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OZET

BATILILA SMA SURECINDE TURK RESMINDE FiGUR MEKAN
ILiSKisSI

TOSUN, Mustafa Devran
Yiksek Lisans Tezi, Resim Ana Bilim Dall
Tez Dansmani: Prof. Dr. Lale ALTINKURT
Mayis, 2014, 144 sayfa

Bu argtirmada Osmanl Devleti'nin Batilgema sireci icinde yer alan 19.
yuzyilin son ¢eyrginden, Cumhuriyetin Kuruku ile yeni bir stirece giren Tirkiye'nin
1950 yillarina kadarki dénemi iginde Tirk Resimatamda figir ve mekan gkisinin

ele alingl kuramsal bir ¢cercevede incelentii

Arastirma, Turk Resminde mekéan figur skisini ele alan sanatcilar ve
yapitlariyla sinirlandiriingtir. Arastirmada Osmanli devletinin son dénemindgldyzan
ve Cumhuriyetin kurulgu ile devam eden modergiee ve ¢gdaslasma diglincesi ve
bu desisimin, yenilik araysinin resim sanatinda figir ve mekankisi cercevesindeki
etkisi ele alinmgtir. Bu deisimde Osmanli pagahlarinca saraya davet edilen yabanci
ressamlar, azinhklar ve batiygittm almaya giden asker ressamlarin dnemli katkilar
olmustur. Batililggma sureci ile birlikte 6zellikle Avrupa’da ortayakgn akim ve
olusumlarin paralelinde Turkiye de de resim sanatisgedi gosterngtir. Bu gelsimin
hizli ve i¢sellgtirilememis bir gelisme oldw@gu soylenebilir. Cunki batidaki kiltir sanat
ortamindaki yganan sire¢ (Ro6nesans ve Barok gibi) Tark sanatmantia
yasanmadgindan ic¢sellgtirilememistir. Minyattrden bati resminin genel kurallarina
geck surecinde figur, model sorunu, daha ortada olmaganat akademilerinin
kurulusu ve akademik anlamdagidm verebilecek sanatcilarin yabanci saluya da
yeterli olmaysina r&men resimde galas Ulkelerle paralellik s#anmasi agisindan
ilerleme oldgu gorulmitir. Resim sanatinda bu @gme paralel olarak mekéan ve
nesnelerin daha gercekgi ifade bwlunesnelerin ve en 6nemlisi insanin bir fpad
gerceklgi ya da izlenimci anlagin romantizmle harmanlanmyeni senteziyle, bazen
disavurumcu bir tavirda ya da soyutlagrbir kurgu icinde yer agi dGnemli bir gel§me

olarak gorulmétar.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, Resimde Figur, Resimde Mekéan, Rasmi, Figur

ve mekan ikkisi.
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ABSTRACT

FIGURE AND SPACE RELATIONSHIP IN THE WESTERNIZATION
PROCESS OF TURKISH PAINTING

TOSUN, Mustafa Devran
M.A. Thesis, Department of Painting
Supervisor : Prof. Dr. Lale ALTINKURT
May, 2014, 144 pages

This study examines how the figure and space oglshiip was approached in
Turkish Painting in the period between the lastrgueof the 18 century of Ottoman
Empire that marked the Westernization process bead 850s of Turkish Republic that

represents the start of a new era in a theordtealework.

This research only focuses on the painters andéktua Turkish Painting that
tackled the figure and space relationship. Theystltbws how changes followed by
modernism and contemporary thought influencedréietionship in the art of painting.
Foreign artists invited to palaces by Ottoman Ssltaninorities and soldier painters
who went to Europe made a significant contributtonthis change. Turkish art of
painting evolved along with the process of Wesiaton and art movements in
Europe. It can be said that this is a rapid anchtemalized development since
processes like Renaissance and Baroque was naiengel in Turkish art. Despite the
figure and model problem, the late constructiorafacademies and incompetent or
foreign scholars, a progress was seen on the tmanafion from miniature to general
rules of western paintings. Besides this prograssiore realistic expression of space
and objects started to appear in Turkish painfling: appearance of humans and objects
in an expressive or abstract set up, followed kg uhderstanding of a photographic
reality of people and objects along with the newtlsgsis of impressionism and

romanticism was considered as an important devedopm the art of painting.

Keywords: Turkish Painting, Space in Painting, Figure in Ba@) Turkish Painting,
Figure and Space Relationship.
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TEZ METN I



GIRIS

Insan, varigini ve etrafindaki gier canli ve cansiz nesneleri belli bir uzam ve
zaman boyutu icinde algilamaktadir. Sanat yapainaid resim, kaplagi alani nedeniyle
nesneler dinyasindaki bir yeggal etmekle birlikte, kendi ylzeyinde boyar — cizer
malzemeyle gozumizde ayri bir mekanslbk-uzam algisi yaratmaktadir. Mekan
kavrami, uzayin insan eliyle sinirlargrhali olarak tanimlanabilir. Resim sanatinda
mekén, kompozisyonu aituran betilerin hep birlikte Gclnci boyut yanilsama
yaratacak nitelikte okiurulup konumlandiriimalari anlamina gelir. Bir @&gmn resmin
iki boyutlu oldusu gercgini asmaya ¢abalamaklaseanlamh gibidir. Mekén sorunu
ancak, u¢ boyutlu olan gercekleri iki boyutlu yluzestiinde tGg¢tncl boyut yanilsamasi
yaratacak bicimde “yeniden Uretmek” istefidizaman gindeme gelmektedir
(Eczacibai, 1997: 1193, Atalayer, 2006: 33). Mekéan biglo& olarak ele alinir ise onu
gorunur kilarseylerden belki de en 6nemlisi canli ya da canssnelerin yer al@n bir
doluluk hali yaratilarak okturulabilir. Bu durumda nesneler ve yersahigimleri,
konumlari ile mekanin ortaya cgknda belirginde, mekani goérinir kilan sinirlarini

cizebilmeye katki gdayan, 6nemli unsur olarak kamiza cikar.

Sanatcinin aktarmak istéhi bir mekén iginde figurler aracgiyla daha etkili
ya da ayrintili olarak aktarabilmesi ve fiziksergeklige uygun bir temsiliyet, 6nemli
bir sorun olmgtur. Bu aktarmada daha iyi ifade etmesiglicesi, ilkel insanin iginde
bulundigu dinyayr anlamaya caltken maara duvarlarindaki satihlara ya da
bosluklara bulundgu mekana, cevreye ait canlilarl cizerek dinyayiammalya
calsmasindan bugtine kadar tatan bir konu olmstur. Mazara duvarlarindaki
resimlere bakildinda insanglunun resimde figlre yer verirken mekani da yok
saymadgl gorulmektedir. Resimde dclnci boyut algisinin  yaratilmasi, kurulan
kompozisyondaksekillerin, cizimlerin, bir mekan icinde yer affinin betimlenebilmesi

uzun yillar boyu teknik gozlemlerin ve anamalarin sonucunda gercegddilmistir.

Ronesans dncesi Avrupa resmiliggam minyaturlerinde de benzer bir derinlik
uygulamasi kullanilngtir. Minyatirlerde dikey yuzeyler karsidan gorugdigibi, yatay
yuzeyler ise plan biciminde, sanki tepeden géruniyg gibi cizilir. Bu da minyatire
alisiimadik bir dst tste binglik duygusu verir. Dgu resim sanatinin duz ylzey
gelengi vardir (Karasu, 2006: 36). Ortggceelyazmalarini susleyen minyatirlerin



higbirisi gergcek bir mek&nda gegmez. Bu resimletdgaya uygun hemen hemen higbir
sey yoktur. Hacim etkisi olmayan figurler, bir zemizerine adeta “kattan kesilmg”
olup Ust Uste “yaptiriimislardir.” Resimdeki arka plan da ne gokyuzudir, eebd
doga parcasi: Ya altin sarisi gibi tek bir renkle boyatir, ya da “duvar kgadi” etkisi
veren, tekdize geometrik motiflerin tekrari ile dloulmwtur (Akyidrek, 1994, 79;
Karasu, 2006:36). Mekanla ilgili bu sorunlar peldpgm resim sanatinda yer almasi ile
sanatcilarin dga ve insan arasinda aradiklarn butinlik duygusilabanda yilzeyde
mikemmel bir yanilsama ile ¢o6zimlentimi Mekan kavraminin resmin bir elemani
olarak algilanmasi ile birlikte zaman kavraminin réamin icine girmeye REdig
soylenebilir. Ronesans resminde idealizmin etkisiyleal olunan figir ve duglarda

sonsuza kadar suren bir an aktarglgibidir.

Ronesans donemi resimlerindeki satith kompozisygritarok donemdesik-
glOlge oyunlari ile hareketlenen renk kutlelering perakir, mekanda goz, derinlere
cekilir. Barok donem ressamlar mistik bir atmoséendeki, hareketlendirgi mekanlar
icindeki genellikle bol figurlt, grup portrelerinagirlik verilen resimler yapmglardir.
Hollandali ressamlar janr (Tur) resimlerinde ve mekan “interieur’resimlerine yer
verirken psikolojik bir derinlik yarataraksik-golgeden vyararlandilar. Diyagonal
kurgularin yer aldii resimlerde guclusik-golge kagithgi icinde figurlerin konturlarn
eriyip hareket bantilarniyla s&lanan dinamik bir batlinlik ogmakta, gucli bir
dramatik etki seyirciyi bir anda kavramaktadir. @arisluptaki tavan resimlerinde
mimari ¢izimlerde derinlik etkisi uyandiracak bige erilip buikilerek kagy noktasina
dogru yukselmekte, ortadaki hareketli figurler ise ldagok baglugunda ucgmaktadir.
Seyirci artlk tavan ylzeyini unutarak kendini etrafevrelenmy bir baoslukta
hissetmektedir. Ronesans resmi gibi, Barok resimkaleularini blyik o6lctide dini
konulardan almakla birlikte, Ronesans da asil oala® bu konular, Barok resimde
devinimi, hareketi, duyguyu anlatmak ic¢in kullamlaraclar haline dogurler. Barok
resim hem ngeli saray ygamini ele alan tablolariyla hem deeli yanda duran trajik
hikayelerle adeta bir tiyatro sahnesinden goab karesi gibidir. Barok resimde figurler
ve nesneler tesadifen mekanda yer almazlar. Basik her ne kadar izleyiciyi bu
tesaduflerden uzak tercihleriyle, izleyiciyi biyditro seyircisi gibi diarida tutuyor gibi
gorinse de aslinda gdir bir acidan ele alinginda seyirciyi de bir oyuncuya

donistirerek sahnenin icine dahil etme yollari aramwe caitli dnermeler ileri



surmgtiar. Boylece mekan, zaman ve izleyici arasindalfdrk ag kurmanin yollarini
aramgtir. Barok resimle birlikte mekan ve nesnenin zaandizkin aidiyeti farkl bir

acidan ele alinmaya gamis oldu (Kara, 2014).

Ronesans Humanizmasinda insani merkeze alan bayigal ic mekan
resimlerindeki figuratif cajmalarda bir pencere ya da kapi ile dinygviliade edecek
bir distinsel yapi ile dgaya acilan bir mekan yaratilghir. insanin diinyevigii giindelik
nesneler ile birlikte dga goruntileri ile aktariingtir. Dis mekan resimlerinde de yine
figiriin merkeze alingi doganin ikinci planda insani ¢evreleyen bir mekan ygsisda
belirginlik kazandg gorinmektedir.sigin Gniversal birsekilde tim nesne ve figurleri
ayni sekilde ayni oranda aydinlgitigérilmektedir. Resimlerdeki tim ayrintilar ifade
edilir ve bu gikla net olarak gorulurler. Barok resminde ise igkdnlar karanlik ifade
edilirken tek noktadan ya da birka¢ noktadan awdilalrak mekanda yer alanger
elemanlar yari aydinlhk yari karanhk iekilde bir kismi belirsizlgen hatta mekanin
sinirinin nerede bigiini géremedgimiz bir sekilde resmedildikleri gorulmektedir. Bu
nedenle Klasik tslup cizgisel Barok Uslup golgeseRionesans resmi belirlilik, Barok
resim belirsizlik 6zelgine sahiptir. Ronesans resimlerde figirlerin ve neésin
dagihmi merkezi, ¢cgunlukla simetrik bir 6zellik sergilerken, Barok tpta asimetrik
bir yerlesim ve merkez den uzalgais vurgunun resmin merkezinde yer almadi
resimlere dongilr. Ronesans resminin genelinde resimlerde kamahplozisyon diye
ifade edilen resme konu edilen figir ve nesneléuwval cercevesi dina tgmayan,
belirlenen sinirli alanda butin ayrintilar iledéaedilen kurgular yer alirken, Barok
uslup ta konuya destek olabilecekel nesneler ya da figurlerin tualingcha tgan bir
kismi gorinen sekilde ifade edildii goralmdstir. Bu kompozisyonlar acik
kompozisyon olarak ifade edilgtir. Romantizm akimi dganin gerek renksel gerek
lekesel bir anlagla ifadesinde izlenimci akimin olsumuna katki sgamistir.
Modernleme sirecinde Avrupa resminin bu gune kadar onerdigiebircok konu,
teknik, kurgu, konuya yakjan acisindan biyuk g@eimlerin oldusu yeni bir donem
olmustur. Batinin ygadgl gerek toplumsal gerek ekonomik, gerek teknoldjgkisim
bircok alanini etkiledi gibi sanatlarini da etkilesgtir. Bu uzun soluklu sanat
seriveninde kazanilan bilgiler, kadlttrel birikim velsinceler 06zimsenerek

kazanilmgtir.



Tark resminin batili anlamda gghn sdreci iginde Turk ressamlarin, iki
boyutlu diizlemde tglncl boyut algisini yaratmgiidéesi ile batinin ¢ok dnceden ele
aldigl, etid etigi konulari, tekngi, kurgusu, aktarimi acisindan sgag1 sorunlari,
cbzimlemeye cafigl tim bu kazanimi oldukca kisa bir sirede kavrayakdarmaya
calistigl bilinmektedir. Turk resmindeki asker ressamlardd®82 Sanayii Nefise
mektebine ve Turkiye Cumhuriyetinin yeni sanat gslain icinde resim sanatinin
gelisimine bakarken, resimde mekan ve figtr sorunurasiligcézimlenmeye calidigi
onemli bir problem olarak keumiza ¢cikmaktadir. Batilimna sirecinde resim sanatinda
gerceklgen yapitlart mekan ve figur gkisi agisindan inceleyebilmek icin, konunun
plastik agidan ¢ozimlemesine ve aktariimak istenewaisil aktarildiina donuk eser

inceleme bilgilerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sanat yapiti kendine 6zgu nitelikleri olan bir yeradir. Ozel bir caba ve
etkinligin sonucunda ortaya cikan bir egire Grintdir. Sanat yapiti ddinyadan
edindigi izlenimlerin i¢ dinyasina ait duygulariyla elurdusu bir sentezdir (Ersoy,
2010: 17). Bir resmi okumak dolayisiyla anlamakdeserlendirmek, eserin bicimsel
yondndn ve iceginin analizi ile mimkin olur. Resmin bicimsel yapigrganik
batinligunu olwturan temel 6ge ve ilkelerin, kompozisyonda nagjbhaize edildiinin
cevaplariyla ortaya konan “yapisalci (teknik-bicijfedestiri ile aciklanir Sentirk,
2012: 11)

Bir resmi kendi tdrleri icinde belli bir yere otatiiimek icin yapitta var olan
sanatsal unsurlarin neler ofdunu saptamak ve bunlari tek tek incelemek ger€kayi,
doku, renk, bicim,sik, hacim, valor, mekan ve model gibi yapiti gluan unsurlari
ayrintili olarak ¢co6zimlemek gerekir. Ayrica sanatgiyapitini olgtururken kullandii
ilkeleri resmin o6gelerini duizenlerken nasil kulldngini da gostermelidir. Resimde
denge, kantliklar, uyum, 6ne cikarma, gidilik, birlik, derecelendirme, hareket, ritm,
oran, derinlik ve kompozisyon tzerinde durulmalidrgtven, 1996: 27; Ersoy, 2010:
84).

Batili anlaysl benimseyerek resim yapma sdiicesi ile sanat¢i, daha 6nce
Kurtulus Saval sonrasi Anadolu topraklarinda kurulan Tirkiye Qumiyeti btdn
kurumlanyla, ilkeleriyle, toplumsal yam bicimine bakiyla ve sanatiyla Osmanli



devletinden bgimsiz yeni bir devlet olarak kurulmgtwr. Yeni kurulan cumhuriyetin,
sanati batili sanat anlayndan etkilenmekle birlikte sanagiemi alaninda yeni okullar
kurarak sanatcilari yurt @dna gondererek, destek vestim. Sanat dernekleri ve sanat
topluluklart yaninda dizenlenen sergilerle halkasilthaya calgiimistir. Bu yeni
ulkenin sanatinda 1933’lerde kubist, yapisalci gtaiktivist) bir sanat anlayi etkili
olmustur. 1940’larda ortaya konan yapitlarda toplumsaiara gilinmistir. Bu sirec¢
icinde resimde mekan nasil ifade editim? Figlr resmi nasil galnistir? Sanatcilarin
grup sergileri ve etkinliklerinde sodylemlerindegdelen konular ve plastik sorunlar
nelerdir? Bu argirmada Osmanl devletinde Tanzimat'la birlikte isitki artiran
Batililasma hareketleri ve Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1®b yillara kadar olan
surecte Turk resim sanatindaki mekéan ve figur sorargtirmanin temel problemini

olusturmaktadir.
ILGILI ARASTIRMALAR

Alanyazin incelengiinde; Suarum (2001), CEhlar (2005), Keskin (2007),
Yilmaz (1996), Uysal (2001), Akcakoca (2003), Cevd2007) gibi benzer tezlerde

figir-mekan ilgkisi konusunda yapilmiargtirmalar bulunmaktadir.

Surim (2001) “Cgdas Turk Resminde Figur ve Mekan” konulu
argtirmasinda, Cgdas Turk Resminde figir ve mekan yaglalari ile bu dgrultuda
sanat yapiti dreten sanatcilarin resimlerinin ddetinin ortaya cikmasini gayan
nedenler Uzerinde durarak ortgdan gunimize batidaki sanatcilarin figir mekan
algisini etkileyen nedenleri inceleyerek ozelli@das Turk resminde figir mekan
sorununun nasil ¢ozamlergdi zerinde durmgtur. Sonug olarak sanatcilarin figir
mekan ilgkisini ¢ozumlemesinde batidaki sanat akimlaringirfi mekan ilkisini
cbzimlemesinin Turk resminde de benzer aglayc6ziimleme cabasinda olduklari

gozlendgini belirtir. Bati resminin Turk resmine katkisigrmde durulmstur.

Keskin (2007) “Figir Mekaniliskisi” konulu argtirmasinin amacini
resimlerinde, figir ve mekan gkisini, peyzaj resminde ve figir kompozisyonlae |l
sunulmasi olarak ifade etgtir. Keskin de argtlirmasinda resim sanatinda figur ve
mekan ilgkisi ve 19. yuzyll Resim sanatinda figir-mekaskiBi tzerinde durmg)
yapitlarin yapisal ¢6zimlemelerini Cizgi, bicim,kdo kompozisyon, renk ve teknik
bakimdan inceleniir.



Daglilar (2005) “1950-2000 Arasi Turk Resminde FigiNesne, Mekan
fliskisi” konulu argtirmasinda Tirk resminin 1950-2000 arasindakigi®, gelisim ve
cesitlenis asamalari icindeki figir resmi gelegiain tarinsel sureci asairilarak, sanatsal
cesitlenis icerisinde belirginlgen sanatcilar ve eserleri incelgtimi Konu, figtrin
resimdeki nesne ve mekan ile olankisi baslaminda argtirilmistir. Figurt bigcimsel
olarak icine alan mekan ve bu mekén icinde bazneledurumlara gondermelerde
bulunan ya da bulunmayan birimlerin, birbirlerirdaansan ve bicimsel yonden etkileri
incelenmgtir. Bicim olarak insanin farkli noktalargairet eden yonine gi@ilmistir.
1950-2000 yillari arasindaki Turk resminde ozedlifigirli kompozisyonlarda konu
olarak; psikolojik baski, hirs, yalnizlik, huzurtuke sevgiye 0Ozlem, insana ait
sorunsallara ¢6zim aralari, yabancilgmalar gorulmgtir. Resimlemelerde,
toplumsallik ve kentigmenin yaratii sirecle birlikte toplumsal ve disel direngler,
goc¢ vb. gibi olgular da sanatcilarin resimlerinagiagtir. Turk sanatcilarin resimleme
tavirlar incelendiinde, bigcimsel olanlar insana dair, ifade, durub. Ozellikler
tasidiginda resimsel dizlem Uzerinde nesnel, mekansaalolaarlik gosteren ya da
gostermeye calan her bir birim (ya da birimler), 6znglih yaninda her zaman

destekleyici unsur gorevini Gizerine agtardir, seklinde bir ifadede bulunngtur.
AMAC

Bu argtirmada Batililama sureciyle birlikte Turk Resminin, 19. yizyilirsan
ceyresinden Cumhuriyet Donemi ve 1950’li yillarina kadiaskireci icinde figlir-mekan
iliskisinin nasil ele alingg kuramsal bir cercevede incelenmesi amaclaihmiBu

argtirmada g@agidaki sorulara yanit arangtir.

1. Tuark Resminde batilikana sureci ile birlikte resim dizleminde t¢ boyuthul

etkisi nasil ele alinngtir?

2. Resimde figir ve mekan gkisi hangi kuram teknik ve uygulamalarla ifade

bulmustur?

3. Avrupa resmindeki akimlar ve alumlarin Tirk resmine yansimasi surecinde

mekan ve figlr sorunu nasil ele aligtn?



ONEM

Bu argtirma Ozellikle Batililama sirecinde ortaya cikan resim sanatinin
Cumbhuriyetten 1950’lere kadarki surecte batil ygtaki resim sanatinin sorunlarindan
olan figur ve mekéan gkisini ele alg bicimlerine don§imuni ele alirken 6rnek
resimlerle incelenmesine yer vegtm. Figir-mekan kavrami, @das Turk resim
sanatcilarinin figir-mekani resimlerinde elg aicimleri, figuir-mekanin gerekli ile
argtirmaya dger bulunmgtur. Konu ile ilgili alan yazin incelenmiyeterli kaynak
bulunmadg gorulmdtir. Turk resminde figir ve mekan konusu ele afemrresim

analizlerine yer verilmeye caiimistir.

1950’lere kadar uzanan bu siregte batinin yansitfedsefenin bir sonucu
olarak gercekligirdigi temsil diglincesinden moderndme ile dgisen deerlerinin
resme yansimasi tam batili dlkeleri etkisi altinbnigtir. Dogu mistizmi  ve
felsefesinden esinlenen Turk sanatlari, Osmanlgemleme donemlerinde saraya davet
edilen yabanci ressamlar, azinlklar ve batiggire almaya giden asker ressamlarin
katkilariyla resim sanati olarak yeni bir alanasloms ve plastik acidan oldukca farkh
sorunlarla kagilasmistir. Figir resminin yasak olgu bir tlkede resim ve heykelin var
olmaya calmasi, batida siradan bir durum olan figir resm igiodelin ¢izimi ve
etidinun bizim igin, inang¢ ve kilttrel alt yapimazir olmawindan, gecnste boyle
bir gelenge sahip olmayimizdan kaynakli olarak yadigl sorunlar da ayri bir konu
olarak ele alinmaldir. Bu afrma bu gegi surecindeki dgsimin algilanabilmesini

sglayabilmek acisindan énemlidir.
YONTEM

Bu argtirma tarama modelinde desenlegiini Tarama modeli; gecite ya da
halen var olan bir durumu var olglu sekliyle betimlemeyi amaclayan atama
yaklasimlaridir. Argtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kewodulkari icinde
tanimlanmaya calilir (Karasar, 1994: 77). Ayrica gtamada eser analizine yer

verilecektir.
SINIRLILIKLAR

Bu argtirma Osmanli Donemi’nin gerileme ddnemiyleslagan batililama
surecinde ortaya c¢ikan Turk Resim sanatinin figimekan sorununun 1950’lere kadar

ki surecteki ornekleri ele alan konularla ve resirid sinirlidir.



BiRiNCi BOLUM

RESIMDE FIGUR MEKAN ILISKiSI



1.1. REYMDE FiGUR MEKAN KAVRAMI

Insan zihninin en kuvvetli intiyacisga ve olaylara bir diizen vermektir.
Duzensizlik zihin icin yokluk ifade eder. Dizen issanin kendi vargini anlamasini
sgilar. Bu bakimdan sanat bir diizene koysmidii. Sanatc¢i di dinyanin cstlili gi ve
degisikli gi ile i¢ dinyanin c¢gtlili gi ve desisikli gini bir sentez icinde birlgirir. Estetik
ve sanat olay! insan ve nesneler dunyasindakiibibitgi olayidir. Croce’ye gére bir
aynadaki goruntuler gibi sanatta bize gerggkldegil, gerceklgin goruntisinin

kopyasini verir (Ersoy, 1995: 8).

Sanat yapitinda, bir yani ile gegeedayanan, @er yaniyla bir anlam vagi
olan iki ayr varlik durumunun birdeminden olgan tam bir birlik icinde olma durumu
vardir. Resim ise, iki boyutlu diizlem Gzerinde iydtlu bir etki uyandirirken zaman
boyutu ve ruhsal durumu da yansitan bir 6gellsahiptir. Resimde mekan ddincesi
onemli bir konu olmakla birlikte figiir, mekan doichn elemanlar arasinda énemli bir
unsur olarak karmiza ¢ikmaktadir. Resim tarihinde ilk drneklersanala yer verilen
magara duvarlarindaki resimlerde go kagisindaki insanin kendi ginda hareketli
varliklari, hayvanlari betimlegi goriimistir. Sosyal bir varlik olan insan gadigi
cagin genel Ozelliklerini dglinsel, sosyal, bilimsel, teknolojik yanlarindan iletkir.
Bunun ifadesinde de figlr resminin ana kahramaanadél yerini alir. Argtirmanin bu
bolumunde figur ve mekan kavramlarina ve sandtitade figir resminin mekéanla olan
etkilesimine yer verilirken, ylzey Uzerinde mekan ve melaa figlrlerin yerlgiminin

olusumunda 6nemli oldgu distinulen plastik ilke ve elemanlarina yer vergtimi

1.1.1. Figlr Kavrami

Figur s6zcgu, Fransizca kdkenli olup resim ve heykel sanattiribetimlenen
dogada rastlanan ya dagigl her turlt varlik ve nesnenin genel adidir. Resanatinda
onemli yeri olan figur, insageklini betimler. Gorsel sanatlarda betimlenegalo/a da
dissel varliklar; dar anlamda insan figurtdilk ¢aglardan beri sanatin temegésini
olusturan insan figuirti sanatsal bigimlerin en yetkinidtisan figuirti cglar boyu dgal
durumundan bgka tanrisaldan bitkisele, fantastikten gaadlstisine kadar nice

yakistirmalar icinde betimlenngiir.
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Ressam tarafindan glintlip gerceklgirilen bir resim soyut resim olarak
ortaya koyulmg olsa bile, ger seyirci, resimsel imge ile didinyanin nesneleri
arasinda bir ikki kurup, figirasyonu ortaya c¢ikarirsa, bu bir figiif resimdir. Figuratif
resmin resimsel anlaminin @& hemen hemen tamamen bukide yatar. Soyut
oldugu iddia edilen bazi resimlerde, figurasyon aslirgdaece gizli tutulmgur.
Nesneleri, nesnelerin bazi pargalarini veya gorleinden bazilarini temsil etme
istegi ve gergi, zor ¢coziimlenebilir betimlemelerle yerine gefiri$ olsa da, bu konuda

ilgili bir seyirci nesnelerle imge arasindaki bigklyi kesfeder.

Sanat tarihine bakgimizda bilinen en eski resimler figuratiftir. Yirgitin
cocuklar resim yapmaya fadiginda soyutlama gd figtirasyon yaparlar. Fakat hicbir
cocuk bilingli veya bilingsiz bir @timden kacamaz ve genellikle figirasyonu gorup
ogrenirler. Yani resim yiuzeyinde temsil edilen nesnetanimanin bir @tim sonucu
oldugunu ve bu temsillerin genellikle kabul edifmbir takim kgullara ba&li olup,
bunlarin anlamini kavramak icin bu nesnelerle datnze kagilasilip 6grenilmis olmasi
gerektgi belirtilebilir. O halde figur resmi birbirindenafkli, iki anlamin sentezinden
meydana gelir. Biri temsil edilen nesnelerin formpsikolojik, sosyal 6zelliklerinin
anlami, dgeri de bu say@imiz terimlerin resimsel plastik anlamidir. Figifraesim
temsil ettgi seyin yanilsamasini verir. Bu yanilsama bizim algnaz tarafindan
gercek, iki boyutlu imgeler haline déstirtlerek algilanir. Fakat bu yanilsam fgrtafta
oldugundan farkhdir. Ug¢ boyutlu bir nesne iki boyutrige anlatilirken zorunlu olarak
deformasyona grar. Her figuratif ressam kendine 6zgl deformasgoritullanir.
Deformasyon modern resmin getgdbir yenilik degildir. Modern sanatlarla ggim
gostermgtir. Buradan hareketle figuratif resmi ghoy1 taklitten ayirabiliriz. Figuratif
resim goérinen dunyanin dizenlegnmantgindan ciknmy bir c¢izgi, renk ve bicim
dilidir. (Kinali, 2006: 11-12, Eczacika1997: 589).

1.1.2. Mekan Kavrami

Mekan icin kisaca uzayin sinirlargmibir parcasi denilebilir. Sézcuk
tanimlarinda mekan bgeyin, bir ksinin bulundigu, bir eylemin veya olayin gegtiyer
olarak tanimlanir. Ancak mekan kavraminin bu s6zkhmi onun sanatsal olgulari

arasindaki yerini acilga kavygturmadg gibi mekan yaratma sorunu, sanat dallarindan
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her birinde farkh nitelik ve @rlikta yer tutmaktadir. Dolayisiyla genel bir makanimi
yapma ¢abasi aydinlatici olmaz (EczagihE998: 1193).

Uc boyutlu evrenimizde nesne ve uzay diyalektik itigki icindedir. Bir
batinin birbirini tamamlayan parcalaridirlar. Nesneoldusu yerde uzay yoktur,
uzayin oldgu yerde de nesne... Blak ve doluluk, varlik ve yokluk gibi kavram
ciftleri bu iliskiden dgar. Gorsel sanatlarda uzay kavrami nesneler ai@dind
bosluklari ¢aristirdigi kadar, 6zellikle iki boyutlu gorsel sanatlardargpektif gibi
yontemlerle yaratilan ti¢ boyutluluk yanilsamasdegeiliskilendirilir. Leonardo’ ya gore
gercek sanat iki boyutlu bir yliizeyde l¢ boyutlu dmay hissi yaratabilmektir (Kinali,
2006: 13). Resimdéc boyutluluk etkisi ve derinlik yanilsamasini, neterin 6n arka
ili skisini belirlerken perspektif gibi espas ta énemdResmin icine ve dina dg@ru
olusan ritimle, tekrarlarla, bu tekrarlarda cizgi tedkaa renk tekrarlari bicim tekrarlari
ile hareket sglanir ve nesnelerin ve bicimlerin birbirini itip k®esi ile yanilsamaya
donigar.

Insanin fiziksel mekan kavray) bu kavraywin sinirsizIgl, sinirh bir yizeye
yerlestirildi ginde anlatimin araclari, anlatimin teinie bicimi 6nem kazanir. Mekanin
sinirh ylzeye, tuvale yedsrili si, mekani belirleyen cgizgilerin, ki bunlar duvaasiyici
gibi fiziksel unsurlar yaninda insani da resme ldadherken, mekaninggyicilar dsinda
insani duygusalfiin da bir parcasidir (Burtek, 2011: 31).

Acik mekan kavrami dimekan kavrami ile seanlamhidir. Uzay bizim icin
kavranabilecek en acik mekandir. Denizin ortasimalanan bir tekne bir acik mekéani
olusturur. Acik mekanin tam tersi kapali mekandsenellikle kapali mekanin etrafi
sinirlayici elemanlarla cevrilidir. Goranti kenginde kapalidir. Yizeyin 6n planina
yalnizca tek @ir deger konulup, cevresinin hafif renk ve cizgilerle sktilmasiyla
olusturulan mekan derin mekandir. Boylece tly gibi saguuzak planlarda herey
kaybolmaktadir. Yakinda olanlar agik¢a secilirkerakia kalan hegey sisler icinde
eriyip gider. Plastik mekanda zorlayip iten bir glolluk ile plastik oyluma @rlik
verilir. Arka plan tikanip, figurler dylesine énelglir ki her bicim ylzeye carpiyornu
izlenimini uyandirir. Boylece ortaya neredeyse éliilabilir plastik ¢ikar. Buyekilde

kurulmus mekéna plastik meké&n denir. Yuzeysel mekanda ylzewnur. GOz
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derinlikte dolamak zorunda d#ldir. Bir bakima perspektif kurallari ihmal ediék
yuzeyci anlawa bali kalinir (Kinal, 2006: 16-21).

Ressamin mekan kavraydaki deisiklik, kendi yasamsal mekan dgsimleri
tuvallerinde anlatimlarla anlatilirken, ressam yisine, kendi hikayesini

anlatabilecgi olanaklar da sunar (Burtek, 2011: 35).

1.2. BATI RESIM SANATINDA MEKAN VE F iGUR SORUNU

Resim tarihi, bir bakima mekénin temsil edilmesitigkin seceneklerin
oykusudur. Cunku 6znel tavrin kendisini ele vgrdiim ipuclart mekéanla hesapraa
surecinde gizlidir. Ote yandan mekanin gorinmeyenlidy, hicbir zaman bir
deserlendirme o6lc¢iti olarak giindemde kalmasini engpataitir. Nitekim renk, cizgi,
Isik, gblge, perspektif gibigeler ile mekan arasinda organik birglzanti vardir. Buna
gore ya mekéanin temsil edilmesindeki farkhlktatirgd bu @eler bir bgka konuma
gecip, klevsel acidan dgsime wramslar ya da dg@rudan dgruya bu @elerin
kendisine yonelik bir hesapiaa istemi git gide ve zorunlu olarak, mekani ilgdeen

bir sorgulamaya doninUstur (Ergtiven, 1992: 45).

Ilkel toplumlarda resim, yararhlik agisindan yapilair etkinliktir. Burada
ortaya c¢ikan hayvan resimlerindeki gercekgcilik,biayutluluk etkisi uyandirma c¢abasi,
blylunun gercekkgnesi acisindan onemli idi ve ilkel insanlarin 6nebnler gézlemci
oldugunu da gosteriyordu. Mekan olaraksgdiklar d@gaya ait birseyden ziyade av
hayvanlarinin ¢ boyutlu etkisi dikkat cekicidir. uBul ca&inda resimlenmgi
magaralardaki resimler; ilkel insani cevreleyen dinyagiistincelerini, ruyalarini
anlatmaktadir. Resimlerin genel karakteri, bunlgirgiden ibaret olgudur. Solutreen
cagl, cizgiden ibaret desenden, renk lekeleri ilestikiolarak yapilmy ve buydk bir
serbestlli bulan resimlere gegievresidir. Still gittikce plastikigmis ve anlatim
canlilgmistir. Formlarda hareket 6zelli 6nem kazanmtir (Magalhaes, 2008: 14;
Kacar, 1997: 52).

Misir medeniyeti, insan figiriini ve mekani iki btiguverebilmesi icin kati
Olcutler belirlemgtir. Misirl ressamlar kendi kisel dinya gorglerini tasvir etmek
yerine belirlenmy Olcllere boyun gerek dncelikle bir devrin duygusunu anlagtm
Insan figura iki farkli gorii agisindan yani cepheden ve profildensgatistir. Gozler,
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kulakla ve Ust beden cepheden; kafa, kalgca ve arywrbfilden gdsterilngtir. Frontal
figurler genelde simetrik olarak duzenlentmive bir grup figur ¢gunlukla dger bir

grupla kagihkh durur; aynadan goéruntyormugibidirler (Magalhaes, 2008: 24).

Yunan sanatinda ise insan 6n plana gikgin daha gergee yakin, ¢ boyutlu
figur anlaygl gorulmektedir. Yunan sanatinda en etkileyici tage Helenistik rolyef
ve heykellerde gerceklik idealize edigniormlar olarak yer almtir. Ortacg resim
sanati genellikle stilize edilmiinsan figurlerinin yani sira geometrik ve bitkidat
suslemenin farkli stilizasyonlarinda kendini hiiseiektedir. Bunun nedeni dinsel
kaliplasmis dogmalarin ifadesinde dinsel ideolojinin ve mesaj dgrudan, dolaysizca
veriimesi kaygisidir. Ozellikle Bizans sanatindadggiimiz Ortaca sanatina 6zgi
statik ve sematik figlr gerceklikten uzalkjmayi dile getirir. 14. ylzyilla birlikte
Ortaca&’in stilize edilmg formlari deisime uwrar ve yapitlarda derinlik hissini
uyandirabilecek yeni kurallar perspektif kurallatarak gelgtirilir. iki boyutlu mekan
anlaysi, O0zellikle Giotto’nun freskolarinda gorilmeyeslagyan yeni bir ifade stiliyle,
kitlelerde kirilmalar, gdlgelemeler, ileri geri plar, mimari yapilarda kemer ve
sutunlarin ard arda gelerek resmedilmesi ve gidgéekel ifade biciminde farkliliklarin
olusmasidir (Kagar, 1997: 48). 14. ylzyildmlya’dan balayarak 16. yuzyilla kadar
Avrupa'ya yayillan sanat hareketi olarak Ronesangnfdfen dgus” anlamindadir.
Ronesans ressamlari c¢izgi perspektifi yaninda hpeespektifini de kullanarak,
mekéandaki nesnelerin daha amlia bir gorintiyle algilanmasini gamislardir.
Figurlerde ise dgalci bir yaklgimin yaninda idealize ediljformlara yer verngierdir.
Konu olarak giindelik hayata ait konulara yer venirkmitolojiye ve dinsel temalara
daha &irlikli olarak deinmislerdir.

Ronesans ustalarindan Floransa Katedrali’'nin kublmesnimari, heykeltirg
Filippo Brunelleschi, dgada birbirine paralel giden tim cizgilerin bizim kipa
acimizdan, cizgisel bir perspektif icinde uzakted bir noktaya dgru uzandiklarini
kesfetmisti. Alberti onun bu kefi 1s1ginda, ¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu bir yizeye
mekéansal olarak yansitilmasingksan bir konsept gatirdi. Alberti resmin ylizeyini,
ressamin diinyaya bagtl “acik bir pencere” ye benzetiyordu. Pencere, yasim
yuzeyi gbz ve nesne arasina giriyorgalodinyadan dgruca ressamin gozune gaa
“akimlar’” yakaliyordu. Resimdeki hereyin tek bir noktaya, kaginoktasina dgru

akmasssartti. Alberti, resmin derinliklerindeki bir noktadirlesen tim cizgilere orantili
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olarak yatay mekéan cizgilerinin araliklarini hesablve boylece nesnelerin gézden
uzakliklarina gore kuguldukleri bir 1zgara gurdu (Krausse, 2005: 9-10).

Giotto, erken donemitalyan sanatinda 6nemli ressamlardan biri olarak;
fresklerinde figurleri mekan icine yestairken, stk golge kullanimindaki ustgh ve
mekanin dinamik kullangi ile sahnelerinin daha gergek¢i olmasiniglamistir.
Giotto'dan sonra Masaccio’nun fresklerinde de pek&p kurallarini uygulamakla
birlikte anitsal 6zellikte, kitlesel vezm bagh figlrleri ile resim sanatinda onemli bir

isim olarak yer alngtir.

Perspektifin kgfinin resim sanati igin tadigi buyidk anlami ilk kavrayan
ressam Masaccio olmgwr. Masaccio gdam bir mekan anlayina sahip olup
mekanlara yerlgirdigi tutarh figtrleriyle dikkat cekmitir. Hacimli ve anitsal figurlerini
Uc boyutlu bir mekanda hareket ettirerek Giotto'mgolunu izledgi goérilmektedir.
Massaccio’'nun resim sanatinda bir devrim yagatti sOylemek mumkundir. Onun
yarattgl bu devrim sadece perspektiften kaynaklanmamaktdiesimlerinde ince
zerafet yerine, kitlesel veza bagl figurler, 6zgir ve akilci giler yerine k@eli ve
sazlam bicimler hakimdir (Suriim, 2001: 5-6). Masacown “Kutsal Uclii, Meryem
Aziz ve Yahya” adli duvar resmi matematiksel kuaedl dayanarak yapilan ilk
resimlerden biridir. Masaccio’'nun figlrleri persgékyasalarina gére vurgulamak
istedigi sey, heykelsi gir basliliktir. Figurlere neredeyse ellerinizle dokunaisihiz. Bu
durum figurleri daha angair daha yakin kilmaktadir (Gombrich, 1986: 17Q)L7
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Resim 1.1:Masaccio, 1427, “Kutsal Uglii, Meryem Aziz YahyaBasiscilar’, Maria
Novella Floransa.

Kaynak: http://yergoksanat.blogspot.com.tr/, 2013.

Sanatcinin 1427 tarihli “Kutsal Uglii, Meryem, AXahya ve B8iscilar” adli
resmi matematiksel bir takim kurallara uyarak, wldsir mekan duygusunu yaratmak
icin adeta duvarin delingii izlenimini vermektedir. Resmin merkezi perspdktif
kurgulanan yapisi butin olayin seyredeninkn baksinda odaklangi izlenimini

yaratir. Kagg noktasi tam goz hizasina ystlalmi stir.

Ronesans donemi ressamlari 6zellikle hava ve @egspektifini, duyarl ve
salam bir mekan anlayini, portredeki titizlgi ve mitolojik konulara gilimleri ile o

guine dek uzerinde durulmagralan unsurlara dgnmislerdir (Strim, 2001: 5).

Italyan Ronesans sanatcilarindan Messina (1460-14¥4) Hioreneymos
calisma odasinda” adli camasinda oldgu gibi diger calgmalarinda bir ic mekan da
¢cagdas Flaman Okulu'nun etkisi gortulmektedir. Mekanda yaan figur ile dger
nesneler, orngn kitap, hayvanlar, nesneler tim ayrintilar iletik dogruluk icinde
ifade edilmgtir. Kl¢ctik boyutlu olmasinda gaen anitsal bir nitelik tayan resmin arka
planinda yer alan raftaki kitap, vazo gibi kicuksmeler ve gik-gblge oyunlari ile

raftaki girinti perspektifi selanmstir.

Resimde gik, Aziz'in portresindedir vesig elleri tzerinden merkeze ¢eken

bir sahne planlanmgtir. Yerdeki karolarda da merkeze yonelten bir durgoz
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konusudur. Caymada her iki tarafindan acgilan pencerelerden Akdenanzarasi
oldugu hissedilmektedir. Aziz’in merkezde profilden goeia bir tavirla cajirken ifade
edilen resmin gatarafinda bir arslan sol tarafinda bir kedi, danphda bir keklik ve
tavus kgu yer almstir. Resimdeki mekan da yer alan nesneler seml@ilamlarda
kullaniimistir. Bilge kitap okurken bir kitiphanede gala odasinda resmedilirken
kitap bilgiyi temsil eder. St. Jerome milattan so@: yiizyilin ilk yillarindafbranice
metinleri esas alarak incilin Latince metnini h&mstir. Incil’de St. Jerome’nin
hikayesinde arslan, St Jerome’u penceleri ilgardiceker. St Jerome ev kedisi gibi
hayati boyunca takip eder. Tavusskwe keklik St Jerome hikayesi icin 6nemlidir,
tavus kgu, daha genel olarak dliumsugliilsimgelemektedir.

Resim 1.2: Antonello da Messina, 1470,Aziz Hieronymus”, 45.7x36.2 cm, ,

Nationaly Galery, Londra

e fENG )
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Antonello_da_Msgsa 012.jpg, 2013.

Ronesans’in 6nemli 6zelliklerini belirgin olaraladfe edebilen bir 6érnek yapit
olarak; Raffaello’ nun “Bakire Meryem’ in Evleiii adli eserinde de U¢ boyutlu etki
olusturan bir eser olmasi ve merkezi kurgusu ile mekafigurlerin yerlgtiriimesi
acisindan 6nemlidir. Rafaello resimde geri plandiékeli cokgen tapinakla on plandaki
figurler arasinda bakiacisini daha yukari alarak geri plandaki tapinabdaeki
figurlerin arasini acar ve dolayisiyla geri plamsiinda ¢cok daha geride ofglinu
rahatca vurgular ve derinlik hissi yaratir. Figiide ayrintilarin eklenmesi ve

pozlardaki incelik de garpicidir. En dikkat cekiciani resmin ortasinda yer alan
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basrahibin hafifce sga esilmis durusu ile resme katfn dinamizmdir. Resimdesigin
genel bir gik olarak yer akindan ayrintilara kadaglenmis cizgisel tslup tavri, butin

nesneler ve elemanlar resim icinde yer almaktadir.

Resim 1.3:Raphael, 1504,Bakire Meryem’in Evlenii”, Milano.

Kaynak: http://www.forumgercek.com/yabanci-ressamlarin-lginadileri/64325-
raffaello-sanzio-raphael-1483-1520-italyan-ressami,i2014.

Ronesans resminin i¢ mekanda yer alan figuratifmesinde, dgariya acilan
pencere ile gidinya ya olan kgilik disiincesi varken, merkeze yattieilmi s figir ya
da figur yginlari ile insani merkeze alan mekan icindekgal@orintlisi veya ger

nesneler, canlilar ikincil elemanlar olarak yer aktadir.

Sanat Ronesans’a kadar sadece dinsel temalarlairgietiinsanlarin 6te
dinyadan cok, bu diinyayla ilgilenmeyeslbanasiyla sanatin ele agadikonu yelpazesi
de yava yava dezismeye baladi. Giineyitalya’da sanatcilar gicli bir desen anjaya
sahipken, Kuzeytalya'da gerceklik duygusunu vurgulamak daha faekd alinmgtir.
Hollandali ressamlar ise, teknik anlamda cizgisetspektife 6nem verstir. Bu
donemin Unlia ressamlarindan biri olan Jan Van Egsknde teknik gejimlere 6nemli
bir katkisi olan ygli boyay! buldgu bilinmektedir. Jan Van Eyck’in @gou perspekitifli
tasvirlere olan bluyuk yetepie detaylardaki ustah ve figurlerle mekani gerge cok
yakin resmetme kabiliyeti, onu gercekgi sanat akmin atasi haline getirir. Resimdeki
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cifti, icinde bulunduklari burjuva mekéanla birlikten dg@al halde betimlendi
gorulmektedir. “Arnolfini’'nin Evliligi” bu nedenle dinsel sanattan gindelik sanata
gecki simgeler. Kadin ve erkek mul@m giysiler icinde evlerinde, evlilik akdine
hazirlanmaktadirlar. Onlerinde duran kiiciik kopelikte sadakati simgeler. Avizede
yanan tek mum isksa’nin varlgina karettir. Ressam seremoniyi yansgme imzasiyla
adeta taniklik gorevini yerine getigani belgelemgtir. Tam kagida duvarda asili olan
aynanin tizerinde “Jan Van Eyck buradaydi” yaznaikt@®ynanin icindeniki sahidin
daha odada oldwnu goruriz(Krausse, 2005: 27)Sanatci ilk defa ve belirgin bir
bicimde kendini boyle anlik bir olaya dahil ettm. Gercekci bir vurgu anlayn ile
anlk hareketler sanatgi icin vazgegilmezdir.

Resim 1.4: Johannes Van Eyck, 1434, “Arnolfin'in Evlili gi”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 59.7x81.8 cm

Kaynak: http://asaricoglu.blogspot.com.tr/2013/03/izlenilikeempresyonizim-
dr.html, 2014.

Uzun bir tarihi binyesinde saklaydialya yine bir tir éncl rolu Gstlensgtir.
Barok Italya’da d@mus, ispanya, Belcika, Avusturya, Guney Almanya, Bohemga
Polonya gibi Katolik Ulkelerde sevilerek benimsegtini Barok dénem ressamlari
yapitlarinda hareketlilik ve kutleleri belirlemeygonelik ik-golge kullanimiyla
ilgilenmiglerdir. Resimlerinde hareketli figurlerle gugclenbiiis derinlik duygusu
egemendir (Su, 2011: 53). Ayrica i¢c mekanda kukamnbir bgka nesne olarak aynanin
resim icin belirtilen yansitmaglevinin, resim icindeki ayna ile yansitmanin yamasi

seklinde ikinci bir glev Ustlenmg oldugu gorilmektedir. Bu mekanda ayna argcyla
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mekéndaki goérinmeyen glir mekan ve figurleri izleyiciye bir belge gibi sam

Wermeer olmstur.

Barok donemle birlikte kurgular asimetrik bir duzéginde vyerlgtirirken,
asimetrik orantilama mekan icinde yer verilen dgku, siksiz alandasikl alanlarin
azligi ile denge sglanirken g1kl alanlarin yonleri ile ve tekrarlari ile ritmag@anirken
vurgunun merkezden, merkezle tuvalin siniri arasioid alana kaygn gortlmektedir.
Barok resim anlayi ile ayna ile yaratilan bu mekan yanilsamasinatgar ressamlardan
onemli bir isim de Velazquez'dir. Bu ayna arggpla Velazquez, mekansal uzami
deforme etmitir. Resmi yapaninda izleyiciye aktargdimekéanin gesnleten yeni bir
mekén yaratan aynanin bir sembol olarak yer galdorilmstir. Barok resim
ustalarindan Diego Velazquez “Las Maninas” (Nedeneya da “IV. Felipe'nin Ailesi”
adli tabloda sarayda kraliyet ailesine ait bir aktarirken bir tir resmi ortaya
koymustur. Tuvalin ortasinda kuguk prensesi infanta Maitg, etrafinda nedimeler,
cuceler ve bakicilar yer alirken ressam kendinitwdale aktarnsgtir. Ayrica kral ve
kralicenin de bu mekénda olglunu bize belgeleyen, duvardaki aynada mekéan icinde
oldugunu aynadan gorebilegieniz bir yerde durmaktadirlar. Resimdeki perspetif
birden ¢cok kacma noktasi vardir ve perspektifirelhiblduzuna dair bir izlenim elde
edilir. Resmin ba oyuncusu kiicuk prensekfanta'dir. infanta ve hizmetgcilerin
gerisine, resmin icine gou cekildigimizi hissetmemizin nedeni, perspektifin tuhaf
Ozelliklerinin kskirticihgindan ¢ok, ortadaki dikdortgenin arasindaki geudiimOrtada,
aclk kapinin araginda Jose de Nieto’nun yaniltici figtrtyle kralkralicenin aynadaki
yarl boy yansimalari goérulur. Karanhk ayna tzeekidaydinlik ve aydinlhk acik kapi
Uzerindeki karanlk, yansima(ayna) ve yanilsama{fi)karasindaki olumlu olumsuz
ili skiler birbirine kenetlenmtir ve sanki miknatis gibi gozlerimizi ¢ceker (DefQ11:
230)
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Resim 1.5:Velazques, 1656, “Las Meninas” (Nedimeler), Tulalerine Yaliboya,
320x276¢cm,

Kaynak: http://www.artchive.com/meninas.htm, 2014.

Barok dénem sanatcilar oldukca buyik boyutlardasel nitelikli resimler
yapmslardir. Kiliseler de saray mimarisini andiran bavirla birlikte, tavanlarina
yapilan resimlerde de yukariya @o ucwan melekler ve tavandansagl bakan
figurlerle ferahlama hissi uyandiran, tavandansligga acilan dairesel bir alan
yaratiimstir. izleyicilerde ya da ziyaretgilerde yukari bakarkeaniya uzanma hissi
yarattgl distinulerek yapilny olabilir. Tavanda yapilan resimlerle gokyuzunesrdo
bulutlar ve sutunlarin @@ dgru yukselgleri figurlerin alttan bakildiinda ucgan

etkileri ile sanki gokylziunden cenngbg indirilmis gibi bir yanilsama yaratmaktadir.

Resim 1.7’de Andra Pozzo’nun tavan freskinde ustadenilimi “Trompe-
l'oeil” efektleriyle gercek kilise mekéani kendiniidsettirmeden gokyuzi resmiyle
batinleir, gbzler cennetin icinde dalmaya balar. Figurler yercekiminden gamsiz
havada durmaktadirlar, resmin tim gerceftgik rgzmen bir sekilde ulgilamaz
gorunarler. Figurler, Massacio’daki gibi “bedengediri” ile degil, ruhsal derinlikleri
ile var olurlar. Barok ressamlar perspektife mukerhinakim olduklari icin gercek
mekéani gozu yaniltan bir tarzda uzatmawabeyorlardi. Gergek mimari, resimde aynen
devam ettiriliyor ve bir yanilsamanin igined@a uzatiliyordu (Krausse, 2005: 34).
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Resim 1.6:Andra Pozzo, “Tavan Freski”

Kaynak: http://surfacefragments.blogspot.com.tr/2012/03eagh0zz0-and-

illusionistic-ceiling.html, 2014.

1789 Fransa ihtilali ve sonrasi 1830 devrimleri #pa'da buyuk bir d@simin
gostergesi olmgiur.  18. yizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa \Ozellikle
Ingiltere’de c@in hastalg adiyla da adlandirilan memnuniyetsiz bir ruh dowaun
toplumda yayginlgligi belirtilir. Romantizm, endustriggne sirecine girmi bir
toplumda dg@al yssamin giderek sinirlandiriiljmve zaman kavraminin (belirgin olarak
ve makine — insan arasinda kiyaslama nedeniyl&rejddaraltiimy bir hale getirilmg
olmasi ve devrimci bir ruhun yer yer kendini gostesi surecinde ortaya cikgtr.
Estetik, ttopyaci bir anlayiicinde kaginilan yalnizlik, sonluluk, 6lum, biliryen
tercih edilebilir duruma getirilirken; sanatci, tanili anlatimi gercek dinyanin yerine
yerlestirir. Kaygili ve kinayeli anlatim romantik resimdmemlidir. Romantik resim de
Barok gibi izleyiciyi kendi icine cekmeye, etkileyee calsmaktadir. Romantizmde
karsilagilan bireysellik 18. yuzyilhin bireysefinden farklidir. Burada ki kendisi ve
toplum arasinda bir mesafe, gata gorir. Sanat Ustin bilgi yaninda dinsel esrimeni
de aracidir. Erken donem romantizmin duyguguhun yerini, duyarlik, akil ve yirek
gozuyle izlenen bir dinya alir. Alman sanat¢i Cadpavid Friedrich resimlerinde,
genk doga gorinumlerini resmin icine yestardigi figliriin kagisinda acar. Dga etkin
bir anlatim icinde figtre acilir (Burtek, 2011: 8&)uzyilin 6nemli romantik manzara
sanatcilarindan olan Friedrich, yaptresimlerde alegorik manzaralarindan bazilarinda
Gotik kalintilar yer alirken, genellikle gece, gdkyi, sabah sisleri, coragagclar, dalgin

figurler dikkati ceker.
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Resim 1.7:Caspar David Friedrich, 1918, “Sis Denizi Uzerin@ezgin”, 94.8x74.8

cm.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/Qaspar_David_Friedric
h_032_%28The_wanderer_above_the sea_ of fog%220\id.

“Ressam’in gorevi havayi, suyu,staoldusu gibi resmetmek dgldir’ der
ressam Caspar David Friedrich, “Ruhu, duygulartigapesme yansimalidir.” “Rugen
Adasr'nin Kire¢ Kayaliklar’” resminde duygulara gene heyecan verici bir pencere
acmstir. Biri korkuyla calilga tutunan, dieriyse g6zunu uzaklara dikgnilalgin dalgin
bakan iki adam duyguyu, korkuyu ve hasreti simg&arp kayaliklarla derin ugurumun
ardinda gun garmaktadir, kizilg denizin Uzerine yansir. Manzaranin udrkututci
karakteri onu daha da cekici vesheetli kilar. Sivri uclariyla g@e yikselen kayalar
manzaray! kapatmakta, g§iimuzi kisitlayip ruhumuzu pmaktadir (Krausse, 2005:
58). Dgza resimlerinin peyzajlarin Romantizm ve Gercekgiasalar arasinda onemli
bir konu olarak ele aldiklari gorulngtiir. Bazen Acik alanda c¢ghin sciler, koyluler
konu icine dahil edilirken bazeingiliz usta Turner'in resimlerindeki gibi firtinali
dalgal denizlerin buytk lekelerle ifade ed@diatmosfer perspektifinin dnemsegdi

calismalarina kadar uzanmaktadir.

19. ylzyllda Paris modern bir metropol oktw Kirsal kesim gsizlik

yuzinden Fransa kkentine go¢ etmeye Badi. Paris nifusu daha ydzyilin ilk
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yarisinda iki katina ugi. Hizli sanayilemenin ardindan kent merkezi burjuva hayatin
tekeline gecti. Paris burjuvazinin,glencenin ve metropoliin cazibesine kapilarak

dinyanin dort bir yanindan akin eden sanatcikatni haline geldi.

Sanatcllar atdlyelerinden c¢ikgndinyanin yeni kiltlr &entinin sokaklarina
salmsglardi kendilerini. Paris’irsik bulvarlarini, yeni agilan blyulkgkence mekanlarini,
tren garlarinin modern c¢elik konstriksiyonlarintitoéyorlar ya da birliktesehir dsina
ctkiyor, modern kentlilerin artik dinlenmek icin pteklari kir pikniklerini tuvallerine
aktarnyorlardi (Krausse, 2005: 70).

Edouard Manet figurlerini bir natiirmortun elementtgbi kullanmstir. Resim
1.8.de “Kirda (Ele Yemei” adli tablosunda klasik bir resim repertuvarindaimti
yapmstir. Maksadi Raffaello'nun da betimlgdi “dogada nU” figurinin bir
cesitlemesini sunmaktir. Ama tanrilarla mitolojik efsa figlrlerinin yerine zamanin

gercek ksilerini koyarak temayi gincelgrmek, diinyevilgtirmek istemstir.

Resim 1.8:Edouard Manet, 1862, “Kirda & Yemesi”, Tuval Uzerine Ya&liboya,
81.9x104.5 cm.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:%C3%89douard_Mdan Le D%C3%A9je
uner_sur_|%27herbe.jpg, 2014.

Baleye olan ilgisiyle taninan Fransiz Empresyonestsam Edgar Degas 19.
yuzyil dansgilarinin sert yam kagullarini ve ressamin balenin kadinlarin bedenlerine

verdigi aclya olan merakiyla beslenen voyorizmini godleiine seren yuzlerce resim ve
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heykel yapmgtir (Aksoy, 2002: 59)EdgarDegas’nin Balerinleri zor ¢gmasartlarina
ragmen zarif vesiirsel tavri ile mekéanda, balerinlerin esnek hatkekani resimlemgtir.
Degas cabmalarini gercekigirmeden 6nce gozlem ve eskizler vardir. Bale psogi
tesadufi anlari, hizla yakalangrenstantaneleri ge@am cizgilerle ve net konturlarin icine

yaydgl pastel renklerle tuvale yansitir.

Bati sanatinin hicbir doneminde 1900’lerinsip@laki kadar ¢ok sanat akimi
ortaya cikmamngtir. Fovizm, Ekspresyonizm, Kibizm, Nabiler, Figim, Sdrrealizm,
Dadaizm gibi. Bu dénem esasensilisel alanda dnemli getnelerin ygaandgl insanin
evrene ve onun igindeki yerine dairsdiicelerin dgistigi, bilimsel bilginin teknolojiye
donistigli, sanayilgme ile birlikte hayatin temposunun hizlasidive bir takim
toplumsal olaylarin, sagkarin yaandgl bir donem olarak dikkati ceker. Ozellikle
Birinci Dinya Savaiyla birlikte toplum dgerlerinin yikilmasi, sanat¢cinin modern
dinyaya duydgu inancin sarsilmasina neden o$mee s6z konusu hayal kirigly
guvensizlik, ruhsal huzursuzluk, tum insanlari, atan ve filozoflari etkilemtir.
Insanlik buyiik bir bunalim icindedir. Bu bunalimnein icindeki sanatcilar kendilerine
yeni yollar aramglar ve boylece bazi tepkiselgibmler (Kibizm, Ekspresyonizm,
Futurizm, Dada gibi) ortaya cikgtir. Cinkt artik dgal diinyanin yansimalari insatli
tatmin etmemektedir ya da icinde bulunan durumaamaktadir (Kedik, 1999: 2).

Ekspresyonist sanat yapitlari, icinden birsdun genel duygularinin tim
yonleriyle fgkirdigl inanclarin dile getirilmesi olarak tanimlanabiliEmpresyonist
(izlenimci) estetie kagl tepki gosteren herkes Ekspresyonist olarak tamal
Ekspresyonist sanatcilar duygu yukli resimleriylesanlari en derin yerinden
yakalamay! amaclagiardir.

Ekspresyonist (davurumcu) sanatin geiminin temelindeki keullar, Seurat,
Gauguin ve Van Gogh'u dundigimizde acikca ortaya cikmaktadir. Georges
Seurat'in  Empresyonizmin sigl  yalniz icgidilere dayanarak ¢6zimlemesi ve
kendiliginden olma 6zelfii ile yetinmeyen gucli ve uscu bir akl vardi. Eegyonizmi
ileriye goétlrmek icin, rengi nesnenin boyundguwndan kurtaran bir yontem uyguladi:
“renkli bir 151k resmi” elde etmek icinsik tayfinin katsiksiz renklerini kullandi.
Bilimsel renk kuramlari ve sik ¢6zimlemeleri konusunda yaptl sistematik

argtirmalar ve renklerin kendginden olan kantliklarini incelemesi ongasirtici bir
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sonuca goturdd: Renkler artik palet Ustindeskafmiyor, tam tersine bu kamm
izleyicinin gbzinde olguyordu. Paul Gauguin figurli resimlerinde insanliganin
evrensel gortintist olarak yorumlanabilecek bir mnlaesim sanatina kazandirmaya
calistlyordu. Gauguin, deneyimleri betimlemek amaciyka,bioyutlu resimde ¢ boyut
hissini vermek igin kullanilan g6z aldatici tekmikl birakan, dekoratif bir tslup
gelistirdi. Renk iki boyutlu bir tabaka olarak, imgenkapladgl alani Ortecek bir
bicimde suruluyor ve kalin gicizgilerle sinirlandiriiyordu. Resimde, iki bolmluk ve

ritmik susleyici bir ¢izim Uslubu en hareketi@ydi.

Van Gogh igin resim, insanlara ve nesneleresikduydiwgu derin sevgiyi
anlatabilecgi tek yoldu. Dg diunyanin goz kamariciligina ve en tedirgin durumda
kesfedilen baka bir gercgin cehennemine sizabilmek icin, bemi nesnelerle
dogrudan bitinlgneye acti. Van Gogh’'un bu glincesi, atgi renklerinin
kuvvetlendiriimg tonlariyla ve sanat¢inin ruhsal durumunu yansgkav dilleri gibi
islenmis guclu firga vurglariyla iletiliyordu (Richard, 1991: 24-26).

Resim 1.9:Van Gogh, 1988, “Gece Kahvehanesi”, Tuval Uzerirsgliboya, 81x65.5

cm.

Kaynak: http://ww1.prweb.com/prfiles/2012/12/19/10255228&%620Terrace%20at%
20Night%20by%20Vincent%20van%20Gogh.jpg, 2014.

Kilbistler, gercgin gorind@u gibi resmedilmesi idealine inanmiyorlardi.
Resimleri sistematik olarak yapilandirmanin yemiygintemini kgfettiler. Figtr kubik
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parcalara bollunerek, ylzeye ritim katan acik-kogualagmalarla olduk¢a soyut bir
bicimler yuma&ina dongmusttr. Derinlikli mekan tamamen ylzeysagli@s, nesne i¢

ice gecen bir dizi geometrik bicimin arasinda tamaz hale gelnstir.

“Guernica” (1937) Pablo Picasso’nun hayatindawik son kez bilingli bir
seslengle yaptgl, fasizmin ikiyuzIuligint insanlarin gdztne zorla sokmak isgedir
propaganda resmiispanya’yl bir aci ve kan géliine ceviren askeri gleve olan
tiksintisini disa vurmak istemsti Picasso. Resimde yer alangaoFranco Uzerinden
Ispanya’yl yani barbagi, at ise caresiz Bask'lilarl sembolize ediyor. &gn karank
Alman ucaklarinin bombalariyla aydinlaniyor, etgflinlandikca parcalangwucutlar,
kopan kollar, yikilmg mekanlar beliriyor. Gerilim, caresizlik ve korkyijzleri bozuyor,
goruniun insan eliyle tahrip edilebilegmi gosteriyor. Ortalikta ne bir top ne de bir
disman askeri var. Picasso, birebir temsil yerine &mlarla konguyor, parcalanngi

bicimlerin bedenleri, uzuvlari temsil gitne bizi inandiriyor (Calikgiu, 2003: 9).

Resim 1.10:Picasso, 1937, “Guernica”, 349x776 cm.

Kaynak: http://artsintherightplace.files.wordpress.com/2011guernica.jpg, 2014

Sanata, daha @ausu alsagelmi kurallara ve disiplinlere ker bir tepki olan
Dadaizm I. Dinya sagain oluturdugu sosyal c¢okintindn bir sonucudur. 1917°de
cogu gocmenlerden ofan bir gurup sanatgl Zurih'te bir araya geldilean&tcilar
kendilerine 0zgl, tim sanat turlerini kapsayiciFéirizm’den esinlenngiyapitlariyla
surmekte olan saya bakaldirdilar ve zamanin sanatsal ve kultlrelgedterini

sorgulamaya bgadilar. Dadacilar sanatin yerine “anti-sanati”stledular. Duchamps
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1913'te, daha sonra “Ready-made” adi verilen haesneleri kullanarak “iki yuzIu
sanat uzmanlarina” dahiyane bir oyun oynambDukkanlarda satilan biise sepetini,
bir bisiklet 6n tekerlgini ve pisuvari, galeride sanat eseri olarak sengil ve boylece
yalniz sanat camiasi tarafindan taninan bir mekaedgilenen sanatin sanat sajidi
gostermek istergii. Yani bizim sanat algimiz yalniz objenin kendden degil,
sergilendgi mekandan da kaynaklaniyordu (Krausse, 2005: 100).

1.3. RE9AMDE FiGUR MEKAN iLiSKiSINi ETKILEYEN PLASTiK iLKE VE
ELEMANLAR

1.3.1. Tasarimilkeleri

Denge: Ayni ya da fakh nesneler arasindaki uyumlgkilir. Ayni 6zelliklere
sahip birer kg'lik iki nesnenin dengelenmesindariplarak da, hacim olarak da bir
uyum ve simetri gozlemlenir. Farkli Ozelliklere gahmayni a&irliktaki iki nesnede
ornesin demir ve pamuk ikisinde denge gdanmasina r@gmen hacimsel, bicimsel bir
farklilik ortaya c¢ikar. Denge allmis ve huzur veren bir ilke oldw icin, dengesizlikten
kacinmak gerekir. ger bir dizenlemede dengesizlik géze batmiyorsagelsglanms
demektir (Bilgi¢, 2010: 54). Bir sanat yapitindar keyden 6nce birfii olusturan bir
ilkenin olmasi gerekir. Bunu fiziki kurallarla at¢aknak gerekirse, bir resimde gozi
ceken bir rahatsizlik ya da dengesizlik bulunmangerekir. Bu nedenle sanatcl,
ornesin figurleri ve nesneleri piramit gibi desmez bir yapi temeli Gzerine kurar
(Canturk, 1992: 53).

Boydg a goreliki tirli dengeden s6z etmek gerekir; simetrik vienasrik
denge. Bir dier deysle kasilikli denk, kasiliksiz denk veyagtlik. Sanat bglaminda
eserin iki yarisinin gli gi s6z konusudur ve bu en basit dengedir.sHiksiz denge
daha ilgi cekicidir ve bunyesinde ghka nitelikler de icerir. Katliksiz denge
birbirlerinin aynisi olmayan nesnelerin gorsgtlgsidir (Boydas, 2007: 21).

Basarill bir tasar olsturabilmek icin, kullanilan geler birbirleriyle
karsilastirildiklarinda genelde bir denge hissedilmelidiTasarda bu geler
yerlestirili sleri ve kullanglari yontinden, bir dengesizlik hissi uyandirmaméliad.
Denge, hacim, mekéan, bicim, yon, olcl, oran, aratibku, renk, stk ve goélgede
sgglanmalidir (Divanliglu, 1997: 105).
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Vurgu: Boyda wvurguyu bir tlr zithk olarak aciklagtir. Genellikle zit
elemanlar bir tasarimda izleyicinin dikkatini enedmli bolimlere ¢ekerler. Ressamlar
ilgi cekmek icin tek duzelikten kacinirlar. Bunugin eserlerinde ilgi merkezleri
olusturmaya cakirlar. Vurgu sanatta hangi alanlarin dncelikli @&ai kontrol ederiki
onemli gorsel vurgu tipi vardir. Birincisinde sanalemani butin esere baskindir.
ikincisinde bir bolge tim oteki bolgelere egemenBjer sanatci eserinde bir elemani
vurgulamak, 6ne cikarmak isterse, 6teki elemararci dereceye atar. Baskin eleman
bitin eserde izleyicinin dikkatini kendisine cek&azen bir eserde 6zel bir alan
vurgulanir. Bu alana odak nokta adi verilir. Bu taokzleyicinin ilgisini ¢eken birincil
noktadir. Oteki alanlar bu alanin emrindedir. Odakta birkag tane olabilir. Sanatgilar
eserlerinde odak noktaylr gostermek icin kontrastleyim, ayni noktaya yakkam,
farkhlik veya ayrilik gibi teknikleri kullanirlanlBoyda, 2007: 22).

Ahenk: Ahenk bir sanat eserinde yer alan elemanlarin bkpre
vurgulamaktadir. Ahenk tekrarlar ve ince tedricgidéliklerle saglanir. Birbirleriyle
ilgili 6n yapi elemanlarinin tekrari ahengi, armendogurur. Yalniz geometrik
bicimleri kullanan bir tasarim, hem geometrik hemrbgst formlari kullanan bir
tasarimdan daha ahenklidir. Ahenk iki zithik ardsiki ortadir, siyah beyaz zgl
arasinda gridir. Resimde belli bgekilde kullanilan negatif olan espas bile ahenk
yaratabilir. Bir eserde farkli renk, bicim, doku wesneler olsa bile bunlar arasinda

espas, esere bigkirici diizen gérinumu katabilir (Boysla2007: 22-23).

Degisiklik: Bigali'ya gore dgisiklik veya variation ceitlili gi ifade eder. Sanatci
icin armoni veya c¢gtlilik arasindaki dengedir (Bigali, 1999: 12@henk ve dgisiklik
yaratici surecte dikkate alinmalidir. Ahenk esepiarcalarinin bir batin (birlik)
olusturmasina yardim eder. Bigiklik bu butiine gorsel ilgi katar. Bu gorsel ilgi
izleyicinin dikkatini ¢ceker. Tek dize bir eser sikiir. Tek bir nesneden aglan sanat
eseri birlge ulagir fakat ilgi cekmez. D@siklik veya kontrast, tekrar keserek esere
farkl seyler katmakla elde edilir. Bar dolular, grileri dogrular, purtzli dokulari diiz
dokular tamamlar (Boyga2007: 23-24).

Derecelenme (Koram):Derecelenme veya koram iki zit kutup arasinda ¢edri
baglantidir. Derecelenme, kontrast ve ahengin 6zétgdomidir. Kontrast usuller benzer
veya ahenkli bir seri adimla bigkirilir. Derecelenme dgal dizenin temel veya ortak
formudur (Boydg, 2007: 23-24).iki zit ucu uygun kademelerle birbirine ghayan
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kopri olarak algilanan derecelenme veya korami ndede merkezi ve cevresel
derecelenme olarak ¢ turde ele almak gerekir. iildedekoram bir eksen boyunca
olusan koram turaddr. Koram ekseni @a, esri, ya da kirik cizgiden okabilir. Bir
eksen cevresinde almus bir ya da daha fazla korama merkezsel koram dé&ger
tasar olgturan ogeler bir cevre gjturacaksekilde kademelenmglierse, olyan korama
cevresel koram denir (Divaniitu, 1997: 101). Renk ve der Gselerinden teker teker
koram yapilabildii gibi, birkac @e ile birlikte de koram yapilabilir.

Hareket ve Ritm: Hareket tuvalin bir leke veya bir cizgiyle bélinngdana
kadar statiktir. Hareketin gayesi bu statik alaanlandirmaktir. Hareketin bu cansiz
alanda yaratilmasini gamasi icin de her yani birbirine gamak gerekir. Cansiz
alanda hareketi geayan sebepler kontrastlardir. Hareketin gayesgigin, resim alani
Uzerinde gezinmesi, takilmasi ve tesir yaratmadidsa (Bigali, 1999: 127). Hareket ve
ritm birbirleriyle yakindan ilgili iki sanat ilkedir. Ritm harekete [gudir. Varlik
nesnelerden @d olgulardan meydana gelir. Wittgenstein’in bu dési ritmin 6nemini
vurgulamaktadir. Hareket bir sanat eserindeki nesnehareket hissi uyandirmasi icin
belli bir sekilde duzenlenmesidiriki boyutlu bir sanat eserinde hareket Dbir
yanilsamadir. Fakat bazi U¢ boyutlu eserlerde leargércektir. Bu tur eserlerde sanat
elemanlari surekli dgsen iliskiler sergiledikleri icin ilgi cekicidirler. Hareke
izleyicinin dikkatini ilgi merkezine, vurguya cekiéh Ritm hareketle yakin ilgisi olan
sanat ilkesidir. Ritm bir sanat eserinde gorsel tbmpo yaratmak icin tekrarlanan
elemanlarin dikkatli dizenlenmesiyle gercstitdir. Tekrarlanan elemanlar, izleyicinin
baksinin eserin ylzeyinde kolayca gezmesinglaa Ritmin iki dnemli tamamlayicisi
vardir. Bunlar; tekrar ve vurgudur.

(Boydas, 2007: 25). Bigali’ ya gore ritm dizenli hareketBanat eserinde parcalar veya
detaylarda @t olmayan mesafelerle tekrar edilen benzer veyal asimlarla
kuvvetlenen akiveya devamlilik prensibidir (Bigali, 1999: 126).

Oran-Oranti: Oran-oranti, sanat eserindeki belli elemanlarirpiberiyle veya
batlnle ilgkisine karet etmektedir. Oran-oranti genellikle vurgu ieEkydan ilgilidir.
Bir bicimin buyukIgu, baka birseklin daha kigtk nitedi ile mukayese edilir ve bu da
gorsel bir vurgu yaratiizleyicinin gozi otomatik olarak daha buiyiik, dahskinaolana
kayar. Gecnte sanatcilar oran-oranti ilkesini, eserlerindeki @nemli figurli veya

nesneyi vurgulamak icin kullangtardir. Dolayisiyla énemli figirler daha az 6énemli
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figurlere gore daha buylk yapilghr. Bu 6zellik klasik 6ncesi sanat donemlerinin
drtnlerinde acgikga gorultr. Bir nesnenin buygkiain kendi bgina bir anlami yoktur.
Nesneyi bgka bir nesneyle kiyaslamadikc¢a, onun ne kadar buggila kiicik oldgunu
sdylemek mumkin olamaz. Altin oran, tasarimda ggen(il9. Ylzyil'dan itibaren)
kullaniimis bu giin de yer yer uygulanmaktadir. Tasarim zrhaldari bir bitiin haline
getirme sanatidir. Dolayisiyla yuzeyin, birlik veeggiklik arz edecek sekilde
bolinmesinde altin orana gereksinim duywtaou Altin oran zamanla unutulrpu
Ronesans’ta tekrar kullanilgtur (Boydas, 2007: 27).

1.3.2. Resim Elemanlari

Cizgi: Cizgi tanimlanmasi gug¢ bir resim elemanidir. Balaayore cizgi bir
yuzeyde devamli hareket eden bir noktanin haregket{@oyda, 2007: 19).
Birbirlerinden bg&msiz ve ayri duran noktalar arasindaki etkiele duzenli bir
devamllik yok ise ¢izgi olarak algilanmalari gisgleAncak belli bir diizeni takip eden
noktalar arasindaki ileim, onlarin ¢izgi olarak algilanmasinigéa (Akcad@an, 2006:
63). Resim sanatinda cizgi tarih oncesigara duvarlarinda betimlenen resimlerde,
Misir resminde ve Yunan vazolarinda ve Ozelliklerspektif kurallarinin hentz
yeterince bilinmedii Ronesans oncesinde 6nemli bir yer tutar (KesRidQ7: 16).
Resimde dikey, yatay, diyagonal, dugriekalin, ince ve kirik ¢izgi olarak kullanilir.

Cizgi ayni zamanda bir sinirlamadir. Bir nesnerdmlanmasinda ilk adim;
¢cogu zaman onun bicimini belirleyen kenar cizgilerimigilanmasidir. Bicimlerin kenar
cizgilerini saptarken, bu cizgilerin 0 nesnede gkten var olmagu bilinir ama
gorunigunu sgladigi icin yine de nesne cizgilerle belirlenir. Clnkésnelerin bicimleri
ilk anda ds ve kenar cizgileriyle algilanir. Cizgi ile resinagmak dgadaki nesnelerin
gorinuni ya da duygu ve diincelerimizi goérsel hale getirme yollarindan biridi
Cizginin en onemli 6zelliklerinden biride kitle yi somut bigimi gosterebilmesidir.
Cizginin bu 0Ozellgini Matisse ve Picasso gibi buyuk ustalagdrayla kullanmglardir.
Bu 0Ozellik kesintisiz di cizgiden ancak sezilebilir bir sapmalarla gpluulabilir.
Nesnelerin kgelerine d@ru cizgi daha sinirli ve daha duygulu bir durumdirge
kivraklasir ve cgkunluk kazanir (Canturk, 1992: 10-11).
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Doku: Boyda'a goredoku bir yizeyin nitefii veya hissedilmesi ile ilgilidir
(Boydas, 2007: 19). Bigal'ya gore ise doku ayni andadkiyguyu, yani gérme ve
dokunma duygularini harekete geciren sanatlardéadatkDokunun anlami tabii veya
sanatcl tarafindan meydana getirilen bir alaniniknaleya taklit edilen ve dokunma
duyusuna hitap eden hissi ggelendirir (Bigali, 1999: 263-265). @al ve yapay
objelerin dg yapilarini meydana getiren birimlerin giurdusu sistemler olarak
algilanan doku, dgal ya da yapay olsun, nesnelerin karakteristik hgagw olusturur.
Nesnelerin di ylzeylerini kaplayan dokular cok g#ilik gostermektedirler. Dgada
bulunan tim canli ve cansiz nesneleriydizeylerini kaplayan dokusal yapilalevsel
bir sebebin sonucunda ghaustur. Bir balgin pullarinin dizily sistemi ya da travertenin
katmanlarinin dokusu gibi. Yapay dokulari meydamdirgn birimlerin tekrarlanma
sisteminde matematiksel dizenlemeler daha fazlee géerpmasina k@n dagsal
dokularin birimsel sistemleri daha kanra bir yapidadir. Gorsel algr acgisindan
dokularin 6nemi buyuktur. Nesnelerin tanimlanmasikarakterize edilmesini Siar.
Nesnelerin di ylzeylerini kaplayan doku onun pirizli ma, pardak yumwak mi, sert
mi, mat mi oldgunu belli eder (Ak¢cadgan, 2006: 203-206). Sanat elemanlari arasinda
hem gorme hem dokunma duyusuna hitap eden dokeniabgds yapisi hakkinda
oldugu kadar i¢cyapisi hakkinda da bilgi verir. Dokuldogal dokular ve yapay dokular
olarak siniflandirabiliriz (Odalkg 2006: 69).

Dogada bglam icinde oldgumuz her nesneden ve maddesinden bize
yansiyan, dokunma eylemiyle tanimlayip gorselliklekistirdigimiz ve ygamimizi
anlamlandiran yiizey 6zelliklerine gal dokular denin(Ozol, 2012: 103). ger dgal
dokulari, noktalar, cizgiler, renkler, lekeler, fdarla, herhangi bir ylizey tzerinde
resimsel olarak ifade edersek, yapay doku ifadglgmratms oluruz. insanin dgal
olan malzemeyi, bilgi, emek, teknikleleyerek, yeniden orgutleyerek (bir araya

getirerek) olgturdusu dokular yapay dokulardir (Bilgi¢, 2010: 51)

Doku resim elemanlari agisindan en ¢ok ihmal edtesarim elemanidir.
Resimde bazi sanatcilar tuval yluzeyingikakuma ve benzeri nesneleri yapirarak
doku elde ederler. Kolaj adi verilen bu teknik di&fa 1911’lerde Kibistler tarafindan
kullaniimaya bganmstir. Bu teknik bu gin hala bazi sanatcilar taraimd
kullaniimaktadir (Boydg 2007: 19).
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Renk: Tabiatta bulunan her varlik renk unsurunu biinyesibdlundurur. Ug
temel renk biatin renklerin anasi kabul edilir. Bumi kargmasindan nuanslar,
karsiliklarindan ise zithklar dgar (Bigal, 1999: 126). Renksikla var olur ve gik
kaynaindaki deisikliklerle degisime usrar. Bu nedenle rengsiktan ayri dgiinmek
olanaksizdir. Bir tur elektromanyetik dalga olapik, butin renkleri bunyesinde
toplayan bir yapiya sahiptir. Gugigl prizmadan gecirilerek ayrilghinda sirasiyla
kirmizi, turuncu, sari, yé, mavi, lacivert, mor renkleri elde edilir (Akcagan, 2006:
243)

Isigin oldusu yerde renk vardir. Renklerle, birbirleri ile kamilarak istenilen
yere uyan bir dger kazandirir. Renk gal veya yapaysiktan meydana gelmektedir.
Isigin etkisi ne kadar guclu ise rengin kuvveti de dddaparlak ve sgamdir (Keskin,
2007: 22-23). Resimde duygulara en cok seslenemaglerenktir. Bgarili bir renk
uyumu resmin ¢izgi sisteminden kompozisyonundan nlarandan c¢ok daha
etkileyicidir. Doganin ¢izgi yapisindan plastik bigimlerinden, dalegrddan dgruya,
daha kuvvetle, kendini gosteren renklerg@olugu bir renk kaltard olgturur. 19.
yuzyildan sonra yapilan resimlerde renk 6n plargigk cizginin yerini alngtir. Rengi
en safsekilde minyatir sanatcilari, daha sonra da Cezapnglatisse kullanmglardir
(Odabai, 2006: 80)

Sanat yapitindaki elemanlardan biri olan rengimakdarindan kaynaklanan
degisik kullanim yollar1 vardir. Mgara resimlerinden Blyarak giiniimize dek gigik
anlayslarda kullaniimgtir. Rengin dger ve renklilik olmak Utzere iki temel nitgii
vardir. Bu niteliklerden birinin egemen olmasi rastarakterini belirlerSimdiye dek
uygulamalar t¢ anlag ortaya koymstur. Bunlar gik gdlgeci, renkgi sik golgeci ve
renkci anlawlardir. ksik golgeci anlayta nesnenin renk gkilerini ton deserlerine gére
dizenleyip kuran bir dilincedir. Bicimi olgturan nesnelersik ve golge ile ilgkiler
kurup & karakterli bir bdtin olgtururlar. Bunun igin renklerin belli bir dizene
uydurulmasi gerekir. Rengi bilimsel yontemlerle i@gdeyen Empresyonistler, renkci
Isik¢i-golgeci anlayy bagarili bir bicimde uygulamlardir. Yontem acisindansik
golgecilerden farki yoktur. Ancak Empresyonistkgk ve gblge uygulamalarinda gigne
tayfindaki renkleri kullandilar. Genel olarak gdiye mavi, yail, mor gibi sguk,
isiklarl sari, kirmizi, turuncu gibi sicak renkledeyadilar. Pierre Seurat, Paul Signac
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gibi noktacilar renkci anlayga ik ve renk sorunlarini batiniyle ele agtardir
(Cantirk, 1992: 34-35)

Bicim-Form: Bigal'ya gore form bir sanat eserinin bitini icirsdan
elemanlarin organizasyonundangdn bir mikemmellik ve bir netice anlamina gelir.
Formun g6ze hitap eden yapi elemanlari; ¢izgi, rvaknk, sekil, ritm ve tekstirlerin
sadelik, birlik, battnlik icinde bir armoniye @anmalari ve bir stilde temsili form diye
adlandirllir. Teknik formasyon ve malzemelerin i kullaniimasi da forma etki
eden kalitelerdir (Bigah, 1999: 285). Boyda gore bicim, valor, cizgi, renk, doku,
bosluk (mekan) gibi elemanlarin tanimigdiveya belirledsi gercek veya hayali bir
alana garet eder. Resim sanatinda bi¢im t¢ boyutlu bitigdy kazanabilir. Bigimin iki
boyutlu gérinim onu formdan ayirir. Dolayisiylanfiolic boyutlu gercek bir nesnedir.
Formun iki 6nemli 6zelfii hacim ve kitledir. Kare bicimdir, dikdortgen pma veya
kip kutle ve hacimleriyle formdurlar. Bir dea deysle cember bicimdir, kire ise
formdur (Boyda, 2007: 19-20). Gercgekg¢i ya da soyut, figuratérolya da olmayan,
0zenle planlanan ya da kengitiden olgan tim sanat eserlerinin bir bicimi vardir.
Bicimsel unsurlarin kullanimgekilleri ¢cogunlukla tasarim ilkeleri olarak adlandirilir
(Barrett, 2012: 95). Bicim sadece cizgilerden, esad renkten okabilir. Lekelerle
bicim olwturulabildigi gibi kolaj tekngiyle de bigim olgturulabilir. Batin bu
elemanlarin hepsi bir arada da kullanilabilir. Bigr organik, inorganik, dial, yapay,
dizgin veya danik bir gérinim gdsterebilirler. Bicimdesigel Uslubun yani sira
dengeyi ¢ik golge ve renk elemanlariyla kurabilmek de 6ndmliKompozisyonda
bazen bir renk, bazen de bir leke 0n plana cikalBicimin rengi guclendikce daha
dikkat ¢ekici olur. Koyulgtikca kutlesel etkisi artabilir. Bir kompozisyonride caitli
elemanlar yer alir. Bunlar gsik buyuklukte ve etkidedir. Butin bu elemanlarin
birbirini dengelemesi kompozisyonda dengeyi kuwemdirir. Bicimin 6zle ilgkisi

bazen zayiflar ve sadece bi¢cim dne cikar (OglaB@06: 60)

Klee, Bauhaus’'da vergii derslerde bigim sorunu tzerinde dnemle dugtonu
Ona gore; bicimlerin devinim ve kardevinimin, daha basit sdylemek gerekirse nesnel
kargitlarin, ayni zaman suresi icinde bgri@esi drnek gdsterilebilir. Her enerji, kér
glclerin oyununda bir dengeye varabilmek icin keadiamlayicisini arar. Soyut bigim
Ogelerinden bunlarin somut varliklarla ya da sayr harf gibi soyut seylerle

birlesmesiyle eninde sonunda bir bicim diinyasi yarau.diinyanin biyuk yaratgla
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benzerlgi o denlidir ki, ona bakarken neredeyse Yaradagiictiini § baginda gorur
gibi oluruz(Cantirk, 1992: 41).

Mekan (Bosluk, Espas): Boyda’'a gore bgluk, mekan veya espas nesnelerin
icinde, altinda, etrafinda, arasinda veya Ustunde®ian veya alan olarak tanimlanir.
Sanatta mekan iki boyutlu olgu kadar t¢ boyutlu da olabilir. Muziktegjirde,
konwsmada mekan susmalarin g&gidir. Mozart'a gore bestelerin en guzel kismi
susmalardir. Bazi ginurlere gére en blyuk feryat stikuttur, susmeglir. meydana
getiren k&t Ustine yazilan kelimeler gié onlarin arasindaki bBtuktur. Resim
sanatinda pozitif elemanlarin yaninda negatif etdarada vardir. Negatif elemanlar
genellikle mekana, espasgaiiet eder. Resim sanatindas balanlar 6zgurluk olarak
yorumlanabilir (Boydg, 2007: 20).



IKINCi BOLUM

TURK RESMINDE FIGUR MEKAN ILISKiSI
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2.1. BATILI ANLAMDA RES iM ANLAYI SINA GECIS SURECINDE FiGUR
MEKAN SORUNU

Islam Kilturinde anitsal resim sanati yalnizca Elewddneminde 7 ve 8.
yuzyillarda var olabilmiir. Bu donemde fethedilen yeni topraklardaki kadim
kaltarlerinin yazyillar boyunca kokignis resim gelenekleriyle temasa gecitii 9.
yuzyilda bir dgisim yasanir; Kur'an-1 Kerim'de resmi yasaklayan kesin buyruk
olmamasina &amen bazi hadisler kiyamet gunu ggidde canli varliklarin resimlerini
yapanlardan hesap sorulgcave onlarin cezalandirilaga seklinde yorumlanng,
yaratilmg varliklarin benzerlerini tasvir etmek bir anlamddlah taklit etmek
saylimstir. Bu yorumlarin ardindan resim yapmak konusungakak kesinlgnis, stz
konusu donemden itibaren yapi suslemesi giteleki duvar resimleri ve mozaikler

yerlerini kitap resimlerine birakgtir (Mahir, 2005: 16)

Minyatur resim sanati, be/iz yili gan ¢cok zengin bir tarihe sahiptir. Bu resim
tarzi, teknik ozelliklerini dev Olcllerde koruyaralaha Uygurlar zamaninda kusursuz
ornekler vermitir. Kitap resimlemesi halinde kiciltuldikten sorda Batiya dgru
yayllarak geBmesine devam etugtir. Karanhk Cgda Avrupa dar konular icinde din
hikayelerini resimlerken Tirk minyatirleri sgvaahnelerinden guinlik hayataska
hikayelerine kadar dgsik yasamasartlarini resim diliyle canlandirglardir (Gavemli,
1987: 19)

Tadrk resim sanatinin ginimuize gelnbilinen en eski ornekleri 8 ve 9.
yuzyillara ait olan ve Turfan bolgesinde Hoco, Bdike Sorcuk gibi Uygur
merkezlerinde bulunmaktadir. Uygurlarin mabetledluvarlarini  stsleyen duvar
resimleri ve figlrli glemelerinin yaninda kitap resimleri de vardir. Tiérkn islamiyet'i
kabul etmelerinden 6nceki yazmalara ait resimlgigul Prens ve Prensesleri ile Mani
ve Uygur Rahiplerini canlandirirlar. g#i kiltir ve dinlerin etkili old@gu bir ortamda
yapilan bu resimlerin UGsluplari ¢ok zengindir vekfklar gosterir. Tarklerin eski
yurtlari Orta Asya’da, Turkistan'da yadiklari doneme ait olgu distintlen resim
ornekleri Topkap! Sarayi gvlerinde bulunmaktadir (Ozkecgeci, 2007: 197)

Turk Resim Sanati, genel cizgileri bakimindan okitep resminde, sonra da
panolar halindeki cinilerde bigcimlenme ol@nabulmustur. 13. yilzyillda Anadolu
Selcuklu resimlerijran etkilerini taimakla birlikte, bakalasmis, bir bakima Anadolu-



37

Turk niteliklerini kazanmgtir. Resimler duvar cinileri tzerinde bulunmaktadBu
ciniler insan ve hayvan figur Uslubunun nasil gleecdir yone girdgi konusunda fikir
verirler. Figurlerde portre 6zelliklerine bile rkstir. Henlz bir bgduk ve mekén
aramayan bu figurlii yuzeylerdean yizey anlaginin, mekani amagclamayan etkisi
vardir. Ama figur olgumlarinin sert, gercekci Ozellikleri bu anlgsu bir celskiye de
girip ilerdeki resim mekanigdiminin ilk isaretlerini verecektir. Selguk sonrasi, yani
Anadolu beylikleri déneminden kalan herhangi bisime 6rngi bu giine kadar ortaya
cikariflamamgtir. Bu bakimdan 14.yGzyil, Tdrk resmi bakimindaaranhk c&dir.
Beyazit ¢cgindan minyatirlt iki 6nemli yazma 15. yuzyil son@. Yuzyil bar Tark
minyatir sanatinin ayirici 6zelliklerine sahipBu eserlerden birgeyhi’nin Hiusrev ve
Sirin’idir.15. yazyill minyatirlerinde bazi bati el&rine rastlanir, Turk nitelikleri,
yuzeyde bir mekan acilg, mimari ve dgal motiflerin ustaliklasematize edilmeleri de
dikkat ceker. Beyazit gandan kalma dier yazma “Suleymanname” adli eserdir. Bu
yazmanin minyatirlerinde deiddetli renk kullanimi ve figlr siralarinda goérilen
hiyeragik ve donuk, sert dizenleni Osmanli resminin ayirici niteliklerindendir
(Tans\g, 1992: 148-151)

Osmanli saraylarinda resingréten okullar vardir. Buradan yggnlere nakks
ya da musavvir denilir. Fatih Sultan Mehmet, resi@matini grenmeleri icinitalya’ya
nakka gonderdgi gibi, oradan da kendi portresini yaptirmak tz&entile Bellini’yi
Istanbul’a ¢girmistir. Bellini birkag yil kalarak Fatih’in portrelari yapmstir. Manzara
resimleriyle sarayr donatgiir. Ancak Bellini Turk ressamlarini tesir altinda
birakacgina tersi olmstur. iki yil sonra memleketine dongiinde yap# resimlerde
Istanbul’dan cizdii eskizleri ve tipleri dylesine bol kullangtir ki batili ressamlar da
onu taklit etmeye bdamislardir (Givemli, 1987: 33)

Osmanli minyatir sanatinda, erken donem o6rneklennsbnra 16. ytzyilin
basindan itibaren hiyeraik bir gosterim kipinin ROnesans 6ncesi bati saut da
egemen oldgu bilinir. Ancak Osmanli minyatirini Ortagghati minyattrinden farkl
kilan temel ayrim, naklsen sanatini olgturan betimleme marg@inin &eler arasi
ili skiler sonucu olgan bir parca butin sorunsalina dayanmasi ve ba ymlihcli ve
dilsel yonelimin izlenebiliyor olmasidir. Bu glamda nesne ve onun belli bir sistematik

icinde betimlengi 6zgul bir sorun olarak keimiza ¢ikar. Bu dizgiselli her c@grafya ve
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kaltdr icin gecerli oldgu Gzere en olgun bicimiyle Klasik donem olarak adialan 16.

yuzyil 6rnekleri Gzerinde buluruz (Tukel, 2005: 64)

Resim: 2.1:Matrak¢i Nasuh'; Sultan’in Barbaros’u Kabull”, Stileymanname

Kaynak:www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/278matrasuh_hayati_minya

turleri_tarih_ve_matematikciligi.ntm2013.

Farsca olarak kaleme alinan kitapehinsahname”, 3. Murat'in tahta ¢k
olan 1574 yilindan saltanatin 1580 yilina kadan aldnemini kapsar. Eserdeki 58 tasvir
basta Nakka Osman olmak Uzer§ehnamecinin ekibine secilgibirka¢c musavvir
tarafindan gercekdérilmi stir. Eserin ilk resimlerinden biri babasinin oluraberini alir
almaz Sultan 3. Murat'in tahta ¢ikmak izere Madmalistanbul’ a ve siratle saraya
varisini betimler. Gecenin sess@ide 3. Murat, ati Uzerinde titrek gadelerin
aydinlattgl sarayin ilk avlusuna, Babiisselam’in 6niine ggimBasta Sokullu Mehmet
Pasa olmak Uzere aralarinda Ahmet FeridugaPae Seyyid Lokman’'in da bulungu
olaya tanik olan yuksek ritbeli sarayllarin cidgetiycindeki heyecanini resmin kurgusu
ve renk kompozisyonuyla yansignr (Balci, Cgman, Gunsel, Tanindi, 2006: 124).
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Resim 2.2: Nakka Osman, 1581¢Sultan 3. Murat'in Tahta Cikmak Uzere Saraya
Gelisi”, Sehirsahname 1.

Kaynak: Tukel, (2005)

Nakka Osman’'in onderfiinde resmedilmi olan “Surname”de her bir
gerceklginin somut bigcimde goOzlerimizin dnlne sergdbu eserde, arka plan sanki
Ozerk bir dizlem bigciminde hep geir. “Surname’nin hokkabazlarin gagive
Sultan’in halka para @#&masini gosteren sayfalarindaki kurgu, 6zerk diilde
distincesinin carpici bir orgadir. Asagidan yukari dgru giden bir siralamayla At
meydanini olgturan dizlem bhamsiz, kendi adina tasarlanarak icgrdilis dinya
imgeleri (yilanli sttun, érme siutun) hemen her adgf farkli bigimde gdosterilrtir.
Sultan’i torenleri izlerken gordiimiz arkadaki dizlem (mimari ve arka plani) cok
renkli bicimde, her sayfada ayri bir kurguyla yamsustir (Tukel, 2005: 68). Resim
2.3." te Nakka Osman’in “3. Murat Surnamesi’nden minyattre yarln@stir.
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Resim 2.3:Nakka Osman,'3. Murat Surnamesi”, Topkap! Sarayl Muzesi.

Kaynak: Tukel, (2005)

17. yuzyillda Nakk@Hasan Pg, Kalender, Naj baslica sanatcilardir. Nakka
Naksi Minyatirde ilkelde olsa perspektif denemeleringisgis, kimi yerlerde
golgelemelere yer vergtir. Minyatirlerinde zemin olarak mimari ayrintiar

kullanmstir.

Resim 2.4:Nakka Naksi, “Gazanfer &a Medresesi”.

Kaynak: http://www.turkresmi.com/dosyalar/7.htm, 2013.
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18. yuzyilin en 6nemli nakka Levni'dir. Levni minyatir tarzindaki resmin
yalniz Osmanli cevresinde @k biitiin islam diinyasindaki son buyiik temsilcisidir.
Levni’nin resimlerindeki Turk karakterlerislami resim kiesi ba&larindan koparak
doruga ermitir. Levni figur yiginlarini kapsayan duzensgidili gi icinde olusan resimler
yapmstir. “Silsilename” adli bgka bir yazmada Osmanli Sultanlarinin resimlerini
yapmstir. Ayrica 3. Ahmet’in portresini biyik bir kariyla meydana getirrgtir
(Tansg, 1992: 156). Levni'nin yenilik¢i tavirlar Gc¢lundboyuta yer veren portre ve
figir calsmalarinda goralur. 18.yuzyllda batiya yogelievni’'nin minyatirlerinde
kendini goOstermektedir. Levni'ye gelinceye kadarkksglar resimlerine imza
atmamgken Levni'nin minyatirleri imzahdir. Levni’'nin telbir figlr olarak yapgi
resimler zarif hareketlerle gosterilgtir. Levni’nin minyattrleri Usluplgmis bir figlr

mekan anlaygina hakimdir (Ersoy, 1998: 12).

Resim 2.5:Levni, “Sultan 3. AhmetKebir Musavver”, Silsilename.

Kaynak: http://www.sedefscorner.com/2012/12/reading-histbrpugh-jewellery.html,
2013.

16. yuzyllda Nakka Osman’in belirledii ve 17. ylzyllda sdrddrtlen
ikonografyay! kullanmakla birlikte ytzlere vegdicanl ifade, bu diziyi farkh kilar.
Portreler kalip olmaktan ciksiidaha dgal bir gorintiye kawmustur. 1. Selim
portresinde pagah ba&da kurarak oturmgtur. Dizinin Ustiinde murassa kemer ve

hanceri giysilerindeki ve 0zellikle dayagdiyastiktaki motifler nakkan ince firca
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teknigini sergiler. Ote yandan gaist kedeki perde yeni bir motiftir. Gerek perdede
gerek kivrimlardakisik golge etkisi nakkan yeni denemelere ggtigini gosterir.

Resim 2.6:Nakkas Osman1710-1720"1.Selim,Kebir Musavver”, Silsilename.

o734

Kaynak: Nakka Osman,1.Selim,Kebir Musavver, Silsilename 1710-1720

Topkapi Saray Kitapii’'ndaki bir albimde yer alan 1747 tarihli portrékit
cekicidir. Tekngiyle minyatiriin 6nine gecer. Batili anlamda bicimge bicemsel
etkiler gorilen bu resimde; hacimlendirmegikigdlge olgumu sayesinde mekanin
belirginlestirildi gi gorulur (Tetikei, 2010, 34).

Resim 2.7:Refail imzali, 1747, “Kadin Portresi”.

Kaynak: Tetikci, 2010: 35
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18. yuzyilin ikinci yarisinda pagihlarin biyuk boyutlu y#iboya portrelerini
yaptirmasiyla birlikte Osmanli tasvir sanatindaiyein donem bglar. Bu dénemde
Osmanli sarayinin hizmetine giren Refail ve Kapidgostantin’in tuvallere yaptiklari
padiah portreleri bu d&simin ilk érnekleridir. Ancak bu d&sim birdenbire olmangy
her iki sanatcida Kat Uzerine farkli malzemeyle de olsa minyatir geggme yakin
resimler yapnsglardir. Refail'in kitap resimlerinde tuvale geicii temsil eden, hem
kagit hem de tuval Uzerine yaptipadisah portreleri de vardir (Mahir, 2005: 83-85).

Yuzyll'ln sonuna dgru resimlerin bircgunda boya tabakasinin iyice
incelendgi, yaldiz kullaniimadii, 1sik gdlge, perspektif gibi bati resmine 6zgu
tekniklerin benimsengdi gorulir. Resimli edebi eserlerin son 6rneklerimagan sair
Enderun’lu  Fazil'ln  “Hubanname” ve *“Zenannamesidirfazmada bulunan
“Kagithane’de Kir Elencesi” adh resimde 3. Ahmet ddneminde yaptiglrolan
Sadabat Kgki' nin bahcesinde bir grup kadin kglencesindedir. Ressamin burada
yarattgl derinlik optik perspektif bilgisine sahip olgunu gosterir. On diizlemdeki
figurlerin mekéana yerkgirili si de bagarilidir. 1793 yilinda resimlenen “Hilbanname” ve
“Zenanname”nin resimlerini kimin yagii bilinmemektedir (Balci, Ganan, Glinsel ve
Tanindi, 2006: 277).

Resim 2.8: 1793, “Kagithane'deki Kir Elencesi”, Fazil Enderuni Hibanname ve

Zenanname.

Ll LT

0 .‘.JnLL’.UJVIJ'U{.'i_lelL .ALVLFLLL.' 4

Kaynak: Balci ve arkadgari, (2006)

Tark resim sanati, minyatlr olarak Usluplas, gelenekgci anlayini 18. yuzyil
sonuna kadar korungtur. 18. ylUzyilda Batilikana sirrecinin bgangici olarak da ifade

edilen Lale Devri kiltirel ve sanatsal olarak yetkilesimlere acik ve destek veren bir
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anlays getirmgtir. Yerli mimarlar gibi nakkglar da saray ve aydinlar cevresinde
giderek 6nemlerini yitirmeye kmiglardir. Bu ilginin azalmasinda Batili ressamlarin
tlkemize gelip perspektifli, hacimli, optik gortmiiresimler yapmalarinin buyik etkisi
vardir. Bu donemde Liotard, Favray, Caraff, HilaiMemling gibi yabanci ressamlar
saray cevresini etkilerlerdir. Bu deisim surecinde minyatir resminde mekan anlayi
ve perspektif dgiincesini ifade edebilecek arglar gozlenmgtir. Abdullah Buhari'nin
1728'de cilt kapaklari Uzerine yaptiiki peyzaj, perspektifteki acemie kagin Turk
resminde bilinen en erken tarihli Figlrsiiz manZanapozisyonlaridir (Gultekin, 1992:
11)

Batililaama akimi sonucunda, 18. yluzyll sonlarindan itibagaieneksel
kimli gini yitiren Osmanl minyattrinin yerini duvar regem ve padsah portrelerinden
olusan tuval resimleri almtir. Matbaanin memlekete gelmesi kitapgglbma ve
minyatir'dn sonu olmgtur. Minyatlr ressami tabiati veya tabiattaki ngsrsayfa
dizenine gore cizmgtir. Bir yapinin hem oturulan odasini, heny doringuni ayni
resimde canlandirgtir. Oysa tabiata batih goziyle bakmayaslagan asker
ressamlarimiz, nesneyi tabiat dizeni icinde gormegegdstermeye camislardir
(Guvemli, 1987: 43).

1850'li yillarda fotgrafin Tirkiye'ye girmesiyle ressamlaistanbul’ un
saraylarinin cekilngi fotograflarindan resimler yapstir. Turk resminde fotgraftan
yararlanmanin ilk 6rnekleriistanbul’'un Unli fotgrafcilarindan olan Abdullah
Biraderler’ in cektikleri fotgraflari kullanan ve Turk Primitifleri olarak anilakusak

olmustur.

Asker ressamlar kagindan 19. yuzyilin bldytk kismi boyunca Osmanli
sanatcilarl, resimlerinin 1936’ddstanbul Guizel Sanatlar Galerisinde ilk kez
sergilenmesinden sonra, sanatstimenleri tarafindan Osmanh Primitif Uslubu adi
verilen kendilerine ©6zgu bir Uslupla eserler Uketti Osmanli ressamlarinin
primitiflikleri Ortagag’a ait plastik sanatlarin teknik anlayndan modern resminkine
geck yolunda attiklari ilk adim olarak yorumlanabiliriirk Primitifleri olarak bilinen
ilk kusak ressamlar figlrstz, sakin, gignez ve saf bir dinyayl resmetterdi.
Dogaustu bir atmosfer icerisinde ghdci imgeler kullanan bu sanatcilar, Tlrk resminin
minyatirden gercekciie gegsini temsil ederinsan figiirtinin olmays, varsa bile ¢ok
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zayif olusu bu donemin eserlerinin genel Ozgflir. Figir ¢izme konusundislam’in
getirdigi yasaklarin insan ¢izme konusunda uzun sure téteelthelerinde 6nemli bir
rol oynamgtir. Resimlerin ¢gu fotograflardan kopya edilni olmalarina rgmen
gercekei bir mekansal yapidan vesdo bir perspektif anlayindan yoksundurdbrahim
Pa&a, Tevfik Pgaa ve Husniu Yusuf gindaki diger taninmg Osmanl asker primitifleri:
Eylplu Cemal, Ahmet Ragip, Cihangirli Mustafa, AlirBedri, Uskiidarli Cevat, Fahri
Kaptan,Samli Ahmet Ziya, Giritli Hiseyin, Kasimgall Hilmi (Arsal, 2000: 60-62).

Huseyin Giritli'nin Yildiz Sarayl Bahcelerini gortileyen tablosu 19. ylzyilin
ikinci yarisinda yayginkan topografik manzaralara 6rnektir §Ran, 1997, 300-301).

Resim 2.9:Huseyin Giritli, “Yildiz Sarayr Bahcgesinden”, Tuval Uzerine gfiaoya,
73x92cm.

Kaynak: Tetikgi, 2010: 40

Resim 2.10:Abdullah Biraderler, Fograf, Adnan Coker Albimd.

Kaynak: Tetikci, 2010: 40
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19. yluzyilda 0Ozellikle ilerici karakterli ordu mandari ve Muhendishane-i
Berr-i Humayun adindaki okul cevresinde yetiler, Avrupa deneylerini
deserlendirerek resim sanatindakigiigkliklere énemli katkida bulunnylardir. Resme
diskiin bir hikimdar olan Abdilaziz’ de bu cabalari teldlemitir. Seker Ahmet
Paa'nin Abdullaziz tarafindan Paris’e gonderilmesiyati resmiyle tagilip ve
Paanin bir perspektif kitabiyla donmesiyle Turk resde bir gik asiimis, arkasindan
pek cok ressam estgtibatidaki gibi yapilandirmaya ggmistir (Cizgen, 2009: 23).
Turk ressamlar bir yandan datanbul’ da cayan Batili sanatcilardan da bieyler
ogrenmglerdir. Turk ressamlar figirden c¢ok manzara resimée yonelmglerdir.
Huseyin Giritli, Osman Nuri, Hilmi Kasimpali, Mustafa, Salih Molla ki, Ahmet
Ziya, Fevzi, Fahri Kaptan, Huseyin ve Ahmet gibizetar tgiyan bu resimler,
geleneksel tasvir duyarlgiiyla modern resmin teknik sorunlarini, Gslup bligiahi de
kapsayan bir bri ile birletirmislerdir (Tansig, 1992: 158-159).

Muhendishane, harp okulu gibi kurumlardgtien goren sanatgilarin birga
Avrupa'ya gidip resim bilgilerini arttirnglardir. Ferikibrahim Paa, Ferik Tevfik Pga,
Husnl Yusuf Bey bati tarzi Turk resminde ilk resksanolmulardir (Gultekin, 1992:
11). Servili Ahmet Emin Bey, Osman Nuri fd@aSeker Ahmet Pga, HUseyin Zekayi
Paa, Stleyman Seyit Bey de bu sanatcilar arasin@@ainsig, 1992: 161).

Resim 2.11:Suleyman Seyyid, 1904, “Portakal”, Tuval UzerinezMaoya, 33x46 cm.

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/suleyman-seyyid/. 2004



a7

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurucusu olan Osman ldaBey Batililgma
anlaminda onemli bir ressamdir. Primitiflerden fadarak birgcok fot@raftan yola

cikip figurlt diizenlemeler ve portre gatistir (Tansig, 1992: 161).

Tark resmine insan figurli kompozisyonu getiren @arlamdi Bey'dir. Turk
resim sanatina 19. ylzyildaki Batiftaa hareketiyle giren figur ilk kez Osman Hamdi
Bey tarafindan bir tir olarak ele aligtm. Osman Hamdi figurt 6n plana ¢ikaidi
resimlerinde donemin kultirel davralarini, giysilerini ve ysam bicimlerini
yansitmstir (Eczacibai, 1997: 590).

Osman Hamdi Resimlerinde kendisini de model oldcakanmstir. Osman
Hamdi ve o donemin ger aydin ressamlar resimlerde sergilenen kostimler
giymiyorlar, zamanlarini tirbe ve camilerde gecyoniardi. Bu anlamda Osman
Hamdi tam bir batili oryantalist sanat¢i gibi dawmeaktadir. Figuri Osmanli resim
sanatina buyuk boyutlarda yegtieerek resmin hakim unsuru haline getirmesi ve
Ozellikle kadin figurine ygun olarak yer vermesi acgisindan 6nemngirtaOsman
Hamdi’'nin figir-mekan igkisi bulund@gu mekana ve elindeki kutsal kitabagmaen
teslimiyetci bir tavirda d@l, dik ve kendinden emin bigekilde resmedilngtir (Demir,
2002: 77).

“Cami Kapisi Oniinde Koryan Hocalar” adh eserin bilyik bir bolumingek |
bir bosluk icinde dolgarak duyarli bir derinlik ve atmosfer yaratir. Osmamdi
perspektif cizgisi vesikla klasik mekan anlayini uygularken fonun 6ne c¢ikmasiyla
olusmus celiskili bir durum vardir. Bu yapitlari Gerome’dan agmren 6nemli 6zellik
kompozisyonsemalarinin 6zgingiidir. On plandaki nesnelerle arka plandakilerin
cogu kez resim cercevesine paralel olarak dizilmesredeyse Ust Uste bindirilerek
tuval yuzeyinin iki boyutlulgunun korunmasi Osman Hamdi’'nin Foto Gercekgciler gib
sik kullandg! bir dizenlemeeklidir. Osman Hamdi resmin fonunu 6ne cikartipaluv
yuzeyinin her yerine gt 0zen gosterecek gdas bir kavrami, resim duzleminin
batinsellgi kavramini da gunimuizden ¢ok 6nce benimseom sanatcidir (Duben:
2007: 47).



48

Resim 2.12:0sman Hamdi; Cami Kapisi Oniind&onusan Hocalar”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 140x105.5 cm.

Kaynak: http://sevgisanat.blogspot.com/2010/01/cami-kapsde-konusan-
hocalar.html, 2013.

Osman Hamdi’'nin resminde anitsal insan figurgilimi vardir. Osman
Hamdi‘nin resimlerinde dga &seleri genel olarak ikinci planda kalir. Bazi resenihde
dogaya iliskin nesneler gugcli bicimsel etkiler gturur. “Mimozali Kadin” bu tar
resimlerinin bir 6rngidir. O resimlerinde genelde ganilan mimari bir mekan, sokak,
ya da benzeri bir yerde ve merkezi bir niteliktgifierini konumlandirmstir (Tetikgi,
2010: 48)

Osman Hamdi’'nin dganin ve figurin birlikte ele alingh az sayidaki
resimlerinden biri “Gebze‘den Manzara” isimli resiini Sanat¢ci bu resmi mize
muaduarligine atandy sirada resmetntir. Gebze sokaklarindan gunliksganin bir ani
ele alan ve o ani belgeleyen bu resmigsayanin blyuk bir bolimuind gecigili
Gebze'deki evinde yapustir. Sicak renk armonisinin hakim olglw bu resim, figtrlerin
durgzanhgi nedeniyle sguk bir duygu olgturmaktadir. Figurlerin en dikkat ¢ekici yani
aralarindaki ygamsal ilskinin zayifligidir. Sanki kurgulanmgi bir dizen hissi
vermektedirler. Bu durum, yani figurlerin yapmalayereken ygamsal hareketi ve
birbirleriyle etkilssimi yapmamalarina gmen genel atmosfer agisindan resim
inandircilgindan higbirsey kaybetmez (Tetikci, 2010: 47)
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Resim 2.13:0Osman Hamdi, 1881, “Gebze’den Manzara”, Tuval Wzeiyasliboya,
75x120 cm.

Kaynak: Tetik¢i, 2010: 49

Hacimli anitsal figiriin sonraki yillarda israrlallemilmasinin, Batililgma
doneminde ilericilgi benimseyen Turk aydinlarinin gsvardusu mutlakiyetci tavri
yansittgl sdylenebilir. Bu tavir Cumhuriyet doneminde Halikgideolojisinin altinda
pek cok kez yinelenecektir. Osman Hamdi'nin Turgmende figtire yukleg ideolojik
anlam gibi 1930’larin ortasindan sonra, kdy ve kdydnulari da ideolojik olarak resme
girecektir. Temsili figuratif resmin en 6énemli sogal olan figlr mekan #kisi Osman
Hamdi’ de goruldgu gibi t¢ boyutlu ve iki boyutlu mekéanlarig eamanli gorilmesi
seklinde Turk resminde uzun yillar surgtiir (Duben: 2007: 47).

Osmanli hanedaninin bir ressam Uyesi olan, sonahtelve son halife
Abdilmecit Efendi, Sanayi-i Nefise mezunu ressaml&urdigu Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’'nin fahri bakanfiini yapmstir. Sehzadeki 1922'de saltanatin kaldirgina
kadar devam eden Abdiulmecit Efendi, Vahdettin'ikeyi terk etmesinden 1924 yilina
kadar halife olarak kalmgy halifeligin kaldirilmasindan sonra ulkescha cikariimgtir.
Isvicre ve Fransa’'da yams, 1944’te olumune kadar sanatcsikiini strdirmitur.
“Recaizade Mahmut Ekrem”, “Abdilhak Hamit Tarhargé \Durrisehvar Sultan” ile
“Omer Faruk Efendi” resimleri anitsal figir anlgyn yansittiklarindan énemlidir.
Portre konusunda oldukca daaili gorilen Abdilmecit Efendi, kizi Dug@hvar
Sultan’in ¢cok sayida portresini yapmiSemsiyeli Kadin”, ‘Sehsuvar Bgkadin Efendi”
ve “Sarayli kadin” gibi kadin portrelerinde farkipleri yansitmgtir. Bu portreler
kadinin modernkgmesine verdii 6nemin bir simgesidir (Aktansoy, 2004: 58-59).
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Resim 2.14:Abdiilmecit,” Semsiyeli Kadin”, Tuval Uzerine Ygliboya, 143x83 cm.

Kaynak: Aktansoy, 2004: 63

Sanatc¢inin bliyuk boyutlu “Yali éninde kadinlar” 2291924) ve “Sultan 2.
Abdulhamit'in Hali” tablolari kalabalik figurlt veuylk boyutlu resimlerdeki barisini
yansitmaktadir. Bdi figlr isimli tamamlanmangi resim c¢oklu figlr caymalarindaki
teknigini gosterir. “Kayikcilar” resmi ise sanatcinin Erapyonizm’ e yaklgtigl bir
uslupta resmedilngiir. “Zeybekler” adli resmini dierlerinden ayiran 6zellik oryantalist
duyarliliga sahip olmasidir. Bu tabloda konunun zeybekleansd olmasi, resmin
oryantalist olarak tanimlanmasini gerektirmez. Barasil 6nemli unsur figtrlerin
yerlestirildi gi mekan ve resimsel stildir. Kompozisyonun Gerome'esimlerindeki gibi
yuksek kemerlerin altinda kurulmuolmasi, renk vesik etkisi kisacasi ylzeyde
yaratilan ortam tamamen oryantalisttir. “Yali Onéndadinlar® resmide ayni
kategoride gibi goérinse de bu resmin saraywagasindan bir kesit olarak
deserlendirilmesi daha dwu olur. Abdulmecit Efendi de ger ressamlar gibi gadigi
cevreyi betimlemtir. Sanatc¢ininsiedigi diger konular “At ve Seyis” ile At ve Kdpek”
tablolari son derece zor olan at figlrindeki angtadogrulugu ile sanatcinin Barisini
yansitir (Aktansoy, 2004: 59).



51

Resim 2.15:Abdulmecit, Tuval Uzerine Ygliboya, 155x211 cmistanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Aktansoy, 2004: 62

2.2. TURK RESMINDE iZLENIMCILIGIN ETKIiSi: ASKER RESSAMLAR,
CALLI KU SAGI VE SiSLi ATOLYESI

Modern Tiark resminin ikinci buyik donemi Sanayi-iefise Mektebi’nin
1883’te kurulgundan sonra lyan resim faaliyetlerine ganir. Bu okuldan mezun
olup Avrupa’ya giden sanatcilar Fransiz Empresyomm etkileriyle yurda
donmilerdir (Tansyg, 1992: 161). Osman Hamdi ¢agindan kesin ayrilan, 6zellikle
peyzaj anlaylar bakimindan devrimci sayilabilecek iki isim HaPasa ve Hoca Al
Riza'dir. Halil Paa izlenimci anlayta resim yapan ilk Turk ressamdir. Halil sRa
Onceleri figur ve portre konusunda gostgrdbasarlyr tabiat resmi karsinda da

gostermgtir.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra, Paris’e génderil#srahim Calli (1882-1960),
Hikmet Onat (1884-1977), Ruhi Arel (1880-1931)slka sanatcilardir. Avni Lifij
(1889-1927), Feyhaman Duran (1886-1970) Abbas HaRma tarafindan ayni
donemde Paris’e gonderilgir. Namik ismail (1890-1935) ve Nazmi Ziya Giran
(1881-1937) ise kendi olanaklariyla bu kente gidanatcilarimiz olmgur (Gultekin,
1992: 13).
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Resim 2.16: Halil Paa, 1898, “Sakayiklar ve Kadin”,Tuval Uzerine Y#liboya,
119.5x72.5 cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=tidPainters_artistDe
taillD=29, 2013.

Avrupa’ya gitmemg olan Hoca Ali Riza émrii boyundatanbul’da ysamstir.
Uzun yillar asker oganda yetjen Hoca Ali Riza resimlerindistanbul manzaralarini
dile getirmitir. Renklerinin seffafligl, stk ve goélge dgerlerinin karalga, koyulga
sapmayan berralgyla ortaya koydgu resimlerle bir acik hava ressami olan Ali Riza

Empresyonist duyarlga sahiptir (Berk, Gezer, 1973: 11).

1914 kagl sanatcilari, Osmanimparatorlgu’ nun parcalanma sirecinin ve
ayni zamanda batilgema hareketlerinin ivme kazargdMesrutiyet donemlerinin tagi,
yeni kurulan Tarkiye Cumhuriyeti’'nin de kalayicisidir. Paris’e gonderilen sanatcilarin
yurda geri dondikleri donem 2. Matiyet (1908) sonrasina denk sei. 2.
Mesrutiyet'in nispeten 6zgurlikect ortaminda modeldahisgna yasgl kalktigindan
dolayi, fot@raftan resim yapma da demode bir tavir olarak abgnl 1914 kgagl
sanatcilar modernist sanatcilar olarak da agliémdir. Ciplak ve Portre konusunu Turk
resmine sokmalari Tlrk resim sanatina en buyUklkeat#ir. 1914 kgagi ile birlikte ilk
kez ciplak etitleri yapilgi g6z o6nidnde bulunduruldunda, kendilerinden o6nceki

sanatcilardan farkl olarak fagiafla olan ilgkiye bir sinir getirdikleri gorilmektedir.
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Her ne kadar fotgraftan resim yapmaya bir sinir getignalsalar da portre konusunda
ve sisli atOlyelerindeki sawa resimlerinde fotgrafi bir ara¢ olarak kullanmglardir
(Pelvanglu, 2010: 32-39).ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namigmail, Hikmet
Onat, Sami Yetik, Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar, Alemal (Beyrutlu) gibi sanatcilar
1917'de Harbiye Naziri Enver gdnin Sisli'de actigl atdlyede ulusal nitelikte saya
resimleri yapan sanatcilardir (Tagsa997: 379).

Bu doénem Turk sanatinda Calli &3 olarak adlandinlir. Calli lkgag
ressamlarina Empresyonistler de denir. Calli veadakari kesin cizgi perspektifli
nesne bigcimlendirmesinden, soyut resimsel bir tihau esprisine giden bir anlatim
yolunu benimsemglerdir. Turk resminde Empresyonist sanat aslag b&li olarak,
renk tonlarinin zengin parcalara boélinmesi, resyiireyinde renk vesik etkilerinin
uyumundan olgan bir hareket duygusu yaragtm. Bu durum geleneksel mekan ve
hareket kavramlarina yeni bir boyut getigtini izlenimci uygulamalar Tirk sanatgisini
renk ve fircayl kullanma 6zgugine kavgturmustur. Boylece Tirk resminde gsel

yorumlamaya gidi baglamistir (Gultekin, 1992: 13).

Peyzaj cakan sanatcilarda firca serbestlialtinda eriyen kuguk figurler,
Mesrutiyet Kusagini yakindan ilgilendirmgtir. Renk ve gikli tuglarla eriyen kiguk
figir, Namikismail, Calli ve Avni Lifij gibi sanatcilarin camalarinda gézlenmektedir.
Turk resim sanatinda figuratifgéimler ve o6zellikle mekan sorunlarinin, sanat ve
kiltardeki dgisim olgusunun icinde ele alinmasi g@ddir. Bu doneme kadar sanatta
yasanan gerilim kavrami bu dénemde yerini, yeni makleme, teknik bakimdan yeni
kompozisyonlara farkl bakiacisi getirerek, bu iki kavramin yani geleneklevia
batililasma esilimlerinin catsmasina sebep olmgtwr. Figurin mekanin kgisinda
sinirlarini acikca gosteren bigé olmasindan kaynaklanan yeni bir kiltlr etiit@
olma cabasi, beraberinde 6zgln bir sanat amtagigereklilgiyle es anlamli olmuytur
(Suriim, 2001: 17).

Ibrahim Calli ¢gdas Turk resim sanatina ¢ok zengin bir konyitfiéi gi katan
bir kusaga mensuptur. Konu olarak Yildiz Sarayl bahcelerine¢lirmortlar arasinda
sikisip kalan resim sanatimiz, Calli veskginin calsmalariyla gincel olaylara kadar
uzanan ¢ok zengin bir konu siilili gine kavyur. Fotg@raflardan cakmalarin yerini
dogadan yapilan peyzajlar alir (Giray, 2000: 75).
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Ibrahim Calli'nin "Balkonda Oturan Kadinlar" adli ligmasinda, Bati
modasina uygun giyinmiiki kadin modeli goérulir. YUzler son derece neuml

kadinlarin sosyo-psikolojik karakterleri yuzlerimdekunabilmektedir.

Resim 2.17:ibrahim Calli,“Balkonda Oturan Kadinlar”, Tuval Uzerine dboya.

Kaynak: http://www.sanalmuze.org/image/ao07.htm, 2013.

Ibrahim Call'nin “Gece Baskini” isimli ¢gamasi konusu ve anlatimiyla ¢ok
ilging eserlerden biridir. Turk askerinin kivrakk&sinin ifade edilgii eserde, dgmani
aniden bir gece baskiniyla siperde bozgumggatan Turk askerlerinin 6ykusindn
anlatildg! eserdir. Dgman askerisaskinligin ve korkunun etkisiyle ellerine gain
arasina alarak, aciz bgekilde dizlerinin 6nine c¢okmgtiir. Resmin sa tarafinda
bulunan kahraman Turk askerigsaliyle dismanin b@azindan yakalayarak onu etkisiz
kilmistir. Tamamen adina uygun Biekilde karanliklar icinde gekn bu olay,ibrahim
Calli'nin ayni zamanda hayal glctinin de bir ifaddsiak dgerlendirilebilir (Babug,
2009, 109).
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Resim 2.18:ibrahim Calli,“Gece Baskini”, Tuval Uzerine ¥hboya, 175x225 cm.

Kaynak: Basbug, 2009, 109

Ibrahim Calli, Hikmet Onat gibi Topkap! sarayindaasiker calgmistir.
Hikmet Onat’in yaptii Topkap! Sarayi resimleriyle kiyaslapohda ayni mekanlar ve
nerede ise ayni bakiagisindan yapilmgiolan gorinimlere rastlamak muamkuinddr.
Topkap! Sarayl Harem béliminin sokaklari ve cexirgle dizinler olgturan yapitlar,
“Hunkér Sofrasi”, “1. Abdulhamit Yatak Odasi @c€a “Bagdat K&ki”, “Revan
Koskd” Calli'nin canli armonileri ile mekéanlarin vuucanlatimlarina dorinUstdr.
Firca vurglarinin carpici dinamizmi,sik ve renk oyunlarinin gorsel cazibesi ile
butinlgerek Topkap! Sarayi'nin gizem dolu haremini restméir (Giray, 2000: 79).

Resim 2.19:Hikmet Onat,1962,“ Topkap! Sarayl Harem Daireggensar Kgki”, Tuval
Uzerine Ya&liboya.

Kaynak: http://rportakal.com/Article.aspx?PagelD=58&ArtBIES, 2013.
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Resim 2.20:ibrahim Calli,“ Topkapi Sarayi”, Tuval Uzerine ¥aboya.

Kaynak: Giray, 2000, 78

Hikmet Onat kompozisyonlari savae kahramanlk resimleri cercevesinde
yogunlasmistir. Bunlardan buyuk bir kismgisli atblyesine uretilmgtir. Canakkale
savgl Uzerine yg@unlasan Sisli atOlyesi resimleri arasinda Hikmet Onat 6znel
yorumuyla buyuk boyutlu resimlere imza agtm (Giray, 1995: 29).

1915 yilinda yapilan ve Hikmet Onat imzali olang&ide Mektup Okuyanlar”
isimli galisma, I. Dinya Sawsana daha farkli bir anlatimla yaldanistir. Yine askerlerin
cephe gorunumlerine yer verilen bu gadada, memleketlerinden gelen mektuplari
birbirlerine okuyan Turk askerlerine yer veriktm. “Siperde Mektup Okuyanlar” isimli
calisma, cephenin gwk, renksiz ve 6lim kokan savgunlerinde, uzak diyarlardan,
sevdiklerinden gelen bir mektupla moral bulan askir portresidir. Askerler vatan
sevgisinin yaninda, se anne, baba ve c¢ocuk sevgisini de birliktesayaaktadirlar.
Ressamlarin say&onusuna yakkamlari siphesiz ki farkl boyutlarda ele alingrve
Uzerlerinde derin etkiler birakgtir. Bu etkilerin ¢coziimlemeleri eserlerinden dakia i
anlasilabilmektedir(Basbug, 2009, 110).
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Resim 2.21: Hikmet Onat, 1915, “Siperde Mektup Okuyanlar’, &uvUzerine
Yagliboya, 141x120 cmistanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Basbug, 2009: 110

Resim 2.22: Mehmet Ruhi, 1926, “Culha-Dokumaci”, Tuval Uzerinvagliboya,
140x160 cm.

Kaynak: Basbug, 2009: 223

Avni Lifi'in Allegori'si ve 6zgun adi “Kalkinma” dan resmin yapisini
olusturan ana figurler ciplak ya da yari ciplaktir. Ba&li, iki geng kadin ve geri planda
bir erkek figur vardir. Burada sayra felaketlerini, figurlerin yuzlerinde de bulmak
olasidir. Avni Lifij “Allegori” de ciplak ya da yarciplak figlrleri savg alanina
sokmaktadir. Bu da, sanat¢inin g@icesimgelerle anlatmak tasasina uygun
dismektedir. Tablo sivil halka yapilan ¢irkin saldanin adeta bir belgesi nitgindedir.

Arkalarinda yanmgi bir kdy ve tecavize gnamsg kadinlarin oldgu Ust Uste atilngi



58

cesetler birakilarak zalimce gidenstian askerlerinin betimlengli bu tablo savgn
vahsetini gbzler 6ntine sermektedir (f@ag, 2009, 108)

Resim 2.23:Huseyin Avni Lifij, 1917, “Alegori Sava’, Tuval Uzerine Ygliboya,
160x200cmjstanbul Resim Heykel Miizesi.

Kaynak: http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02&éyin-avni-lifij-1886-
1927.html, 2013.

Namik ismail firgasiyla, Turk resmine heniliz gignalan “figur” G Gstin bir
anlatim bicimine ulgtirmistir. Guclu figir anlayini, s&lam bir anatomi bilgisi Gzerine
oturtmay! baarabilmgtir. Figurleri ¢cggu zaman yarim ya da dortte ¢ portre turiindedir.
Portrelerinde modelin kisel benzerliklerinin 6Otesinde, psikolojik durumlar da
yansitmstir. Bunu sanatc¢inin firca vuglari da desteklersiir. Portrelerinde, belirgin bir
arka plan yerine nétr bir fon kullanmasiyla da @itt&ri portre Uzerinde toplamayi
basarmstir. Sanatcinin portrelerinde gercekci bir yakia olmasina karn, ciplak
figurlerinde ylzit okumak olanaksizdir. Daha buUyuaydilu ndlerinde ise daha
denetimli firca vurglarina rastlanir. Modeli en zor pozlarda dahgalobir duryta,
duzgin renk alanlarina ve ayrintsciligine kacmadan ince firca vulariyla
resmetmytir. Portrelerinde gorulen dinginlik, figirlerindgerilim duygusuyla yer
degistirmistir. Portrelerinde, yer yer dizgin renk alanlarima detay gciligini

animsatmayan ince firga vglarina da rastlanmaktadir.

Namik Ismail figiriin 6zellikleri ve anatomi (zerinde ealnlar yapmytir.

Insan viicudunun bicim ve hareketlerini ¢ok iyi bikteslir. Bu nedenledir ki Namik
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Ismail' in figurleri cok dgisik duruslarda ve hareket edecekymésine verilmitir.
Namik ismail' in kadin portrelerinde Osmanli toplumunurgisen mekani iginde
cagdaglasan kadinini ve dgsen degerlerini gérmek mumkindir. Sanatci, kadinin
yasamindan kesit aktarmada bir Gistaddir. Naisrkail ds mekan portre ¢caimalari da
gerceklatirmistir. Gerek ic gerekse gimekan cakmalarinda kadin @alas kiyafetler
icinde, psikolojilerini yansitan ylz ifadeleriylenimistir.

Resim 2.24:Namik ismail, 1924,“Ni”, Tuval Uzerine Ygliboya, 26x17 cm , Omer
Dinckok Koleksiyonu.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=tidPainters_artistDe
taillD=368, 2013.

Resim 2.25:Namik ismail, 1917 Sedirde Uzanan KadinTuval Uzerine Y#liboya,
131x180 cm, , Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univessitoleksiyonu.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=th&dPainters_artistDe
taillD=368, 2013.
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Namik ismail’ in askerlik yillarinda yakalangh tifis hastaginin kendi
Uzerinde birakf etkisi daha sonra yagtiresminin konusu haline gelgtir. Resimde
hastalga yakalanan insanlar caresizce kendi kaderine dékigcesine resmedilrgtir.
Ayrica eserin sol tarafinda hastalik nedeniyle vvefdenleri tabut icinde mezayh
tastyanlar gosterilmektedir. Saya insanlik Gzerindeki yikimi kadar hasgahda
insanlar icin ne denli sonuglara varabilgicgansitiimstir (Basbug, 2009, 108)

Resim 2.26:Namikismail, 1917, “Tifus”, Tuval Uzeri Y&iboya, 170x190 cm.

Kaynak: Basbug, 2009, 107

Nazmi Ziya izlenimci akimdan etkilengtir. Bu akimin 6nculerini sevri
izlenimci resim yapma yoéntemini ictenlikle benimsgimi izlenimciligin en rahat ve
verimli uygulama alaninin acgik havada manzara tiabilecgini sezmg, kendini
manzara tiriine adaghr. Izlenimci yontemi, izlenimci renk kavramini ve iziewi
firca vurgu portre ve insan figirinde de uygulamayl bir ssalinolarak
benimseyebilecek, akademik figurcglin dongumand, figurd yenilgirmeyi
deneyebilecekken bu konuya bir sorun olarak girnggmiriirk ressamlari arasinda bir
bakima modern resimler Ureterek, ayri bir yol cigmiHer ne kadar Claude Monet’den
altmis kusur yil sonra, onun yaptiklarini tekrarlasa da Turk resmi igin yine yenilik
olarak dgerlendiriimelidir. Ozellikle Pariste gendii resim tekniklerini yurda
dondikten sonra uygulayarak, Osmanlskeati Istanbul’'un toplumsal cevresini
resimlerine taimistir. Kalin boya dokusu ve hareketli firca darbelexiTurk resmine
farkhlik getirmistir (Basbug, 2009, 270).
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Resim 2. 27Nazmi Ziya, “Gelincik TarlasI”, Tuval Uzeri Yiboya, 24x18 cm.

Kaynak: Basbug, 2009, 271

Resim 2.28Monet, 1873, “Gelincik TarlasI”, Tuval Uzeri ¥hboya.

Kaynak: Basbug, 2009, 271

Osmanli Devleti'nde bgayan sanat @timi icin batiya @&renci génderme
politikasi, Turkiye Cumhuriyeti Devletince de dddemmistir. Cagin etkin akimlari
icinde yer almak, sanatini ggirmek ve bu alanda kendini var etmek isteyen Turk
sanatgilari, 6zellikle Paris’'te gan ¢calsmalara girmglerdir (Alagoz, 2009: 42).

1928 kgag! sanatcilari, memlekete dameé olusturduklarr Mistakil Ressamlar
ve Heykeltiralar Birligi ile Cumhuriyet doneminin ilk sanat grubunu gludular.
1929’ da kurulan birfiin ilk Gyeleri Refik Epikman, Cevat Derel§eref Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali CeleBeki Kocamemi, Muhittin Sebati,
Ratip Asir Acudasu, Fahrettin Arkunlar idi. Mustakiller, bireysel regt anlaylarini
Ozgurcu uygulamak, modern sanat akimlarini tanitgadasindaydilar. Amaclari Turk
resminin gekmesine katkida bulunmak ve bu anlamda 6zgin eswtkeya cikarmaktir
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(Gultekin, 1992: 15). Kiymet Giray grubun profiligu s6zlerle ¢izmsitir: Bu birlik, bir
ressam grubu @d, meslek dayagmasi yapilacak, mesleki kurallarin gebesi bir
sanat¢l odasi olarak gintlmektedir. Birlgin amaci gelimekte olan Turk resim

sanatinin toplumla 6zdesmesidir (Gokkaya, 2012: 120).

Mustakiller 15 Temmuz 1929’ da yayimladiklari @icde amacglarinin yeni
dogan Turk resminin gejmesine ve ilerlemesine yardim etmek,sigli ve teknik
alaninda daha gucli yapitlarla ulusal guzel sar@attigru ilkeler cercevesinde bir yon
vererek layik oldgu dizeye estirmek oldysunu aciklamglardi. Amaclari acisindan
Mustakilleri kendilerinden dncekilerden ya da sdmexden ayiran belli b bir 6zellik
yoktur. Ayrica Mustakiller olarak bir anlatimda Biatesmis bir birlik de degildir.
Tersine aralarindaki ayriliklar buttnlikten dahakmadir. Gene de geneldeki sanat
egilimleri Kiibizm gelenginden kaynaklanan gaci bir t diizeniyle nesnenin yapisini
olusturan kurulgun resimsel bir diizen icinde butlgtlalmesidir. Yapisal bir mekan ve
hacim anlawiyla beslenen bu bakacisi en azindan tarihsel agidan donemini ¢oktan
kapams bulunan izlenimcilin daha ilerisindedirizlenimciligin genellikleistanbul ve
cevresindeki goruntulerle sinirh manzara ilgisimanla Mistakiller yeni benimsenmeye
baslayan Avrupai ygam bicimlerine daha fazla yakinlikduyarlar. Refipilman’in
“Cazband” ve Ali Celebi'nin “Maskeli Balo” gibi yaparinda donemin Turkiye’ sinde
cagdas bir yasamin gercgi olarak guncellgen elenceler, balolar, yildéntmleri vb. gibi

konularin glenmesi bu durumu aciklar (Eczaghal997: 370).

Zeki Kocamemi’nin resimlerinde @anin altinda yatan geometrik bicimler, tc¢
boyutlu bicimleri ¢cozme yontemi ile aydigh kavygmus ve resimde @rliklarindan bir
sey kaybetmemsi ayaklari yere basan bicimler glurulmutur. Fakat Kocamemi
resimlerinin altyapisi Cézanne’a dayagraisa da onun resimlerindekgidik; volim
ve plan Uzerindeyken, Cézanne resimleri akil vegduglengesi bakimindargiaik
tasimaktadirlar (Gokkaya, 2012: 128).
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Resim 2.29:Zeki Kocamemi, “Edirne Kapi Eyup Yolu”, Tuval Uzed Yasliboya,
38x54.5 cm.

Kaynak: Gokkaya, 2012: 129

Cevat Dereli'nin “Harman” resminde; aslinda ilk logl kibist bir tavir
izlenir. Ancak secilen konu ve kilttrel izler, Ustuinun bu akilci yanini torpuler
nitelikte olup sanatcginin i¢ diinyasinin izlerini id&yiciye sunar. Bir harman yerinin
betimlenmesinde, sanat¢i kirsalsgm icinde o an orada olan, hayatin her alaninda
sikintilari pek de dile getiriimeyen koylu ¢ kadigurini resmetmngtir. Hatta bu dga
ve Uclu figir kompozisyonunda, g ve figlrleri 6yle bir bicimsel yakjamla ele
almstir ki dogada insan insanda glaya dongmustir. Calsan bu t¢ kadin figuria sanki
gunsin altinda kavrulmuyor, terlemiyor, yorulmuyor daaks ediyormg gibi
betimlenmgtir. Resimde kullanilan sicak renk armonisi, yoteseotifler, koy
yasamindan izler ve nesneler tumu sanat¢inin konugm duyarli yaklggminin izleri.
Derinlik, olusturulan bicimsel, geometrik kompozisyon ile ylzegpklasmistir. Hatta
perspektif yok denebilir. Canli cansiz varliklarrrfdara dongmus, canli varliklar
nesnelerle butindenis haldedir (Tetikgi, 2010: 84)
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Resim 2.30:Cevat Dereli, “Harman”, Tuval Uzerine ¥l&boya, 85x131.5 cm.

Kaynak: Tetikci, 2010: 86

2.3. D GRUBU SANATCILARININ RES IMLER iNDE FiGUR MEKAN iLiSKisi

D Grubu, Mustakil Ressamlar ve Heykel§leat Birligi'nden birkac yil sonra,
1933’te kurulmytur. Grubun “D” harfiyle adlandirilmasinin nedengr@anli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayi-i Nefise ve Mustakil RessamlarHaykeltirglar Birligi'nden sonra
kurulan dordunct birlik olmasi ve alfabenin dordiintarfinin “D” harfi olmasidir.
Grubun uyeleri Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Kaizer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
heykeltirg Ziuhti Maridglu adh isimlerden olgur. D grubu 1947 yilina kadar her yil
aralarina katillan yeni sanatcilarla berabersgalarini strdirmglerdir. Grubu kuran
altt genc sanatgi Turk resim sanatinda elli yilltkr gecikme oldgunu
disinmekteydiler. Gecikme 19.ylzyil ortasighaoya ressamlariyla bamis, Sanayi-i
Nefise ile devam etmgiCalli kuwsaginin akademik Empresyonizmiyle sonuclagimi
Sanatcilarin getirmi oldugu yenilikler kuku gorilmezdi, modern sanatimizin
hazirlayicilariydilar, fakat dinya resim akimlarithgi gostermemglerdi ve bir ¢ait

Romantizm’ in dtesine gecemegeirdi (Berk, Gezer, 1973: 51).

D Grubu Kubist Dyavurumcu, Fovist,izlenimci, Gergekci anlaytaki
uygulamalariyla modern sanati Tirkiye’ de yaymayalisipis, daima yenilik
distincesinde olmglardir. Kilbizmin en 6nemli temsilcisi ve grubunnmsbabasi olan
Nurullah Berk Gslubunu Tark yazma sanati motiflesilanarak, geometrik bir cizgi
duzeninde gsedtirmistir. Nurullah Berk’ in resimlerinde youn figur motifleri
kullanilmasina rgmen, figurler resimdeki gder cansiz gelerden farkhlik gostermezler
(Glltekin, 1992: 15).



65

Nurullah Berk’in “Yikanan Kadin” isimli resmi soyuticimde resmedilngtir.
Kadin figuri deforme edilngiir. Figlriin renkleri geometrik parcalara bolungtai.
Figurde kullanilan soluk renkler mekanagya bir sekilde aktariimgtir. Béylece figtr
mekéandan ayrilmamaktadir, mekanla butinlik gostetede.

Resim 2.31:Nurullah Berk,*Yikanan Kadin”, Tuval Uzerine thboya, 70x70 cm.

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/nurullah-berk/nurulldderk-17/, 2013.

Nurullah Berk’ in “Comlekc¢i” adli tablosunda pargaimalar hakimdir.
Resimde tuval konturlu bdlimlere ayriknr. Figurleri ve mekanisari bir pargalanma

ile ifade etmgtir. Figlr ve nesneler konturlar ile mekandan ayaktadir.

Resim 2.32:Nurullah Berk,* Comlekgi”, Tuval Uzerine Ygiboya, 80x110 cm.

Kaynak: http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/2@8ah_berk hayati_ve

_resim_sanati.html, 2013.
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Cemal Tollu'nun Kubist yakkamlari ¢izgi, renk ve form tUzerine kuruludur.
Cemal Tollu kurgu dinamizmini, 6zellikle ¢izimlede figirin anlatimina katkida
bulunacak sekilde kullanmgtir. Yagliboyalarinda ise figur, kurgu ve motif icinde
erimistir. (Berk, Gezer, 1973: 55).

Cemal Tollu “Alfabe Okuyan Koyliler” adli resmindelarf inkilabrni plastik
bir dille ifade etmgtir. “Alfabe Okuyan Kaoyluler”, yeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti'nin gitim seferberlgini belgeleyen bir eserdir. Cemal Tollu “Alfabe
Okuyan Kayluler” adh resminde figurlerin heykel&rmlari, belirgin konturlar ve
geometrik renk lekeleriyle donemin Kuibist veani &ilimini sergilemektedir. Bigcim
agirhginin ve desenin 6n plana ¢ikticalsmada, figlrler heykel gorinimundedir.
Cemal Sait Tollu'nun ger kompozisyon dizenlemelerinde didu gibi “Alfabe
Okuyan Koyluler'de de figlr gruplarinin c¢evresine fonunu olgturan peyzaj,
figurlerle butunlemistir (Hatipoglu, 2010: 210-211).

Resim 2.33:Cemal Tollu, 1933} Alfabe Okuyan Koyliler”, Tuval Uzerine #iboya,
92x73.5 cm.

Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terargrubu/177, 2013.

Cemal Tollu’nun “Ana ve Cocuk” isimli resminde k&bbicimde yerlgtirilmis
iki figir gbze carpar. Calmada sanat¢i deformasyonas\naarak bicim ve desene
onem vermgtir. Figurlerde, figlrleri cevreleyen, yer yer id@ gezinen, butlnii
olusturan sert konturlar geometrik parcalanmayi ve dlereeyi gerceklgirmistir. Bu
resimde canl renklere 6énem verilmgtmi Gri ve soluk renkler sanat¢cinin genel

Ozelliklerindendir.
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Resim 2.34:Cemal Tollu, 1956, “Ana ve Cocuk”, Tuval Uzerine gfihoya, 89x116
cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=th&dPainters_artistDe
taillD=46, 2013.

Cemal Tollu, “Ankara’da Keciler” isimli eserinde Kizmin tslupsal 6zelni
yansitarak, gundelik bir konu olan ¢coban ve koyunke almgtir. Sade renklerle
yapilan resimde On siradaki kegcilerin yatay halekiei, dikey hareketli insan
figurleriyle desteklensir.

Resim 2.35:Cemal Tollu,* Ankara’da Kegiler”, Tuval Uzerine Yghboya.

Kaynak: Coker, 1996.
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D Grubunun (yelerinden Zeki Faikzer “Iinkilap Yolunda” adli eserinde
Delacroix’in “Halka Yol Gosteren Ozgirlik” adli ¢gghasindan esinlengtir. Resmin
sol tarafinda Ataturk vardir. Atatlrk’an sol tarafaki figlrler onun yolunda ilerleyen
gencligi simgeler. S taraftaki figurler ise Ataturk’an ileri adimlareksisinda irticanin

nasil ezildgini ifade etmektedir.

Resim 2.36: Zeki Faik izer, 1933, “Inkilap Yolunda”,Tuval Uzerine Yghboya
176x237cm ve Eugene Delacroix, 1830 “Halka Yol @text Ozgurluk”.

Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/haberler/her-gune-samatterimi/d-grubu/205
/16#. UJJuv28xrSk, 2013, http://www.cafrande.orgZ3884, 2013.

Elif Naci toplulusun en hareketli elemanlarindan biri olgtur. ilk
calismalarinda ev ici ygantisini resmeden bir ressamdir. Daha songa &ie bati resim
sanatini adeta bamrmaya cakmistir. Cini motiflerini eski yazilarla kaysairarak
minyatirlerden algy figurleri ¢esitli suslemeci motiflerle birlgtirmistir (Berk ve
Gezer, 1973: 64). “Saklanan Cocuk” isimli ¢ala bir koridora acilan odanin kapi
arkasina saklanmkiz ¢coci@gunu yansitirken, tipki Hollanda Janr resimlerininasatir.
Figurdeki ayrintisiz ifadeye gemen figurin durgu ile odanin igine izleyici de
alinmaktadir.
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Resim 2.37:Elif Naci, “Saklanan Cocuk”, Tuval Uzerine ¥l#&oya, 54x73 cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=thdPainters_artistDe
taillD=252, 2013.

Abidin Dino, c¢izgi ve desenlerin 6n plana c¢gktresimlerinde g¢i ve koylu
karakterlerini 6zguin bir Usluptalemistir. Sanatc¢i bir yandan geleneksel hat sanatini
cagdas yorumlar icinde surdirmeye cahistir. Dino ayni zamanda var olmayan bigim
ve renk pegindedir. Bu anlamda “Esrarkler” ve “Parmakistifleri” gibi dizilerde Tirk
resmine beklenmedik bir boyut kaghr (Kanh, 1993: 102). “D” Grubunun
kurucularindan olan sanatgi sonradan “Yeniler'alikag, ilk resimlerinde daha ¢ok
cizgisel desenlerle dikkat ceken sanatci dahakile®dnemlerde toplumsal gercekgci
resimler yapmtir. Paris’te Cakmalarini sdrdirmgiolan Abidin Dino’nun ideolojik
egilimli resimleri yaninda erotik havaya da burugduresimler yapnstir. Sanatginin
1950 sonrasi gercekladigi calismalarinda toplumsal sorunlari aktandresimleri de
vardir.

Resim 2.38:Abidin Dino, 1931-32% Parmakistifleri”.

Kaynak: http://www.gyte.edu.tr/ebulten/sayi41/adino.htr@12.
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Kurulusunda alti kgi olan grup, on yil sonra on dort sanatciyla kalbhir
grup olmutur. iclerinde yaca en biyik olan gef Uren’ in 6zellikle izlenimcilge
yonelen bir sanati vardir. Ama bu yuzeyde kaldir bakgsin etkisidir. Bu etkiyi
uyandiran konstriktif bir desen kullanmggd alana yerlgtirdigi nesnelerin  pgn
tasarlanmy bir disipline girmemi duygusunu vermesidir. Uren bir agik hava ressamidi
Kacuk figurlerin serpitirildigi Ankara park ve bahcelerinden gorunumlergagl
yollari, Karadeniz kiyilarini ve Paris peyzajlaricanlandiran acik, parlak, berrak

resimleri Uren’i modern ressamlarin 6n safina kogtomuBerk, Gezer, 1973: 60).

Resim 2.39:Esref Uren,“ Sulsleri Kampi”, Duralit Uzerine Ygl Boya.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=th@dPainters_artistDe
taillD=37, 2013.

D Grubuna 1934 yilinda Bedri Rahmi Eyghove Turgut Zaim katilnglardir.
Bedri Rahmi ve Turgut Zaim’ in gruba katilmasiylergl motif ve temalara ilgi
gosterdikleri, Kubist glimlerle Anadolu kdylerindeki geometrik soyutlanamasinda

baglanti kurmaya cagtiklar gorilmektedir (Striim, 2001: 28).

Bati sanatini daha yakindan izlemek gepgktioktasinda Calli kgaginin
Turkiye’ye gecikmg bir izlenimciligi getirdigi yolundaki kagi ¢ikislar, 1930’lu yillarda
blyuk bir taraftar toplangtir. Bu agidan 1933 yili donim noktasi olarak algglbilir. O
yil bayuk toérenlerle kutlanan Cumhuriyet’in onungtl dénimd, ayni zamanda Tuark
sanatcisinin ulusal egemenlik antayla butlnlgen tablolari buyuk 6lctde Urettikleri

bir donem olmstur. 1930’lu yillarin iki nemli olayindan biristanbul Devlet Resim
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ve Heykel Muzesi'nin 1937'de Ataturk'un buyiuyla Dolmabahge Sarayl Veliaht
dairesinde acgilmasi ve bunun devami olarak 193Peldet sergilerinin bgatiimasidir
(Oztop, 2003: 60-61).

Resim 2.40:Turgut Zaim,"Yo6rik Kadini”, Tuval Uzeri Yaliboya.

Kaynak: http://www.kuman-art.com/tr/resim/turgut-zaim-2.tht2013.

Devlet sergilerini bglatan digiince Cumhuriyet Halk Partisi’nin 1938 yilinda
baslattigi ve alti yil stren ressamlarin yurt gezisi, saaaissamimizda buyik ve
olumlu etkileri gorulmg 6nemli bir olaydir. Ressamlarin yurt gezisi Tudnatinda
konu secimini etkilenstir. inkilap sergilerinin dgarcii yurt gezilerinden sonra daha
ictenlikli, zorlamasiz, gercekgi konularla doldurwk, ressamlarimiz yurt gasina,
insanimiza, koy ve kent yamina, folklorumuza, tarihsel gierlerimize yonelmilerdir.
Konu secimindeki bu gelne resim sanatimiza yeni bicim ve icerik kimderi
kazandirmgtir. Her yil on ressam, her biri ga bir ile olmak Uzere yurt gezisine
gonderilmitir. Sanatsal yaraticga, inkilap sanati anlaynin dar, keullandirici
cercevenin ginda bir ortam hazirlamaya yonelik gflerin, ressamlarin yurt gezisi
programiyla somut bir anlam kazagddisinulebilir. ilk geziye ¢ikan ressamlar: Bedri
Rahmi Eyubg@lu (Edirne), Cemal Tollu (Antalya), Mahmut Cuda &bron), Hikmet
Onat (Bursa), Hamit Gorele (Erzurum), Feyhaman Dyfzaziantep), Ali Avni Celebi
(Malatya), Sami Yetik igmir), Zeki Kocamemi (Rize), Sami Ozeren (Konyalurty
gezileri hakkinda Bedri Rahmi Eyugla on be& yil sonra yazdi bir yazida , “Devlet
baba ile ressamlar arasinda gjimis olan en hayirli, en verimli gh veris oldu”
demektedir (Erol: 1984: 64-68).
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Yurt gezileri kapsaminda Edirne’'ye giden Bedri Rahyibagslu'nun
resimlerinin hemen hemen hepsigdogdrinimleridir. Sanat¢inin Edirne resimlerinde
insan figlrine rastlanmamsana ve yerel konulara dayanan diizenlemeler 18Ki1’d
Corum gezisinden sonra goérilmeyeslaa Corum yaantisini izleyen aylarda Bedri
Rahmi’yi her zaman oldiu gibi ¢cok yonltu cakmalar icinde buluruz. Portre, Tek figdr,
manzara surekli ele afglitemalardir (Erol: 1984: 85).

Resim 2.41:Bedri Rahmi Eyiibglu, 1945, “Corum, igdeli Gelin Halay!”, Guaj ve
Yagliboya, 70x100 cm.

Kaynak: Erol, 1984: 89

Bedri Rahmi’'nin Uslubu sitilize edilmifigirler ve ritmik cizgilerden olgur.
Anadolu el sanatlarina 6zgu motifleri figirlere exklektedir. Bu da bazen derinlik
duygusunu yok ederek yuzeysel etkilersthuur. Bedri Rahmi'nin tim resimlerinde ilk
anda goze carpan renktir. Cizgiye, lekeye, kisargiye verdgi agirlik, devingenlik
basta gelir. Deformasyon sanatc¢inin bellishalkesi olmasina kam “Ciplak” adh
resminde g@r1 bir deformasyon gdrilmemektedir. Resmin sobfima dikey olarak
yerlestirilen figur ustaca siklandiriims, stk icin  kullandgl renk mekanda da
kullanilmistir. Ozellikle ayni gigin arka planda espagklinde kullaniimasi figir ve
mekan arasindaki gkantiyr s&lamis olup, kompozisyon dengelengtir. “Kirmizi Han
Kahvesi” isimli resminde figir ve mekéan sicak relé butlnlgtirilmistir. Resim
alanmin bir kisminda kullangh sasuk mavi miktar zitiginin kullanildgini gosterir.
Figurler hareketli ve deforme edilgni detaylar ve kivrimlar koyu cizgilerle ifade

edilmigtir.
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Resim 2.42: Bedri Rahmi Eyubglu, 1946 “Kirmizi Han Kahvesi”’, Tuval Uzeri
Yagliboya, 58x72 cm.

Kaynak: http://rtugcetan.blogspot.com/2010/01/bedrirahmibmgiu_13.html, 2013.

Mavi, yesil uyumlu “Han Kahvesi” adli resimde mekan icindebiri ardina
siralanmg dért plan vardir. Plana yest&ilen figlrler arasinda ressamin gozgtboyut
farklarina kagin, dizenlemede yer alan butigeter arasinda tam bir uyum ve butinluk
sglanmstir. Kirletiimemis renk lekeleri Gzerine yer yer cekilgnkonturlarla nesneyi
sezdirmesi Oteden beri surdugdiyontemdir. Resimdeki yerel hava,sgamslik, yeni
bir sonuctur. Hem bir masa, hem de resme cok yaralygrak sarilariyla icin igin
beslenen ygllerin aradgl bir kagit renk olan eflatun dortgenin cevresine toparlgnmi
figurlerden 6zellikle beyazlh figir, resmin yerehvasini guclendirngiir (Erol: 1984:
85).

Resim 2.43:Bedri Rahmi Eyubglu, 1943, “Mavi Yail Han Kahvesi”, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Kaynak: Erol, 1984: 85

D Grubunun modern sanatimizingdeasindaki rolt biyuk olngtur. 1933 ve

sonrasinda acilan sergilerde gorulen Bati etkilaydinlarin bile yabancisi olgu
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¢agdas egilimleri tanitmak, resmimizin yarim yuzylldan besikisa geldgi dar
gercgekgilik cergevesini kirmak bakimindan 6nemiti faktor olmutur (Berk, Gezer,
1973: 67).

2.4. YENILER GRUBU SANATCILARININ RES iMLER iNDE FiGUR MEKAN

ILiSKisI

Tark resim sanatinda toplumsal ve yoéresel icergdbalarin bir grup etkirdi
halinde kendini gdstermesi 1940l yillarinsiiada Yeniler grubu ile gercelglistir.
Kemal Sonmezler, Ferruf Baza, Nurilyem, Turgut Atalay, Selim Turan, Agop Arat,
Avni Arbas, Mimtaz Yener, Fethi Karakog, kfaet Akal grubun kurucu tyeleridir. Bu
tarihten biraz daha 6ncesinde toplumsal denebilseglat kaygilarinin yeni bir devlet
ulkistyle kayngmis olarak belirdgi gorulmektedir. 1930’larda Edip Hakki Késgo
gunlik yagantidan aldii konulari yapitlarindasleyerek, Toplumsal Gergekgi cahalar
yapmsgtir. Kose@lu detaya inmeyen, bir sis gerisinden yanaittifigirli
duzenlemelerinde, toplumun her kesitinden ele galdnsanlari, yganti icindeki
psikolojik durumlarini, cevreleriyle birlikte yatsiaya cakmistir (Resim 2.44).

Resim 2.44:Edip Hakki Késeglu, “Mandalar”, Tuval Uzerine Ygiboya, 60x81 cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=thdPainters_artistDe
taillD=251, 2013.

Ruhi Arel'in “Resmi Gegit” A. Lifij'in “Kalkinma” N. ismail'in “Harman” adli

calismalari donemin toplumsal yapisigleiyen calgmalardir. Bu eserler Atatlrk’ e ve



75

devrimlerine bglihg ifade eder. Bu donemde Mustafa Kemal “Koyll, etih
efendisidir.” S6zuyle Cumhuriyetin politikasini @®senis ve ¢&inin ressami Mehmet
Ruhi Arel'de “Atattirk Koylulerle” adli eseriyle bsibzi gorsellgirmistir. Resimlerinde
insan figlriine oncelik tantyan ve onwsadgl cevre ile ele almayl amaclayan Yeniler
Grubu 1914 kgagi sanatgilarindan etkilengherdir (Berksoy, 1998: 115-118). (Resim
2.45-2.46)

Resim 2.45:Ruhi Arel, 193Q “Atatiirk Koylulerle”, Tuval Uzerine Y&liboya, 185x142

Kaynak: http://www.isteataturk.com/haber/print.php?habe6#86, 2013.

Resim 2.46:Ruhi Arel,193Q “Resmi Gegit”, Tuval Uzerine shboya, 125x90 cm.

Kaynak: http://www.kuman-art.com/resim/mehmet-ruhi-arehht2014
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Resim 2.47:Avni Lifij, 1913, “Kalkinma”, Tuval Uzerine Ygiboya, 173.5x505 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=thdPainters_artistDe
taillD=374, 2013.

Resim 2.48:Namikismail,1923,“Harman”, Tuval Uzerine Yaiboya, 165x200cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=th&dPainters_artistDe
taillD=368, 2013.

1947 yihnin tek partili doneme ge@ancilari icinde Yeniler Grubu sanatcilari
resimleri ile gindemde kalglardir. Bu donemde non-figiratif resimler Uretmeye
baslayan grup tyelerinin gaunlugu ¢casdas yazarlarin ilgi odg olmustur (Giray, 2003:
88).

Ortak bir sanat anlagi cevresinde toplanan Yeniler grubu, toplum gereekée
donerek halkin gunlik wamini ve c¢akmalarini resimlerine konu edinmeyi
amagclamglardir. Yeniler grubu ortak bir konu gevresindeldsirken Uslup birlginden
s6z etmeseler de yapitlari figuratif ankagdir (Osmangiu, 2003: 120-121).
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Figuratif resimde anlatim bi¢imleri hi¢ ¥kkusuz yaraticilik, cajma, deneyim,
esin, sezgi, kdltur, gbrgu, bicem ve daha sayilamoaly pek cok veriyle ofur. Bu
nedenle anlatim bicimleri sonsuzdur (Kiran, 19985)1 Yerel konulara yonelmesiyle
Yenilere onculuk eden isim Turgut Zaim olgtur. Sanat¢l Yoruklerin gamini
isleyen calgmalar yapmytir. Turgut Zaim figur ilgkilerini Anadolu’nun kirsal
mekanlariyla Gslupkirmistir.  Resimlerinde kirsal wamin ayrintilari, Anadolu
insaninin dretim cabasi gorulmektedir. Resimlerirndi& ve renk acisindan Cezanne
etkileri tasir. Yeniler e gelinceye kadar sanatcilargdnin ve insanin goruntiusiuyle
ilgilenmistir, insan sorunlarina yabanci kaytardir. Dolayisiyla Toplumsal Gergekgi
sanat anlay Turk resminde yeni birsamaya garet etmektedir (Berksoy, 1998: 115-
118).

Turgut Zaim kullandii sembolik figtrleri geleneksel mekan ankaya gore
ylzeye yerlgtirmistir. Konularini minyatir resim ve kirsal kesimddamaTurgut Zaim
genelde d@ agac¢, koyun, keci ve evler gibi dimekan kompozisyonlarinin dniine
figurlerini buyuk boyutlu yerlgtirir. Bu durumda resim 6nde biyuk, arkada kigignol

alanlardan olgur (Biginciler, 2006: 186).

Resim 2.49:Turgut Zaim,“Bugday”, Tuval Uzerine Ygliboya, 80x71 cm.

Kaynak: http://www.beyazart.com/images/works/big/work 1496g, 2013.

Ferruh Baaga ilk donemi olarak nitelendirgii 1935-1945 yillari arasinda
peyzaj, naturmort, portre turinde galaktaydi. 1940 tarihli “Manzara” isimli tablo

sanatcinin bu donem cahalarina 6rnek gosterilebilir.
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Resim 2.50:Ferruh Baaga, 1940, “Manzara”, Tuval Uzerine ¥lgboya, 65x80 cm.

Kaynak: Osmanglu, 2002: 117

Akademide Zeki Kocamemi'ningdencisi olan Ferruh Baga, Kocamemi’den
Konstruktivizmi @&rendgini sdyler. Konstriktivizmin Turk resmindeki yansasi,
resim yuzeyinin geri geometrik alanlara boélinmesi, nesne ve objeleriagal
yontemle modle edilmesiseklinde olgmustur. Ferruh Bgaga Turk resminde
soyutlamaya yonelen ilk kak sanatcilar arasinda yer alir. 1948 tarindk Adl yapiti
buna 6rnektir. Bu yapitta sanatcinin lekeci resimaasina yoneldgi gorular. Figurler
ayrintidan arindiriingi ve renk lekelerine dogindsttr. 1945 tarihli “Satrang”, 1947
tarihli “Sutct Kadin” adli yapitlarinda ve 1949itdr “Nermin Basaga” Portresinde ise
sanat¢l geometrik soyutlamanin kendi resmininswotu stireci icindeki erken tarihli
orneklerini vermektedir. Bu yapitlar figlr kaynageometrik cakmalardir. 1950’lerden
sonra yayginlgan soyut anlay) sanatcilar arasinda bir moda gibi yaysknni
(Osmanglu, 2002: 113-114).

Resim 2.51:Ferruh Baaga, 1948, “Ak”, 60x85 cm.

Kaynak: Osmanglu, 2002: 117
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Resim 2.52:Ferruh Baaga, 1945, “Satrang”, Tuval Uzerine ¥éoya, 65x65 cm.

Kaynak: Osmanglu, 2002: 118

Resim 2.53:Ferruh Baaga, 1947, “Sutci Kadin”, Tuval Uzerine géoya, 90x60 cm.

Kaynak: Osmanglu, 2002: 118

2.5. ON'LAR GRUBU SANATCILARININ RES IMLER INDE FIGUR MEKAN
ILISKisI
D Grubunun resimlerinde goérilmeyen, ancak kgnalari ve yazilarinin
temelini olyturan kubik yorumlar milli karakter kazanmaya 198@de balamistir.
Berk: “Son yillarin en dikkat ¢ceken kaygisi, bere Turk resmi yaratma iradesidir.
Resmimiz bu gune kadar buarurgiiianonimsahsiyetsiz kisveyi atarak kendine has
karaktere varmak yolunda goéruntyor.” Diyerek ardmdda sanatin milli olmasi

gerektgini vurgulamstir. “Bu milli htiviyete hangi yol varir? Realizm mhalk sanati
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mi? Folklorik argtirmalar mi? Yoksa mucerret sanatin karanlk, &smeetafizisi mi?”
sorularini ortaya atrgtir. Tam bu evrede goudan geleneksel sanatlarimizdan esinler
aramaya yonelen sanatcilar ortaya cikmayslabastir. Halk sanatini Tdrk resim
sanatinin en gézde kayhalarak benimseyen Bedri Rahmi Eyigho 6grencilerine de
Halk sanatini sevdirip benimsemelerinde 6n kayndkugtur. Renkli ve gugli
kisili giyle sanat ¢cevrelerini oldiw kadar @rencilerini de etkisi altina alan Bedri Rahmi
Eyubalu, bu sanatsal yalkdaninin kalicilgini s&lamak amaciyla, bir sanatci grubunun
ortak dayarsma noktasi ve temel sanat gifiolarak benimsenmesini degkamistir.

Bu baglamda Onlar grubunun kurulu gerceklemistir (Giray, 1997: 468- 469).

Geleneksel sanatlarin esinlerine yonelen bir gotienimseyen Bedri Rahmi
EyUbazlu geleneksel el sanatlarimizin batinin regameserleri ayarinda érneklerle dolu
oldugunu savunmakta ve bunlarin yorumlanmasinin resimatsaiza 6znel bir boyut
kazandiracani, fakat resim ile stisleme sanatinin gamimamasinin gerekli oldiunu,
kusursuzlga ancak dgru sentezlerden uabileceini savunmytur (Giray, 2003: 89-
90).

Bedri Rahmi Eyubglu, Bati sanatinin @imlerine acik bir sanatci olmakla
birlikte, calsmalarinda halk kultur gesini daima kullanng) Bati ve dgu sanatinin
sentezine acik bir tutum izleghr. Bedri Rahmi Eyubglu'nun atblyesinde alti yil
Odgrenim goren on grenci 1946’da “Onlar Gurubu’nu kurngtwr. Bunlar Fikret Elpe,
Mustafa Esirky, Leyla Gamsiz, Nedim Guinsur, Saynur Kiyici, Mehiesen, Hulusi
Sarptirk,lvy Stangali, Fahriinnisa S6nmez ve Meryem Ozacul'@uoup strekli icinde
farkli isimleri barindiran bir yapiya sahip olgtur. Gurubun kurulgtamaci dgu bati
bilesimini Turk resminde yaratmaktir. Onlar Gurubuna ille@t sanatcilarin
Usluplarindaki genel nitelikler, halk sanati kaylaaka eilmeleri ile teknik olarak
renkci ve lekeci anlatimi benimsemeleridir. Bu dtiirk resminde leke gesini en iyi
degerlendiren sanatcilar; Turan Erol, Orhan Peker,iAArbas ve Fikret Otyam’dir
(Glltekin, 1992: 16).

Anadolu'nun geleneksel nakiunsurlarini ve yodresel motiflerini tuvale
aktarmak grubun ortak amacini glurmaktadir. Grup, Tirk resminin 6zgin tslubunu
olusturmak adina amaclamoldugu hedefi Bati tekr@i ile Turk ve Anadolu motiflerini
sentezleyerek gercekte@mek istemgtir. Ulkenin yoresel konularini yoresel bir dil
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kullanarak resmetmek Onlar Grubu’nu ayni ¢ati dHibirletirmistir. Grup Sanatgcilari,
Tark resminin modern gaimi acisindan buyik dnemstanaktadir, dnceki dénemlerde
Bati ile iletsim icinde olan sanatcilar géenci statisiunde derlendirilirken, bu
donemdeki sanatcilarin Bati'ya &akendini kanitlama, farkligini belirtme yoninde
tavir alma giliminde bulunduklari ankalmaktadir. Onlar Grubu’nun bir ger 6nemi
ise onceki gruplarin aksine belli bir anlgybelli bir olgu cercevesinde toplangmi
olmalari, bu yonde sanatsal bir Gslupstdmma ¢abalari olmaktadir (Bulut, 2009: 29).
Elif Naci’'nin “Turk resminin kaynaklari Alplerin tésinde dgil, Toroslarin etginde
aranmalidir” sozu, On’lar Grubu'’nun slogani oktwr. Geng¢ sanatcilar geleneksel
sanatlarin esinlerine yonelgterdir. Tuvallerine motifsel yorumlara dnem verem b
gorls balar. Bedri Rahmi’nin dunda, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu,fEli
Naci gibi donemin ressamlari ve yazarlarinin bgnki, bu dgiinceyi benimseyerek
gen¢ anlawin yaninda yer alr. On’lar Grubu Turk resim samdé ressamlari
cevresinde toplayan kiaci gruptur. En dnemlisi de, Turk resim sanatiiidakez bir

Resimlerinde ele aldiklari konular ve figir mekéigkisi acisindan Yeniler
grubunun sanatcilarina bgkinizda genel bir tavir olarak toplumsal konularie v
Cumbhuriyet'e bahligin islendigi dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle de sanatcilarin
yapitlarinda figuratif resimlergalik kazanir. Onlar grubu ise Yeniler grubunun bir

devami gibi algilanmaktadir.

On’lar Grubu’nu kendinden onceki gir gruplardan ayiran en buyidk farki,
konu birligi ve anlays ortaklginin bulunmasidir. Origgn D Grubu tyesi olan Cemal
Tollu ve Turgut Zaim’in konularinda ortaklik olsaa disluplari tamamen farklidir.
Cemal Tollu sanatini gdas batili ustalarin cgizgisine ¢ikarmayl amacliyorké&nygut
Zaim ise geleneksel anlata, c&das ama minyatire dayanan resim anjayi
benimsemesi aradaki farki acgikca ortaya koymakt&emal Tollu'nun “Ana Toprak”
isimli tablosuyla Turgut Zaim’in Yorukler Koyu isiintablolarina bak@iimizda konu
olarak ele alinan vyo6resel kompozisyon ortaklik efst de Uslup acisindan
deserlendirdgimizde, Cemal Tollu'nun kubist Gslubuna, Turgut Maminyaturvari
anlaysla karsimiza ¢ikmaktadir. On’lar Grubu'yla yakiramsta gibi gbziken Yeniler
Grubu'na bak@iimizda ise, ortak olan yoresel konu anjgygerek teknik gerekse

yontem acgisindan gercekci ankaybenimseyip Bati tarzindan uzajdeasiyla bu iki
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grubu birbirinden ayirir. Ozellikle Yeniler Grubkendi aralarinda bir konu segmeleri, o
konu hakkinda grup dyeleri tarafindan toplu resimi@pilmasi ve bicimsefi
reddetmeleriyle ve soyut resme yonelmeleri bircolptan farkli bir 6zellii olarak
karsimiza cikar. On’lar Grubu ise soylienli figuratif anlayisa yonelmgtir. Resim
konulari, yerellikle sinirlanmigibi gézukse de verilen drneklere bakildida portreler,
manzaralar, leke camalari gibi kompozisyon zengigli 6zgir birakilmgtir (Halici,
2009: 106).

Turgut Zaim’ in “Adalar Peyzaji” ve iki donemi araglaki geg resimlerinden
biri oldugu distinulen “Topkapi Sarayina Quou” isimli resimler konu ile ilgili yer
verilebilecek olan ilgin¢ drneklerdir (Gokkaya, 201149)

Resim 2.54:Turgut Zaim,“ Adalardan”, Tuval Uzerine Yguboya.

Kaynak: Gokkaya, 2012: 149

Resim 2.55:Turgut Zaim,“ Topkap! Sarayina Bou”, Tuval Uzerine Y#&liboya, 65x54

cm.

Kaynak: Gokkaya, 2012: 149
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Nedim Gulnsurun resimlerinde mekararadan cekilmi olmasi, figlrin
bulundigu yere yapttiriimis olmasi ile noktalanmtir. Figir, dokunun mekani ilga
etmesi nedeniyle Btukta hissedilmektedir. Resimlerde yer cekimi vemie
hissedilmemektedir. Ote yandan figir ile dip yuzeybirinden bg@imsiz irdelediimiz
zaman hangisinin daha gercek¢i @ddna karar veremeyiz; cikartma figurin dekoratif
bosluktan daha gergekgi olup olmg@dkonusu targmaya aciktir. Gizli bir oylumlama
kaygisi figure gik etmekten geri kalmaz. Mekanlaskinin kopmy olmasindan dolayi

zaman da aradan cekilgtir (Ergiiven, 1995: 246).

Nedim Gunsura ait “Eski Sokak” adli tabloda, ilkapda mekan ve figurler
arasindaki kopukluk dikkatimizi ¢ekiyor. Bu kopuflin nedeni belki onun tgincu
boyutu fazla dnemsemeyen tavrindan kaynaklanmaktadida figurlerdeki naif ve
bezemeci tavrindan. Tablo yine konusunu gundelikaiyalan, eski bir sokaktan
almustir. Figurlerdeki narinlik ve incelik belki de onumaifliginin ve samimiyetinin bir

gOstergesidir.

Resim 2.56:Nedim Gunsur; Eski Sokak”, Tuval Uzerine Ygboya.

Kaynak: http://www.turkresmi.com/dosyalar/401.htm, 2013.

Mehmet Pesen’e ait gelin ve “Gelin ve galar” isimli tablodaki istiflemeci
tavir hemen ilk bakta dikkatimizi ¢ceken bir 6zellik oluyor. Figurlerkieve gsaclardaki
ardillikla  olwturulan ~ kompozisyon onun  minyatire olan gilieminden

kaynaklanmaktadir. Kurgunugematik olgu ve iki boyutlulgu onun minyatur
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sempatisinin bir vurgusu gibidir. Alt siradaki figdizisi tipki bir kenar slemesi gibi
tablonun alt kenari boyunca devam ettirgtimi(www.turkresmi.com, 2013).

Resim 2.57:Mehmet Peseri,Gelin ve Kgnilar’, Tuval Uzerine Yaliboya.

)
N et
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Kaynak: http:// www.turkresmi.com/dosyalar/403.htm, 2013.

Mehmet Pesen’in “Gelin ve Kailar” isimli eserinde minyattre olan sempatisi
hemen ilk bakgta sezilmektedir. Tabloda buyuk renk lekelerinimiysira yine kenarlari
izleyen bir figur kafilesini goruyoruz. Tipki mingiade oldgu gibi olay 6rgusinde
Onem sirasina gore oncelik veritm. Gelin ve alaylr, onu kadayanlar konuda en
onemli olanlar oldgu igcin hemen 6n plana resmedifterdir. Resim @&aclarin,
tepelerin ve figurlerin tekrari tGzerine kurulu glsi(www.gorselsanatlar.org, 2013).

Orhan Peker’ in resimlerinde ilk baka formu kitleseklinde, bir bitin olarak
algilar, detaylari géremeyiz. Algiy1 rahatsiz edearmalk cizgiler, lekeler bir bir
ayiklanarak, bicim, yeni bir dizende soyut bir lé&dinda yeniden var olur. Bir saflik,
sadelik s6z konusudur. Resme ilk bgkhizda sanki karmizda soyut bir resim vardir.
Ancak dikkatli bakildginda ortaya cikacaktir figur (http://blog.milliyedm.tr, 2013).
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Resim 2.58: Orhan Peker, “Balikgi Cocuk ve Kediler’,Tuval Uimer Yagliboya,
200x2.70 cm.

Kaynak: http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/349270.asp, 2014.

Mustafa Esirkg'a ait olan “Folklor” adli eser yine geleneksel onuyla
karsimiza cikar. Figurlerdeki 6zgunluk tabloda heménpilanda gézimize carpan bir
Ozelliktir. Kompozisyon neredeyse tablonun kenanirir Uzerine dgiindlerek
kurulmus gibidir, figurler sinirlari zorlamakta ve hattavélin dsinda bir yerlerde o

horonun devam eii izlenimini vermektedirler.

Resim 2.59:Mustafa Esirky, “Folklor”, Tuval Uzerine Y&liboya.

Kaynak: http:// www.turkresmi.com/dosyalar/409.htm, 2013.

Mustafa Esirkyg bir donem lekeci ve figur deformasyonu gibi yoramklarda
calismalar yapmytir. Fakat 1970’li yillarda folklorik konulara yerwvermistir.
Resimlerinde dga ve insan temasingléyen Esirky, balikcilar konu alngtir.
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Resim 2.60:Mustafa Esirks, “Balikcilar”, Tuval Uzerine Ygliboya, 45x60 cm.

Kaynak: www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=22&Artld=72%913.

Fitret Otyam’a ait “Hatira” adll tabloda yilzeyinrtardan ¢ok renk lekeleri ile
ifade edildgini goruyoruz. Yuzlerdeki ifade Matisse’in portrele animsatiyor, ancak
tablo her ne kadar bu animsatmada bulunuyor idede yine tamamiyla grubun ortak
gOrisU dagrultusunda secilngtir. Figirlerin gercekci anlatimdan uzak belki kirda

naif bir anlatimla ifade edilmnioldugunu gorebiliyoruz (www.turkresmi.com, 2013).

Resim 2.61:Fikret Otyam,*Hatira”, Tuval Uzerine Yaiboya.

Kaynak: http:// www.turkresmi.com/dosyalar/417.htm, 2013.
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Turk resminde batili anlayn tim kurumlarda benimsenmeyeslaamasi ile
kultarel, teknolojik, endustriyel ggsimler tam olarak ankalamasa da hizla sanati etkisi
altina almgtir. Uclincl bolimde Osmanli'nin Batikkaa stirecini de igine alan, Turkiye
Cumbhuriyetinin kurulmasindan 1950'ye kadar uzanaman dilimi icinde 6zellikle
mekan icginde figlre yer veren ve plastik acidapigiain belirgin olarak hissedildi

calismalarindan olgan yapitlarin analizlerine yer verilmeye gdimistir.



UCUNCU BOLUM

RESIMLER iN FIGUR MEKAN ILISKiSi BAKIMINDAN INCELENMESI
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Aragtirmanin bu boliminde  Batilgima surecinde figir, mekan skisi
bakimindan 6nemli gorulen ressamlarin eserlerilémeeistir. Figlr resminin gtinah
saylldgl bir donemde gercek anlamda resim sergisi dgalker Ahmet Pg@’ nin,
Izlenimci akimin izlerini tamasinin yaninda, 19. Yizyil Fransiz peyzaj resivnini da
eserlerinde bulundurmasi acisindan 6nemli bulgtunuOsman Hamdi'ye gelinceye
kadar Turk resminde tabiat ve natirmort turindel@segirliktadir. Osman Hamdi ise
resimlerinde kurgulag@i mekanlara anitsal figlr geleqii getirmistir ve figlr resmine
ideolojik bir anlam ytklemtir. Temsili figUratif resmin en 6énemli sorunsalao figur
mekan ilgkisi Osman Hamdi’ de ¢ boyutlu ve iki boyutlu malk&in ¢ zamanl
gorulmesi seklinde Turk resminde uzun yillar surgniolmasi sebebiyle 6nemli
bulunmutur. Ayni dénemde y@ams olmalarina rgmen Seker Ahmet Pga ve Osman
Hamdi’ den resim anlayn ile ayrilan Hoca Ali Riza, Tirk resmindelenimciligin ilk
temsilcilerinden olmasi sebebiyle ve peyzaj resmiildedigi 6znel tavri ile 6nem tar.
1914 kyagl sanatcilarinin Batili anlaga yonelik figurlt kurgular, figir mekan gkisi
acisindan onceki donemlere gore daha modern hirigmde ¢6zim bulmgiur. 1914
kusagl sanatcilarindan oladbrahim Calli, Modern Tirk resminde kadin figiriine
izlenimci ve serbest firca vumw tekniiyle farkli bir yaklgim getirmitir. Ciplak
sorunu 1914 kgagl sanatcilar tarafindan gades bicim Ozgurligine kavgmustur ve
model sorunu @lmistir. Bu ba&lamda Calli ve Namikismail'in “Ciplak’lari
incelenmeye deer bulunmgtur. 1914 kgak sanatcilar iginde Fransizlenimciligini
benimseyip, Realist 6zellikleriyle kak sanatcilarindan ayrilan Feyhaman Duran portre
turindeki ustafil ile 6nem taimaktadir. Realist Uslubu ile kak sanatcilarindan ayrilan
bir diger isim Seref Akdik'tir. Seref Akdik ayrica konu secimi, benzer konulari éekr
etmesi ve donemin ideolojilerini eserlerinde yamss$i acisindan  6nem siia
Batililasma surecinde Turk resim sanatinda figir ve nesngdemetrik bir kalip icinde
ele alan ve nesnelerin kapladiagirhgl saptayan Zeki Kocamemi, Turk resmine
Kontriiktivist-insaacl bir tavir  getirngi olmasi sebebiyle 6nem stmaktadir.
Resimlerinde minyatir sanatina gondermeler yapanAradolu temasina dmen
Turgut Zaim, Tark sanatinin Ulusal bir kimlik kazaasi acisindan 6nemli

bulunmugtur.
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3.1.SEKER AHMET PA SA (1841-1907)

Seker Ahmet Pga 1885 yillarinda Tibbiye Mektebi'ne gitgni ancak bu
egitimini yarida birakip Harbiye Mektebi'ne devam &gtin. Harbiye Mektebi'nde,
Sultan Abdiilaziz’in desfg ile Paris’e gonderilngtir. 1860’1 yillarda Paris’tdzlenimci
sanat anlayl avangart bir tavir olarak dikkati cekse de, @edy Corot, Daumier gibi
gercekci ve anlatimci Ozellikleri ile taninan samat ve yapitlari iyi bilinmektedir.
Seker Ahmet Pga Paris’te @rencilik yillarinda tabiat gérinumlerine énem vesine
nedeniyle Gerome ve Boulangerin resim atdlyelgirsanat @timi almis, Barbizon
ekolinin 6nemli isimlerinden olan Corot ve Courbit’ yapitlarina ilgi duymgtur.
Seker Ahmet Pga’'nin natirmort resimleri ve peyzajlari dnemliddanatginin bgica
resimleri arasinda “Karpuz Dilimli ve Uzimli Nationt’, “A gaclar Arasinda Karaca”,
“Manolya ve Meyveler”, “Talim Yapan Erler”, “Manzat, “Tepe Uzerindeki Kale” ve
“Orman” yer alir.

Seker Ahmet Pga ilk kusak manzara ressamlari arasinda gercgekgi Usluptm6zg
resimler yapan bir sanat¢idfieker Ahmet Pga resmini duvara asmayi giinah sayan alt
yuzyilhk Imparatorluk topraklarinda gercek anlamda ilk resiengisini duzenleyen
sanatcidir  (Duben, 2007: 33). Sanatsal anlamdakilikieri nedeniyle, padah
tarafindan da desteklengnifimgeneral ritbesine kadar yluksehmi

Seker Ahmet Pga sik gacli ormanlarda, dallar arasindan ¢imenlere vugen |
huzmeleri zevkini Courbet’ den algtir (Berk, 1972: 6).Seker Ahmet Pg’ nin Resim
ve Heykel Mizesinde bulunan “Orman” adli resmi mabeci(Empresyonist) akimin
izlerini tagimakla birlikte, 19. Ylzyil Fransiz Peyzaj resminavrini da barindirmasi
acisindan Turk Resim Tarihinde 6nemli bir eser alanitelendiriimektedir. Sanatgi
Tark Primitifleri olarak nitelendirilen ressam ¢aktan farkli olarak, resmi bir fotcaf
objektifinin etkisinde kalarak birebir aktarma ynlusecmensi bdylece resim fotgraf
karesinde goOsterilen ve ressamca boyanmak zorundaedien ayrintilardan

kurtariimstir.
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Resim 3.1:Seker Ahmet Pga, “Orman”, Tuval Uzerine Ygiboya, 140x181 cm.

Kaynak: Tetikgi, 2010: 45

Seker Ahmet Paa’nin “Orman” Adli Resminin Incelenmesi

“Orman” adll resimde ilk olarak G¢ buyukzac, sik dallar, y@l cimenler,
esegine odun yuklemy bir koyli dikkati ceker. Sanatci, 140 x181 cm bibgunda
gerceklatirdigi yagliboya resminde, mekan ve nesneleri ele alirkeyi91l Fransiz
Peyzaj resimlerinden etkilenerek gefirca vuryglarina yer vernytir. Sanatci, fotgraf
karesini birebir ayrintili olarak tuvale aktarmagalisan Turk Pirimitif ressamlarindan
oldukga farkli bir tavir ile gercekgi ve izlenim@itkileri tagiyan bir yapit ortaya
koymustur.

Seker Ahmet Pg’'nin bu resmi ilk bakta tipik bir empresyonizm 6ncesi
Avrupa peyzajina benzegli halde, resmin perspektifinde klasik kurallari bBozbir
anlays sezilir. Sg uUst kgede en geri plandakigacin govdesi, 6n planda duran figire
gore fazla buyuk, yapraklar ise en yakin plandadcin yapraklariyla ayni boyutta
gorunar. Geri plandakiik agaci aydinlatarak 6ne g@au yaklagtirirken, dnlerinde duran
iki agac eilerek izleyiciden uzakkarlar. Derinligi yani G¢iinct boyutu okiuran yolun
kopriden s@ Ust kgeye d@ru diyagonal olarak uzanirken, ikinci boyutta yaesmin
ylizeyinde kalmasidiinsan yapimi olan koprii ve katiriyla odugiyan ormanci stten
degil de yandan resmedilitir (Duben: 2007: 130-131).

Resimde alilmis olan derinlik ve mekan duygusu alt Ust edggeri planlar

yuzeye d@ru gelirken, ondeki imgeler geriye glo itilmislerdir. Cemal Tollu bu
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durumusdyle anlatir: “Orman”da birinci planda gorulen odyikll esek ile ardindaki
koylu, resimde perspektif isteyenler icin cevresgige kucuk nispettedir. Fakat bunu
iltizami bir deformasyon olarak kabul edebilirizakh govdeli gaclar arasindaki bu
kucuk figurler gaclarin ihtsamini ve ormanin sikdnetini daha cok ifadelenditedik
Orman tablosunda perspektif yghig gibi duran bu durum bilgisiZie veya beceri
noksanlgina b&lanamaz (Duben: 2007: 130-131, Tetikgi, 2010: 4B-44

Seker Ahmet Pga’ nin kullandg! 1sik, agaclarin Gzerindeki karanlik ortiya bir
derece atarak onlari yari aydinlik hale getirmakteBu bglamda sk ve sik
olmayanin bir bilgimi olarak da okunabilen “Orman”, bir ard arda gigu, zaman
icinde akip gideni sanki durdurmaktir. Durdurugyaaman igin ihtiya¢ duyulan mekani
sanatcl, yalnizca nesnelere vermekle kalmaz, dahekani, mekan olarak nesnelerin
disinda da ortaya koyar. Bu durum uzamin 6znel yoramam tinsel uzam kavramini
gundeme getirmektedir. “Orman” adli tablosu icinggdi olan tinsel uzam anlay!
ormani altlama (subsumption) olarak gormeyi dildirige Altlama, dgganin ya da
nesnelerin goéze gorungii gibi yansitilmasi olmayip, nesnenin kendisindekti@
kapsamli bir konseptin altina konulgolarak idrak edilmesinin ifadesidir. Ormanin
kendinden daha kapsamli olanin altina konularakadapsamli olana pa kilinmasi,
ormanin gosterdinden daha derin bir anlaminin ofglunu vurgular.ipek Aksingiir
Duben derin anlami, varajun gerceklgi olarak aciklar (Ondin, 2011: 580).
Seker Ahmet Pga’ nin tabiat sevgisi kendisinden sonra Turk resaama yayilarak,
ressamlarin Ozellikldstanbul’ u ele alipsehrin aydinlik, berrak havasinin etkisi ile

izlenimci duyarlilikta resimler yapmalarinda éncinajtur (Berk, 1972: 7).

3.2. OSMAN HAMDI BEY (1842- 1910)

Osmanli Devletinde Tanzimat Do6nemi ile birlikte vilet kurumlarindan
egitimine, edebiyat resim gibi sanat alanlarina kafharupa'yr 6érnek alan Batilikgna
surecinde bir grup sanatc¢i batiygiten almalari icin gonderilngtir. Osman Hamdi
Bey'de Seker Ahmet Pga gibi Avrupa resmini grenmek amaciyla Paris’e giden bir
sanatcgidir.iki ressam ayni zaman dilimi icinde sgans olmasina rgmen resimleri
acisindan oldukca farkh bir anlaydikkati ceker. Bu nedenle gergekgi, izlenimci
akimdan etkilenerseker Ahmet Pga’dan sonra Osman Hamdi Bey’e yer veritini
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Osman Hamdi Bey sadece Turk Resmind@ldaiizecilik ve sanat@timi alanlarinda
da oldukc¢a 6nemli birgok yen#e imza atmy 6nemli bir Kiiliktir.

Osman Hamdi genc¢ y& Paris’ e giderek sanagrénimine katilmg, hocalari
olan Gustave Boulanger ve 6¢zellikle Jean Leon Geidam etkilenmytir. Gustave
Boulanger antik gdara ait, Gerome ise 3o’ ya ait konular gleyen ressamlardir.
Osman Hamdi Gerome’in @a anlaysindan etkilenmtir. Batili ressamlar kendi
iklimlerinde bulamadiklari atmosferistanbul’ da, Dgu’ da ariyordu. Dgu’nun
yapilari, insanlari, Dgu’daki yssayis Bati'daki sanatcilar icin ilgi ¢ekici idi. Oxu'yu
bdyle ilgi ¢ekici bulg Oryantalizm diye adlandirilan, akimdan ziyade wusiayillacak
bir seyi de getirmi olmustur. Bunun gerisinde hem Klasizm hem de Romantianaw.
Osman Hamdi Bu sebepten hocalarinin, 6zellikle @etoun etkisiyle D@u’ ya
yonelmg bir sanatcidir (Cezar, 1995:348-354). Osman Hadayf in Paris’ te resim
egitimi aldigi yillarda Jean- Leon Gerome'un ve Gustave Boulenge 6grencisi
olmasi ve onun etkisiyle Oryantalist konulara yomedi, Tirk resminde figur
gelengini baslatmistir. Osman Hamdi Bey resimlerinde figurlerinigiigk mekanlarda
betimledgi gibi bazen ayni mekanlari kullarggida olmygtur. Osman Hamdi Bey’ in
resimlerinde daha ¢ok mimari arka planlarda Osmgalida Selguklu arka planlari,
dolayisiyla daislam dekoru yer alir. Osman Hamdi Bey’ in resinmliritipik ozelligi,
bu arka planlarda anitsal figirlere yer vermeskiwa zaman bu figUrleriyle toplumsal
mesajlar iletmesidir (Pelvagi, 2010: 42). Osman Hamdi ortaya c¢ikincaya kadak T
resmi yalniz tabiat goérunttleri ve natirmortun titeggecemengti. Osman Hamdi’ yi
figlr ressamiiina ve kompozisyoncu@ia goturensey, alms oldugu bu eitimden
kaynaklanir. Tark resminde ilk olarak Osman Hanyti¥ buylk capta insan resimleri,

portreler, ¢ok figurli dizenlemeler gorilmeyalaeistir (Berk, 1972: 10).

Osman Hamdi Bey konu, amac farkhliklarinin yamasmekan kurgulariyla
Oryantalistlerden ayrilir. Osman Hamdi mekan kuugusParis’ te hocasi Gerome’dan
Ogrenmgtir. 19. yuzyil ressami olan Gerome’'un mekan kungugiuksek Ronesans
anlaysindan farkh degildir. Gerome, tonlarla figlrl saran $yogu, cevresindeki havayi
basariyla gerceklgtirmistir. Cizgisel perspektifle mimariyi resimde ¢ok iganlandiran
Osman Hamdi’ nin figurd, eti,galigl ile yaratabildgi gibi, bosluktaki havayi figurin
cevresinde dondiirgii “Kaplumbasa Terbiyecisi”, “Cami Kapisi Oniinde Hocalar” gibi
bircok resmi vardir (Duben: 2007: 46).
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Osman Hamdi’ de Avrupali Oryantalist ressamlardamlbgka bir hava,
konularin onlardan farkli segilive kleyis vardir. Bu onemli farkligi yaratansey,
Osman Hamdi’ nin bu topgan sanatcisi olmasinda yatmaktadir (Cezar, 199%.348.
yuzyilda Levni ik, gblge ve modle ile hacimlendigilifigiri resmin tim yuzeyine
yayarak buyuttgu halde, figir resminin fizikselgarlik, yer ¢cekimi, perspektif ve figur
mekan ilgkisi gibi temel sorunlarini ele almagtit Mistik gelengin olaganistu, dga
disi ve buydli diinya anlaynin sinirlarini gamayan Levni’ den sonra Osman Hamdi
figurt 20. yOzyil gercekcigine yakin bir ayrinti tutkusu icinde incelemeyei giistir.
Fotograftan buyuterek tuvale gegigilifigrt, gergekei Uslupla, derinin kgrkhgi, tenin
dokusu, kaslarin serdini gostererek slemistir. Tum resimlerinde tahtanin oymasini,
sedefin kakmasini, satenin simisini, bakirin sagii kuru sicak gig1 seyirciye
hissettirmek icin 6zen gostergtir. Figirde oranlari tutturmayi ve anatomik ayynt
resmetmeyi bgarabildigi gibi, ¢cevrenin mimari gorinimini de cizgisel peddif
kurallarini baariyla uygulayabilmytir (Duben, 2007:37).

Resim 3.2:Osman Hamdi Bey, 1880]Ki Muizisyen Kiz”, Tuval Uzerine Ygiboya,
54x38 cm.

Kaynak: http://www.yenidenergenekon.com/55-osman-hamdi-d&913.

Osman Hamdi Bey'in “iki Miizisyen Kiz” Adli Resminin Incelenmesi
Osman Hamdi Bey Osmanli esggtie 19. Yuzyll boyunca egemen olan

geleneksel zihniyetin kaisina, geleneksel olmayani koystwr (Ondin, 2011: 90).
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Osman Hamdi’ nin kompozisyonlarindaki figurlerinkpeogu, hatta tg¢ figurlt bir
resimde bile figurlerin hemen hepsi kendisidir. Ban dgisik karakterlerin
psikolojileri ve insanin i¢ dinyasinin sanatciyk gazla ilgilendirmedéi cikarilabilir.
Osman Hamdi Gerome gibi insanatdn bakar ve figirt tiyatro dekoruna benzeyen bir
kurgu icine yerlgtirir. Osman Hamdi’ nin atilimci bir gercekgii figir resmine
getirdigi sOylenebilir. Resimlerinde insan figuriniu acikikeve baskin bir imge olarak
sergilemstir (Duben, 2007:36-44).

Osman Hamdi hem Osmanli aydini olmasi, hem de &ralaseitim gérmesi,
iki esinin Fransiz ve altl co@unun bginin kiz olmasi gibi nedenlerle Osmanli kadin
figiriine kagi duyarsiz kalmangtir (Ertirk, 2012: 16). Osman Hamdi ait ofuu
toplumun yaamina ilskin kesitleri buytuk boyutlu kompozisyonlarinda dgtave
gercekci bir bicimde akademik anlgla resmetmtir.

Osman Hamdi Bey’ in 1880 yilinda yagti‘iki Miizisyen Kiz” adli resmi ilk
baksta oryantalist gelergn klasik bir tekrarini animsatir. @aya 6zgu renk renk
halilar, terlikler, mozaikler, i¢ mekana ait mimagizgiler vb. “Resimde mekan
yaratmak yalniz derinlik yanilsamasi yaratmakgille ayni zamanda zihinsel
koordinatlarin derinfiine sizabilmek demektir. Mekanda derinlik yaratm@ideki
derinligi yansitmaktir, yoksa anlamsiz bir gorintiden,ylainilsamadan B&a bir sey
olmayiz.” Max Raphael’ in so6zlerinden agldigl gibi, resimde mekan kurgusu
yaratmak ontolojik yapiyi, yani zihniyeti yansit@sman Hamdi'yi Oryantalistlerden
ayiran, konu ve amac farklihklarinin yani sira, kare kurgusundaki ayriliklardir
(Duben, 2007:44-45).

Resme figir mekan gkisi agisindan bakilginda gozin ilk dnce algilagh
figur, ayakta duran kadin, hatta kadinigida. Sanatc¢i da ayakta duran kadinigitg
yatay ve dikey cizgilerin tam olarak caiia noktasina yer@rmistir. Bu durum
fotograf teknginde de aykiridir. Fofgrafta one cikarilmak istenenskiin gozleri Ug
yatay ve ug¢ dikey cizginin kesne noktalarindan birine yeglrilir. Bu mantikla “Iki
Muzisyen Kiz” adli tabloda kadinlarin 6ne cika@idancak ayakta duran kadinin
Ozellikle vurgulandil soylenebilir. kit araliklarla verilen yatay ve dikey cizgilerin
resmi bolmesekilleri, iclerine aldiklari formlarin #angic ya da bigi cizgileriyle
hemen hemen uytugu c¢ok aciktir. Resimde ovallerle gailerin catsmasi ve

birlikteli gi, hem nicelik hem nitelik acisindan ikili katliklar olarak devam etmektedir.
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Arkada, i¢ pencereye ait iki pervazin dikey formginde barindirdii iki adet ¢ok
kanath yildizseklindeki formla kagithk icindedir. Sg arkadaki duvar, kare fayanslari
icinde dairesel cicek formlarina yer vestin. Ayakta duran kadinin dikey formuyla
elinde tutt@gu tamburun oval formu ayni butin icindedir. Bunarah kadinin elinde
tuttugu tefin yuvarlak formu ve yuvargan cercevesini kesen padet zil de eklenebilir.
Ayni sekilde mermer bélme Uzerinde goérilen yildeklindeki sleme ve gobekteki
ovale yakin bicim, bu karthg ve butinligl devam ettirmektedir. Sorsamada bu
manzaraya, tam olarak oval olmayan ancak wakwe kesik griler cizen sgdaki
mavi ¢ini susleme ve altta gorilensini bombeli kenarlari eklenebilir (Akbulut, 2011:
18-23).

Osman Hamdi Turk resminde gercekcilik kapisiniaarah 6nci bir sanatcidir.
Osman Hamdi fotgraflardaki figlr ve giysiler tzerinde ggiklikler yaparak ilging
sonugclar ortaya koymgtur (Bagkan, 1991: 11). S0z konusugdgkliklere sanatginin
“iki Muizisyen Kiz” adli tablosunda figiirlerin Gzerigd renklerin kagitliklari ile 6rnek
gosterilebilir. Tabloya renk olarak bakggnda sari, mavi, turuncu, gri ve
kahverenginin tamamlayici renklerle birlikte tim kaea yayildg gortlmektedir.
Ayakta duran kadinin giysisi sari, doada ise turkuaz mavi hakimdir. Oturan kadin
figirinde ise bunun tam tersi olarak elbisesi tagkmavi baindaki kuma ise sari
olarak resmedilmtir. Ayni sistem mdizik aletleri icende gecerlidierdeki kadinin
tuttugu tef maviyken ayakta duran kadinin cgldsazin rengi saridir. Renklerin bu
sekilde ikili tutumu figlrlerde gorsel birlik ggamistir. Batil Oryantalistlerin ¢cok
kullandg! duvar ngi Osman Hamdi'nin dier resimlerinde oldgu gibi bu resminde de
mekanin batacidir. Arka planin koyu bir renkle ylzeysel f@kilde boyanny olmasi
figurleri 6ne cikartmytir (Akbulut, 2011: 16-21). Osman Hamdi'nin butiyriatilarini
izleyen desenine kagh renklerin ahengi, seffafligi sanatcinin renkci yoninu
belirtmektedir (Berk, 1972: 11).

Osman Hamdi’'nin bir ¢ok resmi i¢in gecerli ofglubilinen fot@rafi bir arag
olarak kullanma suretiyle gercekliedigi zaman mekan montaji bu resimde de
gecerlidir (Erturk, 2012: 26). Temsili figiratiesmin en énemli sorunsali olan figur
mekan ilskisi Osman Hamdi’ de goriilgii gibi, U¢ boyutlu ve iki boyutlu mekanlarin
es zamanh gorulmesgeklinde ontolojik bir celiki olarak Turk resminde uzun yillar
kalmistir (Duben, 2007:47).
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3.3. HOCA ALI RIZA (1858- 1930)

Hoca Ali Rizaizlenimciligin Turk Resmindeki temsilcilerinden biridiSeker
Ahmet Pgaa ve Osman Hamdi Bey ile ayni donemdeayastir. Hoca Ali Riza’ nin
sanat anlayl cagdaslari olmasina ragmen Seker Ahmet Pga ve Osman Hamdi’ den
farkhdir. Eserlerinde anitsal kompozisyonlar yerimatirmort, portre ve 06zellikle
manzara ¢amalarina girlik vermistir. Sanatci Avrupa’ ya hic¢ gitmeglihalde Fransiz
ressam Corot’ un ¢ammalarini animsatan suluboya ve karakalensigeliar yapmytir
(Kartepe, 2001: 21). Hoca Ali Rizstanbul’ un her kgesini gercekgci bir anlayla
aktarirken sicak renklerin hakim olgluistanbul gériniimlerine yer verstir.

Hoca Ali Riza resimlerinde insan temegsk islenmemgtir. Resimlerinden bir
kisminda tek figir ya mezarstarinin arasinda ya da yuksek bir tepe Uzerinde ve
genellikle &ac¢ govdesine vyaslangnive denizi izler durumda resmediktir.
Kompozisyonlarindaki bu 6zellik, sanatcininsikk yapisindaki yaantiylr yansitir.
Sanatc¢l resim c¢alrken yalniz ya da yakin bir dostuyla g@o 6nindedir. Sanatgi
yasamini adeta cizgi ve renklerin dinyasi Uzerine kigrrdosa ve ¢evre gozlemlerini
canli tutmak icin kgida ve tuvale sarilmgtir (Ugurlu, Cebeci, 2013: 55).

Resim 3.3:Hoca Ali Riza, “Cemeli Peyzaj”, Tuval Uzerine Ygiboya, 24,5x34 cm.
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Kaynak: Tetikgi, 2010: 52

Hoca Ali Riza’'nin “Cesmeli Peyzaj” Adll Resminin Incelenmesi

Dogaya kendi deneyimli go6zleri ile bakan Hoca Ali Rizgordigind,

perspektifle, renkle,sik- golgeyle, yani sanata 6zgu elemanlarla resmarmugtir
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(Ondin, 2011: 70). Hoca Ali Riza‘nin ga resmine getirgi 6zel yorumunu gdsteren

resimlerden biri “Cgmeli Peyzaj” adl resmidir. Butin resimlerine bakifginda figuru

¢cok az ya da hi¢ kullanmagnoldugu, ancak bu resminde geenin yaninda oturan tek
bir figur kullandgl gorulmektedir. Guglikle etrafindan ayirt edel@iaiiz figur
cevresiyle ayni renkte ve yapisal olarak da hir bar sttun nasil ele alingsa oyle
resmedilmgtir. Bu figlrin Gzerindeki kiyafetleri bize donerhiakkinda bilgi verir
niteliktedir. Ustaca ve hizli yapilgh izlenimi veren bu resimde @da &seleri dgru,
yerli yerinde resmedilngj yer aldiklari mekanla organik bir butinlik glurmustur.
Solgun yail agaclar, 6nde kullanilan acik kahverengi ve figuriameketi izleyicide bir
yalnizlik duygusu uyandirmaktadir. Hoca Ali Rizagyin hemen her yerinde kendine
0zgu izlenimci diyebileggmiz bir 151k sistemi kullanmgtir. Bu da onun en énemli
Ozelliklerinden biridir (Tetikci, 2010: 53). HocaliARiza hizli birsekilde gorintiinin
dizenini, kompozisyonunu, 6n arka plagkiierini acik koyu renk valdrlerini, cizilen
nesnelerin kendine has fark ve karakterlerini letiektedir. Hoca Ali Riza cizgisiyle
yetinmez. Cizilen goéruntinin acikli koyuluggelerini de gosterir. Sanatcinin resminde
plan ve nesneler, onlari sinirlandiran cizgilerggildbirbirinden ayiran acgik ve koyu
degerlerle belirmgtir (Erhan, 1980: 36).

3.4.IBRAHIM CALLI (1882-1960)

Ibrahim Call ilk resim gitimini istanbul’ da Kapalicarda Roben Efendi'den
almistir. 1906 yilinda Sanayi- i Nefise Mektebi’ ne gak Salvatore Valeri, Omer Adil
ve Wannia Zarzecki ile camistir. Mezun olduktan sonra Avrupa sinavini kazanip
Paris’ e giderek Cormon atolyesinde galistir. Diger kusak sanatcilari gibi Calli’ da 1.
Dunya sava ¢ikmasi Uzerine yurda geri dongtiir ve Enver Pg’ nin istgi Uzerine
kurulan Sisli atolyesinde gorev alngtir. Ibrahim Calli 60 yandayken bginci Yurt
Gezisi'ndeIstanbul’ da gorev alrgtir. 1947’de Akademiden emekli olgtur (Erol,
Berk, Calik@lu, Ural, Edgi, 1998: 109).

Calli, Turk resmine ¢ok farkh kdarda resimler yaparak bir konu zengénli
getirmistir. O yagami ve dgay izleyip, izledgi ve gordgiu dinyadan hareketle g
insan ilgkisini 6ne cikaran cdulu resimler yapmtir (Tetikci, 2010: 59). Call’ dan

onceki resimlere baliimizda saraylar, bahceler, natlirmortlarins b&dseyi
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doldurd@gunu goruriz. Bunun gina hemen hemen cikilmaganr. Calli'yla birlikte
resim B@az'a, evlere, carlara, gundelik ygamin icine girmgtir. Her ttrli konu
resmin merkezine gelip oturrstur (Erol, Berk, Calikglu, Ural, Edgl, 1998: 109).
Ibrahim Call’nin 6zellikle serbest firca vgtariyla yaptgl calsmalarinin arasinda
deniz ve deniz y@mini konu alan balik¢i resimleri de mevcuttursti2g, 2009: 208).
Calli Paris'te, Cormon’nun atOlyete calstigi donemde, Kibizm gibi
cagdas sanat akimlarina ilgi duymam daha cokizlenimci teknik ve renkleri
benimsemitir (Tansy, 1997: 378). Bu sebepteibrahim Calli Turk resmine
Empresyonizm’i yerlgtiren 1914 kgagi sanatcilari arasindadir (Ersoy, 2004: 145).

Resim 3.4:Ibrahim Calli, “NU”, Tuval Uzerine Ygiboya, 100x146 cm.

X

k: http://www.grafiksaati.com/Ressamlar/ibrahim%2Géatiahim_calli_4.htm,
2014

Kayna

Ibrahim Callrnin “Ni” Adli Resminin incelenmesi

Calli'nin Uslubunda <gam bir teknik bilginin arkasinda kimseyi taklit
etmeyen, bamsiz bir resim bilincinin dokulari bulunur (GUz&0Q03: 55). Sanatcinin
“NU adll yapitt 6zgun Uslubunun ozelliklerinisigan ayrica kadin bedenin uyumlu
cizgileri ve hacimli oranlarini yansitangaaul bir calgmasidir.. “NU” adli resimde tuval
dizlemine yatay bigekilde yerlatirilmis ¢iplak bir kadin figlrii géze carpar. Resmin
kompozisyonuna bakilginda, mekan kurgusunun yalin ofdu goralir. Uzanan
figirun altinda cizgisel ve lekesel firca vglariyla olusturulmus bir kaide veya dizlem
vardir.

Calli resimlerinde tablonun cizgisgpisina, dizenine c¢ok 6nem veidi

sdylenemez. Bundan ziyade renklerle oynamak, résmmen renklendirmek aceleci
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sanat kgili ginin bir yansimasi olarak butin resimlerini etkilgtin. S6zgelimi Ankara
Devlet Resim ve Heykel Muzesi'ndeki “NU” adh resngiplak kadina yagaaktan
korkan Turk resminin ilk érneklerinden birisidir #kan, 1991: 24). Bir gier deysle
Calli cizgi yapisindan cok renkgiliile 6ne cikar. “NU” adl resminde cizgileri dahi
renkle c¢ozumlemgtir. Resimde, titrgen firca ustafilyla yumwayan, kirlenmensi
Olgult tonlarla renkgilik 6n plana cikarilgtr (Cakaloz, 1981: 7). Call'rnin firca
ustalgl, donemine kadar Turk resminde pek rastlanmayagoveel bir haz veren uyum
ve olgunluk taimaktadir (Koksal, 1976: 27). Sanatc¢i “NU” adlersde sguk renkleri
agirhkh bir renk armonisi igerisinde uygulagtir. Tablodaki sguk renk hakimiyetini,
on planda yer alan divan ortlistu tzerindeki sicak dengelemektedir. Sanat¢inin “Nd”
adli resmi, kompozisyonu, rengi ve lekesiyle ralatabuk fica vuglarinin sanatcginin
yetengine kasut, anlik olgumlarin tazelini tasimaktadir (Giray, 1992: 39). Sanat¢inin
“NG adh resmi sari, turuncusiklar, mor, mavi golgelerle beliren, ayrinti ve énc
isleyisten uzak, Ozgir ve rahat firgashariyla beliren yontemi ildzlenimci tekngin
Akademizm ile kaynamnis bir tiridur (Koksal, 1976: 27).

Ibrahim Calli'nin ciplak kadin resimlerinde her redér figiir 6n planda olsa
da mekan icerisindeki gier unsurlarda ayni etki ile izleyicinin kagina cikmaktadir.
Bu resimde yer alan kadin figurinde duygusal bayutansimasini vicut bigiminde

goérmek mumkunddr.

Calli'nin “NU” adli resminde bir duyumsallik sémnusudur. Bu 6zeli Calli’'nin bir
gozlemci olmaktan cok, nesneyle kayma butlnlgen bir yapiya sahip olgunu
gostermektedir. 1914 Kagi'nin diger sanatcilari da bu duyumsgilpaylagirlar ancak
Call'yla ayni cgkulu duzeyi yansitamasglardir. Calli'ya bu acidan en fazla yayda
isim Namik Ismail'dir. Bu iki sanatcinin ciplaklarl kalastirildigi zaman Call’'nin
figurlerinin resim mekani ile y&un bir iliski icinde ele alindiini ve s6z konusu
duyumsallgin resim yutzeyindeki her ayrintiya maled#idigoralur. Call “NU” adh
resimdeki hareket ve yon gkileriyle ytzeyin birlgini olusturmus ve buttn ayrintilar
bir merkez cevresinde toplagtir (Tansg, 1997: 379).
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3.5. FEYHAMAN DURAN (1886-1970)

Kykusuz Turk resmine portreyi sokan Feyhaman Duran'8anatc¢i Uslup
olarak Call'ya ¢ok yakindir. Ancak resimlerindehdadengeli bir desen ve daha 6zenli
bir calsma goze carpar (Blkan, 1991: 26). Bir b&a deysle portreci olarak n yapan
Feyhaman Duran natirmort ve peyzajlarinda paletkmeu bakimindan Call’'dan
ayrilmaz ancak desen disiplini Calli'ya gore bidmha disiplinlidir (Turani, 1977: 183).

Feyhaman Duran, Prens Abbas Halija®®an verdgi bursla 1910 yilinda
Paris’e resim @timi almak amaciyla gonderilgtir. Orada Giulzel Sanatlar
Akademisi'nde Cormon ve Jean Paul Laurens attlyelercalgmistir (Basbug, 2009:
214) 1. Dunya Sawdnin c¢ikmasiyla yurda geri donen Feyhaman Duraafd3or
Doktor Akil Muhtar’la tangti ve Akil Muhtar’ in portrelerini gercekigirdi. 1916’ da 1.
Galatasaray sergisine katildi ve “Doktor Akil Mufitadli resmiyle giim§imadalya ve
Zikr-i Cemil (guizellgi anma) odalina kazandi.

Feyhaman Duran Frand&ienimciliginin etkileri ile donanny, ancak bu etkilere
yerel bir 51k ve renk atmosferini katabilmeyi g@mstir. Sanat¢ci manzara ve 6lugo
resimleri yapmasina kan portre cakmalari &@rliktadir. Sanatcinin yungak bir
anlatim ve abartiimamibir teknikle yapt resimlerinde sgam bir desen anlayi
vardir (Tansg, 1997: 484).

Resim 3.5:Feyhaman Duran, 1916, “Doktor Akil Muhtar'in Pesi’, Tuval Uzerine
Yagliboya, 73x92 cm.

Kaynak: Ersoy: 2004
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Feyhaman Duran’in “Doktor. Akil Muhtar'in Portresi” Adli Resminin

incelenmesi

Figur ve portreye gosterilen resimsel ilgiler, dedik i¢ gereksinmelerin yani
sira, toplumsal ifikilere balidir. Tek ya da toplu figir dizenlemelerinin desdyal
bulunan alt yapi 6zellikleri de abartilmadan gozr@ alinmalidir. Portre yari narsistik
bir sorundur. Ancak guclu bir portre bu 6lgutiaa 1914 sanatcilari arasinda geni
Olciide portre ressarglna yonelmg olan Feyhaman Duran’dir (Tansul996: 126).
Feyhaman Duram Empresyonist sanatcilar icinde yeasana kagin, Realist Uslupta
calismig figlr ve portre konusunda gugclu bir sanatcidis¢r 2004: 190). Sanatginin
“Nazli Ecevit Portresi”, “Safiye Ayla Portresi”, ‘tatiirk Portresi” ve indnii Portresi”
calistigl portrelerden bazilardir.

Feyhaman Duran’in “Doktor AkillMitar'in Portresi” adli resminin mekan
diizeni 6n ve arka plandan gioaktadir. On planda masa tizerinde sari tonlarfgitéei
edilmis tawan ve onun gerisinde notr beyagirakli olarak ifade edilmi figlr
bulunmaktadir. Resimde Doktor Akil Muhtar beyaz (iil, yuzinde sevecen bir
gulimsemeyle masa Uzerindekiganla ilgilenmektedir. Figurin arka planinda sira si
dizilmis ila¢ siseleri, kavanozlar, calma mekani icinde gosteriimektedir. Fan
oldukca uysal, hatta korkmawgibi. Doktorun beyaz oOnfii ile lacivert masa ve arkada
iclerinde dgisik renklerde ilaglarla koyu renkiiiseler resmin acik koyu renk dizenine
carpici bir etki vermektedir. Yuzde fiziksel 6zklérin vurgulanmasi yaninda doktorun
ruhsal ic yapisi da guclu hiekilde hissedilmektedir. Sanatci bu resminde korigyon
kurgusu, desen geamligi ve renk kullargindaki duyarhlikla sguk bir ¢calsma ortamini
sicak, insanca duygularla doldurabilmeydranstir (Ersoy, 2004: 190).

3.6. NAMIK iSMAIL (1890-1935)

Namiksmail Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirdikten sonFaansa’da Julian ve
Cormon atodlyelerinde resim ihtisasi yapmi914 kgagl sanatcilari arasinda yer
almistir (Ersoy, 2004: 358). Namilsmail, Calli kgaginin dgza kasisinda not edilen
Izlenimci resimlerinin en énemli temsilcilerindenibidir (Turani, 1977: 11).
Namik Ismail 20.Ylzyll Tirk resminin ustalarindan biridiDekoratif
dizenlemeler, portreler ve saviesimleri gibi dgisik pek ¢ok tlrde resim yapsgtir.
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Paris dongi izlenimcilikten etkilenmitir. Bu dénemde uyumlu mavilerin, giterin,
sarilarin ve yumgak kahverengi tonlarinin ajturdusu izlenimci d@a resimlerinden
sonra ikinci donemde Almaizlenimciliginden etkilenmitir. Kalin firga darbelerinin
parlak ve zit renklerin egemen ofgdluDisavurumcu resimler yapstir (Baskan, 1991.:
27). Namik ismail Gaorinth ve Libermann gibi ressamlarin etkisiylelirkaboya
tabakalarini ustaca kullanarak tuvaline gelekeler halinde uygulamstir (Basbug,
2009: 217).

Namikismail 6zellikle Alman izlenimciliginden etkilenerek ygun boya
hamuru, kalin firca vuglariyla parlak ve bilingli renk karthklari kullanmstir.
Almanya dongu ise Namikismail'in renk kullaniminda ve firca vudarinda buyiik
farkhliklar ortaya ¢ikmygtir. Uyumlu renkler yerini canli, ket tonlara birakng, boya
hamuru kalinlamis ve geng firca vuryglari Alman dgavurumcularini animsatan
boyutlara ulamistir (Rona, 1997: 1334-1335).

Resim 3.6:Namikismail, 1922, “Ciplak”, Tuval Uzerine ghboya, 112x82 cm.

Kaynak: Rona, Zeynep

Namik ismail’'in “Ciplak” Adli Resminin Incelenmesi

Ciplak sorunu Turk sanatgisinin gdas bicim Ozgurligine agilgini
simgelemektedir (Tangy 1996: 126). Turk resmine hentz gignalan figir, Namik
Ismail'in fircasiyla tstiin bir anlatim diline ghaistir. Sanatcinin figiir ve portreleri,
yapitlari arasinda dnemli yer tutar. Sanat¢cininplgk” adli resmini incelegimizde,
sanatc¢inin figuriin 6zellikleri ve anatomisi Uzeangalsmalar yaptgl, insan vicudunun

bicim ve hareketlerini ¢ok iyi bilg gorulmektedir. Sanat¢i “Ciplak” adli resminde
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figirt en zor durglardan birinde ve bir o kadar gal bir durgta betimlemgtir. Son
derece gercekgi bir bakagisiyla modelin dugunu ustaca yakalagtir (Rona, 1997:
1334-1335).

Namik ismail doneminin en dgsken sanatgisidir. Cok yonl@ii onu sirekli
arayslara surtklemitir. Yapitlarinda izlenimcilik'ten Gergekcilie, Gergekgilikten
Disavurumculga kadar uzangi goruliir. Namikismail'in tim yapitlarinda oldtu gibi
“Ciplak” adli resminde de iki 6nemligé vardir. Bunlardan biriskik-golge, dgeri ise
harekettir (Tansg, 1996: 126).

Sanatc¢inin “Ciplak” adli resminin en belirgin 0rgllana tema Uzerindgigin
odaklanmasidir. Rembrandt gibi Batilli sanatcilar antemi kullanmglardir.
Rembrandt’'in amacsigl forma sizdirarak figiiriin ruhuna dalmaktir, oysarik ismail
Disavurumcu ve lekeci bir tavirla formun her yanigi yogunlukta aydinlatnstir.
Namik ismail’ in amaci bireyin psikolojisini kavramak gk 1sigin yakici gicuni
yakalayabilmektir (Duben, 2007: 87). Namikmail Avrupa’ da gordéii egitim
sayesinde resmin desen ve kompozisyon acisindagiwlddar, renk acisindan da bir
uyum ve dengesi oldugunu kavramgtir (Tansg, 1996: 128-129). “Ciplak” adli
resminin renk dizenine bakifginda eserde sicak renklerden olan sarinin tegertbi
kullaniimistir. Daha ziyade aydinlik ton gerleri uygulanmgtir. Sari rengin kahverengi
ile tonlanmasi, eserde yugak bir doku olgturmustur. Ayrica figur ve mekanda ton

geckleri notr olan siyah ve beyaz ileganmstir.

“Ciplak” adli resmin mekan kurgusu yalindir. Namigmail'in ¢asu kez
tanimli bir mekan yerine noétr bir arka plan kullaasndikkati yalnizca figir veya portre
Uzerinde toplamak istemesi olarak yorumlanabilierggkci bir yaklamin egemen
oldugu resimlerinde sigi 6yle kullanmgtir ki sanki portre bguk icinde duruyorms
etkisi uyandirir. Sanatcinin “Ciplak” adli resmilole resimlerinden biridir (Rona, 1992:
25).

3.7.SEREF KAM iL AKD iK (1899-1972)

Sanayi-i Nefise’de ve Paris Julian Akademisi’ndsime esitimi alan Seref
Akdik, sanat ygami boyunca Mdustakil ressamlar ve Heykejtaa Birligi'nin Gyesi
olmus Realist sanatcilardandir (Ersoy, 2004: 2Qeref Akdik Sanayi-i Nefise
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mektebinde Hikmet Onat vidrahim Callrnin, 1925'te gitfii Paris'te ise Paul Albert
Lourens’in @rencisi olmgtur (Arslan, 1997: 41)Seref Akdik 1940'lardan sonra Yurt
Gezileri programiylaicel, Erzincan, Bolu, Kayseri illerine giderek Cumigat ve
devrimlerine bglih gl ifade eden resimler yapstir. Ancak Sanat¢i 1940’lardan ¢ok
daha oncesinde yeni kurulan Cumhuriyet’in sosyatederi ve inkilap alanlarindan
etkilenen calmalar gercekigirmistir. (Erol, Berk, Calik@lu, Ural, Edgu, 1998: 77).

Konu secimi ve benzer konulari israrla tekrar etpfesef Akdik'i Mustakiller
Grubu icindeki dier ressamlardan ayirir (Altinta1988: 86).Seref Akdik desen
yapisina, cizgisel kuruga 6nem veren resimlerini akademik bir yontemle ¢aka
yorum katmadan tuvallerine klasik Uslupta aktarradkt (Ersoy, 2004: 20). Sanatginin
resimlerinde sglam bir desen gucu, renk arirgingi, stk ve goélge dgerleri icinde,
geleneksel atdlye uslubunun nesnel gercealgii ulagtizi gorilmektedir (Ozsezgin,
1977: 26). Tuvallerine kolayci fircanin targdimkanla portre, natirmort ve buyuk
boyutlu dizenlemeleri ile Gslubunu aktagtm Bu resimler gercekgi Uslupta vegkan
yapida eserlerdir (B&an, 1991: 43).

Resim 3.7:Seref Akdik, 1930, “Kopekli Kadin”, Tuval Uzerine ghboya, 130.5x70

cm.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/content/mod_imagesiters/works/large/w
ork_3767.jpg, 2014
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Seref Akdik'in “Kopekli Kadin” Adll Resminin  Incelenmesi

Sanatcinin  “Kopekli Kadin” adli eseri, Ulusal Kuddg Savarnin
kazaniimasindan sonra devrimin @lm sireci icinde moderrgamenin simgesi olan
kadinin gorsellgirildi gi bir ¢alismadir. Donemin ideolojilerini yansitan gaha, bigim,
icerik ve figir mekan ikkisi bakimindan Cumhuriyet dénemi Turk resminin raeve
degerli eserlerindendir. Kompozisyonun 6n planindanady dolap ile cercevelengi
ayna kagisinda ayakta duran bir kadin figirt gortlmektedierhangi bir gérunttinin
aksini veren ayna, bu eserde kadinin yalgmzii ve i¢c dinyas! ile yuzjenesini
yansittgl icin sembol olarak kullaniingtir. Kopek figurli ise sadakatin ve kalici
dostlygun simgesidir. Resimde kapali kompozisyon kullamgim Merkezde, ayna
karsisinda ayakta duran kadin figrd, resmin ilgi @ddadir. Mekan kurgusu yalin olan
eserin iki ayri derinlik planindan aimaktadir. On planda kadin ve kopek figirii, arka
planda ise aynali dolap yer almaktadir. Kompozisyohareketi, aynali dolabin dikey
ve yatay cizgilerinden Bkayarak kadin figiriine yonelgikopek figirinden devam

ederek yerde serili duran kilime uzartm (Hatipglu, 2010: 125- 132).

Sanatcl “Kopekli Kadin” adli resminde tuval yuzed@ki nesneleri ayrintili bir
duyarlihikla ele almygtir. Isiga ¢cok 6nem veren sanatci figurt ve kopek figuriok ¢
yonli aydinlatma yerine belli bir yonden gelen kohii bir isikla aydinlatmgtir
(Altintas, 1988: 85). Resimlerinde daha c¢éenimci akima yakin calan sanatcl,
Izlenimciligin renk anlayi ve sik golge kullanimiyla hacimsel aralar ve sglam yapi
kaygisini birlgtirme esiliminde olmutur (Arslan, 1997: 41, Koksal, 1985: 48).
Resimlerinde yalin ve duru bir anlatimi segnolan sanat¢i “Kopekli Kadin” adli
resminde gik ve renge 6nem vergtir. Ancak onun bu yakkmi izlenimden dgil
kendi kkisel zevkinden kaynaklanmaktad$eref Akdik'in resimlerinde Avrupa‘da
edindigi bilgiyi icselsellatirip “Kopekli Kadin” adli calgmasinda yansig goralir.
Belirgin bir renk kullanimi tim resimlerinde olglu gibi “Kopekli Kadin” adli resminde
de 6n plandadir (Tetikci, 2010: 82).

Tabloya renk acisindan bakgthda, tablonun genelinde mavi ve kirmizi
tonlarin kullanimiyla kontrast armoni uygulagdigorilmektedir. Képek figurinde
kullanilan acik dgerlerle eserdeki renk butlr@ia s&lanmstir. Ayrica, kopek figura ile
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eldivenlerdeki notr renk kullanimi, tamamlayici kksmin kuvvetini siddetlendirmstir.
Eserdeki koyu tonlar, kadinin yalngini dolayisiyla yalnizfiin sgguk karamsargini
vurgulamaktadir. Kizil tonlamalar, sicak bir etkiargtmasina gamen eseri
karamsarliktan kurtaramaghr (Hatipaglu, 2010: 126). Resimdeki renkler
somutlgtiriimis, esrarli bir gikla yikanircasina figirde hisli ve sihirli bir da
yaratiimstir. Sanatci tuval yizeyini abartilgnasir renk katmanlari ile @rlastirmadan
figirin maddi yapisindan kaynaklanan fiziki 6zedikni yeterli bir boya ortistyle
ifade etme yolunu secgtir. Sanatci renkleri géze hitabeden ve hislgrgamlarla
kullanmstir (Altintas, 1988: 85).

3.8. AHMET ZEK I KOCAMEM 1 (1900-1959)

1916 Yilinda Sanay-i Nefise Mekteb-i Alisi‘ne gireileki Kocamemi Hikmet
Onat ve Calli atolyelerindegtenci olmytur. Daha sonra 1922 yilinda Turk @ca
destgiyle Munih'e gitmistir. Zeki Kocamemi, 6nce Heinemann atélyesindesgaktir.
Daha sonra Hans Hofman‘ingr@ncisi olmgtur. Kendine 6zgl sanatsal tavrini
belirledikten sonra yurda doénstir. Bu donem ulkede 1914 ¢aginin resimsel tavrini
benimseyen sanat cevresi Zeki Kocamemi‘nin resimgerendse ile yaklgmistir
(Tetikei, 2010: 79-80). Zeki Kocamemi, Hofmann'itdlgesinde, onun resim sanatinin
temelini ¢izim gucinde goren anlgyidan etkilenmtir. Nesnelerin ve figurlerin dnce
geometrik bir kalip icine alinmasini ve ondan sdwapladiklari girligin saptanmasini
benimsemytir. Zeki Kocamemiye gore resimde uzaklik yakintdnkten cok cizgisel
degisimlerle deserlendirilir. TiUm calgmalarinda bgangicindan beri tekgi 6n plana
almtir. Calsmalarinda renk anlagn desene uygun sicak - @k bir renk
degerlendirmesi bicimindedir (Dal, 1997: 1031).

Konstruktivist- Insaci bir anlayl benimseyen Zeki Kocamemi'nin
resimlerinde dganin altinda yatan geometrik bigcimler, ¢ boyutigirbleri ¢6zme
yontemi ile aydinga kavygmus ve resimde @rliklarindan bir sey kaybetmensi
ayaklari yere basan bicimler eturulmwtur. Kocamemi resimlerinin altyapisi
Cézanne’a dayangiplsa da onun resimlerindekgidik; volim ve plan Gzerindeyken,
Cézanne resimleri akil ve duygu dengesi bakimiragamhk tasimaktadirlar (Gokkaya,
2012: 128).
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Resim 3.8:Ahmet Zeki Kocamemi, 1935, “Mekkare Erleri”, Tuvdkerine Ygliboya,
123x195,5 cm.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/3/34/Zkkiare_erleri.JPG, 2014.

Zeki Kocamemi’nin “Mekkare Erleri” Adli Resminin incelenmesi

Zeki Kocamemi’ nin resimlerinde plan, ok, yapi gibi @eleri islemistir.
Peyzaj ve kompozisyonlarinda gekapall bgluklar yaratmgtir. 1936’ ya kadar gesi
bosluk, oylum ve yilzeylerde ser olan Kocamemi, 193&dan sonra tekginde
yumwamstir. Zeki Kocamemi, 1940 yilindan sonra, mekanicpmadan kapal
bicimler kullanarak geleneksel dizenlemelere d&timii Oysa Zeki Kocamemi’ yi
etkileyen Hoffman @retisi, nesnenin goruntisl yerine bir kavrami viugor,
devingen mekan icinde abartma, uzatma, buknignee gibi yontemlerle bicimi
bozmuyordu. Sanat¢cinin  “Mekkare Erleri” adli resd@n Uslupta uysalima
gorilmektedir (Duben, 2007: 95-101). 1935 yilinda &R3x195,5 boyutlarindaki
yagliboya teknginde gerceklgtiriimis olan “Nakliye Kolu” ya da dier adiyla
“Mekkare Erleri”, Zeki Kocamemi’ nin sanatinda gti@ asamayi tim boyutlariyla
ortaya koyan bir yapit olarak ifade ediktm. Klbist ve dgavurumcu anlayta eserler
veren Zeki Kocamemi, ortak bir yazgiyl payda askerleri anlagii eserinde, ulusun
Kurtulus Savarna kagl duydyu ortak istenci gorselfeirmistir. Kibist ve
disavurumcu anlayla resmedilen bu eserde Kurtgl®avai'nda guclerini birlgtiren
insanlarin vatanlarini kurtarma adinasa@klari zorluklari ve cepheye malzeme
goturmeleri anlatiimaktadir. Sanat¢i bu resmind@swirine yer vererek mekkare yani
hayvanlar aracgyla cepheye sevkiyat yapan askerleri resmgim{Basbug, 2012:

291). Resmindeyesil, mavi, sari, renkler ve kahverengi lekeler kaollanistir. Siyah



109

beyaz ve kahverengi ile tonlamalar yapgim Resimde mekan acik renklerle ifade
edilirken figlrlerin genelinde koyu renkler kulléamak 0On arka ikkileri
olusturulmustur. Dasal gun siIginin kullanildgl eserde, stk karidan gelmektedir.
Sanatcl, merkeze glirdigu sicak gik tonuyla sahneyi etkili kilngtir (Hatipazlu, 2010:
288). Resimde zemin acik tonlarla ifade edgtmive figurlerin zemine dgen bir
kademe koyu olarak tonlangngdlgeleri figirleri mekanla birbirine Bamistir. Ayni

zamanda atli figUrleringrli g1, yere dgen golgeleri ile hissedilmektedir.

Zeki Kocamemi’ nin renkten ¢ok yapisal bicimlemeagk resmi, beklenen
yeniligin habercisidir. Onun resminde ilk kez mekan olgusyluk icinde &irliklariyla
bicimlenen cisimlerin etkisiyle acik bir sanat kammna dongmistir (Ozsezgin, 1979:
19). Resimde 0On planda yer alan atli figlrler resihgi odgzidir. Eserin mekansal
kurgu dazeni yalindir. Birinci planda iki ath figlikinci planda yeil alan ve sol
eksende bir gac govdesi, tUc¢uncu planda bir tepedgsgya dgsru inen atl figurler ve
dordinci planda gokyuzi yer almaktadir. Arka plandé figirlerin, 6n plana dgru
bir donis hareketiyle biyumesi ve 6n plandasiba birlige cevirmg ath kumandana
ulasmasi resmin konusuna uygun bir dinamiklik kazandsnm(Hatipgzlu, 2010: 288-
289). Koyu yail, siyah, kahverengi ve maviyle ortili kompozisglanfigurlerin bgluk
icindeki &ir devinimleri ve heykel kavramina yatkin gizimlekbnunun dramatik
etkisini yosunlastirmistir (Ozsezgin, 1979: 21).

3.9. TURGUT ZAIM (1906-1974)

Turgut Zaim teknik agidan Bati resminegzbalmakla birlikte, geleneksel Turk
bicim ve renk duyarliiini yagatma istgini yansitmaktadir. Turkiye’ de yaygigkn
bir akimin 6nclisu olarak bakilan Turgut Zaim, resanatimizin tekgin otesinde
BatI’ da fazla bisey bulamayagani disiinen nadir sanatcilardan biridir (Tagst996:
165). Turgut Zaim, resimlerinde geleneksel sanatlara,lliblee minyatlr sanatina
gondermeler yapar. Sanat¢csgdig toplumun folklorik @elerini resimlerine aktarirken

dogayi ve nesneleri yalin ve gucli bir plastik andyresmetmtir.

Turgut Zaim 1930 yilinda Gizel Sanatlar Akademismdnezun olmy ve
Paris’e gitmgtir. Yurda dond@inde @retmenlik yaninda dekoratorlik yaptm. Daha

genglik yillarinda yolunu, tavrini, yorumlama bignnsaptamy bir ressam olan Turgut
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Zaim, bir Anadolu imgesine koklu bir yaklanla dayanmak gerekini benimsemtir.
Bu imge salt yoresel bir imge cizgisinde kalmaygmu garak gosterg@ yasamin
kanitlayici, d@rulayici bir @gesi olma olanaklarini da afwrmaktadir. Turgut Zaim’ in
figurlerine gercek boyut kazandiran da budur. Rigimekani ise bu figtrlerin
gercekleri ve gorevsel yapisi icinde birlikte gelis, anlam ve dnem kazangtir. Bu
yuzden onun Pazar yeri goruntileri, hamur acannkad) Ankara kecileri, izum gozli
sipalari, yun giren Yoruk koyluleri adli cagmalari inandirici bir mekan icindedir. Bu
inandiricilgl Kaya Ozsezgin' insu cumleleri en iyisekilde betimlemektedir: “Bir
bozkir turkisunin sicakgh, yumwak ve tasasiz bir dinyanin Uzerinde yankilanip
durdukga, onun resimlerini aituran insanlarin Anadolu geggae iliskin gizli kalmis
yonleri de kendini zorlamasiz bicimde kabul ettikteglir.” (BlyUkisleyen, 1991: 21-
22). Bir baka deysle Turgut Zaim kullandy sembolik figurleri geleneksel mekan
anlaysina gore yuzeye yedgrir. Konularini minyattr sanatindan ve kirsal ikeden
alan Turgut Zaim @1 mekan kompozisyonlarinin 6ntne figurlerini blyUkybtta
yerlestirir. Bu durumda resim onde buyuk, arkada kucllanolalanlardan obur
(Bicinciler, 2006: 186).
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Resim 3.9:Turgut Zaim, 1933, “Dgulu ve Batili Halkin Atattrk’eStkrani” (sol, s,
orta pano), Tuval Uzerine ghboya, 130.5x298.5 cnistanbul Resim ve

Heykel Mlzesi Koleksiyonu.

Kaynak: (Hatipaglu, 2010: 231-232).

Turgut Zaim,’in “Do gulu ve Batili Halkin Atatirk’e Sudkrani” Adl
Resminin incelenmesi

Toplumumuzun, ygayis bicimimizin, geleneklerimizin, tarihimizin resmimi

Uzerindeki izlerini bulup gosteren Turgut Zaim oktwr. Resimlerinde yerel kiltire ve
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Anadolu temasinagden Turgut Zaim, D@u ve Bati kultirinu sentezleyerek ve kendi
Kisili gini katarak 6zgun bir Uslup yaratgtir (Duben, 2007: 115-117). Bu uslupta ¢izgi,
renk ve lekenin tekrarindan ghn bir ritm egemendir. Kullangh renklerin tonlari
arasinda ¢ok sayida derecelendirmeler gorulur. 8biyl derecelendirmesik gdlgeden
bagimsiz bir lekeye dorginektedir.Sematize edilmy figurler gibi boyama yontemi ve
kompozisyon kurgusuyla minyatirden gikbulan resimlerindesik-golge kullanimi,
dcuncl boyutun unutulmamolusu resmi minyatlr olmaktan uzaktaip sanatciya

0zgu bir Gslubun orrg haline gelmektedir (Ersoy, 2004: 504).

Turgut Zaim’ in 6z bendi, carpici icergi Anadolu ygantisiyla ve Ankara’ nin
temsil ettgi bir idealizmle beslenmiir. Yurt gezileri Turgut Zaim’ in sanatinda
belirleyici olmwtur. Ressam bu gezilerden sonra tam bir kargaliulgsmistir. Turgut
Zaim’ in resimlerinin temel gesi insandir (Erol, Berk, Ural, Calign, 1998: 203).
Turgut Zaim’ in, “Dgzu ve Bati halkinin Atattrk’&tkrani” adli eseri, ulusal ve yerel
bir anlatimin, gunun heyecani ve esprisinin acik d¢imlemesidir (Buyukileyen,
1991: 21). Resim iki kicik ve bir buyidk bélimdansmaktadir. Sgdaki bolimde
Bati Anadolu koylusuini, ortadaki bélimde arkada glan Ankara Kalesi’ ni, onun
onunde Ataturk’un c¢evresini sevgiyle gatan D@u ve Bati halkini betimlertir. Bu
yagliboya resmin yatay iki kiicik ve dikey bir buyulaalardan olgmasi, bu alanlar
icinde ele alinan figurler ve bicimlerin boyutladaki farklihklar kompozisyondaki
ritme farkh bir boyut getirmtir (Bicinciler, 2006: 185). Sol ve §ganodaki figtrlerin
yonelimi izleyicinin dikkatini orta panoda toplantakir (Hatipglu, 2010: 222).
Oldukcga buyik boyutlarda ve gl (Triptik) olarale ealinan bu resimde ¢ok fazla
sayidaki Anadolulu figur grubu bgenlik havasi icerisinde resmediktii. Vurgu dga
ya da yerel goruniinden daha cok insanlarin sganina, sevinglerine, birlik ve

beraberliklerine, guclerine yapiimaktadir (Tetike®10: 103).

Turgut Zaim boyay! kirletmeyen, fircasini rastlgati birakmadii gibi,
ezmeden kullangdi renkleri yireklilikle yan yana getiren bir ressam(Kulebi, 1982:
18). Turgut Zaim’ in resimlerinde c¢ok fazla acik yko endgesi yoktur. Bunun
sonucunda okan iki boyutluluk bir yizeyseligne olarak algilanir. Genelde ¢ok renkli
olan Turgut Zaim’ in resimlerinde blyuk Olctdesyekirmizi, turuncu, mavi kontrast
renklerin kullanildgl ve zithklarin meydana getirilgh gozlenmgtir. (Biginciler, 2006:

186). “Dasu ve Batl halkinin Ataturk’ §ukrani” adli resimde de sari, kirmizi, mavi,
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yesil, turuncu renkler kullanilarak zengin bir armowoiusturulmustur. Figurlerin
giysilerinde gorulen sari, kirmizi ve gflerenkler ayrica siyah ve beyaz, tarih boyunca
Tarklerin inanglarinda ve milli geleneklerinde yer alghr (Geng, 1997:5, Hatigtu,
2010: 222).

Resme figur mekan gkisi acisindan bakilginda mekan kurgusu yalindir ve
derinlik etkisi azdir. Resimde acik kompozisyondig mekan kurgulanmtir. Mekan
icerisine yerlgtirilen figurler ise yalin bir bicimde betimlengi zengin bir
kompozisyon olgturulmustur. Resimlerinde ggu kez durgun ve kapall insan gruplarina
yer veren Turgut Zaim, bu eserinde de yakagadnitsal ifadeyi daha da giclendirmek
icin figurlerini genellikle cepheden vergtir. Hicbir zaman harekete zorlanmayan
figurlerde, mistik bir sessizlik ve stiklnet hakim@hrslan, 1997: 1960, Bicinciler, 206:
187).
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SONUC VE DEGERLENDiRME

iIki boyutlu yiizeyde lcuncu boyut yaratma sorunuailaalgilanan mekan
resimde figurlerin 6n arka gkisini belirler ve espasi ojturur. Bu bglamda yapilan
aragtirmada batililgma sitrecinde Turk resminin figir mekarsklsi bakimindan nasil

ele alindgl, figir mekan sorununun nasil ¢ozum b@dwrnek yapitlarla incelensgtir.

Osmanli Devletinde Tanzimat D6nemi ile daha betlilgir sekilde gorilebilen
Batililasma sireci ivme kazangtir. Bu surecte 6zellikle e#@li kurumlarda, ¢itim
alaninda ve sanat alanindaki yenilikler, gablarin destgyle Avrupa’dan gelen
sanatcilar, azinliklar ve Avrupa’ ya resingitani almak icin gonderilen ressamlar,
Batili anlamda Tirk resminin alumuna katki sgamistir.

Tarkiye’ de Osman Hamdi, Halil Ba ve Abdulmecit gibi ressamlar, insani ve
nesneyi kgfetme yolunda Rénesans’ In perspektifli mekan keoguw ve dramatik figlr
yorumunu ele alnglardir. Bu sanatcilar kultir, zihniyet kakgaini yaarken Bati’ yi
bicimsel olarak taklit etrglerdir. Geleneksel zihniyetin etkileri mekan kurgoda iki
boyut- ¢ boyut ¢ejkisi olarak tekrar tekrar gorilmgtiir. Turk ressaminin genel olarak
figura, ozellikle de c¢iplak, portre ve kadin konoswBatili gozliklerle gordiil bellidir.
Bu durumda sanat¢i kendine 6zgu tinsel bir duykrlyaratabildgi olctde kulturel
kimligini ifade edebilmektedir (Duben, 2007: 92). 19. wiim ikinci yarisinda bati
resmine dair teknik dogumler Osmanh 6nculeri tarafindan taklit edigtm. Acik
havada cajma alskanligl, serbest firca vusu tekngi, renkgcilik, stisli mekan kurgular
modernizm gibi yonelimler Tazminat sonrasi Osmaihniyetinde meydana gelen
degisiklikleri ve batinin dinya gogiinden kaynaklanan ggilininin Grantdur (Arsal,
1999: 121-122). Bu duruma paralel olarak plastidag meydana gelen gigim figur

mekan kompozisyonlarindaki gigimleri de beraberinde getirgtir.

19. ylzyilda fotgrafin icadiyla beraber pirimitif ressamlar olarakaadirilan
kusak figirden yoksun manzara resimleri yagimi Bir kismi asker olan Primitifler
Yildiz Sarayl Bahgesinden goruntuleri kareleme gamyle tuvallerine aktarrglardir.
Osmanli ressamlarinin  Primitiflikleri Orta ga ait plastik sanatlarin teknik
anlaysindan modern resminkine getg attiklar ilk adimdir. Batilikana strecinde
Primitif ressamlardan sonra peyzaj andn bakimindan devrimci sayilabilecek Halil
Paga ve Hoca Ali Riza batili anlay ifade eden ilk Empresyonistler olarak
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bilinmektedir (Berk, Gezer, 1973: 11). Primitiflerd farkli olarak bir ¢cok fotgraftan
calsan Osman Hamdi Turk resmine figurt ilk kez getyimi Osman Hamdi’ nin
Anadolu ve dgu cagzrafyasina dair mimari unsurlari sentezleyerek figiakan ilgkisi
bakimindan Turk resmine vergnoldugu yon dnemlidir. Figurin giysili ya da c¢iplak
modelden yararlanmak suretiyle Batidaki resim &i@ynin standartlarina uygun
yaklasimlarla ele alinmasi, Sanayi-i Nefise Mektebininrlkmasiyla bgamistir
(Tansig, 1997: 159). Sanayi-i Nefise’ nin kurglindan sonrdbrahim Calli ve Calli
kusagl olarak nitelendirilen dénerizlenimci ve romantik bir tavirla geleneksel mekan
ve hareket kavramlarina yeni bir boyut getigtini Calli’ nin Bati anlawina yonelik
figurlh kurgulari figir mekan ifkisi bakimindan 6énceki donemlere gére daha modern
bir tavir icindedir. Bati'da, 0Ozellikle Paris’te lenimci resim 1870’lerde en gan
devresini ygams oldugu g6z onidnde bulundurulursa, 1910’larda Batr'yaegidse
eserlerindeizlenimci palete oncelik veren ressamlarimizin, Buna kirk yil kadar
geriden izledikleri ortaya cikar. Sonug olarienimci akim Turk resmine zorunlu
fakat gec¢ bir donem olarak yansgtm. Ayni zamanda 1928 ve 1933skigina 6zgur ve
yerel aratirmalar igin gerekli ortami gtamistir (Ozsezgin, 1974: 9-10). Batiklaa
surecinde, Bat etkilerinin gdas sentezler yolunda bir ara¢ olarak kavranmasi, Bana
Nefise ya da bunun devami nifgfide olan Guzel Sanatlar Akademisinin kurumsal
sorumlulgu Turk sanatina farkl boyutlar kazandigtm (Tansg, 1997: 162).

Ikinci Mesrutiyet'in ilanindan hemen sonra 1908'de kurulan masli
Ressamlar Cemiyeti Turk ressamlarinin ilk 6rgutidi gidir. Bu birlik 1921’ de Turk
Ressamlar Cemiyeti, 1926’'da Turk Sanayi-i Nefisdigive 1929'da Guzel Sanatlar
Birligi adini almgtir. 1928 kgagl sanatcilari Avrupa’ dan yurda démel Mistakil
Ressamlar ve Heykelglar Birligi'ni olusturmustur. Birlik, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nden sonra Turk resim sanatinin tarihgeéas icerisinde kurulan derneklerin
ikincisi, Cumhuriyet donemi sanatci topluluklarinse ilkidir. Grup sanatcilan Tark
resim sanatinin ggesini amaclamglardir. Sanat glimleri Kiibizmden kaynaklanan
insacl bir ty dizeniyle nesnenin yapisini gturan kurulgun resimsel bir dizen
icerisinde birlgtirilmesidir. Figir mekan sorunlari gdas yasamin bir gergi olan

eglenceler, balolar, yil dontmleri gibi konularda §éz bulmutur.

1933'de kurulan D Grubu, Kibist, @vurumcu, Fovistizlenimci, Realist

anlaystaki uygulamalarla modern sanati Turkiye’ ye yaymgglsmistir. D grubunun
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modern Tiurk resminin olumundaki roli bayuktir. Grubun agtisergilerde gorilen
bati etkileri ve modernist tavir Turk resminin yarytzyilldan beri sikkageldgi dar
gercekcilik bakimindan énemli bir faktor olgtur. Toplumsal gercekci anlaya olan
yeniler grubu Ozellikle Atatlrk’ e ve devrimleritaglili g1 ifade eden eserler Uretstir.
Yeniler grubu toplum gerceklerine yonelerek konulikieligini saglarken Gslup
acisindan birliktelik gostermezler. Ancak eserlgguratif anlaystadir. Bedri Rahmi
Eyubazlu’ nun onciliglinde kurulan Onlar Grubu Turk resminin 6zgin Gstubu
olusturmak icin ayni cati altinda bidenis ve Anadolu insanini konu alan resimler

yapmslardir.

Tark resminde hdangictan beri genel gdim figuratif resimdir. Turk
kaltirinde Bati sanat kavramlarinin benimsenip seint@asinin guclgi, Turk resmini
1950’ ye kadar figuratif @lim cercevesinde birakgtir. 1950’ lere kadar figuratif
anlatim Naturalist, Geleneksel Gergekézlenimci, Kibist, Dgavurumcu, Fovist,
Toplumsal Gergekgi anlagfarla surdurtlmgtir. Figuratif sanatgilar dnce bigim
ili skileri ve Uslup 6zellikleri yéniinden kendilerinitygirmeye calgmislardir (Gultekin,
1992: 17).

1950’ ye gelindiinde figlr resminde, Batidan tipatip aktarma c¢dedimn
disinda, mekan kurgusunda ikinci ve tc¢incu boyutlegimamanlilgindan kaynaklanan
celiskinin temel problem olarak kalgh gorulir. Bu ¢ekki, kaltiriin her katinda olan
zihniyet kasitliklarinin resme yansimasidir ve Turk resminingidz karakterisgi
olarak gorulebilir (Duben, 2007: 121). Turkiye’d®5D lerle birlikte resimde konu,
teknik, yaklgim agisindan farklikamalar gozlenmiir. Sanatcilarin bir b6limu resimde
soyutlama ve soyut sanat yakltalarina ilgi gosterirken, bir grup sanatci da topsal
konulari ele almaya devam ettni. 1960 lar dan itibaren sanatcilarin gercelapat
anlaysl icinde toplumdaki yganan dgisimlerin elstirel yonu ile ele almaya
basladiklari gorulmigtir. 1960 larla birlikteingiltere ve Amerika'dan yayilan yeni
egilimler, gecmite plastik agidan 6nem vegthniz kurmacalarin yerine daha kavramsal

calismalara yonelmiir. Bu desisim daha sonra Tirk sanatinda da etkisini gostgimi
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