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OZET

20.YUZYILIN iLK YARISINDA
TURK RESMINDE MANZARA VE NAZMi ZiYA GURAN

CAKIR, Yasin
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Ana Sanat Dali
Tez Damismani: Ydr. Dog. Dr. Pinar YAZKAC
Kasim, 2017, 134 sayfa

Bu arastirmada "20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirk Resminde manzara temasi ile
Nazmi Ziya Giiran'in islubu ve eserleri” incelenmistir. Arastirma manzaranin Tiirk
resminde tarihsel gelisim evreleri, gesitli sanat gruplari tarafindan yorumlanmasi, Nazmi
Ziya Giiran'in yasami, sanati ve eserlerinin incelenmesi agisindan énemlidir. Arastirma

betimsel tarama modelinde desenlenmistir.

Geleneksel Tiirk manzara resmi minyatiir sinirlari iginde gelisme gostermistir.
Osmanli Mihendishanesine resim dersinin eklenmesiyle minyatiir resmi 6nemini
yitirmig, zaman iginde resim dersleri sayesinde gelisen manzara resmi Primitif
ressamlarin daha sonra da asker ressamlarin tuvallerinde ele alinmistir. Cumbhuriyet'in

kuruldugu yillarda manzara resmi birgok sanat grubu tarafindan islenip yorumlanmustir.

Nazmi Ziya Giiran, manzaray1 bireysel egilimle resimlerine konu edinmistir.
Sanat anlayisindaki iiretkenlik, 6zgiinliik ve sectigi konulardaki kararl tavir ile Tiirk
resim sanatinda yer edinen 6nemli manzara ressamlarindan biri olmustur. Nazmi Ziya,
yasadig1 sehrin dogasini, kent ve sokaklarini, deniz ve ¢esmelerini biiyiik bir kararlilikla
resmetmistir. Glinlin degisen anlarmin resimlerini yapan sanat¢i 1s18mn, gecici hava
tabakalarinin ve giinesin pesine diismistiir. Paletinden karanlik renkleri uzaklastirarak
kendine daha aydinlik tonlarda bir palet olusturmustur. Resimlerinde puantilist teknigi
hakim kilmus, tus tus kullandig1 renk pargaciklarini karistirmadan kullanmistir. Yaptigi
tim calismalarinda dogayir salt bir glizellikle degil, kendi ruhundan ve Oziinden

gecirerek resmetmistir.

Anahtar Kelimeler: Calli kusagi, Nazmi Ziya Giiran, Manzara, Minyatiir, Tiirk Resmi
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ABSTRACT

TURKISH LANDSCAPE PAINTING IN THE FIRST HALF OF 20TH
CENTURY AND NAZMIi ZiYA GURAN

CAKIR, Yasin
Master's Thesis, Painting Main Art Branch
Advisor: Asst. Prof. Pinar YAZKAC
November 2017, 134 pages

The theme of Turkish Landscape painting in the first half of the 20th century,
style and works of Nazmi Ziya Giiran are examined in this research. The research is
important in the context of historical development of Turkish landscape, its
interpretation by various art groups, Giiran’s life and his art. The research was figured

on descriptive survey model.

Traditional landscape painting made progress within the borders of miniature.
Miniature lost its importance with incorporation of painting lessons in Ottoman Imperial
Schools. Landscape painting that developed with painting lessons was considered first
on primitive painters’ canvas later on soldier painters’ canvas. Lanscape painting was

interpreted and approached by many groups in the founding years of Republic.

Nazmi Ziya Giiran mentioned individually guided landscape. He was one of the
most important painters in point of his productivity, originality and his being decisive
about topics. Nazmi Ziya drawed the nature of the city that he lived in, its streets, seas
and fountains decidedly. Artist, who painted changing moments of the day, took up
light, sun and temporary air layers. He used light colors by keeping out dark colors on
his palette. He used keystroke technique without mixing colors in his paintings. In all

his works, he didn’t paint nature just merely in terms of beauty. He added from himself.

Key Words: Call1 period, Nazmi Ziya Giiran, Landscape, Miniature, Turkish Painting.
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TEZ METNI



GIRIS
19. yiizyila kadar manzara resimleri, harita ve menzillerde kullanilan
minyatiirlerde goriilmiistiir. Batinin etkisi ile bu manzara resimleri, duvar resimlerinde
goriilmiis ve ¢ok zaman gegmeden tuvallerde yerini almistir. Miithendishane-i Berri
Hiimayun'a, topgu ve istihkam okullarina teknik resim ¢izmek amaciyla konulan resim
dersleri ile de yayginlasmistir. Daha sonralar1 "Primitifler" olarak adlandirilan

ressamlarin tuvallerine de islenmis, asker ressamlarin tuvallerinde de ele alinmustir.

20. yiizyihn ilk yarisinda, Cumhuriyet'in kuruldugu yillarda, manzara resmi,
Call1 Grubunun, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin, D Grubu'nun, Yeniler
ve Onlar Grubu'nun da konular1 arasina girmis ve bir¢ok ressam tarafindan ele alinarak

kendilerine has bakis agilariyla yorumlanmuistir.

1910 yilinda sanat egitimi almak igin Paris'e gonderilen Sanayi-i Nefise
Mektebi oOgrencileri, 1914 yilinda I. Diinya Savasi'min patlak vermesi ile yurda
donmiiglerdir. Daha sonralar1 "Calli kusag1" olarak adlandirilan bu grup {iyeleri arasinda

Nazmi Ziya Giiran, yaptig1 ¢alisma tarzi ile 6ne ¢ikan bir ressam olmustur.

Nazmi Ziya, ¢ocuk yaslarinda resme ilgi duymustur. Resim 6gretmeni olan
amcasinin yardimiyla resimler yapmis, bu sayede Hoca Ali Riza ile tanisarak izlenimci
akimdan etkilenmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde okumus, ardindan Paris'e sanat
egitimi almak i¢in gitmistir. Academia Julian'da Marcel Bachet, Royer ve Cormon'un
atdlyesinde egitim gormiistiir. izlenimci akimi buralarda percinleyen Nazmi Ziya,
Tiirkiye'ye dondiigiinde, bir¢ok sergide yer almis, okudugu okulda akademisyenlik ve

idarecilik yapmustir.

Bu genel bilgiler dahilinde Nazmi Ziya'nin sanatina géz atildiginda eserlerinin
neredeyse birgogu manzara resminden olusmus ama baska konulari da eserlerinde
barindirarak ¢ok cesitlilikten 6diin vermemistir. Resimlerini agik havada yaparak kimi
zaman Monet gibi belli bir kesiti bir¢ok kere resmetmis Kimi zaman ise ¢esitli yerlerden
kisa siireli ¢aligmalar yapmustir. Isigin en iyi temsilcilerinden biri olan Nazmi Ziya,
resimlerinde 15181 bilyiikk bir kaynak olarak gérmiis bu sayede nesnelerin rengini,
bi¢imini, hacmini ve yapisini betimlemistir. Isigin verdigi renkgi tavir ile canli renkleri

resimlerinde etkin bir sekilde kullanmistir.



Nazmi Ziya'nin eserleri incelendiginde Paul Sicnag'in, Monet'in, Van Gogh'un
yaptif1 calismalardan biiyiik oranda etkilendigi goriilmektedir. Ik c¢alismalardan son
yaptigi c¢alismalara kadar izlenimci tavrini 1srarla devam ettiren Nazmi Ziya'nin,
yasamini siirdiirdiigii Istanbul'da agaclar, deniz, yelkenliler, bahceler sik¢a kullandig
temalar olmustur. Manzaray1 bireysel bir egilimle ele alan, ¢alismalarini izlenimci
akimin tesiri altinda yapan Nazmi Ziya, resimlerinde konu edindigi giin 1s1gin1, Istanbul
gorliniilerini, tabiati, paletinden uzaklastirdigi karanlik renkleri ve calisma sekli
aragtirlmaya deger goOriilmiis, kendine ozgi olusturdugu Dbigemin islenisi

vurgulanmistir.

Alanyazin incelendiginde 20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirk Resminde manzara ve
Nazmi Ziya Giiran konularinda yapilmis arastirmalar bulunmaktadir. Nazmi Ziya Giiran
hakkinda yazilmis makaleler ve yiiksek lisans tezleri olmasina ragmen, bu konuda daha

fazla arastirma yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.
flgili Arastirmalar

Bu konu iizerinde simdiye kadar yapilmig olan arastirmalara goz atildiginda;
20. yiizyihin ilk yarisinda Tiirk resminde manzara temasi ile Nazmi Ziya Giiran’in

donemine iligkin ¢esitli arastirmalar bulunmaktadir.

Ondin (2000), "Tiirk Manzara Resmi" isimli makalesinde; 18. yiizyil ikinci
yarisindan sonra, Tilirk manzara resminin Barok ve Rokoko tarzdaki Batili sanat
tisluplarindan etkilendigini anlatmaktadir. Belli asamalardan gegerek yeni manzara

resminin 19. ve 20. yiizyilin ilk yarisina kadar olan gelisimini ele almistir.

Akdas (2011), "Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda Calli Kusaginin
Yeri Ve Onemi" isimli yiiksek lisans tezinde; Tiirk resim sanat1 tarihsel siirec igerisinde
stirekli olarak degisim gostermistir. Osmanli'nin Bati ile iligkileri sonrasinda gegirdigi
agsamalar, modernlesme siireci, Cumhuriyet'in kurulusu ve sonrasinda gelisen sanat
gruplar1 bu arastirmada bahsedilen konular olmustur. 1900'i yillarda devlet bursuyla
yurt dis1 egitimine giden sanatcilarin hayatlari, onciisli olduklar1 sanat anlayislari, Callt
Grubu sanatcilarinin ve bu grubun iiyesi olan Nazmi Ziya Giiran'm eserlerinin plastik

ac¢idan incelenmesi ve onun, Tiirk resim sanatina katkilarindan bahsedilmistir.

Can (2011), "20. Yiizyil Tiirk Resminde Manzara" isimli yiiksek lisans tezinde;

20. Yiizyil Tirk resminde manzara konusu, tarihsel siirece bakilarak islenmeye



calisilmig, Osmanlidan baslanilarak Tiirk toplumunun manzaraya bakis acis1 donemsel
olarak grup hareketleri ve daha sonra gelisen bireysel egilimler incelenmistir.
Manzaranin geg¢irmis oldugu evrelere ve sanat¢ilarin kullandiklar1 tslupsal ozelliklere
deginilmistir.

Gokkaya (2013), "Tiirk Resminde Oncii Bir Isim: Nazmi Ziya Giiran" isimli
makalede; Nazmi Ziya'min Batiya agilan bir pencere niteligi tasimasindan 1914
kusaginin en 1iyi izlenimcilerinden birisi olmasindan, onun Tiirk resmine yaptig1 énemli
katkilarindan bulunmasindan, sanat¢i kimliginden ve Tirk resim sanatcist olarak

yeniden anilmasinin 6neminden bahsedilmistir.

Basaran (2014), "1914 Kusag Tiirk Ressamlarinin Empresyonist Egilimleri"
isimli yiliksek lisans tezinde; Tiirk resim sanati, 19 yilizyilin ilk yarisindan 20. ylizyilin
ilk ¢eyreginde baglayan Empresyonist akimin 1914 kusag ile yeni bir anlayisina
biiriindiigiinden bahsedilmistir. Resim egitimi almak i¢in Avrupa'ya giden ve Birinci
Diinya Savasi ile yurda donen 1914 kusagi ressamlarindan olan Nazmi Ziya ve
arkadaglan ile Tiirk resim sanati ¢agdas bir nitelige kavustugu ve Nazmi Ziya'nin
anlatildigi boliimde sanatcinin aldigi egitimden, sanat¢i kisiliginden, eserlerinden

bahsedilmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, 20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirk resim sanatinda sanatgi
ve sanat gruplar tarafindan yapilan manzara resminin tarihsel gelisiminin arastirilmasi
ve incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda, resimlerine manzarayr konu edinen Nazmi
Ziya Giiran'n sanat anlayisi ve Tirk manzara resmine katkilarinin incelenmesi

amaclanmistir.
Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma eski ¢aglardan beri manzara resminin 20.yiizyilin ilk yarisinda
Tiirk ressamlariin ve ressam gruplarinin c¢alismalarinda konu olarak ele alinmasi ve
incelenmesi acgisindan 6nemlidir. Ayrica Tiirk Resminde manzara olgusuna yeni bir
bakis acist kazandiran egitimci, idareci ve ressam Nazmi Ziya Giiran'in Sanat
anlayisinin incelenmesi ve Tiirk manzara resmine katkilarinin arastirilmasi bakimindan

da 6nemlidir.



Siirhliklar

Bu arastirma “20.ylizyilin ilk yarisinda Tiirk Resminde manzara konusu ile

Nazmi Ziya Giiran'in sanat anlayisi ve eserleriyle” sinirlidir.
Yontem

Bu arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Tarama modeli, gegmisteki ya
da su andaki bir durumu var oldugu bigimiyle betimlemeyi amag edinen bir yaklagimdir
(Karasar, 2005: 77).
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desteklerinden dolayi tesekkiir ederim.



BIRINCI BOLUM

MANZARA RESMINE GENEL BiR BAKIS



1.1. MANZARA RESMININ TARIHSEL GELISiMi

1.1.1. Manzara Resmi

Manzara, bir iilkenin denizden uzak kisimlarinin Oykiisiiz, saf goriiniisiinii
konu alir (Keser, 2005: 254). Dogal gériiniimiin ana konu oldugu ya da en azindan figiir
bulunsa da 6n planda olmadig1 resimsel bir betimleme tiiriidiir (Inankur: 1997: 1171)
Manzara, bir gorlinii de yasamu igeren unsurlarin bulundugu; agag¢larin, nehirlerin ve
daglarin bir biitlin olarak siralandigi ve bu goriinii de insanin ¢ok az yer kapladig: bir

betimleme turudiir.

1.1.2. Bat1 Resminde Manzara

Bati sanatinda manzara resminin baslangici Yunan sanatinin Helenistik
Doénemine degin uzanmaktadir. Giiniimiize kadar gelen ilk manzara drnekler ise Roma
sanatina aittir. Roma'da Esquilinus'ta bir konutta bulunan Odisseus manzaralari Prima
Porta’da Livia Villasi'ndaki bahge resimleri ve Pompei konutlarindaki manzaralar, bu

tiiriin en giizel 6rneklerindendir (Inankur, 1997: 1171).

Inankur (1997:1171), manzara resminin ilk saf &rneklerinin, Alman ressam
Diirer’in 1494°teki Italya gezisi sirasinda yaptign suluboya manzaralar oldugunu
soylemektedir. Ancak bunlar sanatginin kendi igin tuttugu gezi notlar1 bigiminde
oldugundan, bu tiiriin kurumlagmasina bir katki saglamamistir. Ayn1 yillarda Diirer’in
Almanya’da manzara resmine karsi baslattigi ilgi sonucunda olusan Tuna Okulu,

manzaralarinin bu iilkede de bir uzmanlik dalina doniismesinde rol oynamaistir.

Barok doneminde oOzellikle Felemenk’te reformun dinsel resme karsi olmasi,
varlikli burjuvalarin tablo alimini bir yatirim ve sayginlik belirtisi olarak gérmeleri ve
bagimsizlig1 i¢in o denli savastiklari {ilkelerini betimleyen manzaralara diigkiinliik
gostermeleri, bu resim tiiriiniin gercek anlamda bagimsizlagsmasini saglamistir. Van
Goyen, Aelbert Cuyp, Hobbema ve Van Ruisdael gibi uzman ressamlarin manzaralarin
cogu Oykiisiiz ve figlirsliz Felemenk goriinlimiindedir. Rokoko doneminin karakteristik
manzara tilirleri parklar ve Veduta’lardir. Watteau, Fragonard, Canaletto ve F.Guardi
gibi ressamlarin yapitlari bunlarm en giizel 6rnekleridir (Inankur, 1997: 1171). Fakat bu

donem manzara resmi agisindan ¢ok verimli olmamuistir.



Romantizm’de dogal giizelliklere karsi biiylik bir hayranlik s6z konusudur.
1760 ve 1770’lerde Ingiltere ve Roma’da bir grup sanatgi donemin Neo-Klasisizm
iislubuna uymayan resimler yaparak Romantizm temellerini atmaya baslamiglardir. Bu
donemde ortaya ¢ikan ve 6nemli bir isim William Blake’dir. Bir sonra ki donemde ise
William Turner ve John Constable Ingiltere’nin romantik manzara resimlerini
gerceklestirmiglerdir. Isik, atmosfer ve renk kullanimi resimde dramatik etkiyi
giiclendirmek i¢in kullanilmistir. Fransa’daki romantik ressamlardan en Onemlisi ise
Eugene Delacroix’dir. Dinamik firga darbeleri, zengin anlattmi ve hareketli
kompozisyonlariyla doneme damgasini vurmustur. Diger bir Onemli sanatgr da
Theodore Gericault’dur. Almanya’daki Romantik akim ise Caspar David Friedich ile
hayat bulmustur (Senyapili, 2004: 6 - 10 ).

Empresyonist resim, 1s18a ve 1518in degisimlerine bagliydi ve konusunu da
1siktan almistir. Dolayisiyla empresyonistler 15181in nesneler tizerindeki etkisiyle ilgili
izlenimleri yakalamak i¢in a¢ik havada galismislardir. Empresyonistler, bigim ve rengi
alisilageldigi gibi degil 151k altindaki izlenimleriyle resmetmislerdir. Empresyonistler,
paletlerinden siyahi, grileri, kahverengileri ve toprak renklerini ¢ikarmis ve

calismalarini o sekilde yapmislardir (Keser, 2005: 119).

Cumming (2008: 313-314) empresyonist eserlerin neredeyse herkes tarafindan
bitmemis oldugunu sdylemistir. Elestirmenler, akademik resmin kabul edilmis
kurallarinin  6nemsiz ve uygulamasinin kaba olmasindan yakinmislardir. Renoir
empresyonist akimin temsilcisi olarak gorsel kurallarini, 6zellikle titrek tiiy gibi hafif

firga isinde, Avrupa figiiratif resim gelenekleri ile birlestirerek resimler yapmustir.

Empresyonizm Fransa’da resim sanatinda 19. yiizyilin ikinci yarist ile
20.ytizyihn ilk yarisinda rengin 1s18a bagh oldugu diisiincesi paralelinde gelismistir.
Empresyonistler Constable, Turner, Delacroix, Barbizonlar, Corot ve Courbet gibi
romantikler ve realist sanat¢ilardan etkilenmislerdir. Empresyonistler i¢in resimde 11k
ve renk en Onemli elemanlardi. Delacroix, 151k ve rengin uzlastirilmasi gerektigini
sOylemistir. Claude Monet, kendinden 6nce Seine Nehri kiyilarinda tamamen agik
havada ¢alisan ressamlardan gii¢ ve destek alarak parlak renkler kullanmaya baslamistir.
Boylece empresyonizmin iriinleri, Seine Nehrinin kiyisinda ortaya ¢ikmaya

baslamistir. Empresyonizme adin1 veren Monet’in “Improssion” adli resmi olmustur.



Edouard Manet de Monet’ nin etkisiyle acik havada resim yapmaya baslamistir (Keser,
2005: 118).

Bu dahi liderlerin yaninda Alfred Sisley ve Camille Pissarro yer almaktadir.
Pissarro, bir¢ok farkli konu se¢mistir: Manzaralar, modern sehir manzaralari, koyliilerin
goriiniimleri. Calismalarinda genelde yiiksek bakisli noktalar tercih etmistir. Yesil ve
mavilerin hakim oldugu paleti tebesirsi ve soluktur. Yiizeyler kalin boya ile boyanmaistir
ve eskiz gorlinlimiindedir. Alfred Sisley, 1yi planlanmis kompozisyonlar1 ¢aligmustir.
Izleyici manzaranin bir yanindan &biir yanina tagian ve tiim pargalar1 birlestirmek igin
yollar ve kopriiler gibi yapisal ayrintilart ¢ok zekice kullanmustir. Isik hissi vermek igin
kullandigr ilging renk birlesimlerini resimlerinde ¢ok iyi gostermistir (Cumming, 2008:
313-314).

1.1.3. Tiirk Resminde Manzara

Tirkiye’de geleneksel resim sanati, minyatiir sinirlari iginde gelismistir. Ancak
bu iki boyutlu, itibari renkli resim sanati optik bir goz aldaticiligr i¢inde Bati resminin
etkisi ile 1793 yillarindan itibaren yerini yitirmeye baslamistir. Ilk kez 1793 yilindan
itibaren doga gozlemine bagli bir resim dersi, Osmanli Imparatorlugu
Miihendishanesinde yer almaya baslamistir. Ancak bu dersi, bugiinkii anlamda bir resim
dersi olmayip, yalniz topguluk, istihkam ve haritacilik gibi alanlara katki saglamasi

amaciyla egitim ve 6gretimde yer edinmistir (Turani, 2005: 663).

Bu okullarin programlarinda yer alan resim dersleri, askeri ihtiyaclar icin
orduya teknik resim ve arazi ¢izimleri yapacak geng¢ subaylarin yetismesini amag
edinmistir. Batili resim tekniginin baslangici bu okullarda yapilmis ve askeri okullar
Tiirk resim sanatina, olduk¢ca Onemli sanatgi yetistirmislerdir. Resim sanatinin ilk
kusagini olusturan asker ressamlar, etkinliklerini 6zgiin bir bigimde Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi agildiktan sonra da ettirmislerdir. Ortak bir manzara tlkiisiiyle birlesen
bu sanatcilarin bir boliimii yurt disina 6gretime gonderilmistir. Bu sanatgilar bakis
acisinda ayni, fakat teknikte farkli asamalar ortaya ¢ikmistir. Dogaya sadik, titiz bir
is¢ilikle, usta cirak geleneginin iirlinli, toplum begenisine ve tarihsel gelisime kosut

manzaralar iiretmislerdir (Giray, 1997:18).



1.1.4. Minyatiirlerde ve Topografik Resimlerde Manzara

16. yiizyilda islam diinyas i¢inde sadece Osmanlilarda énemli bir yeri bulunan
figlirsiiz manzara resimlerine, Kanuni Siilleyman'in sefer yollarin1 ve menzillerini
belgeleyen el yazmalarinda rastlanmaktadir. Unlii Osmanli sultaninin Bagdat ve Belgrat
seferlerinde bir ordu mensubu olan Matrak¢r Nasuh tarafindan yazilip resimlenmistir
(Tansug, 2005: 34). Matrak¢1 Nasuh tarafindan ele alinan ve islenen bu minyatiirler

Tiirk resminde manzara adina 6nemli gelisme olarak goriilmektedir.

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemlerinde konusu tarih
olan eserleri yazip bunlar1 bizzat resimleyen Matrak¢i Nasuh, Osmanli minyatiiriinde
"Topografik Ressamlik" denilen Avrupa deniz haritalarindaki kent betimlemelerinin
bi¢im dilini 6rnek almissa da menzilleri, fethedilen kentleri, kale ve limanlar1 kendine
O0zgii bir form diliyle resmetmistir. Nasuh, farkli bakis acilarindan elde edilmis
goriintilileri yan yana getirerek sematik ve figlirsiiz manzaralar yapmistir (Mahir, 2005:
53). Onun manzaralar optik doga goriiniileri degil, minyatiir estetigi i¢inde akilc1 ve

insac1 bir bi¢imlendirme mantigina gore diizenlenmistir (Ersoy, 1998: 12).

Matrak¢r Nasuh'un 6nemi; menzilleri, fethedilen kentleri, kale ve limanlar
resmederken farkli bir form dili kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢i bazi
tasvirleri Avrupa portolanlarindaki kent goriintiilerini yan yana getirerek figiirsiiz,
sematik kent betimlemeleri seklinde yapmistir (Mahir, 2005: 176). 16. yiizyilda Kanuni
Sultan Siileyman'n Bagdat ve Belgrat seferlerine katilan Matrak¢i Nasuh, resimledigi
savas menzilnamelerindeki minyatiir-nakis peyzajlarinda tistiin bir yetenek ortaya
koymakta, bir ¢esit kroki olarak da degerlendirilebilen bu resimlerde, ayn1 zamanda
yogun bir gercekeilik ve gozlem kaygisiyla ¢alismaktaydi. Matrak¢t Nasuh'un diger
Islam iilkelerinde pek drnegi bulunmayan menzilnamelerdeki peyzaj temasina ydnelten
pratik nedenler, eski haritalarda da oldugu gibi, ¢izimi yapilan kara ya da deniz kiyisi
kentlerine ait goriiniimlerle, kirsal yorelerdeki karargah alanlarinin, yiiksek diizeyde bir

nakis zevkiyle resimlestirilmesine engel olmamistir (Tansug, 1997: 118).
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Resim 1.1: Matrak¢1 Nasuh, Sivas Minyatiirii, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn,
1537.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org, 06.04.2017.

Topografik resimler ve minyatiirler manzara resmine gec¢is acisindan dnemli
sayllmaktadir. Matrak¢t Nasuh'un eserlerini Renda ve Erol (1999:25) soyle
degerlendirmistir: Kale, menzil, fethedilen yerler ve limanlar gibi ugrak yerleri harita
gibi belgelemistir. Fakat Matrak¢i Nasuh bu topografik ¢izimlerine Oyle bir doga
duygusu katmig Ki parlak renkli bitkiler, masmavi, yemyesil tepelerle bunlari dylesine
donatmis ki, bu minyatiirler birer manzara denemesi sayilabilirler. Su noktay1 da
belirtmek gerekir: Cesitli yollarla gelmis goziiken Bat1 etkileri, Osmanli nakkasini bir
taklitcilige, bir kopyaciliga itmedigi gibi, onun, Islam minyatiirciiliigiiniin estetik
kollarindan kopmaksizin daha gergek¢i, daha inandirici tasvirleri yaratmasina yol
acmistir. Nitekim, Matrak¢i'nin kent ve kasaba tasvirler gibi, 16. ylizyll boyunca

yapilmig bir¢ok minyatiirde bu yaklasim korunmustur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sivas
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Resim 1.2: Matrak¢1 Nasuh, Nice Sehri ve Donanmasi, 1543.

Kaynak: Turani, 2005: 654.

Ayni zamanda bir tarih¢i ve matematik¢i olan Matrakg¢r Nasuh'un, Barbaros
Hayrettin Pasa ile Fransa'ya yaptig1 seyahat kendine 6zgii, dekoratif, renk¢i bir harita
niteligi de tasimaktadir. Itibari renkleri olmasma ragmen renkci olan bu ressamin,
gercekei bir gozleme sahip oldugu anlasilmaktadir. Yaptigi resimler, kent 6zelliklerini
dikkatle yansitmaktadir. Matrakgr Nasuh, figiirli resme Onem vermemistir. Ayrica
resimlerinde din ile ilgili bir duygu da yoktur, ancak bu husus Osmanli
minyatiirciilerinin higbirinde goriilmemektedir (Turani, 2005: 660). Matrak¢1 Nasuh'un
resimlerinde insan figiiriine yer vermemesi, o donemde din etkisinin agir basmasi, insan
figlirlinlin  yapilmasinin giinah sayilmasi ya da Bati etkilerinin tam olarak

yerlesmediginden kaynakl1 olabilir.

1.1.5. Kitap Ciltlerinde ve Duvar Resimlerinde Manzara

Bati'nin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye basladigi 18. yiizyilda kitap
ressamligr Sultan III.Ahmed'in koruyuculugunda eskiyle yeniyi, gelenekle yeni
bicimleri karigtirmak seklinde hareketlenmistir. Bunda batili resim anlayisini
geleneksellige uygulamayi, 6zellikle doga ¢izimlerinde ustaca basaran Nakkas Levni'nin
onemli payr vardir. Sanat¢cinin doga ayrintilarina boyut kazandirmasi, boyamada
tonlagsmalara yer vermesi, onun Bati resmine yaklasan adimlarindandir. Doga

ayrintilaria yumusak fir¢a vuruslariyla saglanan renk tonlamalari, mimari 6gelerdeki
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boyutlu goriiniimleri ayni yilizyilda Nakkas Rakkahu Mehmet ve Abdullah Buhari'nin
kitap kapaklarindaki manzara kompozisyonlarmma uygulanir. Bunlar yapilarin
duvarlarinda yer alarak bir moda haline gelmis, manzara resimlerinin elyazmalarindaki

denemeleri olmustur (Tanindi, 1993: 420).

18. yiizyilin iki bilyiikk minyatiir ressami1 vardir: Biri Abdullah Buhari digeri ise
Levni'dir. Doga, minyatiir resminde bir fon anlaminda kullamilmistir. Tek basina doga
goriiniimlerine Abdullah Buhari'nin cilt kapaklarmda Divan-1 Ilhami yazmalarinda

rastlanmaktadir (Eroglu, 2005: 62-85).

Lale Devrinde cilt kapaklarinda yapilmis resimlerde, cogu istanbul manzaralar
olan resimler, yeni teknik ve lislup denemeleriyle Tiirk resim tarihinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Abdullah Buhari'nin "Dere Kenarinda Evler" isimli resminde: Tepelerin
arasindan kivrilarak akan mrmagin iki yanina ufak ev kiimeleri, tepeler, agaclar
yerlestirilmistir. Irmagin {izerindeki koprii, minyatiir geleneginden gelen bir sanat¢1 igin
basarili bir ¢izimdir. En arkada tepelerin arasinda sikistirilmis koy gorliniimii,
kompozisyona ayrica bir boyut kazandirmistir. Abdullah Buhari'nin bu iki resmi ayni
zamanda, Tirk resminde bilinen en erken tarihli figiirsiiz manzara resmidir (Renda ve
Erol, 1999: 35). Bu resimler minyatiir manzara resmi yerine manzara resminin dnemli

ornekleri olarak disiiniilebilirler.

Resim 1.3: Abdullah Buhari, Dere Kenarinda Evler, 1728-1729 Tarihli Yazmanin
Lake Cilt Kapagi

Kaynak: Renda ve Erol, 1999: 38.
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Lale Devri'nin diger 6nemli minyatiir sanat¢ist olan Levni resimlerinde 1s1k-
golge, perspektif denemeleriyle resimlerine boyut kazandirmaya calismistir. Sanat¢inin
eserleri Bat1 resim geleneginin etkilerini tagimaktadir. Metni dénemin tinlii sairi Seyyid
Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme alinan Surname-i Vehbi'deki 137 minyatiiriinde, At
Meydani, Hali¢ ve 6zellikle Topkap1 Sarayi'nin gesitli boliimlerinde gecen senlik, esnaf
alaylarinin  gecisi, oyunlar, yarismalar ile Istanbul'dan ve Osmanli yasamina ait

geleneklerden belgesel kesitler ortaya koymustur (Cételioglu, 2009: 29).

Resim 1.4: Levni, Hali¢, Minyatiir, 1727

Kaynak: Cételioglu, 2009: 29.

Levni yaptigi minyatiirlerde 151k-gblge etkilerini vermeye caligarak ve
perspektif degerlerine 6nem vererek iki boyutlu bir resim olan minyatiire ti¢iincii boyutu
getirmistir. Klasik Osmanli resim geleneginin takipgisi olan sanat¢i, Bati ile kurulan
iligkiler baglaminda aldig1 batili etkileri geleneksel olanla harmanlayarak yeni bir sanat
dilinin olugmasin1 ve Osmanli resminin yeni bir canlilik kazanmasini saglamistir

(Gezgin, 2009: 16, Akt: Can, 9).

Levni ve Buhari'nin ardindan 18.yilizyilin son ¢eyreginde minyatiir resminin

yerini duvar resimleri almaya baglamistir (Eroglu, 2005: 69). Tam minyatiir geleneginin
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kitap resminde terk edilmege yiiz tuttugu siralarda I.Abdiilhamit ve III. Selim
zamaninda, Istanbul'da ve hemen hemen ayni zamanda Anadolu'da Tiirk Mimari
siislemesinde yepyeni bir tiir olarak duvar resimleri ortaya ¢ikmistir (Arik, 1976: 23).
Minyatiirden sonra Tiirk resminde bir yenilik olarak ortaya ¢ikan duvar resimleri Tiirk

resminin gelismesi adina kokli degisim sayilabilirler.

I¢ mekanlarin {izerine tutkal ve su ile karistirilmis toprak boyalarla yapilan
resimler yeni bir resim tiirlinii olusturmustur. Bati kaynakli yeni motifler arasina
manzaralar, sepet, saksi iginde ¢icek ve meyvelerden olusan natiirmortlar
yerlestirilmistir (Ersoy, 1998: 12). Batili kaynaklarin etkileriyle Tiirk resminde konular

daha da gesitlenmistir.

Avrupa mimarisinde yaygin olan Barok ve Rokoko disluplari 18. yiizyilda
Osmanli Imparatorluguna da ulasmis ve oncelikle mimari bezemeye yansimustir.
Bezeme programinin degismesiyle birlikte duvar resimlerinde geleneksel kalemisi
teknikler uygulanmis ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda yagliboya kullanilmaya
baglanmistir. Birgogu manzara olan bu resimlerde, 18. yiizyill kitap ve albiim
resimlerinde dikkati ¢eken, 1s1k-gblge, renk degerleri ve perspektif gibi yenilikler
olmasidir. En erken tarihli &rnekler 18. yiizyilin ortalarinda Istanbul'da goriilmektedir

(Bagci vd., 2006: 298).

Istanbul'da ki énemli sayilan duvar resim &rnekleri, Topkapi Sarayr Haremi'nde
ve III.LAhmet Yemis Odasi duvarlarinda bulunmaktadir. Bu resimler genel olarak
Bogazi¢i, Kizkulesi, Halig, kasirlar, fiskiyeli havuzlar, pavyonlar gibi konulari
icermekte ve saf 6zellikleri ortaya koymaktadir. Bu sebeple sadece siisleme amaciyla
yapilmis olup, resim sanatindan daha ¢ok, dekoratif sanatlarin alani i¢ine girmektedir

(Eroglu, 2005: 69).
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Resim 1.5: 111. Ahmet Yemis Odasi, Ist. Topkap: Sarayi

Kaynak: Arik, 1976: 21.

Imparatorluk caginda yeni bir resim anlayismin benimsenmesinde duvar
resimlerinin ayri bir yeri vardir. Yiizyillar boyunca kitap resminde yer alabilen insan
figtirti duvar resimlerinde yoktur. Ciinkii ortam heniiz insan tasvirini anitsal boyutlarda
gormeye hazir degildir. Figilirlii resimlerde bati tekniklerini uygulayabilmek igin
akademik egitim goriilmesi ve modelden ¢alisilmasi gerekmektir (Bagc1 vd. 2006: 298).
Bu baglamda sanatgilarin yeni teknikler denemek i¢in en uygun ortami, manzara
resimlerinde buldugunu sodyleyebiliriz. Bunlarin, Tiirk resim sanatinda Bati'ya erisme

anlaminda ilk denemeleri diyebiliriz.

1.1.6. Gayrimiislim ve Yabanci Ressamlarda Manzara Resmi

19. yiizy1l baslarinda Istanbul'a Avrupali sanat¢i akini goriilmiistiir. Bunlar
cogunlukla Pera'da yasamis ve buradaki atolyelerde resim yapmayi ve resim dersleri
vermeyi siirdiirmiislerdir (Germaner ve Inankur, 2008: 68). Bunlar arasinda Van Moor,
Antoine-Laurent Castellan, Antoine Ignace Melling, Felix Ziem, Baron de Tott gibi iin
sahibi sanatcilar vardir. Bu ressamlar, yillarca Istanbul'da kalip cesitli resimler
yapmuslardir (Glivemli, 1960: 251). 19. ylizyilda Guillemet, Aiwazovsky, Chelebovsky,
Philippe Amadeo Preziosi, Bello, Zonaro, Mango, Valeri ve Zarzecki'nin aralarinda

bulundugu ¢ok sayida ressam, Osmanli topraklarinda bulunmuslardir. Saraya yakin ya
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da elgiliklerle baglantili olan sanatgilarin hemen hepsinin Pera basta olmak {izere
Istanbul'un ¢esitli semtlerinde atdlyeleri vardir ve buraya Osmanli tebaasindan

ogrenciler gelmistir (Demirbulak, 2007: 13).

19. ylizyilda Osmanli padisahlarinin yakin ilgi gosterdikleri 6nemli yabanci
sanat¢ilar Guillement, deniz resimleriyle tinli Ermeni asilli Rus Aiwazovsky, II
Abdiilhamit'in portresini de yapan Faosto Zonaro'dur. Bu ressamlara ayrica L. de
Mango ve Philippe Bello ile Istanbul'da 1883'de egitime baslayan Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi'nde resim at6lyelerinin hocaligini listlenen Salvatore Valeri ile Warnia
Zarzecki'de katilmustir. Istanbul'da yasayan azinliklar arasinda, resim sanatina daha gok
Ermeni kokenli; Serkis Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen Manas, Tuzcuyan,

Koceoglu Kirkor ilgi gostermistir (Tansug, 2005: 39-41).

Prusyali ressam Ernst Karl Eugen Koerner'de Istanbul'da manzara resmi yapan
Gayrimislim ressamlar arasindadir. "Bogaz'da Dolmabahge Saray1" adl1 tabloda Biiyiik
Mecidiye Camisi, Dolmabahge ve Ciragan saraylari ile uzakta Kiiciik Mecidiye Camisi,
Bogaz'a dogru derinlesen perspektifle betimlenmistir. Kabatag sirtlarindan bakilarak
yapilan bu tabloda iki sahil, saray1 tiim gorkemiyle Bogaz kiyisinda yer almaktadir

(Germaner ve Inankur, 2008: 83).

Resim 1.6: Ernst Karl Eugen Koerner "Bogaz'da Dolmabahg¢e Saray1" 1923,
T.U.Y.B, 345x52cm

Kaynak: Germaner ve Inankur, 2008: 82.
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Yabanci ressamlar, Istanbul'un saraylarmi, deniz kiyilarini, sokaklarini,
rthtimlart ve birgok Istanbul'dan goriiniiyii eserlerinde konu edinmislerdir. Bu

ressamlarin Osmanli manzara resmine onemli 6l¢lide katkis1 olmustur.



IKiNCi BOLUM

TURK RESIM SANATINDA MANZARANIN TARIHSEL GELISiMi
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2.1. TURK PRIMITiF RESSAMLARINDA MANZARA RESMi

Osmanli déneminde fotografin yayginlasarak yer edinmesi, yalmzca Istanbul'u
ziyaret eden batili gezgin sanatgilar ag¢isindan degil, Miisliiman Osmanlilar agisindan da

ilging sonuglar meydana getirmistir.

Resim ve fotografin birlikte diisiiniildiigii 20. yiizyilin sonunda, istanbul'da
askeri ve sivil okullarda, fen dersi kapsaminda verilen resim dersleri, yeni ve 6zgiin bir
grup resminin  {retilmesini  saglamistir. Osmanli'daki  sanat¢ilar  tarafindan
gerceklestirilen bu resimlerin biiyiik boliimii I1I. Abdiilhamit doneminin Yildiz Sarayi
bahgelerinden, diger boliimii ise Istanbul'un nemli amtsal yapilarindan ve diger saray
ve kasirlardan ¢ekilmis fotograflarin bilyiitiilerek renklendirilmesiyle elde edilmistir.
"Primitif" olarak adlandirilan bu resimler fotografin oynadigi rolii gdstermesinin yani
sira Osmanl saray yapilarin1 betimleyen ilk rnekler olmustur (Germaner ve Inankur,
2008: 298).

Tiirk resim sanati tarihinde "Primitifler" ya da "Dariigsafaka"lilar olarak
adlandirilan bir grup ressam fotografci Abdullah ve Giilmez kardeslerin ¢ektikleri
fotograflar1 biiyiitmiisler ve figiirlerden arindirarak yagliboya tablolar yapmuislardir.
Resim sanatimizda kendine 6zgii ayricalikli bir yere sahip olan bu orneklerde; Yildiz
Sarayi, Yildiz Camii, kopriiler ve sebiller gibi mimari eserler ince boya katmanlari
halinde, ayrintiya dayali titiz iscilikle siikkun dolu bir kartpostal havasinda
boyanmisglardir. Islam sanatinin baslica kaygist olan kuyumcu isciligi, el ustaligi, kiiciik
parcalara, ayrintilara 6nem verme, genis planlardan ¢ok c¢izginin geometrisi, rengin
senfonisi listlinde durma gibi 6zelikler bu ilk Tiirk yagliboya ressamlarinin tablolarinda

ortaya ¢cikmistir (Demirbulak, 2007: 18).

[lk manzara ressamlarmin biiyiik kismin1 olusturan Osmanli Primitiflerin hepsi
renk sorunlartyla ilgilenmeyen c¢izgisel bir lislubu tercih etmistir. Bilimsel perspektifi
yeterince bilmeyisleri onlarin mekansal yapilar1 yanlis insa eden diiz goriiniislii resimler
tiretmelerine neden olmustur. Yarattiklart imgeler dogal ama bu imgeler son derece
huzurlu, siirsel denecek 6l¢iide manevi ve biitiiniiyle giizel bir dogada bulunan dogaiistii
bir atmosfer i¢cinde sunulmustur. Minyatiiriin dogaiistii anlayislariyla tam anlamiyla
ortadan kaldirilmamis oldugu i¢in bu eserler geleneksel resimle modern resim arasinda

bir ge¢is durumunda kalmistir. Isigin golgesiz, sessizlik hissi veren homojen bir
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yogunlukla kullanilmasi, insan figiiriiniin bulunmayist nesnelerin degismezligi ve
vurgusuz kompozisyonlar Osmanli sanatgilarinin ortacaga 0Ozgii teknik ve felsefi
niteliklerini yansitmistir. Bu sanatgilar, onlara hem anatomi bilgisi hem de dogaya

yumusak dokunuslarla soyutlama becerisi sunacak bir sanatsal gelenege sahip degildi
(Arsal, 2000: 88).

Bu ilk kusak manzaraci ressamlar insansiz, dingin, durgun, ar1 bir diinyanin
resmini yapmuslardir. Tablolarda insan figiiriiniin bulunmamasi1 veya bulundugu
yerlerde ¢ok zayif kalmasi, igten gelen ve tiim resim yiizeyini esit yogunlukta saran bir
151k olarak kullanmislar, durgun bir ruh diinyasi yaratmislardir. Resimlerin pek ¢ogu
fotograftan yapildigi halde, gercekei bir mekan kurgusundan ve dogru bir perspektif
anlayisindan genelde yoksundur. Bunlar1 ger¢ek¢i resmin Onciisii yapan unsur, ilk Tiirk
romanlarinda oldugu gibi minyatiir ve halk resminin fantastik, doga dis1 igeriginden ve
mekan anlayisindan bir Olgiide kurtulmus olmalaridir. Ayn1 zamanda, bu sanatcilar
dogay1 fotograftan izleyerek taklit etmeye c¢alisirken, kendi ruhsal durumlarimi da

resimlemiglerdir (Duben, 2007: 139).

Genis bir detay zevkine sahip bulunan bu sanatgilar figiirden ¢ok manzara
resimlerine yonelmisler, Yildiz saraymin havuzlu bahgeleri gibi konularin yani sira
saray salonlarini biiyiik bir gozlem ¢abasiyla ele alan eserler de yapmislardir. Giderek
bu resimleri disa doniik bir gozlem cabasiyla degil, fotograf modellerinin kullanimiyla
gerceklestirildigi  gortilmektedir. Bu resimler Tiirk resim sanatinin minyatiir
klasiklerinden sonra diinya resmine yaptig1 en dnemli katkilardan biri olmustur (Tansug,

2004: 159).
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Resim 2.1: Ahmet Ziya, Yildiz Saraymdan, T.U.Y.B, 73 x 93 cm.

Kaynak: Erol, 1999: 97.

IIk olarak, Kasimpasali Hilmi ve Ahmet Sekur gibi sanatcilarda goriilen
fotograftan resim yapma egilimi, onlar gibi asker olmayan fakat onlar gibi fotograftan
resim yapan onemli sayida sanat¢iyr anonim bir isim altinda toplamistir. Resimlerini
fotograftan caligmalarina ragmen kimi diizenlemelerinde ayiklamalara giderek,
objektifin nesnelligini asan saf, titiz bir isciligi ortaya koyan peyzajlar yapmiglardir

(Baskan, 1997: 46).

Duben'e (2007: 127) gore, bu peyzajlara "tabiati1 sakine" denilmistir. Bazen
birka¢ hayali manzara birlestirilerek mensubu sahsiyetlerdi. Resimlerin ¢ogu saraya
hediye edilirdi. Acgikta, kalabalik yerlerde, carst1 pazarda resim yapmak hos

karsilanmazdi. Sik sik sergiler agilmazdi. Resim para ile ¢ogunlukla satilmazdi.

Malik Aksel'e (2000) gore: "Abdiillmecid doneminde, manzara resmi bagladi.
Osmanli'y1 Avrupa'ya 6zgii anlayislarla gormeye calisiyorduk. Ressamlar Tiik hayatini basit
manzaralar yoluyla goriilityorlardi. Kobalt mavisi bir gokyiizii altinda, Bogazi¢i'nin sulari,
villalari, malikaneleri, yelkenli gemileri... Tarihsel ve siirsel vecheler iizerinde galisiyordu.
Sakin, bulutsuz mavi bir gokyiiziinlin altinda dalgasiz denizler ve her seyin hat sanatinda
oldugu kadar acik segik goriilebildigi riizgarsiz bir atmosfer uzaniyordu. Bazen birkag
hayali manzara birlestirilerek "fikirden" diye tabir edilen bir kompozisyon meydana
getiriliyordu. Bu resimlerde, duyarl bir nezaket, asalet ve siikunet belirgindi. A¢ik havada,
kalabalik veya hakla acik yerlerde resim yapmak hos goriilmiiyordu. Sergiler ender,
resimlerde ¢ogunlukla satilik degildi. Askeri okullarda sanat dersleri verilmesine ragmen,

resimler doganmn iginde yapilmiyordu. (Arsal, 2000: 62).
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Resim 2.2: Sevki, Yildiz Saray1 Bahgesinden, T.U.Y.B, 73 x 92 cm.

Kaynak: Erol, 1999: 93.

Eyiiboglu (1999) "istanbul resim ve Heykel Miizesi bize resim olarak yalniz
minyatiir goren fakat her nasilsa yagliboyanin tadini alan ve kendi baslarina resim yapan
sanatgilar1 tanitt1" diyordu. 19. yiizyil yagliboya ressamlarimiza yol gosteren ne bir miize,
ne firgalarmi adim adim izleyen bir hoca vardir. "Zenaat" askina dogrudan dogruya Tiirk
stisleme sanatlarin1 6ren "sabir ve siikun"dan almiglardi. "Nasilsa yagliboyanin tadini alan"
bu ressamlar bizim primitiflerimizdir." (Erol, 1999: 97).

Primitif sozciigli 1883 yilinda Sanayi-i Nefise mektebinin agilmasi ve Batili

anlamdaki "pentlir" anlayisinin yerlesmesiyle yavas yavas son bulmustur (Bagkan,
2009: 183).

2.2. ASKER RESSAMLAR KUSAGINDA MANZARA RESMi

Osmanlida baglayan batililasma hareketi, kisa bir siirede olmasa da zamanla
biitiin sosyal kurumlan etkilemistir. Bu batililagsma cabalar1 i¢inde ilk ele alinan
konulardan biri orduyu modernlestirme olmustur. Bu dogrultuda da iilkede batil1 egitim
ve Ogretim sistemleri uygulayan askeri okullar acilmistir. "Miidendishane-i Berri
Hiimayun" adin1 tasiyan bu okullar 6ncesinde, bati perspektif kurallar1 ile nesneyi iki
boyutlu yiizey ilizerine modle ederek gdstermeye yarayan 1sik-gdlge uygulamasi gibi
kurallar resim egitim miifredati i¢inde yer almistir. Bu okulu, Harbiye, Bahriye gibi yeni
okullar izlemistir. Ressam sinifindan subaylarin bile yetistirildigi baz1 belgelerden
anlagildigt bu donemde, Miihendishane bati usuliinde resim yapan ilk Onemli

sanat¢ilarin yetistigi okul olmustur (Bagkan, 1991: 8).
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Topgu, istihkam veya haritacilik alanlarinda yetistirilecek subaylar i¢in daha
cok perspektif agirlikli olan resim dersi giderek 6nem kazanmistir. Bu amagla 6gretim
kadrosu olusturmak i¢in Avrupa'ya 6grenci gonderilmistir. Sultan Abdiilaziz'in emri ile
Paris'e Mekteb-i Sultani'ye gonderilen ilk asker ressamlar Bati1 etkilerini 6ziimseyerek
yeni ve Ozgiin sentezlere varmiglardir. Tiirkiye'de ayni donemlerde etkinlik gdsteren
yabanct kokenli veya azinlik ressamlarini asan birer kisisel iislup Tirk resminin
gelismesine ¢ok 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Mekteb-i Harbiye Miihendishane-i
Bahri Hiimayun gibi askeri okullardan sonra sivil okullardan Galatasaray Mektebi

Sultanisi ve Dariissafaka Lisesine resim dersleri konulmustur (Ersoy, 1998: 13).

Tansug (2005: 64) asker ressamlart dort kusakta tasnif etmistir. Dogum tarihi
1820 civarinda olanlar 1. kusagi olustururlar. Bu kusaktan ii¢ 6nemli sanat¢i, Hiisnii
Yusuf Bey, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa'dir. 2. kusak asker ressamlari,
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa olusturur ve dogum
tarihleri 1840 civarindadir. 1860 yillarinda dogmus olan 3. kusak asker ressamlar
arasinda en onemli goriinenler ise Hoca Ali Riza ile Halil Paga'dir. Sezer Tansug'un
yaptig1 bu kusak siralamasina gore, 1914 Call1 Grubu bu siralamanin devami olacaktir.
Bu 4. kusak ressamlar1 arasinda Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat

bulunmaktadir.

Tanzimat'tan sonra gelen yani ikinci kusagin baslica ressamlari: Seker Ahmet
Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyid'dir. Bu ressamlar, tamamiyla Bat1 sanatina
yonelerek Avrupa resim sanatini biiyiik bir ihtirasla taklit etmeye baslamislardir. Bu
taklit kendisini asir1 bir tabiat hayranligi seklinde gostermistir. Ressamlarda ortak taraf;
resimlerinde kisisel goriislerine yer vermemisler, dogada goriilen ne varsa her seyi
kopya etmislerdir. Bu suretle tamamen natiiralizme veya optik realizme bagl
kalmiglardir (Demirbulak, 2007: 29).

Ikinci kusagin ilk kusakla arasindaki temel farklari, salt resimleme yerine
yoruma ge¢mesi, Bati resminin perspektif ve insan anatomisi konusundaki standart
teknik uygulamalar1 kullanmaya ve renk sorunlariyla bir 6l¢iide ilgilenmeye baglamasi
olan Ikinci kusak da yukarida bahsedilen &zellikleri tasimaktadir (Arsal, 2000: 89).
Seker Ahmet Pasa, ¢cagdas sanatimizin temelini atanlarin basindadir. Resmimiz onunla

ilk olarak disariya, acik havaya ¢ikmig, natiirmortlari yolu ile obje-nesnelerle
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ilgilenmeye baglamistir. Ormanlari, karacalari, mermer masalar {istiine serdigi ¢esitli
esya, cicek ve yemislerle Seker Ahmet Pasa resmimizin dar ufkunu genislesmistir.
Seker Ahmet Pasa tabiat goriiniilerine tutkunlugu onu Barbizon okuluna, Daubigny'ye,
Diaz'a, Corot'ya 6zellikle de Gustave Courbet'ye yoneltmistir. Sik aga¢li ormanlarda,
dallar arasindan ¢imenlere vuran 11k huzmeleri zevkini Courbet'ten almisti. "Karaca'si,
Courbet'nin ormanlarda, su kenarlarindan dinlenen, kavga eden geyiklerinin hareketsiz
ve daha acemice bir 6rnegidir. Doga goriiniileri ve natiirmortlar, Seker Ahmet Pasa'nin

basar1 gosterdigi iki resim tiirii olmustur (Berk, 1972:6).

Asker ressamlar geleneginin en Onemli temsilcilerinden olan Seker Ahmet
Pasa’nin resimlerinde insanlara ve olaylara odakli bir yaklasim yerine; ormanlar,
meyveler, ¢igekler, geyikler, koyun siiriileri ve ¢oban kopekleri sevgi ile islenmis
motiflerdir. Sanat¢inin iddiali, zengin, biiyiik boyutlu natiirmortlar1 ise teknik ve renk
olarak tercihlerini ve becerilerini en basarili bi¢imde yansittig isler olarak digerlerinden

ayrilmistir (Milli Egitim Bakanligi, 2012: 11).

Seker Ahmet Pasa'nin yapmis oldugu "Orman” isimli eserinde goriilen odun
yiiklii esek ile ardindaki koyliiniin, resimde perspektifi 6nemseyenler i¢in ¢evresine gore
kiigtik kalmistir. Fakat bu iltizami deformasyon olarak kabul edilmektedir. Kalin
govdeli agaclar arasindaki bu kiiciik figiirler, agaclarin ihtisamin1 ve ormanin

sessizligini daha ¢ok ifade etmistir (Tollu, 1967: 6).

Resim 2.3: Seker Ahmet Pasa, Orman, T.U.Y.B 135,5x 177 cm.

Kaynak: Serifoglu ve Baytar, 2008: 48.
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Seker Ahmet Pasa'nin resimlerinde, doganinin i¢ mekan derinlikleri, resim
yiizeyinin soyut plastik niteliklerine doniislir ve tiim ayrintilar bir orgii sistemi olarak
yiizeyi kaplamaktadir. Paris'teki egitimi sirasinda Courbet ve Corot gibi sanat¢ilardan
etkilenmesine karsin resimlerinden yerel bir atmosfer egemendir. Bu yerel atmosferin
dolaysiz bir bigimde kavrandigi yapitlariysa, manzara ve natiirmort temalarinin birlikte
ele alindigi, Tirk sanatina 0zgii diizenlemelerdir. Natlirmortlarinda diizgiin yilizeyler
yaratmasina karsin manzaralarinda kalin bir boya hamuru kullanmistir. Ozellikle
"Koru","Erenkdy'den Goriinim" gibi yapitlarda sanat¢cinin 1s1k-gélge teknigini ustaca

kullandig1 goriilmistiir (Tansug, 1997: 33).

Resim 2.4: Seker Ahmet Pasa, Erenkéy'den Gériiniim, T.U.Y.B, 89,5 x 116,5 cm.

Kaynak: Serifoglu ve Baytar, 2008: 54.

Seker Ahmet Pasa'nin "Erenkdy'den Gortinim" isimli resminde boslugun
alabildigine uzandigr mekan derinliginin perspektif yoniinden irdelendigi bir manzara
goriiniimiiyle olduk¢a dikkat g¢ekicidir (Serifoglu ve Baytar, 2008: 55). Tabloda iki
kadin figliri genisce uzanan arazi ig¢inde otlaklarin arasina yerlestirilmistir. Arazi
Oylesine engindir ki figiirleri gormek neredeyse imkansizdir. Resimde 6n plana ¢ikan,
agaclar ve agaclarin arkasinda goriinen tren gari ve bir ev olmustur. Arka kisimda daglar
ve bulutsuz bir gokyiizii uzanir. Sanat¢inin eserde derinlik, leke ve agik-koyu dengesini

etkin bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.
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Seker Ahmet Pasa gibi Siileyman Seyyid'de resimlerinde biiyiik agaglarin sik
dokularla olusturdugu orman iglerinden alinan kesitlere yer vermistir. Dokusal
ayrintilara asker ressamlar gibi duyarli olan Siileyman Seyyid, kompozisyonlariyla,
Batida gecirdigi Ogrenim ayricaligini  sunmaktadir. Osmanli ressamlarinin ilk
donemlerinden benimsedikleri iislup ozelliklerinin ortak degerlerini ilk zorlayan,

natiirmort ve doga goriiniimlerinde 6znel bir anlatim dili belirlenmistir (Giray, 2010:
56).

Resim 2.5: Siileyman Seyyid, Eren Koy, T.U.Y. B, 56 x 43 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 05.04.2017.

Stileyman Seyyid Osmanli resminde, izlenimci renklendirme tarzina ge¢me
yoniinde atilan Oncii bir adim olarak goriilmektedir. A¢ik havada resim yapabilmek i¢in
esegine binerek sik stk Camlica Tepesi civarina gitmis; resimlerinin esinini dogadan
bliyiik bir gergeklikle almistir. Perspektifi resimlerinde c¢ok iyi kullanmistir.
Kompozisyonlarinda golgede kalan nesneler bile aydinlik gériinmektedir (Arsal, 2000:
67). Seker Ahmet Pasa, resimlerinde kompozisyona énem verirken, Siileyman Seyyid

ise "istk ve renk" gibi plastik 6gelere yer vermistir. Siilleyman Seyyid'in diger
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cagdaslarina nazaran daha ressamca bir tavir i¢inde oldugu goriilmiistiir.

Siileyman Seyyid gibi ayrintict ressam olan, ancak Avrupa'ya Ogrenime
gitmedigi halde gidenler gibi ¢alismalar yapan, ince zevkli Hiiseyin Zekai Pasa'da
bulunmaktadir. Suluboya ve yagliboya peyzajlarindan anlasildigi gibi onun dikkatli bir
doga gozlemcisi oldugu hatta kimi peyzajlarinda yoresel notlar yapitlarinda gosterdigi
goriilmektedir (Turani, 1984: 9). Resimlerinde fotografik bir ayrinticilik goze
carpmaktadir; ancak renk ve 151k kullanimda ustalig1 onu donemin iinlii ressamlarindan

biri yapmustir (Bagce1 vd., 2006: 302-303).

Resim 2.6: Hiiseyin Zekai Pasa, IILAhmet Cesmesi, T.U.Y.B, 75.5 x 100 cm.

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/huseyin-zekai-pasa/, 05.04.2017.

Uciincii kusak ressamlarindan ve manzara resminin ayrilmaz bir parcasi olan
Hoca Ali Riza soOvalesini tabiat karsisina diktigi zaman kah Corot'nun ince
valorciiliigiine, kah Monet ya da Sisley'in empresyonizmine yaklagmaktadir. Doga
tutkusu ¢ok bilyiitiir. Resimlerinde insan figiirlerine ¢ok az yer vermistir. Resimlerinde
devrin Istanbul'unu, kirlari, dar sokakli eski mahalleleri, cesmeleri ile Istanbul'u
resimlemistir. Dogaya bakarak olusturdugu cogu etiitte siyah ve cansiz renklere yer
vermemistir. Bu bakimdan paleti hemen hemen empresyonist bir renk klavyesi i¢cindedir

(Berk, 1972: 12).
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Hoca Ali Riza, 20. ylizyildaki c¢ogu ¢agdaslari gibi giderek izlenimci
esintilerden etkilenerek, daha renkli bir anlatima varmistir. Suluboya ya da neredeyse
suluboya kadar ince, saydam kullandig1 yagliboyayla yaptign Uskiidar Manzaralari
tertemiz pembeler, yesiller, mavilerle géz oksamaktadir. Hoca Ali Riza'nin ger¢ekten
duygulu, igli, sevimli, istanbul manzaralarinin yani sira, "kartpostal" begenisine giden,
cok sayida imgesel manzaralar da yapmis oldugu anlasilmaktadir (Renda ve Erol, 1999:
121).

Resim 2.7: Hoca Ali Riza, Uskiidar'dan Manzara, T.U.Y.B, 109 x 70 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 05.04.2017.

Sami Yetik, Hoca Ali Riza'nin sanatini su sekilde anlatmigtir:

"Ustadin suluboya resimleri yasadig1 iklimin lokalite renkleri icinde orijinal bir
faktorle miimtaz sahsiyetini derhal gozlerle sdyler. Sicak, ziyali renkleriyle ayr1 giizellik
tagtyan bu eserler, sarkin derin mai semasini, 15ikli yumusak beyaz bulutlari, ziimriidin
yesilleriyle bezenen gayirlari, nilansiyd tonlarla yiikselen agaglari, mebzul bir renk tufani
altinda hayat ve siir sdyleyen manzaralar1 onun firgasiyla ifsa ettigi birer sanat masukasidir.
Bir kaya par¢asinin vaziyetinden bir estetik giizelligi, bir fistik agacinin siluetinden bin renk
manzumesi, bir eski Tiirk evinin harap halinden bir saheser yaratan bu firga bize sevdigimiz
vatanin goremedigimiz giizelliklerini sanat goziiyle en evvel o gdrmiis ve en ¢ok bize o

gOstermistir.” (Giray, 2010: 78).
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Resim 2.8: Hoca Ali Riza, "Koprii'", Suluboya, 34 x 24 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 05.04.2017.

Hoca Ali Riza’nin Tiirk resmine en biiyiik katkisi, resmi sokakta yapmayi ve
dogay1 agik havada izlemeyi 6gretmesidir. Bu konuda Halil Pasa ile birlikte Tiirkiye’de
empresyonizme onciiliik etmislerdir. Osman Hamdi ve Omer Adil gibi 15181 boslukta
hareketlendirebilen birka¢ Tiirk sanatgi disinda, Sanayi-i Nefise’de yetisen ressamlar
1940’lara kadar figiiri modiilasyonla hacimlendirirken, Hoca Ali Riza 15181 resmin
yiizeyinde dagitmaya ¢alismis, temiz ve parlak renkler kullanmistir. En basarili sonuglar
bliylik formlarin, kiitlesel gélgenin egemenligini korudugu resimlerdir. Hoca Ali Riza,
olagan konular1, ahsap evleri, dar sokaklari, Istanbul’un 151811, denizini segerek, konu

acisindan da empresyonistlere onciiliikk etmistir (Duben, 2007: 142).

Bu baglamda Hoca Ali Riza'min resimleri ikici kusak sanat¢ilarinin
resimlerinden daha ayri diisilintilebilir. O, resimlerini a¢ik havada yapmaya baglayarak
Tiirk resmine katki saglamistir. Renk se¢imlerinde aydinlik renkleri benimsemis,

kendine 1g1kl1 bir palet olusturmustur.

Calismalarinda Hoca Ali Riza gibi dogadan dogrudan dogruya resimler yapan,
resimlerine kiyilari, sandallar1 isledigi ve gelistirdigi renkli eserleriyle Halil Pasa'y1

gormekteyiz. Halil Paga, manzara resimleri iizerinde gelistirdigi duyarhigmi 11k



30

degisimlerinin arayiglarina kacan ilk Tirk ressamlari arasinda ayricalikli bir yere
sahiptir. Resimsel anlatimlarda 15181in renkler ve bigimleri incelemeye 6nem vermis,
resimlerinin bu incelemelerinin temelinde gergeklestirmistir. Bu arada prizmadan kirilan
15180 ve  gokkusagmin renklerini paletine yerlestirmeye Ozen gosteren ilk

ressamlarimizdan olmasi nedeniyle de dnem kazanmistir (Giray, 2000: 68).

Halil Pasa, sanat hayati boyunca tii¢ farkli slupta caligmalar yapmugstir.
Bunlardan ilki akademik gercekgilik, sonra Manet'nin etkisi altina girmesi ve son olarak
da izlenimci akimi benimseyerek renk anlayisini ve firga vuruslarini kullanmistir (Arsal,

2000: 70).

Resim 2.9: Halil Pasa, "Kiy1 iskelesi" 24,5 x 36 T.U.Y.B

Kaynak: Renda ve Erol, 1999: 155.

Halil Pasa, 1888'den sonra yapmis oldugu calismalarda izlenimciligin onciisii
olmustur. Renk tazeligine, sularin ve havanin saydamligini, pariltisini, giinesin tadini ve

boyanin hamurunu belirginlestirmistir (Renda ve Erol, 1999: 154).

Tiirk resminin ilgi ¢ekici, merak uyandirici ve coskulu bir baska alani ise deniz
temast olmustur. Diyarbakirli Tahsin, Osman Nuri Pasa, Miizalim Thsan gibi asker

ressamlar deniz temasi konusunda eserler vermislerdir.
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Resim 2.10: Diyarbakirli Tahsin, Istanbul Limani, T.U.Y.B, 50 x 60 cm.

Kaynak: Giray, 2000: 103.

Diyarbakirli Tahsin, ressamligi ile ilgili olarak yaptigi krokiler ile dnem
kazanmigtir. Deniz savaglariyla ilgili yagliboya resimleri, krokilerinin net tazeligini
yansitmamis ancak, kompozisyon dengesi ve dikkat g¢ekici ayrinti isciligi ile saygi

uyandirmistir (Turani, 1984: 8).

2.3. GRUP HAREKETLERINDE MANZARA RESMIi

2.3.1. 1914 (Calli)) Kusaginda Manzara Resmi

= n

Tiirkiye resim sanati tarihinde "1914 kusag1" olarak adlandirilan sanat¢1 grubu
Osmanli ile Cumhuriyet Donemleri arasinda bir koprii olmustur. 1910 yilinda Paris'e
gonderilen ve Birinci Dilinya Savasi'nin ¢ikmasi ile yurda donen sanatgilardan olusan bu
grup, resim sanatinda izlenimci bir yaklasimi benimsemistir. Bu sanatgilar, Cormon‘un
atolyesinde ¢aligmiglardir. Aralarinda Avrupa'ya ilk giden Hiiseyin Avni Lifij'dir. Lifij'i
takiben Ibrahim Calli, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat, Nazmi Ziya,
Feyhaman Duran, Namik Ismail olmustur (Géren, 1998: 45).

1914'te Birinci Diinya Savasi nedeni ile Tiirkiye'ye donen bu grup sanatcilari,
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne ilk Tiirk atdlye hocalar1 olarak atanmislardir. 1914
grubu sanat¢ilarinin  doniislerinde, natiiralizmin kendini yenileyen; oryantalizmin
geleneksellesen anlatim tarzi ile karsilagsmalari; onlarda Tiirk resmini yenilestirmek

istegi yaratmis, genis halk topluluguna resim sanatini tanmitmak ve sevdirebilmek igin,
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sanatsal ifadeyi direkt olarak duyularda arayan empresyonist goriisii, akademik
Ol¢iilerde bir yontem olarak uygulamaya baslamiglardir (Milli Egitim Bakanligi, 2012:
14).

Fransiz izlenimcilerin etkisine ragmen her biri kendine o0zgiin ¢izgisini
yakalayan, 1914 kusaginin ortak 6zellikleri; giin 1s1¢min koyu tonlarindan arindirilmas,
saf renkleri ve 15181 renkler iizerindeki etkilerini yakalamaya g¢alisarak dogaya igten
bagli kalmislardir. Bu kusak sanatcilarinin kendilerinden once dogayi betimleyen,
ornegin Hoca Ali Riza ve Halil Pasa tislubundan farklari: Dogay1 aynen gordiikleri gibi
tuvale ge¢irmek yerine bireysel duygu ve yorumlarmi da ise katmalari olmustur

(Baskan, 2009: 201).

Tiirk resminde, 18. ylizy1lin sonunda popiiler olan romantik akimin etkisine sik
rastlanir olmustur. Romantizmin 6zelligi, lirik ve firtinali duygularla tarihsel icerigi
birlestirmesidir. 1916'dan sonra, Hoca Ali Riza'nin iislubunu siirdiiren pek ¢ok ressam,
pitoresk-natiiralist ¢izgiyi romantik siirsellikle harmanlamislardir. Hikmet Onat, Namik
Ismail, Nazmi Ziya, Avni Lifij gibi sanatcilar da romantizmin giiglii etkisinden uzak
kalamamuislardir (Duben, 2007: 147).

Empresyonist egilimleri olan, ama bunu olduk¢a farkli bir anlayista
gerceklestiren sanatcilarin basinda Nazmi Ziya Giiran gelmektedir. Nazmi Ziya'da, 1s1k
ve renk arasindaki iligkileri belki diger sanatgilardan daha yiikli bir duyarlilikla
yogrulmustur (Tansug, 2004: 161). Nazmi Ziya'nin, Istanbul manzaralarinda biitiin
giizellikleri ve renkleri siir halinde canlandirdigi goriiliir. Tuvallerinde Istanbul
denizlerini, kirlarini, agag¢larini, safaktan guruba kadar biitiin renkleri ile tespit etmistir
(Istanbul Manzaralar1 Sergisi 1959: 38). Sanat¢inin Istanbul'un gesitli semtlerinden
goriintliler veren tablolarinda agaglarin arasindan yumusak bir 151k sizar ve 1s1k
titresimleri, figiirleri ve nesneleri adeta birer golge haline getirir. Pastelligine karsin

pembe, yesil, sar1 renk lekeleri gii¢lii firga vuruslarinin tirtintidiir (Renda, 1993: 446).
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Resim 2.11: Nazmi Ziya Giiran, Kirnmz1 Catili Koy Evleri, 1929, Duralit U.Y.B, 56 x
76 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 156.

Nazmi Ziya, dogaya ve agik havaya asik bir sanat¢i olmustur. Dogaya karsisina
sOvalesini koydugu zaman, dogay1 ve hislerini birlestirerek resimler yapmistir. Tabiati
izlerken sar1 ve turuncu 1siklar, mavi ya da mor golgeler onun daglarini, bulutlarini,

tarlalarin1 olusturan renkler olarak siralanabilir.

Resim 2.12: Nazmi Ziya, "Langa Bostam" T.U.Y.B, 33 x 40 cm.

Kaynak: Ersoy, 2004: 257.
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Nazmi Ziya'nin, "Langa Bostan1" adli resminde 6nde kirmiz1 c¢atili kiiciik ev
figliri yer alir. Arka planda yamaca dogru yesil, beyaz ve kahverengi renk lekelerinin
olusturdugu cayirla, kdye baglanan yol bize araliklarla serpistirilmis kdy evlerindeki
diizenini duyumsatmistir. Mavi, yesil, mor ve kirmizilarla denge olusturmustur. Nazmi
Ziya, insan-doga iliskisini goniil goziiyle sanatgi-doga iliskisinin bir yansimasi olarak
bu tabloda sekillendirmistir. Siirekli degisen doganin i¢inden yakalayabildigi bir an1 bu

manzara i¢inde estetik yansitma konusu yapmuistir (Ersoy, 2004: 257).

Tiirk resim sanatina, serbest firgali renk¢i bir paleti getiren ve izlenimci
anlatimin temsilcisi olarak tanmip ve adeta efsanelesen isim Ibrahim Callidir (Turani,
1992: 669). Ibrahim Calli, hizli, garpici ve 1sikli paletiyle Istanbul'un resimlerini
yapmustir. Ozellikle Bogaz kiyilari, sahillerde siralanan evlerin, iskeleleri ve ¢am
agaglar1 arasindan kiyillara ulasan goriiniimleri resimlemistir. Kimi zaman Balta
Limani'nda, bazen Rumeli Hisari'nda, ¢ogu kez Anadolu Hisari'nda, bazen Dolmabahge
Camii'nde ya da Goksu Deresi'nde, oOzellikle de Emirgan'dan Bogaz'a uzanan
goriiniimlerde Call1 6znel duyarlifin1 yansitan ¢ok sayida resim liretmistir. Bu resimler
arasinda "Emirgan" isimli resmi ¢ok ayricalikli bir dnem tagimaktadir (Giray, 2000: 76).

Bu resimde Calli, serbest firca vuruslari ve bol 1siklariyla dikkati cekmistir.

Resim 2.13: ibrahim Call1, Emirgan, T.U.Y.B 42 x 35 cm.

Kaynak: Giray, 2000: 145.
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Avni Lifij'in renk sistemi Ibrahim Calli gibi izlenimcilere dayanmaktadir. Ama
caligmalarindaki 1giklar sar1, turuncu, kirmizi ya da kirmizimst; golgeli, 1s1ksiz yerler ise
mavi, yesilimsi ve mordur. Lifij'in agik hava ressamliginda, 6rnegin Nazmi Ziya'da,
Hikmet Onat'taki net, berrak goriiniis yoktur. Ogle iistiiniin ¢ig, dogrudan dogruya
carpan 1s1gindan batan giinesin baygin turuncularini, kizilligimi sevmektedir (Berk ve
Gezer, 1973: 36). Avni Lifij'in oldukea fazla sayida drnegine sahip oldugumuz manzara
calismalarinda sanat¢inin salt doga goriiniimlerini tuvale aktarma cabasi icinde
olmadigi; aksine, onun kendine 6zgiin duygu diinyasindan bizlere bir seyler sundugunu
gormekteyiz. Ag¢ik havada gergeklestirilmis kiiciik boyutlu yagliboya taslak anlamina
gelen ve renk lekelerinden olusan "posad" ¢alismalarinda ise sanat¢inin daha serbest bir

anlayisa sahip oldugu goriilmektedir (Ugurlu, 1997: 8).

Resim 2.14: Hiiseyin Avni Lifij, Cubuk Cayi, T.U.Y.B 51 x 85 cm.

Kaynak: http://www.avnilifij.com, 08.03.2017.

Hiiseyin Avni Lifij'in "Cubuk Cay1" isimli eserinde golgeleri mor ile bezenmis
kirmiz1 ve yesil agaclar, mor daglarin melankolik havasi, agaclarin arasindan kendini
gosteren bir cay, 1ss1z yollar, sanat¢inin i¢ diinyasinin karmasikliga diismiis iliskilerini

esrarli bir dille anlatir.

Istanbul manzara ressamlar1 grubunun 6nemli temsilcilerinden bir digeri
Hikmet Onat'tir. Yiizlerce renkli goriiniiyii gozler 6niine sermis giiglii bir sanatgidir. Bir

acik hava ressami olmakla beraber, sinirlar1 kesin olarak belirtilmis bir is¢iligi izlemez.
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Ama koyuca renklerden korkmamasi, servilerin karaligin1 belirtmesi, siyahlardan ve
kahverengilerden kaginmamasi tablolarinin aydinligini, seffaf tonlarla zenginlestirilmis
ahengini bozmamistir (Berk, 1972: 21). Hikmet Onat, resimlerinde karanlik renkleri

kullanmasi, resimlerini ve renk sistemini Nazmi Ziya ve Avni Lifij'den ayirmistir.

Resim 2.15: Hikmet Onat, Arnavut Koy Sahili, 1967, T.U.Y.B, 55 x 67 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com. 21.03.2017.

Deniz ve dere kiyilarinin saydam su yiizeyleri lizerinde derin yansimalar yapan
kuvvetli 151k oyunlart onun sanatiin tiim asamalarinda giindemde tuttugu ayricalikli
sanat goriisiidiir. Istanbul'un panoramik goriiniimlerinde, portelerinde, figiirlii
kompozisyonlarinda mimari yapilar1 resimleyen tuvallerinde vazgegemedigi en 6nemli
ayricaligr giiclii bir perspektif uygulamasi olmustur. Renkler bu anlatima serbest firca
vuruslarinin dinamik lekeselligi ile katilmistir. Lekeler bozulmayan biitiinsellik i¢inde
coskun ve canli renklerle bulusmustur. Aydinlik ve 1s1kl1 goriintimlerin vazgegilemeyen
renkleri arasinda beyaz renk, 6znel bir ayricalikla yer almistir (Giray, 1995: 28). Hikmet
Onat, artik kendine mal etmis oldugu karakteristik konulari, kendine has ¢alismasiyla

cagimizin Istanbul portrecisi olma niteligini kazanmistir (Berk ve Gezer, 1973: 31).

Namik Ismail, Calli kusaginin izlenimcilik diye adlandirilan anlatim
ozelliklerini tam olarak benimsemedigi, kisa bir siire i¢inde disavurumcu sayilabilecek

bir renk ve fir¢a teknigine yonelmistir. Bu donemde yaptig1 savas resimlerinin yani sira,
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manzara kent goriiniimleri, portre, figiir, natiirmort, i¢ mekan resimleri gibi dénemin
tiim resim tiirlerini denemistir. Bu dénemde yaptig1 manzara, portre, figiir, 6zellikle de
¢iplaklarda kendini gostermistir (Rona, 1992: 22). Bir sanat egitimcisi olarak da, kendi
doneminin sorunlarma egilmis olan Namik Ismail, bu resimlerinde kullandigi renk

teknigiyle, daha ¢ok Alman izlenimcilerine yakin goriilmektedir (Artam, 2010: 110).

Namik Ismail, peyzajlarinda en ¢ok denizi, sandallari, bogaz sahillerini,
tepelerini, Bursa manzaralarin1 ve dere kiyilarini islemistir. Baz1 peyzajlarinda gergek
ve saf bir izlenimciligi yansitmis, uyumlu maviler, yesiller, sarilar ve yumusak
kahverengiler kullanarak, hafif firga darbeleri ile tuvali renklendirmis, bazi
peyzajlarinda ise kalin firca darbeleri ile parlak ve bilingli renk karsitlarin1 kullanarak
disavurumculuk yaratmistir (Tansug, 2008: 129).

Akbulut'a (2011:163) gore, Namik Ismail, yagliboyay: 1sik, renk, hacim ve
hareket degerlerine 6nem vererek, son derece dengeli olarak kullanmistir. Cok hizli galisma
sisteminin izlerini c¢ogu yapitinda gérmek olasidir. Ancak izlenimleri yakalayip,
degerlendirmis ve bunlari paletinde Sliimsiizlestirmekten zevk almistir. Genellikle paletinde
¢ok zengin renkler kullanmay1 sevmeyen ressam, yakin tonlar1 birbiri i¢inde eriterek kisitl
renklerle vermistir. Bunun yani sira bazi yapitlarinda bir renk climbiisiinii yagamaktan da
kagmmamustir. Isik-gdlge oyunlarmi, formlarmi ve kontrastlar1 renk lekeleriyle vermis,
kontur kullanmay1 pek fazla sevmedigi i¢in ikinci plana atmistir. Perspektif ve ¢izgi kaygisi
tagimadan, boyanin tadini alarak ¢aligmayi segmistir.

Namik Ismail, belli bir goriis ve teknik cizgisi izlememis, degisik, bir bakima
zit tarzlara bagvurdugu goriilmiistiir. En basarili resmi "Harman" ile agik hava ressami

da olabilecegini gostermistir (Berk, 1972: 22).
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Resim 2.16: Namik Ismail, Harman, 1923, T.U.Y.B, 165 x 200 cm.

Kaynak: Berk, 1972: 23.

Sami Yetik, akademik bir c¢alisgma i¢inde askerlikle ilgili ¢ok biiyiik
kompozisyonlar yapmaktadir. Canakkale ve Istiklal miicadelesine ait biiyiikk boy

resimleriyle, milli ve mahalli olmay1 bir konu haline getirmistir (Giivemli, 1960: 268).

Calli kusagmin portreci ressami olarak bilenen Feyhaman Duran, portre,
natiirmort ve Istanbul manzaralari iizerine yogunlasmistir. Ozellikle Paris doniisiinde
yaptig1 resimlerde izlenime dayanan bigimsel erimeleri yansitan lekesel anlatimlar
paletine egemen olmustur. Eserlerinde pembe ve mavi 1siklarla eriyen goriiniimlere
yonelmistir. 19301ar1 kaplayan bu evrede sanatgi, kalin boya dokusunun yarattigi
gorselligi renk ve 1sikla birlestirir. Lekesel soyut izlenimlere donen bu resimlerin

tabanlarinda saglam kompozisyonlar, diizenli kuruluslar saklidir (Giray, 2010: 96).
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Resim 2.17: Feyhaman Duran, Mavnalar, Mukavva Uz.Y.B, 26 x 33.5

Kaynak: http://www.artnet.com, 23.03.2017.

Feyhaman Duran'im resimlerine bakinca ilk duyumsanan, canli renklerden
olusan aydinlik ve sicak bir havadir. Seyirciyi saran bu hava, sanat¢inin renk duyarligini
giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Cogu peyzajlari renk tizerine kurulmustur; bakanm ilk
gordiigii sey, sicak bir renk armonisidir. Nesneler birbirini renk agisindan tamamlayan
Ogeler seklinde algilanirlar. Sanatci, gerek gokyiizii ve denizi 151kl renklerle donatmis,
gerekse batan giinesin 1siklarinin neredeyse elle tutulur sicaklikta tuvale aktarmustir.
Feyhaman Duran'm peyzajlarinda, izlenimci bir yol izlemesi sanatginin doganin
renklerine olan tutkusuna ve renge verdigi degere baglanabilir. Peyzaj alamindaki
yapitlari, onun bir bagka yanini ortaya koymaktadir. Sanat¢1 dogayr bir goriinii olarak

degil, daha igten bir duyarlilikla aktarmustir (Iirepoglu, 1985: 74-76).
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Resim 2.18: Feyhaman Duran, Manzara, Mukavva Uz.Y.B 1943, 32 x 40 cm.

Kaynak: irepoglu, 1984, 83.

Feyhaman Duran, batmaya yakin haldeyken bile etrafi ates topu gibi yakan
glinesin, kahverengiye ¢alan dallarin, denizin ortasina uzanan iskeleyi etkili bir sekilde

resmetmistir.

"Calli kusag1" sanat¢ilart doga karsisinda edinilen izlenimleri resimsel olarak
yansitan en heyecanli temsilcilerdir. Kati perspektifli klasik anlayisin yerini alan bu
tiiriin etkileri oldukca uzun siirmiig, bugiin bile genis halk kitlelerinin en ¢ok begendigi
ve benimsedigi lislup olma 6zelligini korumustur. Calli kusagi Sanayi-i Nefise'ye hoca
olduktan sonra okuldaki yabanci hocalarin egemenligi giiciinii yitirmistir. Ciinkii yeni
yetisen ressamlarin anlayisi yabanci ressamlarin diizeyini agmustir. Calli kusaginin
Sanayi-i Nefise'de ilk hocalar sirasinda yetistirdigi ve Avrupa'ya gonderdigi bir grup
sanat¢t Cumhuriyet'in ilk yillarindan Avrupa'da hakim olan Kiibizm, Fovizm,
Ekspresyonizm gibi ¢agdas akimlar1 benimseyerek Atatiirk'liin ¢agdaslasma politikasina
uygun olarak bu akimlar1 yurda tasimis ve uygulamistir. Boylece daha once yalnizca
izlenimcigin egemen oldugu sanat ortamina birden fazla yeni akim katilarak sanat
yasami zenginlesmistir. Tiirk resminde ¢agdas sanatin olusumunu saglayan ressamlar
Batidan ogrendikleri, uyguladiklar1 ve yurda tasidiklari ¢esitli sanat akimlari ile bu
olusumu gergeklestirmislerdir (Ersoy, 1998: 16).
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2.3.2. Miiistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginde Manzara Resmi

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde gordiikleri resim egitimini Fransa'da Cormon'un
atdlyesinde tamamlayan ve Tiirk resim sanatinda "Calli kusag1" olarak tanman Ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, yurda
dondiiklerinde Akademi'nin resmi boliimii kadrolarina atanmiglardir. Sanayi-i Nefise'nin
ilk Turk O6gretmeni olmanin gururu ile Avrupa'da gecirilen 6gretim donemlerinin
kazandirdig1 teknik ve estetik birikimlerini geng¢ nesillere 0gretebilmek heyecani ve
dinamizmi i¢inde ¢alismislardir. iste bu ilk Tiirk resim 6gretmenlerinin ilk 6grencileri,

Miistakil Ressamlar ve Heykel Tiraslar Birligi'nin tiyeleri olmustur (Giray, 1997: 10).

Calli kusag sanatgilar izlenimci bir anlayisla Istanbul'a dondiiklerinde Monet,
iinlii "Niliiferler Sergisi" iizerinde ¢alismaktadir. Oryantalist ressamlarin Istanbul'da
calistiklar1 sirada Osman Hamdi Bey, Paris'te gordiigii akademik egitimi "Akademi" ile
birlikte Istanbul'a getirmis ve akademik iislubu, Oryantalist konunun yorumuyla
birlestirmistir. Bir diger 6rnek olan Seker Ahmet Pasa'nin "Ormanda Oduncu" ya da
"Ormanda Karaca" tablolari, o donemde manzara temalar1 tizerinde ¢alisan Barbizon
ressamlari ile son derece yakindir. Miistakiller de ayni1 yoldan gitmis, ancak bu kez, o
giine dek pek ele alinmayan plastik degerleri konunun Oniine gecirmis olmalar
nedeniyle tepki ¢ekmislerdir. On'lar Grubuna gelinceye kadar, doga taklit tiriinii iken;
Miistakiller doga incelemelerinin, onu dogrudan tuvale aktarmak anlamina gelmedigini
ve doganin geometrik diizenler icerisinde ele alinmasi gerektigini savunmuslardir

(Pelvanoglu, 2007: 41).

Miistakiller Fransa ve Almanya'da, donem i¢inde yaygin olan Geg¢ Kiibizm,
Disavurumculuk, Konstriiktivizm  gibi  akimlardan etkilenen bu sanatgilar
kompozisyonlarinda geometrik kurguya O6zen gostermislerdir (Subasi, 2012: 82).
Cumhuriyet Doneminin ilk sanat grubu olan "Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi"ni kuran 28 kusagi sanatcilari, Tirk resminin diisiinsel ve teknik olarak
gelismesine  katkida bulunmak, gilizel sanatlar1 kokli kurallar ¢ercevesinde
yonlendirerek iist diizeye ¢ikartmak, Avrupa'da yasadiklari sanat ortamini Tiirkiye'de de

olusturma amacini giitmiislerdir (Giiltekin, 2002: 17).

Bu sanatcilar "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi" adi altinda

toplanmuslardir. Bu birligin tiyeleri Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut
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Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdif, Refik Epikman ile heykeltiras
Hadi Bara, Ratip Acudogdu, Ziihtii Miridoglu'dur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi iiyelerini bir araya getiren, onlarin tslupsal birlikleri degildir. Bu
sanatcilar tam aksine her biri farkli egilimler gosteren sanatgilardir. Urettikleri yaputlar,
portre, peyzaj, natiirmort ve posadlar olarak gesitlenirken, uyguladiklar1 teknikler ve
isluplarla da birbirinden farklilik gostermektedir (Ersoy, 1998: 16-25). Konulari
arasinda vitrinlerden bar mekanlarina, koy hayatinda tarimsal iiretime kadar farkli
bicimlerde ortak bir duyarlikla birlesen bu sanatcilar Tiirk resim sanatinin gelisimine

151k tutmuslardir.

Ali Avni Celebi, resimlerinde desen giicii, insan, hayvan figiirleri ve agac
motiflerini yapitlarinda ortaya ¢ikarmigtir. 1938 ve 1942 yillarinda gorevli gittigi "Yurt
Ici Gezileri"nde, o yorelere ait goriiniimleri, doga sevgisi ve duygusal cosku ile dile
getirmistir. 1960'dan sonra isledigi "Kuscu, Balik¢ilar, Kediler ve Sincap, Avci" gibi
konulara yer vermistir. Bu tablolarda, dogadaki hareketlilik, yasam kavgasi ig¢indeki
insan ve hayvanin icgilidiisel davraniglarini, zitliklarla yorumladi. Sonraki yillarda,
Cinarcik, Diizce ve Erdek'ten gesitli goriiniileri islemistir. Aga¢ ve denizin hareketli
yapisi ve zengin renk degerlerini bu peyzajlara yansitmistir. Peyzaj ¢alismalarinda yesil-
kirmiz1 zitlig, sar1, turuncu, mavi, eflatun renklerle uyum ig¢inde dengelenmistir. Siyah
ve beyaz notrlere de tablolarinda yer vermistir. Zit armoniyi, anlatimi giiclendirecek

bi¢imde, konuya gore se¢mistir (Giiltekin, 1984: 36- 44).
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Resim 2.19: Ali Avni Celebi, Plaj, T.U.B.Y, 47 x 38 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 13.03.2017.

Mahmut Cuda ise eserlerinde kentlerin mimari ve yasam igeren dzelliklerini ele
almistir. Tiirkiye, Almanya ve Fransa'da gecirdigi sanat egitimiyle pekisen sanatci
duyarligi, sanat-doga iligkisini gerg¢ek¢i bi¢imle yorumlamasma neden olmustur.
Gergekei bir bakis acisiyla iirettigi resimlerinde, iic boyutlu sanat bigemi olusmustur.
Dogadan secilen nesnelerin g¢evrelerini saran, bosluk i¢indeki konulart irdeleyen ve
yiikledikleri anlatimi 6znel bir yorumla tuvale aktararak ozgiin bir dil gelistirmistir.
Biiyiik ilgi kazanan "Trabzon" goriinimlerinde, ¢evrenin yasanan toplumsal olaylariyla

iligkiler kurmustur (Giray, 2004: 154-155).



44

Resim 2.20: Mahmut Cuda, Trabzon'dan, T.U.Y.B, 1938, 50 x 65 cm.

Kaynak: Giray, 2004: 162.

Dogaya yaklasimi, izledigi giizellikleri yorumlayarak yapitlarinda yansitmasi,
dogayla 6znel baglar kurdugunu kanitlamaktadir. Dogaya 6zgiin goriiniimlerin, 6zgiin
degerlerini koruyarak ¢evrelerinde olusan anlamli bir mekan olgusunda usu asan
anlatimlara evirilmeleri, Ciida'nin Bat1 teknigini, Dogu-Islam diinyasinin felsefesine,

gelenegine bagl kalarak yorumladigi gozlenmektedir (Tansug, 2005: 177).

Zeki Kocamemi’nin Kiibist ve konstriiktivist anlayisla yapmis oldugu
calismalari, dogadan yola c¢ikarak olusturdugu geometrik formlardaki manzaralari,
natiirmortlar1 sadece dis gorliniis olarak degil, nesnelerin 6ziinii, plan, modiilasyon,
bosluk ve yapr gibi degerlerle sekillendirerek daha statik daha agir bir yapi
olusturmaktadir (Ersoy, 2004: 323).
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Resim 2.21: Zeki Kocamemi, Peyzaj, T.U.Y.B, 32 x 39 cm.

Kaynak: https://www.sanattarihci.com 22.03.2017, 07:52.

Zeki Kocamemi, doga kaynakli kiibizm anlayisinm1 disavurumcu bir yaklasimla
ele alarak resim sanatimiza bir yenilik getirmistir. Zeki Kocamemi’nin “Peyza;” adli
resmi Alman disavurumcu esintileri tasimaktadir. Sanat¢1 hareketli doga kesitlerini,

genis renk yiizeylerini, yalin bir anlatim ve atak fir¢a vuruglari halinde sunmustur.

Seref Akdik ise diger ressam arkadaglarina gore calismalarinda daha cok
empresyonist renkgilikten ¢cok desen yapisina, ¢izgisel kurulusa 6nem veren peyzajlari,
natlirmort portre ve figiirleriyle ¢esitlenmekte, klasik akademik bir yontemle dogada
gordiiklerine ¢ok fazla bireysel yorum katmadan tuvallerine aktarmaktadir (Ersoy, 2004:
20). Daha ¢ok birebir aktarimlar yaptig1 goriilse de atdlyesine kapanmadan Istanbul'un

ve Anadolu'nun bir¢ok yerinden resimler yapmustir.
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Resim 2.22: Seref Akdik, Fistik Agaclari, 1967, T.U.Y.B, 89 x 75 cm.

Kaynak: Giray, 2004: 80.

1924 yillarinda Paris'e giden Cevat Dereli, 1928 yilinda yurda dondiigiinde,
Nazmi Ziya'nin atdlyesinde goreve baslamistir. Peyzaj, bu yillardan baslayarak
giiniimiize degin vazgecilmez bir konu cesitliligi i¢inde Dereli'nin resimsel anlatimina
konu olusturmustur. Cogu zaman kdy goriiniimleri, kdylii yasami, kimi zaman Urgiip,
Kayseri, Sinop, Bursa, Giimiishane gibi kent goriiniimleri, Istanbul'un Bogaz, Adalar,
Camlica, Baltalimani, Beylerbeyi Saraylar1 gibi anitsal mimari yapilar sanat

anlayisindan stiziiliip tuvallerde yasamsallik kazanirlar (Giray, 2004: 82).
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Resim 2.23: Cevat Dereli, Peyzaj, 1939, T.U.Y.B, 46 x 38 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 11.03.2017.

Cevat Dereli, ¢izgi ve renk ahenginin tath bir gsekilde birlestigi
diizenlemelerinde bir duygu zenginligini gosterir. Belli bir stilizasyonu, geometrik bir
isluplastirmayr unutmamakla beraber 6zellikle biiyiik siislemeci diizenlemelerinden
gerek renk, gerek cizgi sistemlerinde ictenligi, duygululugu gosterir (Berk ve Gezer,
1973: 47).

Birgok Tirk ressami gibi Refik Epikman'da peyzaja ilgi duymustur.
Sergilerinde yer alan desen, hacim ve mekan kaygisina dayali, ingact bir uygulama
anlayis1 goriilmektedir. Kompozisyonlarinda ve manzaralarinda nesneler ve figiirler,
hacim degerleri, konumlar1 ve devinimleriyle, saglam desen kuruluslariyla ii¢ boyutlu
bir mekan olgusu betimlenmistir. Tiim resimlerinde bu anlayig slirmiis, 151k ve renk
degerlerinin dagilimiyla vurgulanan nesnel degerler, bir mekan olgusu i¢inde
devingenligi ve yasamsallig1 ile aktarilmistir. Manzaralarinda da varsillasan genis
mekan izlenimleri, 1ss1z doga glizellikleri, ayni renk ve leke anlayisiyla, doganin gizemli

gorsel degerlerinin algilanmasini saglamaktadir (Giray, 2004: 129).
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Resim 2.24: Refik Epikman, Peyzaj, T.U.Y.B, 48 x 63 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 22.04.2017.

Mistakiller grubu iginde tek kadin ressam olarak Hale Asaf yer almaktadir.
Bursa'ya dgretmen olarak atanmis, kalmis oldugu bir yil icerisinde Bursa manzaralari
yapmustir. Buradaki yalmizlign ve dislanmishgindan olsa gerek, onun Bursa
goriintiilerindeki agaglar arasindaki evleri, Bursa'nin mimari zenginligini olusturan

mimari yapilari almistir (Pelvanoglu, 2007: 160).

Hale Asaf, resimlerinde zamani yansitan bir ayna gibi yasami g¢evreleyen
somut evren; koyu nefti selviler arasindan yiikselen ince beyaz bir minare; iki katl,
cumbali Bursa evleri, sokagin dibinde, hareket halinde izlenimi veren iki kiigiik insan
figlirli yer almaktadir. Bursa resimlerinin neredeyse tiimii insansizdir isteyerek ya da
istemeyerek bu sekilde resmetmistir. Sonra dis gergeklik: O yillarin 'han'dan bozma
otelleri, kaldirimsiz sokaklar, Cumhuriyet Meydani1, birkac¢ lokantayla bir iki sinema;
"insanlarin tiklim tiklim doldurdugu, su icer gibi zaman harcadigi kahveler" ve gecmisin
arkada biraktiklari; bir tiirbe, bir han, bir mezar tasi; serviler, ¢inarlar, sadirvanlar,

say1siz ¢esme resimlerindeki konular olmustur (Kokden, 2003: 162).

Hale Asaf, Matisse’in ilkelerini benimseyerek kullanmistir. Matisse 1s1k-golge
geriliminin yarattig1 etkiyi kontrast renkleri kullanarak yaratmayi basarmistir. Hale Asaf
da renklerin kontrast kullanimini, bi¢imlerin ayrintiya girilmeden verilmesini, az renk

kullanimini bu tablosunda da uygulamistir (Milli Egitim Bakanligi, 2012: 34).
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Resim 2.25: Hale Asaf, Bursa'dan Manzara, 1929, T.U.Y.B, 43 x 64 cm.

Kaynak: Pelvanoglu, 2007: 160.

Bu grup ressamlar1 "Primitifler”, Asker ressamlar ve Calli grubu kadar dogaya
bagl kalmamislardir. Fakat bu durum onlarin manzara resmi yapmadigi anlamina
gelmemelidir. Sadece dogayr kendilerine 6zgii form ve bigim haline getirerek

islemiglerdir.

2.3.3. D Grubunda Manzara Resmi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Derneginin dagilmasindan sonra
Cumbhuriyetin kurulusunun onuncu yilina rastlayan 1933 yilinda "D Grubu" kurulmustur
(Ersoy, 1998: 25). Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu,
Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu gibi sanatcilardan meydana gelen topluluk
"Miistakiller" hareketine alternatif dogmustur (Baskan, 1991: 2).

Bu grup sanatgilarinin iddialar1 Miistakillerinkinden ¢ok daha keskindir.
Duygudan, romantik egilimlerden, hele empresyonizm kalintilarindan siyrilmak amaci
ile sanatin entelektiiel, diisiinsel yoniinii ongdrmiislerdir. Sanat eseri bir duygu iriinii,
fiziksel bir jest olmaktan ¢ok derinlemesine bir diisiiniis sonucu olmustur. Her seyden

once Tiirk resim ve heykelini tatlilik ve hosluktan kurtarip ¢agdas Bati ekollerinden
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ornek alan fikir temelleri Ustiine oturtmak istiyorlardi. Diger yandan D Grubu'nun
Dogu'dan siyrilan sosyal kurulusu, kiiltiirii bakimindan Bati'ya yonelen Atatiirk
Tiirkiye'sine uygun bir estetigi de savunmuslardir. Yeni toplulugun kiiltiir tarihinin
icindeki roliiniin 6nemini 6zellikle devrimciliginde, yenilenen memlekete yeni bir sanati
getirmek cabasi i¢inde girmislerdir (Berk, 1972: 30).

Talu'ya (1973) gore, "Benim, kor degnegini bellemis gibi, alisik oldugum klasik
sanatin yerine, burada yepyeni, hatta ileri bir sanat kaim olmustu. Benim kafam biraz
isleyince bunu kavramaya, suurum zevk almaya basladi. Anladim ki D Grubunu kurmus
olan yedi ressam ve bir heykeltiras Tiirk genci, yurtlarina modern ve entelektiiel bir sanat
zevki agilamak istiyorlardi." (Berk ve Gezer: 1973: 53).

Tiirk resim sanatinin dérdiincii grubu olan D Grubunun 6ne ¢ikan isimlerinden
Cemal Tollu, yasaminin son yillarinda Anadolu Uygarligi'min temeli sayilan Hitit
kabartmalarina ilgi duymus, oradaki geometrik yapi, hacimsel etki ve saglam, yalin
anlatim yontemi sanatginin basindan beri sanati geometrik temel {lizerine oturtmasini

desteklemistir (Ersoy, 2004: 461).

Resim 2.26: Cemal Tollu, Manisa Ovasi, 1943, T.U.Y.B, 38 x 55 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 01.04.2017.

Peyzaj calismalarina yer veren diger bir ressam Esref Uren, dnceleri Istanbul'da
caligmis ardindan Ankara'ya yerlestikten sonra, baskentin duyarlik simgelerinden biri
olmustur. Uren'in Ankara iklimi ve yasantisia uyarladigi peyzaj iislubunun lirik

ozellikleri siiphesiz Paris gibi Bati uygarliginin tiim kent nimetlerine sahip olan bir
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kiiltiir merkezinden aldigr etkilerde temellenmistir. Sanat¢1 bozkirin ortasindan, adeta
yoktan var edilen Ankaramin parklari ve yesil alanlari resimlerine konu olmustur.
Kentin dogasi ve i¢ yasamiyla biitlinlesen, artik onlardan ayirt edilemez olan bu ressam,
Ankara'nin dogal ¢evresiyle kaynasan giin 1s18ina dair tim sorumluluklart tistlenmis

olarak sanatini etkin kilmay1 basarmistir (Tansug, 2005: 176).

Resim 2.27: Esref Uren, Opera Binas1 Ankara, 1940, T.U.Y.B, 36 x 45 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com, 14.03.2017.

Esref Uren kendini sdyle anlatr:

"Ben resim yapmak i¢in konudan ¢ok giinesin, 15181n tesiri altinda, baktigim
yerin yiiklendigi anlami arryorum. Benim i¢in resim; renk, 151k, desen ve kompozisyon
ahengidir. Bu ahenge varabilmek i¢in resmin temel kurallarini bilmek gerekir. Ben resim
kurallarmi hocam Andre Lhote'un kitaplarindan 6grendim." (Giray, 2010: 228).

Call1 atolyesinden mezun olduktan sonra peyzaj resmine yonelen isim Turgut
Zaim'in, resimlerinde topraga baglilik goriiliir ve bu yonii ile ¢agdaslarindan ayrilmastir.
Onun resimlerinde bat1 etkisi goriilmez. Resimlerinde Anadolu'yu ve insani islemistir.
Yeni Camii kemeri, sadirvanlar etrafinda ugusan giivercinler, yagsmakli, feraceli, siizgiin
gozIli kadinlar, bayram yerleri, sekerciler onun sectigi baslica konular1 olmustur.
Anadolu yasaminin kati gerceklerinden, Avsarlarin konar gdger yasantisindan nese,
mutluluk dolu bir diinya olusmustur. Diizeniyle izlenimci, renkli paletiyle canli bir

duyarlilik olusturmustur (Berk ve Turani, 1981: 29).
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Resim 2.28: Turgut Zaim, Erciyes'e Tirmams, Guvaj Boya, 30 x 40 cm.

Kaynak: Berk ve Turani, 1981: 31.

Turgut Zaim'den sonra Anadolu folkloruna egilmis olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, klasiklesmis siisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan sectigi motifleri,
0 zamana kadar denenmemis basarili bir sentez giicliyle yagliboya tabloya, graviire,
mozaik ve seramige aktarmustir. Boylelikle Tiirk siisleme sanatlarinin degisik, zengin
bi¢im ve renk yelpazesi, modern bir sanat¢inin elinde yepyeni bir tada kavusmustur
(Berk ve Gezer, 1973: 63). Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paris’te Andre Lhote akademisinde
caligmig daha sonra Raoul Dufy ve Matisse gibi ustalarin etkileri goriilen yagliboya ve
guvaslar yapmis, sonralar1 giderek resimlerine yerli bir ¢esni vermek amaci ile halk

sanatimizin ¢esitli kollar ile ilgilenmistir (Berk, 1973: 33).

Bedri Rahmi'nin "ilk Gegen Treni Seyreden Koyliiler" isimli tablosu derinlige
uzanan ¢ok renkli ve Van Gogh'un yaptig1 ayrintili manzara tiirline iyi ornektir. Van
Gogh'tan etkilenerek resimlerine maviler, sarilar, kirmizilarla resmin her tarafina
hakimiyet kurmustur. Resmin her noktasina, manzaranin tiim uzakliklarina kadar ayri
parlakliklar1 ulastiran Bedri Rahmi, Van Gogh'un, Gouguin'in, Matisse'in ve Dufy'nin

araciligiyla Dogu resminin renk ilkelerini bildigini kanitlamaktadir (Erol, 1984: 55).
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Resim 2.29: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ilk Gecen Treni Izleyen Kéyliiler, 1935,
T.U.Y.B, 110x 145 cm

Kaynak: Ozsezgin, 1984: 12.

D grubunun kurulusundan bir siire sonra bu gruba katilan Arif Kaptan resim
yapmaya bagladigi yillarda Nazmi Ziya ile calismaya baslamistir. Arif Kaptan bu
ustayla yaptigi bir dizi goriinlimden sonra giderek soyutlara yanasmistir. Mavi, kirmizi,
yesil, pembe ana renkleri birer ahenk anahtari tutarak kivrak, ama klasik bir hava

tagiyan biiylik capta diizenlemeler meydana getirmistir (Berk ve Gezer, 1973: 61).

Arif Kaptan'm sanatinda, soyut resimler serisini soyut kent resimleri
izlemektedir. Soyut sehir ve soyut sehir serileri altinda tretilen kent manzaralart bu
donemde sanatgilarin soyut ve soyutlama arasinda gecirdigi degisimi Orneklemistir.
Peyzajlar1 doga kesiti olarak sanat¢inin Zeki Kocamemi ve Ali Celebi peyzajlariyla
kurdugu yumusak iliskiyl yansitmaktadir. Kent peyzajlari, bu duyarligin kent
goriinlimlerine yansiyan boyutunu sergilerken, sanat¢inin yapitlarina daha 6zgiir firca

vuruslarinin katildigini anlatmistir (Giray, 2010: 242).



54

Resim 2.30: Arif Kaptan, Peyzaj, Tahta Uz.Y.B, 36 x 44 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com. 22.03.2017.

Grup tiyeleri 1947 yilindaki sergilerinden sonra dagilmiglardir. Bu ayrilma
onlarin her birinin kendine has bi¢im ve teknik ile ¢alismalarini siirdiirmeleri ile bir

ayrilik olmustur.

2.3.4. Yeniler Grubunda Manzara Resmi

"D Grubu" ressamlarinin Bat1 tisluplarinin arkasindan giden anlayislarina karsi
bir tepki olarak 19401 yillarda bazi sanatcilar da yoresel ve yerel bir sanat akimi
yaratmaya calismiglardir (Ersoy, 1998: 25). Yeniler, Leopold Levy'nin destegini
kazanmig sanatcilar, bir bakima D Grubunun big¢imciligine karsi, toplumsal igerigin
Oonemini vurgulamayr amaclamislardir. Yeniler Grubunu olusturan sanatgilar: Nuri
Iyem, D Grubundan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Ferruh Basaga, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas,
Nejad Melih Devrim'dir (Tansug, 2005: 227).

Yeniler, sosyal igerikli resimler, toplumun tasalarini yansitan tuvaller, soyut
anlatimlar1 ile bu dénemde resim sanatinin gelisim ¢izgisine katilmiglardir. Sanatgilar,
halkin arasinda calisan kesimin resimlerini yapmak, tiretilen resimleri bu insanlara
gostermek, toplumun biitiin kesimlerini sanatin i¢ine alarak onlart da sanatin igine
cekmek istemektedirler. Bireysel sanat goriislerinde, Toplumsal Gergekeilik yaklagimi
kurmak temel amagclar1 olmustur (Giray, 2010: 435).
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Lirik soyut resmin 6nemli sanatcilarindan Nejad Melih Devrim, ilk zamanlar
geleneksel soyut Tiirk sanatlarindan ve kaligrafiden esinlenerek kendine 6zgii yorumlar
yapmis, siyah-beyaz calismalarimi giderek c¢ok renkli lekesellige dontstiirmiistiir
(Eldem, 2010: 50). Renk lekeleri ve 151k zengin ifadesinin ana kaynaklari olmustur.
Sanat¢1 bir aileye sahip olmasi ve degisik tilkelere yaptigi seyahatler ressamin goriis
bicimini beslemis, fircasina ozgiir bir ruh katmistir. Resimledigi betimlemeden
tamamiyla uzak kentler, kendilerine has diinyay1 1sikli renkler halinde yansitmistir

(Demirbulak, 2007: 29).

Resim 2.31: Nejad Devrim, Noktiirn, T.U.Y.B.

Kaynak: Giray, 2000: 435.

Nejad Devrim'in resim yiizeyini farkli renklerle belirli bloklara ayirmasi,
calismalarina oncelikle "iki boyutlu" bir yaklasim getirmistir. Perspektifin ortadan
kalkmasiyla olusan gorsel yapi, sadece renklerin kiitlesel degerleri, birbiriyle olan
iligkileriyle aniden hareketlenen aniden duran bir karaktere biiriinmiistiir. Anlatimc1

Ogelere bagvurmadan yakaladigi bu ritim olgusu Bizans mozaiklerinde sik¢a gbzlenen

bir dzelliktir (Tut, 2000: 39).

Yeniler grubunun toplumsal gergekei tavrina karsi bagimsizligini koruyan Avni

Arbasg, Paris'te diger Tiirk sanatgilariyla birlikte Paris Okulu iginde yer almis, kendi
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tislubunu 6zgiirce gelistirebilmek i¢in higbir sanat¢1 atdlyesine katilmamistir. Dogadan
ve yasamdan esinlenerek her zaman figiiratif anlatima bagl kalmis ve bu baglamda
vazoda cicek, kent ve doga gorlinlimleri, Kurtulus Savasi, Atatiirk onun en sevdigi
konular olmustur (Germaner vd., 2007: 124). Avni Arbas, doga ve nesneler diinyasini,
deniziyle, balik¢1 tekneleriyle, insanlar1 ve ¢igekleriyle bir sema olarak degil, kendi
imgeleri halinde resmetmistir (Demirbulak, 2007: 29).

Giray'a (2000: 444) gore, "Tophane Camii" isimli eserde, "Heniiz sokaklar,
arabalara ve insanlara teslim olmamustir. Beton yapilar heniiz kenti kusatmamigtir. Semtleri
birbirine baglayan tramvaylar heniiz diisiincesizce sokiiliip atilmamis; yokustan asagiya
siiziilmektedir. Sokaklarda giinliik islerini yapan Istanbullular dolasmakta, kent heniiz

issizlere isgal edilmemistir. Bir biiylik kent kimligiyle siiziilmiis bir yasam Kesiti

sunulmaktadir.

Resim 2.32: Avni Arbas, Tophane Camii, T.U.Y.B, 38 x 46 cm.

Kaynak: Giray, 2000: 445.

Ferruh Basaga, resimlerinde ¢ok boyutlu bir renk duyarligina sahiptir. Cilgin
bir renk sihirbazidir. Ahmet Hamdi Tanpinar'n deyimiyle, gokyiiziinde, "gokkusagi
mahallesinde oturmaktadir." Bir bakima "renklerindeki siirsel incelik", renkle 15181n

ortak miizigi, Nazmi Ziya'dan miras kalmistir. O, renkleri hem sicak hem de soguk
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kullanmigtir. Dort-bes kez boyanip sonra silinmis, kalinligindan kurtulmus; saydam

boyama yonteminin tiriinleridir (Kékden, 2003: 173).

Resim 2.33: Ferruh Basaga, Ortakéy Camisi, 1947, T.U.Y.B, 80 x 60 cm..

Kaynak: Kokden, 2003: 170.

Ferruh Basaga'min 1950'lerden sonra gerceklestirdigi vitray, mozaik ve fresk
caligmalar1 Tiirkiye'de folklorik ozellikler tasimayan ilk soyut isler arasinda
degerlendirilebilir. 1960 yillarinda diger bazi soyut sanatcilar gibi lirik soyut bir
anlatima yonelerek, kimi ¢alismalarinda kalin boya hamurunun dokusal degerlerinden
yararlanmistir. 1970'lerde gelistirmeye basladigi imzasi haline gelen, degisik bigim ve
boyutlardaki tiggenlerin bir araya gelmesinden ve iist iiste bindirilmesinden tuvaller

olusturmustur (Germaner vd., 2007: 74).

Yaptig1 manzara resimleri geleneksel peyzaj duyarliligi i¢inde yer almayan
Nuri iyem, doganin giizelliklerini ya da &zelliklerini yetenek ve teknik donanimlarmn
1s1g¢inda yansitmistir. Eserlerine becerileri olmasinin 6tesinde anlamlar yiiklemistir. Bu
resimler insani, dolayisiyla da yasami 6zgiin bir bigemle ele alan Iyem iiriinleridir. Kirag
yiiksek tepelerin ¢evreledigi toprak ovalarda yiikselen damsiz kuytu evler, iyem’in doga
ve kent soyutlamalaryla 6zdeslesen dogal goriintimlerdir (Giray, 1998, Akt: Giinay,
28).
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Resim 2.34: Nuri iyem, Peyzaj, Duralit Uz.Y.B, 1978, 46 x 38 cm.

& |

Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s132-108/, 06.04.2017.

Yeniler, Ilk sergilerini 28 Mart 1940 yilinda agmuslardir. Serginin toplu bir
konusu "Liman goriiniimleri" olmustur. Liman yasantisi, Istanbul limaniyla ilgili
degisik sahnelerdir. Bu sergide goriilen resimler, modern resmin estetiginden uzak,
gergekei bir anlayisin izlerini belirtmektedir (Berk ve Gezer, 1973: 70). Liman
gortiintimlerinin ardindan ikinci sergilerinin konusu "Kadin" olmustur (Giray, 2010:
435). Grup tyelerinden kimilerinin Paris’e gitmesi ve geri kalanlarmin da 1950’de

kurulan Tiirk Ressamlar Birligi’ne katilmasiyla grup dagilmistir.

2.3.5. Onlar Grubunda Manzara Resmi

Analitik kiibizme dayali resim anlayisinin ve toplum kesitlerinin yasam
Ozelliklerini yansitan toplumsal gergcekci degerlere dayali resim anlayisinin yaninda
sanata "milli" bir karakter kazandirmay: ilkiisellestiren yeni bir goriis, ressamlar ve
yazarlar tarafindan irdelenmektedir. Tiirk resim sanati kaynaginin geleneksel el
sanatlarimizda bulundugu diisiincesi, Giizel Sanatlar Akademisi'nin orta kismindan
mezun olan on geng¢ ressamin bir araya gelmesi ile 1946 yilinda "Onlar Grubu"
kurulmustur. Hareketin diisiince yapisi, yerellik ve geleneksel kaynaklar 6n plana
almarak batinin ¢agdas kiiltiir diizeyinde 6zgilin bir yer alabilmektir. Cagdas olmak
ugruna batimin taklit¢iligine ve tekrarina saplanmadan evrensel sanat anlayisina, yerel

ve geleneksel tad1 ve sentezinin 6zgilinliigiine ulasabilmektir (Demirbulak, 2007: 32).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencileri olan Onlar Grubu ressamlari; Nedim
Giinsiir, Mehmet Pesen, Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam, fhsan Incesu, Ivy
Stangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Fahrinissa Sonmez'dir
(Subasi, 2012: 112). Bu grup sanatcilari; konu olarak yoresel peyzaja ve iilke
insanlarina bakarak, yorum diizenlerinin ¢agdas yorum bigimleri i¢inde kalmasina 6zen

gostermislerdir (Ozsezgin, 1982: 59).

Nedim Giinsiir, resimlerinde soyut c¢alismalara ve bunlarin yaninda toplumsal
icerikli konulara Zonguldak'ta bulundugu yillarda yer vermistir. Maden iscilerinin
yasamlarindan etkilenerek ifadenin agir bastigt madenci figiirleri ger¢eklestirmistir.
Giinsiir Istanbul'u, kdyden kente gocii ve gogiin beraberinde getirdigi gecekondulasma
gibi sorunlar1 tuvallerinde islemistir. Sanat¢1 sonralari tuvallerine aktardigi lunapark ve

bayram yerleri gibi canli ve renkli ortamlar1 betimlemistir (Germaner vd., 2007: 140).

Resim 2.35: Nedim Giinsiir, Bayram Yeri, T.U.Y.B, 40 x 59 cm.

=N

=7

Kaynak: http://www.artnet.com. 31.03.2017.

Turan Erol, Nedim Giinsiir gibi ¢alismalarinda toplumu, insan yasantilarini,
geometrik bir stilizasyonun egemen oldugu erken dénemlerinden sonra yumusak renk
lekeleri ile dogayi, koyleri, yasamdan kesitleri bugulu, akici ve duygu yiklii bir
anlatimla boyamistir (Demirbulak, 2007: 32). Giiglii bir renk ustasi olan sanatci,

Anadolu steplerini ve giiney kiyilarint duru, yalin ¢izgilerin, renk ve engin bosluklarin
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yer aldigi resimlerinde ictenlikle sergilermis, lirik manzaralarini siirsel anlatimla

boyutlandirmistir (Renda, 1993: 450).

Resim 2.36: Turan Erol, Bodrum, 1998, T.U.Y.B, 70 x 100 cm.
|

Kaynak: http://www.artnet.com., 23.03.2017.

Dogadan higbir zaman bagini1 koparmayan sanatgi, 1950'lerin ortasindan
baslayarak doga kaynakli bi¢imleri geometrik bir diizen ig¢inden renk lekeleriyle
kurgulamistir. Anadolu bozkirin1 toprak renkleriyle, Ege'nin mavilerini de canl
renklerle yansitmigtir. Sanatg1, 1960 ve 1970 yillar1 boyunca dogadan hi¢ uzaklasmadan
lirik soyutlama sayilabilecek resimler yapmistir. 1990'larda da Bodrum kiyilarindan
cekek yerlerini, Milas'tan evleri, gorkemli zeytin agaglarini ve Erciyes Dagi'n1 konu

olan resimler gerceklestirmistir (Germaner vd., 2007: 120).

Bedri Rahmi'nin atdlyesinden mezun olan sanat¢ilardan bir digeri olan Mustafa
Esirkus, once disavurumcu, ardindan soyuta dogru uzanan bir anlayista resimledigi
tuvallerinde yerel konular, ¢evre ve doga gbzlemlerini islemistir. Anlatimci resimlerinde
genelde denizle hayat bulan sandallari, balik¢ilar: islemistir. Bu konularin yani sira kent
yasami, yoresel halk oyunlar1 da kalabalik gruplar halinde tuvaline yansimistir (Ersoy,
2003: 52, Akt: Bulut: 37). Deniz ¢alismalarinda, koyu mavi ve mavinin tonlari ile grileri

egemen kilmistir (Goren, 1998: 136).
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Resim 2.37: Mustafa Esirkus, Balikcilarin Sohbeti, T.U.Y.B, 50 x 75 cm.

Kaynak: http://turkishpaintings.com/, 08.04.2017.

Lekesel lirik soyut anlatimin en giiclii imzalar1 arasina katilmayr basaran
sanatgt Orhan Peker, tek agaclardan, Ankara ve Ayvalik peyzajlarina, gicli kisilik
yanilsamalarini aktaran portrelerden c¢esitli hayvan figiirlerine uzanan konu ¢esitliligi
icinde, somutla soyutun kesistigi essiz yorumlariyla resimler iiretmistir (Giray, 2000:

494).

Dogaya duyulan hayranligin ve yasanmishigin bir gostergesi olarak ele aldigi
olduk¢a genis bir yelpazeye sahip konular1 arasinda portreler, agaglar, manzaralar,
hayvanlar, kir gicekleri, gecekondular, itfaiyeciler, kapilar, karpuzlar, ¢ay bardaklar
gibi gilindelik yasamin izleri yer aliyordu. Resimlerini, insan1 giinesin ¢ocugu olmaya
zorlayan kuslar, ¢icekler, atlar, kediler, dinlenme salincaklari; en soguk renklerinde bile
yasama sevinci figkiran iyimser bir diinyanin mali olmus bir biitlinliigli olarak goren
Sahap Sitki, onun resimlerindeki konu se¢imine yaklagimini su sekilde ifade ediyor:
"Resim konusu olarak, o caninin istedigi birinden Obiiriine geger, sonra gene ona

doner." (Sitki, 1980: 22).
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Resim 2.38: Orhan Peker, Ayvalik Plaji, Pastel-Fiizen, 41.5 x 57 cm.

Kaynak: http://turkishpaintings.com/, 10.04.2017.

Onlar Grubunun iiyeleri zamanla sanat ortamindan ¢ekilmistir. Birkag¢1 yoresel
ve 0zgiin resim diinyamizin etkili temsilcileri olarak kalmistir. Etkilerinden styrilmast,
¢evreden ve dogadan esinlenerek i¢ten, yapmaciksiz soluklu anlatim yollar1 olusturmay1
amaglayan sanat¢ilar bu grupta yerlerini alarak Tiirk resminin yap1 taslarini

olusturmuslardir (Ozsezgin, 1982: 70).



UCUNCU BOLUM

NAZMIi ZiYA GURAN
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3.1. NAZMi ZiYA GURAN'IN YASAMI VE EGIiTiMi

Nazmi Ziya'nin ¢ocuklugunda Ozellikle giiniin kosullari g6z Oniinde
bulunduruldugunda iyi bir yasam siirdiigii sdylenebilir. Her seyden oOnce varlikli
sayilabilecek, kiiltiirel bakimdan {ist diizeyde, ayrica saygin bir ailenin ¢ocugudur.
Sanatc1, 1881 yilinda Istanbul'un Aksaray semtinin Horhor mahallesinde dogmustur
(Tagpinar, 2004: 22).

Babasi tarafindan Fatih Sultan Mehmet'in hocast Molla Giirani'nin soyundan
geldigi kabul edildigi i¢in soyadini Giliran olarak almistir. Nazmi Ziya'nin babasi
Mehmet Ziya Bey, onceleri Divan1 Muhasebet'ta katip, miimeyyiz gibi gorevlerde, daha
sonra Niifus Umum Miidiirii, Dahiliye Nezareti Muhasebecisi olarak ¢aligmis bir devlet
memuruydu. Ne var Ki aile hep orta halli bir yasam siirmiistiir. "Liiks adina higbir sey bu
yuvada yer tutmuyordu.” Nazmi Ziya sanat sevgisinin de eklenmesiyle kendinde gii¢lii
bir karakter halini alan algak goniilliiliigii bu yuvaya bor¢lu oldugunu séylemistir (Erol,
1995: 14).

Resim 3.1: Nazmi Ziya Giiran'in Babasi, Mehmet Ziya Bey.

Kaynak: Ustiinipek, 2012: 10.

Ailesi, Nazmi Ziya'nin iyi bir egitim gérmesini ve zamanin egilimine uyarak
seckin bir biirokrat olmasini istemistir. Bu donemlerde gelecegi ile ilgili kararlar

alimirken tartigsmalar yasanmugtir. Kisisel istek ve egilim olarak yonelinen sanatla yakin
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cevrenin dilegini yansitan, kamu gorevinde kariyer yapma diisiincesi, se¢im sorununu

gliindeme getirmistir (Tagpinar, 2004: 22).

Resim 3.2: Nazmi Ziya Giiran'in Annesi.

Kaynak: Erol, 1995: 14.

Heniiz 13-14 yaslarindayken, babasinin Camlica'da yaptirmak istedigi evin
planlarini ¢izen ve sonra bunlarin uygulamasina yardimci olan Nazmi Ziya; renklere ve
musikiye karst duydugu ilgi ve sevgisini de erken yaslarda belli etmistir. Ne var ki
Mehmet Ziya Bey'in bu yonde bir meslek se¢imine karsi tutumu kesinlesmistir.
Oglunun musiki merakina ¢ok igerlemektedir. Bundan dolayr gen¢ Nazmi Ziya bu
nedenle renklerin sessizligine siginarak, babasindan gizli resim yapmistir. Resim
Ogretmeni olan amcasi binbasi Hasip'ten de ders almis sonralart bu durumun farkina
varan Mehmet Ziya Bey, kardesini oglundan uzaklastirma yolunu tutmustur (Erol, 1995:
15). Her ne kadar babasi onun resim yapmasini engellemeye c¢alismis olsa da Nazmi

Ziya bu 1srarlara ragmen resim sevdasindan vazge¢gmemistir.

Nazmi Ziya Ilkokulu Semsiilmarif, Liseyi Vefa, Yiiksek Ogretimi ise Miilkiye
Mektebinde tamamlamistir (Erhan, Tarihsiz: 11). Mekteb-i Miilkiye-i Sahane'ye

girmesinde babasinin etkisi biiylik olmustur. Oglunun, dis isleri gorevlisi ya da maliyeci
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olmasimi ve devlet gérevi yapmasini istemistir. Nazmi Ziya, bu istege uymus ve soz
konusu yiiksek egitim kurumundan mezun olmustur. Bir y1l 6nce hastalik gegirerek dlen
babast onun mezuniyet giiniine sahit olamamistir (Taspinar, 2010: 68). Babasinin

olimiiniin ardindan Nazmi Ziya'ya Sanayi-i Nefise'de okumanin yolu agilmustir.

1902 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine kaydini yaptirmistir. Okuldaki hocalar
Valeri, Varniya ve Oskan Efendi olmustur. Bilindigi gibi Sanayi-i Nefise Mektebinde
ogretim Osman Hamdi Bey'in denetimi altinda bu {i¢ hoca tarafindan yiiriitiilmekteydi.
Varniya "karakalem" yani ¢izgi atdlyesinin basindaydi. Valeri ilerlemis Ogrencilere
yagliboya resim oOgretiyordu. Oskan Efendi'ye gelince o modelaj ve heykel

ogretiminden sorumluydu (Erol, 1995: 15).

Nazmi Ziya akademideki Ogrencilik doneminden itibaren giin 1518inda
calismay1 ozellikle tercih eden sanatgilar arasindadir. Oyle ki; sanat¢inin musambalar
lizerine yapmis oldugu bu tiir etiitler, hocas1 Valeri'nin dikkatini ¢ekmis ve elestiri
konusu olmustur. Nazmi Ziya'nin Valeri tarafindan empresyonist tavirdan uzaklasarak,
calismalarin1 dogrudan dogruya kopya etmesi gerektigi yoniinde uyarilar aldig
bilinmektedir (Eyiiboglu, 1937: 8) Giiran'in bu 1srarc1 tavri ise, akademideki mezuniyet

tarihinin bir y1l uzamasina sebep olmustur (Ustiinipek, 2012: 11).

1905'te Fransiz ressam Paul Signac, Istanbul'a gelmis ve birkac ay kalmistr.
Signac, empresyonizm  akiminin  temsilcilerinden,  puantilizm  tekniginin
gelistiricilerindendir. O tarihlerde Nazmi Ziya, Signac'in resimlerini gormiis ve
degerlendirmekte zorlanmistir. Daha sonra, bu duruma hayiflandigi bilinmektedir.
Ancak ne olursa olsun Fransiz sanat¢inin ¢alismalari, bir akademi 6grencisi olan Nazmi
Ziya'y1t bir olgiide etkilemis, en azindan ufkunda belli kuskular igerse de yeni bir
pencere agmistir ¢iinkii Signac'm yaptiklari ile Nazmi Ziya'nin, Hoca Ali Riza'dan

kaynaklanan diistinceleri kasit degildir (Taspinar, 2004: 48).

Nurullah Berk, Nazmi Ziya hakkindaki goriislerini su sekilde agiklamistir:

"Nasilsa bu okulda profesérliik verilen Italyan asilli Valeri, dgrencilerini model
karsisinda fotografik ¢aligmaya zorlarken gordigiinii kopya degil, yorumlama sevdasinda
olan Nazmi Ziya bu zora katlanamiyordu. Ug ay kalmak iizeri Istanbul'a gelen Fransiz Neo-
Empresyonist ressam Paul Signac'in geng sanat¢ilarin {izerinde etkisi olmustur." (Giray,

2000: 110).
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Nazmi Ziya 6grencilik yolundaki engelleri agmaya ¢alisirken, Paris’te Picasso
kiibizmin ilk basyapiti olan "Avignonlu Kizlar"i resmetmektedir. Paris, bu Ispanyol’un
yasaminda ve modern sanatin gelisiminde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Nazmi Ziya’nin
sanat yolu da Paris’e uzanmaktadir. Ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yilinda
okuldan mezun olmus ve kendi olanaklariyla sanatin bagkenti Paris'e gitmeye karar

vermistir (Ustiinipek, 2012: 11).

1908 yil1 icinde Paris'e giden Nazmi Ziya, orada once ii¢ ay kadar Academia
Julian'da Marcel Bachet ve Royer'nin hocalik ettigi bir atélyede ¢alisip daha sonra Ecole
Nationa Superieur Des Beaux-Arts'a kaydimi yaptirmistir. Orada, Paris'in en gozde
hocast olan Cormon'un atdlyesinde olup bitenleri 6grenmeyi igtenlikle istemis olmasina
ragmen agik hava da manzara ¢aligmalari yapmistir. Cormon 6grencisinin bu yoniini
fark etmis olmaliydi ki ona, en biiyiik hocanin doga oldugunu sdylemistir. Korkusuzca
dogaya donmesini ve korkusuzca agik havada galismasi 6gtidiinii vermistir (Erol, 1995:

15).

Iste Hoca Ali Riza, sanki burada da karsisindadir. Cormon, Nazmi Ziya'ya en
biiyiik hocanin tabiat oldugunu sdylemistir sart1 ise atdlyede ¢alismasi olmustur. Nazmi
Ziya ders disindaki saatlerde, pazar giinleri ve bayramlarda, Paris sokaklarinda, park ve
Sen Nehri kiyilarina, Paris banliyolerine giderek tabiatla alakasini kesmemis, kiigiik etiit

ve posadlar yapmustir (Erhan, Tarihsiz: 6).

Resim 3.3: Nazmi Ziya Giiran, Paris'te.

Kaynak: Erol, 1995: 24.
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IIk hocast Ali Riza Bey'den hi¢ kimsenin tesiri altinda kalmama tembihini
aldiktan ve Cormon'dan da tabiattan bagka hoca olmadigini bir kere daha duyduktan
sonra, igerisinde beni hem iyi hem de kotli ¢esitli sanat akimlar1 kaynayan Paris'in,
Nazmi Ziya’ya tamamiyla islemesine imkan yoktu. Sik sik ziyaret ettigi miizelere
gelince, Nazmi Ziya: "Miizeler beni ¢ok korkutuyordu, miizelerdeki resimleri pek
sevmez, yalniz birgok ressamda fevkalbeser bir kuvvet bulur ve hayretler icerisinde
kalirdim", diyor. Sevgiden ziyade kendisine korku ve hayret telkin eden Louvre’da, iki
ay calisarak Antoine Coypel'den kii¢iik bir Democrite basi kopya etmistir (Eyiliboglu,
1937:9).

Olaylarin akisina gére Nazmi Ziya, Cormon'un atdlyesiyle bagint 1913 yilinin
sonlarina kadar siirdiirdiigii sOylenebilir. Bu atdlyede tanistigi, atdlye arkadasi olan
Fransiz asilli Marcelle Chevalier ile 1911'de evlenmistir. Nazmi Ziya, bu sirada
Almanya ve Avusturya'ya da yolculuk yapmis, bu iilkelerin miizelerini ziyaret etmis,
ardindan baz aile islerini yoluna koyma diisiincesiyle Istanbul'a gelme karar1 almustir.
Ortalikta savas haberleri dolasmaktadir (Erol, 1995: 16). Osmanli, Balkan Savaslari’nin
igindedir. Avrupa’da Birinci Diinya Savasi'nin hemen 6ncesinde siyasi karisikliklar iyice
belirginlesmistir. Avrupa’da da Birinci Diinya Savasi’nin i¢indedir ve Paris’e geri
gelmesini isteyen Cormon’un 1srarlarina ragmen Nazmi Ziya Istanbul’da kalmistir

(Ustiinipek, 2012: 12).

Nazmi Ziyain Tiirkiye'deki yeni is ve meslek yasamim Izmir Muallim
Mektebi Miidiirliigii, Istanbul ilk Tedrisat Miifettisligi gibi gorevlerle Milli Egitim
orgiitinde baslamigtir. Fransa'dan yeni donmiis geng bir ressam olarak bu tiirden
gorevleri ona Mekteb-i Miilkiye diplomasinin saglamis olabilecegi akla gelmektedir

(Erol, 1995: 16).

Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale’deki kahramanlar1 yerinde tespit etmek
tizere Enver Pasa’nin sectigi heyette yer almis ve Agustos-Eylil 1915°te burada
caligsarak dort tablo yapmistir. Ayni sirada kusagin asker ressamlarindan Mehmet Ali
Laga’da burada bulunmaktadir. Canakkale’deki ¢aligmalarinin ardindan Kasim 1915°te
yine Maarif Nezareti tarafindan okullarda duvarlara asilmak iizere Almanya’dan
getirilen tarihi levha ve cografya tablolarinin basilmasiyla gérevlendirilmis ve bunlarin

roprodiiksiyonlarin1 hazirlatmak tizere kisa siire i¢in Almanya’ya gonderilmistir. Bu
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tablolarin konular1 sdyledir: "Istanbul'da Bir Cirit Oyunu","Ugiincii Mustafa'nin Kilig
Alay1", "Zigetvar Kusatmasi..." (Ustiinipek, 2012: 12).

Nazmi Ziya, Istanbul'a dondiikten kisa bir siire sonra 1916 yilindan baslayarak,
Osmanli Ressamlar Dernegi'nin onciiliigiinde diizenlenen Galatasaray Resim ve Heykel
Sergilerine katilmistir. 1914 kusagi olarak bilinen sanat¢ilarin yani sira, Sevket Dag,
Sami Yetik, Mehmet Ali Laga ve Vecih Bereketoglu'da bu sergide yer alan sanatgilar
olmustur (Tagpinar, 2004: 53).

Sanat¢1, 1919 yilinda Galatasaray Sergisine iki eserle katilmistir. Anadolu’da
isgal kuvvetlerine kars1 6zgiirlik miicadelesinin basladigi bu donemde 1920 ve 1921
yillarinda agilan Galatasaray sergilerine ise katilmamistir. 1922 yili Galatasaray
sergisine bes eserle, 1924 yilindaki sergiye on iki eserle katilmistir. Galatasaray
Sergilerini diizenleyen Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Giizel Sanatlar Birligi adin1 almig
ve 1924 yilinda Ankara’daki ilk sergisini gergeklestirmistir. Ayni y1l ¢ogu akademide
Ogrenci olan bir grup geng ressam, Yeni Resim Cemiyeti adi altinda ilk sergilerini
diizenlemektedirler. Onlar Tiirk resmine izlenimciligi asilayan yeni bir anlayisla

donecek olan Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilaridir (Ustiinipek, 2012: 13).

1927 sergileri ve kahramanlik resimleri tiretmek amaci ile kurulan "Sisli
Atolyesi" calismalari, Nazmi Ziya'ya yurtta olup bitenleri gorme olanagi vermistir.
Sanatcinin = 1927  yilindaki  Galatasaray sergisinde Alman Disavurumculari
dogrultusunda yapitlar veren Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi'nin tablolarin1 gérmiis
olmasit 6nemlidir ¢linkii bunlar en azindan o tarihte bilinenin disinda bir anlayist

giindeme getirmis ve tartismaya agilmis eserlerdir (Tagpinar, 2004: 53).
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Resim 3.4: Nazmi Ziya Giiran, 1923 Galatasaray Sergisinde,. (Soldan Saga) Hikmet
Onat, Feyhaman Duran, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Vecihi Bereketoglu,
Nazmi Ziya, idare Memuresi Nimet Remide Hanim, Thsan Hanim, ibrahim

Calli, Behiye Hanim, Giizin Duran, Omer Adil, Halil Pasa.

Kaynak: Giray, 2000: 66.

Erol (1995: 17) Nazmi Ziya'nin Birinci Diinya Savasi sonrasi "Miitareke"
senelerinde gecimini saglayabilmek icin arkadaslariyla Camlica'da tavuk ¢iftligi
kurmak, hatta bir ara kunduracilik yapmak zorunda kalmis oldugunu sdylemektedir.
Nazmi Ziya, oncelikle 1918-1921 arasinda, daha sonra ise 1925-1927 yillar1 arasinda
olmak iizere iki kez Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirliigii gorevinde bulunmustur.
1918'de midiir olarak gorevlendirilirken Sanayi-i Nefise Mektebi hocaligina da adim
atmustir. Bu sayede Nazmi Ziya, hi¢bir zaman ayrilmayacagi ve hayatinin sonuna kadar

devam ettirecegi bir gorevi listlenmistir.
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Resim 3.5: Nazmi Ziya Giiran, Gilizel Sanatlar Akademisi'nde Yoneticilik Yaptigi

Donem.

Kaynak: Erol, 1995: 22.

Nazmi Ziya, 1918-1921, 1923-1927 yillar1 arasinda miidiirliik yaptiktan sonra,
1927 yilinda akademi miidiirliigiinii Namik Ismail'e devretmis, aym1 akademinin

galerisinde desen hocaligina da devam etmistir (Erhan, Tarihsiz: 21).

Nazmi Ziya, ilk Paris doneminde yasaminin bir pargasi haline getirdigi esi ve
iki kizinin annesi Marcelle Chevalier’den, ikinci Paris deneyiminin ardindan 1927
yilinda ayrilmistir. Bu ayrilifin sanatgiyr olumsuz etkiledigi yoniinde yorumlar ve
gozlemler dikkat ¢ekicidir: "Cocuklarina diiskiindii. Fransa’da evlendigi hanimdan iki
kiz1 vardi. Eski Istanbul aile terbiyesi almisti. Mazbut hayat1, yaptig1 bir hata yiiziinden
sarsildi. Biiylik sanatkar Fransiz karisini Paris’e gotiirmedi, ama Kibrishi bir 6gretmen
olan modeli ile Avrupa’ya gittigi duyuldu. Karisi derhal kendisinden ayrildi. Biiyilik
sanatkar bu duruma pek iiziildi. Aksamlar1 daha fazla icmeye bagladi. Hayati yine

mazbuttu. Evine ve kizlarina diiskiin bir babaydi." (Ustiinipek, 2012: 14).

Selim Pertev Boyar, Nazmi Ziya'nin aile hayati i¢in su agiklamada
bulunmustur:
"1933 senesinde Giizel Sanatlar Akademisi'nde kendine hocalik etmis bulunan

tistad1 belki de bu sebeple (esinden ayrildigi i¢in) daima nesesiz ve hiiziinli gérdim",

diyordu. (Erol, 1995: 17).
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Resim 3.6: Nazmi Ziya Giiran, Kapi1 6niinde kizlar1 ile beraber.

Kaynak: Taspinar, 2004: 11.

Sanatg1, 1925 yilindan itibaren en son 1936 yilinda olmak tizere, 1931 ve 1933
sergileri hari¢ tim Galatasaray sergilerine katilmistir. Eserleri Giizel Sanatlar Birliginin
Ankara sergilerinde de diizenli olarak yer almistir. Ayrica ilki Halkevleri ve odalarinin
acilmaya basladig1 1933 yilinda gergeklesen ve 1936 yilina kadar dort kez diizenlenen
Inkilap Sergileri’nde "Harf Inkilabi, Eski ve Yeni Istanbul, Bahar Sarkisi" adh
eserlerini, Haziran 1937°de Ankara Halkevi’nde diizenlenen Birlesik Resim ve Heykel
Sergi’'nde de manzaralarini sergilemistir. Yurtdisinda ise 1936 yilinda Moskova’da

gerceklesen Tiirk ressamlar sergisinde eserleri yer almistir (Ustiinipek, 2012: 15).

Bu dénemde Nazmi Ziya'nin devletce diizenlenmis sergi ve yarismalara ilgisiz
kalmis olmamak icin kendini zorlamis oldugu 6ne siiriilebilir. Inkilap sergileri gibi,
1937'de Bayindirlik Bakanliginca Ankara Gari i¢in acilan duvar resmi yarigmasi da bu
tiir calismalardan biridir. Bu duvar resmi yarigmast i¢in iki ay boyunca sabahtan aksama
kadar ayakta, eskizler tizerinde ugrasmistir. Onun bu eskizler tizerinde atesli bir tutumla
calismakta oldugunu goren Arif Kaptan, dayanamamis:

"Usta birak su isi de manzaraya ¢aligmaya gidelim. Bu giizel havada atdlyeye
kapanilir mi?" diye sordugunda Nazmi Ziya ise "Ne yaparsin evlat, demistir! Kalabalikta
vasiyet ettik, 6lmemek olmaz." (Erol, 1995: 20).

Yarisma sonucunda kazanan isimler arasinda Nazmi Ziya yoktur. Yarigmaya

katilamamistir ya da ¢alismasi dereceye girmemistir (Ustiinipek, 2012: 15).
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3.2. NAZMI ZIYA'NIN SANAT ANLAYISI

Nazmi Ziya Giiran, Giizel Sanatlar Akademisi'nde, yoneticilik goérevini
tistlenmesinin bir sonucu olarak, s6z konusu donemde resim calismalarini Onemli
derecede aksatmistir. 1916-21 ve 1923-28 yillar1 arasindaki yaklasik sekiz yilda tirettigi
eserleri yok denecek kadar azdir (Taspinar, 2004: 138).

Nazmi Ziya, Akademi'de 1918 yilinda otuz yedi yasinda iken okulda miidiirii
ve aynt zamanda hoca olarak ¢alismaya baglamistir. Uzun yillar “Galeri” hocalig
yapan sanat¢i, 6grencilerine ilgiyle yaklasan ve onlarin akademiye alisma siireglerinde
onlara destek olan bir hoca olarak dikkat ¢ekmektedir. Glizel Sanatlar Akademisi'ne
yeni giren bir 6grencinin ilk atdlyesi galeri olarak adlandirilmaktaydi. Resim egitiminin
temeli olan bu atolyede 6grenciler once dekoratif unsurlari, sonra tek el ve ayak, daha
sonra biist, biistten sonra tors, torstan sonra da tam viicuda gecerek calismislardir. Antik
eserlere bakarak ¢izilmesiyle baslayan egitimin devami canli modelle siirdiiriilmiistiir.
Atolye, perde ile ikiye boliinmiis ve perdenin bir kisminda heykeller diger kisimda canli
model caligmalar1 yapilmigtir. Nazmi Ziya bu atdlyenin hocasi olarak pek ¢ok
O0grencinin sanat egitimine katki saglamis, onlarin desenlerinin yeterliligi hakkinda karar
vermis ve egitimde bir iist sinifa gegmelerini saglayan kisi olmustur (Ustiinipek, 2012:

24).
Bedri Rahmi, Nazmi Ziya ile tanigmasini anlatiyor:

Eyiiboglu, (1937: 12) "Ben Nazmi Ziya’y1 1930'da Akademi'ye girdigim sene
tanidim. Galeride hocamizdi. Galeri, resme baslayan talebenin ilk ugradigi atolyesiydi.
Heykel karsisinda desen ¢izmeye baglamadan evvel o zamana kadar kartpostaldan baska
resim gormeyen talebelerine biiyiik bir tabiat sevgisi asilamasi1 gerekiyordu. Talebelerinin
bin bir itina ile kartpostallardan yaptiklar1 kopyalari onlarm kafasindan tamamiyla silmek
ve dogaya kartpostallarin gozIigii arkasindan bakmalar1 nihayeti verebilmek i¢in onlara
miitemadiyen a¢ik havada caligmanin giizelliklerinden ve heyecanindan bahsediyordu.
Ogrencileri doga karsisinda yaptiklar1 ilk resmi hocalarma gosterdikleri zaman o, bir cocuk
gibi seviniyordu. Nazmi Ziyanin o zamanlar hususi at6lyesi akademinin denize bakan
odalarindan birindeydi. Atdlyenin denize acgilan genis pencereleri arkasinda doga,
muhtesem ve masmavi bir giines dalgas1 halinde akip gidiyordu. Kapidan girer girmez bizi
karsilayan bu aydinlik, biraz sonra bizi bilyiileyecek olan resimler karsisinda ne kadar soluk
kalacakti. Duvarda asili resimlerin hepsinde o zamana kadar kotii kartpostallardan baska
resim gérmeyen bizleri hipnotize eder bir aydinlik, gbzlerimizi kamastiran giines pargalari

vardL"
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Bedri Rahmi, Nazmi Ziya'nin akademideki yaklagimini séyle anlatir:

Ustiinipek (2012: 25) “Atdlye hocamiz Nazmi Ziya Bey, kirk bes, elli yaslarmda
goriliniiyor. Derse beyaz gomlegi, kocaman piposuyla geliyor. Hi¢ bagirip ¢agirmiyor. Ona
Trabzon’da, kartpostallar1 karelere bdlerek yaptigim yagliboya resimleri gosterdim:
'Hepimiz boyle basladik. Miizelerimiz, sanat nesriyatimiz olmadik¢a daha sittin sene hep
bu, boyle gidecek. Bugiinden itibaren bu kopyalar1 birak. Kargisinda duran Yunan
heykellerine bak. Su Milo Veniisii’niin kalgalarindaki ahenge bak. Su boya posa, su kumas
kivrimlarinin su gibi akigma bak." Milo Veniisii’'ne bakmasma bakiyordum, ama...
Bembeyaz bir duvar Oniinde heykelin karsisinda. Fakat bunu sdylemek aklimdan bile
gegmiyor. Atdlyemi, hocami, akademiyi o kadar seviyorum ki..."

Ustiinipek'e (2012:17) gore, Nazmi Ziya Giiran’in sanatim incelerken,
oncelikle kokleri Molla Giirani’ye uzanan Istanbullulugu iizerinde durmak ve sanatinda
Istanbul’un dnemini belirlemenin yerinde olacagini sdylemistir. Paris’i ve Anadolu'nun
Ankara, Bursa gibi kentlerini resimlemis olmakla beraber o her seyden énce bir Istanbul
ressamidir. Istanbul’un halen pitoresk oldugu, dogal ve tarihi dokusunu korudugu bir
zaman diliminde yasamis ve Hoca Ali Riza’dan ve izlenimcilikten gelen "agik hava
ressamhigim","Istanbul ressamligiyla” birlestirmistir. Nazmi Ziya Giiran, Aksaray’da,
Siileymaniye’de ya da Findikli'daki genis camli atolyesinde, resim malzemeleriyle
Bogazi¢i'nde, Hali¢'te, Uskiidar’da, deniz kiyilarinda, sokaklarda, kirlarinda; yasami
siresince yakindan taniklik ettigi isgal yillarinda ve devaminda Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusunu takip eden dénemde her yonii ile Istanbul’un bir parcasi,

gbzlemcisi, anlaticisi ve ressami olmustur.

Nazmi Ziya'nin izlenimci, ger¢ek bir izlenimci olup olmadigi neredeyse bir
tartismaya doniisiirken dikkate deger olan, izlenimci olmanin bir sanatsal tercih, bir
tslup 0Ozelligi olmanin Otesine giderek bir deger Olgiitii olarak vurgulanmak
istenmesidir. Erol (1995: 24), Nazmi Ziya, bir izlenimci olarak Avrupa'ya gitmistir.
Akademizmi atdlyede gormiis, dogayla, giinesle kucaklasarak ve yine bir izlenimci
olarak yurda donmiistiir. Bu ekoliin en giizel 6rneklerini sunarak, Tirkiye'nin ilk

izlenimci ressami oldugunu séylemistir.

Erol (1995; 27), 1983 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nce
yayimlanan "Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefese Mektebi" isimli bir arastirmada Sanayi-i
Nefise Mektebinin ilk mezunlarinin ve 1914 kusag: sanatgilarinin 6grencilik yillarinda

yaptiklari, ¢ogunlugu portre, giyimli giyimsiz insan figiirii tiirtindeki ¢alismalar arasinda
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Nazmi Ziya tarafindan yapilmis 1906 tarihli bir portreyi de sunan Prof. Adnan Coker'in

su agiklamalarda bulundugundan bahsetmistir:

"Sanayi-i Nefise Mektebi 0Ogrencisi iken c¢aligmalariyla hocasi Valeri'nin
tepkilerine yol acan Nazmi Ziya, modeli ¢izgisel dilin diginda tuslarla etiit etmeyi deniyor.
Arkadaslarmdan farkli olan bu &zelligi onu, gelecekte Tiirkiye'deki izlenimciligin en iyi

uygulayicilarindan biri durumuna getirecektir.” (Erol, 1995: 27).
Diger ressamlarin Nazmi Ziya hakkindaki agiklamalart su sekildedir:

Arseven'e (2013) gore, “O, artik tabiattaki egsyanin sekil ve renginden ziyade,
giines ve 1518 her an degisen cilvelerini kavrayabilmek ve onu tespit ederek
ebedilestirmek istiyordu. Cezanne’in dedigi gibi o da tabiatin en iyi hoca olduguna kani idi.
Bu sebeple hep tabiattan caligwr, fakat o manzaray:1 kendi ruhunun da sesinden gegirerek,
ona herkesin goéremedigi esrar1 gosterirdi. Resim hayati benimkine ¢ok benziyordu. O da
gengliginde Sanayi-i Nefise’ye girmek ve orada resim Ogrenmek igin babasinin
miidahalelerine maruz kalmisti. Hatta Sanayi-i Nefise Mektebi’nde empresyonizme dogru
gittigini goren hocas1 Valeri onunla epeyce istihza etmis ve onu bu yoldan ¢evirmeye
calismisti. Bu engeller onun en kuvvetli bir empresyonist olmasmna mani olamadi."

(Gokkaya, 2013: 62).

Bereketoglu'na (2007) gore,"Sabah Alayi'nda Watteau, Sonbahar'da Corot,
Karadeniz'de Monet gibi iistatlardan eklektik bir stil olusturarak ince duygusu ile sanatini
yogurmus, renk tonlarimi yumusatigi saglam bir teknigi sahip olduguna delildir. Sanatmn
firga ile degil his ile ifade edilebilecegini eserleriyle ispat eden Nazmi Ziya Bey ince bir
sahsiyettir." (Duben, 2007: 151).

Celal'e (2007) gore,"Lakin bence hemen hemen biitiin resimlerinde, en kiigiik
posadlarda dahi muvaffak oldugu sey onlarn kompozisyonu, yani Frenklerin dedikleri

tanzim kabiliyeti ve goriis bilgisidir." (Duben, 2007: 151).

Gilivemli'ye (2013) gore, "Sanat¢ilarin sanata yaklasimlarmin ge¢misleriyle ¢ok
iliskili oldugunu, sanat tarihi yilizyillar1 bulan bir toplum ile yarim yiizyillik ge¢misi olan bir
toplumun sanatc¢ilarnin ayni yaklasimla sanata bakmalarinin beklenmemesi gerektigini

vurgularken, "...evet Nazmi Ziya, Claude Monet’nin yillar 6nce yaptiklarini tekrarlamig
olsa da, bizim sanat diinyamizda yeni olan &zgiin seyler yapiyordu,” diyerek aslinda
kendinin de kuskulart oldugunu ima etmektedir. Hatta Gilivemli, Nazmi Ziya’nin ne
dereceye kadar empresyonist oldugunu alt1 madde ile incelemis ve sonucunda Ziya’nmn tam

bir empresyonist olmadigina karar vermistir." (Gokkaya, 2013: 62).

Berk'e (1995) gore, "Nazmi Ziya bir izlenimcidir. "Bu sergi ile Nazmi Ziya Tiirk
resim sanatinin en degerli manzara ressamlarindan biri olarak meydana ¢ikmustir," dedikten

sonra, onun izlenimei teknigini iilkemizde hakkiyla uygulayan, olumlu sonuclar elde eden
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bir ressam oldugunu belirtir. Ne var ki "Nazmi Ziya, izlenimciligin bizdeki akademi
temsilcilerinden degildir; onu Calli grubunun estetigi ve teknigi ¢ercevesinden ayirmak, ona
arkadaglarindan ¢ok ayr1 bir yer vermek, gerekir" der. Ona gore Nazmi Ziya omrii boyunca
Izlenimcilige en yakin bir teknigi uygulamus, Paris'teki caligmalaridan son eserlerine kadar
Claude Monet'nin Bati resmine getirdigi renk diinyasima bagli kalmistir.” (Erol, 1995: 26).

Bu yondeki degerlendirmelere Tiirkiye disindan da bir ses eklenmigtir. 1936
yilinda Moskova'da agilan Tiirk resim sergisi dolayisiyla Journal de Moscow'da Olga
Bubnova imzal1 bir yazida ressamlarimiz bes kiimeye ayriliyordu: Feyhaman ile Calli
romantik-realist, Mahmut, Seref, Sefik realist, Ali Celebi, Nurullah Berk
kiibistlerimizdendi. Izlenimci olarak Nazmi Ziya ele almiyor, onu "istk ve neseden

parildayan" tablolari izlenimci akim i¢inde sayiliyordu (Erol, 1995: 26).

Nazmi Ziya, uyguladigi ekoliin o tarihlerde iilkemizde ilgi gormemesini normal
bulmustur. Ama yakin zaman iginde taninacagina inanmistir. Sanat¢it kisiliginin
elestirmesindeki eksiklik kendisini tizmiistiir. Heniiz bilinmeyen bir ekoliin damgasini
tasiyan tablolarinin satilmamasina da iiziilmemistir. Eserini satmak igin degil, sanat igin

ve halka doniik yapmasi kendisinde sabit fikir haline gelmistir.

Nazmi Ziya: "Zarar yok, diyordu, daha dayanabilirim. Eger tabiata
yaklasabildiysem, eger ekoliimii temsil edebilmissem, velev ki 6ldiikten sonra dahi
takdir edebilirim, diyordu." (Erhan, Tarihsiz: 14).

Nazmi Ziya'nin ¢agini en ¢ok etkileyen usta, sakin, kararli, duyarli tislubuyla
alcak goniilli Hoca Ali Riza olmustur. En azindan Nazmi Ziya iizerinde bu ressam
silinmez bir iz birakmistir. Bu iki sanat¢inin tutumlarinda Bati taklit¢iligine karsi bir
direnis, bir kisilik bilincine sahip c¢ikma anlami vardir. Kuskusuz sorun olan
Oziimseyebilmekte diiglimlenmistir. Ciragin, ustanin etegini birakabilmesi i¢in yeni
etkilenmelere gereksinimi vardi. Hoca Ali Riza, sezgi giicliyle dogaya yonelirken,

Ogrencisine de gosteriyor, besinini dogadan saglamasini 6neriyordu (Erol, 1995: 22).

Hoca Ali Riza her seyden 6nce, ¢evresini, kisiligini olusturan segkin 6zellikleri
ile kendisine baglayan ve resme karsi duydugu biiyiik sevgiyi bir misyoner kararlilig
icinde insanlara ifade eden; onun, insanlarin yasamina, gerek becerilerini ve
yeteneklerini arttirmak yoniinden gerekse istiin moral degerlere ulasmak agisindan,
olumlu katkilar sagladigina inanilmaktadir. Nazmi Ziya, sanatinin alt yapisini, biiyiik

oranda, Hoca Ali Riza'dan yansiyan diisiincelerle kurmustur. Yasama bakis agisi,
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dogaya baglilig, Istanbul'un evlerini, sokaklarin1 goz ard1 etmemesi gibi benzerliklerle
belirgindir (Tagpinar, 2004: 45).

Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza'dan s6yle bahsetmistir:

"Bu biiylik adam ondan sonra gordiigiim biitiin hocalarin basinda gelir, zaten
ondan sonra gordigiim hocalar onun soylediklerini tekrarlamaktan bagka bir sey
yapmadilar. Ben, Riza Beyden hicbir hocanin tesiri altinda kalmamayi 6grendim, gene onun
telkinleri iledir ki ¢ok hosuma giden bir resim gordiiglim zaman ondan korkung bir sey
gbrmils gibi kacar, dikkatle bakmazdim. Ve hala da boyledir. Bununla hi¢bir hocanin ve
hi¢bir ressamin tesiri altinda kalmadigimi iddia etmek istemem. Bu, ¢ok gii¢ bir seydir.
Yiiksek zekalar insani uzun zaman tesiri altinda birakir ve arkalarindan siiriiklerler, ilk
resimlerimde Riza Bey'in tesirleri gorildiigi gibi Paris'te bulundugum zamanlarda da
Corot’nun tesiri altinda kaldim." (Eyiiboglu, 1937: 6).

Izlenimci resmin Nazmi Ziya gibi miitevazi kisilikli temsilcisi ve Bedri Rahmi
Eyiliboglu’nun "Tabiat karsisindaki algak goniilliiliigi, sadelik ve safiyeti” ile kendisine
benzettigi Alfref Sisley; "Dogayr seven ve ona giiclii duygular besleyen biitiin
ressamlari seviyorum" demistir. Tiirk resminde Siileyman Seyyid ile baslayip Hoca Ali

Riza ile devam eden doga tutkusu Nazmi Ziya ile devam etmistir. Bu, Hoca Ali Riza ve

Corot gibi ustalarla paylastig: bir tutkudur (Ustiinipek, 2012: 21).

Nazmi Ziya, profesyonel yasaminda sanat¢t kimligini siirekli 6n planda
tutmustur. Kendisini, her daim bir resim sanatgisi olarak tanimlamistir. Diger islerini,

daha ¢ok zorunluluktan kaynaklanan gegici isler olmustur.

3.3. NAZMi ZiYA'NIN CALISMA TEKNIiGi

Nazmi Ziya, sanat hayati siirecince, konu ve anlatim bigimlerinde zaman
zaman geri doniisler yagamistir. Seneler evvel {lizerinde ¢alistigi konuyu tekrar ele almas,

uzun siire kullanmadig bir teknigi tekrar kullandig1 gortilmiistiir.

Yirmi senedir Nazmi Ziya’nin kap1 komsusu olan ve ilk resim askini ondan
alan gen¢ ressamlarimizdan Arif Kaptan genellikle sabah dogaya ¢ikislarinda Nazmi
Ziya'ya eslik ediyordu. O, sanat¢iy1 sdyle anlatmustir:

"Ben sabahin dordiinde heniiz uyku tasan gozlerle kapisini ¢aldigim zaman
ustayr gilinesten evvel uyanmis, sabah kahvesini hazirliyorken bulurdum. Ellisini ¢oktan

gectigi halde o, birgok delikanliy1 kiskandiracak dingligi ve nesesiyle iskemlesi, sehpasi ve

yedek musambalari, 15 - 20 kilo ¢eken kutusunu bir kus tiiyii gibi omzuna atar ve yola
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cikardik. Ekseriya sabahin saat altisinda kendimizi ya Istinye kiyilarinda, ya Camlica
sirtlarimda veyahut da Baltalimani'nda bulurduk. Yolda ikimizi de sabahin agiladigi giizel
bir cocuk nefesi sarar ve rastladigimiz insanlar1 kusa, kuslar1 insanlara benzeterek yiirtirdiik.
Bazen koprii iistiine geldigimiz zaman usta, bana iizerinde bir tek kayiktan bagka leke
bulunmayan denizi ve tertemiz bir gok pargasin gosterir: Iste yalniz bunlarla, su ii¢ motifle:

Gok, deniz ve kayikla bir resim yapabilmeli, derdi." (Eyiiboglu, 1937: 15).

Istanbul, ressama yasami boyunca benimseyip uyguladigi en elverisli
goriintimleri sunmustur. Gorliniimlerinde Signac't hatirlatan “benekleme”, “noktalama”
is¢iligi egemen olmustur. Renkler, birbirlerine karistirllmadan yan yana siralaniyor,
karigimi tabloya uzaktan bakan goz kendiliginden gergeklestiriyordu (Berk ve Turani,

1981:41).

Giivemli'ye (1960) gore, Nazmi Ziya'nin ¢aligma tarzi, kendisine hocalik eden
ressamlarin ¢alismalarindan ¢ok farklidir. Bu ¢alisma stilinin empresyonist ressamlara
ait oldugunu vurgularken Nazmi Ziya i¢in; biitiin giin dolasip bazen birkag¢ kroki ile
dondiigiinii ve bazen de ayni yere ¢ok kere gidip gesitli taslaklar yaptigini1 soylemistir.
Nihayet, giiniin degisik saatlerinde, uygun buldugu bir konuyu, aym yeri, aym
manzarayl baska bagka paletlerle boyamistir. Bunu yapmaktaki amaci ise, glinesin
renkler tizerindeki degistirici tesirlerini tespit etmektir. O da izlenimciler gibi degisenin,
anin ve zamanin, gegici hava tabakalarinin pesinde oldugunu sdylemistir (Giivemli,
1960: 266). Nazmi Ziya, bir doga, daha dogrusu bir giines ressami olmustur. O, "Tabiat
karsisinda beni en ziyade heyecana getiren sey, hayat ve hayatiyet ifade eden seylerdir.

Kadin, deniz, ¢igek, glines, giines, giines," demistir (Erhan, Tarihsiz: 9).

Eytiboglu (1937: 13), Nazmi Ziya ile Van Gogh'un resimlerindeki giinese soyle
bir aciklama getirmistir: Van Gogh’un resimleri, Nazmi Ziya’nin resimleri gibi ayni
giinesin etrafinda doniiyordu. Nazmi Ziya’nin resimlerinde giines, esyanin asil rengini
ve formunu eriterek biitliin motiflerin {izerine sicak bir bugu gibi ¢okerken, Van Gogh’un
resimlerindeki giines milyonlarca volt 11k vererek esyanin asil  rengini

kuvvetlendiriyordu.

Duben'e (2007: 152-153) gore, "Nazmi Ziya'nin resimlerinde giines higbir
zaman bir mesele halinde ¢okmemistir. Giines onun resimlerinde sadece bildigimiz
giinesti. Bogazicini miithis bir mavilige bogarken, karsi sahillerde o mavilikle boy

dl¢iisecek bir tek renk birakmadan eriten giines, Istanbul'un insafsiz giinesi", diyerek
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Nazmi Ziya'nin resimdeki 6nemli bir farki ortaya koymustur.

Onun resimlerinde insanmi etkileyen bir biiyli vardir. Bazen giines 1sinlarinin
altinda bir bahar sabahinin rutubetli havasi goriilmektedir. Mesela Karacaahmet'teki
Tiirbe gibi. Bazen puantilist bir fir¢a ile pembe, gri ve yesilden meydana gelen efsanevi
bir tablo, insana Sisley'in imzasint aratmistir. Bursa’da Yildirnrm Beyazit Camii gibi
(Erhan, Tarihsiz: 10). Bursa'da Camili Peyzaj'da gokytiziiniin, mavi, turuncu bir konfeti

yagmuru gorlinlimiinde, yesilligin i¢inde erimesi islenmektedir (Taspinar, 2004: 172).

Resim 3.7: Nazmi Ziya Giiran, Bursa'da Camili Peyzaj, T.U.Y.B, 32 x 40 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 172.

Karacaahmet mezarligindan yaptig1 resimler onun en karakteristik eserleridir.
Bu resimlerde nitekim giines tesirlerine verdigi ehemmiyet goze ¢arpmaktadir. Gayet
ufak farklarla birbirlerinden ayrilan bu kompozisyonlarda sagda ve 6n planda bir ¢ift
serviyi gergeveleyen demir parmaklikli halis bir Karacaahmet mezar1 vardir. Mezarin
bas ucunda boynunu biiken kandil ve biiyiikk bir istahla figkiran otlarla, sapsar1 bir
kahkaha ile giilen yabani giil fidan1 onu bu mevzua baglayan motiflerdir. Resmin
ortasindan kivrak bir "S" harfi ¢izerek gecen yol, turuncu 1sik parcalariyla

beneklenmistir. Solda asil mezarliga dalan yolun Oniinde sarikli bir hoca ile bir koylii
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sohbet ederken, ¢arsafli bir kadin bir yumurcagi ¢ekerek uzaklagsmaktadir (Eyiliboglu,
1937: 18).

Resim 3.8: Nazmi Ziya Giiran, Tiirbe Yaninda Sohbet, 1932, T.U.Y.B, 63 x 81 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 152.

Nazmi Ziya, yapacagi resmin konusunu biraz zor Seger, se¢tigi zaman isi yine
hemen bitirmemistir. O, konu etrafinda onemli desenler ¢izmistir. A¢ik havada desen
¢izmek, hele Nazmi Ziya i¢in giinlin 6nemli saatlerinde yani giinesin konuya etkisine
gore en iyisini bulmakla yetinmistir. Mesela o, Topkapi ile Carsamba arasinda bulunan
"Ko¢ Kahvesi” resmi igin alti desen c¢izmistir. Yedincisinde ise miithis bir resim

meydana getirmistir.

Usta ressam bu tabloda ii¢ renkle isini bitirmistir. Pembe, yesil ve sar1. Masa
basindaki insanlar, arkadaki bina, dnde sarmasikli kahvehane hep bu ii¢ rengin cesitli
tonlariyla meydana gelmistir (Erhan, Tarihsiz: 10). Nazmi Ziya’nin yorulmadan ayni
mevzu lizerinde nasil 1srar ettigini 1937'deki biiyiik sergisinde yan yana koydugu yedi
tane "Kog¢ Kahvesi" etiitlerinde goriilmektedir. Hepsinde yesil ve geride armonisi hakim
olan bu etiitlerde onun 6n plana aldig1 "Ko¢ Kahvesi" ile degismeler yapilmis, fakat
arkadaki eski pembe han biitiin resimlerde hemen hemen ayni1 lekeyi muhafaza etmistir.
1930 - 1932 arasinda yaptig1 bu etiitler, Nazmi Ziya’nin yavas yavas giines tesirlerinden

uzaklasmaya basladigin1 gésterdigi i¢in 6nemlidir (Eyiiboglu, 1937: 19).
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Resim 3.9: Nazmi Ziya Giiran, Ko¢ Kahvesi, 1931, T.U.Y.B, 40 x 46 cm.

Kaynak: Arsal, 2000: 195.

Nazmi Ziya, "Kog¢ Kahvesinde Oturan Adam" isimli resminde agacin
dallarinda ve govdesinde yer verdigi sar1 renk ile lekelerin yer yer yaniyormus
goriinimili vermesi, usta ressamin giinesin 1s18indan ¢ok agaglari, binay1 ve yapraklari

yakarmig gibi eyleme doniisen sicakligini géstermistir.

Resim 3.10: Nazmi Ziya Giiran, Ko¢ Kahvesinde Oturan Adam, T.U.Y.B, 40 x
3lcm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 101.
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Resim 3.11: Nazmi Ziya Giiran, Ko¢ Kahvesinde Oturan Fotrliiler" Duralit Uz.Y.B,
53 x 61 cm.

Kaynak: Arsal, 2000: 188.

"Kog¢ Kahvesi" serisinde Nazmi Ziya'nin haleti ruhiyesi sezilmektedir. Birgok
kez yapmis oldugu resim serisinde Nazmi Ziya'nin bu eserinde yalmizligin ve
kimsesizligin resmini yapmis olabilir ¢iinkii ortalikta kimseler goriilmemektedir. Kahve
bahgesi basi bos kalmistir. Calismada {i¢ temel renk kullanimi1 g6z carpmaktadir:
Pembe, yesil ve sar1. Arkadaki bina, ondeki cicekler ve biiyiik agaclar bu ii¢ rengin

tonlariyla resmedilmistir.

Resim 3.12: Nazmi Ziya Giiran, Ko¢ Kahvesi, T U.Y.B, 46 x 54 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 228.
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Nazmi Ziya'nin, ayni konuyu yeniden iglemesinin nedenleri ve amaglari vardir.
Onun ¢ogu kez cercevesine aldig1 doga pargasina, planladigi bir projeyi yansitmak i¢in
yaklastig1 bilinmektedir. Kimi zaman, ayni1 goriiniiyii uzaktan ya da yakindan; kimi
zaman ise, degisik renklerle betimlemesi diisiincelerinin yansimasini aragtirmaya doniik
sinamalar olarak tanimlanabilir. Sanatg1, soguk kis gilinlerini amagladig yinelemeler i¢in
uygun bir zaman olarak degerlendirmistir. Ornegin, sekiz kez betimledigi "Kog
Kahvesi" serisinde, ardina diisiilen sey, glinesin 1sinlar1 degil, sicakligi olmustur

(Tasgpinar, 2004: 98-99).

Nazmi Ziya, hazirladig1 bu yapitlarinin yaklasik yiizde doksaninda yagliboya
kullanmigtir. Bunun doértte birini posadlar olusturmaktadir. Sanat¢inin, kiiciik olmayan
yagliboya tablolari, bir projeye dayali ¢alismalardir. Sanatgi, genellikle kiigiik ve orta
boy resimler yapmistir. Sanat¢isinin tiim c¢alismalarinin toplam alani, yapit sayisina
boliindiiglinde ortalama 30 x 40 cm iizerinde bir biiyliklik saptanir. Biiylik boy
sayilabilecek tablolar1 en ¢ok kullanildigi boyut, 60 x 73 cm'dir. Genellikle tahta ya da
karton tiirtinden kiigiik boyutlu gereg lizerine, agik havadan, posad olarak adlandirilan
yagliboya calismalari yapmistir. Bunlar, ileride gerceklestirmesi diisiiniilen bir yapitin
taslagi niteliginde olabilecegi gibi; bashi basmma tamamlanmis bir i1 olarak da
degerlendirilebilirler. Bedri Rahmi Eyiiboglu, sanat¢inin 1937 yilindaki ve onlar1 30-40
yasglart arasindaki donemde yaptigin1 belirtmektedir. Ayrica, bu kiiciik boyutlu
calismalarin, duygulu, ar1 ve giirbiiz peyzajlan igerdiklerine, Nazmi Ziya'nin da bunlar1

onemsedigine vurgu yapmaktadir (Taspinar. 2004: 206-248).
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Resim 3.13: Nazmi Ziya Giiran, Resim Yaparken.

Kaynak: Erol, 1995: 24.

Sanat¢1 resimlerini yaparken, calismalarinda firganin ve spatulanin kullanimi,
belirgin bir bi¢imde 6ne ¢ikmaktadir. Firganin kalin, ince, uzun, kisa, dikey, yatay,
capraz ya da dokunma seklinde tanimlanabilecek eylemleri bir yandan, sanat¢inin tuval
tizerindeki c¢abalarinin izlenmesine olanak verirken, 6te yandan, sanatsal bir deger

olarak anlatima katki saglamaktadir (Tagpinar, 2004: 177).

Sanatg1 ozellikle agik havada hizli galistigi kiigiik boyutlu resimlerinde atak
fir¢a siirlislerine yer vermistir. Bununla birlikte su yiizeyinde, gokyiiziinde ve agaclar ile
kirlarda sik sik firca dokunuslarini kullanmistir. Pek ¢ok resimde boyanin kabarik bir
sekilde resim yiizeyinde belirdigi impastolar dikkat gekmektedir. Ayrica boyayi fir¢ayla
yayarak daha genis alanlar kaplamaya yonelik boya siiriis teknigini de kullanmistir.
Erken donem resimlerinde impastolar goriilse de atak firca siiriisleri ve firca
dokunuglarina daha az yer verilmis, izlenimciligi tanidiktan sonra ise belirgin firca

vuruslart giderek énem kazanmustir (Ustiinipek, 2012: 23).

Nazmi Ziya, Birinci Diinya Savasi'yla birlikte baslayan siyasi endoktrinasyon
yiiziinden sanatgilara uygulanan toplumsal baskilarin da etkisiyle ¢izgisel romantizm ile

pointilist izlenimcilik arasinda gidip gelmistir. Ateskese kadar "sanat i¢in sanat" savini
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benimserken ateskesten sonra da kitleler tarafindan anlasilabilecek bir sanattan yana
tavir almistir. Ama 1933'ten sonra, donemin belirgin popiilizmine ragmen eski goriiniise
donmiistiir. Muhtemelen kendi kisisel sanat tercihleri ile toplumsal ortamin dayatmaya
calistig1 tislup arasinda sikisip kalmis olmaktan, kendini katiksiz bir bigimde dogaya
adayarak ka¢mustir. Nazmi Ziya ve onun konumunda olan digerleri kisiliklerini

korumayi ancak bu sekilde basarabilmislerdir (Arsal, 2000: 80).

3.4. RESIMLERINDE KONU SECIMLERI

Yazarlar, sairler, ressamlar Istanbul'u dvmiis kimi zaman da sitemli yergilerde
bulunmuslardir. Dogustan istanbullu olan Nazmi Ziya, bu kente ilk ilgiyi Hoca Ali
Riza'dan gelen yonlendirmelerle bulmustur. Sanatci, gizemini yansitirken, diger yandan,
sosyal degisimleri de igeren belirlemelerle, belgesel nitelikli yapitlar {iretmistir.
Ozellikle yasam bicimi ve yapilar ile eski Istanbul onun sevdigi konularin basinda yer

almistir (Tagpinar, 2004: 292).

Bogazin mavi sularinda mavunalar, Langa bostanlari, Karacaahmet
mezarligindan servi kiimeleri, Camlica’dan agaglar, mahalle arasi kahveleri, giinesin yer
yer aydinlattigit mavi, mor golgeli sokak goriintimleri, bu sehirdeki yasami boyunca
Istanbul’un gercek bir portrecisi olmustur. Calli Ibrahim’de géremedigimizi diisiinerek,
yapilan isin istiinde durarak agir, yavas calisma kalitesi Nazmi Ziya Giiran’in tim
yapitlarinda belirir. Empresyonizm, klasik donemlerin baglica tasasi olan desen ve bi¢im

olgunlugu yerine, renk faktoriiniin sistemli sekilde uygulanmasini getirmisti (Berk ve

Turani, 1981: 41).

Sanatg1, fircastm1 Avrupa ve Asya kiyilarinin Istinye, Besiktas, Salipazari,
Siileymaniye, Edirnekap1, Hali¢, Uskiidar, Karacaahmet gibi birgok farkli kdsesinde
gezdirmistir. Fircasiyla ve boya kutusuyla Istanbul’da resmedilecek yerlerin, konularmn,
gorliniimlerin izini siirmekten hi¢ vazge¢cmeyen Nazmi Ziya, kimi zaman da firgasiyla
Adalar'da, Bogaz’da, Marmara ya da Karadeniz kiyilarinda Istanbul’a ve 15132
dokunmaktan geri kalmamistir. Bu sevdigi kentin bahge ve parklarini, agaglarini,
bostanlarim, kahvelerini, ¢esmelerini ve bu dogal ve kentsel ortam icinde Istanbul
insaniin akip giden yasamini bikip usanmadan ele almistir. Kimi zaman Istanbul’a
uzaktan, belki bir tepeden baktigi genis ufuklu goriiniimler yapmis kimi zaman ise

kuytularma sokularak bir sokak arasini resimlemistir (Ustiinipek, 2012: 18).
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Nazmi Ziya'min tuvalleri acik havaya, canli ve 1sikli renklere, dogal
goriiniimlere ve de giin 1g181na kucak agmistir. Renkleri, lekesel anlatimlari, impastolari,
turuncu ve mor 1siklara biiriinen goriiniimleriyle resimlerinde ¢agdaslar1 arasinda cesur
atilmlart gergeklestirmistir (Giray, 1997: 134, Akt: Basaran, 54). Paris egitiminin
ardindan yaptigi Bogaz'in, Hali¢'in, Magka sirtlarinin gilines altindaki turuncu, sari,
kirmizi renkli tasvirleri Fransiz izlenimcilerinin eserlerinden farksizdir (Baskan, 1991:
22).

Nazmi Ziya, Istanbul'un 1s1kl1 ve sisli havasini, tablosuna nefes aldirircasina
duygulu bir firga ile aktarmistir. Onun portreleri de optik goriintilyii yansitmistir, ancak
bunlar kendi portresinde oldugu gibi daha c¢ok fotograf etkisindedir ve bu yonleriyle
yeni bicim karelerden uzak kalmigtir ama yinede hos bir etki yaratmistir.
Manzaralarinda da dogalc1 bir izlenimciligi yansittigr goriilmektedir (Turani, 2005:

670).

Nazmi Ziya'nin resimleri 1s1kli renklere, doga goriintiilerine ve giin 1518inin
cilveli havasini barindirmaktadir. Nazmi Ziya'nin fircasina kayiklar, sahiller, giiniin
binbir heyecan verici unsuru giinesin 1sinlariyla beraber takilmistir. Istanbul onun esrarli

ve sihirli fircastyla giizelliklere biirtiinmiistiir.

3.4.1. Resimlerinde Sokaklar, Kubbeler ve Yapilar

Nazmi Ziya, her seyden Once isinde ¢ok titiz davranan bir ressam olmustur. Bu
sebeple ele aldigi bir¢ok konuyu biiyiik bir enerjiyle islemesi, onun ustaligin
yansitmistir. Ancak, oldukca yogunlastigi ve anlatimini giiclii kildig1 alanin, saf doga
imgeleri oldugu sdylenebilir. Kirsal yerler, yapilar ve kubbeler onun eserlerinde

oncelikli olarak gectigi konularidir.
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Resim 3.14: Nazmi Ziya Giiran, Sonbahar'da Havuzlu Bahge, 1931, Karton Uz.Y.B,
46 x 54 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com/ 09.04.2017.

Nazmi Ziya, camiler, Kiigiiksu ¢esmesi, Anadolu Hisari, sebiller ya da Bizans
kiliseleri gibi tarihi yapilari pek cok kez resimlemistir. Bununla beraber o, daha ¢ok
kiiciik peyzajlarin ve i¢ Istanbul’un ressami olmus ve Istanbul’un anonim mimarisiyle
sanki daha fazla ilgilenmistir. Istanbul biiyiik mimari eserlerin oldugu kadar kiigiik
koselerin, siirpriz peyzajlarin da sehridir. Biiyilik eserler ona uzaktan goriilen yiiziini
verirler; ikinciler ise onu ¢izgi ¢izgi isleyerek portrenin i¢ini dolduran biiylik tecridin
kurdugu ¢evreyi bin tiirlii psikolojik hal ile yasanmis hayat izleriyle tamamlayan
eserlerdir. Siiphesiz bunlarla da asil 6z yine mimarhigidir (Ustiinipek, 2012: 21).

Nazmi Ziya camileri, kiliseleri, su sebillerini, tarihi ¢cesmeleri, eski sokaklar
birgok kez resimlerinde konu edinmistir. Bu yerler onun ¢alismalarinin ayrilmaz bir

parcasi olmustur.



88

Resim 3.15: Nazmi Ziya Giiran, Kii¢iiksu'da Kubbeli Cesme, T.U.Y.B, 42 x 68 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 68.

Resim 3.16: Nazmi Ziya Giiran, Ayasofya, Tahta Uz.Y.B, 34 x 40 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 294.
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Nazmi Ziya'nin "Yapraklar ve Sehzade Camii" adli ¢aligmasint Kiymet Giray

sOyle yorumlamistir:

"Nazmi Ziya, ince dallar ve zarif yapraklar arasinda bir anda yiicelen bir Istanbul
gOriinlimii sunmustur. Bir pencereye sarilmig yapraklarin aralarmdan izliyormusgasina
dogal bir goriiniimdiir. Yesillerin i¢ine gomiilen sar1 ve kahverengilerin iizerine dagilan
wgiklarla billurlasan yapraklar, bu gorkemli kent gdriiniimiinii taglandirmaktadir. Once
bacalar, ardindan yavasca damlar ve sonunda da evler girer izleyicilerin karsisina.
Sokaklarindan dolasirken bir anda beyaz ve 151kl lekelerle bir buz dagi gibi anitsalliginda
yiikselen Sehzade Camii'ne, o inanilmaz goriiniimiine ulagirsiniz. Yapraklarin {izerinden
akan canli sar1 lekeler, bu essiz goriinlime sonbaharin soguk iirperten 1511 katmaktadir.
Canli sarilardan yansiyan 1s1k tiim tuval yiizeyinde hareketli ve parlak yansimalarla dagilir.
Kiigiik, canli, renk degerlerinden olusan tus teknigini, 15181n bigimler ve renkler {izerinde

yarattig1 etki ictenlikle duyumsanmaktadir.”" (Giray, 2000: 134).

Resim 3.17: Nazmi Ziya Giiran, Yapraklar ve Sehzade Camii, T.U.Y.B, 60 x 73 cm.

Kaynak: Giray, 2000: 134.

Nazmi Ziya'nin, Ortakoy’deki Kilig Ali Pasa Okulunun bahgesinden yaptigi bu
resimde, yer yer spatula kullandig1 goriilmektedir. Ozellikle 6n plandaki ev ve agaglarda
belirginlesen konturlar “post-emprestyonist” bir ¢alismaya ornektir. Sanat¢i siyah fon
tizerine denizi resmetmistir. Bu durum yilizeye derinlik vermek i¢in uyguladigi bir
yontemdir. Bu ¢alisma teknigini “Riizgarli Havada Fabrika” adli calismada da
kullanmistir (Tagpinar, 2004: 82).
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Resim 3.18: Nazmi Ziya Giiran, Ortakdy Camii, T.U.Y.B, 56 x 67 cm.
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Kaynak: Tagpinar, 2004: 82.

Resim 3.19: Nazmi Ziya Giiran, Riizgarh Havada Fabrika, T.U.Y.B, 65 x 82 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 205.

Nazmi Ziya, yasaminin bir kismini gegirdigi Paris'ten birgok manzara resmi
yapmustir. "Notre Dame Katedrali" bunlara bir 6rnek olarak verilebilir. Sen Nehri'nin
icinden gegctigi kent, tarihinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Doga, kir, cicek,
deniz ve yelkenli ressami olan Nazmi Ziya, resimlerini bu saydiklarimizla
sinirlamamistir. O, caddelerde insanlarin hareketlerini, giinliik hayattaki durumunu da

anlik kesitler halinde aktarmistir.
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Resim 3.20: Nazmi Ziya Giiran, Notre Dame Katedrali, T.U.Y.B, 24 x 32 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 136.

Ortada Cumhuriyet aniti, meydani kaplayan agaclar ve evler arasinda insan
topluluklar1 yer almaktadir. Osmanl giyim tarzindan uzaklasan insanlar, kisa kollu
dopiyes kiyafetleri ve sik sapkalart ile modern bir giyim tarziyla sokaklarda
gezinmektedir. Resmi anlamli kilan unsur kadinli-erkekli sosyallesen ve gelisen

toplumun modern unsurlarini insanlarin benimsemis olmalaridir.

Resim 3.21: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydam, 1935, T.U.Y.B, 73 x 93 cm.
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Kaynak: Cételioglu, 2009: 125.

Kigiikliigiinden beri resme ilgisi olan Nazmi Ziya, babasinin yaptirmak istedigi
evin planini ¢izmis, yapiminda ¢alismis ve duvarlarindan ¢igek sarkan ve avlusu agac

dolu bu evin de resmini yapmuistir.
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Resim 3.22: Nazmi Ziya Giiran, Nazmi Ziya Giiran'in Siileymaniye'deki Evi,
T.U.Y.B, 73 x 60 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 25.

3.4.2. Resimlerinde Figiir ve Portre

Desen ve yap1 bakimindan az miktarda figiir ve portresi disinda eserlerinin
timi peyzajdir (Berk ve Gezer, 1973: 32). Ressam Nazmi Ziya, yasami siiresince
yaklasik yirmi portre, daha dogrusu bir deyisle, insan figilirii 6n planda olan resim
yapmistir. Bunlarin bir bolimi, sanat¢inin, 6grenim donemindeki ¢aligmalaridir.
Karakalem ve c¢ini miirekkebi denemeleri daha cok Hoca Ali Riza'min izlerini

tasimaktadir (Taspinar, 2004: 106).
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Resim 3.23: Nazmi Ziya Giiran. Sarikh Adam Portresi, Kagit Uz. Cini Miirekkebi, 24

X 14 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 128.

Nazmi Ziya, "Esi Marcelle (Suzan) Chevalier Portresi'ni karakalem teknigi ile
yapmistir. Yumusak, yer yer de keskin 1s1k-golge etkilerine yer vermistir. Cizgilerin

eridigi daha ¢ok lekelerin 6n plana ¢iktig1 bir eser tiretmistir.

Resim 3.24: Nazmi Ziya Giiran, Esi Marcelle (Suzan) Chevalier Portresi, Kagit Uz.

Karakalem

Kaynak: Tagpinar, 2004: 259.
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Nazmi Ziya genclik yillarinda, bir ara karikatiir calismalar1 da yapmustir. Fakat
bu c¢alismalar uzun Omiirli olmamistir. "Karikatiir" isimli ¢alismasinda keskin

konturlara yer vermis kimi zaman ise bu konturlar incelerek belirsizlesmistir.

Resim 3.25: Nazmi Ziya Giiran, Karikatiir, Kagit Uz. Karisik Teknik, 24 x18 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 260.

Ustiinipek'e (2012: 22) goére, Nazmi Ziya'min resimlerinde figiir ana sorun
olarak goriilmemektedir. Yaptigi portre ve otoportreler disinda figiirii 6n plana aldig
resim sayist ¢ok azdir. Bununla birlikte figiir; gerek kirsal gerek kentsel doku icinde
Paris’te ya da Istanbul’da bir sokak arasinda, denizde sandalin kiireklerine asilirken
manzaraya hayat veren ve sanat¢inin giinlik yasamin akisini resmettigi gériiniimiin
igine sokmasini saglayan bir unsurdur. Cogunlukla kii¢iik, 6n planda yer almayan ancak
bir leke olarak beliren figiirlerin yine de eylemlerine, giyinis tarzlarina dair ana hatlarini
vermektedir. Boylece resme bakanin zihninde belki de figiirlerin toplumsal konumuna
dair bir izlenim olugsmasini bile saglamaktadir. Resimlerinde figiir, resmin son dokunusu
ve ifadesini tamamlayan nihai unsurudur. Nazmi Ziya bir "figiir ressami" degildir belki
ama resimlerinde figiirii ustalikla kullanan bir ressamdir. Toplum i¢in sanat goriisiine
bagli olan; sanatiyla ulasmaya, kendi goriisiinli, kavrayisini paylasmaya ¢alistig
insanlar1 doganin ve kentin igindeki yasayislariyla ele almigtir. Doga tutkusu, onun

sanatinda insanin diglanmasi degil insana ulasmanin bir arac1 olmustur.



95

Izlenimei kisilik, "Atatiirk" adli yagliboyasinda, imza ve tarihe yer
vermemistir. Mustafa Kemal, madalyal1 asker giysisi iizerine kiirk yakal1 bir pelerin
almis, sag elinde diirbiinii ve basinda kalpag1 ile resme bakanla g6z goze gelir. Atatiirk
bryiklartyla ve olgunluk basamaklariyla dizlerine yakin bir kesime dek islenmistir. Fon
bugulu, silinmis, yeniden islenmis elde edildigine inanilan dokusunda birakilmistir

(Elibal, 1973: 102).

Resim 3.26: Nazmi Ziya Giiran, Mustafa Kemal, 1925, T.U.Y.B, 147 x 97cm.

Kaynak: Elibal, 1973: 72.

"Harf Inkilab1" isimli yagliboyasinda Gazi Mustafa Kemal resmin hemen
merkezine yakin, daha sola diisen, ikinci bdolmededir. Ata'min bulundugu sol yari
kesimde karatahta iizerinde harfler, tahta da ikiye bdliinmiis, sag elinde tebesir yeni bir
harfin okunusunu ve kullanisini sola bakmakta olan yiizii ve agiklanmasindan neredeyse
duyulacaktir. Karatahtanin soluna diisen kisa pantolonlu bir 6grenci, not almakta olan
bir 0gretmen ya da ilgili, Ata'nin arkasinda da yalniz bir bas izleyiciye bakmaktadir.
Atatiirk sivil giysili, bast agik ve biyiksizdir. Dogal ve kendine 6zgii bir durus
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desenlemistir. Resmin sag kesimi asker, kentli, koylii, kadin-erkekle bir yarim daireye
yakin kavrayis1 ¢izmistir. Bu topluluk dersi igten, ilgisinin en {ist noktasinda

izlemektedir (Elibal, 1973: 102).

Resim 3.27: Nazmi Ziya Giiran, Baségretmen Atatiirk / Harf Inkilabi, 1933,
T.U.Y.B, 240 x 350 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 105.

Usta ressam, Gazi Mustafa Kemal Atatilirk gibi tarihi bir kisiligin portresini
yapmis olmanin ardindan, esinin, kizlarimin da resimlerini yapmistir. Sanat¢i, manzara
resimleri icinde yaptigi figiirlerin yiiz ayrintilarina genelde az yer vermistir. Ama
"Kizlart Canan ve Mihriban", "Esi Marcelle (Suzan) Chevalier" isimli tablolarinda bu
portrelerin anatomisini ve psikolojik halini vermede ne kadar usta oldugunu

gostermistir.
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Resim 3.28: Nazmi Ziya Giiran, Kizlar1 Canan ve Mihriban, T.U.Y.B, 34 x 36 cm.

Kaynak: Ustiinipek, 2012: 148.

Resim 3.29: Nazmi Ziya Giiran, Esi Marcelle (Suzan) Chevalier Portresi, Karton Uz.
Karigik Teknik, 45 x 34 cm.

Kaynak: Ustiinipek, 2012: 148.
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Demirbulak'a (2007: 76) gore, Nazmi Ziya'nin otoportresi, 1s18a olan
tutkusuyla kendini gostermektedir. Yiiziinii ¢evreleyen arka plan agik deger
icermektedir. Gozleri ve aralik dudaklar1 izleyici ile temasa geg¢me istedigindir.

Yiiziindeki 1s1kl1 kismin gélgedeki formu, yetkin bir renk anlayisinin tiriiniidiir.

Resim 3.30: Nazmi Ziya Giiran, Kirmizi Kravath Otoportre, 1906, T.U.Y.B, 44 x
37cm.

Kaynak: Demirbulak, 2007: 76.

"Gen¢ Bedevi" olarak isimlendirilen resim, sanatginin ilk yagliboya portre
calismalarindan biridir. Yapildigi senelerde sanatginin model bulmak konusunda biiyiik
sikintilar yasadigi bilinmektedir. Sanat¢ilar bu durumda genellikle temizlik ya da tasima
islerinde calisanlara, iicret karsiliginda poz verdirerek c¢abalarint siirdiirmislerdir
(Taspinar, 2004: 129). Nazmi Ziya'nin o zamanlar "Gen¢ Bedevi" olarak isimlendirdigi

resminde bu tarz bir yola basvurdugu diisiintilmektedir.
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Resim 3.31: Nazmi Ziya Giiran, Gen¢ Bedevi, 1906, T.U.Y.B, 38 x 31 cm.

Kaynak: Eyiiboglu, 1973.

Nazmi Ziya'nin yaptiglr bu portreler disinda da ¢ok az yer verdigi nii resmi

olmustur. Sanatci1 bu resmi Paris'te tiretmistir (Tagpinar, 2004: 111).

Resim 3.32: Nazmi Ziya Giiran, Gen¢ Kiz Biistii, 1911, T.U.Y.B, 53 x 45 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 111.
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Yine resimlerinde ¢ok az yer verdigi bir diger konu da tarih olmustur. Nazmi
Ziya, Osmanlinin yikilis donemine ve Tirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusuna tamklik
etmistir. Sanatci1 genis bakis agis1 sayesinde bu konular1 da resimlerinde kullanmistir.

"Zigetvar Kusatmas1" ve "Tag¢ Giydirme Toreni" resimleri 6rnek gosterilebilir.

Resim 3.33: Nazmi Ziya Giiran, Zigetvar Kusatmasi, T.U.Y.B, 64 x 100 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 115.

Resim 3.34: Nazmi Ziya Giiran, Ta¢ Giydirme Téreni, Kagit Uz. Renkli Tipo Baski,
80 x 100 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 256.
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Kalibinda "F. Volckmar Lehrmittel grobhandlung, Leipzig" notu olan bu tipo
baski, 1915 tarihinde gergeklesmistir. Osmanli sadrazaminin, Macar Kral1 Borckay'a tag
giydirme torenini betimlemektedir. Resmin sag alt kdsesinde Nazmi Ziya'nin el yazisi
ile bir ag¢iklama bulunmaktadir (Taspinar, 2004: 256). Sanat¢i bu resimde padisahin
Onitinde egilen ve arkasinda yer alan insan toplulugunu yetkin bir bi¢cimde isledigini

gormekteyiz.

3.4.3. Resimlerinde Mitoloji ve Natiirmort

Sanat¢i, zaman zaman, ana c¢izgisinin disinda ¢alismalar yapmistir. Ancak,
bunlarin siireklilik tagimayan denemeler olarak nitelemek gerekir. S6z konusu resimler,
portre ve nii resimlerinin yaninda tarihi, ideolojik ve mitolojik, ya da alegorik birkag
tablo ile yine ¢ok az sayida, natiirmort betimlemistir. Kiminin istem tizerine, kimininse
farklilik arayisi i¢inde yapilmis olduklar1 s6ylenebilir. Antik donemden bu yana sanatin
gbzde konularmin basinda gelen mitoloji, Ronesans'in da 6nemli bir kaynagi olmustur.
Nazmi Ziya, Alegori, "Paskalya Sabahinda Tiillii Periler" adli bir yapit liretmistir
(Taspinar, 2004: 104-118).

Resim 3.35: Nazmi Ziya Giiran, Paskalya Sabahinda Tiillii Periler, T.U.Y.B, 65 x 80

cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 119.
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Ressam, dogada onun giizellikleriyle biiyiilenmis bir sekilde gezmis ve
glizellikleri sonsuza dek yasatmak istemistir. Nazmi Ziya, dogada goriip hissettigini
resmetmis, acik havanin ve doganin ressami olmus olsa da essiz gilizellikte ve
duyarlilikta ¢icekli natiirmortlar da yapmustir. Belki de kendi bahgesinden topladigi
pembe ve beyaz giillerle yaptigi natiirmort ve kasimpatilarini gosteren, bir digeri de
ciceklerin ve tasidiklari renklerin insan ruhunda yarattigi etkileri resim diliyle
aktarmaya c¢aligmistir. Giilleri gosteren resimde, beyaz bir Ortii saflik ve masumiyet
etkisini, ortiintin tzerindeki tek kirmizi giliin tutkulu varligmi daha da belirgin

kilmaktadir (Ustiinipek, 2012: 33).

Resim 3.36: Nazmi Ziya Giiran, Vazoda Giiller, T.U.Y B, 66 x 55 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 116.

Nazmi Ziya, hayat igeren bu "Kasimpatilar1" isimli eserinde, dogay1 bir vazoya
koyup ¢igeklerin solup gitmesine engel olmak igin Sanki onlar Olimsiizliige

kavusturmustur.
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Resim 3.37: Nazmi Ziya Giiran, Kasimpatilari, T.U.Y B, 53,5 x 49,5 cm.

Kaynak: Ustiinipek, 2012: 147.

3.4.4. Resimlerinde Deniz, Kiy1, Tekneler ve Akarsular

Karadeniz'in Bogaz ¢ikisindaki kiyilari, Bogaz'in iki yakasi, adalarin gevresi,
Hali¢c ve Marmara Denizi'nin Pendik-Moda arasindaki boliimleri Nazmi Ziya'nin
yapitlarinda yer alan denizlerdir. Kagithane Deresi, Kurbagalidere ve Goksu ise sikga
betimlenen akarsulardir. Bacali vapurlar, mavnalar, yelkenliler ve sandallar, s6z konusu
goriintiilerin degismez dgeleridir. Sanat¢inin yapitlarinda, bunlarin kimi kiyida durur,
kimi agikta demirlidir kimi de poyraz ya da lodos riizgarlari ile yol almaktadir
(Taspinar, 2004: 316).
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Resim 3.38: Nazmi Ziya Giiran, Karadeniz Kiyisinda Evler, T.U.Y.B, 65 x 81 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 334.

Deniz, kimi zaman gemileri, beyaz iliggen yelkenli tekneleri, uzun bacali
catanalari, kiirekleri suya dalmis sandallar tasir, kimi zaman ise beyaz kopiiklii dalgalar
ile tek basia kalir. Ama yilizeyinde mutlaka 151k ve yansimalar vardir. Denizin yiizeyi
bir ayna misali onu kusatan kiyilardaki agacglarin, binalarin, iizerinde gezinen teknelerin
ya da gogiin akislerini dalgalandirir. O yansimalar ya da denizin kendi kirilmalarindan
kaynaklanan ton farklari, ayn1 Monet’'nin La Grenouillere’indeki gibi belirgin firca

dokunuslarinm titresimiyle belirginlesmektedirler (Ustiinipek, 2012: 19).
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Resim 3.39: Nazmi Ziya Giiran, Durgun Deniz ve Yelkenliler, T.U.Y.B, 32 x 42 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 26.

Resim 3.40: Cloude Monet, La Grenouillére, T.U.Y.B, 75 x 99.7 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_grenouillere_1869 monet.png,
08.04.2017.

Nazmi Ziya'nin deniz ve akarsulara duydugu sevgi, yapitlarinda onlara sik sik
yer verisinden belli olmaktadir. Sanat¢1 i¢in karada agag¢ ne ise, suda tekne odur. Biri
daglarin, ovalarin, baglarin, bahgelerin, parklarin; 6teki denizlerin, irmaklarin, yasamsal
taniklaridir. Insanlar ise her iki alanda da katilimci, ancak, egemen olmayan

kimlikleriyle yer bulmuslardir (Tagpinar, 2004: 317).
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Resim 3.41: Nazmi Ziya Giiran, Géksu'da Giin Baslarken, T.U.Y.B, 90 x 118 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com/, 08.04.2017.

Resim 3.42: Nazmi Ziya Giiran, Kurbagahdere'de Képrii, Prestuval U.Y.B, 35 x

41cm.

Kaynak: Berk, 1981: 40.

Kiyilarin ayrilmaz bir par¢ast da denizin mavisiyle biitiinlesen yesil
yapraklariyla ve kivrimli gévdeleriyle agaglardir. Ama kiyilar1 bezeyen ¢ogunlukla da
sira sira dizilmis isimsiz yapilar, zarif yalilar, gége yiikselen sivri minareleri ve yuvarlak
kubbeleriyle camiler ve rihtimlardir. Sanatgi, kimi resimlerinde denize ve uzanan
kiyilara yiiksekten bakmig kiminde ise tam da kiyida yer almistir. O kiy1 resmin saginda
ya da solunda bir kivrim yaparak denizle uyum ic¢inde uzaklara dogru ilerlemis ya da

ressam sadece Oteki kiyilar1 gérmiistiir (Ustiinipek, 2012: 20).
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Resim 3.43: Nazmi Ziya Giiran, Uzaktan Hali¢, Karton Uz.Y.B, 23 x 33 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 328.

Gortldiigii gibi Nazmi Ziya'nin resimlerinde kiyilar1 bezeyen agaglar, kubbeler,

goge yiikselen sivri minareler eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

3.4.5. Resimlerinde Bahgeler, Agaclar ve Kirlar

Nazmi Ziya, evreni mutasavviflarin da benimsedikleri birlik "Vahdet-1 Viicut"
felsefelerine uygun bicimde, bir yansima olarak degerlendirmistir. Ona gore, insanlar
bir ayricaliklar1 olmaksizin, otekiler gibi, bir biitiiniin yalnizca bir pargasidir. Nazmi
Ziya icin yasam, tiim canlilara yaradan tarafindan verilmis bir gorevin yerine
getirilmesidir. Giizellikler, bu eylemi yiireklendirmeye; korkuyu siirdiirmeye ve sevgiyi
korumaya doniiktiir. Sanatciya gore, her seyden once, bir ortam olusturan doga,
duyarlilikla korunmali; sonra, yasami olast kilan toplum ve kiiltir, katkilarla
zenginlestirilmelidir (Tagpinar, 2004: 77). Nazmi Ziya tamamen kendini dogaya adamus,
ona ulagsma anlami gilitmiis, dogay1 c¢alismalarina konu ederek kendi duygu ve

diistinceleri ile gelistirme yoluna gitmistir.
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Resim 3.44: Nazmi Ziya Giiran, Agach Peyzaj, T.U.Y.B, 44 x 28 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 89.

"Mihrabim daima giines, Kitabim daima doga oldu.” diyen Nazmi Ziya, kirlara
acilmigtir. Sovalesini ¢ok sevdigi giinesin altina, doganin ig¢ine kurmustur. Onu bir
agacin golgesinde topraga oturmus, beyaz ayakkabilari, fotr sapkasi ve yuvarlak
gozliikleriyle onilinde boya kutusu, elinde firca ve mukavvasi ile; dogada calisirken
gosteren siyah beyaz fotograf, belki de Nazmi Ziya hakkinda sdylenebilecek,
yazilabilecek her seyden daha fazlasini anlatmistir. Yiiziinde parlayan giines onun

mihrabi ve kucagina yerlestirdigi doga onun kitabr olmustur (Ustiinipek, 2012: 21).
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Resim 3.45: Nazmi Ziya Giiran, Doga'da resim yaparken.
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Kaynak: Erol, 1995: 11.

Resim 3.46: Nazmi Ziya Giiran, Kirsalda Koyunlar, T.U.Y.B, 68 x 86 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 272.

Dogay1 resmetmek samldigi kadar kolay olmamustir. izlenimci resmin biiyiik
ustast Monet; "Havayi, atmosferi ve ¢evreyi betimlemeye calismak insani ¢ildirtmaya
yeter” ya da "Dogaya baktigimda onu oldugu gibi resimleyebilecegimi saniyorum ama

caligmaya basladigimda bunun hi¢ de kolay olmadigini anliyorum" diyerek dogayi
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izlenimci bir yaklagimla resimleme sorununu agik bir sekilde ortaya koymustur. Nazmi
Ziya da dogadan edindigi izlenimi kaybetmeden en saf haliyle yakalayip resmedebilmek
icin biiyiik ¢aba gostermis olmalidir. Kirlardaki renk tonlarinin zenginliginin verilmesi,
15181n agaglar, toprak ve kirlar lizerine yama yama yayilisi, uzaklara dogru olan
goriinimde degisen etkilerinin yansitilmast Nazmi Ziya’nin kirsal goriiniimlerindeki

temel sorunlar1 olmustur (Ustiinipek, 2012: 21).

Resim 3.47: Nazmi Ziya Giiran, Bahcede, T.U.Y.B, 15 x 25 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 277.

Resim 3.48: Nazmi Ziya Giiran, Gelincikler, T.U.Y.B, 18 x 24 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 280.
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Nazmi Ziya ve esi genellikle yaz aylarim1 Burgaz, Kinali, Sedef, Heybeli ve
Biiyiikada'da gecirmislerdir. Sanatci, Biiyiikkada'da bulundugu giinlerde, a¢ik havada
caligmalarini siirdiirmiis daha ¢ok Heybeliada'yt konu edinen peyzajlar yapmistir. Bir
sabah, basinda modaya uygun giizel bir sapka, elinde 6grencilerinin kirlardan toplayip
kendisine armagan ettikleri ¢igekler bulunan gen¢ bir bayan 6gretmen ve onun
cevresinde sevgi halkasi olusturan ilkokul ¢agindaki bir grup ¢ocukla karsilagsmistir.
Sanatci, onlarin 6gretmenine karst duydugu seving ve heyecani resmine konu etmistir

(Taspinar, 2010: 89).

Resim 3.49: Nazmi Ziya Giiran, 23 Nisan 1936, T.U.Y.B, 93 x 73 cm.

Kaynak: Ustiinipek, 2012: 82.

Hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Camlica, anilarla ytikliidiir ve her zaman
naftalin kokmustur. Figiiriin bulunmadig1 "Eve Giden Yol" isimli resim doga karsisinda

sairane ustaliginin bir 6rnegi olmustur.
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Resim 3.50: Nazmi Ziya Giiran, Eve Giden Yol, T.U.Y.B, 47 x 63 cm.

Kaynak: Tagpinar, 2004: 94.

Firgasini Istanbul'un bogazina, sahillerine, kirlarina ve agaglarina degdirirken
izleyiciyi de o atmosferin i¢ine almaya calismuistir. Bu biiyiili kentin denize bakan
tepelerinde, parklarinda, koy ve rihtimlarinda Istanbul'un akip giden yasamim

gostermistir.

Resim 3.51: Nazmi Ziya Giiran "Moda" T.U.Y.B, 38 x 46 cm.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com, 22.04.2017.
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Nazmi Ziya sanat yolunu daha kiiciik yaslarda belitlemistir. izlenimci resim
yapma yonteminin en rahat ve verimli uygulama alaninin agik havada manzara tiirii
olabilecegini sevmis, kendini manzara tiiriine adamistir. izlenimci yontemi, izlenimci
renk kavramini ve izlenimei firga vurusunu portre ve insan figiiriinde de uygulamay: bir
sorunsal olarak benimseyebilecek, akademik figiirciiliigin donistimiini, figiri
yenilestirmeye deneyebilecekken bu konuya bir sorun olarak girmemistir. Resim
sanatinin mutlaka halkin hizmetinde olmasinin gerektigini israrla 6ne slirmiistiir. Bu
goriislerinin bazen ideolojik denebilecek bir yaklasimla savunmus ve bu nedenle
"modern" resme karsi oldugunu sdylemekten geri kalmamistir. "Modern™ ona gore
anlasmazlikla es anlamli olmustur. ilging olan suydu ki modernlere kars: olan Nazmi
Ziya, manzaralarinin bir ¢ogunda onemli oranda Oznellige yaklasmis ¢agdast Tiirk

ressamlari arasinda bir bakima kendisi de bir modern olmustur (Erol, 1995: 29).

3.5. NAZMIi ZiYA'NIN SON SERGISi

Nazmi Ziya'min Giizel Sanatlar Birligi'nin toplu sergilerinde yer alan
resimlerinden bazilar satilmis ama en biiyiik alict her zaman ki gibi devlet olmustur.
Sanat¢inin Notre Dame'de, Paris civarindan yaptigi bir resmini 1928 yilinda tilkemizi
ziyarete gelen Afgan Krali Emanullah Han tarafindan satin alinmistir. Nazmi Ziya'nin
resimlerinin bir¢gogu manzara resmidir ve bu resimlerden ona sergi agma olanagi
dogmustur. 1936 yilinin son aylarina dogru, baslangici Halil Eldem zamanina uzanan
bir resim koleksiyonu yeni eklemelerle zenginlestirilerek "Elli Yillik Tiirk Resim
Sergisi" ismiyle sergilenmistir. 1937 yilinda bir yandan Atatiirk'tin emriyle Resim ve
Heykel Miizesi'nin hazirliklar1 yapilirken, bir taraftan da Giizel Sanatlar Akademisi'nde,
Istanbul Festivali sebebiyle biiyiik bir serginin agilmasi kararlastirilmistir. Bu sergide
yer alacak yapitlar bes boliimde toplanacaktir. Serginin resim boliimiinde sadece Nazmi

Ziya'nin yapitlarinin sergilenmesine karar verilmistir (Erol, 1995: 21).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nazmi Ziya'nin sergi hazirliklarini sdyle anlatmistir:

"1937'de temmuzun en sicak giinlerinde Giizel Sanatlar Akademisi'nin genis iki
atolyesine sigdirmaya caligtig1 yiizlerce eseri arasinda onu ziyarete gidiyordum. O, hep
gen¢ ve ding Nazmi Ziya genis ve beyaz alnini ter damlaciklar1 beneklerken, kollarmi
stvamig, resimlerini asmakla mesgul idi. Sergi i¢in hazirlanan iki biiylik atdlyeyi ¢ogu

heniiz gergevesiz yiizlerce resim kaplamusti. Daha iyi bir 1sik altinda gérmek igin
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kaldirdigim biyiik bir peyzajin arkasinda yiizlerce ufak posad swralanmisti. Bu ufak
posadlar sanatkarin 30 ile 40 yaslar1 arasinda muhtelif yerlerden yaptigi1 resimlerdi. Bunlar
arasinda fevkalade hisli, berrak ve giirbiiz peyzajlar vardi. O, bu kiigiik posadlar1 gayet
gabuk yapiyordu. Bunlar onun, {izerinde ekseriya on dakikadan fazla ¢aligmadigi g1kl ve
renkli krokileriydi. Sanatg, tizerinde aylarca ugrasacagi bir resme baglamadan evvel intihap
ettigi mevzu karsisinda boyle seri notlar almayi adet edinmisti. Nazmi Ziya, bu kiiciik
resimlerini ilk kez bu sergide teshir ettigini soyliiyordu.”" (Eyiiboglu, 1937:23).
Nazmi Ziya sergisini diizenlerken bir tiirlii iki biiyiik salona sigdiramayacagini
anladig1 resimlerine bakiyor ve: "Bu koca salonlara sigmayan resimlerin evimde ne
halde bulunduklarini diisiin! Evde resim koyacak yerim kalmadi," diyordu (Eyiiboglu,

1937: 24),

Gergekten bu Dbiiyilk sergiyi olusturan resimler ne falanca resim
koleksiyonundan ne de falanca meraklinin salonlarindan gelmistir. Bu yiizlerce resmin
hepsi Nazmi Ziya'nin evinden gelmistir. Bununla beraber Nazmi Ziya'nin ismi en ¢ok
resim satan ressamlarimiz arasinda gec¢mistir. Ger¢i Nazmi Ziya Gilizel Sanatlar
Birligi'nin sergilerinde her sene iki resim satmistir. Fakat onun resimleri evinde koyacak
yerin kalmamasina mani olmamistir. Tiim Tirk ressamlari gibi onun da daimi miisterisi
devlet olmustur. Eserleri genellikle 100-300 lira arasinda satin alinmig, Nazmi Ziya’nin

bazi seneler bu satiglardan 500 lira kadar para kazandig1 olmustur (Eyiiboglu, 1937: 24).

Biiyiik sergi 17 Agustos 1937 giinii torenle acilmistir. Nazmi Ziya'nin otuz bes
yildir sliregelen ¢abalarinin iiriinii gézlerinin 6nilindeydi. Cevreye acaba yapabildim mi
diye soran gozlerle bakiyordu. Sergi heniiz devam etmekteyken 11 Eyliil gecesi saat
11.30 sularinda kalp krizi gecirerek hayata veda etmistir. Hazirliklar ilerleyen Resim

Heykel Miizesinde kendisine ayrilan panoyu gérememistir (Erol, 1995: 21).
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Resim 3.52: Nazmi Ziya Giiran'm Oliimiinii Bildiren Gazete Kupiirleri.

Kaynak: Erhan, Tarihsiz.

3.6. NAZMi ZiYA GURAN'IN SON SERGISINE DAIR ROPORTAJLAR

17 Agustos1937 tarihinde agilan Nazmi Ziya'nin son sergisine dair gazeteci,

sanatg1 goriisleri soyledir:

Nazmi Ziya'nin dliimiinden 6nce Naci Sadullah'in "Son Posta" gazetesinde
yaptig1 bir rdportajda; Nazmi Ziya Uskiidar'da yaptig1 bir manzara resminin kusursuz
olmasi igin ayni konu tizerinde 14 kez ¢alistigini, resmin sonbahar giiniine ait oldugunu
ve bu hali karsisinda bulabilmek i¢in bahara kadar bekledigini, senelerce ugrastigini
anlatmistir. Bunun yani sira empresyonizm denilen sanatin onu cabuk calismaya
zorladigini belirtmistir. Son akimlar ise sanat¢inin esere, kendinden bir seyler katmak
zorunda biraktigini bu yiizden bir eser iizerinde on sene kadar ugragsma zorunlulugunun
ortaya ¢iktigimi sOylemistir. Nazmi Ziya eserlerini ticari kazang goéziiyle bakmadigini,
sanatin sanat i¢in degil sanatin halk i¢in olugunu savunmustur. Duvara asilan bir
tablonun evdeki sandalye, masa gibi yararli olmasi1 gerektigini sdyleyerek tabloya bakan
kisinin bir miizik par¢asindan nasil zevk aliyorsa ayni tadi tabloya baktigi zamanda

olmasi gerektigini dile getirmistir (Erol: 1995: 34).
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19 agustos 1937 tarihli "Aksam" gazetesinde Sevket Hifzi Rado Nazmi
Ziya'min akademideki agilan sergisiyle ilgili olarak; Serginin Avrupa'nin en verimli
sanatgilarinin sergisiyle kiyaslanacak derecede zengin oldugu, Nazmi Ziya bu sergide
resme basladigindan bu giine kadar yaptig1 300 kadar esereni bir araya toplandigindan
bahsetmistir (Erhan, Tarihsiz: 20).

18 Agustos 1973 tarihli "Tan" gazetesinde Bedri Rahmi'nin "Miinekkit goziiyle
satirlar" adli yazisinda; Nazmi Ziya'nin son sergisinin onu tam olarak tanitmasi
acisindan yeni bir sergi oldugu, Nazmi Ziya'nin ¢ok fazla calistigini, 35 yillik sanat

hayatinda ¢ok fazla resim iirettigini anlatmistir (Erhan, tarihsiz: 20).

3.7.NAZMIi ZiYA GURAN ILE iLGILI GORUSLER

Sanatgilar, Nazmi Ziya'nin sanatindan, eserlerini olusturma seklinden, azimli

calismasindan su sekilde bahsetmislerdir:

Bedri Rahmi Eyiibogluna goére, Nazmi Ziya, temiz ve seri calisan bir
sanatcidir. Paletini bigakla kaziyarak ve temiz bir bezle ovalayarak temizlemektedir.
Corot ekoliinii hatirlatan parlak renkler kullanmaktadir. Kompozisyonlarmi Istanbul'un
sokaklarinda, kubbelerinde, camilerinde, denizinde aramaktadir ve ¢alismalarini biiyiik
bir hevesle yapmakta olmasina ragmen ¢ogunlukla kendi eserlerini begenmemektedir

(Erhan, Tarihsiz: 22).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nazmi Ziya'nin hig¢bir zorluktan yilmayarak g¢ok
caligmas1 gerektigini bilmesi, onun en 06zel degeri olmustur. Elli yasim1 c¢oktan
gecmesine ragmen, dogaya heniliz yorulmamis bir iradeyle baktigindan s6z etmektedir

(Erol, 1995: 37).

3.8. NAZMi ZiYA GURAN'IN CAGDASLARI ARASINDAKIi YERI VE ONEMi

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak Fransa,
Almanya ve Italya'da resim Ogrenimine gonderilen sanatcilar, 1914 yilinda Birinci
Diinya Savasi'min baslamasiyla Istanbul'a dénmiislerdir. Resim sanatimizda, 1914
kusagi olarak taninan ressamlar, bu yildan baglayarak sanat ortaminin temsilcileri
olmuslardir. 1914 kusag: trettikleri resimlerle sanat ¢evrelerinin dikkatini {izerlerine

cekmisler, Tiirk ressamlarin Hoca Ali Riza ile tanidigi 151k ve renk uyumunun yarattigi
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gorecelik, ¢ekicilik, Calli ve arkadaslarinin resimlerindeki teknigi, bilgisi ve becerisiyle
sanatsal bir kimlik kazandirmislardir. Bu grup ressamlar1 aydinlanma ¢aginin, rasyonel
diisiincenin ve bilimin onderliginin sanata getirdigi degisimi ancak bi¢imsel olarak
yakalayarak ve resimlerini bu se¢im tlizerine kurmuslardir. Calli ve kusagina genel bir
tanimlama ile "Tirk resminin empresyonistleri" denilmesinin nedeni renk ve 151k
oyunlarinin anlatima kazandirdigi zenginlik iizerinde ayr1 ayri durmalarmdan

kaynaklanmaktadir (Giray, 2000: 110-116).

Bu akim temsilcilerinin uyguladiklari teknik, 6nceki ressamlarin gelenege baglh
akademik icrasi yerine, 19. ylizyil Empresyonizm teknigine yakindir. Ag¢ik hava
ressamliginin  baslangict sayilan bu egilim, dogdugu Fransa ve yagildigr Oteki
memleketlerde, atolyelerin los, golgeli kuytulugu yerine giines isinlarinin aydinlattig
dis goriintimleri yegleyerek, resim sanatina yeni bir kan asilamislardir. Ancak, klasisizm
nasil zamanla yozlasarak akademizme doniismiigse, Empresyonizm de zamanla
yozlastirtlmigtir. Ne var Ki, Avrupa'da ¢oktan dénemi kapanan bir egilim Tiirkiye icin
yenilik¢i ve bu yeniligi getiren sanatcilar resim sanatimiza bir gelisme saglamistir
(Berk, 1977: 22). Ciinkii bu ressamlar batidan edindikleri renk, kompozisyon ve boya
bilgisi ile yaptiklar1 calismalar Tiirk resim sanati i¢in Onemli gelisme olarak

gorilmiistiir.

Bu ressamlar egitimlerini ¢cogunlukla gelenekgilerden almis olmalarina ragmen,
daha c¢agdas bir sanat anlayisiyla taninmislardir. "Gergeklik"ten hoslanmiyor, kendi
kisisel yorumlariyla ¢alismak istiyorlardi. Teknik acgisindan siyah rengi ve cizgisel
deseni ortadan kaldirmis parlak 1sik iizerinde yogunlasmislar; bu arada agik havada
caligmaya ve ¢iplak insan resimleri yapmaya alismislardir. Nitekim, 1914 Savasi'nin
baslamasiyla birlikte hepsi yurda dondiiklerinde, beraberlerinde "Izlenimci Resim
Tarz1"m1 da getirmislerdir (Arsal, 2000: 78).

1914 kusag icerisinde yeni goriisleri katan, yeteneginin yaninda, hareketli
kisiligi, esprili konusmalar1 ve bohem yasantisiyla dikkati ¢eken ve bir dncii kimlige
biiriinen Ibrahim Calli olmustur. Resimleri onun coskulu mizacini yansitan, sabirsiz
firca vuruglarinin  yesillere ve kirmizilara Oncelik tamidig, taze ve canhi
kompozisyonlardan olusuyordu. Resimlerinde, desenden ¢ok renk uyumuna ve ifadeye

onem vermistir (irepoglu, 1985: 60). Ayrica Ibrahim Calli, atdlyesine kapanip akildan
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da resimler yapmistir. Peyzaj calismalarinda birkag kroki ile yetindigi bilenmektedir.
Fotograftan yararlanip yaptig1 eserlerde vardir. Caligmalarini sadece peyzaj ile

sinirlamayarak birgok tiirde eserler vermistir.

Ibrahim Calli gibi cesitli tiirlerde eserler veren, ama genel olarak portre
calismalariyla taninan Feyhaman Duran tiim dikkat ve titizligini insan yiizlinde
gostererek portre tiiriiniin  Tiirkiye'deki Onciisii olmustur. Bir portre ressami olan
Feyhaman Duran, Tiirk resmi iginde insan yiiziiniin yalnz dis ¢izgileri istiine degil,
ruhsal niteligi istiinde de egilen tek ressamin giiciinii gozler oniine serebilmistir (Berk,
1981: 30-32). Feyhaman Duran, portrelerinde ve resimlerinde kompozisyon ve anlatim
kusursuzluguna dayanan bir anlayisa 6nem vermis renk ve 1s1k, lekesel yorumlarla bu

kurallarin i¢inde katilmistir (Giray, 2000: 116).

Bu konularin yaninda izlenimci ressamlarin resimlerinde bicemi de cok
onemlidir. Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Nazmi Ziya gibi sanatcilar renk kalitelerini
koruyabilmek igin "Tus" teknigine Onem vermistir. Paletlerinden koyu, karanlik
kahverengi tonlar1 uzaklastirarak resimleri yapmislardir. Tuval iizerine sanki 6zensizce
stiriilen ve kalinhigr gozle ayirt edilebilen boya katmanlarina dayanan bu resimlerde
gokler, denizler, agaclar, cigekler resme biraz uzaktan bakilinca ne kadar canli

goziiktiigiinii ve her nesne igin yerli yerinde oturdugu goriilmiistiir (Erol, 1995: 13).

Bu ressamlar "Tus" teknigini uygulayip akimin tiim gereklerini calismalarinda
uygulamiglardir. Hikmet Onat, Avni Lifij ve Nazmi Ziya Giiran'dan olusan "Istanbul
ressamlar1”" grubu iginde Emprestyonist teknige en bagli kalan, tipik bir Emprestyonist

diyebilecegimiz Nazmi Ziya olmustur (Berk, 1981: 37).

Nazmi Ziya'nin resimlerinde ki giines, Izlenimcilerin énemli bir sorun olarak
gordiikleri ve Puantilistlerin ufacik pargaciklara ayirarak analiz ettikleri glinesle ayni
degildir. Nazmi Ziya'nin eserlerinde, glines hi¢cbir zaman bir sorun olarak ele
alinmamistir. Onun gilinesi hepimizin bildigi glinestir; Bogaz' bir mavi akintiya c¢eviren,
ama bu mavilikle karsilasabilecek biitiin renkleri silerek bogaz kiyilarinin ortadan
kaldiran giinestir. Nazmi Ziya i¢in, doganin anlami bir enerji sistemi olmasinda degil,

glinesin yarattig1 lirik duygularda yatmistir (Arsal, 2000: 78).

Nazmi Ziya'nin birkag figiir ve portresi bir tarafa tiim yapitlarinda Istanbul

konu olmustur. Hali¢, Manzara denizi, mavunalar ve tekneler, Camlica tepesinden
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peyzajlar, eski sokaklar resimlerine konu olmustur. Ama bu ressamlar arasinda sadece
izlenimci teknige bagli kalan Nazmi Ziya olmamistir. Hiiseyin Avni Lifij'in resimleri
Nazmi Ziya'ya oranla daha igten ve sairane, hele ki ressam olarak daha gii¢lii bir kisi
olarak gOriilmiistir. Manzara ressami oldugu kadar figiirleri, portreleri ve
kompozisyonlar1 vardir. Biiyiik ¢apta siislemeci diizenlemeleri ona, Tik ressamlig

icinde 6nemli bir yer vermistir (Berk, 1977: 23).

Hiiseyin Avni Lifij edebiyata diiskiin oldugu kadar siire de diiskiindiir. Sanat
yapitlarin1 "kalp ve kafa" sentezinden gegirerek doganin bilincine varmistir. Saglam
desenleriyle her daim dikkat ¢eken bir ressam olmustur. Eserlerinde izlenimci ekole
yakinlagan bugulu renkleri, ustalikli teknigi ile bir araya geldiginde ortaya duygusal
kompozisyonlar ¢ikmistir. Bu ¢ok yonlii sanat¢i, ruhsal durumunu eserlerine aktarmada

cok basarili olmustur (irepoglu, 1985: 60).

Avni Lifij'in eserlerinin odak noktasinda agirlikli olarak insan figiirii yer
almaktadir. Natlirmort, deniz resimleri ve figiirlii kompozisyonlar1 ayr1 bir 6nem
tagimaktadir. Sanat¢inin figiirli kompozisyonlarinin ig¢inde mitoslar, alegorik ve
fantastik calismalar yer almaktadir. Peyzajlarini1 direkt olarak tuvale aktarmamis kendi
ruhundan gegirerek bizlere sunmustur. Agik havada yaptigi posad calismalarinda serbest
bir anlayisa sahip olmustur. Avni Lifij donemin diger ressamlar1 gibi batili anlamda

calismalarinda biiylik boyutlu kompozisyonlara yer vermistir (Ugurlu, 1997: 8-10).

1914 kusaginin son temsilcisi olan Hikmet Onat'in yorum kabiliyeti Avni Lifjj
veya Nazmi Ziya'nmin ki kadar gii¢li sayilmamaktadir. O, ayrintilar1 kopyalamada
ustalasmisti. Peyzaj ¢izmeyi ¢ok sevmesine ve modele ve kitaba bagli kalmasi onun
diger teknik oOzelliklerinin bir sonucu olmustur (Arsal, 2000: 83) Hikmet Onat,
sOvalesini koydugu manzara karsisinda, o goriiniiniin en ince noktalarini hemen tuvale
geciren bir objektif olarak adlandirdigimiz bir teknikle ¢alismistir. Ac¢ik hava ressami
olan sanat¢i, Cezanne'n "motif" dedigi dis goriinlilere baglanarak, onlardan
esinlenmeden verimli olmamistir. Yapmak istedigi dogay1 bitene kadar o goriiniiden
higbir zaman ayrilmamistir (Berk, 1981: 52). Bu baglamda Hikmet Onat, diger grup
tiyelerinden ayrilmistir. Calismalarini agik havada yapmasina ragmen daha cok etiit
calismalan yaptig1 goriilmiistiir. Dogay1 resmederken kisisel goriislerine daha az yer

vermis yapitlarint optik bir goriintii i¢inde olusturmustur. Eserleri incelendiginde renk
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sisteminde karanlik renkleri kullandig1 bilinmektedir.

Bu anlatimlar dogrultusunda gériilmiistiir ki Nazmi Ziya ¢agdaslar arasinda en
fazla izlenimci teknige yakinlasan ressamdir. Sabahin erken saatlerinde kalkarak doga
dogrultusunda yaptig1 c¢alismalari, paletinden uzaklastirdigi siyah ve kahverengi
renkleri, 1s1kl1 paleti, tus teknigi ile yaptig1 manzaralari, onu izlenimci bir ressam olma
yolunda ilerletmis ve cagdaslar1 arasinda en renkg¢i olan ve giin batimini en iyi ifade

eden ressam safina koymustur.

3.9. NAZMi ZiYA GURAN'IN RESIMLERINE BIiR BAKIS

Arastirmanin bu bdliimiinde Nazmi Ziya Giliran'in eserlerinin plastik agidan
degerlendirilmesine yer verilmistir. Eserler kompozisyon, agik-koyu degerler, renk,

bicim, doku, 6l¢ii gibi plastik unsurlar agisindan ele alinmastir.

Resim 3.53: Nazmi Ziya Giiran, Sezlongda Dinlenme, 1915, T.U.Y.B, 54 x 73 cm.

Kaynak: Taspinar, 2004: 144.

Sanatc1 Adi: Nazmi Ziya Giiran
Eserin Adi: Sezlongda Dinlenme

Eserin Tarihi: 1915
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Eserin Formu: Tuval Uzerine Yagli Boya
Eserin Boyutlari: 54 x 73 cm.

Yagliboya teknigi ile yapilan bu eserde, manzara ile figiir bir arada
kullanilmistir. Nazmi Ziya, genis¢e dallari bulunan bir agacin altinda yiizii tam olarak
belli olmayan, ellerini karminda birlestirmis, bacak bacak {istline atmis sezlongda
dinlenen bir kadin1 resmetmistir. Sezlong'un anatomisi sorunludur, nasil ayakta durdugu

anlasilmamaktadir.

Eserde organik ve biyolojik ¢izgiler kullanilmistir. Tus tus boyanan resimde tist
iste siiriilerek boya katmani olusturulmus bu da eserde impasto etkisi yaratmistir.
Kullanilan renkler agirlikli olarak yesilin tonlaridir. Az da olsa turunculara ve buna eslik
eden okra sarilarina yer verilmistir. Agacin dallar1 kahverengi, kadinin ayakkabilar
siyaha boyanmistir. Kadmin golgelerle bezeli beyaz elbisesinin yumusak ve sicak
tonlar1 ile zit resmedilmis siyah ayakkabilar1 resmin pastoral ve lirik atmosferini yok
etmektedir. Tus teknigiyle olusturulan resim izleyiciyi yalnizca sabit bir yere degil,

bir¢ok kisma, resmin en ince noktasina kadar gotiirmekte bu da eseri etkili kilmaktadir.

Nazmi Ziya'nin bu ¢alismasinda bir ¢ok bitkinin yer aldigi, bir rengin bir ¢ok
tonunun etkin kullanildigr goriilmektedir ve sanat¢i tarafindan yetkin bir bigimde
tiretilmistir. Eser sanatsal acidan oldukga degerlidir. Bu calisma empresyonizmin

izlerini tasimaktadir.
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Resim 3.54: Nazmi Ziya Giiran, Yelkenliler, 1934, T.U.Y.B, 88,5 x 272 cm.

Kaynak: Berk, 1981: 44-45.
Sanat¢1 Adi: Nazmi Ziya Giiran
Eserin Adi: Yelkenliler
Eserin Tarihi: 1934
Eserin Formu: Tuval Uzerine Yagh Boya
Eserin Boyutlari: 88,5 x 272 cm.

Nazmi Ziya'nin, "Yelkenliler" isimli bu eserinde denizde birden ¢ok yelkenli
yer almaktadir. Resmin sag tarafinda kiyida yikik bir iskele ve evler yer alir. Eser tuval
lizerine yagliboyadir. Bir doga resmi oldugu icindir ki organik c¢izgiler sik
kullanilmistir. Denizin yumusak dokusu, yelkenlilerin narin ipleri, agaglarin naif dallart

hepsi birer doga objesidir.

Bu resimde gok mavisi, koyu yesil, agik pembe, portakal rengi ve sicak-soguk
renk kontrastlarina yer verilmistir. Renkler adeta dans eder gibi resmin tamamini
dolagmis boylelikle calisma duraganliktan kurtularak hareketli bir hava kazanmistir. Su
yiizeyinde serbest firca siirlislerine yer verilmistir. Yelkenlilerin konu edildigi bu
resimde, izlenimci hava etkili bir sekilde betimlenmistir. Eserlerini genellikle posadlara

yapan Nazmi Ziya, bu eseri biiylik boyutlu oldugu i¢in olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Nazmi Ziya i¢in Tiirkiye'nin ilk empresyonist ressami diyebiliriz. O, Paris
egitiminin ardindan yapmis oldugu Bogaz'in, Hali¢'in ve bir¢ok yerin resmi Fransiz
izlenimcilerininkinden farkli olmadig1 goriilmektedir. Yelkenliler" adli eseri sanat¢inin

renk, 151k ve atmosfer iliskilerini basartyla kurdugu yapitlari arasinda sayilabilir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Yapilan bu arastirmada, 20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirk resim sanati iginde
manzara resminin gelisimi ve manzara olgusunu resimlerine konu alan Nazmi Ziya

Gliran'in yerinin, dneminin ve eserlerinin incelenmesi amaglanmistir.

Manzara resmi ¢ok eski ¢aglardan beri resim sanatinin énemli konularindan
biri olmustur. Onceleri manzara, resimde figiirlerin arkasinda bir fon amaciyla
kullanilmas, ilerleyen zamanlarda ise yalnizca bir mekani ya da dogay1 salt bir giizellikle
anlatmistir. Bu goriiniilerde donemin dini ve kiiltiirel boyutu da diisiiniilerek ressamlar

daha ¢ok figlirsiiz manzara 6rneklerine yonelmislerdir.

19. yiizyila kadar manzara resimleri, harita ve menzillerde kullanilan
minyatiirlerde goriilmiistiir. Batinin etkisi ile bu manzara resimleri, duvar resimlerinde
goriilmiis ve ¢ok zaman gegmeden tuvallerde yerini almistir. Miithendishane-i Berri
Hiimayun'a, topc¢u ve istihkam okullarina teknik resim ¢izmek amaciyla konulan resim
dersleri ile de yayginlasmis sonrasinda Primitif ve asker ressamlar tarafindan da

islenmistir.

Tiirk resim sanatinin 6nemli bir konusu olan manzara resmi birgok grup
tarafindan ele alinmig fakat manzara gelenegi Calli kusagi ile yeni bir boyut
kazanmigtir. Calli kusaginin ardindan manzara resmi Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birliginin resimlerinde tislup degistirerek yepyeni bir yorum kazanmustir.
Daha sonra D grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu i¢inde manzara resmi stirekli olarak

bi¢cim degistirmis ve sanatcilarin bakis agilarina gore sekillenmistir.

Calli grubu i¢inde yer alan Nazmi Ziya, Tiirk resmine izlenimci akimin
etkilerini asilamistir. Cagdaslar1 arasinda bir yildiz gibi parlamig ve izlenimci
calismalarryla cagina damgasini vurmustur. ibrahim Calli yaptig1 resimlerde desenlerin
yani sira Uslup ve biceme dnem verirken, Feyhaman Duran portrelere yonelmis saf ve
ar1 renkleri resimlerinde kullanmus, sonraki yillarda peyzaja yonelerek Istanbul'dan

resimler yapmustir.

Hiiseyin Avni Lifij, Calli grubu sanatcilar1 i¢inde desenleriyle 6ne c¢ikarak
empresyonist akimin getirdigi parlak renkleri manzaralarinda ve diger calismalarinda
kullanmigtir. O, 6lii dogaya lirik 6zellik katarak onu yeniden canlandirmigtir. Hikmet

Onat, acik alanlari, meralari, denizi, kiyilar1 parlak ve canli renkleri ile kopya ederek



124

resmetmistir.

Nazmi Ziya Giiran'm, kii¢iik yaslardan itibaren resme ilgisi biiyiik olmustur.
Birgok zorluga ve sikintiya ragmen Sanayi-i Nefise mektebine girmis, son sene yaptigi
izlenimci resimlerden dolayr hocalar1 tarafindan smifta birakilmistir. 1908 yilinda
diplomasin1 alir almaz Paris'e kendi imkanlari ile giderek Cormon'un atdlyesine kaydini
yaptirmistir. Sanayi-i Nefise'de yapamadigi izlenimci ¢alismalar bu atdlyede yapmaya
baslamistir. Dogaya c¢ikip rahat bir sekilde resimler yaparak, insanlarin giinliik

yasantilarini, anlik gériiniimleri tam bir izlenimci gibi resmetmistir.

1914'te Birinci Diinya Savasi'nin etkisiyle Tiirkiye'ye donmek zorunda kalan
Nazmi Ziya, gecim sikintisi yasamis ve ressamlik diginda birgok is yapmistir. Bu
siralarda yine bir¢ok sergide de yer almistir. Mezun oldugu okulda miidiirliik gérevini

iistlenmis ve desen hocalig1 yapmaistir.

Nazmi Ziya, kendi imkanlariyla Paris'e gitmeden 6nce empresyonist bir akimin
temsilcisi olma yolunda c¢aba sarf etmistir. Hoca Ali Riza'dan ilk resim derslerini
aldiginda dogaya biiyiik hayranlik duydugu bilinmektedir. Fakat Paris egitimi onun bu
empresyonist havasini daha da perc¢inlemistir ¢iinkii hocas1 Cormon'da Hoca Ali Riza ile
ayni diisiincenin temsilcisi olmustur. Ama Nazmi Ziya, bu egitim sirasinda hi¢gbir zaman
korii koriine saf izlenimcilige baglanmamustir. O, akil ile goriinii arasinda saglam
temeller kurmus ve bu yonde yolunu ¢izmistir. Tabiat tutkunu olan ressam, dogaya
¢ikmig, tepe tepe, irmak 1rmak gezerek kimsenin uygulamadigi calisma tarzini
uygulamistir. Giin dogmadan yollara diismiis giinesin, 15181n, rengin yolunu tutmustur.
Doganin biiyiik titresimler yarattigini ve bunlari saglam bir fir¢a ile aktaran ressam, agik
havada yaptigt mistik posad c¢alismalar1 ile empresyonist akimin onciilerinden biri

olmustur.

Istanbul'un resimsi atmosferinin oldugunu vurgulayan sanatg1, Istanbul'un her
bir yanini eserlerine konu edinmistir. Denizi, mavnalari, tekneleri; agaclari, kirlari,
bahgeleri; kemerleri, ¢esmeleri, camileri, kubbeleri resimlerine genis bir perspektif ile
kullanmigtir. Paris'te kaldigi senelerde Sen Nehri'nden, Notre Dame Kilisesi'nden
calismalar iretmistir. Kimi zaman kirik bir aga¢ dalini, bir tiirbeyi, birkag mezar1 bile

resmetmistir.



125

Nazmi Ziya, parlak ve aydinlik renklerden bir palet olusturmus, eserlerinde
seftali renkleri, pembeler, giines sarisi, deniz ve dag rengi yani maviyi sikca
kullanmistir. Teknik olarak resimlerinde puantilist bir havayr yeglemistir. Tuvaline
sirdligi renklerin kademeli gecisini yapmak yerine tus tus kiiciik boya parcalari
koyarak resmini olusturmus bdylelikle uzaktan bakan kisi renkleri kendisi

harmanlayarak algilama yoluna gitmistir.

Resimleri, dogaya yaklasma ve bu ekolii temsil etme amaci tagsryan Nazmi
Ziya, agik hava ressamligini higbir baski altinda kalmadan dogay1 ruhunda hissederek
yapmistir. O, hayal olana degil, doga karsisinda yapilan resme inanmistir. Kendine has
olusturdugu renk sistemi ve tanzim kabiliyetiyle, eklektik ve 6zgiin eserleriyle diger
cagdaslarindan ayrilmig, kendinden sonra gelen kusaklara ornek olarak Tiirk resim

sanatinda yerini almistir.
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