15. ve 16. YY iZNiK CIiNi MOTIiFLERI VE
LINOL BASKI RESIiM TEKNIiGi iLE YORUMLANMASI

(Yiksek Lisans Tezi)
Aylin ALKAN

Kiitahya - 2017



T.C.
DUMLUPINAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Bilesik Sanatlar Anabilim Dali

Yiksek Lisans Tezi

15. ve 16. YY 1ZNIK CiNi MOTIFLERI ve LINOL BASKI RESIiM
TEKNIGI iLE YORUMLANMASI

Danigman:
Dog. Dr. Selda MANT MENAY

Hazirlayan:
Aylin ALKAN

Kiitahya 2017



Kabul ve Onay

Aylin ALKAN’1n hazirladig “15. ve 16. yy Iznik Cini Motifleri ve Linol Baski

Resim Teknigi ile Yorumlanmasi” baslikli Yiiksek Lisans tez ¢alismasi, jiiri tarafindan

lisansiistii yonetmeliginin ilgili maddelerine gore degerlendirilip oybirligi / oycoklugu

ile kabul edilmistir.

Tez Jiirisi

imza

Kabul

Red

Dog. Dr. Selda MANT MENAY (Danisman)

Yrd. Dog. Selma SAHIN

Yrd. Dog. Ozlem KESER

Dog. Dr. Fatih KIRISIK

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii



Yemin Metni

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “15. ve 16. yy Iznik Cini Motifleri ve
Linol Baski Resim Teknigi Ile Yorumlanmasi” adli ¢alismamin, tarafimdan bilimsel
ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigint ve
yararlandigim kaynaklarin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Aylin ALKAN



Ozgecmis

1987 yilinda Corum’da dogdu. Ilk ve Orta Ogrenimini Corum’da tamamladh.
2011 yilinda Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve
Cam Béliimii’nden mezun oldu. 2016 yilinda Bitlis Eren Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde Arastirma Gorevlisi olarak goreve basladi. Halen Ayni iiniversitede

Arastirma Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.



OZET

15. ve 16. YY I1ZNiK CIiNi MOTIFLERI VE LINOL BASKI RESIiM
TEKNIGI iLE YORUMLANMASI

ALKAN, Aylin
Yiiksek Lisans Tezi, Birlesik Sanatlar Ana Bilim Dah
Tez Damsmani: Dog. Dr. Selda MANT MENAY
Kasim, 2017,78 sayfa

Bu arastirma 15. ve 16. yiizyillarda iznik ¢ini motiflerinin linol baski resim

teknigi ile uygulamalar1 ve plastik a¢idan analizlerini icermektedir.

Tarihsel siiregte Iznik ¢ini motifleri sadece ¢ini sanatinda degil, ayn1 zamanda
tas isciliginde, ahsap isciliginde, kumaslarda, kitap siislemeciliginde, ebru sanatinda,
hali ve kilim desenleri iizerinde, giiniimiize yaklastik¢a da kiiciik ev esyalarinda sikca

kullanilmistir.

Glintimiizde de geleneksel motiflerden beslenerek, bu motifleri 06zgiin

tasarimlarla farkli alanlarda uygulama arayiglari devam etmektedir.

Tarama modelinde desenlenen bu arastirma 15. ve 16. yy iznik ¢ini
motiflerinin kuramsal ¢er¢evede incelenmesi ve 10 adet linol baski uygulamasi ve bu

uygulamalarin analizleri ile sinirlidir.

Cini motiflerinin linol baski tekniginde uygulanabilirligi tizerine yapilan
denemelerde, kolaj teknigi ile tasarlanan kompozisyonlar renkli olarak basilmistir. Bu
arastirma ¢ini motiflerinin linol baski teknigi ile de uygulanabilirligini ortaya

koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Iznik Cini Sanati, Iznik Cini Motifleri, Linol Baski Resim
Teknigi.
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ABSTRACT

15th and 16th YY IZNIK TILE MOTIFS AND INTERPRETATION OF
LINOLE PRINT PICTURE TECHNIQUE

ALKAN, Aylin
M.A. Thesis, Department of Paint Administration
Supervisor: Assoc. Prof. Selda MANT MENAY
November, 2017, 78 pages

This study includes the application of Iznik tile motives in the 15 th and16 th

centuries with linocut drawing teachnique and the analyses in terms of plastic arts.

In the historical process, Iznik tile motives were not only in tile art but also in
stonemasonry, woodworking, cloth, illumination, marbling art, figures of rug and

carpet, when we look at present they have been used on small household goods mostly.

Today, search of application of these motives in different areas with unique

designs by inspiring from traditional motives continues.

This study which is designed within scanning model is limited with reserching
the 15 th and 16 th century Iznik tile motives according to the theoratical frame and 10

pieces of linocut applications and analysis of these applications.

In the tryings which are done on the procticality techniques of tile moties with
linocut methods, the compositions which are designed with collage techigue were
printed in color. This study proves the procticality of the tile motives with linocut

techique

Key Words: Iznik Tile Art, Iznik Tile Motifs, Linol Printing Technique.
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TEZ METNI



GIRIS

Tarih boyunca insanoglu, siislemecilige 6zel bir ilgi duymus, her millet
kendine 0Ozgii siisleme sanatim1 yaratmistir. Tirklerin Orta Asya'dan bu yana
stislemecilik anlayisi desenlerinde, motiflerinde kendine has bir iisluba dayanmaktadir.
Islamiyet'in kabuliiyle Tiirkler diisiince alaninda yasadiklar1 degisimle beraber siisleme
sanatinda bitkisel, hayvansal, geometrik birgok bezeme anlayisini tercih etmiglerdir.
Stisleme sanati 6zellikle mimari alanda ¢ini olarak kullanilmis ve Tiirk sanatim
sekillendirmistir. Geleneksel sanatlar icinde 6nemli bir yere sahip olan ¢ini sanati, sirh
duvar kaplamalari olarak mimaride ve gilinlik kullanim esyalarinda karsimiza

¢ikmaktadir.

Tiirk sanatcisi desenlerindeki motiflerinin zenginligini sivil ve dini yapilardaki
bezemelerde ve giinliikk kullanim esyalarinda gostermistir. Estetik bir sekilde simetrik
kompozisyonlar olusturularak cami, saray, kosk gibi yapilarin duvarlarinda; kandil,
tabak, sahan, ibrik gibi giinliik kullanim esyalarinda, seramik iiriinlerin ise yiizeylerinde
¢ini motifleri dekor olarak uygulanmistir. Bu motifler ayn1 zamanda tas is¢iliginde,
ahsap is¢iliginde, kumaslarda, kitap siislemeciliginde, ebru sanatinda, hali ve kilim

desenleri iizerinde tasarim elemant olarak yer alabilmektedir.

Uygurlar dénemine kadar uzanan g¢ini sanati, Anadolu Selguklu Devleti ve
Beylikler doneminde gelismis ve bu donemde yeni teknikler ortaya ¢ikmistir. Osmanli
doneminde ise 6zellikle 15. ve 16. yiizyillarda ¢ini sanati zirveye ulagarak en ihtisamli
zamanini yagamistir. Osmanli Devleti'nde 15. ve 16. yiizyillarda ¢ini sanatinin yogun
olarak kullamldig: yer ise iznik'tir. Iznik bu bakimdan birgok sanatgiyr yetistirmesi

ac¢isindan da 6nemlidir.

Iznik ¢ini motiflerinin degisik kullanim alanlariyla ilgili yapilmis arastirmalar
bulunmaktadir. Bunlar; Geleneksel Tiirk Sanatlar alaninda (Atircioglu, 2012), Grafik
alaninda (Ocakoglu, 2010), Giizel Sanatlar alaninda (Hatil, 1999), Seramik alaninda
(Demir Tosunoglu, 2011) yapilmis aragtirmalardir. Bu arasgtirmalar asagida

Ozetlenmistir:

Atircioglu (2012), "16. yy. Cini Kandillerin Form, Desen Ozellikleri ve Yeni

Kandil Formu Onerileri" isimli arastirmasinda; 16. yiizyilda Osmanli devrinde {iretilmis



¢ini cami kandillerinin tarihsel gelisimini agiklayarak, desen, form 6zelliklerini
arastirmis ve yeni kandil formu énerileri sunmustur. Giiniimiizde bir¢ok Iznik seramik
formlar1 slis esyasi olarak yapilmaktadir. Ge¢miste sadece dini mimaride kullanilan
kandiller giliniimiize gelindiginde siis esyasi olarak {iiretilmistir. Arastirmaci, cagin
sosyo-kiiltiirel ihtiya¢ ve begenisine hitap eden daha genis bir kullanim alanina sahip
gelenekselden ilham alan islevsel ve dekoratif tasarimlar ortaya koymak amaciyla yeni

kandil formlar1 tasarlanmasini amaclamaistir.

Ocakoglu (2010), "16. ve 17. yiizyil Iznik Cinilerinin Grafik Tasarim ilkeleri
Bakimmdan Degerlendirilmesi (Tabak Siislemeleri Uzerine Bir Inceleme)” isimli
arastirmasinda; Iznik cinilerinin genel ozelliklerine yer verip iisluplasma ve iislup
ozelliklerini incelemistir. 16. ve 17. yiizy1l Iznik ¢ini tabaklarinda yer alan mavi-beyaz
grubu c¢iniler, Sam isi ve Rodos isi gibi iisluplar grafik tasarim ilkeleri gercevesinde
incelenmistir. Yine bu donemlerde Iznik ¢ini motiflerinin yer aldig1 tabak formlarmdan
secilen 6rnekler, tasarim ilke ve elemanlar1 bakimindan incelenmistir. Arastirmada {znik
¢ini tabaklarinda yer alan kompozisyonlardaki Grafik tasarim ilkelerinin belirlenmesi ile
¢ini desen tasarimcilarinin bir takim ilkelerle hareket ettigini ve Tiirk Grafik Tasarim

diislincesinin eskiden beri var oldugunu belirlemistir.

Hatil (1999), "15. ve 16. Yiizyillarda Iznik Cinileri ve Tekstil Yiizeylerin
Karsilastirilmas1" isimli arastirmasinda, 15. ve 16. yiizyillarda Iznik ¢ini sanat1 yaninda
Osmanli tekstil sanatin1 arastirmug, tlirleri ve desen oOzellikleri hakkinda bilgiler
vermistir. Bu doneme ait tekstiller incelenirken dokunus Ozelliklerine gore
siniflandirilmislardir. Yapilan aragtirmalar ve elde edilen 6rneklerden yola ¢ikilarak ¢ini
ve tekstil yiizeyleri desen ve kompozisyon agisindan Kkarsilagtirilmistir. Arastirma
sonucunda, 15. ve 16. yiizyillarda ¢ini ve tekstil yiizeylerindeki motif ve kompozisyon

benzerliklerinin bir Gislup birligi i¢inde uygulandigi saptanmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanm amaci, 15. ve 16. yiizyildaki Iznik ¢ini sanatiin tarihsel
gelisimi igerisinde kullanilan motiflerin incelenmesi ve linol baski resim teknigi ile

yorumlanmasi ve yapilan ¢alismalarin plastik acidan degerlendirilmesidir.



Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, 15. ve 16. ylizyillarda Osmanli Devleti'nde zirveye ulasan ¢ini
sanatinin tarihi gelisimi, Iznik ¢ini motiflerinin incelenmesi ve bu motiflerin ev esyast,
kap kacak, mimari gibi alanlarda uygulanmasinin yan1 sira linol baski resim teknigi ile

uygulanabilirliginin gosterilmesi agisindan 6nemlidir.
Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Tarama modelleri, ge¢gmiste ya
da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir. Tarama modelinde arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullart icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabas1 gosterilmez (Karasar, 2005: 77). Arastirma, nitel arastirma
yontemi uygulanarak yapilmistir. Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gergekei ve biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir slirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2008: 39). Bu arastirmada Iznik
cini motiflerinin siniflandirilmasi, kullanildiklart yerler ve o6zgiin baski resim
tekniklerinden biri olan linol bask1 resim teknigi ile yorumlanmasi ele almmustir. Iznik
¢ini motifleri kolaj teknigi kullanilarak kurgulanmais, linol baski resim teknigi ile renkli
olarak uygulamalar yapilmistir. Arastirma kapsaminda yapilan uygulamalar plastik

acidan analiz edilmistir.
Arastirma Simirhliklar:

Bu arastirma, 15. ve 16. yiizy1l iznik ¢ini motiflerinin incelenmesi ve bu
motiflerin 10 adet linol baski resim teknigiyle uygulama calismalar1 ve ¢alismalarin

plastik agidan incelenmesi ile sinirhdir.



BiRINCi BOLUM

GELENEKSEL TURK SANATLARI VE CINI SANATININ ONEMIi



1.1. CINI SANATI VE TARIHI GELiSIMi

Geleneksel Tiirk el sanatlar, Tiirklerin tarih boyunca yasadiklar1 cografyalarin
izlerini tasiyarak, hayatlari boyunca edindikleri birikimlere estetik degerler katarak
meydana getirdikleri sanatlardir. Tiirklerin Orta Asya'da temellerini attiklar1 daha sonra
Anadolu Selguklulart ve Osmanli Devleti'nde gelistirilip, zenginlestirilerek giiniimiize

ulagtirdiklar1 sanatlar geleneksel Tiirk sanatlar olarak adlandirilir.

Geleneksel sanatlarimiz, cam, seramik, metal (maden sanati), ahsap ve deri
isleri, mobilya, miizik aletleri, kukla ve bebekler, vitray, stiiko, mozaik, isleme,
dokuma, hali ve dantel gibi ¢ok c¢esitli {irlinleri kapsamaktadir (Alparslan, 2008: 449).
Geleneksel sanatlarimizdan toprak sanati ise ¢ini ve seramik olarak ikiye ayrilmaktadir.
Bir el sanat1 olan ¢ini sanat1 topragin pisirilmeden once sekil verilerek kase, tabak, vazo,
siirahi, duvar kaplamalar1 vb. sekillerde iiretilmesine dayanmaktadir. I¢ ve dis
mimarinin siislenmesiyle ortaya ¢ikarilan ¢ini sanati bir yiizeyi sirla kapli, diger yiizeyi
ise kilden yapilarak meydana getirilmektedir. Islam sanati tarihi i¢inde Tiirk ¢ini
sanatinin ve seramik sanatinin 6nemi biiyliktiir. Seramik sanati ise yalin anlamiyla

pisirilmis topraga verilen addir.

Prehistorik caglara kadar uzanan seramik sanati topragin pisirilmesiyle ortaya
¢ikmaktadir. Eserleri ¢ini ile siislemek ise Oney (1987: 13)'e gore ilk kez M.O. 3000'in
ilk yarisinda Misir'da Sakkara mezar piramitlerinde goriilmistiir. Firuze renkli, sirli ve
kabartmal1 ¢inilerle bezenen bu yapilara 6rnek olarak Babil'lilerin iinlii Istar Kapist
verilebilir. Mezopotamya ¢ini sanatinin en énemli 6rneklerinden olan ve Dogu Berlin
Miizesi'nde bulunan kabartmalar kahverengi, firuze, kobalt mavi ¢inilerle bezenmistir.
Anadolu'ya gelindiginde Frig seramikleri, daha sonra ise ilk sirli ¢ininin kullanilmasiyla

Bizans mimarisi ender de olsa dikkat cekmektedir.

Islamiyetin kabuliinden &nce Uygurlar Tiirk sanatinda biiyiik bir gelisme
gostermislerdir. Orta Asya'da yasadiklart donemlerde ¢adirlarin igini ve disint ilk sirl
seramik kullanarak siislemislerdir. Karahanlilarin Islamiyeti kabul etmeleriyle ise ¢ini
sanat1 yayginlik kazanmis, Biiylik Selguklu Devleti ve Beylikler Donemi'nde gesitli

motiflerle bezenerek Anadolu'nun kiiltiir dokusunu sentezlemistir.



Tiirk ¢ini sanat1 6zellikle i¢ ve dis mimariyi siislemede sikc¢a kullanilmaktadir.
Tirkler'in Orta Asya bozkirlarinda yesil rengine duyduklari 6zlem ¢ininin firuze
yesilinde hayat bulmustur. Go¢ devirlerinde yasadiklar1 ¢adirlarin i¢ ve dig dekorunda
kullandiklart renkli siislemeler onlarin bu renk sevgisinin en agik delilidir. Bu nedenle,
Tiirk sanatinda mimari siislemede kullanilan ¢ininin 6nemli bir yeri vardir (Yetkin,

1986: 1).

Siirt Ulu Camisi, Anadolu'da simdilik bilinen ilk ¢inili eserlerden biri kabul
edilmektedir. Ozgiin sekli ve yap1 evleri tartisma konusudur. 12. yiizyila ait kabul edilen
mihrap ¢inilerinden kalan turkuaz parcalarla sirli tugla artiklari, geometrik ve bitkisel
motifler izlenimi birakir (Arik, 2007: 30-31). Konya'da bulunan ve Anadolu'da ¢iniye
sir¢a denildiginden dolay1 adini ¢ini dekorasyonundan alan Sirgali Medrese (Resim 1.1)
Ise, zengin ¢ini siislemeleriyle dikkat ¢ceken ilk medreselerden biridir. Cinilerde firuze,
mor, kobalt mavisi renkleri kullanilmistir ve geometrik unsurlardan, yildiz

kompozisyonlarindan ve bitkisel bezemelerden yararlanilmistir.

Resim 1.1: Konya Sir¢ali Medrese Detay1, 1242

Kaynak: Aslanapa, 1993: 151

Osmanli Devleti'nin kurulmasiyla beraber sanatin merkezi Konya'dan Iznik'e
gecmigstir. Kiiltlir ve sanat Osmanli'nin medeniyetini yiikselterek etkisini ylizyillar
boyunca siirdiirmiistiir. Mimaride ¢ininin siisleme olarak kullanilmasi 14.yiizyildan 18.

yiizyila kadar etkinligini stirdiirmiistiir.



1.1.1. Anadolu Sel¢uklu Devleti ve Beylikler Donemi Cini Sanati

Selguklu Imparatoru Alp Arslan'in 1071'de Bizans'la yaptign Malazgirt Savast
Anadolu'nun kapilarin1 kapanmamak {izere Tiirklere agmistir. Burada kurulan Anadolu
Selguklulari'min kiiltiir merkezi ve baskenti ise Konya olmustur. Bir¢ok Batili gezginin
ugrak sehri olan Konya zengin kiiltiir hazinelerini bu donemde biinyesinde
barindirmistir. Aynm1 zamanda bir¢ok Beyligi de i¢inde barindirarak ve onlari
birlestirerek daha da giiglenen Selguklu Devleti Batida Bizans'a, doguda ise Ermenilere
kars1 miicadeleye girmistir. Bu miicadelenin ardinda ise birgok mimari eser ortaya
koymuslardir. 13. yiizyilda zirveye ulasan Anadolu ¢ini sanati mimaride; cami, mescid,
tiirbe, medrese ve saraylarda mozaik teknigi ve sirli tugla teknigi ile bir yol izlemistir.
Bir silisleme sanat1 olan Anadolu ¢ini sanatt Konya disinda; Sivas, Erzurum, Amasya ve

Tokat mimarilerinde de goriilmiistiir.

1.1.2. Anadolu Sel¢uklu Devleti ve Beylikler Donemi Cini Sanatinda Uygulanan
Teknikler

Anadolu Selguklulari'ndan beri yapilmis en basit ¢iniler tek renkli sirla
yapilmig levhalardir. Bunlar firuze, lacivert, yesil veya mor renklerde olur. Mozaik
ciniler de iki cesittir. Ornekler ya kakma teknigi olarak onceden hazirlanmus kiiciik
pargalarin bir araya getirilmesinden meydana ¢ikar yahut tek renkli biiyiik levhalardan
kesilen sekillerin birlestirilmesiyle elde edilir. Mozaik teknigine benzeyen ve sahte
mozaik diyebilecegimiz bir teknik de kazima (Kasitrag) teknigidir. Bu teknikte tek
renkle sirlanmis levhalarda 6rnek ya zeminin kazilmasiyla ortaya ¢ikarilir ya da sadece
ornek kazilip zemin sirl olarak birakilir. Mozaik tekniginde bazen sirh ¢inilerle beraber
kirmiz1 renkte sirsiz tugla da kullanilir. Cay medresesinde bdyle bir mozaik ¢ini ve

kirmizi tugla siisleme vardir (Aslanapa, 1965: 12).



Resim 1.2: Cay Tag Camii Medrese, Afyonkarahisar, Cay

Kaynak: http://www.sehiralem.com/Afyonkarahisar/Cay/Tarihi_Yerler/1096/cay-Tas-
Cami-Medrese.html, 2017

Anadolu Sel¢uklu mimarisinin siislenmesinde sirli tugla tekniginin biiyiik bir
onemi vardir. Oldukga dayanikli olan bu teknik bezeme olarak yapilarin disinda, ¢ininin
ise icinde yer almistir. Ozellikle Selcuklu minareleri sirli tugla teknigi ile bezenmistir.
Hakim rengin firuze oldugu bu yapilarda mor, mavi ve siyah renkler kullaniimaktadir.
Gok Giirhan (2007: 204) bu doneme ait sirhi tugla bezemeli minarelere 6rnek olarak
Birgi Ulu Cami, Manisa Ulu Cami, Iznik Yesil Cami (Resim 1.3), Filibe Hiidavendigar
Cami, Bergama Giidiik Minare, Ankara Karaca Bey Cami, Tire Yesil Imaret ve Iznik

Mahmut Celebi Cami'yi vermektedir.



Resim 1.3: iznik Yesil Cami

Kaynak: Oney ve Cobanl1, 2007: 205

Cami, tiirbe, saray, medrese gibi dini ve sivil yapilarda minai, siralt1 ve liister
teknigi gibi farkli teknikler de uygulanmistir. Konya Alaaddin Saray: (Resim 1.4)'nda
minai tekniginde uygulanan c¢inilerde, firuze, mavi, mor, kirmizi, siyah, yesil ve
kahverengi gibi renkler dikkat cekmektedir. I¢ ve dis siislemesinde zengin cinilerle
bezenen bu sarayda ayrica minai tekniginde, ¢algi ¢alan insanlar, kanatl aslan figiirleri
ve al¢1 kabartmalarla siis motifleri, ¢esitli hayvanlar ve insanlarin yer aldigi minyatiirler
bulunmaktadir. Yine Konya'nin Beysehir il¢esindeki Kubadabad Sarayi'nda yapilan
kazilarda siralt1 tekniginde desenler sirin altina firuze, kobalt mavi, yesil, mor ve siyah
renklerde uygulanmistir. Desenlerde bitkisel motifler, insan figiirleri ve hayvan figiirleri

dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 1.4: Konya Alaaddin Sarayi, Konya

Kaynak: http://kahve-tadinda.blogspot.com.tr/2012/12/konya-turu.html, 2017

Saray ¢inilerinin ilging figiirli bezemesi i¢in en bol malzeme Kubadabad
Saray1 (Resim 1.5)'ndan 6rneklerde bulunmaktadir. Beysehir géliiniin dogu yakasinda
yer alan Alaeddin Keykubad'in yazlik sarayr Kubadabad'in ¢inileri de bugiin Konya
Karatay Medresesi'nde sergilenmektedir. Yapilan kazilarda bulunan ¢iniler olaganiistii
zengin ve ustalikli insan figiirleriyle bezeli orneklerdir. Saray, 1236 -civarinda

tamamlanmistir (Oney, 1987: 47-48).

Resim 1.5: Beysehir Kubadabad Sarayi'ndan Yildiz Bi¢imli, Siralt1 Boyama Tekniginde
Ciniler (¢ap:23 cm). Selguklu, Anadolu, 1236 civari. Konya Karatay

Medresesi Miizesi

Kaynak: Oney, 1987: 59
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Sultanlarin ve hizmetkarlarin resmedigildigi figiiratif ¢inilerde ayn1 zamanda
efsanevi yaratiklar, sembolik ogeler, gesitli av hayvanlari ve bitkisel bezemeler de
kullanilmigtir. Figiirlerin ortada oldugu figiiratif kompozisyonlarda ¢izimin kenarlar

bitkisel motiflerle bezenmistir.

Dini mimarilerde kullanilan ¢iniler sirh tugla teknigiyle ve mozaik ¢ini
teknigiyle yapilmistir. Mozaik teknigi ile geometrik yildiz ge¢meler, Rumi ve palmet
frizleri mimarilerin, minaralerini, portallerini, kubbe ve tonozlarini, mihrablarini
stislemistir. Anadolu Selguklu Saraylar1 olan Kubadabad ve Keykubadiye de ¢inileri,
mozaik tekniginden farkli olarak, sir alti ve liisterle ger¢eklestirilmistir (Sahin, 1989:
11).

Selcuklu eserlerinde minare, sirli tugla ile bezenmektedir ve nadiren yapinin
disinda ¢ini bezemesi olmaktadir. Buna nadir 6rneklerden biri Amasya'da Gok Medrese
Cami Tiirbesi'nde ve Sivas'ta Keykavus Darussifasi Tiirbesi (Resim 1.6)'nde sirli tugla
teknigi ve ¢ini bezemesi verilebilir. Tiim cepheleri firuze, mor, kobalt mavisi ve siyah
geometrik sekillerle olusturulur ve sirli tugla minarelerindeki agirlikli renk firuzedir.

Kemerler, tonozlar, kubbeler ve eyvanlar sirli tuglalarla bezenmistir.

Resim 1.6: Sivas Keykavus Darussifasi Tiirbe Cephesinde Firuze, Mor Renkli Cini
Mozayik Bezeme ve Beyaz Kabartma Cinili Kitabe Seridi. Selg¢uklu,
Anadolu, 1219-20.

Kaynak: Oney, 1987: 50.
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Diiz ¢iniler ise Selguklu sanatinin i¢ bezemelerinde yaygin olarak kullanilir.
Sirli tuglada firuzenin hakim renk olmasinin yan sira diiz ¢inilerde firuzeye ek olarak
mor ve kobalt mavisi eslik etmektedir. Diiz c¢inilerde kare, dikdortgen ve cokgen

formlarinda (liggen ve altigen) renkli ve biiyiikk geometrik kompozisyonlar kurulabilir.

Selguklu donemi lahitleri ¢ogunlukla diiz ¢ini plakalar veya ¢ini mozaikle
kaplanir. Kare, dikdortgen veya altigen ciniler firuze, mor, kobalt mavisi renkleriyle
bazen birlikte kullanilmaktadir. Kabartma kitabeli ¢iniler lahitleri daha da zenginlestirir.
Lacivert zemin iizerine kabartma beyaz yazili, Konya Alaeddin Cami bitisigindeki II.
Kiligarslan Tiirbesi (Resim 1.7)'nin (1156-92) lahit ¢inileri devrinin ender ve basarili
ornekleridir. Ayn1 tiirbede yesil sirli ve kabartma kitabeli ¢iniler de goriilmektedir
(Oney, 1987: 45-46).

Resim 1.7: Konya Alaeddin Cami Bitisiginde, Kili¢ Arslan Tirbesi Lahitlerinde
Lacivert ve Firuze Renkli Kabartmali Ciniler, Selguklu, Anadolu, 1156-92.

Kaynak: Oney, 1987: 54

Selguklularin Anadolu sanatina en Onemli katkilarindan biri olan mozaik
tekniginde, diger ¢iniler gibi basta firuze olmak iizere mor, mavi ve siyah renkler
kullanilir. Ozellikle mihraplarin mozaikle bezendigi bu donem ¢ini sanatinda; bitkisel
kompozisyonlar, yazi bordiirleri ve geometrik sekiller goriiliir. ilk dénemlerde firuzenin

hakim oldugu fakat daha sonralari mor ve kobalt mavisinin arttigi dikkat ceken
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unsurlardan biridir. Konya Alaaddin Cami, Sadreddin Konevi Mescidi, Cay Tas
Medresesi, Harput Alaca Mescid, Ankara Arslanhane Cami (Resim 1.8) mihraplari
mozaik tekniginin kullanildigi Selguklu donemi eserlerine 6rnek olusturmaktadir.
Mihrap disinda, kubbelerin i¢inde, kubbe gecislerinde, eyvanlarda, kemerlerde ve

duvarlarda da ¢ini mozaikler kullanilmistir.

Resim 1.8: Ankara Arslanhane Camii Cini Mozayik ve Al¢1 Bezemeli Mihrabindan

Detay. Selguklu. Anadolu. 13. Yiizyil Sonu.

Kaynak: Oney, 1987: 49



IKiNCi BOLUM

15. VE 16. YUOZYIL I1ZNiK CINI SANATI
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14. ylizyilin sonunda Osmanli Beyligi'nin Anadolu Beylikleri'ni kendi birligi
altinda toplamasi ve giderek biiyiimesi Imparatorlugun giiciiniin yaninda kiiltiir sanatin1
da etkilemistir. Selguklularin ¢ini sanatini zirveye ulastirdigi, Osmanli'nin ise yeni
teknik, malzeme ve kompozisyon gibi 6zellikler getirerek bilyiik bir ihtisam yarattig
goriilmektedir. Selguklu Devleti'nin baskenti olan Konya, Osmanli'da yerini Iznik'e

birakmuistir.

Roma ve Bizans hakimiyetinden sonra Iznik, 1071 Malazgirt zaferiyle
Osmanli'nin ilk bagkenti olmustur. Orhan Gazi tarafindan bir¢ok yap1 insa edildigi ve
Iznik'in bdylece onemli bir kiiltir merkezi kimligi kazandigi bilinmektedir. Hig
kuskusuz Iznik'te ¢ini ve seramik iiretimi birdenbire ortaya c¢ikmamistir. Ayni
topraklarda Roma, Bizans, Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Dénemi'nde sirli ve sirsiz
iiretim teknikleri uygulanmistir. Ancak, Iznik'i Iznik yapan asil biiyiikk gelisme 15.
yiizy1l ortalarindan itibaren teknolojide yasanan degisimle birlikte kendini gostermis ve
bu gelisim 17. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir (Turan Bakir, 2007: 279-280). Bu
yiizyillarda ¢ini sanatt mimaride ve giinliik kullanim esyalarinda kendini gdstermistir.
Cami, sadirvan, saray, medrese, mescid gibi mimari yapilarin yanisira vazo, siirahi,
bardak, tabak gibi evani denilen giinliik kullanim esyalarin iizerinde iznik ¢ini sanatinin

en giizel 6rneklerine rastlanmaktadir.

2.1.15. YUZYIL iZNiK CINILERI

15. ve 17. yiizyillarda ¢ini, Osmanli mimarisinin bezeyici ana 6gelerinden
olmakla beraber, cami, mescid, medrese, imaret gibi dini yapilari ve saray, kosk, ev,
kiitiiphane, hamam, sadirvan gibi sivil eserleri siislemektedir. Osmanli mimarisinde ¢ini
Ozellikle yapi1 iginde, duvarlari, kemerleri, destekleri, pencere alinliklarini, mihrablari,
lahitleri kaplayan bezeme olmustur. Kubbe iginde ¢ini kullanimi yoktur. Bazi eserlerde
biitlin yap1 ¢iniyle siislenirken, bazilarinda sadece yer yer c¢inili kisimlar goriilmektedir.
Girift ¢igek, sarmasik motifleriyle isli panolar arasinda, lacivert zemin {izerine iri siiliis
yaziyla kitabeler, Kur'an'dan ayetler yer alir. Bu yazilarin biiyiik rozetlerde de basarili
uygulamasi vardir. Yazili bordiirler genellikle ¢i¢ekli panolarin iistlinii sinirlamaktadir
(Oney, 1987: 68). Iznik ¢inilerinde birgok teknik uygulanmistir. Bu teknikler sirli tugla
teknigi, diiz renkli ¢iniler, Selguklu'nun miras olarak biraktigi mozaik teknigi, minai,

siralt1 ve liister teknigidir. Bu donem uygulanan renkler ise mor, mavi, firuze, yesil,
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kirmiz1 ve kahverengidir. Iznik'te yapilan Milet isi ¢iniler ve Halic isi ¢iniler yine bu

donemde yaygin olarak kullanilan teknikler arasindadir.

2.1.1. Milet Isi Ciniler

Osmanli Devleti'nin ilk kuruldugu yillarda Selguklu sanatinm1 yansitan eserler
meydana gelmistir. Bu eserler tektip, cogunlukla koyu mavi tonlarinda, bitkisel ve
hayvansal motiflerden meydana gelen seramik ve ¢ini eserlerdir. Milet'te yapilan kazilar
sonucunda bulunan kirilmig bu eserler yanlighkla "Milet tipi" ¢iniler olarak
isimlendirilmislerdir. Gergekte ise Iznik'te yapildiklari ortaya ¢ikmistir. Kirmizi hamur
kullanilarak yapilan bu ¢iniler seffaf siraltina, firuze, mor ve mavi renklerde boyanarak

giinliik kullanim seramigi olarak {iiretilmiglerdir.

Resim 2.1: Milet Tipi Kase, 14. Yiizyilin Sonu 15. Yiizyilin Bas1, iznik Miizesi
b

Kaynak: Oney, 1993: 292

Milet tipi seramiklerin bezenmesinde ¢igek, yaprak, palmet, rumi, kivrik
dallardan olusan, bitkisel, yildiz, altigen, rozet, helezon, meander, dikey hatlardan
olusan geometrik, balik, kus gibi figiirlii motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. Erken
uygulamalarda geometrik kompozisyonlar daha fazladir. Milet tipinin bilinen

motiflerinin yan1 sira daha kaba, gelisigiizel boyama iislubunda, 6zensiz isgilikleriyle
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gec uygulamalar da vardir (Ozkul Findik, 2007: 238). Milet isi seramikler 6zellikle
kobalt mavisiyle bezenmektedir. Tek renkle boyanmis olan seramikler mavi, yesil ve
siyah renkten olusurken iki renkli boyanan sermikler ise, yesil, firuze, mor, kirmizi ve

siyah renklerden olugmaktadir.

2.1.2. Halic Isi Ciniler

14. ylizyilin ikinci yarist ve 15. ylizyllda Anadolu ¢ini ve keramikleri, mavi-
beyaz grubu iiretim sekli ile goriilmektedir. Ilk devir Osmanli keramiklerinin kirmizi
hamuru terkedilerek, beyaz hamur yapisinda, parlak seffaf sir altina kobalt mavisi,
tonlari, firuze ve yesil renkler kullanilmistir. Mavi- beyaz ¢inilerde rumiler, lotuslar,
kivrim dallari, hatayiler, ¢in bulutlart gibi slisleme motifleri ile yeni bir kompozisyon
anlayis1  goriilmektedir. Bu siisleme sekli, aymi ylizyilin tezhip sanatindan
kaynaklandigi, Cin'in Ming devri porselenlerinin de tesiri oldugu sdylenebilir (Sahin,
1989: 12). Mavi- beyaz grup bu donemin ilk ve yeni iislubudur. Gegmis Orneklere
kiyasla ¢ok ileri bir teknikle siraltina tiretilen bu ¢ini ve seramiklerin en belirgin
Ozelligi, hamurlarmin sert ve beyaz olusudur. Bu donemden itibaren 17. ylizyil
ortalarina kadar bu hamur korunacak ve siraltina ¢ini ve seramik lretimi degisik
Usluplarla siirecektir. Mavi-beyaz grubun desenlerinde Ming porselenlerinin varlig
sezilmektedir (Turan Bakir, 1999: 12). Hali¢'te yapildiklar1 samldigindan "Hali¢ Isi"
adini alan bu ¢iniler Osmanli Devri ¢inilerinin en gozde 6rneklerindendir. Bu ¢ini ve
seramikler, beyaz zemin flizerine, siralti teknigi ile yapilmislardir. Firuze ve kobalt
mavisi agirhikta kullanilirken bazen koyu mavi zemin {izerinde beyaz desen
kullanilmaktadir. Cin porselenlerinde kullanilan sakayik, lotus, ¢in bulutu, rumiler gibi

motifler kullanilmaktadir.
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Resim 2.2: Mavi-Beyaz Tabak, Istanbul Cinili Kosk Miizesi, 1480 civari

Kaynak: Oney, 1993: 293

Siralt1 tekniginde ¢inilerin ilk Orneklerine erken Osmanli Donemi'nin mavi-
beyaz dekorlarinda rastlanmaktadir. Edirne Muradiye Cami'de (Resim 2.3) ornekleri
bulunan mavi-beyaz dekorlu siraltt duvar ginileri altigen seklinde diiz levhalardan
olusmaktadir. 15. ylizyilin sonu 16. yiizyilin baslarinda ise altigen formlu mavi-beyaz
¢ini iiretimi seramige gore biraz daha azdir. Edirne Muradiye Cami (Resim 2.4), Ug
Serefeli Cami, Mahmut Tiirbeleri, Bursa Sehzade Ahmet ve Mustafa Cem Tiirbeleri,

Istanbul Topkap1 Sarayi'nda mavi-beyaz cinilerin 6rneklerine rastlanabilir.

Resim 2.3: Muradiye Cami, Bursa

Kaynak: Altun, 2006: 68
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Resim 2.4: Muradiye Cami, Edirne

Kaynak: Altun, 2006: 89

Iznik'te, 1963 kazilarinda ele gecen her cesit mavi-beyaz keramikler arasinda
tavsan ve balik figiirlii siislemeler, diger dort ayakli hayvanlar hatta birbirine saldiran
hayvanlar1 gosteren kiigiik pargalar vardir (Aslanapa, 2005: 329). 17. ve 18. yiizyila
gelindiginde mavi-beyaz cinilerde giderek bir bozulma meydana gelmektedir. Cini ve
sir kalitesi bozuldugundan dolay1 leke ve catlaklar olusmus, mavinin tonlar1 griye

donlismistiir.

2.1.3. Mozaik ve Sirh Tugla Teknigi

Cami ve tiirbe gibi dini yapilarin sivil yapilardan daha zengin oldugu bu
dénemde ¢ini bezemeleri géz kamastirmaktadir. Iznik'te yapilan ilk ¢inili yapilardan
olan Sultan Ahmet Imaret Cami'de yapilan kazilarda kirmizi hamurdan yapilmis
levhalar ve Iznik Yesil Tiirbesi'ndeki mavinin cesitli tonlar1, firuze yesili ve sar1 gibi
renkler bu ihtisamin en gilizel 6rnekleriniden biridir. Minaresini kaplayan ¢inilerden
dolay: adin1 alan iznik Yesil Cami ise Selguklu geleneginin bir devami gibi gériinmekle
birlikte, ¢ok zengin renkler kullanilmistir. Ayn1 zamanda mozaik ¢ini ve sirli tugla

tekniginin en giizel 6rneklerinden olan Bursa Yesil Cami (Resim 2.7) ve Tirbesi
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Selguklu tarzi renkli ¢inilerini yanstimasi bakimimdan Osmanli ¢ini sanatinin gelistigini

gostermektedir.

Resim 2.5: Bursa Yesil Tiirbe'nin Cini Bezemesi, Erken Osmanli, Anadolu, 1421

Kaynak: Oney, 1987: 75

Resim 2.6: Bursa Yesil Tiirbe, pencere Iclerindeki Tavan Siislemeleri Diiz Renkli

Levhalar Arasinda Cini Mozaikle Bezenmistir.

Kaynak: Altun, 2005: 55
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Resim 2.7: Yesil Cami, Bursa

Kaynak: Altun, 2006: 58

2.2.16. YUZYIL iZNiK CINILERI

16. ylizy1l ortalarindan baslayarak ¢ini sanatinin Osmanli mimari siislemesinde
onemli bir yer edindigi goriilmektedir. Ozellikle yapi i¢inin bezeme eleman1 olan 16. ve
17. yiizy1l ¢inilerinde Tiirk ¢ini sanatinin en {ist diizey 6rnekleri mevcuttur. 16. yiizyilda
basta Iznik, ikinci planda Kiitahya atdlyeleri Osmanli ¢ini yapim merkezi olmustur.
Diyarbakir ve Sam'da da Iznik tipi ¢ini yapildigi anlasilmaktadir. Istanbul saraymin
cesitli fermanlarindan bircok esere Iznik'ten ve hatta Kiitahya'dan ¢ini siparis edildigi
bilinmektedir (Oney, 1993: 294-295). Bu dénemde giinliik kullamm esyalar1 karo
tiretimine oranla daha coktur. Sam isi ¢iniler ve Rodos isi ¢iniler yaygin olarak yapilan

¢ini eserlerdir.

2.2.1. Sam isi Ciniler

Imparatorlugun en parlak donemi olan Kanuni Sultan Siileyman devrinde
Osmanlilarin Suriye'yi kendi topraklarina katmasiyla Osmanli yapilarinm siisleyen bir

kapt daha agilmistir. Iznik'ten Sam'a giden ustalar burada ¢ini imal etmislerdir. 16.
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ylizyilin ortalarinda mavi-beyaz grubu ¢inilerin bir devamcisi olup, Sam'da da bu ustalar
sayesinde benzerleri iiretildigi i¢in yanhslikla "Sam Isi" adim almis, mat sirh ¢iniler
olarak ortaya ¢ikmuslardir. Iznik'te yapilan kazilar ise bu ¢ini grubunun kesinlikle

Iznik'te iiretildigini dogrulamustir.

Resim 2.8: Sam Grubu Tabaklar, British Museum

Kaynak: Aslanapa, 2005: 331

Mavi-beyaz ¢inilere firuze renginin katilmasindan sonra, mor ve yesilin de
katilmastyla kobalt mavisi, siyah, firuze, mor ve yesil Sam Isi ¢inilerde kullanilan ana
renkler olmustur. 16. yiizyilin ortalarindan itibaren ise kirmizi renk de bunlara dahil
olmustur. Sam'da Siileymaniye, Sinaniye Camileri Iznik cinilerine benzer motiflerle
Sam Isi ¢inilerle bezenmislerdir. Sam'daki eserlerin renkleri iznik'e kiyasla daha diisiik

kalitede yapilmaistir.

Sam Isi grubu ¢ini 6rneklerinin ilk baslangici olarak Iznik'li Musli ustanin 1549
yapimi Kubbet el Sahra kandili (Resim 2.9) érnek olarak verilebilir. Sam Isi grubu Iznik
cinileri genellikle kullanma seramiginde yaygindir. Daha sonralar1 ise mimari faaliyetler

artmis, evani yapimi azalmstir.
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Resim 2.9: Kubbet el Sahra Kandili, Musli Usta, 1549

Kaynak: Oney, 1993: 296

Sam Isi grubu ¢inilerde Cin etkili krizantem, lotus gibi ¢igekler, bulut motifleri
yaninda, lale, giil, karanfil, siimbiil, bahar dallari, sarmasiklar, selvi agaglar1 gibi
natiiralist 6geler; hatayi ve rozetler sik kullanilan motifler arasindadir. Sam tipi

seramiklerden sonra ise kirmizil iznik ¢inileri kullamlmaya baglanmistir.

Resim 2.10: Sam Grubu Tabak, Victoria ve Albert Museum

Kaynak: Aslanapa, 2005: 329
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Resim 2.11: Sam Tipi Siralti Tekniginde Cini Pano, Suriye, 16. yiizyil. Victoria ve
Albert Miizesi, Londra

Kaynak: Oney,1987: 84

2.2.2. Kirmuzih Siralti Teknigi ve Rodos Isi Ciniler

16. yiizyil ortalarindan 17. yiizy1l sonuna kadar, Tiirk ¢ini ve keramik sanatinin
en uzun siiren dénemi, mercan kirmizili iiretim seklidir. Rodos Isi olarak isimlendirilen
bu iiretim sekli de Iznik'te gerceklestirilmistir. Temiz beyaz hamur yapis: iizerine kobalt
mavisi tonlari, yesil, mangan moru, firuze, siyah renklerle bu grubun karakteristigi olan
mercan kirmizidir. 40-50 y1l kadar devam eden mercan kirmizisi, uygulandigi her parca
lizerinde, ayn1 renk tonunu vermemistir. Bu grup ciniler iznik'te iiretilmis olup, kismen
Kiitahya'da da gergeklestirilmistir. Rumi, hatayi, Cin bulutlar1 yaninda lale, karanfil,
giil, zambak, siimbiil, ¢cicek agmis bahar dallar1, hanger yapraklar, selvi, meyve agaclari,
lizim ve asmalar gibi bitkisel motiflerle, aslan, kaplan, geyik, kus, yelkenliler ile
dengeli ve ahenkli bir siisleme goriilmektedir (Sahin, 1989: 12). Bitkisel agirlikli
motiflerin oldugu bu donem Osmanli Devleti’nin en gosterisli zamanim yasadigi
Kanuni Sultan Siileyman Devri’ne rastlamaktadir. Mimar Sinan bu donemde eserlerinde
¢ini kullanimmi artirmigtir ve karo yapimi giinliik kullanim esyalarindan daha fazla

retilmistir. Bu donem yaygin olarak yapilan ¢iniler, Cluny Miizesi’nin Rodos’tan satin
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almasiyla yanlslhkla Rodos Isi ciniler olarak isimlendirilmistir. Siileymaniye Cami

¢inilerinde Rodos isi drneklerine rastlanmaktadir.

Resim 2.12: Kirmizili Swralti Tekniginde Seramik Kupa, 16. Yiizyilin Ikinci Yarisi,

Iznik

Kaynak: Turan Bakir, 2007: 303

Resim 2.13: Rodos Grubu Tabaklar

Kaynak: Aslanapa, 2005: 331
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Cini sanatinin bilinen ve en parlak donemini olusturan "Kirmizili Siralti
Teknigi"ndeki ¢ini ve seramiklerde, siraltina, kobalt mavisi tonlari, firuze, yesil, siyah,
kahverengi ve kabarik mercan kirmizisi ustalikla uygulanmistir. Desenlerde hatayi, rumi
ve bulut islubu kompozisyonlar siirerken bunlarin yaninda saray bas nakkasi
Karamemi'nin ekolii olarak kabul edilen, natiiralist iislupta ¢igekler benimsenmis; lale,
karanfil, stimbiil, giil, zambak, nergis, menekse gibi ¢igeklerin yani sira selvi, bahar
dallari, liziim-asma yapraklari, meyve agaglar1 serbest kompozisyon anlayisi igerisinde
yeni diizenlemelere imkan saglamistir. Ayrica c¢inilerden farkli olarak kaya-dalga
motifleri, kalyonlar, baliksirti, zemin bezemeleri ve hayvan figlirleri ¢ok c¢esitli seramik
formlarda karsimiza ¢ikan diger motiflerdendir (Turan Bakir, 1999: 13). Rodos Isi
kirmizili siralt1 teknigi ile tiretilen ¢inili mimari eserlere en giizel 6rnekler; Siileymaniye
Cami'nin (1557) cinileri olarak gosterilir. Daha sonra Hiirrem Sultan Tiirbesi (1558)
(Resim 2.14), Riistem Pasa Cami (1561) (Resim 2.15), Kanuni Sultan Siileyman
Tiirbesi (1566), Sokullu Mehmet Pasa Cami (1572), Piyale Pasa Cami (1573), IlI.
Murat (Ayasofya Kiilliyesi Kiilliyesi) tiirbeleri ve Topkap1 Sarayr gibi bir¢cok cami,

tiirbe ve yap1 kirmizili siralti tekniginde mercan kirmizisi ¢inilerle bezenmistir

Resim 2.14: Istanbul'da Siileymaniye Kiilliyesi'nde Haseki Hiirrem Sultan Tiirbesi
Cephesinde Siralt1 Tekniginde Iznik Cini Panosu, Osmanl1 Devri, 1558

Kaynak: Oney, 1987: 87
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Resim 2.15: Riistem Pasa Cami, Istanbul

T ¢ &Y £ v

Kaynak: Altun, 2006: 106

Kirmizili gruptan kullanma seramigi de yapilmistir. Bu ¢ini ve seramikler
ozellikle gercekei ¢inilerle bezenmistir. Karanfil, lale, giil goncasi, siimbiil, menekse,
sakayik, nar¢icekleri, bahar dallari, elma ve sedir agaclari, tiziim salkimlari, sarmasiklar,
rumiler, uzun kivrak ve disli yapraklar, karisik ¢igek buketleri, vazolar, kandiller, iri
stiliis yaz1 kompozisyonlari, mermer taklidi desenler, kuslar ve hayvanlar bu ¢inileri ¢ok
degisik diizenlemelerle olaganiistii zengin bir goriiniime kavusmustur. Bu desenlerin
yani sira Uzak Dogu etkili ¢intemani, ii¢ top, bulut, pul, ejder, karizantem, lotus, kaya
motifleri, ilging bir karma olusturmaktadir. I¢ duvarlar, mihrablar, destekler, pencere
alinliklar1, kemerler, son cemaatler, ¢ok etkileyici bir sekilde bu ¢inilerle donanmstir.
Sivil ve dini yapilar ¢ini kaplamayla Osmanli devrinde bir cennet bahgesi goriiniimii
kazanmaktadir (Oney, 1987: 72).

15. ve 17 yiizyillar arasi Iznik, ¢ini ve seramigin ana merkezi olmustur. 16.
yiizyil ise dzellikle kirmizili siralt tekniginin doruga ulastigi bir yiizyildir. Iznik cinileri
kendine 6z iislubuyla diinyaca iin yapmustir. 17. yiizyilin sonu ve 18. yiizyilda ekonomik
kosullarin koétiiye gitmesi, ¢iniye ¢ok fazla Onem verilmemesine sebep olmustur.
Iznik'teki atdlyeler kendilerine saray disinda miisteriler aramaya baslamislardir.
Iznik'ten sonra Kiitahya Iznik cinilerini taklit ederek ve kalitesi bozularak ¢ini yapimini
devam ettirmistir. Renkler bulaniklagmis 6zellikle mercan kirmizisi kahverengiye
dontiserek yok olmustur. Sirlarda kirlenme, catlaklar, renklerin desenlerin disina
cikmasi, desende ve kompozisyonda duraganlik, birbirini tekrarlama, 6zgiin yapitlarin

ortaya ¢ikmamasi, yaraticiligin gerilemesi ve biitiin renklerde soluklasma bu donem ¢ini
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sanatinin  gerilediginin bir gostergesidir. Istanbul Topkapt Sarayr Harem Boliimii

(Resim 2.16)'nde bu tarz ¢iniler vardir.

Resim 2.16: Istanbul Topkap: Sarayr Harem Dairesinde Soluk Renkli Iznik veya
Kiitahya Cinileri, Osmanli Devri, 17. Yiizy1l Sonu

Kaynak: Oney, 1987: 97

Osmanli Dénemi'nin en &nemli ¢ini ve seramik merkezi olan iznik'te, Fatih
Sultan Mehmed'in Topkap1 Sarayi'nda Nakkashane'yi kurmasindan sonra, biiyiik dl¢iide
Istanbul'da insa edilen cami, tiirbe, medrese gibi yapilar igin giniler, saray ve konaklar
icin de giinliik kullanim kaplar iiretilmistir. Altin cagin1 16. yiizyilda yasayan Iznik
ciniciligi I. Ahmed doneminin (1603-17) kotilesen ekonomik kosullarina
dayanamayarak gerilemeye baslamis ve iiretim 18. ylizyillda biitiiniiyle durmustur
(Tugay, 2008: 790).



Resim 2.17: iznik Atdlyesinden Kulplu Kupa

Kaynak: Aslanapa, 2005, 330

Resim 2.18: iznik Atélyesinden Cikma Uzun Boyunlu Cini Siirahi

Kaynak: Aslanapa, 2005: 332

29
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2.3. iZNIK CINI SANATINDAKI MOTIFLERIN SINIFLANDIRILMASI

Tiirkler'in Orta Asya'ya kadar uzanan siisleme anlayisi Islamiyet'i kabul
etmesiyle derinlesmis ve koklesmistir. Bir toplumun inanclari, gelenek ve gorenekleri,
yasayls sekli sanatin1 da etkilemektedir. Tiirk sanat¢isinin resim ve heykelde
kisitlanmast onu dekoratif sanatlarda siislemecilik ve motif arayisina siiriiklemistir.
Ozelllikle bitkisel siislemeye ve bezemeye agirlik vererek yeni teknik ve malzemelerle
kompozisyonlarini, desenlerini ve motiflerini kendine has bir sekilde iisluplandirmistir.
Osmanli Imparatorlugu déneminde 6zellikle 15. ve 16. yiizyilda ¢ini sanatinin doruk
noktasina erismesiyle dini ve sivil yapitlar ¢esitli motiflerle siislenmistir. Siislemecilik
Tiirk insaninin icten gelen derin duygularinin en giizel bir yansimasi olmustur. Zengin
bir motif anlayisiyla sanatkar ne kadar 6zgiin ve yaratici oldugunu, estetik goriisiiniin ne
kadar ileri bir seviyede oldugunu kanitlamigtir. Hayal giiclinliniin doruklarina ulasan
sanat¢1 kullandig1r motifleri bazen stilize etmis bazen de tamamen soyutlamistir. Bazi
durumlarda da perspektifi ortadan kaldirmistir. Akar ve Keskiner (1978: 10), selvi agaci
motifinin, ayni biiylikliikte bir giil motifiyle islenmesinin, 6l¢li biriminin ortadan
kaldirildigina baglamaktadir. Tiirk sanatgisi, doganin giizelligine kayitsiz kalmayarak

onu tamamen taklit etmek yerine iisluplandirmayi tercih etmistir.

Tiirk ¢ini sanatinda bu {isluplandirma, stilize etme ve soyutlamayla olusturulan
belli bashi motifler sunlardir; Bitkisel motifler, hayvansal motifler, rumi motif,
geometrik ve sembolik motifler, mimari ve insan yapisi formlarin motifleri, dogadan

alinan motifler, yazi motifleridir.

2.4. BITKiSEL MOTIiFLER

Siisleme sanatinin en yaygin Kollarindan biri olup ¢ok zengin ayrintilar halinde
bulunurlar. Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan motifler genellikle bitkisel motiflerdir.
Cicekler (hatayi motifleri, natiiralist ¢cicek motifleri), bahar agmis meyve agaci, asma ve

tiziim dallar1, selvi agaci gibi birgok bitkisel motifler yaygin olarak kullanilmistir.

2.4.1. Hatayi Motifi

Kaynagi belli olmayacak sekilde stilize edilmis bitkisel siisleme unsuru olan

cigeklere ve yapraklara hatayi adi1 verilmektedir. Orta Asya'dan beri kullanilan ¢ok eski
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bir motiftir. Degisik agilardan; iistten, alttan, yandan, biliylik ve kiiclik olmak iizere
cizilen bu motif stilize edilmis ve yari stilize edilmis olarak ikiye ayrilmaktadir. Hatayi
motifi 6zellikle gonca, yaprak, peng, sakayik, giil, sap ve nargicegi gibi ¢igeklerden
olusan Tiirk bezeme sanatinin ana motiflerindendir. Osmanli Dénemi'nde 6zellikle 15.
ve 16. vyiizyillarda kullanilan bu motif Anadolu Selcuklu devletinde de sikca
kullanilmistir. En sik  kullanilan ve ¢esitli tiirleri en ¢ok bulunan baslica
desenlerimizdendir. Birol ve Derman (2015: 65) ¢i¢ek deseninin yandan goriisiiniin
tisluplastirllmis seklinin giil, lale, karanfil vb. kusbakisi goriisiiniin isluplastirilmig

seklinin peng, dikine kesitinin lisluplastirilmis sekline ise hatayi demektedir.

Resim 2.19: Hatayi Cigcegi Motifleri
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Kaynak: Akar ve Keskiner, 1978: 22

Hatayi motifleri, diger motiflerin esliginde oldugu gibi yalniz baslarina da
kullanilmislardir. Donemlerine goére farklt biinye 0Ozellikleri vardir. Anadolu

Selguklulari'nda olduk¢a sade olan bu motif 15. ve 16. ylizyillarda ¢ok siislii ve zengin
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bir goriiniim almistir. Diger silisleme motiflerinde oldugu gibi genellikle kendi

hatlarinda devam ederek diger motiflere karismazlar (Keskiner, 2002: 4).

Resim 2.20: Hatayi Motifli Mavi-Beyaz Porselen Cami Kandili, 16. Yiizyil Bas1, Iznik.

Kaynak: Keskiner, 2002: 118

2.4.1.1. Pen¢ Motifi

Narcigcegi, giil ve sakayik gibi stilize edilmis ¢esitli ciceklerin kus bakisi
goriiniisiinden meydana gelen bitkisel bir motif olan Pen¢ motifi Hatayi grubundandir.
Pen¢ motifi ¢ini sanatinda Onemli motifler arasindadir. Hatayi grubunda
iislublandirilarak yapilan bu motif Fars¢a’da bes anlamina gelmektedir. Cevresini

yapraklar sarmakta, ortasinda ise ¢igegin sap1 gegcmektedir.
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Resim 2.21: Peng¢ Motifi

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 192

2.4.1.2. Gonca Motifi

Gonca motifi, gonca ¢iceginin agmamis hali olan ve adi goncagiil olarak da
bilinen stilize edilmis ¢icek grubundadir. Goncagiiliin tag yapraklar: ve ¢anak kismi
belirgindir ve tohumlarinin bulundugu yer yapraklardan olugsmaktadir. Tohumlar bazen
goziikiir bazen de goziikmez ve tohumlarin belirgin olmasi durumunda hatayi seklini

alir.

Resim 2.22: Gonca Motifi Cesitleri

a) Gonca Motifinin Cesitleri

@ & X

b) Gonca Motifinin Cizimi

999

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 193
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2.4.1.3. Yaprak Motifi

Osmanli Dénemi'nde 6zellikle 16. ylizyilda biiylik bir 6nem kazanan yaprak
motifi hatayi tislubunun en 6nemli motiflerindendir. Cok degisik sekillerde ¢izimi
miimkiin olan bu motif, peng, goncagiil ve hatayi ¢icekleriyle birlikte kompozisyonlarda
kullanilmigtir. Turan Bakir (1999: 194) en diiz ve sade sekliyle yapraklarin distan bir
cizgiyle sinirlanarak ¢izildigini belirtmistir. Ortada bir damar kismi bulunur. Yapragin
ir1 ¢izilmesi gerektiginde detaylar eklenmis ve degisik tarzda yapraklarin stilizasyonlari
yapilmistir. Yapraklarin en geligmis zarif 6rnekleri 15. ve 16. yiizyilda nakkas basi Sah

Kulu tarafindan gelistirilen "Saz Yolu" tislubunda goriilmektedir.

Resim 2.23: Yaprak Motifleri

©) Pargalt Saz Yapraklar

d) Yapraklarda Damar r Cegitleri

ﬁ‘*&

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 195
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Resim 2.24: 15. ve 16. Yiizyil Iznik Tabag1, Yaprak Motifi

Kaynak: Keskiner, 2002: 123

2.4.1.4. Sap Moatifi

Yapraklarin bir uzantisi olan saplar gigeklerin kompozisyon i¢inde birbirleriyle
baglantili olmalarin1 saglamaktadir.  Sap ¢ikmalarnn ise desende go6ziin rahat
dolagabilmesini ve kompozisyonun belirginligini saglayarak ciceklerin yonlerini de

belirlemektedir.

Resim 2.25: Sap Motifi

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 196
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2.4.1.5. Helezoni Motifi

Hatayi iislubunda ve Rumi iisluplarda kullanilan; saplarin, yapraklarin tizerinde
ve bazen de zeminde tek bagina yer alan kivrimli motiflerdir. Genel olarak sapin veya
yapragin lizerine konmus gibi sarilma etkisi uyandiran kompozisyonlarin en sik
kullanilan motiflerinden biridir. Kompozisyonda saplar ve yapraklar iizerinde bosluklar
doldurarak veya kompozisyonun yoniinii belirleyerek bir salyangozu animsatmakta ve

Hatayi gurubunda yer almaktadir.

Resim 2.26: Helezoni Motifler

Kaynak: Turan Bakir: 1999: 196

2.4.2. Natiiralist Cicekler

15. yiizyildan 16. yiizyilin ortalarina kadar, siislemede yogun bir sekilde
kullanilan hatayi ve rumi {isluplarina, 16. yiizyilin ikinci yarisinda sarayin degerli bag
nakkaslarindan Karamemi'nin katkilariyla yeni bir iislup eklenmistir. Bu tslup yari
stilize motiflerden olusan "Natiiralist Uslup" tur (Turan Bakir, 1999: 206).
Karamemi’nin, Muhibbi Divani’ndaki ¢igek motifli eserleri natiiralist ¢iceklerin

orneklerini olusturmaktadir.

Cini sanatinda lale, giil ve karanfil gibi motifler en ¢ok kullanilan natiiralist
motiflerdir. Bunlara ek olarak 16. yiizyilda manisa lalesi ve afyon gibi motifler de ¢ini
sanatimiza girmistir. Bunlara ek olarak natiiralist motifler arasinda; siimbiil, siisen,
zambak, nergis, menekse, meyve agaglari, asma ve liziim, selvi agact motifi 6rnek

verilebilir.
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2.4.2.1. Lale Motifi

Bat1 diinyasina 16. yiizyil ortasinda Osmanlilarin tanittigi lale, hakkinda ¢ok
sey yazilmis, iizerinde ¢ok konusulmus bir c¢icektir. Laleye verilen bu 6nem, ¢igegin
giizelligi yanisira sembolik bir deger verilmesinden de kaynaklanmistir. Zira lalenin
yazildigr harfler "Allah" adinin yazildigi ayni harflerdir. Cigek yetistiricilerini tesvik
eden ise, lalenin melezlenmek suretiyle pek c¢ok degisik renk, desen ve formda
olabilmesidir (Demiriz, 2006: 180). Anadolu Sel¢uklu doneminden beri yetistirilen lale
Iznik ¢inisinde kullanildig1 gibi tas isciliginde, ebru sanatinda ve bir¢cok bezemede
kullanilmigtir. Osmanli Devleti'nin III. Ahmet Donemine rastlayan yillarina Lale Devri
denilmesinin bir sebebi lalenin ¢ok eskiden beri sevilip, anlam bakimindan da degerli
goriinmesidir. Riistem Paga Cami'nin ¢inileri 6zellikle lale motiflidir. En ¢ok kullanilan
motiflerin basinda gelmektedir ve bahari yansitmasi bakimindan da bir¢ok yapida

kullanilmistir. Ozellikle Sam isi panolarin vazgegilmez motifidir.

Resim 2.27: Lale Motifi Cesitleri

Lale Motifinin Cizimi ve Cesitleri

g
)

Kaynak: Turan Bakir: 1999: 207
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Resim 2.28: Atik Valide Cami, Takkeci Cami, Topkapi Saray Miizesi Harem Dairesi,
Eylip Sultan Tirbesi, Sultan Ahmet Cami Cinilerinden Lale Motifi

Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 2015: 121

2.4.2.2. Giil Motifi

Yan usluplastirilmis ¢igekler grubunda yer alan giil 16. yiizyill ¢ini sanatinin
vazgecilmez c¢igeklerindendir. Profilden ve tepeden goriiniimle ¢izilmislerdir. Peng
motifini andiran giiller tepeden ¢izilmis, agilmis ve yapraklart dokiilmiis sekilde olanlar
ise profilden c¢izilmistir. Genellikle agmis olarak karsidan cizilmektedir. Zeminden
kendiliginden yiikselerek diger ¢igeklerden bagimsiz bir sekilde uzanir. Giiller katmerli

bir sekilde kat kat ¢anagin tizerine ¢izilmektedir.
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Resim 2.29: Giil Motifinin Farkli A¢ilardan Cizimi

Giil Motifinin Profilden Cizimi Tepeden Gériiniim Giil Goncast

Kaynak: Turan Bakir: 1999: 208

Giil, biitiin devirlerde gerek bahgelerde gerekse sanatta klasiklesen, ¢igek
denildiginde ¢ok defa ilk akla gelen tiirdiir. Lale Devri'nin {inlii sairi Nedim siirlerinde
giilli daha c¢ok anmistir. Sevgilinin teni, endami ve hatta kendisi ile giil arasinda
benzerlikler kurulmustur. Fatih Sultan Mehmet'in elinde giil ile resmedilmesi, Levni'nin
tek kadin ve erkek minyatiirlerinde elinde giil tutan figiirle resmedilmesi giile olan sevgi
ve ilginin bir kanitidir. Giil'iin bir diger sembolik anlami ise Hz. Muhammet'in giilii ve
giil kokusunu sevdigi, sarigiin pargalarinin giile dontistiigii, teninin giil koktugu gibi
bilgi ve inaniglar vardir (Demiriz, 1980: 30-32).

Resim 2.30: Gl Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 176
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2.4.2.3. Karanfil Cicegi Motifi

Karanfil ¢igegi motifi kompozisyonlarda tek basina kullanilabildigi gibi lale ile
birlikte de sik kullanilmaktadir. 16. yiizy1l Iznik ¢inilerinde lale ve giilden sonra en ¢ok
kullanilan motifler arasindadir. Giil gibi baska ¢iceklerle ayn1 sap iizerinde kullanilmaz
ve bagimsiz bir sekilde kullanilir. Karanfil cicegi profilden ve agmis ya da gonca
halinde bir ¢anak {izerine cizilerek olusturulur. Sadece ¢ini sanatinda degil tekstilde de
bliylik bir 6neme sahip olan karanfil, her donem sanat¢ilar tarafindan sevilerek

islenmistir.

Resim 2.31: Karanfil Motifi ve Cesitli Cizimleri

s Karanfil Goncast

Kaynak: Turan Bakir: 1999: 209
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Resim 2.32: Karanfil Cigegi Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 178

2.4.2.4. Siimbiil Motifi

Osmanli sanatinda ve kiiltiirinde onemli yeri olan ¢iceklerden biridir.
Kompozisyonlarin zemininde kalan bosluklari doldurmaya uygun formu dolayisiyla
hemen hemen biitiin ¢icekli panolarda islenmistir. Cinilerin sinirli renk skalasi iginde
stimbiiliin dogadaki rengine ¢ok yaklasan laciverdin de bulunmasi, kirmizi lale ve giile
alternatif olarak renkte denge saglamasi, Osmanli ¢ini sanatinda segkin bir yeri olmasina
neden olmustur. Vazolu biiyiik panolarin yanisira, Sultanahmet Cami ¢inilerinde oldugu
gibi, sonsuz diizendeki ¢igekli panolarda da sik sik goriiliir. Taninmasi ve tanimlanmasi
kolaydir. Ancak, ayni1 sap ve ¢igcek durumuna sahip, kesin tanimini yapamadigimiz bazi
ciceklerden ayirt edilmesi gerekir. Duvar ¢inileri yanisira, seramik kaplarda da

stimbiiliin kullanim1 oldukg¢a yaygindir (Demiriz, 2006: 191).



Resim 2.33: Simbiil Motifi

kler

A

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 210

Resim 2.34: Siimbiil Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 191

42
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2.4.2.5. Siisen Motifi

Eyiip Sultan Tiirbesi’nin ¢inilerinde 6rneklerine rastlanan, Karamemi sayesinde
kitap siisleme sanat1 yoluyla ilk olarak kullanilan bir motiftir. 16. yiizyildan sonra ¢ini
sanatinda kullanilmaya baslanmis, Topkapt Sarayi Kiitiiphanesi siipiirgelik ¢inisinde

cok detayl bir sekilde islenmistir.

Resim 2.35: Siisen Cigegi Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 193

2.4.2.6. Zambak Motifi

16. ve 17. yiizyillarda iznik cinilerinde siklikla kullanilan ve natiiralist ¢igekler
grubunda yer alan yari tsluplandirilmis bir motiftir. Kompozisyonlarda tek bir sap
tizerinden ¢ikar ve siimbiille karistirilabilir. Stimbiil tek bir sap lizerinde bir¢ok siimbiil
cicegiyle yiikselirken zambak tek basina yilikselmektedir. Zambak motifi ¢inilerde ¢ok
sade bir sekilde bezenmistir. Kiipe c¢icegi ile karigtiritlip bu isimle de adlandirilan
zambaklar, stilize edilerek ta¢ yapraklar1 altisar tane, kiipe ¢igegi olarak

adlandirildiginda ise, kimi ¢igekte alt1, kimisinde dort tane olacak sekilde yapilmaktadir.
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Resim 2.36: Zambak Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 195

2.4.2.7. Menekse

Kokulu menekse motifi kompozisyonlarda desenlerde yer alan diger bitkilerin
arasinda dikkat edilmediginde zor gériinen bir motiftir. Karamemi'nin yaraticigiyla
siisleme sanatimizda yer edinmis ve 16. yiizyildan 18. yilizyila kadar panolarda bitki
kokleri arasinda yer almistir. Takkeci Cami, Uskiidar Eski Valide Cami, Edirne
Selimiye ¢inilerinde ornekleri vardir. Diger lale, karanfil, giil, stimbiil gibi ¢igeklerle

birlikte kullanilmistir ve kalbe benzeyen bir gériiniimii vardir.

Resim 2.37: Kokulu Menekse

R

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 212
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Resim 2.38: Menekse Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 184

2.4.2.8. Manisa Lalesi

Menekse gibi biiyiik panolarin alt boliimlerinde c¢icekler arasina gizlenmis
olarak bulunan manisa lalesi, ¢inilerde olduk¢a sik islenen bir motiftir. Maydanoz
yapragini animsatan yapraklari1 vardir ve laleler arasinda yerini almaktadir. 16. yiizyilin
ikinci yarisinda yapilan biiyiik panolarda cicegi tam agmamis ya da profilden
resmedilmis haliyle bulunur. Takkeci Ibrahim Aga Cami'nde vazolu panonun altinda
cicekler arasinda, Topkap1 Saray1r Agalar Cami'ndeki ¢inilerde ve Topkapr Sarayr Altin

Yol'da bahar dalli panolarda 6rnekleri mevcuttur.

Resim 2.39: Manisa Lalesi

Manisa Lalesi

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 212
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Resim 2.40: Manisa Lalesi Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 183

2.4.2.9. Nergis

Sar1 renkte olanlarina zeren veya zerrin, beyaz olanlarina ise sim denilen halk
arasinda ise deveboynu olarak da bilinen 16. yilizy1l ¢inilerinde yer yer islenen bir
motiftir. Uskiidar Eski Valide Camisi’nde, Sultanahmet Cami ¢inilerinde 6rnekleri
bulunmaktadir. Kompozisyonda bir sap iizerinde bir veya birden fazla ¢icek gruplariyla

beraber yiikselmektedir.

Resim 2.41: Nergis

Nergis

L

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 212
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2.4.2.10. Afyon

Afyon motifi, hashas olarak da bilinen kisa ve otsu bir bitkinin iisluplandiriimis
halidir. Sadece Riistem Pagsa Cami'nin son cemaat yerinde, bahar a¢gmis meyve
agaclarinin olusturdugu cesitli bitkiler arasinda 6rnekleri vardir. Ayn1 zamanda afyon

motifi nar motifiyle karistirilip boyle adlandirilmaktadir.

Resim 2.42: Afyon Motifi

INergLs

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 212

Resim 2.43: Afyon Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 168
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2.4.2.11. Bahar Acoms Meyve Agaci

16. yiizy1l Iznik ¢inilerinde sik¢a kullanilan ve natiiralist iislubun en sevilen
motiflerden biri olan bahar agmis meyve agacit motifi, Osmanli sanatinin; minyatr,
hali, tas isciligi gibi birgok dalinda da yer almistir. Erik, kiraz, elma, seftali en gok
kullanilanlarindan olmasmin yaninda yar1 stilize bir sekilde yapildiklarn ig¢in
kompozisyonda onlar1 anlamak zor olmaktadir. Riistem Pasa Cami son cemaat yeri
¢inisinde elma agact kullanilmigtir. Hiirrem Sultan Tiirbesi'nde, Takkeci Cami
¢inilerinde ve Sultanahmet Cami'de bu o6rnekler mevcuttur. Baz1 6rneklerinde iiziim
salkimli asmalar, bazilarinda aga¢ gdvdesinden uzanan dallar, bazilarinda ise vazoya

yerlestirilen buketlerin etrafinda bahar dallar1 seklinde yapilmislardir.

Resim 2.44: Bahar Agmis Meyve Agaci Motifi
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Kaynak: Aslanapa, 1993: 145
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Resim 2.45: Meyvali Aga¢ Motifi

Kaynak: Altun, 2006: 185

2.4.2.12. Selvi (Servi)

Bahar agmis meyve agacindan sonra kompozisyonlarda en c¢ok islenen
agaclardan biri Selvi agact motifidir. Birgok 6rnegi bulunan bu motif 16. yiizyilin
sonlarindan itibaren ¢inilerde bir¢ok drnegine rastlanmaktadir. Topkap1 Sarayr Haremi
Veliahd Dairesi, Gozdeler Dairesi, Eyiipsultan Tiirbesi, Ayasofya Kiitliphanesi
genellikle selvi agaci motiflerinden olusmakta, 16. yiizyill Iznik ¢inilerinin ise

tabakalarinda yer almaktadir.

Resim 2.46: Selvi Agac1 Motifi

o SV,

Kaynak: Altun, 2006: 189
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2.4.2.13. Asma ve Uziim

Roma sanat1 orneklerine kadar uzanan asma ve liziim motifi, 16. ylizyilin ilk
yarisinda Iznik ¢ini sanatinda mavi-beyaz tabaklar seklinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Takkeci Cami’nde, Eyiipsultan Tiirbesi’nde ve Yenicami Hiinkar Kasri’nda orneklerine
rastlanan iiziim salkimli asma yapraklar tek basina kullanilabildigi gibi servi agaciyla

beraber de kompoze edilmektedir.

Resim 2.47: Asma ve Uziim motifi

Kaynak: Altun, 2006, 170

2.5. HAYVANSAL MOTIFLER

Hayvan motifleri; efsanevi hayvan motifleri (ejderha, simurg, ziimriid-ii anka,
mitolojik hayvan figiirii olan harpilerden) ve tabiatta zaten var olan isluplastirilmis
hayvan motifleri (kuslar, aslan, kaplan, kurt, boga, at, geyik, tavsan ve balik ve deniz

hayvanlar1) olmak {izere iki gruptan olusmaktadir.

Hayvan motifleri ilk olarak fritli biinyeye sahip, Iznik seramigi iizerinde 1520
ve 1530 yillar arasinda uygulanmistir. Topkapt Sarayi'ndaki siinnet odasinda bulunan
cinilerde, basarili hayvan motifleri kullamlmstir. Iznik tabaklarinda énemli bir hayvan
motifi de giinesin 6niinde duran sag 6n pengesini havaya kaldirmis aslanli tabaktir. Iznik
seramiklerinde bulunan diger hayvanlar maymun, fil, ejderha, yilan, kus ve baliktir

(Yilmaz, 2010: 93). Topkap:1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Saray
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Alblimii'nde ejder kompozisyonlar1 simurg ile miicadele halinde resmedilmistir. Renksiz
olarak kuvvetli ve kivrak fir¢ayla ¢izilen bu desenler muhtesem Ornekler arasindadir

(Birol ve Derman, 2015: 129).

Resim 2.48: Hayvan Motifli Cini Tabak

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 313

Resim 2.49: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinden Hayvan Motifi

Kaynak: Birol ve Derman, 2015: 133
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2.6. RUMI MOTIF

Rumi, "Anadolulu” demektir. Bu tiir motiflere "Sel¢uki" de denilir. Rumiler,
daha ziyade elyazma eserlerde, ¢inilerde, kumaslarda, tas ve ahsap siislemelerinde
kullanilmigtir. Rumiler, 11. yilizyilda Selguklu Tiirkleri tarafindan kullanilmaya
baslanmis ve tavsan, balik, kurt, kus gibi hayvan motifleri stilize edilmistir. Bu
donemde, Orta Asya'nin geleneksel "Hayvan iislubu", kendine 6zgii bir stilizasyonla
tiim siisleme sanatlarini etkisi altina alan bir giic kazanmistir. Baslangic déneminde,
hayvan motiflerinin bazilarin1 tanimak miimkiin oldugu halde, sonralar1 kuslarin baslar
ve tavsanlarm ayaklar1 gibi bazi ayrmtilar atilarak "Klasik Rumi Uslup" dogmustur.
Rumiler, 11. ylizyildan itibaren hayvansal goriintimlerini kaybederek tamamen dekoratif
(tezyini, bezenmis) anlam kazanmislardir. Rumi motifler, ¢izim o6zelliklerine ve
kullanildiklar1 yerlere gore degisik isimlerle anilirlar. Bunlar; sarilma rumi, sencide
rumi, hurda rumi, ortabag rumi, ii¢ iplik rumi, ayirma rumi, tepelik rumi, islemeli
rumidir (Sengiil, 1990: 4-5). Bati'nin "Arabesk" olarak bildigi Rumi motifinin en giizel
ornekleri Edirne Muradiye Cami, Sehzade Mehmet Tiirbesi ve Kanuni Sultan Siileyman

Tiirbesi mihrabindaki ¢inilerinde mevcuttur.

Resim 2.50: Rumi Motifi
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Kaynak: Akar ve Keskiner, 1978: 34
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Resim 2.51: Sehzade Mehmet Tiirbesi ve Kanuni Sultan Siileyman Tirbesi

Cinilerinden Rumi Motifi Ornekleri
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Kaynak: Birol ve Derman, 2015: 199

2.7. GEOMETRIK VE SEMBOLIK MOTIiFLER

Geometrik motiflerin en giizel Ornekleri Anadolu Sel¢uklulari'na ait
bezemelerde goriilmektedir. Bu motifler biyiik bir ustalikla gelistirilmis ve diinyaca
hakli bir tine kavusmustur. Osmanli doneminde ise, bitkisel motiflerin 6n plana
cikmasiyla geometrik motif Orneklerinin yavas yavas ortadan kayboldugu
gozlenmektedir. 16. yiizy1l ¢ini sanatinda az da olsa Selguklu kaynakli motiflerin
kullanildig1 bilinmektedir. Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi'nin duvar kaplamasinda genis
bir alana yayilan geometrik desenden olusan ciniler ve II. Selim Tiirbe girisinin
tizerindeki kemerli pano bu donem igin gosterilebilecek ender Orneklerdendir.
Cogunlukla klasik Osmanli Dénemi ¢inilerindeki geometrik desenler, zencerek denilen
ince bordiirlerle smirli kalmistir (Turan Bakir, 1999: 214). Tiirk siislemesinde 6nemli
bir yere sahip olan ve liggen, kare, dikdortgen, cember, yildiz gibi geometrik sekillere

sahip olan bu motifler, genellikle bitkisel ve Rumi motiflerle beraber islenmistir.
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Sembolik motifler ise bilingli veya bilingsiz belli bir anlatim1 olan motiflerdir.
Herhangi bir seyi simgelemek amaci ile kullanilan veya belirli bir fikri uyandiran
sekillerdir. Tiirk stislemeciliginde bu tarzda kullanilan pek ¢ok motife rastlanmaktadir.
Kokenleri eski medeniyetlere ve inanglara kadar dayanmaktadir. Serbest ve miistakil
sekillerde olduklar1 kadar, geometriye ve sayilara dayananlar1 pek coktur (Akar ve

Keskiner, 1978: 12).

Resim 2.52: Geometrik ve Sembolik Motifler

Kaynak: Akar ve Keskiner, 1978: 71

2.8. MiIMARI VE INSAN YAPISI FORMLARIN MOTIFLERI

Klasik Osmanli donemi ¢inili yapilara bakildiginda, ¢ini siislemelerin yapinin
genel goriiniisiiyle biiyiik bir uyumluluk iginde diizenlendigi goriilmektedir. Donemin
mimar1 Koca Sinan'in eserlerinin miikemmelliginde, kuskusuz siisleme programlarinin
da onemli bir pay1 vardir. Mimar Sinan ingaat siiresince siisleme unsurlariyla bizzat
ilgilenmistir. Bezemelerde yapilarin plan ve striiktiirlerini vurgulayict nitelikte ¢ini
stisleme planlar1 yapildigi anlagilmaktadir. Yapilardaki ¢ini kaplamalarin mimariyle
uyumu, ¢ini desenlerinin de bir plan dahilinde tasarlanmasini gerektirmistir. Cinili
eserlerin i¢ mekanlarinda duvarlar, mihrap, pencere ve kap1 alinliklari, kose dolgular,
nigler, minber, fil ve payanda ayaklari, kubbeye geciste pandantifler ¢inilerle kaplidir.

Yapinin diginda ise son cemaat yerinde duvarlar, yine pencere ve kapi alinliklari,
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nadiren de serefe altindaki dolgular c¢inilerle siislenmistir (Turan Bakir, 1999: 215).
Ozellikle seramik kaplarda uygulanan deniz tasitlar1 olan kayik ve kalyon motifleri 16.
ve 18. ylizyillar arasinda sik islenen konular arasindadir. Bunlarin yaninda stilize
edilmis bina resimleri de ¢inilerde kullanilan konular arasindadir. Minyatiirlerde, tas ve
ahsap siislemesinde ornekleri olan bu motifler 6zellikle 16. ve 18. yiizyillar arasinda

yaygin olarak kullanilmstir.

Resim 2.53: Kabe Tasvirli iznik Cinisi, Victoria ve Albert Miizesi, Londra

Kaynak: Oney, 1993: 299
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Resim 2.54: Dar Agiz Kenarli Diiz Canak, Victoria ve Albert Museum, Londra

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 183

2.9. DOGADAN ALINAN MOTIFLER

Hayvan ve bitki motiflerinin yam1 sira dogada var olan bir¢ok kavram
siislememizde kullanilmistir. Bulut, Giines, ay, yildizlar, bulut, akarsu, deniz belli

anlamlar1 olan ve siisleme amaciyla kullanilan motiflerdir.

Bulut motifinin kaynagi, Cin sanatina dayandirilmaktadir. Bu nedenledir ki bu
motife "Cin Bulutu" da denir. Efsanevi bir hayvan olan ejdere, Cin sanatinda oldukca
stk rastlanmaktadir. Cin inaniglarina gore ejder, bir gli¢ semboliidiir. Goklerin
koruyucusu ve tek hakimidir (Turan Bakir, 1999: 203). Birol ve Derman (2015: 153)
Tiirklerin sanatta gercek¢i davranip hayran olduklari tabiati ilham kaynagi olarak
sectiklerini vurgulamistir. Bu sebeple ister Cin'den olsun, ister bizzat kendileri ¢izmis
olsun, gerek kullanma tarzlari, gerekse cizim sekilleri itibariyle Tiirkler'de bulutun ¢ikis
noktas1 tabiattir. Bulut motifi ¢izilis sekline ve kullanilis yerine gore ayr1 ayri
isimlendirilmektedir. Bunlar; Yigma bulut, Dolant1 veya serbest bulut olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir.
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Resim 2.55: Yigma Bulut ve "S" Seklinde Stilize Bulut

G

b) "S" Seklinde Stilize Bulut
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a) Yigma Bulut

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 204

Resim 2.56: Bulut Motifli Masrapa, 1585, Paris
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Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 360

2.10. YAZI MOTIiFLERIi

Islam sanatinda 6nemli bir yere sahip olan yazi motifleri, mimari eserlerin ¢ini
kaplamalarinda sevilerek uygulanmistir. Hat sanat1 denilen giizel yazi yazma sanati,

Ozellikle cami duvarlarint kaplayan ve belge niteligi de tasiyan bir 6zellige sahiptir.
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Kufi, siiliis ve nesih gibi yazi 6rnekleri Osmanli ¢ini sanatinin yaninda kitaplarda, tas ve

ahsap stislemesinde, mezar taglarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Genellikle eski harfler baz1 hallerde siisleme elemani olarak da kullanilmistir.
Resim seklinde olustuklar1 vakit anlamli bir kelime veya ibarenin kus, hayvan, meyve,
cicek, bina veya insan formlar1 halinde bi¢imlendigi goriiliir. Stisleme amaci ile harfler
ir1 olarak hazirlanip icleri belli motiflerle dolduruldugu gibi, baz1 hallerde de yapinin

disinda kalan bosluklar yine motiflerle bezenmektedir (Akar ve Keskiner, 1978: 14).

Resim 2.57: Uskiidar Atik Valide Cami

Kaynak: Turan Bakir, 1999: 330



UCUNCU BOLUM

iZNiK CINi MOTIFLERININ LiINOL BASKI RESiM TEKNIiGI iLE PLASTIK
ACISIDAN YORUMLANMASI
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Insanoglu tarih dncesi donemlerden beri bir iletisim tarzi olarak bilerek veya
bilmeyerek sanat eserleri meydana getirmislerdir. Magara duvarlarina yaptiklar
resimlerde bir seyler ifade etmeye c¢alismislar ve varliklarinin en giizel ifade seklini
giiniimiize tasimislardir. Bu resimler siisleme amagli olsun veya olmasin ge¢misten

bugiine gelen sanat tarihimizi sekillendirmistir.

Insanoglu sanat eseri iiretirken bunu izleyiciye sunma ihtiyaci hissetmistir.
Takdir edilme, begenilme arzusu sanatkdrin icinden gelen karst koyamadigi bir
duygudur. Sanat eserini izleyiciye tiirlii sekillerde sunan sanat¢1 eserlerini de gogaltma
ihtiyact hissetmistir. Bu cogaltma durumu ilk baglarda sanatsal amagli olmamistir.
Gerekliligin getirdigi bir durum s6z konusudur. Baski yaparak c¢ogaltma islemi
gergeklestirilmistir. Tepecik (2002: 102) basimcilik tarihinin yaklasik 6000 yillik bir
geemisinin oldugunun yazili kaynaklardan anlasildigini belirtmistir. Diinyada ilk basim
orneklerinin Mezopotamya'da bulundugu ifade edilir. Bu basilan materyaller kagit degil,
yas kil lizerine yapilan miihiir baskilardir ve miihiirlerde kilden hazirlanmistir, yiiksek

baskinin ilk 6rnekleri de bunlar sayilabilir.

M.O. 3000 yillarinda Cin'de baski uygulamalarmin ilk 6rnekleri, harfli
alfabenin bulunmasiyla ipek iizerine miihiirlere baskilar yapilmistir. Baski yoluyla
gorsel ve yazili iletisim sorununun ¢dziilmesi, en Onemli gelisme olmustur. Bu
bakimdan sanat eseri, baskidan yararlanilarak insanlik tarihinin her tirli bilgi ifade
seklinin aslinin aynisi olarak yazilmasi, ¢ogaltma islemi sayesinde olmustur (Kanber,

2005: 3).

Baski tanim olarak; resim ve yazilarin aslina uygun bi¢imde, birden ¢ok sayida
cogaltma islemine verilen isimdir. Basli basina bir teknik konu olan baski islemi, ayni
zamanda bir sanat dali olarak da tanimlanabilir. Yazinin ortaya ¢ikmasi ve baski
tekniklerinin bulunusuyla birlikte, insanoglu her tiirlii bilgi, beceri ve diisiincesini
yaziyla ifade etmeye baslamistir (Tepecik, 2002: 102). Baski yaparak sanat eseri
meydana getirme durumuna ise Ozgiin baski resim denilmektedir. Sanat¢1 eserini
cogaltma tekniklerinden birini veya birka¢ini kullanarak bir baski kalibi yardimiyla
numaralandirarak ¢ogaltmaktadir. Bu baski teknikleri genel olarak gorsel grafik
ogelerindendir ve kagida gecirilmelerini saglayan, sanat¢inin denemeler yapabilmesine

imkan taniyan ve sanat eseri iretmede ifade zenginligi sunan bir teknik olmasi
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bakimmdan da &nemlidir. Ozgiin baski resim teknikleri genel olarak {i¢ gruba
ayrilmaktadir. Bunlar; ¢ukurdaki boyalarin resme basilmasiyla elde edilen Cukur Baski
Teknikleri, ylizeyde herhangi bir yiikseklik ve algaklik olmadan boyanin verilmesiyle
elde edilen Diiz Baski Teknikleri ve yiiksekteki boyalarin resme basilmasiyla elde
edilen Yiiksek Baski Teknikleri'dir.

3.1. YUKSEK BASKI RESIiM TEKNIKLERIi

Linolyum ve agag istline, yiiksek yerlere boya siiriilerek yapilan baski
teknigidir. Baski teknigi olarak en eski olanidir. Baski yiizeyinin iistline yapilan ¢alisma
yiiksek baski alanlar1 diisliniilerek, baski dis1 kalan yerlerin oyularak algaltilmasi
ilkesine dayanmaktadir. Daha sonra bu yiiksek yiizeye boya verilerek baski
yapilmaktadir. Aga¢ baski ve linol baski seklinde ikiye ayrilmaktadir (Tekcan, 2008:
1203). Bu teknikte 6nce kazinarak veya oyularak kaliplar yapilmaktadir. Kalip olarak
diizgiin yiizli tahtalar, gesitli sert ve kalin musambalar (linolyum, plastik yer karolari,
poliliretan levhalar vb.) kullanilir. Oyma veya kazima ile elde edilen kalibin yiiziine rulo
ile baski boyas1 verilmektedir. Yiiksek yerlerin almis oldugu boya baski yolu ile kagida
gecirilir. Baski kagidin arka yiiziine tahta kasigin sirtt veya benzeri bir tahta ile
stirtiilerek veya yliksek baski presi ile gerceklestirilir. Her renk i¢in ayr1 kaliplar oyarak
veya ayni kaliba farkli renkler siirerek ¢ok renkli baskilar da yapilabilir. Hazirlanan
kalip veya kaliplarla ¢ok sayida baski elde edilebilir Ozgiin baski resim sanat alaninda
yiiksek baski, Cin'de 12. Avrupa'da 15. yiizyildan beri sanatcilar tarafindan
kullanilmaktadir. Tiirkiye'de ise ilk kez 1830 yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan
"Tarihi Hindi Garbi" adli kitaptaki resimlerin basilmasi i¢in bu teknikten
yararlanilmistir (Asher, 1986: 134).

Agac baski, basilacak olan yazi veya resmin aga¢ kalip lizerine gecirilmesi
sirasinda, boya alan kisimlarin yliksek, almayan kisimlarin ¢ukur olarak oyulmasi
prensibine dayanan bir baski teknigidir. Ik aga¢ baski tekniginin Cin'de uygulandig
bilinmektedir. Orta Asya'da Uygurlar'in da aga¢ baski yaptiklart Cin yazili
kaynaklarinda mevcuttur. Onceleri dini dgretilerin yazilmasinda ve resmedilmesinde
kullanilan aga¢ baski, daha sonralart1 Cin hanedaninin giinliilk yasantisini ve doga
manzaralarin1 konu alan sanat agirlikli ¢alismalarin yapildigi goriilmektedir (Tepecik,

2002: 102).



62

3.1.1. Linol Baski Resim Teknigi

Halk arasinda musamba denilen linolyum, petrol artig1 plastik bir iirlindiir. Bu
malzemenin 3mm kalinhiginda olanmi yiiksek kalip i¢in kullanilir, aga¢ kalipta oldugu
gibi oyulur ve baski yapilir. Ozgiin yiiksek baskida her renk igin ayr1 bir kalip oyulup
basilmasi gerekmektedir (Tepecik, 2002: 103). Sanatcilarin genellikle tercih ettikleri,
yapitlarini ¢ogaltmak i¢in kullandiklar1 ve ayrica birgok okulda da 6gretimi yapilan bu
teknikte linolyum, linol oyma bigaklariyla oyulup kalip hazirlanmaktadir (Tekcan,
2008: 1203).
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3.2. 1zZNIK CINI MOTIFLERININ LINOL BASKI UYGULAMALARI VE
PLASTIK ACIDAN COZUMLEMELERI

Resim 3.1: Linol Baski,"Laleler 1" 50x70, 2015

Calisma 1: Renkli linol bask1 resim teknigi ile olusturulan kompozisyonda lale
motifi kompozisyona hakimdir. Toplam 10 adet c¢ogaltilmis olan bu baski liglincii
basilan baskidir ve 4 adet renk gecisi saglanmistir. Dikdortgen formda, geometrik
sekiller icerisinde lale motifleri birbirinden bagimsiz olarak, birim tekrarlar ile doku
etkisi yaratilarak kurgulanmistir. Soguk renklerin hakim oldugu ve ¢ini sanatinin mavi-
beyaz donemine génderme yapilan bu ¢alismada mavi-beyaz donemin firuze renginin
yant sira lalelerin u¢ kisimlart sicak renk olan kirmizidan olugmaktadir. Kirmizi renk
iIse mercan kirmizisi denilen 16. ylizyilda sik¢a kullanilan rodos grubu tabaklarin siralti
teknigini yansitmaktadir. A¢ik renk maviler ile koyu lacivert, kompozisyonda ztlik
meydana getirmekte ve acik mavinin dokusu laciverdin diiz zeminini kesmektedir.

Zeminde yer alan geometrik kompozisyon lalelerin dagilimi ile yumusatilmistir.
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Resim 3.2: Linol Baska, “Laleler 1I””, 50 x70cm, 2015

Calisma 2. Calisma linol baski resim teknigi ile olusturulmustur. Toplam 10
adet c¢ogaltilmig olan bu baski yedinci basilan baskidir ve 4 adet renk gecisi
saglanmigtir. Tiirk siisleme sanatinda yaygin olarak kullanilan bitkisel motiflerin en
sevilenlerinden biri olan lale motifi simetrik bir kompozisyon i¢inde kurgulanmuistir.
Zeminde iki yani kesen zarif dallar lalelerin ¢ikisina yol agmustir. Laleler alt kisimda
bulunurken, yan taraflarda kagidin disina ¢ikacakmig izlenimi verilmistir. Calismanin
orta kisiminda gri agirlik kazanirken, dallarin disinda yer alan kenar bosluklarinda sar1
agirhiktadir. Laleler Iznik ¢ini motiflerinin  orjinal renklerine bagli kalinarak
uygulanmistir. Lalelerin gdvdeleri kobalt mavisi, uclart mercan kirmizisindan

olusmaktadir.
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Resim 3.3: Linol Baski, “Laleler III”, 35x50 cm, 2016

Calisma 3. Kagit iizerine renkli linol baski teknigi ile yapilan caligmanin
kompozisyonunda iznik ¢ini motiflerinde sik¢a kullanilan lale motifi birim tekrari
olarak yer almaktadir. Toplam 10 adet ¢ogaltilmis olan bu baski dordiincii basilan
baskidir ve 5 adet renk geg¢isi saglanmistir. Kolaj teknigiyle hazirlanan laleler irili ufakli
kompoze edilmistir. Motiflerin yon farkliliklar1 kompozisyona hareket kazandirmistir.
Dokunun agirlikli kullanildig1 ¢alismada, agik koyu lekenin kullanimi ve dengesi dikkat
cekicidir. Lale motifi Tirk sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bati'ya Osmanli'nin
tanittig1 ve bir doneme adini veren lale (Lale Donemi), dini a¢idan da sembolik bir
degere sahiptir. Camilerde, saraylarda, kap kacaklarda karsimiza ¢ikan lale aymi
zamanda kitap siislemesinde, ebru sanatinda, ahsap is¢iliginde de karsimiza
¢ikmaktadir. Ayrica kompozisyonda dallar laleleri birbirine baglamakta ve ¢igek motifi
de kompozisyonun alt kisminda yerini almaktadir. Cigekler stilize motifler grubunda yer
alan pen¢ motifinin kus bakist goriinlimiinden meydana gelmektedir. Calismada mavi-

turuncu zithigr hakimdir.
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Resim 3.4: Linol Baski, “Lale”, 30x50 cm, 2016

Cahisma 4. Renkli linol baski resim teknigi ile olusturulmus olan bu ¢aligma
Iznik ¢inilerinde sik sik kullanilan kompozisyonlardan bir kesit alinarak yapilmustir.
Toplam 10 adet ¢cogaltilmis olan bu baski altinc1 basilan baskidir ve 4 adet renk gecisi
saglanmistir. Kompozisyonun temeli agik zemin iizerinde koyu renkler, koyu zemini
tizerinde ise acik renklerden olusmaktadir. Resmin ortasinda agik zemin tlizerinde koyu
renk lale motifi dikkat ¢ekmektedir. Lale dini anlamda da biiyiik bir 6neme sahiptir.
"Allah" kelimesiyle ayni harfleri tasimaktadir. Dini mimari yapilarin siislemesinde lale
motifi ¢ok¢a kullanilmaktadir. Firuze renginin kullanildigi kompozisyonda koyu kirmizi
ve beyaz ¢icekler vardir. Dallar ise mavi ve yesillerden meydana gelmektedir. Ortada
yer alan beyaz zemin bulut motifini animsatmakta ve lalenin yoniine gore sekil

almaktadir. Simetrik olan kompozisyonu, dallarin hareketli olusu yumusatmaktadir.
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Resim 3.5: Linol Baski, “Karanfil I”, 29.5x22.5 cm, 2017

Calisma 5. Renkli linol baski resim teknigi ile olusturulmus bu resim
dikdortgen bir kompozisyona sahip olup kolaj teknigi ile kurgulanarak yapilmustir.
Toplam 9 adet ¢ogaltilmig olan bu baski sekizinci basilan baskidir ve 3 adet renk gegisi
saglanmistir. Soguk renklerin hakim oldugu kompozisyonun ana motifini karanfil
olusturmaktadir. Karanfil Iznik ¢inilerinde tek basina kullamilabildigi gibi lale ile
birlikte de kullanilmaktadir. Kompozisyonda karanfil dallarla birlikte desteklenmis
dallarin hareketliligi kompozisyonu yumusatmistir. Karanfiller irili ufakli sekillerde
kompozisyon ic¢inde dagilmakta ve biiylik olan karanfil diiz koyu zeminin ortasinda

kullanilmak suretiyle kompozisyonu dengelemistir.
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Resim 3.6: Linol Baski, “Karanfil 11, 29.5x21 cm, 2017

Calisma 6. Renkli linol bask1 resim teknigi ile olusturulmustur. Toplam 9 adet
cogaltilmis olan bu baski {igiincii basilan baskidir ve 3 adet renk gecisi saglanmistir.
Resmin ortasinda tek bir dal {izerinde natiiralist motifler arasinda bulunan karanfil
motifi yer almaktadir. Karanfilin dali ve sap1 16. ylizyillda kompozisyona diizen ve yon
veren bir siisleme elemanidir. Kompozisyonun kolaj teknigiyle olusmasindan kaynakli
yirtilmis yapistirilmis etkiler mevcuttur. Mercan kirmizisinin hakim oldugu calismada,
firuze ve sar1 tonlar1 kompozisyonda goriilmektedir. Kenar motifleri Iznik ¢inilerinde
sik¢a kullanilan bordiirlere génderme yapmaktadir. Iki tarafta bulunan bordiirler kendi

aralarinda agiklik ve koyuluk agisindan zitlik olusturmaktadir.
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Resim 3.7: Linol Baski, “Uglii Lale”, 27.5x21.5 c¢cm, 2017

Calhisma 7. Renkli linol baski resim teknigi ile olusturulan bu resimde iznik

c¢inilerinde ¢ok sik kullanilan lale motifi yer almaktadir. Toplam 9 adet ¢ogaltilmis olan
bu baski altinci basilan baskidir ve 3 adet renk gecisi saglanmistir. Kolaj teknigi ile
olusturulan kompozisyonda ii¢ farkli boyutta lale motifi kullanilmistir. Ortada yer alan
lale acik renk zemin lizerinde koyu olarak kurgulanmis, kenarlarda yer alan laleler ise
lacivert zemin tizerinde kobalt mavisi renkte yer almaktadir. Lalelere ek olarak stilize
edilmis yaprak motifleri kompozisyonun 6gelerindendir. Yapraklar lalelere yardimer bir
rol Ustlenmekte ve 16. yiizyilin en c¢ok kullanilan hatayi {islubunun en onemli

motiflerinden biri olarak fonda yer almaktadir.
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Resim 3.8: Linol Baski, “Laleli Zambaklar”, 25.5x22.5 cm, 2017
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Calisma 8. Renkli linol baski resim teknigi ile olusturulan bu kompozisyonun
ana motifleri zambak ve laledir. Toplam 9 adet ¢ogaltilmis olan bu baski altinci basilan
baskidir ve 3 adet renk gegisi saglanmistir. Yari stilize motiflerden olusan natiiralist
iislub icerisinde yer alan zambak ve lale, cinilerde sik kullanilmaktadir. Osmanl
doneminde laleye olan diigkiinliik bir doneme adin1 verdirmistir. Zambak ise, ¢ok sade
bir sekilde 16. yiizyilda ve 17. ylizyillda c¢inilerde motif olarak kullanilmistir.
Kompozisyonda yer alan zambaklar dort yapraga sahiptir. Uzun ve kisa dallardan irili
ufakli bir sekilde uzanmaktadir. Firuze ve kobalt mavisi kullanilan kompozisyonda,
zambaklar lacivert zemin lizerinde yer almaktadir. Lacivert renkte olan lale ise firuze
zemin tzerinde dik bir sekilde uzanmaktadir. Kompozisyonun kenarlari, geometrik

dokulardan meydana gelmekte olup kompozisyona hareket saglamaktadir.



71

Resim 3.9: Linol Baski, “Geyik” 26x23.5 cm, 2017

Calisma 9. Linol baski resim tekniginde yapilan bu c¢alismanin ana motifini
hayvan motifi olusturmaktadir. Toplam 9 adet ¢cogaltilmis olan bu baski ikinci basilan
baskidir ve 3 adet renk gecisi saglanmistir. Kolaj yapilarak, tabiatta var olan
iisluplastirilmis hayvan motifleri i¢inde yer alan geyik, kompozisyonun iist kisminda yer
almaktadir. Kompozisyonun alt kisminda ise dallar uzanmakta yer yer yapraklar kendini
gostermektedir. Iznik ¢inilerinde yer alan motifler kolaj olusturularak kompoze
edilmistir. Calismada sari-turuncu, kobalt, gri ve tonlar1 kullanilmistir. Resimde, soyut

etkiler hakimdir.
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Resim 3.10: Linol Baski, “Balik ve Gemi”, 25x25 cm, 2017
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Calisma 10. Linol baski resim tekniginde yapilan bu calismada Iznik
cinilerinde yer alan gemi motifi ve balik motifi kullamlmistir. Toplam 15 adet
cogaltilmis olan bu baski {igiincii basilan baskidir ve 4 adet renk gecisi saglanmistir.
Belli belirsiz bir goriiniime sahip olan geminin o6zellikle alt kismini baliklar
cevrelemistir. Baliklar irili ufakli bir sekilde {ist kisimlara da dagilmistir. Bulut motifi
ve balik motifini animsatan lekeler kompozisyonun iist kisimlarinda goze ¢arpmaktadir.
Iznik cinilerinde net bir sekilde goriilen balik ve bulut motifleri burada resimsel
anlamda stilize edilmistir. Resimde mavi, turuncu, sar1 ve kobalt renkleri kullanilmistir.
Bu c¢aligmada gene olarak soyut etki hakimdir. 16. ve 18. yiizyillar arasinda deniz
tasitlar1 motifi ¢ok sik islenen bir konu olmustur. Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin
vazgecilmezleri arasinda bulunan ¢icek motiflerinin yami sira gemi ve kalyonlar da
islenen konular arasindadir. Cini sanatinin yani sira minyatiirlerde, tas is¢iliginde ve
kitap siislemesinde yer alan bu motifler ayn1 zamanda c¢agdas sanat igerisinde de

uygulanabilmektedir.
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SONUC

Anadolu'da Tiirk ¢ini sanati Dogu'dan beslenerek gelismis ve Islamiyet'in
kabuliiyle kendine has bir tslup gelistirmistir. Osmanli Devleti'nin kurulmasiyla 14.
yiizyillda Milet isi ¢iniler, 15. ve 16. ylizyillarda ise sirastyla mavi-beyaz ¢iniler, Halig
isi ¢iniler, Sam isi ¢iniler ve Rodos isi ¢iniler 6rnekler arasindadir. Bu ¢inilerin yapilan
kazilar sonucunda iznik'te yapildig1 anlasilmus, dini ve sivil mimaride, giinliik kullanim
esyalarinda sik¢a kullamlmustir. Ozellikle 15. ve 16. yiizyillarda Iznik ¢ini sanat1 doruk
noktasina ulasarak en ihtisamli donemini yasamistir. 17. yilizyildan sonra ¢ini sanatinda
bir gerileme olmus, renklerde Kkalitesizlik, boyalarin ddkiilmesi gibi problemler
yasanmistir. 18. yiizyllda ise kaybolan ¢ini sanati iznik'ten sonra Kiitahya'da

uygulanmaya baslanmus; fakat Iznik ¢ini kalitesinin yerini tutmamustir.

Iznik ¢ini sanatinda ilk baslarda kobalt mavisi, kobalt mavisi tonlari, firuze ve
yesil renkler kullanmilmistir. Daha sonra kobalt mavisi, firuze ve yesilin yani sira siyah
ve mangan moru kullanilmaya baslanmistir. Son olarak ise mercan kirmizist donemi

baslamis 16. yiizyildan 17. yiizyilin sonuna kadar uygulanmistir.

Iznik ¢ini sanatinda kullanilan motifler Tiirk ve Islam sanatiin kendine has bir
islubunu gostermektedir. Soyutlamaya dayanan genellikle bitkisel tarzda motifler
olarak karsimiza ¢ikan ¢ini sanatinda, ayn1 zamanda geometrik bir tislup tercih edilmis
ve geleneksel sanatlardan en ¢ok kullanilanlar arasinda yerini almistir. 15. yiizyilda,
mavi-beyaz donemde, 6zellikle bitkisel siislemeler agirliktadir. Bunlar; hatayi motifler
ve natiiralist motifler olmak iizere yaprak, lale, siimbiil, karanfil, pen¢ gibi siisleme
ogeleridir. Estetik ve teknik agidan doruk noktasina ulasan 16. yiizyilda ise siisleme
sanatinin neredeyse biitiin motifleri kullanmilmistir. Bitkisel siislemelerin yani1 sira
geometrik motifler, rumi motifleri, hayvan motifleri, yazi motifleri, doga motifleri ve

mimari motifler yerini almistir.

Tiirk siisleme sanatinda Cini sanatinin biiyilk 6nemi vardir ve gelistirmis
olduklart motif zenginligi stisleme sanatinda doruk noktasina ulagsmis, her dénem yeni
motifler gelistirilerek basariyla uygulanmistir. Aslanapa (1993: 148)'min vurguladigi
gibi mimari eserlerden ¢ini dekoru ¢ikarilacak olursa, bunlarin ¢ok sey kaybedecegi ve

fakir bir manzara gosterecegi sliphesizdir.
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Cini sanatinda kullanilan motifler aynm1 zamanda birgok alanda da
uygulanmistir. Tas is¢iliginde, ahsap isciliginde, ebru sanatinda, hali ve kilim desenleri
tizerinde, tekstilde ve minyatiirlerde uygulanan bu motiflerin giinlimiiz sanatina
gelindiginde ise plastik agidan ele alinarak, linol baski teknigi ile uygulanabilirligi bu
arastirmada gergeklestirilmistir. Diger baski teknikleri kullanilmadan sadece linol bask1
resim teknigi ile siirlandirilmistir. iznik ¢ini motifleri tekrar, soyut anlatimlarla kolaj
teknigi ile kurgulanmis, farkli renk ve sekillerde kompozisyonlar olusturulmustur.
Geometrik formlar ve soyut anlatimlarla kurgulanan ¢alismalarda motiflerin orijinal
renklerine bagli kalinarak ¢alismalar gerceklestirilmistir. Calismalar, ¢ini sanatinda en
yaygin sekilde uygulanan motiflerden olusmaktadir. Ozellikle natiiralist grup icinde yer
alan lale motifi Iznik ¢inisinde oldugu gibi linol baski resimlerinde kullanilan ana
0gedir. Kompozisyonlarda lale motifinin yani sira karanfil ve zambak kullanilmigtir.
Bunlarin disinda stilize edilmis grup iginde yer alan dallar, sap ve pen¢ motifi
kompozisyonlar1 olusturmaktadir. Bitkisel motiflerin agirlikta kullanildigi ¢alismalarda
hayvan motiflerinden balik ve geyik motifleri, mimari motiflerden ise gemi motifi
uygulanmistir. Bu arastirma geleneksel Tiirk sanati olan ¢ini sanatinin ¢agdas sanata

yansimasina bir 6rnek olusturmaktadir.
Oneriler

e Geleneksel Tiirk ve Islam sanatlarinin ¢agdas sanata yansimalari iizerine bir

arastirma yapilabilir.

e Siisleme sanatlarinda kullanilan motiflerin plastik sanatlarin farkli alanlarinda

yeni arastirmalar yapilabilir.



75

KAYNAKCA

AKAR, Azade, Cahide, KESKINER, (1978), Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve
Motif, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlar1:2, Istanbul.

ALTUN, Ara, (2006), Osmanli'da Cini Seramik OykKiisii, Istanbul Menkul Kiymetler

Borsas, Istanbul.

ARIK, Olus, (2007), "Anadolu Selguklu Toplum Hayatinda Cini", Anadolu'da Tiirk
Devri Cini ve Seramik Sanati, Goniil, ONEY, Zehra, COBANLI, (Ed.). T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, ss.29-69.

ASLANAPA, Oktay, (1965), Anadolu'da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Tiirk
Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari:10, Seri 5, Sayr 1, Baha Matbaasi,

[stanbul.
ASLANAPA, Oktay, (1993), Tiirk Sanati El Kitabi, inkilap Kitabevi, istanbul.
ASLANAPA, Oktay, (2005), Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul.

ASLIER, Mustafa, (1986), ""Grafik Resim*, Temel Sanat Egitimi Resim Teknikleri
Grafik Resim, Milli Egitim Bakanligi Devlet Kitaplari, Tiirk Tarih Kurumu

Basimevi, Ankara.

ATASQY, Nurhan ve Julian, RABY, (1994), Iznik The Pottery of Ottomon Turkey,

Alexandra Press, Londra.

ATIRCIOGLU, Emre, (2012), "16. Yiizyil Cini Kandillerinin Form, Desen Ozellikleri
ve Yeni Kandil Formu Onerileri", Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat

Dal, izmir.

BIROL, Inci ve Cigek, DERMAN, (2015), Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yayinlari, Istanbul.

DEMIR TOSUNOGLU, Eda, (2011), "16. Yiizyil iznik Cini Sanatinda Yemek ve
Servis Kaplarinin Incelenmesi", Yiiksek Lisans Tezi, Inonii Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Anasanat Dali, Malatya.



76

DEMIRIZ, Yildiz, (2006), Cini Bahgesi, Osmanh'da Cini ve Seramik OykKkiisii, Ara,
ALTUN, (Ed.). istanbul Menkul Kiymetler Borsast, Istanbul, $5.163-197.

DEMIRIZ, Yildiz, (1980), "Kitap Siislemesinde Giil", Tlgi Dergisi, Y1l.14-Say1 30,
Istanbul.

GOK GURHAN, Seving, (2007), "Beylikler ve Erken Osmanli Devri Cini Sanatina
Kisa Bir Bakis", Anadolu'da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Goniil,
ONEY ve Zehra, COBANLI, (Ed.). T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhig
Yayinlari, Istanbul, $5.215-229.

HATIL, Nehir, (1999) "15. ve 16. Yiizyillarda Iznik Cinileri ve Tekstil Yiizeylerin
Karsilastirilmast", Yiiksel Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisii, Istanbul.

ISINGOR, Miimtaz, Erol, Eti, Mustafa, Aslier, (1986), Temel Sanat Egitimi Resim
Teknikleri Grafik Resim, Milli Egitim Bakanligi Devlet Kitaplari, Tiirk Tarih

Kurumu Basimevi, Ankara.

KANBER, Biilent, (2005), “Serigrafi Tampon Baski Makinesinin Bilgisayar Destekli
Tasarimi ve Imalati”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Fen

Bilimleri Enstitiisii, {stanbul.

KARASAR, Niyazi, (2005), Bilimsel Arastirma Yontemi, Nobel Yaymn Dagitim,
Ankara.

KESKINER, Cahide, (2002), Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler -Hatai-,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Neyir Matbaacilik, Ankara.

OCAKOGLU, Mehtap, (2010), "16. ve 17. Yiizyila Ait iznik Cinilerinin Grafik Tasarim
flkeleri Bakimindan Degerlendirilmesi (Tabak Siislemeleri Uzerine Bir
inceleme)", Yiiksek Lisans Tezi, Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Grafik Ana Sanat Dali, Kiitahya.
ONEY, Géniil, (1987), islam Mimarisinde Cini, Ada Yayinlari, Izmir.

ONEY, Géniil, (1993), "Tiirk Cini ve Seramik Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk
Sanati, Ajans-Tiirk Matbaacilik Sanayi A.S., Ankara, $5.281-310.



77

ONEY, Goniil ve Zehra, COBANLI, (2007), Anadolu'da Tiirk Devri Cini ve Seramik

Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul.

OZKUL FINDIK, Nursen, (2007), "Beylikler ve Erken Osmanli Devri Seramik Sanat1",
Anadolu'da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Goniil, ONEY ve Zehra,
COBANLLI, (Ed.). T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, $5.233-
241.

SAHIN, Faruk, (1989), Tiirk Cini Sanati Siislemeciligi, Anadolu Universitesi,
Kiitahya Meslek Yiiksekokulu yayinlart; no:1, Eskisehir.

SENGUL, Zeynep Meral, (1990), 100 Tiirk Motifi, Gegit Kitabevi, Istanbul.

TEKCAN, Siileyman Saim, (2008), "Ozgiin Baski", Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
Yem Yayinlari, 2. Basim, Cilt 3, Istanbul, ss.1203.

TEPECIK, Adnan, (2002), Grafik Sanatlar, Sistem Ofset Yayincilik, Ankara.

TUGAY, Semra, (2008), "iznik", Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 2.
Basim, Cilt 1, Istanbul, ss.788-790.

TURAN BAKIR, Sitare, (1999), iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, Tiirk

Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.

TURAN BAKIR, Sitare, (2007), "Osmanli Sanatinda Bir Zirve Iznik Cini ve
Seramikleri”, Anadolu'da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Goniil,
ONEY ve Zehra, COBANLI, (Ed.). T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanh@
Yayimnlari, Istanbul, ss.279-305.

YETKIN, Serare, (1986), Anadolu'da Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 No: 1631, Istanbul.

YILMAZ, Asli, (2010), "Geleneksel iznik Cini Dekorlarinda Kullanilan Motifler ve
Kisisel Yorumlar, Yiiksek Lisans Tezi, Afyonkocatepe Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Seramik Anasanat Dali, Afyonkarahisar.

YILDIRIM, Ali, Hasan, SIMSEK, (2008), Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemleri, Seckin Yayincilik, Ankara.



-B-

Baskau, vii, viii, v, viii, xi, 60, 61, 62, 63,
64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 76,
77

Bezeme, ix, 11

Bitkisel, 24, 30, 73, 74

-C-

Cini, vii, viii, v, vii, ix, X, xi, 1, 7, 11,
13, 19, 20, 24, 26, 29, 36, 51, 72, 73,
74,75,76, 77

-F-
Firuze, ix, 5, 11, 12, 17, 66, 70

-H-
Halig, vii, 16, 17, 73
Hatayi, vii, X, 30, 31, 32, 36

-i-
Islam, 5, 57, 73, 74, 76
Iznik, vii, viii, v, vi, ix, X, xi, 1, 2, 3, 6,
8,9, 15, 16, 19, 21, 22, 23, 24, 25, 26,
27, 28, 29, 32, 35, 37, 40, 43, 48, 49,
50, 55, 65, 66, 67, 68, 69, 71, 72, 73,
74,75,76, 77

-K-
Karanfil, vii, x, xi, 27, 40, 41, 67, 68

-L-
Lale, vii, X, xi, 37, 38, 39, 65, 66, 69

DiZIN

78

Linol, vii, viii, v, vi, viii, Xi, 62, 63, 64,
65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72

-M-
Milet, vii, ix, 16, 73
Modernizm, v
Mozayik, ix, 11, 13

-N-
Natiiralist, vii, 36

-O-

Osmanly, ix, x, 1, 2, 3, 5, 6, 15, 16, 17,
18, 20, 21, 24, 26, 27, 28, 30, 31, 34,
37,41, 48, 53, 54, 58, 65, 70, 73, 75,
76, 77

-P-
Peng, vii, x, 32, 33, 38

-R-
Rodos, vii, X, 2, 21, 24, 25, 26, 73
-S-
Selguklu, vii, ix, 1, 5, 7,
13, 15, 16, 19, 31, 37,
8

, 10, 11, 12,
2,53,75

6, 77

76

8
5
Seramik, ix, 1, 5, 25, 75, 7
Siisleme, 1, 30, 58, 74, 75,
-T-
Turk, 1, 2, 5, 6, 21, 24, 30, 31, 53, 54,
64, 65, 72, 73, 74, 75, 76, 77






