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OZET

EUGENE DELACROIX’NIN ESERLERiNIN ARASTIRICI SANAT
ELESTIRISI YONTEMINE GORE DEGERLENDIRILMESI

ELMASCAN, Evin
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Ana Bilim Dah
Tez Damigsmani: Dog. Dr. Selda MANT MENAY
Ocak, 2018, 124 sayfa

Bu arastirma, Eugéne Delacroix’in eserlerinin, dénemin toplumsal olaylar
acisindan, arastirict sanat elestirisi yontemine gore incelenmesini icermektedir.
Arastirmada Edmund Feldman’in “arastirici sanat elestirisi” yontemi esas alinarak, bes
resmin analizi yapilmistir. Bu yontem dort disiplinden (sanat elestirisi, sanat tarihi,
estetik, sanatsal uygulamalar) biridir. Edmund Feldman’in arastirict sanat elestirisi

yontemi; betimleme, ¢oziimleme, yorum ve yargi alt basliklarindan olusmaktadir.

Arastirma tarama modelinde desenlenmis ve bu modele dayali nitel arastirma
yontemlerinde betimsel analiz yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Eserler plastik
elemanlarinin nasil, hangi amagclarla kullanildigi, tslubu, kullanilan simgeler ve

yapildig1 donemin toplumsal olaylar1 g6z oniinde bulundurularak incelenmistir.

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore sanatginin eserleri, sosyal ve kiiltiirel
etmenler goz Onilinde bulundurularak olusturdugu genel havayr ve toplum iizerindeki
etkilerini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢inin etkilendigi olaylarin boyutlarinin da
gozlendigi bir ¢aligmadir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi canli renkler ve olaganiistii
hareketli kompozisyonlarin, duygular1 ayagi kaldiracak, seyirciyi altiist edecek derecede
oldugu goriilmektedir. Ayrica, eserlerinde rengin higbir zaman sadece ara¢ olarak
kullanilmamis oldugu anlagilmaktadir. Resimlerinde yer alan her renk tipki resme hayat
veren figiirler ya da nesneler gibi anlam ve duygu biitiinliigii icindedir. Sanatci, “resim
sadece goze hitap eden bir sanattir” sozii ile giinlimiiz sanatina kadar biitiin resim

anlayislarina 1s1k tutmustur.

Anahtar kelimeler: Romantizm, Eugéne Delacroix, Resim, Elestiri.
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ABSTRACT

THE EVALUATION EUGENE DELACROIX’S WORKS ACCORDING TO
INVESTIGATIVE ART CRITICSM

ELMASCAN, Evin
Master’s Thesis, Department of Paint Administration
Thesis Advisor: Assoc. Dr. Selda MANT MENAY
January, 2018, 124 pages

This research includes analyzing E.D ‘s works, used symbols in terms of social
events of period according to investigative art criticism method. In this research five
images were analyzed on the basis of Edmund Feldman ‘s investigative art criticism
method, this method is one of four disciplines (art criticism, history of art, aesthetic, art
aplications). Edmund Feldman’s method of investigative art criticism consists of the

subtitles; description, analysis, comment and judgment.

The research was patterned on screening model and conducted using
descriptive analysis in this model-based qualitative research methods. Artifacts were
examined by considering how plastic elements were used for what purpose, style,

symbols used and social events of the period in which they were made.

According to the results obtained in the research, artist’s works reflect social
and cultural factors in the general atmosphere and impact on society. At the same time it
is the work of observing the dimensions of events influenced by the artist. The vivid
colors and extraordinarily moving compositions that the artist uses in his works seem to
be at a level that will excite emotions and audiences. It is also understood that the color
in his works is never used only as a tool. Every color in his paintings is in the sense of
meaning and emotion as the figures or objects that give life to the painting. Artist ‘s
word ‘the picture is only an art that appeals to the eye’ has shed light on the

understanding of painting until today's art.

Key Words: Romantism, Eugéne Delacroix, Picture, Criticism.
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GIRIS
Problem

Eugéne Delacroix 17. ve 18. yiizyillda Fransa’da yasayan, donemin diger
sanat¢ilarina gore yaptigi resimlerle, o donemde yasadigi olaylar ve resimlerinde
kullandig1 sembollerle ¢caga damgasini vuran, doneminin diger sanatgilarindan belirgin
bir sekilde ayrilan bir sanatc¢idir. Resim sanatinin en iiretken ve etkili ressamlarindan
biridir.

Ressamin eserlerinde satafattan ¢ok hareket ve ihtiras gortlir. O, resimlerinde
dalgalanan bayraklari, borazan seslerini, kahramanlarin camdan atiliglarini tipki sairlerin
yaptig1 gibi canlandirmay1 unutmaz. Sair ve tarih¢i yonleriyle Delacroix, XIX. ylizyilin

en biiyiik sanatgisidir (Kaptan, 1975: 7).

19. y.y Romantizm’inde “ideal”, saf akilct ve materyalist terimlerle
degerlendirilmeyen veya belirlenemeyen 06zgilin bireysel deneyimlerin ifadesidir.
Romantizm ayni zamanda sanati, onun topluma, o6zellikle burjuva toplumunun
“yarari’’na iliskin faydaci yaklasimdan kurtarma cabasi olarak da anlasilmaktadir.
Romantizm, insanlarin yasam deneyimlerini ve bu yonlerini biitliniiyle i¢ine almaktadir.
Genellikle insanin i¢inde yasadigi hem geciciligi hem de gercek manevi ozelligiyle

taninmaktadir (Little, 2008: 73).

Claude Roger — Marx bir yazisinda Delacroix’nin “En biiyiik sanat elestiricisi”
oldugunu, sanatinda ortaya koydugu bir¢ok denemelerinde oldugu kadar, devri i¢cindeki,
hatta kendisinden onceki ressamlara dair yargilarinda higbir zaman yanilmadigim
belirtmektedir. Gergekten elestiri alaninda kalemini fir¢asi kadar istek ve basariyla
kullanan Delacroix i¢in yazmak, calismalari sirasinda etkisi altinda kaldigi kendi
diisiincelerini agiklamaya yaramistir. Ama gene de biliyordu ki, sanatin teknigi
nutuklarla ya da sitemlerle degil, ancak paleti elden birakmamakla gelisebilmektedir.
Delacroix, konulariyla toplumun bir tel gibi gerilmis olan sinirlerini ihtizaza getirmesini

bilmistir. Bu durum romantik devrin bir 6zelligidir (Kaptan, 1975: 5).

1828 yilinda Delacroix, Goethe’nin Faust’u i¢in 19 tane graviir hazirlamistir.

1830 da Fransiz Ihtilali 28, 29, 30 Temmuz giinleri Omriiniin {ic basarili giinii



sayllmigtir. Sanatgilar da seslerini bas kaldiran halkin sesine katarak, X. Charles’in
beceriksiz idaresine karst durmuslardir. Yeni Hilkiimet Delacroix’dan iki tablo
istemistir. Fakat sanat¢i 29 Temmuz sahneleriyle hala heyecan igindedir. O, sokak
barikatlar1 tstiinde yiikselen Hiirriyet adli tabloyu yapmayi tercih etmistir. Bu resim

Ingiliz resmi etkisinde yaptig1 son resimdir (Kaptan, 1975: 9).

Delacroix’nin sanatinda goze carpan Ozellik yaratma’dir. Bircok yil tabiat
karsisinda etiitler yaptiktan sonra sanat¢t modeli ortadan kaldirmis, hemen biitlin
eserlerini hayalinden yaratmistir. Bundan 6tiirii Delacroix’ya lirik romantik denmistir

(Kaptan, 1975: 9).

Onun resimsel olarak konuyu yansitma tarzi ve konuyu hayal giiciiyle isleme
tarz1 arasinda biiylik bir bag vardir. Delacroix’nin tablolar1 detaylardan arinmis hizh
firca darbeleri ve renkle kendini gosteren ¢ogu zaman tamamlanmamis olmakla

elestirilen tablolardir (Akkaya, 2010: 54).

Inancl bir devrimci olan Delacroix 1863’te vefat ederken ardinda 800’i askin
resim ve biiyiik formatli duvar resmi ile 6000’den fazla desenle eskiz birakmistir (Batur,
2012: 155). 19. ylizy1l resim sanatinin en iiretken ve etkili ressamlarindan biridir. Sanat
kurami iizerine kaleme aldig1 ¢ok sayida yazida ve sanat giincesinde sanatin hi¢ bir
zaman eskimeyecek olan giizellik idealine yonelmesi gerektigini yazmis, sanatciyl

sanatg1 yapan iki seyin tutku ve hayal giicti oldugunu savunmustur (Krausse, 2005: 61).
Yapilan Arastirmalar

18. yiizyilda Fransa, Romantizm, Eugéne Delacroix, sosyal ger¢eklik olgular
gibi yapilan arastirmalar bulunmaktadir. Sanat tarihi alaninda (Akkaya, 2010), resim
alaninda (Uysal, 2013; Cingdz, 2008) gibi arastirmalar bulunmaktadir. Bu arastirmalar

asagida ozetlenmistir.

Akkaya, (2010), “Delacroix’nin Sanatina Kaynaklik Eden Metinler ve Bir
Temsil Sorunu” isimli aragtirmasinda; XIX. yiizyll Romantik ressamlarindan
Delacroix’nin iki eserine uygun goriilmiis ti¢ farkli ismi temel alinarak ikonografik bir
sorunsalin ¢ozlimlenmesi amaglanmaktadir. Temel olarak ti¢ farkli konu {izerinde
durulacaktir: Aziz George ve Prenses, Persus ve Andromeda, Aristo’nun Orlando
Furioso eserindeki Ruggiero ve Angelica figiirleri temasiyla ilgili &rnekleri

tanitmaktadir. Dini mitolojik ve edebi figiirlerin ikonografik paralellik ve zitliklarinin



sanat¢inin eserlerine yansimasi sonucu eserlerin ve isimlendirilmelerindeki sorunlarin

¢oziimlenmesi incelenmistir.

Uysal, (2013), “Delacroix’nin Resim Sanatindaki Yeri ve Yapitlarindan Olan
Halka Onderlik Eden Ozgiirlik Adli Yagli Boya Resmin Yaratimindaki Sosyal
Gergeklik Olgular1” isimli arastirmasinda; Delacroix’nin yasadigi donemdeki sanatsal
ve sosyal gerceklik olgular1 ele alinmistir. Fransa’da Imparatorlugun bitimiyle 1848
yillar1 arasinda gelisen siyasi ihtilal ayn1 zamanda Avrupalilarin duygu ve diisiincelerini
de derinden etkileyen bir ihtilaldir. Fransiz Devrimi’nin hararetli gecmesi Ozellikle
sanat1 ve sanatgilar ¢ok etkilemistir. Fransiz ve 1830 Temmuz Devrim’nin riizgarindan
etkilenmis, ¢ok giiclii olmayan bedeniyle, kabuguna ¢ekilmek yerine resim
calismalariyla o yillarda toplumda sicagi sicagina var oldugunu kanitlamistir. Bunun da
en biiyiikk kanit1 “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” tablosudur. Tablosunda devrimi
tekrar yasamis, tim hassasiyeti ve lirik fir¢asiyla gozler Oniine sermis, kullandigi

figiirlerle de o siireci ne kadar i¢inde yasadigini incelemistir.

Cingdz, (2008), “Gericault, Goya ve Delacroix’nin Resimlerindeki Romantik
Yaklagimin Irdelenmesi” isimli arastirmasinda; 19.yy. Avrupa’da baslangici, ortasi ve
sonu devrim olan bir ¢agdir. Toplumsal ve siyasi olaylar, endiistriyel ve kiiltiirel devrim,
iscilerin, kadinlarin, yerlilerin 6zgirliik ve esitlik arayis1 s6z konusudur. Bu ¢ag ayni
zamanda modernlesmenin ve biiyiik ekonomik-siyasi gii¢ler arasinda birlesme ¢agidir.
Sanata da, donemin huzursuzlugu ile degisim, modernlesme, baskaldir1 ve otoritenin
yeni tarifi gibi 6zellikleri damga vurur. Avrupa tarihinde ilk kez, resim heykel ve yeni
iretim medyas1 ( litografi, aga¢ baski ve fotograf) demokrasi ve hakimiyet araglar
olarak yer almistir. 19.yy.in basinda, sanat demokratiklesir. Kilise ve devlet gibi onu
kontrol eden kurumlarin disina c¢ikar sanatgilar ve kapitalist modernlesmeye direng

baslamistir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, sanat egitimcisi Edmund Feldman’in “Arastirict Sanat
Elestirisi” yontemi 1s18inda, Eugéne Delacroix’nin eserlerinin betimleme, ¢oziimleme,
yorum ve yargt alt basliklart ile incelenmesidir. Sanat eseri iizerinde yapilan her
incelemede oldugu gibi, yorum kismi kisiden kisiye degiskenlik gosterecegi icin

Ozneldir. Yorum kisminda yer alan degerlendirmeler mantikli bir sekilde, eserlerin



bir¢ok yoniinii irdeleyip agiga ¢ikaracak, okuyucuya genis bir bakis acis1 kazandiracak

bicimde hazirlanmaya ¢alisiimistir.
Arastirmani Onemi

Delacroix isyankar bir romantik olarak taninir. Romantik nesildeki bir¢ok
sanat¢1 gibi taninmak kabul gérmek ister ama kariyeri boyunca radikal bir estetik
anlayisla toplumun begenisini uzlagtirma savasi vermek zorunda kalmistir (Cingdz,

2008: 18).

Yaptig1 resimlerle ¢agdaslarina fark atan Delacroix, Romantizm resim tiiriiniin
onciilerindendir. Eugéne Delacroix, resimlerinde yasadigi donemi yansitmasi ve
yasanan toplumsal ve siyasi olaylari betimleyerek resme katkilariyla hafizalarda yer
etmis bir ressamdir. Bu aragtirma, konusu itibariyle, toplumsal ve siyasi olaylarin nasil
betimlendigi, sembollerle birlikte nasil harmanlandigi ve Delacroix’nin izleyiciye
vermek istedigi mesaj ile ilgilidir. Aragtirmada varilmak istenen amaca hizmet edecek
en karakteristik Ornekler seg¢ilmis ve figiir, mekan ve toplumsal olaylarin oldugu
yapitlarina agirlikli olarak yer verilmistir. Sanat elestirisi, bir eseri sorgulayarak, o esere
daha farkli bakmayi, algi, imge ve yaraticili§i kullanarak eser ilizerinde aydinlatici
bilgiye ulagsmayi saglamaktadir. Eugéne Delacroix’nin resimleri de g¢agi belgeleme
Ozelligi gosterdigi igin, konusu itibariyle alana katki saglayacagi diisiintildiiglinden

arastirma onemlidir.
Siirhliklar

Bu arastirma; Feldman’in “Arastirici Sanat Elestirisi” yoOntemi 1s18inda,
Eugéne Delacroix’nin eserlerinin incelenmesi ve bu eserlerle ilgili tez, dokiiman vs. gibi
yeterli arastirma bulunmadigindan bes resim ile sinirhdir. Bu siirece ait resimler
(Dante’nin Kayig1, Sakiz Adasi’nda Katliam, Sardanapal’in Oliimii, Cezayirli Kadinlar,

Yunanistan’daki Missolonghi Harabeleri) ile sinirhidir.
Tanimlar

Romantizm: Bu ¢alismada romantizm sanatgilarin daha kisisel ifadeleri yer
almaya baglamistir. Zengin renkler, enerjik fir¢ca vuruslar1 ve dramatik, duygulu konular

betimleme anlaminda kullanilan terimdir.



Fransiz Devrimi: 1789 Fransa Devrimi’yle doruk noktasina ulasan toplumsal
ayaklanmalar, bizzat burjuva smifi onderliginde, demokrasinin yenilgisi ile Fransiz
ihtilali biitiin diinyada parlamenter, yani halkin oyuyla kurulan yonetimlerin, burjuva

smifinin eline gegmesiyle sonuglanan tarihi bir olay1 ifade etmede kullanilan terimdir.

Sanat Elestirisi: Bu c¢aligmada bir sanat eserinin tanimlanmasi, analiz
edilmesi, degerlendirilmesi, yorumlanmasi, agiklanmasi, yargilanmasit ve betimleme

anlaminda kullanilan terimdir.

Neo-Klasik: 18. yiizyilin ikinci yarisinda rokoko ve barok sanatin asiriligina
ve yapayligina tepki olarak ortaya ¢ikan ve Antik Yunan ve Roma sanatinin simetrisini

ilke edinen ve agir basliligin1 betimleyen akim anlaminda kullanilan terimdir.

Figiir: Bu caligmada figiir, toplumsal yasantida her tiirlii ruh hali ve

yasayisiyla betimlenen insan anlaminda kullanilan terimdir.

Mekan: Bu c¢alismada mekan sanatsal bir ¢alismada, insanlarin siyasi ve

toplumsal olaylar1 goren dig mekandan betimlenmis karelerdir.
Yontem

Bu arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlamaya ¢alisir. Onlari,
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey
vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bi¢imde belirleyebilmektir (Karasar,

2006: 79).

Bu béliimde, arastirmanin modeli, veri toplama siireci, verilerin analizi ve

yorumlanmasi yer almaktadir.

Bu arastirmada, Eugéne Delacroix’nin resimleri “Feldman’in Arastirici Sanat
Elestirisi” yontemi esas alinarak incelenmistir. “Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi
betimleme, ¢oziimleme, yorum ve yargi alt bagliklarindan olusmaktadir. Bu aragtirmada
betimleme ve ¢oziimle alt basliklar1 bulgular, yorum ve yargi alt bagliklar1 da tartisma

boliimleri i¢inde diistiniilmiistiir.

Feldman’in “Arastirict Sanat Elestirisi” yOntemi, sanat ve sanat egitimi

alanlarinda gegerliligi kabul edilmis ve giiniimiizde de sik¢a kullanilan bir yontemdir.



Eserlerin  yorumlanmasi amacglandigindan, aragtirma tarama modelinde
desenlenmistir. Tarama modeli ge¢misteki ya da su andaki bir durumu var oldugu
bicimiyle betimlemeyi amaclayan bir arastirma yaklasimidir (Karasar, 2005: 77).
Tarama modelinde arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde
ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlar1, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bir
bicimde “gdzleyip” belirleyebilmektir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin
dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, 6nceden tutulmus ¢esitli kayitlara (yazili belge
ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlar1 vb.) eski kalintilar ve alandaki kaynak
kisilere bagvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem i¢inde

biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir (Karasar, 2005: 77).

Sanat egitimi konusunda; dnceden yazili belgelere, bu konuda yazilmis yazili
kaynaklara bagvurularak elde edilen veriler, arastirmacinin gozlemleri ile bir sistem
icinde yorumlanarak olusturulmustur. Problem, agik¢a tanimlanmaya, gozlemlenmeye,

kaynaklarin ve gézlemlerimin 1s18inda belirlenmeye calisilmistir.
Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, dort disiplinden (Sanat Elestirisi, Sanat Tarihi, Estetik, Sanatsal
Uygulamalar) biri olan Sanat Elestirisinin 6nemi, sanat derslerinde kullanilan bir
yontem (Feldman’in “Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi) araciligiyla doneme ait
veriler dokiiman incelenmesi yontemi kullanilarak toplanmistir. Bilgiler konularla ilgili

kitap, tez ve diger yayinlar gibi dokiimanlardan elde edilmistir.
Verilerin Analizi

Arastirma tarama modelinde desenlendiginden, arastirmada bu modele dayali
nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Feldman’in “dort asamali yontem™1 kullanilarak

coziimlemeler ve yorumlar yapilmigtir.

Basindan sonuna kadar tiim asamalarinda bana biiyiik yardimlar saglayan, her
istedigimde danisabildigim ve bu calismamda bana yol gdsteren, arastirmalarimi
yaparken beni yiireklendiren ve bana olan inancini hep hissettiren ¢ok sevdigim degerli
hocam (Danigmanim) Dog. Dr. Selda MANT’a en derin saygi, sevgi ve tesekkiirlerimi

sunuyorum.



Hayatimin tek yakigikli erkegi ve kalbimin en degerli yerinde olan benden
destegini hi¢bir zaman esirgemeyen ve her seyi birakmak istedigim anda olsun kizim
canin sagolsun diyen Canim Babilom Mustafa ELMASCAN’a, canim Annem Ablam ve
kardeslerime, tezimde en ¢ok emegi gecen her zaman bizi destekleyen, suan aramizdan
ayrilan ama hep yanimizda hissettigimiz Zeki ILKORUCU’ ye, Can kuslarim Melike
KUCUKSU ve Derya ABANA ’ya sonsuz tesekkiirler.



BIiRINCi BOLUM

18. YUZYIL ROMANTIZM



1.1.18. YUZYILDA FRANSA’NIN SOSYO-KULTUREL OZELLIKLERI

Onsekizinci yiizyilin son c¢eyregine girildiginde Avrupa’daki ekonomik,
toplumsal ve siyasal yapilarini ¢6ziillip yeniden yapilanacagi 40 yillik bir dénem
baslamistir. S6z konusu 40 yillik donemin sanati ise, Yeni klasikgilik diye adlandirilir.
Yeni klasik¢i sanat 18. Yy. ortalarinin Klasikgiliginden pek biiylik akimlar géstermez
ama Onemlidir. Ciinkii Yeni klasik¢i tutum siyasal devrimler doneminin yalnizca
sanatin1 degil, kadin ve erkek giyiminden dine degin, yasamda var olan her seyi

etkilemistir (Senyapili, 2004: 13).

Sanat alaninda oldugu gibi sosyo-politik olgular alinda da, her ifade tarzinda,
hemen hemen her tematikte ve her teknikte, romantizmin devrimle olan estozli
iligkisinin ortaya c¢iktig1r sdylenebilir: 1829 yilinda, F.R.de Toreinx sdyle yaziyordu:
“Romantik bayragin {izerinde su li¢ sz okundu: Siyasal, dinseli yazinsal 6zgiirlik”

(Claudon, 1988: 17).

Devrim ve devrimin tiimiine ve degisik evrelerine karsi benimsenen tutum
Romantik akimin ana konusudur. Olaylarin donliim noktalarinda Romantizm sik sik
ilerici ve gerici egilimlere boliinmektedir. Biitiin Romantiklerin ortak yani kapitalizme
karst (kimi soyluluk, kimi de halkgilik agisindan) duyduklar1 sogukluk, aggozliiliigline
Faust¢ca, Byronca bir inang ve “tutkuyu tutku olarak” (Stendhal) benimsemektedir
(Fischer, 2005: 54-55).

Romantizm’in ortaya ¢iktigi ¢agda, demokratik-parlamenter donemi baglatan
Fransiz Devrimi yagsanmig; ayni zamanda, diinyanin c¢ehresini degistirecek olan
sanayilesme siireci baslamistir. Ekonomik yapi, feodaliteden kapitalizme gegmis;
sosyal hareketlilik canlanmistir. Toplumsal siniflarin yapisinda da bir degisme olmus ve
burjuva 6n plana ¢ikmistir. Romantizm, bdylesine hizli bir sosyal/kiiltiirel degisme
doneminde, kapitalist-burjuva diizenine, yitirilmis diisler diizenine, is yasami ve
kazancin bayagiligina kars1 bir ayaklanma, tutkulu ve ¢ekismeli bir ayaklanma hareketi
olarak ortaya c¢ikmistir. Romantizm’in ortaya c¢ikisi, {llkelere gore, farklilik
gostermektedir. Onsekizinci yiizyiln ikinci yarisindan itibaren, &nce Ingiltere ve
Almanya’da ortaya ¢ikan Romantizm ondokuzuncu yiizyillda Fransa, ltalya ve

Ispanya’da etkin olmustur (Biiyiikisleyen, Ozsezgin. 1993: 80).
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Romantizmde bir baskaldir1 tohumu yasiyordu; metafizik oldugu kadar
toplumsal ve siyasal bir baskaldiri. Romantizmin devrimle yakin bir iligkisi vardir:
Bireyin, var olana kars1 hosnutsuzlugu, kurulu diizen i¢inde sikintisi, kutsala, sonsuza,
ya da yalnizca bir bagka seye olan sevgisi nihayet somutlanmaktadir. XIX. Yiizyiln ilk
yarisinda iki devrimin gergeklesmesine tanik olundu: Fransiz devrimi ve sanayi devrimi.
Bu iki devrim, her toplumsal hareketi, her ayaklanmayi, daha onceki yiizyillarin
tanimadig1 6zgiinliikte bir olay haline getirdiler. Otoriteye kars1 6zgiirliik, gelenege karsi
Ozgiirlik ve bireycilik, siyasete oldugu kadar sanat ve edebiyata da uygun diisen
kavramlardir. Bu kavramlar, 1848’e kadar biitiin {ilkelerde son derece sert tartismalara
neden olmuslardir. Ornegin, kisilerin ve eylemlerin dzgiirliigii ile ilgilidir: Fransa drnek
alinarak, asag1 yukar1 her yerde kolelik kaldirildi, romantikler kisisel olarak zencilerin
koleligine karsi miicadele ettiler, giicliiklerle karsilassa da hemen hemen biitiin
devletlerde Napolyon yasasi uygulanmaya baglanmistir. Siyasal yasam, devletin
giicleriyle yurttaslarin haklari arasinda ki ¢atisma durumuna gelmisti. Ulkelerin yonetim
bicimine gelince: Bir¢ok ulus sirayla anayasalarina kavusmus, bagimsizliklarini degilse
bile milliyetlerinin taninmasi1 hakkini elde etmislerdir. Ulus kavrami tartismalarin

merkezindedir, romantik ve devrimci bir kavramdir artik (Claudon,1988: 16).

1.2.18. YUZYIL ROMANTIZM 1815-1850

“Romantik™ sozciiglinii sifat olarak kullanilmasi, ad olarak kullanimindan 6nce
baslamustir. Baslangigta, Fransizcada, Italyanca romanzesco sozciigiinden gelen ve daha
once de 1611 yilinda Cotgrave’de yer almis olan “romanesk” ile karsilastirilmistir. Cok
sonralart mimarlik ve sanatta roman sanat usliibunu belirtmek i¢in kullanilmasinin
disinda “romanesk” sdzciigii Ingilizceye girmemistir. Bu sozciigiin yerine, daha sonra

biitiin Avrupa kitasina yayilan romantic sozciigii kullanilmigtir (Claudon, 1988: 7).

Romantik devir koklerini ingiltere’de bulmustur. ingiliz ressamlarinda ki tabiat
sevgisi, suluboya ve yagliboya tablolarina hakim olan esrarli ruh, cemiyet¢i fikirlerle
insan sevgisi ve insan haklar1 gibi tezlerle birlesince, fikir hayatinin merkezi haline

gelen fert ruhu, sanatta romantizmi dogurmustur (Akalin, 2008: 81).

Romantizm’in tek kaliba sigdirilabilecek bir tanimi yoktur. Cagdas
kullanimiyla ‘romantik’ kelimesi duygu ve duygusallikla ilintilidir. Siirsel, nostaljik,

hayali ayn1 zamanda irasyonalizm ve delilik de akla gelir. Bu terimin alt notalarinda
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fantastik olan ve tutku ile realiteden kopus, hayal giiciine dayanan yaraticilik
yatmaktadir (Cingoz, 2008: 3).

Romantizmle ortaya ¢ikan goriislerin pek ¢ogu etkinligini korudugu gibi, o
donemde beliren kansikliklar ve karsithklar bugilin  bizim i¢inde gegerlidir.
Romantizmin ortaya ¢ikigina kadar sanat, kendine tanidig1 6zgiirliikler ne olursa olsun,
bugiin bile bazi ¢evrelerde “uygarligin besigi” olarak tanimlanan Akdeniz’den
kaynaklanan bir ana gelenekle ilgili olarak ele alimmyordu. Romantizmle birlikte yeten,

bu gelenegin kendisi degil dnemiydi (Lynton, 2004: 13-14).

Yalnizca Alman ve Fransiz degil, ayn1 zamanda Italyan, Ispanyol, Polonyali,
vb., “romantikler” den sik sik soz edildigi halde, romanticists (romantikler) deyimi
ancak XIX. Yiizyilda baz sairleri tanimlamak icin kullanilmaya baglanmistir (Claudon,

1988: 9).

Romantizm sanatta bir akim olup bir {islup devresi degildir. Yani arkaizm, klasik
ya da barok gibi 6zelliklerini tasimaz romantizm anlayisinda bir mimari ve siisleme
tislubu mevcut degildir. Rokoko nasil tam bir iislup degilse ve barok’a bagli ise
romantizmde caginin karisik barok, Neo-klasik iislup ¢emberi i¢indedir. Romantik bir
heykel sanati olmamustir. Yalniz efsanevi, antik ve dini ortacag konularinin degerlendigi
bir anlayis olup bilhassa resimde degisik teknik degerler gostermektedir (Turani, 1975:
112).

Romantizmin gérkemini yargilarken, plastik sanatlar kadar miizik ve edebiyat
alanindaki dehalarin varligini ve tiim zamanlar i¢in diinyamizi ne denli farmalayip
kusattigint da unutmamaliyiz. Romantik duygu insanin kendi farkindaligini ve
bireyselligini kesfettigi bir varolus bicimi olarak yeni agilimlari ve doniisiimleri ile

olusumunu daima siirdiirecektir (Caglayan, 2007: 82).

Tek ve belirgin bir tarz olmaktan ziyade, akim olusturdugu bir tavir olan
Romantizm, edebiyat, felsefe, miizik ve gorsel sanatlarda 6znelligi, i¢giidiiselligi ve
duygular1 vurgulayan bilingli ve modern bir hareket olarak ortaya cikmustir. 18.
yiizyilda yiikselen Romantik hareket, klasik sanatin kurallara bagl kalma isteginden
kesin bi¢imde ayrilarak renk, kompozisyon ve formun dramatik olasiliklarina duyulan
ilgiyi yeniden canlandirmistir. Bu akim, manzara resimlerinin gelisimini de fazlasiyla

etkileyerek doganin kontrol edilemeyen giiclerini belgeleme arzularini tetiklemistir.
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Romantik sanateilar, klasik manzara ressamlarinin aktardigi ideal irmaklar, ¢ayirlar,
mavi gokyiizii ve durgun gol gorliniimleri yerine firtinalari, sarp kayalari, ugurumlar ve

selleri 6n plana ¢ikarmislardir (Hollingsworth, 2009: 405).

Klasik uygarligin eski temellerini sarsmak pahasina, XVIII. Yiizyildan itibaren,
hiimanizma ve giicii sinirsiz usu tartisma konusu yapan biiyiik akima “Romantizm” adi
verilmigtir. Hicbir alan, higbir iilke bu akimin etkisinden kurtulamamistir. Avrupa’da,
diisiince yasaminda, felsefe, sanatlar, toplum, gelenck ve gorenekler, toplumsal ya da

siyasal devrimlerde ¢ok Onemli rol oynamis ve biitiin bilim dallarini etkilemistir

(Claudon, 1988: 7).

Romantizm, 18. yiizyilda Avrupa’nin heyecan, cosku ve ozgiirliik tutkularini
dile getiren akimdir. 1789 Fransa devrimi etkisini Ispanya’ya dek hissettirmistir. Her ne
kadar Neo-Klasisizm Fransa’daki devrim sebebiyle daha ulusal bir atam olarak
aniliyorsa da, Ispanyol sanati da benzer bir yol izlemektedir. Romantik sanat¢inin
Ozgurliigii savunmasinda, sarayin, soylularin ve kilisenin sanatgidan koruyucu elini
cekmesi kadar, Fransiz Devrimi’nin O6zgiirliikk¢li tutumu da 6nemli rol oynamuistir.
Donemi etkisi altina alan Romantizm’de sanat¢i dogrudan kendisine yoOnelmistir.
Duygulari, i¢ diinyasi, kendi giicii onun tek kaynagiydi. Bu akimda sanatginin bireysel
olarak kendini yorumladigi, kisiliginin duygusal yanimmi en iyi bi¢imde anlattigi

goriilmektedir (Resim ve Heykelin Oykiisii, 2004: 66).

Romantizm, sanatginin ne konu tercihinde, ne de gergekligi bire bir
kopyalamasinda yatar- romantizm sanatg¢mnin hissetme bi¢imindedir. Onlar romantizmi

disarida aradi, oysa o ancak igeride bulunabilirdi (Cingoz, 2008: II).

18. yiizyllda Italya, sanat iistiinliigiinii Fransa’ya kaptirmistir. Birgok
memleketin Roma’da Akademiler, resim okullar1 agmis olmalarina, her ressamin en az
bir kere Italya’ya gidip resim dgrenmesi adet hiikmiine girmis bulunmasina ragmen
siyasi ve ictimai ustiinliilk, Fransa’y1 sanatin merkezi haline getirmistir. 18. yiizyil,
toplum hayatinda burjuva simifinin zenginlesmesiyle, saray hayatinin alabildigine
gelismesiyle daha onceki devirlerden iyice ayirmaktadir. Zevk ve sefahat, konaklarin
dosenmesi ve siislenmesi, haliciliktan baslayarak ev esyasinda silise ve satafata
diiskiinliik bir yandan Rokoko zevkini beslemis, 6te yandan birtakim sanat kollarinin

gelismesini saglamistir. Bu hayat tarzi, ziippelik ve kisizadelige diiskiinliik, resim ve
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heykel sanatinin da kendine mahsus saf giizelligini bozarak eserlerin fazla satafath
olmasina, mesela giinliik hayatin kisizade sinifina ait sahnelerini canlandirirken elbise,
kumas, koltuk, kanepe gibi esyayr da biiylik bir 6zenle tasvir etmeye siiriiklemistir

(Giivemli, 2009: 83).

Romantizm, 6znellik, coskulu duygu ve sanatsal 6zgiirliik gibi her biri (hepsi)
gorsel, anlatimc1 (dramatik) ve egzotik izleklere (tema) yonelik degerlere agirlik veren
bir 19. yiizy1l sanat akimidir ve Yeni Klasikg¢ilik (Neo Classizm) akimina tepki olarak
ortaya ¢ikmistir (Little, 2008: 72; Senyapili, 2004: 13).

Turani, (1975: 112)’ye gore: Fransiz Klasist anlayisinin karsisina ¢ikan romantik
resim akimi ise Fransa’da heyecanli, duygulu, efsanevi, yabanci diinyalarin egzotik

havasini resme aktarmistir.

Biiyiikisleyen ve Ozsezgin’e, (1993: 80)’e gdre: Romantizm duyguyu akla iistiin
tutan fikir akimlarmin biitiiniidiir. Victor Hugo’nun deyimiyle ise, sanatta bir ¢esit
liberalizmdir ve Klasizim’in daraltic1 zincirlerine karsi, bir tepkidir. Hugo’nun dedigi
gibi Romantizm, sanat kurallarina, akademilere, gelenege, burjuva zevkine bir tepki

olarak dogmus ve duyguyu 6n plana ¢ikarmistir.

Sanatta deger ve anlam, toplum ve siyasi sorunlarmi ele alirken insan
duygularmi, giidiilerini ve sezgilerini akilci, kurallara dayali bir yaklasimin {izerinde
tutmustur. En genis kullanimiyla “romantik” s6zcligli zihnin duygular, haller ve sezgiler
gibi 6znel durumlarmin baskin oldugu her tiirlii sanat yapitin1 ifade etmektedir. Her
déneminin sanatinin i¢inde “romantik™ sanati, bu genel anlamiyla bigim, striiktiir veya
kompozisyon kurallarinin ¢ok daha O6nemli oldugu Klasik sanattan ayirmak,

miimkiindiir (Little, 2008: 72).

Delacroix Romantizm akiminin 6nemli Orneklerine imza atmisti. Romantik
sOzclgl, gegmiste sovalyelerin yasadiklart seriivenleri oykiileyen romanlara yollama
yapmaktadir. Ya da gezici saz sairlerinin (trubadurlarin) verdikleri ger¢ek haberlerin
yani sira anlattiklar1 dykiilere... Yani ressamlar, ‘roman gibi’, inanilmasi zor, olagandisi
gorsellikler yaratmaya baslamislar. Ornegin, bin yil énce yasanmis bir olayi, Asur
Kralinin kendini, karisin1 ve hazinesini diismana teslim etmemek/olmamak i¢in yakmasi

gibi... (Senyapili, 2004: 10).
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Romantizm baslangicta soylularin Klasisizmine, kural ve dlgiilere, soylu bigime,
icinden “giinliikk” konularin1 ayiklandig1 bir 6ze karsi bir kiiclik burjuva ayaklanisiydi.
Romantik baskaldiricilar i¢in ayricalikli higbir konu yoktu (Resim 1.1), her sey sanat
konusu olabilmektedir (Fischer, 2005: 53).

Resim 1.1: Eugéne Delacroix, Odalisque (Odalik), 1857, T.U.Y.B., 35,5 x 30,5 cm.,

Private Collection

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/510delac.jpg, 2017.

Geleneksel dinsel sanat, izleyicinin inancim gili¢lendirmek i¢in insani duygulari
en u¢ noktasinda resmetmekten kaginmamaisti; simdi ise Romantik sanat¢ilar insanligin
ortak deneyimlerini ve kendi kisiliklerini ifade etmek i¢in act duymay1 ve mest olmayi,
mazlum olmay1 ve muzaffer olmay1 resmetmislerdir. Neo-Klasiklerin akilci inanglariyla
Romantiklerin kisisel diinyalar1 arasindaki fark, Ingiliz sanat¢1 ve sair William Blake’in
su sozleriyle 6zetleniyordu, “Yetenek diisliniir ancak deha goriir.” Bu yeni yaklagim, bir
yandan sanat¢tya kendi 6zgilinliiglinii ortaya koymasi i¢in yiikiimliilik getirirken, diger
yandan da ¢agdas sanatin gelisimi {izerinde onemli etkiler yaratmistir (Hollingsworth,
2009: 407).


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/510delac.jpg
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Yeni klasikgilik akiminin en 6nemli sanatgisi olarak anilan Jacques-Louis David,
toplumsal yasami da yonlendirmistir. Fransiz evleri, Eski Romalilarin kullandiklarini
andiran mobilyalarla dosenmeye baslanmis; Fransiz erkekleri, saclarini, Eski Romali
erkekler gibi kisa kestirmeye; Fransiz kadinlarin, Eski Romali kadinlarin giysilerine
benzer giysilerle dolasmaya ve saglarini onlar gibi yaptirmaya (bigimlendirmeye)

baslamislardir (Senyapili, 2004: 14).

David, iilkesinin siyasi gidisatina miidahale eden ¢ok az ressamdan biriydi.
Horaslhilarin  Yemini (Resim 1.2) adli resmiyle 1784’te birdenbire “Devrimci

Neoklasisizm” akiminin dnderi haline gelmistir (Krausse, 2005: 52).

Resim 1.2: Jacques-Louis David, Horaslilarin Yemini, 1784-85, T.U.Y.B., 330x425

cm., Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak: Farthing, 2012: 260.

O dénem Ingiltere’de diinyevi bir 1stirap, moda hastalig1 halindeydi. Romantik
resimde de ayn1 duygular yaganmustir. Sonsuzluk duygusu, bilinmeyen iilkelere duyulan
ozlem, insam adeta yasamdan uzaklastirmistir. Ingiliz Romantizmi’nin en iinlii ressamu,
William Turner’dir. Turner, Hollandali manzara ressamlarinin etkisinde kalmistir. Daha
sonralar1 kent resimleri yapmistir. Onun resimlerinde, 15181in bogdugu manzaralar yer

almaktadir. Yogun 151k nesnelerin bigimini dagitir. Denizin sisinin i¢inde, goriinmeyen
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diinyalara duyulan hasret vardir. Beyazi esas renk olarak kullanmistir. En iyi deniz
ressamidir. “Firtina” (Resim 1.3), “Temerer Harp Gemisi’nin Sonu” (Resim 1.4)

onemli eserlerindendir (Sigsman, 2006: 156).

Resim 1.3: William Turner, “Denizde Kar Firtinas1”, 1844, T.U.Y.B., 91 x 122 cm.,

Tate Gallery, Londra.

Kaynak: Gombrich, 2007: 493.

Resim 1.4: Savas Yelkenlisi Temeraire Son Yolculugunda, 1838, 91 x 122 cm.,
T.U.Y.B., National Gallery / London - ingiltere

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=t
ur&ressam=556, 2017.


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=556
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=556
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Romantiklerin eserlerinde vurguladiklar sey, en yiice sevgi eylemlerinden en
acimasiz gaddarlik eylemlerine kadar insan davraniglarini harekete geciren ve aklin
dizginleyemedigi i¢giidii ve duygularin giiciidiir. Gaspar David Fredrich Romantizmin
kurucularindandir. Manzara ressamidir. Adeta dogayi siirlestirmistir. “Deniz Kenarinda
Kesis” (Resim 1.5) isimli resminde, bir insanin doga karsisindaki kii¢iikligiinii

anlatmak istemistir (Sisman, 2006: 155).

Resim 1.5: Gaspar David Fredrich, “Deniz Kenarinda Kesis”

Kaynak: http://wwww.wga.hu./indeks1.html, 2017.

1.2.1. Fransa’da Romantizm 1815 — 1850

Fransa’daki romantik ressamlardan en 6nemlisi Eugéne Delacroix’dir. Dinamik
firca darbeleri, zengin anlatimi1 ve hareketli kompozisyonlariyla doneme damgasini
vurmustur. Diger bir Oonemli sanatgr da Theodore Gericault’dur. Almanya’daki
Romantik akim ise Caspar David Friedrich ile hayat bulmustur (Resim ve Heykelin
Oykiisii, 2004: 70).

Fransa’da da klasisizmin yaninda on dokuzuncu vyiizyilin ilk yarisinda
romantizm gelismistir. Fakat Fransa’da romantizm Almanya’dan ¢ok farkli yollar
aramistir. Bu ya, daha ziyade romantizme ¢alan bir rokoko veya klasisizmi yiikselten bir
renk parlayisidir, Fransizlar kendi memleketlerindeki romantizmin Onciisii olarak

Delacroix (Dolakrua) (1799-1683)’y1 gormiislerdir. Dolakrua, David’in saglam ¢izgi ve
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desen resmine karsi rengi 6n plana almis ve Fransiz renk sanatinin ilk biiyiik tistadi
olmustur. Dolakrua tarihl konular1 canlandirmistir. Dante’nin kayig1 tablosu Fransa’da

romantizmin yolunu agmistir (Mansel, Aslanapa,1968: 164).

19.yy.da Yasayan ve Romantik Hareket’in kresendosunu olusturan {i¢ ressam
Fransa’da Théodore Géricault ve Eugéne Delacroix, ispanya’da Francisco de Goya’dur.
Yapitlari; bagkaldirinin, yaraticilifin sinir ve kural tanimazliginin, en carpici boyutuyla

yasamin, tutkunun ve 6liimiin disavurumudur (Cing6z, 2008: 1).

Romantik resmin temsilcisi olan Delacroix, akademinin kesin kurallarina,
Yunanlilarin ve Romalilarin durmadan ¢agristirilmasina, dogru c¢izime ve klasik

heykellerin taklidine verilen asir1 oneme baskaldirmaktadir (Biiyiikisleyen, Ozsezgin.
1993: 81).

Fransiz Romantizm’inde, nese, heyecan, yabanci egzotizm, renkgilik, belirli
ozelliklerdendir. Sicak parlak renkler egemendir. Fransiz Romantizm’inin yaraticisi,
Theodora Gericoult’tur. Heyecanli konular islemistir. Agzindan salyalar akan, kiikreyen
atlar (Resim 1. 6), siirek avlari, kahraman subaylar (Resim 1. 7), avci muhafizlari
(Resim 1. 8), (Resim 1. 9), konularidir. “Meduse’nin Sali” isimli eseri 6nemli bir

calismasidir (Sisman, 2006: 155).

Resim 1.6: Gericault, Theodore, “Firtinada At”, 1821, 49x60 cm.

Kaynak: Biiyiikgeng, 2007: 171.
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Resim 1.7: Gericault, Theodore, “Savasan Subay”, 1812, 292x194 c¢m., T.U.Y.B.,

Musée du Louvre / Paris — Fransa.

Kaynak: Claudon, 1988: 82.

Resim 1.8: Géricault, Yaral Siivari, 1814, Isvicreli Muhafizlar ve Yarali Usta

Kaynak: Cingdz, 2008: 10.
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Resim 1.9: 1819, Lithograph, 393x330x362 mm. Musée du Louvre, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/index1.html, 2017.

Neo-Klasik ve Romantik sanatgilar arasindaki tartisma, en acik bigimde
Fransa’da yapilmigtir. Klasik gelenegi siirdiiren ressamlardan biri Jean-Auguste-
Dominique Ingres’dir (1780-1867). Ingres’in devletten aldig1 siparisler arasinda,
Louvre’un bir odasimin tavani i¢in yaptigi Homeros un Yiiceltilmesi (Resim 1.10) adli
eser vardir. Ingres’in bu klasik temaya kattig1 ciddi ve kahramansi yorumlarda, hocasi

David’in etkileri goriilmektedir (Hollingsworth, 2009: 405).


http://www.wga.hu/index1.html
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Resim 1.10: Homeros’un Tanrilastirilmasi, 1827, 515 x 386 cm., T.U.Y.B., Musee du

Louvre / Paris - Fransa.

Kaynak: http://www.wga.hu/index1.html, 2017.

Ingres’in Tiirk Hamami adli tablosundaki kadinlar (Resim 1.11), Raffaello’nun
nii’lerinden esinlenilmistir ve gerek Ingres’in, gerekse ondan sonraki Neo-Klasik
ressamlarin teknige verdikleri onemi yansitmaktadir. Eugéne Delacroix (1798-1863) ve
diger Romantik sanatcilar, resim sanatinin bambagka bir bigimde ele almislardir.
Delacroix’nin Cezayirli Kadinlar adli resmi, haremin tensel atmosferinin ¢ok daha
somut ve diinyevi bir betimlemesidir. Sardanapal’m Oliimii adli eserinde ise 151k, renk
ve hareketler, savagin dramini 6n plana ¢ikarmakta kullanilmigtir (Hollingsworth, 2009:
407).
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Resim 1.11: Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tirk Hamami (Bain Turc), 1859,
Louvre, Paris, ‘Kiiciik Banyo’, 1828, T.U.Y.B., Jean-Auguste-

Dominique Ingres, ‘Venus’, 1848, Tuval Uzerine Yagliboya

Kaynak: Claudon, 1988: 44, Karayaka Aydin, 2006: 88.

Osmanli’nin ¢iplak, tombul ve aska susamis esir kadinlar iilkesi olarak
gosterildigi klasik bir oryantalist yapittir. Resmin bi¢imi, sahne sanki bir duvardaki ya
da kapidaki delikten go6zleniyormus izlenimi yaratirken yapitin erotik etkisini
arttirmaktadir. Bu, erkeklerin zevki icin kilit altinda tutulan kadinlardan ¢alinmis bir

bakistir (Little, 2008: 74).

Neo-klasizm sanat¢i Jean-Auguste-Dominique Ingres, David’den farkli konular
sectigi goriilmektedir. Sanate1 tislubun klasik dl¢iilerini, safligini ve yalinligint daha ¢ok
insan viicutlarinda dile getirmeyi amag¢lamistir. Bu amacla da yikanan kadinlari, Tiirk
hamamini odaliklar1 konu almistir. Nese, heyecan, Tiirk savaslar1 ve Hamamlar, renkgi
bir islup olarak resmedildigi goriilmektedir. Bu 0Ozellikler Fransiz Romantizminde

Barok etkilerin devam ettigini gosterir (Karakaya Aydin, 2006: 87-88).

Fransa’da romantizm klasisizmle birbirine karisip bazen biri bazen digeri iistiin
gelerek realizme kadar slirmiistiir. Romantizmin en biiylik 6nemi eskiden kalma sanat
eserlerine ve anitlara karsi genis bir ilginin uyanmasini saglamis olmasidir (Mansel,

Aslanapa,1968: 165-166).
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1.2.2. Romantizm ve Fransiz Devrimi

Fransiz Devrimi’nin 1s18inda incelenmezse bazi bakimlardan Romantizm’i
anlayamayiz. Bununla birlikte, Romantizm’in nedeninin Fransiz Devrimi oldugunu
diistinmek de yanlis olur. Devrim sirasinda tartisilan aymi diisiinceler, yillar 6nce de
tartistlmigtir.  Bu  disiinceler kendiliklerinde ve birden bire c¢ikmadilar 1789
olaylarindan. Yayginlik kazanmalar1 i¢in agir bir olgunluk dénemi gerekliydi. Devrim
kurumlar1 degistirmeden Once insanlarin zihninde yer etmistir. Ama kurumlarin
degismesi, diislincelerin degismesi ve onlar gibi dizgelesmesi icin gerekli olan ortami
hazirlamiglardir. Bastille’in alinig1, simge olarak Romantizm’in bildigimiz kimligini
kazanmasima katkida bulunmustur. Iste bu nedenle “Romantizm ile Devrim arasinda

estozIi bir bag”dan s6z edilebilmektedir (Claudon,1988: 29).

Fransiz Devrimi’nin anavataninda Romantizm akimi ancak simdi yayginlik
kazanabilmistir. O giine kadar Jacques Louis David ve akademili otoriteler resim
alaninda tartismasiz soz sahibiydiler. Napolyon’un diisiisii onlarin da niifuzunu
kirmistir. Fransa’da Romantizm kendini ézellikle konu segiminde gdstermistir. Ulkede
iktidar1 yeniden ele ge¢irmis olan “bakkal kilikl1 adamlar”a tepki duyan geng ressamlar
resimlerinde rengarenk maceralara ve uzak, egzotik {ilkelere sigmmiglardir

(Krausse,2005: 60).

Aristokrasinin ¢okiisii, Fransa’da vatanseverligin cosmasina, doruga ¢ikmasina
yol acti Vatan icin can verenlerin sayist ¢ogaldi. Devrim ve Napoleon ddneminin
kahramanlari i¢in bir anit yapildi. Devrim ve Napoleon doneminde kazanilan zaferlerin
558 generalin adlar1 yazilidir bu amitta. Kabartma yontulardan olusan dort ayri
diizenleme vardir Amtin ayaklarinda Vatani i¢in doviisenler bu anitla

Oluimsiizlestirilmistir (Senyapili, 2004: 23).

Avrupa, 1789’dan 1815’¢ kadar savagla yaralanmistir. Fransa, halklara
zorbalarin boyundurugundan kurtulmak ve tutucu gilicleri devirmek c¢agrisinda
bulunurken, diismanlariyla savasmak igin miittefikler aramiglardir. Bununla birlikte,
devrimci propaganda ve ayaklanma cagrist ¢ok uzun siirmedi daha az soylu gerekceleri
dile getiren imparatorluk savaslar1 diipediiz fetih savaglarina dontigmiislerdir. Avrupa’da
devrimci ordularin harekete ge¢irmis oldugu ilk cosku, dalgasi bu nedenle, ¢abucak

sona ermistir. Bununla birlikte, devrimi izleyen ilk yillar, Avrupa’da bir parca da olsa
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aydinlanmig herkes bakisin1 Fransa’ya ve hala 6zgiirliigiin utkusu sayilan seye dogru

¢evirmistir (Claudon,1988: 29).

1.2.3. Romantiklere Gore Sanat

Romantiklere gore eserin en Onemli Ozelligi duygular1 anlatmasidir.
Ingiltere’de Wordsworth, Lyrical Ballads’in (1800) énsdziinde siiri, Sair’in duygularimi
dile getirmesi olarak tanimlarken, genellikle biitliin romantik sanat anlayisini

belirtmektedir (Moran, 2013: 101).

Hugo nasil edebiyatta Romantizm’in basi ise, Delacroix da resimde
Romantizm’in bas1 olmustur. “Resim tamamiyla yankilardan ibarettir!” diyen bu renkgi
ressam, klasik resmin koyu golgelerine bir tazelik, seffaflik getirmistir. Devri igindeki
ressamlar arasinda gilines gibi parlamasinin, kendisinden sonra gelen bir¢ok ressamlari
arkasindan c¢ekip gotiirmesinin sebebini anlamak gilic degildir. Paris’te Louvre
miizesinin bir salonunu aydinlatan bu resimler kendisinden sonra {in almig birgok
ressamlar tarafindan kopya edilmistir. Bir ressamin eserini sevmek, sonra onu kopya
etmekle insan o sanat¢inin az - ¢ok teknik sirlarina ortak oluyor, hem de kendisini daha
iyi anliyor. XVI’nc1 yiizyilda Venedik ressamlarmin, XIX’uncu yiizyilda empresyonist
ressamlarin “Modern” sayildiklar1 gibi, Delacroix’da devrinin ressamlari arasinda
modern sayiliyor. Eger gercekten bir sanat degeri varsa, modern sayilan her sanat¢i, bir
zaman sonra klasikler safina katilmak zorundadir. Ronesans’in devami olan bir sanat
anlayis1 i¢inde bu biiyiik ressamin eserleri klasik resmin son drneklerini vermektedir

(Kaptan, 1975: 3).

Bunu, ister neo-klasizmin kati kuralciligina sinirlamalarina ve akilciligin
dogurdugu kuruluga karsi bir tepki olarak alalim, ister burjuva kapitalist diinyasinin
tutumuna bir isyan sayalim, estetik bakimdan Onemli olan sanatin agiklanmasi
cabasinda sanat¢inin yasantisina yonelistir. Eser artik bir ayna olmaktan ¢ikmustir ve
sanatginin i¢ diinyasina ruhuna agilan bir pencere olmustur. Gergi eserde tabiat ya da
genellikle dis diinya anlatilabilir, ama bu dis diinya sanat¢inin duygularn ile degisime
ugrayarak verilmis bir dig diinyadir ve 6nemli olan, eserin bu dig diinyay1 dogru olarak
yansitmasi degil, bu dis diinyanin sanatgida uyandirdigi duygular1 ve yasantilar1 ifade
edebilmesidir. Ama sanatgiy1 diger insanlardan ayiran onun fikirleri olamaz, ¢iinkii bu

fikirler sanat¢inin kendisine 6zgii olmaktan ¢ok baskalari ile paylastigr ya da onlardan



25

ogrendigi seylerdir. Buna karsilik kendi kisisel yasantisi, duygular1 sadece ona 6zgii
seylerdir; tekdir bunlar ve bundan 6tiiri eseri onemli kilan bu duygu yanidir. Sanat
duygularin dilidir. Neo-klasiklerde de sanat¢i duygular1 anlatir ama anlattigi duygular
herkesin duydugu ya da duyabilecegi ortak duygulardir. Romantizmde sanatciy1 sanatgi
yapan, sanat¢inin 6zel bir duyarliga, herkeste bulunmayan yasantilara sahip olmasidir

(Moran, 2013:101-102).

1.2.4. Kara Romantizm

Romantik ruh, ne diisiin seckin saygiligina, ne de duygusal yasamin nazik
biiyiisiine her zaman sahiptir. Mario Praz’in *“ kara romantizm” adini verdigi ve beden,
O0lim ve seytan gibi ii¢ sOzciigiin Ozetledigi seyde ortaya c¢ikan bir yogunlagmaya,
hastalikli abartiya da yakalandigi olmustur. Zevk ile aci, giizellik ile dehset birbirine
karisir; Offices Miizesinin alacakaranliginda goriilen bir Denizanasi basi Shelley’i
biiylilemis ve onlardan sonra biitiin bir romantikler kusagi ona karanlik bir agk
adamuglar. Novalis, Psikolojik Parc¢alar’nda, zulimiin gergek kaynaginin sehvet
olmasinin olagandisi olup olmadigini kendi kendine sorar ve sehvet, din ve zulim
arasinda iligskinin daha dikkatli incelenmemis olmasina sasmustir. Baudelaire bu
olagandis1 bagdasmanin biiyiik kuramcisi olacaktir, ama bu bagdasmanin ilkesi ondan
oncede bilinmektedir. Keats’in Melankoliye Od’unda “giizellik 6lmelidir” diisiincesi
aciklanmis ve melankolinin, giizellik ve mutlulukla bir arada bulundugu dile getirmistir

(Claudon,1988: 26).

Belki de bu nedenle, kaynaginda Hiristiyanliga doniis yoksa kara romantizmin
tanris1 Seytan’dir. Kara Romantizm’e deginince, Goya’yr diisinmemek olanaksizdir.
Karikatiirsii gerceke¢iligi acimasizligi siddete ve giiliince diiskiinliigii, seytanlarin ve
biiyiiciilerin varligi, Savasin Yikimlari’ndan (Resim 1.12), Diislemler’den Krallik
Portreleri’ne kadar, onun yapitini, dehsetin sinirlarina uzanmis romantizmin bu yaninin

en etkileyici tan181 yaparlar (Claudon,1988: 27).



26

Resim 1.12: Francisco Goya, Savasin felaketleri dizisi (38. plaka) Barbarca! Asitoyma
ve Agquatint, 1810-14, Francisco Goya, Savasin felaketleri dizisi (36.
plaka) Ne bu! Asitoyma ve Aquatint, 1810-14, 15.5x20.5

36. Nor wherefore. y

Kaynak:http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=33,
2017.

1.2.5. Politika ve Mesenlik

Delacroix’nin yasadigt donemde, iliskilerin hizla degistirdigi Fransa’da,
politika ve mesenlik girift, karmasik bir dinamige sahipti. I. Louis-Philippe, tahta
cikisinin amisina Halka Onderlik Eden Ozgiirliik’ii satin almaktadir ancak kiskirtict
potansiyelinin farkinda oldugu i¢in resmi yillarca gozlerden uzak bir yerde saklamistir.
Delacroix (Resim 1.13) (Otoportre: 1837) 1831°’de bu resimle Légion d’honneur
kazanmaktadir ama ayni1 zamanda devrik lider X. Charles’in da en begendigi ressamdir.
Delacroix’nin her iki taraftan da arkadaslari olan ve siyasi goriisii hep belirsiz
kalmaktadir. Eserlerinin ¢oguna hakim olan geleneklere aykir iislubu ve tezatlar iceren
temalarina ragmen Delacroix, kariyeri boyunca mesen destegi almaktan hoslanmistir.
Sardanapal’m Oliimii (1827) disinda, erken dénem resimlerinin ¢ogu Musée
Luxembourg tarafindan satin alinmistir. 1824°te, ilk resmi siparisini almigtir ve 1830’Iu
yillardan sonra kentteki pek cok kamu binasi i¢in duvar ve tuval resimleri yapmistir

(Farthing, 2012: 273).
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Resim 1.13: Eugéne Delacroix, Kendi Portresi, Galleria delgi Uffizi, Floransa

Kaynak: Farthing, 2012: 273

1.3.1789 IHTILALINDEN SONRA AVRUPA

18. ylizy1l sonlart Avrupa’ da beklenmedik gelismeler gergeklesmistir. Fransa
siyasi bir devrim yagarken Ingiltere endiistri iiretimini artirarak Fransa’yr giicte ve
etkide gecmistir. Avrupa yasaminda, aristokrasinin s6z sahibi oldugu yonetimlerde,
genis bir toplum tabani katilim i¢in ataga ge¢mistir. Fransa’da 1789 Devrimi’yle doruk
noktasina ulasan toplumsal ayaklanmalar, bizzat burjuva smifi Onderliginde
gerceklesmistir. 1830 Temmuz Devrimi ile 1848 Devrimi bir entelektiiel etkinlik ve
iiretkenlik doneminin sonucunda olusmus ve aynen 1789 Devrimi’nde oldugu gibi
demokrasinin yenilgisi ile sonu¢lanmiglardir. Biiylik devrim ile baslayan toplumun
siyasallasmast olay1 19. ylizyilda slirmiis, muhafazakarlik ve milliyetciligin yaninda
liberalizm ve sosyalizm gibi iki 6nemli ideoloji diigiinsel ortama hakim olmustur

(Berksoy, 1998: 27-28).

1789 Fransiz Devriminin beraberinde getirdigi demokratik yonetim, evrensel
bir diislince olan 6zgiirliikk kavramini hedef almistir. Bu kavram; ancak diisiinme ve
ifade 6zgiirliigiiniin varligiin hissedildigi bir yonetim sekliyle anlam kazanabilecektir.

Gegmis donemlerde bireysel 0zgiir ifadedeki cesaretinden Otlirli cezalandirilan birey,
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Fransiz Devrimi ve Anayasasinin haklarini savunmasi ile daha 6zgiir yasam ve diisiinme
haklarina sahip olmustur. Devrimi sekillendiren ve yine Devrimle patlayan entellektiiel
kiltlir, kat1 geleneklerden kurtulmayi hedefleyerek bireyin oOzgiirliigiiniin varligina
inanmistir. Bu inang beraberinde, toplumu, devleti, egitimi ve dini akilct gergevede
yeniden diizenlenmesini gerektirmistir. Devrimle birlikte bilim, sanat, egitim, hukukta
saglanan kisisel ve ulusal haklar, 18. Yy bireyini daha ozgiir ve giiclii yapacak
imkanlara diisiince ve uygulama olarak kapi agmistir. Devrimin etkisinin ve i¢inde
bulunulan toplumsal kosullarin devrim sanatgisimi 6zgiirliik¢li ve milliyetgi arayislara
yonelttigi, icinde bulunulan durumunun, sanat¢inin sec¢imlerinde kendi iradesini
kullanmasi1 ve sanat yapitlarinda farkli konu igeriklerine yonelmesine neden oldugu

diisiniilmektedir (Karakaya Aydin, 2006: 82).

Sanat, toplumsal yapidan ve yoOnetimden biiyiikk Ol¢lide etkilenmis, tarihin
karanlik ¢aglarindan, tarim kiiltiirlerine, tarim kiiltiirlerinden bu déneme degin, sanatin,
aristokrat ziimrelerin ve din kurumlarinin hizmetinde ve degisen diinya goriislerine
paralel olarak, yeni bi¢imlere girdigi goriilmiistiir. Ekonominin tarima dayandigi
binlerce yil, anitsal sanatlar, yonetici ve din adamlarinin hizmetinde oldugu halde
yasamiyla ilgilenmeye yonelmistir. Bu onemli degisiklikte, ilgi ¢ekici olay, milletin
oyuna dayanan, halk yonetiminin biiyiik rolii olmasidir. Aslinda 1789 Fransiz ihtilaline
benzer hareketler, ingiltere’de parlamentonun daha 6nceleri kurulmasimi saglamustir.
Hollanda’da ise 1606°da, ispanyol egemenligi sona erince halk yonetimine dayanan bir
hiikiimet kurulmustur. Ancak Fransiz ihtilali biitiin diinyada parlamenter, yani halkin
oyuyla kurulan yonetimlerin, burjuva sinifinin eline geg¢mesiyle sonuclanmistir. Bu
bakimdan giizel sanatlarin aristokrat smnifin hizmetinden ¢ikip orta sinif halkin
blinyesinde yer aldigi goriilmiistiir. Aym1 degisim sanatta da izlenmektedir. Bir
toplumun degerlerinde degisiklik oldugunda, sanatinda da, bu degisiklik gozlenir. Her
donemin belirli bir karakteri vardir ve bu karakter, yapitlar {lizerinde rahatlikla

¢dziimlenir (Biiyiikisleyen, Ozsezgin, 1993: 21-22).

Ancak bu degisimlerin, Devrim sanatgisini gegmisinden bagimsiz bir yenilige
ve Ozgirliige ulastirmadigl, sanat yapitlarinda demokrasi ve milliyetgiligi savunan
iceriksel anlatimlarin  varligr ile goriilmektedir. Sanatgimin  yasadigi toplumun

gercekliginden bagimsiz 6zgiinliik ve 6zgiirliik arayigina giremeyeceginin tespitinde;
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Neo-Klasizmin, Antik Roma ve Yunan klasik tislup ayrintilarini1 (Resim 1.14) tekrardan
kullanmasi ile yorumlanabilir (Karakaya Aydin, 2006: 83).

Resim 1.14: Jacques-Louis David. “Sabinlerin Kacirilisi” 1799. Tuval Uzerine

Yagliboya

Kaynak: Karakaya Aydin, 2006: 83.
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FERDINAND VICTOR EUGENE DELACROIX
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2.1. EUGENE DELACROIX’NIN YASAMI

Delacroix, {inlii abonoscu (ince isler yapan marangoz) Riesener’le akrabaligi
bulunan bir sanat¢i ailenin ¢ocugudur. Fransiz Devrimine katilmis ve bir ara Disisleri
Bakanligi yapmis olan Charles Constant Delacroix’nin ogludur (Claudon,1988: 70;
Eczacibasi, 1997: 438).

Bir soylentiye gore de Talleyrand’in evlilik dis1 ogludur. Cocuklugu Marsilya
ile Bordeaux arasinda ge¢mistir. Babasinin 6liimii {izerine annesi Paris’e donmiistiir.
Delacroix burada Imparatorluk Lisesi’ne yatili olarak girmistir. Okulda saglam bir
klasik kiiltiir aldiktan sonra, akrabasi Riesener onu, David’in 6grencisi ressam Guerin’in
atolyesine sokmustur. Gericault ile tanisti ve onunla birlikte basta Rubens ve
Rembrandt’inkiler olmak iizere kuzeyli ressamlarin Louvre’daki biitiin 6nemli

tablolarini kesfetmistir (Claudon,1988: 70-71).

Kanun nazarinda babasi biiyiikk devlet adami Prens Talleryand tarafindan
Hollanda’ya sefir tayin edilen, Ihtilal Meclisinin eski mebusu, Charles Delacroix idi.
1806°’da Charles Delacroix, Bordeaux’da vali bulundugu sirada Olmiistiir. 1813°de
tatilini Fecamps’da Valmont ormami yakinlarindaki, uzun koridorlarindan ¢ok
heyecanlandigi eski bir manastirda gecirmistir. Ertesi yil Delacroix annesini
kaybetmistir (Kaptan, 1975: 4). Resimle ilgilenmeye 1815°te baslamistir (Moran, t.y.,
18).

Delacroix’nin ¢ocuklugu bir siirli kazalarla doludur. Uyudugu sirada bir giin
besigi tutusmugtur. Baska bir gilin harita yikamaya yarayan bir sivi ile zehirlenmistir.
Bogazina kacan iiziim tanesi yiiziinden nefessiz kalip, bogulma tehlikesi gecirmistir. Bir
defa da silivari muhafiz yiizbasisi olan abisi ¢anta kayisi ile bir bogulma tehlikesi daha
atlatmistir. Bir giinde Marsilya limaninda denize diismiistiir. Bir gemici tarafindan
kurtartlmistir. “Bir deli, diyor Delacroix, bir deli (Resim 2.1) benim yildizimi okudu
kiigiikken. Dadim elimden tutmus beni gezdiriyordu. Durakladigimiz sirada, tizerimize
yiiriyen bu acayip adamdan beni korumaya g¢alismistir. Deli onu kolundan yakaladi,
bana, yliziimiin en ince ¢izgisini inceleyerek, tekrar biitlin dikkatiyle bakti. Bu ¢ocuk
inlii bir adam olacak ama 0mrii ¢aligma yiikii altinda zahmetlerle gegecek dedi. Dogru

soylemis bu falci. Iste goriiyorsunuz, ne kadar ¢ok calistyorum, ama hala inkar
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ediliyorum. Yoksa bu delinin sdyledigi gibi kaderim hep bdyle mi olacak?” (Kaptan,
1975: 4).

Resim 2.1: Deli bir kadin, c. 1822, T.U.Y.B., 41 x 33 cm, Musée des Beaux-Arts,

Orléans

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/1/104delac.jpg, 2017.

1816°da Pierre Guerin’in (1774-1833) atdlyesine girmis, o donemde yeni yeni
gelismekte olan Romantik anlayisa bagli sanatcilarin  bulundugu bu atdlyede
Gericault’nun 6grencisi olmustur. Delacroix, Louvre’daki eski ustalarin, 6zellikle de
Rubens ve Veronese’nin yapitlarini kopya etmeye baslamig, miizedeki yapitlarla
Venedik Okulu’nu tanimistir. Sanatginin iizerinde en biiyiik etkiyi Géricault birakmastir.
Géricault yoluyla Delacroix, klasik bigcimlere ve temalara karsi olan isyant gérmiis ve

onun hayvan resimlerinden derinden etkilenmistir (Eczacibasi, 1997: 438).

15 Eyliil 1821 tarihinde dostu Raymond Soulier’ye yolladigi mektupta sdyle
diyor: “Oniimiizdeki sergi igin biiyiikk bir resim yapmak niyetindeyim icerisinde
bulundugum durum eger bu isi yapmaya elverisli olursam bunun bana deger
kazandiracak parlak bir sonucu olacagini santyorum. Senden, memleketin olan Napolie

ait baz1 manzaralar, kiiciik deniz manzaralar1 yahut sairane dag manzarasi taslaklar


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/1/104delac.jpg
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gondermeni ¢ok isterdim. Bunlarin diisiindiigiim sahne i¢in bana ilham vereceklerinden
eminim”. Genglik ¢aginin en biiyiik isteklerinden biri Italya’ya seyahat etmek oluyor.
Fakat bu hayalini higbir zaman gergeklestirememistir. Dostu Soulier’in kendisine
Floransa’dan gonderdigi manzara desenlerini seyrettikten sonra ona yazdigi mektupta:
“Kendimi Italya’ya atmak istiyorum. Basim ellerimin arasina gdmiilmiis oldugu halde
senin desenlerini zevkle seyrediyorum. Bu gok, bu kasabacik beni hayran ediyor ve
icimi tath bir hiizlinle dolduruyor.” diye yazmaktadir. Kirk yil sonra, dlecegi siralarda
bile hala bu italya seyahatini hayal ediyor: “Bu sonbaharda Italya seyahatimi
gerceklestirecektim ama ¢esitli sebeplerle bundan vazgegmek zorunda kaldim.”

demektedir (Kaptan, 1975: 5).

Bu stralarda Delacroix yilda ancak 1500 frankla geginiyor. Universite sokagi
114 numarada evli olan kizkardesi Henriyette’le birlikte oturmaktadir. Sihhati ¢ok
bozuldugundan ciddi sekilde hasta diismektedir. lyilesiyor, Dante’nin Kayigi adl
eserine baglamistir (1822). Aymi yil iginde bu eserini Salon’da sergilemistir. Bu tablo,
sanat c¢evrelerinde birbirinin karsiti olan anlayislarin ¢arpismasina, tartismalara sebep
olmustur. Daha sonralari Louis Philippe’in nazir1 olan geng elestirmen Thiers, bu
eserden bahsederken Delacroix’y1 bir dahi olarak vasiflandirmistir. Thiers, nazirlig
zamaninda ressamin birgok siparisler almasini saglamistir. Delacroix c¢evresinde
heyecan uyandirdig: eserlerinden birisi de Lebrun galerisinde sergiledigi Marino Faliero
adli tablosudur. Bu resimde Yunanlilarin istiklal kavgasina katilan Lord Byron’nun
yaralt bir halde miicadelesi goriilmektedir. Bu ayaklanma esnasinda, Byron’nun

Missolonghi harabelerinde 6liistinii tasvir etmistir (Kaptan, 1975: 4-5).

Ressamliginin yani sira iyi bir tag basma sanatcisi da olan Delacroix, William
Shakespeare’in, Iskog yazar Sir Walter Scott’un ve Alman yazar Johann Wolfgang von
Goethe’nin eserlerinin tagbaskilarii yapmistir  (http://www.istanbulsanatevi.com/

sanat/ressam/ ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41, 2017).

Dostu olan sanatg1 Gericault’la arkadasligi onun sanatsal gelisimine paha
bicilmez katkilarda bulunmus, 15181n ve rengin 6nemini, akademik olmaktan ¢ok samimi
olan resim iislubunu ondan &grenmistir. Ozellikle tarihi konular1 ele aldigi ve
seyahatlerinde yaptigi resimlerle taninmistir. Ayni1 zamanda sanat iizerine bir¢ok

deneme kaleme alan tiretken bir yazardir (ArtBook Goya, 2001: 129).


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
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Eserlerinde klasisizm izleri bulunmasina ragmen romantik diis alemine yeni bir
acilim kazandiran sanatg1 Delacroix’dir (1798-1863). Delacroix, Millet Meclisi, Senato
ve St. Sulpice kilisesi gibi yapilarda genis duvar yiizeylerini resimlemis, biiyilik
Olclilerde calismaktan hoslanmistir. Resimleri duyusal hazzin, acinin, siddetin, liiksiin,
coskun atilimlarin ifadeleriyle doludur. Efsaneler, hikayeler ve Kuzey Afrika gezisinden
edindigi biiyiilii izlenimleri resmetmistir. Tarihsel ilgileriyle cagdas hayati birbirine
kaynastirmistir. Delacroix romantik akimin tasarim gilicleriyle resim sorunlarini
uzlagtirmada en basarili kisidir. Higbir zaman resimden feragat edip salt ebedi bir

tasarim agisina diismemistir (Tansug, 2006: 194).

1833-1861 arasinda Paris’te pek c¢ok duvar silislemesi yapmis, sagliksiz
kosullarda ¢alismaktan 6tiirii hastalanarak 1863 yilinda, 65 yasinda iken vefat etmistir.
Yasadigi ev miizeye donistliriilmiistiir. Ancak eserlerinin pek ¢ogu Louvre’da
sergilenmekte oldugundan, kendi miizesi pek zengin degildir. Delacroix Paris’te, Pere
Lachaise’de gomiiliidiir (http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix
/,2017).

“Hi¢ kimsenin agzindan diismeyen su giizellik var ya, hani biri onu diiz ¢izgide
buluyor, oteki kavisli ¢izgide. Neden herkes ¢izgi gérmek istiyor? Ben penceremden
bakiyorum ve karsimda harikulade bir manzara goriiyorum, ama aklima hig¢ bir sekilde

cizgi gelmiyor!” (Krausse, 2005: 62).

2.2. EUGENE DELACROIX’NIN KiSIiLiGi

Delacroix ziyaret¢ilerden hoslanmaz, kiskang bir ¢ekingenlikle kendisini eve
hapsetmistir. Kapisin1 sanatgilara, yazarlara, igsiz gii¢siiz dolasan tablo amatorlerine
acik tuttugu giinler, bir firga slirmeden gegip gitmistir. Yasama diizenini ancak,
sehpasinin baginda kalip yalnizliga gomiilerek saglayabilmistir. Ondaki biraz vahsice
cekingenligi kinine, insan diismanligina yorarlar. Omriin kisaligim goren her sanatgi
ancak kendisi i¢in faydali olabilecek goriismelere vakit ayirabilir. Bu konu iizerine
sairin biri: “Sanatc1 hayatin1 gizler fikrini agiklar. Diinyay1 taniyan bir insanin higbir
zaman cant sikilmaz. Yalnizlik sanat¢inin egoizmi igin bir hak, sanat meselesi icin bir
Odevdir. Ebedi gercekleri ve kendi ruhunun degerini taniyanlar inzivaya yonelir.”
demistir. Disarida ziyaretcilerin ayak sesleri duyulup, kapinin zili tehlike isareti verdigi

zaman, her seferinde Delacroix’nin yiiregi oynamis, silah sesiyle uyanmis nobetgiler


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
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gibi, iki hizmet¢i kapicinin agmasini 6nlemek igin kapiya kosmuslardir (Kaptan, 1975:
6).

Delacroix devrimler iilkesinde dogan sayisin bliyiik devrimciden biriydi
karmasik bir kisiligi olan sanatgi, farkli ilgilere sahipti. Glinliiklerini okudugumuzda
aslinda fanatik bir isyanci olarak nitelendirilmekten hoslanacak biri olmadigini
goriiyoruz. Boyle bir rolii iistlenmek zorunda birakilmissa, bunun nedeni akdeminin
standartlarina uymayr kabul edememistir. Devamli olarak yunanlilardan ve
Romalilardan s6z edilmesine, dogru ¢izimin vurgulanmasina ve klasik heykellerin taklit

edilmesine tahammiil edemiyordu (Gombrich, 2004: 504).

Delacroix bir giin devrinin linlii sanat elestiricilerinden Théophile Silvestrée
sOyle diyor: “Firgam elimde olunca bir an bile can sikintis1 duymuyorum. Oylesine ki
kuvvetim yettigi takdirde ancak uyumak, biraz bir sey yemek i¢in ¢alismayi
birakiyorum. Onceleri, iddiali, cerbezeli oldum, hayaller besledigim yaslarda her
adimda duraklar, ¢ok defa bezginlik duyardim. Bugiin artik kararsizlik i¢inde degilim,
olgunluk ¢agim tamam olmustur. Insan bu caglarda kendisini delice hevesle isteklere
kaptirmaz. Ama fizik kuvvetlerimiz eksilmistir, yipranmis olan duygularimiz da
dinlenmek zorundadir. Bununla beraber, ¢alismakla ne kadar teselli buluyorum...” Sert
ve kuskulu bir karakteri olan sanatgi, kendisine hakim, terbiyeli, miikemmel bir
insandir. Kurnaz, dikkatli, konusurken aceleci, igneleyici ve verdigi cevaplarda

ithtiyathdir (Kaptan, 1975: 6).

Aile durumuna gore siyasetin gobeginde dogmus, Talleyrand’in dizlerinde
biliylimiistiir. Sanat elestirmecisi L. Réau da bu nokta tlizerinde durarak soyle diyor: “Bu
bliylik senyoriin tavirlari, soydan gelme zarifligi, ¢evresindekilerin gozlerine
carpiyordu. Bunu, bugiin bile pek {inlii olan yesil yelekli portresinden de gorebiliyoruz.
Eugéne Delacroix, babasi iinlii diplomat Prens Talleyrand’in zeytin rengini andiran
tenleri, ¢cok kisa olan boylarinin benzerligi, eserlerindeki ihtilalc1 karaktere ragmen,
bircok siparigler alabilmesi gibi gergekler, Talleyrand ile olan bu yakinlik diisiincesini
desteklemektedir. Fakat Delacroix ne mektuplarinda, ne de hatiralarinda mesru olmayan
bu dogum fizerinde en ufak bir ipucu vermez aristokrat asildan gelen bu duygulu ve
dinamik ressamin ne yazik ki, Watteau gibi, kendisini omrii boyunca atesler i¢inde

yakan bir hastalig1 vardir. Bu ylizden 6mriiniin sonlarina dogru ¢alisamaz olmustu. Th.
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Silvestrée: “Atdlyesinin havast o kadar sicakti ki, orada karayilanlar pek mesut
yasayabilirlerdi. Bir koseye biliziilmiis {isliyen atesler i¢inde yanan sanatgi, bu haliyle,

Paris gogii altinda degil de, Java’da dogmusa benziyordu.” diyor (Kaptan, 1975: 6).

Ates, onun i¢in tabii olmustur. Bu durumda iken, kendisini, yaratmaya daha
elverigli bulmustur. Herhalde sanat¢iyr bize koyu romantik gosteren sebepler arasinda
bu hastaligin da hissesi olmalidir. Atesler iginde yanmak, Delacroix’ya ilahi bir Lituf
gibi gelmistir. “Akilli uslu resmi hi¢ sevmem. Heniiz taslak halindeki fikirlerimi
gerceklestirmek i¢in, yaptiklarinin diizeltmek, diizenlemek, bir sonuca varmadan 6nce
belki yiiz tarzda denemek isterim. Biitlin iyi islerimi bdyle yaptim” demistir (Kaptan,
1975: 6).

Gilinlimiiz yorumcular1 Sardanapalus’u Delacroix’nin kisisel karakterini agiga
vuran bir eser olarak degerlendirilmistir. Kendi tutkularinin sonucu olarak egzotik ve
orientale yoneldigi diistintilmiistiir. Linda Nochlin bu resmi maskiilen sadizmin ifadesi
olarak degerlendirmistir. Havali, dandivari Sardanapalus sanatgiyr temsil etmistir.
Etrafindaki her seyi hem yaratan hem de yok eden ressamdir. Nochlin igin Sardanapalus
kadin viicudunu sahiplenme, tadini ¢ikarma ve yok etme odakli erkek fantezisinin
semboliidiir. Bu tarihsel ger¢eve bu sekil fantezileri yaratmistir. Delacroix’nin
atdlyesinde elinin altinda modeller vardir, onlara ‘sahip’tir. Erkek egemenligine deginen
benzer bir yorum da ‘Chios’ i¢in yapilmistir. Bunun nedeni Delacroix’nin, bu resme
modellik yapan bir kadinla iligki kurmasidir. Sadizm ya da saf erotik fantezi olsun ya da
olmasin buradaki sanatsal kurguda resme bakacak olan insanlarla ilgili bir durum vardir.
Delacroix izleyicinin-pasif (erkek)-bu tip fanteziyi hemen kabullenecegini diistinmiistiir.
Calismanin yaratacagi genel rahatsizligi géz ardi etmistir. Devrim 6ncesinde devrimin
verecegi zararlardan korunmak amaciyla sanatgi atdlyeleri diinyadan uzak, ruhani
yerlerdir. David’in ¢evresi 6rnegin politikaya ¢ok karigsmistir. Delacroix’da da birgok
Romantikte oldugu gibi ‘siiri’den ayrt durma durumu mevcuttur. Diger yandan
resimleri, seks, toplum ve siyasi olaylar ile baglantilidir. Delacroix, orientalizmi kendini
ifade etmekte kullandig1 Kisisel ve Romantik takintilarini iistiine asabilecegi bir askilik

gibi kullanmistir (Cingoz, 2008: 61).

Isik oyunlarina kars1 sevgisi, insan yiizlerindeki deyimleri belirtmesiyle

Rembrandt’: Renklerindeki berrakligi, inceligi ile Veronése’i, siisleyici elemanlar
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kullanisindaki ihtigamli goriiniisii ve elinin korkung derecede ¢abuklugu ile Rubens’i;
ruhundaki firtinalar1 ile de Michel-Ange’1 hatirlatmistir. Kirillan umutlari, 6fke ve
gozyaslar1 ile manevi hastaliklar i¢ine gomiilmiis olan Delacroix, daha ¢ok devrinin
adamidir. Cevresindeki cahillik ve haset, onu, basariyla dolu yolunda biran bile

durdurmamistir (Kaptan, 1975: 7).

Delacroix’nin Oriental ve egzotike olana hayranligi Romantik egilime ilham
kaynagi olmustur. Fas’a yolculugu, onu Romantik takintilarla klasik kurallar
dengelemeye ve aydimlanmaci imparatorluk gézlemciligini sanatina tagimaya itmistir.
Bu yabanci iilkenin renk ve 15181 ile bastan ¢ikarmistir. Pitoresk’e duydugu hevesin
yaninda renk ve forma bilimsel bir yaklasimi oldugu da agiktir. Fas’in onda yarattigi
tepkiler bat1 kiiltiir degerlerinin sinirlart i¢inde gelismistir. Delacroix’nin gelisimini ilk
deneyimlerinden modernize bir klasisizme (Barok) ve oradan da ¢ok goniillii olmayan
bir yaklagimla Romantizm’e gegisini, son olarak da ilk elden gozlemle (Fas ziyareti)
kendini Romantik fanteziye adayisi goriilmiistiir. ‘Sardanapalus’un Oliimii® ile sanati
cikabilecegi en iist noktaya gelmistir. Onu izleyen sanatgilar onun cesur ve enerjik
fantezilerini ge¢mekte zorlanmislardir. Kariyerinin son yillarinda komisyonla anitsal
resimler yapmugtir. Saint Sulpice Kilisesi ve Palais Bourbon (Paris) i¢indir bu resimler.
Kuzey Afrika yolculuklarindan resimler yapmaya ve sanat iizerine yazmaya devam
etmistir. 1857°de Académie des Beaux-Arts’a liye secilir. Romantik isyanci kurumsal
estetigin temsilcisi olmustur. Romantik klasisizm, yeni jenerasyon sanat¢ilarindan
Gustave Courbet (1819-77) ve ¢agdaslari tarafindan modern-yenilik¢i bir realizmle yer
degistirmistir (Cing6z, 2008: 61-62).

“Benim romantizmim, eger kendi duygularimi ortaya dokmemden, resim
okullarinda kopya edilen o basmakalip tiplere aldirig etmedigimden ileri geliyorsa, itiraf
edeyim ki, akademik recetelerden nefret ederim. Ben onbes yildan beri boyle idim ve
daima Prudhon’la Gros’yu, Guérin’le Girodet’ye tercih ederim” demistir. Evinden
c¢tkmayan bu hasta adamin hayatindaki iki 6nemli olay, genclik caginda yaptigr iki
gezidir. Bunlardan ilkini 1825°te Ingiltere’ye, ikincisini 1832’de Fas’a yapmistir. Bu
gezilerden eserleri i¢in bir hazine zenginliginde malzeme toplamis, bu sisler
memleketiyle, giinesler diyar1 kamg¢1 etkisiyle hayalini costurmus, beklide sanatina bir

yenilik gelmesine sebep olmustur (Kaptan, 1975: 7).



38

2.3. EUGENE DELACROIX’NIN SANAT ANLAYISI

Delacroix’nin rahat fircast ve kullandigi renklerin canliligi eserlerine
olaganiistii bir gerceklik saglamistir. Resimlerinde hareketi ve heyecanin dozunu
artirmak i¢in acgik-koyu kontrastlarin yani sira bilingli olarak zit, ancak birbirini
tamamlayan renk kontrastlari da kullanmistir. Renk Delacroix’nin goziinde sadece bir
resim 6gesi degildir, duygular1 kamgiladigi i¢in basli basina bir “motif” olarak kullanir
rengi. Renklerle insanlarin o anki duygularini, heyecanlarini vurgulamaya ¢alismaktadir

(Krausse, 2005: 61).

Delacroix, donem sanat okullar1 tizerinde hakim olan, Fransiz sanat¢i ve usta
teknik ressam Jean Auguste Dominique Ingres’in onciiliiglini yaptigi klasik sanata bir
baskaldiriyr temsil etmistir. Delacroix’nin Onciiliglinii yaptig1 romantik sanatgilar,
boyay1 karakalem ressamligin Oniinde tutmuslar ve Ingres’in pesinden gidenlerin
betimledigi geleneksel temalar yerine egzotik temalar segmislerdir (Spence, 2011: 4,
Degas).

Delacroix’nin kendisi de devrim esnasinda ayaklanmacilarin safindaydi. Erkek
kardesine yazdigi mektupta, “Devrim i¢in savasamiyorsam hi¢ olmazsa devrim ig¢in
resim yapmaliyim” der. Resimde kendisini en On safta savasan siyah silindir sapkali

adam kiliginda betimlemistir (Krausse, 2005: 61).

Biitiin eserlerinde akilda kalan hareketli, fakat son derece dengeli bir anlatim
dikkati ¢cekmektedir. Yazi yazar gibi, konusur gibi bir anlatima ve fir¢a kullanigina sahip
olan Delacroix, bu kendiliginden yazisin diriligini resimlerine kazandirmistir. O,
“Bliyiik sanatcilarda yaratis denilen sey, dogayi kendilerince goérmek diizenlemek ve
bi¢imlemektir” demistir, bu nedenle goziiniin Oniindekini, kendi diislincesine gore
degistirmeyi dogru bulmustur. Ona gore sanatin esasi hiirliige dayanmistir. Ressam
dogaya ve gercege baglandi mi giiclinii yitirir. Sanat bir dildir. Anlasilir seyler
konusmak i¢in de, doga gibi ortak seylerden s6z etmek zorundadir. Ona gore portre,
nesneye bagli oldugu i¢in, sanat¢inin hiir yasantisina engel olmustur. Bu nedenle o
portrelerini ikinci planda goriir. Bu kanilar1 bile onun ne denli hiir ve coskun bir i¢

diinyas1 oldugunu yansitmaktadir (Turani, 2005: 504-505).

Ressam Baron Schwiter’in (Resim 2.2) ve keman ustasi Nicolo Paganini’nin

(Resim 2.3), (Resim 2.4) portrelerini yapmistir. Ayrica besteci Frédéric Chopin (Resim
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2.5) ile yazar George Sand’in (Resim 2.6) bir arada portrelerini yapmistir. Bu resim,
ressamin Oliimiinden sonra ikiye ayrilmig ve her bir bireyi gosteren parcalar ayr1 ayri

saklanmustir (http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/, 2017).

Resim 2.2: Louis-Auguste Schwiter, 1826-27, T.U.Y.B., 218 x 144 cm., National

Gallery, London

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/207delac.jpg, 2017.

Resim 2.3: Nicolo Paganini

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Niccol%C3%B2_Paganini, 2017.


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/207delac.jpg
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Resim 2.4: Paganini’nin Portresi, 1831.

Kaynak: Cingdz, 2008: 44.

Resim 2.5: Frédéric Chopin, 1838, T.U.Y.B., 45,7 x 37,5 cm, Musée du Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/313delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/313delac.jpg
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Resim 2.6: George Sand, George Sand, 1838, T.U.Y.B., 79 x 57 cm
Ordrupgaardsamlingen, Ordrupgaard

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/George_Sand, 2017; http://www.wga.hu/art/d/
delacroi/3/312delac.jpg, 2017.

Pierre Courthion’a gore, Delacroix’y1 benzersiz kilan sey, renkleri bu kadar
ozgiirce, ruhu ve kalbi takip ederek kullanabilmesidir. Onun ¢ok yonlii ve engin eserleri
biitiin iisluplar1 kucakliyor, biitiin iilke ve iklimlere dokunuyor, mitoloji, din, siir ve
olaylardan ilham almistir. Hareketler hizlaniyor ve zincirlerinden kurtuluyor, tutkulu
renkleri, hizlandirilmig biiylik ritimlerle resmin 6tesine gegmistir. Konular teker teker

degerlerini kaybederken kavramlar 6n plana ¢ikmistir (Akkaya, 2010: 54).

Klasisizmin miikemmellik ideali ile Romantizmin sonsuzluk idealinin
birbiriyle kolay kolay bagdasmayacaginin ve bu ¢eliskinin resimlerine de yansidiginin
bilincindeydi. Eserleri Ingres’in soguk, mesafeli ve miikemmeliyetci tislubuyla taban
tabana zit olarak goriildiiglinden, hi¢ istemedigi halde Romantik ekoliin Fransa’daki en

basarili temsilcisi olarak degerlendirilmistir (Krausse, 2005: 61).
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2.3.1. Eugéne Delacroix’nin Resimlerinde Renk

Klasik bir resim anlayisini da 6ziimsemis olan Delacroix, renk ve bi¢im
kullanimi, konulara yaklasim bigimiyle Romantizm’in gii¢lii bir temsilcisidir

(Eczacibasi, 1997: 438).

Delacroix dogadaki renkleri ¢ok iyi goézlemlemistir. 1832°de ciktig1 Fas
seyahatinde Dogu’nun o hayranlikla izledigi sert renkleri (Resim 2.7), ressamin
zihninde renkle 15181n iligkisi hakkinda yeni ufuklar agmistir. “Ten, gercek rengine
ancak agik havada ve ozellikle de giinesin altinda kavusuyor, insan basini pencereye
tuttugunda, odanin icerisinde goriindiigiinden ¢ok daha farkli goriiniiyor; aptal atdlye
caligmalar1 rengi hep yanlis yansitmak icin adeta ant icmis”, diye yazmistir (Krausse,
2005: 62).

Resim 2.7: Fas Sultan1 ve onun Entourage, 1845, T.U.Y.B., 384 x 343 cm., Musée des

Augustins, Toulouse

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/407delac.jpg, 2017.
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Sanatg1 tecriibeden tecriibeye gecerek buldugu kesin bir renk sistemi vardir ki

onu burada kisaca anlatmaya calisacagiz:

Renkleri sadelestirecegi yerde, konuyu renklemeyi genellestirerek, tonlari
sonuna kadar ¢ogaltmistir. Bu tonlardan her birini rengin siddetini iki katina ¢ikaracak
sekilde yan yana koymustur. Sanat hayatinda biiyiikliiklerini biraz ge¢ tanidigi Venedik
ustalari, hatta Titien bile ona monoton gelmistir. Delacroix’da “etki”, karsit renklerin
kucaklagmasiyla ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i da Rubens’in sanat anlayisiyla bu bakimdan
bir yakinlik goriilmektedir. Eger bir figiirde gdlge kismi yesil renk hakimse, 1sikli
kisma kirmizi renk hakim olamaktadir. Sari ise, golgedeki kismi mordur. Eger mavi ise
151kl kismina turuncu koymustur. Bu hal tablonun biitiin kisimlarinda boyledir. Bu
suretle sanat¢i, Isik-Golge problemini, birbirinin karsiti olan iki ayr1 unsuru,
complémentaire dedigimiz yan yana geldikleri zaman renklerden birbirini goze en
siddetli goriinecek seviyeye ¢ikaran renk kurallarindan faydalanmaktadir (Kaptan, 1975:
16).

Turani, (2005: 505)’¢ gore, sanat¢1 onu renge gotiirecek, yaratict hayalini
iletecek konular segmektedir. Delacroix ¢izgiyi bile renklendirirdi, renk ve siyah-beyaz
etkilerin kompozisyonunu benimsemistir. Bu renk etkilerinin, boya heyecani ile birlikte

figiire aktarilmasi, sayilar1 ¢ok az olan renk¢i ressamlarda goriilmiistiir.

Delacroix’nin bu saptamasi, birka¢ yil gegcmeden ortaya ¢ikacak olan “Acgik
Hava Ressamligi”nin temelini olusturacakti. Ressam ayrica bu diisiinceden yola ¢ikarak
kendi renk kuramini yazmistir, incelemelerinin 6nemli sonug¢larindan birisi, niiansh ara
tonlarin zit ana renklerin birbiriyle karistirilmasi yoluyla elde edilebildigi idi: “Boyaya
siyah katinca ara ton elde edilmez. Sadece rengin tonu kirlenir o kadar. Kirmizinin
i¢cinde tahmin ettigimizden ¢ok yesil vardir, sarinin i¢ginde mor vs.” Bu bulgular bir siire
sonra izlenimciler tarafindan biiylik bir merakla okunacak ve uygulanacakti. Delacroix
resimde rengin basli basina bir deger oldugunu fark eden ilk sanatgidir. Ayni rengin ¢ok
ince niianslarla ayrilan degisik tonlarin1 yan yana koyarak renklerin parlakligini
artirmay1 basarmis, salt resimsel unsurlarla dinamizm ve hareket yaratmistir. Eserleri ve
renge bagimsiz bir anlam veren renk kurami, 20. yiizyilda somut resme veda eden biitiin

sanatgilara yol gosterecektir (Krausse, 2005: 62).



44

Renk konusundaki bu wustalikli yaklasimi, yapisal agidan Seurat’ya

Disavurumcu agidan da Van Gogh 6nciiliik etmistir (Eczacibasi, 1997: 438).

Bu sistemi kolaylikla uygulamak i¢in Delacroix, mukavvadan, adeta saate
benzeyen yuvarlak bir kadran yapmistir. Kadran tstiindeki derecelerden her biri bir
paletin kenarma ¢epe-gevre dizilen kiiciik boya yiginlar1 gibi, birbirine komsu olarak,
capraz sekilde siralanmiglardir. Bu renk miinasebetleri sisteminin kesinligi iizerinde bir
fikir edinebilmek icin saatinizin kadranina bakiniz ve farz ediniz ki, 12 kirmizi rengi 6
yesil rengi, saatin 1’1, turuncu’yu 7 mavi’yi, 2 sar’’yl, 8 mor’u temsil etmistir. Orta
tonlar “mutavassit tonlar” yarim saatler, ¢ceyrek saatler ve dakikalar gibi, yan yana ikinci
derecede boliinmiislerdir. Mesela: kadranda mavimsi bir yesilin karsisinda turuncuya
bakan bir kirmizi1 bulacagiz. Bu sistemin sonucu olarak c¢esitli gri tonlarin da karsitlarini
bu kadran tizerinde, karsilikli sekilde gostermek miimkiin olabilmistir. Bunca bilgi ve
tecriibesi oldugu halde, en iyi islerinde daima bilgiden ¢ok duygunun pay1 oldugunu
belirten Delacroix, en olgun c¢aginda bile “Her gilin sanatimin inceliklerini heniiz

bilmedigimi goriiyorum.” diye sizlanmigtir (Kaptan, 1975: 16).

Sectigi ressamlar hep renkgi idiler. Renk ve heyecan, onu Klasisizmin karsisina
¢ikarmustir. Sair ruhlu, olgun, hosgorilii bir kisiligi vardir. Ingres, onu kendisine rakip
edinmis ve adeta diismani olmustur. Ancak Delacroix, Klasisizmin sefi olan Ingres’i,
XIX. yy.’1n ortalarina dogru bertaraf etmis, hatta Akademi’ye, Ingres’den sonra miidiir
olmustur. Atlar (Resim 2.8), (Resim 2.9), aslanlar (Resim 2.10), (Resim 2.11), (Resim
2.12), kaplanlar da (Resim 2.13), (Resim 2.14), ¢izip resmettigi konulardir. 1832°de
Cezayir’ yaptig1 seyahatten yi1ginla taslakla donmiistiir. Ve Dogu’nun renkli bir diinyasi
oldugunu kesfetmistir. Egzotik, yabanci {lilkelerin hayatlar1 ile ilgili bir¢cok anitsal
resimler yapmustir. Gelisen Yeni Barok akiminin temsilcisi olmustur (Turani, 2005:
504).
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Resim 2.8: Firtina Tarafindan Korkmus Bir At , 1824, Suluboya, 240 x 320 mm.,

Szépmiivészeti Muzeum, Budapest.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/6/600delac.jpg, 2017.

Resim 2.9: Fasli Bir At, 1855, T.U.Y.B., 56 x 47 cm., The Hermitage, St. Petersburg

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/409delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/6/600delac.jpg
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Hayvan carpigmalari temali resimlerde insan korkusunun, dehsetinin stii
kapali tarifi yapilir. Fas’1 ziyaret eden Delacroix, atesli Fas atlar1 resmetme hevesine

girmistir. Bu egzotik atlar ve onlar siirenler vahsiligin renkli 6rnekleri olmustur

(Cingdz, 2008: 58).

Resim 2.10: Aslan Avi, 1854, T.U.Y.B., 86 x 115 cm, Musée d'Orsay, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/514delac.jpg, 2017.

Resim 2.11: Fas Aslan Avi, 1854, T.U.Y.B., 74 x 92 cm., The Hermitage, St.
Petersburg

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/512delad.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/514delac.jpg
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Hayvanlar Delacroix’nin en giiglii resimlerinin merkezdeki figiirleridir. Bu
aslanlar, kaplanlar ve atlar iyinin ve kotiiniin 6tesinde canlilardir. Delacroix’nin skegi
andiran boyama tarzinin vahsiligiyle, boyun egmez haliyle hayvanlarin birbiriyle

doviistirken ortaya ¢ikan enerji birbirine el ve eldiven gibi uyar (Cingdz, 2008: 58).

Resim 2.12: Delacroix ‘Aslan Av1’, 1855.

Kaynak: Cingdz, 2008: 59.

Ressam her seyden dnce renge baglidir. Onun anilarint yazdig1 Giinliik i, sanat
lizerine gorislerini yansitmasi bakimindan ilgi ¢ekicidir. “Bir tablonun ilk degeri, géz
icin bayram olmasidir” s6zili, onun sanatt mutluluk i¢in bir ara¢ gibi diisiindiigiinii de
gostermektedir. Rengi, rahat, coskun hareketlerle tuvale aktarir ama gene de diizenlidir.
Bu diizen, kompozisyon 6gelerinin birbirleri ile siki bir iliski i¢inde olmasini saglamistir

(Turani, 2005: 505).
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Resim 2.13: Annesiyle Oynayan Geng Kaplan, 1830, T.U.Y.B., 131x 194,5 cm, Musée

du Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/211delac.jpg, 2017.

“Resim yankilardan ibarettir.” diyen Delacroix, sanatinin bagta gelen bir
ozelligine de dikkatimizi ¢ekmektedir. Onda 151k, birinden Gtekine akseden bilardo
yuvarlaklar1 gibi, tablodaki esyayr ve figiirleri lizumsuz koyuluklardan korumus,
onlarin golge igerisine gomiilmiis yonlerine verdigi hafif bir 1sikla bu koyuluklari

seffaflastirmis, renklerini zenginlestirmistir (Kaptan, 1975: 16).

Resim 2.14: Kaplan Avi, 1854, T.U.Y.B., 74 x 92 cm, Musée du Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/515delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/211delac.jpg
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/5/515delac.jpg
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Delacroix’nin diger hayvanlar hari¢ sadece kaplan1 konu alan 58 ¢aligsmasi

vardir (Cingoz, 2008: 58).

Kaptan, ( 1975: 18)’e gore, 24x32 cm. gibi kii¢iiciik bir resmin insana biiyiik
capta bir resimmis gibi gOriinmesi, sanat¢inin lokal degerleri ¢ok dogru olarak
miisahede etmistir. Isik, tabiattaki siddetini hatirlatan bir parlaklikla, tuvalin iginde,
kompozisyon bakimindan gereken yerlerde tekrarlanmistir. Bu 151k biiyiik renk
lekelerini liizumsuz yere parcalamamaktadir. Figiiriin ve esyanin hacimlerini ortaya
¢ikaran bi¢imlerin, kuvvetli bir 151k altinda olan Kadimin gogiis kisminda (Resim 2.15),
cevresi domitentlerle sarilmig bir 151k, soguk ve sicak tonlarla hacimleserek ilgiyi
tuvalin ortasina ¢ekmektedir. Gene ortada, gogiisten asagi dogru akan 1s1k, gri mavi
kumas1 yalayarak, modelin lizerine yattig1 vignegiirigii renkteki kumasi kalca hizasinda
aydinlatmistir. Ve bu 151k, kalganin yuvarlakligini saglamak amaciyla bu noktada bir

akis (rofle) saglamak i¢in kullanilmistir (Kaptan, 1975: 18).

Resim 2.15: Papaganli Kadin, 1827, T.U.Y.B., 24,5 x 32,5 cm., Musée des Beaux-Arts,

Lyon

Kaynak: Kaptan, 1975: 19.

Kadinin belden asagi olan kismi, vigneciiriigii rengin sicak tonu iizerinde soguk

bir lokal deger kazanmakta, 151k altinda bulunan ayaklar, her iki yonde de 151kl sarilarla
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kaynasmaktadir. Yerde, birinci plandaki papagan, tablonun konusu ile ilgili olarak-en
koyu bir kisim {izerinde 1sikla belirtilmig, bu suretle goziin hemen konuyu bulmasi
saglanmistir. Tabloda 1siklar ve koyu lekeler sekillendirilmis, basin arkasinda goriilen
koyu fon rengi, kumasin isiklariyla hem renk, hem de valor tezadi ile ahengi
siddetlendirmistir. Perdelerin girift bir halde birbirine ge¢mis pililerine karsilik, fonun

diiz ve rahat grisi, gozii dinlendirmektedir (Kaptan, 1975: 18).

Resmin sag yonii hayli yiiklii haldedir. Koyu renk lekelerine, figiiriin ilgi ¢eken
yliziine, papagana dogru sarkan kola ve kenarindaki kuvvetli pembe 1s18a karsilik, sol
yonde, biiylik sar1 1g1iklt bir kismin g6z ¢ekiciligini arttirmak igin, kenardan tabloya
giren siddetli kirmizi, ilgiyi iki yonde de bolerek kompozisyonun dengesini saglamistir.
Ayni zamanda bu kirmizi, tablonun biiyiik bir alanin1 kaplayan visnegiiriigii rengini
kirmiziligim grilestirerek, sakin bir halde goriinmesini saglamistir. Sanat¢inin genglik
caginda bu resim, Ronesans eserlerinin derin teknigine bagli, ayn1 zamanda onun
lirizminden dogan i¢li bir duyarlik tagimaktadir. Resmin biitiiniiniin yasanan o romantik
devirde, romantiklikle higbir ilgisini gérmemistir. Tablo konudan ¢ok resim tekniginin

0zleriyle, ders alinacak 6zelliklerle doludur (Kaptan, 1975: 18).

2.3.2. Etkilendigi Sanatcilar

Delacroix’nin en ¢ok etkilendigi ressamlardan biri ise John Constable’dir.
Ingiliz romantik ekoliiniin temsilcilerinden olan ressamin eserleri 1824’te Paris’te
biiylik basariyla sergilenmistir. Ondan esinlenen sanatcilar arasinda yalniz Delacroix
degil, 1830’lu yillarda “A¢ik Hava Ressamligi”n1 baslatacak olan “Barbizon Okulu” da
vardir (Krausse, 2005: 62).

Empresyonist sanatcilart ¢cok etkilemistir. Renoir ve Manet, onun resimlerini
kopyalamislardir. Degas, Delacroix’in yaptigi Baron Schwiter portresini alarak 6zel
koleksiyonuna katmistir. Modern sanatg1 Pablo Picasso da, Delacroix’in eserlerini
yorumlamistir, onun Cezayirli Kadinlar adli eseri {izerinde c¢aligmalar yapmistir

(http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/, 2017)

Her ne kadar hem kisiligi ile hem de romantik konulara duydugu ilgi nedeniyle
daha ¢ok Turner’a yakin sayilsa da, Delacroix Constable’in Paris’teki tablosunu goklere

cikaran kisi olmustur. Boyle olsa da, Delacroix’nin asil hayran oldugu sanat¢inin,


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
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cagdaslarindan Camille Corot (1796-1875) adli bir Fransiz ressamdir (Gombrich, 2004:
506).

Irmag1 gegmekte olan saman yiiklii arabanin tekerlekleri anlasildig1 kadariyla
zeminle temasi kaybetmislerdir; ¢linkli etraflarindaki agaglar, su ve cayirlar adeta
resmin i¢inde ylizmektedir. John Constable riizgarla ve firtinayla hareketlenen doganin
gecirdigi doniistimlerden hoslanmigtir. 1821 yilinda Saman Arabasi’ni (Resim 2.16)
bitirmeden Once bir manzara kesitini giiniin degisik saatlerinde iic ay boyunca
gozlemlemis ve eskizlerini yapmistir. Doganin “iki saat bile ayn1 kalmadigma”
inanmigtir.  Bir degirmencinin oglu olan Constable, Londra’daki Kraliyet
Akademisi’nde resim Ogrenimine basladiktan bir siire sonra, eski ustalardan kopya
dersini dogada incelemeler yapilan baska bir dersle degistirmistir. Giinlimiizde, her
seyiyle tasarlanmis resimlerinden c¢ok, tombul bulutlarla siislii eskizleri ragbet
gormektedir. Eserlerinin degeri, 1837 yilindaki Oliimiinden ancak elli yil sonra

anlagilmistir (Krausse, 2005: 62).

Resim 2.16: John Constable, Saman Arabasi, 1821, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x185

cm., Ulusal Galeri, Londra.

Kaynak: Gombrich, 2007: 495.

Yagliboya resmin temel ozelligi, “gelenek”le bu gelenegin “‘ustalar1”

arasindaki iligkinin hemen hemen herkesce yanlis yorumlanmasi yiiziinden karanlikta
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kalmistir. Olaganiistii kosullarda olaganiistii sanatgilar bu gelenegin Olciitlerinden
kurtulmus, gelenegin degerlerine taban tabana zit yapitlar vermislerdir. Ote yandan aym
sanatcilar gelenegin en iist temsilcileri olarak tamitilmislardir: Oliimlerinden sonra
gelenegin bu ressamlar1 igine almasi onlarin yarattiklar1 kiigiik yontem yeniliklerini
benimsemesi herseyi temelde sanki hi¢bir sey degismemis gibi siirdiirmesi sanat¢ilarin
yanlig tanitilmasini da kolaylagtirmistir. Rembrandt, Vermeer, Poussin, Chardin, Goya
ya da Turner’1 gergekten izleyenlerin degilde yalnizca yiizeysel olarak dykiinenlerin bu
denli ¢ok olmas1 bundandir. Bu gelenekten bir “biiyiik sanat¢1” tipi dogmustur. Biiyiik
sanatg1 yasamini gii¢liiklerle savasarak geciren birisidir. Maddesel kosullarla,
anlagilmamakla, birazda kendisiyle savasarak yasayan birisidir. Bu sanat¢t Melekle
giiresen Yakup olarak diisiiniilmiistiir. (Bunun 6rnekleri Michelangelo’dan Van Gogh’a

dek uzanir.) Sanatg1 baska higbir kiiltiirde diistiniilmemistir (Berger, 1986: 109-110).

Eugéne Delacroix’nun saheserlerinden bazilart sunlardir. “Dante ve Virjil”,
“Cezayir Kadinlar1”, “Fas’ta Yahudi Dugiinii” (Resim 2.17), “Taillebourg Savasi”,
“Yakup’un Melekle Miicadelesi” (Resim 2.18), “Barikat veya Ulusa Kilavuzluk Eden
Ozgiirliik” (Moran, t.y., 18).

Resim 2.17: “Fas’ta Yahudi Diigiinii”, 1839, T.U.Y.B., 105x140 cm.,Musée du Louvre,
Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/319delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/319delac.jpg
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Resim 2.18: Yakup’un Melekle Savasi,1856/61, 714x485 cm, Yagliboya, Saint-Sulpice

/ Paris — France, Yakup’un Melekle Savasi (Detay)

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4979,
2017

Taillebourg Savas: (Resim 2.19), (1837, Versailles Miizesi) ya da
Konstantinopolis’in Ha¢lilar Tarafinda Alvigi (1841, Louvre Miizesi, Paris) (Resim
2.20) gibi tablolartyla kendini asarken bir yandan da resmi siparisleri yerine getirmistir.
Bourbon Sarayi’nin Kral salonu ve kitapligi igin freskler ve duvar resimleri (Resim
2.21), Paris’teki Saint-Denis du Saint-Sacrement Klisesi i¢in bir Pieta (Carmihtan
Indirilmis Isa’y1 kucaginda tutan resim) (Resim 2.22), Louvre’da Apollon Galerisinin
tavani (Yilan Python’u éldiiren Apollon 1849-1851) (Resim 2.23), Komiin yangminda
olan Belediye Saraymin Barig solunu nihayet Saint-Sulpice Kilisesi Saints-Anges
sapelinin dekorasyonu (Yakup 'un Melekle Savagst) (Claudon, 1988: 72-73).


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4979
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Resim 2.19: Taillebourg Savasi, taslak, 1834-35, T.U.Y.B., 53 x 66,5 cm, Musée du

Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/309delac.jpg, 2017.

Resim 2.20: Konstantinopolis’in Haclilar Tarafindan Alinisi, 1840, T.U.Y., 410 x 498
cm., Musée du Louvre, Paris, Konstantinopolis’in Ha¢lilar Tarafindan

Alinisi Detay, 1840, T.U.Y.B., Musée du Louvre, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/401delac.jpg, 2017; http://www.wga.
hu/art/ d/delacroi/4/402delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/309delac.jpg
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/401delac.jpg
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/402delac.jpg
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/402delac.jpg
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Resim 2.21: Eugéne Delacroix, Bourbon Sarayi, Milli Takimi Kiitiiphane Mevzuatinin
Kubbesi

Kaynak: http://fr.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix, 2017.

Resim 2.22: Pieta, c. 1850, T.U.Y.B., 35 x 27 cm., Nasjonalgalleriet, Oslo

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/412delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/412delac.jpg
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Resim 2.23: Pitonu Katleden Apollo, 1850, 800 x 750 cm., Musée du Louvre / Paris —
Fransa, Pitonu Katleden Apollo (detay), 1850-51, Oil On Mounted

Canvas, Musée du Louvre, Paris.

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4953,
(2017), http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/414delac.jpg, 2017.

Taillebourg Savasi IX. Louis nin Ingiltere krali I1I. Henry’ye kars1 elde ettigi
tarihi zaferi gdsteren bu tablo o kadar canli ki neredeyse savas ¢igliklart duyulmaktadir.
Biiyiik boyutlarina karsin resim yogun bir kompozisyona sahiptir. Donen figiirler kitlesi
dikkati, beyaz at1 iistiindeki Louis’nin bulundugu merkeze yonlendirmektedir. Sicak
renkler kullanilarak biiylik bir tutkuyla yapilmis bu resim kendini erken 19. yiizyil
Fransiz sanatina egemen olan kati Klasikgilik’ten kurtarmaya calisan Delacroix’nin
romantik yaklasimini yansitmaktadir. Sanat¢1 Peter Paul Rubens’in renkleri ve serbest
firca vuruglariin yam1 sira John Constable ve Richard Parkes Bonington’un
manzaralarindan da esinlenmistir. 1855 Paris Diinya Sergisi’nde tek bir mekanda 36
tablosu yer almustir. Giinliikleri, 19. ylizyilin ilk yarisinda Paris’in sosyal, entelektiiel

ve sanat diinyasina iizerine canli yorumlar sunmaktadir (Sanat Kitabi, 2004: 124).


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4953
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/4/414delac.jpg
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Goethe’nin Faust adli eseri igin 17 tagbaskisini bu donemde tiretmistir (Resim
2.24),(Resim 2.25), (Resim 2.26), (Resim 2.27), (http://www.seckim.com/tag/ferdinand-

victor-eugene-delacroix/, 2017).

Resim 2.24: Margarete in Church, 1828, Lithograph, 260 x 220 mm. Bibliotheque de
I’Ecole des Beaux-Arts, Paris.

b bang s i g dewrs e et

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/800delac.jpg, 2017.

Resim 2.25: Faust Trying to Seduce Margarete (detail), 1828, Lithograph, Musée,

Eugéne Delacroix, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/801delac.jpg, 2017.


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/800delac.jpg
http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/801delac.jpg
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Calismalariin sekillenmesi iki yilin1 almistir. Bu seri i¢in Delacroix bir de
Goethe portresi hazirlamistir. Baslangigta Delacroix’nin Goethe’nin metinleri hakkinda
yogun bir bilgiye sahip olmadig: diisiiniilmektedir. Muhtemelen Delacroix, Kont Saint-
Auguste’iin ¢esitli boliimlerinin g¢evirisini yaptigr Goethe metinlerini okumustur. Fakat
Goethe metinlerini gercek anlamda kesfetmesi 1825 yazinda Ingiltere’ye yapmis oldugu
gezi sirasinda olmustur. Eserin opera adaptasyonunu izleme firsatt bulan Delacroix

ozellikle dekordan ¢ok etkilenmistir (Akkaya, 2010: 5).

Fransiz sahnelerine oranla dekora agirlik veren Ingiliz sahnesi ona litografik
kompozisyonlar yaratma arzusu vermistir. Her ne kadar Goethe ile ilgili ¢alismalarinda
onu en ¢ok etkileyen Ingiltere’de izledigi opera olsa da 1816’da yaymlanan Auguste
Retzsch’in Faust litografi serisi de Delacroix’nin ilgisini ¢ekmistir. Delacroix
litografilerinin albiim seklinde yayinlanmasini istemis olsa da muhtemelen ekonomik
sebeplerden dolay1 litografileri Albert Stapfer’in Fransizca Faust g¢evirisiyle

yayinlanmig ancak bu baski istenilen basarty1 saglayamamistir (Akkaya, 2010: 5).

Resim 2.26: Margarete ile Faust Cezaevinde (detay), Margarete ile Faust Cezaevinde

(detay), 1828, Lithograph, Musée Eugene Delacroix, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/802delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/802delac.jpg
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Delacroix Faust’u (Resim 2.28), ¢ok kisisel bir sekilde yansitmistir. Ortagag
Almanyasi’n1 betimlemek onun i¢in biiyiik bir keyiftir. Goethe Faust’u baskahraman
olarak ele alsa da seytani ve romantik karakter Mefisto, Delacroix’ya gore eserin
baskahramanidir (Akkaya, 2010: 5).

Resim 2.27: Ophelia’nin Oliimii, 1843, Lithograph, 181 x 255mm. Musée Eugéne

Delacroix, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/803delac.jpg, 2017.

Resim 2.28: Goethe’nin Faust icin Illiistrasyon, 1825-27, Pencil on beige paper, 225 x

295 mm., Musée du Louvre, Paris.

g
eI ATTIR

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/7/701delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/803delac.jpg
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Delacroix, Shakespeare’in biitiin karakterleri arasinda ilgisini en ¢ok g¢eken
Hamlet {izerinde yogun bir sekilde ¢calismistir. Delacroix ayni konuyu yillar icinde hem
litografi hem de yagli boya tablolarinda ele almistir. Ayni konuyu ele alma ve yeniden
incelemede eski eserleri ona hep model olmustur. Hamlet ve Horatio Mezarlikta (Resim

2. 29), konusu onun vazgecilmezlerindendir (Akkaya, 2010: 13).

Resim 2.29: Hamlet ve Horatio Mezarlikta, 1843, Lithograph, 283 x 214 mm.,

Bibliothéque Nationale, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/804delac.jpg, 2017.

Mezara yaklasan Hamlet, mezarciya elinde tuttugu kafatasinin kime ait
oldugunu sormaktadir. Litografinin biiyiik boliimiinii jestleriyle sahneyi daha anlagilir
kilan figiirler kaplamaktadir. Delacroix her ne kadar Shakespeare’i biiyiik bir ilham
kaynag1 olarak goérmiis olsa da bir Shakespeare ressami olarak ele alinmamalidir. O,
tablolar1 ve litografileri sayesinde Hamlet gibi dramlar1 zenginlestirmis, onlar1 daha agik
ve net bir sekle sokmustur. Ama bunu yaparken bagimsiz, 6zerk, bireyselligini, hayal
giiciinii ve yetenegini 6n plana ¢ikaran, kaynak aldigi metinleri asan eserler ortaya

cikarmistir (Akkaya, 2010: 13-14).


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/8/804delac.jpg
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2.3.3. Delacroix ve Halil Serif Pasa

“Bir Miisliman tarafindan toplanan ilk koleksiyon” unvanina sahip olan Halil
Serif Pasa, Delacroix’in alt1 tablosuna sahip olmustur. Gorev yaptig1 Fransa’dan yurda
donerken ¢iplak resimleri Istanbul’a getirmemesi emrini alinca, bugiiniin degeriyle
milyar dolarlar1 bulan tablolari, sadece 638 bin franga elinden ¢ikarmistir. Eskiden Halil
Serif Pasa’ya ait olan Delacroix resimleri ve su anda bulunduklart yerler sunlardir:
“Liege Bagpiskoposunun Katli” (Paris Louvre Miizesi) (Resim 2.30), “Cezayirli
Kadimlar” (Paris Louvre Miizesi), “Tasso Deliler Hastanesinde (Resim 2.31), ”
(Zirih’teki 6zel Biihrle koleksiyonu),”Tom O’Shanter’i Cadilar Kovalarken”
(Nottingham Castle Miizesi) ve “Savas Talimi Yapan Arap Siivariler” (Montpellier

Fabre Miizesi) (http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/, 2017).

Resim 2.30: Liittich Piskoposu’nun Oldiiriilmesi, 1827, 89 x 119 cm., T. U. Y.B,,

Musée du Louvre / Paris - Fransa

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=t
ur&ressam=41, 2017.

1829 yilinda tamamlanarak, 1831 Salonu’nda sergilenmis olan Liege

Piskoposunun  Oldiiriilmesi tablosunu, Delacroix Quentin Durward’in XXIL


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
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Boliimiinden esinlenerek yapmistir. Fakat orijinal metine sagdik kalmamay1 tercih
etmistir. Ressam, siddet ve dramin yogun olarak yasandigi bir sahneyi, piskoposun
Oldiirtilme sahnesini resmetmeyi tercih etmistir; amaci izleyiciyi sasirtmaktir. Bu tablo
Delacroix’nin yasadigi donemde, Fransa’da, dindarligiyla taninan X. Charles’in
hiikiimdarlig1 i¢in biiyiikk bir provokasyondur. Bugiin Louvre Miizesi’nde bulunan
tablonun bir eskizi de Lyon Miizesi’'nde yer almaktadir. Scott’un eserinde piskopos
tahtin ayaklarinda oldiiriiliirken, Delacroix’da piskoposun bedeni tahtindan bir masayla
ayrilmistir (Akkaya, 2010:8).

Resim 2.31: Timarhane I¢inde Tasso, 1839, T.U.Y.B., 60x50 cm., Private Collection

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/318delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/318delac.jpg

UCUNCU BOLUM

EUGENE DELACROIX’NIN ESERLERININ INCELENMESI
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3.1. DELACROIX’NIN RESIMLERI UZERINE YAPILAN ELESTIRIiLER VE
ANALIZLER

1828’de Ingiltere’ye 1832°de Kuzey Afrika’ya yapti1 gezilerin meslegi
iizerinde biiyiik etkisi olmustur. Ingiliz ressam1 Constable’1n tablolarimi gérdiikten sonra
Delacroix, kendi tablolarindan birini gri ve donuk bulmustur. Tablodaki fonu tamamiyla
sildi ve daha agik renklerle boyamustir. Ingiltere’den déndiikten sonra 1828’de
“Sardanapal’mn Oliimii” adl1 biiyiik tablosunu yaramistir. Elestirmenler Delacroix’nin
desen bilmedigini ileri siirliyorlardi. Buna ragmen, biiyiik sanat¢inin yeni tablolarinm
halk c¢ok seviyordu. O ¢agin Fransa’sinin en O6nemli devlet adamlarindan Thiers’in
koruyuculugu sayesinde sanat¢i birgok resmi siparis almistir. Delacroix’nin eserleri
boyut, sayi, nitelik ve yenilik bakimindan 19.ylizyilin en 6nemli eserleridir. Bu yiizyilda
biliylik sanat¢ilar yetismistir ama Delacroix siliphesiz ¢aginin dev sanatcisidir.
Kompozisyonlarinda bazen ihmal ve desen hatalar1 goriilmistiir. Biiyiik ressam Ingres’i
tutanlar Delacroix’dan s6z ederlerken, “Sarhos bir siipiirgeyle resim yapiyor” derlermis.
Ama bu biiylik sanat¢inin kompozisyonlar1 ve renk anlayisi sasirticidir. Delacroix
caginin en etkileyici ressami olmustur. Empresyonizmin ve ¢agdas resmin en biiyiik

oncilerinden biridir ” (Moran, t.y., 18).

Eugéne Delacroix 19.ylizyilin ilk yarisinin en biiyiik sanatcilarindan biriydi.
Dramatik tuvalleri egzotik edebi temalari, genelliklede (1832°de ziyaret ettigi)
Afrika’nin kuzeyine ait hikayeleri, Ingres gibi oncii Fransiz klasik tarz sanat¢ilarinin
tam zitt1 bir sekilde resmetmistir. Delacroix’in romantik betimlemeleri kendisini takip
eden empresyonist ressamlarin Onciisii olmasini saglayan goz kamastirici renklerle
yapilmistir. Degas’in babasinin aksine Delacroix’in biiyiikk bir hayrani oldugunu
mektubundan alinan su kisim agiklamaktadir. “Biliyorsunuz ki kendisini diisiincelerinin
kesmekesine birakan ve ne yazik ki kendisi ugruna resim yapmay1 ihmal eden, her seyin
temellendigi o kilit tas1 olan Delacroix hakkindaki diisiincelerinizi paylagsmam

imkansizdir (Spence, 2011: 4 Degas).

Mesleginde basar1 kazanmis nice biiylik adamlar sanatgilart degerlendirirken
aglanacak durumlara diigmiistiir. Nitekim Fransiz akademisinden Vitet Delacroix’y1

Arlencourt gibi bugiin adi san1 olmayan biri ile kiyaslanmistir. Lamertine, baz1 zavalli
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ressamlar iizerine methiyeler yazmistir. Bir gazeteci de “Mosyd Delacroix sarhos bir

sliplirge ile resim yapiyor.” diye ¢atmistir (Kaptan, 1975: 6).

Her devirde boyle anlayissizliklar goriilmiistiir. Th. Silvestrée, “Bir giin
Madam’la Duchesse d’Orleans’a ait tablolarin teshir edildigi sergide {istatla beraberdim
demistir. Bir takim kimseler Delacroix’y1 tanimadiklari i¢in ileri geri laflar etmislerdir.
Bir yandan da kis kis giilmiislerdir. Sanat¢1 biraz sararak: otuz yildan beri hep bu

ahmaklarla ugrasiyorum, diye sikayet edip oradan uzaklagsmistir.” (Kaptan, 1975: 6-7).

Calisma diigkiinliigli, yalnizliktan hoslanmasi, giinden giine artarak, korkung
bir hal almistir. Rahatsiz edilmekten korkarak bir yere kapanmistir. Calismak igin
malzemesi, rahat edecek bir yeri olmak, iste diledigi bundan ibaretti. Onun diisiincesine
gore: “Resim, erkeginin her seyine sahip olmak isteyen kiskang bir metrese benzer “di.
Bu sebepten, giinden giine biitiin eglencelerinden, hatta sihhatinden bile fedakarlik
etmeye baslamistir. Delacroix’nin hal ve karakteri bazi elestirmecilerin ilgisini
¢ekmistir. Onu V. Hugo ile kiyaslarken: “Bir sairden daha ¢ok ruh, daha ¢ok tabiligi,
kivrakligi olan bir ressam. Biraz ¢ekingen ama hi¢ de yapmacikli degil. Kendini ¢ok iyi
taniyan, nefsine karsi hak yemeyen bir ahlaki var.” demistir. Ayni elestirmeci sairle
ressami esit bir sevgiyle inceleyerek, konunun zararina olarak, kiyaslamaya kalkmaistir.
Bu c¢esit bir diisiince dogru olamaz. Hugo fikir ugruna formu hi¢ ihmal etmez
Delacroix’ya gelince, eserinde heyecan yaratan diisiincelerin her hangi bir sebeple

azaltilmasina katlanamaz (Kaptan, 1975: 7).

Delacroix Dante’nin Kayig1 eserini hazirladigi 1822 yili iginde, istedigi zaman
icini dokebilecegi bir jurnal tutmustur. Bu deftere giinii giiniine doktiigli duygu ve
diisiinceleri, sanat ve insanlar hakkindaki fikirlerini belirten ¢ok 6nemli bir vesika
sayllmistir. Bu jurnal ressamin dostlarina yazdigr mektuplarda eklenerek sonradan bir
kitap halinde yayinlanmistir. Ayrica, bu jurnal ile mektuplarindan en ilgi ¢ekenleri
secilerek, Pierre Courthion tarafindan Delacroix-Jurnal et Correspondance adi ile
kiiciik bir kitap halinde yaymlanmistir. Claude Roger-Marx bir yazisinda Delacroix’nin
“En biiyiik sanat elestiricisi” oldugunu, sanatin ortaya koydugu bircok denemelerinde
oldugu kadar, devri igindeki, hatta kendisinden Onceki ressamlara dair yargilarinda
hi¢gbir zaman yanilmadigini belirtmistir. Gergekten elestiri alaninda kalemini firgasi

kadar istek ve basari ile kullanan Delacroix i¢in yazmak c¢aligsmalar1 sirasinda etkisi
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altinda kaldig1 kendi diisiincelerini agiklamaya yaramigtir. Ama gene de biliyordu ki,
sanatin teknigi nutuklarla ya da sistemlerle degil, ancak paleti elden birakmamakla

gelisebilmektedir (Kaptan, 1975: 5).

Sanat tarihindeki en tinlii ihtilal sembollerinden biri de Eugéne Delacroix’nin
Halka Onderlik Eden Ozgiirliik adl1 resimdir. Konusunu, Bourban Krali X. Charles’in
tahtint  Orleans Diikii Louis-Philippe’e biraktigt Temmuz 1830’daki Paris
ayaklanmasindan alan resim (Resim 3.1), 1831 tarihli Salon Sergisi’nde sansasyon
yaratmistir. Delacroix, 6nemli bir am1 betimlemistir: 28 Temmuz’da cumhuriyetci
isyancilar &nlerindeki son barikati da yikmuslardir. Ozgiirliik figiiriiniin elindeki {ic
renkli bayrakta (piramidin tepe noktasi) ve yerde yatan figiirlerin {izerinde yer alan
kirmizi, beyaz ve mavi renklerle sinirlar1 segilen, resmin merkezindeki piramidal
cergeve sayesinde sahnenin dramatik vurgusu artirilmistir. Bu yapi, Delacroix’nin da
figlirlerden biri olarak poz verdigi Medusa’nin Sal1 (1819) adli resimde Géricault’'nun
kullandig1 yapiya benzemektedir. Delacroix, bu resimde, modernizmle alegoriyi akillica
dengelemistir. (Farthing, 2012: 272).

Resim 3.1: Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, T.U.Y.B.

260x325 cm. Paris Loure Miizesi.

Kaynak: Claudon, 1988: 45, http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/209delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/209delac.jpg
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1830 devrimi sanatciya, {inlii yapiti barikatlar tizerinde 6zgiirliik (1830) igin
esin kaynagi olmustur. Alegorik bir anlatimda sunan resim, Fransa’daki 0zgiirliik
atesinin gorsel bir bildirisi sayilmistir (Ressamlar Tiirk ve Diinya Ressamlari, 2004:
195).

Delacroix’nin yaptig1 bu barikat tuhaftir. Resmin tam ortasindan ge¢mesine
ragmen goze carpmaz. Aslinda karakterlerinin istiinde durdugu bir sahne gibidir.
Sanat¢1 barikata 6zel bir onem arzetmistir. Resmin sol tarafinda barikati olusturan
parcalardan birine belirgin bir sekilde kirmiziyla imzasimi atmistir. Béylece kendini

efsanevi bir tabloyla ifade etmek zorunda kalan ressam olarak kimligini beyan etmistir.

Resimde siiriikleyici bir kuvvet vardir, adeta Fransiz milli mars1 marseyyez
duyuluyor gibidir. Rubens’i andiran bir goriiniis vardir ve renkler de Rubens’deki kadar

ateslidir (Mansel, Aslanapa,1968: 164).

Daha 6nce, Ozgiirliigiin halka dnderlik ettigini, resimde Romantizm akiminin
onde gelen imzalarindan biri olarak benimsenen Delacroix canlandirmistir. Ozgiirliik,
bir Roma Tanrigast gibi betimlenmisti. Delacroix ‘siddeti gorsellestirmisti bu
calismasinda. Halk yollardaki engelleri yikiyor, insanlar Slilyor ama sag kalanlar

Tanriganin bayragi altinda elde silah savagmayi siirdiirtiyordu (Senyapili, 2004: 23).
Bu resim 1968 Mayis’inda bir¢ok afise konu olmustur.

Bugiin Fransa’da sehir meydanlarinda ve belediye binalarinda heykelleri
(Resim 3.2), (Resim 3.3), madeni paralarda rolyefleri ve posta pullarinda (Resim 3.4)
resimleri yer alir (Batur, 2012: 18).
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Resim 3.2: Fransiz Senatosunun Koridorunda Bulunan, Heykelci Theodore Doriot’un

Yaptigr Mariana Biistii

Kaynak: Batur, 2012: 50.

Resim 3.3: Fransiz Cumhuriyetinin Temel Felsefesi (Ozgiirliik-Esitlik-Kardeslik)
Ilkesinin Belirtildigi Mariana figiirlii logo.

<

—

Kaynak: Batur, 2012: 51.
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Resim 3.4: Fransiz Posta Idaresinin Mariana Figiirlii Eski ve Yeni Posta Pullar1

Kaynak: Batur, 2012: 51.

Resimde Notr Dame’in tepesinde goriilmeyecek denecek kadar minicik bir

bayrak goriinmektedir. Ayni bayragin kat kat biiyiitiilmiis hali resmin basroliindedir.

“Modern bir konuyu, barikati, ele aldim” diye agiklar sanat¢i daha sonra ve
ekler: “...ve iilkem i¢in savasamadiysam en azindan onun i¢in resim yapabilirdim.”
Cagdas giysiler icindeki, silahli kollarmi sallayan sokak c¢ocugu, basinda sapkasiyla
burjuva (ki bu muhtemelen isyanda da bulunan Delacroix’dir), fabrika iscileri, askerler,
Ogrenciler ve uzakta goriilen Notre Dame de Paris resme tarihsel bir gergeklik katmaistir.
Ozgiirliik figiiriiniin drapeli giysisi ve anitsal durusu (Resim 3.5), klasik gelenek ile eski
usiil tarihsel resim anlayisina gonderme yapmaktadir. Klasik fikirlerin cesur bir sekilde
yeniden anlatim1 olan bu resim, donemin bazi izleyicilerini hayli sagirtmistir (Farthing,

2012: 272).
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Resim 3.5: Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, T.U.Y.B.
260x325 cm. Paris Loure Miizesi, Liberty Leading the People (detail),

Bayrak, Detay.

Kaynak: Claudon, 1988: 45, http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/209delac.jpg,
Farthing, 2012: 273.

“Varliginin siirini renk, bigim ve 1sikla sOylemeyi se¢mis sanat¢1” tanimlamasi
yapilmis olan Delacroix 6zgiirliiglin bedelinin yiiksek oldugunu gorsellestirmeyi de

unutmanmustir (Senyapili, 2004: 23).

Delacroix’nin gokyiiziinii ele alis bigimi (Resim 3.6), sehirdeki miicadelenin
karmasasini yansitmaktadir. Gokyliziinlin dogal, parlak katmanlari i¢ savasin yarattigi
parlak ates ve puslu dumanla kontrasttir. Kullanilan teknik, Romantizm’in
disavurumculugunu gercekgi detaylara verilen 6nemle birlestirirken tarihsel zaman ve
mekana bagli kalarak duygunun iletilmesini de saglar. Delacroix’nin firga darbeleri,
daha sonra daha fazla impasto ve kalin katmanlarla serbestlik kazanacaktir (Farthing,

2012: 273).


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/209delac.jpg
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Resim 3.6: Disavurumcu Gokylizii, Detay

Kaynak: Farthing, 2012: 273.

Ozgiirliik’iin &ne c¢ikan ayagmmin (Resim 3.7) barikatin gecildigi noktaya
yerlestirilmesi, savasin énemli anlarindan birini temsil etmektedir. Uzerindeki giysinin
dalgalanmis etek kismi ise kompozisyona bir tiir hareket hissi katarak olayin tarihi bir
doniim noktasini oldugunu vurgulamistir. Bolca golgelendirilmis alanlar Delacroix’nin,
Antoine Jean Gros’dan (1771-1835) etkilenerek gelistirdigi 1s1k- golge oyunundaki
ustaligimi  gostermektedir. Parlak vurgulu yiliksek kontrastlarin koyu renklerle
biitlinlesmesi, resme dramatik etki katar ve her bir temel figiiriin ayirt edilmesini

saglamaktadir (Farthing, 2012: 273).
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Resim 3.7: Ozgiirliik Figiiriiniin Ayagi, Detay, Golgeler, Detay.

Kaynak: Farthing, 2012: 273.

Gericault’dan birka¢ yas biiylik olan Delacroix arkadasinin erken 6liimiiniin
ardindan onun {slubunu siirdiirme, eserlerini yasatma kararim1 almistir. Delacroix,
Gericault’un resimlerinin, 6zellikle de Medusa’nin Sali’nin etkisinde kalarak yarattig
canli renkleri ve olaganiistii hareketli kompozisyonlariyla duygular1 ayaga kaldiracak,
seyirciyi altiist edecek resimler yapmistir. Ornegin Dante Kayigi adim verdigi,
Medusa’nin Sali’na ¢ok benzeyen resmiyle agik¢a toplumda “skandal” yaratacak bir is
cikartmay1r amacladigini sdylemistir. Artik “duygunun kendisiyle degil, derinligiyle”
ilgilenmistir. Bu, Neo-Klasiklere atilmis bir tastir, ¢iinkii bu ekoliin Fransa’da hala
bliylik saygi goren temsilcisi Jean Auguste Dominique Ingres, Delacroix’nin sanat
alaninda en nefret ettigi kisidir. Ingres’yi kastettigini belli edecek sekilde hayiflanir
(Krausse, 2005: 60-61).

Fransiz ressam Théodore Géricault (1791-1824) piramit sekilli klasik
kompozisyonla tasarladigi Medusa’nin Sali (Resim 3.8) tablosu, sanatginin resmi
tamamlamasindan ii¢ y1l 6nce meydana gelen gercek bir deniz kazasinin dokunakli ve
tirkiitiicli bir temsili yer almaktadir. Géricault, 6n plandaki, basinda kirmiz ortiilii sarili

figiir i¢in model olarak kullandigi Delacroix dahil, resimde c¢esitli arkadaslarindan
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ailesi sayesinde getirilmis, isinin ehli olmayan biriydi (Farthing, 2012: 267-268).

Resim 3.8: Medusa’nin Sali i¢in Taslak, Ozel Koleksiyon , “Medusa”nin Sali icin
Eskiz, 1818, Musée du Louvre, Paris.

Kaynak: ArtBook Goya, 2011: 97.

Salda sag kalanlarin meydana getirdikleri piramidal kompozisyonun
zirvesindeki adam, uzaktan gecen bir gemiye bez sallamaktadir. Eserdeki hareketler ve
viicutlar y1gini, o zamana dek goriilen barok ve klasisist eserlerde goriilmiis sey degildi.
Bu eser Delacroix’nin ilgisini ¢ekmis ve onu heyecanlandirmistir. Bu tablo Balzac’in
baroguna paraleldir. Géricault, bu tablo i¢in bir ruh doktorunun teklifi ile, deliler ve
katiller lizerinde etiitler yapmustir. Géricault ayn1 zamanda litografiyi (tagbaski) sanat

alaninda ilk kullananlardan biridir (Turani, 2005: 504).

Géricault 1816 yilinda Fas agiklarinda batan Fransiz savas gemisi Medusa’y1
konu alan (Medusa 'nmin Sali) (Resim 3.9) isimli 491x716 cm boyutundaki dev tabloda
acik/koyu kontrastlar1 dramatik bir ifade vermistir. Gemi batmis, kazazedelerin bir
kismu filikalara binmis, geri kalani ise ellerindeki malzeme ile olusturduklar1 bir sala
binerek denize agilmaktadirlar. Giinlerce yardim bekleyen saldaki yaralilar, bayilanlar,
timitle ufka bakanlar... En ince ayrintilara kadar sabir ve titizlikle islenmistir. Géricault

tablolarinda seyirciyi etkileyen heyecanli konulari islemistir. Ruhundaki heyecanlari
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resimlerine yansitmigtir. O da Delacroix gibi hareketin ve dinamizmin ressami idi

(Batur, 2012: 155).

Resim 3.9: Théodore Géricault, Medusa’nin Sal1, 1819, T.U.Y.B., 491x716 cm. Loure

Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: Farthing, 2012: 267.

Géricault’un resminde ulagmak istedigi nokta “mutlak gergek’tir. Ve en
sonunda, bu olayda en dramatik buldugu ani ¢izmeyi tercih eder - Kazazedelerin
kurtulma umudunu. Ne yazik ki gemi onlar1 fark edemeyecek kadar uzaktir. Resim 1819
Salonu’nda ilk kez sergilendiginde belli bir odak noktasina sahip olmadigi icin

elestirilmistir (ArtBook Goya, 2011: 97).

Resim yalnizca yolcularin hayatta kalabilmek icin birbirlerinin cesetlerini
yedikleri ve ¢ogunun bu olaydan delirdikleri o ¢ok iyi bilinen ve rahatsiz edici oykiiyii
betimlemekle kalmamis, ayn1 zamanda mevcut hiikiimete karsi dolaysiz bir elestiri de
getirmistir. Hayatta kalanlar1 kurtarmaya gelen Argos, uzakta goriilebilmektedir ve
Géricault, onun zamaninda gelemeyecegine dair bir ipucu vermektedir (Farthing, 2012:

267-268).
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Bir dehset an1 o zamana kadar hi¢ kimse tarafindan bu denli sahici ve iirkiitiicii
bicimde resmedilmemistir. Resim, gercekten yasanmig bir deniz faciasin1 konu aldigi
icin insanlar lizerinde daha da biiyiik bir sok etkisi yaratmaktadir. Gericault izleyiciyi
korkung olayin dogrudan tamigi, hatta bir pargasi haline getiren devasa boyutlardaki
resmiyle insanlarin duygularini tam onikiden vurmustur. Onun resimde etkiyi azamiye
cikartma amaci, akademik Neo-Klasisizmin hesapli, entellektiiel resmiyle tam bir tezat
olusturmaktadir. Heyecanli bir mizaca sahip olan Géricault, klasist ressamlarin tiyatro
dekorunu andiran resimlerinden elbette hoslanmayacaktir. O hareketin ve insani
harekete gegiren duygularin ressamidir. Figiirlerine kazandirdigi ti¢ boyutluluk ve tim
resmi en son karesine kadar doldurarak yarattigi muazzam etki Michelangelo’yu
hatirlamaktadir. Resmin etkisi, kazazedelerin son umutla sigindiklar1 salin tasidigi
sembolik anlamdan da kaynaklanir kuskusuz. Kazanin ardindan sala ¢ikmak,
Romantizmin repertuarina ¢ok uygun diisen genis anlamli bir metafordur. Resimdeki
dolaysiz gercekei iislup bu sembolik anlamlarla birleserek Rubens ve Velazquez gibi
Barok ressamlarin eserlerinde de goriilen Patos’u yaratir. Géricault bu iki ressami

siklikla kopya etmistir (Krausse, 2005: 60).

Gergek bir olaydan esinlenerek yaptigi Medusa’nin Sali adli resmiyle romantik
sanatin niteledigini ortaya koymustur. Romantik ressam ic¢in duygu cok Onemlidir.

Onemli olan olay degildir, olayda dogmus olan duygudur (Keser, 2005: 284).

Batur, (2012: 183)’e gore; Tablo gergek bir olayr yansitmaktadir. 1816 yilinda
Fransiz gemisi Medusa Uzakdogu’ya sefer yaparken Afrika kiyilarinda firtinaya
yakalanmislar, kayalara carparak parcalanmiglardir. Yolcular denize dokiilmiislerdir.
Sag kalanlar1 derme ¢atma bir salla denize agilmiglardir. Giinlerce basibos dolasan salda
dalgalar ve aglikla bogusarak kurtarilmay1 beklemislerdir. Ancak bir ay sonra bir yolcu
gemisi onlar1 goriip kurtarmaya geldiginde 149 yolcudan geriye sadece 15 kisi

kalmistir.

Benzer bir bigimde, feminist bir niyet tasimadan ve daha nihilistce, ama es
derecede agir bir ironiyle Vik Muniz (Resim 3.10), basyapitlar ¢ikolata, spagetti ya da
bagka yiyeceklerle yeniden yapar, bunlarin arasinda Caravaggio’nun Medusa ve
Géricault’nun Medusa 'nin Sali adli eserleri vardir (buradan yola ¢ikarak Muniz’in fallik

kadinlarla ve yiiksek sanatla bir derdi oldugunu sdyleyebiliriz) (Kuspit, 2010: 85-86).
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Resim 3.10: Vik Muniz, Medusa’nin Sali (Cikolata Resimleri), 1999, Cibachrome. Iki
Parca: 177,8x254 cm. Vik Muniz/VAGA, New Y ork

Kaynak: Kuspit, 2004: 86.

Fransiz Romantik sanatg¢ilarindan Eugéne Delacroix Ve Théodore Géricault’in
genel konu Gislubunda uzaklara 6zlem, aci, keder duygularini insan figiiriinde ifade ettigi
goriilmektedir (Resim 3.11), (Resim 3.12). Figiirlerde, yilizii ve beden dilinde yansitilan
aci, keder, Ingiliz ve Alman Romantik sanatcilarin manzara konulu resimlerinde uzak

bolgelere duyulan 6zlem olarak yansitilmaktadir (Karakaya Aydin, 2006: 94).

Resim 3.11: Eugéne Delacroix. ‘Susuzlugu Gidermek’, 1825, Tuval Uzeri Yagliboya,

Kaynak: Karakaya Aydin, 2006: 95.
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Resim 3.12: Jean Louis André Théodore Géricault, “Demircinin San1”. 1814. Tuval

Uzeri Yagliboya.

Kaynak: Karakaya Aydin, 2006: 95.

3.2. FELDMAN’IN ARASTIRICI SANAT ELESTIRiSI YONTEMIi

Sanatsal kiiltiiriin 6nemli bir pargasi sanat elestirisidir. Sanat elestirisinin islevi,
sanatsal iletisimin toplumla baglantisin1 saglamak ve biitiin sistemi kendi kendini
diizenleyen bir yapiya kavusturmaktir. Elestiri, her zaman bir yapit iizerine kurulmustur.
Yazi iistiine yaz1 veya s0ylem {istiine sdylem bi¢ciminde tanimlanabilir. Elestiri bir sanat
yapit1 karsisinda iki 6znenin karsi karsiya gelmesidir. Bu karsilasmada, elestirmen kendi
cagina gore olusturdugu kendi dilini kullanir. Bir ¢agin ve bir kisiligin bakisini yansitir

(Ersoy, 2002: 81).

Sanat elestirisinde ise cesitli yontemler kullanilmaktadir. Feldman’in (1987),
“Aragtirict  Sanat Elestirisi” yontemi bunlardan biridir (http://www.yok.gov.tr/
egitim/d6gretmen/kitaplar/ortasanat/unite 1.doc, 2017). Feldman’a goére, “iki tiir sanat
elestirisi vardir. Oznel ve baglam iginde elestiri. Oznel yani intrinsic (aslinda olan-
yaradilistan-igsel) elestiride dikkatler tek bir sanat yapitinda gozlemlenen ve
duyumsanan bilgiden anlamlar olusturan 6zelliklere iliskin ipuglar1 lizerinde yogunlasir.
Baglam i¢inde yani extrinc (dissal) elestiride ise sanat yapitinin yapildigi sosyo-tarihsel
zamanlara iliskin bilgileri arastirma yontemi s6z konusudur (Kirisoglu ve Strokrocki,

1997 Akt: Ayaydm vd., 2009: 61). Dissal inceleme yOntemi; sanat eserinin oOrtaya


http://www.yok.gov.tr/%20eğitim/öğretmen/kitaplar/ortasanat/unite%201.doc
http://www.yok.gov.tr/%20eğitim/öğretmen/kitaplar/ortasanat/unite%201.doc
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cikistyla es olup; atolye sartlari ve etkilerini, sanatsal biyografiyi, mali destegi ve
tarihsel donemi icermektedir. Sanat tarihgileri burada ayni zamanda sanat eserinin dini,
sosyal, felsefi, kiiltiirel ve egemen olan bilgi diizeyini 6grenmek i¢in psikolojik,
psikanaliz ve diger yaklasimlardan tlireyen yontemleri uygularlar. Elestiriyi bu

bakimdan siniflandirma elbette olayin yontemsel yanidir (Ayaydin vd., 2009: 61).
Feldman elestiride dort basamakli bir yontem Onerir:
1. Tanimlama (Gergekgi Nitelikler)
2. Coziimleme (Gorsel Nitelikler)
3. Yorumlama (Anlatimc1 Nitelikler)
4. Yargi (Kisisel Karar) (Boydas, 2007: 289).

“Edmund Feldman’mn (1970), sanat egitiminde tanimlama, ¢éziimleme, yorum,
yargl olarak asamalar igeren, arastirici sanat elestirisi olarak da bilinen elestirel
diisiinme sistemini Louis Lankford (1992), dort belli bashi sanat kurami ile iliskili
estetik arastirmalar yoniinde gelistirmistir. Michael Parsons (1987) estetik goriis
asamalarini, Mary Ericson (1983) sanat tarihsel yaklasim asamalarini saptadi”

(http://www.yok.gov.tr/egitim/ 6gretmen/kitaplar/ortasanat/unite 1.doc, 2017).

Tanimlama agsamasinda gercekei nitelikler tespit edilir. Eserde goriilen bilgi

objelerinin listesi ¢ikarilir.

Coziimleme asamasinda gorsel nitelikler arastirilir. Sanat elemanlarinin, sanat
ilkelerine gore nasil diizenlendigi incelenir. Ozellikle sanat ilkelerinden tekrar, ahenk,

zithik (degisiklik), birlik gibi evrensel ilkeler bulunmaya calisilir.

Yorumlama asamasi elestirinin en zor fakat en zevkli basamagidir. Onceki
asamalardan elde edilen bilgi ve bulgulara gére yorumlar yapilir. Bunun i¢in eserdeki
sembollerden yararlanilarak estetik yargida bulunulur. Bunun igin estetik kuramlardan
faydalanilir. Kuram nesnelerin ya da olgularin neden sanat olarak kabul edildigini

acgiklama ¢abasidir. Pek ¢ok sanat kurami olmakla beraber en 6nemlileri sunlardir:

Taklitci veya Yansitmaci Kuram: Sanat¢i konuyu dogru ve kesin bir bigim

ve bicemde anlatmaya c¢alisir. Gergekgei niteliklere agirlik verir.


http://www.yok.gov.tr/eğitim/%20öğretmen/kitaplar/ortasanat/unite%201.doc
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Bicimci Kuram: Sanat¢i gorsel niteliklere onem verir, sanat eleman ve

ilkelerini farkli kullanir.

Anlatimc1 Kuram: Bu kuramda disavurumcu nitelikler 6nemlidir. Sanatgi

ruhsal durumu veya sembolleri vurgular.

Islevsellik: Sanatci eserinde dini, siyasi, milli, ekonomik vb. nitelikleri 6n

plana ¢ikarir (Boydas, 2007: 289-290).

Her tiirlii sanat eseri, varlik bilimsel (ontolojik) a¢idan 6n yap1 ve arka yapi
olmak tizere iki farkli yapidan olusur. Sanatin elemanlart ve bunlarin birbirleriyle
iligkileri sanat eserlerinde On yapiyr meydana getirir. Sanat¢i, bu elemanlar1 belli
kurallara gore diizenler ki, bunlar sanatin ilkeleridir. Yani hi¢ bir sanat eseri yoktur ki,
tasarim elemanlar1 belirli ilkelere uyulmaksizin gelisigiizel diizenlenmis olabilsin. Sanat
eserinin arka yapist ise resmin igerigiyle, izleyiciye verilmek istenen mesajla ilgilidir

(Y1ilmaz, 2009: 27).
Bir resmi incelerken elestirmenler su sorulara cevap bulmaya caligirlar:
1- Eserde goriiniise ulasan nedir?
2- Eser nasil organize edilmistir?
3- Eserin anlami, ideasi1 nedir?
4- Nigin, (nasil) glizeldir?

Dort basamakli elestiri yonteminin, her basamaginda kullanilacak 6rnek sorular

sunlardir:
Betimleme
1- Bu nedir? (Resim, seramik, heykel, fotograf....)
2- Bu resimde neler goriiyorsun?
3- Resimde neler oluyor?
Coziimleme
1- Renkler nasil diizenlenmis?

2- Acik renkler mi ¢ogunlukta kullanilmig?



3- Hangi cizgileri goriiyorsun? Hangileri cogunlukta kullanilmis?
(Diiz, egri, kirik)

4- Hangi sekilleri goriiyorsun? Hangileri gogunlukta?
(Geometrik, organik)

5- Resim genelinde hangi doku var? (Yumusak, sert)
6- Baz1 nesneler arkada, bazilar1 6nde mi durmaktalar?
7- Acik-koyu var m1?

8- Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?

9- Resimde gordiigiin seyler (insanlar, nesneler) orijinal biiylikliglinde mi?
10- Ilk baktiginda en ¢ok ne dikkatini gekti?

11- Sanat¢1 bu resmi hangi teknikle yapmis olabilir?
Yorumlama

1- Sence bu resim ne anlatiyor?

2- Buradaki renkler sana ne hissettiriyor?

3- Dokunsan ne hissedersin?

4- Nasil bir ses duyuyorsun?

5- Nasil bir koku aliyorsun?

6- Nasil bir tat aliyorsun?

7- Simgeler var m1? Varsa ne anlatiyor olabilir?

8- O donemde sanatg¢1 bu resmi neye anlatmis olabilir?
9- O donem insanlarina bu resim ne anlatir?

Yargi

1- Sizce bu resim neden giizel?

a- Gergege uygun yapildigi i¢in,

b- Alisilmisin disinda renkler, sekiller kullandigr igin,
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c- Duygulart agiga vurdugu igin,
d- Bir seyler anlattigi i¢in,

e- Diger (Boydas, 2007: 56-57).

3.3. EUGENE DELACROIX’NIN ARASTIRICI SANAT ELESTIiRiSi
YONTEMINE GORE RESIMLERININ ANALIZIi

Feldman’in “Arastirict Sanat Elestirisi” yOntemi, sanat ve sanat egitimi
alanlarinda kabul gérmiis ve giiniimiizde de siirekli kullanilan bir yontemdir. “Eugéne
Delacroix’nin eserlerinden “Medusa’nin Sali”, “Dante’nin Kay1g1”, “Cezayirli
Kadinlar”, “Sakiz Adasinda Katliam”, “Sardanapal’mn Oliimii” bu yontem esas alinarak
incelenecektir. Inceleme i¢in bu resimlerin secilmesi rastlantisal degildir. Secilen bu
resimler, figiir-mekan kurgusu agisindan ele alinmasi, tarihten, devrimden beslenilerek
ortaya cikmasi, i¢lerinde bir takim sembolleri barindirmasi ve birlikte betimlenmesi

secilme asamasinda resimlere 6ncelik verilmesini saglayan 6zelliklerdir.

3.3.1. Eugéne Delacroix’nin “ Dante’nin Kayig1 ” Adh Eserinin Analizi Betimleme

“Dante’nin Kayig1” adli resim Eugéne Delacroix’a tarafindan 1822 yilinda
tuval lizerine yagliboya kullanilarak yapilmistir (Resim 3.13). Boyutlar1 189x246

cm’dir.

Resim 3.13: Eugéne Delacroix, Dante’nin Kayig1, 1822, T.U.Y.B. 189x246 cm.

Kaynak: Grémling, 2005: 90.
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1822’de Sardanapalus’tan birka¢ yil oOnce, Dante’nin Kayigi Dante’nin
Cehennem’inden bir sahneyi betimlemistir (Cingoz, 2008: 37).

Resme ilk bakildiginda on figiir géze ¢arpmaktadir. Bu figiirlerin dokuzu
erkek, biri kadindir. Figiirlerin iigii kayigin tlizerinde durmus, sanki kayigi dengede
tutmaya calistyormus gibi betimlenmistir. Kayigin iistiinde ayakta durmaya calisan
kirmiz1 baglikli, tizerinde gri elbisesi olan Dante olarak bilinen bu figiiriin viicudu hafif
sola egilmis, bast saga doniik saskin bir ifadeyle sag elini yukariya kaldirmis, sanki

karsidan yardim bekliyormus gibi bir durum sergilenmektedir.

Kayigin tlizerinde kirmizi baglikli Dante’nin solunda olan kirmizi elbiseli Virjil
olarak bilinen figiiriin basi saga ve hafif one egiktir. Bu figiir sag eliyle yanindaki
Dante’nin bileginden tutarak destek almis bir vaziyettedir. Virjil’in kirmizi elbisesi
biitiin viicudunu sarmistir. Kayigin tizerindeki diger figlir ise yani kirmizi elbiseli
figiiriin solunda olan bir erkek figiirii goriilmektedir. Bu figiiriin kalgasi, gogsli ve
kafasina dogru mavi bir ¢arsaf sarilidir. Sag dizinin {izerine ¢dmelmis ve giigliikle kiirek
cekmektedir. Kayigin arka tarafinda, kiirek ceken figiiriin Oniinde, bir erkek figiirii

yorulmus vaziyette kayiga tutunmustur.

Dante, Romali sair Virgil’in rehberliginde cehennem sehri Dis’i gevreleyen
golde yol almaktadir. Tabloda sehrin arka planda yandigi goriilmektedir. Giinahkarlar
sandala ¢ikmaya caligmaktadir. Bu resim komisyonla yapilan bir resim degildir, konu

ressamin kendi se¢imidir (Cing6z, 2008: 37).

Dante Virjil ile birlikte gilinahkarlarin cezalarin1  ¢ektikleri sulardan
gecmektedir. Kirmizi baglikli Dante ve kirmizi elbiseli Virjil ayaktadir, kayiker giigliikle
kiireklere asilmaktadir. Ciplak viicutlu giinahkarlar kayiga sarilmaktadir, disleriyle
kenarlarini 1sirip yeniden yuvarlanmaktadirlar. Dante dehsetle sag elini kaldirmaktadir.
Virjil insani duygularin 6tesine ulagsmistir. Resim o kadar kuvvetli degildir. Isik golge

yerine canli renkler esas olmus, konturlar erimistir (Mansel, Aslanapa,1968: 164).

Dante, Vergilius’in rehberliginde cehennemin kiyisindaki Acheron Nehri’nin
kiyisina gelmistir. Dante ve Vergilius dalgalarin iginde ona asilip binmeye calisan
lanetlilere ragmen ilerlemeye calisan kayikta kirilgan bir denge, ¢cevrenin hareketliligine
kiyasla sakin bir kiime olusturma c¢abasindadirlar. Ikilinin bedenleri giysilerle

saklanmigken lanetlilerin kash viicutlar1 ¢irilgiplak gozler onilindedir. Burada ressam,
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Michelangelo’nun Floransa’daki yapitlarindan, 6zellikle de Medici Mezar Aniti’nda
Guiliano ve Lorenzo’nun ayaklar1 dibinde, alinligin {stiinde yatan “Safak”,
”Alacakaranlik”, ”Gece”, ”Giindiiz” gibi alegorik figiirlerden etkilenmistir (Akkaya,
2010: 7).

Coziimleme

Yapitta kullanilan renkler beyaz, kirmizi, mavi, siyah, gri, kahverengi ve
degerlerdir. Figiirlerin elbiselerinde bulunan beyaz ve kahverengi renkle, kayigin
tizerinde bulunan kahverengi renkleri ile resmin solunda bedeni izleyiciye, yiizii saga
doniik figiiriin tizerindeki elbisesinin koyu rengi elbisesindeki kahverengi renk agik
koyu dengesi saglanmistir. Resimdeki tiim formlar1 kirmizi, beyaz, mavi, kahverengi,

siyah ve griler belirlemistir. Renkler nesnelerin kendi renklerinde kullanilmistir.

Figiirlerin bedenlerinin yana ve 6ne egik durusu, ellerinin, kollarinin gelis
acisi, dikeyler, yataylar ve caprazlar olarak kompozisyona hareketlilik kazandirmistir.
Diyagonal c¢izgilerle olusturulan ritim; yatay ve dikey cizgilerle de kuvvetlenerek
resimdeki hareketlilik dengede tutulmaya ¢alisilmistir. Resimde anlatilmak istenen konu
belirli bir odak noktasinda sinirlanmayip, resmin tiimiine dagilmistir. Diyagonal

cizgilerin yarattig1 biitiinliik gézlimiiziin resmin tiimiinde dolagmasini saglamaktadir.

Biiyiik tarih resmi geleneginde, simetrik merkezi figiirler ve onlarin ¢evresinde
kompozisyonu dengeleyen baska figiir gruplart bulunur ve bu anlayis klasiktir. Resme
yesil, kirmizi ve mavi pargalarla canlandirilmis gri renk hakimdir. Rubens’in ‘Maria de
Medici’nin Marseilles’e Varis1” adli tablosundan ilham alan ressam ¢iplak viicutlarin

tistlindeki su damlalarinda renk yansimalar1 yaratmistir (Cing6z, 2008: 37).
Resmin geneline yayilmis yumusak bir doku hissedilir.

Kompozisyonda birlik, 1siklandirmanin ve rengin etkisiyle, figilirlerin ve
nesnelerin her birinin dig mekanla iligkisi ile saglanmistir. Figiirlerin durusuna anlam ve

estetik deger yliklenmistir.

Sanat¢1 yakinlik ve uzaklik duygusu yaratmak igin figiirleri ve nesneleri

birbirinin 6niinde ve yanina gelecek sekilde betimlemistir.

Resimdeki figiirler ve nesneler, gorlinlis agisindan dogal durmaktadir.

Izleyicide saskinlik yaratacak bir durum s6z konusu degildir.
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Resimde ilk dikkat ¢eken unsur ise beyaz elbiseli, sag elini havaya kaldirmas,

yardim ister vaziyette olan figliriidiir.

Delacroix, bu resmi tuval {izerine yagh boya teknigiyle yapmistir. Yagl boya
yavas kurudugu icin ve ayrintilara inmeye izin verdigi i¢in sanatg¢ilarin tercih ettigi bir

boyadir.
Yorum

On kisiden olusan resimde, beyaz ve kahverengi elbiseli, kayigin iizerinde
duran figiirler betimlenmistir. Diger figiirler ise suyun i¢inde kayiga binmeye calisan

lanetlilerdir.

Kompozisyondaki renklere bakacak olursak, kullanilan renklerin geneli beyaz,
mavi, kirmizi, gri, siyah ve kahve tonlarindan olusur. Ayn1 zamanda gogiin ve denizin
rengi olan mavi soguk bir renktir. Bu nedenle bu tonlarin izleyiciye hiiznii ve

durgunlugu cagristirdigini soyleyebiliriz.

Izleyici, zamanm iginde dylece kalakalmis gibi betimlenen figiirlere dokunulsa

resmin tiim biiylisii kagacakmis gibi bir izlenim duyar.

Sanki figiirler mekanda dondurulmus, zaman o an i¢in durmus gibidir. Oyle ki

dokunulsa resmin tiim biiylisii bozulacak gibidir.

Resimde baskin olarak duyulan ses ise, korkunun vermis oldugu denizin

sesidir.

Tabloda ressamin gengliginin verdigi enerji ve cosku hissedilir. Pietri,
Delacroix’ya Dante’den daha onceden bildigi bir boliimii etkili bir sekilde okurken,
tablodaki en giizel figiir, biiyiik bir hiz ve canlilikla ortaya ¢cikmustir. Bu figiir kayiga
tirmanmaya calisan, elini kayigin {istiine atmis olan figiirdiir (Akkaya, 2010: 7).

Yargi

Delacroix lanetlilerin fiziksel giiciine karsilik iki sairin zihinsel giiciinii ortaya
koymustur (Akkaya, 2010: 7). Eserlerine anlamli ve cosku dolu temalar secen ressam
Eugéne Delacroix gibi romantikler 19. ylizyilin ilk yarisinda Michelangelo ile yogun

bicimde ilgilenmistir. Delacroix daha ilk biiylik yapitinda Floransa’li sair Dante
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Alighieri’nin Ilahi Komedya’sindan bir sahneyi konu alan {inlii Dante Kayig1 adl

eserinde Michelangelo’ya atifta bulunmustur (Grémling, 2005: 90).

Bu yonleriyle eser “Yansitmaci Kuram”a, “Disavurumcu (Anlatime1) Kuram™a

ve “Islevsellik (Aragsallik) Kuram™na girer.

Yansitmaci Kurama gore “sanatc1” gergekligi taklit eden kimsedir. Bu taklit ne
kadar basariliysa, sanat eseri de o kadar degerli olacaktir. Yansitmaci kuram dogalct bir
sanat anlayisina dayanmaktadir. Icinde bulunulan diinyayr oldugu gibi yansitmaya

calisir (Yolcu, 2004: 72).

Disavurumcu (Anlatimci1) Kurama gore ise sanatin islevi, okura yasanti
saglamaktir. Okur kendi hayatinda gerceklestiremeyecegi deneyimleri sanat¢inin ona
yasatmasi sayesinde tadar, diinyasi zenginlesir. Tolstoy’a gore duygu aktarimini bagaran
her sanat eseri basarilidir. Ancak sanat eserinin basarist da genis halk yiginlarina ne
kadar aktarildigina baglidir (Keser, 2005: 43-44). Nese, hiiziin, ask, 1zdirap, mutluluk
gibi konularin iglenmesi bu kuramin igerigini olusturur (Artut, 2002: 99).

Islevsellik (Aragsallik) Kurami ise, ahlaki, dinsel, sosyal ve siyasi goriisleri
sanatta ara¢ olarak kullanmay1 vurgulayan bir goriistiir. Bu gorilise gore, sanat eserleri;
krallar1 ya da halktan insanlar1 yiiceltebilir, yurtseverligi ya da devrimin gelisimine katk1
saglayabilir, is¢i sinifinin miicadelesini yiiceltebilir, diiriistliigii 6rnekleyebilir ya da
giinahkarlart dogru yola ¢agirabilir. Kisacasi sanat, bazi degerlerin gelistirilmesi,
yiiceltilmesi ve yayginlastirilmas: igin bir aragtir (Yolcu, 2004: 74). ‘Sanat Toplum
icindir’ sdylemi bu kuram g¢ercevesinde tartisilabilir (Artut, 2002: 100).

3.3.2. Eugéne Delacroix’nin “Sakiz Adas’nda Katliam ” Adh Eserinin Analizi

Betimleme

“Sakiz Adasi’nda Katliam” adli resim Eugéne Delacroix’a tarafindan 1824
yilinda tuval lizerine yagliboya kullanilarak yapilmistir (Resim 3.14). Resmin boyutlari

419 x 354 cm’dir. Paris Louvre Mizesinde bulunmaktadir.
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Resim 3.14: Sakiz Adasinda Katliam, 1824, T.U.Y.B., 419 x 354 cm., Musée du

Louvre, Paris.

Kaynak: Little, 2008: 75.

Resme ilk bakildiginda yirmibir figilir goze ¢arpmaktadir. Bu figiirlerden sekizi
kadin oniicii erkektir. Tabloda figiirlerin bir savastan, katliamdan kagmis gibi ac1 ¢eken,
ac, hasta ve Olmek iizere olan insanlar betimlenmistir. Resmin sol tarafinda atin
tizerinde ve ati1 sahlanmis bir sekilde Tiirk askeri oldugu sdylenen bu figiir dikkat
cekmektedir. Ath figiliriin 6niinde kirmiz elbiseli, beyaz esarpli (Resim 3.15), resmin 6n
planinda oturan bu yash kadin figiiriiniin gogsii yar1 acik, bas1 sola doniik yardim bekler
gibi bir ifadeyle yukariya bakmaktadir. Bas1 saga doniik siyah elbiseli, biyikli, baginda
sar1 sapkasi, belinde kilici olan figiir kendisinden yardim bekler gibi ellerini Tiirk askeri

oldugu soylenen figiire uzatmaktadirlar.
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Resim 3.15: Sakiz Adasinda Katliam (detay), 1824, T.U.Y.B., Musée du Louvre, Paris.

B -

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/1/108delac.jpg, 2017.

Resmin sol alt kosesinde, yasli kadin figiliriiniin solunda yere uzanmis,
gogsiinden beline kadar c¢iplak, aci icinde kivranan kadin figiiriinlin gdgsiinden siit
emmeye calisan bir bebek figiirliyle goze ¢carpmaktadir. Resmin tam orta merkezinde bir
kadin ve erkek figiirii agliyormus gibi birbirlerine sarilmislardir. Erkek figiir oturmus
sirt1 hafif saga doniik, sarilan kadin figiirii sol eliyle erkek figiirliniin sag omzundan
tutmaktadir. Sadece saglart ve sol kolu goriinmektedir. Tablonun sag tarafinda bir
yiikseklikte oturan, sar1 elbiseli, kirmiz1 sapkali, beyaz gomlekli ve biyikli bir erkek
figliri oturmaktadir. Bu figiir sag koluyla belini tutmus, sanki yarasini bastirryormus ve
ac1 ¢ekiyormus gibi bir ifadeyle oturmakmtadir. Bu figiirlin hemen saginda, sag eliyle
dizlerine sarilmis, sol eliyle figiliriin yakasini tutmus ve basini yukari kaldirmis, bu

erkek figiirtinden yardim diler gibi ac1 ve korkuyla bakmaktadir.

Kayaliklarin iistiinde oturan bu erkek figliriiniin ayaklarinin hemen altinda
solunda yerde, sirtlarini bu figiirlin ayaklarina ve oturdugu yere dayamais bir erkek ve bir
kadin figiirli gbze carpmaktadir. Bu erkek figiiriiniin belinden ve mahremiyet bolgesine
kadar beyaz bir carsaf sarilidir. Belinden yarali ve belindeki beyaz carsafi kana

bulanmistir. Figiiriin basinda beyaz bir esarp boynunda kahverengi ve beyaz tonlarinda


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/1/108delac.jpg
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bir sal goriinmektedir. Bu figiir hafif daga yan yatmis ve karsiya tebessiim eden bir
ifadeyle bakmaktadir. Erkek figiiriin saginda olan kadin figilirii beyaz bir gomlek,
belinde kirmiz1 kusagi, kafasinda sar1 sali ve mavi etekli figiir sol elini erkek figiiriiniin
sol omuzuna koymus, ayaklarini altina almis sag eliyle sag ayak bilegini tutan kadin

figiirii yorulmus bir ifadeyle bas1 6ne egik yere bakmaktadir.

Resmin sag alt kosesinde iki figiir goriinmektedir. Bu ikili figiirler yine resmin
saginda yiiksek bir kayanin iistiinde oturan sari elbiseli, biyikli figiiriin ayaklarinin
oniindedirler. ikili figiirlerden ¢iplak olan diger figiire sarilmis ve yanagindan 6piiyor
gibi betimlenmistir. On planda olan ¢iplak erkek figiiriiniin arkasinda yiizleri net
olmayan ellerinde silah olan iki erkek figiirii goriinmektedir. Bu figiirlerin arkasinda

kavga ediyormus gibi ve yere diismiis figiirler goriinmektedir.

Resmin 6n planinda yerde kili¢, ¢anta ve kemer goze carpmaktadir. Bunlar

resmin On planinda yer almaktadir.

Resim bir dis mekan resmi olmasi nedeniyle agik hava ve deniz sanatginin

kadrajinda yer almistir.

Resmin sag alt kosesinde ikili figiirlerin bedenlerinin tamaminin tuval

zemininde bulunmamasi, kompozisyonu ac¢ik kompozisyon haline getirmektedir.
Coziimleme

Yapitta kullanilan renkler sari, beyaz, kirmizi, yesil, siyah, gri, kahverengi ve
degerlerdir. Geng kadin figiirlerinin elbiselerinde bulunan sar1 ve beyaz renkle, atin
tizerinde bulunan erkek figiiriiniin bagindaki sar1 sali ve yiikseklikte oturan sart elbiseli
erkek figiliriinlin lizerindeki sar1 renkle, basini erkek figliriiniin omuzuna dayamis kadin
figiirtiniin basindaki sar1 saliyla figiirlerin elbiselerinin {izerindeki koyu renkle, siyah
renk agik koyu dengesi saglanmistir. Resimdeki tiim formlart sar1, kirmizi, mavi, beyaz,
kahverengi, yesil, siyah ve griler belirlemistir. Renkler nesnelerin kendi renklerinde

kullanilmistir.

Figiirlerin bedenlerinin yana ve one egik durusu, ellerinin, kollarinin gelis
acis1, dikeyler, yataylar ve ¢aprazlar olarak kompozisyona hareketlilik kazandirmistir.
Ayn1 zamanda resmin arka planinda yanan ve yikilmis evlerin, denizin ve bulutlarin

gorlintiisii, mekan derinligini desteklemistir. Diyagonal ¢izgilerle olusturulan ritim;
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yatay ve dikey ¢izgilerle de kuvvetlenerek resimdeki hareketlilik dengede tutulmaya
calisilmigtir. Resimde anlatilmak istenen konu belirli bir odak noktasinda sinirlanmayip,
resmin tiimiine dagilmistir. Diyagonal cizgilerin yarattig1 biitiinliikk goziimiiziin resmin

tiimiinde dolagmasini saglamaktadir.

Delacroix, resmindeki yasl kadiin kirmiziyla ger¢evelenmis gozlerini (Resim
3.16), Gros’un ‘Bonaparte Vebali Jaffa’yr Ziyaret Ederken’ (Resim 3.17) adh
tablosundan esinlenerek yapmistir. Yine de Delacroix’nin resmindeki renk kullanimi
maceracidir ve Rubens’i yansitan yanlar1 vardir. Renkli golgeler s6z konusudur.
Birbirini tamamlayan kirmizi-yesil, mavi-sar1 renklerin dengesi mevcuttur. Delacroix
tamamlayici renkleri ve kontrasti1 kullanarak yenilik yapar. Bu resim de Delacroix’nin
diger resimleri gibi elestirmenler ve ressamlar arsinda dalgalanmaya neden olur
(Cingoz, 2008: 39).

Resim 3.16: Delacroix, ‘Sakiz Adasinda Katliam’,1824.

Kaynak: Cingoz, 2008: 40.
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Resim 3.17: Gros, Bonaparte Vebali Jaffa’y1 Ziyaret Ederken, 1804.

Kaynak: Cingdz, 2008: 40.

Resimde figiirler iiggen ya da piramit seklinde gruplanmistir, denge hissi
vardir. Bu denge ancak sag tarafta atinin listlinde Yunan kurbanlara hakim durumda
olan Tiirk’le biraz bozulur. Konvansiyonel olanin aksine, merkezi figiir kahraman ya da
obje bulunmaz resimde, onun yerine uzak tepelere bakmay1 saglayan bir bosluk vardir
(Cingdz, 2008: 38).

Resmin geneline yayilmis yumusak bir doku hissedilir.

Kompozisyonda birlik, 1siklandirmanin ve rengin etkisiyle, figiirlerin ve
nesnelerin her birinin dig mekanla iligkisi ile saglanmistir. Figiirlerin durusuna anlam ve

estetik deger yiiklenmistir.

Sanat¢1 yakinlik ve uzaklik duygusu yaratmak igin figiirleri ve nesneleri

birbirinin oniinde ve yanina gelecek sekilde betimlemistir.

Resimdeki figiir ve nesneler, goriiniis agisindan dogal durmaktadir. izleyicide

saskinlik yaratacak bir durum s6z konusu degildir.

Resimde ilk dikkat ¢ceken unsur ise atin iizerindeki erkek figiirtidiir.
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Delacroix, bu resmi tuval iizerine yagli boya teknigiyle yapmistir. Yagli boya
yavas kurudugu i¢in ve ayrintilara inmeye izin verdigi i¢in sanatcilarin tercih ettigi bir

boyadir.
Yorum

Resim, neoklasik norma uygun olmadigi halde kompozisyonundaki ogeler
klasiktir (Resim 3.18). Kompozisyonu tasiyan bir figliriin, kahramanin olmayisi ve
figiirlerin birbiriyle alakasiz goriinmeleri bir birlik i¢inde olmayislart ‘tarihsel resmin’
normal geleneksel ozelliklerini safdigt birakmustir. Elestirmenlerden ¢ogu konuyu ¢ok
cirkin, figilirleri soguk, pasif, yenilmis ve teknigi cok sert, baglantisiz bulmustur
(Cingdz, 2008: 38).

Resim 3.18: Sakiz Katliami, 1820s, Kagit Uzerine Suluboya, 338 x 300 mm., Musée du

Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/6/601delac.jpg, (2017)
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Kompozisyondaki renklere bakacak olursak, kullanilan renklerin geneli sari,
beyaz, kirmizi, kahverengi, mavi tonlarindan olusur. Sar1 rengi gilinesin rengi olmasi

Otesinde renklerinde en sicagidir.

Resim hareketli bir kurguyla olusturuldugu i¢in, izleyici de resme dokunsa
sanki her an figiirlerin arasina karisacakmis gibi bir his duyar. Resimden duyulan ses ise
acik hava da betimlenen figiirlerin sesidir. Resimden duyulan koku ise agik hava

kokusudur.
Yargi

Dante’nin Kayigi’'ndan iki sene sonra yaptigt “Sakiz Adasi’nda Katliam
(1824)” adli tablosu ile ¢ok iin saglamistir (http://www.seckim.com/tag/ferdinand-

victor-eugene-delacroix/, 2017).

Bu yonleriyle eser “Yansitmact Kuram”a ve “Disavurumcu (Anlatimci)

Kuram™a girer.

Yansitmaci Kurama gore “sanat¢1” gergekligi taklit eden kimsedir. Bu taklit ne
kadar basariliysa, sanat eseri de o kadar degerli olacaktir. Yansitmaci kuram dogalct bir
sanat anlayisma dayanmaktadir. Iginde bulunulan diinyayr oldugu gibi yansitmaya

calisir (Yolcu, 2004: 72).

Disavurumcu (Anlatimc1) Kurama gore ise sanatin islevi, okura yasanti
saglamaktir. Okur kendi hayatinda gergeklestiremeyecegi deneyimleri sanat¢inin ona
yasatmasi sayesinde tadar, diinyas1 zenginlesir. Tolstoy’a gore duygu aktarimini basaran
her sanat eseri basarilidir. Ancak sanat eserinin basaris1 da genis halk yiginlarina ne
kadar aktarildigina baghidir (Keser, 2005: 43-44). Nese, hiiziin, ask, 1zdirap, mutluluk

gibi konularin islenmesi bu kuramin igerigini olusturur (Artut, 2002: 99).

3.3.3. Eugéne Delacroix’mmn “Sardanapal’in Oliimii ”» Adh Eserinin Analizi

Betimleme

Lord Byron’in bir siirinden etkilenerek “Sardanapalus’un Oliimii (1827-1828)”
(Resim 3.19) adli tabloyu yapmustir (http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-

eugene-delacroix/, 2017).


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
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Resim 3.19: Sardanapal’in Oliimii, 1827, 395 x 496 cm., T.U.Y.B. Musée du Louvre -

Paris, Fransa.

Kaynak: Kaptan, 1975: 21.

Resme ilk bakildiginda her bir yone serpilen onbes goze carpmaktadir. Bu
figiirlerden dokuzu erkek, altis1 kadindir. Bu resimde yiiksek bir yatak, izleyiciye dlen
ya da 6lmekte olanlar1 gostermektedir. Kirmizi ve ihtisaml1 yatagin {izerine uzanmis sag
koluyla basini desteklemis ve umursamaz bir tavirla etrafinda olup bitene bakan beyaz
elbiseli, baginda sar1 sapkasi olan sakalli bir erkek figiirii gorlinmektedir. Erkek
figiiriiniin saginda, yaninda kollar1 her iki yone acik, yiizlistii yatagin iistiine yatmus,
govdesinin yaris1 yatagin istiinde, yarisi yataktan asagi sarkan, {ist kismi ciplak,
ellerinde ve kollarinda takilar olan kadin figiirii géze ¢arpmaktadir. Bu ikili figiirlerin
saginda elinde bir tepsi, tepsinin iginde siirahiyle goriinen bir kadin figiiri
goriinmektedir. Resmin sag alt kosesinde bir at ve atin agzindaki kirmizi ipi ¢eken,
kirmiz1 sapkali, zenci bir figiir bulunmaktadir. Sanki at diismiis bu zenci figiirde atin
agzindaki kirmizi ipe asilmis kaldirmaya calistyormus gibi sinirli bir ifadeyle

¢cekmektedir.
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Yiizi izleyiciye doniik tek figiir ise yatagin dibinde yerde hafif yan yatan
gogiisleri ¢iplak ve basinda yesil bir sal olan kadin figiiriidiir. Figiirlerin hepsi yatagin
etrafina serpilmislerdir. Yatagin iizerinde carsafin disinda ayrica koyu renk bir giysi
bulunmaktadir. Resim bir i¢ mekan resmi olmasma karsin, pencere sanat¢inin

kadrajinda yer almamustir.

Muhtesem bir yatakta yatmaktadir Sardanapalus, yakilacak her seyin
iistiindedir, harem agalarina ve saray gorevlilerine kadinlarinin, kolelerinin, atlarinin ve
sevdigi kopeklerin bogazini kesemeleri igin emir vermektedir. Onun zevkine uygun
hicbir sey hayatta kalmamalidir. Baktirya’li bir Aisheh, bir kdlenin kendisini dldiirecek
olmasina dayanamaz ve kendini tonozu destekleyen siitunlardan birine asmaktadir.
Sardanapalus’un sakisi Baleah en sonunda atesi yakar ve kendini icine atmaktadir.
Aisheh resmin {istiinde merkezdedir, Baleah sag kosededir, yaninda elini basina
gotiirmiis bir figiir vardir. Sardanapalus yatakta uzanmakta ve Baleah’in yoOniine
bakmaktadir. Sardanapalus ve Baleah arasinda olusan diyagonal resmi ikiye
bolmektedir. Her iki tarafta olaylarla doludur. Yatagin saginda Aisheh kendini
asmisken, bir kole daha asag1 seviyedeki bir kadin1 6ldiirmek iizeredir. Yatagin saginda
miicevherli bir testide zeir tasiyan bir kadin goriinmektedir. Digerleri kendilerini
oldiirmektedirler, etrafta korkudan katilmis insanlar bulunmaktadir. On planda sagda
¢iplak bir kadinin bogazi kesilmektedir, sol altta bir kole bir at1 6ldiirmektedir (Cing6z,
2008: 19).

Kirmizi yatakta olan beyaz elbiseli erkek figiirliniin ayaklarinin altinda, yatagin
hemen oOniinde yerde sanki baska kiigiik bir yatagin iiztiindelermis gibi bir erkek ve
¢iplak bir kadin figiirii gériinmektedir. Bu erkek figiirli dizlerinin tistiinde durmus ¢iplak
kadin figiliriiniin sirtin1 kendisine ¢evirmis sol kolundan tutmus kadin figiirlinlin bas1
yukartya bakmaktadir. Kadin sag dizinin Ustiinde durmakta ve figiiriin ellerinde,
kollarinda ve kulaginda miicevherler bulunmaktadir. Erkek figiirii, kadinin sol kolundan
sikica ve Ofkeyle tutmaktadir. Sag elinde ise hanger goriinmektedir ve hangeri kadinin

sag gogsiine sapliyormus gibi betimlemektedir.

Elinde hancgerle kolundan tuttugu kadii oldiirmeye c¢alisan erkek figiirlinlin
arkasinda sag koluyla bir yere yaslanmis, ¢iplak olan erkek figiirii sol kolunu yukariya

kaldirmis, sanki yatakta uzanmis olan erkek figiiriine sesleniyormus gibi dehset, ac1 ve
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korkmus bir ifadeyle bu kirmizi1 yataktaki erkek figiiriine bakmaktadir. Resmin solunda
yataktaki erkek figilirliniin hemen solunda yukariya asilmis bir kadin figiirii
goriinmektedir. Bu kadin figiirii beline kadar ¢iplaktir ve boynundan asili olan ipi
tutmaktadir. Diger kadin figlirleri gibi bu asili olan kadin figiiriinlin de kolunda,
bileginde miicevherler bulunmaktadir. Asili olan kadin figiiriiniin yaninda, sirtin1 bu
ihtisaml1 yataga dayamis, sanki asili olan figiirii tutuyormus gibi betimlenmistir. Bu iki
kadin figiiriniin 6niinde kirmizi elbiseli, basinda mavi sali olan bir erkek figiiri
durmaktadir. Erkek figiirii oniindeki kadin figiirleri 6ldiirecekmis gibi sag eliyle kilicini

tutmus Oniindeki kadin figiirtine bakmaktadir.

Tuvalin i¢inde 151k, bu insan yiginlar iizerine bir liggen meydana getirecek
sekilde dagilmistir. Bu 151k, en cok sagda, birinci plandaki ¢iplak kadinda, kralin
ayaklarina kapanan figiirde ve bir de tuvalin sol kdsesindeki beyaz atin basinda goze
carpmaktadir. Tuvalde “kirmizi renk” biitiin esya ve figiirleri birbirine baglayan ve
gozde sicak bir etki yaratan mutavassit roliin de bir (domitent’den) ibarettir. Bu kirmizi
Oteye beriye serpilmis olan yesil renklere karsit oldugu i¢in gereken renk ahengini de
saglamis olmaktadir. Konu bakimindan, bu kanli olaya kayitsiz bir halde oturan kralin
kompozisyon bakimindan tuvalin i¢indeki yeri, bir bakista goriilebilecek noktadadir.
Asagi kisimlardaki kalabaliga, teferruata ve hatta siddetli hareketlere karsit olarak
tuvalin yukarisi-kral ve gozdesinin bulundugu kisim-sade ve siiklinet i¢indedir.
Delacroix, bu harikulade renkli ve aydinlik eseri ile bir dramdan ¢ok, bir agk siirini

yasatmiga benzetmistir (Kaptan, 1975: 18).

Figiirlerin ayak kisminin, yatagmn, yatagin {izerindeki kirmizi Ortiiniin,
tamaminin tuval zemininde bulunmamasi, kompozisyonu kapali kompozisyon haline

getirmektedir.

Tablo dehset, korku, ac1 ve katlima betimlenmistir. Figiirlerin korku dolu
bakiglarla her bir yone serpilmislerdir, tabloda kiskirtici bir kirmizi kullanilmistir.

Resimde kullandigi kadin figiirleri kivrimli, etine dolgun ve vahsi kadin figiirleridir.

Delacroix’in resimlerin de renk hi¢bir zaman sadece bir ara¢ olarak
kullanilmamigtir. Resimlerinde yer alan her renk tipki resme hayat veren figiirler ya da
nesneler gibi anlam ve duygu biitinligi igindedir. Yaptigi her seyin bir biitiin

olusturabilmesi i¢in anlatimdan 6nce resmin rengiyle, konusuyla, kompozisyonuyla...
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v.b. gbze carpmast gerektigini savunmaktadir. Sanat¢1 bu yiizden sert ama 1s181yla
biiyiilk bir ahenk iginde olan renkler kullanmistir. “Kompozisyonda ki dinamik
titresimler, ¢izginin ve kiitlenin devinimi (Resim 3.20), viicutlarin barok sanata uygun
diisen kargasalar1 ve yerel renklerin kaybolarak yerlerini, onun bilesiminde bulunan

renklere birakmalar1 duyumsalligin araglaridir”(Giil, 2011: 53).

Resim 3.20: Sardanapal’in Oliimii (Etiid), 1827, 40 x 28 cm., Pastel, Musée du Louvre /

Paris — Fransa, Sardanapal’in Oliimii (Etiid), 43 x 58 cm., Pastel, Musée du

Louvre / Paris — Fransa.

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=t
ur&ressam=41, 2017.

Coziimleme

Yapitta kullanilan renkler kirmizi, sari, mavi, yesil, beyaz, siyah, gri,
kahverengi ve valorleridir. Erkek figiiriniin elbisesinde bulunan beyaz renkle, yatagin
iizerinde bulunan ortiiniin kirmizisi, kahverengi, gri ve yesil renkleri ile siyah renk agik
koyu dengesi saglanmigtir. Resimdeki tiim formlar1 kirmizi, sari, mavi, beyaz,
kahverengi, yesil, siyah ve griler belirlemistir. Renkler nesnelerin kendi renklerinde

kullanilmustir.


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
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Ayn1  zamanda Kopal vernigi kullanarak, renklerine bir parlaklik
saglamasindan 6tiirii de bu tarzdaki tablolar arasindan en ¢ok Ingiliz resminin tesirinde
olan1 sayilmistir. Tablonun atmosferi, kirmizi renkler, madeni esyanin piriltilari, sirma
renkleri, pembe beyaz viicutlar, konunun tiiyler iirpertici manasimi hafifletiyor. Bunu
ressam belki de bu sekilde anlatmak istemistir. Zira tablo onceleri konu ile ilgili
korkung bir atmosfer iginde iken, gittikge aydinlik, renkli ve siirli bir hal almis oldugu
sOylenmistir. Kompozisyon, figilirlerin hareketlerini ifade eden yuvarlak cizgilerle
dinamiktir. Teferruat daha ¢ok tuvalin asag1 kisimlarina bir tortu gibi ¢okmiistiir. Insan

kiimelerini ayr1 ii¢ grup halinde gérmekteyiz (Kaptan, 1975: 18).

“Olay1 bir kiyim alemine doniistiirmiistiir. Kral (Asurlu) kayitsiz bir sekilde
yatagina uzanmistir. Saray kapilarina dayanmis bulunan istilacilarin eline gegmektense
kendileriyle birlikte bu diinyada ona zevk veren her sey de yok edilecektir.
Kompozisyon kraldan ayakucundaki figlirlere uzanan bir diyagonal c¢evresinde
gelistirilmistir. Bu orta hattin iki yant dumanin etkisiyle siliklesmis ve bdylece
katliamin dehset verici ayrintilar1 gozlerden gizlenmistir. Ancak sanatci yine de bazi
boliimleri gayet dikkatli bir bicimde yer yer aydinlatmistir. Tablonun tiimiine gayet
canli ve yogun renkler hakimdir” (Giil, 2011: 53).

Kullanilan renklerdeki kiskirticilik nedeniyle elestiri alan bu resim, asiriliklar
vurgulayan Romantik tarzin tipik bir 6rnegidir: acimasizlik, umursamazlik, siyah ve
beyaz cilt tonlar1 (Resim 3.21), siddet ve direnis (Hollingsworth, 2009: 406).
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Resim 3.21: Sardanapal’in Oliimii (Detay).

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=t
ur&ressam=41, 2017.

Dikey, yatay c¢izgiler, figiirlerin viicut uzuvlarmin gelis hareketi ve figiirlerin
mekanla olan arka on iliskisiyle resme derinlik verilmeye, bosluk doldurulmaya
calisilmigtir. Diyagonal c¢izgilerle olusturulan ritim; yatay ve dikey c¢izgilerle de
kuvvetlenerek resimdeki hareketlilik dengede tutulmaya c¢alisiimistir. Resimde
anlatilmak istenen konu belirli bir odak noktasinda smirlanmayip, resmin tiimiine
dagilmistir. Diyagonal c¢izgilerin yarattig1r biitiinlik goéziimiiziin resmin tiimiinde

dolagmasini saglamaktadir.

Resimde Dikdortgen ve biiyiik boyutlarda yapilan bu resim bir kaos’u
andirmaktadir. Her sey karmagik, figilirler daginik, nesneler birbiri igine girmis
durumdadir. Koyu ve orta ton iizerine agik tonlar kullanilarak resmedilmistir. Bu
resimle Delacroix’in dykiicii bir tavrinin oldugu anlasilir ve bunu izleyiciye aktarirken
trajik ve tutkulu bir anlatimi se¢mistir. Renkleri yogun, figiirleri hareketli ve izleyiciyi

yapitin i¢ine ¢eken biiyiik bir doygunlugu vardir (Giil, 2011: 52-53).


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
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Resmin geneline yayilmis yumusak bir doku hissedilir.

Kompozisyonda birlik, 1siklandirmanin ve rengin etkisiyle, figilirlerin ve
nesnelerin her birinin i¢ mekanla iliskisi ile saglanmistir. Figiirlerin durusuna anlam ve

estetik deger yliklenmistir.

Resimde yatak iistten gosterilir ve perspektifin olanaklari resmin ihtiyacina
gore zorlanmaktadir. Delacroix, resiminde perspektifi kullanmis ve ¢izgilerle mimari bir
stirtliktiir uygulamaktadir ancak neoklasik iislubun tamamen zitt1 olan sert diyagonalleri
kullanarak bunu gerc¢eklestirmektadir (Cingdz, 2008: 24). Sanat¢1 yakinlik ve uzaklik
duygusu yaratmak i¢in nesneleri birbirinin Oniine ve yanmna gelecek sekilde

betimlemistir.

Resimdeki figiir ve nesneler, goriiniis acisindan dogal durmaktadir. Izleyicide

saskinlik yaratacak bir durum s6z konusu degildir.

Resimde ilk dikkat ¢eken unsur ise yatagin tizerinde Kral oldugu bilinen, agik

renk elbise ile betimlenen sakall1 erkek figiirtidiir.

Delacroix, bu resmi tuval {lizerine yagl boya teknigiyle yapmistir. Yagh boya
yavas kurudugu icin ve ayrintilara inmeye izin verdigi i¢in sanat¢ilarin tercih ettigi bir

boyadir.
Yorum

Delacroix 1828 Sergisi’nde konsiil yiikiiyle elestirmenleri kizdiran
Sardanapal in Oliimii’'ne (la Mort de Sardanapale), (Resim 3.22) ¢alismaya baslamistir.
Siyasal bakimdan baglanan ve kurtulus hareketlerinin gelismesinin ¢ekimine kapilan

Delacroix alegorik bir esine yonelmistir. (Claudon, 1988: 72).

Delacroix 1829’da bu resmi yaptifinda parlak renkler, egzotik ve dramatik
tema kullandig1 ve Fransiz Klasizmini reddettigi i¢in ‘anti-Fransiz’ olarak goriilen
serbest ¢izim teknigini kullandigindan, sanat kurumu tarafindan acimasizca
elestirilmistir. Delacroix 1832’de kuzey Afrika’y1 ziyaret etmis ve bu da ona yeni bir
konu alan1 agmis ve renk degerlerini yiikseltmistir. Kendisi ayrica Byron, Scott ve
Shakespeare de dahil olmak iizeri edebi esin kaynaklarindan faydalanmistir. Onun resim
teknigi Realist sanatgilarin takip edebilecekleri yeni bir alan agmigtir. Sardanapalus’un

Oliimii hem siddet, hem de erotik iceren bir sahnedir (Spence, 2011: 5, Cézanne).
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Resim 3.22: Sardanapal’in Oliimii (detay), 1827, T.U.Y.B., Musée du Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/206delac.jpg, 2017.

Efsanede Asur’li kral, ona baskaldiranlarin tehditi altindadir. Yenilgiyi onuruna
yediremez ve kendisini i¢indeyken sarayinin ve tiim degerli varliklarinin (koleleri,

gozdeleri) yakilmasii emretmistir (Cing6z, 2008: 18).

Kompozisyondaki renklere bakacak olursak, kullanilan renklerin geneli
kirmizi, kahverengi, gri, siyah tonlarindan olusur. Kirmizi rengi atesin rengi olmasi
otesinde renklerinde en sicagidir. Delacroix’nin bu resminde de kirmizi rengi, ortamin

vermis oldugu sicaklig1 yansitir niteliktedir.

Resim hareketli bir kurguyla olusturuldugu igin, izleyici de resme dokunsa
sanki her an figiirlerin arasina karigip katliamin ortasina girecekmis gibi his duyar.
Resim genel itibariyle katliam ve dehseti yansitmaktadir. Bu nedenle resimden duyulan
ses de figiirlerin ¢iglik sesidir. Resimden duyulan koku ise kan kokusu, alinan tat ise

kan tadidir.

Resimde yatagin saginda bulunan miicevherli bir testide zehir tasiyan kadin

figliri korku ve 6liimii simgelemektedir.

Delacroix’in resimlerin de renk hicbir zaman sadece bir ara¢ olarak

kullanilmamustir. Resimlerinde yer alan her renk tipki resme hayat veren figiirler ya da


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/2/206delac.jpg
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nesneler gibi anlam ve duygu biitiinliigii igindedir (Resim 3.23). Yaptig1 her seyin bir
biitiin  olusturabilmesi i¢in anlatimdan Once resmin rengiyle, konusuyla,
kompozisyonuyla... v.b. gdze carpmasi gerektigini savunmaktadir. Sanatc1 bu yiizden

sert ama 15181yla biiylik bir ahenk i¢inde olan renkler kullanmistir (Giil, 2011: 53).

Resim 3.23: Sardanapal’in Oliimii (Etiid)

Kaynak: http://www.seckim.com/eugene-delacroix/nggallery/slideshow, 2017.

Yarg:

Delacroix, bu eserinin konusunun Byron’un bir draminin sonundan almuistir.

Resim, sanat¢inin en romantik eseridir (Kaptan, 1975: 18).

Akademik kurallar1 reddeden Delacroix kendi duygularmin ifadesinin
pesindedir. Komisyonsuz bir is olan “Sardanapalus’un Oliimii” Delacroix’nin fantezi

iriiniidiir (Cingoz, 2008: 19).

Bu yonleriyle eser “Yansitmaci Kuram”a, “Disavurumcu (Anlatimeci) Kuram”a

ve “Islevsellik (Aragsallik) Kuram”ma girer.


http://www.seckim.com/eugene-delacroix/nggallery/slideshow
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Yansitmaci Kurama gore “sanatc1” gergekligi taklit eden kimsedir. Bu taklit ne
kadar basariliysa, sanat eseri de o kadar degerli olacaktir. Yansitmaci kuram dogalc1 bir
sanat anlayisina dayanmaktadir. I¢inde bulunulan diinyayr oldugu gibi yansitmaya

calisir (Yolcu, 2004: 72).

Disavurumcu (Anlatimc1) Kurama gore ise sanatin islevi, okura yasanti
saglamaktir. Okur kendi hayatinda gerceklestiremeyecegi deneyimleri sanat¢inin ona
yasatmasi sayesinde tadar, diinyasi1 zenginlesir. Tolstoy’a gére duygu aktarimini bagaran
her sanat eseri basarilidir. Ancak sanat eserinin basarisi da genis halk yiginlarina ne
kadar aktarildigina baghdir (Keser, 2005: 43-44). Nese, hiiziin, ask, 1zdirap, mutluluk

gibi konularin islenmesi bu kuramin igerigini olusturur (Artut, 2002: 99).

Islevsellik (Aragsallik) Kurami ise, ahlaki, dinsel, sosyal ve siyasi goriisleri
sanatta ara¢ olarak kullanmay1 vurgulayan bir goriistiir. Bu goriise gore, sanat eserleri;
krallar1 ya da halktan insanlar yiiceltebilir, yurtseverligi ya da devrimin gelisimine katki
saglayabilir, is¢i smifinin miicadelesini yiiceltebilir, diirlistliigli o6rnekleyebilir ya da
giinahkarlar1 dogru yola c¢agirabilir. Kisacasi sanat, bazi degerlerin gelistirilmesi,
yiiceltilmesi ve yaygmlastirilmasi i¢in bir aragtir (Yolcu, 2004: 74). ‘Sanat Toplum
i¢indir’ sdylemi bu kuram cergevesinde tartisilabilir (Artut, 2002: 100).

3.3.4. Eugéne Delacroix’nin “Cezayirli Kadinlar” Adh Eserinin Analizi Betimleme

“ Cezayirli Kadinlar ” adli resim Eugéne Delacroix’a tarafindan 1834 yilinda
tuval lizerine yagliboya kullanilarak yapilmistir (Resim 3.24). Boyutlar1 189x246

cm’dir. Paris Louvre Miizesinde bulunmaktadir.
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Resim 3.24: Eugéne Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, 1834, T.U.Y.B. 189x246 cm.

Louvre, Paris

Kaynak: Claudon, 1988: 72.

Resme ilk bakildiginda oturan dért kadin figiirii gdze g¢arpmaktadir. Bu
figiirlerden iicli yerde oturmus sekilde betimlenmistir. Kadin figiirlerden bir tanesi
resmin solunda beyaz gomlekli, yesil salvarli basini hafif saga egmis Oniinde nargile
olan kadn figiirii géze ¢arpmaktadir. Bu figiir sag eliyle yerden destek almaktadir. Sol
elini sol dizinin Ustline koymus ve nargilesini tutmaktadir. Nargilenin yaninda ise bir
kase ve bir ¢ift papu¢ durmaktadir. Resmin solunda ayakta ve ylirliyormus vaziyette sol
elini kaldirmis, bast sola doniik oturan iki kadin figiire bakan basinda esarbi belinde
kusag1 olan zenci bir kadin durmaktadir. Bu ayakta duran zenci kadinin arkasi izleyiciye

doniiktiir ve bas1 hafif sola egiktir.

Gri sifon gomlekli kadmn figiirii sag eli kucaginda, sol eliyle bacagimi tutmus
bas1 hafif sola egik yanindaki beyaz gomlekli figlire bakmaktadir. Beyaz gomlekli kadin
figiir konusuyormus gibi, yamindaki gri gomlekli kadin figiir ise dinliyormus gibi
betimlenmistir. Izleyiciye karsi bakan tek kisi ise resmin sag kosesinde oturan figiirlerin
biraz oniinde oturmus sag kolunu bir yastiga, sol kolunu basenlerinin iistiine koymus

yiizii izleyiciye doniik bir seyler izliyormus gibi bakmaktadir.
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“Cezayirli Kadinlar1” adli eserinde, kafesler arasindan giren sicak Cezayir
giinesinin kismen aydinlattig1 los haremde oturan renkli giyinisli, siyah sacli, komiir
gozlii, beyaz tenli kadinlar1 gostermektedir. Ancak sanat¢cinin yaptigi kompozisyon,
unutulmayacak bir motif haline getirilmistir. “Barikat” da, motif olarak adeta hiirriyetin
simgesi olmustur. Delacroix’nin coskun renkleri, bu kompozisyon buluslar1 da dikkate

aliirsa, onun ne denli disiplinli oldugu anlasilmaktadir (Turani, 2005: 5005).

Resim bir oda i¢i resmi olmasina karsin, pencere sanat¢inin kadrajina

girmemistir.
Coziimleme

Yapitta kullanilan renkler sar1, turuncu, beyaz, kirmizi, mavi, yesil, siyah, gri,
kahverengi ve valorleridir. Geng kadin figiirlerinin elbiselerinde bulunan kahverengi,
sart ve beyaz renkle, halilarin iizerinde bulunan halimin sari, turuncu, kahverengi
renkleri ile resmin saginda bedeni izleyiciye doniik kadin figiiriiniin tizerindeki
elbisesinin koyu rengi elbisesindeki acik koyu dengesi saglanmistir. Resimdeki tiim
formlar1 sari, turuncu, kirmizi, beyaz, kahverengi, yesil, siyah ve griler belirlemistir.

Renkler nesnelerin kendi renklerinde kullanilmistir.

Sol kosede, viicudu ve basi1 golgeler i¢inde kaybolan kadinin omuz basina
kiiciik 151k parcalarin bir kafesten siiziiliip geldigi belli olmaktadir. Asagi dogru
uzanan kol ve bacagi kavrayan parmaklarin domitent i¢cinde seffaf goriiniisii, canli kanli,
sicak ten renkleri arasinda kalan salvarin zimriit yesili (Resim 3.25), sirmalarin
pariltilarin1 belirten derinden sezilmis renkler, ipek bluzun kolu tstiindeki gri 151k ve
bunun aydinlik golgesi, pembe yelegin siit beyazi {istiindeki tonu, sanat¢inin siddetli
kirmizilar1 daima yerinde ve tadinda kullanmasi, renk tezatlarina 6nem verdigi nispette
valor tezatlarmmi da ihmal etmemesi, resim teknigi alaninda ne derin bilgilerle dolu
oldugunu agik¢a gostermektedir. Resimde her esya, 15181, golgesi ve renk degeriyle
egzotik bir diinyanin baharat kokulu, sicak atmosferini yasatmaktadir (Kaptan, 1975:
20).
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Resim 3.25: Cezayirli Kadinlar (detay), 1834, T.U.Y.B., Musée du Louvre, Paris

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/308delac.jpg, 2017.

Figiirlerin bedenlerinin yana ve One egik durusu, ellerinin, kollarinin gelis
acis1, dikeyler, yataylar ve ¢aprazlar olarak kompozisyona hareketlilik kazandirmigtir.
Diyagonal cizgilerle olusturulan ritim; yatay ve dikey c¢izgilerle de kuvvetlenerek
resimdeki hareketlilik dengede tutulmaya ¢alisilmistir. Resimde anlatilmak istenen konu
belirli bir odak noktasinda sinirlanmayip, resmin tiimiine dagilmistir. Diyagonal

cizgilerin yarattig1 biitlinliik goziimiiziin resmin tiimiinde dolagmasini saglamaktadir.

Bir Cezayir haremini canlandiran eserin bir kismimni gosteren bu resimde
kiyafetlerle dekor ve esyanin o memlekete has olan 6zellikleri belirtilmekle beraber
figtirlerin tipleri de 6n planda goriilen nargileyle kilim kadar memleketlerinin malidirlar.
Resim, sanat¢inin esyayr miisahede etmekteki goriis kudretini, firgasina takilan her seyi
ne derece agiklik ve kolaylikla canlandirdigini anlatmasi bakimindan ilgi cekicidir

(Kaptan, 1975: 20).

Resmin geneline yayilmis yumusak bir doku hissedilir.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/3/308delac.jpg
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Kompozisyonda birlik, isiklandirmanin ve rengin etkisiyle, figiirlerin ve
nesnelerin her birinin i¢ mekanla iliskisi ile saglanmistir. Figiirlerin durusuna anlam ve

estetik deger yliklenmistir.

Sanat¢1 yakinlik ve uzaklik duygusu yaratmak igin figiirleri ve nesneleri

birbirinin 6niinde ve yanina gelecek sekilde betimlemistir.

Resimdeki figiir ve nesneler, goriiniis acisindan dogal durmaktadir. izleyicide

sagkinlik yaratacak bir durum s6z konusu degildir.
Resimde ilk dikkat ¢ceken unsur ise 6niinde nargile olan kadin figiiriidiir.

Delacroix, bu resmi tuval {izerine yagli boya teknigiyle yapmistir. Yagl boya
yavas kurudugu i¢in ve ayrintilara inmeye izin verdigi i¢in sanat¢ilarin tercih ettigi bir

boyadir.
Yorum

Parildayan kostiim detaylarii serbestce boyamustir. 1832°de Fas’a yolculuk
yaptiginda iilkeyi ‘pitoresk’ olarak tanimlamis ve iilkenin ona sundugu gorsel ziyafeti
stirekli not etmistir (Resim 3.26). Pitoreske yonelim doguya yonelimi de beraberinde
getirmistir (Cingoz, 2008: 52).

Resim 3.26: Cezayir ‘li Kadmlar ( Etiid ), 10 x 13 cm., Karton Uzeri Suluboya, Musée

du Louvre / Paris — Fransa

®@|
Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=t
ur&ressam=41, 2017.


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&ressam=41
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Delacroix Kuzey Afrika’y1 gordiikten sonra, bu degisik ve ilgi ¢ekici gezinin
hatiralarin1 biitiin dmriince unutmamustir. Cezayir’de bulunan arkadaslarindan birinin
yardimi ile bir hareme girerek burasim1 ve Miisliiman kadinlarim1 yakindan
gorebilmektedir. O ana kadar, doguyu ve Miisliiman diinyasina ait egyalari, kiyafetleri
heykelci mdsyd Auguste’iin minyatiir koleksiyonlarindan inceleyen sanatgi, burada
biitiin bu esya ve kiyafetleri yakindan gormiis, saglam yapili antik viicutlu yerlilerin

giizelliklerine hayran olmustur (Kaptan, 1975: 20).

1831 yilinda Fas ve Cezayir’e gitmesi gereken bir diplomat, Mornay (Resim
3.27) kontu, Delacroix’ya kendisi ile gelmesini Onermistir. Sanatgi akdeniz 1s1gina
carpilmig ve bu iilkelerden bir ¢ok taslak defteri ve yeni bir esin kaynagi ile donmiistiir
(Resim 3.28), (Evlerinde Cezayirli Kadinlar, 1834; Yahudi Diigiinii, 1839, Louvre
Miizesi, Paris) (Claudon, 1988: 72).

Resim 3.27: Mounay Ben Sultan, 1832, Grafit Uzerine Suluboya, 107 x 138 mm,

Musée du Louvre, Paris.

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/6/603delac.jpg, 2017.


http://www.wga.hu/art/d/delacroi/6/603delac.jpg
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Resim 3.28: Fashi Kadinlar, 1832, Suluboya, Musée Condé, Chantilly

Kaynak: http://www.wga.hu/art/d/delacroi/6/604delac.jpg, 2017.

“Bir sanat eseri karsisinda insan renklerin, 1siklar, golgelerin bir diizene
girmesinden dogan ve tablonun musikisi denen bir izlenim edinir. Sanat eseri, ¢esitli

ogelerin (6z, bicim, duygu, diisiince, renk ve ¢izgi) kaynagmasiyla bi¢gimlenir.”

Ingres’in Tirk Hamami tablosuna kiyasla ¢ok farkli bir ortami yansitan bu
imgeyle, Cezayir hareminin farkliligim1 gilindelik yasamin bir aninda yakalamaya

calismistir (Hollingsworth, 2009: 406).

Delacroix, islemis oldugu harem temasina Cezayirli Kadimnlar adli resmiyle
deginmistir. Resimde ayakta duran zenci kadin, yiiziinde hosnut bir ifadeyle olanlar

izlemektedir.

Kompozisyondaki renklere bakacak olursak, kullanilan renklerin geneli sari,
beyaz, kirmizi, kahverengi, yesil, siyah tonlarindan olusur. Sar1 rengi giinesin rengi
olmas1 Gtesinde renklerinde en sicagidir. Delacroix’nin bu resminde de sar1 rengi,

ortamin vermis oldugu sicaklig1 yansitir niteliktedir.

Resim hareketli bir kurguyla olusturuldugu igin, izleyici de resme dokunsa

sanki her an figiirlerin arasina karigsacakmis gibi his duyar. Resim genel itibariyle
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muhabbeti yansitmaktadir. Bu nedenle resimden duyulan ses de figiirlerin konusma

sesidir. Resimden duyulan koku ise nargile kokusu, alinan tat ise nargile tadidir.

Resimde bulunan ayna, giimiis kadehler yerdeki halilar, perde ve kadinin

elindeki nargile haremdeki rahatlig1 ve zenginligi simgelemektedir.

Esasinda Dogu, uzun zamandan beri gen¢ Delacroix’y1 ¢ekmistir.1817
yillarindan sonra, Iran minyatiirlerini kopya etmek, iran sefiri ile gdzdesinin litografi
olarak portrelerini yapmakla bu alanda c¢oktan denemelere girismis bulunmaktadir.
Grenelle’de oturdugu siralarda, sanat istidadindan nasip almamis ama 1810 yilinda
Roma sanat miikafatin1 kazanmig olan heykelci Auguste de ziyaretgileri arasinda idi.
Delacroix ¢ok degerli koleksiyonlari olan bu heykelcinin kostiim albiimlerinden,

minyatiirlerinden hayli faydalanmistir (Kaptan, 1975: 5).

Delacroix, bu resimde toplumun kiiltiiriniin o6gretilerinde oldugu gibi
kadmlarm nasil yasamamas1 gerektigini vurgulamistir. Onemli olan kadimlarin ahlakl

davranarak iyi bir es olmalaridir.
Yargi

Delacroix “Cezayirli Kadinlar” adli eserinde dogunun diigsel ¢ekiciligini ve

doguya olan hayranligini dile getirmistir. (Mirza, 2013: 17).

Bu yonleriyle eser “Yansitmaci Kuram”a, “Disavurumcu (Anlatimci) Kuram”a

ve “Islevsellik (Aragsallik) Kuram”ma girer.

Yansitmaci Kurama gore “sanatc1” gergekligi taklit eden kimsedir. Bu taklit ne
kadar basariliysa, sanat eseri de o kadar degerli olacaktir. Yansitmact kuram dogalci bir
sanat anlayisma dayanmaktadir. Icinde bulunulan diinyay:r oldugu gibi yansitmaya
calisir (Yolcu, 2004: 72).

Disavurumcu (Anlatimci1) Kurama goére ise sanatin islevi, okura yasanti
saglamaktir. Okur kendi hayatinda gerceklestiremeyecegi deneyimleri sanatginin ona
yasatmasi sayesinde tadar, diinyas1 zenginlesir. Tolstoy’a gére duygu aktarimini bagaran
her sanat eseri basarilidir. Ancak sanat eserinin basaris1 da genis halk yiinlarina ne
kadar aktarildigina baghdir (Keser, 2005: 43-44). Nese, hiiziin, ask, 1zdirap, mutluluk

gibi konularin islenmesi bu kuramin igerigini olusturur (Artut, 2002: 99).
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Islevsellik (Aragsallik) Kuramui ise, ahlaki, dinsel, sosyal ve siyasi goriisleri
sanatta ara¢ olarak kullanmay1 vurgulayan bir goriistiir. Bu goriise gore, sanat eserleri;
krallar1 ya da halktan insanlar yiiceltebilir, yurtseverligi ya da devrimin gelisimine katk1
saglayabilir, is¢i siifinin miicadelesini yiiceltebilir, diiriistliigii 6rnekleyebilir ya da
giinahkarlart dogru yola g¢agirabilir. Kisacasi sanat, bazi degerlerin gelistirilmesi,
yiiceltilmesi ve yayginlastirilmasi igin bir aragtir (Yolcu, 2004: 74). ‘Sanat Toplum
i¢indir’ séylemi bu kuram c¢ergevesinde tartisilabilir (Artut, 2002: 100).

3.3.5. Eugéne Delacroix’nin “Yunanistan’daki Missolonghi Harabeleri” Adh

Eserinin Analizi Betimleme

“Yunanistan’daki Missolonghi Harabeleri” adli resim Eugéne Delacroix
tarafindan 1838 yilinda tuval iizerine yagli boya kullanilarak yapilmistir (Resim 3.29).
Boyutlari 81 cm x 56 cm’dir. Musée des Beaux-Arts / Bordeaux — Fransa’da

bulunmaktadir.

Resim 3.29: Eugéne Delacroix, Yunanistan’daki Missolonghi Harabeleri, 1838,
T.U.Y.B., 81 x 56 cm. Musée des Beaux-Arts / Bordeaux - Fransa

Kaynak: Claudon, 1988: 18.
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Resme ilk bakildiginda beyaz elbiseli, uzun kaftanl, belinde sar1 kusak,
ayaginda kirmizi papu¢ ve basinda serpus olan, gogsii yari acik, siyah uzun saclh bir
kadin figiiri goze carpmaktadir. Bu kadin figiiri resmin tam merkezindedir ve sol
ayaginit barikat taglarmin tizerine biikmiis, sag ayagini barikat taslarinin {izerine
koymustur. Ellerini yana dogru agmis, basi saga dogru doniik ve isyan eder gibi
durmaktadir. Kadin figiiriiniin sol dizini dayadig1 barikatin altinda 6lmiis bir figiiriin eli
gorilmektedir. Kadin figliriiniin sag arka tarafinda yikilmis evler goriilmektedir, hemen
solunda barikatlarin iizerinde siyah kaftanli, kirmiz1 elbiseli, belinde sar1 kusagi basinda
sar1 takke olan zenci bir erkek figiirii bulunur. Bu erkek figiiriin bas1 saga doniik
kusaginda silahlar1 olan, sol elinde beyaz bayrak asilt bir sopa bulunur ve bu zaferi

kazandigina dair bir durus sergilemektedir.

“Yunanistan’daki Missolonghi Harabeleri” adli bu resimde, gogsii ¢iplak
Yunanl bir kadinin, korkung bir manzaraya bakarak ellerini yalvaran bir ifadeyle iki
yana acist resmedilmistir. Kadin, Yunanistan’t sembolize etmektedir ve gormekte
oldugu manzara, intihar etmis Yunalilarin goriintiisiidiir. Delacroix’in bu temaya 6zel
bir O0nem vermesi, Yyalnizca Yunalilara duydugu sempatiden degildir

(http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/, 2017).

Resim bir dig mekan resmidir. Resmin sol tarafinda barikatin altinda goriinen el
figiirin diger kismimin bulunmamasi, kompozisyonu ag¢ik kompozisyon haline

getirmektedir.
Coziimleme

Yapitta kullanilan renkler sari, beyaz, kirmizi, siyah, mavi, lacivert, gri,
kahverengi ve valorleridir. Resme devinim ve canlilik getirmesi agisindan figiiriin
elbisesinde beyaz ve sar1 renk kullanilmistir. Figiiriin elbisesinde bulunan sar1 ve beyaz
renge karsilik, masanin iizerinde bulunan koyu lacivert kaftani ile agik koyu dengesi
saglanmistir. Resimdeki tiim formlar1 sari, beyaz, kahverengi, kirmizi, lacivert, mavi
siyah ve griler belirlemistir. Renkler nesnelerin kendi renklerinde kullanilmigtir. Resmin

sagindan gelen 151k sayesinde figiiriin yiizli aydinlanmistir.

Dikey, yatay c¢izgiler, figlirlin viicut uzuvlarmin gelis hareketi ve figiiriin

mekanla olan arka On iligkisiyle resme derinlik verilmeye, bosluk doldurulmaya


http://www.seckim.com/tag/ferdinand-victor-eugene-delacroix/
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calisilmigtir. Ayni zamanda figiirlin durusuyla ve arkasindaki zenci figiiriin durusu

mekan derinligini desteklemistir.

Diyagonal c¢izgilerle saglanan ritim, yatay, dikey ¢izgilerle de kuvvetlenerek
resimdeki hareketlilik dengede tutulmaya c¢alisilmistir. Resimde anlatilmak istenen konu
belirli bir odak noktasiyla sinirlanmayip, resmin tiimiine dagilmistir. Diyagonal
cizgilerin sagladig biitlinlik géziimiiziin resmin tiimiinde dolagsmasini saglamaktadir.
Resimde kullanilan tek perspektifle konu, figiir ve nesneler izleyiciye daha da

yaklastirilmistir.

Resimde kurgu dikdortgen yapi igerisinde olusturulmustur. Bunlar, figiiriin
sagindaki yikilmisg evler ve solundaki zenci erkek figiiriiniin gorlintlisiinden, figiliriin

bedensel olarak durusuna kadar dikdortgen yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Resmin geneline yayilmis yumusak bir doku hissedilir.

Sanatg1 yakinlik ve uzaklik duygusu saglamak i¢in nesneleri birbirinin dniine

ve yanina gelecek sekilde betimlemistir.

Kompozisyonda birlik, figiir ve nesnelerin her birinin mekéan i¢inde iliskisi ile
saglanmistir. Boylece dis mekan iginde betimlenen figiiriin durusuna anlam ve estetik
deger yiiklenmistir. Figiiriin, nesnelerin ve renklerin tim uyumuna karsilik, sanatci

tarafindan yaratilan zitlik olarak dikkat ¢gekmektedir.

Resimdeki figiir ve nesneler, goriiniis agisindan dogal durmaktadir. Izleyicide

saskinlik yaratacak bir durum s6z konusu degildir.

Resimde ilk dikkat c¢eken ise figiiriin iizerindeki beyaz ipek elbisesidir. Bu

resim sanat¢inin detaylardaki ustaligini gozler oniline sermektedir.

Delacroix, bu resmi tuval iizerine yagli boya teknigiyle yapmistir. Yagl boya
yavas kurudugu icin ve ayrintilara inmeye izin verdigi i¢in sanat¢ilarin tercih ettigi bir

boyadir.
Yorum

Delacroix’y1 ve sanatimi etkileyen dgelerin basinda ‘Orient’ ve ‘egzotik’ olan
gelir. Aydinlanma’nin ‘egzotik’ diyarlara yonelmesi sanatsal anlamda yeni heyecanlar

demektir ama dogunun zevk, tutku ve fantezi odagi kabul edilmesinin yani sira ‘Orient’
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bat1 toplumuna dolayli bir elestiri yapmak i¢in de iyi bir ara¢ olur. Delacroix’nin

calismasi ‘Oriental’le ve ‘egzotik’le dogrudan baglantilidir (Cing6z, 2008: 18).

Kompozisyondaki renklere bakacak olursak, kullanilan renklerin geneli sari,
beyaz, kirmiz1 ve kahve tonlarindan olusur. Her ne kadar sar1 rengi, renklerin en sicagi
olma o&zelligine sahipse de Delacroix’nin iislubunda ac1 ve hiiziinle yer degistirir. Bu

nedenle bu tonlarin izleyiciye aci ve hiiznii cagristirdigini soyleyebiliriz.

Resimde dinginlik ve dondurulmus bir goriintii séz konusudur. Oyle ki

dokunsan bu dinginlik bozulacakmis gibi bir hava yansir.

Resimde, Yunanistan’1 kisisellestiren kadin zafer kazanmig Tiirk’{in karsisinda
durur. Klasik alegori ve ger¢ek bir kadinin geleneksel kostiimlii halidir. Klasik
konvansiyonu Delacroix kendi ihtiyacina gore ayarlamistir. ‘Hiirriyet’te de benzer bir
anlayis vardir. Alegorik kahraman 1830 devrimcilerini pesine takmistir (Cingoz, 2008:
47-49).

Izleyici bu resme her baktiginda figiiriin yalnizhgindan ve kullanilan

renklerden dolay1 buruk bir tat alir.

‘Missolonghi Yikintilarinda Yunanistan’ resmi 1824’te orada dlen Byron’a
adanmistir. Byron, Yunan’i Tirkler’e karsi finanse etmek {izere oraya gitmis ancak
ateslenerek hastalanmis ve bunun sonucunda Slmiistiir. 1825°te Tiirkler Yunan’1 yener
ve Missolonghi’yi geri alir. Yunan direnisgiler teslim olmaktansa kendini havaya

ucurur. 1829’da Yunanistan’in bagimsizligi sonunda taninir (Cing6z, 2008: 47-49).
Yargi

Delacroix’nin resimlerindeki figiirleri sterotiplerle 6zdeslestirmek biraz yanlis
olur ¢linkii o, artistik ihtiya¢ ve gelenege gore 1rksal tipleri resimler ve gézlemden c¢ok
resmin gerektirdigi Oncelikler s6z konusudur. Delacroix’nin resimlerinde genel bir
oriental tip vardir. Tiirk, Magripli, Arap ya da Pers; ancak Avrupali’dan net bir sekilde
ayrilir. Delacroix’nin resmine giizelligi ve 6zgiinliigli getiren yine de Tirk figilirtidiir

(Cingdz, 2008: 55).

Khios Katliami (1823-25) Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan Osmanlilar ile

Yunanlilar arasindaki savast fazla gercekei isleyisi nedeniyle keskin bicimde
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elestirilmistir. Ancak Delacroix muhafazakar tutumunu degistirmemistir (ArtBook

Goya, 2001: 129).

Bu yoniiyle eser “Yansitmact Kuram”a girer. Yansitmaci Kurama gore
“sanatg1” gergekligi taklit eden kimsedir. Bu taklit ne kadar bagariliysa, sanat eseri de o
kadar degerli olacaktir. Yansitmaci kuram dogalci bir sanat anlayisina dayanmaktadir.

Icinde bulunulan diinyay1 oldugu gibi yansitmaya calisir (Yolcu, 2004: 72).

Vermeer’in resimlerinde yalnizliga mahktim ettigi kadinlari, ayriligin verdigi
hiiznii, 6zlemi ve bekleyisi disa vurur niteliktedir. Sanki Vermeer’in resimlerinden
izleyiciye, yagmur yagar gibi hiiziin yagar dyle ki izleyici yiireginde o hiiznii duyar.

Sanatc1 kullandig1 kendine has renkleriyle de bu duygu yogunluklarini saglar.

Bu yo6niiyle de eser “Disavurumcu (Anlatimc1) Kuram”a girer. Disavurumcu
(Anlatimc1) Kurama gore sanatin islevi, okura yasanti saglamaktir. Okur kendi
hayatinda gergeklestiremeyecegi deneyimleri sanatginin ona yasatmasi sayesinde tadar,
diinyas1 zenginlesir. Tolstoy’a gore duygu aktarimini basaran her sanat eseri basarilidir
(Keser, 2005: 43-44). Sanat¢i i¢ diinyasini biiyiik bir yogunlukla yapiti araciliyla
izleyiciye aktarir. Nese, hiiziin, ask, 1zdirap, mutluluk gibi konularin islenmesi bu

kuramin igerigini olusturur (Artut, 2002: 99).
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SONUC VE ONERILER

Bu arastirma da Eugéne Delacroix’nin eserleri, “Arastirmact Sanat Elestirisi”
yontemi ile incelenmeye c¢alisilmistir. Bu yontem ile betimlemeden yargi asamasina
kadar yapilan incelemelerle, eserler anlamli bir sekilde, her yoniiyle, genis bir bakis
acist ile irdelenmistir. Ayrica bu arastirma “Arastirmaci Sanat Elestirisi” yontemi ile bir

resme nasil bakilmasi gerektigi konusunda 6nemli fikirler vermektedir.

Delacroix’nin eserleri igin yazilanlar ya da yapilan tiim yorumlar 6zneldir ve
sadece yorumdur. Ayrica sanat¢inin lislubunun anlagilirligini, resimlerinin 6nemini
belirginlestirebilmek amaciyla konu ile ilgili yazilar1 dikkat ¢eken elestirmenlerin

goriislerine yer verilmistir.

Delacroix’nin resimlerinde renk, romantik devrin biitiin ustalarindan daha baska,
daha yeni bir anlayista goriiniir. Bu devirde, Guérin, Girodet, Louis Boulanger gibi
ressamlar i¢in renk, deseni boyamak, tuvali kapatmak ve tablonun anlatmak istedigi
dram1 belirtmek ic¢in gerekli bir malzemeden ibarettir. Oysaki Delacroix romantik
ressam oldugu halde, konunun dramatik atmosferiyle, renk problemini ve klasik okula
bagli, dort bagi mamur bir kompozisyon anlayisini beraberce yliriitmesini bilen bir
ressamdir. “Resim, seyircinin gozlerinden gegerken basinin i¢inde hayal uyandirmak
sanatindan bagka bir seydir. Resim sadece gbze hitap eden bir sanattir.” Sozi ile o,
kendisinden sonra gelen, Romantizme tepki olarak dogan Realizm’den baslayarak,

giiniimiiziin sanatina kadar biitlin resim anlayislarina 11k tutmustur (Kaptan, 1975: 15).

Delacroix’nin yasadig1 devrin dnemli bir 6zelligi de, bazi {in almig ressamlarin
eserlerinde agik sekilde goriilen, romantizm icabi, ilginin, renk ve armoni kaygisindan
once, sadece tablonun anlatmak istedigi hikdyenin tizerine yiiklenmesidir. Bu diisiince
ile yapilan resimlerde seyirci yalniz konunun anlatmak istedigi drami yasamak
zorundadir. Bu tarzdaki resimler seyircinin gézlerinden ¢ok hayalini, edebiyat yonlerini
besler. Halbuki renkgi bir ressam 6zelligi olan Delacroix’da anlatilmak istenen konu,
seyirciye biitiin a¢iklig1 ile teslim olmadan once, birbirine bir ciimbiis i¢inde baglanmis
renkler, senfoni ahengi ile gézlerde yasar, insan konuya bu renk cennetinden gectikten
sonra ulasir, duyguya dayanan renk sezisleriyle, ayni devrin kii¢lik romantiklerinden
ayrilirlar. Biiyiik sanat¢1 Delacroix, halis romantik, halis lirik ressam olarak bu alanda

hepsinin basinda gelir (Kaptan, 1975: 15).
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Sanat tarihinde en {inlii ihtilal sembollerinden biri Eugene Delacroix’nin
‘Halka Onderlik Eden Ozgiirliik’ adli eseridir. 1830 devrimi sanatciya, iinlii yapiti
barikatlar tizerinde 6zgiirliik (1830) icin esin kaynagi olmustur. Alegorik bir anlatimda
sunan resim, Fransa’daki dzgiirliik atesinin gorsel bir bildirisi sayilmistir. Ozgiirliik, bir
Roma Tanrigas1 gibi betimlenmistir. Delacroix siddeti gorsellestirmisti bu ¢aligmasinda.

Bu resim 1968 Mayis’inda birgok afise konu olmustur.

Bugilin Fransa’da sehir meydanlarinda ve belediye binalarinda heykelleri,

madeni paralarda rolyefleri ve posta pullarinda resimleri yer alir.

Delacroix, Gericault’un resimlerinin, 6zellikle de Medusa’nin Sali’nin etkisinde
kalarak yarattigi canli renkleri ve olaganiistii hareketli kompozisyonlariyla duygulari
ayaga kaldiracak, seyirciyi altiist edecek resimler yapmistir. Ornegin Dante’nin Kayig1
adim verdigi, Medusa’nin Sali’na ¢ok benzeyen resmiyle agik¢a toplumda ‘“skandal”

yaratacak bir is ¢cikartmayr amacladigini sdylemistir.

1822°de Sardanapalus’tan birka¢ yi1l oOnce, Dante’nin Kayigi Dante’nin
Cehennem’inden bir sahneyi betimlemistir. Dante, Romal1 sair Virgil’in rehberliginde
cehennem sehri Dis’i gevreleyen golde yol almaktadir. Eugéne Delacroix gibi
romantikler 19. yiizyilin ilk yarisinda Michelangelo ile yogun big¢imde ilgilenmistir.
Delacroix daha ilk biiyiikk yapitinda Floransa’li sair Dante Alighieri’nin Ilahi
Komedya’sindan bir sahneyi konu alan {nlii Dante Kayigi adli eserinde

Michelangelo’ya atifta bulunmustur.

1824°te Sakiz Adas1 Katliami adli tablosu Salon Sergisi’nde gosterildiginde bir
skandala neden olmustur. Oysaki yapit, Romantik akimla birlikte gelismeye baslayan
ulusallik  bilincinin  etkileriyle  gerceklestirilmistir.  Bu  dramatik  konunun
zenginlestirilmis anlatim araglariyla sunulusudur. Bu anlayis Delacroix’nin hemen tiim
yapitlar1 i¢in gegerlidir. Konunun izleyici lizerinde en etkili olacak sahnesi segilir ve bu
sahne resimsel araglarin giiclii anlatimiyla sunulur. Duygu, hem konunun hem de
resimsel araglarin ustalikli bir bi¢imde birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar

(Eczacibasi, 1997: 438).

1834 tarihli Cezayirli Kadinlar adli resmi egzotik renklerin kullanildigt bir
yapittir. Delacroix’nin Dogu’ya olan ilgisi (Oryantalizm) 1824°te gerceklestirdigi Sakiz
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Adas1 Katliami’ndan baglayarak yasaminin sonuna degin stirmiistiir (Eczacibasi, 1997:

438).

Delacroix, ‘Missolonghi Yikintilarinda Yunanistan’(1826) ve ‘Hiirriyet
Insanlara Onciiliik Ederken’(1830) resimlerinde de gelenege karsi ¢ikmaktadir. Ressam,
konvansiyonel, klasik alegoriyi realizmle harmanlar bu resimlerde. Resimlerdeki oncii
kadinlar hem antik ideali hem de kanli canli realiteyi ayni anda bize sunar. Geleneksel

smirlarin ve kategorinin reddi Romantizm’in ¢ikis noktasidir (Cingoz, 2008: 47-49).

Delacroix’in resimlerinde renk hi¢bir zaman sadece bir ara¢ olarak
kullanilmamugtir. Resimlerinde yer alan her renk tipki resme hayat veren figiirler ya da
nesneler gibi anlam ve duygu biitiinligi igindedir. Yaptigi her seyin bir biitiin
olusturabilmesi i¢in anlatimdan 6nce resmin rengiyle, konusuyla, kompozisyonuyla...
v.b. gbze carpmasi gerektigini savunmaktadir. “Sardanapalus’un Oliimii” kullanilan
renklerdeki kigkirticilik nedeniyle elestiri alan resim, asiriliklar1 vurgulayan Romantik
tarzin tipik Ornegidir. Siddet, erotik, acimasizlik, umursamazlik, siyah ve beyaz cilt

tonlar1 iceren bir sahnedir. Sardanapalus’un Oliimii Delacroix’nin fantezi {liriiniidiir.

Simdiye kadar ele aldigimiz bolimde Romantizm’i sahlandiran ressamin
eserlerini, hayatini, yasadig1 donemle iliskisi irdelenmistir. Delacroix yapmis oldugu
resimleri siyasi ve toplumsal olaylardan yola ¢ikarak yapmistir. Delacroix yasadigi
donemin olaylarina resimleriyle tepki vermistir. Sanat¢inin resimleri acinin, siddetin,

kederin, egzotik sahnelerin, liikksiin, sehvetin ve duygusal hazzin ifadeleriyle doludur.

“Arastirict Sanat Elestirisi” yontemiyle de Delacroix’nin resimlerine analizler
yapilarak, sanat¢inin kendine has sairane lislubuyla ve sembollerle yiizyillara seslendigi,

sanat tarihi agisindan 6nemli bir konumda yer aldig1 sonucuna ulagilmistir.

Bu anlayisin sanat egitiminde ¢ok onemli bir yere sahip oldugu ve sanat

derslerinde gercek anlamiyla kullanilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
Oneriler

Arastirma esnasinda, Eugene Delacroix’nin “Surlar, Natchez, Simsekten Urken
At adiyla bilinen eserleri, incelenen tez dokiiman ve makalelerde ayrintili yer
verilmedigi sonucuna ulasilmistir. Bu konuyla ilgili ayritili bir arastirma yapilmasi

Onerilebilir.
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