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OZET

Resim sanatimizda batililagma y6niindeki gelismeler, Cumhuriyet Sncesi ve Cumhuriyet sonras:
olmak tizere iki temel baglik altinda incelenebilir. Bu iki donem; birbiri ile ayrilmaz bir biitlinliik igindedir.
XIX. ylizy1l Geg Osmanli Dénemi’ nde sultanlarin sanatsal etkinliklere destek olmasi ile bati anlayigi
sanata hakim olmaya baglar. Osmanl sanatgisi; bati etkisinde dogayr incelemeye baglar ve perspektif
agurhkls eserlerle sanatta bilyiik ¢i8ir agar.

1935 yilinda “ Miihendishane-i Berri-i Humayun ” dan mezun olan on &grenci Avrupa’ ya resim
8frenimi igin gdnderilir. O dSnemdeki 8ncli sanatgilar; Ferik ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa’ dir. 1860
ve 1870 li yillarda ise; Seker Ahmet Paga, Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi Bey Bati anlayigindaki
sanat1 istanbul sanat ortamimna tasimglardir. Seker Ahmet Pasa; 1870 yilinda Paris’ te diizenlenen
“ Evrensel Sergi ” de resimlerini sergilemis ve 1873 yilinda ilk resim sergisini agmgtir. Slileyman Seyyit
ise; Boulanger ve Gerome gibi zamanin akademik ve klasik sanat egitimi veren atdlyelerinde yedi yil
egitim gbrmiis ve bu calipmalan ile klasik sanat bilgisini pekistirmigtir. Osman Hamdi Bey ise; Tiirk
resminde figlir lizerine kurulu koklii bir gelenegin baglaticisidir. Tiirk resmi; Osman Hamdi Bey’ in 1883
yilinda kuruculugunu {istlendigi Sanayi-i Nefise Mektebi ile gelisimini hizlandirmustir, Bu okul; ¢agdas
kiiltiir diizeyinin gekillenmesinde gok biiylik bir etkiye sahiptir. Okulda Avrupa’dan getirilen yabanci
hocalar egitim verir ve zamanla bat1 anlayis1 Tiirk resmine hakim oimaya baglar.

Cumhuriyet dncesinde temelleri atilan batililasma hareketleri Cumhuriyet dSneminin Snemli bir
kiiltiir politikas: olmugtur. 1908 yilinda kurulan ve faaliyetleri 1930° lu willara kadar devam eden
“ Osmanli Ressamlar Cemiyeti ” 1911 1914 yillar1 arasinda yayinladify gazetesi ile sanat1 tartigmaya
agmug ve tabana yaymugtir. Cemiyet; 1921 yilinda  Tiirk Ressamlar Cemiyeti », 1929 yilinda ise “ Giizel
Sanatlar Birligi ” adin1 almigtir. 1916 yilindan itibaren agilan “ Galatasaray Sergileri * Cumhuriyet
Donemi’ nde boyut kazanmustir. Geleneksel olarak diizenlenen bu sergilerle sanat, halkin ve kamuoyunun
begeni ve gorliglerine agilmistir. Daha sonra; fbrahim Calli’ nin 8nctilitk ettigi “ Calli Kusagt ” diger
adiyla “ Tirk Empresyonistleri ” ile resme izlenimci tarz bakim olmugtur. Akademide hoca olan
sanatgilar, mezun olan dgrencileri 1926 yihnda Avrupa’ ya egitime gdndermislerdir. Bdylece; Avrupa’ da
o dénemde geligen fovizm, kiibizm gibi akimiar taninmis ve yurda getirilmigtir. Bu 6grenciler okullanm
bitirdikten sonra akademiye hoca olmuglar ve 1929 yilinda “ Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi” ni kurmuglardir. Cagdag bat1 anlayigindaki resimleri ile sanatta yeni bir ¢13ir agmuglardir. 1930° lu
yillarda Tiirk resim sanatinda Snemli geligmeler olmugtur. 1932 yilinda; Ankara’ da Gazi Egitim EnstitOsh
kurulmugtur. Malik Aksel de okulun ilk hocalarindandir. 1932 yilinda “ Halkevleri ” kurulmugtur. 1933
yilinda “ Inkilap Sergileri ” diizenlenmeye baglanmigtir. Aym yil olugan “ D Grubu ” sanatgilar akademik



sanata karst ¢ikmug, sanatin siirekli yenilenmesi ve yeni kaynaklarla kesfedilmesi gerektiZine
inanmmglardir. 1940 yilinda ortaya ¢ikan “ Yeniler Grubu * ise; kendilerinden 8nce olugan gruplarm insan
sorunlarina yabanci kaldiklarimi, toplumdan uzaklagtiklarim diiglinerek toplumun dne ¢iktifn bir sanat
gorliglinli benimsernigtir. Daha sonra 1947 yilinda “ On’ lar Grubu ” ve 1959° da “ Liman Ressamlari
Grubu ” nun dagilmasindan birkag y1l sonra “ Yeni Dal > ad1 altinda, yenilerin toplumsalc1 anlayigmin

ikinci evresini olugturan grup olusmustur.

Cumburiyet Sncesindeki bu gelisim gergevesi iginde d6nemin siyasi iktidar1 Cumhuriyet Halk
Partisi ve bu parti ile 6zdeglegen hitklimet yonlendirici ve dlizenleyici bir politika izlemistir. Yapilan
yenilikler ve ¢agdag fikirler, sanatsal kurulug ve organizasyonlar aracilif ile halka yansitilomgtir. 1938
yilina dek sanatgilar 6zellikle Istanbul ve gevresinde bogaz manzaralan yapmuslardir. Bu yildan sonra
devlet destegi ile “ Yurt Gezileri ” diizenlenir. Devlet; sanatgilar1 bu gezilerde gorevlendirerek Anadolu’
yu tammalarm ve Anadolu halkinin da sanatgisim ve sanati tammasini amaglar. Bu gezilerde yapilan
resimlerde sanatta yer alan konular degismis, eski kaliplardan gikilmgtir.

Malik Aksel de; bu yillarda yagsamig ve bu gezilere katilmig sanatgilarindandir. Sanatgimin aymt
d6nem ressamlar arasinda higbir gruba dahil olmayig1, yBresellik ve ulusallik arayis1 dikkati ¢eker. Aksel;
resim ve halk kiiltlir{i {izerine yofun aragtirmalar yaparak bunlari yayinlayan, sanatin hem teorik hem de
pratik drneklerini sunan bir sanat adamudir.

Tez kapsaminda; Tiirk sanatinda yerellik, evrensellik tartigmalarinda 6nemli bir yeri olan, gok
yonlliligt, egitimciligi, Tirk halk kiiltiiriine verdigi dnemle adin: duyuran Malik Aksel’ in resimlerinde ve
yaynlarinda kullandif: folklorik temalar degerlendirilerek analiz edilmigtir.



SUMMARY

Developments towards westernisation in our art of painting are examined under two main
headings, before and after Republic. In fact, these two periods form an indivisible whole. Western
concepts began to dominate art in the late Ottoman period through the support of the Sultans for artistic
activities. Artists examined nature and became pioneers in painting with the three-dimensional works they
produced.

In 1835, ten students who graduated from the Engineering High School were sent to Europe for
art education. The leading artists during that period were Ferik ibrahim Paga and Ferik Tevfik Paga. In the
1860’s and 1870°s. Seker Ahmet Paga, Stileyman Seyyit and Osman Hamdi Bey brought art in the western
sense to the Istanbul art community. Seker Ahmet Pasa exhibited at the Universal Exhibition held in Paris
in 1870 and opened his first painting exhibition in 1873. As for Siileyman Seyyit, he received seven years
training in studios of the time which provided academic and classical art education such as those of
Boulanger and Gerome and perfected his knowledge of classical art through these studies. Osman Hamdi
Bey was the fonnder of a long- standing figurative tradition in Turkish art. Osman Hamdi Bey accelerated
the development of Turkish painting with the Fine Arts High School which he founded in 1883. This
school had a considerable influence in shaping contemporary culture. Teachers brought in from Europe
gave lessons there and in time the western concept gained sway over Turkish painting.

The trends which laid the foundations of westernisation before the Republic turned into a
significant cultural policy during the Republican period. The Ottoman Artists Association, which was
founded in 1908 and continued its activities until the 1930s, opened up art to debate and widened its
perspectives with the journal which it published between 1911 and 1914. The Association became the
Turkish Artists Association in 1921, the Turkish Arts Union in 1926 and the Fine Arts Union in 1929. The
Galatasaray Exhibitions which it commenced in 1916 took on broader dimensions in the Republican
Period. These exhibitions, held on a regular basis, opened up art to the appreciation and the views of the
public and the community. Later the impressionistic style came to dominate painting through the Calli
Generation of 1914, otherwise known as the Turkish Impressionists, of which brahim Calli was the
leader. In 1926, the artists teaching at the Academy sent all their graduate students to Europe for training.
In this way, they were introduced to and brought back home with them trends such as fauvism and cubism
which were developing in Europe at the time. After graduation, these students became. Academy teachers
and established the Union of Independent Artists and Sculptors in 1929. Their paintings, in comtemporary
western styles, again broke new ground in art. There were important developments in Turkish art during



the 1930s. The Ankara Gazi Education Institutes Department of Painting wes established in 1930. Malik
Aksel was amongst the first teachers. In 1932, the Peoples Houses were established. The Exhibitions
began to be held in 1933. Founded in the same year, the D Group of artists stood against art and believed
that art required continual renewal and the discovery of new sources. The Newcomers Group which
emerged in the 1940s adopted a view of art in which society was at the forefront, in the belief that groups
formed before theirs had remained strangers to human problems and had distanced themselves from

society.

Up the 1938, artists mainly painted views of Istanbul and Bosphorus. From that year onwards,
tours of the nation were organised with state support. By sending artists on this tours, their introduction to
Anatolia and the introduction of The Anatolian people to art were secured. During this period, our policy
towards art and the subjects used in art changed and broke clear of the former moulds.

Malik Aksel was one of the artists of this period. His independence of any group of other artists
of the period, his localisation and his concept of nationalism attracted attention. The artists out intensive

researches on paintings and folk culture and immortalised these in print.

Within the thesis, Malik Aksel, who made a name for himself with his multi- faceted nature and
the importance he placed on Turkish culture, is analysed by evaluating the local, folkloric and cultural
values whose use in his paintings and his publications he never abandoned.
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ONSOZ

Cagdag Tiirk resim sanatinda 19, yiizy1l sonlarindan baglayarak 20. yiizyilin ilk yarisinda zirveye
¢ikan batililagma gabalari , resim sanaf: tarihimizde koklii bir degigim olugmasin saglamigtir.

Ozellikle 20. Yiizyilda, 1929 ve 1940 yillan arasinda “ Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi”, 1933— 1947 yillari arasinda “ D Grubu ™ ve 1941— 1952 yillar: arasinda * Yeniler Grubu ” olusan
batililagma ¢abalarinin tartigmaya agilmasmi saglayarak sanatin kimlik arayigma girmesine sebep
olmustur. Geligen olugumlara paralel olarak sanatgilar; bu kimlik bunalimini derinden yasayarak farkli
arayislara girmislerdir.

Malik Aksel ise; herhangi bir gruba dahil olmadan kendisini Tiirk folklorunu yansitmaya
adamistir. Yaganan degerlerin unutulmamasi koguluyla yenilige de agik bir sanatgidir. Sanatg: bu sekilde

kendi iislubunu olugturmugtur.

“Yoresellik ve Ulusallik Agisindan Malik Aksel ” baghkli bu tez kapsaminda; sanatginin
resimlerinde ve yaymlarinda ele aldigi yoresel degerler ile Tiirk kiiltiiriinii gelecek nesillere aktarmak
amaciyla gergeklestirdigi yapitlar incelenir.

Sanatginun; yayinlarindan faydalanilarak Cumburiyetin ilk yillarindaki sanata bakis agisi ve
yaganan geligmelere halkin tepkisine de dikkat gekilmistir.

May1s 2002 Ebru Nalan SULON



MALIK AKSEL
(1901 — 1987)



LGIRIS

Malik Aksel; Tirk resim sanat: tarihine adini “ folklor aragtirmacis: ” olarak yazdirmig bir

sanatgt ve sanat egitimcisidir. Amaci; unutulan kiiltiirel degerleri, Anadolu insaninin hiimanizmasinr, -~ -

¥

yerel temalart ¢ok yBnld kisiligi ile belgesellegtimektir. Zorlama ve yapay bir dslup k’aygls'mél~ Ve

batililagma gabasina girmeden, hicbir gruba dahil olmadan bu amag dogrultusunda bir gok resim ve

yayw yapmistir.

Kitaplarinda ve resimlerindeki tarzin1 hayatinin sonuna dek devam ettirerek Tiirk kiiltir ve
sanat tarihine biiylik katkilar saglayan Sltimsiiz eserler birakmustir.

Malik Aksel, Berlin Yiksek Ogretmen Okulw’ nu bitirdikten sonra bir siire kdy
ogretmenliginde bulunmus, daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim-fy Bolimiintin kurulug
asamalarinda yer alarak yillarca 8fretmenlik yapmistir. Sanatgi; 6zverili, kendine has tislubu ve
egitmen kimligi ile de adindan sikga sdz ettirmistir.

Bu tezin amaci; ¢ok yonlilligi ile taninan Malik Aksel’in, resimlerinde ve yaymlarmda

degerlendirip 8liimsiizlestirdigi yoresel, yerel ve ulusal temalar1 analiz etmektir. Tiirk kiiltiirtiniin

- devamuni saglamak amaciyla yaptig1 tiim eserleri ; su an belgesel niteligi tagimaktadur.

20. ylizyiln ilk yarisinda olusan gruplar aracih@: ile Tiirk resim sanatina cagdas, batili
unsurlar getirilmek istenmigtir. Bu durum; ulusal kiiltiiriimiiziin bir kaos yagamasina sebep olmugtur.
Malik Aksel; bu dénemde bir “fikir adami” ve “folklor aragtirmacisi” olarak dne gikmsg, diistincelerini
resim, makale, inceleme ve kitaplari yoluyla dile getirmistir. Kitaplarinin iginde yer verdigi “ Halk
Resimleri » koleksiyonu kiiltiir ve sanat tarihine 11k tutan 8liimsiiz bir koleksiyondur. Ulusal ve
kiiltiirel degerlere agirlik verdigi yapitlar ile sanatgi; sanat ve kiltir tarihinde Snemli bir isimdir.

Yoresel ve ulusal bir sanat olusturmak amaciyla 1938 ve 1944 yillar1 arasinda devlet destegi
ile gergeklestirilen “ Yurt Gezileri ”; islup kargasasi yasayan ve Istanbul digina gikmamig ressamlarin
Anadoly’ yu tamimalarmi ve bu yolla sanatgilarin ulusal, yéresel degerleri resimlerine yansitmalarmi
amaglamus ve bir dlgiide de basarili olmustur. Bu geziler araciligiyla; Istanbul temalarindan bagka bir
konu kullanmayan sanatgilar Anadolu ile tamgmiglardir. Tlrk resminde; yoresellik bu geziler
aracihi@ ile baglamigtir. Malik Aksel; bu sanatgilar arasinda kati bir bat1 etkilesimine girmeden

gercekei resim yapan sanatgilarin en 6nemlilerindendir.

Tez kapsaminda II. Boliimde; “ Yurt Gezileri > aragtirilmistir. Bu boliimde; Tiirk resim
sanatinda * Cumhuriyet Oncesi Geg Osmanli Dénemi Batililagma Hareketleri ” ve “ Cumhuriyet

-le

*



Déneminin Sanata Bakis Agist ve Yurt Gezileri ” alt bashklan mevcuttur. Bu baghklar altinda;
Cumbhuriyet éncesi ve Cumhuriyet sonrasi Tiirk resminin gelisimi ve yurt gezilerinin olusum-sebepleri
incelenir. Yurt gezilerinden sonra bazi sanatgilar; resimlerinde bu motifleri kullanmaya devam
etmisler, bazilar1 da kendi iistluplarini devam ettirerek bati akimlarini takip etmeyi siirdiirmiiglerdir.
“ Yurt Gezilerinin Tiirk Resim Sanati Icindeki Yeri ve Onemi ” alt bagh@inda; sanatgilarin gezi

sonundaki etkilegim siiregleri incelenmistir.

III. Béliimde; Malik Aksel’ in gok yonliiliigll arastirilir. Bu bdliim; “ Hayat1 ve Kisiligi ”,
- Ressam Malik Aksel ”, « Egitimci Malik Aksel ”, “ Yazar Malik Aksel ”, “ Malik Aksel lle Ilgili
Yorumlar ” alt bagliklarina ayrilmigtir.

* Yazar Malik Aksel ” ve “ Ressam Malik Aksel ” bagliklar1 altinda; sanat¢inin resimlerinde
ve kitaplarinda kullandig: folklorik degerler incelenerek ayrintih bir gekilde analiz edilmigtir.

“ Egitimci Malik Aksel ” bagh@: altinda ise; sanatginin yillarca 6zveri ve igtenlik ile
stirdiirdiigii egitimciligi anilarindan faydalanarak incelenir.

Malik Aksel’ in Tiirk kiiltiirine ve yoresel degerlerine verdigi 6nem g¢opu sanatg: tarafindan
vgii ile kargilanmig, ¢cofu sanatct tarafindan da yanlis anlasilarak elegtirilmistir. “ Malik Aksel ile
figili Yorumlar ” alt bash@inda; sanatgilarin yazmis oldugu gazete_ve dergi yazilarindan ahntilar
yapilarak ayn1 d6nem sanatgilarinin ve giiniimiiz aragtirmacilarinin sanatg: hakkindaki yorumlarina

yer verilmigtir.

Sonug boliiminde ise; tezin kapsami kisaca 6zetlenerek arastirma sonucunda edinilen sonuca
paralel olarak konu hakkinda yorum yapilmigtr.

Tez igerisinde konu ile iliskisiné paralel olarak metin i¢inde kiigiik, tablolar béliimiinde ise
bitylik reprodiiksiyonlara yer verilmistir. Tarihi bilinmeyen tablolarin altinda sanatginin 6lim ve
dogum tarihi belirtilmigtir.



ILYURT GEZILERI

II. 1. Geg Osmanli Déneminin Batililasma Hareketleri ve Sanata Bakis Acisi

“ Resim, sanatimizda batililagma yoniindeki gelismeler Cumhuriyet dncesi ve sonrast olmak
tizere iki temel baglik altinda toplanabilir. Cumhuriyet dncesi ve sonrasi arasinda iki farkli diinya
goriligiiniin zorunlu bir sonucu olarak bir takim ayrimlar sz konusu olsa da resim sanatimizda
batililasmaya yonelik gelismeler bu iki donemi birbirine bagh ve birbirini izleyen iki periyodun
biitiinltigti a¢isindan gdrmenin daha dofru olacagi sonucuna gétiiriir bizi. Boyle bakinca; Tirk
resminin gegen yizyil icindeki olugumlar gergevesinde gelisen zamanla evrimlesen ve nihayet
Cumbhuriyet dénemindeki sanatg: etkinliklerine baglanan siiregselligini diiz bir ¢izgi {izerinde izleme
zorunlulugu ortaya gikmaktadir. Ge¢ Osmanli dénemi; sanatin doga, gergeklik, mekan ve tg
boyutluluk gibi bat1 sanatina iliskin kavramlari gergevesinde batiya 6zgii diinya gériigiinii toplumsal
yasamdaki degismelere duyarh bir ¢izgi dogrultusunda, bigimlendirici kurumlarin temelini atmigtir.
Cumhuriyet Ddnemi ise; bu kurumlarin 8ncill islevini daha ileri noktalara ulagtirilacak Cumhuriyet
idealinin kéklesmesinde etkili olmustur ” (Ozsezgin 1998:8) .

Cumhuriyet d6neminde olusan sanatsal etkinliklere tarihsel siire¢ i¢inde gdz attifimizda bu
gelismelerin  Osmanli doneminin son dénemindeki faaliyetlerden sanatsal galigmalardan

ayrilamayacagin anlariz.

Agilan Sanayi-Nefise Mektebi (1883), Calli Kusagi (1914), “Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi ” (1929), “ D Grubu ” (1933), “ Yeniler Grubu ” (1941) Tiirk resminin Avrupai
bir tarza biriinmesini saglamigtir. Tabii; bunda da en 6nemli etken yonetim politikasidir. Sanat: seven
ve destekleyen sultanlar kendileri de bizzat bu etkinliklere katilarak gelisimin hizlanmasmi
saglamglardir. Son Osmanli dénemindeki bu siirece gdz atmak gerekirse bu ddnemin etki pay1 daha
iyl anlasilir. Tarihteki resimsel faaliyetlere baktifimizda sanatsal anlamda yiizyillar 6nce gelisime
engel olan sebeplerle kargilagiriz. Resim ve heykel sanatinin gelisimine engel olan en biiyiik etken
tasvir yasagidir. Osmanli’nin son donemlerine kadar bu yasaBa paralel olarak resim sanati minyatiire,
heykel sanat1 ise yontuculuga, siislemecilige yonelmistir.

O dénem minyatiir sanatgilarimiza baktigimizda 6zellikle XVIIL yy. eserlerinde perspektif
¢abasi vardir. Sanatgilar; oldukga yetenekli ve beceriklidir. Fakat i¢inde bulunulan dini ve ahlaki
yapidan, yasaklardan dolay: onlar sadece nakkastir. Ressam sifatmt ancak XIX. Yiizyilin geligimine
paralel olarak alabilmiglerdir. Bu nedenle resim tarihimize bakildiginda Avrupa iislubunu bu kadar

geg ve hala geriden takip etmemizin en biiyiik sehebi “ tasvir yasag “dir denilebilir.



XIX. yiizylla gelindiginde birkag dahi ve yetenekli sanat¢inin yaninda ySnetimin de
destegiyle olumlu geligmeler olmus ve Cumhuriyet Donemi’ndeki ¢agdaglagmaya paralel olarak bu
cabalar daha da yayginlagtinhp halkm bilinglenmesi saglanmistir.

“ Bat1 anlayiginda Tiirk resim sanatinin temelleri ITI. Selim ddneminde 1795’ te agilan
Mihendishane-i Berr-i Hiimayun’ da atilir, Bu okulda ilk kez resim dersleri verilmeye baglanir ve ilk
ressamlar yetigir. II. Mahmut XIX. yiizyil baglarmnda portresini yaptirip devlet dairelerine astirir. 1827
de agilan Askeri Tibbiye ve 1834’ de agilan Mekteb-i Harbiye’ ye de resim dersleri konulur.
II. Mahmut, Avrupa’ ya Ofrenci gonderir ve bunlarin iginde resim egitimi i¢in gidenler de vardr.
1859’ da agilan Mekteb-i Miilkiye 1868’ de agilan Galatasaray Idadisi ve 1872° de agilan Darlissafaka
fdadisi’ nde programa resim dersleri konulur. Bu sayede Dariigsafaka’ dan da ok sayida ressam
yetigir * (Anonim 1999: 4) .

XIX. ytizyilm Osmanh ressamlar1 yukarida adlan belirtilen askeri ve sivil okullardan yetigir.
Bu donemde; askeri okullarda resim egitimi verildigi i¢in asker kokenli ressamlar 6n plana
¢tkmaktadir ve bunlarin birgogu yurtdisina egitimlerini geligtirmek amaciyla gonderilmiglerdir. Bu
ressamlar genellikle manzara resmi yapiyorlardi. Sanatgilar; figiiriin yer almacif) resim sanatini
geligtirmigler, bu yonleri ile dikkat ¢ekmislerdir. Ozellikle; Ferik ibrahim Paga, Hiisnii Yusuf Bey
grenim icin Ingiltere ve Fransa’ ya gonderilmiglerdir. Daha sonra da; 1860 dan sonra Seker Ahmet
Paga (1841- 1907) (Tablo 1), Siileyman Seyyit (1842— 1913) (Tablo 2) ve Hiiseyin Zekai Pasga
yurtdiginda egitim almiglardir.

Seker Ahmet Paga (1841 — 1907), “ Natiirmort ”, tuval iizerine yaghboya, 89 x 130 cm.




« Son Osmanh Dénemi’ nde Avrupa tarzindaki resmin gelisimindeki en Snemli unsur da
tlkeye getirtilen yabanci ressamlardir. Sultan Abdtlmecit ve Abdillaziz dénemlerinde yabanci
ressamlar Osmanli topraklarinda ¢ok sayida gravilr ve tablo yaptilar. Hatta 1874 yilinda Fransiz
Guillement istanbul® da bir resim atdlyesi kurmustur. 20 Subat 1863 yilinda bu atblyenin resim sergisi
agilir ve bu eserler sergilenir. Gergek anlamdaki ilk resim sergisi ise 1873 yilmda Seker Ahmet Ali
Paga’ nin nciliigtinde agilir. Tom bu gelismelerde yonetimin ok bilyik etkisi vardir. 1871 yilmda
Sultan Abdiilaziz heykeltiras Fuller’ e at fizerinde bir heykelini yaptirarak bu alandaki tabular:
yikmaya galisir ” (Anonim 1999:5) .

3 o Y

Siileyman Seyyit ( 1842 — 1913 ), “ Portakalk Natiirmort ”, tuval fizerine yaZhboya, 32,5x40,5 cm

1876 yilinda 1. Abdiilhamit ile baglayan Mesrutiyet doneminde; Sanayi-i Nefise Mektebi Ali”
sinin kurulmas: igin 1882 yih baglarmda Osman Hamdi Bey gorevlendirilir. Sanatg1 o donemde
yasayan varlikh ailelerden birinin ogludur ve Paris’ te resim Gfrenimi gormistilr. Sanatci; 2 Mart
1883 tarihinde okulun binasim da yaptirarak ogretime agar. Bu okulla birlikte sanat egitimi bir
disipline girmig ve biling kazanmigtir. Caggdas Tiirk resminin temelini olugturan birgok sanatg1 bu
okuldan mezun olur. Sanayi-i Nefise Mektebi; 1928 yilnda * Giizel Sanatlar Akademisi ™, 1982
yilinda ise “ Mimar Sinan Universitesi ” adim almigtir (Anonim 1973: 4).

Osman Hamdi Bey (1842— 1910); Tirk resmine figliri getirir, resmimiz manzara
gorinimlerinden figlirld kompozisyonlara yonelir. Osman Hamdi Bey; Osmanh kiyafetleri igindeki
figirleri Osmanh mimarileri iginde yansitir. Bu kompozisyonlar aracihifftyla donem kiltiirling,



mimarisini, kiyafetlerini, yoreselligini yansitmak ister ( Tablo 3 ). Bu egilim oryantalist bir tarz
olarak sanat tarihindeki yerini alir. Ofrencisi Sevket Dag (1876 1944) ise figtirli az kullanarak bu
yoreselliji; mimari eserleri ayrintilar: ile resmederken kullanir ( Tablo 4 ). Bu resimlerde ne Anadolu
insan1 ne de bu insanlarin yasami vardir. Tlirk Resim Sanati’ nda bu yoreselligi ve ulusallifn Sevket
Dag’ mn 8grencisi Malik Aksel resimlerinde uygular ve resim tarihinde 6nemli bir yer edinir. 1908
yilindaki II. Megrutiyet’ in kismi 6zglrlik ortami iginde, Imparatorlugun son dénemlerinde Tirk
ressamlar1 ayni y1l “ Osmanh Ressamlar Cemiyeti ” ni kurmuglardir. 1921 yihinda bu cemiyetin adi
Anadolu hareketinin ve ulusallk bilincini etkisiyle “ Tirk Ressamlar Cemiyeti * olarak
degistirilmigtir. Cemiyetin Giyeleri; bir sanat gazetesi de yaymlayarak sanatsal faaliyetlerini daha genis
ziimrelere yayip yayginlastirmuglardir.

1914 yilinda adim duyuran ibrahim Calli ve arkadaglarndan olusan “ Calli Kusag ” na dek
resim sanatimiz yorumdan kagimmug, dofay: taklit etmis, akademizme dayanan bir realizm iginde
gelismigtir. Yine; ayn1 ddnemde yani XIX. Yizyilin ikinci yarisia tarihlenen “ Primitifler ” ya da
“ Tirk Ibtidaileri ” aym gelenegtin temsilcisi olan sanatgilardir. Bu sanatgilar askeri kokenlidir. Bu
grupta; Hiiseyin Giritli (Tablo 5), Ahmet Ziya (Tablo 6), Stileyman Sami (Tablo 7) gibi sanatgilar yer
alir.

Ahmet Ziya Akbulut ( 1869 — 1938 ), “ Mimar Sinan’n Tilrbesi », tuval fizerine yaghboya, 38 x 54 cm



Bu sanatgilar genellikle figiirden gok manzaraya ySnelmiglerdir. Padigaha girin griinmek
amactyla da genelde Yildiz Sarayr gevresinin manzaralarmi yapmiglardir. Saray salonlarini da ¢ok
ince bir ayrint1 ile resme yansitmiglardir. Bu sanatgilarin bazilari o dSnemin saray fotograf¢ist
Abdullah Freres’ in fotograflarindan faydalanarak bu eserleri liretmislerdir (Anonim 1999: 5).

¥

Siileyman Sami ( 19. Yiizyihn ikinci Yaris:1 ),  Thlamur Kasr ”, tuval iizerine yaghboya, 120 x 90 cm.

1910 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’ si mezunlarindan Ibrahim Call: (1882- 1977)
(Tablo 8), Avni Lifij (1889— 1927) (Tablo 9), Namik ismail (1890 1935), Nazmi Ziya Giiran (1881—
1937) (Tablo 10), Feyhaman Duran (1886— 1970), Ruhi Arel (1880 1931), Hikmet Onat (1882~
1977) (Tablo 11) Avrupa Sinavi’ni kazanarak Fransa, Almanya, Ingiltere’ ye gittiler. Fakat; I. Dilnya
Savag1 gikinca yurda dondiiler ve “ 1914 Kugag1 > adiyla da anilan “ Calli Kusagi ” m1 olusturdular. Bu
grup; resim tarihinde d6niim noktasi oldu ve “ Tirk Empresyonistleri ” adiyla anildilar (Tablo 12).
Bu grup 1914’ ten sonra agilan “ Galatasaray Sergileri ” ile de adim duyurdu. Artik “ nii ” ler yapild:
ve resimde kullamlan smmrlar yok oldu (Tablo 13). Isik resme yayilmis ve doga daha gergekgi ve
isiltili tuglarla resimde yerini almigtir (Tablo 14).

“ Bu sanatgilar; agik havada gorintmler, ¢iplak kadin viicutlari, bliylik ¢apta diizeniemeler,
modellerine benzeyen portrelerle bliylk bir sanat devrimini gergeklestirmiglerdir ”
{(Berk 1973:3) (Tablo 15).



Resim tarihimizde; 1883 — 1910 yillar1 arasindaki doneme Romantik Akademik Osman
Hamdi dénemi, 1914 — 1930 yillar1 arasindaki dénemde ise izlenimci Akademik Ibrahim Call1 ve
onlara akademide en ¢ok destek veren Halil Pasa donemi olarak adlandirilabilir. Sanatgilar; bol renk
kullanmiglardir. Igik yansimalarma ve firga tuglarina 6nem vermisler, konu olarak da daha ¢ok
Istanbul ve bogaz manzaralari yapmuglardar.




Tiimiiyle akademide gorev alan Calli KusaB1’ nin elegtirilen yonii de budur. 1923 sonrasi
sanatgilar1 ve zellikle Calli Kusagr® nin 8grencileri; Istanbul ve bogaz konulu resimleri elestirerek
resmi farkh boyuta tagimanin gerekliligini savunmuglardr.

“ Calli KusaBt’ nin en biiyiik hizmeti; ilk hocaliklar: sirasinda ve Cumhuriyetin ilk yillarinda
azimli ve bagarili bir 6frenci grubu yetistirerek Avrupa’ ya géndermeleridir. Cumhuriyet d6neminin
baginda Avrupa’ ya gonderilenler, Bati” da heniiz yagayan fovizm, kiibizm hatta disavurumculuk gibi
kimi ¢aidas akimlar1 yurda getirdiler. Artik; yalniz izlenimciligin hakim oldugu istanbul’ da birden
cok akimh bir resim sanat: olusumu bagladi. Optik gérintil bigimi, mantik ve perspektifien uzakta
yeni bir bigcimleme anlayig1 ilgi toplamaya bagladi. Bu sanatgilar; aym zamanda bilgili, resmi
tartismaya acan isimlerdir. Onlar; diigiinlip yazan sanatgilardir. Bu isimler; Nurullah Berk, Refik
Ekipman, Bedri Rahmi Eyiibojlu, Arif Kaptan, Elif Naci, Cemal Tollu ve Esref Uren’ dir ”
(Turani 1984:10).

A B RS Ao o
Esref Uren (1897 — 1984 ), “ Su Igleri Kamp ”, duralit iizerine yaghiboya, 115 x 128 cm.

11.2. Cumhuriyet Doneminin Sanata Bakis Acis: ve Yurt Gezileri

Cumhuriyet D8neminin ilk yillarinda; 1928 — 1933 yillar1 arasinda Nurullah Berk, Refik
Epikman, Bedri Rahmi Eytiboglu, Arif Kaptan, Elif Naci, Cemal Tollu ve Egref Uren gibi sanatgilar
“ Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi “ni kurdular. Bu birligin olusumundan beg y1l sonra da
1933 — 1947 willar1 arasinda; “ D Grubu ” olusmugtur. Bu sanatgilar da; Abidin Dino (1913— 1993)
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(Tablo 16), Nurullah Berk (1906— 1981) (Tablo 17), Zeki Faik Izer (1905- 1988) (Tablo 18), Elif
Naci (1898— 1988), Cemal Tollu (1899— 1968) (Tablo 19), Zahti Mtiridoglu® dur.

g

Zeki Faik izer ( 1905 — 1988 ), “ Soyut ”, tuval iizerine yaghiboya, 80 x 90 cm.

Bu sanatgilar; ¢ajdas sanat akimlarm, kurallarini ve modern sanatin gesitli sorunlarmi ¢dzme
cabasi ile atblyelere kapanmislardir. Her yonil ile sanati tartigmaya agmuglardir. Cumhuriyet
déneminde sanat, kiltlir politikas: iginde yer almistir. Bu is birligi cercevesinde; devlet sanatsal
gelisimin giiglenmesi amaciyla bir ¢ok yenilige imza atmustir.

Atattirk’ @ Cumhuriyet’ in ilk yillarinda halk arasinda, koyliilerle sohbet ederken gOsteren
fotograflar yeni devlet idealinin biitiin alanlarla genis kitleyi kucaklayacak reformlar yapilirken halkla
diyalog iginde bulunmak geregine isaret eder. Yeni devlet bigimi halk: egitip bilgilendirirken ¢agdas
bilimin ve bilginin 1g1gnda herkesin esit oranda yararlanmasin ilke edinmigtir.

“ Bu agidan yaklagildiginda; Osmanli’nin son dénemlerine kadar Galatasaray Sergileri harig
tutulursa saray ve yetenekli ressamlar arasinda dar bir gevrenin iligkileriyle bigimlenmis olan sanatsal
etkinlikler; Cumburiyet ile birlikte istanbul’un daha genis bir gevresini de kapsayacak gekilde
Anadolu’ ya dbgru derece derece ve agama agama agilmigtir. Halkgilik ilkesinin bu baglamda, sanat ve
toplum iligkilerinin saglanmas: siirecinde yine bir devlet politikas: olarak devreye sokuldugu anlamina
gelir” (Ozsezgin 1998:25).

Cumhuriyetin kurulugunu izleyen yillarda “ Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ~ ve
“ D Grubu ” nun faaliyetleri oldukga etkili olur. Bu olusumlar; Gizel Sanatlar Akademisi’ nden
mezun olarak Ofrenimlerini yurt diginda strdiiren genglerin {ilkeye dondiikten sonra
gergeklestirdikleri faaliyetlerdir.
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Bu sanatgilarin amacs; {ilkede resim sanatim gagdas Avrupa sanat: diizeyine ylikseltmek veya
Batr’ da birbirini izleyen baz1 akimlar1 Titrkiye’ ye yansitmaktir. Bu amag dogrultusunda da; iki kiime
olugturmuglardir. Ancak; bu kiimelesmeler ortak herhangi bir estetik manifesto gevresinde birlesmek
veya herhangi bir Ofretiyi yayginlastirmak amacindan uzaktir. Kiimeleri olusturan sanatgilarin
egilimleri ve resim arayiglar1 da farklhiliklar gdsterir. Siyasal iktidar Cumhuriyet Halk Partisi ve bu
parti ile 8zdeslesen hilkiimet, sanat yagamimizda diizenleyici ve yonlendirici bir politika izlemeye
baglamigtir. 1930’ lu yillarin baginda Cumhuriyet Halk Partisi’nce ve hilkimetce her alanda
ylirGtilmek istenen yenilegtirme ve yeniden kurma calismalar1 gergevesinde Cumhuriyet® in 10.Yil
kutlamalan iginde “ inkilap Resimleri Sergisi » agilir.

“ Cumhuriyet’ in ilk on yilna iligkin gelismelerinin sanatsal bir doktimdl, bir tir muhasebesi
niteliginde olan ve 1933 yilinin Ekim ayinda Ankara’ da diizenlenen bu sergi; icerdigi yapitlarin
genellikle Kurtulug Savag: ve Cumhuriyet konular: {izerine kurulmug olmas ve resimlerde kullanilan
teknik bilgi ve becerilerin Bati® dan 6frenilmis sanat yontemleri ile yakn iligki icinde bulunmasiyla
daha o yillarda sanat dslubu edinme yolunda birtakim ¢abalarin s6z konusu oldugunu agia vurur ”
(Ozsezgin 1998: 29) .

'

Nurullah Berk ( 1906 — 1981 ), “ Bulutlar ”, tuval iizerine yaghboya

“ Bu gelismenin diginda; resim ve heykel sanatgilarinin her yil Ankara’ da bir sergi agma
yolunda hitklimetge 1930 dan dnce alinmig bir karar1 vardir. Fakat her yil Cumhuriyet’ in ilan edildigi
giin yapilan ve bir yonetmelije gore diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin birincisi 1939
yilinda gerceklestirilmigtir. Bu yillik sergiler; 1939°dan bu yana siiregelmekte, her sergi igin de bir



12

brogiir yapilmaktadir. Agilan sergiler iilkedeki sanatsal potansiyelin tam bir gdstergesi olmamakla
birlikte yol agtif1 tartigmalar ve resim heykel alanlarindaki yeni eilimleri yansitmasi ySntinden de
Gnem tagimaktadir ” (Tansug 1996: 216 ) .

Sanatsal ve kiiltiirel alanda geligsime sahne olan Cumhuriyet Tiirkiye’sinde giintin kosullar:
iginde sanatsal ve kditlirel yonde pek gok alanlarda sajlanan basarilardan biri de Resim Heykel
Miizelerinin agimasidir. Istanbul’ da 1937 yilinda agilan “ Resim ve Heykel Milzesi ” ile
koleksiyonculuk ve argiv sistemi geligmigtir. Sahip olunan &nemli sanat eserleri bir gati1 altinda
toplanarak envanterlenmistir. Ik mfizenin ag¢ilmasindan ¢ok uzun bir siire sonra baza kurum ve
kuruluglar taranarak Ankara’da da bir miize olugturulmasma karar verilir ve 1980’ de Ankara Resim
ve Heykel Miizesi hizmete agilir. Bylece; Ankara’ daki sanat yapitlarina da sahip ¢ikilir. Miizeler
icinde de; sanat galerileri olugturulur ve donemin sanatsal gelisimi cergevesinde bu salonlar
sanatseverlere ev sahipligi yaparlar. Bu gelismelerden sonra; Izmir® de de daha smirli bir koleksiyona
sahip Resim Heykel Miizesi agilmigtir. Ik Universite Cagdas Sanatlar Miizesi olarak Eskisehir
Anadolu Universitesi tarafindan 2001 yilinda bir miize daha agilmigtir.

Yukarida da deginildigi gibi Cumhuriyet d6neminin sanata olan katkilardan biri de Inkilap
Sergileri’ dir. Bu sergilerde; bir nevi siparig usulil eser tretimi geligtirilmigtir. Sanatgilarin, Kurtulug
Savasi, devrimler, destans: konular1 resme yansitmalar istenir. Sanatgilar; devrimlerden ¢ok savasg,
asker konularini islerler ve agilan sergilerde bu eserler herhangi bir segici kurula girmeden
sergilenirler. Amag; ulusal sanat1 halka sevdirmektir (Tablo 20) .

%

e ) " e

Sami Yetik ( 1876 — 1945 ), © Topgcular *, duralit fizerine yaghiboya, 71 x 100 cm.
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“ 1936 yilinda ilk kez konulara gore bir ayrima gidildiyse de amat&rler ve profesyoneller
yapitlarim bir arada sergiledikleri igin sergi biitiiniinde bir diizeysizlik ve kangiklik izlenmigtir.
Ankara Kalesi, fabrika bacalari, Cumhuriyet Halk Partisi’ nin alt1 oku gibi simgelere sifmnan
sanatgilarin devletge satin alinan yapitlari bu ismarlamact anlayis iginde hosnutsuzluk yaratir. Bu
nedenle hazirhiklar1 1936 yilindan bagslatilabilecek ii¢ ayr1 plastik sanatlar etkinligi olusturutur.
Bunlarin ilki; yukarida da deginildigi gibi 1939 yilinda agilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri,
ikincisi; 1936 yilinda Ankara Halkevi’ nin onciiliiginde agilan Resim Sergileri, igiincisi;
1938 — 1944 yillar1 arasinda gergeklestirilen Yurt Gezileri ve Sergileridir. Halkevleri; Cumhuriyet
Halk Partisi’ nin kiiltir organi olarak ¢galismaktaydi. Halkevlerinden beklenen; ulusal kiiltiir temelinde
Ingiltere, Fransa gibi bityiik ve giiclii uluslarinkine benzer, koklerini ulusal yagamdan ve gegmisten
alan bir Tiirk modernizmi yaratmaktir. Amag; memleket iginde bilim, teknik ve giizel sanatlan
yayginlagtirmak, iilkenin siyaset ve ekonomisine iligkin en yeni ve dogru bilgileri ortaya koymaktir.
Halkevleri; sergiler, kby gezileri, halk dershaneleri ve verdigi konferanslarla, Anadolu halkma
devrimleri tanitmayi, onlar: aymlastiran bir kiltiirel alt yap:1 saglamayt amaglamigtir. Halkevleri
¢alismalar1 arasinda giizel sanatlar ve 8zellikle resim 8nemli bir yer tutar. Pek yakin bir ge¢miste
resmin yasak sayildid1 Anadolu’ da Halkevleri salonlar1 aracilifi ile resim ve heykel sergilerine yer
verilir. Diizenlenen geleneksel sergilerde sanatsal agidan fstanbul baticthgmin degil gagdas
Ttirkiye’ nin peginde olundugu vurgulanir ” (Yasa Yaman 1996: 36) .

Sanatg1 Malik Aksel’i inceleyerek taniyabilmek i¢in ddnemin kogullar: iginde gergeklestirilen
Yurt Gezileri ve sergilerinin gerceklesme mantifinin incelenmesinde yarar gériilmektedir. Ciinkii; bu

sanat hareketlerinin amaci ile Malik Aksel’ in sanat felsefesi arasinda dnemli bir ¢akigma vardur.

Cumbhuriyet Tiirkiyesi’ nde sanat1 Istanbul’ un disina gikarmak ve Anadolu halkinin sanatt
dziimsemesi amaciyla 1938 — 1944 yillan arasinda sanatgilarin “ Yurt Gezileri ” diizenlenir. Bu
geziler; Cumhuriyet Halk Partisi’ nin organizasyonu ile gergeklesir ve sanatgilar yine devlet tarafindan
belirlenir. Belirli siire iginde bu sanatgilardan génderildikleri Anadolu kentinin tarihi, kiiltirel, sosyal

yapisinin yansitildigi eserler iretmeleri istenir.

“ fcisleri Bakani ve Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreteri Sitkrii Kaya’ nin girigimleri ile
baslatilan Yurt Gezileri; sanatg: ile halk: yakinlagtirmak, yeni sanat ile eski halk arasindaki kopuklugu
gidermek, sanatginin fstanbul’ dan ayrilarak Anadolu gergepi ile yliz ylize gelmesini saglamak,
imparatorluk kiiltiirinden Cumhuriyet kiiltiiriine gegisi bu yolla duyumsatmak niyetini tagryordu.
Ulkenin ekonomik diizeyi Almanya’ da oldugu gibi kdyliyli gezdirmeye yetmedigi igin sanati ve
sanatglyl onun ayagna gotiiren bir gezi programi tasarlanmistir. 1937 yilmm Haziran aymda
Ankara’da acilan ve Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile D
Grubunun katildiklar1 I. Birlesik Resim ve Heykel Sergisi hep ayn: konular: ele almasi agisindan
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elestirilmistir. Kurbagalidere, Adalar, istanbul manzaralan ile 6lii doga resimleri, Ankara’ nin belli
yerlerinden gériintiiler, bolca Atatiirk portreleri izlenir ” (Yasa Yaman 1996: 39) .

Diizenlenen Yurt Gezileri ile 6zlenen izlenimler olugturulur. Degisik illere ydnlendirilen
sanatgilar artik kdy kadinlarini, Anadolu halkinin yagamini, giyimini, sosyal hayatini, Anadolu’ nun
mimari yapilarmi resme yansmtmiglardir. 1944 yilina dek degisik donemlerde bu faaliyet
stirdiiriilmgtiir.

Yurt gezileri amag ve etkileri ile ilgili olarak; 1938 yiinin Temmuz ay1 gazeteleri, resim
sanat1 ve ressamlar: dogrudan ilgilendiren bu haberi su sekilde duyurmusglardir:

“ Cumhuriyet Halk Partisi ydnetim kurulu; diin 63leden 6nce toplanarak bazi
kararlar vermistir. Bu arada memleket sanat hayatin: alakadar eden mithim mevzular, miispet
kararlara varilmistir. Yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek ve sanatkarlarimizin
memleket mevzular1 Gizerinde galigmalarini kolaylagtirmak maksadiyla yurt i¢inde bir sanat
tetkik seyahati tertip etmigtir. ” (bkz: Anonim 1938: 1) .

Bu haber sanat gevreleri ve ressamlar arasinda bilyiik yanki uyandirmistir. Bedri Rahmi
Eyliboglu mutlulugunu goyle dile getirir:

“ Birkag ay yalmz meslek endigeleriyle bagbaga kalabilmek..... Diinyanin en giizel
memleketi olan Istanbul’da bulunmalarina ragmen, hepsi i¢in icin Anadolu peyzajlarina
hasret geken ressamlarin arasinda bu havadisin ne biiytik bir seving dalgasi halinde
dolagtigini tasavvur edemezsiniz ” (bkz: Eyitboglu 1938 : 375) .

Diizenlenen bu geziler sonucunda 675 adet yurt resmi yapilir. Kirksekiz ressamm bityiik
bolimi; Akademi, lise ve ortaokul resim &gretmenleridir, yani devlet memurudur. Serbest galigan
ressamlarin sayisi besi gegmez. Aralarinda partinin gesitli kurumlarinda, Halkevlerinde gérevli olanlar
da vardr. Bu sanatgilar i¢in partinin istekleri emir niteligini tagir. Cofu parti tarafindan
gorevlendirildigini yazarken Malik Aksel gibi sanatgilar da zevkle ve isteyerek katildiklarini yazarlar.
Bu faaliyete katilan 8gretmenler devlet tarafindan izinli gdsterilirler.

Caligma gezilerine on il kapsaminda baglanir, ilk gezinin Eyliil ayinin birinde baglayarak bir
ay siirmesine karar verilir. Kahlacak sanatgilarin segimi, Devlet Gilzel Sanatlar Akademisi’ ne
birakilir. Siire sonunda firetilen yapitlarin olusturulacak bir jiiri incelemesine toplu olarak katilmasi
i¢in fikir birligine varilir. Sanatgilarin yol masraflar: ve zorunlu giderleri parti tarafindan kargilanir.
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“ Bu gezilerin diizenlenmesindeki bir dier etken de siyasal etkendir. Geziler IL- Diinya-

Savasi’min hemen Oncesinde, Ozellikle Avrupa’ da siyasi ve ideolojik kamplasmalarm iyice = »

yoBunlastig1 ve keskinlestigi ko;ullarda baglar. Bu arada Turklye de Atatirk’tin limiinden sonra [
Ismet In6ni’ niin Cumhurbagkanhgr altinda Cumhuriyet ydnetnm tek parti ve * Milli Sef » etraﬁmfﬁ"
yeniden orgiitlenir. Geziler; savag boyunca siyasetin ve 1deolo_|1k mﬂcadelenm Tirkiye’ de ve dunyad%

her seyin onine gegtigi olaganiistii kogullarda siirer. Bu sﬁreqte Almanya’da nasyonal . sosyahzm
ttalya’ da fagizm ve Sovyetler Birligi’nde Stalinci komiinizm tarafindan sanat her seye egemen olan
partinin ideolojik, siyasal, sanatsal ve orgiitsel denetimine sokulur. Sanatsal kayg_llar bn‘ yana
brrakilarak, sanata dogrudan ideolojik ve siyasi propaganda gérevi yliklenir: Tiirkiye’ de bu gezileri
Cumhuriyet Halk Partisi’ nin orgiitlemesi ve bir sfire sdm‘a pa.rﬁ'nin bir etkinligi gibi goriilmesi diger
devletlerle benzerlik kurulmasini saglar ” (Ural 1998 :22) .

“ Giizel Sanatlar Akademisi; sergiye katilacak ressamlar ve onlarm gidecekleri sehirleri
belirlemigtir. Birinci Yurt Gezisi; 1 —30 Eylil 1938 tarihleri arasinda diizenlenir ve segilen on ressam
ve gidecekleri sehirler duyurulur. Buna gbre; Feyhaman Duran — Gaziantep, Hikmet Onat — Bursa,
Sami Yetik — fzmir, Zeki Kocamemi — Rize, Bedri Rahmi Eyiiboglu — Edirne, Ali Avni Celebi -
Malatya, Cemal Tollu — Antalya, Mahmut Cuda — Trabzon, Hamit Gérele — Erzurum ve Sami
Ozeren — Konya’ ya gonderilir ” (Giray 1995 : 35) .

..-Segim_ yapilirken sanatgilarin bagl olduklari sanat gruplarinin uyumuna ve bagimsiz
ressamlarin da mevcut olmasina 8zen gosterilir. Tarafsiz bir segim yapilir. Sanatgilar genellikle agik

hava resimleri yaparlar ve bu geziden 116 adet resim getirirler.

“ Bu eserler daha sonra 23 Mart 1939 tarihinde Ankara Halkevi Sergi Salonu’ nda
sergilenmis ve Cevdet Kerim inceday:, Nafi Atif Kansu, Regat Nuri Giintekin, Burhan Toprak, Suut
Kemal Yetkin, Refik Epikman ve Malik Aksel’den olusan jiirinin segimi sonucunda altmig resim satin
alinmigtir. Bu resimleri tek parti dSneminin Cumhuriyet Halk Partisi Hiikiimeti satin alir. Resimler
Vekalet binalar1 ve Halkevlerine yerlestirilir ” (Giray 1995: 36) .

[k geziden tiim yaym organlarinda 6vgii ile s6z edilir. Sanatgilar; bir ayhik siire igerisinde
kendilerini doga ve Anadolu ile 8ziimsediklerini ve muttuluklarin dile getirirler. Ressamlar; bir gérev
ve sorumluluk almanm mutlulugunu yasarlar. Maddi imkanlarinin daha da arttigin: ve halkin sanata
olan ilgisinde de bir artig oldugunu dile getirirler. Agilan sergi ile de galigmalar halktan uzak kalmaz.
Yapilan manzaralar ve sosyal hayat: yansitan resimlerle halk artik fstanbul ve Ankara’ nin digina
tagar, o bolgeleri de tamima firsati bulur. Sanatgy; artik hayal kavrammdan gikar ve kendisini
Anadolu' ya adar. Fakat; bu serginin degisik illerde agilacag: belirtilse de bu gergeklesmez. Sadece;
Ankara ile sinirk kalir,
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“ Ikinci Yurt Gezisi ise; 15 Agustos ve 30 Eyliil 1939 tarihler arasinda gergeklesir. Birinci
Yurt Gezisi’ ne karar verildigi zaman Atatiirk hayattadir. Fakat; agilan sergiyi gérememistir. Atatlirk’
tin 8limiinden sonra Ismet Indnli Cumhurbagkam segilir. Birinci Gezi sonrasinda gezi sliresinin kisa
oldufu, sanatgilarin gittikleri yeri inceleme ve tamimada zorluklarla kargilagtiklar yoniinde elegtiriler
olur. Bu nedenle gezi sliresi bir aydan bir buguk aya uzatihr. Bu geziye; daha onceki geziye
katilmayan sanatgilar ve daha Onceki gezide gidilmeyen bolgeler segilir. Daha gok geng ressamlarin
segilmesine dikkat edilir. Diger farklilik da geziye ilk kez bir kadm ressam da segilir. Abidin Dino —
Balikesir, Ali Karsan — Bolu, Ayetullah Siimer — Afyon, Cevat Dereli — Sinop, Malik Aksel ~ Sivas
(Tablo 21), Refik Epikman — Hatay, Sabiha Bozcali — Zonguldak , Seyfi Toray — Diyarbakir, Turgut
Zaim — Kayseri, Zeki Faik izer — Eskigehit’e gonderilir. Gezi daha ¢ok Ig Anadolu ve Karadeniz
bblgelerinde yogunlagmigtir * (Ural 1998 : 43).

Bu gezi sonunda ylizbir eser sergilenmigtir. Konular; kent gériiniimleri, yerel yagam, yerel
giysiler (Tablo 22) ve hiikiimet program gergevesinde gelisen sanayilegmedir. Daha gesitlenmig bir
konu yelpazesi olugmugtur. Bu sergi 31 Ekim 1939 yilinda 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile
birlikte ayni1 salonda agilir.

“ Bu gezi sonunda; portrelerde de daha ¢ok yerel ve ulusal tipler gortiltiyordu. Turgut Zaim’
in varlift ve Avsar resimleri sergiye yeni bir konu olarak ydresel resimleri katmugtir (Tablo 23). ikinci
Yurt Gezisi; resimlerinde islenen konularla olsun , yapilan porteleri ile olsun sanatta gifir agacak bir
etkinlik olarak sunulmug olsa da; resimlerin “ Devlet Resim ve Heykel Sergisi ” iginde yer almasi,
Yurt Gezisi’ nin ayn bir etkinlik olarak dne ¢ikmasim engellemistir (1). Haberler ve degerlendirme
yazilar1 daha ¢ok devlet sergisini konu alir niteliktedir ve Yurt Gezisi resimlerine kisaca deginilir
(Ural 1998 : 44) .

Turgut Zaim ( 1906 — 1974 ), “ Yoriik Kadml ”, tuval {fizerine yagliboya
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Cumhuriyet Halk Partisi milletvekilleri ve Milli Egitim Bakanlh ¢aliganlari Cevdet Kemir
Incedayi, Resat Nuri Giintekin, Ferit Celal Giiven, Ibrahim Calli, Suut Kemal Yetkin ve Burhan
Toprak® tan olusan segici kurul-12 Aralik 1939 giinii se¢im yapar ve Cevat Dereli birinci, Refik
Epikman ikinci, Malik Aksel iigiincii segilir. Bu gezi ile birlikte sanatgilara para 6diilil de verilmeye
baglanir (2).

Refik Epikman bu geziden 6vgil ile stz eder :

“ Yurt gezileri sergisi; her sene daha mitekamil bir hal arz etmekte ve miispet
neticeler vermektedir. Memleket atmosferini, aligiklikla elde edilen tonlar yerine aragtirma
mahsulii, muhitin telkin ettigi renk ve hava, hususi yasayis tarzlari. Iste mutat sergilerde
bulamadifimiz fakat gormesini arzu ettigimiz yeni bir hayat ve canlilk? Hig giiphesiz ki
yorucu fakat degerli bir mesai. Mevzu cihetinden de sergide bir yenilik ve degisiklik
goriinmektedir. Yurdun muhtelif kdseleri, tarihi hususiyeti haiz pargalar, mahalli kilik ve
kuyafetler, esyalar, muhit degistikge karakter ve tip farklari eserlerde sanatkarin duyarak,
hissederek ve teknik bir milkemmeliyetle biitiin bu hususiyetlerin ifadesi tam bir sarahatle
gorinmektedir. Bu gdzle hakikatten su neticeye varilmaktadir. O da Tirk sanatkarmna
mesuliyetli igler tevdi edildifi zaman o bu vazifeyi bihakkm ve bilyiikk bir samimiyetle
bagarabilecefini ve bu ufurda biitiin enerjisini kullanmaktan c¢ekinmeyecegini anlatmig
bulunmaktadir ” (bkz: Epikman 1940: 170) .. : .

“ Uglinci Yurt Gezileri ise; 15 Agustos ve 30 Eylil 1940 tarihlerinde gergeklestirilir.
Caligma stiresi yine bir buguk aydir. Bu gezi igin de yine Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara
Halkevi’ nin igbirligi ile sanatgilar segilir. Buna gire: Halil Dikmen — Giresun, Nurullah Berk —
Amasya, Melahat Ekinci — Aydin, Edip Hakki K&seoglu — Seyhan, Seref Akdik — I¢el, Elif Naci —
Samsun, Saip Tuna — Maras, Arif Kaptan — Kastamonu, Nurettin Ergiiven — Isparta, Egref Uren —
Yozgat’ a g6nderilirler ” (Yasa Yaman 1996: 45) .

Gezi sonunda on sanatgi, seksenyedi resimle déner. Bu gezide yapilan resim sayisindaki
azalma dikkat ¢eker. Melahat Ekinci, Nurettin Engiiven ve Nurullah Berk alt1 resimle yetinirler.

“ Bu eserler; 29 Ekim 1940 giinii II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte sergilenir.
Yurt Gezisi Sergisi; Ankara Sergievi’ nde ayr1 bir salonda izleyicilere sunulur. Ayn: mekanda
gerceklestirilen iki sergi ayr1 mekanlarda sunulur, 27 Kasun 1939 tarihinde de segici kurul segim
yapar. Kurulda; Salah Cimcoz, Nafi Kansu, Ali Riza Eren, Enver Ziya Karal, Suut Kemal Yetkin,
Vedat Nedim T6r, Turgut Zaim ve Cevat Dereli vardir (3). Segici kurul; birinciligi Halil Dikmen’ e,
ikinciligi Arif Kaptan’ a figlinciiltigii ise Edip Hakki K&seoglu’ na verir. Sanatgilara yine para &dili
de takdim edilir ” (Yasa Yaman 1996: 45) .
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Sergi halk tarafindan biiyiik bir ilgi ile izlenmistir fakat basin gereken ilgiyi gostermez.
Bunun en bilyiik nedeni de; ayni salonda agilan II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi' dir. Aym
zamanda; Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin bir katalogu ¢ikarilir ve bu katalogda Yurt Gezileri’
nde yapilan resimlerin listelerine yer verilir. Bu liste; ilk Gi¢ serginin katalogunda yer almaya devam
eder. Fakat; yurt gezileri resimleri katalogda dahi, devlet sergisi resimlerinin gélgesinde kalir.
Dénemin basin yaym organlarinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ nden bahsedilir fakat Yurt
Gezileri Sergisi’ nden hig s6z edilmez. Devlet IV. Yurt Gezisi dncesinde faaliyeti daha sistemli bir
hale getirmek ister. Bunun i¢in de Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi ii¢ y1l iginde geziye
katilan sanatgilarin kendilerinin ¢izdigi krokileri yani portreleri (Tablo 24 ) ve 6zgegmisleri ile beraber
resimlerinin yer aldig: bir katalog diizenlemesine y6nelir ve 1944 yilinda bir katalog ¢tkarilir. IT1. Yurt
Gezisi sonunda agilan sergide yurt gezileri resimlerinin séniik kalmas: y8netimi farkli bir etkinlige

ybnelmigtir .

“ IV. Yurt Gezisi; | Temmuz ve 30 Agustos 1941 tarihleri arasinda gergeklestirilir. Bu
gezinin sergisinin ise Halkevlerinin 10. kurulus y1ldéniimii nedeniyle Subat 1942” de agilmasina karar
verilir. Boylelikle Yurt resimleri Resim ve Heykel Sergisi’ ndeki eserlerin gblgesinde olmaktan
kurtulup bagimsiz bir sergi halini alir. Ayn1 zamanda bu yil bir de tanitim katalogu gikarilir. Gezi
sonrasi daha diizenli ve programh bir organizasyon olugur. Bu gezi igin yapilan bir diger yenilik ise;
gezinin siiresi iki aya ¢ikarilir. Bunun yaninda sanatgilardan daha &nce tiim gezilerde en az alti resim
isteniyordu. Bu kez bu istege ek olarak an az bir, en fazla iki metre uzunlugunda bir * kompozisyon ”
da istenir ” (Ural 1998: 48 ) . '

“ Sanatgilarn secimi yine Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigii ile Ankara Halkevi
Giizel Sanatlar Subesi tarafindan yapilir. Dordiincii Yurt Gezisi’ nde amaglanan hedeflerden biri de
sanatgilart memleketin en uzak kdgelerine dek ulagtirmaktir. Bu nedenle gezide sanatgilar genellikle
dogu illerine yénlendirilir. Ahmet Hakk: Anli — Kiitahya, Ali Riza Bayezit — Elazi , Fahri Arkunlar
— Artvin, Kemal Zeren — Van, Selim Turan — Mugla, Nusret Karakoca — Urfa, Refia Erden — Ordu,
Sadik Géktuna — Tokat, Salih Uralli — Manisa, Sami Lim — Kars illerine gonderilir. Halkevlerinin
kurulugunun 10. Y1ldoniimii nedeniyle 22 Subat 1942 yilinda agilan serginin farkl olan diger yonii de
Cumhuriyet Halk Partisi’ nin 1938, 1939, 1940 ve 1941 willarinda iilkenin gesitli yérelerine
gonderilen sanatcilara yaptirdig resimlerin Ankara Sergievi’ nde toplu olarak sergilenmesidir. Bu
serginin katalogu da gikarilir. Glizel sanatlar: devi'imlerin temel tag1 olarak géren Cumhuriyet Halk
Partisi bu organizasyon ile bilylik bir sanat devinimine girmigtir. Dort y1l iginde kirk ressam iilkenin
kirk iline gonderilmis ve figyiizdoksaniig yapittan bir koleksiyon olusmugtur ” (Yasa Yaman 1996: 46)

“ Yayinlanan katalogda dért yila ait tiim resimler ve sanatgilarm yazdi: kisa 6zgegmigleri
yer alir. Sanatgilara yaptirilan 6z portreler basilmamugtir. 3 Mart 1942 tarihinde Cumhurbagkani Inénil
ve esinin sergi ziyareti basmimn ilgisini ¢eker ve Yurt Gezileri basinda sik sik yayinlanir. Aym giin
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Cumhuriyet Halk Partisi Umumi Idare Heyeti iiyelerinden Marag vekili Hasan Ragsit Tankut, istanbul
vekili Salah Cimcoz, Coruh vekili Ali Riza Eren, Ankara Halkevi Bagkani Igel vekili Ferit Celal
Gtiven, Maarif vekaleti Giizel Sanatlar Miidiirii Tevfik-Ararat, ressam Arif Kaptan ve Refik Epikman’
dan olusan jiiri; Selim Turan’a birinciligi, Hakki Anlr’ ya ikinciligi Kemal Zeren’ e ise figlinchligi
layik g6rilr. Yine para Gdiilii de verilir ” (Ural 1998: 49) .

Sergi sirasinda ve sergiden sonra birgok sanatgi ve diigiiniir defisik gazete ve dergilerde
yorumlar yapar. Boyle biiyiik bir organizasyon biiyiik ilgi toplar ve hakkinda da ¢ok yorum yapilhr.
Sergide amaca ulagmanin mutlulugu vardir fakat nitelige iligkin kugkular stirmektedir:

“....Her seyden evvel, uzun yillar kapandif1 tek bir sehrin belli manzaralarindan,
belli 151k ve renklerinden, belli insanlardan bikip yorulmus ve eskittigi tabiatla aligverigini
kesmek iizere bulunmus ressamlarimizda, bu gezilerin yaptiy ve yapmas: lazim geldigi
degismelere ve yeniliklere igaret etmelidir. Bu degisme ve yeniligi Yurt Resim Sergisi’ ndeki
400 tuvalden agik¢a grmek milmkiin olmayabilir. Her ressam igin ayr1 bir mana saklayan bu
yeni tabiatlarin tam bir cogkunlukla ifade edilmemis olmasinda bir takim mucip sebepler
vardir. En bagta yeni bir tabiat, yeni bir 151k ve yeni bir hayatla kars karsiya gelen ressamin
eserlerinden ziyade sanatini ve meselelerini diigiinmeye ve kendisiyle bu tabiat arasindaki
miinasebet ve aligverig kurmaya mecbur olugu keyfiyeti getirir. Sonra da, hig tanimadig bir
atmosfer altinda nihayet bir, bir buguk ay gibi sanat i¢in hig olan bir zaman gergevesinde eser
sigdirmaya galigmas zor olmugtur ” (bkz: Dranas 1942: 75) .

Bu d6nemde; bazi sanatgilar yazdiklar: elestiri yazilarinda bu faaliyetiere bir 151tk olmasi
gereken zorunlu bir organizasyon nitelemesi yaparken kimi de siirenin azlifindan ve yapilan eserlerin
eskiz izlenimi verdiginden gikayet¢idir (Tablo 25) .

Dérdfinchi Yurt Gezisi Sergisi ile ayn1 y1l 31 Ekim 1942 yitinda agilan Uglincti Devlet Resin
ve Heykel Sergisi’ ndeki iigyiizkirkbir resim igindeki kompozisyonlara bakildiginda resim konusu
olarak artik ressamlarm Anadolu’ ya ilgilerinin arttifs goriilir. Resim Anadoly’ ya kaymaya
baglamigtir (Tablo 26) .

Bu gezi sonunda cesurca yazilan elegtiriler besinci gezinin olugumunda degisiklikler
yapilmasi gerektigi izlenimi uyandirir. Dérdiincii gezi ve diger gezilerde; tiim zor kogullara ragmen
¢ahsarak bulduklar: isi kaybetmeme telas: iginde Gdiinler veren sanatgilar bu ac elegtirileri ile birlikte
gercepi de gormiis olurlar. Bu elestiriler sayesinde bu faaliyetlere daha fazla kural ve smirlama
getirilir ve ciddi bir organizasyon yapilir.
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Besinci Yurt Gezisi 1 Temmuz ve 30 Ajustos 1942 tarihleri arasmda gergeklesir. Bu gezi;
daha kapsamli &zellikler tagir. Siire iki aya gikartilir. Katilacak kisi sayis1 ondan on dorde yiikselir.
Sanatgilarin ikinci kez ¢agrilmamast kurali kaldirilir ve bu geziye daha 8nce &diil alan sanatgilarm

katilmasina karar verilir. Bdylelikle bu gezi sanatsal bir giivence altina alinur.

“ Bu gezide: Abit Elder — Mus, Ali Avni Celebi — Bilecik, Avni Arbag — Siirt, Bedri Rahmi
Eyiiboglu — Corum, Cemal Tollu — Burdur, Cevat Dereli — Giimiishane, Celal Uzel — Niéde, Hamit
Gérele — Cankari, Ibrahim Calli — Istanbul, {lhami Demirci — Mardin, Malik Aksel — Denizli, Refik
Epikman — Ankara, $eﬁk Bursali — Kocaeli, Turgut Zaim — Kirsehir’ e gonderilir (4)
(Giray 1995: 41) .

Bu gezinin farkli kurallar: vardir. Sanatgilarin eskiz izlenimi veren eserler iiretmemeleri igin

¢alisma siiresi uzatilmigtir.

Bu gezinin konusu serbesttir. Fakat; sanatg1 hangi iislupta yaparsa yapsmn yapilan eserler
caligtig1 cevrenin ozelliklerini belirten yerli ve 6z motiflerle zenginlesmek zorundadir . Ayrica; geziye
kattlan sanatgilar en az on adet etiit ve boyu iki metreden fazla ve bir buguk metreden az olmayacak
ii¢ kompozisyon iiretmek zorundadirlar. Sanatgilarin eserlerinin nitelikli olabilmesi i¢in kisitl zaman
yerine onlara caligma ortam yaratilir ve gahisma siiresi uzatilir. Ankara, Istanbul ve fzmir’ de yer alan
Halkevleri Atolyeleri hazirlanir ve sanatgilar burada yaptiklan etiitleri daha kapsamli ve zaman
sikintis1 yasamadan zenginlestirirler. Eserlerini 1 Mayis 1943 tarihinde Ankara Halkevi’ ne teslim
ederler. Sergi 19 Mayis 1943 tarihinde agilir (Ural 1998: 51).

Kent ve kéy resimleri yine ¢cogunluktadir. Bu gezi; daha 8nce gezilere katilan sanatgilan da
barmdirdi@: igin kimi sanatgilar igin énemli bir asama olugturur. Bedri Rahmi Eyitboglu; ilk gezide
Edirne’ ye gider ve orada Istanbul’ dan farkl1 bir hava teneffils etmedigi yorumunu yapar ve elestirir.
Beginci gezide gittigi Corum’ da ise; Anadolu havasin tam olarak algiladifini belli eder. Sanate;
buradaki izlenimlerini, folklorik deferleri sanat eserlerine ileri yillarda da sik sik yansiir
(Tablo 27) .

Altinct ve son yurt gezisi; 1 Temmuz ve 30 Agustos 1943 tarihleri arasinda gerceklesir. Bu
gezi sonunda altmisii¢ kente gidilir ve altmisiig ressam gorevlendirir. Boylece Yurt gezileri programi

da sona ermis olur.

“ Bu gezide segilen sanatgilar ve génderildikleri iller gu gekildedir: Arif Kaptan — Canakkale,
Cemal Bingol — Bing6l / Capakgur, Egref Uren — Agri, Halil Dikmen — Erzurum / Hasankale,
Hulusi Mercan — Tunceli, Mahmut Ciida - Bitlis, Melahat Ekinci — Bilecik, Nurullah Berk — Tekirdag,
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Saim Ozeren — Hakkari, Saip Tuna — Kurklareli, Seref Akdik — Erzincan’ a gonderilir
( Giray 1995:42).

Bu gezide segilen yerlesimlere bakildiginda Dogu ve Glineydogu Anadolu agirlikli sehirler
oldugn fark edilir. Ilk bes y1l gidilmesi ve konaklamas: kolay bolgeler segilmistir. Son gezide daha
gok dogu illeri ve ilgelere de seyahatler yapilmustir.

Gezi sonunda ylizyirmi adet resim toplanir. Sanatgilar; genellikle on resim ve bir
kompozisyon gelenegine uymuslardir. En fazla portre bu gezide yaptlmigtir. Konular kent, kdy
yasam ve tarihsel yapilardan da olusur.

Altinci ve son gezi olan bu organizasyonda yapilan resimler 1944 wilinda agilan ve tiim
resimlerin de yer aldif1 toplu sergide sergilenir. Bu sergi; alt1 yil siiren tiim ¢aligmalarin genel
degerlendirmesi niteligindedir.

“ 1 Eylill 1944 giindl altiylizyetmigsbes resim Ankara sergievi salonlarinda bir araya
getirilir. Serginin agihsindan bir giin 8nce toplanan segici kurul 1942 yilinin birincilik 6diiliinii
forahim Cally’ ya, ikinciligi Bedri Rahmi Eyiiboglu’ na, figiinciilign ise Cemal Tollu’ ya verir. 1943
yihnin Gdiilleri ise gGyledir; Arif Kaptan®’ a birincilik, Halil Dikmen’ e ikincilik, Seref Akdik’ e

_ digiinciilitk 6dild layik gdriiltir ” (Yasa Yaman 1996: 48) .

Yurt Gezileri Sergisi’ nin agliginda Cumhurbagkan: ismet inénit bagta olmak tizere
Bagbakan Siikrii Saragoglu, Meclis Bagkan1 Abdulhalik Renda, Bagimsiz Grup Bagkan vekili Ali
Rana Tarhan gibi isimler bulunurlar. Bu faaliyetin Snemi fizerinde konugmalar yaparlar.

Bu sergiden segilen resimler Ekim ayinda Manisa ve Konya Halkevlerinde sergilenmigtir.
Geleneksel sergilerin Ankara ve Istanbul digina gikarilmas: nemli bir etkinliktir.

If . 3. Yurt gezilerinin Tiirk Resim Sanati icindeki Yeri ,Onemi ve Etkileri

1944 yilindan sonra Tirk Resim sanatinda yakalanan bu Anadolu gergegi 1945 yilinda
gegilen g¢ok partili yénetim sistemi ile bagka bir agtya girer. O dénemde; ¢ok partili sisteme gegis
hazirliklar1 yapilmaktadir. Y8netim de bu ddnemde politik ve siyasi ¢abalara ydnelir ve resim

sanatinin yerini, mimari fizerine kurulu yarigmalar akr.
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“ Mimarlarm hazirladiklart ve kentlerin tarihi dokusunu inceleyen projelerin yarigtirildig
etkinlikler geligir. “ Mimarlik Sergisi ” adlr bu etkinlik; 15 Eyliil 1945 tarihinde Ankara Sergievi
salonlarinda yapilan tdrenle sergilenmeye agilir ” ( Giray 1995: 44 ) .

Yurt gezileri etkinlii biiyiik umutlarla baslar. Fakat; siyasi degigikliklerin olugmaya
bagladigi Cumhuriyet Tiirkiyesi’ nde bu etkinlik sessiz bir sekilde son bulur ve geride olumlu
olumsuz birgok yorum birakir. En biiyiik olumsuzluk da su an bu resimlerin gogunun kayip ve yok
olmus olmasidir.

Yazilan elestirilerden birisi Hakk: Esatoglu’ na aittir :

“ Birinci Diinya savagindan sonra kurulan totaliter ve tek partili devletlerde oldugu
gibi bizde de devlet, sanat ve fikir hayatina miidahale ederek her g¢esit kiiltiir ¢alismasim
kendi sabit ve dar g6riiglii prensipleri ile hem ahenk olarak yiriitmek istemistir. Halk Partisi,
Anadolu’ ya gonderdigi ressamlara verdigi direktiflerle memleketi gergekler ile degil, iyi
taraflar1 ile gbrmelerini emrettiginden bu 1smarlama resimlerle resim sanati fonksiyonunu ifa
etmekten uzak birakilmigtir. Parti himayesine girmeyen (bu sergilere katilmak istemeyen)
mistakil ressamlarin ¢aliyma imkanlar1 her bakimdan tahdit edilip sergi agmalar
giiclestirildigi anlayigsiz tenkitgilere bu ileri eserleri kétiileyici yazilar yazdirdidy igin halk

hizmetinde realist bir resim ¢igirinin agilmasi gecikmistir  ( bkz: Esatoglu 1950: 1).

Yurt Gezilerine yoneltilen elegtiriler coguntukla paralel fikirlerdir. Bir parti yonetiminin
ressamlara belirli komutlarla sanat Giretmelerini istemesi, zorlayici bir unsur olarak kabul edilir.
Sanat; dzgiir diigiiniip o sekilde uygulama ydnelimi gerektiren bir 8ziimseme oldugundan devletin bu
sekilde say1 ve tarz belirterek gorev vermesi elestiriye agik bir faaliyettir. O dénem; sanatgilarin
varhklarim kolay kabul ettirebilecekleri bir ortama sahip degildi. Genellikle; resim &gretmenligi
yaparak kendi imkan ve gabalari ile sanatsal faaliyetlerde bulunuyorlardi. Sanatgilara devlet adina
biyle bir sorumluluk verilince onlar da bu ayricalifi yasayarak gorevlerini yerine getirirler.
Ressamlar; yazdiklan yorumlarda da maddi refaha kavustuklarini ve bu sorumluluktan dolayr
gururlandiklarin: yazarlar (5) .

Bu gekilde yapilan olumsuz elegtirilere ragmen sanat eseri drneklerine bakildifinda Yurt
Gezileri’ nin Tiirk resim sanatinda biiyiik bir ¢1irin agilmasini sagladig: goriiliir. Bu gorevlendirme
sonucunda sanatgilar artik istanbul ve Ankara’ dan Anadolu’ ya agilirlar. Yurt Gezileri’ nden 6nce
sanatgilar degigik gruplar kurarak farkli cephelerde sanati sorgulayarak resim sanatinda devrim
yaratma cabasinda idiler. Bu sanatgilar tam olarak Istanbul digmma gikarak yasadiklari tlkeyi
tanimadan iislupsal kaygilara girmislerdi. Yurt gezilerine katildiktan sonra iilke politikasmmn 1§15inda
bu kaliptan ¢ikarak iilkeyi ve yerelligi tanidilar. Devlet yoneticileri de; bu faaliyeti daha gok politik
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amaglar1 dogrultusunda dlizenledi. Fakat; yine de bu durum sanatgilarin geligen Tlirkiye iginde
Anadolw’ yu tamimalarim saglads.

Bunun yaninda; sanatsal faaliyetlerden uzak Anadolu halki da resim yapan sanatgiy:
yakininda buldu ve sanata, sanatgtya 1sinma firsatini yakaladi .

« Uslupsal gelisim agisindan ise; segilen konular sanatta motifsel yorumlan geligtirdi. Folklor
aragtirmalari, yurt tiirktileri, yurt hikayeleri ve gezi notlar1 gibi yurt resimleri de tilkenin kentleri iginde
sanat etkinliklerinin yofun bir gekilde yasanmasini sagladi. 1944 de ki edebiyat etkinliklerinde
“ SQinekli Bakkal ” romammm birinci, “ Yaban »” romamnm ikinci segilmesi de bu gabalarm
sonucudur. Hakkari’ den Edirne’ ye uzanan topraklar lizerinde ressamlar, aragtirmacilar ve yazarlar
kendi iilkelerini rahatga gezip, incelemenin gliveniyle galigirlar. Zamanla; resimde batnin fislubu ve
geleneksel kaygilar bir araya getirilerek yorumlanmaya baglanmgtir ” (Giray 1995: 44) .

Yapilan bu etkinlikler sonucunda bazi ressamlar bu geziler esnasinda yasadiklari heyecam
tiim sanat hayatlar1 boyunca yagayarak tisluplar1 ile birlestirmistir. Bu sanatgilardan birisi de Bedri
Rahmi Eyiiboglu (1911 1975)’ dur (6). Sanatg; bu yoresel, motifsel {islubunu tim sanatina yansitir
ve yazdip1 yazin eserlerinde de ayni tistubu korur ( Tablo 27 ). Kimi sanatgilar da; yasadiklar bu
yoresel heyecani tagirlar ve bununla tatmin olmaz sanatta gergegi ve dzglinlifli bulma kaygisi ile
cagdas sanat kurallarma ilgi duyarak @slup endisesi yasarlar ( Tablo 28 ) ( Tablo 29 ).

Cevat Dereli ( 1900 — 1989 ), “ Uy Uy Eminem ”, tuval {izerine yaghboya
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“ 1935” lerden bu yana Atatiirk’ iin ilgi gosterdigi Kurtulug Savasgi ve devrimlere iligkin
resimlerle, Halk Partisi’ nin 1939’ larda ressamlarimiz1 Anadolu’ ya geziye géndermesi ile meydana
gelen yerel notlu galigmalarda, bigimleme ydntemleri katilif: da yomugar. Kisa stire iginde sergilerde
Anadolu kent ve kasabalarnin hanlarini, kahvelerini, eski yaylt arabalarini, ulu ¢inarlarini, kibist
bi¢im bozmasina ugramig koylii ya da kasabalilar1 konu edinen resimler gériilmeye baglar. Boylece;
yerli havali, kiibist bigimleme yOnteminden ¢ok sadelestirmeye yénelik resimler moda olur.
1940 — 1950 yillar: aras: ise; Leopold Levy’ nin de akademideki etkisiyle biiyiik form, bityiik kitle
anlatimi yeniden agirlik kazanir. Bu ddnemde; Calli kugagina dahil olmayan Akademi hocalari da bu
etkiden kurtulamaz  ( Turani 1984:11).

Resim sanatimiz; daha igten, zorlamasiz ve gergekei bir 6zellik kazanir. Sanatgilar, konularim
segerken de daha 6zgiin ve zengin bir bellege biiriiniirler ( Tablo 30 ).

Yurt Gezileri sonunda; karstmiza cikan gercek de iiziiciidiir. Bu geziler sonucunda
olusturulan sanat eserlerinin gogu kayip, biyiik bir boliimi de daginik bir sekilde diizensiz ve dzensiz
bir ortama sahiptir.

“ Bu resimler; ¢ok partili siyasal yasama gegildiginde 1950 yilindan sonra da Cumhuriyet
Halk Partisi’ nin mallarina el konulunca orada burada depolanmig, zaman iginde dagilmis, tahribata
ugramig, bir ¢ogu da gok bilyikk bir ihtimalle o dénemde insanlar tarafindan talan edilmistir
(Erol 1998:12).

Halk evleri kapatildifn zaman kayitlan kaybolan eserlerin de nerede olduklan

bilinmemektedir.
Malik Aksel, bu resimlerle ilgili su yorumu yapar :

“ fIkin bu resimler Ankara Atatitrk Lisesi konferans salonunun bitigidindeki odaya
tagindi. Tagindi ama bu kadar resim buraya siymaymnca iist fste yiildi. Bazilan
gercevelerinden ¢ikartildi. Bylece bin migkitlatla bunlara yer bulundu. Aradan zaman gegti
Halk Partisi Genel Sekreteri Tahsin Banguoglu bu eserleri 150 bin liraya Maarif Vekaleti’ne
satmak istedi. Ug kisilik bir komisyon kuruldu, resimler temizlendi ayrica listesi yapildt.......
Fakat; istenen para bulunamadigindan tekrar bunlar Evkaf Apartmanlar: igindeki tatbikat
sahnesinin tizerindeki daracik odaya tika basa sigdirildi. Bir kismi da tiyatronun koridoruna
kondu. Bir zaman sonra tiyatro idaresi bu oday: aksesuar olmak fizere bosaltiyor. Resimler
bir daha Halk evinin gatisina taginiyor. Damdan akan sular altinda kalan bu eserler taninmaz
hale geliyor. Resimler dilenci torbasi gibi oradan oraya taginiyor...... Bu arada yagmalar
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devam ediyor, sokakta bulunmug gibi bu eserleri gorenler ¢ekip ¢ekip ahyor, kimse sorumlu
sayilmiyor......” ( bkz: Aksel 1977: 425 ) ( Tablo 31).

Bu kadar uzun siireyi kapsayan ve bu siire igerisinde yiizlerce resmin yapildign Yurt
Gerzilerine ait Anadolu izleri tagiyan bu eserlerin kaybolmasinin en biiyiik nedeninin yeterince miize
olmamasindan kaynaklandify diigiiniiliir.

1937 yilinda agilan Istanbul Resim ve Heykel Milzesi 1980 yilina dek ihtiyaca cevap
verememis ve 1980 yilinda agilan Ankara Resim ve Heykel Miizesi, daha sonra da fzmir Resim ve
Heykel Miizesi’ nin agilimt ile bu eserlerin bir kismi toparlanip miizelerdeki yerlerini almiglardur.

“ Yurt Gezileri; katilan sanatgtlar lizerinde etkiler yaratmis olsa da baz sanatgilar igin
ozellikle onemlidir. Giizel Sanatlar Birligi’ nden eski sanatgilar i¢in Yurt gezileri; yarim yiizyila
yaklagan ustaliklarimi gosterme olanaBi bulduklar1 gdrkemli bir final gibiydi. Miistakiller; yillardir
Tiirk resmine sessiz sedasiz hizmet etmenin 6diiliinti Yurt Gezileriyle aldilar. Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi ustalikli yapitlartyla gezilerin sanatsal eksenini olugtururken Mahmut Cuda ve Cevat
Dereli ( Tablo 29 ) igin geziler; sanatlarinda zirveye ulagmak icin bir yol oldu. Bagimsiz sanatgilardan
basta Hamit Gorele, Malik Aksel, Turgut Zaim (Tablo 23), Hakki Anli, Abidin Elderoglu, Saim
Ozeren ve genglerden Selim Turan, Avni Arbag Yurt gezileriyle parladilar ”( Ural 1998: 37).

Geziler sonunda; Miistakiller’ in yam sira D Grubuna mensup sanatgilar da Yurt gezileri
aracigiyla dogaya acilip dzgiirce galigmiglardir, Daha Once baglanmak istedikleri kiibist ve akademik
sanattan Kigisellige yonelerek kendi tisluplarim bulmuglar ve daha dzglir bir sanati benimsemiglerdir
(Tablo 32).

Ali Avni Celebi ( 1904 — 1993 ), “ Maskeli Balo », tuval lizerine yaghboya
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NOTLAR

(1)  « ikinci Yurt gezisinde; Malik Aksel’ in; « Hali dokurken ” ve “ Harman Yeri ”,
Zeki Faik [zer’in “ Harman *, Seker Fabrikas: igi ”, “ Tugla Fabrikasi ” gibi resimlerinin yan1 sira
Zonguldak’ a giden Sabiha Bozcall’ nin yeni agilan Karabiik Demir Celik Fabrikasi ile Zonguldak
Komiir igletmeleri’ nde yaptift dokuz resimle firetim yeni bir konu olarak belirginlesir. Abidin Dino;.

e g s 9

isei
dogrudan iligki kurulamayacak siyasi igerikli resimleri ile, Yurt gezilerinin ilk natiirmortu

ve “ kdylit ” gibi sinifsal gagrigimlar yapan portreleri ile “ Harp * ve * Sulh ” gibi gezi ile

denilebilecek ve tartigmalara yol agan *“ Balikesir Testisi ” gesitlemeleri ile serginin en ¢ok tartisilan
sanatgtlarindan biri olur *( Ural 1998: 44 ).

(@) Ikinci Yurt gezisi sergisi; I . Deviet Resim ve Heykel sergisi ile birlikte agilip bu
resimlerin ayn: mekanda sergilenmesi nedeniyle elegtirilir. Difer resimlerin yaninda; Yurt geziler

resimleri etkisiz kalir ve basinda da bu resimlere ¢ok az yer verilir.

(3) Jiri dyeleri icerisinde Turgut Zaim ve Cevat Dereli digindaki ityeler Kitltir ve
sanatla ilgili olmalarina ragmen siyasal ve kamu gérevleri agir basan kigiliklerdir. Siyasi agirlikl bir
jaridir .

(4)  Bu ressamlardan; ibrahim Calli (1882— 1960), Sefik Bursali (1903— 1990), Sabri
Berkel, {lhami Demirci, Avni Arbag (1919 .....), Abit Elder ve Celal Uzer geziye ilk kez katilirlar.
Cemal Tollu (1899— 1968), Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911— 1975), Ali Avni Celebi (1904—1993) 1938
gezisinde; Turgut Zaim (1906~ 1974), Cevat Dereli (1900— 1989), Refik Epikman ve Malik
Aksel(1901- 1986) 1939 gezi sinde Sdiillendirilen sanatgilardir.

(5)  Malik Aksel’e gore; “ Yurt gezileri ile yepyeni bir ¢igir agilmig ve Camlica’ dan,
Kurbagalidere’ den, Bogazigi’ nden ¢ikamayan ressamlar kdklesmis itiyatlarini bir kenara birakarak,
yeni renk, 151k diinyalarma yiiriimek, onlarin zevkini tatmak ve tattirmak imkanimi bulmuslardi.
Halkin, zevkini disiiniigiind ehemmiyetle g6z 6niinde tutan Parti, bu alandaki eksikligi gidermisti.
Memleket Sergisi Tiirk Sanat tarihinde mithim bir adim olacakt1 ™ (bkz: Aksel 1942: 10).

(6)  Yéoresellii ustubu ile birlegtirmis diger ressamlar: Turgut Zaim, Cemal Tollu, Egref
Uren (1897- 1984), Hamit Gérele, Halil Dikmen, Sefik Bursali ve Malik Aksel’ dir.
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Il -MALIK AKSEL

IIL. 1. Hayati ve Kisiligi

Malik Aksel; Tiirk resim sanat1 iginde bize Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast ile ilgili bilgi veren
ve sanatinda Osmanli ydreselliginden ¢ok Anadolu halk kiiltiiriine yonelen ve bu amag dogrultusunda

birgok eser fireten ¢ok Snemli bir sanatgimizdir.

Sanatg1; 1901 yilinda babas1 Mehmet Siikrii Bey’ in giimriik memurlugu sirasinda Rumeli’ de
‘Selanik yakininda Katerin’ de dogar. Aksel” in babasi da sanata ilgisi olan biridir. Sanat¢1 yasaminin
ilk yillarinda babasindan etkilendigini de her firsatta dile getirir.

Babasi padisahin buyruguyla Dartigsafaka’ ya alinir ve orada 8grenim gériir. Okul yillarinda
arkadaglarinin resimlerini yapar, tablolart kopya eder, porselen tabaklara bezemeler isler, eski yaziy1
da ¢ok giizel yazarmig. Babasinin yaninda resim karalamalarina, mahalle mektebine gitmeden nce
dért yaginda baslayan Malik Aksel ¢ocukluk anilarini su sekilde anlatir :

“ Resme okuldan ¢ok Once bagladim. Resim yapmak igin degil, oyun olarak
bagladim .Zira, babam da resim yapardi. Baz: resimlerini tamamlamam igin bana verirdi. En
canl hatiralarim Serez’ e ait olanlardir. Benim hafizam eskiye ydneliktir. Serez’ deki evlerin
kapilarinda kilit yoktu. Ben misafirlige giden annemi ararken kapi kap1 dolagir, her eve girer
¢ikar, kizlar1 ve kadinlar: goriir, onlarin resimlerini yapardim. Kizlar da bu resimleri bittikten
sonra saklamaz, glinah diye yirtarlardi ” (bkz: Koksal 1988:7).

Sanatgt; yillarmm yok edemedigi igtenligiyle anlattifi anilarinda bize o y1llarda sanata 6zellikle
figtirli resme kars1 halkin bakus agisi konusunda ipuglart da verir. Aksel; heniiz okula baglayamayacak
kadar kiigtik yasta olmasina ragmen sanatg: bir babaya sahip olmamn etkisi ile figiirlii resim yapar.
Kii¢iik yaslarda baglayan bu etkilesim yillar sonra yaptigi sanat yapitlarinda ayni sekilde yerel iislup
kaygilari ile tekrar dile getirilir.

“ Serez’ de ilkokula baglar. 1912 — 1913 Balkan Savag1’ ndan sonra ailesi Istanbul’ a gog
eder. Bunun fizerine egitimini istanbul’ da Beyazit Numune Mektebi’ nde tamamlar, 1918’ de
yazildiga istanbul Dariilmuallimin (1)° de ressam Sevket Dag ile karsilagmas: resim yetenefinin
gelismesinde Snemli bir etken sayilabilir. Sevket Dag’ in koyu bir akademici olmasina karsin oldukca
dzgflir bir eBitim uygulamasi Aksel’ in eski Istanbul yasantisina, folkloruna egilen ve resmimizin
ulusallagma akimina gergekgi bir duyarlikla katkida bulunan sanatg: kisiliginin gelismesine elverigli
bir ortam haziriar ” ( Koksal 1988:8).
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Sanatin halk tarafindan yeni yeni kabul gdrdiigii Cumhuriyet dncesi déneminde Malik Aksel
hocasi Sevket Dag (1876— 1944)° dan ¢ok gey Ofrenir. Sevket Dag; hem sanati hem de kisiligi ile
Aksel’ i etkiler. Dag; Osman Hamdi’ nin 8Zrencilerindendir ve sanatin ¢ok giinah sayildig
donemlerde onlar Avrupai iislupta resimler iiretirler. Onlarm yola ¢iktiklart konu ve amag ise;
Osmanh kiiltlirli ve ydreselligini resme yansitmaktir ( Tablo 3 ).

Malik Aksel; Sevket Dag’ m kendine glivenine, cesaretine hayrandir. Sevket Dag; o yillarda
cesur bir gekilde her yerde resim yaptigim haykirip &zellikle cami iglerine gBvalesini koyarak cami
i¢lerinin resmini yapar ( Tablo 4 ). Bu yolla da halka sanat1 sevdirir ve kabul ettirir.

Malik Aksel de; hocasi Sevket Dag gibi ¢ok zor kogullarda galisir, miicadeleci bir kigilikle
bildigi yoldan ayrilmaz. O da; keskin gozlem yeteneBi ile “ kiiltlir aragtirmacis1 ” kimliginden
vazgegmez, bu yonde eserler Gretir.

Ofretmen Okulu’ ndaki egitim yillarmda Sevket Dag ile kargtlasmasi onun sanatiin ciddi bir
yon almasmi saglar.

1921 yihnda okulu bitirir ve 8retmen olur. Sile’ nin Kayagbz ilgesine atanir. Orada ilkokul
Ogretmenligi yapar (2).



29

* Cumhuriyetin ilk yillarinda eksikligi duyulan is egitimi ve resim pedagojisi alanindaki
boslugu gidermek amaciyla Atatiirk’ iin istegi ﬁzeriné ainli Amerikah egitim bilimci John Dewey
( 1859 - 1952 ) Tirkiye’ ye ¢agmlarak kendisinden bir rapor istenir. Dewey; hazirladig1 raporda, bir
iilkenin ilerlemesinde resim ve i egitiminin Snemini belirterek bu konuda yetistirilmek Ozere
Avrupa’ ya 6grenci gonderilmesini &nerir. Bu dneriye uyularak- Ogretmen Okulu’ nu bitirenler
arasinda 1928 de agilan yarigma sinavini kazanarak Avrupa’ ya 6grenime giden ilk bes kisi arasinda
Malik Aksel de yerini alir (3). Dért yil siiren Berlin Yuksek Ogretmen Okulu’ ndaki dgreniminde
resim egitimi yeni ySntemlere gore yapilir. Haftada iki giin gesitli okullara gidilir ve kuramsal bilgiler
uygulamalara doniistirilir  ( Koksal 1988:9).

Sanatg1; gelenekgi ve yerel Gislubu kendine amag edinmesine ragmen Berlin’de bulundugu
yillarda ¢aligkan kisiligi ile dikkat ¢eker ve Almanya’ nin en 8nemli ressamlarindan Grosmann® in
atolyesinde de yagliboya ve graviir galismalar: yapar. Milzeleri gezer, klasik ressamlan takip eder.
Ozellikle; Max Liebermann ve Lowvis Cormth’ in tablolarindan etkilenerek bu sanatgilara olan
hayranligim her firsatta dile getirir. Aragtirmaci kisilii ile Berlin’ den yurda dénerken Fransa,
Ingiltere ve Yunanistan’ da birer ay kalir ve buradaki miizeleri de gezerek fikir edinir. Sanatg
edindigi izlenimleri ve iislupsal etkilesimlerini kendi eserlerinde yéresel, ulusal ve Tiirk kilttiriiniin
etkilesimlerini yansitan izlenimlerle kaynagtirarak kigisel bir Gslup olusturur.

o *Malik Aksel; 1932 yilinda yurda doner ve kisa bir siire yeni agilan Resim Ogretmen Okulu’
nda caligtiktan sonra kurucularindan biri oldugu Gazi Egitim Enstitiisti Resim — is Bolim{ ogretim
kadrosunda yer alir (4) ” ( Tansug 1996: 375).

“ Sanatgi; uzun yillar bu okulda egitim 8gretim faaliyetlerine katkida bulunur ve okulun
Resim — i boliiminde yéneticilik de yapar. 1930’ lu yillar Cumhuriyet Doneminin ¢agdaglagma
gabalarinin yeni yeni yaygmlaghfi bir donemdir. Sanatgi; bSyle bir donemde resim Gfretmeni
yetigtiren ilk egitim kurumunda zor bir gérev alir ve bu gorevi basar ile stirdiirir. Aksel sanatini,
ressamlifini geligtirme amaciyla siirekli galigirken ayni zamanda bagarili bir “ sanat egitimcisi > olarak
adm duyurur. Bu yillarda yasadiklarimi ise; kaydetmeyi ihmal etmez ve Doju — Bati sentezine
yonelen halk resimlerinin kaynaklarim1 da inceler. Yasadif tecriibeleri, zorluklan ve gozlemleri
araghrmact ve yazar kimligi ile yillar sonra yaynlayarak oliimsiizlegtirir. Sanatgi; Gazi Egifim
Enstitiisti Resim-ig bolimiinde otuz yila yakin galigir ve resim, sanat tarihi 6gretmenligi ve boliim
bagkani olarak kurucu ve 8ncii bir egitimci iglevini gergeklestirir.1951 ve 1968 yillar1 arasinda “ Capa
Egitim Enstitiisii ” ve * Atatiirk Egitim Enstitiisii ” resim béliimlerinde gérev alir. 1968 yilinda da
emekli olur. Sanatg; 6zellikle 1930 —1960° It yillarin yayn diinyasinda gesitli dergi ve gazetelerde
yaymnlanan makaleleri ve 8zellikle Anadolu resim geleneklerini inceleyen kitaplar: ile usta bir yazar
ve aragtirmaci oldugunu kanitlar ” ( Koksal 1988: 12 ).
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Sanatgt; 15 Subat 1987 yilinda yagama veda eder.

Malik Aksel; Gazi Egitim Enstitiisi’ nde goérev aldigi yillarda ¢ok o6nemli ulusal
organizasyonlara katilir. Sanatgi; Ressamlarin Anadolu’ ya y0nelimini saglayarak Tirk resminde
ulusal ve yoresel bir iislup yaratmak amaciyla 1938-1944 wyillar1 arasinda gergeklestirilen
“ Yurt Gezileri ” ne katilir. 1939 ve 1942 yillarinda diizenlenen gezilerde; 1939 yilinda Sivas, 1942
yilinda da Denizli’ ye giderek bu bolgelerde galismalar yapar. 1939 yilindaki gezi sonunda yapilan
yarigmada tgiinciilik édiliind alir.

“ Sanatg1; 1969 yilina dek grup ve karma sergilere katilmakla birlikte hig kigisel sergi agmaz.
1968 yiindaki emeklilifinden bir yil sonra 1969 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ nde
sanatcinin retrospektif sergisi agilir. Aksel; 1973 yilinda da * 34.Devlet Resim ve Heykel Sergisi ”
nde basari édiiliine layik goriiliir. Sanatgi ; halk sanatina duydugu derin ilgiyle uzun yillar Anadolu ve
istanbul folkloruna egilmigtir. Folklorumuzun ve sanat tarihimizin bir k8gesini olusturan halk resmini
degerlendirmenin bitlin uygar uluslar gibi bizim de kabul etmemizin zamanimn geldigine
inandigindan yagami boyunca derledigi “ Tagbaskis1 Halk Resimleri ” koleksiyonunu 1958 de Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’ nde sergiler ” (Koksal 1988 :18) .

Sanatg1 bu sergi ile iyi bir gzlemci ve koleksiyoner oldugunu kanitlar. Ertesi y11 “ Beyoglu’
ndaki Olgunlagma Enstitiisit ” nde diizenlenen “ Eski Tirk El Sanatlar1 Sergisi ” ne ev iginin gesitli

goriiniimlerini igeren figiir diizenlemeleri ve folklorik resimleriyle katilir.

Oliimtinden sonra ise; sanatginm suluboyalar1 1977 yilinda Istanbul-Tiglat Galerisi ve 1982
yilinda Cumali ve Ankara-Pedil galerilerinde agilan sergiler ile sanatgnin dzellikle; eski Istanbul
resimlerinin yer aldi koleksiyonu giin 1513ina ¢ikarilir. En son 2001 yilinda; Ankara Resim Heykel
Sergi salonunda agilan “ Suluboya Ressamlar: Grubu ” nun 30. yil sergisinde sanatginin “ Nt * adli

galismast sergilenir ve katalogda yerini alir.

Sanatci; Ahmet Kudsi Tecer’ in yénlendirmesi ile kendisini halk resmi hakkinda incelemeler
yapmaya adar ve bu yonde aragtirmalar yaparak yaynlar yapar .

Halk resminin yaninda eski fstanbul hayati, Tiirk halk folkloru, ydreselligi fizerine de
yaymnlar yapar. Ayrica; belgeleyici ve ydnlendirici makale, inceleme yazilarinin yani sira bu konuda
yazilmis kitaplar1 da mevcuttur. Sanatgimin; “ Resim Sergisinde Otuz Giin ” 1943 , « Istanbul
Mimarisinde Kug Evleri” 1959, “ Anadolu Halk Resimleri ” 1960, “ Tiirklerde Dini Resimler ”
1967, « Sanat ve Folklor ” 1971, * Istanbul’'un Ortas1 ” 1977 isimlerinde kitaplar1 mevcuttur
(Tansug 1996 : 375 ).
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Malik Aksel; sanat ve killtiir hayatimizda yeri doldurulamayacak birikimli bir kigiliktir.
Oncelikle; resimlerindeki belgeleyici ve yoresel tat bircok sanatgryr etkilemigtir. Kitaplarindaki
anlatimlarda da halk kiiltiiriine, yerellige olan ilgisi her satirda dikkat ¢eker. Aksel’in yasam tarzi ve
kigiliginden onun miitevazi ve samimi bir yapiya sahip oldugu diiginiliir. Kitaplarinda sanat¢i ile
yapilan sdylegilerde ve dzellikle resimlerinde onun samimi, igten tarzi ¢ok net bir bigimde hissedilir.
Sanatc1; ailesine de diigkiindiir. Yapti1 resimlerin bir gogunda esini, kiz kardegini ve gocuklarimni
model alir. Malik Aksel; miitevazi kisilifinin yaninda inangli ve kendinden &6diin vermeyen bir
karaktere de sahiptir. Cagdas sanatin sorunlari ile resmi geligtirip modernlestirme ¢abasi iginde olan
bir sanatsal yapilanmanm iginde bulunan Aksel; hicbir zaman, hedef aldig1 sanatsal kurallardan
vazgegmeyerek kendisini Tirk kiiltliriine, yerelligine adar. Tutucu ve inangh y6nii de bu idealine
destek olur. Sanatg1; hedef aldif1 yolda Avrupa sanatgilarini da aragtirmay: ihmal etmez ve gagdag
sanat ile Anadolu’daki halk resimleri gelenegi arasinda baglantilar kurmaya yonelen ¢aligmalar1 da
gergeklestirir. Bu galigmalarinda her zaman canh bir giincellik vardir.

Giltekin Elibal; Malik Aksel’ in kisiligi ile ilgili su yorumu yapar :

“ ..Once Malik Aksel, resim olaymm altmis yillik siirecinde gerek yaghboya ve
gerek suluboya tekniklerinde iilkesinin yasantisi, dogasi ve kisilerine egilisi yoniinden bir
altm ylirekli usta. Bu altin yiireklilik ¢ekirdeginin altinda; kil kirk yaran, yamugaklilik, algak
goniillillitk yatar. Gosterigsiz ve de igine kapaniktir Aksel. Malik Aksel, biceminde de bir
altin yiireklilik gésterir ” (bkz : Elibal 1977 : 4).

Sanat¢inin bilinen bu algak géniillti ve samimi tarz1 §grencilerine de yansir. Sanatg1; su an

calismalaring siirdiiren orta kusak diyebilecegimiz sanat kugaginin belli bir formasyon olusturmasinda
etkili olmugtur.

II. 2. Ressam Malik Aksel

Sanatginm resim yapma yetenegi babasmnin da etkisi ile gok kiigiik yaglarda belirir. Aksel;
sanat egitimini 1918 — 1921 yillar1 arasinda Dariilmuallimin’ de alir (1). Okulda; ressam Sevket Dag
onu ybnlendirmis ve etkilemistir ( Tablo: 4 ).

Aksel; Sevket Dap ile ilgili hep olumlu yorumlar yapar ve onun bir kuvvet kaynag oldugunu
belirtir :
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“ Sevket kadar meslegine saygi gOsteren ,resim sanatimi bir zevk terbiyesi i¢in
zaruret olan, kabul eden, buna igten inanan idealist ve meslektaglarina talebelerine kuvvet
kaynag: olan bir sanatkar az bulunur. ....” (bkz : Aksel 1971:262)

Sevket Dag; koyu bir akademicidir ve genellikle cami i¢i resimler yapar. Yaghboya resim
teknigini siklikla kullamir ve kompozisyonlarinda figiire fazla yer vermez. Buna ragmen &grencisi
Malik Aksel iislubunda figiirit 6n planda tutar ve insani resminde ana tema olarak kullanir. Insanin
fiziki ve ruhsal ayrintilarint suluboyanin daha iyi yansittigmi diistinerek sanatgi ozellikle suluboyaya
yonelir (Tablo:33).

Bu noktada Sevket Dag’ in 68rencilerine oldukg¢a 6zgiir bir yetisme ortami sagladigi anlagihir.
Sanatg1; daha Ggrencilik yillarinda tislubu ve teknigi ile dikkat ¢eker ve basarismi yansitir:

“Okulda ilk yaptigim resimler Amin olayi, falaka, bayram yerleri, zip zip oyunlari
ve buna benzer resimlerdi ( Tablo : 34 ). Bunlari hocam ressam Sevket Bey’e gsterirdim. O;
giilerek bunlar izerinde diisiincelerini sdyler fakat karikatiire kagan resimlerden hoslanmazd:.
Bir giin bunlardan bazilarini Galatasaray sergisine koymami sdyleyince, resimleri Gizel
Sanatlar Birligi’ ne gotiiriip biraktim. Hepsi de sergiye kabul edildi. O zamanlar Istanbul’ da
_.__tek sergi Galatasaray’ da agiliyordu. Buraya Veliaht Abdiilmecit Efendi bile resimlerini
verirdi. Devrin {inlii ressamlar1 Halil Paga (1857 1939), Sevket Bey (1876— 1944), Namik
Ismail (1890 1935), ibrahim Galli (1882— 1960), Feyhaman (1886 1970), Sami (1876
1945), Hikmet (1882- 1977), Ruhi (1880— 1930), Nazmi Ziya (1881- 1937),Laga Mehmet

Ali (1878— 1947) idi. Ben de bunlar arasina karigmigtim ” (bkz: Aksel 1975:30).

“ Aksel’in yagiti olan ressamlardan ¢ok Sevket DaZ, Halil Paga, Sami Yetik gibi dnceki
kugaktan sanatgilara yakinlik duymasinda yazilarinda da biiyiik slgiide egilimini duyuran, halkimiza
kiiltiirel kimligini tanitma kaygisinin, kendimizi resim diliyle anlatma sezgisinin daha genglik
yillarinda yesermeye baglayiginin dnemli bir pay: vardir ” ( Koksal 1988: 13 ) ( Tablo: 20).

Sanatgi; bu yolda birgok basartya imza atacaktir. 1928 de gittigi Almanya’ da da bu resimsel
kabiliyetini ve bilgisini ¢aligarak daha da gelistirir. 1931 yilina dek egitim gdrdii Berlin Yiiksek
Ogretmen Okulu’ nun onun geligimindeki pay: bityiiktiir. Sanatg1 bu dénemde gezdigi miizelerde
klasik sanatgilar1 inceler. Ozellikle Max Liebérmann ve Lovis Corinth’ den etkilendigini her firsatta
dile getirir Aksel; sectifi konularda hep aymi temalari isler. Ciinkii onun amaci; resme hayat
yansitmaktir. O; resminde “ kendimizi resim diliyle anlatmak ” anlayigindan yola gikar
(Koksal 1987: 33).
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Sanatg1; Almanya’ daki sanat ortamu ile ilgili yaptip1 yorumlarda oradaki sergilerin kendisine
kapal1 bir kutu gibi geldigini belirtir. O ddnemde; Kirscher ve Nolde’lan inceler, onlarin toplumiarm:
nasil resme yansituifim aragtirir. Sanatgl; Rembrandt ve Vermeer’in  daha 8gretici olduklarim her
firsatta dile getirir (Aksel 1939: 139).

Aksel; 1932 yilinda yurda doniglinde Ankara Gazi Egitim Enstitlisi® nde Atatiirk
inkilaplarmmn doBrultusunda kurulan Resim-is boltimiinde tistlendigi gorevi 1951 yihina dek stirdiiriir
(4). Okulun kurucularindandir ve ilk 6gretim elemanlarindandir

Sanat¢1; Ankara’ da yeni olugan, oldukga hareketli ve yerel bir sanatsal ortam bulur. Burada;
¢agdas sanat hareketlerine iligkin ilk geligmeler 1932 yilinda olugmaya baslar, “ Halkevleri , “ Inkilap
Sergileri ” ve 1939’ da ilki diizenlenen “ Devlet Sergileri ” ile sanatsal etkinlikler hiz kazamr.

Ik Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ nin diizenlenmeye bagladig: yillarda Ankara gok smirh
bir ressam toplulufunun ¢alighgi, yapitlarii seyrek sergileyen bir kenttir. Buradaki sanat
filizlenmelerinin ilk dnclileri arasinda ydresel konulara, eski halk resimlerine yogun bir yakinlik
duyan Malik Aksel de vardr.

“ Sanatg1 resim sanatimizin “ Uglincit Devre ” olarak adlandirilan dSnemine girer. Aksel’ in
resmine kirsal yorenin yasam inceliklerini, doga 6zelliklerini derin boyutlar1 ile yakalamaya ydnelik
bir resim goziliyle bakilabilir. Ger¢ekgiligi elden birakmayan glincel sanat akimlarindan ¢ok konunun
gerektirdigi ictenlik olanaklarim aragtiran, kirsal ydre yagamum kalici kilmaya galigan bir sanatgi
kimligiyle karsimza ¢ikar ” ( Berk- Turani 1989: 72) .

Malik Aksel (1901 — 1987 ), “ Diikkan ”, kafiit {izerine ¢ini miirekkebi, 24 x 34 cm.
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Malik Aksel; sanat hayatinin ilk giinlerinden itibaren bu etkilesim gemberinden ayrilamaz.

Sanatg1; Sanayi-i Nefise ekolii digindan yetigmis en 6nemli ressamlarimizdandir. Sanatgi
yetenegine sahip bir babadan edindigi izlenim, Muallim mekteplerinde aldig1 resim derslerinin o
dénemlerin ¢agdaghk ve teknik diizey dorugu sayilan Calli — Namik ismail atdlyelerinin sagladig
kolayliklar1 tam dengelemesi olanaksizdir. Ancak; engin bir ig diinyaya sahip olugu, ocuk yasta
kendini gosteren olaganiistli gdzlemciligi, tim bunlarn yaninda ategli resim tutkusu sanatginin
basarisinda etkendir. Aksel’in Istanbul ile ilgili yorumu sdyledir :

“ Osmanh [stanbulu’nun geometrik ve entelektiiel merkezi Sehzade bagiydi. Istanbul
manzaralarim severdim . Kumkap1’ dan, Uskiidar® dan, Kadik8y’ den peyzajlar gozlemisim
ve yapmisimdir. Ama; Sehzadebagi’ nin kahveleri direkleraras: orta oyunlari, gramofon ve
bisiklet gibi modernlik timsali araglarla hirdavati yanyana satan tikigtk diikkanlars,
igportacilari, aktarlar1 ve bu tath herciimerg igindeki insan tiplerini ¢ok daha severdim. Onlar1
sadece g6zlemiyordum. Birlikte yasiyordum. Onlar1 resmederken kendimi resmediyordum.
Kumkapr’ da ahgap kafesli cumbalarin iginden gelen suh gen¢ kiz seslerine de, orta
oyunundaki zennelerin zoraki cirlamig sesine de ,rap rap asker yiirliylisiin{in patirtisina da
kulagim duyarliydi. Bevvaplarla okula giden gocuklar:, Kel Hasan"1 kahkahalarla izleyen
seyircileri, tulumbacilari ¢ok yakin bulurdum kendime > (bkz: Karaesmen 1982 : 27 )
(Tablo:35).

Aksel’in hayranhk duydugu izlenimler onun y&resel ve anilarla baglantili konu bellegini
gozler dnimne serer. Sanatgl; o yillarda bu nostaljileri belgeler. Bilir ki yillar sonra tiim bunlar yok
olacaktir ve bunlarin gelecek nesile aktanlip Tirk kiiltiriiniin yagamasin saglamak gerektir.
Sanatginin eserleri aynt zamanda sosyal hayats, y6resel izlenimleri karikatiirlestirme kaygisi tastyan
resimlerdir (Tablo: 36 ) .

Istanbul, Ankara ve Anadolu’ nun kentlerinde yaptigi tiim eserlerde sanatginin kaygisi
aynidir ve degigmez. Kent foikloru, yoreselligi tiim igtenligi ile yansitilir ve belgelenir. Cumhuriyet
déneminin cagdaslasma yoniinde gerceklestirdifi etkinliklerde yaptigi resimlerde de kaygilar yine
aymidir. O; Tirk halkini ve yagantisini izler ve resmeder.

“ Sanatginin yagamini yagadigi dénem igin tanik olmaya adamasi onun en Snemli dzelligidir.
Bu tanikhigin mercegi; arastirmact olarak halk kiiltiirine, ressam olarak ise yasayan folklorik temalara
yonelir. Ciinkii; giiglii sezileri toplumsal yap: degisikliginin cogku ve zorunluluklarinimn kimi degerleri
yok etmekte oldugunu saptar. Bu nedenle kendini giincel olanin diginda tutarak bagimsiz bir tamk
durumuna yiikseltir ” ( Kogan 1993 : 26 ).
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Aksel’ in benimsedigi kisisel Gslubu “ Anadolu Yurt Gezileri ” ile zirveye oturur. Sanatg1;
amag edindigi yoresellik unsurunu bu gezilerle daha da geligtirir. O; bu organizasyona zevkle katilir.
Bu gezinin aracilif ile bagka kentler, yoreler gorme firsatin1 yakalar ve ufkunu daha da geligtirir.
1939 yilinda Sivas® a, 1942 yilinda Denizli’ye gider (Tablo : 37 ).

Malik Aksel ( 1901 — 1987 ), “ Denidili Geng Kiz 7, desen caliymasi

Cumhuriyet Halk Partisi’ nin Anadolu insanini1 ve ressamlan bir araya getirerek sanati halkla
tamgtirmak amaciyla organize ettigi bu gezilerdeki en bilyiikk hedef de sanata yoresellii getirmektir.
Malik Aksel; halk kiiltiriinii keskin gézlemleriyle yansithifx yayinlarinda bu gezilerden de bahseder.
Ozellikle; samimi igten bir uslup ile yazdig1 “ Istanbul’ un Ortas1 ” , “ Sanat ve Folklor ™ gibi
eserlerinde bu izlenimleri ile kargilagilir.

Sanatg1 kitabinda su yorumu yapar :

“ Tiirk ressamlan ilk defa 1938’ den 1944’ e kadar askere giden acemi erler gibi
resim cantalarim sirtlarmna alarak yurdun her kogesine dagildilar. Anadolu’ nun giplak
bozkarlar ortasinda tek bagina kalmig bir kervansaray, tezekli kerpi¢ duvarlar arkasinda mavi,
yesil ginilerle stislii bir Selgukiu saheseri minare, yalgm kayalar Gizerinde kartal yuvasi, harap
bir kale. Artik ; buralarda sade turistler degil bir de ressamlar gérintiyordu. Bu bir kendimize
doniigtli, yabancilar degil bizde eserlerimizi kegif ediyorduk ....Sanatgilar yurdu taniyacaklar,
gercek Kezbanlarin, Ayselerin, Fatmalarin, Memiglerin, Efelerin resimlerini yapacaklar. Halk
da ressami ve eserlerini gorecek taniyacakti. ....Eski Istanbul’umuzun ressamlari rahat
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¢ahgmanin verdigi gevseklikle bir gesit tekrarlar zincirine girmiglerdi...Van da Kuyubasi’nin
gelini Hanife, Mugla’ da siingerci kaptan, Bodrum’ da deveciler, Turhal’ da Yegilirmak,
Manumak S$elalesi, Isparta’da Gelincik Dagi, Giresun’ da findik toplayanlar, Sivas’ta
Gokmedrese. Tiirk folklorunu ilgilendiren giyim kusamlar, diigiinler, dernekler hep bu
resimlerde yer aliyordu ” (bkz:Aksel 1977:425) .

Malik Aksel; bu gezilerle Steden beri benimsedigi sanat goriigiinii yoresel bir duyarlilikla
gelistirme olanagi bulur. Bu resimler ; geziler sonunda agilan “ Yurt Gezileri Sergileri ” nde sergilenir.
Sanat¢inin * Sivas’hh Geng Kiz ” (Tablo 22), “ Gergef Isleyen  (Tablo 38)-,'“ Sivas’ta Kale
Mahallesi ® ( Tablo 21 ), * Kiz GCocugu ” (Tablo 39), * Kéylil Kiz ” (Tablo 40), “ Nakis isleyen Kiz *
(Tablo 41), * Siipiirgeyle Stipiiren ” (Tablo 42) gibi resimleri yagliboya ve suluboya teknikleri
kullanilarak Anadolu insaninin dogal ve psikolojik yapisimi diiriist, igtenlikli bir anlatimia
vurgulamayr amaglar. Bu resimlerde; o bdlgenin tarihi dokusunu, gen¢ kizlarin giyimini, giinlik
hayatlarin1 belgelemigtir.

“ Ictenlik, algakgonillililk Malik Aksel resminin 8nde gelen niteliklerindendir. Biraz
gocuksu, sanki kirilgan goriiniimlii figiirlerine alic1 gbziiyle bakmayan yanilabilir. Onlardaki ustahii,
saBlam deseni fark etmeyebilir ” (Erol 1988: 84).

“ Geziler sirasinda olusturulan resimler, Anadolu yasamina iligkin gézlem ve anlatimlar bazi
ressamlar tarafindan kimi zaman atblye ressamlifmnin ¢dzimleyici ortaminda israrli aragtirma
cabasiyla ele alinarak ¢izginin ve konstritksiyonun 6n plana giktifi kompozisyonlarla kisiligin bir
gostergesi dilzeyine ulagtirlir (Tablo: 43). Bu ressamlarin arasinda gagdag soyut akimlara ya da yiizey
semasmna bagh geometrik kurgulara iltifat etmeyen Malik Aksel yoresel konularin igtenlifinden
ayrilmaz. Sanat¢1; Anadolu yasantisini ve tiplerini yerel motif ve doygun renk tonlanyla igleyerek
ulusallik bilincini resimsel temalarda ele alan gergekgi ve anlatimer gorige katkida bulunur ”
(Koksal 1988: 16 ).

Zeki Faik izer; bir konugmasinda Aksel’ in yéresel resimleri ile ilgili u yorumu yapar :

“....0 zamana kadar hatira gelmezdi ki elinde bir sfipiirgeyle bir ev haniminin resmi
yapilmig olsun ( Tablo 42 ). Malik Aksel bunu yapti. Yani cemiyete bir nevi sosyal
propaganda ressami olarak degil, inanan bir sanatkar olarak yaklagt: o. Ciinkii; o elinde
stipiirgeyle ortalik siiptiren kadin belki de onun gok yakn bir akrabasiyds, ama zaten bizim
ailelerimiz bitiin akrabalarimiz i¢inde yle ev hanimlar1 yok muydu? Evinin kadm: annesi,
Tirrk kadini, Malik igte bunu gérebilen bir insandi.... Fikirlerini asla bir sosyal propaganda
vesilesi olarak telakki etmezdi. Rahmetli evliya gibi bir insandi, inanan bir sanatkard: ve
topluma da inanan bir insan olarak yasad: ” (bkz: Koksal 1988: 15).
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Resimlerinde bir yandan giiniimiizden gegmige karigan yasam bigimlerine, geleneksel
kiltorimaze, folklorik 8zelliklere taniklik ederken bir yandan da yerel rengi, dogal ortami ve Anadolu
insaninin hiiziinli yazgisini, kabullenmis i¢ diinyasini duyuruyordu ( Tablo 44).

“ Sanat¢i; bu yoresel Anadolu resimlerinin yaninda Istanbul’un yakm gecmisteki gorenek ve
yasam bigimlerini, yerel motiflerini de kullanarak resimlerine yansitmigtir. Toplumsal yasamin
degisimleri ve Bat: killtiiriiniin etkisi karsisinda yitirdigimiz yagsam bigimleri, otantik 6zelliklerini de
saptiyordu. Bu resimler belgesel bir nitelik de tasiyor. Bir ¢ogunda yakinlarini konu aldig:
resimlerinde ev igi yagantimiz olanca igtenligi ile g6rsel bir diizeye aktarilmigtir *( Koksal 1988:186 ).

Sanatgi; kent yasaminin defigimi iginde gdzlemledigi konularinda da bir nevi Istanbul

folklorunun arastirmaci ressami niteligindedir.

Aksel; bu resimleri yaparken mizahi bir tarzda kullanir. “ Diikkan ” (Tablo 45), “ Berber ”
(Tablo 36 ) , “ Macuncu ” (Tablo 35), “ Beyazit Soganaga Mahallesi ” (Tablo 46) gibi eserler ile
yoresel tadi yakalar. “ Diikkan ” (Tablo 45) adli eserdeki belgeleyicilik ve igtenlik, “ Macuncu ”
(Tablo 35) daki samimiyetle biitiinlegir. Eski Istanbul evlerinin belgesi “ Beyazit Soganaga
Mahallesi ” (Tablo 46) gibi resimlerinde de sehrin naif ve dogal goriniimii géz &niindedir.
Resimlerindeki olgun ve tok renk degerleri, gevsek, yumugak, rahat ama saglam bir ¢izgi Srgfisiinde
izlenir. Higbir gruba ya da kurulusa itye olmayan Aksel kendi iislup ve teknigini yaratir .

Sanatgi; gevresine samimi ve igten karakterinin yansimas: olarak derinden gelen bir sevgiyle
bakar. [stanbul sokaklari, macuncu, aktar ditkkaninin yam sira Aksel ¢agdaglagan Cumbhuriyet
Tiirkiyesi’ nde egitim konulu resimler de yapar. Bu resimler 1933’ de baglatilan “ Inkilap Sergileri »
nde de yer alir. Bu resimlerinde; Empresyonist ve Ekspresyonist izler de hissedilir.

“ Falaka ™ ( Tablo 34 ) resminde; geri kalmg egitim sistemini koyu tonlarla, asik suratiarla
yansitir. Cocuklar; gelecekten endiseli ve soluk renktedir. Karanhk bir ortam bize karamsar
¢agrigimlar yapar. Bunun yam: sira yaptif1 “ Yeni Mektep ” (Tablo 47 ) isimli resimde ise medeni
giysiler icindeki 8gretmenler sicak ve igten tavirlarla égrencilerle ilgilenirler. Cocuklar resim yaparlar,
¢aligkan ve Cumhuriyetin is1findadirlar.

Renkler; canli ve saftir. Sanatgi; Renoir etkilegimi iginde bir tslup kullanir. Gelecek vaat
eden Cumbhuriyet Tiirkiyesi’ nin ¢aliskan gocuklar1 aydinlik ve mutlu yapilmiglardar.

Aksel’ in “ Sinav ” (Tablo 48 ) isimli tablosunda da medeni ve ¢agdas giyimli 8retmenler
modern giyimli, aydinlik yiizli &grencileri smav yapiyorlar. Cocuklar; &3retmenlerini dikkatle



38

dinliyorlar ve gelecege umutla bakiyorlar. Sanatg: yaghiboya resimlerinin yani sira birgok suluboya
resim yapmugtir. Suluboyada insanin duygusunu ve ifadesini daha kolay verebildigini dile getirir.

Teknik olarak Almanya’ da da yajhiboya ve graviir gahigir ama Tiirkiye’ ye dondiigiinde daha
¢ok suluboya eserler iiretir ve sanatgiya “ Suluboya Virtii6zii ” denilir. Onun #slup anlayigina en
yakigan teknik suluboya teknigidir .

Suluboya teknigi ile yapti “ iki 8grenci ” ( Tablo 49 ), “ Ogrenciler ” ( Tablo 50 ) ve
“ iki Ogrenci » (Tablo 51) isimli resimlerinde de sanatct ifadeci ve yumugak firga tuglari ile
cagdaslagan Tirkiye’ nin aydimlik gocuklarimi yansitir. Yapilan gocuk resimlerinin timiinde; gocuklar
¢ahgirken, oyun oynarken, kitap okurken yapilir. Bu kompozisyonlarla yeni eitim sistemi iginde
gelisen cagdas fikirler yine ¢agdag giyimli ve aydinlik yiizlit cocuklarla ifade bulur.

Aksel’ in resimlerinde 1914 Call Kusagi’nm “ Akademik Empresyonist ” teknigi de sezilir.
Yaghiboyalarinda izlenen gercek severligi yakindan tanidids kisilere, gevreye, nesnelere, halkimizin
yasantisma doéniik yaklagimi, suluboyalarin da salt igtenlikle vurgulanir. Sanatgy; suluboyalarinda,
folklorik gériiniimlerde, yakin ge¢misin tarihe karigan yagam bigimlerinde, figiir diizenlemelerinde,
atdlyelerde yapiimig portre ve figiirlerde, bu tiiriin hizh yetkinligi, akici, saydam renk duyarhi:
gerektiren 6zelligini, saglam bir desen giicilyle pekistiren usta eserler birakmigtir. Resimler, dogal bir
1g1kla aydinlanir, koyu doygun renklerle yapilir (Tablo 52) (Tablo 53). v

Sanatcinm toplumsal resimlerinden “Almanya’ da Erkek Model ” (Tablo 54) isimli eserinde
gelecek kaygist olan, hayata umutsuzluklarla bakan bir figir goriliir. Figir; suluboya tekniginin
yetkinligi ile ifadelidir. Diigiinceli yapidaki bu figiiriin yer aldifi kompozisyon bize sanatginin
resimlerinde olumlu izlenimlerin yaninda hayatin olumsuz taraflarini da gdsteren bir realizm iginde

oldugunu kanitlar. Ekspresyonist renklerle sanatgi, hiiziin ve endigeyi yansitmgtir.

Aksel’in yagliboya tekniginde yaptig1 « Kiifeci  (Tablo 55) adli resminde de Cumhuriyet
Tiirkiyesi’ nin gagdaglagan egitim yuvalarmmdaki ¢ocuklarinin aydinlik yiizlerinin aksine diiglinceli bir
gocuk yapilmigtir. Toplumsal ezikligi sanat¢i resmine yansitir. Okula gitmeyen ve sokak aralarinda
para kazanmaya ¢aligan ¢ocugun ifadesinde burukluk ve durgunluk sezilir. Renkler; koyu ve konuya
hakimdir. Sanatginin seckin leke anlayist dikkati geker.

“ Gazi Egitim Enstitlisi’ nde 6gretmenlifi srasmda yaptig resim yapan kizlan yansittif1
suluboya resimlerinde de ( Tablo 56 ) yasayan bir sanatin izleri, cagdag degerler 6n plandadir.
Isik — golge etkileri, agik — koyu tonlar1 ve segkin bir leke anlayist agirlifimi duyurur  (Tablo 57)
(Koksal 1988:48).
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Sanatgmm resimlerindeki duru ve yumusak islup; yaratihgindaki algak gonilliiligiin
resimlerine yansimadir. Eserlerinde Tiirk kadini degisik boyutlarda ele alimr ( Tablo 58 ). Yoresel
kadmlar (Tablo 37), gagdas kadinlar  Tablo 59 ), gekingen ve ige dénik kadmlar ( Tablo 60 ), rahat
ve gekici kadinlar ( Tablo 61 ), toplum igindeki disa déniik kadinlar, resim yapan kadinlar
( Tablo 56 ), giplak kadinlar (Tablo 62). Aksel; ybresel galigmalarinda kadinlan genellikle yerel
kiyafetlerle yapar. Fakat; gagdaslasan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modern giyimli ve makyajli
kadinlarini da ihmal etmez (Tablo 63 ).

Yéoresel kompozisyonlarmdan, mahalle kavgasmi anlatan “ Cingene Kavgas: ” (Tablo 64 )
isimli resminde de ifadeci bir {islup iginde kavga eden kadmnlar: resmeder. Empresyonist izlerin de
hissedildigi eserde dojal izler hissedilir ve kavga anindaki kadmlarin ifadeli yiiz hatlar1 d{kkat ceker.
Resmin konusu, bolge yasantisi hakkinda belgeleyici nitelikler tagtmaktadir. Yiiz ifadeleri ve
kullanilan koyu renk tonlarinda ekspresyonist etkilesimler dikkat geker.

Sanatg; cofunlukla esi, komsular: ve gocuklarini model olarak kullanir. Esinin portrelerinden
olusan genis bir koleksiyonu da mevcuttur. Sanatg1; yaptigs portrelerinde esini, bagini ferace ile yapar.
Bu noktada; kullandif: yoresel unsurlart esinin iizerinde de uygulamasit dnemlidir  (Tablo 65)
( Tablo 66 ).

“Ana K1z ” (Tablo 67.), “ Besik ” (Tablo 68) isimli resimlerinde de anne ve gocuk arasindaki
vazgegilmez bag, sevgi iletigimi yansitilir. Sanatginin amaci; unutulmamasi gereken manevi degerleri
olimstizlestirmektir. Bu amag dogrultusunda sanatg1 bir ¢ok eser tiretir.

Aksel; bu ydresel unsurlan kullanirken ifade ve duygulara da gok 8nem verir. Omegin
annesini resmettigi eserinde belgeleme ve ifade etme endigesi sezilir (Tablo 69). “ Toplumsal gergekgi
” bir eserdir. Annesini ve egini yaparken kullandif cekingen, saf, duygusal, ige d6niik, masum
ifadeler ( Tablo 65 ) , makyajh ve riikdis kadinlarin yer aldifi kompozisyonlarda yer almaz
( Tablo 63 ). Bu kadinlar1 daha ¢ok karikatiirize eder ve alaya alir ( Tablo 61 ).

“ Yeni Giyim ” (Tablo 70) isimli eserde de; Inkilaplarm 1sifinda degigen, modern giysiler
icindeki kadin: gbsterir. Renkli kryafetler i¢indeki Cumhuriyet kadim kendinden emin ve aydinliktir.

“ Sanatginin Gslubu; desen anlayiginda da devam eder. Desenlerinde; ustalik ve rahatligin
yam1 sira kazanilmg reflekslerin sagladif: estetik de vardir ” (Islimyeli 1977: 78) (Tablo 71 ).
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Malik Aksel (1901 - 1987 ), “ Atilyede ”, desen ¢calismast

Aksel; desen ¢aligmalarinda da modellerden faydalanir. “ AtSlyede ” isimli galiymasmda
Resim — i bolimiindeki ¢aligmalardan bir kesit goriiliir ( Tablo 72). Bu kompozisyon belgeleyici bir
ozellige sahiptir. Bu ¢izim; okulda ¢iplak model kullanildiginin kanitidir. Desenindeki rahatlik ve
devinim dnemlidir. “ Kadin Figlirh ” niin yer aldify ¢izimde de eserlerine hakim ekspresyonist etki
dikkat geker (Tablo 73). Cizimlerindeki perspektif ve devinim goze garpicidir (Tablo 74 ) . Sanatgy;
yurt gezileri kapsammnda gittisi Denizli’"de de birgok desen ¢aliymasi yapmustir. Uslubunu
desenlerinde de devam ettirir (Tablo 75 ). Suluboya tekniginde kullandig cesareti desen tekniginde
de stirdiiriir.

“ Sanatgimn suluboya tekniginde kurdugu hakimiyetinin ve elde ettiBi artistik sonuglarm
s0zii edilmelidir. Suluboyanin siirat ve cesaret isteyen dzelligi sadelik igindedir ” (Okbay 1972: 10).

“ Dogadan aldi1 konular1 hafif renk uyumlan i¢inde isleyen ve bdylece suluboyanm
gerektirdigi teknik yetenekleri, bir fislup agamasinm {izerinde degerlendiren 8ncii kugak sanatgilar:
arasindaki Malik Aksel’ in 6nemli bir yeri bulunmakiadir. Aksel, bir atdlye disiplininin Griinii olan
igleri yaminda kimi ydresel konulara da suluboya resimlerinde yer verir. Suluboya resimleri bir
sanat¢idan beklenen iggilik giictinli, teknik beceriyi yansitir. Bir aragtirmaci olarak Anadolu halk
sanatlarina, geleneksel kiiltliriimiize duydugu yakmhg:, bu tiir resimlerinde sadik bir belgeci tavriyla
¢izgiye ve renge aktarir ” ( Berk , Turani 1989 :110),
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“Daha 1920’ lerde bu teknikteki yetenegini “ Suluboyaci Malik ” diye iinlenerek kanitlayan
Aksel, bizde uzun bir gegmisi olmayan bu tiirde ¢ok basarili driinler vermistir. Onun suluboyalari
arasinda bu teknigin gergekten ¢dzlimil gok giig hizli firga yetkinligi ile segkin renk duyarligini saglam
bir desen gilcilyle biltlinlegtiren ustalikla &rnekler vardir ” (Koksal 1988: 18).

Aksel; suluboya teknigine drami ve ifadeyi katabilen ender sanatgilardandir. Bu konuda
yazdi$1 makalede su yorumu yapar :

“....Toplum arasinda suluboya acemilere mahsus bir renk olarak bilinir. Kiigiik
gocuklara gogunlukla bu boya verilir. Bu yaygin yanls diigiince ile suluboya hafife alinir.
Buna sudan boya gozityle bakilir. Aslinda bu teknik; diger tekniklerden daha zordur. Kagst
iizerine konan renklerin itk anda isabetli olmas: gerekir. Ciinkii suluboya diizeltilemez. Bu
teknikte ; harelerin menevilerin gériinmesi gerekir. Bu teknigin tim zarafeti buradadir. Ust
iiste ¢aligmalar suluboyay: guvaja gotiiriir, suluboyaliktan ¢ikarir. Bu sanatin 6zelligi , sanatgt
yaptif1 resmin nerede bitece@ini bilmelidir. Resme katilan minik bir renk tusu tiim resmi
bozabilir. Suluboyada bir hatayr diizeltmek ikinci bir hata yapmaktir. Bir keman yaymm
titresimini de en giizel suluboya verir ” (bkz: Aksel 1971: 7 ) ( Tablo 60 ).

¢ Sanatgi; Delacrorx’ m * Suluboyada ilk hamlede daima isabetli olmak gerek diizeltmek
miimkiin degildir ..” sézine uyar. Ik hamlede yapar, diizeltme ihtiyaci duymaz ve suluboyaya hakim
Uslup ve teknige sahiptir ” ( Okbay 1971: 12).

Aksel; resimlerde ifade ve duyguya dnem verdigi icin gergekei, realist y6niiniin yaninda yer
yer disavurumcu ve izlenimci renk anlayws: ile eserlerini iiretir. Yer yer digavurumculugun ifadeci
anlayigini, empresyonist renklerle dengeleyerek yumusatir. Ozellikle; mavi, mor, yesil, turuncu ve
sar1 renklerle kompozisyonlarina duygulu ifadeler katar ( Tablo 54 ).

“ Malik Aksel; yasadig1 ve sanatinin dorugunda oldugu yillarda diger sanatgilardan farkl,
kendine Gzgii bir tarz olugturmustur. 1933 — 1947 yillarinda on beg grup sergisi agarak bat:
akimlarimin aktarilmas: ydniinde bir eylem siirdiiren “ D Grubu ” ressamlarina karg: yresel ve kendi
kimligine bagh bir resim olugturmayr amag edinir. 1940 yillarinda Dogu’ nun arabesk ¢izgi diizeniyle
Bat1’ nin soyut ve gemaci bigimciliginin sentezini amaglayan Nurullah Berk’ e kargi (Tablo 36) Malik
Aksel kendi insanimiza, toprafmmiza ve yasantimiza doniilmesi gere§ini savunmugtu
(Koksal 1988: 17) ( Tablo: 42 ). '

Sanatgt; aym zamanda kendisi gibi Anadolu insanma y8nelip, onlarm yagammn: resimlerine
aktaran bir grup ressamdan da ayrilir. Onlar; Turgut Zaim (Tablo 23), Cevat Dereli (Tablo 28), Cemal
Tollu (Tablo 43), Halil Dikmen (Tablo 76), Zeki Kocamemi (Tablo 77) gibi sanatgilardir. Malik
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Aksel; kompozisyonlarinda igten, duygulu, dogal bir ifade kullanir (Tablo 42). Diger ressamlar fislup
ve tarz kaygis: tagtyan ressamlardur.

Batiya oykiinme, batiy: taklit etme ve kopya etmenin kiiltiir yozlagmasina sebep olacagmnt
diiglinen sanatgt bati dzentisine kargidir. Bu durumda Tiirk insanmmn kendisinden uzaklagacagmi
dtgtintir. Bu fikrinden dolay: da diBer sanatgilarla devaml fikir ayrilifna diiser. Sanatgi; bu konuda
fikirlerini de agik ve igtenlikle dile getirir :

“ {lk zamanlarda ¢ Vahsi Sanat ’ diye amlan bu modern sanatin amaci nedir ?
Bu konuda kimsenin fikri kimseye uymaz. Ayrica ; halkla da arasinda derin ugurumlar vardir,
Modern Sanat ¢ok defa halka giiliing bir gekilde tanttilmig ve bu kelimenin delalet ettigi
anlam adeta eksantrik bir diislincenin ifadesi gibi etrafa ilan edilmigtir. Avrupai resim
geleneginin gelismedigi lilkemizde bu tarzda garabete kagan resimler yanhy inaniglar ve
etkiler birakmaktadir. Avrupa’ nin her tarafim bir sel gibi istila eden yeni sanat cereyam
sliphesiz ki bir takim yeni glizellik anlatimmm eskiye tamamen aykimn bir estetife tagiyor ”
(bkz: Aksel 1939: 139) .

Halil Dikmen, “ Kiibik Kompozisyon ”, tuval iizerine yaghboya, 122 x 87 cm.
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Aksel; giincel sanat akimlarindan etkilenerek tarz olugturma kaygisinda degildir. Onun tek
amact; kendi yurt insanini, ydresel yasayis tarzlarnm, Tiirk kiiltlirlinti dogal ve igtenlikle eserlerine
yansitmaktadir. Tarz ve {islup olugturmak onun higbir zaman aklindan gegmez. Clinki{i sanatgi hem
yayinlarinda hem resimlerinde belgelemeyi amag edinir ve ydresellik iizerine durur.

Uslupsal kaygilarla bat teknigini Tiirk resmine getirme kaygisindaki sanatgilari sert bir dille

elestirir

“...Hangi halk boynu ii¢ kang uzuntupunda olan kadin resminden bir sey anlar.
Halkin zevkini hige saymak, onun zevkiyle alay etmek acaba halk resmi yapmak demek
midir ? .... Memlekete sanat1 sevdirecegimiz sirada fiithirizmler, kilbizmlerle herkese tepeden
bakmaya bagladik. Ve neticede toplulugu elden geldigi kadar resimden sofuttuk. Resim
gelenekleri koklesmis memleketlerden bile asir: gittik ” (bkz: Aksel 1947: 4) (Tablo 77).

Zeki Kocamemi ( 1902 — 1959 ), “ Ciplak », tuval {izerine yaghboya, 90 x 70 cm.

Sanat¢i gok net bir gekilde flitlirist, kiibist resimlerin halki resimden soguttugunu dile getirir
ve bu yolda uygulanan g¢abalarin ¢ok fazla oldugunu yorumlar. Fakat bir makalesinde de aym noktay1
degisik bir yorumla su sekilde ifade eder :

“ Glizeli, miikemmeli arayan her sanatkar ona yaklagtiktan sonra bagka bir
mitkemmeli aramaya koyulur. Sanatin zorluklarindan biri de standart bir giizelligin olmayis,
her devre ve her yere gore giizellifin bulunusudur ki bu da sonugta o devrin {islubunu
meydana getirir. ¢ Sanat neréye gidiyor ? * Yeni sanat buna cevap vermeden ¢dziimlemeye
yliz tuttu. Kendini anlatmad; , saydiramadi. Kah karikatiire benzedi, kah bunlara bol bol alay



malzemesi verdi. Diilnyanin her tarafinda akademi disinda yasayan sanat bizde rahatca
akademiye kuruldu. Buras: klasik sanattan ziyade ultra modern sanatin yuvast oldu. Hatta bu
ilerilik Fransiz ressamlarina bile parmak isirtmaktan geri kalmiyor. Seker Ahmet Pagalar,
Seyyit beyler hatta Ruhi beyler ve diger arkadaslar1 ile kendi benligimize dénecegimiz yerli
bir sanat olugturacagimiz sirada D Grubu Paris’in bilyiik bir kitlesince kabul edilmeyen
Montpornasse sanatini yapmaya ¢alisti. Sonradan bu guruba girenler de taban tabana zit sanat
goriisleri oldugu halde D harfinin arkasinda birlestiler. Sanata tuhafliklar, acayiplikler
soktular. Yeni geleneklesen resmimiz umulmadik bir simariklifa ve laubaiilige dogru
gidiyor” (5) ( bkz: Aksel 1947: 1) .

Sanatgmin bu tutumu fslamcilikla nitelendirilir. Ankara’ daki sanat ortamina zarar verdigi
diigiiniiliir. Zahit Bityiikisleyen’ e gore :

“ Malik Aksel’ in yaklagim olarak konservatif ve yerel Islamci bir tutumla bu
diigiincelerini 6grencilerinde yayginlagtirmak istemesi sanat ortaminda da hep bu yénde bir
kamuoyu ve klik yaratmasi, Ankara’nin gelismekte olan sanat gevresinde engellemelere
neden olmustur * (bkz: Biiyiikisleyen 1991: 46) .

Tiim bu yorumlara ragmen sanatgi, Tiirk resim sanatina adin1 yazdirmigtir. Onun tek endigesi

bu ¢abalarla Tiirk kiiltiiriin{in zarar gérmesi ve insanm kendini tanimaktan vazgegmesidir.

“ O; batidan gelen etkiler kargisinda yitirdigimiz 6z kiiltiiriimiiziin degerlerini belgeleyen
yaklagima sahiptir. Folklor konularindan ¢ikis yaparak eski Istanbul kéy ve halk yagamini, ev
iglerimizi, unutulmug gérenekleri igleyen resimlerinde halk sanatimizin betimleyict, anlatimer tutumu
ile belgeleyici ve gergekgei bir duyarlilik izlenir. Malik Aksel’ in suluboyalar: gimdi gegmigte kalmig
bir donemin sosyal yagantisina otantik dzellikleri ile taniklik eder. Hareketli figiir diizenlemelerinde
yer yer dramatik , teatral nitelikli bir anlatim gétilriir. Yumugak ama saglam bir ¢izgi gilciiyle birlesen
soniik, hafif, l¢iilll, ayriklanmig renk tonlar ile kendi kusagmdan batili akimlarm etkilerini tagiyan
birgok ressamimiz arasinda Malik Aksel kendi olanaklarini tam bir driistlilkle degerlendirerek kendi
resmini yapmuis, {ilkemizde yerel ve ulusal bir resim ¢igirinin olugmasinda katkisi olan unutulmayacak
bir sanatgidir ” (Anonim 1982: 48) .

Sanatg1; sanatin biiyik bir zﬁmrenin keyfine hizmet eden bir arag degil bityiik bir kitlenin
manevi grdasi oldugunu disiiniirdii. Bu dfisiincesine paralel olarak eserlerinde byiik bir kitlenin
manevi gidas: olmay: basarir ve yaptig resimlerde yazdigi her tlirlii yayinda belgesellegmis kanitlar
birakir. Resimlerinde; algakgoniillii, igten, cesur, 6nyargisiz kigiligine paralel olarak bu ydnde
sekillenen bin dslup geligtirir. Eski nostaljik [stanbul gériinimleri, ¢agdaglasan Cumhuriyet
Tarkiye’sinin modern okullu gocuklari, Anadolu’nun naif, masum, digiinceli kadinlari, gocuklar
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enstitiideki 8gretmenligi sirasmda yapti3 ¢iplaklar, resim yapan kizlari, yoresel kiyafetler iginde hah
dokuyan, nakis isleyen figiirleri bizlere yerel tatlar verir ve sanatg1 bu sekilde bu degerleri
oliimsiizlestirir. -

“ Aksel’ in resimlerinde her sey kendi manti1 ve olanaklar iginde dogup geligmis gibi
g6riiniir. Konular tazelikle, uyumlu olarak zorlamasiz bir igtenlige biiriinmiistiir. Oysa; ayni konular
folklor meraklis1 bir ressamin elinde kolayca banaliteye ve tekdiizelige kayabilir, resimsel kaliteden
uzaklagabilirdi ” (Bkz: Ozsezgin 1982: 50) .

Sanatg: hicbir banaliteye ve tekdiizelile girmeden kompozisyonlarini sade, dogal ve
ictenlikle uygular.

Malik Aksel hakkinda Miistecaplioglu’ nun (1991: 101) yaptif1 benzetme 8nemlidir. Yazara
gore; Malik Aksel ad1 ince, uzun bir minare gfizelligi ile ylizyillar sonrasinda gorfilecek, anilacak,
yapti1 yararh ¢alismalardan faydalanilacaktir,

Aksel; Tirk Resim Sanati Tarihi’ nde her zaman higbir akima dahil olmayan, yéreselligi,
ictenligi, dogallifi, miitevazi tarzi ve Tirk kiiltiiriinéi Sliimsiizlestirmeyi amag¢ edinmis resimsel
kaygilari ile anilacaktir.

1. 3. Egitimci Malik Aksel

Sanatgi, yazarlik ve ressamligin yaninda bagarili sanat eitmenlerindendir. Cumhuriyetin
daha kurulmadig: yillarda halkin sanatgiy1 tanimadigi ve kétii gozlerle bakti: donemlerde Aksel koy
dgretmenligi yapar. Kurtulus Savag yillarinda her tiirlii imkansizliklara, olumsuz kogullara ragmen
sanatct idealist bir 6retmen edasiyla okuldan mezun olur olmaz 1921 yilinda §ile’ nin Kayagbz
kéyiinde ilkokul dgretmenligi yapar. O dénemde halk beden egitimi dersini bile olumlu kargilamaz.

Malik Aksel 8gretmenliZinin ilk yillarimi gdyle anlatir :

“.... Karar verdim, meslegini seven idealist bir 8gretmen olarak Maarif Nezareti’nin
resmi miifredat programim uygulayacaktim. Kendi kendime ¢ kagamak i§ yok * dedim, kollar1
sivadim. Ilkin dershane duvarlarina bir tarafa atilmig haritalari koydum. Sonra resimli,
¢iftgilige dair levhalar duvarlara gaktim. Cocuklara spor yaptirdim, resim gosterdim, elisleri
6frettim, musikiyi de ihmal etmedim. Kéyliller kahvede toplanmislar, hep benden s6z



46

ediyorlarmis. Bu davranigim k&yiin meselesi oldu. ‘ Biz gocuklar: okuma yazma dgrensinler
diye mektebe génderiyoruz. Yeni muallim onlan tiirkiici ké¢ek mi yapacak ? Mektep
kiliseye donmdis, her tarafta papaz resimleri ile dolu, muallim aklin1 kagirmig, bir de
camurdan put yapiyorlar > diye konuguyorlard1 ” (bkz: Aksel 1977: 328) .

Aksel; “ Istanbul’un Ortast ” adli eserinde i:.)irc;ok anisina yer verir. Sanatginin meslegini
yapmaya caligirken nasil bir sosyal ortamda bulundufunu anilarindan ¢ok net bir sekilde
hissedebiliriz. Sanatgt; 6fretmenlikte gosterdigi dzverisini yillar sonra atandif1 Gazi Egitim Enstitiisi
Resim — I3 Egitimi bélimiinde de hissettirir. Cumhuriyet’ in ilk yillarinda i eBitimi ve resim
pedagojisi alanlarindaki eksikligi gidermek amacryla Ogretmen Okulu’nu bitiren 8frenciler
Avrupa’ya egitime gonderilir. Malik Aksel de 1928 yilinda yarigma smavimi kazanarak beg arkadas
ile birlikte Berlin’ e gider. Berlin Yiiksek Ogretmen Okulu’nda dért yil egitim gérir (3) .

Sanatci; bu yillar: g6yle anlatir :

“ Sehzadebagindan fisilti ve giz dolu cumbalar, aktarlar, hirdavatgilar, diinyasimdan
¢tktik. Cumhuriyet Tiirkiyesi fikrinin atesli savunucusu geng 6gretmenligi tam ylirtitliyorduk
ki kendimizi Hayrullah Efendi ve Hakki Efendi gibi difer geng, ¢aliskan meslektaglarla
birlikte Berlin’de Thlamurlar Alt: Caddesi’nde bulduk. Biiyik Atatiirk 1920 sonlarinda her
meslekten geng, kabiliyetli insanlari; tahsil, bilgi, gorgii, ihtisas igin Almanya’ya
gondermisti. Doniigte vatan bizden bilyilk hizmetler bekliyordu. Yeni okullar, miiesseseler
kuracaktik. Cumhuriyet bizim omuzlarimizda yiikselecekti. Biytik sorumluluktu bu. Nasil
heyecanliydik. Ama korkmuyorduk. Batinin akil tarafini, bilgi tarafimi, uzmanlhk tarafini
yutar gibi aliyorduk ” (bkz: Karaesmen 1987: 12) .

Aksel; Cumhuriyet” in ilk 6gretmenlerinden olmanmn sorumlulugunu ve gururunu her zaman
yagar. Hizmet sorumlulugu ile Atatiirk’tin gosterdigi yolda gérevini basar: ile stirdiiriir. 1932 yilinda
yurda dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitlisti Resim — I Boliimii 8gretim kadrosunda yer alir ve
Enstitiiniin kurulus agamalarinda aktif gérev alir,

Sanatg1 okulun ilk yillarimi da ayrintilart ile dile getirir :

“.... Okul agildiginda saniyorum ilk mildiir fsmail Hakk: Baltacioglu idi. Pedagoji
iizerine kendime has diigiinceler uyguluyor, d8rencileri tabiatla ilgili gézlemlerinde serbest
birakiyordu. flkin agtlan birkag bélim sonradan agilanlarla on ikiye kadar gikti. John
Dewey’in raporu Uzerine Almanya’ya Resim — Is egitimi icin génderilenler 1931°de
8fretmen olarak okula yerlestiler. Okula Avrupa’ dan bircok liks malzeme getirtildi.
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Resim — [ bélimiine Sinasi Barutcu, Hayrullah Ors, Mehmet Ali Akademir, ismail Hakk
Uludag, Hakk: izzet ve ben atanmugtik. Alt1 — yedi yil 6gretmenlik yapan dgrenciler okula
yazildi. Buna da ilkin resim ve i§ dersleri igin ayr1 ogretim yapiliyordu. Sonra bu iki dal
birlestirildi ve Tirkiye’ de Anadolu’da ilk kez sanat 6gretimi yapan bir kurulug ortaya gikt1.
Bu béliim i¢in alt katta siniflar meydana getirildi. Demir isleri, agac, mukavva, karisik eligleri
atdlyeleri ve pedagoji 6gretimi igin ayrllan'bﬁyﬁk dershaneler Avrupa’dan getirilen araglarla
donatilarak &pretime baglandi. Ugiincii katta 151k yoniinden degigmeyen kuzeye karst bir
resimhane kuruldu. Program Avrupa kuruluslarmlﬁ esi durumunda idi. Iki yan odalara model
esyalar kondu. Fakat; Avrupa’da resmin esast insan oldugundan ¢iplak modele ihtiyag
oluyordu. Bu nemli bir sorundu ” (bkz: Kéksal 1988: 10).

Malik Aksel bir grup sanat¢i tarafindan “ islamilik ” le suglanir. Sanatg; yalnizca tislubunda
yoresellik ve Tiirk kiiltiiriine énem verir. Bu kaygilar1 da yanlig anlagilarak olumsuz elegtirileri
beraberinde getirir. Aksel; &frencilerine en iyi egitimi vermeye gahsan fedakar bir &gretmendir.
Okulda ¢iplak model arayiginda olmasi ve bu tarzda egitim faaliyetlerini ydnlendirilmesi onun
aydinlik ve ¢agdas i¢ yiiziinii gozler 6niine serer.

Aksel; uzun siire model arayigina girer. Bu siiregte yagadiklarini da icten bir dille anlatir :

“ Her giin yagli bir kadinla iki yetigkin kiz gocugu okul ile istasyon arasindaki kil
yignlarini egeliyorlar, bulduklar: kémir kirntilarini guvallara, kiifelere, iple sap yapilmig gaz
tenekelerine koyuyorlar, 83leden sonra bunlari sirtlarina alip sehrin &biir yakasina, “Telsizler’
denen yere gétiiriiyorlar. Bir giin yine bu kiz gocuklan ile yagh kadin kémir kiillerini
karigtirirken yanlarina yaklagip onlarla konugtum. ¢ Siz yarin hep beraber bu mektebe gelin ’
dedim ” (bkz: Aksel 1977: 370) .

“ Sanatgimin teklifini kirli ve bakimsiz anne ile gocuklari kabul ederler. Fakat; okulun
Sgretmenlerinden sofSriine kadar hig kimse onlar1 okulda istemez. Aksel; buna ragmen onlarin
yaninda olur ve Ofrencilerin daha iyi egitim alabilmeleri igin elinden geleni yapar. Bu modeller;
okulda “ modelden kostiim yapma ” programinda kullanilirlar (Tablo 78). Her tiirlii alay ve karst
¢ikmaya ragmen Aksel bu gocuklar: ve gocuklarin annesini okulda tutmak igin bilytik ¢aba sarf eder
ve basarili olur. Sanatgi; bu modelleri ¢ Ankara’nin Ik Modelleri * diye nitelendirir ”
(Aksel 1977: 372) . '
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Malik Aksel ( 1901 — 1987 ), © Ankara’nin Ik Modelleri ”, desen caliymas:

Okuldaki egitim Avrupa’ daki benzerlerine gore uygulanacaktir. Dolayisiyla ¢iplak model
kullanilmasi gerekir. Sanatci; sanat efitiminde ¢iplak model kullaniminin 8nemini de her firsatta dile
getirir ve ¢iplak model sorununu devamh yayinlarmda anlatir :

“ Enstitlide ¢iplak model kullanilacakt:. Bu bilyiik, gok bilyiik bir sorundu. Bu ige
kapanik otuzbegbin niifuslu tarihi gehirde gérillmemis bir olaydi. Atatiirk devrimleri arasinda
pek agiklanmayan, kitaplara gegmeyen Resim-ig Enstitlisi’ nde uygulanan bir devrim
hareketiydi bu. Ama bir tiirlii model bulunamiyordu. Her tiirlii malzeme digaridan aliniyor
ama model igin bir pazar yoktu. Ne olacakti ? Bu kez Bentderesi’ nde gorevli bir polis
anlayis gostererek buradaki genel kadinlardan birini posta ile enstitiiye gonderiyor. Fakat bu
da utancindan bir tiirli soyunamiyordu. Nihayet yar1 ¢iplak resmi yapiliyor, kartpostal kizlar1
gibi agildik¢a agiliyor, az sonra figliran oluyor, hatta mevki makam sahipleri ile evleniyor,
kismeti agiliyor .... Zamanla okul yonetimi de modele kars: tutumunu degistiriyor. Oyle ya
saksi bir model ya da ¢anak ¢bmlek ......... Bir giln Milli Egitim Bakami Hasan Ali Yiicel
enstitilye geliyor. Okul sergisini geziyor. Burada resim olarak g¢anak, yirtik pirtik elbiseli
gocuklar gdriiyor ve ¢ Hani sizin ¢iplak modelleriniz ? ° diyor. ” (bkz: Aksel 1975: 30).
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Bakanligm ve okul yonetiminin de destegiyle Aksel’ in girisimleri daha ciddi boyutlara ulagir
ve giplak model sorunu zamanla ¢6zlimlenir. Vrangel ordusunun maglubiyeti ile Istanbul’a gelen Rus
gbemenler uzun siire model olarak kullanilir (Tablo 62) (Tablo 72) (Aksel 1977: 105) .

Malik Aksel ( 1901 — 1987 ),  Ankara’nin ilk Medelleri ”, desen ¢aliymasi

1930° lu yillarda Ankara’ daki naif ve dogal ortam onun yazarlik giiciinii de gelistirir. Bunda
dogu etkisi ve bat: bilgisinin etkisi biiytikttir. Bu ddnemde yasadiklarin: yazarak bize uzun bir belgesel

sunar.

Sanatg1, okulun gevresini, dogal yapisini da yaymnlarin da uzun uzun anlatir: “......Okul; gubuk
ovasina bakan bir alanda idi. Daha stadyum ve hipodrom yapilmamisti. Burada deve kervanlari,
kagmilar konaklard: ” (Aksel 1975: 30) .

Oprenciler; model gelmedigi zamanlarda okullarnm bulundugu bu dogal ortamdan
faydalanarak agik havada resim cahgirlar. Sanatg1; Ankara’ ya dort kilometre uzakliktaki bu okulda
her tiirlii olumsuz ve zor kogula ragmen Giizel Sanatlar egitim ve Sgretimini sevdirmis ve tiim
ozverisiyle bu sevginin yayginlagmasi igin elinden gelen biitiin gayreti gdstermistir.
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Okul digindaki galigmalarimi sanatg1 §6yle anlatir :

“ Model gelmedifi zaman O@renciler okul bahgesine gikarlar, agaglardan,
giceklerden, uzaktaki Ankara siluetlerinden yararlanarak resimler yaparlardi. Hava giizelse
fidanliga Abidinpasa ¢iftliine, Akkdprii’ ye gidilir. Vakit miisaitse Balgat kéyiine yola
¢tkilirds. Ogrenciler yavas giderler, ben hizli yiirtidim. Balgat’ ta camagirhanede konaklariz.
Kegiler, kéyliler vs. burada toplanir, kadinlar kagisir, gocuklar seyreder, bazen de bizi
taglarlardi. Tipik bir Orta Anadolu kéyii idi o zaman Balgat. Kdyliileri durdurur, resimlerini
yapardik. Bu arada diigtin eglencelerine de katilirdik. Bizim i¢in bir seyir konusu olurdu
(bkz : K8ksal 1988a: 11).

Sanatg, bélgesine kapah tarim ekonomisini siirdiiren gevrede Atatiirk ilkelerini, inkilaplarim
halka sevdirmek ve tanitmak i¢in de ¢abaya girer. Okuldaki 83retmen arkadaglari ile Cumhuriyet’ in
onuncu yil torenlerinde Atatlirk Inkilaplar1 ile 6zdeslesen bir galigma gergeklegtirirler. Sanatg1 bu
etkinliklerini de anlatir :

“ ... Biz enstitiide yedi hocaydik. Ankara’da onuncu yil toérenleri igin bilyiik
hazirliklar vardi. Yedi 6gretmen kollar sivadik. Ogrencilerin de yardimiyla tiim Ankara’ y1
panolarla siisledik. Bu panolar Atatiirk ve devrimleri dile getiriyordu. Eski okul — yeni okul,
eski kadin — yeni kadin, eski kéylil — yeni koylii, eski kiyafet.— yeni kiyafet, fabrikalar gibi
konular bilyiik panolarla ele alintyordu. Béylece; Bilyitk Millet Meclisi’nin dniinden Ulus
Meydan1’ na, oradan Kizilay’a kadar biiyiik bir agik hava sergisi agilmig oluyordu. Panolarmn
arasinda heykeller de vardi. Ayn giinlerde Ismet Paga Kiz Enstitiisi’ nde de sergiler
acmugstik. Sonra bu heykelleri ve resimleri yapan 6gretmenlerce Halk Partisi Genel Sekreteri
Recep Peker bir tegekkiir mektubu génderdi ” (bkz: Koksal 1988a: 11).

Sanat¢i ve arkadaglar1 Ankara’ nin geri kalmig siluetini, ¢agdaglasma c¢aligmalarina destek
olarak silmiglerdir. Zamanla faaliyet daha da geligtirmiglerdir, agtiklar: sergilerle halka sanati

sevdirmiglerdir.

“ 1934’ te Malik Aksel 6grencileri ile Ankara Halkevi’ nde bozkir insanlar1 ve temalar:
isleyen bir sergi diizenlenmigtir. Sanatci, ismail Hakk: Baltaciolu’ nun deyimi ile amaci timiiyle
resim bilgisi olan ilk 83renci sergisini diizenlemistir * (Tansug 1991: 171).

Sanatg1; geng yaslarinda naif, dogal, el degmemis beldelerde gdrev yapar. Once; Kayagoz
koyli, ardindan heniiz otuzbes — kirkbin niifuslu gelismemis Anadolu kenti, Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin
bagkenti Ankara. Malik Aksel; her zaman dogal, igten tavirlari ile tanmmigtir. Yazilarinda ve
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resimlerinde de yagadif: bu ortamlarimn izlerine her adimda rastlanir. Sanatginin yasadix bu naif kéy
havasinin eserlerini, hayata bakigini ve iislubunu etkiledigi agtk bir sekilde hissedilir.

Sanatg1; bu okulda uzun yllar ¢ahistiktan sonra 1951 yilinda Capa Egitim, Capa Ogrétmen
Okulu Resim Semineri ve Atatiirk Egitim Enstitiilerine atanir. 1968 yilina dek bu okullarda ¢aligtiktan
sonra emekli olur.

Ankara Gazi Enstitisi’'nde caligtifi yillarda sanat eitimini yurt alaninda geligtirilip
yayginlastiran ylizlerce 6fretmen yetistirir. Malik Aksel; 8grencileri ile sicak, samimi, algak géniilld
kigiligini her zaman paylagmigtir. Sanat¢1 &8rencileri ile ilgili su yorumu yapar :

“ Evet; yillardir gerek Ankara Gazi Enstitiisi’'nde gerekse Capa Enstitiisii’ nde
resim 6gretmenligi yaptim ve bundan bikmadim, zevk duydum. Binlerce 8grenci yetistirdim.
Bunlarin iginde kiz 8grenciler, erkek dgrenciler var. Uziildigiim sey; yerim olmadif1 ve gogu
zaman otelde kalmak zorunda oldugum igin, 6nlarin derslerden ve sergilerden topladigim
resimlerini, 68rencilerimin &grencilerinin eserlerini bu giine kadar saklayamamig olmamdir ”
(bkz: Koksal 1988: 12) .

Aksel’ in Almanya’ dan Tiirkiye’ ye doniigityle birlikte otuz kiisiir yil sfirecek enstitii hocalif:
baglar. Aksel’ in ressamlif1 geligirken, bir yandan bagarili bir gretici olarak iin yapar. Bu konuda
Aksel ¢ok algak gonillidiir

“ Bazi bityiiklerimiz sagolsunlar. Benim egitimciligimin s6ziinti etmislerdir.
Efendim ben resmi seviyordum, seviyorum. Sevdifiim seyi sevdirtme, kavratma gabasi
igindeydim. Baska konuda egiticilik yapabilir miydim ? Bilemiyorum * (bkz: Karaesmen
1982:27).

Sanatginin egitmenligi, yazarlif1 ve ressamlif: igige girmis bir biitiin halindedir.

Aksel; ozverili ve fedakar galigmalan ile her zaman gayretle ¢aligmis, igten ve samimi
tarziyla 6grencileriyle her zaman algakgoniillll bir iletisimde bulunmustur. Adin1 egitmenligi ile de
duyurup 6grencilerinin bagarilari ile de bunu kanstlamigtir.

ITL 4. Yazar Malik Aksel

Sanatginin yazih eserlerinde de resimlerindeki ulusal sanat anlayiginin izlerine rastlanir.
Kitaplarinda ve makalelerinde hep yerel temalara yer verir. Tiirk kiiltlir(inii, sosyal hayatini, ulusal
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temalart an1, sbylesi ve inceleme tarzindaki yazilarinda 6liimsiizlestirmistir. Toplumsal yagam
tarzindaki degismeleri ve Bat1 kiiltiirli kargisinda yitirdigimiz degerler, tarihsel kiiltiir ve kimligimizi
belgeleme sanat¢inin en bityiik amacidir.

Sanatgmin yazar kimligi 1930°lu yillarda baglamustir.. Yazar Malik Aksel’ in alti adet
yayimlanmig kitabi, gazete ve dergilerde yaymlanmis sSylesi ve inceleme yazilar1 bulunmaktadir.

Higbir gruba dahil olmadan yaptif1 yerel Anadolu yasamini ve kiltlirtintt yansittif
resimlerdeki tat yazarlifinda da hissedilir. Yazilarinda inceleme, ani ve elestiriye agirhik vermistir..

Aksel; yazarliZa nasil bagladifin: s6yle yorumlar :

“ Ik yazim 1933 yilinda Ulkli Dergisi’ nde gikmigtir. O dergiyi ¢ikaran Ahmet
Kudsi Tecer beni yazi yazmaya 6zendirmigtir. Ozellikle resim folkloru, halk resmi iizerinde
durmami isteyen o olmustur. Ben de Muhammediye gibi eski tas baskisi kitaplardaki
resimlerden baslayarak birgok halk resmi hakkinda incelemeleri yaymladim. Son yazilarimin
disinda, yazilarimin hepsi yaymlanan kitaplarimda yer alds....” (bkz : K6ksal 1988: 20)

Sanatg1; ¢agdas sanatla Anadolu’ daki halk resimleri gelenegi arasinda baglantilar kurmaya
yénelen titiz ¢abasiyla da ilgi ¢eker.

“ Aksel; 1933 yilinda “ Ulkit * dergisinde gikan yazisinda sonra 1937 yiinda Ankara’ da
yayinlanmaya baglayan donemin tek plastik sanatlar dergisi * Ar ’ dergisine de yazarak Tiirk sanat
yazilariyla dikkat ¢eker. Bu dergi; Ankara’ daki ve Tirk resmindeki plastik sanat olaylarmni
yorumlamasi, yonlendirilmesi bakimindan gok 6nemli bir yayindir ” (Biiyiikigleyen 1991: 11).

Sanatginin gesitli tarihlerde yayinlanms kitaplar1 da mevcuttur. Yayinlanma tarihlerine gore
siralanan kitaplar: dzetlenerek agagida sunulmugtur.

Resim Sergisinde Otuz Giin

Bu eser; Halkevleri Genel Baskanhgi’nin yayin orgam olan Ulkii dergisinde yaymlandiktan
sonra 1943 yilinda kitap haline getirilmistir. Kitabin icerigi 1941 yih Cumhuriyet Bayramt’ nda
Ankara Sergievi’ nde agilan dgiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisidir. Sanatgi bu sergideki
izlenimlerini samimi bir dille belgelenmigtir.
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Aksel; bu kitap ile o donemdeki sanat ortamini, sanat sorunlarini gergekgi bir dille anlatir.
Kitapta isim verilmeden sergi izleyicilerinin tartigmalarina, konugmalarma da yer verir. Otuz giin
siiren serginin belgeseli niteligini tagiyan kitap iislubu ile de kendine 6zgiidiir.

Kitapta yer alan konugmalarm aracili ile sanatgt o ddnemde ele alinmayan, ifade edilmeyen
sanat sorunlarim dile getirerek 6zgiin bir anlatim olugturur. Bu tartigmalarda da dogu ve bati
sentezinden, sanatsal sorunlardan bahsederken konugmalarda kendisine yer vermez ve kendi

yorumunu belirtmeden konugmalarla sorunu yansitir.

“ Malik Aksel; o donemdeki ressamlar, izleyiciler ve halkin resim ilgisine de deginerek bos
ve temelsiz kuramlara dayanan sanat sovlari, tartigmalar: ve Sykiileri de ekledigi bu ilk kitabinda hig
elestiriye girmeden salt g6zlemlerinin saptanmasina dayanan eglenceli bir yergi tiirli olugmugtur ”
(Kdksal 1988: 21).

Sanatgr; eser ile ilgili olarak :

“ Yazilarimda Ankara’ da acilan 1941 senesi resim sergisini ve onun etrafindaki
diigiinceleri canlandirmaya ¢alishm. Higbir mesele fizerinde fazlaca durmadim. Hicbir iddiay:
ortaya koymadim  (bkz: Aksel 1943: 148) demektedir.

Malik Aksel bu sergi ile ilgili izlenimlerini ve yorumlarini kitap yayinlanmadan dnce 1942
yilinda “ Giizel Sanatlar ” ismindeki yayin organinda da dile getirmigtir. Makale tiiriinde dile getirdigi
yorumlarinda sergiye katilan ve dereceye giren sanatgilar Gislup ve teknik ydniinden incelenmigtir (6) .

Istanbul Mimarisinde Kus Evleri

Sanatgmin 1959 yilinda yayinlanan bu eseri onun ikinci kitabidir. Aksel; bu aragtirmasinda
mimari incelemelerinde daha Gnce arastirlmamig olan kug kégklerine deginir. Genellikle cami, ev,
medrese gibi yapilarin 8nytizlerinde, kdselerinde kuglarin barinmasi igin yapilan kus evlerini belgeler.
Onlar1 “ oyuncak ev ” olarak nitelendirir. Kus evlerini Istanbul’ da Tiirk mimari eserlerinin disinda
gorme imkanmin bulunmadiBini da ekler.

Aksel; kug kdskleri ile ilgili su yorumu yapar :
“ Bu vakitler Istanbul’ da ahsap yapilarda, sagak altlarinda oyma kus kafesini

andiran kug evleri bulunurdu. Bunlara tirlii sanat bigimleri verilir, yapilan siisli olurdu.
Bugtin artik Istanbul’ un o korkung yanginlarindan sonra bu eserciklere veda etmis oluyoruz.
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Yalniz yanginlarin erigemedigi tas ve tugla yapilarda pek az: saglam kalmak fzere kug
evlerine rastliyoruz. Bunlar hem yapinin siisil, hem de kuslara yaptlmig bir hayr eseridir »
(bkz : Aksel 1971:186) .

Aksel bu yaymda daha dnce bdylesine ayrintih aragtiriimamig, Tiirk kitltiiriniin, mimarisinin
kendine 6zgii ayrintis1 “ Kug Evleri ™ ni 6liimsiizlegtirmek amacindadir. Tiirk sanatmin yalnizca biiyiik
mimari yapilardan degil kliglik sanat eserlerimizden de ibaret oldugunu belirtir. Kiigilk sanat
eserlerimizin gerektii gibi aragtiriimamasinin onlarin kaybolmasina ve unutuimasina sebep olduguna
da yazar.

Sanatginin Tiirk kiiltiiriinii, yoreselligini belgeleme kaygisi ile yazilmig olan bu kitapta; kus
evleri tek tek incelenmiy, evlerin isimleri ile belgelenmigtir. Yangin ve dogal afetlerle tarihe karigan
“ Kug Evleri ” nin varolan drnekleri Aksel sayesinde belgelenmis, tanimmuisgtrr.

Anadolu Halk Resimleri

Aksel bu kitap ile aragtirmaci kimligini kanitlar. Aymi zamanda tagbaskisi halk resmi
koleksiyonu da izleyicilere sunar. 1960 yilinda yaymlanan kitap, dort béliime ayrilir: 1- Halk
- Hikayelerinde  Resim, 2- Kahve Resimleri, 3- Dini Resimlere Dogru, 4- Halk Resimlerinde
Modernlesme Temayiilii ve Sonug¢. Kitap 177 resimden olugan koleksiyon Aksel’ in tagbaskisi halk

resimlerine olan ilgi ve sevgisini de kanitlar.

Kitabin 6ns6z béliimiini Prof. Mazhar ipgiroglu yazmstir :

“..... Malik Aksel * Anadolu Halk Resimleri * adiyla bile yeni bir bulusun mijdesini
veriyor bize. Bizde halk resmi var midir? Malik Aksel’ in kitab: her seyden Gnce bu soruya
bir cevaptir. Bu kitap halkta resimle diigiince ve anlatma giiciintin ne kadar asli bir ihtiyaci
kargiladidmni ve ne kadar kuvvetli bir gelenegi bulunduBunu gosteren ilk eser olacak. Malik
Aksel ; halk resmini tanitmak i¢in bityiik bir malzeme yi3mni 6niimiize sermiyor. Yaptif is
halk resimlerinden bize bazi &rnekler vermek oluyor. Ama bunlari Syle segmis ki, halk
resmini, gesitli ydnleri ve biitlin zenginligi ile kavrayabiliyoruz. Bu malzemenin bilytik kism1
son yiizelli y1l i¢inde yapilmis olan halk resimlerinden derlenmis olmakla beraber aralarinda
bes asirhk olanlar da var ”(bkz: Aksel 1960: 1) .

Kitap; igerifindeki resimlerin uzun bir zaman dilimini kapsamas: ve farkliliklar1 yansitmasi
bakimindan da bitylik Snem tasir.
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Sanatgr; “ Davetname ”, “ Ferhat ile Sirin ”, « Elif ile Mahmut ”, “ Kéroglu ”,  Asik Omer *,
“ Sah Ismail ” gibi halk hikayelerine ait tagbaskis: resimlerini inceler, rnekler verir. Hikayelerin kisa
dzetlerine de yer verir. Malik Aksel’ in resimlerinde benimsedigi Ttirk kiilttiriin{i aragtirma, &fretme
istegi bu kitapta net bir bigimde goriillir. Resimleri incelerken sadece ressam gdziiyle bakmaz,
toplumsal etkenleri de diisiinerek sentez yapar.

Yazim dili de olduk¢a igten ve halk diline yakindir. flk bsliimde halk hikayelerine paralel
olarak yapilmis resimler inceleniyor. Halk hikayeleri &zetleniyor ve toplumsal kaygilar da
diigliniilerek yorumlar yapiliyor. Sanatg1 halk hikayelerinde insanin olaganilstil yonleri belirtiliyorsa,
resimlerde de doganin olaganiistii yonleri ile yapildigini belirtiyor :

“ Tabiat riiyalarda goriilenlere benzemektedir ki astk da riiyada gordigtni
gerceklegtirmek isteyen bir insandir denilebilir. Tabiat dile gelmis; agign istediBini
anlatmakta , ona yardim etmektedir. Daglar egilip asag: yol veriyorlar. Riizgarlar, turnalar
yardan haber getirirler ” ( Aksel 1960: 34).

Aksel ayrica tasvir yasagimin resim imgelemine nasil etki ettifine de deginir ve yazinin

aracilifiyla yapilmig insan gekillerinden de bahseder.

ikinci bdliim; “ Kahve Resimleri ” ne aynhr. Folklorik ve sanatsal yorumlarin agirhkl
oldugu bu boliimde; istanbul’ un en eski kahveleri tanitilir ve bu kahveleri siisleyen halk resimleri

incelenir.

“ Dbnemin siyasal, dinsel gérenekleri ile uygunluk tagiyan ve din, devlet, sosyal yasamdan
etkilenen kahvelerdeki duvar resimleri muhallebici, giraci, bozaci ditkkanlarinda yer aldig: gibi gesitli
esya ve geregle, yilk arabalarinda yaygmlagmistir. Batililagma egilimleri sosyal yagamimiza
degisiklikler, yenilikler getirdigi gibi yeni Avrupa resim tarzlarini da getirir. Anadolu esnafinin ugrag
olan kahvelerde folklorik resimlerin yer almasina kargihk Samatya, Kumkapi, Yenikapi, gibi kir
kahvelerinde Nuh Tufani, Rumelihisar1, Canakkale Bogazi, Siiveys Kanah gibi figiirsiiz, plan,
kabartma, harita semasinda denizcilikle ilgili resimler bulunurdu. Sanat iizerinde baglica ii¢ giiciin din
devlet ve sosyal yasamin rolii oldugunu belirten Aksel; 6zellikle saray gevresi ressamlifinin Batt’ ya
dénitk egilimlerinde usta — girak iligkileri sonucu aydinlarla halk beSenisi arasinda bazi ayrimlarin
gortldiginit agikhiyor ” (Koksal 1988: 24) .

Bu bdlimdeki anlatimlarda; Istanbul’ un eski kahvelerini, sanati etkileyen unsurlar1 ve
batililagma egilimlerinin halk {izerine yaptig1 etkilegimleri anlatilir. Halk tzerindeki degisimlerin
sanata nasil yansidig1 da agiklanir. Sanatgmm folklorik degerlere verdigi 6nem bu anlatimlarla daha da
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belirginlesir. Tirk folklorunun vazgegilmez kahramanlardan “ Karag6z ” 4 de ele alan sanatg1 bu
g6lge oyununun anlatim yollar1 ve psikolojik niteliklerine de deginir.

Kitabin {igiincii boliimil; “ Dini Resimlere Dogru ” bashigim tagiyor. Bu béliimde; halk
hikayelerinden, kahve resimlerinden sonra dini hikayelerin resme girigi soyut bir kavram olan dini
inamg ve fikirlerin resimde nasil ifade edildigi anlatiliyor. Sanatgi, Yazicioflu Mehmet’ in
Muhammediye’ si, Battal Gazi gibi anlatunlar ile camilerdeki manzara resimlerinden 6rnekler veriyor

ve bu iliskiyi ayrintilari ile yorumluyor.

Dérdiincit b6lim; “ Halk Resminde Modernlesme Temayillii ve Sonug ” ismini alir. Bu
boliim bir anlamda yorum bélimidiir. Daha nceki yapilan halk resimleri, kahve resimlerinin simdi
yerlerini neye biraktif1 tartigiliyor. Modernlesme girisimlerinin geleneksel halk resimlerine yaptii
etki fizerine durulup bu etkiyi “ yozlagma * olarak nitelendiren sanatgt; yeni resimleri halk resmi
olarak degerlendirmiyor. Eski folklorik, y6resel resimlerin yerini; yazmalar, halilar, basmalar,
uydurma kiifi yazilarla bezenmis el sanat1 esyalara ve Avrupa kartpostallara biraktigini da belirtiyor.

Aksel’e gdre; bat1 resminin ¢izgi, renk, 151k — g6lge, perspektif gibi 3elerinin benimsenmesi
halk resimlerinin kendine 6zgii duru, naif niteliklerini ve anlatimci iglevini yitirmesine yol agmstir.

Malik Aksel; bu kitabinda da yine yoresel, folklorik degerlerin etkilegim siirecini belgelerle
agiklayarak aragtirmac y6niinii gosterir. Kiiltiirel tarihimiz konusunda bilgiler veren egsiz bir eserdir.

Titrkillerde Dini Resimler

Kitap; yazarin drdiincii kitabidir ve 1967 yilinda yayinlanmigtir. Aksel; yaza devrimi ile
unutulan ve ilgi gérmeyen yaz1 resimler hakkinda bilgi verir. Amact; dini yazinin resimsel hale
getiriligini incelemektir. Geleneklerine bagli olan grubun bunu yapmaya cesaret edemediBini de
belirterek bu grubun tezhip sanatina yoneldigini sdyler.

Sanatg1; bu kitapta yazi — resim koleksiyonuna da yer verir ve bu resimleri tamitir. Mezhep
anlayiglarmdan dogan farkli yazi — resimleri de analiz eder. Ozellikle tugralar lizerinde geniy
agiklamalar yapar.

“ Tiirklerde Dini Resimler > daha &nce yapilmamig bir ¢ahigmadir. Sanatgt yazi — resim

sanatinin taninmasi ve unutulmamasini dnlemek amaciyla bu konunun belgesellegtirilmesini amaglar.
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Yazi sanatinin resimsel dgelere biiriinmesi ile soyut akimlara yénelen bir hayal mimarisine
doniigtiizi de belirtilmigtir.

Kitap birgok bdliime ayrilir: Yazidan Resme, Camiler, Cifte Vavlar, Kandil Resimleri,
Baglik, Kuslar, ibrikler, Tugralar, Mevlevilikte Yaz1 Resim, Yazidan Surete Gegis, Yazi/Resim/
Tabiat vb.

Minyattirlerden de faydalanilan kitap, samimi ve igten bir dille yazilmig, alanindaki nadir
kaynaklardan biridir.

“ Cogu yipranmig, elde kalanlarm da miizelere alindigs yaz1 resimlerinden 87 6rnegin resim
ve reprodiiksiyonlarmin da eklendigi kitap, genis agiklamalartyla sanat tarihgileri, folklorcular,
etnografyacilar ve miizeciler i¢in gok degerli bir kaynak durumundadir. f¢ Asya Uygarliklan Uluslar
aras1 Ydlifr’ nin “ Anatolica ” adli boliimiinde Malik Aksel’ in bu kitabindan derlenmis yaz1 —
resimlerden Gzgiin 6rnekler, Hollanda Tarih — Arkeoloji Enstitiisi’ nce onun Almanca’ ya gevrilmis
uzunca bir agiklamast ile birlikte 1967 yilinda yaymlanmigtir * (Koksal 1988: 26) .

Aksel bu kitabinda da Tiirk kiiltiriiniin bagka bir agisimi ele alarak deerlendirip,
belgelemistir. Yaz1 — resim koleksiyonuna da yer vermesi onun arastirmaci yéniinii bir kez daha
kamtlar, ...

“ Bu ilging kitap sanatmn yasaklar iginde kendisine agabildigi yolu da gdstermesi bakimindan
onemlidir ” (Ozerdim 1968: 6).

Sanat ve Folklor

Aksel’ in bu kitab1 1971 yilinda yayinlanmigtir. An1 ve gézlemlerinden yola gikarak yazdig
kitabinda; 1942 ve 1958 yillar1 arasinda gegitle dergi ve gazetelerde gikmig seksen yazisi bulunur,
Giincel ve folklorik anlatimlarin yoZunluk kazandig; kitap, sanat¢iin suluboyalar1 ve desenleri ile de

zenginlestirilmistir.

Kitap i boliimden olugur. Tk bélimiinde; sanat hayatimizda yasanan geligim ve degigimler
ele almir. Ikinci bolim; folklorik anlatim agirliklidir. ilk kadin ressam Mifide Kadri (1890— 1912),
Sevket Dag (1876~ 1944), Halil Pasa (1857- 1939) gibi yakindan tanidi: sanatgilar: ve Uskiidar’ 1
anlatir. Yagadigi anilara yer verir. Bu anilar aracili@: ile de o d6nemdeki sanat ortamy, sosyal yagam ve
yagam kosullar hakkinda bilgi edinir. Uglinci bslimde ise; her zaman dikkatle tizerinde durdugu
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modernlesme siirecinin sanat {izerindeki etkisinden yola gikar ve anilartyla bu konuyu dile getirir.
Farkl: sanatct tipleri ve onlarin aralarindaki diyaloglari icten ve sicak bir dille anlatir.
Aksel; modernlesme ve yoreselleme arasinda kararsiz kalan sanatgilarm tutumunu ve

sonuglarim da sorgular.

Sanat¢1; modernlesmenin sonucunda olusan degisimin yol agtigi sonuglar1 kitabin &ns6z
boliimiinde $Gyle yorumlar :

“ Asya ile Avrupa kitalar1 arasinda yerlesen Tiirk toplumu ne tam Asyali ne de tam
Avrupali olabiliyordu. Bu ikilik alaturka alafranga diye doBu medeniyeti ¢atiymalarina yol
agti. Bir yanda alayli bir yanda mektepli, bir yanda mintan bir yanda frenk gémlegi gibi,
giyim kugamda baglayan anlagmazliklar ister istemez sanata da ulagacakt1. Mehter ile bando,
minyatfir ile tablo, nihayet baklava ile pasta karst kargtya gelecekti. Ankara bagsehir olunca
“ durmayahim diigeriz ” vecizesi bu diigiincenin parolas: yerine gecti. Bu hiz karsisinda “ Ben
babadan gordilgliimden vazgegmem ” gibi stzler antika sayildilar. Caf deSismisti ......
Cagimiz olaganiistiiliikler ¢af1 istesek de istemesek de bu hiza uyacagiz ”
{bkz: Aksel 1971: 1)

Sanatgi, kitabinda kimi zaman elestirel yorumlara da yer vererek toplumsal yap: ve degigimi-.. . _
yorumlamistir. Cagdaslasmanin yol agtig1 dengesizlik usta bir dslup ile dile getirilmistir. Toplumsal
gozlem ve anilarina yer verdigi bu kitap bir toplumsal belgeseldir.

Istanbul’un Ortasi

“ fstanbul’ un Ortas1 ” 1977 yilinda yayinlanmig bir ani kitabidir. Ani, sdylesi, deneme
iislubundan olusan kitap; sanatginin kendine has dogal ve igten tarziyla yazilmigtir.

Sanatgi, savag ortami igindeki Istanbul’ u kendi anilar ile 6zdeslestirerek anlatmigtir.
Cocukluk, genglik ve orta yasliligm anilartyla birlikte Istanbul’ un degisen sosyal, ahlaki ve sanatsal

siluetini gdzler dniine serer.

1900’ 1i yillarin baginda itibaren beglanan amlar zincirine eski okul, eski egitim sistemi,
sanatginin 8grencilik ve 8gretmenlik anilari, I. Diinya Savagr’ nin ekonomik ve sosyal etkinlikleri,
zafer giinlerinin sevinci, Cumhuriyet’ in ilk yilar1, halkin cogkusu anilarla, akilc: bir dille bltimler
halinde anlatilir.
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Kitap; gbzlem ve anlatim giiciiniin yani sira folklorumuzun bugiin pek bilinmeyen ya da
unutulmug yanlarimin aydinlatilmasi, belgelenmesi ySniinden bityiik Snem tasimaktadir.

Kitabin ilk yazisinda; “ Istanbul’ un Ortasi ” terimi agiklamiyor. istanbul hatkinin Sehzade
Camisi’ nin Vefa’ ya donen kdgesindeki somaki mermer siitunun Istanbul’ un ortasi oldufuna
inandigini, bu semtin aym zamanda kentin killtiir merkezi sayilabilecegi belirtiyor. Eski Istanbul’ un
eglence anlayisi, tiyatrolar: anilarla anlatir.

Ayrica resim sanati ile de ilgili anilar1 yagamamiz saglar. “ Bir K1z Mektebi ” adl1 yazisinda;
* Inas Sanayi Nefise Mektebi ’ nin agiliy agamalari, egitim sistemi ve halkin bu okula bakig agis1
anlatihr. Yazinin bir boliimi goyledir :

“ Dartilfiinun iginde Kiz Sanayi Nefise Mektebi’ ne ii¢ oda ayrilir. Erkek talebe
arasina kizlarin karigmamasi igin teneffiisler ayr: saatlere getirilir. Dariilfiinun Emini meghur
riyaziyeci Salih Zeki Bey® dir. Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiresi ise Mihri Miisfik
Hanim, atblye muallimleri de K6se Sami ve yine Mihri Misfik Hanim’ dr ”
(bkz: Aksel 1977: 105).

Kitapta ayrica sanatgmm Gazi Egitim Enstitiisii’ nde gérev yaptigi willarda yasadii:
zorluklari, giplak model sorunu, kéy 6gretmenligi sirasinda halkin sanata ve egitime bakisi, Rize’ de
ilk ¢ayr yetigtiren Zihni Derin’ e iliskin anilari, inlii ressamlarla yagadiklar1 igten ve akilci bir dille
anlatiler,

Sanatg: bu yazilarinin diginda bir ¢ok gazete ve dergide yasaminin son giinlerine dek yaz:
yazmaya devam etmigtir.

Malik Aksel; yazar ve sanatgi kimligi ile her zaman Tirk kiltiiriine dnem vererek,
kiiltirim{iziin unutulmamas:1 amactyla buna ydnelik ¢aligmalar yapmistir. Cagdaglagmaya paralel
olarak unutulan yerel ve yoresel degerlerimizi yazdi: kitaplarla, gazete ve dergi yazilariyla gelecek
nesillere aktarip belgesellestirmistir.

I1L. 5. Malik Aksel ile ilgili Yorumlar
Malik Aksel; sanatinda yerel, yoresel ve ulusal deferlerin unutulmamast amactyla

yaymlarmnda ve resimlerinde kendine has bir dislup belirleyerek Tiirk insaninm yasam bigimlerine
yonelmeyi tercih etmigtir. Sanat¢inin bu egilimi, kimi sanatgilar tarafindan takdirle anilirken kimi
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sanatgilar tarafindan ise agir elestirilere hedef olmugtur. Ozellikle ¢agdaslasma yonelimi olan bir grup
olarak adint duyuran “ D Grubu ” sanatgilarinin yogun elestirileri dikkat cekicidir.

Sanatg1 kigiligi ve yapitlar: ile “ Islamilik ” le suglanmigtir. Ozellikle; Esref Uren, Arif
Kaptan ve Fikret Adil ile karsihikhi yazigmalar: bir siire sonra g¢atigmalar, agir suclamalar ve
hakaretlere donigmiistiir. Hamit Gorele; * Malik Aksel daima oldugu gibi Islami ve mahallidir ”
(Gdrele 1947: 5) yorumunu yapmigtir.

Aksel’ in “ D Grubu ” na ydnelik cesur elegtirileri kargiliksiz kalmaz ve gruba mensup,
¢agdas sanat akimlarini Tiirk resminde uygulamak isteyen sanatgilar bir gok elestirel yazilar yazarlar.

Zahit Biiyitkisleyen bu ¢atigmay: soyle degerlendiriyor :

“ Aksel yazilar ile de biiylik bir ¢abay: Tiirk resminin genelinde ortaya koymustur.
Ama bu gaba amagh bigimde yeniye karsi olma, geleneklere agir1 baglilik ve ulusal bir
Sykiciiliik yoniinde oldugu igin her yazisi tepki ile kargiland:  (bkz: Bilyilkisleyen 1991: 43)

Egref Uren, Malik Aksel ile ilgili su yorumu yapar :

“ Aksel’ in 8ncii ve yasayan resim sanatina diigman oldugunu éteden beri bilirim.
* Resim Sergisinde Otuz Giin * adl kitabinda geng Tiirk ressamlarindan bir. gofuna hocalik
etmis olan Andre Lhote’ u Aspirin Bayer’ e benzeterek soziim ona espriler savurmasindan bu
pek belli idi » (bkz: Uren 1947: 2).

Uren; Malik Aksel’ in resim sanatinin biyiik ustalarini elestirmesine de syle yanit verir :

“ Aksel; yeni, tuhaf bir sevdaya kapilmigtir. Ug biiylik resim cereyaninin ustalarina
dil uzatryor. Ona gore; Matisse’ in ritmik kaligrafisi bir histeri alameti. Lhote’ un saglam
konstriiksiyonu rasitizme bir 6rnek Malik’ in kiiglicik yapisinn Gzerinde rahat rahat
gezinecegi Picasso’ nun o harikulade formlar: fil hastaligadir. Malik, ressam olacagina —
teshis kudretine bakiyoruz da — doktor olmaliymig. Malik Aksel’ in resim &gretmeni
yetigtiren bir miiessesenin baginda bulunmasindan, yillardir bekledigi sey meger kendi
kaleminden gikan miirteci ve kigkirtict tenkidiymis ” (bkz: Uren 1947:2) .

Malik Aksel’ e yoneltilen agir elestiriler Zahit Biiyiikisleyen’ in yazﬂa.rl ile devam eder :
“ Aksel’ in Gazi Terbiye Enstitilsit Resim blimiiniin baginda bulunmasi bu

kurumun gelecegini negatif olarak etkilemigtir. Yenilige kapal: bir okulda tutucu egitim, daha
ziyade ig egitimine yonelik ¢aligmalar: siirdiirmiigtiir. Resim ¢aligmann, sergilere katiimanin
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neredeyse yasaklanacag giinlere gelinmigtir. Fakat; 1960 sonrasi yapilan program degisikligi
ile okulda Avrupa’ dan dénen ve 6grenc1lenne sanatg1 — Bgretmen olma diigiince ve tavrim
agilayabilen geng hocalarin (7) atanmasiyla bu boliimde bir sanat ortamt dogmus ve Tiirkiye’
nin sanat ortammna katilabilmeleri saglanmistir. Aksel’ in sanatsal tavri ve kendi -
6zgiinligiiniin Tiirk resmine katkist yadsmamaz Ayrica; kendine 6zgii iistubu ile folklonk
degerleri bir dénemin halk, kiiltiir ve sosyal ortamini belgelemeSI, bu espride yazilar ve
kitaplar yayinlamasi ve bdylece sanat - killt{ir yagamina Kkatkisi da oldukg¢a énemlidir. Ama;
yaklagim olarak konservatif ve yerel Islamc1 bir tutumla bu diisiincelerini 6grencilerinde
yayginlastirmak istemesi, sanat ortan..nnda da hep bu ybnde bir kamuoyu ve klik yaratmas:
Ankara’ nin geligmekte olan sanat cevresinde engellemelere neden olmistur ”

(bkz: Bityakisleyen 1991: 46) .

Sanatginin killtilrel tarihimizi ve yerel motiflerimizi 6liimsiizlegtirmek istemesi, sanatina
olumsuz elestirilerle geri donmiigtiir. Fakat Aksel’ in ¢agdas egitim sistemini okulda uygulamak igin
gosterdigi cabalar: bilen aragtirmacilar olumlu y8nelimlerle birgok yazi yazmiglar, Malik Aksel’ in
sanatsal ve kiiltiirel tarihimizdeki yerini yorumlamiglardir.

Sezer Tansug; Egref Uren ve Zahit Bityiikigleyen’ in aksine Malik Aksel’ i ilerici caligmalart

ile yorumlar :

“ Malik Aksel; 1903 Anadolu folkloruna egilmis ve 6grencilere giysili ve giplak
kadin modeller saglama yolunda bile ¢aba g8stermistir. Bu sanatgi; usta bir ressam olmanin
dtesinde, hem bir an1 ve deneme yazari, hem de ilgi alanini Anadolu halk resimleri ile dinsel
tekke resimleri izerinde yoBunlagtiran bir aragtirmacidir. Bu yiizden ¢agdag Tiirk resim sanatt
tarihinde ayricalikli bir yeri vardir ” ( bkz: Tansug 1996: 170) .

Sezer Tansuf’ un disinda birgok aragtirmact sanatginmin ¢aligmalarindan Gvgii ile s6z eder.
Aksel’ in cagdashik ve gelenekgilife bakis agist “ Degisimden Yana Bir Gelenek¢i ” baghf ile
anlatilir :

“ Dikkat edilmesi gereken 6nemli bir konu sanat¢: olarak aragtirdig: halk resimlerine
yonelik resimlerine y6nelik hicbir Sykiinme igine girmeden yasadif: giinii o giiniin teknikleri
ile tiretmesidir. Gelecek igin 6nemli kaynaklar olacagina inandif: halk trfinlerini kendi igin
kullanmamas: kisiliginin tutarh bir parcasidir. Ciinkii; sanat¢: ¢agdas bir insan olarak
geleneksel anlatimla baglar kurmay: bir 8ziimseme sorunu olarak gormektedir. Ona gbre;
degisim onemlidir. Fakat; de@igimin her seyi yok etmesine de kargidir. Cumhuriyet Donemi’
nde kapatilan tekke ve zaviyelerdeki triinler aragtirarak yagama kazandirmasi bir Cumhuriyet
aydini igin tutkunun Gtesinde bir davramigtir. Degisimden yana bir gelenekgi goriintiisii ¢izen
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Aksel; Osmanh kiiltiriinden degil de halk kiiltiriinden yana keskin gozlemlerle bir kiiltiir
aragtirmacisidir 7 ( bkz: Kogan 1993: 26) .

Bati ve dogu sentezini bir araya getirerek yerellikten de 6diin vermeden kendisine bir @islup
yaratan Aksel; kendine 6zgiin kisiligini hayat: boyunca korumay: basarmistir,

Sanatginin kendine 6zgil Gslubu ve doBu ile bat: sentezine olan tutkusu sanatginin kisiligi ile
baglanti kurularak soyle yorumlanir :

“1930° lardan sonra Ankara’ da sanatgmnim kalem ve yazidaki giicti 6ne gikar. Ozgiir
bir diisiince adamidir. Dogu kiiltiirii ve bat1 bilgisinin birlegimi bunu saglamigtir. Yalmz gini
ve minyatiiriin degil, kiiglik yaratict buluglara dayal halk sanatinin aragtinimasindan yanadir.
Bu konuda sézle, yaziyla sanat diinyamiz: uyarict gikiglarda bulunur. Ama astl nemli gikigi;
Tiirk resminin benliZini ve dzgiirligiinii yakalayabilmesi yolunda takindig &dfinsiiz tavir da
kendini gosterir. Sanatgimin bu alanda yiizlerce makalelik, sekiz — on cililik yapitlarmmn
kiiltiir diinyami1za katkisi gok Gnemli boyuttadir. Son yillarinda agiri yorgunluk dolayisiyla
yazmay: birakmis olugu kendisi igin bir dziintli kaynadi olmustur ” (bkz: Karaesmen
1982: 28) .

Sanatgmin yazarhiga olan_ilgisi de baz1 arastirmacilar tarafindan elegtirilmistir. ileri (1990:
10)* ye gore; “ Edebiyatta beslenmis resmin resimlik degerlerinden yitirdigine inanilmigtir. Malik
Aksel, elestirmenlerce yalnizca bu neden dolayisiyla hafifSenmistir

Bu yoruma paralel olarak Karaesmen ( 1987: 13 ) ise; “ Sanat ve estetik konularindaki genis
bilgisiyle ve polemikgi, atesli Gslubuyla sanatginin yazarlig1 daha 6ne gikar ve bu durum neredeyse
ressamhim golgeler duruma gelmistir. Aslinda; Egitici ve diiglinlir Malik Bey ile ressam Malik
Aksel’ in igigeliBi tartigilmaz ” yorumunu yapar. |

Malik Aksel; ressam, egitici ve yazar olarak bir ¢izgi (zerinde yiiriiyerek amaci
dogrultusunda biitinlik icinde sanatin1 gerceklestirmistir. Bu durum sanatginin idealist ve 8din
vermeyen kisiliinin altinda gizlidir,

Sanat¢inin kendine 6zgii kisili3i her zaman dikkat ¢gekmis ve yorumlanmistir.

“ Kendi kogesinde kozasimm Oren bir ipek bocegi sessizligi, gosteristen uzak,
algakgoniillii ve iddiasiz kigiligi 1920’ lerden bu yana siiren sanat ugraginda — kusaginin
birgok sanatgtlart gibi onu da — uzun yillar kigisel sergiler dilzenleme geleneginden uzak
tutmugtur ~ (bkz: Kéksal 1977: 18) .
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Kisiligi ile sanatinmn biitiinligiini yorumlayan Koksal (1987: 33)" a gore “ Kimi resimlerinde
naif bir Gsluba yaklasan duruluk.ve yumusaklik, yaradihgindaki 6zdenlik ve algakgonilliiliigin kendi
olanaklarini diiriistlitkle degerlendiren tutumunun resimlerine yansimasidir.”

Sanatgmin kitaplarinda da kullandi: samimi tarz1 onun kigiligi ile ilgili ipuglart verir
niteliktedir. Kendine glivenen, taviz vermeyen, idealist ve mizahi tarafi birgok aragtirmaci tarafindan
sezilip yorumlanmugtir.

Moral (1987: 9)’ a gbre; “ Malik Aksel, son derece miitevaz, ¢aligkan ve samimi bir kigilikti.
Yazilarindan anladigim onun iglek bir zekaya sahip olugudur. Sabirh, algak génillii gériintimiiniin
altinda inatg1 ve inangh bir sanatgi yagamigtir. O; Tirk sanati igindeki yerini onurlu bir bigimde
almgtir.”

Malik Aksel’ in son yillarinda sanatg: ile sdylesi sansini edinen Erhan Karaesmen, sanatg
hakkinda yaptif1 yorumda hayranligm dile getirir.:

“ Resim denen bu gok agr, ¢ileli ve dayaniklilik isteyen ugraginin para 6tesi bir
mutlulugun kaynag: olduguna gonillden inanmis Aksel hoca. O, mutlulugu yakalamak igin
resim yapiyor hala. Malik Aksel” le ilgili yogun izlenimlerimi sinirh dergi sayfalar: disiplini-
icinde &zetlemekte zorluk g¢ekiyorum. Bir bitiris ciimlesi: Suluboyanmin ikincil malzeme
oldugunu insana kesinlikle unutturan ve bu pompalanmis erotiklik ¢aginda, kadin temasini
neredeyse Boticelli, Vermeer, Frogonard® lar1 cagrigtiracak bir klasik giizellik diizeyine
ulagtiran degigik bir gilic var bu bilyilk adam da. Kalemi birakiyor, saygiyla sapkam:
gikariyorum * (bkz: Karaesmen 1982: 28) .

Tiim bu yorumlardan da anlagildig1 gibi; sanat1 igine kapanik ama idealist, kendini bilen
anlayigryla tiim polemiklere ragmen amagladigi yolda yiiriimiig ve tarihe kiiltiirel ve toplumsal agidan
unutulmayacak eserler, koleksiyonlar birakmgtir.



IV. Sonug ey

Yerellik, yoresellik tartigmast; o dénem kosullar1 iginde giindeme gelen, bir anlamda sanatin
. karakteri olan ¢ok yonliilitk ve gok seslilik baglaminda diigiiniilmesi gereken tartigmalardir.

Sanat; yerel, ybresel, ulusal ve evrensel degerleri birlikte duglinmeyi gerektiren, tek
diizelikten gok, ¢ok seslilifi amag edinen yaratici ve dinamik etkinlikler bitiniidar. Onemli olan
insanun kendisinin ve toplumun sanatsal cevherini ortaya ¢ikarmasidir. Bu amagla da; t;er kaynaktan
beslendigi yollarin1 ve yontemini aramahdir.

Malik Aksel; Tiirk resim sanatinda kendine has lislubu ve kaygilariyla ayricalikhi bir yere
sahiptir. Cok yonlii kisiligi ile de dikkatleri iizerinde toplayan sanatg1 Tiirk killtiirindi, ySreselligini,
unutulan degerleri Slimsiizlegtirmek amaciyla yayinlarinda ve resimlerinde bu temalar fizerinde
durmay: ilke edinmistir.

Cumbhuriyet Tirkiye’sinin halk ve sanatgryr yakinlagtirarak, yoresel temalar: giindeme
getirmek amaciyla gerceklestirdili Yurt Gezileri’ ne de katilan sanatgt bu organizasyonda
gergeklestirdifi eserlerinde de Anadolu’ nun kéylerinde halkla biitiinlegerek yodresel temalarm
agirhikta oldugu resimler yapmugtir. Gezilerin sonunda birgok sanatgidan farkl olarak bu temalar

oo fizerinde durmaya devam etmistir ve ySreselligi sanatinda tek kaygi olarak gérmiigtir.

Eski Istanbul’ un cumbali evierinde yasanan gindelik hayat, bozacilar, eski Istanbul
eglenceleri gibi konular: resmine yansitarak gergek¢i ve dogal boyutlar: ile unutulan sosyal degerleri
hatirlatarak belgesellegtirmek istemigtir.

Ozellikle suluboya tekniginde yaptif eserlerinde insami ve hayat: anlamugtir. “ Suluboyact
Malik ” diye de taminan sanatgi zor bir teknik olmasina ragmen suluboya resimlerindeki hizli firga
yetkinligi, seckin renk duyarlilif1 ve sajlam desen giiciiyle dikkat ¢eker (Ktksal 1988: 18).

Sanatinda yenilik arayiglarina girmeden Tiirk killtiiriinii, ulusal degerleri, yerel motifleri
resminde ve yazilarinda belgesellestirerek liimsfizlestirmeyi amag edinmigtir. Ustup kaygilar ile batt
teknigini Tirk resmine getirme kaygisi tagtyan sanatgilarin sanat1 olumsuz etkilediklerini sGyleyerek
onlari elegtirmigtir.

Sanatgt; sanatm kiigitk bir ziimrenin keyfine hizmet eden bir arag degil biyik bir kitlenin
manevi gidasi oldugunu diigiinerek sanatm: bu ynden geligtirmigtir.
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Kitaplarinda da; eski Istanbul’ un dogal ve naif hayati, folklorik degerleri, unutulan halk
resimlerini konu edinir. Ani, sdylesi, inceleme tarzindaki yazilarmda toplumsal yagam tarzindaki
degisimleri, bat1 kiltiirii kargisinda yitirdigimiz degerleri, tarihsel kiiltiirimiizd ve kimligimizi
belgelemeyi amag edinmigtir.

Gazi Egitim Enstitlisi Resim - ig bdlimiiniin kurulus agamalarinda da yer alan sanatg;
fedakar ve 6zverili bir egitimci olarak su an Tirk resminde adin1 bagarilar ile olarak duyurmus birgok
sanatginin G3retmeni olmugtur.

Malik Aksel; bir folklor aragtirmacis: olarak konularini her yéniiyle saptamak ister. Amac;
belge birakmaktir. Bu tutumu, aragtirmacimn fislubuna ve sozlil gelenek anlatimcihigna yansir. Bu
tutumunun sonucunda yumusak bir anlatimla sunulan ve Tiirk kiiltiir tarihine 1gik tutan bilgiler biltiinit

olusmustur.

Gdsterigten uzak, alcak goniillii ve samimi kisiligi sanat¢inin yazilarmna da resimlerine de
yansimigtir. Ona gore; degisim ve yenilik Snemlidir fakat bu degisimlerin y&resel, folklorik degerleri
yok etmeden Tiirk kiiltiir deSerlerine zarar vermeden gergeklesmesi gerekir.



NOTLAR

(1) Erkek Ofretmen Okulu .

(2) Sanatgi; “ istanbul’ un Ortasi ” adli kitabinda “ Bir Koy Ogretmeninin Not Defteri * baglikli
yazisinda Sgretmenlik yillarinda yagadiklarini anlatir ( bkz : Aksel 1977: 328 ).

(3) Bu sinav1 kazanan diger 6grenciler; Ismail Hakla Uludag, Hayrullah Ors, Hakk: fzzet, Mehmet
Ali Akademir’ dir.

(4) Sanatg1 okulun agilmas sirasinda yasadiklarini ¢ok icten bir dille yaymnlarinda dile getirir. Aksel’
in bu konuda yaptig1 yorumlara ve anilara “ Egitimci Malik Aksel ” biliimiinde deginilecektir.

(5) “D Grubu ”; 1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltirag Zithtii Miridoglu’ nun ilk sergileri ile kurulmustur. Daha sonra 1934 yilinda Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyliboglu da katilir. Bu sanatgilarla yéresel motifler youn olarak gérilir.
1939’ da guruba; Halil Dikmen, Egref Uren, Eren Eyilboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli’ nin
katthm ile grup genisler. 1941 yilinda ise; Hakki Anli, Fahriinisa Zeyd, heykeltirag Nusret
Suman ve Zeki Kocamemi’ nin katilimi ile bat1 anlayigini Tiirk resmine getirmeyi amaglayan

gurubun mevcudu onyediye yiikselir.

(6) Malik Aksel , “ Ugtinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ”, Giizel Sanatlar, say1:4 , Haziran 1942,
syf: 18 - 23

(7) Bu sanatgilar; Adnan Turani, Turan Erol, Kayihan Keskinok, Nevzat Akoral, Mirside I¢meli,
Burhan Alkar ve Hamza Inang® tir.
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Tablo 1 :Seker Ahmet Paga (1841 - 1907), " Natiirmort ", tuval lizerine yagliboya, 89 x 130 cm.
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Tablo 3 : Osman Hamdi Bey (1842 — 1910), “ Silah Taciri ”, tuval iizerine yagliboya, 185 x 140 cm.
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Tablo 5 : Hiisevin Giritli (19.Yizyilin ikinci Yarisi), “ Yildiz Saray1 Bahcesinden ", tuval iizerine
yaghiboya, 65 x 85 cm.
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Tablo 8 : Ibrahim Calh (1882 — 1960), « Manolyalar ”, tuval iizerine yaghbova
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Tablo 13 : ibrahim Calh (1882 — 1960), “ Moda Deniz Hamami ", duralit iizerine yaghboya, 77 x 73,5 cm.
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Tablo 16 : Abidin Dino (1913 — 1993), “ Soyut Cigek ”, kagit iizerine guvaj, 50 x 70 cm.



Tablo 17 : Nurullah Berk (1906 — 1981), “ Bulutlar ”, tuval iizerine yaghboya



Tablo 18 : Zeki Faik Izer (1905 — 1988), “ Soyut ”, tuval iizerine yaglhiboya, 80 x 90 cm.




Tablo 19 : Cemal Tollu (1899 — 1968), “ Ana kiz ”, tuval iizerine yaghboya, 116 x 89 ¢m.
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Tablo 21 : Malik Aksel , “ Sivas’ta Kale Mahallesi ”, tuval iizerine yagliboya, 45 x 54 cm., 1939



Tablo 22 : Malik Aksel . “ Sivash Geng Kiz 7, tuval iizerine yaghboya, 54 x 65 cm., 1939




Tablo 23 : Turgut Zaim (1906 — 1974), “ Yoriik Kadim ”, tuval iizerine yaghboya




Tablo 24 : Dérdiincii yurt gezisi 6ncesinde Malik Aksel’in katalog icin ¢izdigi kendisine ait krokisi.



Tablo 25 : Nurettin Ergiiven , “ Minare ”, duralit iizerine yaghboya, 64,5 x 53 cm.



Tablo 26 : Egref Uren (1897 — 1984), “ Karadenizli Analar *, duralit iizerine yaghboya. 124 x 100 cm.



Tablo 27 : Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911 — 1975), “ Mozaik Pano ”



Tablo 28 : Cevat Dereli (1900 — 1989), “ Aglarim Yana Yana 7, tuval iizerine yagh boya



Tablo 29 : Cevat Dereli (1900 — 1989), “ Uy Uy Eminem”, tuval iizerine yagh boya



Tablo 30 : Nurullah Berk (1906 — 1981), “ Testici ”, tuval iizerine yaghboya, 80 x 110 cm.
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Tablo 33 : Malik Aksel , “ Esinin Figiirii ”, kagit iizerine suluboya, 31,5 x 41 cm., 1952



ne yaghboya, 46 x 71 cm.

iizeri

ik Aksel (1901 — 1987) , “ Falaka ”, tuval

Mal

Tablo 34



Tablo 35 : Malik Aksel (1901 — 1987), “ Macuncu ”, kagit iizerine guvaj, 48 x 38 cm.
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Tablo 37 : Malik Aksel , “ Hali Dokuyanlar ”, tuval iizerine yaghboya, 95 x 86 cm., 1936




Tablo 38 : Malik Aksel (1901 — 1987), “ Gergef isleyen ”, tuval iizerine yaghboya, 30 x 42,5 cm.




Tablo 39 : Malik Aksel (1901 — 1987), “ Kiz Cocugu ”, tuval iizerine yaghboya, 70 x 50 cm.



Tablo 40 : Malik Aksel , “ Koylii Kiz ”, tuval iizerine yaghboya, 42 x 59 cm., 1934



Tablo 41 : Malik Aksel (1901 — 1987) , “ Nakay isleyen Kiz ", kagt iizerine suluboya




Tablo 42 : Malik Aksel (1901 — 1987), “ Siipiirgeyle Siipiiren 7, tuval iizerine yaghiboya. 47 x 62 cm.




Tablo 43 : Cemal Tollu (1899 — 1968), “ Kurban ", tuval iizerine yaghiboya, 163 x 130 cm.




Tablo 44 : Malik Aksel, “ Cocuklar ™, kentrplak iizerine yaghboya, 62,5 x 50,5 cm., 1937
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Tablo 46 : Malik Aksel, “ Beyazit Soganaga Mahallesi ”, kagit iizerine suluboya, 31 x 44 cm.. 1932



Tablo 47 : Malik Aksel . “ Yeni Mektep ”, tuval iizerine yagliboya, 84 x 84 cm., 1936
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Tablo 49 : Malik Aksel (1901 — 1987) , « iki Ogrenci ", kagit iizerine suluboya, 24 x 34 cm.




Tablo 50 : Malik Aksel (1901 — 1987) , “ Ogrenciler ”, kagt iizerine suluboya, 34 x 43 cm.




Tablo 51 : Malik Aksel (1901 — 1987), « Iki Ogrenci ", kagut iizerine suluboya, 34 x 43 cm.




Tablo 52 : Malik Aksel, “ Geng Kiz ”, kagt iizerine suluboya, 32 x 45 cm., 1935




Tablo 53 : Malik Aksel (1901 — 1987) , “ Oturan Kiz ”, kagit iizerine suluboya, 31 x 44 cm.



Tablo 54 : Malik Aksel (1901 — 1987) , “ Almanya’da Erkek Model ", kagit iizerine suluboya, 21,5 x 27 em.



Tablo 55 : Malik Aksel (1901 — 1987) , « Kiifeci ”, kagit iizerine suluboya, 39 x 41 cm.




Tablo 56 : Malik Aksel, “ Geng Kiz ”, kagit iizerine suluboya, 32 x 45 cm., 1935



Tablo 57 : Malik Aksel (1901 — 1987) , “ Resim Yapan Kiz ", kagit iizerine suluboya, 31 x 44 cm.
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Tablo 60 : Malik Aksel (1901 — 1987) , * Pencere ”, kagt iizerine suluboya, 26 x 37 cm.
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Ankara’mn 11k Modelleri

Tablo 62 : Malik Aksel (1901 —1987), *
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Tablo 65 : Malik Aksel. “ Esinin Portresi ", tuval iizerine yagliboya, 51 x 67 cm.




Tablo 66 : Malik Aksel (1901 — 1987), “ Bashkh Kadin ", tuval iizerine yaghboya. 30 x 41 cm.




Tablo 67 : Malik Aksel,  Ana Kiz ", kagt iizerine suluboya, 24 x 33 cm., 1944
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Tablo 69 : Malik Aksel, “ Sanatginin annesi ”, tuval iizerine yagliboya, 54 x 67 cm., 1935
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Tablo 70 : Malik Aksel, “ Yeni Giyim ”, kagit iizerine suluboya, 32 x 47 cm., 1956
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Tablo 71 : Malik Aksel (1901 — 1987), desen ¢alismasi.




Tablo 72 : Malik Aksel (1901 - 1987), desen galigmasi




Tablo 73 : Malik Aksel, desen ¢alismasi. 1930




Tablo 74 : Malik Aksel (1901 - 1987), desen galigmasi




Tablo 75 : Malik Aksel (1901 — 1987), “ Denizlili Gen¢ Kiz ", desen ¢alismasi




Tablo 77 : Zeki Kocamemi (1902 — 1959), “ Ciplak ”, tuval iizerine yaghboya, 90 x 70 cm.



Tablo 76 : Halil Dikmen, “ Kiibik Kompozisyon ", tuval iizerine yaghboya, 122 x 187 cm.
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Malik Aksel (1901 — 1987), “ Ankara’mmn ilk Modell

Tablo 78



