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OZET

"Tiirk resminde meslek konular1" Tirk resim sanatinin
baslangici olarak bilinen bozkir kiiltiiri doneminden baslamaktadir.
Sanata olan ilgileri ve yatkinliklar1 ile bilinen, yerlesik hayata ge¢mis
olmanin etkisiyle de giiniimiize kadar kalabilmis eserler vermis olan
Uygurlarin resimlerinde din adamligi, askerlik, vakif¢ilik, miizisyenlik

gibi mesleklerin konu edildigi bilinmektedir.

Islamiyet sonrasi Tiirk resmi minyatiirle sekillenmektedir.
Selguklular doneminde tasvir sanati ilk olarak ¢eviri faaliyetleriyle
baslar. Cerrahiyet-il Haniye, Kitab-el Tiryak gibi Antik Donem Yunan
elyazmalarinin g¢evirileri yapilirken bu kitaplarin i¢indeki resimlerde
kopya edilip Islam sanatina kazandirilmaktadir. Selguklu dénemi
minyatiirlerinde agirlikli olarak eczacilik, hekimlik gibi bilimsel
icerikli meslek tasvirleri bulunmaktadir. Degirmencilik, miizisyenlik,
kebapgilik gibi diger birtakim mesleklere ise edebi eserlerde olaylarin

gectigi ¢arsil, pazar sahnelerinde rastlanmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet'in cografya, tip, edebiyat gibi alanlarin
yani sira, Avrupa resim sanatina duydugu ilgi de Osmanli minyatiir
sanatini  etkilemistir. Bu donemde saraya getirtilen yabanci
ressamlarin nakkaslar izerinde biraktig: etki ile minyatiirde ilk olarak
bat1 etkileri goriilmeye baslanmistir. Yine bu donemde elyazmasi
iretimi kurumsallagsmistir. II. Beyazit doneminden sonra minyatiirde
Dogu etkisi artarak goriilmeye baslamis, Kanuni doneminde ise gercek

Osmanli tislubu yakalanmistir.

Sehzadelerin siinnet diigiinlerinin anlatildigr 1582 Surname-i
Humayun ve 1720 Surname-i Vehbi’de padisahlarin 6niinden gegen
esnaflarin minyatiirleri ile donemin meslekleri ayrintili olarak ele
alinmistir. Bu eserler meslek konulu minyatiirlerin en yogun gorildiigi

elyazmalaridir.



III

Osmanli Imparatorlugu, son doénemlerinde kaybettigi giicii,
Avrupa'da ortaya c¢ikan yeniliklere uyum saglayarak tekrar
kazanacagini diisiinmiistiir. imparatorluk, bir¢ok alanda oldugu gibi,
sanatta da degisimler yasamistir. DOnemin sanat¢ilarindan Osman
Hamdi, bu yeni iislup ile kendi donemini ve kiiltiiriinii anlatan; Silah
Tiiccar1, Kaplumbaga Terbiyecisi gibi meslek konulu bir¢cok eser

meydana getirmistir. Osman Hamdi, bu anlamda bir doniim noktasidir.

“Calli Kusagi, Miistakiller, D Grubu, Yeniler” gibi grup
ressamlari, Batidan edinilen deneyimleri Tiirk resmine kazandirmak ve
bunun yaninda Tirk resmini kendi dinamikleri dogrultusunda
olusturmak diisiincesindedirler. Bu diisiinceyle hareket eden sanatgilar,
Batidan aldiklar1 {sluplarla, i¢cinde meslek konularinin da siklikla

islendigi yoresel ve ulusal konulu resimler yapmislardir.

Meslek konusu, Tirk resminin Onciileri olan 1ilk ddnem
ressamlarindan sonra bir¢ok cagdas Tiirk ressami tarafindan farkl

iislup ve amaclarla islene gelmektedir.
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ABSTRACT

“Profession theme in Turkish Painting” starts by the steppe
culture period which is accepted as the beginning of Turkish painting
art. The paintings of Uygur periods which represents Turkish painting
and art, designed some kinds of job groups such as religious deputy,
foundation worker, soldier and musician in the daily life, involving

culture and art.

Turkish painting after the Islamic age has been formed by
miniature. Deseription art stars with translation activities at first.
During sejuqid while ancient period Greek handwiritings such as
Cerrahiyet-iil haniye, Kitab-el Tiryak were being translated, the
pictures in these books were being copied and then they were used in
Islamic profession descriptionssuchas pharmach doctor in seljuqit
pesiod miniatures. Other professions such as Miller, musician, sihish
kebab cook have been seen in market places stages where the events

occur in literary works.

Fatih Sultan Mehmet’s interest in European painting art besides
Geography, Medicine and Literature has influenced the formation of
Ottoman miniature. Hand written products have been more organized
Fatih’s period. The Effects of East were seen increasingly in miniature
during Beyazit II; and real Ottoman style has been reached at Kanuni’s

period.

The professions (or occupations) during that period has been
detailed by the miniatures of the artisans who pass in front of the
Sultan in Surname-i Humayun (1582) and Surname-i Vehbi (1720),

books which are about circumcision ceremonies of Sultan’s kids.

Ottoman Empire thought that he would regain his power again

that he lost at the last periods by adapting new developments in



Europe. Ottoman Empire has seen changes at the art in addition to the
other fields. Osman Hamdi, who is the painter of that time, has
produced many paintings by this new style art and they have explained
the features of that time and the culture by picturing some professions
like Weapon Merchant and Turtle Keeping. Osman Hamdi is at the

revolutionary point about this way.

Some group painters, such as “Calli Kusagi, Miistakiller, D
Grubu, Yeniler” wanted to translate the experiments of the West in to
the Turkish painting and in addition to these they aimed form a
Turkish Painting system standing on own foot. Those artists have
produced local and national art which include jobs and professions

theme by the western style.

The profession subject has been worked from the past until now
by the first painters and other modern painters by many different

styles and targets.
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ONSOZ

Meslekler, medeniyetler i¢cin her zaman ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel yonden 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu nedenledir ki
meslek resimleri toplumlarin kiiltiirlerini, sorunlarini, yansitmak
adina en kestirme yollardan biri olagelmistir. Meslek konusu,
sanatin hemen her dalinda bazen dogrudan, bazen de dolayli olarak
islenmistir. Islam ©6ncesi, Selguklu, Osmanli ve Cagdas Tiirk
resimlerinde meslek konulari, yapildiklar1 donemlere has {isluplar
ile yerini almistir. Meslek resimleri hem Tiirk kiiltlirlinlin giiniimiize
aktarilmasini saglayan bir belge, hem de Tiirk resim sanati i¢in

konu zenginligi saglayan bir 6ge olmustur.

Bu c¢alismada, Tiirk resim sanatinin tarihi boyunca farkl:
donemlerde, farkli iislup ve amaglarla yapilan; fakat konusu meslek
olan resimler incelenmistir. Bu inceleme yapilirken meslek
konusunun Tiirk resim sanatina etkisi, katkis1 ve iislup ile iliskisi
arastirtlmistir. Sanat egitimi goren Ogrencilerin karsilastiklar:
sorunlardan biri de Uslup problemidir. Bu bakimdan tezin konusu,
islup problemine genel ve tarafsiz bir bakis acgis1 saglayabilecek

olmas1 a¢isindan 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismada Meslek Konulari, sirasiyla Islam Oncesi
Tirk resmi doneminden baslayarak, giiniimiize kadar gelen siireg
icerisinde ele alinmaktadir. Her ddénemde; resim sanatinin
Ozellikleri, meslek resimlerinin resim sanati i¢indeki yeri, yapilis
amaclar1 ve isluplari, donemin resim sanatina etkileri kisaca

incelenmektedir.



I. GIRIS

Amac¢: Bu c¢alismanin amaci; baslangicindan giliniimiize
kadarki siiregte Tiirk resminde islenen mesleklerin, ele alinis
nedenlerini ve sekillerini arastirmak ve Tiirk resminde mesleklerin

yerini ortaya ¢ikarmaktir.

Onem: Tarihi siire¢ icerisinde ayni konu iizerinden farkli
isluplarla yapilan resimleri toplu bigimde gdormek, resim sanati ile
ugrasan, resim egitimi alan kisilerin, islubu anlamalarina ve 6zgiin
islup olusumlarina katk: saglayacagini diisinmekteyiz. Ayrica
meslekler, savas, baris, yasam, oOlim, kadin, doga gibi her
medeniyetin her doneminde 6nemli olan, 6nem gdren, kiiltiirlerin
sekillenmesinde etkili olan bir konudur. Ve bu tema resim sanatinin
her doneminde dogrudan veya dolayli olarak islene gelmistir ve
resim sanatina ivme kazandirmistir. Fakat ¢esitli amaclarla yapilan
arastirmalarda diger konularin gerisinde kalmistir. Bu anlamda,
yaptigimiz bu calismanin ag¢igin kapatilmasina da katki

saglayacagini disiinmekteyiz.

Problem: Islam oncesi Uygur déneminden Islam sonrasi
doneme kadarki Tiirk resmi icerisinde konu olarak mesleklerin yeri

nedir?
Alt problemler:
1- Meslek konularinin ele alinis nedenleri neler olmustur?

2- Tirk resminde ele alinan meslek konularinin ddnem,

cografya etkilesimleri nelerdir?

3- Hangi meslek guruplart hangi donemlerde siklikla ele

alinmistir?



4- Meslek konulari, resimlerde iislubu etkilemis midir?
5- Meslek resimlerinin Tiirk resim sanatina etkileri nelerdir?
Sayiltilar:

Osmanlit doneminde, yapilan meslek konulu resimlerde,

Osmanlinin giicli yansitilmaktadir.

Cumhuriyet donemi ressamlari, meslek konulu resimlerini
calismanin  6nemini  vurgulamak, emegi ylceltmek adina

yapmislardir.

Selguklu  héakimiyeti altindaki cografyada ortak dslup
Ozellikleri gosteren fakat kesin olarak Tiirkler tarafindan yapildig:
ispatlanamayan minyatiirlerin tamami Selcuklu resim okulu eserleri

olarak kabul edilmektedir.

Kanuni doneminde Osmanli minyatiir sanati, 6zgilin iislubuna

kavusmustur.

Bati1  kokenli olan ve aslinda akademi karsit1i olan
Empresyonizm, Cumhuriyetin ilk yillarinda donemin Tiirkiye sartlari
geregi akademik egitim i¢inde yer almasi ve akademik anlayisla

kaynastirilmasi sebebiyle Akademik Empresyonizm adini1 almaktadir.

Evren orneklem: Tiirk resim sanatinda yapilan bu arastirma ii¢
genel baslik altinda toplanir, bunlar Islamiyet ©Oncesi, Islamiyet

sonrasi, Cagdas Tiirk resmi donemleridir.

Islamiyet oncesi ddénemin arastirma bolgeleri Orta Asya’da
Tirk resminin asil temsilcileri olarak kabul edilen Uygurlarin
yasadiklari, Kansu, Ordos, Besbalik’taki duvar resimleri ve

minyatiirlerdir.



Islamiyet sonras1 déonem Tiirk resminin arastirma bdlgeleri ise
Selguklularin hakimiyet siirdiirdiikleri Iran, Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu bodlgelerinde lretilmis elyazmalart ve Osmanli doneminde
ozellikle Istanbul ve Edirne gibi merkezlerde yapilmis

elyazmalarindaki minyatiirlerdir.

Osmanlinin son dénemlerinden baslatabilece§imiz Cagdas Tiirk
resminin arastirma alanlar1 Istanbul, Ankara gibi sanatin yogun
olarak yasandigi merkezler basta olmak {izere genel olarak

Tiirkiye’dir.

Benzer calismalar: “Uygur Tirklerinin inan¢ sistemlerinin

resim sanatlarina etkileri.” Metin Yerli

“Yeniliklerle dolu XVIII. yy.dan iki yeni isim Nedim- Levni ve
eserlerindeki sevgili figiirleri.” Hiilya BULUT

Yontem: Arastirmada tarihsel ydntem ve nicel ydntem
kullanilmistir. Giiniimiizde tarihi arastirma, “gerceklere bir anlam
verme, glinlimiize agik bir goriis, bakis acis1 saglama” (Hacettepe,
2007) sekline doniismiistiir. Bu c¢alismanin da, buna uygun olarak
kronolojik siralama yapmanin Otesinde asil islevi sayisal verilerden

faydalanarak analiz etme ve yorumlamadir.
Tanimlar;

1- Meslek: a-Bir kimsenin gec¢imini saglamak icin siirekli

yaptigi is. b- ugras ( tdk. Gov.tr 2006).

2- Uslup: Anlatma, olus, deyis veya yapis bi¢imi, tarz. Bir
sanatc¢iya, bir doneme, bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bigimlendirme ve

sOyleyis o0zelligi ( tdk. Gov.tr 2006).

3-Minyatiir: Latincede  miniare  kokiinden  Italyanca’ya

¢éminiatura, Fransizca’ya “miniature” diye gec¢mis olan sdézciligiin



Tirkcgelestirilmisidir. Osmanlicada nakis veya tasvir sozciikleriyle de
anilan minyatiir, genis anlamiyla el yazma kitaplara metni aydinlatmak

lizere yerlestirilen agiklayici resimlerdir (Inal, 1997: 2).

4- Naif Sanat; “Naif” “terimi, saf dogal, yapmaciksiz anlamina
gelmektedir. Sanat anlaminda ise egitimsiz sanat¢ilar ve onlarin

eserlerini tanimlamak i¢in kullanilir” (Keser, 2005:231).

5- Motif; “Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi

baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri” (tdk, 2006).

6- Resim; a-“Dogadaki goriliniislerin kalem fir¢ca gibi aracglarla

herhangi bir yiizeye yapilan bi¢imleri” (tdk, 2006).



II. ISLAM ONCESI TURK RESMIi VE MESLEKLER

Diinya tarihinin en eski medeniyetlerinden birisine sahip olan
Tiirk’lerde sanat genel anlamda ii¢ ddneme ayrilir; Islamiyet dncesi,

Islamiyet sonras1 ve Cagdas Tiirk sanat1 dénemleri.

“Resim sanatinin dogusu, bozkir kiiltiiriiniin baslangicina kadar
gider. Proto-Tiirk devri ve Hun devrinde, Tiirkler ic¢in kendine
O0zgiilik yani1 da olan resimden, daha dogrusu tasvir sanatindan soz
edebiliriz. Orta ve I¢ Asya’da 6zellikle erken tarihli 6rneklerde, av
kiiltiirii ve sembolizmini yansitan resimler egemendir. Bu resimlerin
bazilarinda sembolik anlamlar1 ihtiva eden "hayvan miicadele
sahneleri"nin 6n drneklerini meydana getiren, birbirleriyle miicadele
eden hayvan figiirlerine rastlamaktayiz. Zit kavramlarin miicadelesini
(iyi, koti, aydinlik, karanlik vb.) sembolize eden bu miicadele
sahneleri, insan-hayvan miicadele sahneleriyle beraber, tarih oncesi
devirlerdeki "hayvan-ata" inanci ve "hayvan bi¢imine girme" temasi

ile ilgilidir” (Aslanapa, 1993: 16).

Islamiyet dncesi donemde asagida gdrecegimiz iislup icerisinde
donemin vakif¢ilik, miizisyenlik, avcilik gibi birtakim meslekleri

resmedilmistir.

II-1. Uygur Resminde Meslekler

“Islamiyet ©&ncesi Tiirk resminin asil temsilcileri resim

sanatina ¢ok ilgili olan Uygur Tiirkleridir” (Aslanapa, 1993).



Bu nedenle Islamiyet dncesi Tiirk resminde meslek konulari

Uygur resminde ele alinacaktir.

“Orta Asya Tiirk Tarihinin eski devrinde bozkir cografyasinda,
bozkir kiiltiiriiyle kurulan idi¢lincii devlet Uygur Kaganligidir.
Uygurlar VIII. asrin ortasinda GoOk-Tirklerden (Goktiirk) sonra
bagimsizlarin1 kazanip kendi devletlerini kurdular. Bu kaganlik
yaklasik yiizyil devam ettikten sonra Kirgizlar tarafindan yikilinca
ikiye ayrilan Uygurlarin bir kismi1 Kansu- Ordos bolgesine, bir diger
kism1 ise Besbalik bolgesine geldiler. Takip eden asirlar i¢ginde her
iki gurupta hayat tarzin1 degistirerek yerlesik kiiltiire gectiler”
(Tasagil, 2002).

Uygurlarin kendilerinden 6nce ayni1 bdlgede yasam siirdiirmiis
olan diger Tiirk toplumlarindan farkli olarak, yerlesik hayata
gegmeleri; sosyal ve kiiltiirel yasamlarini giinimiize degin aktaran
avcilik, askerlik, din adamligi, vakifc¢ilik, miizisyenlik gibi giinliik
hayat icgerisinde karsilagilabilecek birtakim mesleklerin dénemin
tislup ve teknikleriyle resim sanatinin konulart arasinda yer almasini
saglamistir. Gergeke¢i bir iislupla Uygur resimlerinde yer alan
meslekler, Uygurlarin toplum yapilarini, inang¢ sistemlerini, meslek
gruplar1 arasindaki giyim kusam, sayginlik gibi farkliliklar:

yansitmistir ve belgelemistir.

“Bazen yaldizin da kullanildig1 resimlerde, Klasik Uygur
devrinde kirmizi, gdk ve yesil rengi kullaniliyordu. Renkler ¢cogu kez

parlak ve canliydi.

Uygur resim sanatinda kompozisyonlar, kaya tapinaklarinin
duvar yiizeylerine oldugu gibi, ipek kumasglar lizerine, ahsap materyal
ve kagit lizerine de yaygin olarak yapiliyordu. Duvar resimlerinde
dogal boyalar kullaniliyordu. Resimler bazen dogrudan dogruya,

diizlestirilmis duvar iizerine, bazen de yas siva T{zerine



uygulaniyordu. Boyalar bazen, tempera' teknigi kullanilarak elde

ediliyordu.

Anlasilacagi iizere, resimlerde ¢ok c¢esitli konular yer
almaktadir. Bunlarin basinda dini sahneler gelmektedir. Dini
sahnelerin biiyiik bir ¢ogunlugu da Budha'yi, Budha'nin 6gretisini,
yasantisint ve diger Budist ilahlari tasvir etmektedir. Bu arada,
Tiirklerce kabul edilen Maniheizm ve diger dinlere ait konulari
iceren resimlere de rastlanmaktadir. Ayni1 zamanda, sembolik ¢icek
tasvirleri ve hayvan tasvirleri de Onemli bir yer tutmaktadir”

(Aslanapa, 1993: ,17).

“Insan yiiziine ferdi bir 6zellik vermek, yani portre yapmak
sanat1 ilk defa 757 yilindan sonra Tiirk duvar resimlerinde
baslamistir. O zamana kadar insan viicudunun diger kisimlari gibi,
yiiz de semalara gore ¢iziliyor ve resmin altina kisinin ad1 yazilarak
ayirt ediliyordu. Fresklerde, resimlerini yaptirmak isteyen kimseler
tasvir ediliyor, Hint ve Cin rahipleri, Toharlar, Iranlilar gériiliiyordu.
Uygurlar, kendilerinden farkli insanlar {izerinde dikkatlerini
toplayarak, bunlari tiplere ayirdilar ve kendilerini de daha belirli
olarak gormeye basladilar. Bu durum onlara, portre sanati yaratmak
ve gelistirmek imkanin1 kazandirdi. Portre benzerligi, ayn1 kiyafet ve
durustaki yan yana siralanmis rahip resimlerinde ag¢ik¢a bellidir.
Bunlarin ylizleri ¢esitli insanlar1 gostermektedir. Diger resimlerde de
kendini belli eden bu portre sanati, kisisel dilisiince ve suur
bakimindan, ¢ok Onemli bir ilerlemeyi ortaya koymaktadir. Portre
sanatinin dogmasinda, eski geleneklerin de roli olmustur”

( Aslanapa, 2002: 16).

" Tutkall1 boya, Boyar maddenin tutkalli suyla, genellikle de yumurta akiyla
karistirilmasiyla elde edilen bir boya tiirii ve bu boya kullanilarak yapilmis resim.
Tempera Ortacag'da sik kullanilmis, 15. yy.dan sonra yagliboya resmin
gelisimiyle birlikte ortadan kalkmistir (Keser,2005).



Uygur resminde portre ¢izimindeki bu gelisme meslek konulu
resimler acisindan da ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Belgeci bir 6zellige
sahip Uygur resminde, mesleklerin toplum ig¢erisindeki konumlari bu
0zellik sayesinde daha iyi anlatilabilmektedir. Yiiz tipleriyle beraber
verilen birtakim farkli 6zelikler: sac¢ topuzlari, sakal, giysi gibi

Ozellikler statii ve meslek farkliliklarint yansitmaktadir.

Resim. 1. Uygur duvar resminden bir 6rnek ( Aslanapa, 2002: 19)

Resim. 2. Vakifcilar, Uygur duvar resmi (Aslanapa, 2002:19)



Uygur resminde kaya resmine dayanan ve stilize sanat anlayisina
uygun ¢izgi tarzi hakimdir. Resim-2 deki vakif¢ilar bu 06zelligi
yansitan bir Ornektir. Cizgiler son derece =zarif ve ustalikla
kullanilmaktadir, ince-kalin ¢izgilerle derinlik sorunu giderilmektedir.
Duruslari, sag¢ tipleri kiyafetleriyle vakifc¢ilarin 6zellikleri en sade ve
acik sekliyle yansitilmaktadir. Vakifcilar hakkinda higbir bilgiye sahip
olmadan sadece bu resimle fikir yiiriitiilebilir. Elleri bagli saygi
icindeki duruslari, giysileri, sac¢ tipleri ile sarayda gorev alan kisiler
olduklar1 tahmin edilebilmektedir. Ayrica son derce gergege bagl
tislubu ile Uygur resimleri donemin meslekleri ag¢isindan da birer

belge niteligine sahiptirler.

Resim.3. vakifeilar, Uygur resmi (Aslanapa 2002: 19)

Resim—2 de goriilen; “Uygur vakif¢ilarint tasvir eden bezeklik
freski 1, 14 x 1, 02 m. dl¢iilerindedir, IX. yiizyila tarihlenir. Iki sira

halinde on alt1 vakifg¢i, kirmizi1 kivrik dal, firuze, krem mavi veya
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kirmiz1 olarak desenli sari bir yol halis1 lizerinde ayakta duruyor,
ellerinde adak ¢igekleri bulunmaktadir. Tek renkli kumastan yere
kadar uzun kaftanlar1 sagdan kapaniyor. Etekler ve uzun kollar,
omuzdan asagi uzanir. Kirmizigizgili sar1 renkte genis bir bordiirle
siislenmis, kollarda ayni sekilde tiraz bi¢iminde siislemeli. Elbise
viicuda gore dikilmis, kemerlere takili sarkitlarda cesitli esyalar ve
temiz, katlanmis birer mendil asilmistir. Saglar siyah ortadan ikiye
ayrilmis ve oOrgiiler arkaya sarkitilmistir. Bazilarinda sag¢ bigimleri

degisiktir. Basliklarda riitbeye gore farklidir. Kulaklarinda biiylk

kiipeler vardir. Baslarin hizasinda uzun levhalara adlarin1 yaziyorlardi,

bazilar1t bos birakilmis” (Aslanapa, 2002: 19).

Resim. 4. Bir Uygur orkestrasini gdsteren temsili resim ( Tekin, 1965: 89)

“Tirk saz sairlerinin en eski ilahilerini ve din dis1 siirlerini
daha ilk caglardan baslayarak, bugiin hala sazlarla sdyledikleri
bilinir. Musiki ilk ¢aglar hayatinda once dini heyecanlar1 seslendiren
sanattir. Bu sanatin eski Tiirk toplulugunda her tiirli hayat
hadiseleriyle birlestigi, adeta hayati1 seslendirdigi goriiliir. Dini

torenlerde, av eglencelerinde, teke tek vurugsmalarda, biiyiik
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savaslarda, dogum ve ad verme tdrenlerinden ask itiraflarina kadar
her hareket, Tiirkler arasinda sazlardan yilikselen seslerle birlesir,

onlarla coskunlasird1” ( Banarli, 1998: 37 ).

Tiurkler acisindan bu kadar 6nemli bir yere sahip olan musiki,
Uygur resmine de sik¢a konu olmustur. Resim. 4. te iiflemeli ve telli
olmak iizere bes farkli c¢algi aletinden olusan bir orkestra
goriilmektedir. Miizisyenlerden ikisi Onde oturmakta, diger iici
arkada ayakta durmaktadir. Miizisyenler govdelerine kadar tasvir
edilmis ayaklari ¢izilmemistir. Vakifcilar, prensler, din adamlar: ise
genellikle boydan ¢izilmistir ve yan yana sirali1 bir sekilde kuralci,
kati bir kompozisyonla ¢izilmistir. Bu durumu meslek temasinin
kuralct Uygur resmine etkileri arasinda degerlendirebiliriz. Ayrica
miizisyenlerin  portreleri tek tiptir. Yine din adamlarinin
portrelerinde goriilen kisisel farkliliklar burada uygulanmamistir. Sag
tipleri ve giysileri bu meslek gurubuna hastir. Baslarinda ¢eneden
baglamali, iizerinde ¢ tane uzun ¢ikinti bulunan fese benzeyen
yuvarlak baslik bulunmaktadir. Elbiselerinin modeli ayni olmakla
beraber desenleri farklidir. Cicek desenli ve kareli olmak iizere iki

farkl: desen vardair.

“Islamiyet’in Tiirk devletleri tarafindan kabulii ile buradaki
ressamlar daha gelismis, bir sanat merkezi olan Bagdat basta olmak
lizere Islamiyet’in kabul edildigi diger sehirlere gitmisler ve

buralarda ¢ok ragbet géormiislerdir” (Yetkin 1954).

Dolayisi ile Uygur resminin Islamiyet’in kabuliinden sonraki

Tiirk resmine 6nemli katkilart olmustur.

“Levni’nin “Sarayda saz takim1” minyatiirlinde Uygur resminin

zarif ¢izgilerinin etkisi acik¢a goriilmektedir” (Banarli, 1998: 37).
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Osmanlinin  son kusak nakkaslarindan olan Levni’nin
minyatiirlerindeki bu etki Uygur resim sanatinin, islamiyet sonrasi

Tirk sanatindaki yerini agikca gostermektedir.

I1. ISLAMIYET SONRASI MINYATUR VE MESLEK KONULARI

Islamiyet 6ncesi donemden sonra Tiirklerde resim- tasvir sanati
[slami diisiince sisteminin etkisiyle minyatiirlerde yogunlasmistir.
Dolayisiyla Tiirk resminde meslekler arastirmasi, Osmanlinin son
doneminde baslayan Cagdas Tiirk resmi donemine kadar minyatiir

tizerinden yapilacaktir.

“Uygur Tirklerinin daha VII. yilizyilda ¢ok ileri bir kitap ve
minyatiir sanatlarinin oldugu, kalan sayil1 eserlerden ve kaynaklardan
anlasilmaktadir. Uygurlardan bazilar1 halife Memun zamaninda IX.
ylizyilin basinda Bagdat’a gelmis ve ¢ok iyi karsilanmislardir. Halife
Mu’tasim zamaninda Samerra sehri kurulunca bunlar oraya ge¢mis ve
az zamanda hakim niifus haline gelerek sanat faaliyetlerine
katilmislardir. Bu =zamanlarda gelisen ilk Islam minyatiirleri
kaybolmuslardir. Uygur resim ve minyatiir islubu bir¢ok degisiklik
gecirmekle beraber bozulmadan XV. Yiizyila kadar devam etmistir.
Orta Asya’dan resim iislubunu batiya getirerek Gazne, Rey, Kesan,

Musul ve Anadolu’ya yerlestirmislerdir” (Aslanapa 2003: 36 ).

“Tiirk Islam minyatiir sanat1 Islam sanatinin bir kolunu olusturur
ve bunun kaynaklarini arastirmak Islam resim sanatinin ve daha genis
anlamda da, Islam sanatinin kaynaklarina inmek demektir. Arap Islam
devleti ortaya c¢iktigr zaman Araplarin pek kendilerine 6zgi bir
sanatlar1 yoktu. Islam ©Oncesi Arap sanati hakkinda bilgilerimiz

karanliktir. Ancak Islam devletinin olusumundan sonra ve fetihleri
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izleyen yillarda Islam sanatindan sdz edilebilir. Ornegin, Islamligin
ilk anitsal yapisi olan Kubbetil Sahra 691°de Emevi devrinde
yapilmistir. Bdylece Arap Islam sanati 7. yiizyilda sekil almaya

baslamistir.

Islam resim sanatinin kaynaklar1 baslica iki kategoride

incelenebilir.

1. islam’in hemen temasa geldigi kiiltiirlerden gelen etkiler;

bunlar Emevi ve Abbasi devirlerinde gézlemlenir.

A- Dogu gec¢ antikitesi (ilk c¢ag) buna Firat’in dogusundaki
iilkelerin kiiltiir miras1 denebilir. Bu bdlge Pers (Part) Sasani, Iran ve

Mezopotamya’sini i¢ine alir.

B- Bati gec¢ antikitesi bu Firat’in batisindaki iilkelerin kiltir
mirasidir ve Suriye, Anadolu’dan kuzey Afrika’ ya kadar uzanan

bolgedir.

2. Islam sanatina daha sonradan katilan etkiler; bu etkiler
Abbasiler doneminde artis gosterir. Iki gurupta toplanir Orta Asya

etkisi ve uzak dogu etkisi” (Inal, 1995).

Islam diinyasinda resim Hristiyan toplumlarinda oldugu gibi din
O0gretisi i¢in kullanilmamis; daha ¢ok edebiyat, bilim tarih gibi din
dis1 konularda kullanilmistir. Bu anlamda Islamiyet oncesiyle de
konu olarak farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Tiirklerdeki yeni inang
sisteminin, hem dini konular1 resimlemeye uygun olmayisi, hem de
bilime verdigi dnem mesleklerin daha siklikla ele alinmasinda etkili
olmuslardir. Fakat ortaya c¢ikan bu farkliliklar minyatiirlerdeki
islupta pek yasanmamistir. Bunun nedeni minyatirde Islami
anlayisla ters diisen derinligin ve biiylik ebatli tasvirlerin zaten
olmayisidir. Uslupta yasanan farkliliklar Islamiyet ile gelisen

stislemecilik ve hat sanatinin minyatiire etkilerinden, ayrica meslek
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konularinin daha canli kompozisyonlara olanak saglamasindan

kaynaklanmaktadir.

“Islam minyatiir sanati zaman ve mekana sigdirilmayan bir
Tanr1 kavramina dayanan Islam 6gretisinin 6ngdrdiigii soyut diinya
goriisii dogrultusunda kendine 6zgii kurallar olusturmus ve katisiksiz
renkler belirgin kenar ¢izgilerini yegleyen gdlgesiz iki boyutlu bir

resim anlayisi benimsemistir.

Sanatg1, nesneleri tek tek taklit ettigi slirece, nesnenin ylizeyinde
kalacak, 6ziine hdkim olamayacaktir, oysa golgeler dleminin temelinde
birlik olduguna gore “mutlak” olan1 resmederek Oziine ulasabilir.
Sanat¢1, “gercegi” tiimel bir ger¢ek olarak kavramaktadir. Yani
minyatiirlerde nesneler tiimeli yansitacak sekilde kaliplastirilarak
sunulmaktadir. Minyatiirdeki agac¢c herhangi bir aga¢ degil, genel

olarak agactir. Bu da resimde stilizasyonu getirir.

Minyatiirlerin 6zgiin renk anlayisinda rengin diinyay1 yansitma
gdrevi yoktur. Renk, resim yilizeyindeki armoninin gereklerini yerine
getirmek i¢in kullanilmistir. Nesnelerin dis goriinimiinii taklit
etmekten kacinan sanat¢inin renk konusunda da dogal olandan

bagimsiz ve 6zgilin davranmasi s6z konusudur” (Ayvazoglu, 2005 ).

II1-1. Selcuklu Donemi Minvatiirler ve Meslek Konulari

Islam sanatinin tarihi ile ugrasan Batil1 bilginlerin ¢ogu, Iran
bolgesindeki sanat eserlerini, hep Iranlilara mal ederler ve eserlerin
yaratilmis oldugu dénemlerde hangi devletin iran’a hakim oldugunu
diisiinmezler. Iste bu yiizdendir ki Iran’da biiyiik bir imparatorluk
kurmus ve 117 yil saltanat siirmiis olan Biiyliik Sel¢uklularin sanati,
belli iislubuna ve karakterine ragmen Iran sanatina mal edilip

durmustur (Yetkin, 1954).
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“Selguklu sanati IX. yiizyilda Iranli’larin Araplardan aldig:

kiiltiir Gistiinliiginti XI. Yiizyilda Tiirklere biraktigi zaman baslar.

Dogu Iran’da Gaznelilerin yerine gegen ve Biiyiik Selguklu
yahut Horasan Selguklulari adini alan Tiirk devleti kisa zamanda biitiin
Iran, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’yu igine alan biiyiik bir
imparatorluk kurmustur. Islam sanati acisindan ¢ok verimli olan bu
donem ve cografyada ki minyatiirlerin bir¢ogunun kim tarafindan
kimin i¢in yapildig: bilinmediginden Sel¢uklu resim okulu adi altinda

degerlendirmek daha dogru olacaktir” (inal, 1995).

Bunun yani sira yapilan arastirmalarda, minyatiirlerde ele alinan
konular, iislup ozellikleri, kimin i¢in yapildiklar1 gibi ipuglariyla

minyatiirlerin kimlere ait oldugu tespit edilebilmektedir.

“Islam’da ilk sistemli yazmalar IX. yiizyi1lda halife Memun’un
birtakim antik kitaplar1 Arapcaya g¢evirmesiyle baslamaktadir. Geg
antik kitaplar ¢evrilirken onlarin resimleri de kopya ediliyordu ve
boylece kitaplar: resimleme gelenegi ceviri faaliyetiyle birlikte Islam

sanatina mal oluyordu” (Yetkin, 1954).

Selguklu donemi minyatiirlii yazmalarda meslek resimleri,
bilimsel eserlerde konuyu agiklayici 6ge olarak, edebi eserlerde ise
daha ¢ok olaylarin gec¢tigi mekanlar olarak goriilmektedir. Bunlarla
beraber Kitab-el Baytara gibi konusu direk bir meslek olan eserler de

bulunmaktadir.

Kitab el-Tiryak: “Minyatiir olarak Selguklu tislubunu gdsteren

eserler ancak  XII. yiizyil sonundan  itibaren  gilinimiize

gelebilmislerdir. Kitab el-Tiryak (Pseudo-Galen)® yazmalarinda bunun

% Yunanli hekim Galen (129-200) tiim zamanlarin tibbi konulari iizerine en etkili yazariydi. Neredeyse
150 y1l boyunca birgok farkli iilkede tip iizerine ¢aligmalari inkar edilemeyecek bir otorite oldu. Hem
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en 1yl Ornekleri bulunmaktadir. Paris Nationale Bipliothéque’de
bulunan 1193 tarihli ve zengin minyatiirlii bu eser biiylik bir ithtimalle
Zengilerden Nurettin Arslan Sah (1193-1210) tarafindan Musul’da
yazdirilmistir. Bu yazmadaki bazi figiirler sakali, viicudu, c¢ehre
hatlar1 ve biitiin 06zellikleriyle Uygur Sel¢uklu {iislubundadir,
kadinlarda ise tamamiyla Tirk tiplerini aksettiriyor” (Aslanapa,

2002:364).

RESIM. 5. Hekim Andromakhos’un tarlada Calisanlar1 izleyisi, Kitab El
Tiryak (Paris Nationale Bipliothéque’de) (inal, 1995)

Eserdeki minyatiir; (Resim—-5) “Hekim Andromakhos’u tarladaki

tarimsal faaliyetleri seyrederken gdsterir. Minyatiir firiz halinde iki

dikkatli, dogru bir gézlemci, hem de tartigmasiz bir miimin, dogmaci bir otorite ve orijinal bir
diistiniirdi.

Bergamada dogdu ve uzun siire burada yasadi, yerel gladyatorlerin doktorlugunu yaparak derin
yaralar, kemikler, eklemler hakkinda 6nemli bilgiler edindi. Calismalarina Romada devam etti
(Lyons,1997:251).
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sirali bir kompozisyon gosterir ve bu bakimdan Viyana Genesis’i’ gibi
Bizans yazmalarinda goriilen bir kompozisyon tipini devam ettirir.
Resmin sol iist kdsesinde Hekim Andromakhos goriiliir, onun yaninda
kendine yemek getiren usagi, basinda bir tepsi ve elinde bir kiiple
gosterilmistir. Usagin elindeki kiipte, zehiri ciizzam hastaligin1 tedavi
eden bir yilan sakli oldugu metinde anlatilir. Resmin geriye kalan
kisimlarinda tarimsal faaliyet ile mesgul birtakim figiirler yer alir. Bu
arada oragiyla bitkileri bigen, kazmasiyla topragi kazan figiirler, ¢ift
siirenler bu arada goriiliir. Biitiin bu motifler sahneye bir giinliik hayat
goriinlisii katar ve bu figiirler Uygur minyatiir ve fresklerinde gdoriilen

donuk kuralct havayr yumusatirlar” (Inal, 1995: 25).

Ozetle Kitab el-Tiryak’ta islenen meslek konusu hekimlik
meslegidir. Donemin hekimlerinin ¢alisma bi¢imi, uygulanan tedavi
yontemleri bu minyatiirlerle giliniimiize aktarilmaktadir. Ayrica
yukarida deginildigi lizere bu minyatiirler toplumun yasam bi¢cimini de

yansitmasi agisindan dnem arz etmektedir.

Resim. 6 Kitab el-Tiryak’in 6n sayfasi, Miisliimanlarin bilimsel kitaplar siislemekte kullandig ilk
orneklerden. (Liyons. 1997:302)

*fkonoklast déneme ait, dini motiflerin bulundugu ve su an Viyana ulusal
kitapliginda bulunan bir kitap
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wtasz;

C il S

Resim. 7. 13.yiizy1l Selguklu doneminde bir eczane, Kitab el-Hasais (orijinali
bugiin New York’ta) ( Liyons, 1997:251)

De Materia Medika: “M.S. 1. yiizyilda farmakolojinin® babas1

olarak bilinen Dioskarides® tarafindan yazilmistir. Eserin 13 kopyasi
bilinmektedir. Bunlarin bir¢ogu minyatiirli olup en giizelleri Selguklu
zamanindan kalan bir kismi1 Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan el
yazmasidir.” (Mercan Ada 2004:5) “Eser kolofonunda tarih, yazar ve
nakkas isimlerini ig¢ermesi bakimindan Onemlidir. Recep 621 H.
/Haziran- Temmuz 1224 M. yilinda Abdullah ibn Fadl tarafindan
yapilmistir ” (Liyons, 1997).

Abdullah ibn el-Fadil’in bu eserinde (Resim-7) bir eczacinin

Yunanlilardan 6grendigi bir teknikle bal bazli bir ilag hazirlayist

* {lag bilimi. '

f Dioskarides; L. Yiizyilda yasamis Iskenderiye’deki biiyiik tip okullarinda egitim gérmiis ve Roma
Imparatoru Neron (M.S. 54—68) zamaninda orduda askeri hekim olarak ¢alismistir. Katildigi
savaglarda bitki ve mineralin niteliklerini, cografi dagilimini ve tibbi 6zelliklerini inceleme olanagi
bulmustur ( Mecan ada, 2004:5).
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goriillmektedir. 1ki katli diikkdn tam karsidan bakis acisiyla
goriilmektedir. Minyatiir vitrin ile simetrik olarak alti1 bodlime
ayrilmaktadir. Bolimler islemeli kemer ve perdeler ile siislenmistir.
Ortadaki biiyiik bolmede atesin ilizerindeki kazanda ilag karistiran ve
ona bakan, oturan iki figiir, sag ve sol iist koselerdeki bolmelerde yine
ilac hazirlayan kiiciik birer figlir yerlestirilmistir. Ortadaki {ist
bolmede 1ise kenarlara dogru gittik¢e kiigiilen alt1 adet kiip
stralanmistir. “Kumaslardaki kivrimlarin akisit klasik antik figiir
ressamligr ile bir iliski gostermektedir. Figiirler ise tip bakimindan
koseli dolgun yilizii badem gozleri, iki yana sarkan sa¢ kivrimlariyla

Uygur tipiyle akraba bir Sel¢uklu tipini gosterir.” (Inal, 1995: 21 )

Sel¢uklu doneminin ilk bilimsel konulu eserleri Kitab el-Hasais
ve Kitab el Tiryak’taki minyatirler bilim 1ile sanatin bir araya

gelisinin en 1yi 6rneklerindendirler.

Resim. 8. Dioskarides’in bir 6grencisine hangi bitkinin hangi hastaliga iyi geldigini anlatigini

gosteren bir minyatiir, De Materia Meica (Mercan ada, 2004)
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Resim.9 da figiirler klasik Selg¢uklu tiplerinden biraz farklidir.
Kumas kivrimlarindaki antik resim etkisi azalmistir. Minyatiirlerde
kuvvetli Bizans etkileri goriilmektedir, hekimin tipi, oturdugu koltuk
elin hareketi, altin yaldizli fon Viyana yazmasinin izlerini
tagsimaktadir. Bu kitabin, donemin Hekimlik meslegiyle ile ilgili ilk
hatirlattigi, goze carpan Ozellik, meslekteki ihtisaslagsmayla ilgilidir,
Hekim ilaclar hakkinda arastirmay: yapan, ilaclari hazirlayan, tedaviyi

kisidir.

“Bu donemde Bagdat halifesi saglik¢ilik mesleginde caligmak
isteyen herkesin bir hastanede veya egitim merkezinde egitimden
gegmesini ve iniinden siiphe edilmeyenler hari¢ bir sinava tabi
tutulmasini sart kosmustur X. yiizyila kadar kendini saglik¢i olarak

ilan eden herkes rahatsiz edilmeden calisabiliyordu” (Liyons, 1997).

Resim. 9. Cerrahiyet’iil Haniye isimli eserden bir minyatiir, istanbul Millet Kiitiiphanesi.

(cirugiaplastica, 2007)
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“Bu donemin en {inlii hekimlerinden birisi de 1386'da Amasya'da
dogmus, bu sehrin darlissifasi'nda 14 yil c¢alismis olan Serafeddin
Sabuncuoglu’dur. Kendisi Ebulkasim Zeyravi'nin El Tasrif eserinin
kiigiik cerrahiye ait olan kismin1 Tirkgeye c¢evirerek, sahsi
miisahedelerini, tadil ettigi cerrahi aletleri ve bizzat yaptigi ameliyat
ve miidahalelerin resimlerini de katarak "Cerrahiyet-iil Haniye" adli

eseri yazmistir” (Atabek, 1977).

“Tip ile ilgili elyazmalarin1 ¢evirenlerin, kitabin sonuna, konu
ile ilgili kendi arastirma ve sonucglarini eklemeleri donemin genel bir

0zelligidir” (mercan, 2004).

Ozellikle bu minyatiirde konu anlatiminin 6n plana ¢ikist
barizdir, kisiler yaptiklar1 ise en uygun yere hic¢bir kisitlama veya
kaygt olmaksizin yerlestirilmislerdir. Minyatiirdeki figiirlerin, bu
sekilde yerlestirilmesinin konunun anlasilmasi ag¢isindan olumlu ve
olumsuz yonleri bulunmaktadir. Kitap resminin yakindan seyrediliyor
olmasi, perspektif kurallarinin uygulandig:i resimlere ise uzaktan
bakilmas1 daha dogru olacagindan ve yakindan bakildiginda
algilamada bir kargasa yasanacagindan olumlu bir uygulamadir.
Olumsuz yonii ise figirlerin yaptiklar1 islere uygun yerlere
yerlestirilmesinden kaynaklanan birtakim anlam kayiplaridir. ileriki
donemlerde bulunan kompozisyon ¢o6ziimleri ile bu olumsuzluk

asilmistir.

“1220 de Iiran’da sehirleri ele geciren Mogollar 1258 de
Bagdat’1 alarak halifelige son vermislerdi. 1220’ den sonra iglerinde
sanat¢ilarinda bulundugu bazi Iranlilar, Suriyeliler ve Tiirkler
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya siginmiglardi. Biiylik bir savas ve
yakip yikma devrini izleyen XIII. yiizyilin ikinci yarisinda Mogollarin

idaresi altinda veya onlara komsu bolgelerde sanat faaliyetleri tekrar
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basladi. Bu donemdeki bazi1 eserler Selguklu Okulu resim geleneginin
yeni bir zevk anlayis1 ig¢inde devam ettigini gosterir” (Aslanapa,

2002).

Resim. 10. Doktorluk meslegini iceren bir minyatiir, Risalet-i Davet-i el-Tibba

(inal, 1995)

Risalet-i Davet-i el- Tibba; “Selcuklu gelenegini devam ettiren

eserlerden bir tanesi de Suriye de yapilmis olan 1273 tarihli Bagdad’l1
Hiristiyan teologu Ibn Butlan’in “Risalet-i Davet-1 el- Tibba”
kitabidir. Kitap tibbi sarlatanliklara karsi yazilmis diyaloglar
kitabidir. Eserde 11 minyatiir bulunur. Bunlardan bir tanesi yasli bir
doktorun uykudan uyandiginda usagi ile Ogrencisini bir ziyafet
verirken yakalamasini tasvir eder. Resimde Selguklu tarzi kemerli bir
yap1 i¢inde bilinen kompozisyon semasina gore islenmis bir sahne
tasvir edilmistir. Figilirlerin kodseli dolgun c¢ehreleri Selguklu tipini
yansitmakla beraber, basik dolgun gdvdeler, doktorun elbisesinin
kivrimlart daha sonralari ilhanlt ve memluklu dénemlerinde popiler

olan 6zellikleri gosterir” (Inal, 1995: 56).

Bu eserde doktorluk meslegi onceki orneklerde

gordiiklerimizden farklt amacgla yapilmistir. Elestirel bir eserdir.
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Risalet-1 Davet-i el Tibba kitabindan bir Ornek olan yukaridaki
minyatiirde (resim10) bu farkli yaklasimi gormekteyiz. Daha ¢ok tibbi
birtakim faaliyetler icinde gdérdiigiimiiz hekimler bu resimde farkli bir

bicimde ele alinmaktadir.

Resim. 11.minyatiir, Kitab el-Baytara’dan bir sayfa
(unesco.org/Sileymaniye II html 27.01.2007-22: 12)

Kitab el-Baytara: Veterinerlik meslegiyle ilgili bir yazmadir.

“Eserin konusu atg¢ilik ve baytarlik iizerinedir. Yunan Hippiatrikasi’na
dayanir. Yunan eserinin XV. Yiizyildan 6nce yapilmis hi¢bir niishasi
kalmamis oldugu icin bu Islam eseri &nem tasir. Yazma 1210
tarithlidir. Minyatiirler c¢ergevesiz  bir sekilde metnin igine
yerlestirilmistir. Otlu yesil bir zemin iizerinde c¢esitli at ve seyis
resimlerini icerir. Insan figiirleri tip ve kiyafetlerin islenmesi

bakimindan Bizans iislubunu yansitmakla beraber, bazi kara sakalli
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kemerli burunlu tipler o devrin yerli tiplerini yansitir” (inal, 1995:

28).

Resim 11 de goriilen at kirmiziya boyali ve siyah kontur
cizgileriyle belirtilmektedir. Resimde hacim sadece karin kismindaki
birka¢ oval ag¢ik renk ¢izgiyle belirtilmektedir. Bu minyatiirde atin
disinda hig¢gbir yardimci unsur kullanilmamistir. Bu minyatiirlerin
yapilis amaclari da diger bilimsel konulu el yazmalarinda oldugu gibi,
metinlerde gec¢en bilgileri 6rneklemek, okuyucu i¢in daha anlasilir
hale getirmektir. Donemin doktorluk meslegiyle ilgili elyazmalarindan
anlasildig1 ilizere insan sagligina verilen ehemmiyetin bu yazmayla

diger canlilar i¢inde gecerli oldugu goriilmektedir.

Meslek minyatiirlerinin oldugu bilimsel konulu el yazmalarini
yukaridaki oOrneklerle sinirlamamiz konumuz acisindan yeterli
olacaktir. Bilimsel eserlerin disinda, meslek konularini barindiran
donemin meslekleri ve minyatiirdeki isluplar hakkinda 6nemli bilgiler

veren diger bir alanda edebi eserlerdir.

“Miisliiman diinyasinin fetihlerle genislemesinden sonra, Emevi
ve Abbasi halifeligi devrinde Islam sanatinda devir alinan miraslarin
islenmesi ve sentezi devri baslamis ve bu islem Samarra duvar
resimlerinde Resim 12 gorildigi gibi IX. ylizyilda doruga varmist.
Resim ve siislemecilikte disaridan gelen etkiler asimile edilmis ve
Islam sanatindaki ilk klasisizm meydana gelmistir. Ilim ve fen konulu
eserlerin minyatiirlerinde goriildiigii gibi, islam minyatiir sanati1 da bu
yollardan geg¢mis ve oOnceleri ceviri yoluyla kopya edilen ve Islam
sanatina mal olan antik resim lislubu zamanla yerini yeni olusan bir
resim sanatina birakmisti. Ilim ve fen konulu eserlerde islam resim
sanatinda yeni bir lislubun olusumu baslamistir. Antik lslubun yerel
ve yeni bir isluba donilisiimii ve Selguklu resim repertuarinin dogusunu
en 1iyi belirten eserler hi¢ siiphesiz edebi konulu yazmalarin

minyatiirleridir. Bu devrin edebi konulu, minyatiirli elyazmalarindan
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zamanimiza gelenler Hariri’nin Makamat’inin bazi niishalari, Kelile ve
Dinme, Kitab el- Agani, Varka ve Giilsah mesnevisi gibi bazi

eserlerdir” (Inal, 1995: 30).

Selguklu tislubunun asil 6rneklerinin verildigi kabul edilen bu
eserlerde, ilim ve fen konulu yazmalara gore daha c¢esitli meslek
dallar1 ele alinmaktadir. Bunun nedeni edebi eserlerde halkin giinliik

yasaminin ele alinmasidir.

Resim.12 Samarra Dansézleri, IX. yiizy1l (Inal, 1995: resim.6 )

Varka ve Giilsah, yukarida deginildigi lizere, Selguklu minyatiir
sanat1 acisindan Onemli bir yere sahip edebi konulu elyazmasidir.
Icerisinde kasap, eczaci, kebap¢i mesleklerini iceren bir c¢ars:

minyatiirii icermektedir. Burada ele alinan meslekler Onceki el
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yazmalarindan farkli olarak toplu bir bi¢imde ve farkli amacla
(olaylarin gec¢tigi mekan tasviri olarak) yapilmistir. Ama yine de ayni
oranda detayli ve ag¢ik sekilde ele alinmaktadir. “Varka ve Giilsah’in
Anadolu’da yapilmis oldugu tahmin edilmektedir. Aslinda 7. yiizyilda
yasamis bir Arap sairinin Urva Ibn-Hizamin hikayesine dayanan bu
eser 11. ylizyilda Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilip Gazneli Sultan
Mahmud’a takdim edilmistir” ( inal, 1995).

‘ o e : ' v
; < S

Resim. 13. Beni Seybe’nin kampindan bir ¢arst sahnesi, Minyatiir- Varka

ve Giilsah (Inal, 1995- resim 25)

“Birtakim entrikalardan ve i¢ i¢ce ge¢me olaylardan meydana
gelen bu acikli ask hikayesinde, minyatiirler ince uzun seritler halinde
resmin ic¢ine yerlestirilmis ve metinden ince bir c¢ergeve ile
ayrilmiglardir. Hikayeci bir tarzda metindeki olaylari resimleyen bu
minyatiirler canli renkleri, ifadeli ve zarif figiirleri ile Tirk Islam
resim sanatinin en iyi 0rneklerinden biridir. 71 minyatiir ihtiva eder”

(Inal, 1995).

Resimde Beni Seybe’nin kampindan bir c¢arsi sahnesi tasvir
edilmistir. Ince bir serit halindeki resim koyu mavi bir zemin iizerine
dort kemerli bir bolinme gosterir. Her kemerin i¢inde baska bir
meslek grubuna ait faaliyet resmedilmistir. Kuyudan su alan bir figiir

vardir, muhtemelen kasap diikkani1 ile iliskilidir. Ciinkii kasap
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diikkaninda kesim yapan figiirde su getiren figiirde oldugu gibi yari
ciplaktir. Hayvanin kesim sekli bugiin hala kullanilan bir tarzdadir,
hayvanin iicayagi birbirine baglidir. Arka ayaklarindan biri kanin
viicudundan ¢ikmasi i¢in agik birakilmistir. Arka tarafta askiya asilmis
etler goriilmektedir. Onun yanindaki bdlmede eczane vardir. Arka
duvarda ic¢inde kapakli, turuncu, pembe, beyaz, yesil kaplar bulunan
raflar vardir. Yerde de kiipler bulunmaktadir. Oturan eczaci elinde bir
terazi ile tartim yapmaktadir. En soldaki bolmede de yine oturan bir
kebapg¢t ve miisterisi karsilikli tasvir edilmistir. Kebapg¢t bir eliyle
mangaldaki atesi yellerken diger eliyle duvarda asili lizerinde etlerin

dizili oldugu sisi almaktadir. Figiirler kiiciik ebatta olup devrin

Selguklu tipini tasvir etmektedirler.

Resim. 14. Miizisyen ve degirmenci mesleklerinin bulundugu bir minyatiir,

Hariri Makamat’indan (snap3.uas.mx, 2007)

“Selcuklu donemi igerisinde meslek konulu minyatiirlerin

incelenecegi ikinci edebi konulu elyazmasi Haririn Makamat’idir. Asil
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adi Osman Ibn Muhammet olan yazar 1054- 1122 yillar1 arasinda

Basra’da yasamistir.

Makamat® minyatirlerinde olaylarin iginde gegtigi mekan
cergevesi biitiin basitligine ragmen devrin yasantisini yansitir. Bina
tipleri ev i¢i dosemeleri kervanla yolculuklar ziyafetler diikkanlar
tarimsal faaliyetler o devrin sehir ve kasaba hayatini yansitir. Bu eser
edebi degerinin disinda devrinin ahlak hiikiimlerini ve ortamini
yansitmast agisindan onemlidir. Minyatiirler ¢ercevesiz sekilde resmin

ortasina yerlestirilmektedir” (inal, 1995).

Bu minyatiirde (resim 14) degirmenci ve miizisyen, konu
icerisinde yer almaktadir. Gen¢ miizisyen ¢iceklerin arasinda oturmus
ud calmaktadir, donemin eglence seklini gosterir. Degirmenin dniinde
ikigerli, ticerli gruplar halinde oturmus ve miizik dinleyen halk
hikdyenin kahramanlarindan olan ve Hariri’nin bu eseri yazmasinda
ilham kaynagi olan, fesahat ve belagat sahibi, gezgin Ebu Zeyt’in
gelmesiyle dikkatlerini o ydne c¢evirirler. Ebu Zeyt ayakta asasina
yaslanmis konusur sekilde tasvir edilmis. Onu dinleyenlerde ise
saskinlik ifadeleri vardir. Hatta bir kisinin sari1g1 kafasindan diiserken
tasvir edilmis ve saskinlik durumu pekistirilmistir. Inal, (1995) bu
durumu sdyle yorumlar ; “Hariri’nin son i¢ Makamat’in da gdriilmeye
baslayan “janr” ' sahneleri Tirk {islam resim sanatindaki ilk
gergekciligi aciklar. Dogaya donik olmayan bu tasvirler o devrin
insaninin yasantisini aksettirmesi bakimindan devrin dlglilerine gore
“gergekei” sayilabilirler.” Degirmenci ise gayet basit bir mimari kesit
icinde gosterilmistir. Mimari ile figiirler arasindaki uyusmazlik ilk
anda dikkati ¢eker. Bu durum mekan probleminin 6nem tasimadigi,

heniiz resim kademesine erigsmemis bir resimleme anlayisiyla

®(Makam ve makame.) Makamlar, mertebeler. Cemaatler, cemiyetler, kalabaliklar,
topluluklar” (http://www.sozluk.net/index).

7 Tiir resmi; konusunu giinliik yasamin basit anlarindan alan, insanlardan,
hayvanlardan, ya da natiirmortlardan alan resimlere denir
(www.adasanat.com.tr/sozluk).
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karsilasilmaktadir. Figiirlerin kol wve viicut hareketleri ise golge
oyunlarindaki figiirleri hatirlatir. Ozellikle degirmencinin kolunda bu

durum barizdir. Tasvirler sadece metni agiklayict niteliktedirler.

Buraya kadar Selguklu minyatiir sanatinda meslek konularini
inceledik. Islamiyet’in kabuliinden sonra tek Tiirk devleti Selguklu
degil elbette. Ama yukarida da deginildigi iizere Selguklu
hdkimiyetinde bulunan genis cografyada yapilan bir¢ok elyazmasinin,
kim tarafindan kimin i¢in yapildig: bilinmediginden® ve islup olarak
c¢ogunlugu Selguklu minyatir 6zellikleri tasidigindan, arastirmacilar

tarafindan Selguklu Resim Okulu catis1 altinda toplanmaktadir.

Selcuklu minyatiirlerinde meslekler bilimsel konularda 6zellikle
tip alaninda yogunlagmaktadir. Uygurlarda goriilen dini temalar ve
Osmanli doneminde siklikla goriilen zanaatlarla ilgili meslekler
Selgukluyla sinirlidir ve farkli diisiincelerle yapilmislardir. Bu

farkliliklar sonug¢ bolimiinde daha detayli ele alinacaktir.

I1I-2 Osmanli Donemi

“XIII. ylizyilin sonlarina dogru Selcuklu devleti zayiflamis ve
[lhanlilarin hakimiyetine girmisti. Selguklu beylerine bagli Tiirkmen
asiret beyleri bu durumdan faydalanarak bulunduklar1 yerlerde birer
hiikiimet kurdular. Bu doénemde, Osmanogullar1 kisa zamanda
kuvvetlenmis, diger hiikiimetleri ortadan kaldirarak muazzam bir

imparatorluk kurmustur” ( Yetkin, 1954).

Osmanli tasvir sanati da Selguklu da oldugu gibi, birgok
gelismelerle beraber, minyatiirle devam eder. Ayvazoglu (1997)

Osmanlinin minyatiir sanatiyla bagint su sekilde agiklamistir;

¥ Bunun nedeni kitaplarda veya minyatiirlerde imza atmanin dénemin ve
sanatc¢ilarinin ahlak anlayisina, diisiince yapilarina ters diismesidir.
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“Osmanli toplumu Dogulu bir toplumdur ve estetik normlarini
belirleyen =zihniyet Islam kiiltiirii icinde sekillenmistir. Osmanl
kiiltiirinde dis diinya bir bilgi nesnesi olarak tanimlanamaz. Dis
diinyanin nesnel gercekligini kavramak miimkiin degildir. Gergegin dis
yliziiyle, baska bir deyisle, aslinda bir gélgeden, bir hayalden baska
bir sey olmayan duyularla kavranan alemin bin bir sekliyle ugrasmayip
dogrudan dogruya fenomenlerin i¢ yiliziine dalan Miisliman sanat¢inin

bu davranisina “vahdet-i viicut”® nazariyesi yon vermistir.”

Bu donemde minyatiir klasik tslubuna erisir. Osmanli, Fatih
doneminde kismen, son donemlerinde de yogun bir sekilde Avrupa
resim sanatina yoOnelir. Meslek konulart bu donemin popiiler
konularindandir, Siirndmeler sayesinde donemin hemen hemen biitiin
meslekleri ele alinmistir. Osmanlida mesleklerin giic sembolii olarak
goriilmesi, minyatiirlerde siklikla ele alinmasini da saglamistir.
Senliklerdeki meslek minyatiirleriyle ilgili olarak Korkmaz (2004);
“Bir diinya imparatorlugu olma iddiasinda ki Osmanli devletinin
biliytkliginii ve =zenginligini kendi halkina ve yabanci konuklara

sergilemesinin amag¢landigi diisiiniilebilir” demektedir.

“Nakkaslar gozlem giicleri yaninda, bireysel tutumlart ve
yaraticiliklar1 ile eserlerin sadece belge niteliginde kalmasini dnlemis,
minyatiirlerin  0zgiin eserler olmasini saglamislardir. “Osmanli
doneminde ii¢ ana tuslup ozelligi gorilmektedir. Uygur resimleriyle
benzerlik gosteren Uzak Dogu iislubu, Kanuni zamaninda Iran’dan
gelen Iranli nakkas Sahkulu (1530) ve III. Murat zamaninda gelen
Velican’in baslattiklari Iran iislubu ve Osmanli iislubu” (Yetkin, 1954:

310).

? Vahdet-i viicut; XIII. Yiizyilda olgunlasarak iran ve Tiirk edebiyatinda derin akisler ve biiyiik eserler
meydana getiren, Ustiin bir tasavvuf sistemidir. Yaradiligtaki sirr1 anlamaktan dogan bu inaniga gore
varlik tektir ve tek varlik Allah’tir. Diger biitiin yaratilmiglar bunun bilinmesi igindir, bizim
gorebildigimiz her sey, Allah varliginin siradaglar gibi devamli goriiniisiinden baska bir sey degildir.

( Banarli 1998)
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Erken Osmanli donemine ait yazma eserlere 6rnek olarak Edirne
Sarayr nakkashanesinde yapildigr tahmin edilen Kiilliyat-1 Katibi,
Dilsiizname ve Iskendername isimli eserler sayilabilir. Boyle bir kitap
resmi geleneginin olustugu Anadolu’da, ne yazik ki gilinimiize
ulasabilen erken Osmanlilara ait minyatiirlii yazma 6rnekleri pek fazla
bulunmaz. Oysa XIV. ve XV. yiizyillarda Osmanli baskentleri Iznik
Bursa ve ardindan Edirne’de sanatin her dalina énem verildigi dogu ve
bat1 iilkeleri ile siyasal ve kiiltiirel iliskilere girildigi su gotiirmez bir

gergektir.

Fatih Sultan Mehmet’ in cografya tip edebiyat gibi alanlarin
yaninda Avrupa resim sanatina duydugu ilgi Osmanli minyatiir

sanatinin olusumu ve gelisiminde biiylik rol oynamistir.

Fatih doneminden (1451-1481) sonra Osmanli el yazma iiretimi
kurumsallasmistir. Bir eserde c¢ogu zaman birden c¢ok nakkas
caligsmistir. Yani resimli el yazmasi iiretimi bu donemde kolektif bir

istir.

II. Beyazit doneminde (1481-1512) minyatiirdeki Bat1 etkileri
azalmis, doguda sinirlarin genislemesiyle saray nakkashanelerine;
Herat, Siraz ve Tebriz gibi Timurlu ve Tiirkmen kiiltiir merkezlerinden
gelen nakkaslarin sayist artmistir. Yavuz Sultan Selim (1512-1520)
doneminde Dogulu sanat¢1 sayis1 daha da artmis, Kanuni (1520-1566)
doneminde gergcek Osmanli iislubuna ulasilmistir, Dogu ve Balkan
iilkelerinden gelen sanat¢ilarla saray nakkashanesi heterojen bir
yapiya kavusmustur, Dogu Bati sentezi 6zgilin bir Osmanli resim

okulunun olusmasini saglamistir.

Kanuni’yi izleyen, I. Selim ve III. Murat koruyuculugunda
gelisen kitap resmi artik yabanci etkilerden arinmis ve bir bakima

klasiklesmistir.
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Meslek konularin1 igeren, Osmanli ddnemi minyatiirleri;
Osmanlt sultanlarinin ya da serdarlarinin sefer gidis, donisi,
sehzadelerin goreve ¢ikislari, sehzadelerin siinnet diigiinlerinin veya
esnaf loncalarinin senliklerinin yani saray dis1 olaylarin konu edildigi

yazmalarda goriilmektedir (Inal, 1997).

Resim. 15 Sultanin carsidan gecisini gésteren minyatiir, Sehname, Nakkas
Osman 1548 (Inal, 1997)

Resim 15 de Sultanin deve iizerinde c¢arsidan gegisi tasvir

edilmistir. Arka planda ii¢ katli, biiyiik, kemerli bir kapisi olan bina
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bulunmaktadir. Bu binada ¢esitli diikkanlar goriilmektedir. Donemin
diikkkanlari; vitrinsiz, girisleri kemerli ve duvarlarinda c¢esitli
stislemeler bulunmaktadir. Meslek sahipleri diikkdnin kapisi Onilinde
oturuyor, ¢omlek¢i yoldan gecen birine selam veriyor. Sagda birinci
katta elbiseci diikkani1 bulunmakta, giriste bir elbise asili, yan diikkan
bir ¢omlek¢i diikkani, c¢esitli testiler, ¢omlekler diikkanin ig¢inde
raflarda dizili, lis katta solda miizisyenler var, davul ve zurna sultanin
gecisine eslik ediyorlar. Sultanin etrafinda atli ve yaya muhafizlar var

hem yolu a¢ciyor hem de yoldaki ¢ocuklara hediyeler dagitiyorlar.

Resim.16, Galata rasathanesinde ¢aligsan, Takyuttin ve bir gurup bilim adamini tasvir eden,

Lokman’mn 1581 tarihli Sehingehnamesinden bir sayfa. (Yetkin 1954)
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Bilimsel konulu bir eser olan Lokmanin Sehinsehname’sinden
olan bu minyatiir, rasathanede calisan donemin miineccimlerini tasvir
etmektedir. Miineccimlerin rasathanede c¢alismalarit ve minyatiirde
tasvir edilen bilimsel birtakim faaliyetler gilinimiizde kullanilan
anlamda bir miineccimlik, falcilik olmadigini eskiden “ilmi nicum”
olarak adlandirilan astroloji ile ugrasan bilim adamlari oldugunu
anliyoruz. Fonda sadece istleri goriilen birkag aga¢ ile doga
cagristirilmak istenmektedir, bu Osmanli donemi nakkaslarinin ortaya
koydugu bir yeniliktir. Bina olarak ta bir ¢at1 ve dis mekani1 gosteren
pencereler tasvir edilmistir. Bes pencereden birisinden agaglar
goriiniyor digerlerinde Arap harfleriyle yazilar var, pencerenin
oniinde de dort bélmeli bir kitaplik bulunmaktadir. On planda ortada
kaide iizerinde biiyiik bir kiire (diinya) bulunmaktadir. Biitiin
miineccimler hararetli bir c¢alisma i¢inde tasvir edilmistir. Bir
miineccim, kiireden bir yer gostererek, elinde ki cetvele dayanmis
oturan diger miineccime bir seyler anlatmaktadir. Sol alt kosede diger
bir miineccim ayakta elinde biiylik bir kitap okuyorken resmedilmistir,
diger iki miineccim, biri rahlede digeri dizinde divit kalemle not
tutuyorlar. Orta planda sayfay:r ikiye bodlecek sekilde bir bastan bir
basa yatay sekilde uzanan biiyiik bir ¢alisma masas: var. Uzerinde
cetvel, gonye, kum saati, vs. araglar bunmaktadir. Masanin etrafinda
bir miineccim gonye ile ¢izim yapmakta, iki miineccim gokyiliziini

incelemekte, bazi miineccimler karsilikl1 tartigsmaktadir.

“Bu donemde Tarih-i sultan Siilleyman Hiinername, Sehndme-i
Selim Han, Sehingehndme gibi bagyapitlarin disinda i¢inde tek bir
tarihi olay1 aktarmakla birlikte III. Murat doneminde imparatorlugun
siyasal ve ticari giiclinli sanat ve kiiltlirlinii sergileyen Oyle 6zgiin bir
eser sergilenmistir ki, Osmanli resimli tarihleri i¢inde bunun apayri
bir 6nemi vardir. Bu eser minyatiirleri nakkas Osman’a ve ekibine ait
olan III. Murat’in oglu sehzade Mehmet’in 1582 de yapilan siinnet

digiinii senliklerini anlatan Strname’ dir. 52 gilin siiren bu senlik
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sirasinda, Ibrahim pasa sarayinda oturan padisah ve sehzadenin
onlinden gec¢en esnaf loncalarin1 ve gosterileri yiizlerce minyatiirde,
din biiyiiklerinden mimarlara, dericilerden kebapgilara, camcilardan
cengi ve cambazlara, tulumbasi elinde yerleri temizleyenden yediden
yetmise  siralanmis  seyircilere kadar her kesimden insan
resmedilmistir. Nakkas Osman ve ekibinin resimledigi bu minyatiirler

benzersiz bir kompozisyon &rnegi sergiler” (Inal, 1997).

“Senlik hakkinda yazilmis ¢esitli kaynaklarda anlatildigina gore,
esnafa, alaylarinin gecgit térenleri 1582 sgenliginde Onemli bir yer
verilmistir. Esnaf bu geg¢it sirasinda yaptiklart isleri, hiinerlerini
sergiler, meslekleriyle ilgili gosteriler yapar, padisaha hediyeler
sunarlardi. Nitekim 1582 senligi iizerine yazilmis iki slrname
metninde de esnaf alaylarinin gecisi anlatilanlarin 6nemli bir kismini
olusturur. Nakkas Osman 148 esnaftan 110 unu, padisahin Oniinde ve
loncalarin  oldugu kisimda olmak iizere iki kez resimlemistir”

( Korkmaz, 2004: 73).

Resim. 17 Padisahin 6niinden papuggularin gegisi, Surname-i Humayun

Nakkas Osman ( Atasoy, 1997)
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Resim. 18. 1582 yilinda Padisahin 6niinden saraglarin gegisi, Surname-i Humayun (Atasoy, 1997)

Resim.19. Padisahin ontinden tirsecilerin gecisi, Surname-i Humayun (Atasoy, 1997)
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Uzerine yaz1 yazilabilecek hale getirilmis deriye tirse
denmektedir. El yazmalarinda tirse yapimi soyle anlatilmaktadir, “deri
killar1 kesildikten ve kire¢lendikten sonra agacgtan bir dayanak {izerine
serilir. i¢i kazinarak, yapisik kalmis et ve yag artiklari temizlenir. Bol
su ile yikanip temizlenip tahtaya gerilir. Ete yapisik kenarina ince
elekle elenmis tebesir tozu serpilip silinger tasiyla diizeltilir, killi
yiizeyi de silinger tasiyla diizeltilir, bu islem yapilirken c¢ok dikkatli
olunup deriye zarar verilmez. Boylece hazirlanan deri g¢ergeveye

gerilerek sicak ve kuru havada kurutulur” (Konya, 2006).

Resim.20. Camc1 esnaf ve ustalarini gosteren minyatiir, Nakkas Osman’in
Surname-i Humayun isimli eserinden. Istanbul Topkap1 Sarayi I11. Ahmet

Kitapligi No: 4 / 1344. (Atasoy, 1997)
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Resim 21. Esnaf gegidinde Ayakkabici, bakkal ve ¢adircilarin goriiniisii, Surname-i Humayun

(Atasoy, 1997)

“Tirk sanatgilarinin, kompozisyonlarinda genellikle diiz
cizgilere meyilli olduklar1 goriiliir. Ozellikle hiikiimdarin el¢i kabulii,
tahta ¢ikis torenleri ve ordunun yiirliylisiinii canlandiran resimlerde, bu
egilimleri sayesinde imparatorlugun kudretini basarili bir sekilde

aktarirlar.

16. ylizyil sonuyla 17. ylizyil basinda resimlenen bir grup eser
hem konu hem anlatim iislubu bakimindan farkli bir birlik olusturur.
Bunlarda her ne kadar Isfahan Resim Okullarinin etkisi goriiliirse de
renk kullanimi ve figiirlerin islenisi belli bir farklilik ortaya koyarlar”

(Atasoy, 2006).

Iran minyatiirlerinde kahramanlar giizel aksettirilir. Onemli

kisiler daha biiyiik ve belirgin yapilir. Osmanli'da da dyledir ama daha
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objektif bir goriis vardir. Iran ve Dogu tipi masal ve siislemelerin Tiirk
yapimlart disinda ince ve kivrak kadinlara, dramatik asklarin ucari

giizellerine Osmanli minyatiirlerinde pek rastlanmamaktadir.

“Osmanlt Tirk minyatiiriiniin ikinci ve son parlak donemi 18.
ylzyilin ilk yarisina rastlar. Tiirk minyatiiriindeki bu atilimda, Sultan
III. Ahmed ve c¢evresindeki kisilerin sanata karsi duyduklar: ilginin
pay1 biiylktiir. Bu donem resim iislibunun en biiyiik temsilcisi, son
derece verimli ve yaratict bir sanatkar olan Levni'dir. Sanatkar
sahsiyetiyle bir ekol meydana getiren Levni’nin en bilyiik eseri III.
Ahmet’in ogullarinin siinnet digiiniini konu alan "SOrname" adli
diigiin kitabindaki minyatiirlerdir. Bu eseriyle biliylik iin kazanmistir.
Ayni zaman da sairde olan ve asil adi Abdulcelil Celebi olan Levni
1732 de O6lmiistiir. Levni'nin tislibunun en 6nemli yani, bir dereceye
kadar hacim kazanmis ve resim yiizeyi i¢inde daha biiyiik 6l¢iide yer
alan figiirlerdir. Diger nakkaslardan farkl: olarak tek sahifeler halinde,

albiim resimleri denilen resimler de yapmistir” (Inal, 1997).

Levni’nin minyatiirde figiirleri biiyiik kullanimi ve yaptigi
albim resimleri Bati resmine ilk Onemli yonelisler olarak

degerlendirilebilir.
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Resim.22. Arabaya yerlestirilmis diikkkaninda goriilen bir cilt¢i ve debbag, Surname-i Vehbi- 1720
(Atasoy,1997)
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Resim 23. Yabanci temsilciler gosteri izlerken, Surname-i Vehbi . (Inal, 1997)

Levni XVII. yiizyilin ilk yarisinda verdigi eserlerde yasadigi
caga gergekci bir gézle bakmay1 basarmistir. Gézlem gilicii sayesinde
eserleri belge niteligi tasimaktadir. StGrndme de islenen meslek
konular1 sayesinde toplumun her kesiminden insan tipiyle karsilasilir.
Levni’nin minyatiirlerinde goriilen bireysel 6zelliklerin ele alinisiyla
kendi bireyselligi c¢ercevesinde hareket etmeyi basarmis ve yeni

olabilmistir.

Osmanlt kitap resmi 17. yiizyilin ikinci yarisinda kesin bir

duraklama devri gecirmistir. Kuskusuz bunda imparatorlugu sarsan



42

siyasal olaylarin ve degisen resim zevklerinin pay1 biiylktir. Bu
donemde, tarihi kitap ressamligi yerini gilinlik hayat tasvirlerine

birakmistir.

Resim 24. Calgicilar, (Eski Uygur ¢izgilerine benzerligi ile de dikkati
¢eken bir minyatiir), Levni, XVIII. Yizyil (Banarli, 1998)

Calgt calan dort kadini canlandiran minyatiir Levni’nin diger
minyatiirlerinden daha sicak ve samimi bir ifade tasimaktadir.
Kadinlarin o zaman ¢aldiklar1 ¢algilar hakkinda da buradan bir bilgi
edinmek miimkiindiir. Minyatiir hafif ve neseli bir miizik duyulacakmis

etkisi birakmaktadir.

“Levni’nin Tiirk minyatiirine kazandirdigr (meslek konulu
resimlerinde en acik Orneklerini gordiigiimiiz) bazi yenilikler soyle

genellenebilir.



43

1- Tek tek figlirler 6nem kazanmistir.
2- Figiirlerdeki ince ayrintilar dikkat ¢ekicidir.

3- Gozlemledigi bir senligi kendi tislubuyla anlatmistir” (Bulut,
2001).

“Selguklu ve Beylikler dénemlerinde oldugu gibi Osmanlh
doneminde de kompozisyonlar baslica iki baslik altinda toplanir. Bir
motiften olusan kompozisyonlar, birden fazla motiften olusan

kompozisyonlar.

[lkinde bazen motif 6zelligini asan kompozisyonlarla motiften
farkli yapilan tasarimlarla, resim sanatiyla benzerlikler goriilmektedir”

(Inal, 1997).

I11-3 Batililasma Dénemi Osmanli imparatorlugu ve Osman

Hamdi’ de Meslekler

Bat1 sanatina ilk ydnelisler, Bati sanatina ilgi duydugu bilinen
Fatih doneminde gelismeye baslamistir. “Nakkas Sinan Bey
Venedik’te sanat egitimi alan bir nakkastir” (Ersoy, 1998).

Avrupa’ya seyahatler yapan gezginlerin izlenimleri, nakkaslarin,
saraya bu donemde getirilen yabanci ressamlarla tanigmalar1 Tiirk
resminde Batiya yonelisin ilk nedenlerindendirler. Bu yonelis
Levni’nin minyatiirlerinde yogun bir sekilde goriiliir. Levni’nin
minyatiirlerinin imzali1 olmasi ise bu yoOnelisin diisiince boyutunu da

gdstermektedir.

“Tirkiye de ilk resim faaliyeti Miithendishane-i Bahri Hiimayun
(1795) ile baslar. II. Mahmud’un kendi resmini yaptirarak devlet

dairelerine astirmasi, 1834 de Harbiye’nin programinda resim
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derslerine yer verilmesi, Abdllaziz’in resim sanatina duydugu ilgi ve
bizzat resimle ugrasmasi bu olusumundaki O6nemli etkenlerdendir”

(Demirsar, 1989:9).

Resim. 25. Kaplumbaga Terbiyecisi, Osman Hamdi, tiiyb 223x117 cm- 1906
(Demirsar, 1989)

Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemlerinde, Batinin
etkisi altina giren Tiirk resminde figilirlin olmayis1 ve toplumsal
konulardan uzak olusu nedeniyle meslek konusuyla karsilasmayiz. Bu
donem resimleri daha ¢ok doga, natiirmort ve peyzaj resimleridir.

Osman Hamdi’de ise meslek konulari 6nemli bir yer tutar. Osman
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Hamdi ile Tirk resmine figiiriin girmesi ve yurt disinda egitim alip
daha sonra yurda donen ressamlarimizin, etkilendikleri birtakim
tiisluplar1 yoresel ve toplumsal konulara wuyarlamalari, toplumun
kiiltiiriini, sorunlarini yansitmak iizere meslek resimlerinin Tiirk

resmine tekrar girmesine onciiliik etmistir.

Resim. 26 Arzuhalci, Osman Hamdi, 110 x 77 cm tiiyb, 6zel koleksiyon
(Demirsar, 1989:100)

Osman Hamdi Bey ve donemi {izerine yapilmis olan
arastirmalar, kuskusuz Batililagsma Donemi'nde Osmanli
Imparatorlugu'nun durumu, Osmanli Imparatorlugu'nun Fransa ile olan
iliskileri, sanata bakisi ve en nihayetinde de "Oryantalizm" iizerine
odaklanmis durumdadir. O halde, Oncelikle Batililasma Doénemi'nde
Osmanli'da kiiltiir ve sanat ortaminin nasil sekillendigine bakmakta

fayda bulunmaktadir.
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“Bilindigi gibi, XVIII. yilizyilda Osmanlilar, XVIII. yilizyilin
toprak kayiplari sonrasinda, gerileme doéneminde olduklarinit kabul
etmis ve imparatorlugu tekrar giclendirme calismalarina
girismislerdir. Bu baglamda tek ¢6ziimiin Bati'ya ag¢ilmak oldugunu
disiinmiislerdir” (Cezar 1995: 18-20). Bu diisiinceye bagli olarak “Bu
donemde Bati'nin bilgi ve teknolojisinden yararlanmak istemis;
yoneticilerin kurumsal batililagsmaya verdikleri dncelik, yeni bir sanat
anlayisinin yerlesmesine dolayli da olsa katkida bulunmustur”

(Giinsel, 2000: 176).

Bu yiizyilda, matbaanin kullanima geg¢irilmesiyle kitap
ressamligina da gerek kalmamis ve boylelikle artik tasvirde kullanilan
malzeme degismis ve resim boyutlar: bliylimiistiir. Yurtdisina elgilerin
gonderilmesi sonrasinda mimari bezeme programlari degismis ve duvar
resimleri, Bati'nin sanatinin 0&zelliklerini de barindirarak bu yeni

bezeme igerisindeki yerlerini almiglardir.

“Ayn1 dénemde Istanbul'a gelen "Bogazi¢ci Ressamlar1" kentte
atolye sahibi olmus ve azinliklar da bu sanat¢ilarla iliskiye

gecmislerdir” (Boppe, 1999).
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Resim. 27. ilahiyatg1, Osman Hamdi - tiiyb- 90x113-1907, (Demirsar, 1989)

Osman Hamdi Bey

(1842-1910) dénemin sadrazami Ibrahim Edhem Pasanin
ogludur. Cok sayida resmi gdérevde bulunmus ve babasi tarafindan
hukuk 6grenimi gérmek iizere Fransa’ya gonderilmistir. Bat1 kiltiri
hakim bir aile ortamindan ¢ikan Osman Hamdi Paris’te bir yandan
hukuk Ogrenimini siirdiirmiis diger yandan Paris Glizel Sanatlar
Yiiksek Okulunda ve 06zel atdlyeler de resim egitimi almistir. Sanat
alanindaki gelismelerin merkezi konumundaki Paris’te oryantalist
ressam Jean Leon Gerome un atdlyesinde c¢aligsmistir. Batinin Doguya
ve Osmanliya tutumunun 6nyargili ve bir anlamda kii¢iimseyici oldugu

Osmanli topraklarini somiirge alani olarak gdérmeye basladigi bir
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dénemde Avrupa’da Oryantalist'® resim o6zel bir ilgi alam
olusturmaktadir. Bu resimler bir yandan yabanci bir kiiltiirlin
kapilarint aralarken bir yandan da bu kiiltire Batinin bakis acisini
ortaya koymakta Dogu insanini hi¢bir sey yapmayan tembel ve yabanil

yanlarini gostermektedir.

Sanayilesen Bati’nin Dogu’yu sOmiirgelestirmesinin Resim
Sanatina yansimasi olan Oryantalizm akiminin son yillarinda 1860-
1869 doneminde, Paris’te Gerome’un Ogrencisi olan Osman Hamdi
Bey’in iilkesine dondiikten sonra gerceklestirdigi yapitlarinda Dogu ile
Bati’nin, inang ile askin, yasam ile 6liim ikileminin izleri siiriilebilir.
Onun yasaminin ve sanatinin bir baska belirleyici olgusu, yeni gelisen
arkeoloji biliminin On Asya’daki en dnemli etkinliklerinden birisinin
yaraticis1 olmasidir. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin kuruculugu ve otuz
yila yaklasan bir siire onun Midiirliglii ve sayisiz 6nemli kazinin
yonetimi gibi. Binlerce yillik sanat yapitlarinin korunmasi igin
harcadigt c¢abalar, ressamin, yasamin anlami ve gelip gecgiciligin

hiizniiniin i¢ine islemesinde etken olmus olmalidir (Giirel, 1999).

“Osman Hamdi Bey; Ressam ve Kiiltir adamidir. Kendi
donemindeki diger iki sanat¢idan Seker Ahmet Pasa ve Siileyman
Seyyid’ den farkli olarak asker kokenli olmayan Osman Hamdi,
fotograftan yararlanarak yaptigi resimlerinde figiire dnem vermis ve
Bati Oryantalizmine cevap olarak Osmanli insaninin diisliince ve
yasantisinit yansitan resimler yapmistir. Onun resimleri tslup olarak
Seker Ahmet ve Siileyman Seyyid' in resimleri kadar ileri doniik

degildir ve daha akademik bir ¢izgidedir. Buna karsilik sadece Tiirk

""Oryantalizm, Fransizca "orient" sézciigiinden tiiremistir ve siyaset alaninda da
"Sark Meselesi" olarak adlandirilmaktadir. Bati diinyasinin Kapitalistlesme-
Sanayilesme siireci igerisinde ortaya ¢ikan bir ilgi, bir diigsiince alanidir
Oryantalizm. Baslangig¢ta iki anlama sahiptir: Dogulu zevk ve yasam bi¢imi ve bu
yasam bi¢ciminin bilimsel olarak incelenmesi. Akademik anlamda "Oryantalizm"
sozciigili, 1811 yilinda Oxford English Dictionary'de Lord Byron tarafindan
kullanilir. S6zciik bu tarihte, "Dogulu dillerin bilgisi"ni karsilamak tizere
kullanilir ancak ayn1 s6zligiin 1796 tarihli kaydinda "Dogulu milletlerin
nitelikleri, diisiince ve ifade tarzlari"n1 karsilar ( tr.wikipedia.org).
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resmine figiri kazandirmalar1 ag¢isindan degil, ayni zamanda
aralarinda hocasi1 Gerome'un da bulundugu batili oryantalist
ressamlarin bati1 uygarlifinin er ge¢ yutacagi bir alt kiltir olarak
baktiklart ve resimlerinde bu sekilde yorumladiklar1 Osmanli
kiltirini, bu  kiltirin i¢cinden  ¢ikmis  bir  kisi  olarak
degerlendirmesidir. Onun resimlerinde Osmanli kiyafetleri igerisinde
Osmanli mekan1 igerisinde yer alan figiirler diisiinen, okuyan ve
tartisan kisilerdir ve bu o0Ozellikleriyle degisen Osmanli toplumunda
bilginin, kadinin, mevcut degerlerin 6nem kazandigi bir Dogu-Bati

sentezini ifade ederler” (Giirel, 1999).

Resimlerinde kullandig1 kendi kiiltiiriinii  yansitan tiirli
mesleklerle batili oryantalistlere bir nevi cevap vermistir. Bir yandan
da resimlerindeki mekanlari, 15181 mekanlarda kullanacagi nesneleri
secerek, titizlikle diizenleyen sanat¢1 kaplumbaga terbiyecisinde sivasi
dokiik duvarlar1 veya bir baska resminde Oriimcek agi tutmus cami
kapisini1 da biling¢li olarak kullanmis ve kendi kiiltiiriine de elestirel bir

gozle bakabildigini gdstermistir.

Silah Taciri,

Giirel, (1999: 8) Osman Hamdi Bey’in Silah Tiiccar1 adl
yapitinin yorumunu su ciimlelerle yapmaktadir. “Hamdi Bey’in 1908
tarihli, kendisini (iki farkli yerde) ve oglunu bir arada resmettigi bir
yapitidir. Baba-ogul ikilileri akla her zaman kusaklari, soyun
sirdiirtilmesini ve yasamin kacinilmaz sonucu olan 6liimii getirir. Daha
eski bir devrin giysileri igerisindeki ressam ve oglu insanoglunun
kac¢inilmaz kaderini akla getiriyor. Tifekler, kiliglar, basliklar,
gerideki tasiyici ayak ayni zamanda Freudian cinsellik simgeleri
olarak da okunabilirler... Sagda geri planda "Cami Kapis1 Oniinde
Konusan Hocalar" resminde sol ondeki figiiriin bir yansimasi yer
almakta. Bir eli ¢enesinde, kucagindaki diger elinde kapali bir kitap

tutan bu yasli adama bir bezirgdn bir parca bez (belki de Kefen



50

bezini... "Artik silahlarla, gosteris ile ilgilenme c¢agin1 geride birakmis
bu ihtiyarin tek ihtiyaci belki de budur" yorumu akla gelmektedir.)
onermektedir. Hamdi Bey Ondeki figiirde kendini devasa bir siitun
basligina oturur ve ogluna ogiitler verir iken resmetmistir. Kafasinda
sarikli bir fes elinde ve yaninda iki migfer vardir. Cok yonliliigiini ve
Omriini  vakfettigi Asar-1 Atika Miizesini c¢agristiran simgelerdir

bunlar... Geng¢ligin kendine 6zgii magrur tavr: icerisindeki

Resim. 28. Silah Tiiccari- tiiyb, 185x140cm, A R.HM.-1908 (Demirsar, 1989)

oglu Edhem ise, ayakta viicudu "yay gibi gerili" elindeki kinindan
cikardigr kilig’la gencgliginin coskusunu sergilemektedir. Yasaminin

son yillarin1 yasadigini sezmis (1910°da, iki y1l sonra vefat edecektir.)
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bir biiyliik sanat¢inin yetiskin ogluyla teselli buldugu, ve de sanki
yasaminin disa doniik "erkekler diinyasi"ndaki bilancosunu yaptigi,
hiiziinli bir resim "Silah Taciri..... ". Gorilmektedir ki, Osman Hamdi
Bey onemli resimlerinde sanatini 6grendigi Batili ustalarini asarak
resim bilgisi ve becerisi ile kendi yasam 0ykiisiinii ve devrinin ruhunu

aktarmayi1 amaclamis ve bunu da belli 6l¢iilerde basarmistir.”

Osman Hamdi’nin meslek konulu resimlerinin yapilis amaglarini
Ozetle; i¢inde yasadigi donemin sartlari, aldig1 egitimi, egitim ortamai
ve kiiltiiriinii taniyan ve sahiplenen bir sanat¢1 duyarliligr gibi etkilerle

aciklayabiliriz.

Osman Hamdi’nin sectigi mesleklerde tipki resimlerinde
kullandig1 objeler ve mekanlar gibi titizlikle sec¢ilmis ve sira disi
mesleklerdir. Kaplumbaga Terbiyecisi, Silah Taciri, Arzuhalci gibi
meslekler vermek istedigi diislincelere uygun, her birinin 06zel

anlamlari olan 6zenle sec¢ilmis konulardir.

IV. CAGTAS TURK SANATI VE MESLEKLER

Yukarida degindigimiz sebepler ve olaylar ile Tiirk resim sanati
hizla yeni kimligine biiriiniiyor, degisen diisiince yapist resim
sanatindaki karsiligini1 ariyordu. Bilindigi gibi Osmanli sosyal diizeni
devletin toprak miilkiyeti tizerine kurulmustur ve devlet tiim ekonomik
giiclere hakimdir. Bu donemde arastirdigimiz meslek konulu
resimlerde de gordiigiimiiz, hep bu diisiinceyi destekleyen pekistiren
yaklasimlardir. Cumhuriyet déneminin en 6nemli 6zelligi ise Islam-
Osmanli temeli yerine wulus egemenligi ve bagimsizlig:r ilkesine
dayanmasidir. Bu donemin diisiincesi Tiirk toplumunu c¢agdas Bati

uygarligi seviyesine ¢ikarmak i¢in bir yandan gelenekgilikle
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ugragsmak, diger yandan yeni donilisii gergeklestirmekti. Bu yeni
diisiince yapisiyla iiretilen meslek konulu resimlerde ortaya c¢ikan
farkliliklari, inceledigimiz resimlerden yola c¢ikarak sdyle genelleye
biliriz, siradan meslekler ve ortaya c¢ikan yani meslekler resme konu
olmaya baslamistir. Meslekler dogal ortamlarinda ¢izilmektedir,
resimde gercgegi birebir yansitmak ve belgecilik 6zelligi kalktigindan
meslekler ile ilgili ayrintilar1 ¢izmeye gerek duyulmamaktadir birey

Oon olana ¢ikmaktadir.

IV. 1. 1914 Kusagi1 Sanatcilar:

“1914 donemini, o donemin teknik niteligini tam anlatmamakla
beraber Empresyonist ¢ag olarak nitelendirilir. Fransa’da Cloude
Monet, Camile Pisarro, Alfred Sisley, Auguste Renoir gibi sanatg¢ilarin
temsil ettigi, a¢ik hava ressamligi denilen izlenimciligin genel
ozelligi, atdlye g¢aligsmalarinin koyulugundan kurtulmus, giines
1sinlarinin doga iizerindeki parlakligini, akislerini, civiltisini tuvale
yansitmasiydi. Bu dénemin renkleri, turuncu, kirmizi, sari, mor, yesil,

mavi gibi saf gokkusag: renkleridir” ( Berk, 1973: 9).

“Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris'e gonderilen Galip,
Ibrahim Calli ve kendi olanaklar: ile giden Namik Ismail, Avni Lifij,
Nazmi Ziya gibi ressamlar I. Diinya Savasi'nin baslamasi ile birlikte
1914'te iilkeye geri dondiiler. Tiirk Resmi 1914 Ten Sonra Yeni Bir
nitelige biirlinecek, ¢agdas egilimlere giden yollar agilacaktir. Tiirk
resim tarihinde “1914 Kusag1” “Calli Kusagi” veya “Tiirk
[zlenimcileri” diye adlandirilan bu grubun baslica iiyeleri, Ibrahim
Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi

Ziya Giiran ve Namik Ismail’dir.

Bu sanatgilar Avrupa’dan déndiiklerinde Izlenimciligi Tiirk

resmine tasidilar. Ortak bir sanat anlayisina sahip olduklar:
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sOylenebilecek olan bu grupta Avni Lifij simgeci gorinimi ile
farklilik goéstermektedir. Grubun baslica ilham kaynagi Istanbul’un
goriiniimleri olmustur. Nazmi Ziya, Ibrahim Call1 ve Hikmet Onat’in
Istanbul’un ¢esitli bolgelerini konu alan c¢alismalari bulunmaktadir”

( Kadikdy, sanat 2006).

Ibrahim Calli

“(Denizli, 1881 - Istanbul 1960) ilk resim derslerini, askeri
okula girmek i¢in geldigi ve c¢esitli isler yapmak zorunda kaldigi
Istanbul'da resim dersleri veren bir dgretmenden aldi. Daha sonra

Kapaligarsi’da calisan ressam Ruben Efendi'den resim 6grendi.

Paris’te gecirdigi egitim ve 6grenim yillar1 Calli ve sanati igin
onemli gelisimlerin yasandigi bir doneme isaret eder. Bu 6nemli bir
atilimdir. Dogustan var olan yetenegi 6gretim olanaklariyla birlesince
sanatina ve dolayisiyla Tiirk resim sanatina Onemli bir atilim

kazandirmis olur.

Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran ve
Avni Lifij'le birlikte Paris'te Ecole Nationale des Art Decoratifs'de
Fernand Cormon'un atdlyesinde 4 yil resim c¢alisti. Ancak Cormon o
yillarda Empresyonist ve Kiibist denemelere siddetle karsi ¢ikiyordu
ve modern egilimleri bir soysuzlagma, resim sanatinin bir yozlagmasi
olarak nitelendiren tutuculara katilmisti. Call1 ve kusagina bagli diger
arkadaslar1 Avrupa'da oOgrencilikleri sirasinda bu tutucu ustalardan
ders almalarina karsin etkilerinde kalmamislar aksine Empresyonizme
yakin 6zgiir goriis ve teknigi benimsemislerdir. Call1, lirik bir fir¢ganin
sahibiydi. Bu doneme ait eserlerinde dengeli bir kompozisyon kaygisi
sezilir. Siyah ve kahverengiden arindirilmis renklere ve 6zgiir bir firga

isciligine sahip oldugu goriilir” (Berk, 1973: 27).
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“Calismalarinda bi¢imler ve planlar c¢izgilerle degil, sicak ve
soguk renklerle ve renklerin ifade ettikleri 1s1k-gilines oyunlariyla
tasvir edilir. Batili Empresyonistlerde beliren plan ve tablo diizeni
Calli' da daha yumusak daha belirsiz goriliir. Call1 hazirliksiz, eskiz

ve taslaksiz, deseni fir¢a ucuyla ¢izmekle yetinirdi.

Sanat¢1, diizenli olarak Galatasaray sergilerine, aralikli olarak
da Devlet resim ve heykel sergilerine katildi. Baslica eserleri arasinda
Defli Kadin (73x100 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi),
Zeybekler (153x183 cm. Ankara Resim ve Heykel Miizesi), Arzuhalci
(50x60 cm. 6zel koleksiyon), Mevleviler (60x74 cm.,6zel koleksiyon),
Bogazi¢i'nden Peyzaj (33x45 cm), Balik¢r (35x23 cm), Giil Koklayan
Kadin (50x72 c¢cm) ve Bir Balo Gecesi (75x80 cm.,6zel koleksiyon) adl1
tablolar1 sayilabilir. Son yillarinda ise en taninmis yapitlar1 arasinda
yer alan Manolyalar (74x100 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)
gibi natiirmortlar yapt1” (Sanat galerisi, 2006).

Resim.29. Balik¢i, ibrahim Calli- 35x23 cm- Tiiyb, (sanatgalerisi, 2006)
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“Ibrahim  Calli, Tiirk resminde “1914 Kusagi1,” “Tirk
Izlenimcileri” ya da digerlerine gdre daha yaygin iinii nedeniyle “Call1
Kusagi1” olarak bilinen ressamlarin en 6zgiin temsilcilerinden sayilir.
Call1 kusaginda meslek konularini igceren toplum yasamini yansitan

resimler izlenimci bir anlayisla yapilmistir” (sanat galerisi 2006).

Bu donem ressamlari doga resmine yatkin olduklarindan
izlenimci tislubu kendilerine daha yakin bulmuslardir. Bu sebeple
toplumsal i¢erikli resimler; miistakiller, yeniler gibi guruplarda oldugu
kadar yaygin degildir iislup olusumu 6n plandadir. Izlenimci iisliba

uygun olarak natlirmort, peyzaj, portre resimleri daha yaygin gdoriiliir.

Namik Ismail

“Babas1 Ismail Ziihtii Bey'in hattatlig1 ile sanatla tanismis ve
kiiciik yaslarda resim yapmaya baslamistir. Hamidiye Mektebi'nde
6grenci oldugu yillarda Vigen Arslanyan'dan resim dersleri alir. O
yillarda sahile demirlenmis vapurlar1 ¢izen Namik Ismail'in, St.
Benoit'da okurken resim hocasinin Andres oldugu bilinir. Bu donemde

komiirkalem ve karakalem ile kartpostallardan ¢alisir.

Namik Ismail 1911 yilinda Paris'te Academie Julian'e gider. Bu
yillarin Paris'i, sanatin merkezi konumundadir ve diinyanin her
kosesinden gelen ressam ve ressam adaylarini barindirmaktadir.
Paris'te Ecole des Beaux Arts'in (Paris Giizel Sanatlar Okulu) bu kadar
0grencinin talebini karsilayamamasi nedeniyle, 06zel akademiler
acilmaya baslanir. Bunlardan biri de, Rudolphe Julian adinda, aslinda
pek de yetenekli olmayan bir ressam tarafindan kurulan Académie
Julian'dir. Académie Julian'de Paris Gilizel Sanatlar Okulu
hocalarindan Gustave Boulanger (1824-1888), Jean Paul Laurens
(1838-1921) gibi isimler ders vermektedir ve Namik ismail de bir yil
bu akademide ¢alisir. 1912 yilinda Ibrahim Calli'nin ydnlendirmesiyle,
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Gustave Moreau'nun (1826-1898) oOliimiinden sonra Paris Giizel
Sanatlar Okulu'ndaki ¢ atdlyeden birinin basina gegcen ve
Montmartre'da 6zel bir atdlyesi olan Fernand Cormon'un (1845-1924)
yaninda egitim gorir. Kuskusuz, gerek Académie Julian'de gerekse
Fernand Cormon'un atdlyesinde akademik bir egitimden gecer Namik
Ismail. Ancak o da Tirkiye'ye dondiiklerinde 1914 Kusagi'ni
olusturacak olan diger sanatgilar gibi, Izlenimci bir anlayisa yakin,

acik hava resimleri yapar ve bunu uzun yillar siirdiiriir” (Giinay 1937).

Resim.30. Limanda Yiik Tastyanlar, Namik Ismail- tiiyb- 60,3 x 80 cm-Istanbul ticaret odas1

koleksiyonu.

“Namik Ismail, her ne kadar agik havada ¢alisma teknigini uzun
yilar benimsese de, izlenimciligin etkilerinden daha kolay siyrilmistir.
Berlin'deki egitiminin de etkisiyle izlenimcilik ve disavurumculugu
birlestirmis ve Ozellikle de ¢esitli konular iizerinde g¢aligmasiyla da
kendine 6zgii bir bi¢cim dilini diger 1914 Kusagi1 sanatgilarina oranla

daha kolay ve daha hizli gelistirebilmistir.
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Namik Ismail Paris'te sadece Izlenimciligin etkisinde kalmamis,
Cézanne ve Fovizm iizerine incelemelerde bulunmus ve bunlari
manzaralarinda bir araya getirmeye ¢aligmistir. Dolayisiyla Tiirkiye'ye
dondigi 1926 yilina kadar, sadece manzaralarina baktigimizda dahi,

Namik Ismail'in siirekli bir arayis igerisinde oldugunu goriiriiz.

Namik Ismail'in yapitlar1 arasinda "Tifiis" biri Tiirkiye Is
Bankasi1 Koleksiyonu'nda digeri ise, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda bulunan
"Harman"lar1 "Ko6ylii Aile "Maden Is¢ileri" "Limanda Yiik Tasiyanlar
ve "Kapali Cars1 Yorgancilar1 gibi resimleri yine Osmanli'dan

Cumbhuriyet Tiirkiye'sine ge¢isi temsil eden yapitlardir” (Gilinay 1937).

Resim. 31. Kapali Cars1 Yorgancilari- Namik Ismail- tiiyb- 80,5 x 60,5 cm- (Istanbul Ticaret

odasi1 Koleksiyonu.)
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Resim.32. Maden Iscileri- Namik Ismail- tiiyb- 60 x 80 cm. (Istanbul Ticaret Odas1
koleksiyonu.)

“Bu resimler; devrim ideolojisinin emegi yiicelten sdylemiyle,
diger bir deyisle Halkgilik ilkesiyle dogrudan ilgilidir. Bu nedenle bu
donemde koye biiyiik O6nem atfedilir ve bunun altinda da, koy
ekonomisinin kent ekonomisine gore olan dstiinligi yatar. Koy
ekonomisinin kii¢iik iiretim tarzi, koy hanelerinin liretimde temel birim
olarak kalabilmesini sagladigi gibi, koyliyli sanayi iretiminin
getirdigi yabancilasmadan da korumaktadir. Kéy ekonomisi, kdyliiniin
tarim isinde hevesli olmasi nedeniyle huzurlu ve uyumlu bir toplumun
altyapisini olusturmasi ag¢isindan da dnemsenir. Bu baglamda kdyliiniin
tarimsal  etkinligi  6zellikle Namik  Ismail'in  "Harman"inda
gorsellestirilir. Yapit tarihi itibariyle koyciilik sdyleminin heniiz
yayginlagsmadigi yillarda ortaya konulmus olsa da, geleneksel tarim
ekonomisinden bir kesit sunmasiyla, kdoye atfedilen degere isaret eder”

(Ondin, 2004:2009).
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Resim.33. Harman, Namuk Ismail, tiiyb, 165 x 200 c¢m, (msgsii Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi)—1923 (Berk, 1973)

Feyvhaman Duran

“Portre sanatinin Tiirkiye’deki ilk ve en dnemli temsilcisi olarak
nitelenen 1914 Kusag: (Callr kusagi) ressamlarindan Feyhaman Duran
6 Mayis 1970°te Istanbul’da 6ldii. 1886 Istanbul dogumlu olan Duran
resim c¢aligmalarina Mekteb-i Sultani’de (Galatasaray Lisesi) okudugu
yillarda basladi. 1908°’de 6grenimini tamamladi ve ayni1 okulda giizel
yazi 0gretmeni oldu. Ayni yi1l Osmanli Ressamlar Cemiyeti liyesi olan
Duran, kizinin portresini yaptigr Abbas Halim Pasa’nin ilgisini
cekerek, onun yardimiyla 1910°da Paris’e gitti. Once Giizel Sanatlar

(Julian) Akademisi’nde Jean Paul Laurens ve Paul Albert Laurens’in
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0grencisi oldu. 1913-1914 yillar1 arasinda Fernand Cormon’un

atolyesinde ¢alisti.

I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla Istanbul’a doénen Duran
1916°da  “I.Galatasaray Sergisi’ne katildigr “Dr. Akil Muhtar’in
Portresi” adli yapitiyla gimiis madalya ve Zikr-i Cemil (Giizelligi
Anma) Odiili’nii ald1” ( Ata, 2006).

Resim.34. Dr. Akil Muhtarin Portresi, Feyhaman Duran, tiiyb, ( Berk 1973)

Duran’in bu portresi; geri mekanda ele aldig: ila¢ siseleri, tibbi
malzemeler gibi doktorluk meslegindeki yardimci unsurlar modelini
hem dogal mekaninda resimleme olanagi saglamis hem de bu portrenin
meslek resmi olarak degerlendirilmesine olanak saglamistir. Bu
portresi de diger portreleri gibi insan yiiziiniin sadece dis ¢izgileri ile
degil ruhsal niteligini de yansitmistir. “Yazi sanatina da ilgisiyle
bilinen Duran’in bu ilgisi onda yeni arastirmalar yapma istegi
uyandirmamistir. Akademik ¢izgide ele aldigi veteriner resmi ve

yansittigi ayrintilar ile belge niteligi tasimaktadir” (Berk, 1973: 80).
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“Duran’in Bu resmi (resim 34) o6liimiine degin biitiin Devlet
Resim ve Heykel sergilerinde yer aldi. CHP’nin diizenledigi yurt
gezilerine de katilan Feyhaman Duran ¢aligsmalarini ¢agdaslari gibi
peyzaj ve Oliidoga ilizerinde yogunlastirdiysa da en taninan yapitlari
portreleridir. Call1 kusaginin diger ressamlari gibi, izlenimciligin
etkisinde kaldi, ama portre tiri bu akimin 0&zellikleriyle pek
bagdasmadigindan ancak 1s1k-golge araciligiyla bu etkiyi yansitti.
Yumusak anlatimi ve abartisiz teknigiyle dikkati ¢eken resimleri

saglam bir desen anlayisinin iiriinii olarak nitelendi” ( Ata, 2006).

Hiiseyin Avni Lifij(1886—-1927)

“Tirk Resim Sanatinin temel taslarindan biridir. Tipik bir
Mesrutiyet sanat¢ist kimligi tasir. Ulusal bilince sahip ¢ikma Milliyet”
ve “Hiirriyet” duygular1 o donem sanat¢ilarin da kendini gosterir.
Artik ressam imzasinin istiine “Kullar1” deyimini kullanmaz.” Sarayin
begenisi disinda daha 6zgiir davranabilen ve seg¢ebilen sanatgilar, yine
bu 0zgiirliik havasindan yararlanarak, dernekler, birlikler olusturmaya
baslarlar. Resmi Bati sanati disinda gelisen daha 6zgiir ve yaratici
sanatla iliskiye girme yollarini agan bu kusak sanatc¢ilari, gergcekte bir
kopri islevi gormiislerdir. Yeniyi getirirken gelenek bagini yani,
geleneksel figiir sorununu yadsimak istememisler, esinlendikleri
Izlenimciligi kendi goriisleriyle bagdastirmaya yonelmislerdir Lifij’in
resimlerinde donemin diger izlenimci ressamlarinda oldugu gibi
gdolgeler toprak renklerinden  arindirilmis olmasina ragmen
vazgecilmeyen desen saglamligi ve modle tasast gercek izlenimcilikten
farkliliklar ortaya koyar. Ayrica ¢oklu kompozisyonlardaki figiir etiidi

ve mekan eskizi geleneksel yonteme has 6zelliklerdir” (Berk 1973).

Resim 35 de c¢izilen ¢er¢i Osmanli kiyafetleri ile resimlenmistir,

elinde aga¢c dalindan uzun bir kamg¢t bulunmaktadir. Bir ayagi hafif
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kalkik yiriiyor ifadesi verilen ve basi yana c¢evrili bu figiir daha ¢ok
poz vermis bir modelin atdlye c¢alismasina benzer. Cerginin tam
arkasinda iizerinde bohgalara benzeyen yiikler bulunan deve

resimlenmistir.

Resim.35. (Cerci) Naksidil Sultan Sebili Oniinden Fatih Camii, H.Avni
Lifij, tiyb -58 x 47 cm.

Sanat¢1 1916 da, boyut olarak Tiirk Resim Sanatinin en biiylk
yapitlarindan biri olan “Belediye Faaliyeti’ni (resim 36) (c¢alisan
Ameleler) resimledi. Dekoratif ve Izlenimci-Sonrasi ydntemlerden

yararlandig1 saptanan bu yapit, biraz Okulcu, ancak daha c¢ok
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cagdaslasma tasalariyla yiukli c¢ok figiirli giinlik bir konuyu dile
getiriyor. “Belediye Faaliyeti” Tiirkiye i¢in zamanindan 6nce duyulan

cok gerekli bir 6zlemi dile getirmesi agisindan da dnem kazanir.

Resim.36. Belediye Faaliyeti (¢alisan ameleler), H. Avni Lifij- tiiyb-
172 x 303 cm. (Berk, 1973)
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Resim. 37. Calgici, Hiiseyin Avni Lifij- 32 x 23 cm

“Calgic1 resminde gorildigi gibi, Avni Lifij i¢inde yer aldig:
Calli kusagir olarak bilinen grubun sanat anlayisint paylagmaz,
Diistlinsel icerik, siirsel alegori, onun resimlerini, daha ¢ok Fransiz
sembolistlerinin ya da romantiklerinin sanat anlayisina yaklastirir.
Golgesi wufka diisen agacglar, servilikler, kizilims1 bir giinesin
aydinlattig1 gizemli manzaralar, i¢li bir melankolinin ordigi 1ssiz
yollar, i¢ diinyanin disa vuruldugu karmasik iligkiler, Lifij' in

resimlerine i¢li bir siirsellik katar” (Coker, 2006).
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Resim. 38. Carsida Aksam, H. Avni Lifij- tuyb- 16 x 21 (Coker, 2006)

Lifij’in meslek temalarin1 yapma amaci ve tarzi genellenecek
olursa; ulusalci yaklasim, Cumhuriyet Tirkiye’sine ge¢is gibi kusagin
genel yaklasimlari sdylenebilir. Tarz olarak ise Lirik, Izlenimci ve

akademik deneyimlerden harmanlanmis 6zgiin bir islup olusturmustur.

Ruhi Arel

“Arel, (1880-1931)1900°de Bahriye mektebini bitirdi. 1909 da
Sanayi-i Nefise’de Avrupa’ya Ogrenci gondermek amaciyla acgilan
sinavl kazanarak Paris’e resim egitimi i¢in gitme hakkini1 elde etti.
1914°te birinci diinya savasi basladiginda Mehmet Ruhi de arkadaslar:
gibi Tiirkiye’ye dondii ve sanat yasamina akademide Ogretim iiyesi

olarak devam etti.

Resim sanatimizin yakin donemlerini konu alan kaynaklarda
Ruhi  Arel’in  kisiligi, c¢agdas sanatimizdaki yeri yeterince
aydinlatilmamistir. Bir c¢esit resim degerlendirme ve siniflama
diyebilecegimiz genel ¢ercevenin disinda tutulmus, ancak "Avrupa’da
tahsil ettigi" halde "Garplilasmamis" kaldig1 iddiasiyla, ona
cagdaslarindan ayr1 bir gozle bakilmistir. Oysa Ruhi Bey, resimlerinde
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"Hisli rengin olgunlugu"nu yasatmis ve gerceke¢i yaklasimlar iginde,
halkin gilindelik yasamina egilmis olmasi, o zamana kadar pek
denenmemis bir yoldu. 1940’larda "Yeniler" ve Liman Ressamlari
grubuyla resim sanatimiza daha sonra girecek olan yoresel icerikli
egilimin temeli, boylece Ruhi Arel’in bir kisim resimleriyle atilmis
oluyordu. Istanbul Resim — Heykel Miizesi’ndeki biiyiik "Tasg¢ilar"
kompozisyonu basta olmak iizere, "Hilal-i Ahmer I¢in Para
Toplayanlar", "Yasmakli Kadin", "Hicrette Bir Valide", hatta
Cumhuriyetin kurulusunu izleyen yilin tarihini tasiyan ve simdi
Ankara Miizesi’nde bulunan "Gazi’yi Istikbal", onun bu y&niinii ortaya
koymaktadir. "Tasg¢ilar" her yoniiyle gergeke¢i bir kompozisyondur.
Figiir ressamliginin Osman Hamdi’den sonraki asamasini, dogrudan
dogruya c¢alisan ve {lreten insanlarin konu alindigr bu tabloda
gdrebiliriz. Tasocaginda calisan koyliileri konu alan tablo, ayrica
derlenip toparlanmamis taslak tiiriindeki desenler, Ruhi Bey’in halk
yasamina bir gdézlemci tavriyla egildigini ve bu alanda gergekg¢i bir

tutumu elden birakmadigini1 kanitlamaktadir.

Genis ve rahat fir¢a tuslari, konuyu biitiinsel acidan kavrama
yetenegi, ¢alisan insani tiim dinamizmiyle yansitma ¢abasi, anlatim ve
icerik acisindan o’nun eserlerine Cagdas resim sanatimizda kendi

tiiriinlin 6nciisti niteligini kazandirmaktadir.

Cok figiirli, biliyliik boyutlu kompozisyonlar olusturma diisiincesi
de, bizim c¢agdas sanatimizda Ruhi Arel ile yoresel ve toplumsal
bakisin bir gostergesi olmustur. 1930 tarihli "Atatiirk Koyliilerle" adl1
tablosunda, sanat¢iyr bu anlayis i¢inde ve Ogrenmis oldugu klasik
atolye gelenegini bir yana koyarak ig¢sel egilimlerini yonlendiren bu
anlayista goriiriiz. "Gazi’yi Istikbal" tablosunda oldugu gibi bu
resimde de, bagimsizlik savasini basariyla sona erdirmis bir ulusun
cosku dolu sevinci biiyliik kurtariciyr karsilamanin heyecanli havasi

egemendir. Ruhi Bey resimlerinde, konuya geleneksel ve
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"resmilesmis" sanat Ogretilerinin baglayic1 gozliikleriyle bakmaz.
Resim sanatini, kendi topraginda O0grenmis ve tiim sorunlar1 kendi
kisisel yetenegiyle c¢ozliimlemis yoresel bir sanatg¢r gibi davranir.
Ictenliginin &lgiisiinii, bu genel davranista arar. Onun resminde insan,
bir model olmanin otesinde, belli bir kiiltiiriin ve ¢evrenin insani
olarak karsimiza ¢ikar. Giinliik davranislar i¢indeki bu insan,
yasamakta oldugu yodrenin bir parcasidir. Ozellikle secilmis olmanin
yapayligini tasimaz. Tam aksine, olagan bir gézlemin {iriinii gibi ¢ikar
karsimiza ve bizi sicak bir yorumla karsilar. Toplumsal egilimlerin
heniliz bir akim ya da disiplin haline donlismedigi bir donemde, Ruhi
Bey’in bu sicak yorumlu insanlari, bize c¢alismanin erdemini
distindiiriir, tim toplumu ilgilendiren bir mutlulugun 1siklarini

sezdirir”.!!

Resim.39. Leblebici, Mehmet Ruhi Arel, tiiyb, 170 x 230 (lebriz 2006)

""Sergi Katalogu: Ruhi Resim Sergisi, 1976
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“Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1914 Kusagir sanat¢ilarinin
hocalar1 olan Vallery ve Zarzecki’nin, Ruhi Arel gibi ilgilendigi
konular arasinda saticilar, dilenciler gibi ¢esitli tipler bulunmaktaydi.
Alisila gelinen sey, bu konunun Oryantalist bir tavirla sunulmasiydi.
Ama Mehmet Ruhi 0yle yapmiyor; zeminde tuslar halinde boya
kullanimina yer veren sanatg¢i, arka planda yer alan bahg¢e duvarini da
sartya boyayarak yine kompozisyonunun temeline 1s1k sorununu
koyuyor. Arka planda yer alan bahg¢e duvarinin ve konutun
ylizeyindeki yatay hatlar ile bahg¢e kapis1 ve konutun pencerelerinin
diiseyligi, diger yanda akademik bir anlayis1 temsil ediyor. Ortadaki
leblebici figiirii ise sanki bu iki anlayisi dengelemek i¢in sonradan
kompozisyona eklenmis izlenimini veriyor. Ayakta duran figiiriin adeta
Arka plan ile iliskisi ayarlanmamis gibidir, Mehmet Ruhi’nin Bahriye
Mektebi’ndeki 6grencilik yillarindan beri perspektifi bildigi ve daha
sonra bu kurumda perspektif 6gretmenligi yaptig: diisiinlilecek olursa,

eksik bilgi degil de bilingli bir tercihmis gibi goriinmektedir.

Resim. 40. Tasgilar, Mehmet Ruhi Arel (ayrinti) tiiyb, 170 x 230-1924 (Lebriz, 2006)
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Mehmet Ruhi resimlerinde Courbet gercekcgiligi ile paralellik
¢ogu zaman godzlemlenir. Courbet, toplumun alt kesiminden insanlari
tuvallerine tasirken, 6zellikle isgiiciinii isledigi konularda agir ¢calisma
kosullarinin yipratict yanini vurgulamaya g¢aligsmaktaydi. Buradan
hareketle Mehmet Ruhi’nin “Culha”sina bakilacak olundugunda da
ayni anlayisin izleriyle karsilasilabilir: Dokumaci, yasli ve aslinda bu

isi coktan birakmis olmas1 gereken biridir” ( inankur, 1997, s.53-57).

Resim. 41. Dokumaci, Ruhi Arel, 140 x 160—1926 ( Lebriz, 2006)

2

“Mehmet Ruhi’nin “Tasgg¢ilari,” Courbet Realizm’inin basyapiti
olan “Tas Kiricilar1” ile karsilastirilir. Gustave Courbet’in, (1819-
1877) is¢i sinifinin en alt kesiminden olan iki figiiriinii hi¢ bir yorum
yapmadan, tim siradanligir ve gergekeiligiyle vermesi kent-soylu
begeniye vurulmus bir tokat gibi degerlendirilmisti. Arel de, Tiirk

resminde is¢i statlisiindeki figiirleri konu edinen yapitlarin ilk

orneklerinden birini vermistir” ( Glrel, 2006).

Ruhi Arel’in meslek konulu resimleri ig¢in bazi genellemeler
yapmak gerekirse meslek resimleri yapmasindaki amaci; halkin
giindelik yasamina egilmek ve yoresel icerikli konular ele almak,
calismanin erdemini vurgulamak seklinde 6zetlenebilir. Nitekim Arel
icin insan yasayan ve tlreten bir varliktir. Tasc¢ilar resmi (resim40)

dogrudan dogruya c¢alisan insanlarin konu edildigi bir resimdir.
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Calisan insani tim dinamizmi ile yansitir. Tasc¢ilarin ele alinisinda,
serbest bir Olcliyle ve kisisel bir anlatimla yapilmis kompozisyon
kullanilmistir. Desenin etkisini ikinci plana iten genis ve rahat firga

darbeleri ile yeni ve modern bir anlayis saglanmaktadir.

IV. 2. Mistakil Ressamlar ve Meslek Konulari

“Sanayi-i Nefise Mektebi'nde son yillarin1 okumakta olan,
aralarinda Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Elif Naci, Ali Avni Celebi
gibi isimlerin bulundugu bir grup genc¢ sanat¢r 1924'te Maarif
Vekaleti’nin ag¢tig1 Avrupa sinavini kazanip Paris'te egitim gormeye
giderler. Gitmeden oOnce 1923'te kurmus olduklart yeni Resim
Cemiyeti de bu sebepten dagilir. Ancak Paris'te de iletisimlerini
koparmayan sanatc¢ilar dondiiklerinde edinmis olduklart birikimi
memleketin tohumlart yeni yeni atilan sanat ortamina faydali
olabilmek ve varliklarini halka kabul ettirebilmek amaciyla kullanmak

isterler.

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢t toplulugu 1929 yilinda
kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi'dir. Birligin iiyeleri
Izlenimci tarzdan uzak durmuslar, bunun yerine geometrik desen

kuruluslu (Kiibist) eserler yapmislardir” ( Berk, 1973).

Miistakil ressamlar gurubu sanatc¢ilari soyutlamaci, geometrik
desen kuruluslu, hacimsel tasarim ve kitle etkisiyle yaptiklar:
resimlerde; toplumsal igerikli, yenilik¢i anlamlar tasiyan ¢esitli
meslek resimleri yapmislardir. Miistakiller ig¢inde, tlkenin birgok
bolgesinden ve ¢ok cesitli mesleklere rastlanmaktadir. Balik¢1, berber,

Avci, Piyanist bunlardan bazilaridir. Resimlerini kendi donemlerinin
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en ¢ok ihtiyaci olan biiyiik kiiciik c¢alismayi, lretmeyi tesvik eden,

ulusalci, yenilik¢i anlayisla yapmislardir.

Refik Epikman

Resim. 42. Bar , (Piyanist) Refik Epikman, 46 x 55 cm.- tuyb.- Istanbul resim heykel miizesi
( Berk, 1973)

“1925°te Sanayi-i Nefise Mektebi Resim Boliimiini bitirdi.
1926°da Atatiirk’iin Avrupa’ya gondermek istedigi gencler i¢in agilan
sinavi kazanarak Paris’e gitti. Bes yila yakin bir siire, Paris Giizel
Sanatlar Okulunda c¢alisti. Doniisiinde, kisa bir siire Akademide
hocalik yaptiktan sonra, 1937°de Ankara’ya gelerek 1966’ya kadar,
kurulmasinda &nciiliik yaptigi GEE Resim-Is Boliimiinde atdlye hocasi

olarak gdrev yapti.

Refik  Epikman’in  sanati, ortak etkinlikleri paylastigi
Miistakillerin yenilik¢i ve bagimsiz anlayisi cercevesinde
degerlendirilebilir. Hacim ve plan gibi, insaact resmin plastik
degerleri tlizerinde gelisen ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yenilik¢i
hamleleriyle biitiinlesen resmi, kararli bir islup halinde yasaminin son

donemine kadar, bu 6zelligi koruyarak devam eder. Son doneminde
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soyut c¢izgiyi benimseyici birka¢ c¢alisma yapmis olmasi, bu kararh
iislup asamalarinda kokten degistirici bir rol oynamamistir” (Berk, 1973:

72).

Donemin meslek temali resimleri daha ¢ok halkin giinlik
yasamini yansitan tiirdendir ve caligsmak, iiretmekle ilgilidir. “Bar”
resimde (resim 42) Bati tarzi bir yasam bi¢imi ile Cumhuriyet

Tiirkiye’sinin yenilik¢i yan1 yansitilmaktadir.

Cevat Dereli

“1900 yi1linda Rize’de dogdu.1924°de Sanayi-i Nefise Mektebini
bitirdi. 1924 yilinda egitim i¢in Paris’e gonderildi. Dort yil Julian
Akademisi’nde calisti. Yurda donilisiinde Sanayi-i Nefise Mektebine
O0gretim iiyesi olarak atandi ve bu kurumdan emekli oldu. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin iiyesi olan Cevat Dereli daha

sonra “D Grubu”na katildi. 1989 61di” (lebriz, 2006).

Cevat Dereli’nin “Balik¢1” resmi (resim 43) Kiibist insacit
tislupla yapilmistir, yoresellik ve emegin yiiceltilmesi birlikte
uygulanmistir.  Arka  fondaki  geometrik  sekiller geleneksel
sanatlarimizdaki motiflere isaret eden goriiniimler sergilemektedir.
Resmin sol iist kosesindeki kus, sag alt kosedeki kedi ve ortada tuvali
boydan boya kaplayan balik¢inin elinde resmin en iist kosesinden en

altina akiveren ag ile resim siirsel bir havaya biirinmektedir.



Resim. 44. Balikc¢1 diikkan: - Cevat Dereli -29 x 39kagit iizerine
miirekkepli kalem (lebriz, 2006)

73
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Ali Avni Celebi

Resim. 45. Balik¢1, Ali Avni Celebi, tuyb—1962 (Berk, 1973)

(1904- 1993) Ali Celebi, resim sanatina ilgisi ve tutkusu
nedeniyle, orta Ogreniminden sonra, 1918'de girdigi Sandyi-i
Nefise'de, hazirlik sinifinda Hikmet Onat’in 6grencisi oldu. Daha
sonra Call1 atdlyesine gecti. 1922'de arkadaslariyla birlikte, devlet
hesabina Miinih'e gonderildi. Orada Hofmann'in resim kurslarini
izledi. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi'nin giris sinavlarini kazandi
ve Prof. Grobei'in yaninda bir sire ¢alisti. 1923'te girdigi Berlin
Akademisi'nde Prof. Kleine'nin atdlyesinde kisa bir siire Ogrenim
gordiikten sonra, Miinih'e Hofmann'in yanina dondii. Aralarinda Vitrin
tablosunun da bulundugu ilk 6nemli resimleri, bu dénemin iiriiniidiir.
Yurda donilisinde (1927) resim Ogretmenligi yapti. Ali Avni, basta
Zeki Kocamemi olmak iizere, yakin arkadaslariyla Miistakiller
Grubu'nu olusturdu. Grubun Ankara'daki ilk sergisine katildi. Konya
Ogretmen Okulu'ndaki gérevinden ayrilarak, kisa bir siire icin yeniden
Almanya'ya gitti. 1932'de yurda doOniisiinde, Akademi'de aksam

kurslarin1 yonetti. 1935'te Istanbul Universitesi Arkeoloji Boliimiin de
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bir siire desinatdor olarak calisti. 1936'da Levy'nin, Resim Bolimi
sefligine atanmasiyla Akademiye dondii. Levy'nin asistant olarak
basladig1 bu gdrevini, ayn1 kurumda emekliye ayrildig:r 1967'ye kadar,
atolye hocast olarak siirdiirdii. Yurt gezileri programi g¢ergevesinde,
1938'de Malatya'ya, 1943'te Bilecik'e gonderildi. 1944'deki 6. DRHS’
DE, birincilik 6diiliinii kazandi. 1966'da Tahran Bienali'nde birincilik
odiilii aldi. 1980'de son calismalarindan olusan sergisini, Istanbul’da

diizenledi. Bu sergisini, bagka sergileri izledi.

Uslubunu meslek konulu resimlerinin &zelliklerini sdyle
siralayabilir; Miistakiller Grubu ile ¢agdas Tiirk resmine asilanan yeni
anlayisin Onciileri arasinda yer alir. Hacimsel tasarim ve kitle etkisi,
bu anlayis1 belirleyen baslica resimsel degerlerdir. Bi¢imin renkle
belirlendigi resimlerinde, doga izlenimi, soyutlayici bir anlayis

temeline gore, bigim bozma estetiginin katkisiyla yonlendirilir.

Resim.46. Seyyar Satic1 -Ali Avni Celebi- tiiyb
(http://geocities.com/alminacafebar/celebi.htm- 2/13/2007:00:50)
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20.ytlizyilin hemen baslarinda, Bati sanat ortamlarinda ardi
ardina gelisen kiibizm, disavurumculuk, Fovizm gibi yenilik¢i sanat
akimlarinin, yiizyilin ilk c¢eyreginde yeni bir duyarlilikla
6zimsenmesiyle ortaya c¢ikan tslapsal gelismeleri Tiirk resmine
uyarlayan ilk ressamlardan birisi olan Ali Celebi, ele aldigir farklh
konularla da dikkat ¢ekmektedir. 1931 tarihli Berber gibi toplumsal
yasamdan olagan kesitler aktaran resimlerden, Maskeli Balo gibi
olagan dis1 kesitler aktaran bir resme ya da Silah Arkadaslar1 gibi
yakin ge¢misin destansi olaylarina gondermeler igeren resimlerden
natlirmort ve manzaralara kadar, onun tiim ¢aligsmalarinda fir¢ganin usta

dokunuslarinin izi vardir ( Ozsezgin, 1996).

Resim. 47. Balik¢i-A. Avni Celebi- tiiyb (geocites, 2007)
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Celebi ele aldig:1 dikkat c¢ekici meslek konularini resimlerken
fircasinin maharetleri kadar gozlem giiciide dikkati ¢ekmektedir, bu
sayede bicimleri soyutladigi, parcaladigi halde anlatmak istedigi
duyguyu ve yansittigi konuyu ag¢ik bir sekilde sunabilmektedir. Resim
46 da ilk anda birtakim renk kiitleleri olarak algilanan Seyyar Satici
resmi Once ne oldugunu hissettirmekte arkasindan da wustaca
cizilivermis ve dikkat mahsuli olduklar1 anlasilan ayrintilarla
izleyiciye o ani1 hissettirmektedir. ilk bakista resimde birka¢ at var
sanilirken atin saticinin arkasindan kivrilmis agziyla bacagini kasidigi
o meshur hareketi anlasilir. Atin iizerindeki heybe, heybeden sarkan
kabak, nar, elma vs meyve sebzeler birer birer ortaya g¢ikmaktadir.
Avcinin tuzagina yakalanmis ceylanin c¢irpinislari, balikg¢ilarin agi
cekisi, berberin miisterisinin kafasini iki eliyle diizeltmesi hep ustaca

yakalanmis, mesleklerin ruhunu anlatan anlardir.

Resim. 48. Avci, A. Avni Celebi, tiiyb- 1978 ( geocites, 2007)



Resim. 50. Berber, A. Avni Celebi, tiiyb- 56 x 46- 1931 ( geocites, 2007)
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Seref Akdik

Resim. 51. Sivas demir yollart atdlyesi, Seref Akdik- - tiiyb (Berk, 1973)

“Reis-iil Hattat’in olarak tanin Kamil Akdik’in ogludur. 11k ve
orta Ogrenimini Fatih Merkez Riistiyesi’nde tamamladig:1 yillarda
sanata olan ilgi ve merakini1 da gelistirdi. Bu yonii lizerinde babasinin
biiyiik etkisi oldu. Oglunun ressam olmasini isteyen baba Akdik, eve
Osmanlt Ressamlar Cemiyetinin resimlerini getiriyor ve oglunun bu
ilgisini gelistirmeye ¢alisityordu. Seref Akdik’in Hoca Ali Riza ile

tanigmasi da yine babasinin ¢abasiyla oldu.
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Resim. 52.Bakirci, Seref Aktik-tiiyb

Yapitlarinda izlenimci akimin renk kaygilariyla akademik
anlayisin kural ve deneyimlerin birlestirmis olan sanat¢i 1915°de
Sanayi-i Nefise mektebinde 6grenim gordii. Burada Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli’nin 8grencisi oldu. 1925°de okulu bitirince devlet
tarafindan ag¢ilan Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gitti ve Julian
Akademisinde Paul Albert Laurens’le g¢alisti, Avrupa’nin ¢esitli
iilkelerini gezerek miizelerdeki Ttnli resimlerden kopyalar yapti.
1928°de Tiirkiye’ye dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitlisiine resim
0gretmeni olarak atandi. Bu yillardan baslayarak miistakil ressam ve
heykeltiraglar birliginin hemen biitiin sergilerine katildi. CHP nin yurt
gezisi programi ¢ercevesinde 1940°ta Icel’e, 1943 te Erzincan’a gitti.
1930 kusaginin izlenimci egilimli ressamlar1 arasinda yer alan Akdik,

akademik bilgi ve deneyimlerini yoresel gézlemleriyle birlestirdi.

Yagliboya figiir ve portrelerinde klasik anlatima bagli kalirken,
suluboya ve karakalem manzara ve desenlerinde klasik anlayisindan
0diin vermeden izlenimci anlayisa yaklasti. Desen ve portrelerinde
yerel giyim Ozellikleriyle birlikte yore insaninin i¢ yasantisini da

yansitmaktadir” ( Berk, 1973 ).
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Akdik, katildig1 yurt gezilerinde ulusal bilingle o doénem
Tirkiye’nin en c¢ok ihtiyact olan c¢aligmayi, biiyiik veya kiiciik olsun
her ¢apta iiretmeyi, c¢alismay1 tesvik eden, yansitan konular1 ele
almistir ve bunlar1 kendine has bi¢im diliyle resimlerine aktarmistir.
Resim 51 de resmin tam ortasina yerlestirilmis tuvali boydan kaplayan
devasa tren adeta iscilerin ugraslarinin biyilkligilini, yiiceligini

gdstermektedir.

IV. 3. D Gurubu

“1933 yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nin
tiyelerinin etkinlikleri siirerken bu gruptan ayrilan Nurullah Berk,
Abidin Dino ile birlikte Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
heykeltirag Ziihtii Miiridoglu D Grubu adin1 verdikleri yeni bir sanatg1
birligi olusturmuslardir. Modern sanati tanitmayi1 da gorev edinen D
grubu iiyeleri, bu nedenle agmis olduklart sergilerde, Modern sanati
tanitan konusmalara ve tartigsmalara da yer vermislerdir. Cagdas Tiirk
resminin modernlesme siirecini hizlandiran sanatg¢ilar, temelinde

Kiibizm olan teknik yonii kuvvetli eserler izerinde yogunlasmislardir.

D Grubu isminin verilmesinin nedeni Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayii Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltraslar
Birligi’nden sonra kurulan 4.birlik olmasi1 nedeniyle alfabenin 4.harfi
olan D harfini isim olarak se¢mesidir. Onlara gore Tiirkiye’deki resim
ve heykel anlayisi en azindan elli yillik bir gecikme gosteriyordu ve
empresyonist egilimleri reddeden grup kiibist ve konstriktivist
akimlardan yola c¢ikarak saglam desen ve insa temeline oturtulmus bir

sanatsal anlayist ilke edinmisti” (Ersoy, 1998: 28).
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“Paris’te Kiibist tavirla hareket eden, resim teknigini yapisal
temellerle saglamlastirmis olan Andre Lhote, Fernand Leger, Marchel
Gromaire gibi sanat¢ilarin 6zel atolyelerinde ders almis sanatg¢ilarin da
icinde bulundugu “D” Grubu miistakiller hareketine goére daha
entelektiiel seckinci bir egilim i¢inde olmus, onlara gére daha siki bir
dayanigsma gostermislerdir. Bu sebeple miistakillerden daha uzun siire
varligint slirdiirmiis, yurt i¢ci ve yurt dis1 sergileriyle 1951 deki on
altinc1 sergiye kadar grup ozelligini korumustur. D gurubunun
Miistakillerden temel farkliligi; miistakiller batida yilizyillarin birikimi
olan iisluplart bizim toplumumuza temelsiz olarak tasimis kopyadan
O0te gidememislerdir, D gurubu ise halkt kafa yapis1 olarak ta
degistirmeye yonelik caligsmalara karar vermis ve iiniversite gengligi
ve aydin kesim iizerinde basar1 saglamislardir. Bunun disinda diger
onemli fark; D gurubunun ortak bir iislup etrafinda birlesmeleriydi”

(Berk, 1973 ).

Usluplarin1 bu sekilde anlatilan miistakiller ve D gurubu
sanatcilar1 batidan aldiklar: iisluplar1 aynen uygulamakla beraber konu
olarak son derece 0zgiin yaklasimlar gdsterebilmislerdir. Yoresel ve
ulusal amacgli konular1 basarilit bir sekilde uygulamislardir, ele

aldiklar1 meslekleri bu amag ve tislupla islemislerdir.

Nurullah Berk

“Ressam ve yazar Nurullah Berk (1906-1982) Tiirkiye’de
geometrik-figiiratif yapimciligin (konstruktivizim) ilk temsilcilerinden
biri sayilmaktadir. Berk, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ibrahim Call1 ve
Hikmet Onat'in 6grencisi oldu. 1924'te Fransa'ya gitti ve Paris Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu'nda Ernest Laurent'la ¢alisti. 1928'de

0grenimini tamamlayarak Tiirkiye'ye dondi ve bir grup arkadasiyla
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“Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi"nin kuruculari arasinda
yer aldi. Paris’ten yurda doniisiinde Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar
birliginin kurulusuna katilan Nurullah Berk bu birligin bir c¢esit
dayanigma isteginden oOte herhangi bir akim felsefesi ortaya

atamamasindan dolay1 birlikten ayrildi.

Miistakil ressamlar birliginden ayrilan Berk, Paris’e 6grenim
gdrmek icin tekrar gitmis ve orada Andre Lhote ve Fernand Leger gibi
kiibist — konstriiktivist tarzda c¢alisan sanatgilarin atdlyelerinde
caligsmis ve bu sanatg¢ilarin anlayislarinda ilk kiibist — konstriiktivist
resimleri iilkesine tasimistir. Bes yil sonra yeniden Paris' e giden
sanat¢t 1933'te Tiirkiye'ye dondii. Ayn1 yil Abidin Dino, Elif Naci,
Zeki Faik Izer, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiriidoglu ile birlikte
"Tirkiye'ye egemen izlenimci tutuma karsi, bicim olarak Bati’daki
cagdas akimlara paralel kiibist ve yapimci teknik” (Berk, 1973)
seklinde tarif edilen yeni bir anlayisin Onciiliigiinii yapti. Yurti¢ci ve
yurtdiginda bir¢ok sergi acti. Berk'in son 15 yillik ¢abasi ise "Dogu ile
Bati1 esprilerini kaynastirmak, geleneksel sanat bi¢imlerini, Bati

anlayisiyla bagdastirmak" (ata 2006). biciminde yorumlandi.

Bu diisiinceden yola ¢ikan Nurullah Berk Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi  sanat¢ilar  eserlerini, geleneksel yasantilardan aldiklar:
konulardan yola ¢ikarak gerceklestirmeye c¢aligsmislardir. Meslek

konular1 bu amacla ele alinmisti.

Baloncu c¢ocuk resminde (resim 53) Berk biitiin ayrintilari
eleyerek dikkati baloncu iizerine yogunlastirmaktadir, bdylece

izleyiciyi baloncuyla birebir muhatap etmektedir.
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Resim. 53. Baloncu, Nurullah Berk, 89x116 ¢m, tiiyb ( Turani, 1973)

Nurullah Berk ulusal sanat yaratilmasinda Dogu Bati sentezi
sorununun ¢o6ziilmesini zorunlu goérmektedir. Ona goére ulusal sanat
cevresinde bir grup olusturulamamistir. Utiici kadin ¢dmlekei
resimlerinde de gereksiz ayrintilar atilmis figiir ile meslege ait
nesneler kaynasarak resmin biitiiniine yayilan motifin pargalar:

olmuslardir.

Resimlerinde ilk bakista Kiibist parcalanmalariyla ve kalin siyah
konturlariyla dikkat c¢ekiyor. Resimlerinde Batidaki anlamda bir
Kiibizm yoktur. Bi¢imsel olarak yararlandigi bu akim burada farkli bir
ifadeye kavusmustur. Konturlarin arasi pilirlizsiiz ve ari bir sekilde
boyanmistir. Sicak ve sogugun dengeli bir uyumunun goéze carptigi
resimde Nurullah Berk yerel motifleri Kiibizme uygulamis bodylece

degisik bir Dogu Bat1 sentezi olusturmustur.
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Resim. 54. Utiicii Kadin, Nurullah Berk 100x100, tiiyb- Tiglat Sanat
Galerisi 6zel koleksiyonu ( Turani, 1973)

Comlekci resminde konturlar yine degismeyen bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Bu resimde Nurullah Berk kendine 06zgii olani
yakalamis gibidir. Bigimler Onceki resimlerinde oldugu gibi ¢ok
parcali degildir. Pargalanmalar formu bozmayacak sekilde yer yer
kontur kullanmadan renkler ve tonlarla yapilmistir. Onceki
resimlerinde merkezi olan kompozisyon burada degismis, figir bu
sefer resmin ortasinda degil sol tarafta yer almistir. Geleneksel
bigimlerin iizerine bu resimde daha dnemle durulmustur. Konu olarak

yine gilindelik hayatlarindaki insan motifleri islenmektedir.
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Resim. 55. Comlekgi, Nurullah Berk 98x130 cm, tuyb, Istanbul resim ve
Heykel Miizesi (Turani, 1973)

“Bu resimde (resim52 ) Onceki resimlerdekileri hatirlatan
parcalanmalar1 figlir disindaki nesnelerde goriiyoruz. Figilirde
gdérdiigiimiiz par¢alanma ise bize {itiicli kadin adl1 resmi hatirlatir. “Bu
resmi Onceki resimleriyle iitiicii kadin resmi arasinda bir gecgis olarak

goriilmektedir” (Berk, 1973:8-10).
Cemal Tollu

“Resim sanatina ilgisi kiiciik yaslarda baslayan Cemal Tollu,
(istanbul, 1899 - Iistanbul, 1968 ) ortaokulu bitirince Sanayi-i

Nefise’ye girdi. Ancak Istanbul’un isgal yillarinda okul kapaninca
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0grenimine ara vermek zorunda kaldi. Ankara’ya giderek talimgaha
katildi. Siivari zabiti oldu. Istanbul’a déniince 6grenimini kaldigi
yerden siirdiirdii. Elazig Ogretmen Okulu ve Erzincan Askeri
Lisesi’nde resim Ogretmenligi yapti. Almanya’ya giderek Miinih’te
Hoffman’in atdlyesinde calisti. Fransa’da A.Lhote, F.Leger ve M.
Grommaire’in yaninda sanat Ogrenimini pekistirdi. Ilk sergisini
Elazig’da  acti. Istanbul’da  Galatasaray sergilerine katild1.
Akademideki reform hareketleri sirasinda, L. Levy tarafindan Akademi
kadrosuna alindi. Once asistan, sonra atdlye hocasi oldu. Daha sonra
da Resim Bolimii Baskanligina getirildi. Resim ¢aligsmalarinin yaninda
sanat yazilart yazdi. 1933’te “D” Grubunun kurucu iiyeleri arasinda

yer ald1” (csmiize, 2006)

Resim. 56. - Ogretmen- Cemal Tollu tiiyb (csmiize, 2006).

Tollunun O6gretmen resmi, Feyhaman Duran’in veterineri gibi
aslinda bir portre resmidir. Ama bu resimde veteriner resminden farkli
olarak, oOgretmenlik meslegiyle 1ilgili hi¢bir yardimci unsur
kullanilmamaktadir. Tollunun tipik iislubunun iyi bir 6rnegi olan bu
resimde meslekle ilgili, hi¢gbir agiklayict 6geye ihtiya¢ duyurmayacak

netlikte bir betimlemeden s6z edilebilir.
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Resim. 57. Pamuk Toplayanlar, Cemal Tollu- tiiyb

Resim 57 de ele alinan meslek dali ¢ift¢iliktir. Pamuk toplayan
kadinl1 erkekli isciler resimlenmistir. Bes figiirden {i¢ii Jean Frangois
Millet’in “basak toplayan” kadinlarint animsatir sekilde egilmis
vaziyette pamuk toplarken diger iki figiir ise ayakta resmedilmistir.
Figiirler yukariya dogru sivrilen daglar gibi resmedilmistir ve arka

mekandaki daglarla biiylik bir benzerlik gostermektedirler.

Tollu’nun Sanat Ozellikleri

“Cemal Tollu, Akademi’de Calli’nin yaninda ¢aligsmis olmakla
birlikte, sonradan yanlarinda 6grenim gordiigii Lhote ve Legér gibi
kiibitst ressamlarin etkisinde kalarak gelistirdigi kompozisyonlarinda
hacimsel ve arkitektonik ( ideal diizen ) olarak tanimlanir bigimlere

agirhik verdi. Anadolu Hitit Sanatindaki kunt'? formlardan biyiik

"2 Kunt; carkta islenecek kil topragi. (http://www.katpatuka.org/ilkel/x-terimler.shtml - ¢émlekgiligin
yoresel tanimlari, 2/12/2007: 14:17)
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O0lciide esinlendi. 1930 kusagi1 ressamlari1 arasinda, yabanci etkileri
yerel kiiltliir degerleriyle kaynastirici etkinligi yoniinden Onemli bir

yeri vardir” (csmiize, 2006).

Ozellikle 6gretmenlik meslegiyle ilgili yaptigi resim (resim 56)
renkleri ve formu ve dokusuyla kilden yapilmis bir heykel gibi

durmaktadir.

Resim. 58. Bodrum siingercileri, Cemal Tollu, tiiyb (csmiize, 2006)

Bodrum siingercileri, 0Ogretmen, Pamuk toplayanlar meslek
konulu resimleridir. Sectigi bu konulardan Tollunun da meslek
resimlerini, ulusal amag¢li ve bireyi 6n plana ¢ikarmak amaglariyla

yaptigl sdylenebilir.

IV. 4. 1935 Yeniler Gurubu

“Bu grubun amaci Onceki guruplarda oldugu gibi, Batidan
alinan deneyimlerle birlikte Tiirk resmini kendi dinamikleri ig¢inde
olusturmak, yeni sentezlere ve bakis acilarina yoneltmekti. Yoreselci

ve Ulusal goriis etrafinda toplanan bu sanatgilar ilk sergilerini 1941 de
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agmislardir. 1k kez bir goriis agis1 etrafinda toplanan sanatgilar olarak

ta dikkati ¢cekmektedirler.

Yenilerin  meslek  konularina  olan  yaklasimlarini  ilk
sergilerindeki konularindan c¢ikarabiliriz. Agtiklar1 ilk sergide bir
liman kenti olan Istanbul’daki yoksul deniz ve liman is¢ilerini

toplumcu gergek¢i anlayisla resimlerine konu edinmislerdir.

1935 yilinda, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi miidiirii olan
Burhan Toprak tarafindan 1936 yilinda resim atdlyesi sefligine
getirilen Fransiz sanat¢r L. Levy’nin atdlyesinde yetismis olan Nuri
Iyem, D grubundan ayrilan Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Hagsmet Akal, Faruk Morel, Avni Arbas, Selim Turan tarafindan
1941 yilinda kurulmustur. Yeniler Grubu fyeleri, D grubunun
bigimciligine karsit olarak toplumsal konulardan olusan yapitlarla

karsimiza ¢ikmaktadirlar” ( Ersoy, 2000: 26 ).

Nuri Iyem

Resim. 59. Nalbant, N. Iyem, 120x110 tiiyb, 1944 (lebriz, 2006)
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Hocast Levy, Iyem’in sanatin1 “nalbant” resmiyle soyle

yorumlamistir;

"Nuri ilyem emegin tarihini yazarcasina ¢ikiyor yola,
Ve lonca donemini animsatan goriinimdeki

O mekan ve diizen uyumunda

Bir atin ¢evresinde siralanmis dort kisi

Her birinin can evinde ayr1 bir sevda

Her biri atese ve sicaga direngli

Ve yiizleri ozan kavruklugunda

Bir masal kahraman1 gibi elleri

O bilge demirci ustalar1 duyarliginda

Bir at degil de nalladiklar1 sanki

Bir yolcuyu hazirliyorlar yarina

Karanlik tas yapilar i¢cinde bile yiizleri

Yalin bir giizelligi yayiyor usulca

Nuri lyem yasamin ¢izgisiyle belirliyor yiizleri

Ve bu suret degil de karsimizdaki

Emegin dokusuyla bir insanin tarihi" ( Istanbul, 2006).

Nalbant resminde dort tane figiir, bir tane at gdormekteyiz arka
tarafta ocak ve bacasit var. Bu ocakta nallarin yapildig: anlasiliyor.
Figiirlerden biri atin ayagini tutuyor digeri nali ¢akiyor. Ugiincii kisi
atin basini tutuyor, dordiincii figiir ise resmin sag alt kosesinde atin
yularini silkeliyor. Bu kisi digerlerinden ayri1 duruyor ve Onliiksiiz,
atin sahibi olabilir. Sol alt kdsede {iizerinde bardak olan bir kip
boslugu dolduruyor. Resimde sol iist koseden gelen bir 1s1k resimde
akademik bir etki uyandiriyor fakat figiirlerde tipik insaci kiibist

formlar hakimdir.

Tanpinar, Iyemin sanati  hakkindaki fikirlerini  sdyle
O0zetlemektedir; "Genis hayat Onlimiizdeki bin basli bir muamma gibi

duruyor. Onu c¢o6zdikg¢e kendimizi bulacagiz; hakiki sahsiyette, hiir
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san'ata kavusacagiz. Agag¢ glineste serpilir, fakat topragin
derinliklerindeki kokii ile beslenir. Insanoglu kendi ferdiyetini bile

ancak i¢inde yasadigi cemiyetle idrak eder" ( Tanpinar, 1947).

“Istanbul'da sikiydnetim ilan edildigi bir dénemde, aralarinda
Nuri Iyem'in de bulundugu Cumhuriyet'in yetistirdigi ikinci nesil
sanatcilar, etkinlik siirecine girmislerdir. Nuri Iyem, Avni Arbas,
Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Hasmet
Akal, Ferruh Basaga ve Agop Arad gibi 20'li yaslardaki bir grup geng
sanat¢i, bu cabalarin bir sonucu olarak Mayis 1941'de Istanbul
Beyoglu Matbuat Miidiirliigii salonlarinda ortak bir amag¢ ve goris
cercevesinde bir araya gelerek, bir sergi agarlar. Halkin arasina
girmek, onlarin diisiince ve yasayislarint paylasarak sanatsal
iretimlerini gergeklestirmek amacini tasiyan bu sanatgilar, Ikinci
Diinya Savasi'nin bunalimli ortaminda sanatlarina toplumsal gergekgi
bir yén vermislerdir. Bir liman kenti olan Istanbul'da denizcilerin
arasinda calisarak sergilerini hazirlamislardir. Bu yolla, daha iiretim
asamasinda halkin arasina girerek 1ilgi uyandirmayi amaglarlar”

(Tansug, 1986).

Siinger Avcilar1  resminde (Resim 60) Iyem, toplumsal
gercekeilige uygun olarak calisan insanlarin sikintilarinit yansitmistir.
Vurgun yiyen bir siingerci arkadaslarinin kollarinda baygin
durmaktadir, ayaklarinin tutmadig:r ilk bakista belli olur. Dalgic¢
kiyafeti giymistir, basligr yerdedir, ayrica ¢ikardig1 siingerlerde

oninde durmaktadir.
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Resim. 60. Siinger Avcilari, N. Iyem, tiiyb- 1951

“1950'li yillarda yoneldigi soyut anlayis paralelinde iirettigi
resimler, onun sanatinin lislupla tanimlanamayacagini kanitlar. Bugiin
onun soyut resimlerini gérdiigiimiizde, hangi anlayista ¢calismis olursa
olsun sanatin iist seviyede iiretimine yogunlasmis oldugunu anlariz.
1960'lh1 yillarda, Anadolu insanini onlarin yasamini, i¢ diinyasini,
koyden kente gd¢ edenleri ve gecekondu yasamini anlatan figiiratif

resimler iiretmeye yogunlasmistir” (Ozsezgin, 1994).
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Miimtaz Yener

Resim.61. Balik¢i, Miimtaz Yener, tiiyb

“1918 dogumlu olan Sanatc¢i, 1935 yilinda girdigi Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde, sirasiyla Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Call1 ve
Leopold Levy’nin 6grencisi olmustur. Heniiz 6grenciyken, Hasmet
Akal, Avni Abras, Agop Arad, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Nijad
Melih Devrim, Nuri Iyem, Kemal Sénmezler, Selim Turan ile birlikte
Yeniler grubunun kuruculari arasinda yer almis ve grubun 1941-1950

yillar1 arasindaki sergilerine katilmigtir.

Ikinci Diinya Savasi Miimtaz Yener ve ayni kusaktan pek cok
Akademi Ogrencisinin yurtdisina ¢ikmalarini engellemekle kalmamais,
savasin ekonomik giicliikleri, onun ve arkadaslarinin sanatinin
bigimlenmesinde de etkili bir unsur olmustur. Sanatin salt bi¢cimden
¢ok, bir igerigi olmasi gerektigini savunan bu gurubun elemanlarindan
bazilar1 zamanla bu diisiince bi¢iminden uzaklassalar da Miimtaz

Yener i¢cinde insanin olmadig1 ¢ok az resim yapmigstir.

Sanat¢t 1950°ye kadar olan siire¢te, Hali¢ ve ¢evresini,
Tersane’de yer alan gemileri, atolyeleri ve burada calisan is¢ileri ve

genel olarak insani temel alan toplumsal igerikli resimler yapmistir.
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Giinlik yasamda c¢alisan, iireten insanlar ve makineler ilk kez bu
donem resimlerinde belirmistir “Her resmimde kalabalik wvardir.
Resimlerimin anlatimci yoni benim kisiligimle alakali.”der.” Yine
kendi sanat anlayisini su ciimlelerle 6zetler, “Sanat insanlardan, insan
iliskilerinden, sevgiden, toplum diizeninden, dogrudan ve miispet

ilimden soyutlanamaz...” (lebriz, 2006).

Miizisyenler, miizisyen portreleri ve dans da sanat¢inin siklikla
isledigi konular arasinda yer almaktadir. Birtakim miizisyen grup
desenlerinde Muhammed Siyah Kalem’e atfedilen minyatiirlerdeki

deformasyona benzer uygulamalar vardir.

IV.5 Naif Resim ve Meslekler Konulari

“Naif Resim: Herhangi bir mesleki egitim gérmemis ressamlarca
iiretilen ve cocuksu bir betimleme anlayisini yansitan resim sanati
trtinleri. Naif resim perspektifin kurallart yadsiyisi ve c¢ocuksu
anlatimi disinda genel tslup 6zellikleri gdstermez. Naif ressamlarca
gelistirilen teknik ve {sluplar, hemen daima kisisel niteliktedir.
Bunlarda c¢ogu kez biiyiikk bir ayrinti zenginligi godzlemlenir. Dis
gercekligi akademiklesmis yanilsama teknikleriyle degil de, adeta
"masum bir gozle" algilayip betimlemeleri agisindan sanatsal deger

tasirlar” (sanalmiize, 2006).

Naif resmin konulari arsinda mesleklerin biiyliik bir yeri oldugu
goriilmektedir. Bu resimlerde yoresel o6geler, toplumun yasami,
bireysel anlatimlarla yansitilir. Ozayten’in yorgancilari (resim 66)
katisiksiz naif resme Ornek gosterilebilir. Resimde yorgan ve yastik
tizerindeki desenlerin, motiflerin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir
ve ince ince islenmistir. Figlirdeki hareket donuk ve poz vermis

gibidir. Yaptig1 eylemin anlatimi 6n olandadir.
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“1960’lardan sonra yayginlasarak kendini gdsteren naif sanat
egilimi bir kisim sanatcilarimizi etkilemistir. Bu etkilemeyi iki sinifa

ayirabiliriz;

1. Katisiksiz naif etkiyi kullanan sanatgilar; Ibrahim Balaban, Filiz

Basaran Ozayten.

2. I¢inde naif etkiler tasiyan bati etkisindeki sanat¢ilar; BEDRI R.
Eyiiboglu, Cevat Dereli, Mustafa Esirkus” (Enginoglu, 2006).

Resim.65. Karpuzcu, Agop Arad, tiiyb (turkresmi.com)



Resim. 66. Yorganci, Filiz Basaran Ozayten, tiiyb (Turani, 1973)

Resim. 67. Dokumaci Kadinlar, Fethiye Erdal, tiiyb

97
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IV. 6 Cagdas Tiirk Resmi Déneminde Meslek Konularini Isleyen Diger

Ressamlar

Fikret Mualla

Resim. 62. Cazcilar, Fikret Mualla, karton, guaj, 51x65 cm. (Eczacibasi, 2006)

“Miizisyenler” ve benzeri konular, ressamlarin her cagda ilgi
duyduklar1 konulardir. Cezanne’in “Kagit Oynayanlar”i ve Degas’in
orkestra c¢ukurunda resmettigi miizisyenleri konu alan yapiti hemen
animsanacak orneklerdendir. Fikret Mualld da bu konularin biiyiisiine

kapilanlar arasindadir.

“Ressamin yapitlarinda resmetti§i - hemen hemen tiimii zenci —
miizisyenlerin, ¢ogunlukla “mavi” (“Blues”a atif...), mor ve yesil
fonlar iizerine calisilmis ve bazen de siyah/beyaz armonide filizen ile
gerceklestirilmis tasvirlerinde coskulu bir atmosfer duygusunu basari
ile yakalanmistir. Mualla’nin miizisyenleri savasin bitmesinin ve
acilarinin yavas yavas asilmaya baslanildigi bir dénemin umudunu
tasiyan, insanin Dionizos yanini 0ne ¢ikaran “yasam sevinci” ile dolu
islerdir. Desen ve gdzlem ustast Fikret Mualla, bu siyah/pembe tenli,
kirmizi/mor dudakli, genellikle beyaz gomlekli, siyah veya koyu renk
giysili miizisyen gruplarinin c¢aldiklar1 miizigi yansitan ritmi de
yakalayarak resmeder. Saksafonlarin, trombonlarin, klarnetlerin

sarilart kadar devrin modast siyah/beyaz ayakkabilar, isli goz alici
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yelekleri de onun kurgularinin vuruculugunu, resimlerinin albenisini
arttirmakta ustalikla kullandigi renk odaklaridir. Tiim bu yapitlarinda
dikkati ¢eken en dnemli konu sanat¢inin 6zenle secilmis ve boyanmis
kendine 6zgii bir fon rengi lizerine duraksamasiz fir¢a darbeleri ile tek
bir renk kullanarak ¢izdigi miizisyen figiirlerinin yiizlerine, ellerine,
giysilerine, ayakkabilarina iizerinde ¢alistig1 konunun/resmin istedigi
Ol¢iide renk benekleri ve lekeleri katmasidir. Resmin tiim bdlgelerinin
boyandigi, alt fonun kapatildig: resimleri oldugu gibi bir iki noktasina
veya tek bir figiire dokunmakla yetindigi ¢ok sayida “Cazci1” resmi de
vardir. Muallda’nin yapitlarinin ana konusu tim duyarliklilart ve
vurdumduymazliklari, tim bencilligi, yasam coskusu ve hiizni ile
insandir. Resimleri de, onun hem siradan hem sira dis1 yasam
Oykiilerinin, ince bir dikkat ile elde ettigi izlenimlerin taniklaridir”

(Giirel, 2006).

Mualla’nin ele aldigir meslekler; cazcilar, Pazaryerindeki
saticilardir. Mualla resimlerinde hi¢bir kaygi, amag, tasimadan sadece
hissettiklerini, tanikliklarini yansitmistir. Geri planda kullandig: tek
renk ve 15181n iizerine farkli ve canli renklerle boyadig: nesneler ile

carpici, zit armoniler ve kalict gorsel eserler gergceklestirmistir.

Resim. 63. Pazarda, F. Mualla Saygi, guaj (Eczacibasi, 2006)
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Resim 64. Balik¢i, Fikret Mualla (Eczacibast, 2006)

Nuri Abag

Resim. 68. Balikgilar, Nuri Abag- tiiyb
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“Abac¢'in Anadolu'nun sanat birikiminden yola c¢ikarak gercek
iistll anlayist paralelinde 6zgiin bir senteze ulastirdig1 ¢aligsmalarinda,
gerek Selcuklu, gerekse Osmanli minyatiirlerinin her tiirli estetik
verilerini bulmak miimkiindiir. Kendisiyle 1997 yilinda Ankara Is
Bankas1 Sanat Galerisi’nde yapilan bir sdyleside, "Ben minyatiiriin ne
renginin, ne konusunun, ne de kompozisyon anlayisinin tam olarak
sanatima yansidigini diisinmiiyorum. Minyatiiriin her seyi, her noktasi
beni etkilemistir. Hepsinden bir kisim olsun almaya calistim" diyen
sanat¢t minyatiir haricinde gene Tiirk kiiltiiriine has "Karagoz

Figiirleri"nden de yararlanarak resmini zenginlestirmistir.

Sanat¢i, pazaryerleri, balik¢ilar, donerciler, toplu deniz ve kara
araclari, ¢ay bahgeleri, gazinolar, parklar v.b. konulu ¢alismalarinda,
minyatiir, siisleme, Karagdéz {g¢liisiiniin  bilesik  kiiltiiriinden
kaynaklanan renk ve Dbi¢im diizenlemelerine yer vermekte.
Minyatiirlerden gelen etkilerle, aslen mimar ve perspektif hocasi
olmasina ragmen perspektifi kullanmayan sanatg¢1, oylumsuz bir ylizey
begenisi, ayrintili ¢izgisel doku ve renke¢i bir tutumla geleneksel motif

ve figiirleri giiniimiiziin yasayan kisilerine uyarlamaktadir.

Sanatina yansiyan minyatiir etkilerinin temelinde Bedri Rahmi
Eytliboglu' nun fikirlerinin biyiik katkist oldugunu sdyleyen Abag,
"Bedri Rahmi Eyiiboglu benim yakin arkadasimdi. Onun diisiinceleri
felsefesi beni etkilemistir. Onun resimlerini biraktigi yerden devam
ettirmek istiyorum. O geleneksel el sanatlarimiz olan halidan,
kilimden, yazmadan yola ¢ikmistir. Ben de minyatiirlerden. Benim de
haliy1, kilimi, yazmay1 ele almam dogru degildir. Zaten O gerektigi
kadar yorumlamis ve basarili olmustur" diyerek sanatina minyatiir
etkilerinin gelme nedenini ac¢ik bir dille ifade etmektedir” ( Elmas,

2006).

Balikg¢ilar Resmi (resim 68) Abac¢’in Karagdz tiplemelerinin

belirgin oldugu resimlerindendir. Gézler eklem yerleri birebir karagdz
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tiplemelerindendir. Balikgilar bu resimde yemek yerken
resimlenmistir ve bu yoniiyle meslege bakis agisiyla diger meslek
resimlerinden ayrilir. Resimde yedi balik¢t wvardir, ydresel
kiyafetleriyle teknenin kenarinda, sofrada oturmus yemek yerler.
Teknenin kenarindan sarkan ag, bazi balik¢ilarin teknenin ilizerinde
yemek yemesi, ayaklarindaki uzun ¢izme is arasinda is sirasinda
verilen bir yemek molast oldugunu goéstermektedir ve bu yoniiyle

aslinda balik¢ilik mesleginin bir yonii anlatilmaktadir.

Sabri Berkel

Resim. 69. Simitci, Sabri Berkel, 91x162 (geometrik soyutlama) tiiyb- Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

“Sanat¢t  (1907-1993) Uskiip’te dogmustur. Ilk ve orta
6grenimini Osmanli doéneminden kalma Tiirk izlerinin mimari

dokusunun, toplumsal yap1 ve geleneklerle islendigi Uskiip’te
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tamamlayan Sabri Berkel ¢ocuklugunun ge¢tigi bu yerlerin iizerindeki
etkilerini, ileriki yillarda resimlerinde yansitarak bu toplumun bir

tiyesi oldugunu vurgulamaistir.

Resim. 70. Yogurtcu, Sabri Berkel, tityb
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Resim. 71. Seyyar Saticilar, Sabri Berkel, tiiyb (Berk 1973)

1950’ler den sonra Tiirk sanatinda yogunlasan soyut egilimlerin
resim alanindaki ilk dnemli temsilcisi olan Sabri Berkel 50’11 yillarin
basinda soyut geometrik arabeskler adini verdigi bir dizi ¢aligsmaya,
1955°de ise soyut kaligrafik diizenlemelere yogunlagmistir. Resim
yiizeyini; renk, bicim, mekan, 151k, ¢izgi, leke, diizlem gibi 6gelerin
bir kompozisyon igerisinde degerlendirilmesi {izerinde kafa yorulmasi
gereken bir denklem gibi algilayan sanat¢i, bu yoniiyle pek c¢ok
cagdasindan ayrilmaktadir. Geometrik ya da amort renkli soyut
bicimlerin birbirleriyle renk sekil diizlem iliskisi igerisinde
degerlendirdigi eserleri Tiirk resminde soyut anlayisin ilk basyapitlar:

olmustur ” (Berk, 1973).

Sabri Berkel sanatini yurt disinda aldigi egitim siirecinde
miizelerde yaptigi incelemelerle klasik kiiltire dayadig: i¢in, ¢ogu

ressamin rast gele yanastigi soyutlamalarda da basar1 elde etmistir.

1950’11 yillarin basina tarihlenen simit¢i yogurtgu gibi ¢esitli
meslekleri konu alan resimler bu donemde {irettigi resimlerin

bazilaridir.
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Bedri Rahmi Eviiboglu

“Gorele'de dogmustur. Trabzon Lisesi'nde okurken, 1927'de bu
okula resim 0gretmeni atanan Zeki Kocamemi'nin 6grencisi olmustur.
Onun derslerinin etkisi ve okul miidiiriiniin 6zendirmesiyle 1929'da
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne (simdi Mimar Sinan
Universitesi) girmistir. Burada Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli’nin
6grencisi olmustur. 1930'da egitimini bitirmeden, agabeyi Sabahattin
Eyiiboglu'nun yanina Paris'e gitti. Orada André Lhote'un yaninda
resim g¢alismistir. Ressamin katildigt CHP'nin kiiltir programi
cergevesinde resim yapmak icin 1938'de Edirne'ye, 1941'de de
Corum'a gitti. Bu donem resimlerinde kdy manzaralari, kdy kahveleri,
faytonlu yollar, igde dali takmis gelinler gibi Anadolu'ya 0&zgi

goriinimler egemendir” (Erol, 1984).

Paris'te Insan Miizesi'nde (Musée de I'homme) ilkel kavimlerin

'

sanatini inceledi. Bu incelemeleri "giizel"in ayn1 zamanda "yararli"da
olabilecegi, "yararli" olmanin "giizel"in gilicliinii eksiltmeyecegi
diisiincesine ulagsmasina yol acti. Bu diisiince ise onun bundan sonraki
sanat goOriisliini tiimiyle etkiledi. Bedri Rahmi Akademi'deki ilk
yillarindan sonra temel Dbilgilerini Paris'te André Lhote'un
akademisinde edinmesine karsin onun kiibist ve yapimci (konstriiktif)
yaklasimini benimsememis, Dufy ve Matisse't kendine daha yakin
bulmustur. Paris'ten dondiikten sonra Anadolu ve Trakya gezilerinde
yaptig1 resimlerle Istanbul goriiniimlerinde Dufy'nin renk ve c¢izgi
anlayisinin etkileri goriiliir. Zamanla bu etkiden siyrilan Bedri Rahmi
halk sanatin1 saglam bir kaynak olarak gdrmeye baslamistir. Halk
sanatindan  yola ¢ikarak yeni anlatim  bi¢imleri aramaistir.
Minyatiirlerden de esinlenmistir. Anadolu kilimlerinin geometrik,
soyut bi¢imleri, ¢ini, cicim, heybe, yazma ve c¢oraplarin bezeme
diizeni ve renk uyumlarini kaynak olarak kullanmis, motifin agirlik

kazandig1 silislemeci bir tutumla resimler yapmistir. Ancak, yalnizca
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motifleri resme uygulamakla yetinmemis, renk ve malzeme
arastirmalarina da girmistir. Cesitli teknikleri deneyerek graviir,
mozaik, heykel ve seramik alanlarinda birgok iiriin vermistir. Yine bir
halk sanati olan yazmaciliga da yodnelmis, kumas {istiine baskilar

yapmis, bu caligsmalarini1 6grencileriyle birlikte de yiiriitmiistiir.

Iki y1l kadar siiren ABD gezisinden sonra degisik malzemelerden
yararlanarak soyut resimler ve renk diizenlemelerine ydnelmisse de
son yillarinda yeniden eski konularina donmiistiir. Kemengeciler,
gecekondular, hanlar, kendi portreleri, baliklar ve kahvelerle, yeni
renk ve doku deneyimlerinden de yararlanarak, dogaya egilisin ustaca
ve yetkin Orneklerini vermistir. Cagdas resim O0gelerini de iceren bu
caligsmalarinda, konu soyuta yaklastigr oranda, resmin de bir tiir

"nakis"a doniistiigi izlenmektedir.

Resim. 72. Takadan Odun Tasiyan, Bedri Rahmi Eyiipoglu kagit/ ¢ini

miirekkebi, suluboyal19x71cm. (sanalmuze.org/sergiler/)
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“Takadan Odun Tasiyan” Bedri Rahmi’nin ¢aligsma tarzini en
acik bicimiyle ortaya koyan ¢aligsmalarindan biri oldugu gibi, Bedri
Rahmi’nin soyutlamaya yaklastigr ilk c¢alismalarindan biri olmasi
bakimindan da 6nem atfedilmesi gereken bir caligsmadir. Zira Bedri
Rahmi, odun tasiyan adami deyis yerindeyse, bir kalemde ¢izivermis
ve de onun kompozisyonlarindan aliskin oldugumuz kaligrafi bu kez

figliriin kendisi olmus; figiiriin i¢ine islemis durumdadir” (Erol, 1984).

Resim. 73. Karadut Saticisi, B.Rahmi Eyiiboglu, tiiyb, 34,5x49

«Karadut Saticis1 dedigi zaman akla gelen yer, Corum’dur.
Bedri Rahmi’nin iinli “Karadut” siirinin isminin esin kaynagi da
burasidir. Bir giin Bedri Rahmi, Corum’da o ¢alisirken basina toplanan
cocuklarin biraz da gilriltilerinden kurulabilmek i¢in ellerine birer
kagit kalem verir ve bu yoreye ait ne kadar meyve varsa hepsinin
isimlerini yazmalarini ister. Meyve listesinin en uzununu da liziimler
olusturur. Catalkara da bunlardan biridir ve Bedri Rahmi, onlarin
catalkara’y1 Oyle giizel tarif ettiklerini sdyler ki, bu yer yer mora
kacan kuzguni renkteki salkimi eliyle koymus gibi bulur pazara

gittiginde” ( Erol, 1984: §82).
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Resim. 74. Calgicilar, Burhan Uygur, tiiyb (turkresmi.com)

Zeki Kiral

“Figtliratif islubu benimseyen Zeki Kiral, (1927) halk
sanat¢ilarimizdan Hacivat ve Karagdzle birlikte yerel motifleri de
kullanarak kendine 6zgii yorum ve anlatimi icinde eski Istanbul
goriintiilerini resimlemistir. Daha sonra doga, insan konularini isleyen
resimler yapmis; Balik¢ilar, Kuscu cocuklar, Pamuk Helvacilar1 gibi
giincel yasama ait konular ve doga goriintiilerini klasik bir lslupla

boyamistir” (zekikiral,com. 2007).



109

Resim. 75. Balik¢1 Cocuklar, Zeki Kiral, tiiyb, 40x50 cm, 1964

Resim. 76. Balik¢1 Cocuklar, Zeki Kiral, tiiyb (zekikiral.com. 2007)
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Orhan Peker

“Resimlerinde yasanmis bir atmosfer etkisi yaratan Orhan Peker
(1927- 1978) lekeciligi siirekli bir form diizenlemesi i¢ginde sunmaya
calisan bir ressam olmamasina karsin ustaca bir soyutlamaya dayanan
ylizeyci resimlerinde figiirlere yeni yorumlar getirmekte, c¢arpici
lekesel goriintiiller ilk bakista figiirleri vurgulamasa da anlamlh
biitiinsel bir dil olusturmaktadir. Rengin yani sira 15181n aldatici etkisi
ile nesneler kendi yapilarin1 ve diizenlerini ortaya koymakta, resmin
ger¢egi i¢inde nesneyi yeniden var ederek, yeni Dboyutlar

kazandirmaktadir” ( Ersoy, 2000).

Resim. 77. Karpuzcu Cocuk, Orhan Peker, 60x80, tuyb, 6zel kolleksiyon

Peker bu resimde (resim 77) karpuzculuk meslegini ele almistir.
Buradaki konu karpuz saticisidir. Karpuzun kabugundan bir parga
kesmis i¢ini gOsteren bir satict ¢ocuk tasviridir. Anadolu’da 6zellikle

karpuz yetistirilen bolgelerde, karpuz satilan sergilere sikg¢a rastlanir.
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Hisnu Koldas

“1980°li yillardan itibaren figiiratif c¢aligsmalar1 ile kisiligini
gdstermeye baslayan Hiisnlii Koldas’in (1949) calismalar1 kaynagini
yasadigi ¢evreden olaylardan ve gergek kisilerden almaktadir. Boylece
Koldasin resimleri yasadigir gilinlerin tanigi olarak bir sorumlulukta
yiiklenmistir. Kendi ger¢ek anlayis ve yorumlama yetenegi
dogrultusunda gozlemledigi olaylar lizerine sanatini
temellendirmektedir. Tipledigi Usta, Cirak, Kuscu, Motorcu vs.
herkesin giinliik yasamda karsilastig1 siradan insanlar1 anitsallastirarak
tuvallerine yerlestirirken, kendi 6zelligi ile nesnel olanin bileskesini

vermektedir” ( Ersoy, 2000).

Resim. 78. Motorcu, Hiisnli Koldas, tiiyb
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Resim. 79. Balikgilar- Naile Akinci- tiiyb

Naile Akinci

(dogum; Van,1923)1952°de IDGSA Resim Boliimiinii, Zeki
Kocamemi Atdlyesinde 6grenim gorerek bitirdi. Ogrenimi siiresince
Nurullah Berk, Bedri Rahmi, Sefik Bursali ve Leopold Levy’den
dersler aldi. 1953-1979 yillar1 arasinda Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti
sergilerine, 1954—1981 yillarinda da devlet sergilerine katildi. 1964°te
ilk kisisel sergisini, Istanbul’da (Sehir Galerisi) ac¢ti. Yurt disinda
diizenlenen Cagdas Tiirk sanati1 sergilerine, resimleriyle katkida

bulundu.

“Eylip ve Hali¢ goriinimlerini doga tutkusu paralelinde
yansittigr resimleri, ayrintiyr bilitiinsellik i¢inde eritme wustaligina,
renk¢i dogrultuda, renksel ogelerle saglanan ¢izgisel lirizme ve
cesitlemeci bir duyarlik ekseni ¢evresinde gelistirilen etiit yetenegine

dayanir. Ac¢ik hava ressamliginin c¢agdas bir yorumunu da gilindeme
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getiren bu c¢alismalar, kompozisyon tiliriine bagli bir anlayisi, 1srarl

bir gézlem temeli lizerinde bi¢cimlendirir” (Ersoy, 2000).

Ele aldigi mesleklerde (resim 80-81) c¢alisan insanlar1 sohbet

eder gibi sicak bir ortamda hissettirmektedir.

Resim. 80. Sepet¢i, Naile Akinct, tiiyb, (www.sanalmuze.org)
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Resim. 81. Balikcilar, Naile Akinci- tiiyb

Nese Erdok

Sanat¢1 resme ilk basladigi yillarda disa (nesnelere,
figlirlere) daha bagimlidir. Daha ¢ok bi¢imleri kavramaya anlamaya
calisir. Ama yaptig: resimlerin amagsiz bir figiiratiflik sergilemesini
istemez ve sanat yasaminin bu doneminde ciddi konular se¢gmeye
calisir. Ve sanat¢i bicimleri kavradik¢a yavas yavas dis diinyanin
icerigini, kendisinde hissettirdigi duygulari anlamaya onlar1 gorsel
olarak yansitmanin yollarin1 bulmaya c¢alisir. Bu fark Nese Erdok’un
resim egitimi almadan Once ¢izdigi kunduract ile mesleginde
olgunlastigi daha sonraki yillarda yaptigir resimleri incelendiginde
daha iyi anlasiliyor. Kunduraci deseni Nese Erdok un sanat yasaminda
gelecegi nokta ile ilgili 6nemli ipuglar1 vermekle beraber gergege daha
baglidir. Sanatcinin yillar sonra yaptigi gece vapuru resminde ¢izdigi
simit¢inin artik sanat¢iya hissettirdikleri, hayatin i¢indeki yeri ve de

resimdeki plastik degerler ¢cok daha 6nemlidir.
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Resim. 82. Kunduraci, Nese Erdok, 23 x 16,5, kagit iizerine kursun kalem-
1955

Resim. 83. Gece Vapuru, Nese Erdok, tiiyb, 180 x 150- 1995 ( lebriz, 2006).
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Hizl1 sehir hayatinin i¢inde saticilar, ¢ocuklar sakatlar gibi her
giin karsilastigimiz insanlarin yasamlarindan enstantaneleri, giicli
figlir anlayis1 ve dramatizasyon ile tuvale aktarir. Nese Erdok ta
Ispanyol resminin etkileri vardir. Resimlerinde Goya, el Greco
,Velazguez, Zurbaran gibi O6nemli yagli boya ressamlarinin insana
bakislarindan etkilenmistir. Ispanyol resminde hayatin trajik yoniiniin

kavranmasi ve dramatik resimler yapilmast onu etkilemistir

Nese Erdok kendisini toplumsal gergek¢i olarak degil, daha
cok gergekci ressamlar arasinda degerlendirir. Resimlerinde isg¢ileri
degil sokak saticilarini resmetmistir, ¢iinkli ona sokak saticilar1 daha

resimsel gelmistir.

Sanat¢1 resimlerinde el ve ayaklar1 vurgulayarak figiirde
anlatimi1 kuvvetlendirir ve bunu resmi dramatiklestiren unsurlar olarak
kullanir. Resimde yiiz kadar viicudun anlatiminda el ve ayaklarin da

etkili oldugunu disiiniir ( lebriz, 2006).

Resim. 84. Kuafor, Nese Erdok, tiiyb
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Resim. 85. Pehlivan, Cihat Burak, tiiyb

Cihat Burak

Gilizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonraki ilk
resimleri, kiiciik boyutlu Istanbul posadlaridir.” Paris izlenimleri ile
ilgili ilk resimlerini ise Sehir Galerisi’nde sergilemistir. Hasim Nur
Giirel, sanatg¢inin Istanbul posadlarinda tuvaline hakim olan siyah, gri,
okr, emeraud yesili, Prusya mavisi gibi renklere ilk Paris deneyiminin

ardindan beyaz, karmen kirmizis1 ve kahverengilerin katildigini

13 Posad; ( Fransizca pochade) dogrudan dogruya doga i¢inde yapilan renkli yagliboya resim
(www.yfu.com)
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belirtmektedir. Cihat Burak’in bu donem resimlerine 6rnek olarak ise

Koroglu Destani, Pehlivanlar serisi ve natiirmortlarini verebiliriz.

Pehlivanlar resmini inceledigimizde; deforme edilen ve poz
verircesine izleyiciye bakan figiirlerin, saskin ve giiling bir ifadeye
blirinmiis olduklarin1 goriiriiz. Kaidesiyle birlikte biiylik bir saksinin
icerisine yerlestirilmis c¢igek, pehlivanlarin saginda yer almakta; st
kismindaki masallah yazis1 ve fiskiyeli motifiyle arkaya yerlestirilmis
koyu renk fon, klasik Istanbul hatirasi fotograflarinin dekorlarini
animsatmaktadir. Pehlivanlar, Cihat Burak’in  resimlerindeki

ayrinticiliga ve mizah unsuruna erken bir érnektir ( Ozsezgin, 1994).

Muhsin Kut

Resim. 87. Bar Fedaisi, Muhsin Kut, tiiyb

“Muhsin’in genis bir ilgi alan1 oldugu, gorselligin tiim alanlarini
tutku ile izledigi, belki de “cizmek” seriivenine karikatiir sanati ile
basladig1 i¢in, sectigi resim konularinin ve ilging bakis ag¢ilarinin ona
6zgli bir “mizahi duygusu ve perspektif” icermektedir. Muhsin’in
1950’lerin sonu ile 1960’larin basinda ig¢sellestirdigi etkileri ve
gozlemleri zeka, mizah duygusu, ¢arpict grafik diizenlemeler ve genis

bir renk yelpazesi ile o yillarda diinyada ve lilkemizde oldukc¢a baskin
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olan soyut sanat akiminin ve tuval dokulari1 lizerindeki arayislarin da

irdelendigi ¢cok yonlii bir senteze ulastirdig1 sdylenebilir.

RESIM. 88. Vezneci, Muhsin Kut, Tiiyb (Giirel, 2006)

Tiim semtleri, ilging yapilar1 ve koseleri ile Istanbul, dogasinin
ve kentlerinin tiim gizemi ile Avustralya, Vincent van Gogh’un kenti
Amsterdam, Iskogya ve Fransa kiyilari, meydanlari, sokaklari ve
maskeleri ile Venedik, ilging diikkan vitrinleri ile Ingiltere, Yunan
adalari, iilkemizin diger kiyr kentlerinin ¢ogu onun gdézde konulari

arasindadir.
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Muhsin’in farkli ve sira dis1 bakis acgilar1 ile yakalamaya 6zen
gosterdigi degisik konu arayislarinin paralelinde, ¢ok fazla dile
dismemis kentleri ve doganin biiyiilii noktalarin1 kesfetmeyi de sever;
bu anlamda 6zellikle Monet, Sisley, Cezanne gibi ressamlarin da bir
anlamda izini siirer... Bu yaklasimi onun gezgin, seriivenci, merakli

yanini da ag¢iga vurur” (giirel, 2006).

Kut’un ele aldigi meslekler diger sanatcilarda goriilmeyen
mesleklerdir. Sira disiligin1 hem sectigi mesleklerden hem de bakis
acisindan kaynaklanir. Bar Fedaisi, Vezneci gibi caligsmamizda yer
verdigimiz meslekler ve Tekne Maket¢isi, Madalyoncu gibi diger
meslekler sanatciya has bir islupla islenmis resimlerdir. Genelde
dikkanlarin vitrininin yansitildigi, karikatiir etkili, birka¢ rengin

armonisinden olusan resimlerdir.

A.Onay Akbas

“Akbas disavurumcu bir sanat¢t degildir. Bu denli canlilikla
cagimizdan s6z eden bir sanatgiy1, yarim yiizyil dnce durmus bir akima
nasil dahil edebiliriz. Yinede onun resimleri disavurumcularinkine
benzer bir deneyimin Uriiniidiir. Akbasin yapitlarindaki kisisel anilar,
hastalik ve o6liimden izler tasir. Akbasin kisileri, Karagdziin eklemli
kollar1 gibi tuvale tegettenmis, insan uzuvlariyla kuklalar degilmidir
oziinde? Dekoru olusturan renkli formlara gelince; onlar Italyan
gildiiriisiiniin Karagdzili; Arlecchino’nun giysilerini andirir. O denli
yoksuldur ki Arlecchino rengarenk kumas pargalarint bir araya
getirerek kendisine elbise dikmek zorunda kalir. Akbasin tuvalleri
ayni renkleri tasir. Ve akbasin kendisi Arlecchino dur. ‘Arlecchino se
cofesso burlendo’yani arle¢ino sucglarini saka yaparak itiraf eder”

(csmiize, 2006).
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Resim. 90. Komiircii, Aydin Ayan, tiiyb

“1953 yilinda Trabzon'da dogdu.1972-77 yillar1 arasinda

ogrenim gordiigii Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
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Resim Bolimii'nde, 1979 yilinda asistan olarak gdreve basladi.
1986-87'de British Council'in bursuyla gittigi Ingiltere’de sanatsal
calismalar yapti. 1988 yilinda o6gretim gorevlisi, 1990'da dogent ve
1998 yilinda da profesor oldu” (csmiize, 2006).

“ Sanat ozellikleri: “Resimlerinde temel konu insandir. insanin
yasadig1 ortamdaki nesnelere " diislince tasiyici bir islev" yiiklemeye
calisir. Yansitmayi, ¢ogul anlamlar1 agiga vuran bir etkinlik diizeyinde
degerlendirir. Insanin yalnizlig1, i¢ ve dis mekan, gizemli boyutlar:

icinde yansitilir.” (csmiize 2006)

Ayan kendi sanatiyla ilgili goriislerini  su climlelerle

anlatmaktadir.

“ Sanat basindan beri, baslayali beri ¢ok degisik evrelerden
gecmis ve har zaman yasamin tanikligini istlenmis. Bir baska
sOyleyisle insan1 tanima ve tanimlama goriiniimiinde olmustur. Benim
sanat goOrisimi ag¢iklayabilmem sanatin iste bu ugrast alaninin
bilincinde olarak kendime ni¢in, kimin i¢in ve mnasil sorularini
sormamdan ve bu sorulara yanit aramamdan yanit bulmamdan gecer...
Bu bakis acisiyla yaklastigimda; sanatin toplumsal bir biling bi¢imi
oldugunu, bu nedenle de sanat¢inin yasadigi toplum ve diinyaya-6z
olarak da insana-kars1 salt birey olma diizeyinde degil, ikisinin
birlikteliginde- belli bir islevi yerine getirmesini beklerim... Hemen
her resmimde insani konu alirim. Bu ec¢le alis her zaman insani
resmetmek bi¢ciminde olmasa bile anlatilan yine insandir. Resmin
anlatim olanaklarini da g6z oniine alarak her nesneye diisiince tasiyici
bir islev yiiklemeye ¢alisirim. Resimlerim bir seyler anlatirlar,

anlatarak gosterirler” (Ayan 1993).

Ayan bu resminde (resim 90) kdomiircii meslegini resimlemistir.
Iyi bir gézlem ve titiz bir ¢alisma ile ele alinan bu resimde her seyden

once insan merkeze alinmistir. Odun kdomiiri yapimi anlatilmaktadir.
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Agacli bir alanin kenarinda ac¢ik bir alanda komiircli yaktigi odunlari
elindeki demirle karistirmaktadir. Hemen arkasinda 6dnceden yakilmis
ve iizeri kumla kapatilmis odunlarin oldugu tiimsekler goriilmektedir.
Odun komiiri yapimindaki asamalari resme basariyla

yerlestirmektedir.

Mustafa Aslier

“Oymabaski sanatin1 Tiirkiye’deki onemli temsilcilerindendir.
Balikesir Necati Bey Ilk o6gretmen Okulu’nda 06grenim gordiigii
siralarda resim hocasi Sirr1 Ozbay’in yakin ilgisi sonucu resme
yonelmis, ilk grafik oymabaski c¢aligmalarin1  bu  yillarda
gerceklestirmistir. 1946- 49 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is
Boliimii’'nde Refik EPIKMAN, Malik AKSEL ve Sinasi BARUTCU’
nun 6grencisi olmustur. Tek baski (monotip) ve linol baski iizerinde de
bu yillarda yogunlasmis, 1949°da Rasim Erseven’in yardimiyla ilk tas
baskilarin1 yapmis, Matbaa Meslek Lisesi’ne grafik resim 6gretmeni

olarak atandiktan sonra da metal oymabaski ¢alismalarina baslamistir.

Sanat¢1 geleneksel Tiirk folklorunun zengin goriiniimlerinden
etkilenerek yoresel konulara yonelmis, kirsal insanin durus, oturus ve
hareketlerini dramatik bir gorliinim i¢inde, simgesel ve stilize bir
yalinlikla vermistir. Dogayla insanin kaynasmasini simgeleten bu
kompozisyonlarda folklorik malzeme, resimsel degerler ve estetik

O0zellikler i¢cinde sunulmustur” (Berk, 1973).

Aslier de meslek resimleri, daha ¢ok gdzlemlerine dayanan
desenlerde rastlanmaktadir. Sanat¢inin asil kimligini olusturan baski
resimlerle ayn1 amagla yapilan bu desen ve yagliboya meslek konulu
calismalarinda Anadolu insaninin yasami her yoniiyle ele alinmaktadir.
Yogurtgu, Hamal, Balik¢1i en dogal halleriyle sanat¢inin resimlerine

konu olmustur.
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Resim. 91. Hamal, Mustafa Aslier, karakalem
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Resim. 92. Balik¢1, Mustafa Aslier, 18x23, suluboya, 6zel kaleksiyon

Resim.93 Satici, Mustafa Aslier, Karakalem
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Abdurrahman Kaplan

Istanbul Capa Ogretmen Okulu resim seminerinde Selahattin
Taran ve Ilhami Demirci'nin 6grencisi oldu. Ankara GEE Resim-Is
Bolimii'nde de (1967-1970) Adnan Turani, Turan Erol, Kayhan
Keskinok, Nevide Gokaydin ve Miirside I¢meli gibi degerli sanatgi-
O0gretim Ulyeleri onun hocalart oldu. Kisa siire resim 0gretmenligi

yapti. Ankara'da serbest sanat¢t olarak yasamini siirdiirmektedir.

Sanat¢1, yasadigi topraklarin tarih ve kiiltiirel degerlerini konu
alip evrensel resim sanatinin gelenekleriyle yogurup, eserlerinde

sunmaktadir.

Sanat o6zellikleri:

“Soyut bi¢im ve renk pargalarinin, kompozisyonun biitinligiini
olusturucu islevine yonelik c¢aligsmalarinda, soyut yilizey estetigi
agirlikll etkisini duyurur. Resimlerinde golge 151k zitlasmalar: yoktur.

Uc¢ boyutlu bir mekan anlayis: da diisiiniilmemistir” ( csmiize, 2006).

Resim. 94. Akordiyoncu Sel¢uk, A. Kaplan, tiiyb ve akrilik- 175 x 70
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Resim. 95. Sokak Calgicilari, A. Kaplan, tiiyb ve akrilik 135 x 150

Kaplan’in meslek resimleri Akordiyoncu Sel¢uk (resim 94),
sokak c¢algicilart (resim 95) gibi giinlik yasamin izlerini tasiyan
mesleklerdir. Meslek resimleri igerisinde miizisyenler agirliklidir.
(resim 95) deki miizisyenlerin etrafini ¢evreleyen soyut bi¢cim ve
renkler ayni zamanda mekan etkisi de vermekte ve Sokak

Calgicilarinin mesleklerini icra ettikleri sokagi ¢agristirmaktadir.
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V. SONUC

Tirk resminde meslek konular1 baslangicindan giiniimiize kadar
her donemde kesintisiz olarak uygulandig:i goriilmektedir. Meslek
konularinin resim sanatinda ele alinmasi, Tirk toplumunun
yasayisinin, kiiltiirel oOzelliklerinin bu resimlerle belgelenmesini
saglamistir. Bununla beraber binlerce yillik Tiirk tarihinin sahip
oldugu, kiiltiirel zenginliklerin bir parcasi olan meslekler Tiirk resim
sanatina konu zenginligi olmaktadir. Meslek konularinin donemlere

gore islenis yogunlugunu su sekilde somutlastirabiliriz;

1-Uygur Resim Sanati (Islamiyet Oncesi Dénem):

Incelenen eser sayisi: 73/ meslek konulari;12
Dagilim: 9 vakif¢i- 3 miizisyen

2-Islamiyet sonrasi Donem:

a-) Selguklu Donemi: Incelenen eser sayisi; 182/ meslek

konulari; 43

Dagilim; ciftgiler- 3/ Hekim-3/ Dansdéz—1 / Kasap—1/
Hizmet¢i - 6 / Hamamec1 -1/ Tiiccar- 4 / Kervanci- 3/
Miiderris—1/  Miizisyen- 12/ Eczaci- 2 / Kebapgi- 1/
Hokkabaz- 5

b-) Osmanli Dénemi: Incelenen eser sayisi; 50/ meslek

konulari; 9

Dagilim: Miizisyen- 2/ Camci- 3/ Hokkabaz- 3/

Hacamat¢i- 1
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3-Cagdas Tirk Resmi Donemi:

a)1950 ye kadar: Incelenen eser sayisi; 714/ meslek konulari;

69

Dagilim:

Kaplumbaga Terbiyecisi/ Seyyar Satici—14/ Veteriner/
Hamal-2/ Balik¢1—18/ Bar/ Kusbaz/ Dokumaci/ Gergef
Isleyen/ Comlek¢i/ Yogurtgu/ Calgici/ Simitgi3/ Tiirbedar/
Pazarcilar5/  Ciftgiler3/ Kahveci/ Faytoncu/ Oduncu/
Ogretmen/ Karpuzcu/ Coban/ Yorganci/

b ) 1950 sonrasi:

Incelenen eser sayisi; 212 / meslek konulari; 22
Dagilim;

Yogurtgu/ Balik¢i1—4/ Saticilar-3/ Ayakkab1 Boyacisi/
Serbetci/ Piyango Bilet¢isi/ Denizci—2/ Miizisyen—8/ Ciftci—
2/ Cigcekgi/

Toplam incelenen eser; 1141
Meslek konulu resim; 236

Yapilan arastirmada mesleklerin Tiirk resminde ylizde on ile

ylizde yirmi bes aras1 degisen oranlarda konu edildigi goriilmiistiir.

1- Cikardigimiz bu meslek dagilimlarinda gorildigii gibi, donemlere
gdre onem goren meslekler ile donemin diisiince yapilar1 arasindaki
iliskiyi de ortaya c¢ikarmaktadir. Meslek konularinin uygulanma
nedenleri donemlere ve kisilere gore degismektedir. Bu nedenleri gore

sOyle 6zetlenebilir;
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Islamiyet 6ncesi; Uygurlarda meslek resimlerinin dini amacl,
din kokenli oldugu gorilmektedir. Calismamizda kullandigimiz dort
meslek resminin ligii ( 2- Vakife¢1, 1- Orkestra) de dini hayatla ilgilidir.
Uygurlar donemindeki sanatg¢ilar, ayni1 zamanda rahiplerdir, resimleri
yapanlarda, meslek grubu olarak ele aldigimiz miizisyenlerde
rahiplerin ta kendileridir, ayrica devlet ilizerinde niifuzlar1 vardir.
Dolayis1t meslek resimlerinin saray ¢evresinde geciyor olmas1 bile dini

kokenli olduklar1 gercegini degistirmemektedir.

Islamiyet sonrasi; meslek resimlerinin yapilis amaclarinda
islevsellik 6n plana ¢ikmaktadir; meslekleri onurlandirmak, a¢iklamak,
tanitmak, belgelemek vb. Sel¢uklu donemi el yazmalarindaki hekim,
eczacl minyatiirleri bu konuda en belirgin Orneklerden sayilabilir.
Ayrica dinya imparatorlugu iddiasindaki Osmanli devletinin,
zenginligini kendi halkina ve yabancilara ¢esitli zanaat meslekleriyle
ispatlamaya c¢aligsmast da yine islevsellik olarak sayilabilir. Yardimec1
unsur olarak ise birtakim olaylarin gec¢tigi ¢arst pazar sahnelerinde

meslekler ele alinmistir.

Cagdas Tirk Resminde meslek resimleri; toplumun kiiltir
yapisini, yansitmak, insanimizi irdelemek Dbireysellik, sosyal
gercekeilik gibi birtakim ideoloji, toplumsal amaclarla yapilmistir.
Ornek, Karpuzcu Cocuk, Madenci, Dokumaci, Simit¢i gibi resimler
bireyi On plana c¢ikaran, birtakim toplumsal konulara deginen

resimlerdir.

2- Tiirk resminde ele alinan meslek resimlerinde, ele alinan farkl:
meslek dallar1 yukarida acikladigimiz gibi diisiince yapisindan
kaynaklanan tercihler veya cografya ve zamanin ortaya ¢ikardigi yeni
meslekler veya mesleklerdeki gelismelerdir. Ornegin Hiisnii Koldas’in
“Motorcu” (resim 78) resmi veya A. Onay Akbas’in “Film Seti” (resim
89) resmi Oonceki donemlerde gdriilmeyen yeni ortaya ¢ikan bir meslek

dal1 ile ilgili konulardir. Bedri Rahmi Eyiipoglu “Karadut Saticis1”
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(resim 73), Cemal Tollu “Pamuk Toplayanlar” (resim 57), Nuri lyem
“Bodrum Siingercileri” (resim 60) cografya farkliligindan ortaya ¢ikan
mesleklerdir. Bunlar cografya ve donem farkliliginin ortaya ¢ikardig:
farkliliklardir. Donemlere gore yasanan bu degisikliklerin yani sira
her donemde rastlanan meslek guruplarina da rastlanmaktadir, asagi
yukari her donemde ayni siklikla ele alinan (Uygur; 12 meslek
resminde 3 miizisyen, Sel¢uklu; 43 de 12, Osmanli; 9 da 2 )

miizisyenlik meslegi ile ilgili resimler bu duruma 6rnek gdsterilebilir.

3- Yapilan arastirmada bazi meslek dallarinin bazi dénemlerde daha
siklikla ele alindig1 goriilmektedir. Bunun nedeni yukarida deginildigi
gibi resimlerin yapilis amaclarindaki degisiklikler veya cografya
donem degisiklikleridir. Bu degisikliklerden ©One c¢ikan bazi

mesleklerin dagilimi soyle aciklanabilir.

Miizisyenlik; bu meslek dali Tirk resminde her donemde ve
siklikla konu edilmistir. Her donemde giincelligini koruyan ve degisik
amaclarla ele alinmaya uygun bir meslek dali olmasi bunun baslica

nedenlerindendir.
Hekim, eczaci; En yogun Sel¢uklu doneminde goriilmektedir.

Papugcu, camci, sara¢ vb zanaat dallart ile ilgili meslek

resimleri; Osmanli donemi.
Balik¢1; Cagdas Tiirk resminin Izlenimci gurubu
Hamal, Seyyar Satici, Simit¢i, Cift¢i; Cagdas Tiirk resmi

4- Yapilan bu arastirmadan meslek konulu resimlerin sanatg¢ilarin
islup sec¢imini etkilemedigi, sanatgilar1 06zel {slup arayislarina
sokmadigi sonucu ¢ikmaktadir. Meslek resimlerinde her donemin veya
sanat¢cinin iislup 6zellikleri aynen devam etmektedir, yine sanatgilarin
kendi ig¢lerindeki tiislup degismeleri ile farklt donemlerinde, farkl:

cografyalardaki etkilesimlerinden kaynaklanan degisimler meslek



132

konulu resimlerine yansimaktadir. Konu farklilig1 bir sanat¢inin veya
bir donemin kendi i¢inde degisikliklere neden olmamaktadir. Bunu
orneklendirecek olursak, Osman Hamdi’nin Silah Ticcar1 ile
Manolyali Kadinlart arasinda, Uygur resminde vakifgilar ile prens
resimleri arasinda veya Burhan Uygur’un Sokak Calgicilar1 ile diger
resimleri arasinda, Nakkas Osman’in Sirnamedeki meslek tasvirleri ile
Sehnamedeki padisahin sefer resimleri arasinda konudan kaynaklanan
tislup farkliliklart goriilmez. Meslek Konulari; iislubu olumsuz

etkileyen, sinirlandiran bir unsur olmamistir.

5- Bu arastirmaya gore, meslek konularinin islenmesinin Tiirk resmine

katkilarini genel olarak sdyle siralayabiliriz.
Meslek konulart Tiirk resmine konu zenginligi kazandirmaktadir.

Gergekei bir iislupla ele alinan meslek konulart Tiirk resminin
mesleklerle 1ilgili, ortaya c¢ikislari, gelisimleri vb konularda belge

niteligi kazanmasini saglamaktadir.

Cagdas resim donemi Oncesinde, 0Ozelliklede Uygurlar ve
Osmanli donemlerinde mesleklerin resim sanatinda islenmesi farkli
insan guruplarinin dolayisi ile de bireysel farkliliklarin resim sanatina

yansitilmasindaki etkenlerden biri olmustur

Mesleklerin Selcuklu donemi resimlerinde ele alinislarinda o
donemde ve Oncesinde olmayan ve ancak uzun yillar sonra resim
sanatina girecek olan giinliik hayat tasvirlerinin (janr-tiir resmi) ilk

orneklerinin ortaya ¢ikmasinda katkis1 vardir.

Osmanli imparatorlugunun son doneminde bat1 etkisinde gelisen
Tirk resim sanatinda figiire pek rastlanmamaktadir. Osman Hamdi’nin
ele aldig1 meslek konulu resimlerin Tiirk resmine figiiriin girmesinde

katkis1 vardir.
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Cumhuriyetin ilk yillarinda ulusal amacgla yapilan ve kiigiik
biiylik liretmeyi, ¢alismay1 tesvik etmek amaciyla yapilan resimler i¢in
meslek konulari ideal bir konu olmustur. Yine c¢agdas Tiirk resmi
doneminde cumhuriyet Tiirkiye’sine gegis, bireyi 6n plana g¢ikarmak,
Batidan alinan isluplarin uygulanmak istendigi yoOresel konular,
toplumsal sorunlari vurgulamak gibi amaglar i¢in meslekler tercih

edilen ideal konular olmustur.
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