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ONSOZ

Ulkemizde Cagdas (Coksesli) Tiirk Koro Miizigi {izerine sistematik
calismalarin ¢ok fazla yapilmamis olmasi, bu konu lizerine arastirma yapilmasi fikrini
dogurdu.

Aragtirma siiresince karsilagilan giigliiklerden en Onemlisi alanda fazlaca
kaynak sikintisinin olmasi idi. Ancak Ozellikle yapilandirilmis goriisme yoluyla
bestecilerden edindigimiz bilgilerin, konu iizerine c¢alisma yapmak isteyen
aragtirmacilara faydasi olacagini diistinmekteyim.

Bu aragtirmanin gerceklesmesinde, bana sonsuz emek, sabir ve sevgi
gostererek; sistematik ve ilkeli ¢caligmay1 6greten, sevgili tez danigmanim, degerli hocam
Prof. Suna CEViK’e,

Calismam sirasinda, bana destegini esirgemeyen sevgili kuzenim, Dr. Olcay
ZENGIN KOSAN’a,

Asiladigi yasam sevinci ve mutlulukla hayattaki en degerli varligim olan,
biricik oglum Yigit Alp’e,

Bana her zaman sonsuz destek olan sevgili annem, babam, kardesim ve

dostlarima,

Tesekkiirlerimi sunuyorum.

Derya KACMAZ



OZET

KACMAZ Derya, Yirminci Yiizy1l Tiirk Koro Miizigi’nde Ulusal ve Uluslar aras1
Etkilesimler, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2011.

Bu aragtirmanin genel amaci, Cagdas (Coksesli) Tirk Koro Miizigi’nin
gelisimini ulusal ve uluslar arasi etkilesimler ¢er¢evesinde incelemektir.

Betimsel bir aragtirma olan bu ¢alismanin evrenini, Yirminci Yiizyil Cagdas
Tirk Miizigi Bestecileri, orneklemini ise ¢oksesli koro miizigi eserleri besteleyen
besteciler olugturmustur.

Aragtirmada veri toplama teknigi olarak kaynak tarama ve yapilandirilmis
goriisme teknigi kullanilmastr.

Elde edilen veriler, cizelgeler haline getirilerek, arastirmaci tarafindan
degerlendirilmistir.

Elde edilen verilerin degerlendirilmesi sonucunda I. ve II. Kusak Cagdas Tiirk
Miizigi Bestecileri’nin ¢oksesli koro eserlerinde, ulusallik etkisinin 6n planda oldugu,
II1. ve IV Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri’nin ¢oksesli koro eserlerinde ise ulusal
etkilerin yaninda uluslar arasi etkilesimlerin de belirgin oldugu ve cagdas miizik
dillerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Calismanin, Cagdas Tiirk Koro Miizigi lizerine inceleme yapmak isteyen
aragtirmacilara veri saglayacagi, koro egitimcilerine, koro miizigine iligkin bir perspektif
kazandiracagi ve Tiirk Koro Edebiyati’n1 tanitacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Koro Miizigi, Miizik Dili, Ulusal ve Uluslar

arasi Etkiler
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ABSTRACT

KACMAZ Derya, National And International Interactions In Twentieth-Century Turkish
Choir Music, Master Thesis, Sivas, 2011.

The main object of this research is, analysing Contemporary Turkish Choir
Music’s development, according to national and international interactions.

In this descriptive research, Contemporary Turkish Composers are constituting
the extensive subject matter and sampling is forming from composers who are
composing polyphonic choir pieces.

Reference searching and structured discourse method are used as data
collection techniques in the research.

Securing datas are projected in schemas and assessed by the researcher.

As a result of securing these datas; have seen that, national interactions have
been seen in L.and II. Generation Composers choir peaces. In IIl. and IV. Generation
Composers choir pieces we have seen national and international interactionc together
and in addition to this, seen contemporary musical languages.

With the help of this study, it is thought to have reserachers who are want to do
analysis in Contemporary Turkish Choir Music will securing datas and is thought to
have gaining perspective to choir educators about choir music and Turkish Choir
Literature.

Key words: Contemporary Turkish Choir Music, Musical Languange, National

and International Interactions.
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BOLUM 1
GIRIS
Yirminci ylizyll genel olarak, tiim diinyada ekonomik, teknolojik ve siyasi
degisimlere sahne olmus, bu topyekun degisimler de toplumun her alanina oldugu gibi
sanata da onemli etkilerde bulunmustur. Miizikte yogun olarak farkli arayislara sahne
olan yirminci ylizy1l birbirinden farkli miizik dillerini, estetik anlayis1 veya akimlar1 da
beraberinde getirmistir. Bu ylizyilda, diinyada gecerli akimlarin ve ulusal miizik
dillerinin Tirk Koro Miizigi’ne etkileri, calismamizin temelini olusturmaktadir.

Bestecilerimizin farkli sekillerde ve derecelerde s6z konusu akimlarla nasil bir etkilesim

icerisinde olduklar1 ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.
Geleneksel Osmanh-Tiirk Miizigi

Bu donem miizigine ana hatlariyla deginilecek olursa; usta-girak yontemiyle
kusaktan kusaga aktarildigi, belirli bir notasyon sisteminin olmadigi ve teksesli icra
yontemine dayandigi sdylenebilir. Geleneksel miizigimizde hi¢cbir zaman notaya ihtiyag
duyulmadigi, varligin1 sozlii geleneklerle siirdiirdiigii goriilmektedir. Belirli bir nota
sistemi gelistirme c¢abalar1 olmustur, 6rnegin; Meragali Abdiilkadir (1353-1435),
bestekar ve hafiz olmasinin yani sira, eserlerini ebced notasi ile kaydederek gliniimiize
kadar gelmelerini saglamistir. Daha sonra Hamparsum Limonciyan (1768-1839), Tiirk
ve Bati Miizigi kuramlariyla aynmi dlglide ilgilenmis, bu donanimimi da yeni bir nota
sistemi olusturarak aktarmistir. Bu sistem, Donizetti Pasa’nin gelisine kadar
kullanilmigtir. Ancak bu notasyon ¢aligmalarinin ¢ok fazla yayginlagtigini ve sistematik
bir hale geldigini sdyleyemeyiz. Osmanli Miizigi’nde ancak on dokuzuncu yiizyil sonu
yirminci yiizyil baglarinda, yani Bati Miizigi ile tanigsma siireci ile birlikte, kendini
tanimlama ve bir sistem olusturma ihtiyact bas gostermistir (Aksoy, 2003: 15). Bu
durum, bugiin anladifimiz manada c¢oksesli koral bir gelenegin olmadigini

gostermektedir.



Tiirk Miizigi, baz1 istisnai durumlar diginda higbir zaman toplu icra miizigi
olmamus, 6zellikle de koro Osmanli Miizigi’nde yer almamistir (Tanrikorur, 2005: 16).
Var olan uygulamalar ise, Bati Miizigi’'ndeki koral gelenekten farkli olmus, zaman
zaman bagvurulan birlikte calma ve sdyleme, varolan teksesliligi ortadan kaldirmamustir.
Bugiin alisilageldigi sekilde, Tirk Sanat Miizigi’'nde ilk koroyu, 1921 yilinda
diizenlenen “Cemil Konserinde”, Ali Rifat Cagatay yonetmistir (Ozalp, 2000: 1. 221-
222).

Goriildiigli gibi Bati Miizigi’nde yer alan koral coksesli gelenekle, Tiirk
Miizigi’ndeki birlikte sdyleme kiime fasli arasinda belirgin farklar vardir. “Bugiin bu
isim altinda kullanilmayan kalabalik ses ve saz topluluguna eskiden kiime fasli denirdi.
Aslinda saray diline ait bir deyimdir...kiime fasillar1 musikimizin tekseslilik yapisi
icinde, genis ve yiiksek bir ses hacmi saglamak ve bunu yine genis bir dinleyici kitlesine
duyurabilmek maksad: ile kurulmustur” (Ozalp, 2000:222). Bu bilgiler 1s13inda,

Osmanli-Tiirk Miizigi’nde ¢oksesli bir koral yaklagimin olugsmadig goriilmektedir.
Mehter

Mehter’ in Tiirk Miizigi’nde farkli ve belirgin bir yeri oldugu goriilmektedir.
Kaynagmi eski Tiirk toplumlarindan alan mehter, 6zellikle Osmanli imparatorlugu
doneminde yaygin olarak yer almaktadir. Bunlara ek olarak mehterin bizim agimizdan

en dikkat ¢ekici tarafi ise; Bat1 miizigi ile etkilesim siirecini baglatmis olmasidir.

En ulu, en biiylik gibi anlamlar tagiyan Mehter sozctigii, Fars¢a kokenli olup
“mihter” den gelmektedir. Kaynagmi eski Tiirk toplumlarindaki nevbet vurma
geleneginden alir (Ozalp, 2000: 35). Eski Tiirklerde, savasa ¢ikilmadan dnce otagin
onlinde duran hakanlik kosii ¢alinip ardindan sefere ¢ikilmaktaydi (Tanrikorur, 2005:
22). Hunlardan bu yana Tiirklerde kullanilan bu askeri miizik, diisman iizerinde bir

moral ¢okiintii yaratarak onu kisa siirede teslim almayr amaclamaktadir. Mehterde



Hunlardan beri yer alan temel ¢algilar: zurna, boru, ¢evgan, zil, davul, kds, yurag,

borguy, ¢oken, ¢ang, tiimriik ve kiivriik olarak bilinmektedir (Tanrikorur, 2005: 22).

Ancak, mehterde en fazla zurna kullanilmistir. En fazla yer alan usuller ise;
berefsan, hafif, ceng-i harbi, devr-i hindi, devr-i kebir, diiyek, semai, sofyan, darbeyn ve

darb-1 fetih olarak bilinmektedir.

Bu genel bilgilerden sonra; mehterin bati diinyas: ile iligkilerine bakacak
olursak; ozellikle Osmanli’nin bat1 seferleri yoluyla bir merak ve ilginin uyandigi
goriilmektedir. Savaslarda gorkemli ve tirkiitiicii mehter miizigi ile tanisan Bati, bu ilgiyi
hem askeri hem miizikal alana yansitmistir. On yedinci yiizyil baglarinda Almanya’da
kurulan obua bandolari, yenigeri zurnasindan esinlenmistir (Aksoy, 2003: 19). Yine
biliyoruz ki; on sekizinci ylizyillda Avrupa’da mehterin popiilerligi o kadar artmistir ki,
Osmanli, Avusturya ve Lehistan’a birer mehter takimi hediye etmek zorunda kalmaistir.
(Kosal, 2001: 137). Mozart ve Beethoven’in alla turca marslar1 bu konuda en bilinen
ornekler olsa da, Osmanli’nin Viyana kapilarin1 zorlamasindan sonra, Avrupa’da Tiirk
Miizigi etkisinde pek cok eser verilmistir. Tiirklerle ilgili operalar sadece konu
bakimindan degil, miizikal yonden de mehterin etkisinde kalmistir. Unlii besteci Gluck,
“Iphigenie en Tauride” operasinda Tiirk zillerini kullanmistir. Haendel’in Timurlenk ve
Bayezid operalar1 yine Tiirk etkisinin agik¢a goriildiigii eserlerdir (Kosal, 2001: 137).
Mehterde, once nefesli sazlarin ardindan biitiin mehterin ¢aldigi yumusak veya yiiksek
sesli boliimlere yer verilen “karabatak” teknigini, Haydn, Askeri Senfonisi’nde ve
orkestra eserlerinde kullanmistir (Tanrikorur 2005: 23:24). 1826 yilinda Yenigeri

Ocagr’nin kaldirilmasiyla birlikte mehterhane de kapatilmistir.
Osmanh Donemi Batihlasma Hareketleri Cercevesinde Miizik
Miizika-i Hiimayun

Mehterhane kapatildiktan sonra, Sultan II. Mahmut, italya’dan miizisyenler

getirerek yeni bir askeri miizik sistemi gelistirmek istedi ve 1827 yilinda Muzika-i



Hiimayun kuruldu. Bu kurum ile birlikte Bati Miizigi’nin sistematigini anlama ve
uygulama cabalar1 basladi. Hem Bati Miizigi hem Tiirk Miizigi egitimi vermesi
planlanan bu kurumda ayrica Arapca, Fars¢a ve Fransizca da Ogretilmis ve yetenegi
yiiksek dgrenciler yurtdisina gonderilmistir. Ulkemize bando sazlarinin girisi de bu
sekilde olmus ve bu bandonun basina ilk olarak Manguel getirilmistir. 1828 yilinda ise,
Donizetti davet edilir. Donizetti’nin 6nemi; lilkemizdeki Bat1 miizigi ¢aligmalarini ilk
orgiitlendiren kisi olmas1 ve ilk Tiirk Bandosu’nu kurmasindan ileri gelmektedir. Ancak
ondan sonradir ki; 6zellikle saray cevresinde Bati1 Miizigi ile ilgili ¢calismalar daha da
yogunlagarak siirmiistiir. Muzika-i Humayun’un Ogrencileri Enderun’dan segilmis,
Donizetti bu 6grencilerin Hamparsum notasi1 bildiklerini gorerek, onlara bati notasyon
sistemini buradan hareketle 6gretmistir. Sarayda kurulan bu ilk bando takiminda su
sazlar yer almaktadir: klarnet, fifre (piferi, alt1 delikli ve anahtarsiz bir sazdir, 6zellikle
I.Napolyon ordusunda kullanilmustir.), flavta(fliit), biiglii (bugle, sakshorn ailesinden
kiiciik nefesli saz), bukger(buccia, eski Romalilarin boyunlarina takarak caldiklari
iiflemeli saz) (Ozalp, 2000: 60-61). Donizetti, “Mahmudiye” ve “Mecidiye” marslarini
bestelemis, okulun yaninda sarayda da bando takimlar1 kurmus, dgrencilerin Italyanca
sozlii eserler Ogrenmesini saglayarak, padisahin huzurunda opera ve operetlerden
boliimler sergiletmistir. Pek ¢ok eser besteleyen Donizetti’ye pasalik riitbesi verilmis ve
28 yil aym1 gorevde kalmistir. Donizetti Pasa’dan sonra sirasiyla; Guatelli, D’arenda,
Miralay Mehmed Ali Bey, Miralay Saffet Atabinen, Miralay Zati Arca ve Osman Zeki
Ungdr Muzika-i Humayun kumandanhigi yapmuslardir. Muzika-i Humayun’un saray
hayatina getirdigi bu Bat1 Miizigi etkisinin yani sira; ayni siire¢ ve sonrasinda da pek ¢cok
miizikal gelismeler olmustur. Sultan Abdiilmecid doneminde, piyano c¢alan ayni
zamanda bir bestekar olan Leyla Saz Hanim goriilmektedir, o donemde sarayda
hanimlardan olusan bir koro ve orkestra da bulunmaktadir (Kosal, 2001: 18).
Imparatorlugun miizik hayatinda, tiyatro ve operetlerin de katkilar1 oldugu
goriilmektedir. 1869 yilinda Giilli Agop Tiyatrosu kurulur. Ilk baslarda eserler
Fransizca oynanirken, sonralar1 adaptasyonlar da oynanmistir. Arif Aganin Hilesi, Kose

Yahya, Leblebici Horhor Aga gibi operetler sergilerler. 1868’te Giillii Agop,



“Telemaque” operasin1 Tiirkge sahneye koymus, 1869 da Mustafa Fazil Efendi
besteledigi ilk Tiirk operasim1 sahnelemistir. Tirk miiziginin eski eserlerinden
faydalanarak ya da ezgilerimizin tonal sisteme gore bestelenmesiyle ortaya cikan
operetlerin oynanis1 sirasinda miizik diinyasinda tartigmalar yasanmustir. Rauf Yekta;
miizigimizin bat1 ses sistemine gore armonize edilmesine siddetle kars1 ¢ikarak, ancak
kendi yapist icerisinde cokseslilige gidilebilecegini savunmus. Buna karsilik Musa
Stireyya; bunun miimkiin olmayacagin1 bdyle cokseslilige Avrupalilarin gililecegini

soylemistir. (Ozalp, 2000: 238).

1872 den itibaren “Cavallerina Rusticana” ve “Aida” gibi operalar heniiz
Paris’te sahneye konmadan Istanbul’da oynanmistir. Goriildiigii {izere Osmanli miizik
hayati Muzika-i Humayun’la baglayan ve Tanzimat’la devam eden siire¢ igerisinde son
derece hizli ve yogun sekilde Bati Miizigi ile etkilesimler igerisinde olmustur.
Sonrasinda da 6zellikle yabanci virtuozlarin iilkemizde verdigi konserler bu siirecin
devamini saglamustir. Italyan besteci ve orkestra sefi Arditi (1822-1903) Naum
tiyatrosunda sahnelenen operalarda orkestray1 ydnetmek iizere istanbul’a gelmistir. 1902
de Istanbul’a gelen Macar asilli iinlii kemanci Leopold Auer, Mischa Elman, Isolde
Menges, Yascha Heifetz gibi kemancilari yetistirmistir. 1847°de Istanbul’a gelen Liszt;
Giuseppe Donizetti’nin Mecidiye Mars1 lizerine muhtesem bir parafraz bestelemistir.
Rossini “Mahmudiye” ve “Mecidiye” marslarini iki padisaha ithaf etmistir. Johann
Strauss, Abdiilmecid’e iki polka ve bir mars, II.Abdiilhamit’e ise bir vals bestelemistir
(Kosal, 2001: 133). Gériildiigii gibi; Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
klasik bati miizigi oldukca belirgin sekilde miizik hayatimizda yer almistir. Fakat bu
miizik tiiriiniin; halktan kopuk, tilkenin genel miizik hayatiyla tam bagdasamayan, saraya
ve aristokrat ailelere hitab ederek, bu cevrelerin amatorce ilgilendigi bir olgu olarak
kaldig1 da soylenebilir. Saray Bati Miizigi’ni desteklerken, Tiirk Miizigi’ne vermekte
oldugu geleneksel destegi de siirdiirmiistiir. Fakat esas olarak bu iki miizigi kendi haline
birakmis ve sonrasinda bu “ikilik” II. Mesrutiyet sonrasinda girisilen dariilbedayi ve
dartilelhan denemeleriyle bir dengeye hatta bir senteze vardirilmaya ¢alisilmistir (Aksoy,

2003: 204).



Cumbhuriyet Donemi Miizigi’nin Gelisim Siireci

Cumhuriyetin ilan1 ile baslayan siirece genel olarak bakildiginda; cami, saray ve
tekkelerde, kulaktan kulaga ve usta-girak gelenegiyle aktarilan Tiirk Miizigi’nin; artik
belirli bir sistematige dayandirilmaya calisildigi goriilmektedir. Bu amagla okullar
kurulmus, notaya dayali miizik egitimi oturtulmaya calisilmistir. Yogun ve siiregen bir
calisma igine girilerek, diger biitiin alanlarda oldugu gibi, miizik alaninda da bir
kurumsallasma hedeflenmistir. ilk c¢alismalardan biri; Istanbul’da 1917°de kurulan
Dariilelhan’mn yeniden sekillendirilerek bir konservatuara doniistiiriilmesidir. Onceleri
yalniz geleneksel miizik egitimi veren bu kurum artik ¢oksesli miizik {izerine de egitim
yapmaya baslamistir. 1924 yili ile baslayan donemde ise; ¢oksesli miizigimiz agisindan
son derece onemli yere sahip olan ve “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan bestecilerimizin
de yer aldigr ilk kusak bestecilerimizin, yurtdisina miizik egitimi almak {izere
gonderilmeleri siireci baslar. Ik olarak, Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi Cemal
Erkin Paris’e gonderilirler. 1926-1927 yillarinda Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit
Alnar Viyana’ya; 1928 de Cevat Memduh Altar Leipzig, Ahmet Adnan Saygun Paris ve
Halil Bedii Yonetken ise Prag’a gonderilmiglerdir. Bu besteciler yurtdisindan
dondiiklerinde pek cok eser vererek, Coksesli Tiirk Miizigi’nin temellerinin atilmasinda
onemli katkilarda bulunmuslardir. Biitiin bunlara ek olarak 1926 yilinda, Anadolu’ya
diizenlenen derleme gezilerinin bagladig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalarin amaci; 6nceki
stiregte yeterince onem verilmeyen ve tizerinde durulmayan halk ezgilerimizi giin 1§181na
cikararak onlarin notaya almmasii saglamak ve tabi ki egitim kurumlarimizda
kullanilmasini saglamaktir. Anadolu’ya ilk giden grupta Rauf Yekta, Yusuf Ziya, Ekrem
Besim ve Diirri Bey vardi. Bu derleme gezilerinin 1927, 1928 ve 1929°da da devam
ettigini ve pek cok tiirkii derlendigi goriilmektedir.

Ote yandan; 1926 yilinda Tiirk Miizigi resmi kurumlardan kaldirilmistir ve
ancak 1943 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’nda ve 1975 yilinda Kiiltiir
Bakanligi’na bagl olarak Tiirk Miizigi Konservatuvari’nin agilmasiyla Tiirk Miizigi

egitimine gecilmistir. Cumhuriyetin ilk elli yilinda Osmanli-Tiirk Miizigi’'ne kars1 belli



bash iki kiiltiirel tavir s6z konusudur. Bunlardan birisi; kat1 tutuculugu ile geleneksel
miizigi ne pahasina olursa olsun savunmaya calisan i¢ce doniik ve kisir tavir. Digeri ise;
Osmanli-Tiirk Miizigi’ni tamamen cagdisi ilan eden ve arkasina resmi ideolojiyi de
alarak onu yok etmek ya da hi¢ degilse yok saymak isteyen tavirdir.(Behar,2008:7).
Goriinen bu tablo iizerine, o donemde devlette eski miizige karsi nasil bir tavir alinmasi
gerektigi konusunda tam bir goriis birligi olmadigi, ek olarak, her ¢esit miizik eseri ya
alaturka ya alafranga olarak degerlendirildigi ve bunun da bir tiir ayrisma olusturdugu
goriilmektedir. Miizik tiirlerinin ayr1 kurumlara sahip olmasi ve bunun ileriki
donemlerde de siirdiiriilmesi, birbirleriyle etkilesim icerisinde olmayan ve giderek de
birbirinden uzaklagsan miizik kurumlarinin olusmasini saglamistir (Pagaci, 1999: 19-20).
Ote yandan, devletin miizik iizerine kurumsallasma c¢alismalar1 devam etmekteydi. 1924’
te Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kuruldu. 1935°te Paul Hindemith Ankara’ya
davet edildi, 1936’da Bela Bartok davet edilerek halk miizigiyle ilgili goriisleri alind1 ve

derleme gezilerine katildi.

Biitiin bunlarin yani sira; Ziya Gokalp’ten bahsetmeden gegemeyiz. Ziya
Gokalp (1876-1924), miizisyen ya da miizikolog degildir fakat miizik {izerine
goriislerinin cumhuriyet in ilk yillarindaki miizik politikalar tizerinde son derece etkili
oldugu goriilmektedir. “Tiirkciiliiglin Esaslar1” adli kitabinda; Anadolu’da ki tiim
sanatsal yaratilari, medeni ve geleneksel olmak iizere iki boliime ayirmaktadir (Feldman,
1990:96). Gokalp’in bu konudaki gortisleri sdyle 6zetlenebilir: Osmanli Miizigi temelde
Tiirk degildir, Bizans kdkenli olup Arap ve Fars karigimi bir miiziktir. Gergekte Tiirk
olan sadece halk tiirkiilerimizdir. Ancak bu tiirkiilerimiz ¢agin gerisinde olduklarindan,
Bat1 Miizigi’nin teknigi ve armonisi ile bu sorun da asilacaktir. Goriildiigii lizere; yeni
kurulan cumhuriyetin kiiltiirel yaklasiminda hayli belirleyici olan Tiirkgiiliik/Turancilik
akiminin da temelini olusturan Gokalp’ in yaklagimi, milli olanin ancak ve ancak halk
ezgilerimiz oldugu noktasinda 6nemle durmaktadir. Bu goriis, Muzaffer Sarisézen,
Ahmed Adnan Saygun ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi miizigin farkli boyutlarinda yer
alan miizik adamlar tarafindan da kabul gérmiis ve uygulanmistir. Ancak; Gazimihal

(1900-1961) Milli Mecmua’da yayinladigi bir makalede; halk ezgilerimizin armonize



edilmesinin ulusal miizigimizin gelismesi i¢in tek yol olarak goriilmesinin sakincalarini
belirterek, buna oncelikle bestecilerin ufuklarini daraltabilecegi korkusuyla ve sanat¢inin
Ozgirligli adina karst1 ¢iktigimi  belirtmektedir (Behar, (2008:277). Miizikte
kurumsallagma ¢aligmalarindan sonra, 6zellikle yurtdisina gonderilen bestecilerimizin de
donmesiyle birlikte, ¢oksesli eserler verilmeye baslandi. Bu anlamda ilk eser; Cemal
Resit Rey’in 1926 da yazdigi, “12 Anadolu Tiirkiisi diir (ilyasoglu: 1994: 89).
Cumbhuriyetle baslayan bu siire¢; miizik alaninda sayisiz yeniliklere, yeni kurumlara,
kurumsallagsma c¢abalarina, c¢oksesliligi anlama ve anlatma ugrasina, 6te yandan da
geleneksel miiziklerimizi bu tabloda nereye ve nasil koymamiz gerektigi konusunda
yogun tartigsmalara ve farkli fikirlere sahne olmustur. Bu donemde olusturulan miizik
kurumlari, ¢alismalar1 ve yayinlar1 bugiinden baktigimizda, bizlere igin son derece

Onemli kazanimlardir.

Cagdas miizigimizin bu olusum siirecinde, besteciler farkli akimlarla etkilesim
icinde olmuslardir, gittikleri iilkelerde karsilastiklar1 miizik ortamlari, onlara esin
kaynag1 olmustur. Yirminci yiizyil bestecilerini esas olarak belirli kategorilere sokmak
pek miimkiin gérinmemektedir, cogunlugu miizikal hayatlar1 boyunca farkli akimlarda
besteler verebilmektedirler (Garrretson, 1993: 17). Ancak; o donemde Avrupa’da
yayilan ulusalc1 akimin, bestecileri en fazla etkisi altina alan akim oldugu sdylenebilir.
Halk ezgileri ve armonizasyon yontemi, ¢ikis noktasi olarak benimsenmis ve pek cok
besteci tarafindan kullanilmistir (Berki, 2002: 28). Fakat bestecilerimiz geleneksel
miizigimizden yararlanirken, ¢cagdas miizik akimlarin1 da goz ardi etmemisler, yapitlarini
batili bir kavrayisla olusturmuslardir. Ulusalc1 anlayista yazilan bu eserlerde, kabaca
yoresellik yonii agir basanlar ile evrensellik yonii agir basan eserler goriilmektedir.
Yoresellik yonii agir basan eserlerde, siirekli 6nde olan ve yalinlagtirilmig bir armonize
ile sunulan folklorik 6geleri duyariz. Evrensellik yonii agir basan eserlerde ise; bu
folklorik 6gelerin daha entelektiiel sekilde kullanildigini ve bir takim soyutlamalarla
verildigini duyariz (Berki, 2002: 28). “ Tiirk Besleri”’ni takip eden kusaga bu anlamda
bakacak olursak; Nevid Kodalli, Ferit Tiiziin, Muammer Sun, Cenan Akin, Yal¢in Tura,

Istemihan Taviloglu yapitlarinda daha ¢ok ulusal renkleri yansitmislardir. Biilent Arel,



ilhan Usmanbas, Ertugrul Oguz Firat, Cengiz Tang ve ilhan Baran eserlerinde genellikle

cagdas teknikler kullanmiglardir.

incelenmistir. Bu yolla aragtirmanin daha sistematik olmasi hedeflenmektedir.

Yirminci Yiizyill Diinya Miizigi’nde Etkili Olan Belli Bash Akimlar

Izlenimcilik (Impressionism) : Yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda resim
sanatinin 6nemli etkisi vardir. Bu anlamda izlenimcilik de ilk olarak resim sanatiyla
birlikte on dokuzuncu yiizyil sonlarinda dogmustur. Fransiz miizikolog Louis Laloy
(1874-1944), Claude Dedussy baslikli biyografik ¢alismasinda, miizikte izlenimcilikle
ilgili olarak sunlar1 soyler: “miizikte kullanilan sesler belirli bir anlama sahip olmadig:
ve herhangi bir objeyi tasvir etmedigi i¢in, ger¢ekte miizik diger sanat dallarina nazaran
dogal olarak sembolist ve izlenimcidir” Byrnside, R. 1980:527). Izlenimciligin tiim
yontemleri, gercegin bir varlik degil bir olusum, bir siire¢ oldugunu anlatabilmeye
yoneliktir. Bir nesneyi, konuyu dogrudan betimlemek yerine, onun bellekte biraktig
izlenimi duyurmak asil amagtir. Esere verilen bagliga gore bir atmosfer yaratmak
onemlidir. Miizikte izlenimcilik; ezgiyi ve bi¢imi bir yana birakarak, ritm ve Olciide
belirsizlige egilimi ifade etmektedir (ilyasoglu, 1994:199). Akorlarin belirsizlik hissi
veren birlesimleri, yogun kromatik gegisler hakimdir. Diger bir 6zellik ise, sadelestirme
ve kisitlamadir. Orkestranin kiiciiltiilmesi, madensel {iflemeli calgilar yerine tahta
iiflemelilerin tercih edilmesi, tin1 yogunluguna degil tin1 safligina yonelinmesi, yalinlik
ve safliktan yana olunmasi genel Ozellikler olarak sayilabilir. Bu akimda o6zellikle

Debussy, Ravel ve Satie etkili besteciler olmuglardir (Say: 2000: 456).

Disavurumculuk (Expressionizm): Izlenimciligin anti-tezi olarak, resim,
heykel ve siir alanlarinda ortaya ¢ikan bir akim olarak miizige de yansmmistir. I¢
diinyay1, 6znel olani disa vurmak amacglanmaktadir. Yaraticinin o an ki duygu ve bakis
acisina gore nesnelerin sekilleri deforme olabilmekte ya da oldugundan farkh

gosterilebilmektedir. Onemli olan i¢ gdriintiidiir, i¢ gériintii disa vurulurken degisimler
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olabilir (Boran-Seniirkmez, 2007:254). Miizik i¢ diinyadaki, bilingaltindaki imgelemleri
yansitmalidir. Zaman zaman digavurumcular anarsist diyerek de nitelendirilmistir. Ezgi
ve armonilerin deforme edilmesi ile bestecinin 6znel bakis1 yansitilmaktadir. Bilingalti
ve onun serbest cagrisimlart bilincin siizgecinden gecirilmeden ve dikte edilmeden
yansitilmaktadir (Dimond, J, 2009:1). Bu akimda en 6nemli besteci olarak Arnold
Schonberg’i goriilmektedir. Schonberg 1908 ile 1914 yillar1 arasinda ton-dis1 miizige
yonelmistir. Bu siirecte tonaliteyi tamamen reddetmek yerine, biitiin tonlar1 bir arada
kullandigin1 savunarak atonal yerine pantonal terimini kullanmay1 tercih etmistir. S6z
konusu olan, betimleyici olmadan gerce§i sunma kaygisidir. Yani bir Onceki ¢agin
programli , betimleyici miizigine bir baskaldiridir bu. Schonberg disinda Alban Berg ve
Anton Webern de bu akimim dnemli bestecileridir. (Ilyasoglu, 1994: 214).

Yeni Klasik¢ilik (Neo-Classicism): Yirminci yiizyihn ilk yarisinda;
geleneklerle baglarin1 kopartmak istemeyen besteciler, Klasik, Barok ve 0oncesi
donemlere bagvurdular, bu c¢ercevedeki eserler yeni klasik¢i eserler olarak
nitelendirilmistir (ilyasoglu, 1994: 219). Anlatimciliga karsit olarak o6znel dilin
kisitlanmasindan yana olan yeni klasikgiler; temelde tonal yaklagimi benimsemis, bunun
yant sira iki tonluluk ve ¢ok tonlulugu da kullanmislardir. Bu akimin temsilcisi olarak
Paul Hindemith kabul edilmektedir. Besteci, kontrpuana yonelerek ve bigimi
benimseyerek bu akimda onemli yenilik¢i eserler vermistir. Igor Stravinski de 6zellikle
1920-1950 yillar1 arasindaki eserlerinde yeni klasik¢i akim dahilinde degerlendirilen
eserler bestelemistir (Say, 2000:485).

Ulusalcilik: Yirminci ylizyil ortalarima dogru somiirgeciligin sona ermesiyle
birlikte, uluslarin kimliklerini kazanma siiregleri ortaya ¢ikmis ve bu belirgin sekilde bir
ulusalcilik akimi dogurmustur. Besteciler iilkelerinin halk ezgilerinden esinlenerek
bunlar1 farkli sekillerde isleyip eserlerine yansitmislardir. Bu akim basta Bartok ve
Kodaly gibi Macar besteciler olmak {izere biitiin iilkelerdeki bestecileri etkisi altina alir.
Rusya’da, Sostakovig, Prokofiyef, Kabalevski ve Hacaturyan, Ispanya’da Manuel de
Falla, Ingiltere’de Ralph William ve iilkemizde Tiirk Besleri basta olmak iizere ilk kusak
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bestecilerimiz bu g¢ercevede eserler vermislerdir. Yirminci yiizyil sonlarina dogru ise;
Avrupa disindaki kita miiziklerine de ilgi olusmus, Afrika, Hint, Cin, Japon miizikleri de

bu anlamda esin kaynag1 olmuslardir (ilyasoglu, 1994: 227).

Rastlamsal Miizik (Aleatorik): Latince oyun zar1 anlamina gelen “alea”
kelimesinden tiiremistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1950’1li yillarda Amerika’da
ortaya ¢ikarak Avrupa’ya yayilmistir. Amerikali besteci Charles Ives ile basladigi kabul
edilen akimin en onemli temsilcileri John Cage, Ideny Cowell’dir. Ortamda var olan ve
duyulan her tiirlii sesin miiziksel malzeme olarak kullanilabilecegi diisiincesi temel
almmistir. Bir olguya raslamsal demek igin, genel gidisati belirliyken, ayrintida
raslantiya bagli olmasi gerekmektedir (Meyer-Eppler, 1957:55). Herhangi bir ses bir
onceki ya da sonraki sesi etkilemeden herhangi bir bigimde ve zamanda
varolabilmektedir. Bu anlamda miizikte rastlamsallik diisiincesi ortaya ¢ikar. Avrupali
besteciler rastlamsalligi bestecilik asamasinda degil de, belirli bir zaman diliminde
serbestce kullanma yanlist1 olmuslardir. Bunun yani sira; miizik formunun da
rastlamsallagmas diisiincesi Avrupali besteciler tarafindan uygulanmistir. Yani, besteci
birbirinden ayr1 olarak besteledigi farkli formlardaki eserlerini degisik bigimlerde
siralayarak bir araya getirebilirdi. Boylece form da rastlamsal bir boyut kazaniyordu
(Boran-Seniirkmez, 2007:266-269). Ulkemizde ilhan Usmanbas’in “Rastlamsallar” adli
yapit1 bu akima dahil edilir (Berki, 2002: 28).

Minimalizm: Minimalizm terimi Amerikan heykel ve resim sanatindan
kaynaklanmaktadir. Miizikte minimalizm ile plastik sanatlarda minimalizm arasinda
dolayli iliski baglar1 her zaman giiclii olmustur. Ornegin, Reich ve Glass’in pek ¢ok
erken donem performanslari, sanat galerilerinde yer almistir (Bernard, J. 1993: 86). Bati
diinyasin1 6nemli 6lgiide etkileyen Uzakdogu meraki, bu akimin dogmasina etki etmistir.
Minimalist akimla birlikte, sadelik, i¢sel anlam, meditataif O6geler, kiiciik olgekli
malzemelerin sayisiz tekrari lizerine kurulu bir 6nelim olustu (Boran-Sentirkmez, 2007:
282). Bestecilerin ana diigiincesi; malzemeyi en aza indirgeyerek, kiiglik degisimlerle bu

malzemeyi tekrarlamakti. Bu da Uzakdogu kiiltiiriindeki zaman kavramimin bir
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yansimastydi (ilyasoglu, 1994:273). Steve Reich, Philipp Glass ve Terry Riley bu
akimin bestecilerindendir. Ulkemizde ise Kamran Ince’nin besteciliginde minimalist

etkiler goriilmektedir (Berki, 2002: 28).

Elektronik Miizik: Yirminci ylizyil sonlarina dogru, miizikte farkli ses ve tini
arayislarn farkli galgilar kullanma arayisini da beraberinde getirdi. Vurmali ¢algilarin
kullanimi1 yogunlasti. II. Diinya Savasi sonrasi, teknolojinin de hiz kazandig1 bir dénem
oldu (Boran-Seniirkmez, 2007: 288-289). Ses kayit cihazlari, bilgisayar kullanimi, yapay
sesler, elektronik miizigin olusum kosullarini hazirladi. Modern elektronik galgilar, esas
olarak, besteci ve yorumculara herhangi sesi ya da etkiyi olusturma sansi verdi
(Paradiso, J.A. 2002:18). Canl1 performanstan ¢ok, dnceden banda kaydedilmis dogal ya
da yapay sesler iizerine yapilan ¢alismalar yapildi. Bu alanda Milton Babbitt, Luciano
Berio, Davidovsky, Biilent Arel ve ilhan Mimaroglu 6nemli eserler vermislerdir (Berki,

2002: 29).

1.1. Problem Durumu

Yirimnci Yiizyll Cagdas Tiirk Koro Miizigi’nin gelisiminde ulusal ve uluslar
aras1 etkiler ve bestecilerin kullandig1 farkli yazi dilleri, konusunda, &zellikle koro
egitimcileri ve koro seflerinin ¢aligmalarina 1s1k tutacak arastirmalarin ortaya konmasi
ve bu konudaki kaynak eksikligini giderme arayisi, bu aragtirmanin

gercgeklestirilmesinde 6nemli bir etken olmustur.

1.2 Problem

Yirminci yiizy1ll Cagdas Tiirk Koro Miizigi, ulusal ve uluslararas: etkilesimler

bakimindan nasil bir gelisim gostermektedir?

1.3 Alt Problemler

1. I .Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin (1904-1920 yillar1 arasinda dogan

besteciler) koro eserlerinde ulusal ve uluslararasi etkilerin incelenmesi.



13

2. II. Kusak Cagdas Tirk Bestecilerinin (1920-1945 willar1 arasinda dogan
besteciler) koro eserlerinde ulusal ve uluslararasi etkilerin incelenmesi.
3.1II. Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin (1940-1970 yillar1 arasinda dogan
besteciler) koro eserlerinde ulusal ve uluslararasi etkilerin, incelenmesi.
4. 1IV. Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin (1970 ve sonrasi yillar arasinda dogan
besteciler) koro eserlerinde ulusal ve uluslararasi etkilerin incelenmesi.
5. Bestecilerin Tiirkiye’de Koro Miizigi ve Gelisimine Iliskin Goriisleri

nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci
Bu arastirma, yiriminci yiizyil Cagdas Tiirk Koro Miizigi’nin gelisimini, ulusal
ve uluslararasi etkilesimler agisindan incelemeyi, ayrica profesyonel koro seflerine ve
koro egitimcilerine koro miizigine iliskin bir perspektif kazandirmay1 ve Tiirk Koro

Edebiyati’n1 tanitmay1 amaglamaktadir.
1.5. Arastirmanin Onemi

Cagdas Tiirk Koro Miizigi iizerine inceleme yapmak isteyen arastirmacilara
veri saglamasi agisindan,

Cagdas Tirk Koro Miizigi'nin gelisim siirecini incelemenin yaninda, Tiirk
Koro Miizigi’nin belli evreler dogrultusunda, sistematik bir yaklasimla incelenmesi
bakimindan, aragtirmacinin disinda, yapilandirilmig goriigme teknigi yoluyla ulasilan
bestecilerin, farkli ekollerden yetismis miizik insanlart olmalar1 agisindan Gnem

tasimaktadir.

1.6. Varsayimlar

Bagvurulan kaynaklarin giivenilir ve gecerli oldugu, arastirma modelinin
aragtirmanin konusuna uygun oldugu, yapilandirilmis goriisme yoluyla elde edilen

bilgilerin gergegi yansittig1 varsayimlarindan yola ¢ikilmstir.
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1.7. Arastirmanin Sinirhihiklar

Bu arastirma, yirminci yiizy1ll Cagdas Tiirk Koro Miizigi hakkinda yazilmis
literatiir ve yapilandirilmis goériisme yoluyla basvurulan bestecilerin  goriisleriyle

siirlidir.

1.8. Tamimlar

Koral: Eslikli ya da esliksiz koro i¢in yazilan dinsel sarki.

Madrigal: Doga sevgisini dile getiren lirik siirler ve bu siirlerden bestelenen
sarkilar.

Mars: Ritmi, yiirliyen bir kimsenin, bir toplulugun adimlarin1 animsatan, sozlii
ya da sozsiiz miizik parcasi.

Oratoryo: Solo sesler, koro ve orkestra i¢in yazilmis, oyun 6gesi bulunmayan,
kutsal nitelikte miizik yaput1.

Opera: Sozlerinin tiimii ya da biiyiik boliimii sarkiyla sdylenen miizikli sahne
oyunu.

Modal: Makamsal, tonal. Major, mindr ve diger diziler de kullanilarak,
makamlarin 6zgiin ses dokularina bagli kalinarak yazilan miizik teknigi.

Tonal: Tonaliteye ait. Tonalite ilkelerine uygun tiim miizik teknikleri.

Politonalite: Coktonluluk. Coksesli dokuyu olusturan degisik sesler,
birbirinden bagimsiz olarak, dgisik tonlarda hareket eder.

Poliritmi:  Cokritmlilik. Degisik ritimlerin  degisik  Olgiiler iginde
kullanilmasindan olusan ritim biitlinliigii.

Serializm: Dizisellik. 12-ton yonteminin ve tekniginin uygulandigi besteleme
bigimi.

Post-modernizm: modernizm sonrasi ve 6tesi anlaminda bir tanimlama olarak
kullanilmaktadir. Modern diisiinceye ve kiiltiire ait temel kavram ve perspektiflerin
sorunsallastirilmasiyla ve hatta bunlarin yadsinmastyla birlikte yiiriitiilmektedir.

Dodekafoni: Bestecilikte 12-nota teknigi.

Pluralizm: Cogulculuk, cokculuk. Bir ¢cok mutlak ilke, gii¢, enerji, teknik
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kabul eden teori veya sistemleri tanimlar. Miizikte ise, bir bestecilik teknigi olarak
adlandirilmaktadir.

Tetrakord: Eski Yunan miiziginde, dort sesten olusan kiiciik dizi. Iki ton ve bir
diyatonik yarim tondan olusan dortlii.

Polifoni: Cokseslilik. Birden ¢ok ezginin kontrpuan kurallarina uygun bicimde
bir araya getirildigi ¢oksesli miizik tiirii.

Kontrpuan: Kontrpunto. Bestecilikte, akorlara dayali armoninin yerine, zaman
beraberliginden yararlanarak bir¢ok ezgiyi iistiiste getirme yontemi.

Kanon: Bir besteleme teknigi, miizik formu. Bir temel melodiyi, iki ya da daha
cok sesin, belirli araliklarla, ayn1 ya da baska perdelerden ve birbirini taklit ederek
olusturduklari biitiin.

Atonalite: Armoninin temel yapisini olusturan diyatonik dizi (iginde bes ton ile
iki yarim ton bulunan dizi) yerine, 12 esit yarim sesten olusan kromatik dizinin

kullanilmasidir.

Heterefoni: Tek sesli ezgilerde, ana ezginin her notasim1 ona uyumlu bir
notayla destekleme yontemi.

Ostinato: Bir miizik yapitinda siirekli yinelenen melodi climlesi ya da ritmik
kalip.

Okazyon: Fransizca. Etken, firsat.
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BOLUM 2

2.YONTEM

Bu boliimde aragtirma modeli, arastirmanin evren ve 6rneklemi, veri toplama

araclari ile verilerin ¢dziimlenmesiyle ilgili bilgilere yer verilmektedir.

2.1. Arastirmanin Niteligi

Bu calisma, genel niteligi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modeline
dayal1 betimsel bir aragtirmadir. “ tarama modelleri gegmiste ya da giiniimiizde var olan
bir durumu var oldugu sekilde betimlemeyi amacglayan yaklagimlardir. Aragtirmaya konu
olan birey ya da nesne kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir..

Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abas1 gosterilmez. (Karasar, 1999:77)

Bununla birlikte; gézlem, gorligme ve dokiiman analizi gibi nitel aragtirmalarda
veri toplama yontemlerinden biri olan goriisme yontemi kullanilmistir. Bu yontemin,
konu itibariyla uygun oldugu diisiiniilmektedir. “Arastirmacinin esnek olmasini toplanan
verilere gore arastirma siirecini yeniden bigimlendirmesini ve gerek arastirma deseninin
olusmasinda gerekse toplanan verilerin analizinde tiimevarima dayali bir yaklasim

izlemesini gerektirir”( Yildirim-Simsek, 2004,35)

Bu agiklama dogrultusunda, oncelikle Osmanlt Donemi Batililagma hareketleri
cergevesinde miizik sanatinin gelisim siirecine iliskin durum tesbiti yapilmaya c¢alisiimisg
daha sonra Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin ¢oksesli koro
Miizigi eserlerinde kullandiklar1 miizik dilleri ve yaklagimlariyla ilgili i¢ ve dis
kaynaklar taranmistir. Ayrica on besteci ile dogrudan gorliigme yoluyla kendilerine

yoneltilen sorulara yanit aranmustir.
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2.2. Evren ve Orneklem
Arastirmanin  evrenini yirminci yiizyll Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri,

orneklemini ise ¢coksesli koro miizigi eserleri besteleyen besteciler olusturmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada, yirminci yiizy1l Cagdas Tiirk Koro Miizigi ile ilgili kaynaklar
taranarak, ¢coksesli koro miizigi yazan besteciler belirlenmis ve eserleri hakkinda veriler
aragtirmaya konu edilmistir. bunun yam sira yapilandirilmig goriisme formu ile
goriisiilen bestecilere agik uglu anket sorulart verilmis ve bu sorulara istedikleri tarzda
ve 0znel olarak yanit verilmesi istenmistir.

“Yapilandirilmis goriismeler, dnceden planlanmis, sekillenmis, standartlagmis
goriismelerdir. Boyle bir goriismede goriismeci, onceden kararlastirilmis bu sekil ve
forma uymak zorundadir. Ek sorular sorulmayacak ve hicbir agiklama yapilmayacaktir”
(Kaptan, 1998:120).

“Yapilandirilmis Goriismenin amaci, goriismecinin bakis agisini, perspektifini,
derinlemesine kesfetmektir. Kaynagin Kkalitesi, elde edilen verilerin Kkalitesini
belirleyecek temel unsurdur. Bu ylizden goriistilecek kisilerin arastirilan konunun
uzmant olmalar1 ya da o konuda karar verici konumda bulunmalar1 beklenir. Gorligme
sonucunda verileri belli Ozelliklerine goére smiflandirdiktan sonra arastirmacinin
yapacagl yorumlar konunun farkli yonleriyle incelenmesine ve olaylara farkl
degiskenlerin etkilerinin belirlenmesine yardimci olacaktir” (Bas-Akturan, 2008:111).

“Yapilandirilmis Gorlismede amag; goriisiilen bireylerin verdikleri bilgiler
arasindaki paralelligi ve farkliligi saptamak ve buna gore karsilastirmalar yapmaktir”
(Yildirim-Simsek, 2008:120).

Yukaridaki tanimlardan yola c¢ikilarak; alanin uzmani olan bestecilerden bir
orneklem olusturulmus ve kendileri ile 6nceden belirlenmis ve sinirlandirilmig sorular

cercevesinde gorusilmiistiir.
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2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Yirminci yiizyil Cagdas Tiirk Koro Miizigi’nde ulusal ve uluslarasi etkilesimler
kaynak tarama yontemiyle arastirilmig, Osmanli-Tirk Musikisi’'nden baslayarak
Cumhuriyet Donemi Cagdas Tirk Miizigi’nin gelisim siireci bestecilerin bakis agilari,
kullandiklar1 yazi dilleri incelenerek ortaya konulan bilgiler veri kaynagi olarak
kullanilmustr.

Literatiirden ve yapilandirilmig goriisme sorularina verilen yanitlardan elde

edilen veriler ¢izelgeler halinde sunularak, bulgulara doniistliriismiis ve yorumlanmistir.
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BOLUM 3
3.KURAMSAL CERCEVE

3.1. Cagdas Tiirk Koro Miizigi Yazan Bestecilerin Kisa Biyografileri

Cemal Resit Rey (1904-1985)

Cemal Resit Rey in bestecilik siireci dort ayr1 donemde ele almabilir: 1919 dan
1926 ya dek yazdig1 Fransizca baslikli opera ve sarkilari, genglik yillarinin {irtintidiir.
1926’dan 19317°¢ dek ortaya ¢ikan ikinci donem caligmalarinda Tirk Halk miizigi
ezgilerini ¢ok seslendirmistir. 1931-1950 arasindaki yapitlar1 igerik olarak daha
gizemseldir ve teknik olarak izlenimci bir goriinim tasir. 1930-1940 arasinda ayni
zamanda agabeyi Ekrem Resit Rey ile birlikte olusturduklart operetler ve reviiler biiyilik
ilgi goérmiistiir. 1950 den sonraki yapitlart onun son donemini olusturur. Bu asamada
makamsal Tirk Miizigi ve tasavvuf felsefesinden esinlenen besteci, genis orkestrali
senfonik siirler yazmistir. Besteci biitiin yapitlarinda melodi ¢izgisine ve fonksiyonel
armoniye biiyiik onem vermistir (Ilyasoglu, 1994: 24).

Bati miizigini, batinin barok kiiltiiriinii, Viyana Klasiklerini, on dokuzuncu
yiizy1l operasini, basta empresyonizm olmak iizere, tiim modern akimlari ¢ok iyi bilen
bir bestecidir. Bestecilik anlaminda gelisim evreleri soyle nitelendirilebilir: Tonal
diisiinlis- Etnik/folklorik distliniis- modal/mistik diisliniis- tonaliteye yeniden doniis
(Altar, 1981:233-234).

1950°1i yillara kadar yazdig yapitlarinda ulusal renkler sadece bir alint1 degil,
stili ve armonik dokuyu da kosullayan bir 6z olarak kendini gosterir. Ertugrul Oguz
Firat’in. degerlendirmesine gore; Rey’in bu donemdeki yapitlart izlenimciligin Tiirk
kolunun varligindan soz ettirecek derecede 6zgiin ve etkin olarak karsimiza ¢ikarlar.
1950’11 yillarda yeni klasikgilige yonelmistir. Yapitlart bu donemde mistik bir 6zellik
tasir. Rey’ in yapitlarinin timi belirli bir makam ya da tona bagli armonik yapiy1

sergiler. Ezgisel ¢izgiyi ve armoniyi dnemsemistir (Say, 1998: 59).
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Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Hasan Ferid Alnar, Tiirk Besleri’nin Klasik Tiirk Miizigi’ne en bagh kalan
iyesidir. Halk ezgilerinin ritmik canlilign ile sanat miiziginin gizemsel havasini
birlestirmis, geleneksel miizigin teknik 6zellikleri kadar, ¢algilarindan da yararlanmistir.
En {inlii yapit1 Kanun ve Yayli Calgilar i¢in Kongertosu’nda, kanun gibi geleneksel bir
calgiya ilk kez Bati tipi yayl calgilar orkestrasi iginde solo yeri vermistir (ilyasoglu,
2007: 34).

Yapitlarinda geleneksel sanat miizigi makamsal sistemi ve ritmik yapilarindan
yararlanmaya yonelerek Tiirk Miizigi ile ¢agdas miizik dilini basari ile birlestirmistir

(Say, 1998:64).

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Ulvi Cemal Erkin, yapitlarindaki ge¢-romantik ve izlenimci etkilerin yani sira,
Tirk halk danslarinin yalin coskusundan ve miizigin gizemsel havasindan da
kaynaklanmistir. Ritmik 6zellige biiyiik 6nem veren sanat¢r Tiirk Miizigi’ndeki aksak
ritmleri de 6zenle kullanmistir. Ulkemizde, yazdigi biitiin eserleri seslendirilmis ve
neredeyse tiimii kayda alinarak kompakt disklerde sunulmus tek bestecidir (ilyasoglu,
2007:40).

[k yapitlarinda ge¢ romantizm ve izlenimcilikten yola ¢ikan Erkin, kisa siirede
halk miizigimizin makamsal ve ritmik gereglerini basariyla kullanmaya baglamistir (Say,
1998:62). Yapitlarinda ki yeni klasik¢i egilime karsin yeni ve dolgun bir armoniyle
etkileyici ezgisel ve ritmik yapilanmay1 basarili bicimde kullanmistir (Say, 2000:519).

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Saygun, etno-miizikoloji alaninda pek ¢ok inceleme yapmis, mod-Oncesi ve
mod-i¢i miizikler {stline yaptig1 aragtirmalar bugilin iilkemizdeki coksesli miizik
calismalara 151k tutmustur. Modal miizigi ve geleneksel Tiirk Miizigi makamlarini

iran-yunan miizikleriyle karsilagtirmali olarak incelemistir. Bestecinin biitiin ¢calismalar1
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modal yapidadir. Anadolu halk miiziginin de Asya tiirkiileri , Ural tiirkiileri gibi; Macar
ve Fin halk miiziginde goriilen pentatonik yapilar1 arastirarak yayiliglarini incelemistir.
Saygun, Atatiirk’lin evrensellige ulasabilecek nitelikte, ulusal bir Tirk Miizigi

yazilmasi arzusunu, kendine ilke edinmistir. Bu konuda Woodard, Ahmed Adnan
Saygun’un cumhuriyetle birlikte gergeklestirilmek istenen miizik reformlari
cercevesinde, Tiirk ulusalliginin bir simgesi haline geldigi tespitinde bulunmaktadir
(Woodard, 2007:1). Sanatin kokiinden ayrilmadan gelisebilecegine inanmistir. 1934°te
yazdig1 Tasbebek ve Ozsoy baslikli tek perdelik operalar1 coksesli Tiirk Miizigi’nin bu
daldaki ilk 6rnekleridir. Bestecinin bundan sonraki opera ve oratoryo ¢aligmalarinda ve
sahne kantatlarinda genellikle gercegi arayan insanin ¢ilesi konu alinmistir. Saygun,
Tiirk¢ce’'nin kendine ozgii soyleyis ve seslenisini gbz Oniinde tutarak tiim vokal
yapitlarinda dogru prozodinin kullanimina 6zen gostermistir. Saygun’un bestelerinde
halk ezgileri kadar halk masallari, destanlar ve Islam Ilahileri de ye alir. Bestecinin
modal armonileme anlayis1 kendinden sonraki kusaklarin teknigini etkilemistir
(lyasoglu, 2007: 48).

Saygun’un yapitlar1 genelde modal ya da yerinde bir tanimlamayla “a modal”
dir (Say, 1998:65).

Faruk Giiveng ile yaptig1 bir sohbette makam konusunda sdyle demistir: madem
makam benim i¢in sadece bir renk, bir ara¢ dyleyse ben onu batinin tampere on iki ton

sistemi i¢inde serbestce kullanirim (Araci, 2007:144).

Necil Kazim Akses (1908-1999)

Bestecinin eserleri dort donemde incelenebilir. Avrupa’da ki 6grencilik
yillarina rastlayan ilk ¢aligmalar1 1929°dan 19432e kadar olan yillar1 kapsar. Piyano i¢in
prelud ve fiigler, Allegro Feroce, Piyano Sonati ve Mete Operasi bu donem
iriinlerindendir. 1934’te yurda doner donmez Atatiirk’iin emriyle Bayonder baglikli
operasini besteler. 1934’ten sonraki c¢aligmalarinda kusaginin diger bestecileri gibi
geleneksel Tiirk Miizigi halk miiziginin etkilerinde kalmistir. Ancak bu dgeleri dogrudan

armonize etmek yoluyla degil, stilize ederek kullanir. 1947°de Ballad ile ikinci
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donemine girer. Itri’nin Nevakar’1 lizerine Scherzo, 1969 ‘de baslayan {i¢lincli donemin
ilk yapitidir. 1976’dan sonraki yapitlari ise Bir Divandan Gazel ile baslar ve dliimiine
kadar siiren dordiinci donemini olusturur. Besteci bu olgunluk déneminde solistler,
korolar ve genis orkestra igin biiyiik capli yapitlar iiretmistir. Iyice yogunlasan orkestra
yazisinda raslamsallik gibi yirminci ylizyl miiziginin getirdigi bircok sdylemden
yararlanmistir. Tiirk Beslerinin en geng ve yenilife en agik iiyesidir (ilyasoglu,
2007:61).

Tarcan’a gore Akses’in yapitlar1 yeni romantik egilimlerle Tirk Miizigi’nin
biresimidir. Kiitahyali’ya gore, yapitlar1 ilk dinleyiste daginik bir izlenim birakabilir.
Uzun climleler, dolgun armoniler, ana fikirlerin kesin ¢izgilerle belirlenmesinden
kaginma (Say, 1998:68).

Geleneksel renkler onun yapitlarinda dolayli bigimdedir ve uzak bir andirigtan

Oteye gitmez (Say, 2000:523).

Ekrem Zeki Un (1910-1987)

Ekrem Zeki Un yazdig1 her yapitta kendini yenilemeyi, yeni renkler aramay1
amaglamistir. Calismalar1 modal ve poliritmik bir doku igerir. Besteleri li¢ evrede
incelenebilir. Ogrencilik yillarryla baslayan ve Fransiz Izlenimcileri’nin etkisini tasiyan
1924-34 arasindaki donem; 1934-54 arasinda yer alan makamsal miizik ve Anadolu
tirkiilerinden kaynaklanan ve kendi deyisiyle “kendi miizik dilini aradig1r” dénem ve
1955 ten sonra kendine ozgii bir miizik gelistirdigi, hi¢bir halk motifini dogrudan
aktarmadigi, tasavvuf felsefesinin etkisinde kaldig1 olgunluk donemi.

Besteci, miizik egitimine biiyiikk 6nem verdiginden, ilk-orta-lise diizeyinde
okutulmak iizere miizik kitaplar1 yazmis, 6grenci orkestralarinin ¢almasi icin yapitlar
bestelemistir (Ilyasoglu, 2007: 74)

[k yapitlarinda izlenimciligin etkisindedir daha sonra tiirk miizigine ydnelmis
ve 0zgiin bir tislup olusturmustur. 1955°ten sonraki olgunluk déneminde bi¢gim ve teknik

yonden batili, igerik yoniinden dogu mistisizmini benimsemistir (Say, 2000:524).
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Biilent Arel (1918-1990)

Bestecinin calismalari {i¢ ayr1 grupta ele alinabilir: tiimiiyle geleneksel ¢algilar
ve klasik bigimler i¢inde yazilanlar; geleneksel calgilarla elektronik gereglerin birlestigi
caligmalar; tiimiiyle elektronik seslerden oriilii kompozisyonlar. Miizikalleri, film ve TV
miizikleri ile bale ve dans topluluklar1 i¢in yazdigi miiziklerin yani sira, cocuklar i¢in de
0zel olarak miizikli oyunlar bestelemistir.

Biilent Arel’in adi elektronik miizigin 6ncii bestecilerinden biri olarak uluslar
aras1 kaynaklarda yer alir (Ilyasoglu, 2007:89).

Serial dodekafonizme 1957 ‘den sonra yoneldi ve bunu bir ¢ok eserinde
elektronik miizik ile kullandi (Selanik: 1996:308).

[k yapitlar1 genelde izlenimci akimin etkisindedir. 1957’ den sonra on iki ton

yontemine yonelmis ve elektronsal gerecleri de kullanmaya baglamistir (Say, 1998:80).

Ilhan Usmanbas (1921)

Usmanbas, yirminci yiizyilin getirdigi yeni yontemlerden yararlanmustir. Ik
doneminde yazi teknigi agisindan Stravinski, Hindemith ve Tiirk Besleri’nin etkisindeki
modal caligmalar1 yer alir (1945-1952). Ikinci déneminde 12-ton yazisma yonelmis,
giderek biitiinsel-dizisel yonteme varmustir.(1952-1960). Uciincii doneminde ise, genis
oOl¢iide rastlamsal 6gelerden ve 6zgiir bicim denemelerinden yararlanmistir (1960-1970).
80’lerde mimimalist teknigi ve kolaj yontemini de igeren yapitlar bestelemeye baslamis;
1990°dan beri 6nceden uyguladigr radikal yontemleri daha yalinlagtirmis ve her yapita
gore farkli materyal kullanmaya baslamustir (Ilyasoglu, 2007:95).

[k yapitlarinda Hindemith, Stravinsky, Rey etkileri daha sonra dizisel teknikler
ve Ozgiin uygulamalar1 ve 1960’dan glinlimiize raslamsal, minimal uygulamalar, 6zgiir
polifoni ve mikromodalite uygulamalari (Say, 1998:82-83).

1950°1i yillarda on iki ton sistemiyle eserler yazdi. 1960’11 yillarda raslamsallik
0gesi dbnemli rol oynamaktadir (Boran-Seniirkmez, 2007: 309-310).
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Ertugrul Oguz Firat (1923)

Ilk ¢alismalarinda geleneksel bigimlere yakin ornekler vermesine karsin,
yapitlarinin genelinde yirminci yiizyll miiziginin tiim yeniliklerini denemistir. Her
bestecinin yirminci yiizyilda yeni bir miizik dili yaratmak zorunda olduguna ve bunun
igin 6zgiir arastirmalar yaparak kendine 6zgii olan1 bulmas: gerektigine inanir (ilyasoglu,
2007:103).

1950’lerden baslayarak dizisel sistemi kullanan ve giderek raslamsal yazi
tekniklerini benimseyen bestecinin miizik dili genel olarak icracilar i¢in giigliikler tagir
(Selanik, 1996:315).

Besteciligi kends kendine 6grenmis, kisa bir siire Usmanbag’tan yararlanmaistir.
Usmanbas’in tanimiyla ¢ok eksenli bu nedenle de asir1 yogun yiiklii bir miizik yapisini

amaglamistir (Say, 2000: 530).

Nevit Kodalli (1924-2009)

Bestecinin calismalart ii¢ tarz gruplanabilir: ilk grup 6grencilik yillarinin {iriinii
olup, Tiirk folklorunun renklerini yansitan, halk ezgilerinin ritmik o6zelliginden
kaynaklanan yapitlardir(Atatiirk Oratoryosu, Birinci Kuartet, Piyano Sonat1 gibi). ikinci
gruba giren yapitlari, yine halk tiirkiilerinin renklerini tasiyan ancak g¢oksesli olarak
dogan ve halki ¢okseslilge alistirmayr amaclayan yapitlardir(Telli Turna, Giizelleme,
Ebru gibi). Ugiincii tiir ¢alismalar1 ise, bunlar1 dziimleyip, bestecinin kendine 6zgii
anlatim dilini ortaya koyan yapitlardir (Birinci Siiit, Ikinci Kuartet ve operalar1 gibi).

Kodalli ¢aligmalarinda modal bir dil kullanmis ve her donemin getirdigi teknik
yeniliklerden yararlanmistir. Ayn1 zamanda edebiyat ve resim gibi diger sanat dallarinin
da etkisinde kalan sanatci, opera, oratoryo ve bale miiziginin yani sira ,iki yiiz elliye
yakin tiyatro miizigi de bestelemistir (Ilyasoglu, 2007: 110).

Genel olarak eserlerinde etkili bir Tiirk atmosferi yaratmayi basarmistir. Ses

miizigi eserlerinde Tirk dilinin Ozelliklerini ustaca kullanan bestecilerden biridir.
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Evrensel miizik dilini ve teknigini kendi gereksemelerine, eserlerinin 6zelliklerine uygun

Ozgiir bir bigimde kullanan besteci, modaliteye uzak durmamaistir (Selanik, 1996:317).

Ferit Tiiziin (1929- 1977)

[k galigmalari, dgrencilik yillarinin piyano parcalari olup, klasik ve romantik
miizik akimlarinin etkisindedir. 1949-50 yillarindaki Cesitlemeler gibi yapitlarinda Tiirk
halk motiflerinden yararlanmaya baglamis ancak herhangi bir halk ezgisini dogrudan
aktarmak yerine, folklorik renk ve ritmleri animsatan kendine 6zgii bir dil gelistirmistir.
Besteci genellikle onceki kusak Tiirk bestecilerinin, 6zellikle Ulvi Cemal Erkin’in
etkisinde kalmigtir. Ayn1 zamanda Stravinski ve Bartok gibi ¢agdas bestecilerin de
izlerini tagir. Tiiziin’lin miizigi genelde niikteli bir anlatim i¢inde, canli ritmik dokuda ve
orkestra paletini rengarenk kullanan c¢aligmalardir. Besteci; bi¢imin 6zden sonra
geldigini belirterek, “Miizik kendi kalibini kendi ¢ikariyor. Yazini sonunda bigim
kendiliginden doguyor.” demistir (Ilyasoglu, 2007: 122).

Halk ezgi ve ritmlerini oldugu gibi kullanmak yerine, onlara benzer motifler
yaratmay1 yeglemistir. Ulvi Cemal, Bartok, Stravinsky etkilerinde kalmistir (Selanik,
1996:318).

Eserlerinde halk miizigi bir “hatirlatma” niteligindedir (Say, 1998:94).

Cenan Akin (1932-2006)

Cenan Akin, Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin yayginlagsmasi i¢in egitim miizigine
onem verilmesi gerektigine ve bunun ilk adiminin okullarda korolar kurulmasi olduguna
inanmis, bu amagla genclik ve ¢ocuk korolar1 kurmus, yonetmis ve onlara yiizlerce sarki
bestelemistir. Yapitlarinda ¢okseslendirmenin gerektirdigi araglardan faydalanirken, yer
yer Kemal ilerici’nin dortlii araliga dayanan kuramini, batinin iicli armonisi ile
zenginlestirerek kullanmistir (ilyasoglu, 2007:131).

Koro eserlerinde batinin iiglii armoni ydnteminin yam sira, Ilerici’nin dortlii

armoni dizgesini de kullanmistir (Say, 1998:96).
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Muammer Sun (1932)

Kaynaklarim1 klasik Tiirk Miizigi ve halk miiziginin makam-olgii-form vb.
dgelerinden alan besteci; bestelerini Kemal ilerici’nin Tiirk musikisi Armoni Sistemi ile
yazmaktadir. Miizikte evrensellige ulusallik yoluyla varilacagina inanir (ilyasoglu,
2007:137).

Koral eserlerinde halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisina uygun onlara

benzer ezgiler yaratmistir (Selanik, 1996:320).

Cengiz Tang (1933-1997)

Cengiz Tang, ulusal biresimimizi evrensel ¢izgiye ulastirma gereginin dnemine
ve bunun Bat1 kiiltiirii ile Dogu kiiltiirii arasindaki bir Ugiingii kiiltiir Diinyas1 iilkelerinin
ortak sorunu olduguna inanmisti.

Ilk déneminde halk miiziginin ezgisel kisiligini duyurdugu kadar, bartok ve
Stravinski etkileri de tasir. Sonraki caligmalarinda giderek geleneksel kavramlardan
soyutlanmis, izlenimcilikten yola ¢ikan 6znel renkgilik, modal tetrakordlara dayali yeni
bir dizisel anlayis gelistirmistir. Tang bir sanat yapitinda bi¢imin 06z tarafindan
yonlendirildigi goriisiindeydi (Ilyasoglu, 2007:144).

Folklorik malzeme ile Bartok ve Stravinsky etkilerine ac¢ik olan ilk
calismalarindan, daha soyut bir anlayisa yonelmek {izere uzaklagsmustir (Selanik,
1996:321).

Ilk evrede geleneksel, modal ve daha sonra atonal tekniklerle calismus, ikinci
evrede modal-dizisel yaklagimi benimsemis, iglincii evrede ise, post-dizisel egilimler
tagityan neo-romantik bir stile yonelmistir (Say, 1998:100).

1970’li yilarin sonunda elektronik miizige Ozellikle yeni gelismekte olan

synthesizer tekniklerine ilgi duydu (Boran-Sentirkmez, 2007:311).
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Kemal Siinder (1933-2004)

Kemal Siinder, ilk ¢aligmalarinin, orkestra paleti agisindan Cemal ResitRey’in
etkisini tasidigini, Op.43, 4.Senfonisi ile bestelerinin olgunluk dénemine girdigini
belirtmistir.

Kemal Siinder, folklorik ya da makamsal 6zelliklerden uzak, calgilarin ses

rengine dnem veren evrensel bir anlatim gelistirmistir (Ilyasoglu, 1994: 148).

Yal¢in Tura (1934)

Yapitlarinin biiyiik boliimiinii sinema ve TV miizikleri ile sahne miizikleri
olusturur. Calismalarinda geleneksel makamlardan halk miizigine, cazdan senfonik
miizige ve hafif miizige kadar her ¢esit miizigin etki alanma girdigini belirtmistir.
Bestelerini degisik zamanlarda yeniden ele alip gbzden geciren Tura, eski yapitlardan
yenilerini tiiretir ve bu nedenle bestelerinin belirli donemlere ayrilmasini dogru bulmaz.

Uzun yillar Tiirk Ses Sistemini incelemis, 1970 den bu yana bu arastirmalardan
yola c¢ikarak yapitlarina yeni bir “mikrotonal” anlayis getirmistir. Tarihi degerde
ceviriyazinlar yapmig, miizikbilim dalinda pek ¢ok tebligi sunmus ve Tiirk Miiziginin
sorunlar1 konusunda bir kitap yazmistir (Ilyasoglu, 2007: 157).

Geleneksel modal miizikler, folklorizm, caz, hafif miizik, senfonik miiziklerden
stizgecten gegirerek aldigi malzemeyi yeni bir sentez i¢cinde degerlendirme egilimindedir
(Selanik, 1996:323).

Urettigi miizigin amaglarini kendisi sdyle 6zetlemistir: “kisisel bir ezgi cizgisi
ve onun yapisinin gerektirdigi rafine bir armoni; ele alinan materyalin ¢esitli yonlerinin
islendigi karmasik bir kontrpuan; canli ritmik yap1 ve renkli orkestrasyon” (Say,1998:
106).

Ilhan Baran (1934)

Yapitlarinda Tiirk Halk Miizigi ve Divan miiziginin makamlarindan esinlenen
renklerle, direncli bir ritmik yapi goze carpar. Yer yer lerici’nin dortliiliige dayali
sistemi (Demet ‘te oldugu gibi), yer yer pentatonik ¢ekirdekler (Doniisiimler de oldugu
gibi) ve bazen de atonal ve modal dokunun ig ige islendigi bir teknik (Ilyasoglu, 2007:
164).
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Istemihan Taviloglu (1945-2006).

Bestecinin klarinet icin yazdigi kongerto, bu ¢algi i¢in Tiirkiye’de yazilmus ilk
kongertodur. Tiirk Sanat Miizigi ve Halk Miiziginin ritim yapis1 ve modal ¢izgisinden
yararlanip c¢agdas teknikleri de kullanarak orkestra yazisini zenginlestirmistir.
(Ilyasoglu, 2007: 184).

Makamlardan ve halk miiziginden yararlanan besteci, izlenimci renklerle
disonaslarin karigimindan parlak bir orkestralama iiretmistir. O nun bi¢im g¢aligmasi

ikincil degildir, igerigi belirginlestirmeye yoneliktir (Say, 1998:117).

Turgay Erdener (1957)

Ik ortaya cikan yapitlari tiyatro miizikleridir. Tiyatro dilinde séz ve ezginin
bagdasmasinda titizlikle 6zen gosteren Erdener; tiyatro miizikleri yazarak sahne
aksiyonu {istiine bilgi sahibi oldugunu, bu yolla kendini opera besteciligine hazirladigini
belirtmistir. Yapitlarindaki baslica etki alani, yasadigi ¢evre ve onun gegmisi

oldugundan yerel renklere dnem vermektedir. (ilyasoglu, 2007:211).

Sidika Ozdil (1960)
Yapitlarinda cagdas yontemleri kullanarak, giicli formlar icinde renk
katmanlar1 olusturmaya calisir. Genelde iginde Oykii tasiyan calismalarini teatral

anlatimla aktarir. (Ilyasoglu, 2007:239).

Ertug Korkmaz (1960)
Calismalarinda ¢ogulcu (pluralist) teknik gozlemlenebilir. Orkestra miizigi gibi

genis 6lcekli yapitlarda bu teknik farkli katmanlarda yogunlasir (ilyasoglu, 2007: 242).
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Server Acim (1961)
Ik yapitlar1 neo-klasik akimin etkisindedir. Son dénemdeki calismalar1 yerel

miizik 6gelerini soyutlayan, polimodal etkiler tasir (ilyasoglu, 2007: 256).

Erdal Tugcular (1961)
Bestecinin koro i¢in pek ¢ok ¢oksesli tiirkii diizenlemeleri bulunmaktadir. Bu

pargalarda Kemal ilerici’nin dort sesli armoni sistemini tercih ettigini belirtmektedir.

Hasan Ucarsu (1965)

Ilk calismalarinda Wagner, Stravinski, Bartok ve Saygun gibi bestecilerin
etkisinde kalan besteci; Cengiz Tang ile ¢alistig1 1990-1994 yillari arasinda 1950 sonrasi
Avrupa modernizmiyle tanmigmistir. Bilinen ses malzemeleri ve retorik kaliplar1 farkli
bicimler ve iliskiler icine yerlestirip kendi miizik diline ulasmay1 amaglar (Ilyasoglu,

2007: 278).

Semih Korucu (1965)
Miiziginde, her yapitin kendi miiziksel anlatimina iligkin tiim teknikleri kullanir

(ilyasoglu, 2007: 285)

Mehmet Nemutlu (1966)

Baz1 yapitlarinda edebiyat etkisinde kalmis, siir yapisindaki biiyiinlikk
duygusunu miizigine yansitmaya ¢alismistir.  Yapitlarinda yatay cizgilerin
belirginliklerini korurken, bir arada olusturduklar1 armonilerin sinirli bir raslamsalliga

birakildig, nispeten siki tutulmus bir doku-yazi1 gdzlemlenir (ilyasoglu, 2007: 291).

Ozkan Manav (1967)
Ilk opus numarasini verdigi, Sinfonietta, Saygun un modal armonileme
anlayisinin yani sira, Bartok ve Stravinski’den de izler tasir. Sonraki ¢aligmalari, soyut

bir modalite ve makamsallikla birlikte, atonaliteye de yakin durur. Besteci, yasadigi
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cografyaya 0zgii miiziksel deyis ve kavramlardan beslendigi kadar, 20.yy. in ikinci

yarisindaki akimlardan da etkilenmistir (ilyasoglu, 2007: 295).

Fazil Say (1970)
Bestelerinde, ritm 6gesi melodiyi asan bir etkendir. Tiirk Miizigi’ndeki usulleri
cagdas miizigin vurgusal 6zelligi ve zaman zaman caz miiziginin 6zgiir armoni kavrami

ile bagdastirir (ilyasoglu, 2007: 311).

Yigit Aydin (1971)

Yapitlarinda; temel olarak, batili ve dogulu alanlar arasindaki miiziksel kiiltiir
farkint ele alir. Avrupa-dis1 unsurlari, temelinde Batili bir bestecilik anlayist
cergevesinde bir tiir “renk” malzemesi ya da baharatsi bir katki olarak ele alan
yaklagimin tersine, bestecilik prensiplerinin de tlireyebilecegi bir kaynak olarak goriir

(Ilyasoglu, 2007: 323).

Can Aksel Akin (1977)

Yapitlarinda modal miizik dili kullanmasina karsin, 20.yy yoOntemlerinden
yararlanarak bir yazi teknigi gelistirmistir. Modlar, miizigin geleneksel 6geleri olarak
kullanilirken, ses renklerinin bestelenmesi ve cesitli dizisel teknikler de yer yer

uygulanir (lyasoglu, 2007: 333)

3.2. Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Arastirmayla ilgili literatlir taramalar1 sonucunda; yurt i¢i ve yurt dis1 alanda
konuyla dogrudan baglantili kaynak bulunamamistir. Bu boliimde konuyla en yakin
baglantilar1 bulunan ve ¢alismada en ¢ok basvurulan yayinlara deginilecektir.

Atilla Cagdas Deger, 2005 tarihli “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Coksesli Koro
Eserlerine Yonelik Analitik Yaklagimli Bir Calisma Modeli” baslikli yiiksek lisans

tezinde; olusturulan analitik yaklagimli ¢alisma modeli ile, seslendirilecek yapitin
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karakterine uygun, dogru ve etkileyici bir yoruma ulagsmanin kolaylastirilmas1 ve koro
egitimine farkli bir bakis agis1 kazandirilmasit amaglanmistir. Bu dogrultuda, eserlerin
bicimsel, genel armonik yap1 ve grafik c¢oziimlemeleri, alaninda uzman kisilerin
gorislerinden yararlanilarak olusturulmus, elde edilen verilere gore her bir yapiya iliskin
bir eser iizerinde doku analizleri geceklestirilmis, dikey, ritmik ve perde goriinim
grafikleri olusturulmustur. Arastirmanin sonucunda ise, eserlerin koroya calistirilmasi
sirasinda karsilagilacagi diisiiniilen teknik giigliikler saptanmis ve bu giigliikleri asmaya
yonelik ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Mesut Erdem Cologlu 2005 tarihli “Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin 20.y.y
Miiziginin Modernist Anlayislariyla Etkilesimi” baglikli yiiksek lisans tezinde; miizikte
modernizm ve c¢agdas miizik dilleri {izerine bilgiler verilmis, tonal ve modal
armonileme, politonalite polimodalite, atonalite ve 12 ses ritm-olgii-doku basliklar
geniscge irdelenmistir. Cagdas Tiirk bestecilerinin bu yeni dillerle olan iliskilerini, batili
bestecilerin liretimleriyle karsilastiran bir g¢esit kataloglama calismasi yer almaktadir.
Ayrica, bestecilerimizin, bu teknik yeniliklerin yarattigi yeni dili, kiiltiirel mirasimizla
nasil bir araya getirdiklerine, modernizm iizerinden ne tiir sentezlere yoneldiklerine de
deginilmistir. Calisma sonucunda; 20. yy miizigindeki yenilik¢i yoOnelimlerin
bestecilerimiz tarafindan degerlendirilmesi siireci, miimkiin oldugu kadar fazla besteci
ve yapit lizerinden eser analizleri yoluyla yapilmis ve modernist egilimlerin, hangi
yonleriyle, hangi bestecilerimiz tarafindan, nasil benimsendigi ortaya ¢ikarilmistir.

Mehmet Y. Ersoydan 2009 tarihli “Cagdas Tiirk Miizigi Koro Dagari’nin
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dallarinda Yer Alma Durumu “ bashkli yiiksek lisans
tezinde; Cagdas Tiirk miizigi koro eserlerinin lisans miizik egitiminde ne derece yer
aldig1, koro yoneticilerinin bu eserleri ne derece tanidigi, bestecileri ne derece tanidiklari
ve bu eserler hakkindaki degerlendirmelerine; yoneltilen cesitli anket sorulariyla
cevaplar aranmistir. Sonug olarak, tiirk koro miizigi eserlerinin literatiirde yer bulan
kabul gérmiis bir tantminin bulunmadigi, yoneticilerin programlarinda biiyiik oranda bu
eserlere yer verdikleri, sayica bu eserlerin az bulundugu, en fazla tiirkii

cokseslendirmelerinin tercih edildigi, bu eserlere yoneticilerin ulagsmakta giicliik ¢ektigi,
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eserlerin ¢ogunlukla teknik giicliikkler barindirdig1 ve seslendirme zorluklar tasidiklar
sonuglarina ulasilmistir.

Evin Ilyasoglu tarafindan hazirlanan 71 Tiirk Bestecisi adli calisma;
glinimiizde Cagdas Tiirk Bestecileri iizerine hazirlanan en kapsamli caligmadir.
Bestecilerin kisa hayat Oykiileri yaninda miizikal yonleri, etkilendikleri akimlar ve
besteleme teknikleri iizerinde durulmus, eser dokiimleri verilmig ayrica son donem
bestecilerimiz de ele alindigi i¢in ¢aligmamizda Onemli bir bagvuru kaynagi teskil
etmistir. Detayli bir bakisla bestecilerimizi “Tiirk Besleri’nden baslayarak, birarada
inceleme firsat1 sunmustur.

Goniil Pacaci editorliiglinde Tarih Vakfi tarafindan hazirlanan Cumhuriyet’in
Sesleri adli ¢aligma, bir biitiin olarak cumhuriyet siirecini, bestecilerimizin, miizikolog
ve arastirmacilarin konuyla ilgili yazilari, makaleleri ile ele almis; ¢okseslilige yonelis
ve kurumsallasma siireci, bestecilerimizin batiyla olan etkilesimleri, miizikte
cagdaslasma kavrami {lizerine degerlendirmeler sunulmustur. Bu anlamda, ¢calismamizda
basvurulan 6nemli kaynaklardan birisidir.

Boran ve Seniirkmez tarafindan hazirlanan Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli
Bati Miizigi adli c¢alisma; miizikte ¢agdaslasma siirecini, diinyada yasanan kiiltiirel
gelismelerle birlikte degerlendirmis, yasanan tarihi olay ve olgularla birlikte ayrintili bir
bakis sergilemistir.

Yirimnci yiizyll miizik dilleri/akimlart iizerine detayli bilgilerin yer aldig
calismada, iilkemizdeki ¢oksesli miizik siireci de besteciler ve miizik dilleri ile birlikte

kapsamli olarak ele alinmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma probleminin ¢ozliimiine yonelik olarak elde edilen nitel
veriler toplanmis, arastirmanin sorulari1 ¢er¢cevesinde diizenlenmis ve dnceden hazirlanan
acik uglu sorular ozellikle koro miizigi besteleyen III. Ve IV. Kusak bestecilere
yoneltilmistir. Alt problemlere iliskin kaynak tarama yoluyla elde edilen bulgular ve
yapilandirilmis goriisme sorularina yanit veren konu uzmani bestecilerin goriisleri

cizelgeler halinde verilmis, bulgulara doniistiiriilerek yorumlanmastir.
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4.1. Cagdas Tiirk Koro Miizigi Yazan I. ve II. Kusak Bestecilerle Tlgili

Literatiir incelemesinden Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Cizelge 4.1.1. 1. Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Yapitlarinda yer Alan

Temel Yaklasimlara iliskin Bulgular ve Yorumlar

Cemal R.Rey
(1904-1985)

Besteciliginin ilk yillarinda izlenimcilik etkisinde iken daha sonra yeni klasikgilik etkisinde
yapitlar vermistir.Bestecilik evreleri: tonal- etnik-modal/mistik-tonal olarak siralanabilir.

Melodi ¢izgisini ve armonik yapiy1 onemsemistir.

Ulvi C.Erkin
(1906-1972)

Geg-romantik, izlenimcilik, yeni-klasik¢ilik gibi akimlarin etkisinde eserler vermesinin yani
sira, ulusal etkilerin agir bastig1, 6zellikle halk miizigi ezgisel ve ritmik yapisimin islendigi

eserler vermistir.

Hasan F.Alnar | Eserlerinde Klasik Tiirk Miizigi etkileri yogun olarak goriilmektedir. Sanat miiziginin mistik
(1906-1978) havasi ile halk ezgilerinin ritmik yapisin1 birlestirmis, bunlar1 ¢agdas tekniklerle sergilemistir.
Ahmed A.Saygun | Yapitlarinda izlenimcilik ve Bartok etkileri goriilen bestecinin eserleri modal yapidadir.

(1907-1991)

Modal armonileme konusunda daha sonraki bestecileri de etkilemistir. Baz1 miizikologlar
yapitlar1 hakkinda“amodal” tanimlamasi da yapmislardir. Makam unsuru eserlerinde bir renk

ve arag olarak kullanilmig, tampere sistem icinde serbestce yer almistir.

Necil K.Akses
(1908-1999)

Yapitlarinda yeni-romantik egilimlerle Tiirk miizigi etkilerinin birlikteliginin yan1 sira
raslamsallik etkileri de goriilmektedir. Geleneksel dgeleri dogrudan kullanmak yerine dolayli

bigimde ve kisisellestirerek kullanmigtir.

Ekrem Z.UN
(1910-1987)

Besteciliginin ilk yillarinda izlenimcilik etkisinde iken, daha sonra makamsal etkiler ve halk
miizigi motifleri iizerinde duran Un; modal yapi ve poliritmik 6geler kullanmistir. Son
doneminde ise; geleneksel motifleri dogrudan kullanmadig1r ve tasavvuf etkisinde kaldigi

goriiliir.

Cizelge 4.1.1. de gorildigi iizere; I. Kusak bestecilerinde genel olarak

izlenimcilik

akiminin  etkileri  goriilmektedir. Bunda, donemin Avrupasinda

izlenimciligin 6zellikle Fransiz izlenimciliginin baskin olmasimnin ayrica bestecilerimizin

bu iilkelerde egitim almis olmasinin da etkisi biiyiiktiir denilebilir. Yine, ¢cagin getirdigi
Yeni-Klasikgilik ve Post-Romantik etkiler de 6zellikle Cemal R.Rey, Ulvi C.Erkin ve
Necil K. Akses te goriilmektedir.
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Saygun’ da daha yogun gériilen Bartok etkileri, Ulvi C.Erkin ve Ekrem Z.Un’ de
rastlanan poliritmik kullanimlar yine c¢izelgeden cikarilabilecek bulgular arasindadir.
Modal kullanimlar daha fazla Saygun, Rey ve Un de goriilmektedir.

Ayni cizelgede goriildiigii tizere, Klasik Tiirk Miizigi etkileri belirgin olarak
Hasan F.Alnar da goriilmektedir. Ayrica; diger bestecilerden farkli olarak Necil K.
Akses’ te raslamsallik etkileri goriilmekte. Akses in s6z konusu besteciler igerisinde,
soyutlama ve dolayli anlatimlara daha fazla yer vermesinden otiirli, gérece daha kisisel
bir dil yaratma ¢abasi igerisinde oldugu sdylenebilir.

Bestecilerin koro eserlerinde yogun olarak u/usallik etkileri goriilmektedir. Genel
anlamda, yirminci yiizyll miizik dillerini kullanmislarsa da bu ¢ogunlukla calgisal
yapitlart i¢in gecerli olmustur. Koro eserlerinde dogal olarak “s6z” 6gesinin 6n planda
olmasi; belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sozler; eserin atmosferini,
temasini ve buradan hareketle anlatim tekniklerini belirlemede Onemli bir etken
olabilmektedir. Dolayisiyla, bestecilerin koro eserlerinde 20.yy. miizik dillerinden ¢ok,
ulusal estetifin &n planda oldugu goriilmektedir. Bu konuda Ozkan Manav;
yapilandirilmis goriisme esnasinda: “20.yy Tirk koro Miiziginin, ¢oksesli Tiirk
miiziginde, ulusalct estetigin en iyi billurlastigi alan oldugu sdylenebilir” tespitinde
bulunmustur.

Zaten bestecilerin koro eserlerinin dokiimiine de baktigimizda ; neredeyse
tamaminin tiirkii cok seslendirmesi ya da geleneksel motiflerden esinlenilmis 6zgiin
eserler oldugunu goriiriiz. Fakat bu noktada, sunu da belirtmemiz gerekir ki; Rey,
Saygun ve Akses operalar ve oratoryalar gibi bliyiik olgekli eserler de bestelemislerdir.
Ozellikle Saygun un Yunus emre oratoryosu bu alanda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Yine bu eserlere de bakildiginda; tarihi ve geleneksel motiflerin islendigini goriiriiz.

Ozetle; 1. Kusak Cagdas Tiirk Koro Miizigi bestecilerimizin; koro eserlerinde
ulusal miizik dilini ve estetigini gelistirme yoniinde bir yaklasim iginde olduklar

sOylenebilir.
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Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Temel

Yaklasimlarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Biilent Arel Ik yapitlarinda izlenimcilik etkileri goriilen besteci, daha sonra on iki ton miizigine
(1918-1990) yonelmistir. Fakat yogunlagtig1 asil alan elektronik miizik olmustur.

IlhanUsmanbas Besteciliginin ilk donemlerinde stravinsky ve tiirk besleri etkisinde modal g¢aligmalar

(1921) yapmistir. Daha sonra on iki ton yazisina yonelen besteci, son donemlerinde raslamsal

Ogeler, Ozgiir bicim denemeleri ve minimalist tekniklerle ¢alismis, mikromodalite
uygulamalari tizerinde durmustur.

ErtugrulO.Firat

Baslangi¢ ¢aligsmalarinda geleneksel bigimlerde drnekler vermesine karsin 20.yy miiziginin

(1923) tiim yeni dillerini denemistir. Yogun ve yiiklii bir miizik yazisi tercih eden bestecinin eserleri
genellikle icracilar agisindan seslendirilme giigliikleri tasir. 1950 lerden itibaren dizisel
sistem ve raslamsal 6geler lizerinde durmustur.

NevidKodalli Besteci ¢ogunlukla halk ezgilerinden ve yerel motiflerden yararlanmigtir. Eserlerinde modal

(1924-2009)

dili kullanir. Ilk dénemlerinden sonra, kendine &zgli bir anlatim diline kavusarak c¢agin
getirdigi yeni dillere de uzak durmamustir.

Ferit Tiiziin
(1929-1977)

Eserlerinde genel olarak, Ulvi C.Erkin, Stravinsky ve Bartok etkileri goriilmektedir.
Cogunlukla geleneksel 6geler tercih etse de bu ezgi ve ritmleri oldugu gibi almak yerine,
benzer motifler kullanmay tercih ederek kendine 6zgii bir dil yaratmigtir.

Cenan Akin
(1932-2006)

Besteci genel olarak egitim miizigi lizerinde yogunlasarak, okul korolar1 ve ¢ocuk korolar
olusturmus bu alanda koro eserleri vermistir. Yapitlarinda, tiglii armoni ve Kemal ilerici nin
dortlii araliga dayanan kuramini kullanmisgtir.

Muammer Sun

Besteci yogun olarak halk miizigi ve klasik tiirk miizigi nin makamsal ve ritmik 6gelerinden

(1932) yararlanarak, Kemal ilerici nin dortlii armonisini kullanmistir. Ele aldigimiz besteciler
icerisinde en fazla koro eseri verenlerdendir. Bu eserlerde ulusallik etkisi yogun olarak
goriilmektedir. Disonans araliklar ile ikili ve dortlii araliklar tiirkii cok seslendirmelerinde
sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Cengiz Tang Ilk yapitlarinda  geleneksel-modal &gelerle Bartok ve Stravinsky etkileri goriilmektedir.

(1933-1997)

Sonraki ¢alismalarinda, geleneksel kavramlardan uzaklasmis, izlenimcilik ve dizisel etkiler
iizerinde durmustur. Son ddonemlerde ise, post-dizisel ,neo-romantik egilimler ve ozgiir
bicim denemeleri goriilmektedir. Koro i¢in sekiz halk tiirkiisii ¢okseslendiren besteci bu
eserlerde daha gelenekgei egilimlerle modal kullanimlar olusturmustur.

Kemal Siinder
(1933-2004)

Eserlerinde ¢ogunlukla, yerel motifleri yeni-klasik¢i bir uslupla ve 0Ozgiin temalarla
iglemistir. Genel anlamda ulusal estetigin etkisi yapitlarina hakimdir. Koro eserlerinde de bu
etkileri goriiriz. Daha ¢ok geleneksel 6geler bunun yani sira g¢ocuk sarkilarini da
¢okseslendirmistir.

Yalg¢in Tura
(1934)

Eserleri bigim ve tiir agisinda oldukga cesitlilik gdsterir. Cok sayida sahne ve film miizigi
bestelemistir. Caz armonisi, tonal armoni ve makamsal yap: eserlerinde goriilmektedir.
Ulusallig1 yeni bir sentez igerisinde degerlendirmek ve yeni ,kisisel bir iislup gelistirmek
amacinda olmustur.

{lhan Baran
(1934)

Halk miizigi ve divan miizigi makamlar1 etkileri hissedilen eserlerinde zaman zaman
Ilericinin dortlii sistemini kullanmig, zaman zaman da, atonal ve modal dokunun birlikte yer
aldig1 bir anlatim tercih etmistir.

Istemihan Taviloglu

(1945-2006)

Besteci geleneksel miizigimizin ritmik yapisi ile modal ¢izgiden yararlanmigtir. Ayni
zamanda izlenimeci etkilerle disonans kullanimlar da eserlerinde goriilmektedir. Koro eserleri
¢ogunlukla geleneksel etkilerle yazilmis bunlarin i¢inde bir de mars yer almaktadir.
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Taviloglu ve Siinder’de ulusallik etkilerinin yogun oldugu; Usmanbas, Arel,
Firat, Tang ve Baran da ise ¢agdas miizik dillerinin etkilerinin daha yogun oldugu
sonucuna varabiliriz.

Ozellikle Sun ve Akin’in egitim miizigi iizerine de egildikleri ve bu alanda
nicel olarak ta daha fazla eser verdikleri ¢izelgeden anlagilmaktadir.

Yine c¢izelgeden hareketle; elektronik miizik ile ilgili olarak sadece ve onemli
Olciide Arel’in calismalart goriilmektedir. Usmanbas ve Tang’ta diger bestecilerden
farkli olarak 6zgiir bicim denemeleri goriilmektedir. Raslamsallik etkileri ise 6zellikle
Usmanbag’ta ayrica Firat’ta kendini gostermektedir. Afonalite ve 12ton iizerine Arel ve
Usmanbas’in ¢alismalart goriilmektedir. Diger bestecilerden farkli olarak; Tura’da caz
ogelerine yonelim ve film miizikleri goriilmektedir.

Yine cizelgeden; bu kusak bestecilerinde modalitenin oldukca yaygin bir
bicimde kullanildigi, (Kodalli, Tiiziin, Baran, Taviloglu ve Sun’da) Usmanbas ve Tang’
m bu yaklasimi daha ¢ok besteciliklerinin ilk donemlerinde kullandiklar
anlasilmaktadir. Firat i¢in ise; yirminci yiizy1l miizik dillerinin tiimiinii deneyen, yogun
ve kompleks miizik dili ile ayr1 bir goriintii sergileyen bir besteci oldugu sdylenebilir.

Cizelgeden hareketle; I1.Kusak i¢in; hem ulusallik etkileri ile, hem de ¢agdas
miizik dillerinin kullanimiyla eser veren besteciler yorumu yapilabilir. Bu bestecilerin
koro eserlerine baktigimizda ise; Arel, Usmanbas ve Baran disinda, ulusal estetik

anlayisinin yogun etkileri goriilmektedir.
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4.2.Cagdas Tiirk Koro Miizigi Yazan III. ve IV. Kusak Bestecilerle Tlgili

Yapilandirilmis Goriisme Formundan Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Cizelge 4.2.1. 1I1. ve IV. Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin Koro Eserlerinde

Kullandiklar1 Ulusal ve Uluslararasi Miizik Dilleri ile ilgili Bulgular ve Yorumlar

Koro eserlerinizde, ulusal/uluslararasi miizik dillerinden(akimlarindan) daha ¢ok
hangilerinikullanmaktasimz? Kullandigimz diller hakkinda kisa bir aciklama yapar

misiniz?

Koro i¢in fazla miizigim yok, miizik dilim i¢in ise bir ad veremeyecegim. Bir operetim
var; Istanbulname. Bu eserde haliyle koral kisimlar var. Eserin anlatti§1 dénem itibariyle
(20. yy. basinda Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda Istanbul) dénemsel etkiler agir
bastyor. Operet olmasindan kaynakli olarak yalin bir yaz1 hakim. Afife, 2 perdelik bir bale
miizigi. Bu eserin finalinde de iki sesli bir kadinlar korosu var, yine bu eserde de 20. yy.
basinda Istanbul’da gecen olaylar anlatiliyor, ilk kez sahneye cikan Miisliiman Tiirk
kadim1 olan Afife hanimin hayati konu edinilmis, bunda da geleneksel miiziklerimizin
etkisi var. Yalnizca koro i¢in yazdigim 2 eser var. Ninni Nazim Hikmet’in sozleri lizerine
yazilmis olup karma koro i¢indir. Miizik dilinde geleneksel miiziklerimizin etkisi vardir.
Ag elime mor kinalar yaktilar ise bir halk tiirkiimiiziin iizerine kadinlar korosu ve soprano
icin yazilmugtir. Koro eserlerimde kendime has bir armonik dil (gelenekselden kaynaklr)
kullantyorum. Sadece koro icin yazdigim eserlerde sozler bicim bakimindan benim ig¢in
belirleyici olmaktadir. Geleneksel miizik mirasimiz (halk miizigi, saray miizigi)
miiziklerimde gerek diziler bakimindan, gerek usuller bakimindan 6nemli bir yer tutar.
Tiirk bestecilerinin, miizik dilleri bakimindan ulusal etkinin agir bastig1 besteciler ve
ulusal dis1 etkilerin agir bastig1 besteciler ve ayrica soyut dili benimseyen ve anlagilir
olmayr benimseyen gibi baglamlarda ele alinmasinin dogru oldugunu diisiiniiyorum.
Miizik akimlar1 yoluyla eskisi gibi kalic1 akimlar yaratilabilecegini sanmiyorum. Artik
miizik akimlarmin bir modadan ibaret kalacagini diigiiniiyorum. Bunun sebebinin ise
bireyselligin alabildigine sinirlarini genisletmesi ile ilgili oldugu diistincesindeyim.

TurgayErdener(1957)
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Sidika Ozdil(1960)

Kendimi ve yazdigim eserlerimi her hangi bir akim kalibina sokmay1 dogru bulmuyorum.
Tiim akimlardan ya da yazi tekniklerinden haberdar olmakla birlikte kendimi en iyi
anlatacak yazim teknigini kullanmay1 yegliyorum. Bence yazi teknikleri yalnizca
Kompozitoriin kendi kafasinda duyduklarini kdgida gecirebilmek igin birer aragtir ve bu
araglar da zaten bizzat kompozitdrlerin kendileri tarafindan kendilerini daha iyi ifade
edebilmek i¢in ya da kagida doktigi ile kafasindakini yaklastirabilmek igin
kesfedilmislerdir. Tiim Kompozitorler bilir ki beyinlerinde duyduklariyla en sonunda
yorumculardan isittikleri arasinda hep farklar vardir. Beynimizde duydugumuz miizik ilk
once kipida koyarken kayiba ugrar. Daha sonra da yorumlanirken...Iste bu durumu
minimuma indirebilmek i¢in sizin akim dediginiz bence yazi teknigi olan araglarin
kullanim1 s6z konusudur. Bu arada yeni tekniklerden bazilar akillica kullanildiklarinda
yorumcuya da inanilmaz kolayliklar saglar ve bence miizigin yorumundaki en énemli iki
unsura yardimer olur. 1- Time 2- Space. Bu iki kavram Ingilizce’de ¢ok ayr1 anlamlar
ifade ediyor. Tiirk¢e’de ise Time- Zaman ya da Zamanlama diye g¢evrilebilir. Ancak Space
nasil agiklanir, bilemiyorum? Ama bence bu iki kavramin dogru yapilmasi ile ancak iyi bir
yoruma ulasilabilir. Koro miiziginde de bu iki kavram ¢ok énemli. Iste bunlari dogru
yaptirabilmek icin ve sesin varedilmesindeki siirelemeyi o kisilere daha uygun hale
getirebilmek ve o anlamda onlara da kontrollii 6zgiirlik verebilmek amaciyla Avangart
ve/veya Aletorik diye bilinen bazi teknikleri kullaniyorum. Buralarda hem kendimi hem de
yorumcuyu Ol¢ii ¢izgisiyle sinirlandirmaktan kurtuldugum kanisindayim. Ancak bazi
seyler var ki oralarda yine de olgli ¢izgilerinin i¢inde kalmak zorunlulugu var. Aksi
takdirde haritanin detaylar1 kaybolacaksa iste o zaman 6l¢ii ¢izgilerine doniiyorum.

ErtugKorkmaz(1960)

Uzun bir zamandan bu yana Koro (tiim eserlerimde) eserlerimde “Pluralism” ad1 verilen
bir bestecilik teknigini ve benim de bir ka¢ Onciisiinden biri oldugum akustik ¢ok
boyutluluk algisin1 kullanmaktayim. Soruda s6z edilen miizik dili tam olarak soruyu
aktaramiyor. Miizik dili bir bestecinin sahip olmas1 gereken kendi 6zgiin dilini ifade eder.
Bu nedenle ben de kendi miizik dilimi olusturabilmenin pesindeki yillardan sonra, artik
kendi dilimi kullanabiliyorum. Pluralism’e gelince; kisaca bu teknik Miizik sanati
gecmiginde var olan ve gelecekte olacagi var sayilan tiim malzemelerin katmanlar halinde
bir arada kullanilabilmesine olanak saglayarak bestecinin dniinde sinirsiz bir alan agmakta
ve besteciyi Ozgir kilmaktadir. Ancak, bdylesi bir smirsizlik ve 06zgirliik dogru
kullamilamadig1 taktirde besteciyi i¢inden ¢ikamayacagi bir konuma da siiriikleme
tehlikesini beraberinde barindirmaktadir

Server Acim(1961)

Ozellikle tercih etti§im bir “akima” bagl kalmay1, “besteciyi sinirladigini” diisiiniiyorum.
“Akimlardan, miizik dillerinden” bagimsiz olarak diisiinmek yerine, “aklimin,
sagduyumun 1s1gindaki duygularimin gosterdigi yolu” takip etmeyi tercih ederim. Bu
yiizden “miizigimin etiketlenmesi” beni rahatsiz etmektedir. Ancak, besteci olarak “Koro
Miizigi” olustururken etkisi altinda kaldigim bestecilerin isimlerini verebilirim. Bela
BARTOK, Ahmed Adnan SAYGUN, Ferit TUZUN.
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Erdal Tugcular(1961)

Her hangi bir akima ait oldugumu diisinmiiyorum. Geleneksel yapiyr bozmamaya
calistyorum.

Hasan Ucarsu(1965)

Yeniden’de boyle akim olarak degerlendirilebilecek bir etki aramaya
kalkisirsak  herhalde bir par¢a minimalist miizik estetigine koyabilecegimizi
diisiiniiyorum. Kesin olarak diyemem ama bir sekilde olabilir. Ciinkii daha farkl1 unsurlar
var. Bunu uluslararas1 bir miizik iislubu olarak degerlendiriyorum. Uslup olarak daha
fazlasini sdylemek zor. Obiir eserim giizellemeye geldigimizde daha ¢ok bir postmodern
estetikten, iislup diyemiyecegim ¢iinkii Oyle bir lislup s6z konusu degil, davranis
biciminden s6z etmek miimkiin. Bunun kabaca neden bdyle oldugunu diisiintirsek, ¢iinkii
eser yaklagik ii¢ kisma ayriliyor, ilk kisimda Ronesans polifonisinin izlerinden devsirilen
bir yaklasim varken eserin asil orta govdesi bir sekilde gazel tislubunu andiran korodaki
bir ritmik ostinatonun iistline serbest soyleyen bir solistle beraber gelisiyor ve bir makam
miizigi etkilerinin ¢ok fazla oldugu yerler. Aslinda forma giriyoruz ama postmodern
etkinin neden oldugunu anlatmak i¢in. Bir Ronesans tislubundan yar1 modal bir anda gazel
islubu ve makamsal etkilerin agir oldugu hizli bir orta ritmik bélim. Ve Finalde de
birazda metnin yol gostericiligi dogrultusunda “sen bir tiirkiisiin madem” sozlerinin de
cagrisimiyla daha ¢ok hiiseyni benzeri daha ulusal bir miizik dili, hatta tiirk beslerinin
sesine yaklasan bir sey olmustur. Uslup cesitliligi bu anlamda bu eseri postmodern bir
yere yerlestirir. Sen giilsiin ben biilbiiliim de de benzer estetik yaklagimdan s6z edebiliriz.
Burada da bir postmodern davranisin belirleyiciligi s6z konusu. ikisi de birbirine yap: ve
kullanim agisindan benzer. Benzer bir giristen sonra bir ostinato fakat gazel tarzi bir
sOylem, bir kesit, ritmik bir figiir etrafinda tekrarlayan bir kalip fakat bu sefer igigce giren
iki solistin serbest sOyleyisleri ve finaldeki yigilmalar bdyle bir seyi ¢agristirtyor. Daha
cok teknik planda konusabiliriz. Ciinkii {islubu hakikaten séylemek zor. Ve ulusal miizik
dilleri yani bunlar tek bir dile hatta akim deniliyor soruda. Yani bunlarin tek bir dile,
aklima kolay kolay yerlestirmenin ¢ok zor oldugunu diisiiniiyorum. Belki en kolayindan
yerlesecek ilk eser oldugunu diisiiniiyorum, bir minimalist akimin etkisinden s6z
edebiliriz, tamamen yerlesmese bile. Diger iki eser postmodern davraniglar gostermektedir
dolayisiyla gerek ulusal gerek uluslar arasi dil Ozelliklerini kullanmaktadir ve bu
nedenden o kategoriye gireceklerini diisiiniiyorum.

Semih Korucu(1965)

Miizik Dili ile pek c¢ok seyi isaret etmeye c¢alisiyorsunuz. Benim igin tek bir dilin
oldugunu varsayryorum. O da miizik dili. Tiim evrenselci yaklasimlardan uzak bir dil olan
miizik dili.
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Ozkan Manav(1967)

1990’1 yillarin baglariyla 2001 yili arasinda yazdigim koro parcalarimin ikisi halk ezgileri
iizerine, obiir ikisi klasik Tiirk miiziginden iki sarki lizerine yapilan ¢aligmalardir. Bu pargalarin
timi (bakir tflemeli beslisi i¢in Artvin Oyunu’yla birlikte) Tirk Ezgileri basligi altina
yerlesmekte ve op. 2 yapit grubunun bugiine dek ortaya ¢ikan miiziklerini olusturmaktadir. Dok
ziilfiinli meydana gel 18. yy’da yasamis iinlii sarki bestecimiz Tamburi Mustafa Cavus’un, Kiz
sen geldin Cerkes’ten Faize Ergin’in (Tamburi Faize Hanim) besteleridir. Bu pargalarda
uluslararasi akimlardan etkilenim s6z konusu degildir; ulusal akimlardan belli 6l¢iide etkilenim
oldugu sdylenebilir. 90’larin baslarinda ortaya ¢ikan ii¢ kompozisyonun iizerinde g¢alistigim
donemde Saygun ve Sun’un esliksiz koro igin tiirkii ¢okseslendirmelerini ("¢okseslendirme" ve
"diizenleme" kavramlarini Muammer Sun reddeder) ve birkag 06zgiin kompozisyonunu
incelemigtim. (Bunlara Ferit Tiiziin’iin Ben Giderim Batum’a tiirkiisiiniin ¢okseslendirmesi de
eklenebilir.) Bu baglamda, o ii¢ par¢ada, Tiirkiye’de 1930’lara ve 1960’lara 6zgii ulusalci
akimlardan etkilendigim ileri siiriilebilir. Ote yandan, kendi miizik dilime 6zgii isciligin de daha
en baglardan var bulundugunu ve bu etkinin yine de smirlt kaldigini1 diigiiniiyorum. 2001 tarihli
Kiz sen geldin Cerkes’ten’de mod dis1 sesler, salkim akorlar ve ses kaydirmalariyla daha
yenilik¢i bir miizik dili vardir. O par¢adaki yaklagim ulusalcr estetikten gorece daha uzaktir;
bununla birlikte uluslarararasi akimlarin etkisinden de pek s6z edilemez. Belki Ligeti’nin
esliksiz koro i¢in Ug Fantezi’si, bir de Boston’da 6grenim gordiigiim yilllarda isittigim birkag
koro pargasinin silik izleri (salkim sesler, ses kaydirmalari) vardir. Koro i¢in yazdigim ilk parga
olan Kagsik Havasi’nda s6z yoktur, onun yerine tiirlii heceler iizerine yerlesen vokallerden
yararlanilmigtir (Swingle Singers etkisi). Parcalarin ¢okseslendirilme yontemi armonik oldugu
kadar kontrapuntaldir.

Yigit Aydin(1971)

Koro pargalarimda ¢esitli ulusal ve uluslararasi miizik akimlarinin etkisi olduguna inaniyorum.
Bununla beraber herhangi bir akimi “kullandigim” gibi bir ifadeyi tercih etmem. Benzer sekilde
koro pargalarimin belirli bir akima bagli oldugunu veya ancak bu akim ¢ergevesinden bakilarak
degerlendirilebilecegini de zannetmiyorum. Uzerimde etkisi olan besteci ve/veya akimlar
pargadan pargaya degisiyor diye diisiiniiyorum.Ornegin Hiizzam ve Hiiseyni tetrakordlarina
dayanan “Madrigal”imde Messiaen ve Ikinci Viyana Okulu (Schéberg, Berg ve Webern)
etkilerinin yanisira; kullanilan bi¢imden dolayr Ronesans Miizigi — burada dzellikle Monteverdi
— etkisinden bahsetmem gerekiyor. Diger yandan, temelde Geleneksel Tiirk Miizikleri (GTM)
materyaline dayanan bu pargada agik¢a Cagdas Tiirk Miizigi’nin (CTM) belli temel akimlarinin
etkisi de bulunmaktadir. Vokal miizikte genelde bir metinle karsilastigimizi da unutmamaliyiz:
Yine ayni parcam baglaminda, Tiirk¢e bir metin kullandigima gore (babam Giingér Aydin’in bir
siiri) Tiirk dili ve ona bagl kiiltiir bolgesinin etkisi yadsinamaz. Diger bir deyisle Mardigalimi
tim bunlarin koalisyonu ve tabii benim kendi sesimi aramam baglaminda degerlendirmek
gerekir. Diger bir pargam “150. y1l Miilkiye Mars1” yine babamin yazdigi bir metin iizerine
bestelenmistir. Daha ¢ok tonal miizik unsurlari tagiyan bu parcada CTM mars geleneginin
etkileri olsa gerek. Bununla beraber parcanin kodasinda — bana goére agikga — bir tiir ronesans
kadans yapist gelmekte. Bu ¢ergevede son olarak ele almak istedigim bir par¢am ise, halen
bestelemesine devam ettigim “Saygun-Emre” operasindan korolu (ayrica iki solo ses ve bilyiik
orkestra igeren) bir kisim. Burada, Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu”na atifla, bestecinin
kullandigr bir Yunus Emre ildhisi (“Benim adim dertli dolap™) ele alinmistir. Koro partisi 8 sesli
ve bir tliir modal/makamsal miizik diliyle besteledigim bu kisim, koro tinisi agisindan,
CTM’deki bazi uygulamalarla benzerlik gosteriyor galiba. Ancak, heniiz bu pasaji dinlememis
oldugumdan, kesin bir sey de sdyleyemiyorum
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Can A. Akin(1977)

Tiim besteciler icin iizerinde caligtiklar1 eseri hangi topluluk igin besteledikleri ve toplulugun
teknik seviyesi onemlidir. Biiyliik Korolar gerektiren Orotoryo, Kantat hatta ve hatta biiyiik
operalarin donemi geride kaldigi, miizigin genel bir yol olarak 20.yy ve 21. yy.da eski
donemlere gore ‘detaylarn’, ‘renklerin’ bestelendigi bir yone dogru gelismesini siirdiirdii ve
halen siirdiirmekte.

Oncelikle Tiirkiye’de bestecilerin miizik egitimine katkida bulunma amaci ile besteledikleri
okullarda seslendirmesi profesyonel ses egitimi almamis koro/topluluklar i¢in besteledikleri
eserlerin orantisal olarak hesaplanmast gerektigini diisliniiyorum. Ben miizigimde modal,
minimalist ve post modern akimlardan izler goriiyorum. Egitim Miiziginde ise tiim diinyada
kullanilan uluslararasi dilin disinda her iilkenin kendi renklerini tagiyarak zenginlestirdigi bir dil

kullaniliyor.

II. ve IV. Kusak besteciler, ¢izelgede goriildiigii iizere, akim/dil konusunda
kesin degerlendirmeleri tercih etmemislerdir. Ancak, genel olarak bestecilerimizin
onceki kusaklara oranla ¢ok daha fazla uluslar arasi etkilerle i¢ ige olduklarimi
gormekteyiz.

Cizelgeden hareketle; koro eserlerinde u/usallik etkilerinin gorece daha yogun
oldugu besteciler, Acim, Erdener, Tugcular, ve Manav olarak siralanabilir. Ozdil, Aydin,
Akin, Ugarsu ve Korkmaz’da ise farkli 20.yy dilleri goriilmektedir. Ancak III. ve IV.
Kusagin koro eserlerindeki ulusallik etkisinin, onceki kusagin eserlerinde var olan
ulusallik etkilerinden farkli oldugunu yine gizelgeden hareketle tespit edebiliriz. Ornegin
Manav’daki ulusallik etkileri ayni zamanda, salkim akorlar, mod dis1 sesler ve ses
kaydirmalart ile birlikte daha farkli ve yeni teknikler igermektedir.

Korkmaz, diger bestecilerden farkli olarak; pluralism ve akustik ¢ok boyutluluk
algisi iizerinde durmustur. Ozdil ise, diger bestecilerden farkli olarak raslamsallik
etkisinden bahsetmistir.

Aydin ve Ugarsu’nun koro eserlerinden bahsederken; ulusal ve uluslar arasi
etkilerin birlikteligini vurguladiklar1 saptanmaktadir. Her iki bestecinin koro eserlerinde
kullanilan miizik dilinin belli bir akim ¢er¢evesinden bakilarak degerlendirilemiyecegi,
veya tek bir dile, aklima, yerlestirilemeyecegi dolayisiyla kendi ifedelerinden yapilan
¢ikarsamalar sonucu soylenebilir.

Minimalist ve postmodern etkilerin Ugarsu ve Akin’in eserlerinde kullanildig:
anlasilmaktadir.

Modal yap1; Acim, Erdener, Tugcular ve Akin’da goriilmektedir denilebilir.
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Yine cizelgeden hareketle; Aydin’da diger bestecilerden farkli olarak,
Schonberg, Berg ve Webern etkilerinin varligindan s6z edilebilir.

Cizelgeden hareketle, genel anlamda III. Ve IV. Kusak bestecilerini dnceki
kusaklardan ayiran en belirgin 6zellik ; cok daha yogun olarak kendilerine 6zgii, kisisel
bir dil arayisi igerisinde olduklaridir. Bir akimin etkisinden ¢ok; farkli teknik ve dilleri
kendi bakislar1 ve birikimleri igerisinde degerlendirip, islemeyi tercih etmektedirler,
diyebiliriz.

Bu bestecilerin koro eserlerinde ise; ulusal ve uluslar arasi etkilerin daha yogun
goriildigli veya goriilmedigi besteciler olarak ¢ikarim yapmak dogru olmayacaktir.
Ornegin; cizelgede goriildiigii iizere; Ozdil, Korkmaz ve Korucu icin koro eserlerinde
20.yy miizik dilleri daha etkin iken, Acim, Erdener, Manav ve Tugcular i¢in de koro
eserlerinde ulusallik etkisi daha belirgindir diyebiliriz. Fakat, bu bestecilerimiz disinda
kalan diger bestecilerimizin koro eserlerinde iki etkinin de belirli oranlarda goriildiigii

sOylenebilir.
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Cizelge 4.2.2. 1I1. ve 1V. Kusak bestecilerin Koro Eserlerindeki Armonik

Yap1 / /Yontem / Sistem/ Teknik ile ilgili Bulgular ve Yorumlar

Koro eserlerinizde kullandigimz armonik dil/diller (yontem/sistem/teknik) hakkinda

goriisleriniz nelerdir?

Turgay Erdener
(1957)

Koro eserlerimde kendime has bir armonik dil (gelenekselden kaynakli) kullaniyorum.
Sadece koro ig¢in yazdigim eserlerde sozler bicim bakimindan benim igin belirleyici
olmaktadir. Geleneksel miizik mirasimiz (halk miizigi, saray miizigi) miiziklerimde gerek

diziler bakimindan, gerek usuller bakimindan 6nemli bir yer tutar.

Sidika Ozdil
(1960)

Koro eserlerimde de benim igin dnemli olan beynimdeki tinilar1 dogru yakaliyabilmek ve
aktarmaktir. Bence bir eseri eser yapan armonik dilden ¢ok armonik ritim’dir. Armonik ritm
ve form eserin bir bina olarak algilanmasi i¢in dnemlidir.Form anlayisim da ¢alistigim tiim
hocalarimdan (Paul Patterson, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli,Hans Werner Henze ve
K.Penderecki) aldigim sekliyle disiplinlidir. Kompozitdér olarak yasadigim donemi
onemsiyorum.Armonik dilimin de ¢agdas ama anlasilabilir oldugu inancindayim. Ben
cagdas olmaktan korkmuyorum. Ama iilkemin miizik katmanlarinin da kendi armonik dilimi
olusturmamda son derece biiyiik bir katkisi oldu. Bagimsizlik benim karakterimdir diyen
Atatiirk’iin de kendi armonik dilimi herkesten 6zgiir olusturma nedenim oldugunu ictenlikle

sOyliyebilirim.

Ertug Korkmaz

Ik soruda séziinii etmis oldugum teknik geregi belirli bir armonik ydntemden s6z etmek

dogru olmaz ancak, katmansal yazi teknigi sonucunda besteci tarafindan kurgulanmig olan

(1960) Ogelerin birlikte kullanim1 sonucu yatay diizlemler armonik yapiy1 belirler.
Sever Acim Tonalite'ye kismen bagl kalirim, ancak modaliteyi de g6z ard1 etmem.
(1961)
Erdal Tugcular Tirkilerin geleneksel yapisindan ,yani ezgi ritim ve armonisinden yararlaniyorum.

(1961)

Genellikle Kemal ilerici armonisi olan dortlii armoni kullantyorum.
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Hasan Ugarsu

(1965)

Yeniden” iizerinden degerlendirirsek; buradaki teknik yontem siirekli hareket. Yani belli bir
ritim degeri Ustiinde stirekli bir hareket esasina gore kurulmus bir eserdir. Hemen hemen bu
akis yani 8’lik ritim degerlerinin akis1 farkli farkli gruplamalarla, aksak yapilarla farkli yere
gelen aksanlarla gesitlenip renk kazanmakla birlikte bu eserin akigi, enerjisini,
motivasyonunu belilrlemektedir. burada belli birtakim modal renkler olsa da 6ncelikli unsur
ritimdir. Ritime odaklidir, ritimlerin ya da 8’lik degerlerin farkli farkli gruplanmalariyla,
artmalar1 eksiltmeleri ile genisleyip sikisan climle uzunluklar ve bu sikisik genislemeden
kaynaklanan bir enerji ve motivasyonla eser gider. en temel 6zelliginin bu eserin bu
oldugunu diisiiniiyorum teknik planda. Diger Gilizellemeye geldigimizde farkli armoni dili
ya da teknik yontemler kullanilmistir farkli kesitlerinde. Giriste, daha ¢ok dedigim gibi bir
cins Ronesans polifonisini, madrigalini andiran ¢izgilerden olusan daha modal renkli bir
armoni olmasina ragmen orta bolgesinde agir bir makamsal yap1 oldugunu diisiiniiyorum.
Metni hatirlarsak, siiri: izini siire siire bir sevginin bir ¢ocugun kirtlmis umududur oyuncak
yillarin kosturdugu ilk sokaklar1 arar. Evet burada bu izini siire siire sdzlerinin olusturdugu
ritim kalibini bir cins ostinato gibi siirekli tekrarlayan, Gazel soylerken birileri alttaki ritmi
stirekli tekrarlar ya. ben bunu biraz daha aksak ritimlerle koroya ve metne uydurup iistiinde
serbest bir soprano sdyleyisi ile yakalamaya ¢alistim. Mesela burada orta boliimde bdyle bir
teknik kullanimdan s6z edebiliriz. zaten finale dogru da fazla da 6zellikli birsey yok. Daha
¢ok ulusal tiirk beslerinin halk miizigi etkileri ile eser biter. Birtakim yine eski koro
teknikleri, canon ve taklit, imitasyon gibi oralarda da kullanmilmistir. Zaten genelleyecek
olursam benim koro eserlerimde biitiin koro repertuvarinin eskiden beri getirdigi degerleri
sever ve kullanirim. giizelleme ile sen bir giilsiin ben biilbiiliim eserim arasinda bigimsel ve
teknik agidan ortakliklar oldugunu rahatlikla sdyleyebiliyorum. Orada da benzer bir formati
izledim teknik olarak. Ilk giris kesitinde Rénesans polifonisinin kullanimlari ile bir giristen
sonra yine bu gazel iislubunun iistiine fazlasi ile gittim. Orada da bu sefer i¢ ige gegirdigim
iki solistle beraber korodaki ritmik tekrarlayan kalibin, ostinatonun iizerine. Bdyle serbest
bir sOyleyis olusturdum. Eserin finalinde de biraz daha modern yigma etkileri, heterefoni
denilen teknikler yani aymi seyi farkli zaman araliklart ile {ist iiste bindirerek belli bir final

duygusu ile eseri bitirdim.

SemihKorucu

(1965)

Buna siir'in kendisi yol gosteriyor. Koro uyarlamasi yapryorsam, halk sarkisinin havasi da

diyebilirim.

OzkanManav

(1967)

Bu yapitlar halk ezgileri ya da gelenek miizigi sarkilar1 {izerine yapilan c¢alismalar
oldugundan modal bir armonileme anlayis1 egemendir. Gérece yenilik¢i bir tavir sergileyen

2001 tarihli ¢alismada da genisletilmis bir modal dilin varligindan s6z edilebilir.
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Yigit Aydin
(1971)

Parcadan parcaya degisen cesitli uygulamalar séz konusu. (Ornegin ilk soruda sdziinii
ettigim operada ayni1 pasajda farkli armonik kurgularin bir arada oldugu da goriilmekte.)
Belli bir armonik dil (6r. dortlii armoni, tonal armoni, dodekafoni vb.) kullandigimi
sOyleyemeyecegim. Yaklasik sekiz yildir tizerinde galistigim, gittikge degisime tabi olan, bir
isim de vermemis oldugum - tahminen de hi¢ vermeyecegim — bir kigisel armoni
islibum/teknigim var. “150. yil Miilkiye Margi”n1 saymazsak, bir ¢ok pargamda bu
¢okseslilik uygulamasindan s6z etmek olasi. S6z konusu ¢okseslilik teknigi kisaca nasil
anlatilabilir diye sorarsaniz; biraz da GTM’deki miirekkep makam kuruluslarindan
esinlenerek, tetrakord bilesimlerine dayanan; aym dizi {izerinde birden fazla (¢oklu) eksen-
¢eken kuruluglar igeren (ancak ne tonal ne polytonal/modal); eksen-ceken yapilarini,
varolmalarina ragmen, ¢ozlindiiriirken, atonalitedeki “her perde esit derecede merkez ya da
hicbir perde merkez degil” diisiincesine de sigmayan (dolayisiyla atonal de degil) vb. bir

¢okseslilik uygulamasindan bahsedebiliriz.

Can A. Akin
(1977)

Sahsen kendi dilimi, ¢ikarttigim sonuglardan gelistirme yolunda calisiyorum. Armonik dil
olarak da modal, minimalist ve post modern dilleri kullandigimi sdyleyebilirim. Ancak her
eserimde ayni tarzda bir eser besteledigim sonucunun da ¢ikartilmasini istemiyorum.
Ozellikle Egitim Miiziginde kullanilan ve benimde kullandigim armonik yapir Viyana
Klasiklerinden temelini almistir. Egitimin genel amaci uygarlik tarihini dgreterek yaratici
diisiincelere ortam saglamak oldugu i¢in miizik egitiminin de klasik donemi merkez alarak

ileriye ve geriye dogru genisletilmesinin savunucusuyum.

Cizelge 4.2.2.°de goriildiigii lizere; besteciler eserden esere degisen yontem ve

teknikler kullanmuslardir. Ancak; dortli armoni ya da Ilerici armonisini sadece
Tugcular’da goriilmektedir. Yine ¢izelgeden hareketle, diger bestecilerden farkli olarak,
armonik ritm ifadesi Ozdil’de goriilmektedir.

Korucu ve Erdener, “so6z”iin kullanilacak teknigi belirleyecegini ifade
etmektedirler.

Modal yapiyr kullandiklarint Manav, Akin ve Acim belirtmektedirler. Manav,
bu modal yapmin koro eserlerinde halk tiirkiilerinden yola ¢ikilmasindan

kaynaklandigini belirtmektedir.
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Korkmaz pluralism kaynakl, katmansal yazi teknigini kullandigini ifade
etmektedir.

Erdener ve Aydin, diger bestecilerden farkli olarak, kendilerine has armonik
tekniklere deginmektedirler. Erdener bu teknigin gelenekten kaynakli oldugunu
belirtirken; Aydin, tetrakord bilesimlere dayanan, tonal, modal ya da atonal olarak
nitelendirilemeyecek bir kisisel teknik oldugunu belirtmektedir.

Acim de tonalite ve modalite yi birlikte kullandigini ifade etmektedir.

Yine ¢izelgeden hareketle, Ucarsu’nun bir eserinde diger bestecilerden farkli
olarak, siirekli bir ritmik hareketlilik 6gesi goriilmektedir. Bu teknik, belirli bir ritm
degeri lizerinde siirekli hareket olarak ifade edilmektedir. Ayrica bagka bir eserinde
diger bestecilerden farkli olarak, heterefoni adi verilen teknigin kullanildigi ifade
edilmektedir. Bu teknik, ayn1 6genin farkli zaman araliklari ile st iiste bindirilmesi
olarakagiklanmaktadir. Yine Ugarsu’da koro edebiyatinin eski teknikleri: kanon, taklit,
imitasyon goriilmektedir.

Akin’da diger bestecilerden farkli olarak, Viyana Klasikleri nden temelini alan
teknik yaklagimlardan sz edildigini gérmekteyiz.

Cizelgeden hareketle; III. Ve IV. Kusak bestecilerinin koro eserlerinde,
birbirinden oldukga farkli ve genel olarak yirminci yiizyila ait teknikleri tercih ettiklerini

sOyleyebiliriz.
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ve IV. Kusak Bestecilerin Koro Eserlerinde

Kullandiklar1 Bicimsel Yapu ile Ilgili Bulgular ve Yorumlar

Koro eserlerinizdeki bicimsel yapy/yapilar hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Turgay Erdener
(1957)

Sadece koro i¢in yazdigim eserlerde sozler bigim bakimimdan benim i¢in belirleyici olmaktadir

Sidika Ozdil
(1960)

Koro eserlerimde sectgim siirler benim yol gostericim de oluyorlar. Ilgimi ¢eken Siirlerin
kendi iglerinde zaten bir formlar1 oldugunu farkettim. Koro eserim i¢in bir siir secmeden dnce
onu dikkatle bir kag dafa okurum. Sonra bu siirin bana konugmasini beklerim. Eger bana yani
beynime geri konusuyorsa o siiri secerim. Siirin igindeki kendi formu yakalamak cok
onemlidir. O islem zaten sizi kendiliginden olusacak bir forma gotiiriir. Her bir dizenin ve her
bir kelimenin bana konugmasi demek benim de onlar1 kendi miizigimde kendi algiladigim
bigime doniistiirerek aktarmam demektir. Onun igin kelimelerin atmosferleri, dizelerin
atmosferleri ve nihayet siirin timiiniin atmosferini miizigimin i¢inde yakalayip, sunmak. Bunu
yaparken o sirada yasadiklariniz, sizi etkileyen her sey, okudugunuz bir haber, tarihle veya

bilimle ilgili bir makale bile bu siirece katkida bulunur. Aslinda bu kadar basit.

Ertug Korkmaz
(1960)

Benim miiziginde belirli formal yapilar yerine yeni denge algilar1 6ne ¢ikmakta, dolayisiyla bu
dengelerin olusturdugu her eserin kendine 6zgii bigimleri olugmakta. Klasik form anlayisi
eserin dengesi ile ugrastifina gore, giniimiiz bestecileri eserlerinde makro algilarin

yonlendirecegi yeni denge olusumlarini aramalidir.

Server Acim

(1961)

Eserimin ezgisel, bigimsel ve armonik dokusunu belirleyen unsur “séz ve/veya siir”dir. Siirin

ruh hali ve atmosferi belirleyicidir.

Erdal Tugcular
(1961)

Geleneksel bigimlerini pek degistirmiyorum

Hasan Ucgarsu

(1965)

Formlarma gelince 2. ve 3. eserimin formlar1 asag1 yukar: ayni, kabaca ii¢ biiyiik boliimden séz
edebiliyoruz, bir girig, ki giriste Ronesans koro miiziginin tekniklerinin modal birtakim
renklerle kullanildigini rahatlikla s6yleyebiliriz biraz farkli olarak ronesanstan, fakat anlayis ve
teknik yaklagim o tip bir polifonik kullanimidir. Orta bolme gazel tarzi ¢alismadir. Finalleri
daha farklidir. 11k eserim yeniden de ise daha tekli bir yapidan séz edebiliriz. Form agisindan,

tipik motto perfettio formu hareket ve tek bir hareketin ivmesi ile giden bir formdan sz

edebiliriz.
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Semih Korucu

(1965)

Ikinci soruya verdigim yanitin aynisim verirdim

Ozkan Manav

(1967)

Sarkilarin sozel kurgulariyla yakindan iliskili olarak hemen hepsi geleneksel bicimler {izerine
yerlesir. Yalnizca — soziin/giiftenin bulunmadigi — Kasik Havasi belirgin bir bigimsel 6zgiirliik
sergiler. Kesit/bdlme ayrimlar1 yine belirgin olmakla birlikte o pargada geleneksel bir bigim
kurgusundan s6z edilemez, miiziksel icerik pargayr dzgiirce, kendiliginden (spontane olarak)

bigimlendirir.

Yigit Aydin
(1971)

Daha once ii¢ koro par¢amdan séz etmis ve bunlarm bigimlerine de atifta bulunmustum:
Madrigal, Mars ve Ilahi. Bu pargalarim hem kendi geleneksel bigimlerinden ayirdedici
unsurlar tagiyor hem de belli bir serbestlik igeriyor diye diisiiniiyorum. Diger bir deyisle, bu
noktada da, par¢adan parcaya degisim gosteren ve genellenemeyecek bir durum s6z konusu.

2013 yilinda Belgika’da seslendirilecek bir vokal topluluk parcasinin siparisini de gectigimiz
giinlerde aldim. O da, tahminen, digerlerinden bambagka bir bigimsel kurulus ve gokseslilik

teknigi igerecek.

CanA.Akin
(1977)

Big¢im benim i¢in miizigin kendisidir. Miizigi bigime uyacagi disardan miizigin iizerine bigilen
bir 6ge olarak diisiinmiiyorum. Ne yazik ki 6zellikle Koro Miiziginde text’ bigimci bir
yaklasim gosterilmesine olanak sagliyor. Bunu da kullaniyorum, ancak sanatsal yaraticiliga
daha ¢ok mekan birakan sozciikleri bigimsel degil. (siire,yiikseklik vb.) Anlattiklar1 veya
cagristirdiklar1 duygularla anlatmak benim igin daha ilgi ¢ekici. Egitim Miiziginde bi¢imsel

olarak ‘rondo, veya her tiirlii sarki formunu kullandigim koro eserleri besteledim.

Cizelgede goriildiigl tizere bigim konusunda besteciler biiyiik ¢ogunlukla s6z

Ogesinin bigimin olugmasinda etkili oldugunu diisiinmektedirler.

Korucu, Erdener, Ozdil, Acim, Manav veAkin’in bu etkeni acikca belirttikleri

goriilmektedir.

Korkmaz diger bestecilerden farkli ve tek olarak; belirli bir bi¢imin eserlerinde

bulunmadigin1 belirtmektedir. Bu bestecilerin ifadelerinden her eserin kendine 6zgii

bi¢imini olusturdugunu anlamaktayiz.

Aydin ve Akin’da bi¢im konusunda belirgin bir tanimlama goriilmektedir.

Aydin’in koro eserlerinde; madrigal, ilahi ve mars gibi tiirler; Akin’da ise; rondo ve

sarki formlar1 goriilmektedir. Manav’in sozsliz olan tek koro eserinde bigimsel bir
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esneklik goriilmektedir. Cizelgeden hareketle III. Ve IV. Kusak bestecilerinin bigim

konusunda genel olarak, s6z 6gesinden hareket ettikleri goriilmektedir.

Cizelge 4.2.4. 11I. ve 1IV. Kusak Bestecilerin Yirminci Yiizyll Tiirk Koro
Miizigi’nde; Kullanilan Ulusal/Uluslararas1 Miizik Dilleri Hakkindaki Goriislerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Kusaklara (1. Kusak:Tiirk Besleri/Il. Kusak:1920-1945 dogumlu
besteciler/Ill. Kusak:1960-1970 dogumlu besteciler/IV. Kusak: 1970 ve sonrast
dogumlular) gore degerlendirdiginizde; 20.yy. Tiirk Koro Miizigi’nde; bestecilerin
kullandiklar: ulusal/uluslararasi miizik dilleri bakimindan, yaklasimlar nasildir?

Turgay Erdener
(1957)

Tiirk bestecilerinin, miizik dilleri bakimindan ulusal etkinin agir bastigi besteciler ve
ulusal dist etkilerin agir bastig1 besteciler ve ayrica soyut dili benimseyen ve anlagilir
olmayr benimseyen gibi baglamlarda ele alinmasinin dogru oldugunu diisiiniiyorum.
Miizik akimlar1 yoluyla eskisi gibi kalici akimlar yaratilabilecegini sanmiyorum. Artik
miizik akimlarinin bir modadan ibaret kalacagimi diisliniiyorum. Bunun sebebinin ise
bireyselligin alabildigine sinirlarin1 genigletmesi ile ilgili oldugu diisiincesindeyim.

Sidika Ozdil
(1960)

Bu konu tamamen Miizikologlarin yanitlamasi gereken bir konu. Ben yalnizca kendi
calisngim hocamin yani NECIL KAZIM AKSES’in bu konuda bir dahi oldugunu
diistindiigiimii soyliyebilirim. Koro miizigi konusunda bana ¢ok sey 6gretti ve hala onun
ogrettiklerini kullantyorum

Ertug Korkmaz

Sayisal olarak bu alandaki eser azlig1 bir yorum yapmak i¢in yeterli degildir

(1960)
Yasadiklar1 ¢agin evrensel koro besteleme teknigi kullanimlarmi takip etmislerdir.
Server Acim(1961) | Ancak, her bestecinin “kendine 6zgii” bir miizik dili oldugu/yillar iginde olustugu
diisliniiliirse, kendi miizik dillerinin yapist dogal olarak koro i¢in yazdiklar: miiziklerde
de etkilidir.
Erdal Tugcular Her bestecinin kendine gore bir iislubu vardir. Birbirleriyle kiyaslanamaz. Zaten bir eser
(1961) kalici olmus ise soyleyecek bir sey yoktur.

Hasan Ugarsu

(1965)

1. kusak tiirk bestecilerinin daha ulusal bir ¢izgiye oturduklar1 kesin. Ve ulusal tiirk
miizigini bir sekilde cumhuriyet miizigine baslamak i¢in kendilerine merkez aldiklar
yerel estetik de Anadolu miizigi oldugu i¢in dogrudan bartok modelini de takip ederek,
Osmanli saray miizigi de merkeze alinabilirdi ama .... cumhuriyetin estetigi ve ideolojisi
baglaminda halk miizigini merkez alma fikri olustugu icin o ger¢evede hareket ettiler. Ve
dolayisiyla bol bol tiirkii ¢ok seslendirmelerini goriiyoruz. O konuda da ¢ok merakli
olduklarmi diistinmiiyorum,. 6zellikle saygun cok koro eseri bestelemistir ama, diger
bestecilerin de tiirkil besteleri vardir ama bunu ¢ok da estetik kaygilarla yaptiklarim
diisinmiiyorum, daha ¢ok birtakim okazyonlar sonucunda yaptiklarini diisiiniiyorum.
Onun disinda genelde gozlemledigim sadece 1. kusak demiyorum hemen hemen
Tiirkiye’deki tiim koro miizigi bestesinde agirlikli olarak tiirkii ¢okseslendirmesi
iizerinde yiiriiyen bir koro miizigi repertuvart var. Sayisal olarak bilemiyorum ama
dinledigim kadartyla bdyle. Ya da folklorik yapilar iizerinden yiiriiyen bir koro miizigi
anlayis1 var. Bunda 1.kusak tiirk bestecilerinin ulusal estetiginin ¢ok belirleyici oldugu ve
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hala yiiriirliikkte oldugunu sdyleyebiliriz. Bunda egitimin de amaci var genelde korolarin
tirkiyede ¢ok fazla egitim miizigi ile i¢ ice olmasindan kaynaklandigini séyleyebiliriz.
Fakat yine de korolar i¢in 6zgiin eserlerin az bestelendigini, daha ¢ok diizenlemelerin
tercih edildigini goriiyoruz. Benzer bir durumu 2. kusak tirk bestecilerinin
caligmalarinda da goriiyoruz, bu gruba goére en agirlikli koro bestecisi herhalde muammer
sun’dur onun da iiretiminde tiirkii diizenlemeleri 6nemli bir yer tutar. Onun disindaki
daha erken ve modernist ekolii olusturan bestecilerin Biilent Arel, Ilhan Usmanbas gibi
bestecilerin de ¢ok fazla koro eserlerine egildigini diisiinmiiyorum, gérmedim yeterince.
Mutlaka koro eserleri vardir ama bu konuda yaratilarinda c¢ok yer tuttugunu
diislinmiiyorum, ama bu bestecilerde bir tiirkii diizenlemesi olacagini pek sanmiyorum.
Cengiz tan¢’in kendisi modernist bir besteci olmasma ragmen koro i¢in birtakim tiirkii
diizenlemeleri vardir ama onun disinda orijinal bir koro eseri oldugundan emin degilim.

Yani genelde tiirkii ¢ok seslendirmesi ve orada da kabaca bartok modeli esas alindig1
sOylenebilir, nedir bu geneldeki gayretlerden biri tiirkiiniin orijinal dogasin1 bozmadan
cok seslendirme gayretidir, ikincisi tiirkii benzeri halk miizigi 6zelliklerinin belli birtakim
teknik ve duyusal degerlere yansitilmasidir. Yani genelde ulusal estetigin tiirkii
diizenlemesindeki seyi budur. Genellikle olabildigince dogal ve yalin olmasina
calistimistir.  Dolayisiyla ¢ok fazla teknik farkliliklardan s6z edilebilecegini
diistinmiiyorum. Bilebidigim kadariyla tiirk miizigi bestecilerinin koro bestelemesi
konusunda trt’nin siparisleri tesvik edici olmustur. Bu ¢ercevede daha 6zgiin koro eseri
besteleme siireci gelismistir. Burada da farkli teknikler temsil edilmistir ama
gorebildigim kadar ile ¢ok u¢ noktadaki avantgard, modernist teknikler biraz da icraya
yonelik kaygilardan dolay1 ¢ekinilerek pek ele alinmadigini séyleyebiliriz.

Semih Korucu

(1965)

1. kusak i¢in, Oryantalist ve tahakkiimcii, II. Kusak i¢in yeni yollar arayan, arastiran bu
arada da bocalayan, III. Kusak igin, benim de dahil oldugum galiba, fazla {iretimde
bulunmadigimiz sdylenebilir. Eh, miizik isteyen de yok dogrusu. Yazmis olduklarimiz
seslendirilmemigken, dahasi

notalarina dahi bakilmamigken, bir seyler s6ylemek sagma olurdu.

Ozkan Manav

(1967)

Tiirk bestecilerinin koro miizigi liretimleri agirlikli olarak halk ezgilerine yaslanmakta
ya da halk miizigi deyislerinin yeniden {iretimini hedeflemis oldugundan ulusalci ideoloji
ve bu ideolojinin belirledigi bir estetik egemendir. Daha da ileri giderek 20. yy Tiirk koro
miiziginin, ¢oksesli Tiirk miiziginde ulusalci estetigin en iyi billurlastigi alan oldugu
sOylenebilir. Bestecilerin kisisel iisluplart baglaminda ayrimlardan elbette s6z edilebilir,
yine de ulusalci estetifin digina tasan &rnekler (Ilhan Usmanbas’in ve Ertugrul Oguz
Firat’in birkag ¢aligmasi ilk akla gelenler) yokdenecek kadar azdir. Halk ezgilerinin insan
sesiyle (0zellikle esliksiz koroyla) yeniden yaratilmasinda/islenmesinde en bagarili olmus
bestecilerimiz kanimca Saygun, Sun, Erkin ve Tiziin’diir. Tiirk koro miiziginde bu
dagarcik disinda ¢ocuk sarkilar1 ve marslar da 6nemli bir yer tutmaktadir. (Onlan1 da
ulusalet ideoloji ve estetik icinde degerlendirmek gerekir.) Bu yonelimin bu denli agirlik
tasitmasinda, hi¢ kusku yok, bu estetigin disina uzanmaya ciiret eden yapitlan
seslendirebilecek elit korolarin bu iilkede hi¢bir zaman var olmamig olmasi da 6nemli bir
etkendir

Yigit Aydin 1971)

Bu sorunun yanit1 kolay degil gibi, ¢iinkii soru bence ¢ok genel. Oncelikle, benim daha
¢ok tanidigim CTM koro yapitlarina kisaca deginmek isterim: Tiirk Besleri’nin,
Muammer Sun’un ve tek tiik diger bestecilerin eserleri. Burada, daha ¢ok tanidigim ve az
¢ok genelleme yapabilecegin Tiirk Besleri ve Sun’un yapitlarina deginmek isterim. Tiirk
Besleri’nde, yurt diginda egitim gordiikleri, bestecilik gorgiisii kazandiklar: ortamlara
bagli olarak; belli bir Fransiz (0zellikle de kendi donemlerinin ¢agdast olarak
Izlenimcilik) ve Orta Avrupa (Alman-Avusturya ve az ¢ok cagdasi olarak olarak post-
romantisizm) etkisinden bahsetmek olasi. Diger yandan, koro miizigi baglaminda, hem
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Tiirk dilinin etkisi hem de genelde atifta bulunduklar1 GTM materyallerinden dolay1; bir
tiir kendine 6zgli CTM tinis1 gelistirdiklerine inaniyorum. Bu aslinda koro miiziginin
CTM agisindan, bir yerde, 6nemini olusturuyor; ¢iinkii diger form ve icra kadrolarinda
(senfoni, vokal olmayan oda miizigi vb.) uluslararas: etkiler daha kolay géze carpryor.
Omegin Saygun’daki Izlenimcilik ve Bartok etkisinin, koro yapitlarinda daha az
gozlemlenebilecegini zannediyorum. CTM agisindan koro miizigi, kendi tnisin
olusturabilmek baglaminda, bazi 6nemli imkanlar sunmustur bu bestecilere. Besler’e de
hakim olan GTM’ye dayanma paradigmasim siirdiiren Sun, yanilmiyorsam CTM koro
repertuarina en ¢ok katkida bulunan besteci olsa gerek (o veya Saygun.) Besteciliginde
toplumsal angajmanin her daim varoldugu Sun, bu nedenle, ¢cocuk sarkilari ve egitim
miizigine de 6nem vermistir. Sun’un (koro) miiziginde uluslararasi — 6zellikle de ¢agdas
— bir akimin acik etkisi oldugunu zannetmiyorum; dolayl etkiler ise muhakkak var
olmus olsa gerek. Nitekim, yukarida da belirttigim gibi, Tiirkce metin igeren vokal
miizik, ozellikle de GMT’ye atifta bulunuyorsa, besteciyi genelde agik uluslararasi
etkilerden uzak tutuyor. Saygun Ogrencisi olan Sun’da Besler ve g¢okseslilik iisliibu
acisindan da Ilerici’nin (ulusal) etkileri bulunmaktadir. Ancak, miiziginin, genel olarak
kendine has bir tinis1 oldugunu zannediyorum. Uluslararas: etkilerin, 6zellikle de ¢cagdas
olanlarin, olmayisi ise hem bir bagar1 ve 6zgiinlik kosulu hem de, bir yerde, bir sorun
teskil etmektedir, ¢iinkii besteciyi belli bir uluslararasi baglamdan koparmaktadir. Bu
goriislerimin daha derinlemesine nasil ele alinabilecegi Sizin perspektifinize bagl tabii.

CanA.Akin
(1977)

Bu konuda; 1. halk miiziginden ¢ikan a.diizenleme b. 6zgiin eserler

2. Biiyiik formlardaki eserler 1. orotoryo, opera vb.3. ¢agdas miizik: Ozellikle ¢agdas
miizik Tiirk korolari tarafindan gesitli sebeplerle yeterince seslendirilmemektedir. Ben de
bu sebeple bu eserler hakkinda yorum yapmak istemiyorum. Son bir husus 19. yy. Sonu
ve 20. yy basindaki Klasik Miizik ekoliinde ulusal okullarin kazandig1 énemdir. Tiirkiye
dede Cumhuriyetkurulugsunda ve arkasindan gelen aydinlanma devrinde birg¢ok besteci
tarafindan ‘Tiirkiye'nin sesi’ ni yaratildigir bir stil aranmistir. Ortaya ¢ikan mozaik,
bilimsel olarak arastirilmasi gerekilen ve sanatgilarinda gelistirilmesi gereken bir olgudur

Cizelgeden hareketle; Korkmaz, Tugcular, Ozdil, Acim ve Erdener’in kusaklar

iizerine tespitlerde bulunmadiklarini gérmekteyiz. Bunun nedenini; Korkmaz, eser

sayisinmn azhigiyla; Tugcular, bestecilerin birbirleriyle kiyaslanamayacagiyla; Ozdil, bu

soruya miizikologlarin cevap vermesinin gerekliligiyle; Acim, her bestecinin kendine

ozgii dili olmas1 ile ve Erdener, Tiirk bestecilerinin bu tiir baglamlarda ele alinmasinin

dogru oldugunu ancak artik miizik akimlarmin etkisinin kalmadigini, bireyselligin

siirlarinin son derece genigledigini belirterek aciklamaktadirlar.

Akin, Aydin, Manav, Korucu ve Ugarsu I. Kusak i¢in; ulusal etkilerin agir

bastigini belirterek, ortak tespitte bulunmuslardir. Ek olarak Aydin, ILkusakta her ne

kadar izlenimcilik ve post-romantizm etkileri olsa da koro eserlerinde bunlardan ¢ok,

ulusallik etkilerinin hakim oldugunu belirtmektedir. Ugarsu, I. Kusagin koro eserlerinde

Bartok modelinin hakim oldugu tespitinde bulunmaktadir.
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Yine ¢izelgeden hareketle; II. kusak i¢in Ugarsu, Korucu, Manav ve Aydin’in
tespitlerde bulunduklar1 goriilmektedir. Ugarsu, II. Kusakta koro eserleri agisindan en
gbze ¢arpan bestecinin Sun oldugunu, Arel ve Usmanbas’in bu kusakta 6nemli besteciler
olmalarma karsin daha ¢ok calgisal eserler bestelediklerini belirtmektedir. Korucu, II.

(13

Kusak icin bir onceki kusaktan farkli olarak “yeni yollar arayan ve arastiran”
nitelendirmesini yapmaktadir. Manav, II. kusakta koro eserleri bakimindan Sun ve
Tiizin’lin 6nemini vurgulamaktadir. Aydin ise; II. Kusak’ta koro miizigi bestelemede
Sun’un yerini belirtmektedir.

Besteciler igerisinde sadece Korucu, i¢inde bulundugu III. Kusak’la ilgili, koro
eserlerinin ¢ok az bestelendigi tespitinde bulunmaktadir.

Besteciler igerisinde Aydin, koro eserlerinde soz &gesinin bestecileri uluslar
arasi etkilerden uzak tuttugunu belirterek, Saygun’daki izlenimcilik ve Bartok etkisinin
bestecinin koro eserlerinde pek fazla gortilmedigi tespitinde bulunmaktadir.

Manav, Cagdas Tiirk Miizigi’'nde ulusallik etkilerinin tam anlamiyla kendisini
gosterdigi alan olarak, Tiirk Koro Miizigi’ ni isaret etmektedir.

Cizelgeden hareketle, kusaklarla ilgili, bestecilerden besinin yorum yapmadigi,
diger bes bestecinin ise yorumlarda bulunduklar1 gériilmektedir.

Genel olarak bestecilerin, 1. Kusakta ulusallik etkilerinin, II. Kusak
bestecilerinde ise uluslar arasi etkilerin hakim oldugu konusunda hem fikir olduklar
sOylenebilir.

Yine ¢izelgeden hareketle, bestecilerin II. Kusak i¢in koro miizigi dendiginde
Sun 6rnegini verdikleri goriilmektedir.

Genel olarak, I. Kusak’ta ulusallik, II. Kusak’ta uluslar arasi ve ulusal, III. ve
IV. Kusak’ta ise, daha c¢ok uluslar arasi etkiler goriilmektedir denilebilir. III. ve IV.
Kusak’in ulusal esinlenisli eserlerinde de onceki kusaklardan farkli olarak, yiizyilin

miizik teknik/sistemleri daha ¢ok goriilmektedir.
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Cizelge 4.2.5. I1I. ve 1V. Kusak Bestecilerin Tiirkiye’de Koro Miizigi ve

Gelisimi Hakkindaki Gériislerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk Bestecilerinin, eserleri arasinda koro miizigine daha az yer vermelerinin
size gore sebepleri nelerdir? Ulkemizde Koro Miizigi’nin gelisimi hakkinda neler
diisiiniiyorsunuz?

Turgay Erdener (1957)

Koro miiziginin bestecilerimizin eserleri arasinda fazla yer almamasinin belki dnemli
bir sebebi koro miiziginin sanki halk tiirkiilerinin ¢ok seslendirilmesi odakli olarak
olduk¢a fazla kullanilmig olmasi olabilir. Sanki koro miizigi demek halk miizigi
¢okseslendirmesi demek, gibi bir algilamaya yol acilmis. Oysa koro miiziginin
gelisimi, 6zgiin eserler iiretmekten gegmelidir. Onemli bir baska sebepte birinci smif
korolarimizin son derece az olmasi, ayrica koro sefligi alanina simdiye kadar hak ettigi
yerin verilmemis olmasidir. Aslinda koro alaninda amatdr korolar ¢ok onemli bir
gorev yerine getirirler, ancak az dnce soz ettigim koro sefligine iliskin eksikliklerimiz
dogrudan amatdr korolar: etkilemektedir. Besteci olarak vokal miizigi son derece
onemsemekteyim. Bu iilkede vokal miizigin ¢ok dnemli bir yeri vardir. Bu sebeple
koro alaninda yazilacak giizel miiziklerin, miizigimizin ilerlemesinde (Macaristan’daki
gibi) lokomotif olacagina inantyorum.

Sidika Ozdil  (1960)

Tirk Bestecilerini Koro yapitlart vermeye yonlendiren bir sistemin olmadigini
disiiniiyorum. Tiirkiye’deki Koro sayisi ¢ok az ve ¢ogu dogru diiriist finanse
edilmiyorlar. Ayrica Kompozitore eser 1smarlama diye bir kavram gelismemis. O
zaman neden fazla Koro eseri yazmadiklarmin yaniti da ortada. Kompozitdrii
kamegiltyan, onu eser yazmaya yonlendiren bir arz-talep zincirinin olusturulmasi gerek.
Buna ek olarak Korolarin Tiirk Bestecilerinin eserlerini siirekli seslendirmeleri ve
kompozitorlerle bire bir iliskiye gecerek onlart korolar i¢in yazmaya tesvik etmeleri
gerek. Aksi halde Tirkilleri Cokseslendirmenin &tesinde bir koro miizigi yazma
anlayigini yaratamazsiniz. Korolarin da maceract olmalari, yeni teknikleri zor olsa da
O0grenmeleri ve onlarin iistesinden gelmeleri gerekir. Kiiltiir Bakanligi’na da yapmadigi
gorevler diisiiyor, burada... Korolar i¢in eserler ismarlamak, onlarin seslendirilmelerini
tesvik etmek aslinda Kiiltiir Bakanligi’nin da gorevi olmali. En azindan Avrupa’nin
pek cok iilkesinde sistem boyle oldugu i¢in ¢ok daha fazla eser yazilmis. Koro
Miiziginin gelisimi 2 faktére bagli. 1- Kompozitorlere parasini ve telif haklarin
Odeyerek eser 1smarlamak.

2- Korolarin bu eserleri seslendirmeleri ve onlarin bilgilerini artirmalari,
kompozitorleri bu yonde tesvik etmeleri...

Ertug Korkmaz (1960)

Sanirim bunun yanitin1 egitim kurumlarimizda aramak dogru olacaktir. Kompozisyon
programlar besteci adaylarinin egitim siiregleri boyunca akademik ¢aligmalarin yani
sira siirekli olarak 6zgiin c¢alismalar yapmalarini, ¢esitli enstruman ve orkestra
¢aligmalarimin ve mutlaka “koro” i¢in de yazmayr ve bu ¢ok 6zel disiplini tanimalari
tesvik edilmelidir. Koro miiziginin lilkemizde gelisimi maalesef konusalabilecek bir
diizeye gelememistir. TRT kurumunun organize ettigi bir kag ¢ocuk ve genglik korosu
ve bazit Opera ¢ocuk korolarinin disinda bir koro kiiltiiriinden s6z etmek pek olasi
degildir. Iyi niyetli girisimler bulunmakta ancak yeterli olamamaktadir. Cocuk korosu
repertuvart ise tiim iyi niyetli girisimlere ragmen nitelikli eser agisindan oldukg¢a zayif
kalmaktadir. Ilk &gretim egitim programlarindaki miizik derslerinin zaman iginde
i¢inin bosaltilmis olmasi ve ¢ok sesli bir enstruman yerine sektdrel amacli blok fliit
tercihlerine bir de yetersiz 0gretmen diizlemi eklenince miizik olgusu g¢ocuklarin
algisindan ¢ikarilmis ve yerini bagka uyaranlara birakmigtir. Sonug olarak koro miizigi
genig kitlesel yapidan ayrilarak biitiiniiyle profesyonel bir yapida yer bulma ve
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daralma, kiiclilme ¢izgilerini takip etmis ve giiniimiizde bir ka¢ Ornegin disinda
neredeyse yagamdan biitiiniiyle ¢ekilmistir. Oysa “Koro” kitlesel yayginlik gosteren ve
daha ¢ok amatdr anlamda yasamda yer alan bir olgudur. Ne yazik ki iilkemizde tam
tersi bir durum yaganmaktadir.

Server Acim

(1961)

Tirk Bestecilerinin Cumhuriyetimizin kurulusundan baslayan temel misyonunun
“Cagdas Coksesli Tirk Miizigi” dagarma yeni eserler kazandirmak oldugunu
biliyoruz. Bu gorev onlara bir makamdan “yazil1 bir talimat” seklinde verilmis olmasa
da, onlar eserlerini ortaya koyduk¢a “kendiliginden ve dogal olarak” bir “Cagdas
Coksesli Tiirk Miizigi” dagar1 olusmaya basladi. Bu islev artik 5.kusak geng besteciler
tarafindan siirdiiriilmeye devam ediyor. “Koro Miizigi” yazmak, bestecinin i¢inden
gelmelidir. flk kusak Tirk Besleri ve onlarm &grencileri olan 2.kusak Tiirk
Bestecileri'nden sonra “Koro” i¢in eser yazan besteci sayisinda giderek azaldi. Bunun
nedenini baglayabilecegimiz net bir sebep diisiinemiyorum. Ancak, 3.kusak
bestecilerimizden baglayan bir “kendine 6zgii bir stil gelistirme endisesi’nin giderek
agirlhik kazandigini ve bu endiseleri gidermek c¢abasi i¢inde daha ¢ok ¢algi miizigi
bestelemeye agirlik verildigini ve Koro miizigi olusturma konusunda daha “isteksiz”
olundugunu soyleyebiliriz belki. Ancak, koro miizigi yazmanin bir diger
gerekliliklerinden biri de, “prozodi” bilgisinin kuvvetli olmasi gerekliligidir. Bu
gereklilik de, besteci i¢in “zorlayic1” bir unsurdur. Daha ¢ok caba goéstermeyi
gerektirir. Ulkemizde koro miizigi, “icracilik” agisindan “iyi” bir noktadadir. “Koro
Egitimcileri” nin de sayisi ve nitelikleri de azimsanmayacak kadar “cok iyi” bir
durumdadir. Daha ¢ok Koro miizigi eserleri bestelenmesi konusunda bestecilerin, koro
yoneticileri tarafindan bilgilendirilmeleri gerekmektedir. Acaba bestecilerimizin yiizde
kac1 boyle bir talep oldugunun farkindadir? Iletisim kurulmalidir.

Erdal Tugcular
(1961)

Arz-talep olabilir. Veya talebi karsilayacak nitelikte eser iiretilmemesi de olabilir.

Hasan Ucgarsu

(1965)

Genelde koro miizigi egitim miiziginin orta 6gretim bir pargast gibi durmaktadir ve
Oyle degerlendirilmektedir. Ve hep egitim miizigi amagh bir kategoriye yerlesmis
durumdadir. Bunun digina ¢ikmak gibi ¢abalarinin olmas1 mutlaka gerekir yoksa koro
esittir egitim miizigi durumunda kalacaktir halbuki bu boyle degildir, koro ¢ok daha
biiyiikk toplumsal katilimi saglayan bir ortamdir biliyorsunuz ki koroda sdyleyen
miizisyenlerin profesyonel olmasi gerekmez. Diinyanin ¢ok c¢ok iyi korolarinda da
durum boyledir. Evet koronun sefi, piyanisti profesyonel olabilir, ama sdyleyenlerin
profesyonel olmasi geregi yoktur. Ve genelde de amatordiir bu agilardan koronun gok
biiyiik bir toplumsal dayanaginin olmasi gerektigini diigiinityorum, bunun iistiine daha
¢ok gitmek gerekecektir. Ve daha 0zglin eserlerin daha heyecan yaratacagini
diisiinityorum.

Tabi birtakim tiirkii ¢okseslendirmelerinin ilk basta daha etkili oldugu diisiiniiliiyor
¢linkii pratik hazirda bilinen bir tlirkii varken, bastan daha varlig: ispatlanmus, popiiler
tiirkiileri seslendirmek insanlar da bu estetigi tercih ediyorlar, fakat koro miiziginin
gelisimi acisindan bakildiginda bir yere diisiinmiiyorum..koronun bu toplumsal
ozelliginin daha fazla dstiine gidilmesi gerekiyor, ve onun yarattig1 sinerji,
sOyleyenlerdeki ortak duygudaslhigin dgerlendirilmesi gerektigini diisliniiyorum. egitim
miiziginde olsa bile onu da dogru bulmuyorum g¢ocuklarin igin agugu tarzi
yaklasimlarla iyi bir sonu¢ alinabilecegini diisinmiiyorum. Faydali olsa bile yeterli
olmadigin1 diisiiniiyorum. Zaten modern egitim anlayisinda da alt1 ¢izilen bir sey.
Cocuklara bir yetiskin gibi davranmak daha dogru bulunuyor. birtakim kelimelere
ekler yaparak konusmanin c¢ok faydali olmadigi sdyleniyor. Dolayisiyla egitim
miiziginin de bu ¢ercevede olmasi gerektigini diisiinmiiyorum. Neden daha az yer
veriyorlar dedigim gibi belki de bunu daha c¢ok egitim miizi§i c¢ergevesinde
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diisiindiikleri i¢in besteciler. Genellikle egitim miizigine goniil veren bestecilerin daha
fazla koro eseri yazdigimi goriiyoruz ama bunlar da genelde okazyon amagh eserler
olmanin &tesine gitmiyor ya tiirkii ya da marslar, egitimdeki onemli giinler igin
okazyon miizikleri yapiyorlar, kim bunlar rahmetli cenan akin, muammer sun gibi
besteciler. Bence bu 6zel okazyon miizikleri yine olmali ama egitim miiziginin de
igerisinde ¢ok farkli seyler barindirabilecegini diigiiniiyorum.

Semih Korucu

(1965)

Zaman derim. Korolar koro miiziklerini seslendirdik¢e yenileri yazilacaktir. Korolar
iyi birer koro olduk¢a daha iyi yazilmis miizikleri talep edebileceklerdir. Eger ki bir
memnuniyetsizlik varsa bunun karsiliklib olustugunu diisiinmekten baska yol
gdziikmiiyor.

Ozkan Manav

(1967)

Tiirkiye’de ¢oksesli koro miizigi kiiltiirii biitiin ¢abalara ragmen Avrupa’da bu alanda
énde giden Ingiltere, Almanya, Avusturya gibi iilkelerdeki diizeyin epeyce gerisinde
kalmistir. Ote yandan bunu belki dogal karsilamak gerekir: Avrupa’da goksesli (ya da
teksesli) sarki soyleme gelenegi ve bu gelenegin gelisimi kilise kiiltiiriiyle i¢ igedir.
Coksesli sarki sOyleme Hiristiyan toplumlarinda dogal, deyim yerindeyse
kendiliginden gelisen bir beceridir. Bu durumun son birka¢ on yilda degismekte
oldugu ileri siiriilebilirse de Bati toplumlarinda yine de onemli bir koro kiiltiirii
birikimi mevcuttur. Bu kosullar altinda (seslendirilme, yeniden iiretilme,
igsellestirilme kosullar1) Tiirk bestecilerinin ¢oksesli koro miizigi iiretiminin yine de
kayda deger, gbz ardi edilemeyecek bir birikim ortaya koydugu teslim edilmelidir.
Ulusalct ideoloji baglaminda ortaya konan yapitlarin ¢ogunu seslendirebilecek korolar
da — sayilar1 pek fazla olmamakla birlikte — vardir. Bununla birlikte Tiirkiye’de
¢oksesli koro miizigi dagarinin en temel yapitlar1 bile ses kayitlari ortaminda heniiz
yenice var olmaktadir. Bu alanda ¢ok geri kaldigimiz su gétiirmez bir gercektir.

Yigit Aydin
(1971)

Benim takip edebildigim son 20-25 yillik dénemde, Tiirk koro miizigi yasantisinda
kayda deger gelismeler oldu. Bunlar hem icra hem etkinlik hem de kurumsallagsma
temelinde oldular. Bu agidan beni daha ¢ok heyecanlandiran, 6zellikle amatdér koro
miizigi agisindan olan gelismelerdir, ¢iinkii koro miizigi, diinyanin neresinde olursa
olsun, amatorliigiin ¢ok Onemli oldugu bir miizik kolu. (Bu a¢idan Ankara’da
diizenlenen Polifonik Korolar Senligi bir tiir barometre olarak degerlendirilebilir.)
Diger yandan, Tiirkiye’deki koro miiziginin kapsami (gerek bicem gerek repertuar
gerek formasyon acgisindan) hala dar, yayginligt az ve en Onemlisi uluslararasi
baglantilar1 az gelismis durumda. Sorunuzun ikinci kismina 4. sorunuza verdigim yanit
baglaminda yaklasacagim. CTM koro eserlerinin bir ¢ogunun belli bir sosyal
angajmanla bestelenmis olduklart kamisindayim (6r. ¢oksesli miizigin Tiirkiye’de
yayilmasi vb.) Diger yandan, koro miizigi besteciliginin, CTM bestecilerinin biiyiik bir
kismu tarafindan, profesyonel bir kariyer veya profesyonel bestecilik kariyerine katkida
bulunan bir ugras1 olarak algilandiginm1 zannetmiyorum. (Burada, Sun gibi istisnalari
saymazsak, CTM besteciligi ile amator miizik yasantisi arasindaki kopuklugu da
gormiis oluyoruz.) Neden bdyle bir kani yaygin olabilir? Bence bunun iki nedeni
olabilir. Ik paragrafta da belirttigim gibi, Tiirkiye’de koro miizigi yasantisinin,
ozellikle de profesyonel olanmin, geri olmasi 6nemli bir sebep. Ikincisi ise,
profesyonel koro miizigi kurumlarinin (opera, devlet ve radyo korolarmin) bestecilerle
— bestecilerle oldugu kadar egitimsel ve toplumsal diger faaliyetlerle de — fazla
ilgilenmemeleri, bu sosyal alanlarla fazla iliski kurmamalari, bu baglamda kurumsal
adimlar atmamalari olarak goriilebilir (bunun olumsuz sonuglarindan bir digeri de
iilkemizde yetkin profesyonel koro seflerinin yetismemesidir.) Diger yandan, genel bir
sorun olarak, Tiirkiye’de sanat miiziginin, ozellikle bestecilik acgisindan, daha c¢ok
calgisal miizik olarak algilanmasi, vokal miizige fazla bir énem verilmemesine yol
aciyor. Halbuki besteciligin onemli genre’larindan yaklagik yarisi vokal miizikle
ilgilidir: Opera, oratoryo ve oda miiziginin 6énemli bir kism1 (geriye kalan ve yer yer




57

vokal miizige de yer veren diger iki genre ise senfoni ve kongerto.)

Oncelikle Tirkiye’de miizik yaymcih@ ile ilgili ciddi bir sorun vardir. Miizik
Yaymciligt daha emekleme evresindedir., Bu durum Dbasilmayan eserlerin
seslendirilmemesinin sebebidir Diger taraftan, miizik eserlerini yayinlayanlar 6zellikle
yasadis1 fotokopi sonucu ciddi bir sekilde faaliyetlerini gozden gecirmek durumunda
birakilmiglardir. Ayrica korolarda da klasik repertuar diginda yeni eserler icra etmek
sozkonusu oldugunda bir isteksizlik olabilir. Bu ve daha bir¢ok etken bilimsel olarak
(1977) aragtirllmas1 gereken ve iizerlerinde diisliniilmesi tartisilmasi gerekmektedir.
Cumbhuriyetin aydinlanma dénemindeki dinanizmi genel olarak géremiyorum ancak
elbette caligmalarim1 ¢ok aktif olarak devam ettiren kurumlar, organizasyonlar,
STK lar vardr. {leride bu kurumlarin daha aktif oldugu, CD-Projeleri, Nota Basimlari,
Sempozyumlar, Workshoplar, TV/Radyo Konserleri Yarigmalar, Turneler ile daha
aktif bir kiiltiir hayat: yaratilmasini dilerim.

Can A. Akin

Cizelge 4.2.5.”den hareketle, Aydin ve Korkmaz, tilkemizde bestecilik alaninda
cogunlukla calgisal eser verildigini fakat sozlii eserlerin de tesvik edilmesi gerekliligini
belirtmektedirler. Ayrica Korkmaz, egitim kurumlarinda kompozisyon 6grencilerinin bu
konuda tesvik edilmelerinin 6nemini vurgulamaktadir.

Manav ve Korkmaz iilkemizde bir ¢oksesli koro kiiltiiriiniin heniiz olusmamis
oldugunu belirtmektedirler. Manav bunun nedenini, Avrupa’da koro kiiltliriiniin kilise
kiiltiirii ile igige ve yani sira yani kendiliginden gelismesine, lilkemizde ise bu siirecin
heniiz tamamlanmamasina baglamaktadir.

Yine ¢izelgeden hareketle, Ozdil, Erdener, Ucarsu ve Akin, koro miiziginde
Ozgiin eser azligim1 vurgulayarak, var olan eserlerin tiirkii cokseslendirmelerinden Gteye
gitmedigini belirttikleri goriilmektedir.

Acim’in prozodi unsurunun bestecileri zorladigin1 ve bunun da sozli eser
yaziminda sayica azliga yol ac¢tigin1 vurguladigi goriilmektedir.

Ucarsu, iilkemizde koro miiziginin hep egitim amagh kategoride
degerlendirildigini belirtmektedir.

Erdener’in iilkemizde koro sefligine gereken onemin verilmedigini belirterek
konunun farkli bir yoniinti de vurguladigr goriilmektedir.

Acim, II. Kusaktan sonra IIl. ve IV. kusakta koro i¢in eser yazan besteci
sayisinin olduk¢a azaldigini belirterek, bunu gen¢ kusak bestecilerin kendi stilini

yaratma endisesiyle calgisal miizige daha fazla yonelmelerine bagladigr goriilmektedir.
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Akin, 6zgiin eser icrasi konusunda korolardaki isteksizligin bu alandaki eser
sayisini etkiledigini vurgulamaktadir.

Cizelgeden hareketle, bestecilerin genellikle tilkemizde koro miizigi kiiltiiriiniin
olugsmadig1 yoniinde bir fikir biitlinliigii icinde olduklar1 sdylenebilir.

Besteciler iilkemizde koro miizigi denince akla tiirkii ¢okseslendirmelerinin

geldigi konusunda da fikir birligi i¢indedirler denilebilir.
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BOLUM 5
5.SONUC VE ONERILER

5.1.Sonuclar

Arastirma verilerinden elde edilen bulgulara dayali olarak asagidaki sonuglara
ulasilmugtir:
Cagdas Tiirk Koro Miizigi Yazan 1. ve II. Kusak Besteciler Hakkinda
Literatiir Incelemesine iliskin Sonuclar
1-) Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri’nin ¢oksesli koro eserlerinde,
ulusallik etkisinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Kullanilan miizik dilleri besteciden
besteciye degismekle birlikte, asagidaki etkilerin eserlerinde belirgin bigimde yer aldigi

sonucuna ulasilmistir:

a-Bir bestecide, Klasik Tiirk Miizigi etkileri,

b-Ug bestecide modal kullanimlar,

c-Bir bestecide Bartok etkileri ,

d- Bir bestecide de, ilk yapitlarinda izlenimciligin etkisi goriilmekle birlikte daha
sonra Tiirk Miizigine yonelik 6zgiin bir {islub ve dogu mistisizminin etkileri saptanmistir

2-) 1. Kusak Cagdas Tirk Miizigi Bestecileri’nin ¢oksesli koro eserlerinde;
ulusallik etkisinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Toplam on iki besteci igerisinde
sadece dort bestecinin koro eserlerinde ¢agdas miizik dillerine yer verdikleri
saptanmistir. Bu diller, izlenimcilik, raslamsallik, minimalizm, atonalizm ve on iki ton

miizigi olarak siralanabilir.
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a-) Bes bestecide modal kullanimlar,

b-) Bir bestecinin eserlerinde ise Besler’den, ¢okseslilik iisliibu agisindan da
Ilerici’nin (ulusal)dortlii sisteminden, ve yogun olarak Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk
Miizigi’'nin makamsal ve ritmik 6gelerinden etkilenildigi ve bu 0Ogelerin, egitim
miizigine yonelik ¢oksesli koro eserlerinde kullanildig1 saptanmistir. Dolayisiyla bu
bestecide 0Ozgiinliik arayisinin ulusallik yaklagimlart gercevesinde gergeklestirildigi
sonucuna varilmstir.

c-)Bir bestecide ise daha agirlikli olarak egitim miizigine doniik ¢oksesli koro

eserleri oldugu saptanmustir.

Cagdas Tiirk Koro Miizigi Yazan III. ve IV. Kusak Bestecilerle Yapilan

Yapilandirilmis Goriismeye Iliskin Sonuclar

1-) III. ve IV Kusak Cagdas Tirk Miizigi Bestecileri’nin g¢oksesli koro
eserlerinde hem ulusal hem de uluslar arasi etkiler goriilmektedir. Toplam on besteci
icerisinde dort bestecinin koro eserlerinde uluslar arasi etkilerin oldugu, {i¢ bestecinin
koro eselerinde ise ulusal etkilerin oldugu saptanmistir. Bunlarin disinda kalan {i¢
bestecinin koro eserlerinde ise hem wulusal hem wuluslar aras1 etkiler birlikte
goriilmektedir.

a-) Iki bestecinin, koro eserlerinde minimalizm ve post-modernizm etkileri,

b-) Bir bestecide Schonberg (disavurumculuk) etkileri,

c-) Bir bestecinin ise egitim miizigi alanina yonelik koro eserleri saptanmuistir.

2-) III. ve IV. Kusak Cagdas Tirk Miizigi Bestecileri’nin ¢oksesli koro
eserlerinde tercih ettikleri bigimsel yapilar agisindan asagidaki sonuglara ulagilmistir:

a-) Alt1 besteci, koro eserlerinin bi¢im yapisinin s6z 6gesine gore belirlendigini
vurgulamaktadir.

b-) iki besteci koro eserlerinde kullandiklar1 bigimsel yapilar1 somut olarak ifade
etmislerdir. Bestecilerden biri, madrigal, mars ve ilahi olarak belirtirken digeri, ronesans
koro miizigi bic¢imleri, gazel ve siirekli hareket iizerine kurulu bigimler olarak

somutlastirmiglardir.
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c-) Bir besteci ise geleneksel bigimlerini degistirmedigini belirtmistir.

3-) 1. ve IV. Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri’nin, besteci kusaklarini
ulusal ve uluslar arasi etkilesimler bakimindan nasil degerlendirdiklerine iliskin
asagidaki sonuglara ulagilmistir:

a-) Bes bestecinin kusaklarla ilgili tespitlerde bulunmadigi saptandi.

b-) Bes bestecinin I. Kusak icin koro eserlerinde ulusallik etkilerinin hakim
oldugu tespitini yaptiklari saptandi.

c-) Dort bestecinin II. Kusak i¢in koro eserlerinde ulusal ve uluslar arasi etkilerin
birlikte goriildiigii tespitini yaptiklari saptandi.

d-) Bir bestecinin kendisinin de i¢inde bulundugu III. Kusak i¢in ¢ok fazla koro
eseri vermediklerine dair bir tespitte bulundugu saptanda.

4-) III. ve IV. Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin iilkemizdeki Cagdas
Coksesli Koro Miizigi lizerine yaptiklart degerlendirmelerden asagidaki sonuglara
ulasilmugtir:

a-) Iki besteci iilkemizde c¢ogunlukla calgisal eser yazildifi, sozlii eser
yazilmasinin tegvik edilmesi gerektigi saptamasinda bulunmuslardir.

b-) Iki besteci iilkemizde heniiz ¢oksesli koro kiiltiiriiniin olusmadig: yoniinde bir
saptamada bulunmuslardir.

c-) Bir besteci prozodinin besteciler agisindan sozlii eser yazarken zorlayici bir
unsur oldugu tespitinde bulunmustur.

d-) Bir besteci ise iilkemizde koro sefligi alanina yeterince 6nme ve dstek
verilmedigi vurgusunu yapmustir.

e-) Dort besteci lilkemizde coksesli koro miizigi bakimindan 6zgiin eser azlig

oldugu tespitinde bulunmuslardir.
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5.2.0neriler

1. Aragtirmanin, Profesyonel Koro Sefleri ve Koro Egitimcilerinin Cagdas
Coksesli Tirk Koro Miizigi eserlerini ¢alistirirken, bestecilerin ~ kullandiklar
dil/'yontem/teknik (lislup) oOzelliklerini, bestecinin bakis agisin1 esere daha dogru
yansitabilme ve etkili performanslar gerceklestirmeleri konusunda yararli olacagi
diisiiniilmektedir.

2. Cagdas Tirk Koro Miizigi’'nin gelismesi, yayginlasmasi ve koro
egitimcilerinin bir perspektif edinmeleri konusunda, Coksesli Tiirk Koro Miizigi’yle
ilgili nitelikli tezlerin ve arastirmalarin ¢ogaltilmasi 6nerilmektedir.

3. Arastirmacilarin, c¢oksesli koro miizigi yazan Tirk bestecilerinin eserleri
iizerinde analiz ¢caligmalar1 yapmalar1 6nerilir.

4. Glniimiiz bestecileri tarafindan yeterince koro eseri bestelenmedigi
bilinmektedir. Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelismesi ve diinya sanatinda yer almasi, bir
Olclide koro miiziginin gelisimiyle de miimkiin olabilecektir. Bu goriisten hareketle
besteciler koro miizigi yazma konusunda tesvik edilmelidir.

5. Gerek egitim, gerekse sanat kurumlarinda koro eserlerini belirleme ve
partisyonlarina ulasmada giigliikler yasanmaktadir. Eklerde verilen Koro Miizigi
Dizinininden yararlanilmasi 6nerilmektedir.

6. Ulkemizde korolar, nitelik ve nicelik bakimindan gelistikce, koro eseri
talebinde  bulunacagindan, bestecileri daha fazla koro miizigi yazmaya
yonlendireceklerdir.

7. Ulkemizde miizik yayinciligi alaninda gereken kurumsallasmanin saglanarak,
eserlerin basim ve dagitiminin gerceklesmesi, eserlerin cd-dvd ve vb. formatlarda
dagitiminin yayginlagsmasi, bestecilere eser siparislerinin verilmesi ve telif haklarinin
6denmesi, koro miizigine olumlu etkilerde bulunacak ve bestecileri koro eseri yazmaya

tesvik edecektir.
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EK-1
Koro Eserleri Dizini
Cemal R. REY
Koro Eserleri
Cayir Ince (dort ses, a cappella)
Anadolu Halk Tiirkiileri, 1926
On Halk Tiirkiisii (dort sesli koro ve piyano), 1963

Y V V V

Iki Parca (a cappella kadin korosu), 1936

Operalar

Faire Sans Dire, 1920
Jean Marek, 1920
Sultan Cem, 1922-23
L’Enchantement, 1924
Zeybek, 1926

Koyde Bir Facia, 1929
Celebi, 1973

YV V. V V V V V

Hasan F. ALNAR
Koro Eserleri
>  Iki Sesli Tiirkiiler, 1936
>  Iki Koro Tiirkiisii, 1959
»  On Mistik Sarki (metin: Yunus Emre, a cappella),
1960-63
»  On Halk Sarkisi (a cappella), 1964Sahne Miizigi
»  Goethe’nin Faust’u i¢in miizik (koro ve orkestra),
1944
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Ulvi C. ERKIN

Koro Eserleri
>  Iki Sesli Tiirkiiler, 1936
»  Yedi Tirki (karisik koro), 1945
> On Tiirkii, 1963

A. Adnan SAYGUN
Koro eserleri
»  Op. 3 Agitlar-Birinci Defter (tenor solo, erkekler
korosu)1932

»  Op. 7 Coban Armagani, 1933
Op. 42 Duyuslar (ii¢ kadin sesi), 1935
Op. 18 Daglardan Ovalardan, 1939
Op. 22 Bir Tutam Kekik, 1943
Op. 54 Agtlar-Ikinci Defter (tenor solo, erkekler

Y V VY V

korosu), 1974

Operalar

Oz Soy Destan1, 1934

Tas Bebek, 1934

Kerem, 1953

Koroglu,1973

Gilgames (epik dram), 1964

Yunus Emre (oratoryo), 1942

Op.5 Manastir Tiirkiisii (soprano, koro), 1933
Op.19 Eski Uslupta Kantat (solistler ve koro), 1941

YV V. V V V VYV V VY



Necil K. AKSES

Koro Eserleri

Operalar

Y V V VY

>
>
>

>
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Cok seslendirilmis Tiirkiiler, 1936

Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlari, 1947

On Tiirkii (esliksiz karma koro), 1964

Istanbul’a Géniil Veren Ozanlar (esliksiz koro), 1983

Mete, 1933
Bayonder, 1934
Timur (tamamlanmamis)

Cumhuriyetimizin Ellinci Yilina (senfonik destan-soprano,

koro ve orkestra), 1935.

Ekrem Z. UN

Koro Eserleri

Biilent AREL

Ilhan USMANBAS

Manastir Tiirkisii (esliksiz/a cappella), 1959

Asya’dan Gelis-Aydin Tirkisi (esliksiz/a cappella), 1971
Oliim i¢in Agit (koro, yayl1 ve vurma calgilar), 1971
Daglar (esliksiz/a cappella), 1979

Yasl Diigiin, 1979

Ucg Madrigal, 1962

> Iki Madrigal, (esliksiz/ a capella), 1959

> Oggiirliikler (koro ve vurmalilar), 1970
Dort Japon Estampi, (kadin korosu ve orkestra), 1956.
Bir Zar Atimi, (orkestra ve koro), 1959.



71

> Kareler, (solistler, koro, ¢algilar), 1970.

Ertugrul O.F.

> Irsal Senfoni (esliksiz/a cappella),1970-78

> Tiirkiye (2) (alt1 yerel ezgi), 1982

> Germencik Cigirgilar1 (cocuk/gengler korosu, esliksiz 9
parga), 1989

> Esliksiz Koro I¢in Cigirgilar (a cappella), 1999/2000

Nevid KODALLI
> Bes Halk Tiirkiisti, 1962
> Koro i¢in Pargalar, 2000

Operalar

»  Van Gogh, 1954-55

> Gilgamis, 1962—

Oratoryo

> Atatiirk Oratoryosu, 1950-52.

Ferit TUZUN

>  Dort Sesli Koro Igin Alt1 Halk Tiirkiisii, 1964
> Midasin Kulaklari, 1966-69.

> Bes Miizikli Cocuk Oyunu, 1967.
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Cenan AKIN

Halk Tirkiileri, 1974

Kirtim Kirt (erkek korosu), 1974

Can Yurdum (karma koro), 1980

Minyatiirler (a cappella), 1982

Anadolu’nun Sesi (karma genglik korosu), 1990
Sevgi Sarkilar1 (metin: Yunus Emre; a cappella), 1991
Giizellemeler, 1996

Yunustan Deyisler, (bas, koro ve orkestra), 1973—-1998.
On Halk Tiirkiisii, (karma koro ve orkestra), 1994.
GAP Tiirkiist, (orkestra ve koro), 1990.

YV V.V V V V V V V VY

Muammer SUN

Bozlak ve Tiirkii (tenor solo ve koro),1959

Bes Halk Tiirkiisii (karma koro), 1964

Sultan Gelin (soprano solo ve koro i¢in suit), 1964

Iki Sesli On Dért Tiirkii, 196667

Gengler I¢in Alt1 Koro Pargas1, 1970-72

Sevda Sarkilar1 (karma koro), 1988

Gelenekten Gelecege (koro ve solo i¢in on halk tiirkiisii), 1989
GAP Tiirkiileri (karma koro), 1990

YV V. V V V V V V V

Yigit iken Olenlere (solo ve karma koro; Yunus Emre’nin iic
siiri), 1990

Sevgiyi Soyleyen Dil Yunus Emre (karma koro), 1991

Giden Gelmiyor (karma koro), 1991

Kurtulus(film miizigi, koro ve orkestra siiiti), 1992-93.
Cumbhuriyet (film miizigi, koro ve orkestra siiiti), 1997-98.

Ug Destan(iki anlatici, koro ve orkestra), 2002.

YV V. V V V VY

Nazim Hikmet Destani (solistler, koro ve orkestra), 2002.
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» Delioglan (koro ve orkestra), 2004.

Cengiz TANC

Koro Eserleri

» Sekiz Halk Tiirkiisii (esliksiz), 1958

Opera
» Deli Dumrul, 1974-75.

Kemal SUNDER

» Kir’at (uygulama tenor, bariton ve bas sesleri i¢in), 1964

» Op. 17 Cocuklar i¢in 20 Sarki, 1976

> Op. 21 Ug Koro Pargas1, 1980

» Op. 25 Bes Koro Pargasi, 1981

» Op. 31/c Yasam Giizel (soprano, alto, tenor, bas ve koro), 1985
» Op.8 Telli Top (ses, koro ve orkestra), 1966.

Yalcin TURA

» Koro Pargalari, 1967

» Cocuklar ve Gengler i¢in Miizik,1967—69

> Yeniden Eski Mahabbetleri Tecdid Ideliim, siirler: Nedim (karma

esliksiz koro), 1976

2002

» Bir Giin Erkenden Uyanin, metin: Y. Tura (4 sesli karma koro),

» Seni Unutmadim Kerkiik (erkekler korosu-esliksiz), 2006
» Karacaoglan,2002.

> Ug Siir (mezzo soprano, koro ve orkestra),
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> Niyaz-i Misri’nin ilahileri (koro, solistler ve orkestra icin

kantat),1972-75.

» Dort Kitabin Manasi (oratoryo),
» Dies Irae (koro, org ve orkestra), 1997.

ilhan BARAN
» Eylil Sonu
> Ezgi Demeti, 1984

istemihan TAVILOGLU

> Estergon Kalesi (erkekler korosu),1983

» Emmiler (kadinlar korosu ve karma koro), 1983
» Bahgalarda Mor Meni (kadinlar korosu), 2005
» Menemen (erkekler korosu),2005

» Nalbandim (erkekler korosu)

» Biz Genciz

Turgay ERDENER
» Ninni (s6zler: Nazim Hikmet), 2005
» Ag elime mor kinalar yaktilar

» Bir Deniz Senfonisi, (orkestra ve koro), 2005.

Sidika OZDIL
» Gozlerimin Bahgesinde (karma koro ), 1989

Ertug KORKMAZ
» Mavi Gezegen, 2000
» Dawn of Tides, 2002
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Erdal TUGCULAR

Koro Icin Tiirkii Diizenlemeleri

> Yol Havasi (1984)

» Suda Balik Oynuyor (1989)

» Vardar Ovasi (1997)

» Sular Durulur Derler-Piyano eslikli (1997)
> Ayvanin Irisine (1997)

> Antalyanin Mor Uziimii (2002)
» Karada Kogun Boynuzu (2002)
» Sen Bu Yaylalar1 (2003)

> Kara Uziim Salkimi (2004)
» Ortacada Evimiz (2004)
» Koro Siiiti (2005)- 9 dk.

Koro, Yayli Calgilar Orkestrasi, Baglama ve Fliit Igin Tiirkii

Yiiksek Yiiksek Tepelere (1998)
Kiitahya’nin Pmarlar1 (1997)
Agasar’in Balin1 (2000)
Arpa Ektim (2002)

Calin Davullar1 (2002)
Beyaz Giyme (2002)
Memberi (2002)

Gemiler (2002)

Kahve Koydum (2002)
Osmanim (2002)

Salinda Gel (2002)

Urfanin Etrafi (2002)

YV V. V V V VYV V V V V VYV V
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> Yesil Ayna (2002)

Server ACIM

»  Gengligin Sesi, 2002

» Al SuMumu Eline (esliksiz koro), 2002

»  Erzurum Cars1 Pazar (dort sesli koro ve oda orkestrasi i¢in koro
diizenlemesi), 2005

» Kantata,(koro ve orkestra), 1998.

Hasan UCARSU

> Ug Rubai, 1991

»  Yeniden, 1999

»  Giizelleme, 2002

»  Sen Giilsiin Ben Biilbiiliim, 2005

Semih KORUCU

> Ozgiirliik Cocugu (bes sesli esliksiz koro),1991
» Ama Sanat Nerededir? (a cappella), 1997

»  Streofoni (iki koro ve piyano), 2004

» Halk Sarkilari (a cappella), 2004

Mehmet NEMUTLU

>  Ertugrul Oguz Firat’m Ug Siiri (bes sesli esliksiz koro),1993
Sen Beyaz, 1997

Inege Ovgii (karma koro), 1999

Bakis (karma koro), 1999

Y V V VY

Dogangay’ i Cinarlari, (tenor, koro ve orkestra), 2001.
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Ozkan MANAV

» Kasik Havas1,1990

» Dok Ziilfiini Meydane Gel (¢oksesli diizenleme), 1991

»  Allam Alam (koro ve vurmalilar igin ¢oksesli diizenleme), 1994
>

Kiz Sen Geldin Cerkes’ten (¢oksesli diizenleme), 2001

Fazil SAY

» Nazim (solo sarkicilar, anlatici, karma koro, piyano, biiyiik
orkestra ve ¢ocuk miizikgiler), 2001

» Metin Altiok Oratoryosu (solo sesler, karma koro, ¢ocuk sarkici,
piyano ve orkestra), 2003

» Fenerbahce Senfonisi (piyano, san solistleri, koro ve orkestra),
2007

Yigit AYDIN

» Dogadan...Sevgiye...Barisa (karma koro ve iflemeliler beslisi
i¢in)

»  Madrigal/esliksiz karma koro bi¢imi de vardir),2005

» 150. Y1l Miilkiye Mars1

Can Aksel AKIN

» Op. 9 Anadolu’dan Ezgiler (dokuz diizenleme),2000—2003

»  Op. 10 Yunus’un Diinyas1 (karma koro i¢in {i¢ sarki), 2001

»  Op. 33 Bulutlar (¢ocuk korosu ve piyano igin 9 sarki), 1987-2007
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EK-2

Yapilandirilms Goriisme Formu

1.Koro eserlerinizde, ulusal/uluslararast miizik dillerinden(akimlarindan) daha
cok hangilerini kullanmaktasiniz? Kullandiginiz diller hakkinda kisa bir a¢iklama yapar
misiniz?
2.Koro eserlerinizde kullandiginiz armonik dil/diller(yontem/sistem/teknik)
hakkinda goriigleriniz nelerdir?
3.Koro eserlerinizdeki bicimsel yapi/yapilar hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
4.Kusaklara (I.Kusak: Tiirk Besleri/ll. Kusak:1920-1945 dogumlu
besteciler/lll. Kusak:1945-1970 dogumlu besteciler/IV. Kusak: 1970 ve sonrasi
dogumlular) gore degerlendirdiginizde; 20.yy. Tirk Koro Miizigi’nde; bestecilerin
kullandiklar1 ulusal/uluslararas1 miizik dilleri bakimindan, yaklagimlar nasildir?
Kisaca anlatir misiniz?
5.Tiirk Bestecilerinin, eserleri arasinda koro miizigine daha az yer vermelerinin
size gore sebepleri nelerdir? Ulkemizde Koro Miizigi’nin gelisimi hakkinda neler

diisiinliyorsunuz?
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EK-3

Yapilandirilmis Goriisme Formu I¢in Belirlenen Orneklem

Ertugrul Oguz FIRAT
Muammer SUN
Yal¢in TURA
Turgay ERDENER
Sidika OZDIL

Ertug KORKMAZ
Server ACIM

Erdal TUGCULAR
Hasan UCARSU
Semih KORUCU
Mehmet NEMUTLU
Ozkan MANAV
Fazil SAY

Yigit AYDIN

Can Aksel AKIN

Besteciler dogum yillarina gore siralanmistir. Gorlisme sorularina on besteci

cevap vermistir.



