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OZET

Duvar resmi, insamn gevre ile iliskisinden kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmustir.
Insanlar yasamlan sirasinda, fiziksel gevrelerini olugtururken duygu ve dusiincelerini
yansitmak, gevrelerini daha anlamh ve degerli kilmak igin, duvar resmi yapmuslardir.
Sanata ve estetife duyulan ihtiyag, yasanan mekanlarda plastik sanat ¢aligmalarinin
yayginlagmasina neden olmustur. Yagadiklan mekanlani, estetik ve kavramsal agidan
zenginlestirme iggiidiisiinden dogmus, onlann diigiince duygu ve inanaglarnm
yansttabilecekleri bir iletisim araci olmugtur. Insan, kendini sinirlayan yapay gevreyi

asmak, kiiltiirel ortamu yaratmak i¢in resmetme yoluna gitmigtir.

Ig ve dig mekanlardaki estetik etkiyi arttirmak, yasanan gevreyi
zenginlestirmek diigiincesi ile insanlar duvar resimleri yapmuslardir. Dogrudan
dogruya mimarlikla iligkisi oldugu i¢in diger resim tiirlerinden férkh ozellikleri vardir.
Mekana, islevsel agidan farkli bir goriiniim kazandinir ve onun bir pargas: durumuna

gelir.

Mimari yapilarin ozellikleri, durumu, 15tk kaynagi, bakig acist gibi gorsel
etkilerin, fonksiyonlann dikkate almp degerlendirilmesi resimlerin yapilmasinda
baglangi¢ olusturur. Duvar resmi, mekanla bitiinleserek ona yeni bir boyut
kazandirir. Hem mimari ¢evreden etkilenir, hemde mimariyi etkiler. Mimaride dis
cephelere yapilan resimler, kentsel gevrede etkileyici gorsel ve estetik degerlerin

algilanmasina araci olmustur.

Insan, ¢evresini ihtiyaglanini kargilayacak kendini mutlu edecek, duygularim
dustincelerini, aktaracak gekilde diizenler. Diizenlemeler sirasinda, teknolojik

gelismelerle yeni estetik tatlar arar ve olusturur.

Duvar resimlerinin, Turkiyede 19. yy. sonralarindan giiniimiize kadar
gelisimi ve teknik Ozellikleri, manzaradan, geometrik formlara dogru farkhiik



gosterir. Ik baglarda daha motifsel ve sekil olarak daha basit yapilan duvar resimleri,
zaman igerisinde degisime ugramug, daha sanatsal 6zglnlik kazanmigtir. Soyut,
figiiratif, figiire dayali, modern akimlarin ve 6zgiin yaklagimlarin yer aldi
resimlerdir. Tekniklerdeki bu gelisim ve estetik agidan farkliliklar, gegmisle
glniimizin karsilastinimas,, farkhiliklarin, benzerliklerin aragtinlmasi, bulundugu
mekandaki konumu, mekamn tiirii ve insanlar lizerinde biraktig: etkileri 6nemlidir.
Okul, hastane, isyerleri, restorant, otel ve resmi‘ binalann duvarlarina yapilan
resimler, insanlanin teknolojinin ve endistrilesmenin getirdigi kolayliklar bunun
yamsira getirdigi baskilardan kurtulmasina, gorsel ve estetik agidan sanatsal tatlar

almasina neden olmustur.

Gunimiiz kentinde, mimarinin ve gehir planlamasinin yanlighg nedeni ile
mimari ve plastik sanatlar arasinda iliski kurulmasi zorlagir. Resmin estetik agidan

degerlendirilmesi, mimari yapmin konumu ve fonksiyonu ile dogrudan iligkilidir.

Duvar resminin mimaride yerini almasi, yayginlagsmast ve bagartya ulagmast
icin mimarhk ve plastik sanatlar dallan arasinda uyum ve biitiinlitk saglanmasi
gerekmektedir. Mimari binalari sanatsal anlamda degerlendirmek igin, sanatgir ve
mimann binalan tasarlarken ortaklasa caligmas: gerekmektedir.



ABSTRACT

Wall-painting appeared inevitably as a result of the human begings
interaction with their environment. Humans have made wall paintings to reflect
their feelings and thoughts when they from their physical environment and make it
more meaningful and valuable. The need for art and aesthetics led to the extension
of plastic art studies in the places to live in. It has been a means of reflecting their
feeling, thought and beliefs, born of the instinct to enrich the environment
aesthetically and conceptually. Man needed to paint to go beyond the artificial

environment and create cultural setting.

Man has made wall-paintings to increase the aesthetic effect and to enrich the
environment. It has different characteristics from other kinds of painting. It gives

the space a different functional aspect and becomes its part.

Considering and evaluating visual effects and functions such as the
characteristics, situation light source of the architectural buildings from the starting
point of making paintings. Wall-painting integrates into the space and gives a
new dimension to it. It is influenced by the architectural environment and affects the
architecture. The paintings on the outer front in the architecture helps the percption

of the visual and aesthetic values which are effective in the city environment.

Man arranges his environment in a way to meet his needs and please himself
and express his feelings and thoughts. When making arrangements, he seeks and

froms new aesthetic flavour together with technological developments.

The development technical features of wall-paintings in Turkey from the
nineteenth centruy to now varies from the scenery to the geometric froms. At the
beginning the wall-paintings that had more motifs and were more simple in from

have undergone a lot of change over time and gained more artistic originality. They



iv

are abstract and figurative paintings that involve modern trends and orginal
approaches. The aesthetic comparison of this development from the past to the
present, the investigation of the similarities and differences, its situation in the space
where it exists, the type of the space and its effects on the human begings. The
paintings on the walls of schools, hospitals, restaurant and state, or official buildings
have human beings feel the visual, aesthetic, artistic flavour as well as the facilities of

the technology and industrialisation.

In today's city it is difficult to build a relationship between the architecture
and plastic arts due to the bad architectural and city planning. The aesthetic
evaluation of the paintings is directly related to the situation and function of the

architectural building.

For wall-painting to extend and be successful in architecture it is necessary to
provide harmony and integrity between the architecture and branches of plastic arts.
To assess the architectural buildings artistically it is necessary for the artist and
architect to work in collaboration when designing the buildings.
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ONSOZ

Insanlarin  gevresini olustururken, kendini saran yapay g¢evreyi daha
anlamli, degerli ve insancil hale getirmek i¢in, yaptig1 duvar resimlerinin gegmiste ve
guniimiizdeki teknik ve estetik ozellikleri, mimarideki yeri, sanat¢ilarnmzin bu
konudaki  ¢ahigmalari  incelenmigtir. Duvar resminin tarih boyunca gelisimi
sirasindaki eserlerden bazi orneklere yer verilmistir. Giiniimiiz Tirkiye'sinde duvar
resminin mimarideki yeri ve 6nemi fotografh omeklerle agiklanmugtir. Bu ¢aliyma
sirasinda fotograf ¢ekimlerinde, i¢ mekanlarda bir takim sorunlar yasanmis ve
mekan sahipleri ve ilgili kigiler fotograflann ¢ekilmesine izin vermemigtir. Bu

yiizden i¢ mekan Ornekleri daha azdir.

Caligmalarim sirasinda biiyiik ilgi ve yardimlarim gordiiim danigmanim
Yrd. Dog. Banu Eroltu'ya, Dog. Necla Sevin'e, Prof. Veli Sevin'e terctimelerimdeki
yardimlarindan dolayt Dog. Dingay Koksal ve Berrin Giizel'e tegsekkiirlerimi

sunarim.

Canakkale 2000 Zerrin Giizel



GIRiS

Insaun gevre ile iligkisinden ka¢imlmaz olarak ortaya ¢ikan duvar resmi,
insanlarn  yagamu swrasmnda  fiziksel gevresini  olustururken, duygu ve
diisiincelerini yansitmasi, ¢evresini daha degerli, anlamh kilmasidir. Bununla beraber
sanatin siirekliliine de katkida bulunmustur. Sanata ve estetie duyulan ihtiyag,
yasanan mekanlarda plastik sanat c¢aliymalarmn  yayginlagmasina  neden

olmugtur.

Tarih 6ncesi magara resimleri ile baglayan duvar resmi, giiniimiize kadar
tiim sanat dallarinda oldugu gibi degisime ugramustir. Toplumlar ginlik yasamin
cesitli goriintiilerini duvara igleyerek kiiltiirel 6zelliklerini yansitrmglardir. Duvar
resimleri dinsel, tarihsel ve siyasal egitim aract olmuglardir. Tarihsel geligimi
icinde duvar resimlerinin i¢ ve dig duvar resimleri arasinda olgek, yanilsama
ozellikleri, anlam, igerik, bigim ve teknik agisindan farkliliklar gériiliir. Yapilarin
tiirh ve karakteri de duvar resimlerinin igerik ve bigimlerini etkileyen

Ogelerdir.

Tiirkiye'de duvar resimlerinin 19.yy. sonrast gelisgimi ve teknik o6zellikleri
manzaradan geometrik formlara dogru bir farkliik goésterir. Tekniklerdeki bu
gelisim ve estetik agidan farkhbiklar gegmisle gliniimizin kargilagtinimas
agisindan onemlidir. Insanlanin sanat iggiidiileri yapmus olduklan duvar resimleri
duygu, disince ve inanglannmn yansitiimasina da yardimc: olur. Bir anlamda
resim sanatiun ilerlemesi duvar resimlerindeki bu biiyiik gelismelerle birlikte

gergeklesmigtir.

I¢ ve dis mekanlarda yer alan duvar resimlerinin, 19.yy. sonlarindan

itibaren geligimlerinin incelenmesi ve estetik agidan farkhiliklannin benzerliklerinin



arastirilmasi, mekanla bﬁtﬁnleémeleri, uygulama teknikleri bulunduklan mekandaki
konumlari, mekaninn tiirii ve insanlar izerinde biraktif1 etkiler, estetik ¢zellikleri
uzerinde durulacaktir. Duvar resimlerinde kompozisyonlarin  olusturulmas:
sirasinda malzemenin nasi bir teknikle uygulandii, renk ve boyutun yarattif
etkinin neler oldufu konusunda incelemeler yer almaktadir.

Duvar resimlerinin uygulamgi, mimariye getirmis oldugu 6z ve kavramsal
degerler agisindan bir katk:, bir sentez gerektirmistir. Buldugumuz veriler,
caligmada bu anlamda da degerlendirilecektir.



BOLUM I

DUVAR RESMININ TARIHCESI

Insan ve sanat iligkisinden ortaya ¢itkan duvar resmi, yiizyillar boyu
kisilerin fiziksel ¢evrelerini olugtururken, yasadiklarn c¢evreyi daha anlamh
kilmak igin, duygu ve diiglincelerini yansitmalarim saglamgtir. Duvar resmi
tablo resminden o6nce bulunmus olup, ilk uygarliklardan bu yana Onemini
yitirmemigtir. Dogrudan dogruya mimarlkla iligkisi oldugu igin diger resim
tiirlerinden farkli 6zellikleri vardir. Tasarim ve algilama agisindan gergek iig
boyutlulugu veren tek resim tiradiir. Mekana islevsel agidan farkli bir
gorinim kazandirmakla beraber onun bir pargast durumuna gelir. Duvar
resimleri, insanlarin yagadiklan mekanlann estetik ve kavramsal agidan
zenginlestirme i¢giidisiinden, felsefesinden dogmus, onlann disiince, duygu ve

inanglarim yansitabilecekleri bir iletisim aract olmustur.

Insanlar yasadiklari mekanlar, kimi zaman yamlsamali bir mekan duygusu
ile kimi zaman da duvar ve tavandaki tek duzelii ve biitiinligi yok etmek
diiglincesi ile duvarlan resmetme yoluna gitmistirr Bu duygu insamn
magaralarda yagsadign devirlerden beri kendini géstermigtir. Yasadiklan mekan
tim eylemlerin yer aldigi bir sahne ve bir arag, gereg halindedir.

Insanlar kagt, tuval gibi gereglerin bulunmasindan ¢ok 6nce magara
duvarlanimi  resim ylizeyi olarak kullannmglardir. Resim ve simgeler tavan,

duvar, dogeme gibi biitiin bos alanlara smirsiz olarak gelisi giizel ¢izilmistir.

Ilk orneklerine Tarih éncesi devirlerde magara duvarlarinda rastladigimz
duvar resminin seriiveni giiniimiize kadar gelmigtir Zaman iginde yer ve

toplumlara bagh olarak konu, teknik malzeme ve plastik yap: agisindan



degigiklikler gostermigtir. Kimi zaman resim sanatimun belirleyicisi olmusg, kimi
zaman ikinci plana diigmis hatta kesintilere ugramgtir (Giinay 1992: 67).

Duvar resimlerinin tarihlenen ilk 6rneklerine bir ¢ok uygarligin yerlesim
yeri olan Anadolu'da rastlamak mimkiindiir. Paleolitik Cag'n eski yerlesme
yeri olan Antalya Karain ve Okiizini Magaralar'mn duvarlarinda bulunan
din, biyt, sihir konulu resimler ve hayvan figiirleri bu donemdeki av
kiltiriint anlatmaktadir. Mesolotik Cag'da da kimi magaralanin duvarlarinda
kirmizi boya ile yapilmug insan ve hayvan resimleri yer almaktadir. Erken
Neolitik Cag' n en biiyik yerlesimlerinden olan Catalhdyik'te dini yapilarin
duvarlarinda, Ana Tannca, dag kegisi ve leoparlann yer aldii ¢ok renkli
kabartmalar bulunmaktadir. Siva Uzerine sar, kirmizi, yesil, beyaz ve siyah
boyalarla yapilmus resimler yer almaktadir. Kilim desenlerine benzer motifler,
el motifleri, dans eden avcilar, insan cesetlerine saldiran akbabalar, insan
yizleri ve Hasandagi'mn lav piskirttigi swadaki Catalhdyilkk  kasabasi
resmedilmistir.  Kalkolitik Cag'in sonunda tarihlenen, Aslantepe yerlesiminin
duvarlarinda da geometrik desenler ve stilize insan yizleri, beyaz siva
lizerine kirmizi ve siyah renklerle boyanmig resimler bulunn;aktadlr (Sevin

1999: 18-78).

Magara duvarlannda yer alan resimlerin eski 6meklerine Fransa'daki
Font-de Gaume Magarasi, Gargas Magaras;, Niaux Magarasi, Trios Freres
Magaras;, Lascaux Magarasi ve Ispanya'da Altamira Magaras'nda rastlanr.
Anadolu'da, Neolitik ve Kalkolitik ¢aglara tarihlenen Catalhéyiik'te rastlanan
duvar resimleri de biyik &lgiide magara resimlerini amimsatir. Duvarlarda
biytik panolar halindeki resimlerde konu olarak dans ve av sahneleri
iglenmigtir. Siva istiine kirmuzt renkte boga, geyik, esek, domuz, akbaba
gibi hayvanlar resmedilmigtir.

Gargas Magaras1 1887'de bulunmustur. Duvarlaninda karmasik c¢izgilerden



olusan g¢esitli hayvanlari temsil eden figiirler ve gergek elizleri, kirmuzi ve
siyah renktedir. 1914'te bulunan Trois-Freres Magarasi'nda hayvan ve yani insan
yart hayvan figiirlerine rastlamir. Lascaux Magarasi'ndaki resimler ilk ornekler
agisindan biyik Onem tagir. Kazima ve boyama tekniginin uygulandig:
kompozisyonda boga, at, geyik, yaban 6kiuzi gibi hayvan figiirleri gorulir.
Niaux Magarasi'nda biiyiikk odadaki resimler en ilgi g¢ekici olanlardir. Cok
canh ve ustaca yapilmig, siyah renkte yaban Okiizii ve at siirlisii bulunmaktadir.
Font-de Gaume Magarasinin duvarlart tarih Oncesine ait figiirlerle kaphdir,
en 6nemli figiirler bizonlar ve ren geyikleridir (Erzen 1997: 488).

Ik magara resimlerinde daha ¢ok hayvan figiirlerine rastlanir. Bunlar
bizon, yabandomuzu, at, geyik ve okiizdir. Tim bunlar duvarlara gelisi giizel
olarak ¢izilmigtirr Daha sonralan yapilarin iglevi ve énemini belirtmek igin
resimler simurh alanlar iginde uygulanmaya baglamugtir.

Erken orneklerde, duvarin diz ylizeyi oldugu gibi kullamilirken sonralan
yapmun oOlgegi ve i¢ mekanin durumu, igik kaynafi, bakis agis1 gibi izleyici
ile resim arasindaki iligkiler Onem kazanmugtir. Mezarlar, tapmaklar, kutsal
sayilan yapilardaki ilk duvar resmi Ornekleri bigimsel tammlar kazanmaya
baglamgtir. Duvar yiizeyi yatay ve dikey alanlar olarak ya da panolar
olusturularak boliimlere ayrilmugstir. Resimler bu boliimler igerisinde yapilmustir.
Eski Misir, Cin ve Roénesans oncesi Avrupa resim sanatimin belirleyicisi olan
duvar resimleri zaman igerisinde teknik, konu ve malzeme agisindan

degisikliklere ugrayarak ginimize kadar gelmigtir.

Eski Misi'da Ugiincii Siilale Doénemindeki duvar resimleri daha gok
asillerin mezar odalaninda yer alir. Kabartmalarnn renklendirildigi, Yeni krallik
180.Silale Doneminde en yiiksek noktaya ulasmigtir. Mezarlarin  diginda
saraylar da ve soylulann yasadiklan evlerde de kisilerin yasamlarini anlatan
konulara yer verilmistir. Gorkemli bahgeler ve tarihsel konular iglenmistir.



Figiirler profilden ve iki boyutludur. Minos Uygarligt' nin en parlak doneminden
kalan ornekler ise fresk teknigi ile yapilan Knossos Sarayr'ndaki resimlerdir
(Erzen 1997: 489).

Roma doénemi resimleri, Yunan sanatindan izler tagir. Zeuksis'in M.O.5 YY'n
sonlarinda pano resmi yaptidi, yine bu yizyilin ortalaninda Plygnotos'un duvar
resmi ¢aligmalant yaptig1 bilinmektedir. Pompei ve Herculanneum, Roma duvar
resimlerinin  giinimiize ulagan en onemli 6meklerinin bulundugu yerlerdir.
Duvarlarda Dbantlar halinde boyanmus, stilize feston ve groteskler goriliir.

Panolar ve bantlar iginde manzara, figiir, portreler islenmistir.

Eski Yunan'da Tiryns'de bulunan bir saraydaki duvar resminde bogayi
kamgilayan adam figiirii o donemden kalan en ilgi ¢eki¢i ornektir. Bu donem
kahintilarinin bir ¢ogunda lineer ve geometrik siisler, gigekler ve hayvan figiirleri
resmedilmigtir. Sadece duvar ve tabanlar degil aym zamanda ¢ok katlhi yerlerin
tabanlarina da bu tarz resimler yapilmigtir (Ward 1909: 9).

Hindistan'da, Mabharastra eyletinde Ajanta Magaralannmindaki  duvar
resimleri en 6zgiin 6rneklerdir. Cesitli efsaneler ve dinsel figiirler resmedilmigtir.
Bati Turkistan'daki Varagha Sarayrmn duvarlaninda yiiksek kabatma panolar
goriiliir. Kore'de 5. yy'in ortalarmda 3. Kralik doneminde Kagurga Kralii mezar
duvarlaninda, 6len kiginin portresi ve yasamindan kesitler yer alir. Dag gibi
engebeli alanlar diiz yiizeye kil yapistinlmas: ile gergeklestirilmigtir. Bat1
Kagurga resimleri i¢ doneme aynlr. Erken tarihli olanlar Cin resminden
etkilenmigtir. Orta donemde daha canl olan duvar resimleri, ge¢ dénemde zarif
imgeler halindedir. Fresk teknigi bu donemde daha ¢ok geligmistir.

Cin'de Roma Kotokomp'lantnda gorilen duvar resimleri, daha sonra
Imparatorlugun biitin merkezlerinde yayginlagmig, hemen biitiin yapilarin

duvarlan fresklerle bezenmistir. Bizans sanatinda, Ikonoklazm disinda duvar



resimleri yaygin bi¢imde kullanilmigtir. Amitsal yapilarda mozaik ve freskler
goriilmektedir. Anadolu'da Kapadokya'daki kiliselerde bu tip duvar resimleri
bulunmaktadir. Resimlerde derinlik, kitle duygusu ve dis ¢izgilerin daha
belirginlestigi  goriiliir.

Duvar resmindeki gelismeler batida resim sanatinin ilerlemesine biiyiik
olgiide katkida bulunmustur. Ronesans'n baglamasiyla birlikte Giotto, Massacio,
Fra Angelico gibi sanatcilar fresklerinde figiirleri mekamin bir pargasiymig gibi
mimarhk ve manzara goériniimleri igerisine yerlestirmiglerdir. 14.YY'da Giotto
fresk ressamu olarak {in yapmugtir. Asisi ve Padova Kkiliselerindeki fresklerinde
vicut hacimlerini modle etmeye bagladign goriiliir. Fakat bu fresklerde
goriilen doga bigimleri, figir yizeyleri ve hareketleri optik gozleme ragmen
kisiye 6zgi degil gorece bir bi¢imlendirme igindedir. Bu bakimdan Gotik
gelenekten kurtulma swralaninda yapilan doga go6zlemlerinin, ancak tanmmnan
yiizler ve figiirler yapimasma olanak verdigi goriliir. Giotto'nun bu yeni
bigimlendirme anlayig1 onu izleyenler ve 6grencileri tarafindan da siirdiirilmistiir
(Turani 1992: 248).

Giotto'dan sonra gelen ressamlar da mekam yine tamamen duygusal olarak
saptamaya devam ettiler. Giotto'nun yaptig1 dinsel duvar resimlerinde Rénesans
resminin ilk biylk asamalan gergeklesmistir. Figiirlerindeki kigisellik, kisilik
ifadesi ve kompozisyonlardaki butiinlik bir ¢ok Rénesans ustasina kaynak
olmugtur. Padova Kilisesi'nin fresklerinde Meryem ve Isa'nin yagam oykiileri yer
almistir. Erdem ve kotilik kisilestirmelerini ¢izmistir. Bu resimdeki  kadin,

inanct simgelemektedir (Res.I).

Onbeginci Yiizyllda Masaccio, Floransa S.Maria da Carmine Kilisesi,
Brancaci Sapelinde yaptii fresklerde Isa'min yasammm resmetmistir. Kutsal
Uglii sahnesinde Meryem, Aziz Yahya ve bagisgilar yer almaktadir. Resimler
cok igten ve goskuludur. Figirlerde, heykelsi bir agir baghhk goriiliir.



Masaccio Ronesans duvar resminin en biiyiik ustalarinda biridir (Res.2).
Fra Angelico Gotik anlayigin ig¢inde mistik bir akimin temsilcisi olmustur.
Floransa'da, S.Marco Manastin'nin duvarlarii resmetmistir.  Vatikan'da,
Laurentius Kilisesi'nin duvarlarinda dinsel konular mistik sekilde ifade edilmigtir.
San Marco Manastir' nin duvarlarindaki her hiicre ve her koridorun basinda
birer kutsal 6ykii iceren sahneler yer alir. Bir sahneden digerine gegiste
oykilyii  bitiin giizelligi ve yalinhg: ile imgelestirmek istemis ve yapin
dinginligini bozmamugtir.

Onaltinct Yiizyi'da Piero della Francesca, Michelangelo ve Rafaello gibi
sanatgillar  Ronesans resminin  en giizel Orneklerini  fresk teknigi ile
uygulamuglardir. Bu dénemde duvar resimleri, teknik, beceri ve sanatsal agidan
doruk noktasina ulagmugtir. Duvar yiizeylerinin tiim alanlanndan yararlandmugtir.
Kapt ve pencereler dahi ritmik desenler iginde gizlenerek kompozisyonun bir
pargast durmuna getirilmigtir. Egik yiizeyler, gokyiizii gibi betimlenmigtir. Ig
mekanin resim mekani ile bitiinlesmesi saglanmugtir. Figiirler kubbecik, liinet

ve apsis gibi Ogelerin igine asagidan yukaniya dogru yerlestirilmigtir.

Michelangelo, Sistina Kilisesi ve Sapeli'ni tam doért yida kendi bagina
tamamlamigtir. I¢ bitkkey tavandaki fresk biiyilkk hayranhk uyandirmaktadir.
Freskte Yaratihg ve Nuh Peygamberle ilgili oykiiler yer alir. Sahneleri birbirinden
ayran  seritler sayisiz  figiirlerle doldurulmugtur. Figirlerin kimi heykele
benzemekte kimi de olagan istii canh ve gergek gibi gorilmektedir. Isa ve
Kutsal Kitap'tan alintilarla, birbirinin ardina devam eden bir kompozisyon
icerisinde kadin ve erkek figiirleri yer alir (Res.3). Bu dénemde, Rafaello'nun
Vatikan odalarinin duvarlarma yaptigt freskler de Ronesans doneminin gilizel
Omeklerini tegkil eder. Disputa adl freski "Atina Okulu" diye adlandinlmstir.
Fresklerde Ploton, Sokrat, Aristo ve Diyojen gibi 6nemli kisiler yer almugtir.
Figiirlerin hareketleri son derece zengindir. Angelo Polizia'nun destamindaki bir
dizeyi canlandirdig freskinde, deniz tannlan ve ellerindeki oklanyla ugan goguklar,



peri Galateiamn yiire§ine nisan almaktadir. Gerek ¢agdaslarinin  gerekse
sonraki kusaklarin hayran kaldigi bir eserdir.(Res.4)

Leonarda Da Vinci 1495-1498 yillan arasinda Milano'da St Maria della
Grazie Kilisesine yaptifi duvar resmi, klasigin en énemli resmi olarak kabul
edilmigtir. Fresko, manastir rahiplerinin yemek yedikleri dértgen salonun
duvarimi  kaplamaktadir. Figiirlerde hacim ve hareketlilik gériiliir. Yatay bir
pano olarak diizenlenen eserde, Isa tam merkeze ve kagis noktasinmn bulundugu
yere oturtulmustur. 1ki tarafina da havariler altisark iki grup halinde
yerlestirilmistir. Kuru siva tzerine, yagh tempera olarak boyandig icin kisa

stirede dokilmiiy ve onanm gegirmistir (Res.5).

Batida Italyan Ronesansi'na kadar 6n planda yer alan duvar resmi giderek
Onemini kaybetmis ve yerini tuval resme Blrakxmstlr. Clnkii resmin ana
kaynag ve destekgisi olan din ve Kkilise giiciinii kaybetmistir. Ekonomik gii¢ ve
yonetim acisindan yerini sivil gugler almugtir (Giinay 1992: 68).

Ortagagdan baslayarak Avrupa'da  uygulanan o&meklere Avusturya,
Almanya ve ltalya'daki kilise cephelerinde rastlamr. Ingiltere'deki duvar
resimleri 16.YY'da reformcular tarafindan yok edilmigtir. Kuzey Irlanda'daki
duvar resimleri siyasal icerikli halk resimlerinden olugmustur. Fountain
Sokagindaki, Dery Kabartmasi Orta Avrupa geleneginin devamu sayilir.
Fransa'da Grenoble kentinde bes ressamin meydana getirdigi "Malassise” adli
duvar resmi, Emest Pignon'nun da iginde yer aldign bir grup tarafindan
gergeklestirilmigtir.

Yiksek Ronesans 'tan sonra duvar halist ve vitraylar énem kazanmus ve
duvar resminde bir gerileme gériilmigtir. Rubens, bu dénemde duvar resmi

yapan sanat¢ilardandir. Barok donemin goérkemli kilise ve saraylan Correggio'nun

Parma Kilisesi'ne yapti§i son derece hareketli ve derinligi olan freski ya da
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Neumann'in, Almanya'da Vierzehnbeiligen Hag¢ Kilisesi'ne yaptisi karmagik
duvar resimleri gibi zengin uygulamlar gergeklegmigtir. 18.YY'daysa Fransa'da
saray ve villalarimin odalan Fragonard ve Boucher gibi saray ressamlarinin,
soylularin eglence yasamlarnim dile getiren duvar resimleri ile bezenmigtir.
19.YY'm en biyik ressamlarmdan Goya'mmn, Ispanya'da San Antonio de le
Florida Kilisesi freskleri duvar resmini 20.YY'dan en son oénemli &rneklerdir

(Erzen 1997: 499).

20.YY'da sanatgilar tekrar duvar resmi yapmaya baglamiglardir. Bu
yiizyilda mimarhkta farkliliklar goriilse de Matisse, Monet, Leger, Chagall,
Picasso, Rivera, Siquerios, Orozco, Walker, Kooning, Deaunay, Schlemmer,
Vuillard, Tamayo, Shahn gibi ressamlar giizel ornekler vermislerdir. Bu
sanatgilar biiyilk kamu ve resmi binalarm i¢ ve dig duvarlanm siislemislerdir.
Matisse'in, Dominiken rahibelerinin Vence 'daki kiigiik kilisesi Notre Dam du
Rosaire 'nin duvarlann yaptig: fresklerden sonra kilise Matisse Kilisesi olarak
adlandinilmugtir.  Chagall, 1909 'da Moskova 'da duvar resimleri = yapmugtir.
Picasso, 1946 'da Antibes'te Grimaldi Sarayinda duvarlarin ve 1958 'de Paris 'te
Unesco binasi igin duvar resimleri Yapnnstlr. Rivera, 1923'ten itibaren
Meksika'da politik ve tarihsel temalar igleyen duvar resimleri yapmustir.
Siqueines, g¢aligmalarim $ili, Kiiba, Meksika ve Amerika'da stirdarmiigtiir.
Orozco, sosyal devrime kanigarak 1922'den sonra demokratik toplumu tesvik
eden duvar resimleri yapmustir. Kooning, duvar resimlerinde daha ¢ok

soyutlamalar ve figiiratif desenlere yer vermistir.

Ingiltere'de 19701i  yillarda sanayi alanlarindaki koti gériintmleri
ortmek amaci ile duvar resimleri yapimigtir. Bu resimler bazen tek bir
sanatgiya, bazen de halktan gruplann ¢aligmalaniyla  olusturulmustur.
Giiniimiizde de ingaat alanlanmn c¢evresine gegici olarak konulan koruyucu

duvarlar ustiine resimler yapilmaktadir (Res.é, 7).
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Amerika'da 1930 yillaninda igsiz kalan birgok sanatciya destek olmak
tzere federal sanat projesi (WPA-FAD) getirilmistir. Ulkenin bir ¢ok yerinde
duvar resimleri yapilmustir. Bu resimler, siyasal ara¢ ve halk egitimi amaci ile
kullamlmigtir. ~ Amerika'da Miami'de toprak istinden gegen kanalizasyon
borulanim kapatmak amaci ile John St. John tarafindan 1950Yerde yapilmig
resimler, yuzyin onemli Orneklerinden sayilir. Los Angeles'taki, Cloughert
Meat Packing Company 'nin duvarlari, Les Grimes tarafindan resmedilmistir. Et
paketleme tesisinin duvarlannda "Domuz Cenneti" adli duvar resmi yer
almaktadir. 1968'de Ofrenci olaylart ve birgok iilkede azinliklarm farkli siyasi
gruplar olusturmastyla g¢ok sayida kentte duvar resimleri yapilmis bu konuda
halka destek de verilmigtir.

Chicago 'da William Walker, ig¢ilerin oturdugu bir mahallede otuz duvan
resimlerken, yirmi siyah sanat¢t da onunla birlikte galigmigtir. "Saygi Duvari"adt
verilen duvar resmi, siyahlara haklanm savunmalan i¢in yapilmus bir hatirlatma
Ozelligi tagir. Sili'de halktan olusan duvar ressamlant siyasal orgiitlenmede

onemb rol oynamuglardir.

SS.CBDE 1917 Devrimi sonrasi halk kitlelerini yeni ideolojiler
yoniinde egitmek ve yiireklendirmek amaci ile yapilan duvar resimleri, devrim
ve endistri konularm igerir. Toplumsal Gergekgilik'in en 6nemli Srnekleri bu
resimlerde gorilir. Cin Halk Cumhuriyeti'nde yapilan duvar resimleri giiniimiizde
bile onemli bir sanat tiirii olarak ele alinr.

Tim dinyada 1970%erden sonra toplumsal gergekeilik, kubizm,
digavurumculuk ve primitif uslupta duvar resimleri yapilmustir. Duvar resimleri
dinsel binalara, resmi ve sivil binalara uygulanmug, konular ise dinselden
tarihsele hatta ulusala  yonelmistir. Grafitto(grafitti) olarak bilinen duvar
yazilan da duvar resmi sanatim etkilemigtir (Res.8).
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Turk ressamlan minyatiriin  ¢ozilldigii yilarda geleneksel minyatiir
gelenegini mimari  unsurlarla devam ettirmis ve duvar resimleri ortaya
¢ikmugtir. Saraylarda ve sivil mimaride duvarlar resimlenmistir. Yavuz Sultan
Selim'in, Topkap: Sarayr yakmmdaki koskiine, duvar - resimleri yaptirdig
bilinmektedir. Osmanh resmini etkileyen bati anlayigim, geleneksellige uygula-
mayr bagaran Tirk sanatgilari, ozellikle kitap resmi ve minyatiiriin yerini alan
duvar resmine yonelmislerdir. Fatih doneminde saraya gelen Bellini gibi

sanatgilarin freskolar yaptiklan bilinir.

16.YY'da saray duvarlaninda yer alan resimler, 18.YY ikinci yansmndan
sonra  bityilk 6l¢lide onemini korumustur. Kitap resminin yerini alan duvar
resmi  teknigi, geleneksel mimaride gorilen kalemisi, tekniginden farkli
olmayan bir tekniktir. IIL.Selim doneminde, mimarinin gelismesine paralel
olarak Anadolu ve Rumeli'de duvar resmi caligmalarmin 6énem kazandifi ve

arttigt gorilmistir.

Baslangigta padisah porterleri, doga, kent goriniimleri ve natiirmort
konulu duvar resimleri 18.YY'dan sonra yerini Barok ve Rokoko iishiba birakmustir
(Res.9,10,11). Osmanh sanat¢ilar, Avrupa mimarisinde yer alan doga ve figiir
betimlerini yerel ve geleneksel degerlere uygun olarak basta Istanbul olmak
tzere Anadolu ve Rumelide bir ¢ok yapida doga, kent, ve manzara
goriiniimleri olan duvar resimleri yapmuglardir. Figirlii calismalar, daha sonraki
yilarda ortaya ¢ikar (Res.12,13,14). Topkapt Sarayindaki III. Ahmet'in yemis
odasim siisleyen ¢icekli vazolar ve meyve sepetleri ile baslayan duvar resmi
konusundaki gelismelerin en 6nemli érnekleri yine Topkapr Sarayrnda ve
Dolmabahge Sarayinda  gergeklesmigtir (Res.15,16,17). 18. ve 19 YY.'da
kosklerin ve yallarin, duvarlanna Topkapi  Sarayindaki  6meklere  benzer
ozellikte resimler yapilmustir (Renda; Erol 1980: 54).

19.YY' sonlarinda hem teknik hemde konu agisindan degisiklikler gorilir.
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Saraylarda, camilerde ozellikle sivil yapilarda natiirmort ve iglerinde av
hayvanlan olan peyzajlann bulundugu duvar resimleri gériliir. Doga kent
gorinimleri diginda gemi, insan ve hayvan betimlemeleri yada tek bagina bir
cami yapilmustir.(Res.18,19) Kent betimlemeleri iginde en gok Mekke, Medine
ve Istanbuldan goriintiler yer alr. Bunlar minyatir ile tuval resmi
arasindaki yaratict duyarlii@in, duvara yansitildign gecis donemi érnekleridir.
Avrupali ve Osmanh ressamlann 6nciiliik ettii ve asker ressamlarla baglayan
Turk sanatgr kusagmmnda ilgi gostermesi ile sanat begenisi ve diinya
gorisiinde meydana gelen degisimelere paralel olarak duvar resminde de bu

yonde degismeler olmusgtur.

Turkiye'de 1960'h yillardan Itibaren sivil ve kiiltiir yapilanmin duvarlan
resimlenmistir. Bu resimler, konu, renk, teknik ve estetik agisindan onceki
donem duvar resimlerine gore daha 6zgiin ve sanatsal ¢alismalardir.
Mimarideki degisimlerle birlikte, duvar resmi de artik sadece kosk ve yalilarin
degil devlet dairelerinin, bankalarin, evlerin, okullarin duvarlarinda, i¢ ve dis
mekanda yer almaya baglamugtir. Sanatgilarin gevre ve mimari yap1 arasindaki
uyuma dikkat ederek yaptiklan caligmalar giizel omneklerin  meydana
getirilmesini ~ saglamugtir. Bu  alandaki en o6nemli ressam Bedri Rahmi
Eylipoglu'dur. Sanatgimn yaptifi duvar resmi ¢aligmalari bu giin  bile 6nemli
ornekler arasinda yer alir (Res. 20, 21, 22, 23).

Atilla Galatali, Adnan Turani, Nurrullah Berk, Arif Kaptan, Neset Giinal,
Eren Eylipoglu gibi sanatgilar da bir gok duvar resmi ¢ahigmalan yapmglardir.
I¢ mekanlarda genellikle fresk ve tempera tekni3i ile yapilan resimler yer
almistir. Bunlar (niversite, hastane, otel, restorant, okul, kafe, banka ve
gesiti kamu kuruluglanmn  duvarlarindadir. Dis  mekanlarda ise gesitli

tekniklerde mozaik, seramik, rolyef bigiminde duvar resimleri uygulanmustir.
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BOLUM II

DUVAR RESMI TEKNIiKLERI

1.1.FRESKO

Italyanca "taze" anlamna gelen fresko yas siva tizerine suda ¢ozilmiis
boya pigmentleri kullanarak yapilan boyamadir. Yiizey kurudukga kire¢ pigment
boyanin sivaya yapigmasiu saglar. Duvann nem emmesi durumunda sivanmn
ve boyann kabarmasindan dolayi, bu teknik nemli bolgelerde fazla kullaniimamistir
(Rona 1997: 630).

Fresko teknigi hakkinda aynntih yazih  kaynak bilgiler ilk olarak
Cennini'nin II Libro Dell ‘Art (1437 taﬁhli Ustanin El Kitabt) adli eseridir.
Cennini bu kitabinda fresk teknikleri hakkinda bilgi vermektedir. Fresko
uygulama  teknikleri iki gesittir. Yas siva iizerine yapilan fresko(buona fresco),
kuru siva tzerine yapilan fresko(fresco secco) adim abr. Kuru fresko daha az
dayanikli oldugu igin yas fresko, gergek fresko olarak bilinmektedir.(Ward
1909: 8).

1.1.1. Yas Fresko (Fresco Buona)

Yas freskoda yapilacak duvann tugla ve taglanmin ¢ok saglam olmasina ve
sonraki agamalarda catlamalara neden olmamasina dikkat edilmelidir. Yas yani
gergek  freskoda duvar tastan yapimugsa duvann i¢  tarafi  tuglayla
dizilmelidir ya da daha iyisi duvar genelde herkesin bildigi gibi derin tuZlah



15

duvar olmaldw. I¢ ve dis astarlar arasinda hava boslugu olan bir duvar
olmalidrr. Piiriizlii svamin ilk katina bir agki birakmak igin tuglalar arasindaki
eklemeler boyunca ¢izgi  ¢ekilmelidir. Fresko yapilacak duvar yiizeyi toz

tutmamas igin ist taraftan 6ne dogru biraz egimli yapilir.

Stvayr olusturan kirecin igine konulan kum iyi yikanmg nehir kumundan
olmahdir. Kumun temiz olup olmadifi suyu bulandinp bulandirmamasindan
anlagihr. Koseli ve pmiltih kum stvanin hava almamasim saglar. Boylece igerideki
karbon dioksit havaya ugar. Cukur kumu, igerdigi kil ve topraklt maddeler
yizinden kullamlmamaldir. Deniz kumu da igerisinde neme ve kirecin yok
olmasina neden olan bir miktar tuz igerir ve karbon dioksitin disar1 salinmasini
engelledigi igin sivamn bozulmasina neden olur. Kum iyi bir sekilde elendikten
sonra ykamir, kurumaya birakilir. Sivada kullandan  kumun, kireg ile iyi
tutunmas: igin mutlaka kuru olmasi gerekir.

Freskoda, swvada kullanllan kire¢ i¢in yakilan komir, odun komiiri
olmalidir. Tas komird kullamlirsa duvarda olusacak giihergile boyamn siva
icinde emilmesini engeller ve ¢atlamasina neden olur. Dogal kire¢ tasiin igerdigi
karbonik asit finndaki yanma siiresince ve yanmus kirecin, kire¢ macunu
sondirilmesinden  ortaya g¢ikar, kireg hidrati diye bilinen duruma gelir.
Duvarda, siva 1slak oldugu siirece stvamin igindeki kireg , hidrat durumunda
bulunur. Resmin uygulanan renkleri kirecin bu sekli ile doymus hale gelir,
ancak kuruma asamasi boyunca kireg, sivamin yiizeyinin altindaki hafif
derinlige atmosferden Mzla karbonik asit gazi emer (Ward 1909: 13).

Zayif kireg silikatlanmn ve karbonatlanmin  értiileri fresko resimlerinin
yiizeyini 1slakha ve neme kapah hale getirir. Bu yiizden resimler genelde higbir
hasar olmaksizin yikanabilirler.
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Freskoda siva igin kullanilacak kiregin temiz ve dinlenmis olmas: gerekir.
Taze kire¢ i¢inde erimemig tanecikler kaldigindan tercih edilmez. Uzun siire

beklemis kireg i¢inde bu taneciklerin olmadig: gozlemlenmistir.

Baz1 kaynaklarda Italyan duvar resimlerinde gok yilhik kirecin kullanildig
belirtilmigtir. Kirecin dinlendin'ldikten bir yil sonra kullamma daha uygun oldugu
bilinmektedir. Edward J.Poynterin Dulwich 'teki Aziz Stephan Kilisesi 'ndeki
duvar resimlerinde kullandi@1 kirecin iki yillik oldugu sdylenmektedir. Kireg, once
yeterli temiz su bulunan tahta bir teknenin igine konulur. Tozdan korumak igin
tistii kapatilmug tugla ortilii bir ocakta elenir. Bir siire dinlendirilip hamur seklini
aldiginda hazir hale gelir.

Duvann ilk kati eski kiregle kaba olarak sivanir. Bu siva tabakasi puriizlii
brakilir. Ik kat swa, ikinci katin tutmast igin kalin disli tahta tarakla
turmmklanir  ve piiriizlendirilir. Bu siva kati1 igin genel orantilar sudur: Bir olgii
sonmiig kiregle iri taneli kumdan bir buguk 6lgekdir. Kireg ayran kivaminda
olmalidir.

Ikinci kat siva bir 6lgii sénmils kiregle iki buguk 6l¢ii kum yada mermer
tozundan olugur. Bu kat " arriccio” katt olarak adlandihir. Bu tabaka algmin
hazirlayict  tabakasidir. Daha az su konarak hazirlanan siva kati "snopia" adi
verilen kattir. Buyiik bir dikkatle ve bitin duvara yetecek  kadar
hazirlanmalidir. Ciinkii yiizeyin aym anda sivamp yumusak tutulmasi gerekir ve en
iist tabakamin kolay yapigabilmesi igin piiriizlii birakilir. En iistte ¢izgileri yok
etmeyecek kadar ince siva gekilir. Bir 6lgii sénmii¢ kiregle Gi¢ olgii kum ya da
mermer tozundan olusan bu kat "intonaco"ad: verilen kattir. Intonaco pigmentleri
emdiginden, hem yiizeyin daha beyaz olmasim hemde daha parlaklik olmasin
saglar. Sonmis kiregle hazirlanan siva sulu kireg ¢ozeltisi ile doymus duruma
gelir. Kireg ¢ozeltisi havadan karbonik olarak boyanin dokusuna igler, boylece
olusan kire¢ karbonati, kalict bir pigment baglayicis1 6zelligi kazamr. Son kat
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sivanin - igine kimi  zaman toz boya konarak renkli bir zemin de elde edilir.
Freskoda boya, intonaco kati kurumadan uygulanmasi gerektiginden ancak bir
seferde boyanabilecek kadar bolim sivanir (Ward 1909: 21).

Yas freskte ayn zamanlarda boyanacak alanlarin birlesme noktalarm yok
etmek i¢in buralann hemen kazmp islatilarak  dizeltilmesi gerekir. Bu
diizeltmeler ~ kazain ve yumurtali bir emiilsiyonun kullaniddig tempera ile
yapilabilir. Genis  alanlanin  diizeltilmesindeyse genellikle resmin biitiini ile
kazinmasi ve yine siva kati uygulanmasi gerekmektedir. Intonaconun diizeltilmesi
sirasinda giornata olusur. Katkilar genellikle boyanacak yiizeyin yakindan
incelenmesi ile ayirt edilebilir. Yamalarin boyanmas: sirasinda giornata ortaya ¢ikar.
Her yama zayif bir gekilde bir oncekinin iistiine biner. Bunu engellemek igin o
giin yaplan resmin ¢evresi hemen kesilmeli bir dahaki ¢ahgmada tekrar

stvanmalidir.

Cizilecek desen kagida 1/1 olgeginde gegirilir. Ince uclu ruletle ana
gizgilerin Gistinden gegilir ve delikler agilir. Kagit resim yapilacak duvar yiizeyine
yerlestirilir. Iginde kémir tozu bulunan bez torbalanyla deliklerin iizerinden
tamponlama yontemi ile desen duvara aktarihr. Kagit kaldinldiktan sonra
¢izgilerin Ustiinden kirmuzi as1 boyasi ile gegilerek belirgin hale getirilir. En iistte
¢izgileri yok etmeyecek kadar ince bir kat siva ,(intonaco) siiriiliir ve boyama

islemine gegilir.

Freskoda boyalar kire¢ sondirme iglemi sirasinda kireg dibe ¢oktikten
sonra Ustte kalan kire¢ suyu ile kangtinlir. Boyalar sulu boya teknigindeki gibi
sirtirliir. Kire¢ suyunun tizerinde havayla temas sirasinda seffaf bir tabaka
olusur ve kire¢ suyu ile kangtinlan boyalar duvara siiriildiikten sonra da boyle
seffaf ve sert bir tabaka olusturur, bu swvayla boyayr dis etkenlerden

korur.
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Boyama iglemine gegmeden Gnce sivanin kurumast saptamr. Renklerin
son degerleri haftalar sonra ortaya ¢ikar. Boyalarin tonlarm saptamak igin
once siva Uzerinde deneme yapilir. Sivamin  boyayr emip boyamn kurumasi
beklenir. Bu iglemle renklerin ton degerleri saptamr. Koyulastirarak renklerin
soluklagsmast Onlenir. Fresko ressamhigi 6zellikle renklerin farkli  agilma

dereceleri Uzerine biyilkk deneyim gerektiren bir igtir.

Fresk tekniginde ¢ogunlukla su boyalar kullanihr:

Beyaz-Beyaz olarak sivamn kiregi kullanilir.

Sar1 - (Raw sienna) Sienna topragindan elde edilir, kahverengimsi sart
renktedir.

Kirmizi - (Vermilion ) Parlak ve kirmuzimsi toprak rengi kukirt ve civadan
Hint Kirmizisi peroksitten

Mavi - (Cobalt) Fosfat kobalt ve alimiinyumdan .

Yesil - Zumriit yesili krom ve borakstan, cobalt yesili oksit kobalt
ve ¢inkodan

Oranj - (Brunt Sienna) Yakilmug sienna topragindan

Kahverengi -Yanik amber, demir manganez ve yakilarak toz haline
getirilmis as1 boyasi

Styah - Fildigi ve komiirlestirilmis kemiklerden elde edilir.

Bunlar diginda diger boya maddeleri de kullanilabilir. Ancak denenmemis
bazi boyalarin kaliciigindan stiphe edildigi igin genellikle yukanda sayian
boyalar kullamlmistir. Fransiz veya suni lacivert adi verilen boya da oldukga
kalcidir ve kireg hareketlerine karsi dayamkhdir. Ancak kiregte ve duvar
tizerinde kullanimi tek bagina oldufu zaman renk tonunun siddeti tasaridaki
diger renklerin 6zel degerlerinin bozulmasina yol agar. Bagka bir renk tonu ile
kangtinlarak ton degerini duslirmek igcin veya  gevresi bagka bir renkle

cilandifinda sonu¢ son derece sofuk ve g¢amurludur.
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Parlak kirmizi, kireg suyu toz halindeki renklerin igine akitarak ve bu suyun
rengini bozmadan siizerek saglam hale getirilir. Bu yikama parlak kirmmz renk
kullannma hazir olana dek dort bes defa tekrarlanir. Baryum silfat ve kalaydan
olugan kalic1 beyaz, kire¢ duvarlarda da kullamlmugtir. Limon sarisi, Napoli sarist,
venedik kirmizis1 ile kire¢ kullanilabilir. Fakat bunlarin  hepsinin giivenilir
olarak kullamlip kullamlmamasi iretimine baghdir. Napoli sarist  Venedik
Kirmuzisi ve terre-verte pigmentleri bu giin 14-15 yydaki gibi aym isimlerdeki
renklerden kimyasal kuruculan bakimundan ¢ok degisiktir. Sarnt toprak boyasi,
eski Italyan freskgileri tarafindan g¢ok kullanilmasmna ragmen bu iilkedeki kireg
freskle pek bagdastiralamaz ¢inkii bu demir ile kilin sulu bir karisim veya
kombinasyonudur. Bu yiizden neredeyse her zaman atmosferimizde mevcut
olan nemi etkiler, onun igin ¢ok kuru havalarda giivenlice kullanilabilir. Kirecin
agindinic1 etkisi sari toprak boyasimun yerini alir ve fresk resminde en ¢ok

kullanidan renktir,

Renkler kire¢ suyu ile kangtinildiktan sonra kapah kavanozlarda veya genis
agizli cam siselerde tutulmahdir. Boyayr kaptan ¢ikartmak i¢in bir kemik veya
fildiginden yapilmig palet bigagt kullamimahdir. Palet teneke metalinden,
firgalar domuz kii ve samurdan yapilir. Domuz kili firgalar yass1 sekilli
olduklarindan kullanm ig¢in en iyileridir,  ¢iinkii slak ylizeyi
bozmazlar.(Res.24)

1.1.2.. KURU FRESKO (Fresco Secco)

Kuru siva tizerine yapian freskodur. Siva katlan yas freskoda oldugu gibi
yapiir. Resim yapilacak tiim duvar sivanir ve kuruduktan sonra resim yapilr.
Kuru freskoda boyalar, sivamn igine islemediSi i¢in yas freskoya oranla

daha az dayamklhdir. Kalciligt daha az olmasina ragmen uygulama kolaylig
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bakimindan daha ¢ok tercih edilmistir (Isingér; Aslier; Eti 1986: 91).

Kuru freskonun uygulandigy zeminin kuru olmasi nedeni ile boyanin
katlar halinde stirilmesi olanagi verir. Ancak yag freskodaki dogallik ve akicihk
gorilmez. Kuru freskoda son kat siva bir gece bekletildikten sonra kiregli
suya da doymus baryum hidroksit sivistyla islatilir. Kuruduktan sonra kazeinli
boyalarla ya da kiregli suda ezilmis pigmet boyalarla resme gegilir.

Ilk fresk ornekleri kuru fresktir. Ortagag ile Erken Ronesans déneminde
¢ok uygulanmugtir. 16.YY'da yerini yag freskoya birakmigtir. Kuru freskonun
gergek fresko olarak kabul edilmemesi yas freskodaki seffaflik ve dogal etkilerin
kaybolmas: gergek freskonun degerini ortaya koyar. Boyalar sivamn yiizeyinde
kahp emilmediginden zamanla kabarmalar ve dokiilmeler goriilmektedir, 6rnegin
Giotto'nun bazi fresklerinde ve Leonarda'nun Son Aksam Yemegi adli resimlerinde

oldugu gibi.

1.2.TEMPERA

Detramp adi da verlen tempera, pigmet boyalan bir tiir tutkalli su ile
ezerek  yapillan  resimdir. Yazih kaynaklarda bu terim 6gitilip su ile
kangtinldiktan sonra zamk ya da tutkalla macun haline getirilmig biitiin
boyalar igin  kullamlmugtir. Bu nedenle gergek fresk diginda tiim tekniklerde
yapimis duvar resimlerine tempera adi verilmistir. Freskle arasindaki fark,
pigmentlerle birlikte baglayict kullamlmasidir. Freske oranla daha parlak ve
kalindr, ancak renk veton skalast smurlidir. Bu nedenle dogal etkiler elde
edilmez. Ancak 1131 ¢ok az kirdifindan renkler daha net ve canhdir.
Tempera teknifi pigment boyaya yumurta sansi yada incir siitii kanstinldiginda
"dogal", kazein ve tutkal kangtinldiginda "yapay", hayvansal yaglar, balmumu,
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yada alkali sabun kangtinldiginda "sabunsu" adiyla i¢ ¢esittir. En  6nemlisi
yumurtali  temperadir. Cennini (Ustamn El Kitabt) kitabinda yumurtal
temperadan, tekniginden ve Incilden bir sahneyi bu teknikle yaptigindan sz eder
(Kirk 1995: 11).

Temperada desen komir kalemle ¢izilir. Teknik olarak genellikle ince
algryla bir kag kat astarlanmig ahsap panolann iistiine uygulanir (Res.25). Boyalar
strildikten sonra suya dayamkh duruma geldiinden tempera iistiine bagka
renkler de uygulanabilir. Ince ve saydam boya katlart resme igitih bir etki

kazandinr ve tonlarin birbiriyle kaynagmasim saglar.

Tempera, 13.YY'da Italya'da ortay gikmustir, 14.YY'da Giotto ve Lorenzetti
Kardegler tarafindan gelistirilmistir. Boticelli 'nin yapitlannda doruga gikmugtir.
Sonraki yillarda tempera resim, sanatgilarin  teknik ve renk gegislerinde
sagladign kolaylk nedeni ile yagh boyayr tercih etmeleri ile kullaniimaz
olmustur. 19.YY sonlarindan itibaren  Avrupali ve Amerikali sanatgilarin

yeniden kullunmasi ile tekrar 6nem kazanmustir.

Osmanli  doneminde yapilan duvar resimlerinde de toz boyalann igine
yumurta sanst kondugu bilinmektedir. Saraylardaki, kosklerdeki bir gok duvar
resmi tempera teknigindedir.

1.3. ENKAUSTIK

Enkaustik kuru swva dzerine balmumu ile kangtinlmig boyalarla
yapilan bir resim teknigidir. Ik 6rnekleri Eski Misirlilar, Yunanlilar ve Romahlarda
goriiyoruz. Bu teknikte resimler daha ¢ok Bizans ikonalarinda kullamlmugtir.

Balmumu ile resim yapma konusunda sayisiz kaynak bulunmaktadir.
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Ancak bunlar birbirleri ile gelismekte ve olduk¢a kangik goriilmektedir.
Bununla ilgili bilgileri arastirmak ve gergek¢i bir rapor hazirlamak
oldukga giictiir. Enkaustik tugla ve fayanslanin yakilip renklendirilmesi
olarak yalms kullamlmugtir. Bu terim, ik olarak kil tabletlerin bir miihtr
veya imza olugturmasi igin yakilmas: olarak adlandimlmugtir. Bu iglem ashnda
bugiinkii miirekkebin yerine gegmektedir. Yillar i¢inde enkaustik terimi,
eritilmis balmumu ile resim yapnia seklini almugtir (Thelma 1996: 21).

Ilk kaynaklara bakidiginda balmumunun mobilya ve kutular igin boyama
malzemesi olarak kullanilmig oldugu goriiliir. Balmumunun diger sanatsal kullanim
mezar taglanimn  resmedilmesinde olmugtur. Mermer mezar taglarina renkli
resimler yapimustir. Balmumunun en buyiik o¢zelliklerinden birisi, pigment
kullamimadik¢a neredeyse transparan olmasidir. Isigin yiizeyden derhal yansitilmasi
yerine Once materyale niifus eder ve ardindan goézlerimize geri nakledilir. Bagka
hicbir geleneksel sanatin sahip olmadif1 parlakhk ve tazeligi, enkaustik
teknik wverir.

Enkaustik teknigi ile yapilan omeklerin giiniimiize kadar gelmesinin
nedeni rutubete ve dis etkilere kargt oldukga dayamkl olmasidir. Iki gesit
g:allsma' teknigi vardir.

Soguk Teknik - Soguk siiriilen mumlu boyalar spatula ile duvara yedirerek
veya igine renk katilmig mum parcalari, direkt olarak duvara siiriilerek yapilr.
Renkler zamanla matlasir

Sicak Teknik - Duvar alg1, kireg veya ¢imento harc ile diizeltildikten sonra
tuz ruhu ile yikamr. Bu islem duvann emiciliini arttirmak igin yapilan bir
islemdir. Bu iglemden sonra kuruyan duvar {izerine bir kat renksiz mum
siiriiliir, mumlu yiizey iizerine renkli mumla resim galigmasi yapilir. Resim

bittikten sonra yiizey kuru bir bezle parlatilir (Isingor; Asher;Eti 1986: 92).
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Eski sanatgilar, enkaustik resmi daha ¢ok mermer ve ¢amaBact iizerine
caligmuglardir. Boyle ylzeylerde balmumu, yiizeyin derinliklerine kadar igler
ve daha kalict olur. Olillerinin  kaliciligim  saglamak igin balmumu kullanan
Misirh  sanatgilar  balmumu  resim alaminda da gok iyi  6rnekler

vermiglerdir.

Enkaustik resmin en Unlii sanatgist Diego Rivera'dir. Meksika'da egitim
bakanliligimn duvarina yerlestirilmis "Bir Cigek Festivali" balmumu resmin en
glizel omegini teskil eder. Rivera bu resimde lavanta yadinda eritilmis
balmumu kullanmugtir. Bir mesale atesi ile 1k tuttugu balmumun lzerine
firca ile boya wuygulayarak resmi olusturmustur. Susie V. Green, renkleri
gok  sicak Misir iklimi altinda diizgiin olarak koruyan tek maddenin
balmumu oldugunu iddia etmis ve burada kullamlan beyazlarin balmumu ile
kangtinlmadan kullanldiginda ¢ok ¢abuk sartya donecegini  iddia etmigtir.
Cunkt balmumu kangtinlan boyalar kuruduktan sonra hig bir sekilde dis etkiler

altinda tonlarimi degistirmezler.

1.4. SGRAFITO

Sgrafitto, yumugsak siva  lizerine kesme ve kazima iglemi ile
gergeklestirilen bir tekniktir. Teknik agidan 6nemli 6zelligi sivanin goériilmesidir.
Farkh renklerdeki siva katlanmn kurumadan birbiri iistiine sivanmasindan
sonra yine siva kurumadan kesilip alttaki renklerin ¢ikarilmas: ile istenilen

kompozisyon olusturulur.

Kaba swva kuruduktan sonra renkli siva katmanlan siiriliir. Freskoda
oldugu gibi sgrafittoda da siva diizglin Oriilmiis duvar yiizeyi izerine
suriiliir. Kaba siva igin t¢ 6lgii kum bir 6l¢ii ¢gimento bir él¢ii kire¢ kullanilir,
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Renkli siva ii¢ ol kum bir 6lgii ¢imento iki 6lgii  kiregten olusur.
Sigrafittoda renkli stva hazirlanirken dikkat edilecek konulardan biri de koyu
renk sivamn altta agik renk sivammn istte kalacak sekilde siiriilmesidir. Renkli
siva katlann dortten fazla olmayacak sekilde siiriilir ¢inkii daha fazla katta
catlama olasih@ artar.

Sigrafitto da, freskoda oldugu gibi suda eriyen oksit toz boyalar, toprak
boyalar ve kimyasal boyalar kullaniir. Renk tutturma zorlugu yiiziinden
renkli siva ihtiyaca uygun sekilde hazrlanmahdir. Siva isi bittikten sonra
kompozisyon, yagh kafit iizerinden sivri uglu bigaklarla stivaya gikanlir ve
yine sivri uglu aletlerle kazima iglemi yapilir. Siva kurumadan tiim iglemler
bitiriimelidir. Sgrafitto teknigi i¢ ve dis mekanlarda kullamlmistir ve giinimiiz

mimarisinde de tercih edilen duvar resmi tekniklerindendir.

1.5. MOZAIK

Cesitli renklerde ve biytkliklerde tag mermer, seramik, cam, tahta
pargalannin  istenilen sekilde yan yana gelmesi ile yapilan duvar resimleridir.
Dayanikhi ve genis yiizeylerde yapilabilme olanagt sagladig: icin mimaride daha
¢ok dis cephede kullamlmugtir. Tarih icerisinde kimi zaman désemelerde de yer
almistir. Mozaik sanati ¢ok eski c¢aglardan beri var oldugu halde binalarin
duvarlarinin dig etkenlerden dolayt yikilmasi nedeniyle, bilinen eski 6rnekler

dosemelerdeki mozaiklerdir.

Anadolu'da Kalkolittk Cagin son dénemindeki Hassakhéyiik'teki  dini
torenlerin yapidigi kimi yapilann duvarlarnda pismis toprak civilerin duvara
¢akilmast ile olusgan mozaik panolar bulunmugtur (Sevin 1999: 87).
Mezopotamya'da Uruk tapmafinda baslan renkli kil ¢ivilerin duvarlara yan
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gbmiilmiis sttunlarda meydana getirdigi siyah beyaz ve kirmuzi geometrik
desenlerde ik mozaiklerdendir. Yunan mozaigi M.O.IV.YY'da baglar. M.O.
1LYY'da Italya'da baglayan mozaik, Roma Imparatorlugu doneminde yaygmn
hale gelmistir. Bu dénemde mozaik, nitelik olarak milli ve faydaci sanata
doniigmugtir. Misir'da sadece duvar ve doseme de degil miicevherde de
kullamlmugtir.  Afrika'da, Galya'da, Suriye'de mozaik okullan  agilmustir.
Ortagagda tagkaplama yaygmnlagmuigsa da Venedik ve Sicilya' da mozaik
sanat1 devam etmisti. Roma mozaikleri renkli taglardan insan ve hayvan

figtirlerinden olusur (Goodwin 1985: 17).

Turkiye'de mozaikler Roma ve Bizans déneminden kalmadir. Giiney
Anadolu ve Ege bolgelerindeki mozaikler Roma donemine aittir. Bizans
donemine ait en gilizel Ornekler Ayasofya, Kariye ve Fethiye camilerindedir
(Res.26, 27, 28).

Mozaikte kullanilan malzemenin tiiri ne olursa olsun pargalarm duvar
sathma iyi  yapiymasi Onemlidir. Yapistirma ¢imento ve degisik tiirden
yapistiricilarla oldufu gibi bazen de ¢akilarak yapilir.

Mozaik teknik olarak direkt veya karton metodu ile uygulamr:

Direkt Metot - Bu metotda duvar ince bir tabaka geklinde kazinir. Daha
sonra al¢gt ile stivanan bu boliimin Gstiine desen ¢izilir. Resimde uygulancak
renklerle boyandiktan sonra alg: tabaka renklere gére parga parga kesilir ve
aym renkteki mozaik parcalann buraya yerlegtirilit. Bu pargalar g¢imento
serbeti yada tutkalla yapistinilir,

Karton Metot - Desen karton tzerine ters olarak cizildikten sonra renkli
mozaik pargalant tutkalla karton iizerine yapistnlir. Kaba siva iizerine ince

¢imento harci surilir. Karton bu harcin iizerine yerlestirildikten sonra bir
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giin sire ile kurumaya birakilir ve slak siingerle gikanhr ve gerekli diizeltmeler

yaplir.

Gintimizde oldukca gesiti ve gigli yapistincilarla ve farkh tirdeki
malzemelerle basanih  caligmalar  yapimaktadir. Mozaikler yapihisina ve
kullanlan  malzemenin gesitine gore de farkli isimler alir. Renkli ¢imentodan
pargalar halinde dokiilerek yapilan mozaik "¢imento mozaik” adii alir. Bu teknik
genellikle  dosemelerde  kullamihir. Dért koge levhalar seklinde yanyana
konulan ve herbirinin iizerine yapilan motiflerin kompozisyonlar olusturmasi ile
meydana gelir. Renkli tahtalarin kompozisyona uygun sekilde kesilip yine
tahta bir levha Uzerine  yerlestirilmesi ile "tahta mozaik " olusur. Cesitli
renklerde kesilmiy taglarla, tag bir yiizeyin oyularak yerlestirilmesi ile
olusturulan mozaikler "tag mozaik" adm alir. "Cini mozaik" kiigiik ¢ini
pargalanmn siva harci i¢ine gomiilmesiile yapilir (Res.29, 30).

Bugin mozaik teknigi ile yapilmis bir ¢ok duvar resmi vardir. Daha
gok dis cephede kullamlmugtir (Res.31). Baslangigta daha ¢ok ¢ini kaplamalari
andiran mozaikler teknik ve kompozisyon agisindan gelismis ve bu alanda
giizel ornekler verilmigtir. Mozaiklerin kapladiklann  alanlar biyimiig, degisik
malzemelerle renkler ve konular canlilik kazanmgtir (Res.32).

1.6 ROLYEF

Rolyef Italyanca yikseltmek anlamindadir. Bagka bir ad: ile kabartmadr.
Mekansal derinlik ve 15k golge karsith®: vurgulamr. Rolyef iizerine farkli
zamalarda vuran 151k sayesinde farkh goriintiller elde edilir. Bu nedenle rolyef
yaparken 151k, gélge durumunu dikkate almak gerekir. Malzeme, teknik agidan
degisiklikler gosterir. Algak, orta ve yiksek rolyef adi ile tice ayrilir.
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Algak rolyef (Basso Relievo), de desen zeminden gok az tasar. Eski Misir
ve Amerika'da uygulanan bu teknik 15.YY Italyan sanatgilan tarafindan da
uygulanmgtir (Res.33).

Orta rolyef (Mezzo Relievo), yiiksek rolyefle algak rolyef arasindaki
ozelligi gosterir. Iki teknik birlikte kullamldiginda orta rolyef meydana gelir.
Bu teknikte kabartmamn tersine desen arka plami olusturan dizlemin igine
oyulur. Oyma kabartma (intaglio) olarak da anilan bu teknikte oyulan yerler
kenarlan dik ag1 yapacak bigimde ¢izgilerle iglendiginden gicli 1k golge
etkisi elde edilir (Res.34).

Yiiksek rolyef (Alto Relievo) de desen kapladifi alanin  gevresinin en az
yanist kadar kabank yapilir . Bu teknikte kabartma bazen neredeyse serbest
heykel goriniimi alr. Eski Yunan ve Hint kabartmalan bu tiirdendir.
Anadolu'da da bu teknikle yapilmig kabartma 6rneklerine .rastla.nmaktadlr (Res.35).

Rolyef  yaparken beton, algi, ahsap, metal gibi malzemeler kullamlir.
Beton ve algi rolyefte degisik kaliplar kullamlir. Kalp igin ¢amur, kil, veya
strapor  kullanilir. Kompozisyon segilen malzeme {izerine ters olarak ¢izildikten
sonra keskin ve sivri uglu malzeme ile oyulur. Beton yada al¢1 kalip igine
dokilir ve kaliptan kolayca ¢ikmasi igin ayirer  kullanilir. Beton aguhg
nedeni ile kahplara pargalar halinde dokiiliir. Renkli bir gériintii isteniyorsa
lizerine boyamada yapilabilir. Algirolyef daha ¢ok i¢ mekanda kullanidmugtr.

Ahsap rolyefte  yapistuma ya da gakma teknidi kullanilir. Rélyeflerde
kullamlan  ahgaplani yakarak ve boyayarak farkli gériintiler elde etmek
miimkiindiir.

Metal rolyef, metal levhalarin degisik sekillerde kivirma, katlama,
kesme, pres, dogme, ¢akma islemleri ile yapiimaktadir. Bakir, piring, alimiinyum,
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gelik gibi malzemeler kullanilir. Hem i¢ hemde dis mekanlarda kullamilmustir.

Rolyeflerde, polyester ve pleksiglass gibi saydam malzemeler de kullanilmgtir.
Isitilarak  yumusak hale getirilen pleksiglas istenilen sekle girer. Isik
gegirme Ozelligi ve farkh renklerinin bulunmasindan dolayr degisik ¢alismalar
yapimasimna olanak saglar. Polyester, rolyef ¢aligmalarinda kalip ¢ikarmadaki
kolayhg: bakimindan tercih edilir. Renklendirilebilir ve gesitli elyafla saglamligi
arttinlabilir.
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BOLUM 11

TURKIYE'DE 19.YY SONLARINDAN GUNUMUZE
DEK BAZI DUVAR RESIMLERININ MIiMARIDEKI
YERI ve ESTETIK OZELLIKLERI

Duvar resimleri bilinglenme, bilgi tiretme, duygu gelistirme ve bir yerde
sanat Uriini ortaya koyma eylemlerinin temel tagi ve insanin gevresi ile olan
iliskisinin dogru bir sonucu olarak gelistirilmigtir. Mimaride, dig ve i¢ mekanlara
yapilan resimler, kentsel c¢evrede etkileyici gorsel ve estetik degerlerin

algilanmasina araci olmugtur.

Insan ister kent merkezinde, isterse kirsal kesimde bir doga pargast
lizerinde olsun iginde yasadi i¢ ve dig mekani daha anlamht ve degerli bir
sekilde bi¢imlendirme ihtiyaci duymus, bunu da yasammin bir pargas: haline
getirmigtir. Insanlar kendi yasam ortamim yaratirken aym zamanda bir moral
ortami yaratir ve tUim bunlar insamn psikolojik yapisi ile yakindan ilgilidir.
Insamin ruhsal yapisim bilyiik dl¢tide gevresi belirler dolayisi ile gevresinde
gordiigi duvar resimlerinin insan uzerindeki etkisi buyiiktir. Bu yiizden
etrafim saran yapay ¢evrede, kiltiirel ortamm yaratmak icin resmetme
yoluna gitmistir. Bu sanatsal diizenlemelerle de bir anlamda kendini saran

sinirlart agar olmustur.

I¢ ve dig mekanlarda  estetik  etkiyi artirmak, yaganan gevreyi
zenginlestirmek  diigiincesi ile insanlar duvar resimleri yapmuglardir. Duvar
resimleri sanatgimn topluma  bir seslenigidir. Ciinkii  gevremizi  saran
duvarlardaki resimler, bir tablodan ¢ok daha fazla izleyici bulur. Giinliik
yasamu etkileyen her tirli iletisim aract yamnda ¢ok farkhi diizeyde giiglii

ve Ozellikli iletigim araci durumundadir.
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Duvar resimleri mimari yapiy1 zenginlegtirmekte ve mekanla biitiinleserek
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Yapilan resimlerle betonlagma ve endiistrilegmenin
getirdigi monotonluktan kurtulmus olunur. Mimari yapilarin ézellikleri ile durumu,
151k kaynag, bakig acis1 gibi gorsel 6zelliklerin ve fonksiyonlarin  dikkate alimp

degerlendirilmesi, resimlerin yapilmasinda baslangi¢ olusturur.

Duvar resmi, mimari bir 6ge durumundadir. Bu yiizden hem mimari
¢evreden etkilenir, hem de mimariyi etkiler. Mekan ile resim arasindaki iligki
tasarimin  Oziinit  teskil eder. Mekan, yapilan resimle igiklamr, karanr,
genigler ve daralir. Resim, duvarin zenginlesmesini saglar ve sosyal islev
agisindan da anlam kazandinir. Uzaga ulagabilen, ¢ok etkili ve kalict olma.

Ozelligi vardir.

Insan fiziksel ve toplumsal ¢evre igerisinde yasar. Cevre,icinde
bulunanlarla  butiinlesir, ¢evre degisirken insanlan, insanlar gelisirken
cevrelerini degistirir. Yapay ve fiziksel ¢evresini kentler, kasabalar olusturur.
Yani insanin dogayt bozarak kendisi igin yaptifi yeni gevrelerdir.
Ginimiizde insanlar ¢agdas yasamun ve endiistrilesmenin baskilan altindadir.
Dogru planlanmamug kent, insan yagamim beton ormaninda yagar gibi
anlamsiz ve degersiz kilmaktadir. Bu yiizden insanlar gevresini, ihtiyaglarint
kargilayacak, kendini. mutlu edecek, duygularm ve dﬁ§ﬁncéleﬁm aktaracak
sekilde duzenler. Dizenlemeler sirasinda teknolojik  gelismelerle  gevresini
yasanilabilir olma gore 6zelligine estetik bir nitelik kazandirmak ister. Yasadig
mekandaki  gereksinimlerini  giderebilmek i¢in mimann yarattii striiktiirel
smirlant  kendine uygun hale getirme gabasindadir. Mekamt bir anlamda degistirir

guzellestirir, insancil hale getirir.

Duvar resimleri, yapildigi yerlerde, halkn yasayigim, sosyo ekonomik
yapisini, geleneklerini, karakter ve psikoljisini belirler ve etkiler. Duvar

resmine toplumsal islevini kazandiran da bu o6zelliktir. Bir resim kompozisyonun
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olusumunda O6nem tastyan, buyik-kiigik, agik-koyu, bos-dolu, zithk, ritm,
denge, butinlikk, 6zginlik vb. 6zelliklerini, dilini ve plastisitesini baglangicta
belirler.

Duvar resimleri sanatin ilkk amndan baglayarak, konusu insanoglunun
gercege dayali imgeleminde yarattiklarmin i¢ giidiisii olarak dile getirilisi
olmustur. Carpici anlarin  kalict kilindigi  ve kusaklara  aktanldizn  bir
malzemedir. Duvarm  bigimsel bir ifadeye dénistirildigi her doénemde
gorilmigtir. Ik g¢aglarda bile magara duvarlannda, i¢ giidiisel olarak yapilms
dans, av, biyit konulu resimleri yer almugtir. Bu resimler insamn dogaya
karsg  caresizlifini, yenikligini, kimi zaman da av sahneleri ile zaferini
gosterdigi  soyutlamalardir,

Minyatiir ~ sanatimn  kagittan  duvara aktanlmas: eski tarihlere dayanir.
Manzara resimleri, ¢icek buketleri ve meyva tabaklan eski ~mimari
yapilarda ¢ok rastlanan duvar resimleridir. Saraylarin, yalilarm, kosklerin ve
camilerin duvarlarina yapilan resimler ile iginde yaratidiklan toplumsal
kosullar arasinda yakin iligkiler bulunmaktadir. O devrin toplumsal kosullan,
kultir yapilan, sanata bakis agilann bu resimlerden anlagilir. Dini yapilarda
bu gin kalemisi ad:i verilen kuru freskler yer almigtir (Res.36). Insanlar
kullandiklar1 mekam siisleme i¢ giidiisii ile manzara, ¢igek buketleri, palmetler,
geleneksel motifler ve sonsuza kadar devam eder tarzda geometrik
motiflerin  kullamldigi  kompozisyonlarla duvarlan estetik agida  zengin-

lestirmiglerdir.

Turklerin gogebe  ge¢misinden  dolay1  evlerde tek islevli odalara
rastlanmaz, odalar arasinda biyikk boyut fakliliklarida gériilmez. Yalmz baz:
evlerde bas oda adi verilen odamin digerlerinden biraz bilyiik ve itinah bir
siislemeye sahip oldugu goriliir. Bir ¢ok evde yazin bagka, kisin bagka oda
kullanhrd1. Bu yiizden odalardaki duvarlara da, farklh mevsimleri ve bu
mevsimlerdeki meyvalani ve gigekleri anlatan resimler yapilmustir.
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Eski eserlerin restorasyonu sirasinda duvar resimleri korunmaya
cahsilmms ve orjinaline sadik kalinarak tamamlanmgtir. Bu gin eski mimari
yapilarimizda minyatiir tarz1 manzara resimleri, ¢icek buketleri gibi duvar

resimlerine olduga sik rastlamaktayiz (Res.37, 38, 39).

Tiirkiye'deki duvar resimleri de insanlarin gevrelerini diizenlerken ihtiyag
duyduklari sanat ve estetikle beraber gelisim gostermigtir. Ik baglarda daha
motifsel ve sekil olarak daha basit yapilan duvar resimleri bile insamn gevresini
monotonluktan kurtarma ihtiyacindan dogmustur (Res. 40). Anonim bir karakter
tagtyan bu resimlerin zaman iginde degisimlere ugradifi gorilmektedir.
Birbirinden ¢ok uzak bolgelerde olmalarina ragmen resimlerde teknik ve konu
acisindan  benzerlikler gorilir. Bu resimler  genellikle kuru  fresk

teknigindedir.

Kimi zaman sivil yapilarn kimi zaman resmi binalann i¢ ve di§
mekanlarda yer alan duvar resimleri farklh teknikler ve farkli sanat akimlarimn
Ornekleridir. Kentlerde toplumsal yasamn nitel ve nicel yogunlagmasi sonucu
dogan dinlenme, eglence, kiiltiir, egitim, saglik, ticaret, spor, yonetim, kamu
hizmet binalan ve toplumun yaralandi®i ortak alanlar olan parklarn ve
bahgelerin duvarlarna resimler yapilmigtir. Bunlar soyut, figuratif, figiire dayal,
modern akimlarin ve 6zgiin yaklagmlann yeraldigt resimlerdir( Res. 41, 42,
43, 44, 45, 46). Bazilan son derece sanatsal ancak bazilan sanki sadece binayi
renklendirmek igin yapilmug sanatsal agidan yetersiz, kigiliksiz ekleme ozelligi
gostermektedir. Rastgele ve ¢arpik kentlesmeye kosut olarak yapilmis
uygulamalardir (Res. 47, 48, 49).

Bir ¢ok sanatgimuizin yapmus oldugu duvar resimleri, gergekten insanlarn
yasadigi cevrede teknolojinin  getirdidi  kolayliklar ama bunun yamsira
getirdigi sikintilardan  kurtulmak i¢in sanki bir 1gik niteli§i tagirmaktadir.
Ozellikle hayatn ¢ok hizli yasandifi sayisiz anlatim olanagmin var oldugu
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giniimiizde buna paralel olarak estetik ve sanata olan 6zlemle yeni teknik ve

yeni olanaklarla duvarlar resimlenmistir (Res.50, 51, 52, 53, 54, 55).

Trafigin yogun oldugu, giriltii ve karmasadan yorulmus bir insanin
kargisina ¢ikan bir resim ritmiyle, renkleriyle bir an igin rahatlamasina,
yagamin tek diizelifinden ¢agin biyiik ve karmagik sorunlarindan kurtulmasina
neden olur (Res.56, 57, 58, 59, 60). Yemek yedigi bir restorantda, kaldig: bir
otelin lobisinde, gittigi bir kafede gordugii canli renklerle yapilms bir
duvar resmi kargisinda aym duygular icerisindedir (Res.61, 62, 63, 64, 65, 66).
Duvarlar sadece fonksiyonel olarak kalmamig aym zamanda insanlarin gorsel
isteklerine ve sanatsal ve estetik tatlar almalanna, uygulamalar yapmalarina

olanak vermistir.

Okullarin ve iiniversitelerin  dig  cephelerinde ve kantinlerinde de
Ogrencilerin, giiniin  biyik bir boliimiini gegirdigi mekanlarda daha renkli
daha rahat ve sanki bir an olsun kaybetmis oldugu enerjiyi tekrar kazandirmak
istercesine  duvar resimleri yapimistir (Res.67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74).
Insanin daha ¢ok kiigitk yaslarda sanatla tamsmasina olanak vermek igin kregler,
ilkogretim okullannin bahge  duvarlar, binalarin, giriy cephelerine resim
égretmeﬁleri ile beraber ¢oguklara resimler yaptintmgtir (Res.75, 76, 77, 78, 79).
Cogu zaman toplu halde renklerin ve kompozisyonlann oézgiirce kullamldig
resimlerde goguklar farkh mutluluklar yasamuglardir . Coguklar ¢evreyi gozlem yolu
ile ogrenirler ve bu konuda ¢ok aktif bir kapasiteye sahiptirler, duvar resimleri
cocuklar iizerinde gorsel etkiler birakir ve gevreyi tammalan agisindan  yardimei
olur. Tim bunlar bize, arttkk duvarlann monotonlugundan sikilan insanlarn
belki de sanata olanilgi ve oOzlemlerini ¢ocuklarina ahgtirmak istediklerinini

gosterir.

Duvarlara sadece mimari agidan estetik kazandirmak yeterli olmamug ve

insanlar duvarlan resimleme geregi duymuglardir. Ilk bakigta, garpici gelecek ve
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kigileri etkileyecek resimlerin her mekanda, hem igeride hem disanda
uygulamasina gayret edilmistir. Uygulamalar sirasinda siirsiz bir ¢ok malzeme
kullamimugtir. Seramikten cama, metal aksamdan, ¢akil tagina kadar degisik
malzemelerle duvar resimleri olusturulmustur. Fresko ile baglayan duvar
resimleri, ¢agin gelisimine paralel olarak teknik agidan gesitlilik kazanmugtir.
Giintimiizde duvarlarda gorilen tim resimler bu teknik olanaklardan
yararlanarak olusturulmugtur. Bu giin yapilan tiim resimler insanlann sanata ve

estetige olan ilgisinin bir gostergesidir (Res. 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86).

Ginimiiz kentinde mimarinin ve sehir planlamasinin, yanhshgi nedeni ile
mimari ve plastik sanatlar arasinda iligkinin kurulmast olanaksizlagmaktadir.
Cevre tasanimcilan, sehir planlamacilan ve mimarlar ile duvar resmi yapacak
sanatgilar arasinda iligkiler kurulmasi basariya ulagmada énemli faktorlerin
baginda baginda gelir. Duvar resminin estetik agidan degerlendirilmesi, mimari
yapmin konumu ve duvarm fonksiyonu ile dogrudan iligkilidir. Bu nedenle,
uygun mekan ve gevre bulunamamasi, duvar resmi ¢aligmalarim sanatsal agidan
yetersiz hale getirmektedir. Fiziksel g¢evrenin bigimlenmesi ve mekanlardaki
organizasyonunun  saglanmasi  halinde duvar resmi galigmalaninin daha ileri

boyutlara ulagacag bir gergektir.
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SONUC

Doga, eviim sirect ic¢inde degisirken, degisim kokeninin bir bliimiinde
¢evre biitlinliniin, kentsel sistemi olusturan binalarin etkisi oldugunu kabul etmek
gerekir. Ote yandan degisimde en etkin roli kuskusuz insan etmeni oynar. Insan
cevresini  degistirmek isterken kimi zaman tag oyma, kimi zaman heykel, kimi

zamanda resim gibi plastik sanatlara ait (iriinleri kullanmmstir.

Insamn  bigimlendirme egilimi plastik sanatlani kullanarak gevresine yeni
boyutlar ~kazandirmasina neden olmustur. Bu resimler sanatgiin topluma bir
seslenigidir. Duvar resmindeki konular, zamanin degisim ve gelismelerine bir
paralellik gosterdigi gibi bi¢im ve icerik agisindanda zamamn genel sanat

anlayigina paralellik g6sterir.

Mimaride, fiziksel gevreye gore bigimlendirme amaci ile yaratilmig olan
duvar resimleri, 6z ile bigim belirgin bir halde ortaya ¢ikacak tarzda yap:
ile bitunlestirilmistir. Cevre yaratmak, bu g¢evreyi diizenleyici hareketlerde
bulunmak insan yasamumin her déneminde kendini gosterir. Cevrenin yasanabilir

olma ozelligi kazanmas: i¢in kiiltiirel ortamm yaratilmas:i gerekmektedir.

Binalanmzin  i¢ ve diy mekaninda yer alan resimler insanlarin
yasamum estetik, diigiinsel, duygusal agidan etkilemek ve sosyal katkilart amact
ile yapilmigtir. Ancak yeterli bilgisi ve egitimi olmayan kisiler tarafindan yapildig
zaman, kimi zaman rahatsiz edici olabilmekte ve estetik acidan hig bir 6zelligi
bulunmamaktadir. Boyut, form agisindan ve uygulanacak teknik agisindan da
yerine gore segim yapimasi resmin basansmu ve kalicth@im etkiler.

Duvar resmi ¢ahsmalan, yasamu ve gevreyi zenginlestirerek, insanlarin

estetik anlamda ortak tatlar alabilmelerini saglar. Bu acidan mimaride yerini
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almasi, yayginlasmasi ve basartya ulasmasi igin mimarlik ve plastik sanatlar
arasinda uyum ve bitinlik saglanmasi gerekmektedir. Mimari mekanlarda bulunan
duvar resimleri, bir yere ekleme, siisleme 6zelliinde olmamahdir. Sanatsal anlamda
degerlendirilmesi i¢in, mimari yapilar tasarlanirken digiiniilmeli ve sanatgi, mimar

igbirligi ile ortak g¢alisma ortamu olusturulmalidir.

Bu c¢ahymamin sonucunda yapilan tasanimsal analitikte su degerler

ortaya ¢ikar ;

Duvar resimlerindeki konular manzaradan sembolige dogru gelismekte
buna paralel olarak soyutlasmakta ve 6zgiinlestirmektedir. Duvar resimleri, bazen
bulundugu mekana bagh olarak sembolik ozellik gosterir. Mekann islevsel
ozelliini belirten bir simge durumuna gelir ve hatta bina kisiler arasinda
duvarlanindaki resimlerle dile getirilir. Boylece resim binaya 6zgiin bir deger
kazandirmug olur. Uygulama ile kavramsal 6zellikler agisindan bir biitiinliik goze
carpar. Duvar resimleri, yasanan mekanlarin fiziksel boyutu diginda ézgiin bigim

arayiglarimin  boyutunu da olusturur.

Duvar  resimlerinde 6z ve bi¢im, renk ve form agsindan
baglantisinda, uyum ve denge gozlemlendigi gibi uyumsuzluklar, yetersizlikler de
gozlemlenmektedir. Tasarlanan resmin etkin hale gelmesi swrasinda zithd da
icinde tapdifi unutulmamabdir. Bir duvar resminde benzerliklerin uyumu
oldugu kadar zthklann uyumu da s6z konusudur. Bir duvarda soyut ve somut
amaglarin  estetik acidan gergeklesebilmesi igin resmin mekana uygun
bigimde tasarlanmasi gerekir. I¢ ve digtaki kiitle oranlanmn mekanla iligkisi,
bigim ve nitelikleri, hacim ve diizlemler, ritm, doku, renk ve gk duvar
resmini uygulanmas: agisindan  Onemlidir. Resmin konumu gevresindeki baska
yapilarla da belirlenir. Iyi tasarlanmug bir resim, degisik malzeme ve tekniklerle
duvarla uyum iginde ¢oOziimlenebilir. Bilingli uyumlu ve dengeli yapildiklar

taktirde insan igin gerekli estetik ortarm olustururlar.
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Mekanin mimarisi dis ve i¢ nitelikler agisindan incelenip ikisi arasinda
bir bag kurulmalidir. Binamin ve mekanm yapisal durumunu meydana getiren
ozellikler goz Oninde bulundurulmahidir. Mimaride duvar resminin  yer,
konumu, bu konumda resmin yapisal malzemesi, estetik ve estetifin yaratmak
istedigi felsefe ve kendinden sonra birakacag: izler gdzoniine alinmalidir.
Duvarin yiikseklifi- ve- genislifi mekanin derinligi ile resim arasindaki iligki
¢ok onemlidir. Duvar ¢ok genis ise resimle duvar arasinda iliski kaybolur,
tersinde  bir uyumsuzluk meydana gelirr Duvarlarin i¢ ve dis mekan
tasanmindaki baglantilar, duvarin konumu ve duvann tasarimsal ilkelere

uygunlugu ile yakindan ilgilidir.
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"Son Aksam Yemegi", Leonardo da Vinci, 1495-1498
E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 1997, 5:299.

Emlak Bankas1 Mavisehir Insaat1.

Koruyucu Duvarlari, Kargtyaka - izmir.

Emlak Bankas: Mavisehir Insaati.

Koruyucu Duvarlar, Karstyaka - Izmir.
Batikent Bahge Duvari, Ankara.

Kizlaragas: Hani Bati Kapisi Giriginde

ilk Oda Duvari, Kemeralti-izmir.
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RESIM 10:

RESIM I1:

RESIM 12:

RESIM 13:

RESIM 14:

RESIM 15;

RESIM 16:

RESIM 17:

RESIM 18:

RESIM 19:

RESIM 20:

RESIM 2t:
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Kizlaragast Hani Bat1 Kapisi Giriginde

Ik Oda Tavani, Kemeralti- izmir.

Hadimoglu Konag: Tavam, Bayramic¢-Canakkale.

Sadirvanalt: Girig Kubbesi, Izmir.

Hadimoglu Konagi, Bayramig-Canakkale.

Hadimoglu Konagi, Bayramig-Canakkale.

HI. Ahmet Yemislik Odasi, Topkapi Saray.

Topkap1 Sarayi, Kap: Ustii.

Dolmabahge Sarayr Salon Duvar.

Hizir Bey Camii, Soma.
RUGCHAN ARIK, Tiirkiyemiz, 1974, S.14, s:3.

Yazirct Koyii Camii, Acipayam
RUCHAN ARIK, Tiirkiyemiz, 1974, S.14, s:7.

IMC Carsisi, Unkapani-Istanbul
BEDRI RAHMI EYUPOGLU.

IMC Cargisi, Unkapani-Istanbul
BEDRI RAHMI EYUPOGLU.



RESIM 22:

RESIM 23:

RESIM 24:

RESIM 25 :

RESIM 26:

RESIM 27:

RESIM 28:

RESIM 29:

RESIM 30:
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IMC Cargis1, Unkapami-istanbul
BEDRI RAHMI EYUPOGLU.

IMC Cargist, Unkapan-Istanbul
BEDRI RAHMI EYUPOGLU.

Kadinlar, Fresk -Giizel Sanatlar Akademisi, Roma
AHMET KOKSAL, "Sadan Bezeyis"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1995, s:16.

Vakko Fabrikast, Istanbul 1997
KAYA OZSEZGIN "Mustafa Pilevneli",
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1997, s:18.

“IX .Monomachos", Ayasofya Mozaiklerinden, (detay)
FATIH CIMEK, Mosaic in Istanbul, 1988, s:83.

"Orhanmental Medallion", Kariye Mozaikleri
FATIH CIMEK, "Mosaic in Istanbul", 1988, s:139.

"St. John the Babtist", Fethiye Mozaikleri
FATIH CIMEK, " Mosaic in Istanbul", 1988, S:93.

Kiregburnun'da Bir Villa Duvari,(detay) Istanbul, 1986
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist.1995, s:182.

Emniyet Sandig1 Duvari, (detay) Eskigehir,1973
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1995, s:184.



RESIM 31:

RESIM 32:

RESIM 33 :

RESIM 34;

RESIM 35:

RESIM 36:

RESIM 37:

RESIM 38:

RESIM 39:

RESIM 40:
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Mozaik, Marmaris

KAYA OZSEZGIN, "Mustafa Pilevneli"
Bilim Sanat Galerisi, Ist.1997, s:90.
Marmara Adasinda Bir Ev Duvan
MUSTAFA ASLIER

Bilim Sanat Galerisi, Ist.1995, s:26.

Iris Otel Lobi Duvan, Canakkale - Giizelyah
Rolyef, Mehmet Kurt Kolleksiyonu

AHMET KOKSAL, "Sadan Bezeyis"

Bilim Sanat Galerisi, Ist.1995, s:39.

Konya Kalesi, Kabartma

GONUL ONEY, " Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi
ve El Sanatlar1”, 1992, s:62.

Sehit Mehmet Paga Camii, Kubbesi-Istanbul.
Sadirvanalti Girig Kubbesi, Kemeralt1-Izmir.
Sadirvanalt: Giris Kubbesi, Kemeralt1-izmir.

Sadirvanalt: Girig Kubbesi, Kemeralt1- Izmir.

Birgi 'de Bir Evin Duvan
ULKU ALTINOLUK, Antik Dekor, 1999, S.70, s:92.



RESIM 41:

RESIM 42:

RESIM 43:

RESIM 44:

RESIM 45:

RESIM 46:

RESIM 47:

RESIM 48:

RESIM 49:

Divan Patanesi-Erenkoy Istanbul
KAYA OZSEZGIN, "Mustafa Pilevneli"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1997, s:222.

Tatilya- Istanbul, 1996
KAYA OZSEZGIN, "Mustafa Pilevneli"
Bilim Sanat Galerisi, ist. 1997, s:237. .

Tatilya-Istanbul, 1996
KAYA OZSEZGIN, "Mustafa Pilevneli
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1997, s:238.

Tatilya - Istanbul, 1996
KAYA OZSEZGIN, "Mustafa Pilevneli "
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1997, 5:239.

Iris Motel Lobisi, Guizelyal - Canakkale.
Karadeniz Lokantasi, Ankara 1972

MEHMET ERGGVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist.1995, s:177.

Ozel Hastane Trafo Binast Duvari - Canakkale.

Anfi Tiyatro Duvan - Canakkale.

Anfi Tiyatro Duvar - Canakkale.

49



RESIM 50:

RESIM 51:

RESIM 52:

RESIM 53:

RESIM 54:

RESIM 55:

RESIM 56:

RESIM 57:
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Yap:1 Kredi Bankasi -Antalya 1976
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1995, s:178.

Unilever Merkez Binasi
KAYA OZSEZGIN, "Mustafa Pilevneli"
Bilim Sanat Galerisi, Ist.1997, s:84.

Emniyet Sandigi Duvar -Eskigehir 1973
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1995, s:184.

Istanbul Ticaret Odasi Lobisi-1997
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist.1995, s:95.

Kiregburnu'nda, Bir Villa Duvari-1986
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1995, s:182.

Tabii Kaynaklar Bakanligi Duvari-Ankara 1975
MEHMET ERGUVEN, "Devrim Erbil"
Bilim Sanat Galerisi, Ist. 1995, s:180.

Silede Duvar Resmi
AHMET KUZIK, Duvarlar 1997, Eczacibag1 Yay.

Ortakdy'de Bir Duvar, Istanbul
1ZZET KEHRIBAR, Duvarlar 1997, Eczacibagi Yay.



RESIM 71:

RESIM 72:

RESIM 73:

RESIM 74:

RESIM 75:

RESIM 76:

RESIM 77:

RESIM 78:

RESIM 79:

RESIM 80:

RESIM 81:

RESIM 82:

RESIM 83:
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Batikent, Kreg Duvari -Ankara.

Gazi Universitesi Duvar.

Nihat Tansoy Ilk Ogretim Okulu
Akgay-Balikesir 1998.

Vali Fahrettin Akkutlu Ilk Ogretim Okulu-Canakkale.

Vali Fahrettin Akkutlu Ilk Ogretim Okulu- Canakkale.

Vali Fahrettin Akkutlu Ilk Ogretim Okulu-Canakkale.

Omer Mart Ilkogretim Okulu-Canakkale.

Rihtun Duvarlan, Canakkale.

Izcilik Kampi Duvar, Giizel Yah -Canakkale.

Izcilik Kamp1 Duvari, Giizel Yah -Canakkale .

Afrodit Tatil Koyii, Akcay- Balikesir
MEHMET GURELI.

Batikent, Ankara

Demokrasi Adina Yapilmig Trafo Duvar Resimleri .

Batikent-Ankara.



RESIM 84:

RESIM 85:

RESIM 86:

Batikent- Ankara.

Batikent- Ankara.

Avcilar Belediye Binasi-Istanbul
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RESIM I: "Inang",

1997, s:200

Sanatin Oykiisit,

1305

2

Giotto,
E.H GOMBRICH
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1425-1428

2
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RESIM 2: "Kutsal Uclii

i, 1997, 5:228

Sanatin Oykiisii

>

E.H.GOMBRICH



RESIM 3:"Sistina Sapeli ", Michelangelo, 1508-1512
E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 1997, s:309
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RESIM 4: "peri Galateia", Rafaello, 1512-1514
E.H. GOMBRICH, Sunasin Oykiisii, 1997, 5:319
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RESIM 5:"Son Aksam Yemegi", Leonardo da Vinci,1495-1498
E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 1997, 5:299
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RESIM 6: Emlak Bankasi, Mavi Sehir insaati
izmir-Karsiyaka
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RESIM 7: Emlak Bankasi, Mavi Sehir Ingaati
[zmir - Karstyaka
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RESIM 8: Batikent Bahge Duvari, Ankara
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RESIM 9: Kizlaragasi Hani, Bat1 Girisinde
Bir Oda Duvar, Kemeralti-zmir
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RESIM 10: Kizlaragas: Hany, Bati Kapist Girisinde

itk Oda Tavani, Kemeralti - izmir
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RESIM 11: Hadimoglu Konagi, Tavant
Bayramig- Canakkale
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RESIM 12: Sadirvanalt: Girig Kubbesi-izmir



606

RESIM 13- Hadimoglu Konag:, Bayramig-Canakkale.



67

RESIM 14: Hadimoglu Konagi, Tavan, Bayramig - Canakkale.
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RESIM 15: 11 Ahmet, Yemisglik Odasi
Topkapt Saray.
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RESIM 16: Topkapt Sarayy, Kapi Ustij.
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RESIM 17: Dolmabahge Sarayi, Salon Duvari.
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RESIM 18: Hizir Bey Camii, Soma
RUCHAN ARIK, Tiirkivemiz, 1974, S.14, s:3
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RESIM 19; Yazire Koyt Camii

, Soma
, Tiirkiyemiz 1974, S.14, 5.7

RUCHAN ARIK
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RESIM 20: IMC Cargi
BEDRI RAHMi EYUPOGLU

» Unkapan:- [stanpy
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RESIM 21: IMC Cargisi, Unkapani- Istanbul
BEDRI RAHMI EYUPOGLU



75

RESIM 22: IMC Carstst, Unkapani-Istanbul
BEDRI RAHMI EYUPOGLU
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RESIM 23: IMC Cargis, Unkapani-Istanbul
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i-Roma

Kadmlar, Fresk-Giizel Sanatlar Akademisi

RESIM 24

SADAN BEZEYIS
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RESIM 25: Vakko Fabrikasi-istanbul
MUSTAFA PILEVNELI, 1971.
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RESIM 26: "IX. Monomachos", Ayasofya Mozaiklerinden
Detay, FATIH CIMEK, Mosaic in Isanbul, 1988, s:83



RESIM 27: "Oranmental Medallion", Kariye Miizesi
FATIH CIMEK, Mosaic in Istanbul,1988, s:139
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RESIM 28: "St. John the Babtist", Fethiye Miizesi
FATIH CIMEK, Mosaic in Istanbul, 1988, 5:93
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RESIM 29: Kiregburnu

lla Duvari(Detay)

i
1986

2

'nda Bir V

DEVRIM ERBIL



RESIM 30 Emniyet Sandig Dyvary

-Eskigehir, (Detay)
DEVRIM ERBIL, 1973
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RESIM 31: Mozaik-Marmaris
MUSTAFA PILEVNELI



Ev Duvan

RESIM 32: Marmara Adasinda Bir

MUSTAFA ASLIER



36

RESIM 33: iris Motel Lobi Duvar
Giizelyali- Canakkale
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f, Mehmet Kurt, Kolleksiyonu

SADAN BEZEYIiS

RESIM 34: Rolye



RESIM 35: Konya Kalesi, Kabartma

GONUL ONEY, dnadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve
El Sanatlari, 1992, s:62
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RESIM 36: Sehit Mehmet Pasa Camii Kubbesi, istanbul
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RESIM 37: Sadirvanalti, Giris Kubbesi
Kemeralti-Izmir
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RESIM 38: Sadirvanalt: , Giris Kubbesi
Kemeralt1-Izmir
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RESIM 39: Sadirvanalts, Giris Kubbesi
Kemeralt1-Izmir
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RESIM 40: Birgi'de Bir Evin Duvarn
ULKU ALTINOLUK, Antik Dekor,1999, S:70, 5:92



RESIM 41: Divan Pastanesi, Erenkdy-istanbul
MUSTAFA PILEVNELI

94
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RESIM 42: Tatilya-Istanbul

MUSTAFA PILEVNELI
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RESIM 43: Tatilya-istanbul

MUSTAFA PILEVNELI
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RESIM 44: Tatilya-istanbul
MUSTAFA PILEVNELI
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RESIM 45: Iris Motel, Lobi
Giizelyali-Canakkale
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RESIM 46: Karadeniz Lokantasi, Ankara-1972

DEVRIM ERBIL
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. CANAKKALE
. OZEL HASTANESI

RESIM 47: Ozel Hastane Trafo Binasi-Canakkale
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RESIM 48: Anfi Tiyatro-Canakkale



RESIM 49: Anfi Tiyatro-Canakkale
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RESIM 50: Yapt Kredi Bankast

Antalyal976

DEVRIM ERBIL



104

RESIM 51: Unilever Merkez Binasi

MUSTAFA PILEVNELI
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RESIM 52: Emniyet Sandig: Binasi-Eskisehir,1973
DEVRIM ERBIL
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[stanbul Ticaret Odast Lobi-1977

DEVRIM ERBIL

RESIM 53:
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RESIM 54: Kiregburnu'nda Bir Villa-1986

DEVRIM ERBIL
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RESIM 55 : Tabii Kaynaklar Bakanligi, Ankara
DEVRIM ERBIL-1975
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RESIM 56: Silede Duvar Resmi
AHMET KUZIK, Duvarlar 1997, Lczacibast Yay.
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RESIM 57: Ortakéy'de Bir Duvar

czactbagi Yay.

1
v
-

[ZZET KEHRIBAR , Duvarlar 1997,



RESIM 58: Sali Pazari'ndan Bir Duvar, Istanbul
SADIK OGUZ, Duvarlar 1997, I, zacibagt Yay.
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RESIM 59: Kafe Logos, Alsancak-1zmir
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RESIM 60: Kafe Logos, Alsancak-izmir
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RESIM 61: Bakirkoy Meydani- Istanbul



RESIM 62: Bakirkéy Tren Gart-Istanbul
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RESIM 63: Cesme Motel-1zmir

DEVRIM ERBIL,1975
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RESIM 64: ibni Sina Hastanesi-Ankara
MUFIDE CALIK
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RESIM 65: Akdeniz Universitesi Iktisad Fakiltesi, Kantin Duvari



119

RESIM 66: Akdeniz Universitesi isletme Fakdltesi, Kantin Duvari
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RESIM 67: Akdeniz Universitesi Isletme Fakiiltesi, Kantin Duvar
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RESIM 68: Akdeniz Universitesi Isletme Fakiiltesi Kantin Duvar



122

1

I
™
E
E.
-
E—
.
[
]

T

RESIM 69: Endiistri Meslek Lisesi Edremit-Balikesir
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RESIM 70: Endistri Meslek Lisesi, (detay)Edremit -Balikesir



RESIM 71: Batikent Kres Duvari, Ankara

4



125

RESIM 772- Gazi Universitesi



126

RESIM 73: Nihat Tansoy Ilkégretim Okulu, Akg¢ay-Balikesir



127

RESIM 74: Vali Fahrettin Akkutlu 1lkoégretim Okulu
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RESIM 75: Vali Fahrettin Akkutlu Iikogretim Okulu



129

RESIM 76: Vali Fahrettin Akkutlu Ik Ogretim Okulu
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RESIM 77: Omer Mart Ilkogretim Okulu-Canakkale
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RESIM 78: Rihtim Duvarlan-Canakkale
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RESIM 79: Izcilik Kampt Duvari, Giizelyali-Canakkale



133

RESIM 80: Izcilik Kampt Duvari, Giizelyali -Canakkale
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Akgay—Bahkesir

RESIM 81: Afrodit Tatil Koyt,
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RESIM 82: Batikent, Trafo-Ankara

Demokrasi Adina Yapidan Duvar Resimleri
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RESIM 83: Batikent-Ankara
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RESIM 84: Batikent- Ankara



138

RESIM 85: Batikent - Ankara



RESIM 86: Avcilar Belediye Binasi- Istanbul.
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