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OZET

Buket Uzuner, Modern Tiirk Edebiyati’nda ¢agdas kadin yazarlar arasinda
kendisine hakli bir yer edinen yazarlarimizdan biridir. Hazirlamus oldufumuz bu
tezimizde, Buket Uzuner’in d6rt romamm (ki Yegil Susamuru, Balik Izlerinin Sesi,

Kumral Ada-Mavi Tuna, Gelibolu) roman teknikleri agisindan tahlil ederek,

incelemeye ¢alistik.

Cagdas yazarlanimiz ve onlarin eserleri hakkinda aragtirma ve inceleme
yapmann gerekliligini diistinerek, incelemeye g¢alistigimiz romanlar dogrultusunda
Buket Uzuner’in romanlarindaki vak’a zenginligini, roman sanatina dzgii teknikleri
kullams tarzim ve Tiirkge’nin zenginligini, glizelliini gOsterme cabasint ortaya

koymaya gayret gosterdik.

Post-modernizmin temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Buket Uzuner’in
romanlarina da yansitigs bilgi birikimi ve hayal diinyasimin genisligi dikkat
¢ekmektedir. Tiim yazarlarin oldugu gibi Buket Uzuner’in romanlart da yazarin
hayatim, gezginligi ile olusturdugu bilgi birikimini, hayata bakigimi ve yasadigi
toplumun ve donemin &zelliklerini bir araya getirmesiyle olugsmustur. Ttim bunlar
bagarili bir sekilde harmanlayan Buket Uzuner, romancilif ile adindan séz ettiren

bir yazar olarak Modern Tiirk Edebiyati’nda 6nemli bir yer edinmektedir.
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SUMMARY

Buket Uzuner is one of the writers who takes a right place for herself among
the contemporary woman writers in Modern Turkish Literature. In our thesis that we
have prepared, we tried to examine by analysing the four novels of Buket Uzuner
from the point of view of the norrative techniques. (/ki Yegil Susamuru, Balik

Izlerinin Sesi, Kumral Ada-Mavi Tuna, Geliboly).

By thinking the necessity of studying and searching about our contemporary
writers and their arts, we tried to expose the variety of events, her style of using the
techniques that only belongs to art of novel and her effort in showing the richness
and beauty of Turkish language in Buket Uzuner’s novels in the direction of novels

that we tried to analyse.

In the works of Buket Uzuner who is accepted one of the representatives of
post-modernism, especially her knowledge that she reflects to her novels and
richness of her power of imagination call attention. As all the writers’ novels, Buket
Uzuner’s novels also come into existence with reflecting her life, her knowledge that
is occured by seaching, the way that she looks life and the features of the period that
she lives in. That is why Buket Uzuner, whose name is previovsly mentioned, has a

great importance in Modern Turkish Literature with essay-writing.
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ONSOZ

Roman sanatimin énemli bir pargasi olan ‘hikdye’nin yaninda, onu goriinilir

kilan teknikleri ortaya koymak da olduk¢a 6nemlidir.

Anlatma-g@sterme, ozetleme, mektup, tasvir gibi klasik roman sanati
unsurlarinin  yanisira {istkurmaca, metinlerarasilik, leitmotiv gibi postmodern
tekniklerle ‘6rgiile’nen Buket Uzuner’in romanlarmnin nasil olusturuldugunu
gostermek bu tezin ana gayesidir. Calismay:1 hazirlarken, Buket Uzuner’in bir yazar
olarak ‘hikdye, kisiler ve roman tekniklerini olugturmadaki gayesi’ni ve bu gayesini
‘anlat1’ diizeyinde igleyis seklini incelemeye gayret ettik.

Calismanin “Giris” boliimiinde, Buket Uzuner’in romanlarini yazdig: donemde
tilkemiz ve diinyadaki roman egilimleri ve roman sanatina ait teknikler kisaca ele
alinmistir. “Birinci Béliim”de ise Buket Uzuner’in romanci kimliginin nasil
sekillendigi, bu konudaki bilgilerinin hangi kaynaklardan beslendigi, giinlimiiz
¢agdas romancilarindan biri olarak gériilen Buket Uzuner’in, nasil degerlendirildigi

biyografisiyle birlikte agiklanmaya ¢alistimustir.

Calismanmn “Ikinci Bsliim”{inde, Buket Uzuner’in dért romani ele alinmig ve

romanlar, sirasiyla su bagliklar altinda incelenmistir:

Vak’a-Olay Orgiisii

Anlatici ve Bakis Agisi

Sahis Kadrosu ve Karakterizasyon
Zaman

Mekén

Dil ve Uslip

Anlatim Teknikleri
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“Vak’a-Olay Orglisi” baslig1 altinda, romanin genelinde anlatilanlar kisaca

verilmistir.

“Anlatict ve Bakis A¢ist” baghgi altinda, romanin hangi anlatici kullamlarak

olugturuldugu ve romandaki olay ve kisilerin kim tarafindan goriildiigii incelenmigtir.

“Sahis Kadrosu ve Karakterizasyon” baglifi altinda eserdeki sahislar
hakkinda bilgi verilmigtir. Sahislarin bas kahraman mi, 2. ve 3. dereceden 6nemli
kisiler mi yoksa figiiratif kigiler mi oldugu 6rneklerle agiklanmigtir. Bunun yaninda

sahislarin nasil ¢izildigi irdelenmigtir.

“Zaman” baghig1 altinda, olaylarin ‘vak’a zamant’ ile ‘anlatma zamanr’

belirlenip zamanda kullanilan farkl teknikler ortaya konmustur.

“Mekan” baglhigr altinda, olaylarin gegtigi i¢ ve dis mekénlar belirlenmistir.

Belirlenen mekénlarin birbiriyle, olaylarla ve kisilerle ilgisi anlatilmigtir.

“Dil ve Usliip” bashg altinda, romanlarin ilk sayfasi ele alinarak, yazarin
eserlerinde kullandig: kelime kadrosu, ne gesit ciimle kullandigi, deyim, ikileme ve

benzetmelere yer verip vermedigi 6rneklerle ve tabloyla agiklanmigtir.

“Anlatim Teknikleri” baglig: altinda ise, roman sanatina 6zgii hangi tekniklerin

romanlarda nasil kullanuldig: 6rneklerle gosterilmigtir.

Calismanin “Uglincii ve Son Béliim”iinde, Buket Uzuner’in romanciliginin, bir
onceki bsliimde elde edilen bilgiler 1g181nda, genel bir degerlendirmesi yapilmus ve
birtakim yargilara varilmustir. Calisma boyunca yararlamilan kaynaklar “Kaynakga”
boliimiinde gosterilmis ve son olarak da caligmanin isim-eser-kavram dizini

hazirlanmigtir.
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GIRIS

Bir anlat1 formu olan roman, gesitli sdzliiklerde soyle tammlanmaktadir:

“Roman: Insamin veya cevrenin karakterlerini, goéreneklerini inceleyen,
seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularim ¢oziimleyen, olmusg gibi diiglimilen veya
gercek olaylara ve gozlemlere dayanan uzun anlatima dayali bir edebiyat tiirii.”
{Turkge Sozlitkk 2000: 802-803)

“Roman (Alm. Roman): Uzun bir nesir anlati tiirii. Hayat gergeklifinden
kaynagim aldi@ halde kurmaca bir gerceklik yaratir ve buny anlatim tekniklerinin
yardimyla organik bir parca-biitiin iligkisini gergeklestirecek yapi miikemmelligi
i¢inde dile getirir. (...) Roman bireyin ya da bireyler toplulugunun kader ve gevre
gibi giiclerin etkisi altinda bulundugu bir diinya ve hayat kesitini yaratict bir bigimde
ortaya koyan tasvir, hikdye etme, konugma vb. sunus bigimlerinden &riilii bir anlat:
dokusudur.” (Aytag 1999: 241)

Tammlar kargilagtinnidiginda romanin en belirgin 6zelliginin “insan1 anlatmak”
agisindan ortaya kondugu goriiliir. Modern zamanlann anlatim tiirii olan roman,
bitiin bir hayati kucaklama tegebbiisii olarak diisiiniilebilir. Roman modern
zamanlann hafizasi, gogu felsefl, kiltiirel ve ideolojik cereyanlarn, hatta bu alanda
meydana gelen dalgalanmalarn akis buldugu bir aynadir.

Roman sanati, “kigi-zaman-mekéin-olay” diizleminde geligip anlamimi bulan
ve hikdye dslubuyla estetik deger kazanan “anlaty” temeli iizerine oturur. Yani
romanin neyi anlatiigs kadar nasil anlattify da onemlidir ve ne ile nasthn uyumu,
dengesi, s6z konusu romanm basarisim belirler.




Buket Uzuner’in romanlaninin incelenecegi bu ¢ahsmada da dikkatler sadece
metne degil, metnin ilenis bicimine de yoneltilecektir.

Teknik, ‘hikdye’nin iglenerek estetik bir nitelik kazanmasina yardimc: olur.
Netice itibariyle; bir sanat eserinde miikkemmellik, ne muhtevada ne de bigimdedir.
Ikisinin bir biitiin olarak islenmesindedir.

20. yfizyrl roman sanati agisindan Snemli deZismeletin yasandiga bir yiizyil
olmugtur. 19. yiizyrhin klasik gergekgi romaninin yol gsterici anlaticisi, yerini okurla
sOylesen, okuru da metnin igine ceken anlaticiya birakmugtr. Bati toplumunda
modern siirece girilmesi, toplumda ve sanatta bazi kogullanin yaganmasiyla olmustur.
Roman, sanat ve diisiince akimlarmin yiizyillar boyu gelismesinin bir sonucudur.
Bizde ise bilindigi gibi, bir roman gelenegi yoktur. Tlirk romancisi, Tanzimat’in
Batr’ya agilan penceresinden Bath romam adi altinda Fransiz romamm tiim
geemisiyle, birdenbire kargisinda buluvermis ve Bati romanimin gegirdigi asamalan
yasamadan kiiltirel bir etki altina girmistir. Tiirk romam giiniimiizde, tim donyada
oldugu gibi, entelektiiel roman yazarhfinin driini  olarak gelismektedir.
Romammizdaki modern arayislan, diger nedenler yaninda daha ¢ok Bati romamnda
yasanan modernizm siirecinin etkisi ¢ergevesinde degerlendirmek yanhs olmaz.

1990°h yillar hem bizde hem diinyada ahgilmadik bigim denemeleri igeren
romanlarin yazilmaya basladigs dSnemdir. Bu donem, Tiirk romanindaki geleneksel
kaliplarin kimldg1, “birey’i sorun eden romanlarn yazildig bir zaman dilimi olur. Bu
yillardan sonra, kurmaca ile gercek iliskisinin irdelenerck kurmacamin altimn
cizildifi ya da daha ileri gidilerek kurmaca ile gercegin smirlannin kaldinidign
eserler diretilir.

Modern ve postmodern romanda klasik romamn aksine romandaki ‘hikéye’
yavas yavag Onemini yitirir. “Artik roman yazmak degil, roman kurmalaw onemli olan”
(Ecevit 2002: 45). Romanm kurgusu, dili ve kullamlan anlatim teknikleri 6n pléna




cikar. Bu romanlarda zaman, diiz bir ¢izgi halinde ilerlemez. Zamanda ileri
sicramalar, geriye déniisler, zaman ¢izgisinde kinimalar ve kopukluklar olur. Dilde
farkli kullanimlara yonelerek dilin simrlan agilmaya caligtlir. Cizilen karakterler,
okuyucunun kendine yakin buldugu karakterler olmaktan ziyade u¢ noktalarda
ozellikler tagtyan kigilerdir. Romanlarda gergekmis samlan olaylarin aslinda yazarmn
bir kurgusu oldugu, gergekle kurmacanin i¢ i¢e girdigi bu tiir eserler 1990°h yillardan
sonra gagdag roman anlayisimizin gizgilerini olugturur.

Bu ¢ahsmada da Buket Uzuner’in teknik yap: icerisinde okura ne denli Snem
verdigi ve vermek istedigi mesajlan veya romanlarindaki gahislari roman tekniginin
hangi inceliklerini kullanarak sundufu ortaya konulacaktir.

Bu calismada incelenecek anlatim teknikleri, anlatt alamindaki biitiin
teknikleri icermemektedir. Biitlin anlatim teknikleri, bu ¢aligmada incelenenlerden
ibaret degil; burada Buket Uzuner’in romanlarinda en ¢ok kullamlan anlatim
tekniklerinin incelenmeye esas alindif sSylenebilir. Caligma boyunca; anlatici, bakig
agis1, Ozetleme, mektup teknifi, geriye doniig, ileri kimlma, i¢ monolog gibi
kavramlar yer yer kullamlarak, Buket Uzuner’in romanlarnda rastlandik¢a
Orneklendirilmigtir. Bu terimleri §oyle agiklamak miimkiindiir:

Vak’a-Olay Orgiiséi: Vak’a sozlik anlam ile ‘olup gecen sey’ demektir
(Tekin 2001: 61). Vak’amin olusabilmesi i¢in sahis kadrosu, zaman ve mekin
unsurlan bulunmahdir. Anlatima dayal tiirlerde (masal, hikdye, roman gibi tiirlerde)
vak’a, eserin merkezi unsurudur. Vak’anin olmadifh, yok farz edildigi anlatima
dayali bir edebi tiir diigiiniilemez. Roman sanati, belli vak’a gruplan etrafinda
dénmekte, sekillenmektedir. Buynlari soyle simflandirmak miimkiindiir:

“1. Vak’a, tek bir zincir halinde nakledilir: Bu gruba girenler, daha
ziyade Sergiizest romar cinsinden eserlerdir.

2. Eserin vak’asy, iki veya daha fazla vak’a zincirinden meydana gelir.
Bunlar bazi noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar



nakledilir, sonra bir digerine gegilir. Bu gegigler umumiyetle vak’a
zincirlerinin kesigtigi noktalardir. S5z konusu kesisme noktalar1 her iki veya
daha fazla vak’a zincirinde ortak bir yer, gahus, tema olabilir.

3. Bir vak’a, bir bagka vak’a igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda
ilk vak’a ikinciye gergeve vazifesi goriir. Bdyle eserlerde vak’a zinciri yerine
i¢ ige gegmis vak’alardan soz etmek yerinde olur.” (Aktas 2000: 73-74 )

Anlatiei: Roman, bir “hikdye” ile bu hikdyeyi okuyucuya anlatacak bir
“anlatic1” sayesinde ortaya gikar. Okuyucuya hikdyenin kapisim aralayan, olaylan
yansitan ve romandaki sahislari tanitan, anlat:cidir. Bu sebeple anlatict olmadan
roman kurgulanamaz.

Bakig A¢isi: Bakig agist; anlatma esasina bagh metinlerde, vak’a zincirinin
meydana gelmesinde kullamlan mekén, zaman, salms kadrosu gibi unsurlann kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptir (Aktas 2000: 78).

Mektup Teknigi: Mektup teknigi kullanilan romanlarda yazar, karakterleri
arasinda mektup araciligiyla baglanti kurar. Anlatmak istediklerini bizzat
kahramanlarin dilinden aktarr; vermek istedii mesajj mektuplar sayesinde
okuyucuya ulagtirir. Bu teknik, yazara kolaylik sagladigx gibi aym zamanda romana
akicilik ve canhlik da kazandinr.

Yazar, birden fazla karakterine mektup yazdirarak bir olaya farkh bakis agilari
ile bakilmasim saglar.

Tasvir Teknigi: Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman ve
mekin gibi unsurlan, sanatin sagladif1 imkanlardan yararlanarak gériniir kilmaktir
(Tekin 2001: 200). ikiye ayrilir:

1.Nesnel (objektif= realist) tasvir,
2.0znel (subjektif=romantik) tasvir.




Bahis konusu olan sey, oldugu gibi (gergek goriiniimiiyle) tasvir
ediliyorsa, bu tasvire, nesnel (gergekgi) tasvir denir. Buna karsilik tasvir
edilen seyi yazar, kendi duygularina veya mizacina gére degistiriyorsa, bu
tasvire de 6znel (subjektif) tasvir denir (Tekin 2001: 208).

Anlatma: Bir anlaticimin varlifinin s6z konusu oldugu, ikinci elden -duygu
yogunlugunun yaratilamadifi- dolayh bir anlatim teknigidir. S6z konusu teknikte
anlatici, olaylara, sahislara, zamana ve mekana miidahalede bulunur.

Gosterme: GoOsterme teknifinde yazar, aradan ¢ekilerek okuyucuyu,
kahramanlar aras1 konugmalar ve olaylarla bas baga birakir. Kahramaniar arasindaki
konugmalara ve olaylara okuyucunun bizzat gahit olmas: ve olayin bir parcas: haline
gelmesi teknigidir. Bu teknikle okuyucu, kendini daha yogun olarak olaylarin iginde
hisseder. Buna “sahneleme” veya “sahne teknigi” de denir.

Anlatma-Gsterme: Bir metindeki diyaloglanin arasina birtakim baglanti
ciimlelerinin yerlestirilerek verilmesidir. Anlatma ydnteminde okuyucu, olay, kisi,
zaman ve mekén konusunda bilgi veren yazann soylediklerine yogunlagir. G8sterme
yonteminde ise hikdyeyi adeta bir tiyatro seyircisi gibi uzaktan seyreder. Anlatma-
gosterme yonteminin bir arada kullanilmasiyla hem ‘gegmis’ hem de ‘simdi’ birlikte
algilanir. Tipkr gergek hayatta oldugu gibi. Boylece yazar, romam hayata yaklastinir.

Ozetleme: Zamana ait bir unsur olan ozetleme teknigi, romandaki olaylar
hakkinda verilen bilgi ile yapilan tamtmamin ‘6zet’ halinde sunulmasidir.

Geriye Doniiy: Romanda yer alan her seyin; insanin, ¢evrenin, zamanin, esya
ve diiglincenin... bir mazisi vardir. Romanci, bu elemanlara ruh ve can vermek igin
firsat bulduk¢a gegmise doner. Diger bir ifadeyle, geriye doniis tekniginden
yararlamr (Tekin 2001: 234).

Geriye Bakag: Geriye doniis teknii i¢inde degerlendirilebilecek bir uygulama
olan bu y6ntemde fazla ayrintiya gidilmeden olaylar sunulur. Anlatic1 veya kahraman



gegmiste yagananlar kaba gizgileriyle anlatir. Uygulamadan beklenen, anlatilan veya
tamtilan seyin okuyucunun zihninde pekigmesini saglamaktir. Tipk: hayatta oldugu
gibi: Hayatta her ey, derinlemesine ve ayrintili olarak hatirlanmaz; baz: olaylar
stlinkorli, kaba ¢izgileriyle batilamr. Bu uygulama, ya anlatici tarafindan
gerceklestirilir ya da herhangi bir kahramamn bakis agisindan yararlanilir (Tekin
2001: 240).

lleri Kirlma: Anlaticimin, heniiz  ‘mevcut hikdye zamani® itibariyle
gerceklesmemis ancak ileride gergeklesecek olan olaylan 6nceden anlatmasi/haber
vermesidir. Zamam kronolojik akigindan ayirarak, onu yeni bir dilzene oturtan
anlatici, boylece ¢ok siradan bir olay: ilgi ¢ekici bir duruma getirmeyi amaglar.

i¢c Monolog: Bir sahnede okuru, kisinin i¢ yasamiyla dogrudan dogruya
karsilagtrmak i¢in yazarn roman kisisinin kendi kendine yapt:ifn konusmay
yansitmasidir. Yazar, agiklamalar ya da yorumlar yoluyla araya girmez. I¢
monologda dil, konugma diline benzer bir yapiya biiriiniir. Diger bir anlatim teknigi
olan “Bilin¢ akimi™ yonteminden farkh olarak, mantik silsilesi bozulmus ciimlelerle
kargilasmay1z.

i¢ Coziimleme: Anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve diisiincelerini
okuyucuya aktarmasicar (Tekin 2001: 260).

Ustkurmaca: Yazarin ‘yazma eylemi’ni kurmaca metnin bir pargas1 durumuna
getirmesi, ‘nasil yazdigi’m anlatmasi ve romanmn iginde yazma eylemi ile ilgili
sorunlar konusunda diisiince firetmesidir.

Metinlerarasihk: Bir romancmin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade
eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli herhangi bir metni, bir s6z veya yaziy1
eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasidir (Tekin 2001: 243-244).



Leitmotiv: Bir alintimin, belli bir davranig bigiminin veya belli bir 6zelligin
roman boyunca bircok kereler tekrarlanarak kullamlmasidir.




L. BOLUM
BUKET UZUNER
1. Buket Uzuner’in Hayat: ve Edeb{ Kisiligi
1.1. Hayata:

Buket Uzuner, 3 Ekim 1955 yilinda Ankara’da dogdu. ( Uzuner 2002a: 120)
likokul ve liseyi Ankara’da okuyan Uzuner, Hacettepe Universitesi Biyoloji
boliimiinii 1977 ylinda bitirir. Bir y1l kadar biyolog olarak ¢alistiktan sonra 1979
yihinda Bergen Universitesi’nde bursiu olarak ekoloji alamnda yiiksek lisans yapmak
icin Norveg’e gider. Kendisini “dilnya vatandagi” (Uzuner 1992a: 33) olarak géren
Uzuner’in ‘gezginligi’ boylelikle bagslar. Ug yil Norveg’te kaldiktan sonra Avrupa’y
birkag kez, kuzeyden-giineye dolagir.

1982 yilinda University of Michigan’in Public Health Okulu’nun Cevre ve Su
Kirliligi Boliimii’ne “Joint Doktora” &grencisi olarak kabul edilir. 1984°te ODTU
Cevre Mithendisligi Boliimii’'nde aragtirma gorevlisi olarak ¢aligmaya baglar. 1985
yilinin kis aylarnda Finlandiya’ya giden Uzuner, Tampere Teknik Universitesi Su
Teknolojisi Boliimii’nde ¢evre bilim uzmam olarak, atik sularin antinm projesinde
calisir. Aym zamanda aym iiniversitenin mimarlik fakiiltesi doktora &grenciligine
kabul edilir ve gevre psikolojisi dersini “konuk hoca” olarak anlatir.

1988 yilinda Istanbul’a dénen Buket Uzuner, bes yildizh bir otelin Halkla
Iligkiler Miidiresi olarak gahsir, Bir yil ¢ahstiktan sonra bu isten aynhip reklam
yazarhy ve video filmi yazarligs yaparak hayatini kazamir. Tim bu zaman
dilimlerinde yazmay: hi¢ birakmaz. Ciinkii kendisini en iyi ifade ettigi alandir
yazmak.




Ik hikayesini Doneme¢ (1977) dergisinde yayimlatan Uzuner’in, daha sonraki
hikdyeleri ve yazilan Tiirk Dili, Yarin, Sesimiz, Olusum, Varhk gibi dergilerde ¢ikar.
Su an gok diizenli olmasa da Varlik dergisinde yazilan yayimlanmaktadr.

Jkinci evliliginden Can adinda bir oglu olan Buket Uzuner’in 49 yilhik yasam
hikdyesinde edindigi bilgi birikimleri, ‘gezginlifi’ ve hayata bakisi onun eserlerini
olugturmasinda gok Snemli kaynaklardir.

1.2.Edebf Kisiligi:

Buket Uzuner’in yazarhk seriveni, 1986 yiinda yayimlanan hikdye kitab:
Benim Adim Mays ile baglar. O sirada ODTU Cevre Miihendisligi boliimiinde
aragtirma gOrevlisi olarak ¢ahsmaktadir. Ama edebiyatin hayatinda bir hobiden ote
yer tutmasi fizerine iginden aymlir, Yazarhify birakmayarak bundan hayatim
kazanabilme yoluna giden Uzuner, sikintih kogullarda ikinci (4ymm En Ciplak Ginii,
1988) ve tgiincii (Giines Yiyen Cingene, 1989) hikiye kitaplanm yaymlatir, Ugtincii
kitabindan sonra kiiltiir-sanat alaninda, basmda adi ambir olmus, bir okur grubu
olusmaya baglamugtir. Takma adla Varlik dergisinde yayimlanan “Bir Siyah Sacl:
Kadimn Gezi Notlary” ilgi toplar ve herkes Giinsu Bertan’mn kim oldufunu merak
eder. Oflu Can’in dofgumuna rastlayan Jki Yesil Susamuru (1991) ile roman
diinyasma giren Uzuner, bes hikdye, ii¢ gezi eseri ve dort romam ile giiniimiiz
yazarlan arasindaki yerini alir.

Yasanmighk ve tamkhik duygusunun afirhik kazandigx eserlerinde kurgusalliga
on plana ¢ikararak yerlesik kaliplan degistirmeyi dener. ‘Gezginliginin® getirdigi
gozlem ve bilgi birikimi ile okuru zengin bir cografyada yolculuga gikarr.
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Edebiyata hikdye yazarak baglayan Uzuner, “Roman, insamin kendi resmini
yapmak gereksinmesidir. Insanm, Homo sapiens olarak kendi tirimiin kendi olanaklar:
icinde sozciiklerle otoportresini yapmak, kelimelerle otoportresini cekmek, kaydetmek
hevesidir, roman yazmak” (Uzuvmer 2002a: 76) diyerck romana gecis yapar.

Ttk romam I%i Yesil Susamurw’nda aile iligkilerine farkli bakan Uzuner, ikinci
kitab1 Balik Izlerinin Sesi (1992)'nde kendi Gitopyasim kurar. Kendi ifadesiyle “Bana
en fazla benzeyen” (Uzuner 2002a: 288) romam Balik Izlerinin Sesi, “normallik” ve
“seckinlik” kavramlarindan dolay: elegtiriye ugrar:

“lyi de, kim bu “normal” insanlar, Buket Uzuner’in “normal”leri?
Yaptugimiz gelisigiizel alintilar, bir-iki yerde, agik¢a, anamalci diizenin
yarattigi, gelistirdigi, sonunda da yozlasgtirdig degerlerden dogan “norm”lan
deyimliyor. Ama yazar kendisi de bu ¢arpik diizenin #iriinii. Tepkileri, i¢inde
vasadigi, baskisindan kurtulmak istedigi anamalci diizene Kars...
Bagkaldiriyor... Asagiliyor... Ama segkinler ile normaller ayirmmi, hele bu
igin genlere baglanmas1 ¢ok ilging. Kimileri normal doguyor, kimileri
seckin... “Altyap: ve rutin igleri” ise normaller yapacak... Inaniimaz sey!..
“A-normallestirici” bir Gfke, fanteziye diigkiin bir yazari nerelere
ugurabiliyor!.. (Fuat 1992: 7)

Ugtincii romam Kumral Ada-Mavi Tuna (1997) ile toplumun son yirmi yilda
geeirdigi degisim siirecini Tuna’nin yagsamindan kesitler sunarak anlatir. Kendisini
Dogu-Akdenizli bir yazar olarak tammlayan Buket Uzuner bu yammn altim tiim
romanlarinda oldugu gibi bu romamnda da ¢izer (Kuyas 1997: 16). Romandaki
ctimle kuruluslan ile ilgili elestiriler alir. Yazar, bu elestirilere soyle yanit verir:

“Gegen haftalarda Yildiz Teknik Universitesi’nde  yapilan
“Tiirkge’nin Zenginlestirilmesi® konulu kurultaya dinleyici olarak katildim.,
Ik oturumda ‘Romanc: ve Dil’ konulu bir konugma yer aliyordu. Tiirk
dilini ‘kotii Tirkce’leri ve dilbilgisi cehaletleriyle katleden (1) Tirk
romancilannin  ifgasi zihniyetiyle hazirlanan bu konugma tamamen son
romanim  ‘Kumral Ada-Mavi Tuna’, dolayisiyla sahsum {izerinde
yogunlagsmisti. Dogrusu, ‘Tanrim diganda birileri 8lityor, disanida ¢ok
birileri dliiyor!” diyerek kahrolan, ciddi bir bunalimm ortasmdaki geng bir
adamin (Tuna) depresyonunu imld kilavuzlar: ve dilbilgisi kitaplarmmn
formiillerine uymuyor diye bu sgekilde ifade etmekten gekinen kisinin
romanci olamayacag dilsiincesindeyim.” (Uzuner 2002a: 188)
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Son romam Gelibolu (2001), tarih bilinci ekseninde, milliyetgilik, savag ve
emperyalizmi sorgular, “Tarihi roman m, degil mi?” ve “Tarihi gergekleri romanci
carpitabilir mi?” sorularinin gergevesinde gelen elestirilere yazar, s0yle kargilik verir:

“Bir roman okumak, onu sayisal dofru-yanhs testi yaparak degil,
yazarn kitabinda farkli olarak neyi anlatmak, gostermek ve diistindiirtmek
istedigi seklinde ise baslamay:1 gerektirir. Romana zamanim ve parasimi
ayiran, ayrica okumak i¢in ciddi emek veren okur buna kargilik bir romanin
oncelikle okuma keyfi, estetik lezzet almalidir. Ciinkii roman bir tez,
ansiklopedi, bir ders kitabi degildir. Roman bilgilenmek, egitilmek i¢in
okunmaz, bu amagla da yazilmaz.” (Uzuner 2001: 17)

Buket Uzumer’in, gerek hikéyeciliginde gerek romancihgmda etkilendigini
soyledigi degisik yazar, sair ve diigliniirler vardir:

“Tirk hikéyeciliginde etkilendigim ilk adlar arasmda Sait Faik,
Orhan Kemal, Nezihe Meri¢, Tomris Uyar, Adalet Agaoglu,Fiiruzan,
Ayhan Bozfirat, Selguk Baran ve tabii Sevgi Soysal ilk genglik yillarimda
¢ok zevkle ve dikkatle okudugum yazarlardi. Mutlaka etkilenmigimdir
onlardan. Yabanci hikdyeciler arasinda bende ilk hikdye tadi yaratanlar
arasinda O’Henry, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde ve Katherine Mansfield
vardir. Cocuklugumda ¢ok fazla tiyatroyla i¢ i¢ce oldugumdan tiyatrodan
etkilendigimi sOylemek ¢ok yanliy kagmaz. Shakespeare trajedileri g¢ok
erken yasta girdi hayatima. Ondan etkilenmemek olanaksizdir. Lise
yaslarnmda AST tiyatrosunda Bertol Brecht ile tamgtim. Brecht beni gok
ama ¢ok etkilemigtir. Onun savas ve fagizm iizerine sGylediklerinden gok,
sOyleyisindeki isirgan ironiyi kendime ¢ok yakin bulmustum. Siir de benim
beslendiim bir damardir. Cemal Siireya’min, Edip Cansever’in, Metin
Altiok’un, Atilia Ithan’in, Pablo Neruda ve tabii biiyilk Nazim’1n siirleri de
edebiyat isimi etkilemigtir.” (Uzuner 2002a: 47-48)

Uzuner, ‘edebi soyagacim’ diye nitelendirdigi kimi sair ve yazarlan kendisine
‘akraba’ olarak gordiigini ifade eder. Kitaplarindaki kahramanlar, Dosrtoyevski,
Virginia Woolf, Herman Hesse, Sevgi Soysal, Nazim Hikmet, Romain Gary,
Meviana, Woody Allen, Emir Kustarica, Luis Bunuel, Atilla lThan, Metin Altok,
Hiiseyin Rahmi Giirpwnar ve Ingeborg Bachman’1 ya okurlar, ya onlar ve diisiinceleri
hakkinda konusurlar ya da onlarin bir eserinden alint1 yaparlar. Yazar, tim bu iinlii
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yazar, sair ve diigtintirleri ve kendisini ‘kafadan dogumlu’! olarak goriir. Uzuner, her
seyi reddedip, kendisini kendi bagina olusturma siirecinde yalmz olmadifim
Ogrenmesini saglayan tiim bu insanlari, onun edebiyat seriivenindeki katkilariyla
‘akraba’ olarak nitelendirir ( Uzuner 2002a: 137-142).

Buket Uzuner, gezi edebiyatim zenginlegtiren yazilar da kaleme almig ve
bunlan kitaplagtirmgtir. Bu gezi yazilan Uzuner’in yaratict yazar kimlijini daha
belirgin olarak ortaya koyar. Hikdyeciligi ve tslip 6zeni fark edilir bu gezi
yazilarinda.

1.3. Eserleri:

Hikdye: Benim Adim Mayis (1986), Aym En Ciplak Ginii (1988), Gfines
Yiyen Cingene (1989), Karayel Hiiznii (1993), Sairler Sehri (1994) (2000 Istanbul
Universitesi Iletigim Fakiiltesi En Basanih Hikéyesi Odiilii ).

Gezi: Bir Siyah Sagh Kadimn Gezi Notlan (1989), Sehir Romantiginin
Giinliigi (1998), New York Seyir Defteri (2000).

Roman: 1ki Yesil Susamuru (1991), Balik Izlerinin Sesi (1992) (1992 Yunus
Nadi Roman Odiilil), Kumral Ada Mavi Tuna (1997) (1998 fstanbul Universitesi
lletisim Fakiiltesi Roman Odilii), Uzun-Beyaz-Bulut-Gelibolu (2001).

Otlobiyografi: Gimiis Yaz Giimiis K1z (2002).

! “Kafadan dogumiu: Kendi terciblerini yapan, kendi istedigi hayat: yasayabilen, kisaca kendini kendi aklndan

yeniden doguran insan.” www. buketuzuner.com
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II. BOLUM

ROMANLARININ iINCELENMESI

Bu béliimde, Buket Uzuner’in ki Yesil Susamuru (1991), Balik Izlerinin Sesi
(1992), Kumral Ada-Mavi Tuna (1997) ve Gelibolu (2001) olmak iizere var olan dort

romanini roman teknikleri agisindan incelemeye caligtik.

1. iki Yesil Susamuru

Buket Uzuner’in ilk roman1 “Iki Yesil Susamuru” 1991 yilinda Giir Yaymlar
tarafindan yayimlanir. Bugiine kadar kirk basimi yapilan romanin 1.ve 17. Basimu,
1991-1996 Giir Yayinlari’nca; 18. ve 39. Basimi, Eyliil 1997 Remzi Kitabevi’nce;
40. Basimi, Temmuz 2002°de Everest Yayinlari’nca yapumigstir. 1991 yilindaki ilk
baskisimi, 2002 yilindaki 40. baski izler”. Tamamu {i¢ yiiz on sekiz sayfadan olusan
roman, her biri isimlendirilmis (Nasi Oldu?, Birinci Béliim, Ikinci Bélim, Nasi

Bitti?) dort boliimden meydana gelmektedir.

1.1.Vak’a-Olay Orgiisii:

Modern, kentli ve meslek sahibi bir kadmun ¢ocuklugundan itibaren
yasadiklarin1 konu eden Iki Yegil Susamuru’nun vak’asi, ‘Tiirkiyeli kadin modeli’ni
temsil eden Nilsu karakterinin, ekonomik ve duygusal dzgiirltigtinii kazanirken kadin

kimligini ve kadinlik arzularin: yagayabilecegi fikri {izerine sekillenmektedir.

2 Caligma sirasinda kitabin Temmuz 2002 tarihli kirkinci basim kullanilmugtir.
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On dort yasmda olan Nilsu, kardesi Cem, annesi ve babasiyla mutlu ve sakin
bir yagam stirmektedir. Bir giin annesi ve babas1 boganir. Bir tip doktoru olan babasi
ilk zamanlar aragtirmalar yapti1 laboratuvaninda yasar. Kendisini uzun bir siire
toparlayamaz.

Babas1 bir giin gen¢ bir mimar olan Selen ile tanigir. Selen, tek bagina ayakta
durmay: basaran, etkileyici, zarif, 8zgiiveni gelismis, bakimh, modern bir kentli
kadindir. Selen, gittikce Nilsu’nun babasinin hayatinda énemli bir yer edinmeye
baglar. Kendisini toparlayan baba, Seclen ile birlikte yagsamaya baslamistir ve artik
¢ok mutludur.

Babasinm ‘sevgilisi’ olmasmdan dolay: Selen’e kars1 kiskanghk hisleri duyan
Nilsu, onu sevip sevmeme arasinda gel-gitler yagar. Nilsu, zaman gectikce ve
gevresinde meydana gelen olaylan daha iyi anlayacak yasa geldikge Selen’i sever,
ona hayranlik duyar ve onu mek alir. Liseye baslayan Nilsu’nun hayatina aym
okulda dgretmenlik yapan Amerikali Mike girer. Mike, intihara egilimli olmas: yoni
ile biraz tyhaftir. Ama Nilsu, onun sayesinde Selen’e, babasma ve annesine karg:
daha anlayigh davranmaya baslar. Mike’dan ¢ok sey 6prenen Nilsu’nun hayatinda
eksik olan giiven ve sevgi duygularmi, Mike doldurur, Bir siire sonra, annesinin ve
babasimnin farkh yasamnin izinden gitmek isteyen Mike, Amerika’ya déner. Bir siire
yalmz kalan Nilsu’nun hayatina ‘Yesiller Partisi’nin toplantisinda tamgtin Teoman
girer. Cevre goniilliisii olan Teoman, bu yiizden kendisini ‘yesil susamura’ olarak
nitelendirmektedir. Teoman’in aydm bir kadin olan annesi Cahide Hanim, intihar
etmigtir. Teoman, annesinin intihar nedenini bulmak istemektedir. Annesinin uzun
zaman mektuplagis Neyyire GOmiig’lin evine giderek annesinin ona yazdif
mektuplan almak ister. Belki intihara siiriikleniginin nedenini bulabilirim umudu
tastmaktadir. Ama Neyyire Gmiig, mektuplarin hepsini yakmgtir.

Hem Nilsu iliskilerinde, hem Teoman evliliklerinde ve iligkilerinde mutiulugu
yakalayamamigtir. Teoman iki kere evlenip bosanmustir. ik evliligini yaptig
Zeynep’ten Deniz isminde bir kizi, ikinci evliligini yaptiga Ulker’den Alican isminde
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bir oglu vardir. Yesiller Partisi’nin diizenledigi bir konferansta tamgsan Nilsu ve
Teoman, bir siire sonra birlikte yagamaya karar verirler. Teoman’in kizz Deniz ile
tamsan Nilsu, Deniz’in kendisine tepki duymasim beklerken o, tam tersi, yagindan
bilytik bir olgunluk gosterir. Nilsu, Selen’e kargi takindifs babasimi kiskanma
tutumlarini  Deniz’den beklerken, bunu goremeyince kendi ¢ocuklugunun
yanhgslarindan utamir. Artik romanin  hacimce sonuna gelinmigtir. Ama hald eksik
kalan noktalar vardir. Nilsu’dan ‘yesil bir susamuru’ olmasim isteyen Teoman’a
Nilsu’nun verdigi tatmin edici bir cevap yoktur. Tam bu noktada Nilsu, valizini
hazirlayip bir seyahate ¢gikar. Bundan sonra neler olacagini hem okuyucu hem de
Nilsu Baran’in romam yazmasim istedigi yazar da merak etmektedir. Bunun iizerine
yazar, dosyada yazili olan isimleri aramaya koyulur. Ama ne Nilsu Baran, ne
Teoman ve ne de digerleri gergekte varolan kigilerdir. Sadece Neyyire Gomiig
taninmig bir yazar olarak yerinde olan kigidir. Neyyire G6mii¢’{in evini ziyaret eden
yazar, ona dosyay: ve Nilsu Baran’1 anlatir. Ama Neyyire Gomii¢’ten tepki gorir.
Bunun iizerine Neyyire Gomiig’iin evinden ayrilir. Bir siire sonra yazara Neyyire
Gomiig’ten bir mektup gelir. Mektupta o dosyada yazan kisi ve olaylar ¢cok farkh
olarak ortaya gikar,

Romanda, mutlu ve diizenli bir aile hayatlan olan Baran ailesinin, gegimsizlik
sonucu bosanmalar1 ve sonunda igine diistiikleri ailevi problemler ile psikolojik
sorunlar, Nilsu Baran-Selen-Teoman iiggeni igerisinde kurgulanarak anlatihr. Okuru
kitabin merkezine yerlestiren, difer taraftan da ona siirekli olarak kurmaca bir
diinyada gezindigini hatirlatan Buket Uzuner, edebiyat bilimi terminolojisinde
tistkurmaca (metafiction) olarak tamimlanan “romanin romam”™ ve “roman iginde
roman” uygulamalanna yer vermis ve olay Orgisiini de bu dogrultuda
sekillendirmigtir. /&i Yesil Susamuru baslikli romamn iginde ben-anlatici yazarin

roman yazma seriivenine egilerek “roman iginde roman” kavramm uygulanmigtir.

Olaylarin kronolojik zaman sirasina goére dizildigi romanda, her b6lim
birbirinin devamu seklinde diizenlenmigtir. Romamn olay orgiisii tek bir cizgi
tizerinde ilerler ve neden-sonug iligkisi i¢inde aktarilir,
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Romanin vak’a tipini belirlemek gerekirse; ki Yesil Susamuru romamnin
vak’asi, tek bir kigi ilizerine kuruludur. Romanda bastan sona Nilsu Baran’in
yasadiklar ve hayatinin nasil birdenbire degistigi anlatilmaktadir.

1.2. Anlaticz ve Bakas Acisi:

Iki Yesil Susamuru romaninda, agirlikh olarak 1.sahis (ben’li) anlaticidan ve
onun bakis acisindan yararlamlmistir. Romanin anlaticisi ve kahramam, geng bir
kadindir. Bununla birlikte, ki Yesil Susamuru, tamamiyla ben’li anlatim tarziyla
kaleme ahnmis bir roman degildir. Romanda, yalmzca merkezdeki ben-anlaticinin
siirh bakig acistyla anlattigi bir 6z yasam Gykiisii yoktur. Postmodern anlayisla
yazdigr bu ilk romanda Buket Uzuner, daba once belirtildigi gibi, “roman iginde
roman” uygulamasina yer vermistir, Romanin ilk boliimiinde; kendisine bir dosya
getiren Nilsu Baran’la karsilagsan ben-anlatici, béliimiin son paragrafinda “dosyay
alip okudum. Yalmzca bazi cevre/mekdn ve insan adlarim degistirvip kimi olaylarin
olug sirasina miidahale ettim.” (s. 6) diyerek bir roman yazmakta oldugunu okura
duyurur. Buradan hareketle denebilir ki; romanda ismi verilmeyen ama roman
boyunca 1. sahis (ben’li) anlatimla temsil edilen bir yazar, roman yazmaktadir.

Iki Yesil Susamuru romanmindaki olaylarin aktaniminda, kisilerin tantiminda ve
mekén tasvirlerinde Nilsu’nun bakig agis1 hikimdir. Cagdas, kentli ve kendi ayaklan
tizerinde duran bir kadin portresi ¢ergevesinden aileye, sevgiye, agka, intihara ve
Olime bakihr romanda. Bunun yammnda, kigilerin derinlerde sakhi duygu ve
diistinceleri 3. sahis anlatic: tarafindan dile getirilmekte ve zamana hakimiyette tanr
bilici 6zellikler sergileyen bu anlaticimn etkisi goriilmektedir.

Romanin “Nasd Oldu?” adli ilk bdlimiinde anlatici 1. sahistir. “Birinci
Bolim™de 1. ve 3. galus anlatic1 beraber kullamlmistir. “Ikinci Bolim™de de her iki
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anlaticinin yan yana anlatimi s6z konusudur. “Nasil Bitti?” baghkli boliimde anlatic1
1. galustir.

Iki Yegil Susamury nun 3. sahis anlaticist; romanin anlatim sirasinda yansiz bir
tutum sergiler; olaylara miidahale etmeksizin, sadece olaylan anlatir. Yazar Uzuner,
bu anlatim tarz1 ile hem Nilsu’nun i¢ diinyasmna, kisiliginin sekillenmesine igten
bakmay1 hem de olaylann geligimine, kigiler hakkindaki bilgiye ulasmaya digtan
bakmay saglar. Olaylara ve kisilere bu gekilde ¢ift yonden bakmayla, miidahaleci ve
yon veren degil de objektif kalmaya ¢aligir. Boylelikle romanda olaylar ve kisiler gok
yOnlii olarak sunulur. 3. sahts anlaticinin bdyle bir konumda bulunmasi, dogal olarak
okuyucunun eserle bag basa kalmasim saglar. Anlaticinin etkisinden biiyiik Slciide
uzak kalan okuyucu, olaylarin bizzat tamf olur ve olaylarin yorumunu buna gére
yapar. Bu anlamda Ikinci B6liim’de, Nilsu’nun psikolojisinin hakim oldugu, onun i¢
diinyasimin diga bakigina yansidig ve bunun 3. sahis anlatici tarafindan yansiz bir
sekilde ifade edildigi 6rneklere rastlamak miimkiindiir:

“Qyle de oldu! S.S doneminde aile, anne-baba, kardes, ev, cinsellik,
Kutsallik, sorumluluk, ask, kadmlar, erkekler gibi kavram, rol ve gruplar
lizerine biitiin bildiklerini bir kenara birakip yeniden diisiinmek, aragtirmak
ve yeni buluglarina uyum saglamak zorunda kaldi. Cok zorlandi, bunalds,
yalpaladi ama yasantisina Selen girdikten sonra yasadiklari, kendine aitti ve
bunlardan pek pigman degildi.” (s. 236)

Aym béliimde; Nilsu’nun iginden gegenler, hissettikleri anlatic: tarafindan yine
onun bilingaltindan seslenilerek dile getirilmektedir:

“Ayaga kalkip pencerenin Oniine dikildi Nilsu. Nerede baglar, nerede
biter agklar? Herkes biliyor, kimse soylemiyor! Doniip Teoman’a sormak
istedi. Sanki icindeki firtinay1 kusmak, bitiin eski yaralar: kanatmak ve
biitlin yollara diigmek istiyordu. Belki de camlar kirmak! Cok istiyordun.”
(s.272)
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Bunlarin yami sira; 1. ve 3. sahis anlaticilar, olaylan anlatirken §zetlemelere de
bagvurur ve bdylece kendilerini hissettirirler. Birinci Bolim’de, Nilsu'nun anne-
babasimn bosanmasindan sonra yasanan sikintili giinler su sekilde dzetlenir:

“Evdeki 1ss1zhk ancak aksamlan ve geceleri kendini belli ediyordu.
Cunkid son yillardaki yasam diizenimiz, giindiizleri tam giin okul, eve
doniigte anneannemin kurabiyeleriyle bes ¢ay1 derken, annem ve babamla
ancak aksam yemeklerinde goriigebilir kilmist1 bizi. Bu diizen kendiliginden
mi olugtu, yoksa baz1 nedenlerle mi bu yone itildik, o siralar bilmiyordum.
Daha dogrusu, tercihler, zorunluluklar, gercksinimler ve zaaflar konusunda
habersizdim.” (s. 10)

1.3. Salis Kadrosu ve Karakterizasyon:

Romanin bag kigisi Nilsu, aym1 zamanda romamn anlaticilarindan biri olan ben
anlatict oldugundan, diger kisiler zaman zaman onun goziinden okura tamtilir.
Aslinda roman, tek bir kiginin hikdyesi lizerine kurulu degildir; ben-anlaticinin
oldugu kadar, Teoman’m, Selen’in ve Mike’m da romamdir bir bakima. Buna
kargihik, ben-anlatici, hem bir roman yazmasi hem de yazdifi romamn iginde rol
almasi nedeniyle romamn merkezinde yer almaktadir.

Iki Yegil Susamuru romanmnm bag kisisi Nilsu’dur. Nilsu’nun birlikte oldugu
Teoman, ilk erkek arkadagi Mike, babasimin sevgilisi Selen, romanin Nilsu’dan sonra
gelen diger onemli kisilerdir. Nilsu’nun babasi, annesi, kardesi Cem, anneannesi;
Teoman’m annesi Cahide Hamm, kiz kardesi Nergis, annesinin mektuplastifi
Neyyire GOomii¢ ikinci dereceden dnem arz eden kisilerken; Nilsu’nun sevgilileri,
Teoman’in esleri ve sevgilileri ile arkadaglan ise dekoratif unsur konumundaki

figtiratif kisilerdir.

Bir mimar olan Nilsu, modern, kentli ve bagarih bir is kadimidir. Nilsu, Selen’in
bakis a¢isindan soyle tanitilir:
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“Tamigtiimiz giin, o balik lokantasinda ¢ok duyarli, kafa tutan, zeki
ve giizel bir kiz ¢ocuBu vard: karsimda. Babasina tutkun, olup bitenlerden
gok tedirgin, ortada kalmaktan, terk edilmekten, en ¢ok da babasmi
yitirmekten korkan bir kiz gocuBu... Beni hem begenen hem de ‘umacyr’
gibi gdren, taze bir geng kiz.” (s. 136)

Teoman ise Nilsu’yu goyle anlatir:

“Hep ‘teyakkuz’da tutuyor adami. Duyarls, elestirel, kendi bagina
dikilen ve yiirliyen... Kendi icinde melankolik, ama dig hayatinda
gergekei... Siir okuyor, mektup yaziyor, kararlar verip uyguluyor, yalmiz
yasiyor Nilsu! Bir de saplantilar1 olmasa...” (s. 204)

“Bal rengi, koyudan agiga, diiz, giir, saghkli saglart yumugacik
iniyordu omuzlarma. Kiigiik burnu, sevimli bir siirprizle kalkik bir sona
ulagip gocuksu bir lezzet katiyordu yiiziine. Etli dudaklarmn altinda
unutulmus bir gukur da genesine karakteristik bir iz kondurmugtu. Gozleri
yesil miydi, yoksa ona m1 &yle geliyordu, hild karar verememigti. Bedeni,
kafa tutan bir dirilikte ince, ufak tefek ve gok gengti.” (s. 228)

Iyi egitimli ve mutlu bir aile ortaminda biiyiiyen Nilsu’nun anne ve babasinm
boganmas1 hayatini degistirir. Bir siire sonra babasinin sevgilisi olan Selen’in varhi:
bayatinda yeni bir siireci baglatir. Anne-babasimn ayrnlmasindan ¢ok etkilenen
Nilsu’nun psikolojisi, giiven eksikligi, terk edilme korkusu ve mutlulugu kendine gok
gorme ile sekillenir (s. 146-147). Liseye baglayan Nilsu ile okuldaki Amerikali
Ofretmen Mike’in kargilagmalari ve Nilsu’nun ondan etkilenmesi ile florte dogru
ilerleyen bir iligki baglar. Kisa siirede cinsel beraberlige doniigen iliskileri Nilsu’yu
ev yasamimdan uzaklastirir. Nilsu’nun hayatinda Gnemli bir yer edinen Mike,
‘intihar’a egilimli olmas1 y6nii ile biraz tubaftir (s. 134). Ama Nilsu, onun sayesinde
Selen’e, babasmna, annesine kars: daha anlayishdir. Mike’tan gok sey Oprenen
Nilsu’nun hayatinda eksik olan giiven ve sevgi duygulanim Mike doldurur.

Nilsu’nun bir tip doktoru olan babast, ¢alismay1, aragtmay: seven biridir
(s. 10-11). Nilsu’nun goziinde babasi ‘hos’ bir adamdar:




20

“Siyah sach, ela g6zlii, uzunca boylu, piiriizsiiz tenli, tertemiz yiizli,
¢enesinin altinda minik bir ¢ukurla karakterize olan ‘hos’ bir adammus.”
(s.37)

Babasina ‘dsik’ olan Nilsu, tam aksine annesini ‘benimsemez’. Annesi ile
iletisim kurmay1 bagaramamig olan Nilsu’nun hayatinda bu eksiklik 6nemli bir yer
tutar. Birinci Boliim’de; anne-babasi bosandiktan sonra ona ve kardegi Cem’e bakan
anneannesiyle annesi arasinda dig goriiniis yoniinden benzerlikler kurar (s. 33). Diger
romanlarinda oldugu gibi Jki Yesil Susamuwru’nda da Dogu-Akdenizlilik kiiltiiriine
yer veren Buket Uzuner, Nilsu’nun annesini Girit kokenli kurgulayarak ashnda bir
mozaik oldugumuzu bir daha vurgular (s. 32).

Aydmn bir gevreci olan Teoman, zeki, sevecen, ¢ocuksu, muhbalif biri olarak
¢izilir (s. 16). Romandaki erkek karakterlerini genellikle romantik, sefkatli ve
sevecen tipte olmalar, Uzuner’in diger ti¢ romaminda (Balik Izlerinin Sesi-Romain
Gary; Kumral Ada-Mavi Tuna-Tuna; Gelibolu-Ali Osman) da goriiliir:

“Ozellikle geng kusak erkek okurlarin severek Szdeslestiklerine tamk
oldugum, modern ve kompleksleri azalmig, hayat: seven erkek karakterler
her roman ve Gykiide belirmese de mutlaka ortalarda dolagirlar. Teoman,
Tuna, Aras, Romain, geng Ali Osman gibi...” (Uzuner 2002a: 82)

Romanmn bir baska onemli kigisi Nilsu'nun babasinin sevgilisi, Selen’dir.
Romanin ideal kadin tipi olarak karsimiza ¢ikan Selen, kendine giivenen, modern bir
kentli kadindir (s. 43; 47; 86).

Romanin agirhkli 6neme sahip, sézii edilen kisilerinin yaninda; Cem, Nergis,
Cahide Hanim, Neyyire Gmii¢ gibi ikinci-ligiincii dereceden 6nem arz eden kisiler
de vardir. Teoman’in annesi Cahide Hamim Istanbullu, kiiltiirlii, sanata, edebiyata
diugkiin biri olarak ¢izilir. Gen¢ yaginda yaptiga evlilik onun hayatta yapmak
istediklerine ulagmasini engellemistir. Ama bu tercihi kendisi yaptig i¢in hig sikdyet
etmeden ‘intihar’ etmistir (s. 23). Teoman’m babasi, annesine gére daha pasif ¢izilir.
Cogkusuz, siradan, basit bir hayat stirdiirmekten hoglanan biridir (s. 54).




21

Romanin ikinci dereceden 6nemli kigilerinden biri olan Nilsu’nun kardesi Cem,
Nilsu’nun tersine aile kurumunu tasvip eden ve bu kurumu devam ettirmeye galigan
bir yapida iglenir (s. 89). Tung (1991: 46) bu konudaki diiglincelerini su sekilde ifade
eder:

“Aile bagsta olmak iizere kurumlar, sevgi ve intihar basta olmak iizere
duygular sorgulaniyor. Bunu yaparken, hem savunanlari hem reddedenleri
yan yana koymay: ihmal etmiyor. Ornegin Nilsu, tipik aile kavrammmn
diginda bir insan olarak kargimiza gikarken, erkek kardegi Cem ise, bunu
alabildigine savunuyor. Ama Buket Uzuner, Cem’i buzlu ve kalin bir camm
arkasina koyuyor. Savunanlart uzaktan gosteriyor bize.”

Bu dogrultuda kisilere baktigimizda, Teoman’in babasi, Cem ve Nilsu’nun
annesi aile kurumunu savunan kisiler olarak siradan, basit hayat tarzlar ile romanda
yer alirlar.

Teoman’in “Benim biitiin arkadaslarim sana dstkti abla. Seninle gurur duyardim.”
(s. 30) diyerek anlattifn ablasi Nergis, Teoman’mn hayatinda &nem tagiyan bir
insandir. Cahide Hanim’1n sirlarin1 mektuplagarak a¢tigi kisi olan Neyire Gomii¢ de
bir yazar olarak ¢izilir romanda (s. 50).

Romanda yer alan Nergis’in esi Isik, Teoman’in ilk esi ve kizi Deniz’in annesi
Zeynep, Teoman’i ikinci esi ve Alican’mn annesi Ulker, birliktelik yasadign Seving
ve Isvegli Ulla, Nilsu'nun sevgilisi Hakan, Selen’in anne ve babasi, Selen’in
Amerika’daki sevgilileri Berke ve Steven romanin giincli dereceden onemli
kigilerdir. Bu baglamda ¢esitli kavramlarin iglenmesinin bir geregi olarak bu Kisiler
romanda yer almaktadirlar. Ormegin; Jki Yegil Susamuru’nda islenen konulardan en
onemlisi olan ‘aile kurumunu’ yazar, Ulker sahsinda elestirmektedir. Cok canh, hirshi

biri olan Ulker, Teoman ile evlenip anne olunca ‘yok olur.” (s. 201).

Yazar, biitiin eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da ‘edebi soyagacim’ diye
nitelendirdigi baz1 yazar, sair ve diigiiniirlere yer verir. Bunlardan Herman Hesse’e
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romanda ozel bir yer aynlmigtir. Hesse’in temel diigiincesi olan “Hayatta iki
kutupluluk ilkesinin egemenligi” (Aytag 1995: 107), ki Yesil Susamuru romamnda
genis bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Iki Yesil Susamuru’nda her kavram “savunan” ve “reddeden” olmak iizere iki
yOniiyle yer alir. Romanda intihar egilimli Mike ve intihar eden Cahide Hamim’in
kargisinda; yasam seven Selen, Teoman ve Nilsu vardir. Aile kurumuna bagh olan
anneanne, Cem, Nilsu’'nun anne-babasi karsisinda; aile kurumunun hayat1 tekdiize
ettigine, kigideki heyecanlar1 yok ettifine inanan, bir kadinm yalmzca ‘anne’ ve
‘kar1” olmamasi gerektigini savunan Nilsu, Selen ve Cahide Hanim yer alir.

Iki Yesil Susamuru, kalabalik bir sahis kadrosuna sahip ve her sahsm
6zellikletinin verilmeye ¢alisildift bir roman olup bu kutupluluk ilkesi bagarili bir
sekilde uygulanmusgtir.

Biiber (1991)’in “Romandaki kahramanlar farkl bir kurgu ile karsimiza ¢ikiyor.
Onlarla, bir zincirin halkalarim izler gibi aniden tamgiyorsunuz. Roman siiresince onlar
tammaya devam ediyorsunuz.” dedigi gibi romandaki kahramanlar, gerek ben anlatici
gerekse 3. sahis anlatic: tarafindan fiziksel ve psikolojik yonleriyle teker teker ele almur.

“Karakter ¢iziminde, esas itibariyle iki yol vardir: Biri, ¢izilmek
istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi (agiklama
yontemi); digeri; kisinin davrams, diisiince ve duygulariyla kendi kendini
ortaya koymasi (dramatik yontem).” (Tekin 2001: 79)

Iki Yegil Susamuru’nda yazar, her iki yontemi de kullamr. Romanin bas
kahramam Nilsu’nun kisiliginin gekillenmesinde anne-babasimn bosanmas: énemli
rol oynar. Ben-anlatici Nilsu, bunu §6yle ifade eder:

“Ama heniiz kendileri biiyiimeden ‘gocuga kangmalari’m haksizlik
olarak goriiyorum; bu ylizden yillarimi onlara 6fkelenerek, onlara gok
bozularak gegirisimin yorgunlugunu tagiyorum iizerimde. Acimasiz miyim?
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Neden onlar1 affedemiyorum? Onlarin da aci gektiklerini g6z ardi mi
ediyorum?” (s. 38).

Bu aynilik onu mutsuz ve huzursuz bir kisi yapar. Cizilen bu olumsuz kisilik
ozelliklerinin yaninda gururlu ve kendine giiveni olan biridir de. Ben-anlatici, okura
kendi kigilik 6zelliklerini anlatir:

“Oniimde koskoca bir yagam sonsuza dek uzaniyor, geng saglikh ve
akilli olusum hig degigsmeyecek bir mal varlig: gibi avuglarimda parhyordu.
‘Degigmeyecek” seylere inantyordum hali. Toy, cesur ve kibirliydim. Baz
inanglarim yikilmig olsa da, pek ¢ok seyi diizeltebilecegime inancim vardi.
Cok gengtim!” (s. 143).

Igten ice terk edilme ve yalmz kalma korkusu vardir. Bizzat ben-anlaticinin
agzindan 6greniriz bunu:

““Terk edilmek’ korkusuna gelince, bunu o6zellikle diigiindiigiimii
sanmiyorum. Ciinkii on dort yagimm, on bese donecegi o ‘son yaz’dan
sonra, daima bir ‘terk edilme’ fobisiyle i¢ i¢e yasayacaktim zaten.” (s. 146)

Kendi ayaklan iizerinde durmaya c¢alisan Nilsu, giiglii kisiliginin yaninda
gereksiz yere olaylar biiyiitiip hiiziinlenmeyi seven, huzursuz bir karakterdir.
Nilsu’nun bu karakter 6zelligini, 3. salus anlatici g6yle ifade eder:

“Keyfini gikartamiyor, doya doya giilip doya doya sevigemiyordu
Nilsu. Her an bitecegi, kaybolup gidecegi endigesinin yiyip bitirdiZi beyni
ve inangsiz yiiregi, huzura kavusamiyordu. Bir tiirlii kavugamiyordu! Bir
tiirlii...” (s. 237).

Siddetten ve zorbahktan hoglanmayan Teoman, naif biridir. Bunu 3. sahis
anlaticiddan dogrudan Sgreniriz:

“Teoman, ¢igek ve devrimin yan yana bilyiiyece§ine inanan,
silahlardan gigek, umut ve Szgiirliik figkiracagmi sanirken, silahlarin kan
akittifim goriip sagiran, altiist olan, cogkulu, romantik, bir yaniyla daima
naif, filantrop, yaratict kocaman bir ¢ocuktu.” (s. 16)
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“Oysa giddetten, zorbaliktan ve terdrden nefret ederdi. Cigek
kopartmak bile Sldiirmekti onun igin.” (s. 21)

Hayata kaliplarla bakmayan Teoman, toplumdaki devrimci tipleri bu ydnleriyle
elestirir. Teoman’in kendi agzindan ‘devrimcilik’ ile ilgili bu diistinceleri ortaya
konulur (s. 243). Olaylar karsisinda ¢abuk pes eder. Sanati seven ve iyi bir okur olan
Teoman hayalci olarak karakterize edilir. Teoman ile ilgili bilgilerin romanin diger
kahramanlar1 tarafindan verilmesi anlatima gerceklik kazandirir. Bu nedenle
Teoman’1n hayalciliginin annesi tarafindan anlatilmasi romana subjektif bir y6n katar
(s. 23). Yazar, “Romandaki Teoman, ki biraz da benim erkek yammdir.” (Duran 1991: 6)
diyerek, ¢evresine karg1 sefkatli ve duyarli olmanin yaninda insanlar1 kirmaktan da
¢ekinen Teoman’in karakterinin gekillenigini ortaya koyar. Onun fiziki &zelliklerini
tasvir eden ben-anlatici, kisiligi hakkinda da ipuglar verir:

“Tel gergeveli gozliiklerinin arkasindan bile go6zlerini kisarak
bakmasiyla siki bir miyop, oturdugu sandalyeden tasan iri omuzlari,
masaya yayilmig uzun kollari ve kocaman elleriyle de uzun boylu, iri yari
bir adam oldugu anlagiliyordu. Cok giizel bir burnu vards, bilenlere Yunan
heykellerini animsatiyordu. Kumral, ince telli saglarmna, aceleci beyazlar
dolmusgtu yer yer. Rahat, neseli ve ¢ok enerjik bir ses tonu vardi. Pozitif
elektronlar yayan bakiglariyla dinamik sesi birlesince, insan1 rahatlattig
sOylenebilirdi.” (5.221)

Teoman’1 bazen kendi agzindan aktardiklariyla taniriz:

“ “Ben,” dedi Teoman. “Ben gitmem.” G&zleri dolmustu. “Beni hep
kadinlar terk eder. Ben yapamam, génliim el vermez.”” (s. 273)

Selen, romanin en saglam karakter Ozelliklerine sahip kisisidir. Siradan biri
degildir. Her seyiyle farklidir ve farkli olmay1 sever. Onun karakter 6zelliklerini ben-

anlatic1 Nilsu’dan 63reniriz:

“Selen’i en dogru tanimlayacak tek ciimle ‘gok farkli bir kadin’
oldugudur.” (s. 43)
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Romani okudukg¢a Selen’i tammaya devam ederiz. Zarif ve ¢ekici biri olan
Selen’in insanlar tizerinde gliglii bir etkisi vardir. Asik surath biri olmadig igin
insanlar1 kendinden uzaklastirmaz; hayata olumlu bakar. Kiiltiirlii ve bilgili
olmasinin yaninda, sanata ve edebiyata ilgi duyan bir karakter olarak ben-anlatici
tarafindan okura tanitilir:

“Sonra Selen girdi yasantima; bir kitap kurdu! Ama onunla gegen ilk
yillarim, kendi duygusal calkantilarim nedeniyle ondan yararlanmami
engelledi. Selen’den daha ¢ok, ‘elinde kitaplarla yasayan insan’ figiiriiniin
yeniligi ve farklilig1 formasyonunu edindim, diyebilirim.” (s. 148)

Mike, romanin bir diger Onemli Kkarakteridir. Ben-anlatici onun fiziki
ozelliklerini aktarirken kisiligini de ortaya koyar:

“Amerikan Edebiyati 68retmeniydi Mike. Kizila ¢alan san saglari,
masmavi gozleri, bebek gibi piiriizsiiz, incecik cildi vardi. Giiler yiizlii,
uzun boylu, kemikli, saglikl1 bir adamd:. Birbirinden sik, uguk renkli keten
gbmlekler, dar jean pantolonlar, késele botlar giyiyor, ders diginda pastel
fularlar, derste ayni renkte kravatlar takiyordu. Kisa kesilmis saglari
olmasa, ‘hippy’ye; zarif, sik, ince tavirlari olmasa bir ‘cowboy’a
benzeyecekti.” (s. 113)

Mike, edebiyata ve sanata diigkiindiir. Ben-anlatici Mike’mn bu 6zelligini okura
tantir:

“Edebiyatin yagsamin bir pargasi olduguna ve yazarlarin yagsamlarinin
gizemli albenisine 8yle inangh bir tutkunlugu vardir ki, kolejde o siralar
onun $grencisi olmug kizlar, daha sonra kitaplardan uzak birer ig veya ev
kadim1 olsalar bile, hil4 iyi birer edebiyat okurudurlar. lyi yazarm ve iyi
kitabin kokusunu almay1 ondan 6grenmislerdir ¢linkii.”  (s. 113)

Ama anne-babasinin diizenli, mutlu ve huzurlu bir yasayiginin olmamasi,
bunun yaninda babasinin intihar1 onda ne istedigini bilmeyen, sitirekli arayis i¢inde
olan bir karakter olugturmustur. Diizenli bir aile hayat1 olmamasindan dolay:1 ben-
anlatic1 tarafindan her zaman bir kagis egiliminde ¢izilir:
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“Evi, her an yolculuga g¢ikacak bir insanin paketleme ve bavul
hazirlama hummasi izlenimi veriyordu. Sonradan onun bdyle dagmik bir
dekorla kendini giivenli hissettigini, gezgin ruhunu besledigini
Ogrenecektim.” (s. 126)

Buket Uzuner, roman kahramanlarini en iyi tamyan ‘anlatici’dan, kahramanin
davramslarindan, fiziki 6zelliklerinden, kahramanin kendi kendisini tanitmasindan ve
kahramani diger bir kahramamn tanitmasindan yararlanarak karakterize eder. Tiim
bu yontemleri bir arada bagarili bir sekilde kullanan yazar, anlatimdaki biitiinliigii
saglar.

1.4. Zaman:

Nilsu-Teoman-Selen {gliisliniin etrafinda ‘aile kurumu, sevgi ve intihar’
olgularinin ele alindif1 romanda; olaylar on iki yillik bir zaman i¢inde gegmektedir.
Yazarin Birinci Bolim’de verdigi tarih olan 1978°de baglayip ‘Nasil Bitti?> adli
béliimde Neyyire Gomii¢’{in kurgu yazara génderdigi mektubun tarihi olan 1990°a
kadar gegen olaylarin anlatildigi romanin vak’a zamani, on iki yil olarak sekillenir.
Romanin on iki yillik ‘vak’a zaman1’, Nilsu on dort yasindayken baslar, onun yirmi
bes yas tistii oldugu yillara kadar devam eder. “Ovykii, bir an’in yazisi, romansa anlarin
yazist. Bir zaman dilimini anlatmak istedim romanda.” (Duran 1991: 6) diyen Uzuner,
‘geriye doniis, geriye bakis, 6zetleme’ tekniklerine sik sik bagvurarak, vak’a zamam
ile anlatma zamam arasinda paralellik kurar. /ki Yesil Susamuruw’nun vak’as: ile

anlatim grafigi arasinda biiyiik bir uyum vardir.

Ben-anlatic1 ve 3. sahis anlaticimin bakis agisindan anlatilan romanda kullanilan
fiil kipleri de anlaticinin olaylara yakinlik derecesine gére segilmigtir. Buna gore;
olaylar,, tizerinden belirli bir slire gegtikten sonra algilayan 1. sahis ve 3. sahis

anlatici, aktarim sirasinda gegmis zaman kiplerine bagvurur. Ozellikle, hikdye ve
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rivayet bilesik zaman kiplerinin agirhkl olarak kullamldigi romamn anlatim,

olaylarin gegmiste bir zaman pargasinda yagandigin1 ve sona erdigini belirtmektedir:

“Eskiden (ii¢ ay Oncesine dek) annemin oturdufu yere, babamin sol
yaninda ben oturuyordum. Ve birkag hafta sonra on bes yasima girecektim.”
(s.41)

“Gergekten de, onun gibi birine denk diisen ilk iliskim biiyiik bir
sansti ve ben ikinci kez, bana ‘okul’ olacak, az bulunur bir insana
rastlamigtim.” (s. 129)

Romanda, zamanin kullammyla ilgili lizerinde durulmasi gereken nokta,

geriye doniis, geriye bakis ve ileri kirilma tekniklerine yer verilmis olmasidir.

Kahramanlarin -¢zellikle Nilsu’'nun- hayatlarina dair 6nemli ayrintilar geriye
doniis ve geriye bakis sahneleriyle okura gosterilir. Ikinci Boliim’de; Nilsu’nun anne
ve babas ile yagadig1 bir durumun geriye doniigle aktarimi, evliliklerinin yeterince
ortak bir paydaya dayanmadigim ortaya koymaktadir (s. 268). Birinci Boliim’de;
Selen ile babasmn birlikteligi ile ilgili yasadiklarimi c¢6ziimleyen Nilsu’nun
diigiinceleri geriye bakigla aktarilir (s. 109).

Geriye doniis ve geriye bakis tekniginin yaninda yer verilen ileri kirilma
teknigine de romanin pek ¢ok yerinde rastlanmaktadir. Ben-anlatict ve 3. sahis
anlaticinin ileride olacaklara géndermede bulundugu s6z konusu teknife romanin

Birinci ve ikinci boliimlerinden su drnekler verilebilir:

“Her iteleyisimden, her kabaligimdan sonra sanki tesadiifmiis gibi
yaptifi yorumlarmn, o anki olaylarin {istiine incelikle oturuyor olusunun
sikligina da yillar sonra ayilacaktim.” (s. 85)

“Fakat daha sonra, Cahide Hanim’in eski, Nergis’in gsimdiki evinde,
Teoman’a ait bir oda, bu oda dolusu kitabi, Kalamig Marina’da yedi buguk
metre boyunda, ahsap bir yelkenli teknesi ve Umraniye’de kiigiik bir
marangoz atSlyesi oldugunu 6grenecekti.” (s. 232-233)
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Romanda zamanin kullanimiyla ilgili bir diger nokta da, 6zetleme teknigine
bagvurulmus olmasidir. Romanda olaylar anlatilirken gereksiz ayrintilardan ayiklanip
Ozetlemeden yararlanilarak anlatim hizlandirilmaktadir. Romanin genelinde sik sik
bagvurulan 6zet teknigine bir 6rnek Birinci Béliim’den verilebilir: Nilsu’nun anne-
babas1 bosandiktan sonra evden ayrilan annesinin geri dSnmesi 6zetleme ile anlatilir
(s. 103).

Iki Yesil Susamuruw’nun vak’a zamam ile ilgili bilgileri edindigimiz bagka bir
teknik de, mektup teknigidir. “Nasil Bitti?” boliimiinde Neyyire Gomii¢’iin kurgu

yazara génderdiZi mektup buna 6rnek verilebilir (s. 310).

Bunlara ek olarak romanda, 1980°li-90°l1 yillarin karakteristik olaylarina;
oregin 1982 Ihtilali'ne (s. 30; 64-65); 1950-60 kusagi ile 1990 kusagimn
catismasina (s. 239-247); Cemal Siireya’nin Sliimiine vb. genisge yer verilir. “Ondan
56z etmek benim igin biraz da borgtu.” (Duran 1991: 6) diyen Uzuner, romanda, Cemal

Siireya’nin 51diigii giin Teoman’1n hissettiklerini anlatir:

“Cemal Siireya 6ldii Nil!” Cok iiziildii Nilsu. “Ne Zaman, nasil?”
(s. 283)

1.5. Mekén:

Zamanin genis tutuldugu ki Yegil Susamuru romaninda, mekéina dar olgiilerde
yer verilmigtir.

Romanda yer alan mekénlar, daha ¢ok iglenen konuyu &ne ¢ikanr niteliktedir.
Istanbul’da kendi ayaklar1 tizerinde duran, modern, kentli bir kadinin yasadiklart
fizerine kurulu roman, mekén agisindan cgesitlilik gostermez. Yazar, anlatacag:

konuya paralel olarak belirli mekénlarnn seger ve kahramanlarmm o mekénlara
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yerlestirir. Bu baglamda, romanin 6ne ¢ikan bir mekdm géze carpmaz. Istanbul,
olaylarin gectigi bir fon niteligindedir. Adalar, Bagdat Caddesi, Fenerbahge, Kadikdy
basta olmak {izere birgok semt ve caddesi ile Istanbul, olaylarn gectigi bir dig
mekéndr.

Iki Yegsil Susamuru’ndaki i¢ mekénlardan biri olan ve Selen’in diinyasm,
hayata bakisini, 6z giivenini ve farklilifin1 yansitan evi, onun hakkinda bilgi verici
mabhiyettedir:

“Bu beg katli bir binanin ¢ati katiyd: ve evdeki her sey Selen’in
zevkini yansitiyordu, bana yabanciydi. Alistiim ve bildigim oturma, yatak,
yemek odalar1 yoktu bu evde. Cok genis bir mutfakla stiidyomsu bir
salondan olusuyordu tiimii. Banyo genisti, dolaplarla doluydu. Bu {i¢ birimi,
dort yandan genis bir teras kucakliyor, terasin bir kismu, iistii kapali yesil
bahgeyle bambagka bir diinya sunuyordu beton kentin gébeginde.

..

Hangi arkadagmizin evine gitseniz, kendi zevki yerine
‘filancaninkine benzer olmak’ viriisii bulagmig annesinin tipatip désedigi
‘ayni ev’e girmis oluyordunuz. Uzun yemek masalarinin iizerinde duran
gukur kristal tabak ve igindeki meyveler bile ayniydi!.. iste bu nedenle
olacak, Selen’in evi (yani babamlar) bana ¢ok zevkli ve farkli gelmisti.
Ayrica eglenceliydi de...” (s. 56-57)

Ben-anlaticimin bakig agistyla, Selen’in evi yaklasik bir sayfa boyunca bu
sekilde tasvir edilir. Romanda, yazar Uzuner’in ideal kadin tipi olan Selen’in kisiligi
ile oturdugu evin dekorasyonu paralellik gosterir. Romandaki kisiler ile evleri
arasinda birebir olan ortiisme Mike’in evi (s. 126) ile Neyyire Gomii¢’iin evinin

(s. 70) tasvirinde de s6z konusudur.

Buket Uzuner’ in ‘gezgin’ 6zelligi Iki Yesil Susamuru’nda da kendini gosterir.
Bir slire Amerika’da yasamig ve orayr ‘sevgilim New York’ diyecek kadar

benimsemis olan Uzuner’in bu 6zelligi bu romanda da goriiliir:

“John F. Kennedy Havaalani, ilk kez gidenler i¢in karma karigik bir
mekan. Her geyin hareket ettigi, biiyiik bir karmasa. Hatta, biitiin mekanin
hareket ettigi bile sdylenebilir.
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Amerika’ya resmen ayak basmak, kirmizi hali d6gsenmis ‘Americans
only’ (yalnizca Amerikallar) kuyruSunun ardmna takilip pasaport ve vize
kontroliinden gegerek gergeklesiyor.” (s. 204)

Sonu¢ olarak Uzuner, hem kahramanlarin kisiliklerini ve psikolojilerini
gostermek hem de romanin yapisinda genel bir atmosfer yaratmak igin mekén

Ogesinden bagaril bir sekilde yararlanmigtir.

1.6. Dil ve Usliip:

Iki Yesil Susamuru romaninin dil ve tislibuna bakildiginda; Buket Uzuner’in
gerek kelime se¢iminde gerek ciimle kurulugsunda dilin imkinlarindan genig Slgtide
yararlandig1 gorliltir. Uzuner, bu ilk romaninda dile hdkim bir yazar portresi
¢izmektedir. Kelime segiminde Uzuner; agirlikli olarak Tirkce kékenli kelimelere
yer vermekle birlikte, k6kii Arapca ve Farsga’ya dayanan ama halk tarafindan

benimsenip kullanilan kelimelere de yer verir:

“Ben tam kargiligmi, yani tam Tiirkge kargiligini bulamadigimda
Ingilizce ya da Fransizca yerine iste eski Tiirkgesini ya da Farsgasmni,
Arapgasim kullanmakta bir sakinca gSrmiiyorum; ¢iinkii amag¢ ifade
edebilmek. Eger eski Tiirkge de olsa en iyi o kelimeyle ifade edeceksem
onu kullantyorum.” (Duran 1991: 7)

Ayrica Tiirkge’ye girip yerlesen Bati kokenli kelimeleri kullandig: da goriiliir.
Bu sekilde; bir dil zenginligi yaratarak kdkenini ayirt etmeksizin her tiir kelimeye yer
veren Uzuner, dogal ve canli bir dil yaratir. Kuralli ciimlelerin yami sira devrik
ciimleleri de kullanan Buket Uzuner, romanlarinda yeri geldik¢e ikileme ve
deyimlere de bagvurur. Benzetme ciimlelerinde sifatlar1 bolca kullanarak ayrintilara
yer verir. Uzuner, ¢esitli durumlar: anlatmak icin renk ve koku duyularinmi ctimlelere
aksettirir. Romanda dilin kullanim1 gu bagliklar altinda incelenebilir:
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1.6.1. Kelime Kadrosu

Iki Yesil Susamuru romaninin kelime kadrosu ti¢ baglik altinda ele alinabilir:

Tiirkge: Romanin ilk sayfasinda (s. 5) yer alan seksen iki kelimeden altmig iki
tanesi Tiirkge kokenlidir. Tiirkge kelimeler, giinliik dilde yaygin olarak kullanimina
bagvurulan kelimeler arasindan secilmigtir. S6z konusu sayfada gecen Tiirkge

kelimelerden bazilar1 sunlardir:

“kimsenin, sergilemek, gergekte, bozulmak, yenileri, 6zenli.”

Arapga/Fars¢a: Romanin ilk sayfasinda (s. 5) yer alan seksen iki kelimeden on
alt1 tanesi Arapga/Fars¢a kékenlidir. Bu kelimelerin koken itibariyle farkli olmalarina
karsilik dile yerlesmis ve kullanim: yayginlagsmig kelimeler oldugu goriilmektedir.
Sozii edilen sayfada yer alan Arapga/Fars¢a kelimelerden bazilar sunlardir:

“teshir, niyetinde, zaten, derece, hayat, ddeta.”

Bati: Romanin ilk sayfasinda (s. 5) yer alan seksen iki kelimeden dort tanesi
Bat: kdkenlidir. Bat: kékenli kelimeler de tipki Arapca/Farsga kdkenli kelimelerde
oldugu gibi, dile yerlesmis ve yaygin bir kullanim alam1 bulmus kelimelerdir. S6zii
gecen sayfadaki Bati kékenli kelimeler sunlardir:

“prensip, dosya, roman, masaiistii.”

Yukaridaki verileri tabloyla ifade etmek miimkiindiir:
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Tablo — 1
TURKCE 62 %75.6
ARAPCA/FARSCA 16 %19,5
BATI 4 %4,9
TOPLAM 82

Tablodan da anlagilacag: iizere; romanin seksen iki kelimeden olusan ilk
sayfasinda (s. 5) kullamilan Tirkge kelimelerin orani, % 75.6’dir. Aym1 sonucu
romanin diger boliimlerinde de gormek miimkiindiir. Kelime se¢iminde daha ¢ok
fiilleri tercih eden Uzuner, boylelikle eserde canlilik ve hareketlilik saglamakta ve bir
durumdan &tekine gegisi kolaylagtirmaktadr.

1.6.2. ikilemeler

Buket Uzuner, anlatimu pekistirmek i¢in ikilemelerden sik¢a yararlanmigtir.
Romanin ilk sayfasinda (s. 5) yalmzca bir ikileme yer alir:

“Bana son derece diizenli ve Ozenli yazilmug, bir bilgisayar
yazicisindan ¢ikmus, prril pirid bir dosya getirdi.”

Roman geneline baktifimizda yazarin, ikilemeleri ¢ok sik kullandigini goriiriiz:

“coluk gocuk” (s. 11), “bol bol” (s. 20), “kasila kasila” (s. 41), “uzun

uzun” (s. 62), “hayal meyal” (s. 103), “aylak aylak™ (s. 126), “sik sik”
(s. 150).

1.6.3. Deyimler

“Deyimlerin amaci, bir kavrami ozel kalip iginde, ya da ¢ekici hos bir anlatimla
belirtmektir.” (Aksoy 1971: 40). Uzuner de anlatima hosluk ve zenginlik katmak

amaciyla deyimlere bagvurmustur. Romanm ilk sayfasinda (s. 5) yalnizca bir deyim
yer alir:
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“Nilsu Baran beni uzun siire arayip sonunda buldugunda, zaten
burnunun dibinde yasadigimi anlamigt1.”

Roman genelinde de yazarin deyimlere sikga yer verdigini goriiriiz:

“bas1 derde girmek” (s. 13), “diinyaya kafa tutmak™ (s. 50), “burun
biikkmek” (s. 71), “solugu kesilmek™ (s. 103), “donup kalmak” (s. 119),
“kalbi kirilmak™ (s. 151), “g6ziinden diismek™ (s. 199), “kulak kesilmek”
(s. 238), “i¢i ezilmek™ (s. 271).

1.6.4. Benzetmeler

Romanin ilk sayfasinda yer almamakla birlikte, diger sayfalarda bolca
kullanilan benzetmelerle yazar, anlatmak istediklerine somutluk kazandirmaktadir.
Tasvirlerin yapildigi bu ciimlelerde sifatlar bolca kullanilmistir. Benzetmelere

romandan su érnekler verilebilir:
“Yerli filmlerde her sey olup bittikten sonra ortaya gikan polisier gibi
aniden beliren anneannem...” (s. 105)

“Yiiziime, slak pislige basmis gibi bir irkilme ifadesi yayilmis
olmali.” (s. 137)

“Sesi otomatik telefon makineleri gibiydi.” (s. 164)

Buket Uzuner, romanda farkli dil kullanimlar1 yaratarak kendisine 6zgii bir
islip yaratir. Adeta “dil g6leni” diyebilecegimiz bu kullanimlara romanin degisik

boliimlerinden su 6rnekler verilebilir:

“Sessizlik! Cit diye bir sessizlik oldu.” (s. 94)

“... bellegimin en istteki rafi agildi ve iginden bes yaginin anilari
dokiildi.” (s. 118)

“.. gozlerinde cam kiriklari kimseyi lizmeden, sessizce aradan
gekilmisti.” (s. 198)
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“ Sesler her bir yandan yiikselip barin tavaninda toplaniyor, oradan
harfler olarak yagiyordu asagiya.” (s. 224)

Romanda gbze carpan farkh {isliip 6zelliklerinden biri olan renk, koku ve
yiyecekleri kullanarak -0zellikle kahve-, durumlari, kisileri ve olaylan

sunma/anlatma tarzina romandan su Srnekler verilebilir:

“Sigarasi ve kahvesi elindeyken daha giivenli duydu kendini.” (s. 79)

“Ne Fikret Bey’i, ne de annemin havada asili kalan elini goren
anneannem, &fkeyle evi kokladi ve olup bitenin kokusunu aldi.” (s. 106)

“Dis macunu kokan nefesi boynumu gidikliyordu ve ben kokularin
da karakterleri oldugunu ilk kez diisliniiyordum.” (s. 127)

“QOysa, benimle beraber olacak erkegin, yiiregi enine boyuna
geligmis, kabkahasinin beyaz ozgirliigii, gézyasinin tuzlu emegiyle hak
edilmis olmaliyds” (s. 211)

“I¢inde kimildayan rengérenk heyecani hissetti.” (s. 225)

1.6.5. Ciimle
Roman genelinde devrik ve kuralli ctimleleri bir arada kullanan Uzuner, daha
¢ok fiil climlelerine yer vermistir. Boylelikle eserin tisliibunun canhlik kazanmasini

saglamigtir. Romanin ilk sayfasindan (s. 5) hareketle, ciimle yapist su gekilde

ormeklendirilebilir:

Kuralli Ciimle: “Bu benim hayat hikdyem, ama bir romana ddniigmesini ¢ok arzu

ediyorum.”

Isim Ciimlesi: “Fakat prensipler bozulmak, yerine yenileri yaratilmak igin vardir.”

Fiil Ciimlesi: “Adeta kendi kitabini, “masaiistii”nde basivermisti.”
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Tablo -2
TOPLAM DEVRIK |KURALLI Isim FIIL
9 - 9 2 7
YUZDE - %100 %22.2 %77.8

Romanin ilk sayfasi (s. 5) esas alinarak yapilan tespitte, tablodan da
anlagilacad {izere; dokuz ctimleden olusan romanin ilk sayfasinda, kuralli climlelere
yer verilmis ve yine agirlikli olarak fiil ctimleleri tercih edilmisgtir.

Kisilerin konumlarina ve o6zelliklerine uygun konusturuldugu romanda,
Mike’1n ana dili (Ingilizce) dikkate alinmagtir:

“Intiharin gizemi, well, ilging, a very interesting approach...” (s. 116)

“Mike sustu. Sonra gekingen bir sesle sordu:
“Can’t get that word, 6zdeslestir... what was it?” (s. 144)

Yazar, okur kitlesinin belli bir bilgi birikiminde oldugunu varsayan bu tavn ile
adeta “entelektliel okur”a hitap ettigini vurgulamaktadir.

1.7. Anlatim Teknikleri:

Romanda, anlatilan olaydan ¢ok neyin “nasil” anlatildigi 6nemlidir. Ciinkii
okuyucu bu tekniklerle romana ulagir. Anlatim teknikleri romana akicilik,
hareketlilik ve derinlik katar. Yazar, romandaki estetik yapiy1 anlatim teknikleriyle
saglar. Anlatilacak olay, gercekte ¢ok siradanken bu anlatim teknikleri sayesinde
karmagik bir héle biiriinebilir. Bdylece ¢ok siradan bir olay ilgi gekici bir duruma
getirilir. Jki Yegil Susamuru romamnda kullanilan anlatim tekniklerinin basinda
anlatma-gosterme teknikleri gelmektedir. 1. sahis anlaticinin bakig agisinin agirhikh
oldugu romanda, yogun olarak anlatma teknigine bagvurulmus, kimi yerde diyaloglar
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vasitasiyla gdsterme ydntemine de yer verilmig, kimi yerde ise anlatma ve gdsterme
yontemleri bir arada kullamlmmgtir. Hikdyeyi anlatictnin sunmasi, olaylara onun
yaptigi miidahale ve yorumlar ile dikkatin hikdyeye degil de yazarn {izerine
cekilmesi gibi eksiklikleri olan “anlatma ydntemi”ne romanm kimi boliimlerinde
rastlamak miimkiindiir. Birinci Boliim’de, annesinin intiharindan sonra Teoman’in
psikolojisi, anlatma yontemiyle su sekilde anlatilir:

“Onceleri yalmzca alacaklarmi toparlamak, kendi evinin kirast,
Deniz’in masraflan gibi giderlerini 6demek igin kisacik ¢ikiyordu annesinin
evinden. Kogarak doniiyordu sonra, sanki bir bekleyen, bir merak eden
vardy; sanki Cahide Hamim hild oradaydi... Kapaniyordu annesinin evine,
igiyor okuyor, diisiiniiyordu.” (s. 69)

Anlatma ydntemi, zamanla yerini anlaticinin agirhigim azaltan ve anlatirm daha
objektif hile getirip romam gercek hayata yaklastiran gosterme ydntemine birakir.
Birinci Bolim’de; Mike ile Nilsu arasinda gegen ‘intihar’ ile ilgili konugmalar,
anlaticinin herhangi bir miidahalesi olmaksizin gésterme yontemiyle sahnelenir:

“Gegen hafta sonu miizik kuliibii tatil olunca, sizin gizlice intihar
ettiginizi diigiindiim Mike!”

“What did you say Nilsu?”

“Siz Mike, Siz intiharin gizemine hayransiniz!”

“Suicide?”

“Bence Hemingway’ den ¢ok, onun intihan biiyiilityor sizi.”

“Say it again Nilsu, please!”

“You are fascinated by the mystery of suicide, Mike!”

“Intiharm gizemi, well, ilging, a very interesting approach...”
(s. 115-116)

Yine Birinci Béliim’de; Selen’in, Nilsu’nun babasini terk edisi {izerine Nilsu
ile Selen arasindaki konugma, anlatma-g6sterme teknigi kullamlarak verilir:

“Sen de gidersen pek kimsem kalmayacak Selen!”
Ikinci kez “sen” diye hitap ediyordum ona.
O anda gergekten inanarak sOylemistim bunu. Yarim agiz giildii
Selen, agzim garpitip ‘hih’ dedi ve gantasim hazirlamayi siirdiirdii.
“Sen artik giiclii bir insansin Nilsu, ayakta kalmak i¢in, bundan sonra
kimseye ihtiyacin olmayacak.” (s. 163)
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Romanda yer alan tekniklerden bir digeri, 6zetleme teknigidir. Bu teknik,
zaman bakimindan tutumlulugu saglamasi ve bunun yaninda, okuyucuya tatmin edici
bilgiler sunmas: acgisindan 6nemli bir tekniktir. 1. ve 3. sahis anlatici, olaylarm
anlatmi disinda zaman {izerinde de etkili olmakta ve Ozetleme tekniginden
yararlanarak olaylarin anlatimini gereksiz ayrintilardan ayiklayarak hizlandirmaktir.
Birinci Boliim’de; Teoman’in, annesinin intiharindan sonraki durumu &zetleme ile
anlatilir:

“U¢ ay gidemedi. Annesinin intiharindan sopra tam li¢ ay her sabah
gitmeyi planladi, her gece ‘ertesi giin mutlaka giderim’, dedi ama
yapamadi. Dahasi o iig ay diinyayla biitiin iligkileri askidaydi. Saatleri,
gecesi, giindiizii birbirine kangmisti, bu karisiklikla yitip gitmekten
kekremsi bir tat alir, bu tadin da zevkine varir olmustn deta...” (s. 69)

Aym béliimde; Teoman’in, annesinin intiharindan sonra kendini toparlayis1 da
Ozetleme teknigine bagvurularak anlatilir. (s. 70)

Romanda kullamimina rastlanan bir bagka teknik ise, geriye doniis teknigidir.
Yazar, anlatmak istedidi vak’alar arasinda secim yaparken, zamanda meydana gelen
kopmalar1 geriye doniiglerle toparlar. Boylelikle vak’ada anlatilmayan kisimlar
okuyucuya sezdirilir. Daha ¢ok Nilsu ve Teoman iizerine kurulu olan geriye doniis
sahnelerinde, Nilsu’nun ve Teoman’in yagamina dair 6nemli ayrintilar goz Oniine
serilmektedir. Birinci B6lim’de; Teoman’n ablas1 Nergis’in, giizelligini hatirladig
sahneler geriye doniigle anlatiir (s. 30). Geriye déniis teknidine ek olarak geriye
bakig tekniginin de kullamidifi romanda; Nilsu’nun, Selen’in babasi ile sevgili
olmaktansa kizi olmay tercih etmek isteyecegi, Birinci Bolim’de geriye bakig ile
anlatiimaktadir (s. 37). Aym boliimde; Nilsu'nun g¢ocuklugundaki davramslariyla
ilgili diigtinceleri, geriye bakis ile yansitilir (s. 64).

Geriye doniis ve geriye bakig tekniginin yaninda, romanda kullamlan bir diger
teknik de ileri kirlma teknigidir, Yazar, gelecegi hayal edip, gelecegi kurma
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anlaminda bu teknikten yararlanmir. Romanin pek ¢ok boliimiinde karsilagilan ileri
kirilma teknigine birkag 6rnek vermek miimkiindiir:

“Adim1 koyamadiim birgok sey gibi, bunun da nedenini ‘O’na
rastladiktan sonra anlayacaktim. Yakinda...” (s. 10)

“Ancak yillar sonra tek bir kisiye, Teo’ya yakin hissedip
anlatacaktim...” (s. 63)

“O y1l ilk kez karnemde zay:f getirecektim.” (s. 91)

Romanda yer alan anlatim tekniklerinden bir dieri ise, i¢ ¢Oziimleme
teknigidir. Yazarin, kahramanlarin i¢ diinyasim okuyucuya goriiniir kilmak ig¢in
kullandig1 bu teknik ile okur, roman kisilerine duygusal yakinlik duyar. Daha 6nce
de belirtildigi iizere; romandaki olaylar ve durumlar, romanin anlatiminda Tanrisal
konumda bulunan 3. sahis anlatictnin bakis agisindan yansimaktadir. 3. sahis
anlaticinin hikim oldugu béliimlerde, kisilerin i¢ diinyasi, dile getiremedikleri duygu
ve distincelerinin gériiniir kilinmasi da bu anlaticinin aracilifiyla saglanmaktadir. Bu
baglamda, her seyi bilen 3. sahis anlatici, Nilsu'nun ve Teoman’in bilingaltina
yerleserek diger kisilere ve dig diinyaya oradan bakmakta ve orada gordiiklerini
okura anlatmaktadir. Bu nedenle, anlaticinin ¢éziimlemeleri daha ¢ok Nilsu’nun ve

Teoman’in i¢ diinyasi lizerinedir.

Ikinci Béliim’de, Teoman’mn kizi Deniz ile tamigmaya giden Nilsu’nun
hissettikleri anlatic1 tarafindan su gekilde tahlil edilir:

“Ne diyecegini, nasil davranacagmi bilemeden kalakaldi! Kulaklar
ugulduyor, solugu kesiliyordu.

“Kagip gitmek, gitmek ve bir daha geri donmemek istedi. Sonsuza
dek kosarak kagmak ve higbir yere erigememek!” (s. 252)

Iki Yesil Susamuru romaninda, postmodern bir teknikle kurgulaniginin geregi
olarak, postmodern unsurlara rastlamak miimkiindiir. Romanda yer alan “roman

iginde roman” ve “romanin roman1” uygulamalari, tistkurmaca yapinin bir parcasidir.
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Ustkurmaca, 20. yiizytin ikinci yarisindan sonra ortaya konan ve “postmodern”
olarak nitelendirilen edebiyat eserlerinin en o6nde gelen ogesidir. Jki Yesil
Susamury’'nun “Nasil Oldu?” bolimiinde; kendisine bir dosya getiren Nilsu
Baran’in, iginde hayatim1 yazdig1 bu dosyayi, yazardan “roman” haline getirmesini
ister. Boliimiin son paragrafinda; “Dosyay: alyp okudum. Yalnizca bazi gevre/mekdn ve
insan adlarmi degistirip kimi olaylarm olus swrasina miidahale ettim. Birincisi, biyografi
havast dagilsin, kurgunun yasantimizin sinwrlarini agip Otesine gotiiren ferahligi sinsin
sayfalara diye. Ikincisi, okur, roman kisilerini tantyip konudan gok kimliklere takimasmn...”
(s. 6) diyerek okuru romanin kurgulanigina ortak eder. “Nasil Bitti?” boltimiinde; “/7k
tepkim, kurnazlik edip roman boylece bitirme istegi oldu.” (s. 304) diyerek okura hitap

eden yazar, onu da katarak kurgular romanini:

“Okurlarima sordum: “Nasil buldunuz finali?”

‘Siz de mi?’, ‘Yine mi?’, diyerek burun biikenler, ‘Esprisiz ve kuru’
bulanlar oldu.

“Harika bir sok olur, mutlaka b&yle bitirin!” Diye ellerini ovusturan
ayni elegtirmenler, sevincimi ‘kursagimda’ biraktilar.” (s. 304)

Romandaki postmodern teknik unsurlardan bir digeri de, “metinlerarasilik™tir.
Uzuner’in, “cogunlukla soze giizellik katmak ve manaya derinlik kazandirmak amaciyla”
(Kiugtikhidir 2001: 163) kullandigr bir tekniktir bu. Postmodern tamimi altinda
toplanan eserlerde, daha 6nceden yazilmis bir metni aynen ya da géndermeler
yoluyla kullanma sgeklinde goriilen metinlerarasilik (intertextuality) kavrami,
Aktulum (1999: 17) tarafindan §6yle tanimlanir:

“Kristeva’nin ortaya attig1 ve 1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak
her yazimsal ¢6ziimlemenin artik zorunlu bir asamasi olarak goriilen
metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir alis veris, bir tiir
konugma ya da sdylesim bigimi olarak anlagilmalidir (...). Bir yazar bagka
bir yazarin metninden pargalar1 kendi metninin baglaminda kaynagtirarak
yeniden-yazar.”

Romanda metinlerarasilik tekniginin, “eserin kiltirel dokusuna zenginlik katti,
sezdiricilik, tamamlayicilik, derinlestiricilik gibi islevieri yerine getirdigi goriilir.”
(Esitgin 1999: 122).
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Iki Yegil Susamurw’nun Birinci Bolimii’nde; 3. sahis anlatici, Teoman’in

‘anargistligi’ hakkinda bilgi verirken metinlerarasilik érnekleri sunar:

“Ciinkii ashinda gergek bir step kurdu kadar vahsi ruhlu Harry Haller
da bir hiimanistti ve inanglydi. Pek ¢ok insamin ‘Bozkir Kurdu’nun
hastalik, kriz ve yikim {izerine kurulu oldugunu diisiinmesinin aksine, o bir
iyilesmenin romanidir!” (s. 21)

Nilsu’nun Birinci Bolim’de kendi agk hayatimi irdelerken verdigi 6rnekler
metinlerarasilik olarak distiniilebilir (s. 107). Yine aym bolimde Mike’mn Nilsu’ya
gonderdigi mektupta T.S. Eliot’un bir siiri yazilarak metinlerarasiliga yer verilmistir
(s. 180).

Iki Yesil Susamuru romaninda yer alan bagka bir teknik ise, mektup teknigidir.
Yazar, olaylara miidahale etmeksizin, olaylar1 ve kisilerin duygu ve diisiincelerini
aktarmay1 saglayan bu yOntemi romanda kullamir. Mektup teknigi, birden fazla
kiginin devreye girmesinden dolay1 romana canlilik kazandirir. Birinci Boliim’de;
Neyyire Gémiig’tin Teoman’in annesi Cahide Hanim’a, yeni tamistig1 entelektiiel bir
erkegi anlattifn mektuplar yer alir (s. 95-100; 262). Aynt bdliimde i¢ diinyasindaki
celigkileri ¢dzmek igin Amerika’ya giden Mike, Selen’e iki kartpostal génderir
(s. 157-158). Yine Birinci Boltim’de; Nilsu’nun babasindan ayrilarak Amerika’daki
ailesinin yamna giden Selen ile Nilsu arasinda yazilmig birgok mektup yer alirken
(s. 170-196), Amerika’dayken bir roman yazmaya koyulan Mike’in romanini bitirip
bir kopyasim Nilsu’ya yolladigini bildiren kartpostal gelir (s. 209). Ikinci Bolim’de;
Nilsu’nun Teoman’in kiz1 Deniz ile tanigtiktan sonra Selen’e karsg1 yaptig1 yanliglarin
anlatildifs ve babasiyla Selen arasindaki iligkiye dair ¢6ziimlemelerinin oldugu
mektuplar yer alir (s. 254-258; 268-270; 288-290). Aymi bdliimde, Teoman’in
Nilsu’ya evlenme teklif ettigi mektup yer alirken (s. 287) buna cevap olarak Nilsu
kisa bir not yazar (s. 299). “Nasil Bitti?” béliimiinde; Nilsu Baran’in roman haline
getirmesi i¢in yazara getirdigi dosyamin, sonuca baglanilmadan bitmesi {izerine,
yazarin, Neyyire Gomii¢’li ziyareti sirasinda gordiigii tepkinin nedenlerinin ortaya
konuldugu bir mektup, Neyyire Gomii¢ tarafindan yazara yollanir (s. 310-316).
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Uzuner, Iki Yesil Susamuru romaninin  sonunda, susamurlan ile ilgili

ansiklopedik bilgi verip anlattif1 her seyi yok sayan bir tutum sergileyerek ironik bir
anlatim gergeklestirir.?

Iki Yesil Susamuru’nda hem klasik romana 6zgii teknikler hem de postmodern
roman teknikleri bir arada bagarili bir sekilde kullanilmagtir.

* Tersinme (Alm. Ironie; Yun. ters yerlestirme anl.): Sézlerle ve davramiglarla tersini ortaya koyma
sanat1, Kastedilenin tersini sdyleme, ironi. Mizahin (Humor) tersine ironi daha ¢ok elestirici, saldirgan
ve komik tarzda yikicidir. froninin en yiiksek bigimi ise yazarm kendini soyledigi seyden ustaca ve
fark edilmeyecek sekilde uzak tutmasi, araya mesafe koyma sanatidir (Aytag 1999b: 245).
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2. Balik izlerinin Sesi

Buket Uzuner’in, ilk baskis1 1992 yilinda Remzi Kitabevi’nce yapilan Balik
Izlerinin Sesi isimli ikinci romanimin, yayimlamsindan bugiine on yedinci basim
yapilmustir.* 1993 Yunus Nadi Roman Odiilii’nii kazanan kitap, tamam iki yiiz on
dért sayfadan olugmakta; her biri baglik ve epigraflardan olusan alti béliimden
(Baslangig, Asil Baglangig, Gelisme, Asil Gelisme, Son’a Dogru, Asil Son) meydana
gelmektedir.

2.1. Vak’a-Olay Orgiisii:

Balik Izlerinin Sesi romani, diinyanin gesitli {ilkelerinden segilmis seksen sekiz
burslu 6grencinin bir Kuzey tilkesinde toplanmalar1 ile baslayip normal insanlar ve

seckinler olmak tlizere iki grup insan oldugunu belirterek siiriiyor.

Roman, Birlesmis Milletler tarafindan “Fantolt” adindaki bir yere seksen sekiz
burslu égrencinin ¢agrilmasiyla baglar. Yetenekleri, zekalari, kariyerleri ile bu seksen
sekiz kisi “6zel”dir:

“Cogumuzun bir ya da birka¢ iiniversite bitirmis oldugumuz ve
biitiin Sbiir se¢ilmis 6grencilerin yaslarinin benden daha biiyiik oldugu goz
Oniine alinirsa, bir/kag meslekte is gérme sertifikasina ve mesleki deneyime
sahip olusumuz kendiliginden agiklanacaktir. Yerli segkinlerle birlikte
toplam seksen sekiz kisi olan bizler arasinda, diinyanin biitiin kuzey ve
giiney kitalarinda degisik konularda aragtirma yapmus, dersler, konferanslar
vermis olanlar fazlacaydi. Kitap yazanlar, beste, resim yapanlar, bilimsel ve
teknolojik buluglar olanlar ve bu gibi...” (s. 21)

Cagrilma sebepleri, bu seckin 6grencilerin bir yil siireyle normal insanlardan
uzak ve 6zgiir yagamalarim saglayan bir pilot projeye katilmalaridir:

4 Calisma sirasinda kitabin Everest Yayinlart 'nea basilan Subat 2003 tarihli on yedinci basimi
kullanilmigtir.



43

“Kendi iilkelerinin konum, kiiltir ve aligkanliklarma baglantih
anlayis ve yontemlerle normal standartlara yoneltilen ‘Gzel burslu segilmis
Ogrenciler’e yukarida adi gegen programa katilmay1 kabul ettikleri takdirde,
program siiresince normal kabul ettikleri higbir kavram, bigim ve islevle
karsilagmayacaklar1 bir ¢aligma ortam: garanti edilecektir.”

Evet iste buydu!

Hepimizi buraya getiren biiyiilii s6z buydu: Normallik!

Bu pilot programa katilmayi kabul etmek, bir yil siireyle normal
insanlarin diinyalarindan yalitilmak, onlarin deger yargilarindan, yasam tarz
ve kalitesinden uzaklagmak 6zgiirliigiinii bagislayacakti!” (s. 21-22)

Bu segilmig 6grencilerin bir araya gelme sebepleri ise;

“Anlasilacagi gibi, daha g¢ok bir azinlikk olarak aralarinda
yagsadigimiz normal insanlarin davranig ritimlerini ¢6zmeye yonelik
caligmalardi.” (s. 24)

Kendilerini her konuda “normallerden” iistlin géren bu “secilmigler”, bir siire
sonra odalarmin dinlendigini fark ederler. Bu projenin amacinin aslinda, bir sorun

olarak goriilen se¢ilmislerin normallestirilmesi oldugunu anlarlar:

“-Ah Sevgili Afife, nasil sdyleyeyim bilmem ki? Seyyy, burasi bir
klinik ve bizi deli saniyorlar.

(...)

-Buradan bir an 6nce kurtulmamiz sart Afife. Diisiinmemiz, iizerinde
yogunlagmamiz gereken tek sey bu. Sakin 6fkeye harcama enerjini. Durum,
sandifimizdan da ciddi; bizi normallestirmeye ¢alisiyorlar!” (s. 59)

Durumu fark ettikten sonra kurtulmanin ¢arelerini bulmaya baglarlar. Ama
onlar i¢in 6nemli olan ‘normallesmeden’ kurtulmaktir (s. 75).

Birer birer ortadan yok olan secilmisler, ugakla bir adaya gelirler ve buraya

yerlesirler:

“Ve biz diinyanin en segkin ve Ozel insanlari, ‘Balikla Yiizles’
operasyonuyla normallerin diinyasindan kagip, bir soykirimdan kurtulmug
olduk.” (s. 161)
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Adada tiim segilmislerin kisiliklerine, Ozelliklerine uygun evler vardir ve
herkes diledigi evi segme 6zglirliigline sahiptir (s. 183). Giinliikk hayatin gerektirdigi
ev igleri, yemek yapma gibi tekdiize zorunluluklar ‘ttopik’ olarak baliklar tarafindan
yapilmaktadir (s. 209).

Romanda iilkemizi 21 yagindaki Afife Piri temsil etmektedir. “Se¢ilmisligin™
ve “normalligin” arasinda gidip gelen romanin diger bir unsuru da, Afife Piri’nin
yasadig1 asktir. Afife, aym1 anda birbirine zit ve zit oldugu kadar da birbirini
tamamlayan iki farkhi erkege 4sik olur. Aym1 zamanda romanin anlaticis1 konumunda
olan Afife Piri, tercihini Romain Gary’den yana kullanir. Ama Romain Gary aski
korumak i¢in -onu tiikketmeden- Afife Piri’yi terk eder. Buket Uzuner bir iitopyayi,
-istenilen, aramlan tiim &zelliklerin bir erkekte olma titopyasini- Balik Izlerinin Sesi

romaninda islemektedir.

2.2. Anlatic1 ve Bakis Agisi:

Balik Izlerinin Sesi romaninda, 1. sahis anlatici ve onun bakig agisindan
yararlanilmigtir. Romanin anlaticis1 ve kahramami, 21 yasindaki Afife Pirf’dir.
Kokleri Piri Reis’e ve Afife Jale’ye dayanmaktadir.

“Kahraman-anlatici” konumundaki Afife Pirf, romanda, hem anlatici
(g6zleyen), hem de anlatilan (gbzlenen)dir. Okuyucu, onun “bakis agisi”ndan
olaylara ve kigilere bakar, onun zihin ve gorii alanina giren noktalar hakkinda bilgi
sahibi olur. Onun gérmedigini, bilmedigini, okuyucu da gérmez, bilmez.

Romanin anlaticis1 Afife Piri, Birlesmis Milletler’in pilot projesi i¢in diinyanin
birgok iilkesinden segilmis seksen sekiz “dzel burslu” 6grenciden biridir ve tilkemizi
temsilen orada bulunmaktadir.
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Romanin son boliimiinde 3. sahis anlatici devreye girer. Anlatilanlarin birer
kurmaca oldugunu “hakim bakis agisi”ndan okura hissettirir.

Romanin anlaticis1 ve kahramam: konumundaki ben-anlatici, gerek kendisini
gerekse romanin diger kahramanlarim anlatirken ve olaylar hakkinda bilgi verirken
tarafsiz bir bakis agisiyla hareket etmez. “Normaller”i daima kiigiik goriir:

“-Onlarin cinayetlerinde kan akar. Bizim cinayetlerimiz kansizdir.
Onlar, kesici, yakici, patlayici aletlerle Sldiiriirler. Biz oldiiriicii aletlere el
siirmeyiz, dedi zevkle Parveen.” (s. 72)

Genellikle ben-anlaticinin, romanin diger kahramanlar1 ile ilgili konularda
kisisel anlattmina bagvurulmakta ve okurun da aym duygulart hissetmesi
saglanmaktadir:

“Ben Jeanne’a hayrandim. Erkek olsaydim, albenisinin renkli
riizgarina mutlaka takilir, uzak bir uguruma diisene dek ugardim onunla. Bir
kadm olarak, varolugunun o ¢ok &zel pariltisim hayranlikla izliyordum.
Agikgast onu begeniyor, bir anlamda kendime yakin buluyordum.” (s. 16)

Buket Uzuner’in, segtigi anlatici ile o anlaticinin sahip oldugu bakis agisi
arasinda saglikli bir denge kurdugu sdylenebilir. 21 yasinda bir kadin-kahramanin
bakis agisindan yansiyan su satirlar bunu dogrular tarzdadar:

“fyi ki gittiler de, kafasina bir seyler atmadan yalmz kalabildim, diye
diigtindiim. Thanetin, hem de yakinimdan, sevdigimden gelen ihanetin yakic1
bigagi derimi yiiziiyordu. Aaah! Sagmaliyorum ben, ihanet zaten insanin
yakmindan, giivendiginden gelir yalnizca. Hem neden o adam benim
yakinim, sevdigim oluyormus bakalim? Yalnizca komsum o benim. Hem
zaten tutkun oldugu, baskin karakterli bir annesi ve ¢ok hos bir kiz arkadagi
var onun!” (s. 46)

Romanin ben-anlatict kahramani, “normallere” ve onlarin yasam tarzina karsi

stirekli elestirel bir tutum sergilemektedir. Birlesmis Milletler tarafindan segilen bu
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kisiler, “Isimlerinin de imledigi gibi, gercekte hepsi, iinlii tarihsel kigilerin torunlari, ikinci

benlikleri ya da soluk taklitleridir.” (Halman 1993: 8).

Anlaticcmn  aktardif:  bilgilerde ve diger kahramanlarm karsilikli
konugmalarinda “normallere” elegtiriler getirilir. “Normallik” ve “se¢ilmislik”

tartigmasi roman boyunca stirer:

“Komsuluk yapay, hatta zorlama bir iligkidir. Sabahlari, 6gle ve
aksamlari, baz1 gece yarilari, ¢ok 6zel ruh durumu ve sa¢ bigimlerinde
komgunuza rastlayabilirsiniz. Giiliimsersiniz, selam verir, anlagilmayacak
sOzler gevelersiniz ya da suratinizi asip, onu gormezden gelirsiniz.
Komgunuz size, siz komgunuza tuhaf, aykir1 ve hatta zevksiz geliyor
olabilirsiniz, ama komgu evin sahibi siz olmadik¢a, komsunuzu
segemezsiniz. Bu yiizden biz segilmis 6zel 6grencilerin komsuluk iligkileri
normal insanlara oranla ¢ok zayiftir.” (s. 12-13)

“Her seye ve herkese bir ad takmak, etiket yapistirmak ve ille de
genellemede bulunmak gibi bir zorunlulugu olan normal insanlar, bizim
caligmalarimiza, “Iinsan Kaynag:” gibi bir baglk verebilirler.” (s. 23)

Sonu¢ olarak denebilir ki; Afife Pirf, romanin hem anlaticist hem de
kahramamdir. Olaylar ve kigiler, 1. salus kahraman-anlatictun bakis agisindan
Oznel/tarafl1 bir gekilde anlatilmaktadir.

2.3. Sahis Kadrosu ve Karakterizasyon:

Buket Uzuner’in ilk romam Jki Yesil Susamuru’nda oldugu gibi, gergek ve
kurmaca kisilerden olusan Balik Izlerinin Sesi romamnda da kalabalik bir sahis
kadrosu dikkati ¢ekmektedir. Halman (1993)’nin da belirttigi {izere; gergekte bu
kigilerin hepsi, linlii tarihsel kisilerin torunlari, ikinci benlikleri ya da soluk
taklitleridir.
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Romain Gary’, Cyrano de Bergerac®, Brooks Nin’, Anders Grieg®, Cengiz
Han’, Parveen Nehrum, Carmen de Cervantes“, Jeanne d’Arcu, Galilei®, ve
digerleri romanin ger¢ek hayattan alinmig kigileriyken Vigdis, kurmaca nitelikteki
kisidir. Kisilerin fiziksel ve ruhsal tasvirlerinin ben-anlatici tarafindan yapildigy bu

romanda olaylarin odagina yerlesmis merkezi kisi, Afife Piri’dir.

Romanin gahis kadrosunu, Uzuner’in becerikli ellerinde bir giic g&sterisi
nitelifi tasiyan trajikomik bir maskeli balo igin olusturulmus ilging bir kadro diye
nitelendiren Halman (1993)’1n yam sira; Aytag (1992), roman kisilerinin “kurmaca”
Ozelliginin kitabin ilk sayfasinda altinin ¢izildigini ve kisilerin birgok sanatgi ve
bilim adamiyla adas olusunun tamamiyla bir hayal tiriinii oldugunun vurgulandiini
belirtir.

Iki Yesil Susamuru romaninda oldugu gibi, kalabalik bir sahis kadrosuna sahip
olan Balik Izlerinin Sesi romaninda da dikkati kendi iizerinde toplayan, romanin
odagima yerlesmig belirli bir roman kigisi vardir. Romanda olaylar Uzuner’i temsil
eden “kadin kahraman™, ben-anlatici Afife’nin (Halman 1993: 8) etrafinda
gelismektedir. Adinin belirttigi gibi sanat¢i bir soydan gelen Afife, kinlgan, hassas,
cesur, atilgan bir yapiya sahip oldugu gibi soyadinin da belirttii gibi sertivenci bir
ruha sahiptir. Kendisini neseli, canlt ve her bunalimdan sonra her seye yeniden
baglayacak denli aci-hafizas1 heniiz gelismemis birisi geklinde tamtir. Romanin diger

> Gary, Romain Kacew, (Romain denir): Fransiz yazar (Vilnyus, Litvanya 1914- Paris 1980). Bkz.
Biyiik Larousse, cilt 9, s. 4408.

¢ Bergerac, Savinien de: Fransiz yazar (Paris 1619-1655). Bkz. Biiyiik Larousse, cilt 5, s. 2528.

7 Nin, Anais: Amerikali kadin yazar (Neuilly- sur Seine 1903-Los Angeles 1977). Bkz. Biiyitk
Larousse, cilt 17, s. 8667.

8 Grieg, Edvard: Norvegli piyanocu ve besteci (Bergen 1843-a.y.1907). Bkz. Bityiik Larousse, cilt 9, s.
4757.

? Han, Cengiz: Mogol Kagam ve Mogol devletinin kurucusu (1167-1227). Bkz. Biiyiik Larousse, cilt
5, 5. 2264.

10 Nehru, Cavaharlal: Hintli devlet adam (Allahabad 1889-Yeni Delhi 1964). Bkz. Biyiik Larousse,
cilt 16, s. 8586.

"I Cervantes Saavedra, Miguel de: Ispanyol yazar (Alcala de Henares 1547-Madrid 1616). Bkz. Bayiik
Larousse, cilt 5, s. 2283.

12 jeanne d’Arc (azize): Orleans bakiresi denir, Fransiz kahraman (Domremy 1412-Rouen 1431). Bkz.
Biyiik Larousse, cilt 12, s. 6078.

¥ Galilei Galileo: italyan gokbilimci ve fizik¢i (Pisa 1564-Arcetri 1642). Bkz. Biiyiik Larousse, cilt 9,
s. 4370.
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O6nemli kahramanlari; Romain Gary, Anders Grieg, Cyrano, Parveen Nehru vd. hem
adag olduklari tinlii kigilerin sanatc1 ve bilim adami kimlikleri hem de i¢ diinyalar1 ile
birlikte ele alinmiglardir:

“Balik Izlerinin Sesi, karakter kadrosuyla Sylesine kozmopolittir ve
Tiirk kiiltiiriinden Sylesine ayridir ki tam anlamiyla bir uluslararasi roman
olarak durur karsimizda.” (Hamlan 1993: 9)

Zeki, bilgili, gorgiilii, uzak goriislii ve zengin deneyimlere sahip biri olarak
¢izilen Romain Gary, anlatic: tarafindan s6yle tantilir:

“Komgum Romain Gary, oldukga girigken, diplomat ruhlu, neseli, bir
bakista saygidegere etki yaratabilen, sihirbaz yetenekli bir adamdi. Cok
nazikti, yine de bu nezaketi hi¢ rahatsiz etmiyor, yapay kagmiyordu.”
(s. 13)

Anders Grieg, sarisin, uzun boylu, zarif, ¢ok yakisikli bir miizisyen olarak ben-
anlatic1 tarafindan cizilir (s. 75-77; 92-93; 108; 164). Edmond de Cyrano, sakalli,
orta yas civarinda, eski model bir beyefendidir. Soyundan geldigi Cyrano de
Bergerac’in kibar, géniil alici akiciliktaki konusmasina sahip biridir (s. 81; 92).
Carmen de Cevantes, Madrid’den segilmig 6zel 6grencidir. Uzun simsiyah sagh, iri
g6zlii, alimli, bir kaddir (s. 28; 92). Karsimiza romanin ilk sayfalarindan itibaren
Giinnar ismi ile ¢ikan, ancak kitabin sonlarina dogru gergek kimligi ortaya ¢ikan
kisi, Cengiz Han’dir. Orta yaglarinda sar1 dalgali sagli, g6zleri, ¢ekik Asyali bigimine
ragmen masmavi olan Giinnar, bir sosyoloji profesorii olarak ¢izilir. Konugmalar1 ve
tavirlan 6lgiilii, zarif ve espirili, sik, kibar ve iyi egitim gérmiig biridir (s. 4-5; 43; 95;
196). Parveen Nehru, esmer tenli gen¢ bir Hintli’dir. Ziya-iil Hak’in katili ve
vejeteryan olarak tanitilir (s. 70; 93-94, 198). Jeanne d’Arc, anadili Isvegce ve
Fince’yi bile yogun Fransiz aksaniyla konusacak kadar uzun siire Fransa’da yasamus,
kumral kisa sagli, bir oglan gocugu suratli, g¢ekici ve modern bir kadindir. Kékleri,
anne tarafinda Jeanne d’Arc’a uzanmakta; cesareti, 6zgliveni ve kararlilifi ile

soyundan geldigi kadinla benzerlikler tagimaktadir (s. 13-19; 91; 180).
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Buket Uzuner kalabalik bir galis kadrosuna yer vermekle birlikte,
kahramanlarini klise Ozelliklerle donatilmig birer figiiran olarak ¢izmemis, duygu,
diistince ve tavirlartyla her bir kahramanin 6zelinde canli birer “insan” yaratmugtir.
Uzuner, biiyiileyici bigimde gesitlilik gdsteren oyuncu kadrosu (Halman 1993: 8) ile
orijinal karakterler sunmustur. Ne Afife Piri ne de Romain Gary kaliplasmis birer
tiptir:

“Ayn1 zamanda Uzuner’i temsil eden “kadin kahraman”, ben-anlatici
Afife, bir erken on altinci yiizy1ll Osmanli amirali ile (Amerika haritasiyla
tinliidiir; Columbus’un 6zgiin haritasinin giiniimiize dek ulagan en eski
kopyasidir bu harita) Tiirkiye’nin ilk Miisliiman Kadmn oyuncusu Afife
Jale’nin soyundan gelir. (...) Uzuner’in Gary’si yagsam-Oykiisel gergeklikten
yoksun degildir, ancak onu, belki de gergcek yasamdakinden ¢ok daha
karmasik bir bigimde, gekici bir karakter olarak gelistirerek birgok yoniiyle
yeniden yaratir.” (Halman 1993: 8)

Romanin bas kahramam, Iki Yesil Susamuru’ndaki kadinlar gibi asklarmin

nesnesi degil 6znesidir:

“(...) ve ayn1 zamanda iki segkin erkege asiktir. Erkeklerden biri
yaraticilik, zeka, incelik ve giizelligi temsil eden ¢ok yakigikli bir ideal,;
6biirii giiveni, dostlugu, siirekliligi temsil eden yagli bir bilgedir. Yani her
kadmnin bir erkekte bosuna aradif1 o iki farkli 6zellik yine iki ayr1 erkekte
bulunmaktadir... Balik Izlerinin Sesi bir {itopya arayis1 oldugundan romanm
kahraman1 Afife Piri’nin de bir kadin olarak kadmnlik iitopyalarindan en
ezeli olani iizerinde bir ikileme diismesi romanin kagimilmaz bir baglantist
olarak karsimiza ¢ikar” (Uzuner 1992b: 7)

Romanin geng ve idealist kahramamdir Afife. Romanda ‘Afife Jale’ ile ‘Piri
Reis’in kigilik O6zelliklerini biinyesinde tagiyan biri olarak yansitilir. Onun bu
akrabalik baglarimi kendi agzindan &greniriz:

“Piri Reis’in yasayan en yakin akrabasi benim. Babamin kékleri, Pirl
Reis’in amcasi Kemal Reis’e uzanir.” (s. 41)

“Anne tarafindan Afife Jale’yle akrabayim, diye agikladim gururla.”
(s. 42)



50

Seriivenci ruhunu Piri Reis’ten, duyarli ve kirilgan olma o6zelligini Afife
Jale’den alan Afife Pirf, masum ve yalin bir ifadeye sahiptir. Romain Gary ile
yaptiklar bir sohbet sirasinda Afife’nin bu karakter 6zellikleri konusulur:

“-Sende denizci, seriivenci bir ruh oldugunu ilk tanistigimizda
anlamistim, dedi sevingle.” (s. 41)

“.Cesur ve 6ncii bir sahne sanatgisi, ¢ok hassas... incecik... kirilgan
bir kadinmis bilyiikannem.” (s. 42)

Etrafinda olup bitenleri tam olarak sezemeyecek kadar saf, deneyimsiz ve iyi
niyetli bir olarak karakterize edilir. Bu 6zelligi bazen ben-anlaticinin kendi agzindan
bazen de diger roman kahramanlar1 tarafindan dile getirildigi gibi bazen
kahramanlarin karsilikli konusmalardan da anlagilir:

“.Zavalli masum ¢ocuk, goriintlin kadar da safsin demek...
Seninkisi zaten kolunda!” (s. 53)

“_Iste anlamigsindr... yani...
Anlamiyordum iste! Seytan garpsimn ki, tek bir sey anlamiyordum!”
(s. 59)

“-En geng, deneyimsiz, saf olaniniz ben olabilirim ama, kesinlikle
ajan degilim!.. diye inledim.” (s. 72)

“.Yamliyorsunuz. iste cok geng ve deneyimsiz olmaniz...” (s. 101)

Kendinden yasca bilyiikk olan Romain Gary’e ve fiziki &zelliklerinden
etkilendigi Anders Grieg’e aym1 anda dsik olan Afife, arzularina kolay yenilen biridir.

Afife’den yagca biiyiik olan Romain Gary, romanda ruh giizelligini ve zekay:
temsil eden karakterdir. Ben-anlatici onun bu 6zelligini okura anlatir:

“...zeka, cesaret, kiiltiir, humor ve sefkat 6biir yanda Romain ad1
altinda belirmigti.” (s. 98)
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Etrafindakileri kolayca etkisi altina alir. Kadinlara kars1 nazik ve anlayigli

davraniglariyla dikkat ¢eker. Roman kahramanlarindan onun bu y6niinii 6greniriz:

“-Kadinlar1 ¢ok iyi tantyan ve son derece deneyimli, gapkin bir erkek
o! Kendini Jeanne d’Arc sanan Tuula’yla iligkisi siirereken, onu pahali
Fransiz saraplarinda ylizdiiriiyor, Dona Quijote oldugunu sanan Carmen’e
her sabah taze, kirmiz1 bir giil génderiyor. Anais Nin’in ruhunu tagidigini
sanan Brooks’a kutu kutu domates salgasi ve Kodak filmi yollatiyor.
Erkek giysileriyle dolasarak, kendine George Sand havasi verdigini sanan
Aurore’a, Chopin CD’leri, albiimleri yagdiriyor ve tabii size de
Madam...” (s. 101)

Bilgi ve gorgiisiiyle cevresindekileri biiyiiledigi gibi Afife’yi de kendine 41k
eder. Romanda kendisini {inlii bir yazar olarak gbéren Romain Gary, ciddi

gOriiniisliniin altinda yaramaz bir gocuk edés: da tagir.

Romanda yiiz ve beden giizelligini temsil eden kigidir Anders Grieg. Afife’nin
bu konudaki aktarimu ile bilgi sahibi oluruz:

“Genglik, giizellik, cinsellik ve zerafet bir yanda Anders adi
altinda...” (s. 98)

Biitiin kadinlar1 kolaylikla etkisi altina alabilen Anders, kendisini {inlii besteci
Edward Grieg’in torunu olarak goriir. Romain ile Afife arasinda bu konuda bir

konusma geger:

“-0 bir Grieg’dir, diye gururla ekledi Romain.
-Edvard Grieg gibi mi?.. diye haykirdim.” (s. 77)

Sanatg1 inceligine, duyarl: ve sefkatli bir ruha sahip olarak karakterize edilir.
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2.4. Zaman:

Balik Izlerinin Sesi'nde sonbaharda baglayip kisa uzanan bir siire¢ iginde
gelisen olaylar anlatilmaktadir. ki Yesil Susamuru’ndan bir yil sonra yayimlanan
roman, 1992 yilinda okura ulagir.

Balik Izlerinin Sesi’nde esas olarak gegmis iizerinde durulmaktadir. Birlesmis
Milletler tarafindan iilkemizi temsil etmek iizere ‘pilot’ bir ¢alisma i¢in se¢ilmis olan
Afife Pirf (s. 3) romamin ben-anlaticisi olarak olaylar1 hikdye etmektedir. Olaylar
(romanin son sayfalari harig), okura, ben-anlatic1 yoluyla direkt olarak yansir. Bu

durum, ilk olarak, fiil kiplerinde etkisini g6sterir.

Romanmn olaylar iginde olan ben-anlaticis1 anlatimda, gegmis zaman kiplerine
bagvurmaktadir. Iki Yegsil Susamuru'nda da gortildiigii iizere; olaylarin anlatildig
yerlerde, gorillen gegmis zaman (-di) ile hikdye birlesik zaman (-yordu)
kullanilirken, ozetlemelere bagvurulan yerlerde rivayet birlesik zaman (-migti)
kullanilmigtir:

“Beni sectiklerinde yirmi bir yagmdaydim. Ulkemi temsil etmek igin
milyonlarca geng¢ arasindan segilmek, kuskusuz onur vericiydi. Biletimde
gonderilmek iizere segildifim kuzey iilkesi bagkentinin adi yaziliydi.
Valizime de irice bir etiket yapistiriglardi:

“Ozel Burslu Segilmis Ogrenci”

Boylesi geng yasta, boyle onurlu bir nedenle secilmis olmama pek de
sevinmemis gOriinen annemle babamin, ugaga ilerleyisim sirasinda
ensemde hop hop hopurdayan at kuyrugumu kaygili bakislarla izleyislerini
‘evlat hastaligi’na bagliyordum.” (s. 3)

“Bahaneler kendilerini hazirlarlar. Bir kere, Romain benimle bir
kadin oldugum i¢in hig ilgilenmemis, beni daha ¢ok kiiglik bir kiz ¢ocugu
ya da cinsiyetsiz bir arkadag olarak gormiistii. Ayrica onun Jeanne’la
¢iktigmi diigiiniiyordum. Biitiin bunlarmn iistiinde, Romain Gary yalnizca ve
yalnizca Nina Barisovskaya’ya aitti!” (s. 80)

“Plajdan bozma, derme ¢atma bir piste konduk. Inmeden &nce
gOrdiigiim iri palet izlerinden, daha Once baska ugan araglarin da buray:
kullandigin1 anladim. Ugusumuz ¢ok basariltyds, higbir teknik sorunumuz
olmamys, lezzetli yiyeceklerden olusan kumanyalar ve mikro kabin tuvaletle
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her tiirlii gereksinmemiz kargilanmigti. Tiim ugus sirasinda kendi aramizda
ancak gerekli birkag tiimce konusmus, daha g¢ok diisiinmiig, bolca da
uyumugstuk. Gizemli pilotumuzsa, hig¢ agzin1 agmamist.” (s. 156)

Balik Izlerinin Sesi romamnin zamam konusunda tizerinde durulacak bir husus
da olaylarin kronolojik bir siralama ile anlatilmig olmasidir. Afife Piri’nin Birlesmis
Milletler’in bir ‘pilot’ ¢aligmasi igin iilkemizden ‘secilmis 6zel burslu 6grenci’ olarak
Kuzey Avrupa’daki bir iilkeye gitmesiyle baglayan olaylar, seksen sekiz ‘segkin’
kiginin ‘normallestirilmek’ i¢in bir araya getirilmesi ve Afife’nin Romain Gary ile
Anders arasindaki agk ikilemine diismesiyle devam eder. Roman, BIS Adasi’nin yok
olmastyla biter.

“Giiglii agk, romanimn duygusal doruk noktasini sagliyor gibi goriiniir.
Buna karsin, roman dogal bir felaketle son bulur; BIS Ada’s1 6liir ve biitiin
baliklar yok olur. Geride kalan bereketli yagamin izleri silinir. Tipki bu
fantastik masalda bir araya gelen sira dist beyin ve ruhblar gibi.”
(Halman 1993: 8)

Romanda zamanin kullanimu ile ilgili bir bagka 6nemli husus, ben-anlaticinin,
olaylarin anlatimi sirasinda dzetleme teknigine bagvurmasidir. Olaylarin aktarima,
kisilerin tanitimi, mek&nin tarif ve tasviri iizerinde etkili olan ben-anlatici, zaman
tizerinde de s6z sahibidir. Olaylarin anlatimu sirasinda, yer yer 6zetleme teknigine
basvuran ben-anlatici, bu sayede olaylarin seyri igerisindeki gereksiz ayrintilari
ayiklayip anlatimi -kendi istegi dogrultusunda- hizlandirmaktadir. “Asil Gelisme”
adli1 boliimde Anders’e dgik oldugunu diistinen Afife, duygulan ile ilgili diisiincelere
dalarken, Fantolt’ta olan olaylar 6zetlemeye bagvurularak anlatilir:

“Yan1 bagmizda gergeklesen, yasamimizi degistiren mucizeler.
Dostluk ve 4sk birer mucizedir!

Gece yarisim filanca gege bir saatte, dokuzuncu Kkattaki odamin
camina sarkitilan bir taga saril1 olarak yollanan davetiyeye uyarak, dokuz
yiiz on {i¢ numarali odaya gidisim sirasinda boyle diisiiniiyordum. Tehlikeli
bir atakliktt benimkisi. Normal insanlar tarafindan bir araya toplanip,
bilingli ve sistematik bir normallestirme operasyonu igin bir enstitiide
hapsedildigimiz anlagilmigti. Tiiriimiiz ciddi bir yok olma tehlikesiyle kars:
kargiyaydi.” (s. 110)
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Romanda oOzetlemeden yararlamlmasiin yamnda, zaman konusunda
bagvurulan bir bagka uygulama, geriye doniis ve ileri kinlma tekniklerinin
kullammmdir. Ben-anlatici, olaylann anlatim sirasinda, gerektigi durumlarda,
olaylarla ilgili bir noktayr geriye donii§ tekniinden yararlanarak aktarmaktadir.
“Asil Baglangig” boliimiinde; Romain ile olan dostlugu yeni baglayan Afife’nin onun
hakkinda olusan diigiincelerini anlatti1 satirlarda, geriye doniilmekte ve bu fikirlerin
olusma nedeni anlatilmaktadir (s. 13). Yakin gelecekte olacaklar konusunda ben-
anlaticinin imélan da romanda Onemli bir yer tutmaktadir. “Asil Baglangig”
boliimiinde; Romain ile tamstiktan sonra ona asik olmaya baglayan Afife’nin bu
konudaki diigiinceleri iglenmigtir (s. 16). “Asl Son” bolimiinde BIS adasina
geldikten sonraki bilim-kurgu anlatimundaki olaylar da bu sekilde iglenmigtir
(s. 150).

Zaman konusundaki tiim bu uygulamalarin yam sira; romanda olaylarin gegtidi
zaman diliminin, yer yer ben-anlatic1 tarafindan belirtildigi de gorilmektedir:

“Birkag tarih caligmasmn dizeltilmesi diginda higbir degigiklik
yapilmadan, ¢aligma programmmz onayladik ve Fantolt’ta toplamgmuzin
onuncu giinii, nefis bir sonyaz sabahi, galismaya bagladik.” (s. 23)

“Sularm yoni degistiginden beri ilk kez goriisecektik.” (s. 74)

“Karanlik bir Kuzey kigi sabahinda, Galilei, Carmen de Cervantes ve
kim oldugunu bilmedigim pilotla birlikte uguyordum.” (s. 156)

2.5, Mekén:

Balik Izlerinin Sesi romamnda kalabalik bir salis kadrosunun bir getirisi olarak
hem i¢ hem de dig mekénlara rastlanmaktadir. Ben-anlaticinin bakig agisindan tasviri
yapilan mekénlann bir kisnmm olaylanin gectii yeri tamtirken bir kisom roman
kigilerinin kigiligini aydimlatic1 bir igleve sahiptir.
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“Baglangi¢” bolimiinde Birlegsmis Milletler tarafindan “secilmis” &grenci olan
Afife’nin ugak yolculugundan sonra geldifi havaalam tasvir edilmekte (s. 5), “Asi
Baglangi¢” boliimiinde; “secilmis” Ogrencilerin yerlegtirildikleri odalar, igindeki
egyalarla tasvir edilmektedir (s. 9-11). Yine aym boliim baghginda, cafinldiklan
Kuzey iilkesinin baz Ozellikleri bizim iilkemizle kargilagtnlarak ben-anlatici
tarafindan anlatilmaktadir (s. 17). “Asil Gelisme” adli boliimde; bir Kuzey Avrupa
tilkesinin ahgap kullammina verdifi 6nem, Uzuner’in ‘gezgin’lifini ortaya koyacak
sekilde, tasvirlerle iglenmektedir (s. 65-66).

“Oda kapilarimiz ahsapti. Hatta topuz kap:i kollann bile ahgapts.
Damarh beyaz ¢cam agaci, Iskandinav titizligiyle islenmis, koyu renk geffaf
cilayla parlatibmgh. Kapillannmz 6yle giizeldi ki, dokunmak ve ahgabin o
dogaya yakm tenini oksamadan gegmek kagimiimaz oluyordu benim icin.

(.)

Ahsap sevmeyen birinin Kuzey’de, mutsuz bir plastik nostaljigi olma
tehlikesiyle karg1 karsiya oldugunu ancak buraya geldikten sonra anladim.”
(s. 65-66)

“Asil Son” boélimiinde, “normallegsmekten” kurtulmak igin bir kagig plant
hazirlayarak gittikleri BIS adast tasvir edilmekte (s. 154), ben-anlaticinin tasvir ettigi
bu yerler bir iitopik diinyay: ortaya koymaktadir (s. 161-193):

“Doga Oyle giizel, canh ve renkliydi ki, turizm cinayet orgiitlerinin
nasil olup da bu aday1 unuttuklan sorusu, bir bagka yamtsiz ve 6liimciil soru
olarak beynime saplamp kalmaktaydi.” (s. 162)

Romanda i¢ ve dig mekénlara yer verilmekle birlikte, romanmn ana mekénlar,
Fantolt, “Seckin Ogrenciler Merkezi” ve “BIS adasi”dir. Bununla beraber; romamn
mekénlan, olaylann ve kigilerin 6zelliklerine gore degisiklik gostermektedir.

Birlesmis Milletler’in hazirlanug oldugu “pilot” caligma igin ilkemizden
segilen Afife Piri, Kuzey Avrupa ilkelerinden birine gelerek burada seksen sekiz
“seckin” ogrenci ile birlikte ¢aliyjma programmna katilir ve Fantolt adindaki Segkin
Ogrenciler Merkezi’nde her birine aynimsg odalara yerlesirler. Bu merkeze getirilme
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nedenlerinin “normallestiriimek” oldugunu ogrendikierinde, hazirladiklan plan ile
BIS adasmna kacarlar. Bu adada her biri, kendi kisilik o6zelliklerine uygun olarak
yasayacagi evi seger. Bir bilim-kurgu romamimi ammsatan i¢ mekén tasvirleri
romamn bu farkh yoniinii ortaya koymaktadir (s. 170-193):

“Giinesin kipkizil son igiklariyla bogulan tepeye baktifimda yiiregim
agzima geldi. Tepede tek bagina dikilen ev, digiimde gérdiigiim o kapisiz,
gizemli, iirking kizillar giyinmis evin ta kendisiydi! Bahcesindeki dikenli,
korkung bitkilerden, kapali panjurlu pencerelerine, iiggen gatisindan,
cevresine yaydig gizemli albeniye kadar.” (s. 177)

Romanin esas mekénlan olan Fantolt ve BIS su sekilde tasvir edilir:

“Fantolt Seckin Ogrenciler Merkezi kentin kirk bir kilometre diginda,
nefis bir ormann Kuzey yesili camlan iginde, daglarm eteklerine,
anayoldan adamakilh igeriye ustaca gizlenecek bu;lmde insa edilmigti. Son
derece dinlendirici, huzur verici, yalitillmg, sessiz, sakin... Tam Kuzey isi.”
(s. 11)

“Merdivenden inip, yere ayak bastifimda etraf alacakaranbk
loglugundaydi. Gozlerim ahgtikga, buramin dev bir otopark olabilecegini
diiginmeye bagladim. Ciplerin, helikopterlerin, yang arabalarmnm,
tankerlerin ve daha oOnce hi¢ gbrmedifim ince uzun, yuvarlak yassi,

tekerleksiz tuhaf araglarn park ettifi yamyassi, dimdiiz, gz alabildigine
bir alan.” (s. 154)

Romanda agirhkh olarak i¢ mekéinlara yer verilmigtir. Yazar, i¢ mekénlan daha
¢ok tercih ederek okuyucunun ilgisini eser iizerine gekmeyi ve bireyler arasindaki
iligkilerde ve onlann psikolojileriyle ortaya attiklan digiincelerde yogunlagma
saflamayr amaclamaktadir. “Seckin Ogrencilerin” Fantolt’taki odalan ile geldikieri
BIS adasinda yerlestikleri evlerine ait tasvirler, romanda en gok yer tutan i¢ mekén
tasvirleridir.
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2.6. Dil ve Usliip:

Buket Uzuner, “Utopik roman” olarak nitelendirilebilecek Balik Izlerinin
Sesi’nde, igerik ile uyumlu bir dil kullanmmgtur.

“Bayileyici bigimde gegitlilik gosteren oyuncu kadrosu gibi, romarn kendisi de garip
bir birlegimdir. Eser, bilim-kurgu romam, polisive romam, yergici alegori, macera anlatisi,
psikolojik dram, kara komedi, absird tiyatro ve ditopik idealizmi” (Halman 1993: 8), dilsel
agidan da yansitabilmigtir. Kelime segimleri agirlikla Tirkge ve Bati kokenli
kelimeler ile yabanci kelimeler ve onlarla kurulan ciimlelerdir. Kisilerin egitimlerine
ve entelektiiel birikimlerine uygun konusturuldufu romanda benzetmelerden,
ikilemelerden, deyimlerden ¢ok sik yararlanilmugtir.

2.6.1. Kelime Kadrosu

Uzuner, Balik Izlerinin Sesi'nde sifat ve fiilleri bolca kullannugtir. Tasvirlerin
bol olmasindan kaynaklanan sifatlanin kullammu ile bir durumdan 6tekine gegigin
saflanmasim saglayan fiillerin kullammm dikkat cekicidir. J&i Yesil Susamru’nda
oldugu gibi, gesitli durumlan agiklamak igin benzetmelerden gok sik yararlanitmgtir.

Balik Izlerinin Sesi romammn kelime kadrosunu iig baglik altinda ele alabiliriz:

Tirkge: Romanm ilk sayfasinda (s. 3) yer alan yetmis bes kelimeden altrmg
dort tanesi Tirkge kdkenlidir. Bu kelimeler sifat, isim ve iinlem olarak kullamlmstir.
Dile yerlesmis ve kullammu yaygmnlagmig kelimeler oldufu gozlemlenen Tirkce
kelimelerden bazi 6rnekler sunlardir:

“Beni, yirmi, goriinen, iclerinin, ilgisiz, gece, gbzleriyle, annesi.”
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Arapea/Farsga: Romanin 6rnek olarak segilen ilk sayfasinda (s. 3) yer alan

yetmis bes kelimeden alti tanesi Arapga/Fars¢a kokenlidir. Metinde gegen
Arapga/Fars¢a kelimeler, kullammm yayginlagmig ve benimsenmis kelimelerdir. Sézii
edilen sayfada yer alan Arapga/Fars¢a kokenli kelimeler gunlardir:

“temsil, babamin, evlat, hastalifina, gururlanmalan, babalar.”

Bati: Romanin ilk sayfasinda (s. 3) yer alan yetmis bes kelimeden beg tanesi
Bati kokenlidir. Yine, Tiirkge ve Arapga/Farsca kokenli kelimeler gibi, Bah kokenli

kelimeler de kullanim alam genig kelimeler olarak géze ¢arpmaktadir. S6z konusu
kelimeler sunlardir:

“milyonlarca, onur, burslu, biletimde, onurlu.”

Yukandaki verileri tabloyla ifade etmek de miimkiindiir:

Tablo-1
TURKCE 63 %84
ARAPCA/FARSCA 6 %9.4
BATI %6.6
TOPLAM 75

Kigilerin Ozelliklerine ve mensup olduklan millete gore konusturuldugu

romanda, farkh dillerdeki kelimelerin kullammina yer verilmektedir. S6z konusu
kullammlardan bazilan sunlardir:

“1) Gir mer oppgave
2) Ta mer tid!” (s. 47)

“-Bonjour Jeanne, ¢a va?” (s. 57)



59

2.6.2. ikilemeler

Bu romanda da Uzuner, ikilemelere sikga yer vererek anlatimda pekigtirmeyi
saglamagtir,

Romanin ilk sayfasinda yer almamakla birlikte dier sayfalarda bolca yer alan
ikilemelere su 6mekler verilebilir:

“kelli felli” (s. 13), “vzun uzun” (s. 22), “pis pis” (s. 44), “ufak
tefek” (s. 54), “cvil avil” (s. 97), “usul usul” (s. 106), “doya doya”
(s. 144), “fisil fisl” (s. 168), “pirl pinl” (s. 192), “mmural mnl” (s. 211).

2.6.3. Deyimler

Romanm ilk sayfasinda (s. 3) yalnizca bir deyim yer alir:

“Oysa gururlanmalar, sevingten iglerinin iglerine sigmayip, tasmast
falan gerekmiyor muydu?”

Romamn geneline baktigimzda deyimlerin sikga kullamlarak anlatimn
renklendirildigini goriiriiz:

“meydan okumak” (s. 15), “kan ¢ana$” (s. 30), “goz goze gelmek”
(s. 40), “burun buruna gelmek” (s. 60), “boynu bikik” (s. 65), “kendini
yemek” (s. 70), “g6z atmak™ (s. 87), “agiz dolusu” (s. 95), “gomniil almak”
(s. 101), “dig karikligr” (s. 139).

2.6.4. Benzetmeler

Romanin ilk sayfasinda yer almamakla birlikte, difer sayfalarda kullamlan
benzetmelere su 6rnekler verilebilir:
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“Gunnar’m yiizii, hi¢ beklemedigim bir anda, sicak, vicik vicik bir
seye eli dokunmus, ama bunu belli etmemeye galisir gibi carpildi.” (s. 44)

“Cok soguk ve eksi bir meyve dis etlerime defmis gibi, icim ¢ekildi.”
(s. 103)

“Yiiziime renkli bir firca degmis gibi rengarenk oldum.” (s. 182)

Buket Uzuner’in Turkge’yi ¢ok iyi bilip ¢ok farkh kullandifi, cesitli
boliimlerden yapilacak birkag alintiyla 6rneklendirilebilir:

“Ufak tefek, her dem taze gériinen, yasi bir tiirlii tahmin edilemez
insanlardandi. Cok kumraldi.” (s. 14)

“Kendi aralarmdaysa, uyumlu, sevecen bir iligkinin yumugak
renkleriyle boyadiklan bir resmi yagiyorlardi.” (s. 25)

“Kapkara gozleri, somsuz enerji kaynakh dev fenerleri gibi,
gozlerime degdi, gdzbebeklerimi deldi, goniil goziime kadar girdi.” (s. 70)

“Jeanne gelip, onun beni odasinda bekledigini haber verince,
yiiregim yerinden firlads ve avucuma kondu.” (s. 75)

2.6.5. Ciimle
Buket Uzuner, roman genelinde, kuralh ciimlelere agirhk vermis olmakla

birlikte, yer yer devrik ciimlelere de yer vermigtir. Romamn ilk sayfasindan (s. 3)
hareketle ciimle yapisi su gekilde 6rneklendirilebilir:

Kuralli Ciimle : “Beni setiklerinde yirmi bir yagmdaydim.”

Fiil Ciimlesi: “Biletimde gonderilmek iizere segildiim kuzey tlkesi bagkentinin adt
vazilyd:.”
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Tablo — 2
TOPLAM DEVRIK KURALLI ISIM FIL
6 - 6 1 5
YUZDE - %100 %16.6 %83.4

Romamn ilk sayfasinda (s. 3) bir isim ciimlesine kargilik, bes fiil cimlesi
kullaniimstir. Romamin ilk sayfasindaki (s. 3) bu veriden yola gikilarak yapilan
tespitte, agirlikh olarak kuralli ciimleler ve fiil ciimlelerinin kullamldifi gorilir. Fiil
ciimlelerine daha sik yer vererek iisliipta canhlik saglamr. Aym durum romamn tiim
bolumleri icin de gegerlidir. Ciimlelerin ¢ok uzun tutulmadifi roman, hareket
agirhkli oldugundan daha ¢ok fiil ciimleleri tercih edilmistir.

Balik Izlerinin Sesi'nde de Iki Yesil Susamurwnda oldugu gibi Uzuner’in
‘gezgin’ yam belirgin olarak yer almaktadur:

“Seckin olmamn gerektirdigi pek ¢ok ortak ozellige kargin, yabanci
bir ilkede yalmz yasamaya baslaymnca, kisa da olsa, bir siire bogluk
duygusu solukluyor insan. Bdyle zamanlarda insanm ilk kargisina gikan
kisiyle ¢ok iyi anlaghfim ve ona miithis baglandifim sanmasi gibi, daha
¢ok geng yaglarda bag gosteren bir rahatsizlik ¢ekinesi s6z konusu oluyor.”
(s.17)

“Kuzeyde alkolli ickiler ancak devletin kontrol ettigi tekel
dikkénlannda satildifindan ve bu dikkinlarm da erken kapatildifim
bildigimden ne yapacafim sagirdim.” (s. 34)

“.Kuskusuz Edvard Grieg yalnizca kendi iilkesinde yagasaydi da iyi
bir besteci olacakti. Ama onun bityiikligini yaratan, yetenegini besleyen
damar, dogru zamanda verdifi dofru kararla iilkesi simrlanm asmak,
baska kiiltiirlerle bulugmak pmarindan dogmustur!” (s. 85)

Iki Yesil Susamuru’nda oldugu gibi Balik Izlerinin Sesi'nde de akicih
saglayan konusur gibi yazmak, Aytag’m (Uzuner 2002a: 268) da isaret ettifii gibi
Uzuner’i en yeni Romantizm’e, yani Postmodernizm’e yerlestirir. Bu, romanin gesitli
yerlerinden yapilacak birkag alintiyla Srneklendirilebilir:
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“Dedim ya, benden adamalkalh yaghyd:.” (s. 5)

“Agiklamak istedifim bir baska nokta, kimlik kartlarimizdr.” (s. 12)
“Tuula, pardon Jeanne zaten bdyleydi.” (s. 15)

“‘Demek kirk yagmn iistindeydi ve agk deneyimi g¢ok erken

baglamugts. Yirmili yaglarin bagindayken otuz, hele kirk yag nasil berbat
goriiniir, bilmem bilir ya da ammsar misimz?” (s. 35)

Buket Uzuner’in diger romanlarninda da kullandifn kahvenin, kokulann ve
renklerin yer aldifn ciimleler ¢ok sik olarak Balik Izlerinin Sesi'nde de goriiliir.
Renkleri, gesitli durumlan agiklamak igin kullanan yazar, bunu yaparken de Tiirk
dilinin zenginliSini g6z Oniine serer.

“Bal rengi saglarnm bir yam kisacik kesilmig, ébiir yam kulagmn
iki parmak altina kadar uzatilnugts,” (s. 14)

“Buz renkli sesine déndii cabucak.” (s. 56)
“Sesim aBlamakh bir renge boyanmigti, susarsam boyalar akacakti,
susamadim.” (s. 60)

Anlatima zenginlik katan kokularin ve kahvenin kullamm da su sekilde
orneklendirilebilir:

“Sesinde alayci bir baharat kokusu vardi, ama yiiziindeki ciddiyet hig
bozulmamsti.” (s. 6)

“Sesinde, ‘sen kime Agksn?’ sorusunun tath, baygm kokulan
buharlamyordu Parveen’in.” (s. 71)

“Yorumlan da Syleydi; iyi pigirilmis kahve gibi.” (s. 15)

“Anders elinde tane kahve dolu kocaman bir kahvedanhg: diinyamn
en giizel ii¢ kokusundan biriyle birlikte manaya tagidi.” (s. 166)
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2.7. Anlatim Teknikleri:

Balik Izlerinin Sesi romanmnda, roman sanatimn gerektirdii anlatim
tekniklerinden (Anlatma-gosterme, tasvir, ozetleme... vd.) pek gofuna rastlamak
miimkindir. Halman’m (1993: 8) tammuyla “postmodernist harman”olan Balik
Izlerinin Sesi romaminda daha gok postmodern romana ait anlatim teknikleri belirgin
olarak goriilir:

“Kitabm ilk sayfasmda “kurmaca” 6zelliin altr giziliyor ve kisilerin
birgok sanat¢i ve bilim adamiyla adag olusunun tamamaiyla bir hayal iiriini
oldugu vurgulamyor.” ( Aytag 1992: 5)

Buket Uzuner, romanin sonlanna dogru, romamn kurmaca yoniinii 6ne
¢ikarmakta ve Gstkurmaca dBesine yer vermektedir:

“Birlesmis Milletler’in kendi tarihinde ilk kez tam g¢ofunlukia
uzlagarak hazirladify diinyanin en segilmis 6zel insanlarim normallestirme
iglemi bagladifindan beri gelisen olaylan, bellegimde ve notlanmda
kaldiginca yaziyorum. Bu sirada igtenlik ve diiriistliikten sasmamaya 6zen
gosterdigimi belirtmeliyim.” (s. 146-147)

Uzuner, okur ile konusarak, romanm yazihgim dolayh yoldan okura
hissettirmektedir:

“Clinkii anlatacaklarim diis giiciinin yadsimasiyla esanlamh oldugu
gibi, Afife Piri ile Romain Gary’nin bunca ‘mahremiyeti’ne girmenin, bu
kitab1, bu sayfaya dek getiren okuruma da saygsiziik olacaktir.” (s. 190)

Tk romant Iki Yesil Susamuru’nda, dniine yazilmg bir roman gelen ben-anlatica
vasitasiyla bir romamn kurgulams hikdyesine yer veren Buket Uzuner, ikinci romam
Balik Izlerinin Sesi'nde de yine bir roman yazan ben-anlatici ile Gstkurmacay:
kullanmugtir.
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Uzuner, ben anlatici olan Afife Piri tarafindan okura aktanlan diigiinceler
noktasinda bir yazar olarak o6ne g¢ikmakta, hem okura kurmaca bir diinyada
dolagtiint hatirlatmakta hem de 6nemli gérdigi kimi noktalan séz konusu kurmaca
gergeklik icinden ¢ikanp okurun da izerinde diigiinmesini sa§lamaktadir. Bu
kullamma, romanin bir¢ok yerinde rastlanr.

Afife Piri’nin gercek ismiyle pilot ¢aligmaya kabul ediliginin altindaki nedenler
agiklanirken, ashnda yazar Buket Uzuner’in Dogu-Bati konusundaki diigiinceleri
belirtilir:

“Beyaz Hiristiyanlar, kendi modern ve uygar diinyalannin bilim ve
sanat bahgesine “Ugiincii Diinya”h dehalan kabul etmezler. Daha da ilginci,
onlan gdérmezden gelme ahgkanhi genetik bir olgu haline déniigmigtiir
artik. Yani, kendilerinden olmayam tammaz ve bilmezler. Kisacasi, onlar ne
Afife Jale’yi, ne de Mubiddin Piri’yi tamyorlar. Adlanm bile
duymamuglar.” (s. 74)

Romain’in annesiyle iligkisinin konuguldugu sirada Afife Piri’nin disgiinceleri,
yine Buket Uzuner’in altim ¢izdigi ve kendi diisiincelerinin bir yansimasidir:

“Saninm hepimiz kendi ebeveynimizi, tamamen hosnut etmeyi
bagaramadifimiz anne ve babalanmzi diigiimiiyorduk. Ve tabii aklimiz
Kafka’'minkine kayiyordu ister istemez. Onun devlet ve Tann
disiplininden, biirokrasi tutsaklifindan gok daha korkung oldugunu bityik
bir yiireklilikle ortaya koydufu ve mutlaka bir bigimde yagantimzda
beliren/belirecek anne-baba terdriinii animstyorduk.” (s. 126)

Balik Izlerinin Sesi romaninda iistkurmaca yaninda, metinlerarasihk 6gesine de
rastlanmaktadir. Romandaki metinlerarasihk Ornekleri, daha ¢ok, goénderme
seklindedir.

Aksam yemeginden sonra Afife Piri’ye Brooks’tan bir not gelir. Aksam
odasina bekledii yazihidir. Afife Piri odasina gittifinde bagkalannin da oldugunu
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gorir. Sohbet konusu Parveen Nehru’nun Ziya-iil Hak’1 6ldiirmesidir. Konu ‘cinayet’
ile devam eder ve “Sug ve Ceza’ya atifta bulunutur:

“Ellerime baktim, tertemizdi. Her gseyi anladm. Hig

diigiinemeyecegim kadar ¢ok cinayet iglemistim ben... Dehsetle biiyiiyen
gozlerim, kendimi daima Raskolnikov’a neden ¢ok yakmn hissettifimi
gbrmeme yarad1.” (s. 71)

Cyrano, Romain ve Afife’'ye soyundan geldifine inandifi Cyrano de

Bergerac’in bir siirini okur:

“Aklima, soyumun yiiz aki olan o egsiz adamm sdzleri geldi. Izin
verirseniz  hepinizin  bildigine inandigim sdzlerini  yineleyecegim”
(s. 115-116)

Romanda gozlemlenen bir diger anlatim teknigi leitmotivdir. Balik Izlerinin
Sesi’nde roman boyunca birgok kez kullamlan “normallik, segilmislik, normallesmetk,
seckinlik” kelimeleri birer leitmotiv uygulamasidir (s. 11; 26; 59; 146, 208).

Ustkurmaca ve metinlerarasthk orneklerinin yamnda, Balik Izlerinin Sesi
romaninda klasik roman sanatina 6zgii tekniklere de yer verilmigtir. Bunlann
arasinda ilk olarak anlatma-gosterme tekniklerinden soz edilebilir. Agirlikh olarak,
ben anlaticimin bakis agisimn etkili oldufu romanda, romamn son boliimiinde
anlatma teknigine bagvurulmugtur. Yer yer diyaloglar yoluyla gosterme teknigine de
yer verilmigtir.

BiS adasina yerlesen Romain ve Afife’nin son geceleri i¢in verdikleri partiden
sonra olanlann yer aldii son bolimde anlatma teknigine bagvurulur. O anda
yagananlar 3. salis anlatici tarafindan su sekilde anlatibir:

“Romain Gary ve Afife Piri’nin son geceleri igin verdikleri partiye
katlan Balik Izerinin Sesi Adasi sakinleri eglenmekle meggulken,
dinyamn biitin normal insanlan o egsiz, somut anlamda tek normal
geceyi yastyorlardi. Her sey ¢ok normal ve olagand” (s. 211-214)



66

Bu pilot ¢aliymanin nedeninin, “secilmigleri” “normallegtirmek” oldugunu
Ogrendiklerinde bir araya gelen Romain ve Afife arasinda gegen diyalogda gosterme
tekniginden yararlamlmgtir:

“Elbette kurtulacagiz, ama Onemli olan normallesmeden
kurtulmamiz... Yine de sakin endigelenme. Senin fiziilmeni istemiyorum,

-Bizi mutlaka kendilerine benzetmek istiyorlar, defil mi? diye
inledim caresiz.

-Bizden kurtulmalarimin en uygar yolu bu ¢iinkii. Digiinsene, bagka
careleri var m?

~Neden bizi oldufumuz gibi kabul etmiyorlar sanki?

-Korkuyorlar Afife, bizden korkuyorlar.” (s. 75)

Geligme bolumiinde; Afife ile Jeanne arasinda gegen diyalog, Afife’ye gelen
Cince yazilmig bir not ile ilgilidir (s. 58). “Asil Gelisme” boliimiinde; Romain Gary
arkadaglaniyla kagmalann gerektifine dair konusmaktadir (s. 118). “Asil Son”
bolimiinde; Afife ile Romain arasinda Afife’nin anneannesi Afife Jale hakkindaki
diyalog yer alir (s. 136).

Bunlardan bagka, diyalog teknifinin kullammma dair romanin pek g¢ok
yerinden omekler verilebilir. Romanda, iki veya daha fazla kiginin kargilikh
konugmas: yamnda, “Asil Baglangig” bolimiinde “i¢ diyalog” uygulamasma da
bagvurulmugtur. Ben-anlatici, Romain’e karsi hissettigi duygularla ilgili olarak kendi
kendisiyle tartigir (s. 46).

Balik Izlerinin Sesi romamnda genig ol¢iide yer alan tekniklerden biri de tasvir
teknigidir. 1. salns anlaticinin bakiy agisindan tasviri yapilan i¢ ve dig mekanlar, Jki
Yeysil Susamuru’nda oldugu gibi, olaylarin gectigi yerleri tamitir.

“Asil Baglangig” bolimiinde; segilmiy Ofrencilerin toplandigi Fantolt su
sekilde tasvir edilir:
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“Fantolt Segkin Oprenciler Merkezi kentin kirk kilometre diginda
nefis bir ormanin Kuzey yesili ¢amlan iginde, daglarm ecteklerinde,
anayoldan adamakill igeriye ustaca gizlenecek bigimde inga edilmigti. Son
derece dinlendirici, huzur verici, yaliilomg, sessiz, sakin... Tam Kuzey
isi.” (s. 11)

“Asil Son” adli bohimde; “segilmiglerin® “normallegtirilmekten” kurtulmak
icin sigindiklan BIS adas’nda Afife Piri’nin gordikleri, ashnda bir “Gtopya™nin da
tasviridir (s. 154-193).

Ben-anlaticimin bakts agisimn hdkim oldufu romanda yer alan tekniklerden biri
de, ozetleme teknigidir. Olaylann anlatimim yiiriiten anlatici, zamamn kontroliinii de
clinde tutmakta ve oOzetleme teknifiyle gerektigi yerlerde aynntilara girmeden
olaylarin anlatimm hizlandirmaktadir. Ozetleme teknigine romamn pek gok yerinden
ornek verilebilir. “Baglangic” boliimiinde Giinnar’1 6zetleme teknifine bagvurarak
anlatan ben-anlaticn (s. 4), “Asil Baglangic” adh boliimde; kendi ilkesinden
“secilmis” Ofrenci olarak gonderildigi ‘pilot bolge’deki yagayist ve mekdm ozetleme
tekniginden yararlanarak aktanr (s. 9-13). Olaylarin anlatinunda da yer yer 6zetleme
teknigine bagvurdugu goriiliir. ‘Segilmigler’in nasil ve neden bu pilot bolgede
toplandifs bu teknikle anlatilirken (s. 21-22), “Gelisme” bolimiinde, ‘secilmiglerin’
ashnda ‘normallegtiriimek’ igin Fantolt’a getirildigi de 6zetleme teknigiyle anlatilir
(s. 57-61). “Asil Gelisme” adh boliimde ise, Afife’nin kapisina birakilan siirler yine
Ozetleme tekniinden yararlamlarak anlatilir:

“Ama son zamanlarda biri olanaksiz1 zorluyor ve her sabah bulmam
igin, kapmn ahsap koluna kagitlar sikigtirtyordu.” (s. 66)

Romanda kullammma rastlanan tekniklerden biri de, geriye donts teknigidir.
Afife Pifi, Romain’i anlatirken yer yer geriye donils tekniBinden yararlamir
(s. 13-17; 149).



68

Geriye doniis teknigiyle birlikte romanda kullamlan bir diger teknik, ileri
kirilma teknigidir. Yazar, bu teknife bagvurarak ileride gergeklesecek olaylara
gonderme yapar. S6z konusu teknige “Asil Son” bolimden 6mek verilebilir:

“Sabahm ilk giin 1giklarinda uzun uzun yiriyerek vardifimz yere,
ancak mucize anlarmnda yiiriimebilecegini, daha sonralari ayrimsayacaktim.”
(s. 190)

“Ince ince Onun hakh oldufunu sezinledigimi ayrmsadim. Sessizce
ve alttan alta Onun kararim destekledigimi hissettim ve kendime igerledim.

-2 Aralik sabahi, Paris’te intihar ettifim 6grenilecck.

-Hayir! Diye bagirdim.” (s. 205)

Balk Izlerinin Sesi romamnda yer alan tekniklerden bir digeri de, diyalog
teknigidir. Ben-anlaticimn bakig agisiyla olaylann anlatidifi romanda, kimi yerde
okuru roman kisileriyle bag baga birakan diyaloglara da bagvurulmustur.
Kahramanlar arasinda aile kurumu, kadin-erkek, secilmiglik-normallik, tarih vb.
konularda gegen diyaloglar romanda genis yer tutmaktadir. “Se¢ilmigler” arasinda
gecen diyaloglardan, olaylarn geligimi ile ilgili bilgiler de ogrenilir:

“-Buradan bir an 6nce kurtulmamiz sart Afife. Diigiinmemiz, iizerine
yogunlagsmarmz gereken tek sey bu. Sakin Gfkeye harcama enerjini.
Durum, sandigimzdan da ciddi: bizi normallestirmeye ¢ahsiyorlar!

-Normallesmek mi?...

-Ustelik bu kez isi ciddiye almglar, tim uluslar érgitlenerek ortak
caligiyorlar...

-Ama neden? Neden, neden?...” (s. 59)

ik romam /% Yesil Susamuru’nda oldugu gibi Balik Izlerinin Sesi romamnda
da postmodern anlatim tekniklerini deneyen Buket Uzuner, her iki romamndaki farkh
kurgularla yeni bir tarz yaratir.
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3. Kumral Ada-Mavi Tuna

Buket Uzuner’in, ilk baskist 1997 yihmn Haziran ayinda Remzi Kitabevi'nce
yapilan Kumral Ada-Mavi Tuna isimli iigiincii romani, yayimlamgindan bugiine otuz
ikinci baskiya ulagmistir.'® Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi 1998 Roman
Odiili’nit kazanan bu kitabin basimmm 2002 yih Eyliil ay: itibariyle Everest Yaymnlan
uistlenmigtir.

3.1. Vak’a (Ozet)/Olay Orgiisii:

Kumral Ada-Mavi Tuna romam, Tuna’mn “gergek bir i¢ savag” mm yoksa
“igindeki savag” mu etrafinda sekillenmekte ve bu durum, karmagik bir olay
orgisiiyle ortaya konmaktadir. Yazann postmodern bir anlayisla kaleme alip
postmodern tekniklerle kurguladii roman, gerek vak’a zenginlifi ve gerekse
postmodern kurgusuyla okuru sagirtmaktadir:

“Vak’a zenginlifinin bu romana kazandirdifn canliik dikkate ve
incelemeye deger.” (Tekin 2001: 65)

Kumral Ada-Mavi Tuna romamnda olay 6rgiisii, Tuna-Ada-Aras tiggeni iginde
gerceklesmektedir. Ben-anlatict Tuna, bir giin evinde, Ada’nin cinayet igledifine dair
gazete haberlerini okurken kap1 calinir (s. 7). ‘I¢ savag’tan dolayr seferberlik ilin
edilmig, iki asker de Tuna’y1 askere almaya gelmigtir. Tuna, roman boyunca “gergek
bir i¢ savas” mu yoksa “igindeki savag” mm ikilemiyle bofusur. Bu “gsimdiki
zamanda” olan “i¢ savag” hilinden geriye doniiglerle gocukluguna ve ilk genclik
dénemlerine yolculuk yapar. Baba tarafi Bulgar gogmeni, anne tarafi I§dirh olan bir
aileden gelen ben-anlatici Tuna, mutlu bir gocukluk gegirir. Afabeyi Aras’a
hayranlikk duygulan igindedir. Bitisikteki eve tagman Ada’ya, ilk gordigi bes

14 Caligma sirasmda romanm Subat 2002 tarihli otuz ikinci baskis: kullamlmgtir.
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yagindan itibaren asiktir (s. 21). Ada ise giicli, zeki ve yakigikh olan Aras ile
ilgilenir. Bir kaza sonucu Aras’in dlmesi hem ben-anlatict Tuna’da hem de Ada’da
sucluluk duygusu yaratir. Biitiin hayatlann boyunca kendilerini “mutlu olmayr hak
etmeme” diisiincesine mahkim ederler. Tuna, ¢ocuklugundan beri onu seven Merig
ile evlenir. Ada da bir sirelifine Amerika’ya gider. Geri dondigiinde eski
gtitisindan, giizellijinden, kendine giiveninden eser yoktur. Tuna, i¢ muhasebesini
tamamlayarak yagamina yon verir.

Ana hatlaniyla olay o6rgiisii sunulmaya g¢aligilan romamn, karmagikh@ ve
dizenli bir ¢izgide ilerlemeyigi; ustalikla kurulmug, birbirine paralel iki olay
orgiisiinden kaynaklanmaktadir. Tuna’nmin geriye doniislerle Kuzguncuk’taki yasam
ve Ada’min ailesinin Kuzguncuk’a taginmastyla baglayan Tuna-Ada-Aras agks ile
olay Orgisiniin genig dairesi gekillenirr Tuna’min “i¢ savag”tan dolay1 askere
almmasim ve terdristlerle olan gatigmalan dikkate alirsak olay orgiisii lic dairede
sekillenmektedir. Tekin (1999: 70)’den faydalanarak olusturdugumuz gema diizenini
s6yle gosterebiliriz:

Kiigiik dairelerin bilyiik daireyle bitistigi alanlar, Tuna’mn Ada’ya duydugu
askin seyri bakimindan 6nemlidir. A bitigme alaminda, Kuzguncuk’ta dogup biiyiiyen
ben-anlatict Tuna’mn bu semt ile sekillenen huzur ve bang dolu hayat: yer alirken,
Ada’nin ailesinin buraya taginmasi hayatinin yoniinii belirleyen en 6nemli olay olur.
B bitiyme alaminda, Tuna’nin Ada’ya duydugu karsithiksiz agk ile ruhunda olugan “i¢
savag’a paralel toplumsal “i¢ savag” s6z konusudur. A alam Tuna’'mn Ada’ya
duydugu agkin baglangici, ailesi ve Kuzguncuk’taki yagamu, B alam ise Tuna’mn “i¢
savay~ huzursuziugudur.
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Kumral Ada-Mavi Tuna’nmn baginda sekillenen “i¢ savag” ile romanin sonunda
her iki yonden de bu savagin sona ermesindeki paralellifi anlamak i¢in geniy dairede
meydana gelen olaylan bilmek ve anlamak gerekir.

Kumral Ada-Mavi Tuna’da olay orgiisi bir “i¢ ¢atigma” atmosferinde
sekillenmektedir:

“Fiziksel bir i¢ savag s6z konusu. Ama 6te yandan Tiirklerin
Osmanli’dan gelen kimlik savagi var. Bunun da bir i¢ savas oldufunu
diginiiyorum. Bu romanda ¢ok stk one ¢ikiyor zaten. Avrupali muyiz,
Asyali myiz, Ortadogulu muyuz, Akdenizli miyiz gibi bir i¢ savas, bir
kimlik meselesi...

Sonra agk var tabii. Askm da bir i¢ savag olduBunu diigiinenlerdenim.
Agkin iginde de bir takim baglantilar oldugunu ve sadece bu digli asgkn,
imkansizhfin getirdigi savag diginda (hatta mutlu sona varmg asklar bile)
bir savag oldugunu digiiniiyorum.” (Sarman 1997: 14)

Kumral Ado-Mavi Tuna’da birey plamnda ve toplumsal plinda kendini
gosteren bu gatigma, giderek yagsamdaki ¢ofiu seyin farkinda olmama, seyirci kalma,
duygusal eksiklikler, farkhihiklara tahammiil edememe gibi ¢atigmalara doniigiir
(s. 83-89).

“Bir bakima, kimi sevdigine karar vermek yahut hayatmdaki biiyiik
bir yanhs: degistirmek bile, su korkung politik, toplumsal kargasanm
iyilesmesine bir damla katkidir m diyorsunuz?”

“Evet. Mescla diigiince 6zgiirligiine sahip olmaliy1z diye bir yazar bu
yﬁzdenbﬂegldlphapsegmyorsa, iste Tuna’nin verdifi karar da o. Sevdigi
kadin Ada belki onu yine reddedecek, bilmiyoruz. Belki Ada heniiz agmadi
bu sorunlari, ama Tuna artik ne istedigini biliyor, karg1 duracak giicii de var
ve farkinda. Yani farkmda olmak en 6nemlisi. O, farkinda degildi bir gok
seyin ve geldifi gibi seyir ediyordu. Seyirci kalmamak, hayatin iginde
olmak galiba iyilesmek.” (Kuyas 1997: 16)

Romanda catigmamn olugmasinda rol oynayan asil sebep, Tuna’'mn Ada’ya
duydugu asktir. Kumral Ada-Mavi Tuna’mn olay Orgiisiine yon ve anlam kazandiran
bu agk iligkisi, Ada’min ailesinin Kuzguncuk’a tagmmastyla baglar ve g¢ocukluktan
yetigkinlige gegis ile zaman i¢inde yeni boyutlar kazamr.
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Kumral Ada-Mavi Tuna’nmn olay orgisiiniin sekillenmesinde asil rolii oynayan
Tuna’mn, Ada’ya duydugu “agk™ dikkate aldiganmzda, olaylann iki ¢izgi iizerinde
gelisti gortir

a) Ada’nin ailesinin Kuzguncuk’a taginmastyla baglayan ve romanin asil
iskeletini olugturan Tuna-Ada-Aras iiggenindeki agk.

b) Tuna’nin yine bu agk iicgeni ile sekillenen i¢ huzursuzlugu ve toplumda o
yillarda olugan i¢ huzursuzluun ortiigmesiyle sekillenen ¢izgi:

“I¢ savagm bildigim bagka dillerde Tiirkge’deki gibi metaforik bir
anlam yok, i¢ savagm kendi igindeki savag anlamina da kullamldiga ¢ok
acik burada.” (Kuyas 1997: 16)

Kumral Ada-Mavi Tuna’nin baslaninda i¢ savas dolayisiyla (b) ¢izgisi daha
agirhikh gibi goriiniiyorken, ilerleyen sayfalarda Ada’mn Kuzguncuk’a taginmastyla
baglayan (a) cizgisi -gelisen olaylarin etkisiyle- afilikh ve belirgin bir goriiniim
kazamr. Hatta (b) ¢izgisinin bu agktan kaynaklanan bir “i¢ savag” mu yoksa iilkede
yasanan “i¢ savag” mn oldugu ikilemi yaganir.

Romamn kurgusuna baktigimizda, s6z konusu (a) ve (b) ¢izgilerinin
birbirlerine paralel olduklan goriiliir:

“Eserin gimdiki zaman diizleminde i¢ savag islenirken, gegmis zaman
diizleminde agk ve ikisinin baglayicisi olarak da psikolojik bir bunalim,
odak sorunsal niteliinde.” (Aytag 1997: 8)

Kumral Ada-Mavi Tuna’da (a) ¢izgisinin temel ¢izgi olmasi, Tuna’mn Ada’ya
duydugu agka, yani duygusal yaklagima, bang icinde yagamaya; (b) cizgisi ise, i¢
huzursuzluga, duygulann yok sayllmasina isaret eder. Sonugta yazar, “duygulara”
onem vererek bansa ulagilabilecegi yargisna vanyor. Bu hem bireysel, hem de
toplumsal bir bangtir.,
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Romamin ben-anlaticiss Tuna’nin agkim yonlendiren etkenlerden birincisi,
Ada’nmn, Tuna’nmn afabeyi Aras’a 4gtk olugu; ikincisi, Tuna’mn, Aras’in yamnda
geri planda kahg; ugiinciisii, Aras’in bir kaza sonucu 6lmesidir. Bu agk G¢geni hem
Ada’min hem Tuna’mn ailesi arasinda da bilinmektedir.

Uzuner, Tuna’'mmn ailesini go¢men baba ile Igdurh anne portresi; Ada’min
ailesini sinema yildizz olan Istanbullu tammmug kisiler olarak kurgulayarak olay
orgiisii igine Dogu-Bat: kiiltiiriinii de yerlestirmigtir:

“Bati; romantik erkek Mavi Tuna-disi Anadolu, Kumral Ada’y1 da
Dogulu olarak imgeledim. Dogu ile Bati arasindaki farkhliktan olusan
¢ekim ve agkm ortasinda dikenli tel, kiiltirel geliskiler ve agkmn da bir i¢
savag oldugu... Sonra da roman karakteri Mavi Tuna’y1 Dogulu bir annenin,
Kumral Ada’yr da Batili bir annenin kizi olarak ters kdseye yerlestirerck
okuru yeniden Dogu-Bati kiiltiiriniin aynlamaz bigimde i¢ ice gegmis
haliyle bas basa birakmak istedim.” (Uzuner 2002a: 84)

Kumral Ada-Mavi Tuna’nin olay orgiisiiniin asil eksenini olugturan Tuna-Ada
agkimin kargiliksiz olmasi ve Aras’in Oliimiinden dolayr duyulan vicdan azabi ile
roman asil ¢atigma ¢izgisine kavugur.

Dort kisma aymrabilecegimiz romamn 1. kisminda Tuna’min iirkek, ¢ekingen,
hayalperest kisiligi ile Ada’ya duydugu agk ve Aras’m her yoniyle Tuna’dan
iistiinliigi ile gekillenen agk iiggeni s6z konusudur:

“Ailenin, mahallenin ve okulun en yakisikh, en giiclii, bagsanh ve zeki
cocugu Aras, Tuna’nin diiglerini siisleyen bir kahramandir ve aym zamanda
Tuna’nin kendinden iki yag biiyiik agabeyidir. Aras, kardesi Tuna’dan eksik
kalan her seye sahiptir ve onun gocuklugundan beri tutkun oldugu kumral
giizeli Ada’y1 da o almugtir.” (Oztiick 1997: 6)

Romanin 2. kismi, Aras ile Ada agkimn Tuna’da yarattifi etkiler; Aras’in
oliminiin yol agti®1 Uzintii ve vicdan azabi ile gekillenir. Romanin 3. kisminda,
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Tuna’mn tiim yagananlardan dolay1 duydugu i¢ huzursuzlugun bir “i¢ savag” héline
doniigmesi ve buna toplumsal bir “i¢ savag™in da eklenmesi yer alir:

“Bence bir “i¢ savas™ yasamyor, ama adm koymaktan korkuyoruz,
giinkii ¢ok zor yiizlesmek. Beni bu kitabi yazmaya iten en Onemli
diirtislerden biri de buydu. Her giin basmda kag kiginin 6ldiigi aktarihyor,
“dlii olarak ele gegirildi” diye bana dilbilgisi a¢ismdan ¢ok tuhaf gelen bir
ciimleyle...” (Kuyas 1997: 16)

Romanin 4. kisminda, Tuna’nin olaylar1 oldugu gibi kabul etmesi, ne istedigine
karar vermesi ve gergek¢i olmaya caligmasi ile “i¢ savag”in sona ermesi s6z
konusudur. Ben-anlatici Tuna’da bu degismenin meydana gelmesi i¢in Tuna’mn
kararsizhktan kurtulup Ada ve Merig arasinda birini segmesi gerekmektedir. Kumral
Ada-Mavi Tuna’daki diger bir ask ticgeni de Meri¢-Tuna-Ada agkudir.

Uzuner (Sarman 1997: 16)’in agiklamastyla:

“Romanda bir imkinsiz ask figgeni var. Ama ashinda iicgenin diger
uglan da var. Yani bir ucunda iki erkek kardesin aym kizi sevmesi, diger
yanda da o kizin kuzeninin o erkeklerden biriyle iligkisi... Boyle
baglantilar hep var,”

Tuna, sakin, duyarl ve gocuklugundan itibaren kendisine gtk olan Meri¢’i eg
olarak seger. Boylece Ada’nin kendi hayatim kurmas: i¢in onun yolundan gekilmis
olur (s. 320-321).

Kumral Ada-Mavi Tuna’nm “i¢ savag” islenen boliimlerinde kanh sahneler de
yer alir. Terériin yagandifi yerdeki durumu yazar gok iyi yansitir. Catigma sirasinda,
Tuna ve Musa’ya yardim ederek evine alan Hatice Teyze, kiigik ogullan Ali ve
Lutfli araciifiyla -onlann her an gatigma iginde gegen yagamlan, yardimseverlikleri,
yoksulluklari- bu kogullarda yagayan insanlar bagarih gekilde yansitilir (s. 238).
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Okura kurmaca bir diinyada gezindiZini yer yer hatirlatan Buket Uzuner, bu
eserinde de “roman i¢inde roman” uygulamasina yer vermistir. Uzuner, Kumral Ada-
Mavi Tuna’y1 Sair Dogan Gokay’in yazmay: planladig bir kitap olarak anar (s. 430).

Tim bu aciklamalarin ardindan vak’asinn  “i¢ savag” fikri iizerinde
temellendigi belirtilen Xumral Ada-Mavi Tuna’mn hangi vak’a tipine dahil oldugunu
belirtmek gerekirse; bir vak’ayr diger bir vak’anin igine yerlegtirerek sunulusu
agisindan Ggiincii gruba dahil edilebilecedi soylenebilir. S6zii edilen gruba gore;
eserde vak’a zinciri yerine i¢ ice gegmis vak’alar s6z konusudur (Aktas 1991: 74).
Kumral Ada-Mavi Tuna romaninda da ben-anlatici Tuna, Ada, Aras agk ile tilkedeki
“i¢ savag” ile olugturulan i¢ ige vak’alar birbirine gergeve olustururiar.

3.2. Anlatic1 ve Bakag Aqisi:

Kumral Ada-Mavi Tuna romamnda, 1. salis anlaticidan ve onun bakig
acisindan yararlamlmigtir. Romamin anlaticisi ve kahramam, Tuna’dir. Bununla
birlikte, Kumral Ada-Mavi Tuna, tamamiyla ben’li anlatim tarzinda kaleme alinmig
bir roman degildir. Romanda, yalmzca merkezdeki ben-anlaticimn simrh bakag
agistyla anlatti1 bir 6z yagam hikyesi yoktur. Postmodern tekniklere bagvurdugu bu
romanda da Buket Uzuner, “roman iginde roman” uygulamasina yer vermigtir.

Romanin 21 bolimiinde (1, 2, 4, 6, 8, 10, 13, 14, 16, 18, 20, 21, 22, 24, 26, 27,
30, 31, 34, 46, 51)'° ben-anlatic1 konumundaki Tuna’nin bakig agisina yer verilir:

“Ada yeniden o muhtesem giliigiinii sundu bana. Bakip bakip
doyamayacagim bir gizellik, bir zarar gelmemesi igin dokunmaya
kiyamayacagim bir saheserdi o giilils...” (s. 25)

15 Inceledigimiz romanda her biri baglikh ve epigrafli olmak iizere 51 b6ltm bulunmaktadir. Bu bolimleri
isimleri ile degil de sayilarla gBstermeyi uygun bulduk.
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Romana gergekgi bir nitelik ve yaganmughk duygusu kazandiran ben’li
anlatim, 23 bolimde (3, 5, 7, 9, 11, 12, 15, 17, 19, 23, 25, 28, 29, 32, 33, 35, 37, 39,
44, 47, 48, 49, 50) yerini 3. sahis anlatima birakmaktadir. Bu béliimlerde bagvurulan
gozlemci tutum yer yer unutulan yazar-anlaticinm varhm hatirlatmaktadir
(s. 42; 74; 208).

Kumral Ada-Mavi Tuna’da, Tuna’mn bakig agisina yer verilmesi olaylara
gercek olma ozelli§i kazandinr. Ciinkii bazi durumlarda (Ada’ya duydugu agk),
Tuna, kigi ve olaylara 3. sahis anlaticidan daha yakin, hatta olaylann i¢indedir. Bu
nedenle Tuna’nmn bakig agis1 okuyucu iizerinde, inandinc: bir izlenim birakmaktadir.
Tuna-Ada-Aras tiggenindeki agkin, Kuzguncuk’taki yagamun, Sair Dogan Gokay’in
onlar Gizerindeki etkisinin 1. sals anlatici Tuna’mn bakiy agisindan anlatiimasi, hem
okuyucuyu ikna etmekte hem de romana gergekgi bir nitelik kazandirmaktadir.
Romanda olaylara ve kigilere gozlemlediklerinden hareketle yaklasan 3. sahis
anlatici, olaylan, kigileri yansiz bir tutumla anlatir. Tuna’nin, 3. salis anlatica
tarafindan anlatilan kigilik ozellikleri -kendine giiveni olmayan, duygusal, kararsiz,
gergekleri kabullenmeyen-, anlattiklan ve yasadiklan ile ortiigtigiinden okuyucunun
anlatilanlara inanmasi kolaylasmgtir. Ciinkii Tuna boyle bir “agk™ yasayabilecek
kisilik dzelliklerine sahip bir insandir. Bu nedenle okuyucu, 3. sahis anlaticmin bakig
agisindan aktanlan olaylara herhangi bir tereddiide diigmeden giivenle bakar.

Kumral Ada-Mavi Tuna’nin 7 béliminde (36, 38, 40, 41, 42, 43, 45) hem
1. salis hem de 3. sahis anlatic1 bir arada kullamlmmgtir. Bu béliimlerin ortak ozelligi,
romandaki kisilerin kendileri hakkinda eksik kalan yonleri anlatmalarim saglamaktir.
3. salus anlatic1 s6z alacak olan kigilerin kimlik bilgilerini verir ve ddeta onlan teker
teker sahneye davet eder. Kisiler 1. salis anlatict anlatimiyla kendilerini anlatmaya
baglarlar (s. 353-393).

“Romanmin asil kahramam -aym zamanda anlaticist konumunda
bulunan- Tuna’yr tantirken, ¢agdas anlatim tekniklerinin yam sira
“gozlemci kahraman” konumunda bulunan figirlerden de yararlamr. Bu
uygulamayla okuyucu, Tuna’y:, hem kendisinin -bir takim uygulamalar
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sonucunda- verdigi bilgilerle, hem de diger “gozlemci kahraman” roliindeki
figiirlerin katkisiyla daha yakindan ve daha genis planda tamtms olur.”
(Tekin 2001: 45)

Kumral Ada-Mavi Tuna’da olaylanin seyrine uygun olarak Uzuner, bazen 3.
sahis bazen de 1. salus anlatici kullanir. (Ben/Ben/O/Ben/O/Ben/O/Ben...) siralamasi
seklinde verebilecegimiz bu doniigiimlii uygulama romana, Tekin’in de belirttigi gibi,
devinim kazandirmaktadir:

“Uzuner, romanm bagindan itibaren tedirgin, kararsiz, yerine gore
uirkek, biraz kotimser ve gerqeklen kabullenmekte hayli zorlanan
portresiyle Tuna’yr anlatmak, tantmak i¢in doniigiimlii anlatima bagvurur.
Romanmn kanaatimizce en giizel kesitini olusturan bu bélimlerde, kigt
(Tuna) ve olaylara “i¢™ten ve “dig”tan bakmak, dolaysiyla ufuk ve yorum
zenginligi getirmek amaciyla bu anlatim bigimleri doniigimla olarak
devreye sokulur. Bu uygulama ile romana bir derinlik ve hareketlilik
kazandirilir.” (Tekin 1998: 8)

Sonug olarak denebilir ki; hem “i¢”te hem “dig™ta bir i¢ savasla karsi karsiya
kalan Tuna, romanin hem kahramam hem de anlaticisidir. Olaylar ve kisiler genelde
1. salus anlaticimn bakig agisindan aktarilmaktadir. 3. salis anlaticinin bakig
agisindan verilenler de, olaylan belli bir noktaya yonlendirip okuyucuyu etkilemek,
yahut sartlandirmak peginde kosmaz. 3. sahis anlatict, yansiz anlatum ile sadece
aktarma ve yansitma gorevini tistlenmektedir.

3.3. Sahis Kadrosu ve Karakterizasyon:

Kumral Ada-Mavi Tuna romamna sahis kadrosu agisindan bakildifinda;
romamn merkezi kigisinin ben-anlatici oldugu goriilir. Romanin hem anlaticist hem
de kahramanlanindan biri olan ben-anlaticimin yakin gevresi; sevdifi kadmn Ada,
agabeyi Aras, esi Meri¢ ve Ada’min dayisi Sair Dofan Gokay’dan olugmustur.
Bunlar, aym zamanda, romanda birinci derecede 6nem arz eden kisilerdir. Tuna’mn
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annesi Zitbeyde Atacan, dedesi Plevneli terzi Muharrem, babaannesi Miirside Hanim,
Yiizbagt Birol, General Turhan Ozsoy, mahalle arkadaglan Sefer, Musa, avukat
Mutlu, doktor Kutlu, Nesim, hastabakici Hasan, Kéylii Hatice Kadin, onun ogullan
Ali ile Liitfi ve kizz Sulan, Ada’mn dadisi Cihan Umar ve Aliye ise, ikinci-ligiincii
dereceden 6nemli roman kigileridir. Romanda, Tuna’nin dedesinin ilk aski Rozita,
Tuna’nin 6grencisi Tarkan gibi figiiran kisiler de vardr.

Bir lisede edebiyat Ogretmeni olan Tuna, sevecen, sefkatli, cekingen ve
kararsiz bir erkektir. Mutlu, sakin ve huzurlu bir gocukluk gegiren Tuna’min igine
doniik bir diinyas: vardir. Tuna, annesi Ziibeyde Hamm’m anlattih 6zellikleri tagiyan
biridir:

“Sen... sen gocukken bile uzun siire kararsiz kahr, karar verdiginde
de artik ¢oktan sansim kaybettigin i¢in gok iiziiliir, bu iiziintiini giinlerce
siirdiiriir, burnumdan getirirdin.” (s. 297)

Uzuner, defisen diinya kosullanina paralel olarak de@isen erkek profilini
Tuna’da yansitmaktadir. Duygusal, hayalci, iirkek bir erkek profilidir bu. Aligilmg
Dogu erkeginden farklidir (s. 95; 297):

“Benim umurumda degildi ve hi¢ olmadi. Cinsiyetler aras1 farkin,
sa¢, goz renkleri gibi ve kadar 6nemsiz oldufunu diginmigimdiir hep.
Kendi cinsiyetimden veya karsi cinsiyetten birisiyle dariistlik, zekd ve
dogallik Gnemlidir benim igin. Kadn ya da erkek olmaktan daha fazla
Onemsedigim degerler vardir benim diinyamda.” (s. 95)

Tuna, gorinisiiniin swradanh@m kompleks yapmayan, egosunun oyuncag
olmayan biridir:

“Gozlikkli, siyah kivircikk sagh, orta boylu, biyiksiz, sakalsiz bir

Ogretmenim,
Siradan bir insamm ve tabii biitiin siradan insanlar gibi sira digtyim.”
(s. 431)
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Bes yaginda gordiiga Ada’ya o giinden beri agik olan Tuna, bu agkm bityisii ve
heyecam ile bilyiir. Aym zamanda aBabeyi Aras’m da igik oldugu Ada, tercihini
Aras’tan yana yapar. Daha ¢ok psikolojik yonleriyle one ¢ikan Tuna, geriye
doniiglerle gocukluguna yonelir ve Tuna-Ada-Aras agk iiggeninin kendisinde
yaratti@ ruh halinin koklerini gegmiste arar. Agik oldugu Ada’nm, agabeyini tercih
etmesi ile kargihiksiz bir agk yagayan Tuna; “Ada, Aras’1 goriince garpiimigti ve ne yazik
ki buru onlardan once ben anlamg ve ben gormiigtim. Igimde kocaman bir sangwrti koptu,
gocullugumun camlari tuzla buz oldu.” (s. 73) sozleriyle ruh halini ifade eder. Her
alanda Aras’mn Gstinligii ile kars: kargtyadir (s. 57-58). Agabeyinin bir kaza sonucu
olmesinden sonra Tuna ve Ada, kendilerini “mutlu olmayr hak etmeme” diigiincesine
mahkim ederler (s. 235; 246). Tim bunlan geriye donislerle sunan ben-anlaticy,
okurun kafasimda bir sonuca varmasim ister. Bu konuda, daha énce de belirtildigi
gibi, amlanna bagvurur. Aktardigs her bir am onun psikolojik geligimini
agiklamaktadir. 1k goriigte 4k oldugu Ada, onun Aras’t tercih etmesi, Aras’m bir
kaza sonucu 6lmesi, Ada’mn Amerika’ya kagisn. ..

“Ornegin bir gok bakimdan Mavi Tuna benim.” (Uzuner 2002a: 86) diyen Buket
Uzuner’in gocukluguna baktigimizda Tuna’nin hayalciligini gérebiliriz:

“Cok hikaye anlatirdim. Yansm da uydururdum.” (Uzuner 2002a: 25)

“Yildizlar Nereye Yagar?”” boliminde, Tuna kendisini agabeyi ile
kiyasladiktan sonra aralanindaki farklan ortaya koyarken hayalci oldugunu ifade eder
(s. 58).

Tuna’nin tam tersine gururlu, zeki, atik, giiclii ve baganh olan Aras, herkes
tarafindan sevilen ve beSenilen biridir. Tiim bu goriinen dstinliigiine ragmen Tuna,
Aras’1 kiskanmaz;

“Aras’m arkadas sikinfist gektifi goriilmiis degildi. Cesurdu Aras.
Goziipek ve atak. Adildi ve akilliydi. Tam bir liderdi. Mahallede onunla
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oynamak, onun tarafindan kabul gérmek bir onurdu. Bazen onu tahtindan
indirmek isteyen ¢ocuklar peydahlamr, ama biitiin oyun ve yanglarda kimse
Aras’m bilegini bitkemezdi.

Yetenekliydi Aras. Saatlerce sabirla ugrasarak kartondan oyuncaklar
yapardi. Giinlerce c¢ahgsarak tamamladifi maket ugak ve gemileri, ince
aynnfilariyla gorenleri hayran birakirdi. Denizalti ve gemilere agin
diskiindii, ¢ok iyi viizer, agaglarn en st dallarma tirmanabilir, kocaman
taglan kaldirabilirdi.” (s. 58)

Hemen herkes Aras’m Ada ile evlenecegine kesin goziiyle bakar (s. 231). Ada
ile Aras’m birlikte gezmeye ¢iktigi bir giin, Tuna’mn onlari uygunsuz bir durumda
yakalamast {igii igin kétii bir &n olur. O dnin cogkusuyla denize atlayan Aras, koti bir
kaza gegirir ve Oliir (s. 233-235). Tiim bu olup bitenler, herkesi ¢ok etkiler. Ada ve
Tuna, bu olimden kendilerini sorumlu tutarak bir i¢ ¢atigmayla yagamlann
siirdiirmeye cahgirlar.

Ben-anlaticin  6znel tutumuyla tasvir edilen Ada, fiziki ve psikolojik
yonleriyle ele alinir (s. 8-9; 21-22; 25). Ona hayran olan Tuna’nin bakig agisiyla Ada,
kumral giizeli, ¢ok zeki ve Ozgiiveni olan biridir. Ada’mn kigilik ozelliklerini
anlatirken Tuna’mn bu hayranh@im hissederiz:

“O hep boyledir. Diganidan bakinca kibirli, gok bilmis, dik bagh,
alayct ve korkusuz goriinen, halbuki yakim olmasma izin verdiklerince
duyarh, kinlgan ve Sliimiine gururlu oldudu iyi bilinen biridir. Ama uzaktan
ve/ya yakmdan bakan herkes i¢in resmin degismez fi¢ temel 6zelligi vardir:
1) almnh, 2) kigilikli, 3) ¢ok gok kumral bir kadin.” (s. 8-9)

Aras ¢lduginde lise 6grencisi olan Ada, bir daha kendini toparlayamaz; eski
giitisim, Szgiivenini ve yagam sevincini kaybeder.

Ada’nin kuzeni olan Meri¢, romandaki diger bir agk iiggeninin (Ada-Tuna-
Meri¢) kargihiksiz agk yagayan kigisidir. Sakin, ¢ekingen ve ige donik bir kigidir.

Onun bu ozelliklerini Tuna’dan 6greniriz:
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“Cekingen, kinlgan ve pek sessiz bir kiz olan kuzemi, Ada’ya hig
benzemezdi. Ada’min inamlmaz kumralhg:, Ozgiiveni, meydan okuyan
zekasmna kargilik kuzeni yeni kizaran bir geflali pembeliginde, sapsangm,
utangag ve icedonitk bir kizdi. Herkes bu kiz kuzenin ne kadar gizel
oldugundan, sar ipek saglarmimn giltismdan konmugur, ona ovgiiler yagdinrdi
ama benim gbziim Ada’dan bagkasim gormedifi icin bu konuda
tarafsizdim.” (s. 145)

Anne-babast bogandigi igin Merig’in  bakimmi halasi1 Pervin Gokay
istlenmigtir.

Kumral Ada-Mavi Tuna’da, bir yanda 6zgiivenleri, zekilan ve giizellikleri ile
hep lider durumdaki Ada ve Aras; difer yanda kiniganliklan, duygusalliklan ile
Tuna ve Merig yer almaktadir.

Romanin bir bagka onemli kigisi, Ada’mn dayist Sair Dogan Gokay’dir. Onun,
Ada ve Tuna’nin yagsamunda Onemli bir yere sahip oldugu, ben-anlatici tarafindan
ifade edilir:

“Sair Dogan Goékay, cocuklugumuzdan beri bizi ciddiye almug,
digiinsel efitimimizin bag miman oldugu yadsinamaz, ¢ok sevdigim,
yagantimin asil pargalarmdan biriydi.” (s. 9)

Sair Dogan Gokay, kiltirls, bilgili, mitevazi seklinde siralayabilecegimiz
kisilik 6zellikleri tagir:

“Dogan Gokay, ben farkina vardigimda hos, gekici bir erkekti ve hila
gencti. Ne klasik anlamda yakigikh, gicli kuvvetli ne de sag1 sakalt velya
bakiglanyla goniil ¢elen biriydi. Dogan Gokay, boyu ortanm biraz iistiinde
ince, zarif, biyiksiz ve sakalsiz bir adamdir. Daha ilk bakista ellerinden
cildine, durusundan bakigina kadar kentli ve entelektiiel oldugu anlagilir.
Cok sofistike birisi olugu kadar, negeli ve enerjik kigilii de onun albenileri
arasindadir. Hig kibirlenmeyen ama kigiliginin giicli ve comert yanlanyla
daha bagtan biiyiik saygt ve sevgi toplayan o 6zel insanlardan biridir 0.”
(s. 173)
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O’nun, Ada ve Tuna’mn hayatinda tapidigs onem, Atilla flhan’in Buket
Uzuner’in hayatinda tagidigs 6nem ile paralellik gostermektedir (Uzuner 2002a: 37).

Buket Uzuner, Kumral Ada-Mavi Tuna’y Atilla Ithan’a ithaf etmektedir. Sair
Dogan Gokay kimligiyle kargimza c¢ikan Afilla ilhan, kendine yakin bir kimlikle
roman kurgusunda yer alir:

“Roman Atilla fthan’a adanmg, kurgu iginde énemli bir yeri olan sair
dayr Dogan Gokay, romanm kurmacadan afir basan gergek yamm,
kurmacaya halel getirecek olgiide gozler 6niine seriyor.” (Aytag 1997: 8)

Ben anlaticimin anlatimiyla ailesi hakkinda bilgi sahibi olur okuyucu (s. 35-36).
Farkh kiiltirlerin bir araya gelmesinden olugan aile yapisi, romanda hoggoriiyin 6n
plina gikaran durumlardan biridir. Buket Uzuner, farkh kiiltiirleri kaynagtirarak tiim
romanlannda rastlanan Dogu-Akdenizlilik diigiincesini bu romanina da yansitir:

“Ankarali kokli bir aileden gelmekle Gviinen babamla Istanbul’da
okumus, Batih kiiltiirel zevklerle donanmg anmemin olugturdugu Dogu-Bati
catigmasinm tam gobeginde biyidiim. Bu anlamda Tiirkiyeli olmanin biitiin
celigkilerinin ve bir Doju-Akdenizli’nin bitiin kiiltiirel zenginliklerinin
tipik 6rnegi sayilabilirim.” (Uzuner 2002a: 121)

Kumral Ada-Mavi Tuna’daki alt-metin iginde, kiiltiiderin Turkiye’de i¢ ige
gegmesiyle bir Dogu-Akdenizli kiltiirin meydana geldigi okunmaktadir. Tuna’nin
baba tarafi gogmen, anne tarafi Igdirh (Dogulu); Ada’min annesi Istanbullu, babasi
Akdenizlidir. Uzuner, bu kimlik sorununa deginmeyi nerdeyse bir gorev
saymaktadir:

“... bir edebiyat yazan olarak roman ve hikdyelerimde kimlik
sorunumuzla ilgilenmeyi ve buna karsitk DOGU AKDENIZLI olugumuza
dair onermelerimi siirdiirecegim. Ozellikle KUMRAL ADA-MAVI
TUNA’da altm ¢izdigim, Tiirkiyeli olmanm DOGU-AKDENIZLI olmakla
esanlamhbk gosteren |kiltirel alt memi farkh tepkiler aldi.”
(Uzuner 2002b: 69)
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Ada’mn anne ve babasi inlii birer sinema wildizdir (s. 103). Tekin
(2001: 83)’in deyisiyle bu kigiler gergek hayatta yasayan kigiler ile benzerlik
gosterirler.

Tuna’mn annesinin diga doniikligiinin (s. 40) aksine babasi, pasif bir kigidir
(s. 37). Bunun yaninda babaannesi Miirside Hamm, egitimli ve gorgili bir kigi
olarak ¢izilmigtir (s. 37).

Romanin iiglincii dereceden diger onemli kigileri ve figiiran kigiler, Tuna’nin
“i¢ savag” kabusunu yagarken kargisina ¢ikanlardir. Laz Sefer, Kiirt Mutlu, Anadolu
koylisii Hasan, Kafkas Kutlu, Islamci Musa, Musevi Nesim, General Turhan Ozsoy,
Yiizbagi Birol, General’in Kizi Feza, gelecek-bilimci Muzaffer Bey, Alevi Hatice
Kadm, onun ogullan Ali ve Litfi ile kizi Sulan... vd. Adeta bir Tiirkiye mozaigi
olarak kargimiza gikan bu kigilerle Tuna, yagadii “i¢ savag™ kabiisunu degerlendirir.
Onlarla girdigi diyaloglarda savagin anlamsizigm ve farkh olam hoggormeyi,
¢evrede olup bitene seyirci kalmamay: anlatir.

Sonug olarak Kumral Ada-Mavi Tuna’daki bu kalabalik galis kadrosu, Uzuner
tarafindan ¢ok iyi kurgulanmig ve romana yerlegtirilmigtir.

Tuna, hoggori ortammin egemen oldugu Kuzguncuk’ta biyiidigiinden mutlu,
huzurlu ve sakin bir yapidadir. Daha ¢ok psikolojik yonleriyle ele alinan Tuna’nin
ice donok, hayalci bir diinyasi vardir. Kendine giiveni olmayan ve gergeklerden
kagmay1 tercih eden Tuna, Ada’ya tutkulu bir agkla baghdir. Fakat Ada ile iligkileri
Tuna’'mn kararsiz, kinlgan ve duygularm dile getirmeyen karakterinden dolays
kargiikh bir aska doniigmez. Insanlan kirmaktan ¢ekindigi ve Ozgiiveni gelismedigi
icin, Ada’ya ve etrafindaki diger insanlara kars: kigiliZini tam olarak ortaya koyamaz.
Romanda ¢izdi3i naif ve duygusal yapisindan dolayr olaylarin etkisinden kolay
kurtulamayan biri olarak karakterize edilir.
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Unlii sinema yildizi bir anne-babanin kizs olan Ada, fiziki yonlerinin yaninda
psikolojik yonleriyle de gerek 3. galus anlatici gerekse ben-anlatici Tuna tarafindan
tamtthr. Tuna’mn tam tersine diga donitk kigiliginin igaretlerini daha kigik
yaglardayken verir. Kiigiikk yaglarda ailesi Kuzguncuk’a tagman Ada, ¢evresi
tarafindan el astiinde tutulan, ailesi tarafindan simartilomg biridir. Zeki ve bu
zekdsimn farkinda olan Ada, tek diizelikten hoglanmaz. Farkhibklar onda ilgi
uyandirir. Tuna ile tamgtigi ilk giin, onun ‘mabel’ s6zcugini soylemesi, Tuna’ya
kargt ilgi duymasina neden olur. Tuna’mn agabeyi Aras’m, diger arkadaglanndan
farkh, gicli ve zeki bir ¢ocuk olmasi ve diger insanlar gibi Ada’ya sevgi
gosterisinde bulunmamasi, ona sevgisini ve ilgisini agikca belirtmemesi Ada’nin
Aras’a baglanmasmma neden olur. Kararlh ve hayatimin akigim kendi eliyle
yonlendirmeyi seven biri olan Ada, Aras’mn 6limiine kadar hayati hep istedigi gibi
yagamugtir. Aras’in  Olimiinden dolayr kendini suglu hissetmektedir. Giigli
karakterinin yaminda kinlgan ve duygusal bir yapiya da sahip olan Ada, bu kigilik

ozelliginden dolay1 Aras’in ¢liimiinden sonra kendini bir tiirlii toparlayamaz.

Romanda yer alan kigiler gegmiglerinden soyutlanmaz, iginde bulundukian
durumlann kaynagimin ge¢miste oldugu sik sik vurgulamr. Aras’in, ¢ocuklugundan
itibaren ailesinin gurur kaynag: oldugu anlatilir. Kugiik kardesi Tuna’min tam tersine
Aras, giclii karakter 6zellikleri olan biridir. Duygularim kolay kolay ifade edemeyen
biri olarak karakterize edilen Aras, Ada’dan hoglanmasina karsin énce bunu inkir
eder ama daha sonra o da Tuna gibi Ada’mn biiyiisiine kapilir. Kendine olan agin 6z
giiveni, gururu ve kendini ispatlama istegi onu geng yagta 6liimiin kucagma atar.

Ada’mn gugli kigilik 6zelliklerinin yamnda golgede kalan Merig, igine kapanik
ve duygularim kendi icinde yagayan biri olarak karakterize edilir. Sabirli biri olmasi,
¢ocuklugundan beri dgik oldugu Tuna’y: elde etmesini saBlar.

Romanimn diger 6nemli kigisi olan Sair Dogan Gokay, kiiltiirlii, insanlara kargt
anlayigh ve sevgi dolu biridir. Hem kendinin hem de g¢evresindekilerin 6zgiirliigiine
onem veren biri olarak karakterize edilir. Zeki ve karakteri saglam olan gair dayinin
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bu ozellikleri, Ada’mn da o6zgirliigine digkin ve kendine giivenen bir insan
olmasinda etkili olur.

3.4. Zaman:

Kumral Ada-Mavi Tuna romaninda vak’a zamam, 1990 déneminin kangik
siyasal ve toplumsal ortaminda gegmektedir. “I¢ savag” ve terér olaylan ifadeleri,
s6zii edilen doénmemi okura hissettirmektedir. Romamin ben-anlaticisi geriye
doniglerle, 1970-1980 doneminde yasadifi gocukluk, ilk genclik ve genglik yillanim
aktarmaktadir. Roman, 1997 yilinda yayimlanarak okura ulagir.

Esas olarak “ge¢mis”in aktanldifi olaylar, 1. salus ve 3. salus anlatici
tarafindan nakledilmektedir. “Simdi”’de yasayan Tuna, ge¢misi anlatmakta; 3. gahis
anlatic da karanhkta kalan noktalani aydinlatmakta ve okura yansitmaktadir,
Olaylann anlatldif: yerlerde goriilen gegmis zaman (-di) ile hikdye birlegik zaman
ve rivayet birlegik zaman (-yordu, -misti) kullanstomgtur:

“Kégir cikmali eski Ermeni cvimizin yering yapilan i¢ kath
apartmana yerlegtikten sonra dedemle aym odada uyumak keyfim de
bitmigti. O, bitigikteki terzi ditkkknmm iist katina tagmmigti. Giindiizleri
vaktinin ¢ofunu bizimle gegirirken, geceleri gercek Kuzguncuklu kagir
evine donerek icindeki yabancilagma telasim vatigtinyordu. Ben artik
Aras’la aym oday1 paylagiyordum.” (s. 71)

Romanda olaylar ve durumlar ortaya konulurken kronolojik bir sira
gozetilmemis, zaman sirasi kangik olarak dizilmigtir, Zaman kullammyla ilgili
vzerinde durulmasi gereken oOnemli bir nokta, geriye donig ve ileri kinlma
tekniklerine yer verilmig olmasidir. Kahramanlarn hayatlanina dair 6nemli aynintilar
gerive donig sahneleriyle okura gosterilir. “Kumral Ada: Mabel!” bolimiinde;
Tuna’nin beg yaginda iken Ada ile kargilagmasi ve o andan itibaren hissettii agkin
geriye doniigle aktanimi, hem Tuna’nin Ada’ya hayranhigim hem de Ada ile Tuna’nin
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karakter ozelliklerini ortaya koymaktadir (s. 21-25). “Yildizlar Nereye Yagar?”
bolimiinde; Ada’min ailesinin Kuzguncuk’a taginmast geriye donigle aktanbr.
“Kertenkele Kuyrugu” adh bolimde; Tuna-Ada-Aras uggenindeki agkin nasi
bagladif1 anlatilirken geriye doniig teknigi uygulamr (s. 66-73).

Geriye doniig tekniZinin yam sira; bep-anlatici kimi bolimlerde ileri kinlma
teknigine bagvurarak daha sonra olacaklara dair ipucu verir. S6z konusu teknige
romamn “Agkin Ka¢ Cesidi Var? ve “Hatwrhyorum” boliimlerinden o6rnekler
verilebilir:

“lki yil sonra modern Tirkiye Cumhuriyeti'nin elli yedi yilhk
tarihindeki iigiincii askeri darbe yasanacakti, ortabk miithis huzursuzdu.”
(s. 188)

“O on yedi, ben on beg yagindaydim. Oniimde aniden beliren
gelecegie dair o fotografa daba gok zaman vardi.” (s. 204)

Kumral Ada-Mavi Tuna romaninda zaman kullammyla ilgili olarak bagvurulan
bir uygulama da, oOzetleme teknifine yer verilmig olmasidir. 1. salus anlatici,
olaylanin aktarimi sirasinda, yer yer ozetleme tekniine bagvurmakta ve bu sekilde
aktaracadt  hikdyeyi gereksiz  aynntilardan  temizleyerek  anlatima iz
kazandirmaktadir. “Aras Nereye?” boliimiinde; bagarili ve zeki biri olan Aras’m
liseyi bitirdigi yil, 6zetleme tekniginden yararlamlarak anlatilir:

“Q yaz bir smav hengdmesiyle gecti Aras i¢in. Liseyi okul birincisi
olarak bitirmigti. Karate ve yiizmede liseler arasi dereceler yapmms,
satrangta bolge sampiyonu olmustu. Deniz Kuvvetleri’nin askeri ogrenci
smavlarm kazanmis, iniversite smavlanna girmig, sonuglan bekliyordu.
Universite smavlarnda ilk tercihi iTU gemi mithendisliiydi. Aras’m bagka
tercihi yoktu.” (s. 223)

Bunlanin yam swa; olaylarin gegtiZi zaman dilimi, yer yer ben-anlatici
tarafindan belirtilir:

“Bir Sali sabalu uyandim.” (s. 7)
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“Biitiin kig ve ilkbahar boyunca, hepimizi gagirtacak kadar ¢ok isei,
hi¢ durmadan ¢alist1.” (s. 55)

“Sonbahar yaklagtifinda bende alarm zilleri calmaya baglamugt.
Onlar ilkokula baglayacakti, benimse daha iki yihm vard:...” (s. 100)

3.5. Mekin:

Kumral Ada-Mavi Tuna romaninda, i¢ ve dis mekanlar bir arada kullanilmg ve
yer verilen mekanlar, genellikle, ben-anlaticinin bakig agisindan sunulmugtur.

Romanda tasvir edilen i¢ ve dig mekénlar kimi yerde olaylann gectigi gevreyi
tamitmak iglevine sahipken kimi yerde kahramanlan ¢izmek, kimi yerde de atmosfer
yaratmak iglevindedir. “Digsanida Birileri Oliiyor” boliimiinde; Tuna’mn “i¢ savag”
gktigim Ofrendigi sabah, uyandiktan sonra yaptiklanmin tasviri, evini ve yagantisim
ifade etmektedir (s. 13-18). “Yildizlar Nereye Yagar?” boliimiinde; Tuna, annesinin,
evierinde yapmak istedii degigiklikleri tasvir ederken, onun yanhy modernlegme
tutkusunu yansitir (s. 54-55). “Birak, Su Denize Varsin!” bolimiinde, hastabakici
Hasan’in Tuna’y: tekerlekli sandalyede oturtarak gotiirdiigi hastane kogusu ise, “i¢
savay m1 degil mi” muglakhifim yansitmaktadir (s. 78).

Romanin ana mekim, Istanbul’un Kuzguncuk semtidir. Ilk iki romanmda
mekan olarak Istanbul’'u segen Uzuner, Kumral Ada-Mavi Tuna’da da g¢ok sevdigi
Istanbul’'un Kuzguncuk semtini mekén olarak seger. Kuzguncuk, Rum, Ermeni,
Yahudi ve Miisliman gibi “farkl” koken ve kiiltiirlerden gelen insanlann bang ve
huzur i¢inde yagadifs bir semt olarak tasvir edilir (s. 32-41).

“Q zamanlar Yahudi, Ermeni v¢ Rumlar Kuzguncuk™un yerlileri
sayiltrmeg. Misliiman ve Tirk aileler azmlikta da olsa bir arada kag-goc
olmadan vagar, birbirleriyle evlenebilirlermig. Bir mislimanla evlenen
gayri-miislim genellikle din degistirir ama Kuzguncuk’a ait sayilan ortak
kiiltiiric  bozmadan sirdirebilirmis. Daha varhkh ve okumus olanlar
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Ortakéy’e ragbet ederken, bizim Kuzguncuk o willarda da orta hallilerin
semtiymis. Nifusun cesitlilii ve cofrafyas: agismdan, hosgdrii ve iyi
komgulugun béylesine acgik yaganabilecegi ¢ok az Istanbul semti vardir.”
(s. 36)

Ben-anlaticc  Tuna’mm  bakiy agisindan  tasvir edilen Kuzguncuk’un
sosyo/kiiltiirel yapisi, bag kahraman Tuna’nin kigiligiyle de ortiigiir.

“Ozyikim” bolimiinde; Tuna, gatiyma bolgesini tasvir ederken Tirkiye nin
neresi olabilecegine dair tahminler yapar (s. 157-158). “Yeni Hayat” adh bolimde
ise Ada’nmn ¢ektigi fotograflardaki yerlerin tasviri, onun psikolojisi hakkinda okura
ipuglan verir (s. 248-250).

Romanda agirlikh olarak dig mekénlara yer verilmig olmakla birlikte; Ada’min
ailesinin evi, Hastane kogusu, Hatice Kadin’m koy evi, General Turhan Ozsoy’un
caligma odasi da romanda yer alan i¢ mekénlardir.

3.6.Dil ve Usliip:

Kumral Ada-Mavi Tuna romamndan onceki ilk iki romanda, dilin kullamm
agisindan kendine 6zgii formlar gelistiren Buket Uzuner, Kumral Ada-Mavi Tuna’da
da romanin igerigiyle uyumliu bir dil kullamir. Kelime segimlerinde afirhikli olarak
Turkge kokenli kelimeleri tercih eden Uzuner, kullamm yaygmlasip benimsenmis
Arapga/Farsga ve Bati kokenli kelimelerden de yararlamir. Bu gekilde dil zenginligi
yaratan Uzuner, yapay olmayan bir dil kullamir. Cimle konusunda da devrik ve
kuralh ciumleleri bir arada kullanan Uzuner, daba ¢ok fiil ciimlelerini yegler.
Boylelikle romana devinim kazandirir. Sifatlann bolca kullamldii benzetmelere
yogun olarak rastlanan romanda, ikilemeler ve deyimler de yer ahr.
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3.6.1. Kelime Kadrosu

Kumral Ada-Mavi Tuna tomanmin kelime kadrosunu ii¢ baghk altinda
inceleyelim:

Tiirkge: Romamn omek olarak segilen ilk sayfasinda (s. 7) yer alan yetmig
kelimeden elli iki tanesi Tirkge kokenlidir. Giinliik dilde yaygin olarak kullamlan
Tiirkge kokenliler arasindan segilen kelimeler, daha ¢ok ad ve atmosferi yansitan
fiiller olarak goriilmektedir. S6z konusu sayfada gegen Tiirkge kelimelerden bazilan
sunlardir:

“uyandim, biitiin, kadinm, yaziyordu, beynimden, dondiim, oysa.”

Arapga/Fars¢a: Romann ilk sayfasinda (s. 7) yer alan yetmis kelimeden on
yedi tanesi Arapga/Fars¢a kokenlidir. Bunlann koken itibariyle farkh olmalanna
kargithk dile yerlesmis ve kullanimi yaygmlagmig kelimeler oldugu gorilmektedir.
Sozii edilen sayfada yer alan Arapga/Farsga kokenli kelimelerin bazilan gunlardir:

“sabah, hayat, cinayet, mahkiim, ildn, zaman.”
Bati: Romamn ilk sayfasinda (s. 7) yer alan yetmig kelimeden bir tanesi Bati
kokenlidir. Bu kelimeler, Uzuner’in daha 6nceki romanlaninda da goriildiigi gibi dile

yerlesmis ve yaygin bir kullamim alam bulmus kelimelerdir. Sozii gegen sayfadaki
Bati kokenli kelime sudur:

“gazeteler”

Yukandaki verileri tabloyla su gekilde ifade etmek miimkiindiir:
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Tablo -1
TURKCE 52 %74.3
ARAPCA/FARSCA 17 %24.3
BATI 1 %1.4
TOPLAM 70

Tablodan anlagilacag: iizere; romanin yetmig kelimeden olusan ilk sayfasinda
(s. 7) kullamlan Tirkce kelimelerin oram, %74.3’tiir. Aym sonucu romanm diger
bolimlerinde de gormek mimkindiir. Daha ¢ok fiil ve sifatlara yer veren Uzuner,
bu tercihi ile yaptifn tasvirlere ve roman atmosferindeki canhihfa  katkida
bulunmaktadir.

3.6.2. Ikilemeler

Romamn ilk sayfasinda bulunmamakla birlikte, diger sayfalarda kullanilan
ikilemelere su ornekler verilebilir:

“etir ¢itar” (s. 13), “boylu poslu™ (s. 21), “kanaya kanaya” (s. 27),

tkina sitkina” (s. 31), “katla kattla” (s. 49), “tath tath” (s. 97), “tek tik”

(s. 159), “allak bullak” (s. 162), “hizli mzh” (s. 209), “abuk subuk™ (s. 242),
“alev alev” (s. 284), “ufak tefek”™ (s. 339), “akill uslu” (s. 374).

3.6.3. Deyimler

Romanm ilk sayfasinda (s. 7) yalmzca su deyim yer almaktadir:

“Beynimden vurulmuga dondiim.”

Romamn genelinde de deyimlere sikga bagvurulmugtur:

“damarma basmak” (s. 11), “bagtan c¢ikarmak” (s. 24), “diline
dolanmak™ (s. 35), “g6z gozi gbrmemek™ (s. 49), “gbdzleri kamagmak™
(s. 60), “cam sikilmak™ (s. 74), “burnunun diregi smlamak (s. 104),
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“goz gbze gelmek™ (s. 114), “i¢l icine sigmamak™ (s. 145), “gbz atmak™
(s. 176).

3.6.4. Benzetmeler

Romamn ilk sayfasinda bulunmamakla birlikte, diger sayfalarda kullamlan
benzetmelere sunlar érnek olabilir:

“Bu tipki, bir filmin daha ilk karesinden biitiiniinii kavramak, sonunu
tahmin etmek gibi bir duyguydu.” (s. 21)

“Degisiklikler dalgalar gibi dinamiktir™ (s. 116)

“O karanlikta Ada beni gérmistii, gozleri insan goziinden ¢ok vahsi
kedi gozii gibi yamyordu.” (s. 232)

“Kollan siyah bir hah gibi killarla kaph olan...” (s. 288)

3.6.5. Ciimle

Buket Uzuner, roman genelinde devrik ve kuralli ciimleleri bir arada kullanmusg,
aguhkh olarak fiil cimlelerine yer vermigtir. Romammn ik sayfasmdan (s. 7) yola
¢ikarak kullamlan ctimleler su sekilde 6rneklendirilebilir:

Kuralli Ciimle: “Bir Sah sabali uyandim.”

Fiil Ciimlesi: “Bunu hi¢ beklemiyordum.”

Tablo — 2
TOPLAM |DEVRIK KURALLI EKSILTILI | iSiM FIIL

14 - 14 - - 14
YUZDE - %100 - - | %100
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Romamn ilk sayfast (s. 7) esas almarak yapilan tespitte, tablodan da
anlagilacag lizere, romamn genelinde kuralli ciimleler daha fazla yer tutmakta ve
yine fiil ciimleleri tercih edilmektedir.

Buket Uzuner’in diSer romanlaninda da kullandi®: kahvenin, kokularn ve
renklerin yer aldigi benzetme cumleleri gok sik olarak Kumral Ada-Mavi Tuna’da da
goruliir. Bunlan gesitli durumlan agiklamak i¢in kullanan yazar, bunu yaparken de
Tiirk dilinin zenginligini géz 6niine serer.

“Sest yaban cicekleri gibi Ozgiirliik kokuyordu, zeytin ezmesi
tadmdayds.” (s. 22)

“Tehdit kan kirmizisi, korku ac1 san renkteydi.” (s. 240)

“Dugtiigii herkesin iizerinde igildayarak patlayan sabun balonlan ¢am
kokulu bir serinlik yayd: ortaliga.” (s. 255)

“Ama o6zlemin yagmurdan sonra ¢amuru 6nlemek icin yere serpilen
talas kokusuna benzeyen incecik dumanh kokusu genzine doldu.” (s. 275)

“Ozgiirlik alacakaranhk renkteydi.” (s. 324)
“Uzaktaki sevilen, yosunlu deniz kokar. Rengi tiirkuazdir.” (s. 406)

Anlatima zenginlik katan kahvenin kullammm da su sekilde 6rneklendirilebilir:

“... iyl pigmig kahve kadar tiryakilik yaratici,...” (s. 21)

“O insam bagtan ¢ikartan, zevkten cildirtan ve katildifs ortam aniden
keyif renklerine boyayan dinyammn en giizel kokularmmdan birini: kahve
kokusunu tagmmyordu.” (s. 218)

Kigilerin konumlarina uygun konugturuldugu romanda, bu konugmalara gesitli
boliimlerden birgok 6mek verilebilir. Tuna’nin Balkan gé¢meni olan dedesi Plevneli
Terzi Muharrem’in konusturuldugu yerlerde, onun agiz 6zellikleri dikkate alinmgtir:
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“Nesi varmig baytarhgm? Bre meslegin iyisi, kotiisii yoktur!
Memleketin er meslekten insana ihtivact vardir Zibeyde gelin!..” diye
homurdand: dedem.” (s. 70)

Tuna’mn, catigma swrasinda yaralandiktan sonra kaldinldigi hastanedeki
hastabakici Hasan’in konugmalan (s. 78; 326); yine catigma sirasinda Tuna ve
Musa’yt evine alarak yardim eden Hatice Kadin’m konugmalan (s. 236-244) ile
Tuna’nn g¢ocukluk arkaday Laz Sefer’'in konugmalan (s. 80-94) dogal haliyle
verilmigtir.

3.7. Anlatim Teknikleri:

Kumral Ada-Mavi Tuna romamnda roman sanatimn gerektirdidi anlatim
tekniklerinden (anlatma-gosterme, Ozetleme, mektup, diyalog, tasvir...vd.) pek
coguna rastlamak mimkiindiir. Bunun yaminda postmodern teknikler de kullanihr.
Bu baglamda ilk deginilecek kavram “istkurmaca”dir. Kumral Ada-Mavi Tuna,
roman kigilerinden Sair Dogan Gokay’'m yazdis bir roman olarak gorilir
(s. 410; 430).

Romanda  gorilen postmodern  teknik  unsurlardan  bir  digeri;
“metinlerarasthik™tr. Uzuner’in, kitabin baginda da verdigi listeye bakilinca romam
yazmak igin ¢ok ciddi bir 6n caligma yaptifi sonucuna ulagilir. Kitabn baginda,
Cengiz Bektag’'m Kuzguncuk (Istanbul, Haziran 1992)undan, Senay Kalkan’m
Aleviler (Radikal, Aralik 1996)’ine ve oradan da Hans Magnus Enzensberger’in I¢
Savag Manzaralari’na kadar birgok yerli ve yabanci kitap, makale ve gazete yazs: ile
dolu bir kaynak¢a kargimiza gikmaktadir. Bu da Kumral Ada-Mavi Tuna’ya bir bilgi
donamm ve kiiltiirel zenginlik katmaktadr. “Iik Gece Zordur” bolimiinde, askere
alman Tuna’nm koZugtaki arkadagi Mutlw’'nun okudufu Onat Kutlar’a ait giir,
romandaki metinleraras: uygulamaya giizel bir 6rnektir:
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“Aksamiistii oturdum yol kiyisina
Diigiindiim

Ne kalacak bizden geriye

Balkan yaylasindan ve bozkirdan
Kafdagina giden su bulut

Sonsuz mevsimlerle esmerlesen

Su toprak ve derin ¢mar agact
Biz yokken de vardi” (s. 91)

“Simdi’nin Gegmis Oldugu Zaman” boliimiinde bir ¢atigma sirasinda Tuna ve
Musa’yt evine alarak yardim eden Hatice Hamm’m kizi Sulan, eline sazim alarak
sarkilar sdylemeye baglar. Bu sarkilar da birer metinlerarasiik 6rnegi sayilabilir:

“Yiiksek yitksek ovalara ev kurmasinlar,

Asn agn memlekete kiz vermesinler,

Annesinin bir tanesini hor gbrmesinler,

Ucan da kuslara malum oldu, ben annemi 6zledim,

Hem annemi, hem babam: ben kéyimii 6zledim. ” (s. 274)

“Escinsel, Kargitcinsel vefya Ikicinsel” adh bolimde, Ada ile Tuna’nm,
¢ocukluk willanim benzettikleri Bob Fosse filmi amlarak metinlerarasiifa yer
verilmigtir (s. 345).

Ustkurmaca ve metinlerarasihk tekniklerinin yaninda diger bir postmodern
teknik, “Mabel” (Romanda sakiz markas: olarak geger.) kelimesiyle yapilan
leitmotivdir. Uzuner, romanm birkag yerinde s6z konusu kelimeyi tekrarlayarak
leitmotiv teknifine bagvurmustur (s. 19; 23; 180; 353).

Kumral Ada-Mavi Tuna romaninda, postmodern tekniklerden bagka roman
sanatma 6zgi klasik teknikler de kullamlmugtir. Bu tekniklerin baginda anlatma ve
gosterme teknikleri gelir. Hem 1. galus hem de 3. sahis anlaticimin bakis agisindan
yazilan Kumral Ada-Mavi Tuna’da anlatma ve gosterme tekniklerinin sikga
kullamidigs goriilmektedir. Daha ¢ok, otobiyografik anlatim tarzim andiran romanda,
yogun olarak anlatma teknifine bagvurulmug, kimi yerde diyaloglar vasitasiyla
gbsterme yontemine de yer verilmig, kimi yerde ise anlatma ve gosterme yontemleri
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bir arada kullamlmgtir. “Disanda Birileri Olityor” boliimiinde, gazeteleri okurken
Ada’nin cinayet isledigi ile ilgili baberi goren Tuna’min durumu, 3. galus anlatici
tarafindan anlatma yontemiyle su sekilde verilir:

“Sonra hepsinin birinci sayfalan iist Gste katlanarak birakilmug
gazetelere kaydi goOzleri. Daha dogrusu, gicli bir miknatis gozlerini
gazetelerin ilk sayfalarinda tekrarlanan habere dogra gekiverdi. Once birini
okudu, hicbir sey anlamadi. Oylece kalakaldi. Uyumus gibi air agr
Obiirlerinin ilk sayfalarma da bakti. Allak bullak oldu, bedeninin sarsildigim
hissetti, nefesi tikandi. Sandalyenin arkaliina simsiki yaslandi, derin derin
soluk almaya bagladi. Ust iiste yutkunarak kendini yatistirmaya calisti.”
(s. 17)

“Kumral Ada: Mabel!” bolimiinde Ada ve Tuna’nin ilk kargilagmalan ve
tamgmalan, anlatma-gosterme teknikleri bir arada kullanilarak verilir:

“Ayaga kalkti, beni siizdii. Biraz digiindii.
“Ada” dedi.
Sesi yaban ¢igekleri gibi ozgirlik kokuyordu, zeytin ezmesi
tadindaydh.
“Efendim?” diye sordum bén bon bakarak.
“Adal” dedi yeniden” (s. 22)

Bagimsiz olarak kullamlan gosterme yontemine ise, romanm “Ilk Gece
Zordur” bolumiinde Tuna ile gocukluk arkadagi Sefer arasinda gegen diyalog 6rnek
verilebilir:

“Hagen bildigimiz ugak derim, gocuk, bebek, evlit falan iste daa...”

“Haa... yok camm, daha erken...”

“Erken olur mu usagum, benim usaklar ortaokula baglayacak seneye,
ellerinden operler magallah!”

“O kadar oldular mi sahi Sefer?”

“Sen ne diyosun 6gretmen? Otuz dort yagimiza geldik be, bunun sonu
karktrr, artik igin boktur! Ha ha ha! Uy benim saf ugagum!”

“Vay cammna, senin o kadar biiyiikk cocugun var ha!” (s. 81-82)

Romanda, genellikle, anlatma ve gosterme teknikleri bir arada kullaminugtir,
Bu gekilde anlatim, kuru ve anlaticilarin egemenligi altinda olmaktan kurtanilmgtir.
Romanda, anlaticinin otobiyografik tarzdaki anlatim etkili olmaktadir. Bireylerin ig
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diinyasim yansitmak i¢in bagvurulan bir teknik olmasi 6zellifiyle romanda kullandir.
Ben-anlaticimin  gocukluktan itibarenki yagamumi sergiledigi sahneler otobiyografik
anlatim tarzinda diimdiiz, yer yer de diyaloglarla gekillenmektedir.

Kumral Ada-Mavi Tuna romannda kullamlan bir bagka teknik, tasvir
teknigidir. Romanda i¢ ve dig mekanlar ile kigiler tanf edilirken tasvir tekniinden
genis Olgiide yararlantlmigtir. Yapilan tasvirlerde, mekfna ve Kkigilere bakann
psikolojik durumu ve bakiy agisinin etkili oldugu gorilmektedir. “Kumral Ada:
Mabel!” bolimiinde, Ada ile ilk defa karsilagan ben-anlatici Tuna’mn onu tasvir
eden ifadeleri, 6znel bir tasvir 6rnegidir:

“Kumral kaglarmin altinda ¢am bah renginde akan bir mrmakti
gozleri. Kivamhi kahverenginin yesille kangtifi ela rengin icine dikkatle
bakinca, yesilin 6ziinde tagidifi san ve maviye rastlamak olastydi. Bazen
yesil, bazen mavi-san dalgalann kivnlarak siirckli hareket ettigi kumral
gozlere kilitlenip kaldun. Yagantimda ne daha 6nce, ne de sonra bu kadar
kumrala boyanarak dogmug bagka bir kiz gordiim ben! Ve o andan sonra
hicbir kadinm gozleri onunkinden daha derin ve giizel olmadi!™ (s. 22)

Romanin “Kuzguncuk, Istanbul” boliimiinde, Tuna’mn dofup buyidiugi
Kuzguncuk (s. 32-39), “Ozyikim” bolimiinde de gatigmalarm oldugu daghk arazi
ayrntihi gekilde tasvir edilir (s. 157-158).

Diger tasvirlerde olduBu gibi i¢ mekéan tasvirlerinde de 6znel bir yaklagm soz
konusudur. “Yildizlar Nereye Yagar” boliimiinde, Ada’mn ailesinin evi ve bahgesi
tasvir edilmigtir (s. 55-56). “General Turban Ozsoy” adh bolimde, General’in odasi
yine 6znel bir yaklagimla tasvir edilmistir (s. 113).

Kisacasi, yapilan tasvirlerde ben-anlatici Tuna’nin 6znel bakis agis1 hakimdir.
Diger yanda, gerek i¢ ve dig mekénlann tasviri, gerekse kigilerin tasviri, ortamlarn
aydinlatici, kisileri tanitic1 bir mahiyette olup gereksiz yere uzatilmanmgtir.
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Romanda kullamlan bir bagka anlatim teknigi, mektup teknigidir. Uzuner’in ik
romam Jki Yesil Susamuru’nda da ¢ok sik yer alan s6z konusu teknik, Kumral Ada-
Mavi Tuna’da da birkag kez kullamlmigtir. “Dort Yol” adh boliimde hastanede yatan
Tuna’ya, annesi Zubeyde Hamm’m, Ada’min, Meri¢’in ve Sair Dayi Dogan Gokay’mn
yazdi§ mektuplar yer almaktadir (s. 404-411).

1. salus ve 3. sahis anlaticimin bakss agilannin bir arada kullamildidi romanda
yer alan tekniklerden biri de, 6zetleme teknifidir. Ozetleme teknigine romamn pek
¢ok yerinden 6mek verilebilir. “Kuzguncuk, Istanbul” boliimiinde, Balkan gogmeni
olan dedesi Muharrem Atacan’'m Kuzguncuk’a geligini, Rozta ile yagadify agks,
Miirside Hamm ile evlenigini, anne ile babasimin evlenigini 6zet teknidi ile -aktaran
Tuna (s. 32-41), “Yildizlar Nereye Yagar” boliimiinde, Ada’nm ailesinin satin aldi
evin tamir ediligini de yine 6zet teknifiyle anlatir (s. 55). “Simdi Okullu Olduk!”
boliminde, Ada ve Aras’in ilkokul giinleri yine ben-anlatici tarafindan ozet
tekniginden yararlamlarak anlatihr (s. 106-107). “Iyi ki Dogdun Ada” bolimiinde,
Ada ile Aras arasinda baglayan agk ve Tuna’mn buna tepkisi su sekilde ozetlenir:

“Ertesi yil Aras’la Ada’yr opiisiirken ilk defa gordim. Onlar beni
gormemiglerdi. Once agladim, sonra giinlerce somurttum. Ama Ada’nmn
bana karg: ilgisi ve sevgisi hig degismemisti, bununla teselli buldum. Sonra
onlan sik sik opiigirken gérmeye aligtm.” (s. 149)

Kumral Ada-Mavi Tuna romamnda goze g¢arpan tekniklerden bir digeri de,
geriye doniig tekniBidir. Yeri geldikge geriye doniig teknigine bagvuran 1. sahis ve 3.
salis anlaticilar, kahramanlann hayatindaki 6nemli noktalann vurgularken bahsi
gegen teknikten yararlanir. Geriye doniig teknigine “Biitiin Kizlar Cadi, Erkekler
Domuz!” ve “Askm Kag Cesidi Var?” boliimlerinden omek verilebilir. “Bitiin Kizlar
Cadi, Erkekler Domuz!” béliminde Tuna-Ada-Aras iligkisi, geriye doniislerle
agiklamrken (s. 95-109), “Askin Kag Cesidi Var” bolimiinde yine Ada, Aras ve
Tuna’mmn birlikte gegirdikleri bir giin geriye doniis teknigiyle nakledilir (s. 185-198).
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Romanda kullammuina rastlanan tekniklerden biri de, ileri kirilma tekniBidir.
Gelecekte olacak pek gok olay: ileri kinlma teknifine bagvurarak imd eden 1. gahis
anlatici, romanin seyri iginde sik sik sozii edilen teknikten yararlamr. fleri kinlma
teknifine, “Aras Nereye?” ve “Beni Senden Koru” bolimlerinden o6rnekler
verilebilir:

“Onlar, egosu ¢ok geligmig insanlann hep bagma geldigi gibi 6z-
agklaninmn yansimasmm agk samyorlardi. Daha sonra &grenecegim gibi,
egitler arasindaki agk da buydu zaten.” (s. 223)

“Iginde fistik vesili balikgt yaka bir kazak vard: ve ben onun yarmn
kollu oldugundan emindim. Kuzey Amerika’daki bir ditkkdnin bu model
kazak stoklanm eriterek, yillarca rengdrenk bir @iniforma olarak hep onlan
giyecekti.” (s. 312)

Kumral Ada-Mavi Tuna’da kullanilan bir dier teknik, i¢ ¢oziimleme
teknigidir. Romanin her geyi bilen 3. galis anlaticisi, kahramanlarn dile getiremedigi
duygu ve digiinceleri ortaya koyarken i¢ ¢ozimleme teknigine bagvurur. Ig
¢oziimlemeye romandan su 6mekler verilebilir:

“Kendini aniden ¢ok bitkin hissetti. Yillardir siiren yorgunlugun,
tedirginligin ve sirekli uykusuzluk c¢ekmenin  afichgim  duyumsadi
bedeninde. Bir yandan da uykuya yeni dalan birinin kibus gordiginii yavas
yavag ayrmmsamasina benzer bir huzursuzluk yayiliyordu beynine.” (s. 45)

“Bagirdikga sesi agihyor, agrilan gopahiyor, cam daha ¢ok sikihiyor,
ofkesi artiyordu.” (s. 64)

bityityerek biitiin i¢ organlanma saldirdimm, dev bir kasirga gibi fizerine
geldigini hissetti.” (s. 92)

“Giilimsedi Tuna. Kara subay: olan bityitk dayis1t Mustafa ile hava
astsubay: olan kiiciik dayis1 Kemal geldi akhina.” (s. 118)

“Ter iginde oldugunu pek farkinda degildi de susacdigim hissediyor,

ama yerinden kirmldayamiyordu. Igi yaniyor, bedeni 1smiyor, ama alevierin
bilyiisiinden kopamyrr, belki de kopmak istemiyordu.” (s. 131)

Romamn; 3. sahis anlaticimin bakig agisinin hakim oldugu 23 bolimiinde de i¢
cozimleme teknidine sik¢a rastlaniimaktadir.
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Romanda yer alan bir diger teknik, i¢ monolog teknigidir. Roman kisilerinin
i¢inden gegenleri yer yer i¢ ¢oziimleme teknigine bagvurarak okura aktaran 3. sahs
anlatic, yeri geldikge, aradan cekilerek onlann iginden gecenleri i¢ monolog
teknigiyle gozler oniine serer. “Korkuyoruz, Kugkudayiz!” bélimiinde, bir i¢ savas
¢iktifina inanmayan Tuna’min, seferberlifin ildm ile kendisini almaya gelen
askerlerce bindirildifi askeri aragta, zihninden gegenlerin sergilendidi su satirlar i¢
monolog teknigine 6rektir:

“Meslekten asker bir erkegin bdyle modern, boyle evrensel
ditsiinmesi olast m? Dahasi diigiincelerini bdyle agikga anlatmasi kurallara
uygun mu? Eger askerlik, kurallara tamamen uymaksa, bu iistegmen ne
yapiyor simdi?...” (s. 31)

“Korktuklart Her Seyi Yakarlar!” ve “Kotiliigiin Olaganlagmast” boliimlerinde
de Tuna’nimn i¢ monologlanna yer verildigi gérilmektedir (s. 131; 330).

Bir taraftan klasik roman sanatima ©zgii anlatim tekniklerini kuflanarak
romamna olgun bir “sanat eseri” hiiviyetini kazandiran Buket Uzuner, diger taraftan
postmodern tekniklere de yer vererek anlatima zenginlik katmusg, romammna
devingenlik kazandirmmgtir,
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4. Gelibolu

Buket Uzuner’in, ilk baskism 2001 yih Ekim ayinda Remzi Kitabevi’nce
yapilan “Gelibolu” isimli d6rdiincii romanmin, yaymlamgindan bugiine on dérdiincii
basimi yapilmigtir. Ekim 2001 tarihli beg bin adetlik birinci basimi, Ekim 2001 tarihli
dordiincii beg bin izler.'® Romanin bundan sonraki basimlanm Everest Yaymlan
ustlenmigtir.

4.1. Vak’a-Olay Orgiisii:

Gelibolu romammn vak’asi, Yeni Zelandali turist bir kadimn Gelibolu’ya
gelerek Canakkale Savagi'nda gehit olan dedesi ile ilgili bilgi edinmeye ¢ahigmast
sireci etrafinda gekillenmektedir. Yazann klasik roman teknikleri yaninda
postmodern tekniklerle kurguladifi roman “taribi mi dedil mi” yoniiyle tartigma
konusu haline gelir.!”

Yeni Zelandali bir psikolog olan Viki, dedesi Alistair John Taylor'un
Canakkale Savaginda oOlmedigini diisinmektedir. Bu konuda elinde dedesinin
babaannesine yolladir mektuplar vardir. 2000 yihmin Mart ayinda bu amagla
Gelibolu’ya gelir. Kendisine Gelibolu’da bulundugu siirece rehberlik edecek olan
Mehmet ile her sabah Anzak Koyu’na giderek Mehmet’e tuhaf gelen davramslar
gosterir. Bir giin Mehmet’e, onu Eceyaylasi Koyii’'ne gotiirmesini, muhtara haber
vererek koyluleri toplamasim, 6nemli bir konuda konusacagim iletmesini soyler.
Eceyaylas: Koyi’nin kahvesinde toplanan koylilere, kahvede asihi olan fotografi

16 Caligma sirasnda kitabin Fkim 2001 tarihli dordiincti basimi kullanshmigtar.

"Gelibolu “tarihi roman m degil mi?” sorusu etrafinda geligen tartigmalar her gegen giin siddetlenirken, Yavuz
Demir’in Haziran 2002 taribli Dergfh Dergisi’nde yazdifi “ “Gelibolu” Tarihi Roman mi?” baglikli yazist
edebiyat dinyasinda yeni bir tartigma baglatir. Romanc: “tarihi gergekliklere bagh kalmal m?” sorusu etvafinda
gelisen bu tarugmalara Buket Uzuner, 30.11.2001 tarihli Radikat Kitap Fki’nde cevap vererek Geliboln’nun bir
tarih-donem romam olmadifmi, efer bir tarih romam olsayd: bile roman 6zelliklerinden dolay: tarihi bilgilere
dayanmak zorunda olmadiBim vurgular.
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gostererek Gazi Alican Cavug'un kendi dedesi oldufunu tercime etmesini
Mehmet’ten ister. Koyliler Gelibolu egrafindan, Canakkale Savags gazisi olan bir
Tiork kahramanina bu sozleri sarf ettifi igin Viki’ye tepki gosterirler. Viki,
muhtardan Gazi Alican Cavug'un hayatta olan en yakin akrabasiyla kendisini
gorigtirmesim ister. Gazi Alican Cavusg’un kizi olan Beyaz Hala, hayattadir ve
koyde yagamaktadir. Beyaz Hala’nin evine giden Viki, Ingilizce olarak Alistair John
Taylor’'un kendi dedesi oldugunu soyler. Bunun {izerine bagta agilmayan evin kapisi
agthr ve Viki igeri girer. Ingilizce bilen Beyaz Hala ile Viki, kargihkh olarak
ellerindeki mektuplan birbirlerine okurlar. Viki, yillardr merak ettii sorunun
cevabim bulur. Gazi Alican Cavug diye bilinen kigi, onun dedesi Alistair John
Taylor’dur.

Yeni Zelanda’da psikolog olan bir kadimn, babaannesinin kendisine vermig
oldugu mektuplar igiginda, savagta Olmedigine inandifi dedesinin bagina neler
geldigini 6frenmesi ve sonunda bir insamin savagin her iki tarafi i¢in kahraman
olabilecei sonucuna ulagmasi, roman icerisinde kurgulanarak adim adim anlatilir.
Tk Gi¢ romamnda da savag, oliim, agk ve politika konularma deginen Uzuner, son
romaninda da bunu Canakkale Savagi’nin tarihi fonunda islemektedir.

Romanin olay 6rgisii, Viki’nin Gelibolu’ya gelip Beyaz Hala’yla tamgmas ile
baglayip dedesi ile ilgili gergekleri 6grenmesi ve sonunda Beyaz Hala’nin torunu Ali
Osman ile agk yasamas: seklinde geligir. Olaylarn zaman sirasina gore dizildigi
romanda, her boliim birbirinin devamu seklinde diizenlenmigtir. Yalmzca, Viki’nin
Beyaz Hala’mn evine girdikten sonra yagananlar daha sonra geriye doniisle okura
aktarilir.

Romamn vak’a tipini belirlemek gerekirse; Gelibolu romanmn vak’asi, ikinci
gruba, yani eserin vak’asinimn, iki veya daha fazla vak’a zincirinden meydana geldigi
ve bunlann bazi noktalarda kesigtidi gruba dahildir. Siyasi ve tarihsel olaylarla
bireysel iligkilerin bir arada yiiridiigii romanda, s6z konusu vak’a pargalan “Viki”nin
ve “Beyaz Hala”min gahsinda birlegir.
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4.2. Anlatici ve Bakisg Acisr:

Gelibolu’da romamn anlaticisi; hikim bakig agisiyla donatilmug, her seyi bilen,
3. sals anlaticidir. Romanda; gerek olaylann aktanmi, gerek kigilerin tamitimm,
gerekse de mekén tasvirleri, onun bakis agisindan nakledilmektedir. Bunun yamnda,
3. salus anlatici, kigilerin derinlerde sakli duygu ve digiincelerini dile getirmekte ve
zamamn kontroliinii de elinde tutmaktadir. Romanin esas anlaticisi, tannisal konumda
bulunan 3. gals anlatici olmakla birlikte, Beyaz Hala da ikinci bir anlatici olarak
varh§im hissettirmektedir. Romanin  anlattnm su  gekilde gergeklesmektedir:
Dedesinden kalma mektuplarda yazlanlar nedeniyle Gelibolu’ya gelen Viki, Beyaz
Hala’nin babasi Gazi Alican Cavus’un kendi dedesi oldugunu iddia eder (s. 23-41).
Viki’'nin dedesinin kendi annesine, Ali Osman’m da kendi annesine yazdif
mektuplarin  okunmasiyla olaylann gizli kalmmg yonleri, Beyaz Hala aracilifiyla
okura iletilir (s. 159-161; 175-176).

Gegmigteki olaylani okuyucuya aktarici konumda bulunan Beyaz Hala’min
tizerinde, romanin esas anlaticist 3. galis anlatict yer almaktadir. Romanda gegen
olaylar: aktaran, kigileri tamtan, ikinci bir anlatici olarak beliren Beyaz Hala’ys
gozlemleyen 3. gahis anlaticidir.

Romanin  hakim konumdaki esas anlaticis;; olaylan bulundugu tannsal
konumdan anlatmaktadir:

“Yabanci kadin 6gleye kadar dinlendi. Oglede sahildeki lokantalarn
birinde yemek yedi, yamnda tasidi kitabindan birkag sayfa okudu, pratik
Tiirkge 6frenme sozhiigiinden birkag cimle cahsti, kigiik defterine bir
seyler yazdi. Hemen biitiin vabanci turistler zaten bdyle yapiyordu.
Ogleden sonra yine cipe binip, Milli Park’a gittiler. Ve bir hafia yaptiklari
gibi parki gezdiler.” (s. 18)
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Olaylann aktannnm yaninda kigilerin tamitim1 ve onlann en gizli duygu ve
diigiincelerinin tahlili de 3. gahis anlatici tarafindan yapilmaktadir. Beyaz Hala,
anlatici tarafindan su sekilde tamtihir:

“Gilince derine kacan mavi gézleri ortaya sacildi, giliince
stradanhgm fark edilmezligine saklanan swadigihfs giinyiiziine c¢ikty,
gillince onlarca kat beyaz pudrayla sivanmmg kadar bembeyaz zemine
binlerce gizgiyle oyalar iglenmis kingik yiizii aydnlandi, giiliince giizellesti
Beyaz Hala. Giiliince giizel bir yagh kadin oldu Beyaz Hala.” (s. 233)

Viki’nin, Gazi Alican Cavug’un kendi dedesi olmadifi diigiincesine kapildig
anlardaki rubunda olugan karmaga, anlaticinmn yorumuyla su gekilde tahlil edilir:

“Fakat Viki bambagka bir ruh halindeydi. O yillardir aradign defineye
tam ulaghgim disindigh anda define sandifimn bos ciktigim goren bir
korsan kadar aldatiloms ve bir o kadar da hirsiz rublu hissediyordu kendini.
Hirsizds, giinkii bir bagkasimn babasmi ¢almaya calisiyor ve saf koyliilerle,
inat¢1 ve sofuk ama yash bir kadim iiziiyordu. Bozguna ugramusty, giinkii
bagmdan beri ona inanan hi¢ kimse olmadifs gibi, kendini g6z gore gore
aptal durumuna diigiirmiistii.” (s. 80)

Gelibolu romamnda, genel olarak 3. galis anlatici ve onun tann bilici bakig
agis1 hakimdir:

“Itiray1 duydupu anda saskmbktan agz ve gozleri kocaman agilan
koyliler ik soku atlattktan sonra, ayiplayarak, dovimerek, kisa gigliklar
atarak, siddetlc reddederek ama kesinlikle birbirlerini  dinlemeden
konugsmaya bashyorlardi. Konusmalar, Gazi Alican Cavug’un ne denli
namuslu, comert, iyi yirekli ve dini bistiin bir Miisliman oldugu iizerineydi.
Yaghlar Gazi’nin  soyunu sopumu sayarak, siilalesini uvzun uzun
ovityorlardi. Koylitlerin hepsi gok rahatsiz olmus, gok incinmigti.” (s. 34).

Romanda tannsal konumda bulunan 3. sahis anlaticinin bakig agisinin yaninda
olaylarm gizli kalomg yonlerini aktaran, kigileri tamtan Beyaz Hala’nin da bakig agist
etkilidir.

“Anam ne komsu kanlarla, ne de bizimlen komusurdu. Aslmna
bakecek olursan, anam he¢ konusmazdi. Hep susar, hep gozlerdi. Onu
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gesme baginda kéylin kanlarlan gene yaparken heg gormedim. O vakitler
cok fakirlik vardi. Harp yillan, kitlik, yokluk... Pek bi zordu, ahh ¢ook
zordu mar1” (s. 185).

Romanda yer alan tasvirlerde de 3. salus anlaticiin bakig agisi etkilidir.
Gelibolu’nun ayazi ve riizgin, sanki o topraklarda yasanan savagin acisim anlatmak
istiyormusggasina tasvir edilir:

“Gelibolw’nun ayazi serttir. Ege’den hi¢ beklenmeyecek kadar
hirgindir, msafsizdir. Ugupltulu seslerle idirkitiicih bir hikiye anlatarak
dolagan riizgir insam dover, hirpalar. Sessiz ve incecik yagan erken bahar
yagmum,ruzgannanlaitngluﬂmtucuhlkayeylanlammkadarlglmutreur
insanm. Riizginn anlattif: hikdye, bunu daha 6nce hi¢ duymamms, hig
bilmemis olanlan bile etkiler, hiizinlii bir iz birakar ziyaretgilerde.” (s. 15)

Romandaki olaylarin aktanimi, kigilerin tanitimi ve i¢ diinyalanmn dile
getirilmesi ve mek8n tasvirlei iizerinde etkili olan 3. galis anlatici, zaman
konusunda da hikim konumdadir. Olaylan belirli bir diizen dahilinde naklederken
kimi yerde Ozetlemeye bagvurarak olaylarin aktarmmum hizlandirmaktadir. Viki’nin
Beyaz Hala’mn evinde kalmaya baglamasindan sonra, ona Tiirkiye’de bulundugu
sirece rehberlik etmek zorunda olan Mehmet’in onlan zyaretleri, 6zetleme
tekmiginden yararlamlarak aktanimaktadir:

“Rehber Mchmet, sanki yillarm ahgkanhg: gibi her giin Eceyaylas:
Koyii'ne gidiyor, orada Viki’yi ve artik hayallerinin ninesi olan Beyaz
Hala’yr ziyaret ediyordu. Bu ziyaretler bir saat kadar siiriiyor, cay veya
kahve igiyor, bazen taze gozleme yiyor, onlara disardan haberler getiriyor
ve iki kadmm sanki yillardir beraber yasarmig gibi uyumlu beraberligini -
ona neyse?- kendi basanisiymis gibi sevinerek izliyor, sonra da Eccabat’a
doniiyordu.” (s. 177)

Geliboly romaninda, 3. galis anlaticimn, kimi olaylan efsane anlatinu tarzinda
anlattif gorillmektedir (s. 31-32; 50, 81):

“Bunlardan daha onemlisi, cifigilerin, Beyaz Hala’min yillar sonra
evinden digan ¢ikmasim bir bercket isareti sayarak, sevinmeleriydi.”
(s. 163)
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Sonug olarak; Gelibolu romaninda, anlatim isi her seyi bilen 3. gahis anlatict
tarafindan {istlenilmigtir. Bulundugu tanrisal konumdan olaylar1 anlatan, kisileri
tanitan, mekénlar tasvir eden, zaman iizerinde etkili olan ve yer yer yaptig1 yorum ve
aciklamalarla varligim1 okura duyuran 3. salis anlaticiya, mektuplari okuyan ve
babasi ile ilgili sirlart okura aktaran Beyaz Hala eglik eder. Romanin, anlatim igini

birlikte ylirliten her iki anlatic1, romana bdylece bir derinlik kazandirmaktadir.

4.3. Sahis Kadrosu ve Karakterizasyon:

Buket Uzuner’in Gelibolu romaninda gercek ve kurmaca kisilerden olusan
kalabalik bir sahis kadrosu dikkati gekmektedir.

Mustafa Kemal Atatiirk, romanin gergek hayattan alinmis kisisi iken; Viki,
Beyaz Hala, Ali Osman Taylar, Gazi Alican Cavug, Alistair John Taylor, Mehmet,
Meryem, Havva, Tahsin, Muhtar, vd. ise kurmaca nitelikteki kisilerdir. Kisilerin
fiziksel ve ruhsal tasvirlerinin 3. sahis anlatici tarafindan yapildigi bu romanda,

olaylarin odagina yerlesmis merkezi bir kisi yoktur.

Anlaticinin, “(...) Bembeyaz uzun saglarin tek orgii yapip bagimin arkasina bir simit
gibi yuvarlayarak tokalayarak topuz yapmus, beyaz pudrayla kat kat pudralanmis kadar
beyaz yiizii yiizlerce derin cizgiyle oya gibi islenmis, mavi gozlii yash kadindi bu. Siska
denecek kadar zayyf, yiiz yasinda kadar yasl, geng bir insan kadar gevikti.” (s. 43) seklinde
tarif ettigi Beyaz Hala, Eceyaylast KSyii’niin ‘guru’sudur.

Dirayeti, insanlar tizerindeki etkisi ve bilgeliginden sik sik s6z edilen Beyaz
Hala, Gelibolu romaninin en etkili kisilerinden biri olarak goriiliir. Eceyaylasi
Ko&yii’nde yalniz yagayan bir nine olmasinin 6tesinde; bilgisi, kdyliilerin kendisine

duydugu saygi ve sevecenligi ile kdylin ‘guru’su olma yonii 6ne ¢ikarilan Beyaz
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Hala, bu romanda efsane anlatimu isliibu kullanilarak “bilge bir koyli kadim™ olarak
cizilmigtir. Babasi Gazi Alican Cavug’un, tim bildiklerini ve Ingilizce’yi ofrettigi
Beyaz Hala, kurgunun merkezinde yer alan “bir adamn her iki cepheden kahraman
olmasi” fikrine okuyucuyu adim adim gotiiren, bu konuda ipuclan veren kigidir. O,
Viki’ye tarih (s. 165), Canakkale Savaglari (s. 167; 214; 218), feminizm (s. 237-238)
ve milliyetgilik (s. 234) iizerine bilgiler veren bir karakter olarak kargimiza gikar:

“Romamn ana Kkigisi-anlaticis1 Beyaz Hala, Yagar Kemal ve Fakir
Baykurt tiplerini fazlasiyla ammsatiyor: Iraz Ana’yi, Hirii Ana’yy,
Meryemce’yi, Irazca’yi, Ulugus Nine'vi... Cesur, dirayeth sevecen ve
miitehakkim, bilge Gtesinde bilgedir onlar. Uzuner’in Beyaz Hala’st gibi
‘karizmatik guru’.

Zorunlu bir ‘igsellegtirme’ s6z konusu burada. Ciinkii, ‘Uzun Beyaz
Bulut-Gelibolu® romam, yukanda andifim yazarlann bazi yapitlanyla
‘karakter’ otesi akrabalik tagiyor.” (Cogkun 2001: 8)

Ozellikle koy romanlannda iglenen kadin tiplerinden biri olan Beyaz Hala’nin,
Buket Uzuner’in gu sézlenyle orijinalligi ortaya ¢ikar:

“Omegin Gelibolu romammn ¢ok sevilen bilge kéyli ninesini ele
alalm. ‘Beyaz Hala® adli karakter, babastyla Ingilizce konugtugu igin
Ingilizce bilen, ama koyiinden hi¢ ctkmadil: i¢in Gelibolu agziyla
konugan bilge bir Anadolu ninesidir ve Ingilizce bilmesi diginda bu
memleketi iyi tamyan hig kimseye yabanci gelmeyecck kadar gergektir.
(Ingilizce bilmesi de yazarm fantezisiyle ilgili bir kurgudur.)” (Uzuner
2001: 17)

Romamn birgok yerinde onun bilgeligine atifta bulunulur:

‘Iste Beyaz Hala’mn farki buydu. Karizmas: burada sakliydi. O bir
‘guru’nun biitin  ozelliklerini tagiyordu. Kisisel hurslarindan armmmg,
saygiya deger, adil, manevi iggériiye sahip bir tinsel 6gretmendi. Biitiin
‘guru’lar gibi 6zeldi ve miiritleri vardi. Gilamsedi Viki. Kéylitlerin ondan
s6z ediglerini unutmarmsh. Bityiik olasibkla biitiin ‘guru’lar gibi yalmz bir
gocukluk gecirmigti. Somu«;fakimolursaolsun,isterbuyukha]asx,ister
kendisiyle higbir bag: olmayan bir Tirk koylisi, artik hic fark etmezdi.
Ona hayat dersi veren bu kéyli kadim g¢oktan sevmeye baglamng, onun bir
guru oldugunu kabul etmigti.” (s. 174)
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Romanin diger 6nemli karakterlerinden biri olan Viki, Yeni Zelanda’dan
Gelibolu’ya gelerek, Canakkale Savasi’nda geri dénmeyen biiyiik dedesini arayan bir
kigidir. Romanda 3. sahis anlatici tarafindan su gekilde tasvir edilir Viki:

“Beyaz bir ten iizerine ¢izilmis incecik yiiz hatlarina aniden garip bir
zitlikla eklenen genig bir burun kanatlariyla kisilikli bir ifade kazanms,
uzun boylu bir kadindi. Endiseli bakan mavi gozleri, ona, huzursuz ve
‘siirekli yabanci® bir duygu eklemisti. Mesafeli, hatta soguk bir insan etkisi
yaratiyordu. Belki de bu nedenle yiiziiniin esrarengiz bir albenisi vardi. Sik
giiliimsemiyordu, hatta pek giiliimsemiyordu. Ama giiliimsediginde insan
seviniyordu onunla birlikte.” (s. 17-18)

Yeni Zelandali, otuz yasinda bir psikolog olan Victoria Taylor, kendisinin ve
Helen halasinin, Alistair John Taylor’un Canakkale Savasi’nda 6lmedigi sezgisiyle
Gelibolu’ya gelir. Beyaz Hala’nin okudugu mektuplar ve verdigi bilgiler ile ig¢
huzursuzlugu biter. Yasaminda bu olayr ¢6zmeye adamasindan kaynaklanan
erteleyisleri sona erer (s. 207-208; 211).

Romanin sonlarmma dogru romana Beyaz Hala’min torunu avukat Ali Osman

Taylar girer:

“Kapm Oniinde uzun boylu, siyah sagli, kahverengi gozlii, ¢ok
yakigikl1 geng bir adam bembeyaz giiliimsiiyordu.” (s. 240)

Buket Uzuner’in tiim romanlarinda igledigi Dogu-Akdenizli olma konusu ile
milliyetgilik, tarih vd. konulardaki diigtincelerini agiklattirdifi kisidir Ali Osman
Taylar (s. 249-250; 277-278; 286; 300). Buna su paragraf 6rnek olarak verilebilir:

“Hem burasi Tiirkiye, biz serinkanli, akilci Yeni Zelandalilar’a
benzemeyiz ki... Biz Dogu-Akdenizliyiz Viki. Aklimizla degil, yiiregimizle
karar verir, ¢abuk heyecanlanir, ¢gabuk bagirir, cabuk soguruz. Biz birine
hemen inanir ya da hemen kizariz. Sonra, kiiciik 6fkeleri biiylik nefretlere,
kiigiik umutlar1 biiylik heyecanlara doniistiirmekte iistlimiize yoktur.
Aslinda bu Akdeniz denen miithis denizin ¢evresindeki biitiin kiiltiirler az
¢ok boyledir ama biz Tiirkler en ‘delikanli’ olantyiz galiba... Deli-kanli.
Bak bunu ingilizcesini anlatmak bile zor, neredeyse olanaksiz. Ciinkii bizim
kiiltiiriimiizde bir insanin kaninda delilik bulunmas1 bir hakaret degil, Gvgii
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anlammna gelir. Cinkii biz hem dogulu, hem de Akdenizliyiz. Cocuk
ruhluyuz, tutkusaliz, bir tirli bityiiyemiyoruz iste. Ama boyleyiz... Biraz
Balkan, biraz Kafkas ama en ¢ok Dogu-Akdenizliyiz. Pck oviimillecek bir
durum mu, bilmem ama boyleyiz biz!” (s. 249-250)

Ali Osman siyasete girmeyi de istemektedir:

“Bir giin siyascte girersem, ki yakin gelecckte buna niyetim var,
biyilk dedemin nasihatlerinin bunda biyiikk etken oldufunu rahathikla
soyleyebilirim.” (s. 310)

Onun siyasete girme istegini Uzuner goyle ifade eder:

“Tuarkiye’de ancak Cumhuriyet Devrimi’nin ilk yillarmdaki gibi bir

yurtseverhk hikim oldugunda ayaga kalkip yiriimeye devam edeceBiz.
Bunun igin samimi, diriist ve yurtsever genglerin seffaf ve onurlu bir

siyaseti yapilandirmalan, yami genclerin siyasete girmesi sarttir.”
(Oguz 2001: 70)

Tarih ve gergeklik tizerine Viki ile arasinda gegen diyalogda Ali Osman’in
ajanbik iizerine soyledigi sozleri (s. 313-314), Buket Uzuner soyle agiklar:
“Ornegin ben ironiyi seven bir yazarim, okurlarimin biyik cogunlugu da oyledir. Yine
ornegin ‘Geliboly’ romanimda ‘Tirk ajom-CIA ajam’ tarfigmasiun yer aldigi bolim
tamamen ironik dislupla yazilmug ve laf aramizda yazari ¢ok eglendirmigtir.”
(Uzuner 2001: 17)

Buket Uzuner, roman kurgusunda Hiristiyan-Bat1 kiltiiriinii temsil eden 21.yy.
kadim olan Viki ile, Misliiman-Dogu Akdeniz kiiltiriiniin 19.yy. kadim olan Beyaz
Hala ve Misliiman-Dogu Akdeniz kiltiiriiniin 21.yy. erkegi olan Ali Osman Taylar’a
yer verir (s. 239; 249-250; 286; 300).

Viki’'nin Gelibolu’daki rehberligini iistlenen Mehmet, hayati -gok da- ciddiye
almayan, giiniinii yagayan biridir. 3. salus anlatici, Viki’nin bakig agisiyla Mehmet’i
sOyle tarif eder:
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“Haydi Mehmet neyse. O iyi niyethi, saf bir delikanhydi. Diinya
iizerindeki, suya sabuna dokunmadan, entelektiie! kaygilan ve sorunlan
olmadan, gininii yagayan milyonlarca gengten biriydi. Boylece
yasayacak, biyilk olasihkla yasarm boyunca borsa, futbol, magazin ve
birkag agktan bagka konuya dokunmadan yasayip 6lecekti.” (s. 252)

Beyaz Hala’min annesi olan Meryem’i, Buket Uzuner, Freud’dan esinlenerek
“erkeklerin igdig edilmekten korkmas” diigiincesi ile yansitir. Beyaz Hala’nin
anlatinu ve bakg agisiyla Meryem §oyle tarif edilir:

“Meryem, babas: siinnetgi Hasan’m bile yola getiremedigi dik kafal,
katir inath bir kizdi. Daha kiiciiciikken gizlice babasinm siinnetlerini
seyreder, agabeylerinin cigaralanndan tiittiwriirdii. Hamarat ve becerikli,
dayamkh ve kuvvetliydi. Cok mu akilliydi, yoksam deli mi? Bilinmez.
Bunu bi Allah bilir... Sonunda Sinnetgi Hasan n’iitsin adamcagizcik mari,
ath Meryem’i atimn terkisine, Gteyki koylere siinnete giderken kizim da
yamnda gotiirdi. Iste yascapizlan ceyiz diizer, tarlada, evde cahisirken
Meryem kaz boole bosle boole biyidi. ..

¢..)

Aradan yillar gecti, Meryem biiyiidii amma kimseciklerle evlenmek
istemedi. Zaten bu siunnetgilik sebebiylen pek de talibi yoktu man.”
(s. 181-182)

Beyaz Hala ile annesi Meryem arasmdaki gatigma “Oedipus kompleks™i'® ile
agiklanabilecek bir durumdur:

“Kocasiun bir dedigmi iki etmeyen, o leb demeden leblebiyi
anlayan, omu her konuda sk ve tutku ile destekleyen Meryem, her tirlii
rekabet ve tehlikeye karsi cesaret ve bagartyla korudugu konumunu bir tek
kizimn egemenliginden koruyamammg, iste Gazi Alican Cavus, kendi
dogurdugu kiza herkesten- ve elbette Meryem’dan- daha yakin, daha ilgili
ve daha gefkatli olmugtu. Baba-kazin birbirine benzeyen karakter ve ilgi
alanlanindan otiiri  ¢ok iyi anlagiyor olmasm dogru degerlendirmeyecek
kadar goniil gz korlegen Meryem, babalarla-kizlar ve annelerle- ogullar
arasmdaki o sefkat dozu yoBun 6zel bagi kavramamakta israrliydi. Boyle
bakinca da 6z kizimn, kendi kara sevdahisi Gazi Alican Cavus’un biitiin
ilgisini ve zamamm calmas: seklinde gordiigin resmi ici daralarak izledi, ne
yapacagm bilemeden kaskanghkla bekledi.” (s. 30)

18 Oedipus Kompleksi: Cocuun ana ve babasina karss duydugu istekle ilgili verilerin timii. Bkz. Biyitk
Larousse, cilt 17, 5. 8797
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Meryem ile Gazi Alican Cavug’un diger gocuklann Uzun ve Bulut, romanda pek
yer almazlar:

“Meryem ile Gazi Alican Cavug’un ogullarn Uzum ve Bulut hareketli,
sicak kanh, yaramaz gocuklardi...” (s. 29)

Romanin bagka bolimlerinde Uzun ile ilgili bagka bilgiye rastlanmaz. En
kiigiik kardes Bulut ise, Istanbul’daki bir yatih ofretmen okulunda okumug ve
Ogretmen olmugtur (s. 31). Bulut’un, Milazzm Al Osman’m annesi Semahat
Hammefendi tarafindan okutuldugu ve bir trafik kazasinda oldigi, o6zetleme
teknigine bagvurularak anlatilir (s. 260).

Romanin belki de en ilging tipi Tahsin’dir:

“Biironun 6niinde bekleyen kisa boylu, giirbiiz, yillardir aletli viicut
cahstify belli, halterciye benzeyen kisa sach, biyikli, kumral bir adamdi.
Otuz yaslannda gosteriyordu.” (s. 177)

Tahsin aracihfiyla Uzuner, milliyetgilik gibi ‘korlegtirme yontemlerini®
(Dundar 2002: 58) elegtirmektedir.

Romandaki dort karaktere igaret eden “Ali Osman” adi okuyucuyu bir labirente
siriikler. Bunlardan biri olan “Ali Osman Taylar”, daha 6nce agikladigimz gibi,
Beyaz Hala’nin avukat torunudur. Ikincisi olan Milazzm Al Osman, Istanbullu
aristokrat bir aileden gefen Osmanh tefmenidir. Annesine yazdifn mektuplardan
birinde kendini tarif eder (s. 111). Romamn iigiincii ‘Ali Osman labirenti’ndeki
kigisi, Alistair John Taylor’dur. Ailesine gonderdifi mektuplardan onun fiziksel ve
kigisel ozellikleri hakkinda bilgi bulunmamakla beraber gelecefe dair hayalleri,
vatam Yeni Zelanda hakkindaki digiinceleri, milliyetgilik kavrammna bakag:
ogrenilmektedir (s. 59-60; 65). Romanin ‘Ali Osman labirenti’ndeki dordiinci kigisi
Gazi Alican Cavug’tur. Karakterlerin birbiri iginde erimesi sonucu ortaya ¢ikan Gazi
Alican Cavug’un ashnda kim olduguna, okurun iz siiren bir dedektif gibi pargalar
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birlestirmesiyle ulagilir. Koyliller tarafindan sevilen Gazi Alican Cavug’u 3. salus
anlatici g6yle tarif eder:

“Tam bu koésenin altinda mavi gbzli, beyaz sagh, nur yiizli,
gogsiinde Canakkale Madalyast olan bir kéylimiin fotografi asiiydi. Bu
fotografin altnda, ‘Canakkale Kahramam Gaz Alican Cavus® yaziyordu™
(s. 23)

Romanm ikinci ve Ggiincii dereceden énemli kigilerinden biri olan Alistair John
Taylor’un abisi Will, din felsefesi alaminda egitim alomg biridir (s. 58-59; 65). Geng
Osmanlt Tegmeni Ali Osman’mn yakin arkadag olan Uskiiplii Iskender, Trakyah bir
Tirk ailesinin bireyidir (s. 108-111). Ali Osman’m ‘can dostu’dur Uskiiphi Iskender
(s. 117). Ali Osman’in annesi Semahat Hamimefendi, kiiltiirlii bir Osmanh kadinidir.
Al Osman, yazdifi mektuplardan birinde onun hakkinda bilgi verir (s. 70). Semahat
Hammefendi, fiziki olarak da modern bir gorintii arz eder (s. 213). Romanda 20.
yizyiin Tirk koyli kadm olarak cizilen biridir Havva. Havva, Beyaz Hala’nin
agabeyi Uzun’un torununun gocugudur (s. 189). Semahat Hanmmefendi’nin oglu
Salih’in torunu Semahat ise, 20. yiizyilin modern Tiirk kadim tipidir (s. 291).

Romanmn gergek hayattan alinma tek kigisi, Mustafa Kemal Atatirk’tir. Ali
Osman’m annesine yazdigi mektuplarda, Canakkale Savagi’'nda gosterdigi baganlarla
yer alan Mustafa Kemal, daha ¢ok romamn Canakkale Savas: fonu gergevesinde adi
gecen bir gahsiyet olarak yer alw. O, romam yiriten kigilerden degildir
(s. 111; 150-152).

Gelibolw’da g¢ok kalabalik bir gsalis kadrosu so6z konusu degildir. Romanda
dikkati kendi Gizerinde toplayan, romanmn odafma yerlegtirilmig iki kadin vardir:
Beyaz Hala ve Viki. Uzuner, kahramanlanm klige ozelliklerle donatilmug birer
figiiran olarak cizmemis, duygu, diigiince ve tavirlariyla her bir kahramann 6zelinde
canh birer ‘insan’ yaratmugtir. Gelibolu romamnda, Canakkale Savas’min Tirk ve
Anzak cephesinden iki kiginin duygu ve diigiincelerini, savaga bakiglannt anlatan
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Uzuner, daha sonra bu iki kigiden tek bir kigi olan Gazi Alican Cavus’u ortaya
¢ikarnr,

Romanin kadinlarindan Beyaz Hala, hi¢ evienmemigtir Viki de 30lu
yaglarinda ve evlenmemis bir kadindir. Semahat Hammefendi’nin torunu Semahat,
yine evienmeyi dogiinmeyen bir kadindir. Feminizmin romana yansimasi olarak
dugiinebilecegimiz bu kurgu, Viki’'nin, Ali Osman’i goriince kadmmhk kimliinin 6n
plana ¢ikmasiyla sekteye ugrar.

Uzuner’in diger romanlanndaki kadin kahramanlar gibi 6zgirligine digkin
biridir Viki. Hayatimi yagamay: hep ertelemis, bu erteleyiginin babanesi olarak da
dedesinin izini stirmeyi gostermiy olan Viki, kendi kendini kandirdi$m fark eder.
Kendisiyle yiizlesmekten ¢ekinen, hayata karg igten ige bir korku besleyen Viki, ne
yagsamak istedifini tam olarak bilmeyen biri olarak karakterize edilir. Bu kisilik
Ozelligini hem 3. sahis anlaticidan hem de Viki’nin kendisinden 6@reniriz:

“Oysa bunlani duymak, digledifi o miithis ve sadece kendine ait
hikdyenin dogrulandifim gérmek icin yillardir kendi hayatim ertelememis
miydi? Yillardir bityiik dedesinin izleri peginde kogmaktan kendi yaganmm
birakmms, kendisini ¢ok seven geng bir adamm kalbini paramparga edip,
terk etmig, icinden gizli gizli istedigi halde kendi ailesini kurmaktan
¢ekinmig ve bayitk dedesini daha iyi anlayabilmek igin psikoloji egitimi
almams miycdi?” (s. 211)

“Cimkii artik diglerim ger¢ek oluyor. Ciinkii artik bityiik dedemin
sirrt yalmzea bana ait bir hazine olarak kalmiyor. Ciinkii artik yagammm
ertelemek ve saklanmak icin bir nedenim kalmyor. Ve biitiin bunlara bu
yash kadin sebep oluyor!” diye dehsetle fisildadi Viki.” (s. 211)

Beyaz Hala, bilgili gormig-gegirmis, hayat tecrilbesi olan, dirayeth,
gevresindekilerce saygr duyulan biridir. Bunlan gerek 3. salus anlaticidan gerekse
koylalerin konugmasindan 6greniriz:
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“Bak gimcik, hakkim da yememek lazim. Beyaz Hala gOrmiis

gecirmig, tecritbeli, riyasiz, valansiz, dirayetli, namuslu biridir. Di mi
ama?” (s. 38)

“Onlarin, erkeklerin itip kakamadigi, kiiciimseyemedigi, hatin
sayilan, giclii, s6zii o6nemscnen tek tamdiklart koyli kadin Beyaz
Hala’yd.” (s. 51)

Babasindan 6mek aldifi 6frenmeye ve okumaya meraki sayesinde koylilerce
arif ve “ayakh kutiiphane” olarak tammir. Babasmnm o6limi, onu insanlardan
uzaklagtinip igine kapanik ve hayata kiiskiin biri héline getirir. Dedigim dedik, kararh
ve sert bir yapisi olan Beyaz Hala, koylilerin kendisinden g¢ekinmesine yol agacak
kadar mesafeli ve sofukkanh biri olarak ¢izilir. Koylilerin nerdeyse kutsalhik
atfedecegi kadar bilgili olan Beyaz Hala, gururlu, inatgt ama bunun yamnda
yardimsever ve giivenilir kigilik ozelliklerine sahiptir. Zeki, sofukkanh, giigli ve
direngen bir karakterdir. Genellikle 3. galms anlatici tarafindan karakterize edilen
Beyaz Hala, olaylar kargisinda takindi®: tavirlardan, Viki'nin ve koylilerin
anlatimindan ve konugmalanndan kigilik 6zelliklerini ortaya koyar:

“Yeter ki babamla daha fazla beraber olayim, veter ki daha fazla
opreneyim. Oprendikge babam beni daha da fazla sever, gozlerinin igi
giilerck; ‘Benim akilh kizzm!” diye saginm oksardi.” (s. 185)

““Gergek bir guru karakter igte. Ne yapsa, ne hissetse etkiliyor
gevresini.” diye digindii Viki.” (s. 248)

Romanda yardimsever, sabirh ve hoggorili bir karakter olan Gazi Alican
Cavus, koyliler arasinda bangeil ve diiriist biri olarak tammr. Savagta gektigi acilara
ragmen etrafindakilere umut dagitan biridir. Onun kigilik ozellikleri hakkindaki
bilgiyi bazen Beyaz Hala’min anlattiklarindan bazen de 3. gahis anlaticidan alinz:

“Babam onu seven iki kadm da kendine sevdalandirmakta ustaydi.
Sonunda ben de babama karasevdalanmmg idim zfhir... Cimki babam
bambagkaydi, egi emsali yoktu... Babam... Allah rahmet eylesin, iyl
adamdr, cook iyi adamdi, gami yiirckli adamdi... benim babam
kahramandi... Babam... Ah babam ah...” (s. 186)
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Geng bir avukat olan Ali Osman Taylar, zeki, bilgili ve 6zgiiveni geligmig bir
insandir. Bakimh biridir. Kararh, sabirli ve ne istedigini bilen bir karakterdir. 3. salus
anlatict onun kigilik ozelliklerini goyle tarif eder:

“Ali Osman, kagmilmaz olarak gevresine, geng ve ¢ok yakigikh bir
erkekten kadinlara dogru yayilan o sabane albenityi buram buram
yaytyordu.” (s. 244)

“Ciinkii o okumus yazmus, Istanbullu entelektiiel bir avukatti ve
Beyaz Hala’nin gozdesiydi.” (s. 252)

“Gri takim elbisesi iginde, son derece sakin ve Ozgiivenli konusan
avukatm yakigikh ve etkileyici bir geng erkek olusu kimsenin gbziinden
kagmayacak kadar ortadaydi.” (s. 266)

“Artik takim clbisesinden kurtulmus, siitlii kahverenginde bir kanvas
pantolon, lacivert fitilli kadifeden bir mont giymigti. Ayaklarinda
pantolonuyla aym renkte ¢ok sik spor ayakkabilar vardi ve yine rezene
kokulu parfiimiinii siirmiig, yine sinckkaydi tirag olmusgtu.” (s. 277)

4.4. Zaman:

Gelibolu, 2000 yhnda Gelibolu’da yagananlan anlatmaktadir. Romanda
olaylar dar bir zaman par¢asi iginde gegmektedir. Mart ayinda baglaylp Nisan
sonlarmda sona eren yaklagk iki aylik bir sire iginde yagamlanlarin anlatildif
romanin vak’a zamam, s6z konusu yaklagik iki ay olarak gekillenirken, anlatma
zamam da 3. salus anlaticimin olaylarin iizerinden belli bir siire gegtikten sonra
olanlan algilayip anlatmasiyla belirlenir. Buket Uzuner’in beg willik bir galisma
sonucunda 5 Temmuz 2001’de bitirdigi Gelibolu, 2001 yihnin Ekim ayinda okura
ulagir.

Geriye doniig teknifinin mektup bigiminde uygulandily Gelibolw’da, agk,
Canakkale Savay -daba g¢ok savagm anlamsizhifi-, millivetgilik, Dogu-Akdenizlilik,
feminizm ve Dogu-Bati sorunu iizerinde durulmaktadir. Beyaz Hala ve Viki'nin
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ellerindeki mektuplarr okumalan ile ortaya gikan gergekler, 3. galus anlatic1 ve Beyaz
Hala tarafindan aktanimaktadir.

Romanin her geyi bilen 3. salus anlaticisi, olaylanin anlatiminda, gegmis zaman
kiplerine bagvurmaktadir. Olaylann anlatddig: yerlerde gorillen gegmis zaman (-di,)
ile hikdye bilesik zaman (-yordu) kullamilirken Ozetlemelere bagvurulan yerlerde
rivayet bilegik zaman (-migti) kullamlmigtir:

“Beyaz Hala bir yandan sik sik burnundan kayan yakin gozliklerini
titren elleriyle iterek, beri yandan agzindan tikiiriik sigratan takma
diglerinin engellemelerine cesaretle direnerek uzun mektubunu okudu,
bitirdi. Her halinden yorgun diistiigii anlagilsa da bunun iizerinde durmanms
gibi gorimiyordu. Sik sik ittirdigi gbzligimin saplarmdan biri krkti ve

scloteyple yapigtinlmugti ama o gézliigini pahah bir markaymgs gibi 6zenle
tutuyordu.” (s. 178)

“Yorgun, solgun ve bozguna ugramus bir halde yatagina oturan Viki,
cekingen bir hayranlik ve gizledigimi sandign bir 6fkeyle Beyaz Hala’y1
siizdii. Bu yash kadmn, kesinlikle bir ‘kendi gozlerimle gbrmeseydim
inanmazdim’ vak’astydi.” (s. 160)

Geliboluw’da roman genelinde goriilen gegmis zaman kiplerinin (-di) kullanim,
anlatimdaki dolaylilia igaret etmektedir.

Gelibolu’da, olaylar kronolojik bir swa ile anlatilmgtir. 2000°h yillardan
Canakkale Savagi’na bakigi anlatan Buket Uzuner, kronolojik bir sira gézetmigtir. Bu
kronolojik sira, Viki’nin Beyaz Hala ile goriigmek igin onun evine gitmesi ile
kanlmaya ugrar. Beyaz Hala, Viki'yi igeri alir (s . 41). Viki, eve girdikten sonra evin
iginde olan olaylar geriye doniigle aktanhr (s. 159). Viki’nin 2000 yihmn Mart
aymda Gelibolu’ya gelisiyle baglayan olaylar, mektuplann okunugu ile vak’a
zamamnin digina dogru yépﬂan geriye doniiglerle devam eder. Viki’nin 25 Nisan’da
yapilan Anzak Giinii’ne katildiktan 3 giin sonra iilkesine donmesiyle biter.

Romanda, olaylann aktanm, kigilerin tamtimi, mekfmn tarf ve tasviri
tizerinde etkili olan 3. galis anlatici, zaman Gzerinde de s6z sahibidir. Olaylarin
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anlatim sirasinda, yer yer ozetleme teknifine bagvuran 3. salis anlatici, bu sayede
olaylann seyri icerisindeki gereksiz aynntilan ayiklayip anlatimi -kendi istegi
dogrultusunda- hizlandirmaktadir. Viki’nin 25 Nisan’da yapilan Anzak Giinii’ne
katilmasindan sonra iilkesine doniigii, 6zetlemeye bagvurularak anlatihir:

“Ug¢ giin sonra Singapur Havayollan’na ait bir ugakla Singapur
iizerinden Auckland baglantih olarak Wellington’a ugmakia olan bir ugakta
bir kadin giliimsedi. Bu, Ali Osman’mn kendisine ancak ugakta agmasi igin
verdii zarfi acan ve =zarfla ¢ikan kagta vazih tek satin okuyan
Viki’ydi...” (s. 316)

Romandaki olaylarin gegtii zaman diliminin 3. sahis anlatici tarafindan
belirtildigi goriilmektedir:

“2000 yilmn bir Mart sabalinda, heniiz hava karanlikken, Canakkale
Milli Parke’nda son model bir cip ilerliyordu.” (s. 15)

Gelibolu'nun  Eceyaylas: Kéyii kahvesinde, 2000 yihnm 24 Nisan
sabahi saat 11:00°de bir basmn toplanfis: yapildi.” (s. 26)

4.5. Mekén:

Gelibolu’da, tasviri yapilan en 6nemli mekdn, Gelibolu’dur. Olaylarin gegtigi
yer olan Gelibolu, hem 3. galus anlaticinin bakis agisindan hem de roman kigilerinin
bakis agisindan tasviri yapilan bir dig mekandir:

“Gelibolu’nun ayaz1 yamandwr. Hi¢ acimaz, ¢arpar insani.
Gelibolu'nun ayaz serttir. Ege’den hi¢ beklenmeyecek kadar
hirgmdir, insafsizdir.” (s. 15)

“Geng bir turist rehberi, yabanc: bir turisti Anburnu Anzak Koyu’na
dofm gotiirmekteydi. Birazdan giin agaracakti. Saatler diginda her sey
simsiyah geceyi dogruluyordu. Arburnu Koyu’na varnca cip durdu.(...)
Gokyiizinin sisli mavisinden yeryiiziine sizan log 1gikla birlikte, Anburnu
Koyu’nda uysalca salinan deniz ve tam kargisinda iirkiitiici azametle
dikilen Anburoun Yan gorindii. Ariburnu Yari, uzon bir boyun iizerinde
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kikkremis, dimdik ve saldirgan bir bag gibi orada dikilmig, koyu
gozetliyordu. Adma yabancilarm Sfenks dedikleri Anburmnu Yan, adeta
Misir Piramitleri’nden 6diing ahnmg sasiriics geklivle, Koy’un asil sahibi
oldugunu rkiterek hissettiriyordu.” (s. 15-16)

Alistair Jobn Taylor, annesine yazdifi bir mektupta Ege Denizi’ni tasvir
ederken (s. 91), diger bir mektupta Anzak Koyu’nun tasvir eder (s. 98-99). Romamn
ana mekim olan Gelibolu, Ali Osman tarafindan annesine yine mektuplar araciligiyla
tasvir edilir (s. 105).

Gelibolu romamnda, daha gok dis mekana rastlanir. Boylelikle yazar, olaylann
gectifi sahneyi diizenlemek ve aym zamanda olaylann belirli bir atmosferde seyrini
saglamak amaciyla diy mekdn GZesinden yararlanir. 3. gahis anlaticiin ve roman
kahramanlanmin bakig agisindan tasviri yapilan mekénlar, olaylann gectigi yerleri
tamtici igleve sahiptir (s. 90-91; 105-106).

Romanda Canakkale ve Gelibolu Yanmadasi’na ait mekan isimleri de yer ahr.
1. bolimde Viki'nin Canakkale Milli Parki'na gelisi ile mekén tasvir edilir
(s. 15-16). Gazi Alican Cavus’un annesine yazdifi mektupta, geng askerlerin Siiveys
Kanal Cephesi'ne sevk edilmeleri ve bu sirada goriilenler tasvir edilir (s. 72-73).
Aym mektupta Gazi Alican Cavug’un gorev yaptifi Amman’dan Kudiis’e gitmesi ve
bu esnada gordikleri tasvir edilir (s. 76). Alistair John Taylor'un annesine yazdif
mektupta, askerlerin Iskenderiye’den Limni Adast’na gonderilmeleri canli bir sekilde
tasvir edilir (s. 90).

Ali Osman Taylar'mn Viki’ye Gelibolu’'nun ayazim tasvir edigi (s. 282),
romamn ilk sayfasinda da aynen anlaticinin agzindan yer alir.

Romanda i¢ mekédnlar ¢ok fazla yer almaz. Beyaz Hala’nmn evi, 3. sahis
anlaticimn bakig agisiyla ¢ok kisa bir gekilde tasvir edilir (s. 39; 43). Eceyaylasi
Koyirniin kahvesiyle koylilerin kigilikleri arasinda bag kurulur (s. 22). Viki, Beyaz
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Hala’mn okudugu mektuplardan ogrendikleri sonucunda onun evindeyken
heyecandan bayilir ve Eceabat’ta hastaneye kaldinilir (s. 55).

4.6. Dil ve Uslip:

Buket Uzuner, tarihi bir fon olarak Canakkale Savas’'m ve ondan hareketle
gesitli sorunlan ele aldg Gelibolr’da, romamn tarihi igeriiyle ve kigilerin
ozellikleriyle uyumlu bir dil kuflamr.

Tarihbin bir fon olarak kullanildi: Geliboku’da, 6zellikle mektup tekniginin yer
aldigy bolimlerde, kigilerin ve donemin &6zelliklerine uygun olarak kuilamlan
kelimelerle bir atmosfer yaratilmigtir. Yazar, bu mektuplardaki bazi kelimelerin
yanina paraniez acip bugiinki kullammlanm da ekler. Mert (2001: 56), bunun
nedenini §oyle agiklar:

“Yazar kitabmin tegekkiir ve bilgi bolimiinde yararlandifn yerli ve
yabanci kaynaklardan ozellikle alinti yaptiklanm veriyor. Yazarm baz
eski Tiirkge kelimelerin bugiinkii kargihklarmi parantez iginde vermesinin
nedeni de yaptigt bu alintilar olsa gerek.”

Buket Uzuner, ilk ii¢ romaninda oldugu gibi, son romam Gelibohrda da dil
konusundaki tavnm devam eftirir. Anlagilir, giinlik hayatta kullamlan Tirkge
kokenli kelimeleri tercih eder. Bunun yamnda dilimize yerlesmis Arapga/ Farsca ve
Bati kokenli kelimelerden de yararlamir. Yazar, hem devrik hem de kuralh ciimleleri
bir arada kullanarak romana akicihik ve siirsellik katar. Romandaki hareketliligi ve
siriikleyicilifi saglamak igin daha ¢ok fiil ciimlelerine yer verir. Bir ressam
titizlifiyle gozlemlediklerini benzetmelerle romana katan Uzuner, bunun yaminda
giinlik hayatta sikca kullandifimiz deyimler ve ikilemelere de romanda genig yer

Verir.
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4.6.1. Kelime Kadrosu

Gelibolu romanimn kelime kadrosu tig baghk altinda incelenebilir:

Tiirkge: Romanm ornek olarak segilen ilk sayfasinda (s. 15) yer alan yiiz
scksen bes kelimeden yiiz yirmi tanesi Turkce kokenlidir. Sozii gegen sayfada
Gelibolu Yanmadasi’min tasviri yapildigindan segilen kelimeler sifat agrhklidir,
Giinlitkk dilde yaygin olarak kullamlan kelimeler arasindan segilen s6z konusu Tiirkce
kelimelerden bazilar: sunlardir:

“icini, bilmemis, incecik, iz, giin, anlamaz, hirgm, ugultulu, uysalca.”

Arapga/Farsga: Romanmn ik sayfasinda (s. 15) yer alan yiiz seksen beg
kelimeden elli tanesi Arapga/Farsga kokenlidir. Tiirkge’ye yerlesmis ve genel kabul
goérmiiy kelimeler olarak tespit edilen so6z konusu Arapga/Farsga kelimelerden
bazilart sunlardir:

“riazgdr, hikiyeyi, rehber, saatler, zifiri, maviyle, azametle.”

Bati: Romamn ilk sayfasinda (s. 15) gegen yiiz seksen bes kelimeden on beg
tanesi Bati kokenlidir. Tipks Tirkge ve Arapga/Farsga kokenli kelimelerde oldugu
tzere, Bati kokenli kelimelerin de toplumumuzda yaygin olarak kullamlan,
benimsenmig kelimeler oldugu gorilmektedir. S6zii edilen kelimelerden bazlan

sunlardir:

“park, model, cip, turist.”
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Yukandaki verileri tabloyla ifade edersek:

Tablo — 1
TUORKCE 120 %64.8
ARAPCA/FARSCA 50 %27
BATI 15 %8.2
TOPLAM 185

Tabloda da gorildigi iizere; romanin yiiz seksen bes kelimeden olugan ilk
sayfasinda (s. 15) %64.8 oraminda Tiirkge kokenli kelime kullambmistr. Romamn
diger bolimlerinde de agwhk, Tirkge kokenli kelimeler iizerinde toplanmugtir.
Ozellikle mekén tasviri ve savag sahnelerinin tasvirinde sifatlara bolca yer veren
yazar, fiillere de romandaki canlilig: saglamak i¢in sikhkla yer vermistir.

4.6.2. ikilemeler

Romamn ilk sayfasinda (s. 15) yalmzca gu ikileme yer almaktadir:

“Sonra gokyiiziniin zifiri siyaht, ager agir, koyu ve sisli bir maviyle
acilmaya bagladi.”

Romamn genelinde de ikilemeler sik¢a kullamimugtr:

“sik s1k” (s. 24), “tekrar tekrar” (s. 35), “yavas yavas” (s. 43), “tatsiz
tuzsuz” (s. 51), “doya doya” (s. 76), “pinl pinl” (s. 97), “derin derin”
(s. 134), “didik didik™ (s. 156), “agwr agir” (s. 180), “gizli gizli” (s. 211).
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4.6.3. Deyimler

Romanm ilk sayfasinda (s. 15) yalnizca su deyim yer almaktadir:

“Sessiz ve incecik yafan erken bahar vagmmru, riizgirin anlatti
drkitici hikdyeyi anlammg kadar icgini fitretir insanm.”

Romanin geneline baktifimizda deyimlerin sikga yer aldigim goriiriiz:

“goz goze gelmek™ (s. 20), “cam sikilmak™ (s. 36), “i¢ ¢ckmek™
(s. 41), “su gibi aktyor” (s. 68), “gdz gbre gore” (s. 80), “topragt bol olsun”
(s. 103), “yiiregi kabuk baglamak™ (s. 124).

4.6.4. Benzetmeler

Buket Uzuner’in difer romanlarmda oldugu gibi, benzetmelere ¢okga yer
verme Ozelligi Gelibolu i¢in de s6z konusudur.

Romamn cesithi sayfalanindan verilebilecek benzetme omekleri gunlardr:

“Om muthi eden bir geyler vardi ve bedeninin igini cikolatayla
kaplanmg gibi tath tath eriyordu igte.” (s. 207)

“Kimsenin galip gelmedifi kanh bir savasin pigmanhik dolu

komutanlari gibi yenik ama oziir dilemeyecek kadar kuru gururlu iki
kadin.” (s. 239)

4.6.5. Ciimle

Romanm genelinde devrik ve kuralh ciimleleri bir arada kullanan Uzuner, daha
cok fiil ciimlelerine yer vermistir.



Romanin ilk sayfasindan hareketle (s.

omeklendirilebilir:

Devrik Ciimle: “Hig acimaz, ¢arpar insam.”

Kurallt Ciimle: “Birazdan giin agaracakti.”
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15) cimle yapist su gekilde

Romanm ilk sayfasindan (s. 15) hareketle ciimle yapisi goyle tablolagtinlabilir:

Tablo — 2
TOPLAM DEVRIK KURALLI | ISiM FilL
21 5 16 3 18
YUZDE %23.8 %76.2 %14.2 %35.8

Tablodan da anlaglacagi twizere; yirmi bir ciimleden olusan romamn ilk
sayfasmnda afirhikh olarak kuralli ciimlelere yer verilmig ve yine agirhkh olarak fiil
ciimleleri tercih edilmigtir. Boylelikle romandaki canlilik ve devinim saglanmugtir.

Buket Uzuner’in ilk {i¢ romaminda oldugu gibi Gelibolu romaninda da renkler,
kokular ve yiyecekler -ozellikle kahve- araciigiyla durumlan, olaylan ve kisileri
yansitmasi yer almaktadir. Buna romamn cesitli bolimlerinden su o6rnekler

verilebilir:

“Ve sanki bu gizeme uygun olarak rezene kokuyordu.” (s. 18)

“Bu yastan sonra koca bulacak degilim ya.” dedi Beyaz Hala ama
sesinde hi¢ de saka rengi yoktu.” (s. 84)

“Organik besinlerle hazirlandis igin ¢ok deger verdii peynir, ev
ckmegi, receli, serbest gezinen tavuk yumurtalan, siitlii tarhana ve tadma
doyamadiz sebzcli bulgurla beslenmis, sekersiz oldugu siirece igebildigi
Tirk gaymdan tipki Tarkler gibi bir oturusta onlarca bardak tiketerek
ortama uyum saglamg goériiniiyordu.” (s. 165-166)
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“Cocuklarim, filtre kahvemin sabah kokusunu, o6gle kokusumu,
aksam kokusumu. Kahvemin her saatteki kokusunu ¢ok 6zledim... Cook!”

(s. 287)

Kisilerin konumlarma ve kiiltirel dzelliklerine gére konusturuldugu romanda,
bu dogal konugmalara Uzuner’in difer romanlarma gére daba gok yer verilmigtir.
Viki’nin konugturuldugu yerlerde, Ingilizce kelime ve ciimleler yer alir:

“Let’s go Meh-met” dedi.” (s. 17)

“My father was a hero!” (s. 43)

Roman boyunca, Beyaz Hala’'nin konugmalari, Gelibolu koylillerinin agiz
ozellikleri dikkate alinarak verilmigtir:

“Hadi 6yleyse bakehm.” (s. 19)

“Heeg kabul olmaz!” (s. 38)

4.7, Anlattm Teknikleri:

Geliboly romaninda klasik roman sanatimn gerektirdigi anlatim tekniklerinden
(Anlatma-gosterme, 6zetleme, mektup,...) pek cofuna rastlamak mimkindir. S6z
konusu tekniklerin yaninda romanda postmodern teknikler de yer almaktadir. Bu
baglamda ilk deginilecek kavram, “metinlerarasiik”ur. Bu uygulamalar romanda,
daha ¢ok gonderme geklindedir. Beyaz Hala’min dedesi Ali Osman’m, annesine
yazdigs mektupta Tanzimat Edebiyati’mn eserleri ile ilgili diiginceleri yer alirken (s.
127); bagka bir boliimde Norfolk Taburu’nun kaybolusu ile ilgili olarak Turkler’in
suglanmasim Beyaz Hala, Geceyanisi Ekspresi filmine benzetir (s. 167). Beyaz
Hala’min olaylan anlatig tarzi Viki’ye Binbir Gece Masallarn’m hatirdatir (s. 210).
Bunun yaminda, ¢esitli siirlerin, sarkdarm yer aldigi bolimler de soz konusudur:
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“Canakkale iginde aynali ¢arg/ Ana ben gidiyom diigmana karsy/
Oofff gencligim eyvah! Canakkale icinde vurdular beni/ Olmeden mezara
koydular beni/ Oofff gengligim eyvah!” (s. 155)

“Egilmig arza kanar, muttasil kanar giller/ Durur alev gibi dallarda
kanh biilbiiller.” (s. 228)

Gelibolw’ da gorilen diger bir postmodern teknik, leitmotivdir. “mart” kelimesi
romanin  birgok yerinde tekrar edilerek leitmotiv  teknifi uygulanmgtir
(s. 40; 133; 182; 246):

“Hadi bakaymm, gétiiriiver beni mari!” dedi ince ama buyurgan bir
sesle.” (s. 53)

“Neyse ne, bana ne mari/” diye tersledi onu Beyaz Hala.” (s. 134)

Metinlerarasihk ve leitmotiv Ogelerinin diginda, Gelibolu romanmda, klasik
roman sanatimn gerektirdigi tekniklerden de yararlamlmgtir. Bu tekniklerin baginda
anlatma ve gosterme teknikleri gelir. 3. salus anlaticinin bakis agismin hikim oldugu
romanda, agirhkh olarak, anlatma ve gosterme tekniklerine birlikte bagvurulmustur.
Anlaticinn olaylan anlatmasmm yaninda, diyaloglar vasitasiyla gosterme teknigi de
kullaniimigtir.

Gazi Alican Cavug’'un kim oldufunun ve Canakkale Savag’nda gosterdigi
kahramanhklann anlatiimasmda anlatma tekniginden genig olgiide yararlambomgtir:

“Gelibolu egrafindan, Canakkale Savagi gazisi, yigitlik hikdyeleri
Gelibolu Yarmmadas: digina tagmig bir Tiirk kahramam olan Gazi Alican
Cavus 1985%te Olmigti. Karist Meryem de onun arkasindan ancak bir yil
daha yaganugti.

Eceyayalast K&yt niin gururu, Atatiirk’iin bizzat elini omzuna koyup,
“Vatan, ugrunda savagmak ve iizerinde yagamak isteyecegimiz topraktir.”
dedigi sOylenen, cesur vatan evladi Gazi Alican Cavus, Canakkale Savasi
sirasinda yarathfi kahramanhk efsancleri kadar, bang yillarinda yérenin
gelismesi i¢in gosterdigi ¢abayla da hemsehrilerinin takdirini kazanmug bir
koyliydi.” (s. 24)
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Beyaz Hala ile Viki arasinda gegen Kraliyet Norlfolk Taburu’nun bulut iginde
kaybolmasiyla ilgili konugmalar ise, gosterme teknigine 6mek olarak verilebilir:

“Onlar buluta binip gittiler.”

“Efendim?”

“Buluta binmek mi?”

“Hee yaa. Ingiliz askerler buluta binip gittiler.”

“Saka yaptyorsun Bey-azh Ha-la.”

“Nedenmig camim o? Bak bizim buralara, Istanbul’dan Ankara’dan
kocaman kocaman kanlarla herifler geldiydi bir defasinda, biliyo musun
hele? Gokie nzaydan gelenlerin yuvarlak ucaklan varmms ya, OFFI midir,
nedir iste?” (s. 170)

Rehber Mehmet ile Tahsin arasinda gegenler, anlatma-gosterme tekniginden
yararlamlarak sunulur okura:

“‘Bak aslamm!” dedi Mehmet’i siiritklercesine yiiriiterek, ‘Simdi sana
soyleyeceklerimi dikkatle dinleyeceksin. Ben tekrar etmeyi sevmem. Su
senin miigterin yabanci kadn var ya.... Hah iste o! Sen soyle ona, hamm
hanimcik cenesini kapatsin. Yerli yersiz konugmasm oralarda 666lc!
Tamam m kogum?’

‘Bir dakika, nc gelagtiriyorsunuz beni? Ne demek istiyorsunuz siz?”

‘Bak giizel kardegim, vakitsiz Gten, manasiz sakiyan  gagalar
kopartilir!”

Adam bunu soylerken bosta kalan cliyle havada hayali bir kugun
hayali gagasim tuttu ve tek harcketle kopartti. Bunu o denli giizel
canlandirnugtr ki, Mchmet gergek bir kugun gagas: kopmug gibi fena oldu,
ici ezildi.

‘Hele hele milli duygularla tehlikeli tangolara girenlerin sonu hig
hayith olmaz! Benden séylemesi. Tamam m? Bu memleket sahipsiz
degildir, o kadar!”

‘Ne diyorsunuz siz ya? Hem kimsiniz siz?” diye dikeldi Mehmet”
(s. 178)

Gelibolu romaninda kullamlan tekniklerden biri de, tasvir teknmigidir. 3. sahis
anlaticimn bakig agisindan tasviri yapilan i¢ ve dig mekénlar, bazen olaylarin gegtigi
yeri gozler Oniine sererken, bazen de bitiniyle Canakkale Savag’'mi ifade
etmektedir. Canakkale Savagi'ndaki en kanh carpigmalann yasandifs Anburnu
Koy’u romanda su sekilde tasvir edilir:
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“Gokyiiziiniin sisli mavisinden yeryiiziine sizan log 1sikla birlikte,
Arnburnu Koyu’nda uysalca salinan deniz ve tam kargisinda dirkiitiicii bir
azametle dikilen Anburnu Yan gériindii. Arburnu Yari, uzun bir boyun
iizerine kiikremis, dimdik ve saldirgan bir bag gibi orada dikilmig, koyu
gozetliyordu. Admna yabancilarm Sfenks dedikleri Anbumu Yan, adeta
Misir Piramitleri’nden  odiing alinnmg sasirtici gekliyle, Koy un asil sahibi
oldugunu urkiterck hissettiriyordu.” (s. 15-16)

Alistair John Taylor’un Gelibolu’dan ailesine gonderdiii mektupta Canakkale
Savagi’ndan bir gorintii soyle tasvir edilir:

“Kahvaltida kamumizin ivice doymasina asm itina gosteren
komutanlarin gefkatli ilgisi beni huzursuz etmekle beraber, bunu ne Will’e
ne de Rusell’a belli ctmiyordum. Bulundugomupz gemi Gelibolu’ya
yaklagtikca tepelerden yitkselen dumanlar artiyor, makineli tifek sesleri
gogaliyordu. Fakat biraz daha yaklagip ve dikkatle bakinca, gordigim
manzaraylr hayatim boyunca asla ama asla unutamayacagim. Donup
kalmgtim. flerde Avustralyahilarla dolu filikalarn Tiirkler’in hunharca atesi
altinda Oylece, dosdogru Gelibolu sahiline ilerledigini  gormiistiim.
Filikadaki askerler, Avustralya orade olacak margm bagirarak
soyliyorlardi. Sonradan, o mesafeden ve o kadar girilti icinde bumu
duymammn imkansiz oldugunu diiginsem de yemin ederim, o sirada
duymugtum. Filika ilerlerken askerlerden bazlan Tiirkler’in kursunlariyla
vuruluyor, sapir sapir suya disityordu. Askerler, yani bizim ANZAKlar
vurulup Oliyorfardi. Orada Gelibolu sahillerinde. Ve sahilde... Aman
Tannm, sahilde viizlerce ceset yiiziiyordu! Buz gibi oldum. Urkamiigtiim.
Kar yagiyormus gibi iigiimeye bagladim.

Gemimiz ilerledikge, orada, tizeri tek tik calilarla kaph sarp tepeler
ve dik kayahklarm yer aldigs bir plaj gordiim. Gelibolu bu muydu? Biraz
tlerde tepelere tirmanmaya gahsan Avustralyahlar, Tirkler’in acimasiz
kurgun vagmuru altnda sapir sapir dokiiliiyorlar, ama saf kalanlar
kahramanca yeniden tirmanmaya devam ediyorlardh. Ileri giderken, arkadan
kendi arkadaglan tarafindan yanhghkla vurulanlar oluyordu.” (s. 92)

Gelibolu romamnda yer alan bir bagka teknik ise, mektup teknigidir.
Uzuner’in, Iki Yesil Su Samuru, Balik Izlerinin Sesi, Kumral Ada-Mavi Tuna
romanlarinda goriilen soz konusu teknik, Gelibolu romaninda da onemli oranda ve
ele ahnan iki tarafin da duygu ve diigiincelerini paralel bir gekilde vermek amaciyla
kullandlmigtir. Alistair John Taylor’un Misir’dan ailesine gonderdigi uzun mektupta,
savagin anlamsizh@, Yeni Zelanda ile ilgili bilgiler, milliyetgilik, Dogu-Bati
farkhlifi gibi konulardaki digiinceleri yer alirken (s. 57-65), hemen ardindan
Osmanh zabiti Ali Osman’mm annesine ve kardeglerine Filistin’den gonderdigi uzun
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mektupta, Ali Osman’m bakig agisindan savagm anlamsizhi@, bazi tarhi bilgiler,
Dogu-Bat1 farkliify konularmdaki diginceleri yer abir (s. 67-77). Alistair John
Taylor’un ailesine yazdify bir sonraki mektup, Gelibolu’dan gonderilmistir. Bu da
Canakkale Savag ile ilgili bilgilerin ve savagin anlamsizhigimn iglendigi uzun bir
mektuptur (s. 85-100). Ali Osman’m yazdigs ikinci mektup da Canakkale’den
gonderilmigtir. Mekanm tasviri, Canakkale Savag ile ilgili bilgiler, tarihin kurgusal
boyutu ve savagin anlamsizhfi bu uzun mektupta da iglenir (s. 135-144). Al
Osman’n ailesine yazdifi ligiinc mektupta da anlatilanlar ana hatlanyla Canakkale
Savag ile ilgili bilgiler ve savagin anlamsizh@idir (s. 146-158).

“Yazdigim, giniimiizde gecen bir modemn zamanlar romam. Ancak
mektuplarla 1915°¢ geri domiisler var. Béylece giiniimiiziin globallegme-
dimya devieti degerleriyle yetismig bir aydin Tiirk (geng Ali Osman), bir
Batth gen¢ kadn (Viki), yalmzca giniinii yasayan ve diinyaya ilgisiz
ortalama bir geng (Mehmet) ve bir de memlekete gozleri ofkeden korlesmis
olarak bakan, kendisine benzemeyenlere hayat sansi tammayan fanatik bir
gencin (Tahsin), milliyetcilik ve emperyalizm iizerine diisiincelerini
aktarmak, ama 6te yandan ulus-deviet kavramimin yeserdigi 19157lerde
geng olan bir Anzak askeriyle, bir Osmanh subaymnm fikirlerini aym
romanda yan yana tartigmak sansmi yakaladm.” (Oguz 2001: 69)

3. salus anlaticinm bakig agisinin hikim oldugu romanda yer alan tekniklerden
biri de, oOzetleme teknifidir. Olaylann anlatmm yiriten anlatici, zamanmn
kontroliinii de elinde tutmakta ve ozetleme teknigiyle gerektigi yerlerde aynntilara
girmeden olaylann anlatimm hizlandirmaktadir. Ozetleme teknifine romamn pek
gok yerinden ornek verilebilir. Viki'nin Eceabat'ta gegirdigi zamam, ozetleme
tekniine bagvurarak anlatan 3. galus anlatia (s. 18), Gazi Alican Cavug’un kim
oldugunu, Canakkale Savagi swrasinda yasadiklanm, Meryem ile evliliklerini, iig
gocuklanmin olmasmi, Uzun, Beyaz ve Bulut ismini verdigi ¢ocuklanndan en gok
kizi Beyaz’t sevmesini, onu okutmasma kansi Meryem’in kargt gikagmi ve Gaz
Alican Cavug’un Olimini geriye doniiy yapip Ozetleme tekniginden yararlanarak
anlatiir (s. 24-32). Viki’nin Gazi Alican Cavug’un torunu oldugunu iddia etmesi
tzerine medya mensuplannm koye gelmeleri de 6zetleme tekniginden yararfamlarak
anlatiir. Yine Viki’nin Dost Anzak Pansiyonu’nda hasta yatmas: olay1 da ozetleme
teknigiyle aktanihir okuyucuya:
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“UO¢ giindiir hasta olarak yattigs Dost Anzak Pansiyonu’ndaki odada
aniden yam baginda beliren Beyaz Hala’y1 géren Viki, sagkmhktan kiigik
dilini yuttu. O kadar sagirdh ki, tek kigilik, rahatsiz somya yatagmmda sagdan
sola donecek enerjisi bile yokken, Beyaz Hala’vt odasinda gériince, etine
igne batrmg gibi firlads, dikilip oturdu.” (s. 160)

Romanda kullammina rastlanan, zamanm kullantnmyla ilgili anlatim
tekniklerinden biri de, geriye doniig tekniBidir. Kahramanlarm hayatlarndaki 6nemli
anlan ya da olaylan, yeri geldikge geriye donilg teknigiyle ©on plina gikaran 3. salus
anlatici, Viki'nin Gazi Alican Cavug’un torunu oldugunu iddia etmesi iizerine Gazi
Alican Cavus’un kim oldugunu ve hayatim geriye doniig teknigi ile anlatir (s. 24-32).
Er Alistair John Taylor’'un, Miilazim Ali Osman ile ilk kargilagmasi yine aym teknik
ile anlatilir (s. 171-176; 181-194). Romanin mektup tekniginin kullanildigs yerlerinde
geriye bakig teknigine bagvurulur. Canakkale Savagimn yagandigs o ginlerde her iki
cepheden askerlerin yasadiklan, duygu ve digiinceleri geriye bakig teknigi ile
aktanlmgtir (8. 57-65; 67-77).

Geriye doniig ve geriye bakig teknikleriyle birlikte romanda kullamlan zamanla
ilgili bir diger teknik, ileri kinlma teknigidir. Romamn 3. salus anlaticisi, s6z konusu
teknifie bagvurarak ilerde gergeklesecek olan bir duruma gonderme yapmaktadir.
Tleri kinlma teknigine romandan su parga 6mek olarak verilebilir:

“Hi¢ konugmadan onu 6niine katip ikinci kata gikartan bu kadinmn
yiiz yil 6ncesinin szciikleriyle katica smirlanmus, koyn Ingiliz aksanh ve
akic bir Ingilizcesi vardi. Tleride sik sik yapacag gibi sozcitklerin arasma
‘many’, ‘hele’, ‘heg’, ‘yani’, “Masallah’ ve ‘Ingallah’ gibi Tiirkce sozciikleri
kanstirsa da soyledikleri anlagiiyordu.” (s. 44)

Gelibolu romamnda yer alan tekniklerden biri de, diyalog teknigidir. 3. sahis
anlatcomn  hdkim bakig agisiyla olaylan anlattifi romanda, kimi yerde uzun
diyaloglara da bagvurulmugtur. Viki ile Beyaz Hala’nin ve Viki ile avukat Ali Osman
Taylar’m arasinda gegen konugmalar romanda genig bir yer tutmaktadir. Bunlarin
yanmda, anlatma tekniine dayanan romanda, sozi edilen teknikte kirlmalara yol
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acarak anlatma-gosterme tekniinin birlikte kullamlmasim saglayan diyaloglara
rastlanmaktadir. Sozgelimi, romamn bir yerinde Viki ile Beyaz Hala, savagin

acimasizh§ iizerine konugmaya baglar:

““‘Sen anlatinca anhyorum Bey-azh Ha-la® dedi gozlerinin igine
bakarak.

‘Pith anmyormus! Kilaluma annat sen onu. Siz gengler ne aghk
cektiniz, ne yoksulluk, fukaralik, kithk, ne de harp gordiiniiz. Isgalci
gizmesi ne zalimdir, bilmezsiniz be!’

‘Dogru. Haklisin. Umanm bizden sonrakiler de bilmez.’” diye bagmm
sallad: Viki. Sesinde umutsuz bir karanhk vardi.” (s. 222)

Viki ile Beyaz Hala arasinda gegen bir bagka diyalogda konu edebiyattir:

“Ne diyodum ben? Haa, eski zaman sairleri -onlara Divan sairi
denirmis- sevgilinin giizelligini 6vmek isteyince hemen biilbili seger, onun
agzindan konugurlarmus. Ayrica, insamin gogsiindeki kemikler arasinda atan
yiregi, kafeste ¢irpman agik bilbile benzetir, her ikisindeki garesiz
cirpimglarm beyhudeligi de o stirlerde anlatilir imig. Bak, bi de tasavvaf
sairleri derler adna, hani siz dervig diye bilirsiniz ya, zyaretlerinde
Semahat Hammefendi babama sik sik bu giirlerden okurdu, rahmetli.

‘Dervigleri biliyorum. Bityitk gair Rumi’yi de. Ama o Tirk degil ki,
Iranh.’ diye atildh Viki.

‘Abh ah! Allah cahil birakmasm kulunu, bak ne hallere diigiiveriyor
insan. A benim avare yarim, Mevlana Rumi yasadify sirada Imparatorluk
iginde vasayan herkes Osmanh’vdi. Osmanh olan her sey de burahydi.’
diye azarladi onu Beyaz Hala.” (s. 226-227)

Gelibolu romaninda yer alan tekniklerden biri de, i¢ ¢oziimleme teknigidir.
Romamn hakim bakig agisina sahip anlaticisi, kahramanlarm aklindan gegirdikleri
fakat dile getirmedikleri duygu ve digiincelerini i¢ ¢éziimleme teknigine bagvurarak
ortaya koymaktadir. I¢ ¢oziimleme teknifine romamm gesitli bolimlerinden su
ornekler verilebilir:

““Ya hepsi... bitin digiindiiklerim, bitin ‘cger’lerim dogruysa?’
diye diigindii. Diigiiniir diigiinmez de igine bir yildirim diistii ve i¢ organlan
yanmus gibi bir aciyla i¢i acidr.” (s. 44)
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“Yash kadn yiiziine bakti kaldi. Baktik¢a i¢inde seving tagiyan bir
saskmlbikla doluyordu ici. ‘Bun yagh kadm, masallarda anlatilan ‘nur yiizli
nine” olmaly” diye diigindii Mchmet.” (s. 53)

“Viki, ofke -utanma- rahatsizhk arasinda berbat bir {ggene
hapsolmug hissetti kendini. Bu s6zler ona yine babasim ammsatti. Babasim
onu, hayaitan kagip, gegmigine ve igine saklanmasma iiziilerek
azarlayiglanim. ‘Ne tuhaf, ikisinin bana kuziglarmdaki s6zciikleri ne kadar da
benziyor... Beyaz Hala ve babamin.” diye diigiindi.” (s. 215-216)

Buket Uzuner Geliboly romanmda modern kurguyla, klasik roman ozelliklerini
birlestirmigtir. Bu romanda Uzuner, tarihin en dramatik savaglanndan biri olan
Canakkale Savagi’ndan yola gikarak, gozii kapali bir milliyet¢ilik anlayigmi, mutlaka
bir “Oteki’ yaratarak savagi destekleyen sistemleri elegtiriyor ve okuyucuya bangmn
ve sevginin de en az savag kadar evrensel bir kavram oldugunu ammsatiyor.

Romanin ilk sayfasindan itibaren agiklanan gizem, adim adim verilen ipuglan
ile romanm sonuna kadar okurda yaratilan merak, Uzuner’in ustaca kurdugu
‘dolambag’larla saglanmaktadir. Bu da, romana yer yer bir dedektif romam havas
vermektedir:

“Okur, roman geligtikce bir dedektif gibi bu gifreyi ¢ozecek (belki de
¢ozemeyecek). Yani ashnda bir polisiye roman olmayan bu romanm okuru
zaman zaman bir dedektif roliine girebileccktir.” (Oguz 2001: 70)

Uzuner, kurmaca diinyada yarattig: karakterler araciligiyla anlatisinda tarih ve
tarih yazmmindan feminizme kadar pek g¢ok konuya deginirken farkh anlatim
teknikleri ile de kurgusunun gekirdegini olusturan fikri oldukga saglam bir gekilde
igliyor.

Kurgunun “merkezi” olarak ortaya ¢ikan durum, aym adamn, aym savagta, iki
diigman iilkede kahraman olmasidir. Uzuner, bu fantezisini, karakterlerini birbiri
iginde eriterek gergeklestiriyor (s. 187-194). Bu sekilde, iki gen¢ adamdan dort
karakter yaratiiyor: Osmanli zabiti Ali Osman, Anzak askeri Alistair John Taylor,
Canakkale Gazisi Gelibolulu Gazi Alican Cavug ve Avukat torun Ali Osman Taylar.
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Ali Osman bilmecesini ¢6zmek, hem Viki’yi hem de okuru sabirsizlandimyor.
Okur bir roman okudugunu unutarak ipuglarm birlegtirmeye caligan bir dedektife
doniisityor. Buket Uzuner’in isimler ve kimliklerle, bir pazihn pargalanim bir araya
getirmeye ¢ahgtig1 goriiliyor. Bu konuyla ilgili bir diger ipucu, kitabin kapagmda yer
alip Gelibolu adiyla birlikte anlan “Uzun Beyaz Bulut” nitelemesidir. “Ali Osman”
adimn dort karakteri temsil ettigi gibi, “Uzun Beyaz Bulut” da iki anlam tagiyor.
Canakkale Savaglan’nda Britanya adina savagan Yeni Zelanda’'mmn ilk sahibi olan
yerliler, adalardan olugan ilkelerine “Aote Aroa” yani “uzun beyaz bulut” adim
vermiglerdir. Gazi Alican Cavus da hayatm kurtaran koyli kizn Meryem ile
eviiliginden dogan ii¢ gocuguna Uzun, Beyaz ve Bulut isimlerini verir. Uzuner,
boylece, isimlerde birlegen anlam ve kimliklerle, okurunu sagirtir. Romanin
kurgusunu olugturan zaman-mekén-kigiler arasinda bogluk ve gelisgki olmamas: da
yapimn saglamhBma igaret eder.

Gelibolw'nun labirentinde yalnizca okur degil, roman karakterleri de zaman
zaman kaybolmakta; Viki, Beyaz Hala’mn okudufu mektuplardan ogrendigi
gercekler karysinda gagirmakia ve kurmaca ile gergek dimyayr birbirine
kangtirmaktadir.

Romanm yapisinda 6nemli yeri olan ve romamn kurgusalh@im gosteren teknik,
Anzak askeri er Alistair John ve Osmanh zabiti tegmen Ali Osman’m farkh
cephelerden annelerine yazdiklan mektuplardir. Romamn anlatist igindeki bu
mektuplar, hem yazarin “anlatic” olarak kendini bir anlamda geriye gekerek okur ile
karakteri bas baga birakmasina, hem de tarih bilinci, tarth yazim, savagin
anlamsizhigy, milliyetgilik ve emperyalizm gibi Onemli konulann tartigmaya
agilmasima hizmet etmektedir. Boylece, Buket Uzuner’in roman karakterlerinin
hikayesi altinda igledigi konularla, romamn i¢ ige girmis yapisi agiga ¢ikar:

“Uzuner’in kurmaca anlatisi altmda tarih ve tarih yazim, vatandaslan
korelten sistemler ve emperyalizm gibi konulan iglemesi, romanm ik
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okunusgta gérimdiiginden ¢ok daha derin anlamlar tagihim gostermektedir.
Bu da kurmaca anlatist ile bu anlatinin altinda igledigi fikirleri gok basanh
bir gekilde kaynagtiran Uzuner'in kurgu konnsundaki ustahfimmn, bir
anlamda kurgu “cambazhgmn” kamtidir.” (Diindar 2002: 59)
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L. BOLUM

SONUC YERINE: BUKET UZUNER’IN ROMANCILIGI

1. Romanlarmn Tematik Yonden Degerlendirilmesi:

Ik romam [ki Yesil Susamuru’ndan (1991) son romam Gelibolu’ya (2001)
uzanan siiregte, Buket Uzuner’in romanlanna tematik agidan bakildiginda baghca ti¢
temanm agwhk kazandig: gorilir: Agk, 6lim ve politika. S6z konusu #¢ tema,
bireysel ve toplumsal olarak gruplandinilabilir. Diger ifadeyle Uzuner’in romanlan,
bireysel ve toplumsal temalann ig ice gegmis orgiisiinde sekillenir. Romanlar, ne salt
bireysel temalardan ne de toplumsal temalardan olugur. Bunun igindir ki onun
romanlari basit birer agk romam ya da politik roman degildir.

1991 taribli ilk romam Iki Yegil Susamurw'nda romann bas kigisi ve
anlaticilanindan olan ben-anlatici Nilsu’nun, sevgilisi Teoman’la olan iligkisi agk
temas: baglanunda ele alimrken buna paralel olarak “intihar” ve “6liim” temalan da
yer ahr. Romanda, bag kigi ben-anlaticimn yam sira hemen hemen tim kigilerin
agklan anlatiirken bir yandan da “intihar”™: segme ile “olim” iglenmekte; yagama
baghhfim kaybeden tipler, Mike, Cahide Hamm ve Nilsu’'nun annesi o6zelinde
elegtirilmektedir. Tim bunlar anlatihrken fonda 1980°l yillann toplumsal ortamm
yanstilmakta; aile kurumu, kadin-erkek iligkileri ve Dogu-Akdenizlilik
irdelenmektedir.

1992 tarihini tastyan Balik Izlerinin Sesi, bazi elegtirmenlerin simseklerini
tizerine ¢ekecek kadar “normallifi” yeren gondermelerle dolu bir romandir. Bu
romanda agk, Afife ile Romain Gary (ve Anders Grieg) ¢evresinde iglenirken yine
agkiiin zarar gormemesi igin ‘intihar’ segme irdelenmektedir. Bunun yanmnda aile
kurumunun birey olmayr engelleyen yoninii, kadin-erkek iligkilerini, Dogu-Bati
olgusunu, normallerin ozelinde, Jki Yegil Susamurw’nda oldugu gibi, elestirir. Ask
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temas: ise her iki romanda da “cinsellik” temasiyla birlikte yer alir. Bagtan sona
“normallik” kavramim sorgulayan romanda agk da aguwlikh olarak cinsellik
baglaminda ele almr. Nommallerin kargi cinsle iligkilerinde gorilen incitmenin,
seckinler diinyasinda olmayacag Afife ve Romain’in agkinda vurgulamr.

1997 tarihli Kumral Ada-Mavi Tuna’da da bireysel ve toplumsal temalara
birlikte yer verilmigtir. Burada agk temas:; romandaki “i¢ savag” etrafinda ele
almirken toplumsalhk, o donemde Tirkiye’de gorilen terér olaylar, sag-sol
catigmalan vasitasiyla iglenir. Bunun yaninda yine yazann tiim romanlarmda gorilen
Dogu-Akdenizlilik, Kumral Ada-Mavi Tuna’da da iglenir. Cocukluklan birlikte
geemis olan Tuna ve Ada, hayatlanm Aras’in oliimiinden duyduklari vicdan azabiyla
gegirmis iki kigidir ve bu vicdan azabi, hayatlarmm her yonini oldugu gibi ask
yoniinii de eksik birakmugtir. Tuna, ¢ocuklugundan beri dsik oldugu Ada’mn bu
olaydan sonra igine kapanmasindan dolayi agkr yagayamamugtir. Uzuner, bir “i¢
savag’a egildigi bu romanda, ilkenin 1970°li yillardan baglayan calkantih
donemlerini yansitarak romanin toplumsal gergevesini olugturur.

2001 tarihli Gelibolu, Canakkale Savagi’mi fon olarak almakta; savagin ve
olimiin her iki taraf igin aci ve anlamsiz oldugunu salis kadrosunu olugturan
kigilerin agklan ile bir arada sunmaktadir. Uzuner’in, bireysel ve toplumsal temalary,
romanm kurgusu icinde ustahkla eriterek bir bilegime ulagmasi, difer romanlannda
kendisini gostermesine ragmen, Gelibolu igin aym geyleri soylememiz miimkiin
degildir. Gelibolu romamnda yazar, olaylar ve durumlar kargisinda yansiz bir tutum
sergilememekte, satir aralarinda kendi yorumlarm roman kahramanlanna
soyletmektedir. Romanin pek ¢ok yerinde varhgim okura hissettiren Uzuner, olaylar
kargisinda salt bir seyirci tavn sergilemez. Romanin sonlarma dogru toplumsal bazi
mesajlarin yogun olarak verilmesini romamn bir eksikligi olarak nitelendirebiliriz.
Bir tarafta Canakkale Savagi swasindaki Osmanhi Imparatorlufu’nda yaganan
toplumsal ve siyasi geligmeler ile savagin difer tarafi olan Yeni Zelanda insammn
Canakkale Savagi’na bakigi, geriye doniiglerle ve mektup teknigi ile tarihsel bir akig
iginde verilirken, diger taraftan da Gazi Alican Cavug, Meryem, Viki ve Ali Osman
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gibi bireylerin etrafinda agk temas: islenmektedir. Gelibolu’da yapilan Canakkale
Savagi'min fon olarak kullamlmasi, romamin tamamiyla “taribi roman” samimasina
neden olmaktadir.

Buket Uzuner’in romanlanindaki hakim ¢ temadan biri olan agk temasi, yine
cinsellik temasi ile birlikie ele almr. Uzuner, kahramanlarim cinselliklerinden
soyutlamadan ¢izer ve bu da agk temas: baglaminda islenir. J&i Yesil Susamuru’nda
Nilsu, Balik Izlerinin Sesi’nde Afife, Kumral Ada-Mavi Tuna’da Ada, Gelibolyw’da
Viki, cinselliklerini yagayan kigiler olarak ele alinir.

Uzuner’in  bitiin  romanlannda yagam-6lim temas: belirgin  bigimde
hissedilmektedir. Uzuner’in kahramanlari, yagamm her iki kutbunda yer alan, 6limi
anlamaya caligan ama her zaman yagamdan yana olan kigiliklerdir.

Iki Yesil Susamuri'nda tercihini intihardan yana kullanan Cahide Hanim, Mike
ve Mike’nin babasi; yagamm tercih eden Nilsu, Selen ve Teoman’in kargisinda yer
alir. Balik Izlerinin Sesi’nde agkim incitmemek igin ondan uzak kalmays ve intihan
secen Romain Gary, “normallerin” arasina doner (s. 205). Kumral Ada-Mavi Tuna
romaninda Aras’im olimi, hem Ada hem de Tuna’'mn omuzlarna yagam boyu
sucluluk duygusunu yikler. Gelibolu romaninda, olen Tirk askerinin yerine gegen
Anzak askerinin gahsinda, savag ve 6liim sorgulanir.

2. Romanlarda Kullamilan Anlatim Teknikleri ve Romanlarmm Anlaticilar
Tipoloejisi:

Ik romam Jki Yesil Susamuru’ndan itibaren Buket Uzuner’in romanlarnm
anlatim teknigi degerlendirildiginde, yazann kiasik anlatim teknikleri ve postmodern
teknikleri bir arada kullandigs goriliir. Romanlaninda postmodern anlatilanin
istkurmaca (metafiction), metinlerarasihk (intertextuality), leitmotiv gibi teknik
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ozellikleriyle okura sirekli bir kurmaca dimyada dolagtifim hatirlatan Uzuner,
oyunsulugu eserlerinde siirekli kullamr.

Sozii edilen romanlaninda Uzuner, modemn kurguyla klasik anlatimu birlegtirir.
Bir giin kendisine bir dosya iginde hayati ile ilgili yazdiklanm getiren Nilsu
Baran’in, kurgu-yazardan bu dosya igindekilei romanlagtrmasim istemesiyle
oistkormaca seklinde kurgulanan Iki  Yesil Susamuwru'nda, postmodernizmin
gogulculuk ilkesine de yer verilmig; ben-anlaticimn bakiy agisindan yararlamimasmm
diginda 3. salus anlaticnin hikim bakis agisindan da istifade edilmistir. Balik
Izlerinin Sesi'nde klasik roman ozelliklerine gore ilerleyen romanda, en son ortaya
¢ikan 3. salus anlatict tim anlatilanlarin kurmaca oldugunu aktarnir nitelikte romam
bitirir. Tamamen itopik ve biling altinda gizlenen biling hallerini ortaya koyan bu
roman igin Uzuner sunlar sdyler:

“BIS benim bana en fazla benzeyen romamimdir. Hani ddeta bana
¢eckmig gocugum! Bir isyan, bir ironi, bir ¢ighk romandir BIS. Ve tam yeni-
gergekiistii (nco-surrealist) akima girer.” (Uzuner 2002a: 288)

Uzuner’in biitin romanlan; Aytag’in (Uzuner 2002a: 268) deyisiyle en yeni
Romantizm’e, yani Postmodernizm’e yerlegtirilecek kadar, anlatim klasik oFeler
tagtyan ama kurgusu modern romanlardir.

Buket Uzuner, romanlannda, klasik roman sanatina 6zgii belli bagh tekniklere
de yer vermigtir. Bunlann bagmda, anlatma ve gosterme teknikleri gelir. Romanlarm
anlaticilars, anlatma teknigiyle olaylan, durumlan ve kahramanlann i¢ dinyalanm
aktarmakta;, yer yer gosterme teknifine bagvurularak da anlatma teknifinden
kaynaklanan yeknesaklik en aza indirgenmeye cahigimaktadir. Sozii edilen tekmigi,
mektup tekniginin kullamm izler. Uzuner’in Iki Yegsil Susamuru, Kumral Ada-Mavi
Tuna ve Gelibolu romanlannda kullammina sikga rastlanan mektup teknigi ile yazar,
romana miidahale etmeksizin, kahramanlarnina duygu ve izlenimlerini sunma firsati
verir. Boylelikle Uzuner, birden fazla karakteri devreye sokarak farkli bakig agilarnina
bagvurma imkim da yaratir. J&i Yegil Susamuru’nda Nilsu’nun Selen’e ve Mike’a,
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Selen’in de Mike’a yazdigi mektuplar yer alir. Kumral Ada-Mavi Tuna’da, Ada’nm,
Ziibeyde Atacan’m, Meri¢’in ve Sair Dayr’'min Tuna'ya yazmig oldugu mektuplar séz
konusuyken, Gelibolw’da Alistair John Taylor ile Ali Osman’m, annelerine
yazdiklan mektuplar yer almaktadir.

Buket Uzuner, romanlannda 6zetleme tekniZinden de genis olgiide yararlanan
bir yazardir. Yazarin gerek 1. galis anlaticiyla gerek 3. salus anlaticiyla kurguladigs
romanlarinda, olaylann aktarnm sirasinda, gereksiz ayrintilann atlamp ozetleme
teknigiyle anlatimn hizlandinimasma sik sik rastlamr. Ozetleme teknigi gibi sik
kullamlan bir bagka teknik, geriye donig teknigidir. Uzuner, kahramanlarn
hayatlanndaki iglevsel aynntilan geriye doniig teknigiyle 6ne ¢ikartmakta, bu sayede
onlanin kigilikleri ile ilgili okura ipucu vermektedir. Bu baglamda kullamfan bir
bagka teknik, ileri kinlma teknigidir. Uzuner’in romanlan, yofun bir sekilde
gelecege gondermeler igermektedir. Bir olayin anlatimi sirasinda, anlatics, bir anda
zamanda ileriye sigrayarak olacaklaria ilgili imdda bulunmaktadir.

Buket Uzuner’in ilk romam Jki Yesil Susamuru, ikinci romam Balik Izlerinin
Sesi ile tgiincii romant Kumral Ada-Mavi Tuna’da vyguladigs bir anlatim teknigi de,
otobiyografik anlatim teknigidir. Bas kigilleri ben-anlatici olan bu romanlarda,
anlaticifar, 1. salus bir anlatimla hayatlarmin belli bir kesitinde yagadiklan olaylan
otobiyografik tarzda anlatmaktadirlar. Jki Yesil Susamuru’nun ben-anlaticisi, aile
fertleriyle birlikte ¢ocukluk willanm ve anne-babasmin boganmasindan sonra
yasadiklarimt anlatwken; Baltk Izlerinin Sesi’nin ben-anlaticisi, Birlesmig Milletler
tarafindan gergeklestirilen bir pilot caligmaya secilen seksen sekiz seckin 6frencinin
bir araya gelerek “normallik” ve “seckinlik” {izerine aragtirma yapmalanm ve orada
yaganan olaylan aolatir. Kwmral Ada-Mavi Tuna'mn bep-anlaticiss Tuna,
cocuklugunu, ilk ve tek agki Ada’y: ve “i¢ savag”mm anlatir.

Uzuner’in kullandigr bir bagka teknik, leitmotivdir. f&i Yegil Susamuru’nda

“vesil susamuru”;, Balik Izlerinin Sesi’'nde “normallik”, “secilmiglik”, “seckinlik” ve
“normallestirilmek”; Kumral Ada-Mavi Tuna’da “Mabel”; Gelibolu’da “marr”
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kelimeleriyle orneklendirebilecegimiz bu teknige Uzuner, romanlann birgok yerinde
s0z konusu kelimeleri tekrarlayarak bagvurmugtur.

Uzuner'm yalmizca ugincii romam Kumral Ada-Mavi Tuna’da kullammina
rastlanan bir teknik de, kahramanlarnin “Ben...” geklinde tek tek ddeta sabneye gikar
gibi kendileri hakkinda ileri siiriilen iddialara cevap vermeleridir.

Buket Uzuner’in tim romanlaninda kullamilan bir bagka teknik de, diyalog
teknigidir. Anlatma tekniginin anlatimda yarattigi kurulugu ve agirhg diyalog
teknifinden yararlanarak kiran yazar, bunun yam swra kargihkh konugmalar
vasttasiyla okurun kigiler hakkinda bilgilenmesini de saglar. Uzuner, romanlarmn
igerdigi toplumsal-sosyal meseleleri kigilerin kargilikhi konugmalanyla, dogal bir akig
igerisinde ortaya koyar.

Uzuner’in 3. galus anlaticmin da bakig agisindan yararlandigi romanlaninda
gorilen bir bagka anlatim teknigi, i¢ c¢oziimleme teknigidir. Olaylann anlatim,
kigilerin tanitim, mekinlann tasvini ve zamamn kullammu Gzerinde etkili olan 3.
salus anlatici, aym gekilde, kigilerin aklindan gecen fakat dile getirmedikieri duygu
ve digiinceleni Gzerinde de etkilidir. Roman kigisinin o anda aklindan gegenler ya da
hissettikleri, araya giren 3. sahis anlatici vasitasiyla okura iletilmektedir. Hikim
konumda bulunan anlaticimin, bulundugu konumdan kiginin bilincini gormesi ve
gordiklerini okura sergilemesiyle birlikte kullamlan bir dier teknik, i¢ monolog
teknigidir. I¢ goziimleme tekniginde, kahramamin zihni, anlatici tarafindan “desifre”
edilitken i¢ monologda kahramamin zihni, araya giren olmaksizin g6z oOniine
serilmektedir. Bu teknikte, kahramanin aklindan gegenler “i¢ konugma” geklinde
okura yansitilmaktadw. Kumral Ada-Mavi Tuna romamnm ben-anlaticisi Tuna’mn,
duygu ve diigiincelerini dile getirdigi ciimleler, birer i¢ monolog 6rnegidir.

i Yegsil Susamurwndan Gelibolw’ya dek Buket Uzuner’in romanlanndaki
anlatictlar tipolojisimi belirlemek gerekirse; romanlann, anlaticilar agismdan genel
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egilimi, 3. galis anlatici ile ben anlaticimn yan yana kullamm geklinde
belirmektedir. Tki Yegil Susamuru’nda hem ben-anlaticinin hem 3. sahis anlaticinin;
Balik Izlerinin Sesi’nde romamn son dort sayfast harig ben-anlaticimn; Kumral Ada-
Mavi Tuna’da hem ben-anlaticinin hem 3. sahis anlaticinin; Gelibolw’da 3. salus
anlaticinm yaninda ikinci bir anlatii olarak Beyaz Hala’mn da yer aldigy
goriilmektedir.

Uzuner’in romanlanndaki 3. gahis anlatict genelde yansiz bir tutumun ardma
gizlenir, miidahil degildir. Gelibolu’nun 3. gahis anlaticisy, roman boyunca yansiz bir
anlatim tutumu sergileyemez. Canakkale Savagi gerceklifinde savagin anlamsizhigm,
milliyetciligi, savagin ve olismiin her iki taraf icin kétii ve ac oldugunu gozler 6niine
seren anlatici, okuru da boyle diiginmeye yoneltir. Okur, “savagm koti oldugu”
olgusunu, bir savagin yaganmg gergekliklerinin Osmanh ve Anzak askerlerinin
sahsmda sergilendifi roman boyunca anlaticinin etkisiyle algilar. 3. sahss anlaticinin
olaylan anlatirken ve kigileri tamtirkenki yonlendirmeleri s6z konusudur. Anlatici,
olaylar kargisinda yorum yapmaktan, kendi digincelerini Ali Osman Taylar’a
soyletmekten de geri kalmaz. Gelibolu romammn aksine, Kumral Ada-Mavi
Tuna’'mn 3. galus anlaticisi, olaylara dogrudan miidahale etmeyip 1970’li yillardan
baglayan teror, sag-sol catigmasi gibi ilke sorunlarnm anlatici, gofunlukla sadece
aktanr ve yansiir.

3. Romanlardaki Sahis Kadrosunun ve Karakterizasyonun Genel
Degerlendirmesi:

Buket Uzuner’in  romanlarmdaki salis kadrosu degerlendirildiginde;
romanlarin kurmaca ve gergek kigilerden olugtugu gorilmektedir. Uzuner, ozellikle
Balik Izlerinin Sesi romaninda kurmaca roman kigilerinin yam sira Romain Gary,

Cyrano de Bergerac, Parveen Nehru gibi gergek sahsiyetlere olay orgiisii iginde yer
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verir. Uzuner’in romanlannda iglenen belli bagh tipler;, modem, kentli kadin ve
erkekler seklinde siniflandirilabilir,

Tk romam Jki Yegil Susanmru’ndan itibaren biitin romanlarinda modern, kentli
kadmm olarak yer alan Nilsu, Selen, Afife, Ada ve Viki isimli kahramanlar gahsinda
birer “ideal kadm tipi” portresi ¢izer. Buna gore; /ki Yegil Susamuru’nun bag kisisi
Nilsu;, Balik Izleri’nin Sesi'nin bas kisisi Afife; Kumral Ada-Mavi Tuna romanmnm
kadin kahramam Ada ve Gelibolu romaninin kadin kahramam Viki, s6z konusu ideal
kadin tipine ait Ozellikleri tagimalan yomiinden giiniimiizin modern, kentli kadinimn
yagamini da sembolize etmektedirler.

Uzuner’in dort romaninda (Jki Yegil Susamuru’nda Teoman; Balik Izlerinin
Sesi’nde Romain Gary, Kumral Ada-Mavi Tuna’da Tuna, Gelibolu’da Ali Osman
Taylar) yer alan modern, kentli erkek tipleri ise; gocuksu, zeki, gefkatli, sevecen ve
duygusal kigiler olarak okur kargisina ¢ikmaktadir:

“Evet 1960’tan sonra dopan kusagm eskisinden farkli oldugunu
diisimiiyorum. Ozellikle erkek kusafm. Bitiin diinyada bu boyle.

(.)

Anne tipi ¢ok degigti. Erkekler de annelerinden etkileniyorlar,
Mesela, oplumla iligkimi gordiiniiz. Yeri geldiginde tabii birazcik
mnciklasiyoruz ama belli bir noktada annesinin bir ig hayati oldugunu ve
onu sevdiim kadar kitaplanm: da sevdigimi biliyor. Bunu ona anlatiyorum.
Bu ¢ok 6nemli bir deisiklik. Simdi bu cocuktan, tipki babamiz gibi bir
erkek olmasin nasil bekleyebiliriz ki.” (Sarman 1997: 16)

Gelibolu romammn bag kisisi “Beyaz Hala, Yasar Kemal ve Fakir Baykurt tiplerini
Jazlaswyla ammsatiyor. Beyaz Hala, “Iraz Ana’yi, Hiirii Ana’yi, Meryemce'yi, Irazca’y
Ulugug Nineyi... Cesur, dirayetli, sevecen ve miitahakkim, bilge otesinde bilgedir onlar.”
(Coskun 2001: 8) goriigiine paralel bir “tiptir”. Tirk romamnda gorillen bu tip, her
konuda sozii dinlenen, bilgili ve sayg: duyulan kigidir.

Buket Uzuner’in dort romaninda yer alan kadin kahramanlar, giichi karakterleri
olan, ozgiivenleri geligmis, zeki ve bilgili kigiler olarak okur kargisma ¢ikarlar. Bu
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kigilik ozelliklerinin yaninda kinlganhklan ve duygusaliklarn da olan bu kadm
kahramanlar, ozgirliklerine digkiin ve yagadiklan toplumsal sartlan zorlayan
karakterlerdir. Bunlar, kadinlarin sadece ‘anne’ ve ‘kar’ olmasimi reddederek
agklarmin Gznesi olan ve cinselliklerini yagayan tiplerdir. Beyaz Hala, Tiirk
romanlarindaki bilge kadin tipine uygun bir karakterdir. Bilgili, gormiig-gegirmis,
etrafindakilerce saygi duyulan, sogukkanh ve giicli bir karakterdir.

Romanlardaki erkek kahramanlar, gefkatli zeki ve duygusal kisilik
ozellikleriyle dikkat gekerler. Onlar bu kigilik 6zellikleriyle toplumdaki geleneksel
erkek tipinden aynlirlar. Bunun yammnda Aras gibi, duygulanm kolay ifade
edemeyen, kendini kamtlama istefi olan ve agin gururlu bir karakter de yer alir onun
romanlannda.

Uzuner, romanlarindaki kahramanlarin tantilmasinda klasik bir tanitma bigimi
olan, kahramamn yazar tarafindan tamtilmasi yontemini uyguladigi gibi kahramanmn
kendi kendisini tamtmasi ve kahramanmn diger kahramanlar tarafindan tamtidmas:
yontemlerini  de kullamr. ‘Dramatik yontem’in  Ozelli§i olan kahramann
davraniglariyla, olaylara ve kigilere bakig agistyla da karakter ozelliklerini sunar.
Yazar, anlaticinm 6n plina ¢iktigs kidsik tamtma bigiminde, kahramam en iyi tanyan
‘anlaticr’ araciigiyla okura tatmin edici bilgiler sundugu gibi bazen de kahramamn
berhangi bir vesile ile kendini tamttigi, modermn romanda gorilen, i¢ monolog
teknigini de kullanir. Romanlarmda bir kahramam diger bir kahramamnn tamtmas: da
stk bagvurulan bir yontemdir. /ki Yegil Susamuru’nda Nilsu ile ilgili bilgileri
Teoman’dan, Selen’den ve Mike’dan ogreniriz. Balik Izlerinin Sesi’nde Afife’nin
kigiligi ile ilgili ipuglanm difer kahramanlann konugmalanyla birlestiririz. Kumral
Ada-Mavi Tuna’da, Tuna’mn, anlaticimn tanitiom ve davramglanyla kigiligi ortaya
¢iktigi gibi, annesinin, Ada’nm, Dogan Goékay'n ve diger kahramanlann tantim ile
de karakter ozellikleri belirir. Gelibolu’da Beyaz Hala’nin, davramglan, anlaticinin
anlatmu ve Viki ile koylilerin tamitim ile portresi ortaya ¢ikar. Tam bunlann
saBladig: bitunlik ile Beyaz Hala okur tarafindan romandaki yerine oturtulur.
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Bu omekler dogrultusunda baktigimizda Uzuner’in, gergek diinyadaki insam
kurmaca dinyaya tasiwken hem kidsik tamtma bi¢imi olan anlaticidan, hem
kahramanin olaylar kargisinda ve kigilerle iligkilerinde takindigs tutum ve
davramglanndan hem de diSer roman kabramanlann tarafindan tamtima
yontemlerinden baganh bir gekilde yararlandigim séyleyebiliriz.

4. Romanlarda Zamanm Kullanim;

Buket Uzuner’in romanlarinda, zaman kullammm konusunda {izerinde
durulmas: gereken ilk nokta, yazann, romanlarm vak’a zamanlanm Tirkiye nin
yakmn tarihinden segiyor olmasidir. Jki Yesil Susamuru’nda ben-anlaticmmn kendi
yagsamina dair anlattiklanmn ardinda 1980°L ve 90’h willann kangik siyasal-
toplumsal ortam: kendisini hissettirirken; Balik Izlerinin Sesi’nde yine 1980°’L-90’h
yillar zaman olarak segilmigtir. Kumral Ada-Mavi Tuna’da da 1970’1i-90’h dénem
islenmektedir. Gelibolu’da ise Canakkale Savasi (1915) romana taribi bir fon
olugturmasina ragmen olaylar 2000’i yillarda gegmektedir.

Romanlarin tiimii igin vak’a zamam ile anlatma zamam arasinda bir uyum s6z
konusudur diyemeyiz. Uzerinden zaman gegmis olaylar geriye doniilerek
anlatimaktadir. Yazar, vak’ayi ve kahramanlann daha iyi tanitmak ve eserine
gergeklik kazandirmak amaciyla gegmige doner.

Iki Yegil Susamuru’nda ben-anlatici, gocuklugunu gerive doniislerle anlatirken;
Balik Izlerinin Sesi'nde Afife, Kumral Ada-Mavi Tuna’da Tuna, Geliboli’da Beyaz
Hala ve anlatici olaylan geriye doniglerle okura aktanrlar.

Buket Uzuner’in romanlarinda zamanin kullanimiyla ilgili s6zii edilebilecek bir
bagka husus ise, romanlann diiz bir zamansal ¢izgi iizerinde ilerlemeyigidir.
Uzuner’in romanlannda zaman, ¢ok boyutlu olarak belirmektedir. Olaylann anlatim
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sirasinda, birden geriye doniilmekte ya da ileriye gondermelerde bulunulmaktadir.
Gerekli gorillen yerlerde ise, aynntilara yer verilmeyip Ozetleme tekniginden
yararlanma yoluna gidilmektedir. /4i Yesil Susamuru’nda, ben-anlatici, bir yandan
olay orgisiini bir yandan da kendi giinlik yasantism anlatirken sik sik geriye
doniislerle kendi g¢ocukluundan sahnelere yer verir. Olaylann anlatim, ben-
anlaticimin  aralara serpigtirdii gerive doniig sahneleriyle kesintiye ugrar. Anne-
babasmun evlilifindeki olumsuzluklar ile baglayan geriye doniigler, babasma
duydugu “agkin” yansimasi olan rityas: gibi sahnelerle devam eder.

Balik Izlerinin Sesi’nde de olaylann aktarimmm geriye doniis ve geriye bakigla
anlatma s6z konusudur.

Uzuner’in romanlanndaki zaman kavrammin ¢ok boyutluluguna en somut
omek, Kumral Ada-Mavi Tuna romamdir. Bagtan sonra geriye dontigler iizerine
kurulu olan romanda, roman kahramanlan Tuna, Ada ve Aras’m yagamlarin dort
temel donemi aktanimaktadir: Cocukluk, itk genclik, genglik ve yetigkinlik. Bu dort
zaman pargasi, romanda, kangik bir sralama igerisinde verilmekte ve zaman
parcalan arasinda ani gegigler ve sigramalar olmaktadir. Tuna’mmn yetigkinlifinden
bir sahne anlatilirken birden sahne degigmekte ve Tuna’nin gocuklugunun anlatildigs
zamana gidilmektedir.

Gelibolu romaninda ise, gegmis ile simdi yan yana yer almakta, birinden
otekine gecilmektedir. Mektup teknigi kuflamlarak Canakkale Savagt giinlerini
anlatan gegmige ait sahneler, 2000 yilinda Gelibolu’yu ziyaret eden Yeni Zelandah
Viki’'nin yagadiklannin anlatihf: “simdi”ye ait sahnelerin arasina serpigtirilmigtir.
Romanda, her iki zaman da kendi iginde kronolojik bir swa izlemektedir. Bu
kronolojik sira, Viki’nin Beyaz Hala’nin evine ilk girdigi zaman diliminde kinlmaya
ugrar. Evin i¢inde olup bitenler geriye doniis teknigiyle daha sonra okuyucuya
anlatilir.
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Romanlarm tek tek degerlendirilmesi sonucunda da gorilldigi iizere; Uzuner,
zaman konusunda tek bir uygulamaya gitmemis, her romanmnda zamansal anlamda
yeni bir teknik denemigtir. Geriye doniig tekniginden genis olgiide yararlanan yazar,
sik sik ileri kinima teknifine de bagvurur. Boylece yazar, ¢ok siradan bir olay: ilgi
gekici hdle getirir. Romandaki olaylarn ‘simdi’ ile ‘gelecek’ arasindaki baglantisim
kurar. Olaylann geligimi ya da roman kigileriyle ilgili olusacak bir durumu 6nceden
im3 eden bu teknige agihikh olarak, Jki Yegil Susamuru ve Kumral Ada-Mavi Tuna
romanlarinda rastlanmaktadir. Uzuner’in zaman konusunda bagvurdugu ozetleme
teknifi ise hemen hemen bitiin romanlarinda yer almaktadir. Son olarak,
romanlarindaki anlaticilarin, secilen zaman pargasina uygun fiil kipleriyle olaylan
anlatmasi ve yer yer olaylarn gectigi zaman diliminin anlatici tarafindan belirtilmesi
de Uzuner’in romanlarinda zamamn kullammu konusunda goriilen 6zelliklerdendir.

5. Romanlarm i¢ ve Dig Mekinlar Agisindan Degerlendirilmesi:

Buket Uzuner’in romanlaninda olay 6rgiisiine ve gsahis kadrosuna bagh olarak
pek ¢ok i¢ ve dig mekdna yer verilmigtir. Bu i¢ ve dig mekénlann, olaylarin gectigi
gevreyl gozler Oniine sermek kadar kigileri tamtica iglevi de vardir. Mekantann
tasvirinde, daha g¢ok, anmlaticimn bakis acist etkili olmakta, tasvirlerde roman
kigilerinin bakig acisina pek bagvurulmamaktadir.

Romanlannda yer alan i¢ mekanlar, daba ¢ok, kisilerin yasadigi mekanlar
seklinde belirmektedir. Bu baglamda, ilk olarak “ev’ler zkredilebilir. Roman
kigilerinin yagadiga evler, onlann kigiligiyle ilgili belirleyici ayrntilarla yiklidir. J/&i
Yesil Susamuruw’ndaki Selen’in evi, onun hakkinda bilgi vermektedir. Mike’m her an
yolculuga ¢ikacakmug izlenimi yaratan evi de Mike’1 ifade etmektedir. Neyyire
Gomiig’in evi, yine onun kigili§i ve toplumsal konumunu yansitmaktadir. Balik
Izlerinin Sesi'nde BIS adasma kagan “seckinler”in evleri, yine onlann kigiliklerini
tanttic1 igleve sahiptir. Kumral Ada-Mavi Tuna’da Tuna’mn ailesinin oturdugu evde
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annesinin  degigiklikler yapmasi, onun kigilifini ve modemnlesme tutkusunu
yansitmaktadir. Geliboly’daki Beyaz Hala’min evi, kbyde yagsayan bir insana uygun
tarzda dekore edilmigtir.

Uzuner’in romanlarinda yer alan baska i¢ mekénlar da, Balik Izlerinin
Sesi’ndeki Fantolt Segkin Ogrenci Merkezi; Kumral Ada-Mavi Tuna’daki General
Turhan Ozsoy’un galigma odasi; Ada, Tuna ve Aras’m ilk genglik ginlerinde sik
gittiBi Baylan Pastanesi’dir.

Buket Uzuner’in romanlarinda yer alan dig mekénlar ise, roman kigilerinin
yagam ¢izgisine gOre farkbhklar gostermektedir, Bununla birlikte, iizerinde
durulmasi gereken itk husus, Kumral Ada-Mavi Tuna ve Iki Yesil Susamuru
romanlannin ana mekdmmn “Istanbul” olmasidir. Oyle ki Kumral Ada-Mavi Tuna
romaninm kapagina baktiimzda karsimiza bir Istanbul haritas: gikar.

Uzuner’in romanlarinda yer alan diger dis mekanlar; /& Yesil Susamuru’nda
Nilsu'nun gezmek icin gittifi New York ve Teoman’m ailesiyle bir siire yasadig
Erzurum; Baltk Izlerinin Sesi’nde, Afife'nin “pilot gahgmaya” katilmak igin gittigi
Kuzey Avrupa iilkesi; Kumral Ada-Mavi Tuna’da, Ada’nin Aras’in 6lamiinden sonra
gittifi New York; Gelibolu’da, Canakkale ve Gelibolu olarak goriilmektedir.

Romanlarmda dis mekanlann bu kadar farkh ve gesitli olmasinda Uzuner’in
“gezgin ruhunun” etkisi ¢ok biiyiiktiir. “Gitmek benim igin daima ¢ok cazip bir geydi-
seydir.” (Uzuner 2002a: 39) diyen yazar, olaylarn gectigi dig mekanlan, yagadigi ya
da yasayis bicimini bildigi yerlerden segmektedir.
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6. Buket Uzuner’in Dili ve Uslibu:

ik romam Iki Yesil Susamurwndan son romans Gelibolu'ya uzanan siregte
Buket Uzuner’in dili ve uslibu bir bitin olarak degerlendirildiginde, yazarnn
istikrarh bir ¢izgi Gzerinde ilerledigi ve dile hikim oldugu gorilmektedir. Ik
romanindan son romanina dek dil konusunda belirli kullammlan benimseyen
Uzuner, giderek kendine has bir dil ve iislip olugturmusgtur.

Buket Uzuner’in dili ve uslibu incelenirken iizerinde durulmas: gereken ilk
husus, yazarn kelime kadrosudur. Agirhikh olarak, Tiwkge kokenli kelimeleri tercih
eden Uzuner, Arapga-Farsga ve Bati kokenli kelimeleri de kullanir. Kokenini ayirt
etmeksizin konugma ve yaz diline yerlegmis ve kullamimn genel kabul gormiig
kelimeleri tercih eden Uzuner’in romanlars, bu bakimdan zengin bir goriiniim arz
etmektedir. Yazar, Gelibolu romamnda, donemin dilini de goz 6ntinde bulundurarak
Osmanlica kelimelere yer verir. Bu baglamda Gelibolu romamnmn dili, kelime
kadrosu agisindan difer romanlardan bu yoéniyle aynlmaktadw. Tarhin belli bir
dénemini fon olarak kullanan Uzuner, bazi kahramanlarm s6z konusu tarihsel kesit
igine yerlestirirken dil ve Gsliplanm da donemin gartlarma gore gekillendirir. Ancak
bu kelimelerin yanina parantez agarak bugiinkii kullammianm eklemeyi de unutmaz.

Uzuner’in dili ve aslibu ile ilgili olarak sozii edilebilecek bir bagka husus,
yazann romanlarinda benzetmelerden ¢ok geniy Olgiide yararlandigidir. 1k
romanindan son romanma kadar benzetmelere sik sik bagvurdugu gorillen Uzuner,

benzetmelerden anlattifi durumu resmetmek amaciyla yararlamr.

Buket Uzuner’in romanlarinda benzetmeler kadar sik kullanilan diger unsurlar,
ikilemeler ve deyimlerdir. Yazar, ikilemelere sik stk bagvurarak bunlardan anlattif
durum ya da olayla ilgili anlatimi pekigtirmek ve anlatimina giic katmak igin
yararlamr. Deyimler de tipki ikilemeler gibi, anlatim giclendirmek ve
renklendirmek iglevi gérmektedir.
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Buket Uzuner’in romanlannda yer alan bir bagka dilsel 6zellik renk, koku,
yemek gibi kavramlan anlatim unsuru olarak ¢ok sik kullanmasidir. Bir durum ya da
olayr, bu kavramlardan birini kullanarak daha canh ve dinamik bir anlatimla ifade
eder.

Uzuner’in romanlarinda dil ve uslip kullammmyla ilgili olarak iizerinde
durulacak bir bagka husus, ciimle kuruluglandir. Genel olarak, devrik ve kuralh
cimleleri bir arada kullanan Uzuner’in romanlannda, bu anlamda devingen bir dil
goze c¢arpar. Aym devinim, devrik ve kuralh ciimlelerin her ikisinin birden kullanmi
yaminda, fiil comlelerine agiwhk verilisinde de hissedilir. Uzuner, romanlarinm
harekete dayanan yapisim, fiil cimleleriyle ortaya koyar. Tasvir ciimlelerine
bakildiginda ise, yazarn, bol miktarda sifat kullandig gériiliir.

Buket Uzuner’in romantarindaki Gslip ozellikleri hususunda soylenebilecek bir
baska onemli ozellik ise, kigilerin konumlarima uygun konugturuldugudur. Daha 6nce
de ifade edildigi iizere, Buket Uzuner, romanlannda yer alan her ¢evreden insam
kendi dil ve uslip ozellikleriyle konugturmay: ilke edinmig bir yazardwr. Bir bagka
deyisle, onun romanlarinda kisiler, anlaticinin cimleleriyle degil kendi ciimleleriyle
konuguriar. Her birinin Gsliip diizeyi, bulunduklan konuma, yaglarina ve milletlerine
gore farkhibk gosteric. Kumral Ada-Mavi Tuna’da, Tuna’nmn dedesi gogmen
olmasindan dolayr bu ozellifini yansitacak bir tarzda konugturulmugtur. Gelibolu
romanmmn Beyaz Hala’si da, Gelibolu koyliilerinin kendi dogal konugma aslibuyla
konugmaktadir.
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Bunuel, Luis 11

Biiber, Oya 22
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Cansever, Edip 11
Cengizhan 47
gogulculuk 136

D

d’Arc, Jeanne 47, 48

de Bergerac, Cyrano 47, 48, 65, 139

de Cervantes, Carmen 47

dedektif roman1 130

dekoratif unsur 18

dis mekan 88, 96, 116, 117, 125, 144, 145
dil ve tislip 30, 146, 147

diyalog 5, 35, 65, 66, 68, 93, 94, 95, 96, 129
diyalog teknigi 66, 68, 138
Dogu-Akdenizli 10, 82, 107, 108
Dogu-Akdenizlilik 20, 82, 133, 134
Dogu-Bat1 64, 73, 114, 126, 127, 133
Dostoyevski 11

Donemeg 11

Dramatik yéntem 141

E-F

edebiyat bilimi 15
efsane anlatimi 104, 106
Eliot, T. S.40
Enzersberger, Hans Magnus 93
epigraf 42

figtiran 49, 78, 83, 111
figtiratif 18

Fosse. Bob 94

Fransiz romam 2

Freud 109

Fiiruzan 11

G

Galilei 47

Gary, Romain 11, 47, 48, 139

Geceyaris1 Ekspresi 123

Gelibolu 11, 12, 13, 20, 100, 101, 102, 103,
104, 105, 111, 114, 115, 116, 117, 118, 119,
121, 122, 123, 124, 125, 126, 128, 129, 130,



131, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140,
141, 142, 143, 145, 146, 147

geriye bakis 5, 26, 27, 37, 143

geriye bakig teknigi 37, 128

geriye dontis 3, 5, 26, 27, 37, 54, 69, 79, 85,
97,127, 134, 142, 143

geriye doniis teknigi 5, 37, 67, 68, 86, 97, 114,
128,137, 144

gezgin 29, 61

gezginligi 8, 9, 55

gezi edebiyat1 12

gosterme 5, 94, 95, 124, 136

gosterme teknigi 5, 65, 66, 124

gOsterme ydntemi 36, 94

Grieg, Anders 51

Giimiis Yaz Glimits Kiz 12

Giines Yiyen Cingene 9, 12

Glirpinar, Hiiseyin Rahmi 11

H

hakim bakis agis1 45, 102, 128, 136
Halman, Talat 46, 47, 63

Hasse, Herman 11, 21, 22

hikdye 1,2,4, 5

i
i¢ catigma 71, 80
i¢ ¢oziimleme 6
i¢ ¢bzlimleme teknigi 38, 98, 99, 129, 138
i¢ diyalog 66
i¢c konugma 138
i¢ mekan 29, 56, 88, 96, 117, 125, 144, 145
i¢ monolog 3, 6, 99
ic monolog teknigi 99, 138, 141
I¢ Savas Manzaralar1 93
iki Yesil Susamuru 9, 10, 12, 13, 15, 16, 17,
18, 20, 21, 22, 26, 28, 29, 30, 35, 38, 39, 40,
41, 47, 49, 52, 61, 63, 66, 68, 97, 126, 133,
135, 136, 137, 138, 139, 140, 141, 142, 143,
144, 145, 146
ileri kirilma 3, 6, 27, 54, 85
ileri kirilma teknigi 27, 37, 38, 68, 86, 98, 128,
137,144
IThan, Atilla 11, 82
ironik 41

K-L
kahraman-anlatic1 44, 46
Kalkan, Senay 93
kara komedi 57
Karayel Hiiznti 12
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Kemal, Orhan 11

Klasik anlatim 135, 136

klasik roman 2, 41, 130, 136

klasik roman sanat1 65, 99, 123, 124, 136
klasik roman teknikleri 100

Kumral Ada Mavi Tuna 10, 12, 13, 20, 69, 71,
72,73,74, 75, 76,77, 81, 82, 83, 85, 86, 87,
88, 89, 92, 93, 94, 96, 97, 98, 126, 134, 135,
136, 137, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144,
145, 147,

Kustarica, Emir 11

Kutlar, Onat 93

Kuzguncuk 93

Leitmotiv 7, 65, 94, 124, 135, 137

M

macera anlatis1 57,

Mansfield, Katherine 11

mekén 3, 4, 5, 28, 54, 55, 66, 87, 102

mektup 28, 93, 114, 117, 123,131, 137
mektup teknigi 3, 4, 28, 40, 97, 118, 126, 136
Merig, Nezihe 11

Mert, Hasan 118

metinlerarasilik 6, 39, 40, 64, 65, 93, 94, 123,
135

Mevlana 11

modern kurgu 136

modern roman 136

N

Nazim Hikmet 11

Nehru, Parveen 48, 139
Neruda, Pablo 11

New York Seyir Defteri 12
Nin, Brooks 47

Norfolk Taburu 123, 125

0-0

oedipus kompleksi 109

O’Henry 11

olay orgisti 15, 69, 70, 71, 72, 100, 139
Olusum 9

otobiyografik anlatim 94, 95, 96, 137
Ozetleme 3, 5, 26, 28, 54, 63,93

ozetleme teknigi 3, 28, 37, 53, 67, 86, 97, 110,
116, 127,137, 143, 144

Ozet teknigi 28, 97
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P U-U
Piri Reis 49, 50 Uyar, Tomris 11
Po, Edgar Allan 11 istkurmaca 6, 15, 38, 39, 63, 64, 65, 135, 136
polisiye romam 57 litopik 44, 55, 136
politik roman 133 titopik idealizm 57
postmodern 16, 38, 39, 68, 69 topik roman 57
postmodern anlat1 135 itopya 10, 44, 67

postmodernizm 61, 136
postmodern roman 2, 41, 63

postmodern teknik 39, 69, 75, 93, 94, 99, 100, w-v
123,124,135
psikolojik dram 57 Wilde, Oscar 11
Woolf, Virginia 11
vak’a gruplan 3
R vak’a tipi 16, 75, 100
vak’a zamani 26, 28, 85, 142
roman sanat1 1, 2, 63, 93, 94, 99 Varlik 9

Romantizm 61, 136

S-S
Sahneleme 5 Y-Z
sahneleme teknigi 5
Sait Faik 11 Yarm 9
Sesimiz 9 yergici alegori 57
Shakespeare 11 zaman 3, 4, 5
Soysal, Sevgi 11
Sug Ve Ceza 65

Stireyya, Cemal 11, 28

sahis kadrosu 3, 22, 46, 47, 49, 54, 77, 83,
105, 134, 139

Sairler Sehri 12

Sehir Romantiginin Glinliigt 12

T

Tanzimat 2

Tanzimat Edebiyat1 123

tarihi roman 11, 135

tasvir 4, 29, 53, 54, 56, 57, 63, 66, 67, 80, 88,
93, 96, 102, 104, 105, 107, 115, 117, 119, 125,
127,138, 144

tasvir teknigi 4, 66, 125

Tekin, Mehmet 70, 77, 83

tema 133, 134, 135

tip 20, 24, 29, 49, 106, 110, 111, 133, 140,
141

Tung, Ayfer 21

Tiirk Dili 9

Ttirk romani 2



