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OZET

Resim sanat1 tarihinin neredeyse her doneminde geometrik etkiye sahip drneklere
rastlanmaktadir. Fakat geometrik bi¢cim anlayisi, modern sanat akimlari ile birlikte,

ozellikle kiibizmle basli basina bir ifade tarzi olmustur.

Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet’in ilani ile birlikte iktidar partisi plan CHP
hiikiimetinin kiiltiir politikasinin bir geregi olarak Avrupa’nin sanat merkezlerine sanat
egitimi i¢in goénderilen gen¢ sanatcilar Paris, Miinih gibi sehirlerde modern sanat
akimlarmi tanmmiglardwr. 1928 yilinda yurda donen gen¢ ressam ve heykeltraslar
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi”ni kurarak Tiirkiye’de yeni sanat

hareketlerinin goriilmesini saglamislardir.

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Tiirk resmini ilk defa bigim analizi ile
tanistiran en Onemli iki sanat¢i olarak nitelendirilmektedirler. Her iki sanat¢i da
Almanya’da Hans Hoffman atdlyesinde egitim gérmiislerdir. Hans Hoffman’in yani sira
egitimei kimlikleriyle Tiirk resim sanatinda geometrik bi¢cim anlayisini gelistirecek gens
kusak Tirk ressamlarinin iizerinde etkisi olan diger sanatgilar André Lhote, Fernand

Léger, Othon Friesz, Marcel Gromaire, Ernest Laurent ve Lucien Simon’dur.

1933 yilinda ressam Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu’nun bir araya gelerek olusturdugu d Grubu,
André Lhote’un ‘kiibist yapisalcr’, Fernand Léger’nin ‘sentetik kiibist’ bi¢im
anlayiglarmi ‘yasayan sanat’ sOylemi ile Tiirk resminde yayginlastirmig ve etkisi

1960’lara kadar devam etmistir.

1950’lerin basinda, Tiirk resim sanatinda bir yandan dogu ve bati1 bilesimlerinden
0zglin yaratimlara varilmaya bagslanmis, diger yandan soyut/non-figiiratif tarz etkili

olmustur.
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Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilari ile birlikte Tiirk resmine giren geometrik
bicim anlayismin etkileri 1973 yilina kadar bircok sanat¢ida goriilmektedir. 1973
sonrasinda ise, Tirk resim sanatinda goriilen son derece zengin bi¢im cesitliligi ve
sanatgilarin bir ¢ogunun hald iiretmekte oldugu goz Oniine alinarak, her hangi bir

smiflandirma yapilmasmin dogru olmayacag: diistiniilmektedir.
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ABSTRACT

Througt the course of art history there has always been paintings which have a
sense of geometry. But only in modern art and especially in cubism the sense of

geometry has been an overwhelming expression.

In Turkish art, modern painting has been recognized by the first generation of
painters in Republic period. They have been sent to Europe by the government as a result
of the cultural policies. Mostly in Paris but also in Munich they have studied cubism and
other modern movements. Having the knowledge of modern art, they have returned to
Turkey in 1928 and established The Society of Independent Painters and Sculptors
(Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi). This artist society has held many

exhibitions in which there were modern works of art.

Zeki Kocamemi and Ali Avni Celebi have been defined as most important two
painters who focused on form analysis and thus they have orientated the manner of
Miistakiller. Both of them have studied under Hans Hoffman in Munich. Besides
Hoffman; thereare other western painters like André Lhote, Fernand Léger, Othon Friesz,
Marcel Gromaire, Ernest Laurent and Lucien Simon who influenced the Turkish painting

through the manner of geometric form.

The painters Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino
and sculptor Ziihtii Miiridoglu have established the Group d in 1933. Under the
pronunciation if “live art” this groupe, has widespreaded in Turkish painting the cubist

structural and sentetic cubist form manners of Lhote and Léger.
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During the first half of the 1950’s, while an orginal style was developed through
the synthesis of western art and traditional arts there were also strong influence of

abstract/non-figiirative manner.

Until 1973 many paintings were produced in geometric form manner which has

included in Turkish painting with the first generation of painters in Republic period.

Since 1973, there have been various formal attitudes in Turkish painting and it is

not easy to make classification
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I. GIRIS

Tezin ismi; “Tiirk Resiminde Cumhuriyet’in ilk Yillarmda Gelisen
Geometrik Bi¢cim Anlayis1 ve Figiiratif Tiirk Resmine Etkileri” olarak belirlenmis,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resim sanatinda geometrik bigimlenmenin
olusumuna etki eden faktorler, bu dogrultuda calisan sanatcilar ve eserleri ile daha

sonraki donemlerde gelisen figiiratif anlayisa etkileri incelenmistir.

Tez konusunun Tiirk resim sanati odakli se¢ilme nedenleri; Tiirk resim sanati
konusunda yapilan arastirmalarin Avrupa resim sanatina nazaran ¢ok daha smirlt
olmas1 ve aydinliga kavugmasi gereken noktalarin ¢ok daha fazla oldugu diisiincesi

ve 0zgiin kaynaklar tizerinde salisabilme olanagmindaha fazla olmasidir.

Tiirkiye’de Cumbhuriyet’in ilk yillarinda resim sanatinda geometrik
bicimlendirmeye yOnelisin nedenlerini ortaya koymak, bu siiregte geometrik bigim
anlayisinin ne oldugunu ve daha sonra gelisen figiiratif Tiirk resim sanati iizerindeki
etkilerini belirlemek, ayrica 1923-1973 tarihleri arasinda geometrik bigim anlayisma
dayal figiiratif anlayigtaki Tiirk resminin se¢ilmis 6rneklerinden olusan bir katalog

olusturmak bu tezin amaci olmustur.

Tezin isminde belirtilen “Cumbhuriyet’in ilk yillarr” tanimlamasi: 1923-1939
yillar1 arasmi kapsamaktadir. Konunun kapsaminin Cumhuriyet’in ilk yillarindan
baslatilmasinin nedeni, Osmanli donemi sanatinin politik, kiiltiirel ve estetik
kaygilarindan ve ¢izgisinden tamamen ayri olarak Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet
ile birlikte farkli bir ivme kazanmasidir. Bu donem, modern sanat akimlarinin Tiirk
resminde ilk defa yer bulmaya baslamasi bakimindan da énemlidir. Devletin kiiltiir
politikas1 geregince Avrupa’ya sanat egitimine gonderilen gencler, Avrupa’da bu
donemde etkilerini siirdiiren sanat akimlari ile tamigmis ve calistiklart hocalarin
yonlendirmeleri ile olusturduklar1 bi¢im anlayisinin Tirkiye’deki uygulayicilari
olmuslardir. 1939 yili ise Tiirk sanatin1 derinden etkilemis olan bazi tarihsel olaylarin
yasanmas1 nedeniyle dnemlidir. 1938’de Atatiirk’{in oliimii, her ne kadar Ikinci

Diinya Savasi’na girilmemis olsa da bu donemde baslayan savasin varligi, geng



Cumbhuriyet’i ekonomik ve kiiltiirel alanda son derece etkilemistir. Yine ayni
yillarda, sanat alaninda Cumbhuriyet’in ikinci kusak sanat¢ilarinin (Yeniler Grubu)
boy gostermesi, Akademi’de Léopold Lévy’nin, daha sonra d Grubu iiyelerinin
ogretim donemi ve yine 1939’da Devlet Resim Heykel Sergisi’nin diizenlenmeye
baslanmasi ile tekrar sekillenen devlet-sanatei iligkileri Tiirk sanat tarihinde yeni bir
donemin baglangicit olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen geometrik bi¢cim
anlayisinin figiiratif Tiirk resmine etkilerinin 1973 yilina kadar degerlendirilmis
olmasinin nedeni, bu tarihten sonra eser iireten sanatg¢ilarin bir cogunun halen hayatta
ve iiretime devam ediyor olmalar1, bu durumda etkilerin belirlenmesinin ¢ok saglikli

olmayacagi diisiincesinden kaynaklanmagtir.

Yine tezin isminde belirtilen “geometrik bi¢cim anlayis1” tanimlamasi ile
resmin mekaninin, canli ve cansiz nesnelerin bi¢imsel formlarmin plastik degerler
gdz Oniinde bulundurularak, geometrik bir anlayigla tekrar yapilandirilmasi

kastedilmektedir.

Tezin konusunu olusturan geometrik bi¢cim anlayisi, resim sanatinin iislup
sorunlartyla baglantili oldugu kadar bu donemde Tiirkiye’'nin sosyo-kiiltiirel
ortamiyla da baglantili olarak ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle tarihsel ¢ergevenin
belirlenmesine ihtiya¢ duyulmustur. Ayrica, moder ve ¢agdas Tiirk sanat1 ile ilgili
calismalarda karsilastirmali aragtrmalarin smirliligit ve tek tek orneklerden cok,
genel islup 6zelliklerine gore degerlendirme yonteminin tercih edilmesi, nesnel ve
cok yonli bakis agilarina olanak vermemistir. Bu tezde ise tarihsel cerceve ile
belirlenen etkiler sonucunda sekillenen geometrik bigim anlayisi; 6rneklemeli ve
karsilagtirmali (sanatg¢ilart Avrupa’daki hocalar1 ve ¢agdaglari ile, kendinden 6nceki

ve sonraki kusaklar ile, lilkedeki cagdaslari ile) bir modele dayanarak incelenmistir.

Konunun incelendigi tarih aralifi igerisinde geometrik bi¢imlendirmenin
disinda, geleneksel motiflerden ve kaligrafiden yola ¢ikilarak olusturulmus
bicimlendirme yonelimlerine de rastlanmaktadir. Fakat bu arastirma kapsaminda bu

yonelimler i¢inde olmus olan sanatcilar ve eserlerine yer verilmemistir. Bunun



nedeni arastirma kapsaminda ele alman konunun dagilmadan olabildigince

derinlemesine inceleme amacindan kaynaklanmaktadir.

Tiirk resim sanatinin modern sanat akimlar1 ile tanigmasini ve Tiirk resmine
ilk defa geometrik bi¢cim endiselerinin girmesini saglayan sanatcilarm yapitlari
iizerinde bugiine dek olumlu ve olumsuz bir ¢ok elestiride bulunulmustur. Tezde
bahsedilen bu sanatgilarin, mensubu olduklar1 gruplarn, eserlerinin ve iisluplarimin
ayrintili bir sekilde incelenmis olmasi ve bu konuda daha Once yapilmis olan
elestirilerin tiimiiniin nesnel bir yaklagimla ele alinarak her yonii ile ortaya konmus

olmas1 ¢aligmay1 6nemli kilmaktadir.

Bugiine kadar, bu konu ¢ergevesinde yapilan arastirmalar sonucunda dénemin
resim sanat1 lizerinde sadece kiibizm etkilerinin varligindan s6z edilmistir. Bu tezde
tek yonlii bu bakis acisinin disinda Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resminde
geometrik bicimlenmenin olusumu {izerinde etkin olan bir ¢cok modern sanat akimi
ve Tiirk sanatcilarin Avrupali ¢agdaslari lizerinde arastirma yapilmis, bu kaliplagmis

sOylemin ne derece dogru oldugu irdelenmistir.

Arastirmanin sonucunda olusmus olan katalog, Tiirk resim sanatinda belli bir
donemdeki (1923-1973) geometrik bicimlendirme egilimlerini bir araya getirmesi
bakimindan 6nem tasimakradir. Katalogda bulunan toplam yiiz on yedi adet
resimden, elli yedi tanesi Bati resim sanatindan Ornekleri, altmis tanesi ise Tiirk
resim sanatindan seg¢ilmis ornekleri icermektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda olusan
geometrik bicim anlayig1 kirk sekiz resimle 6rneklendirilmis, bu bi¢im anlayiginin
Tiirk resim sanatindaki etkilerine 6rnek olarak on iki resim se¢ilmistir. Konusu Tiirk
resim sanatindan secilmis olan bu tezde, Bati resminden olan 6rnekler metnin icine
yerlestirilerek, tezin bigcimsel goriiniimii ve konusu ile bir paralellik saglanmustir.

Konuyla ilgili se¢ilmis 6rneklere yer verilmistir.



Tezin ikinci bolimiinde, Tirk resim sanatina ge¢meden Once resim ve
geometri kavramlarinin birbirleri ile ilintilerinin ve geometrik bigim anlayisinin
diinya resim sanatindaki yerinin a¢iga kavusturulmasi amaclanmistir. Bu boliimde
incelenmis olan resimler sesilirken; konula ilgili en iyi 6rnek niteligi tasimasi ve

resim sanati tarihinin birgok donemi i¢in 6rnek olusturmasi géz oniine alinmistir.

Ucgiincii boliimde Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen geometrik bigim
anlayisi, donemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri, sanatgilarin ve devletin bu siiregteki
rolleri, bu donemde kurulan sanat¢1 gruplart ve bu gruplarin Tiirk resim sanatindaki
onemi, geometrik bigim anlayisinin olusumunu saglayan sanatg¢ilarin sanat yasantilari
ve eserleri incelenmistir. Bu boliimiin resimlerinin se¢iminde de, yine konuyla ilgili
en iyi Oornegi olusturmasi goz oniinde bulundurulmus ve bunun yani sira ele alinan

sanat¢inin iislubunu da en dogru sekilde yansitmasi dikkate alinmistr.

Dordiincii boliimde, 1939-1973 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki kiiltiirel ve
siyasi ortam ve bu ortamin Tiirk resim sanatina etkileri incelenmis, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Tiirk resim sanatinda geometrik bi¢im anlayigini temsil eden sanatcilarin
belirli 6lsiilerde de olsa etkisinde kalmis olan sanat¢ilar tespit edilmistir. Bu etkiler,
varligini dolayli olarak giiniimiize kadar siirdiirse de, bu boliimde ilk kusak sanatcilar
veya onlarin hocalar1 ile dogrudan iliskileri bulunanlar i¢inden Tiirk resim sanatinda

adi1 en ¢ok bilinenler se¢ilmistir.

Bu boliimlerdeki resimlerin her birini 6zgiin durumuyla goérerek inceleme
yapma olanagmin bulunamayisi ve tez kapsaminda arastirilmis olan sanatcilarin bir
c¢ogunun hayatta olmamasi nedeni ile kimi zaman bire bir bilgi alinamayis1 tezin

siirliliklari olusturmustur.

Tezde kullanilmis olan temel kaynaklar arasinda Kiymet Giray’in “Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu”, “Cumhuriyet’in Ilk Ressamlar1”, “Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraglar Birligi”, Sezer Tansug’un “Orneklerle Tiirk Resim ve Heykel

Sanat1” ve “Cagdas Tiirk Sanatr”, Nihal Elvan’m editorligiinii yaptigi “d grubu



1933-1951”, Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer’in “50 Y1ilin Tiirk Resim ve Heykeli”
adli kitaplar gelmektedir.

Bu tez, kaynak tarama ve sanat eseri inceleme yoOntemi ile
gerceklestirilmistir. Caligma siirecinde Ankara Milli Kiitiiphane arsivindeki doneme
ait dergi ve gazete yazilarma ulasiimis, Hacettepe Universitesi, Bilkent Universitesi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi  kiitiiphanelerinde ve Istanbul Modern Sanatlar Miizesi
Kiitiiphanesi’nde arastirma yapilmustir. Yiiksek Ogretim Kurumu’nun Tez Tarama
sayfasindan konu ile iligkili olan tezler bulunmus ve kaynakcalarindan gerekli
goriilenlere ulagilmistir. Istanbul Resim Heykel Miizesi ve Istanbul Modern Sanatlar
Miizesi’'ne gidilerek tezde kullanilmig olan bir ¢ok resim 6zgilin durumlarinda
incelenmistir. Bunun yani sira, ¢aligmanin yapildig1 siirecte Yapt Kredi Sanat
Galerisi'nde d Grubu, Is ve Istihsal, Zeki Faik izer, Cemal Tollu gibi incelenen
doneme ait eserlerin bulundugu sergilerin diizenlenmis olmasi da resimleri birebir
gorebilme acisindan Onemli firsatlar olmustur. Ayrica, bu sergilerle birlikte
Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen geometrik bi¢im anlayis1 giindeme gelmis,
olusturulmus olan sergi kataloglarinin yaninda giincel dergi ve gazetelerde de konuya
dair makalelere yer verilmistir. Bu durum Cumhuriyet’in ilk yillarina bir ¢ok farkl
bakis1 giindeme tasimis ve boylece tezin olusum asamasinda bu bakiglarin her birini
degerlendirme olanag: saglanmistir. Ozellikle ikinci boliimdeki gorsellerin
saglanmasmda internet ortami kaynak teskil etmistir. Toplanan yazili ve gorsel
kaynaklar bilimsel esaslar goz Oniine alinarak degerlendirilmis ve yazim asamasina
gecilmigtir. Caligmada klasik dip not sistemi kullanilmistir. Dolayli anlatimlarda
noktanin 6ncesinde kullanilmis olan dip not sadece o ciimleye ait olup, noktadan
sonra kullanilmig olan dipnot ise paragrafin bagindan bulundugu yere kadar olan

bilgiyi isaret etmektedir. Dogrudan alintilar tirnak isareti i¢ine alinmaistir.

Tezde sikga kullanilmis olan terimler arasmmda empresyonizm,
ekspresyonizm, kiibizm, konstriiktivizm, konstriiksiyon, art deco ve dadaizm
gelmektedir. Empresyonizm; izlenimcilik, ekspresyonizm; disavurumculuk olarak

Tiirkgelestirilmis olan sanat akimlaridir. Kiibizm, Pablo Picasso ve George Braque’in



oncliliik ettigi, sanatsal ifadesini geometrik bi¢im anlayisinda bulmus olan bir sanat
akimidir. Konstriiktivizm, 1920°li yillarda Rusya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimmidir.
Konstriiksiyon inga eylemi i¢inde bulunma durumudur. Art Deco, 1920 ve1930’larda
Fransa’da yayilan, agirhikli olarak mimarlk, i¢ mimarlik mobilya ve dekoratif
sanatlarda etkili olan bir sanat akimidir. Dadaizm, 1916 yilinda Ziirih’te sanat¢1 ve

yazarlarm baglattig1 sanat karsit1 bir tepkidir.



II- RESIM SANATINDA GEOMETRI VE BiCiM BOZMA

Resim sanatinda geometrik lislup anlayisi, dogandaki nesnelerin 6ziinde var
olan geometri yasalarmin tasarim diizleminde yapilanmasi ile olusan kiibik estetiktir.

Bu estetik, deforme etme, yani stilizasyon araciligi ile giderek ifadesini varetmistir.

A-Resim Sanatinda Geometri

Resim sanatinda geometri duygusu ele alinirken Oncelikle resim ve
geometrinin birbirleri ile olan iligkilerinin nasil bir temele dayandigi ortaya
konulmaktadir. Geometri duygusunun saglanmasina etki eden belli bash unsurlarin
incelenmese de konunun daha belirgin bir sekilde smirlandirilmasma olanak

verecektir.

1-Resim ve Geometri

Geometri; nokta, c¢izgi, ag¢i, ylizey ve cisimlerin birbiri ile iligkilerini,
Slgtimlerini, ozelliklerini inceleyen matematik dali olarak tanimlanabilmektedir.'
Isminin agilimina bakildiginda ‘geo’ ve ‘metri’ birlikte ‘diinya 6lgiimii’ anlamma
gelmektedir. Geometri; aritmetik, miizik, evrenbilimin yaninda, bilinen en eski
caglardan beri diinyanin baglica ilimlerinden biri olmustur. Geometrinin bugiin de
eskiden oldugu gibi yasami ilgilendiren, sade ve evrensel dillerden biri oldugu

yadsmamaz bir gercektir.

Insanlik tarihinin en eski ¢aglarndan beri geometrik bigimler insanogluna
cekici gelmistir. Amerika’da Inkalar piramitleri dikddrtgen iginde iiggenlerle

yapmuglardir. Misir piramitleri yine dikddrtgen taslarla yapilmis, liggen prizma

'"Tiirk Dil Kurumu;

http://www.tdk.gov.tr/TDKSOZLUK/sozbul. ASP?KELIME=geometri&GeriDon=0&EskiSoz=
(04/2004)

2 LUNDY, Miranda (Cev: Nasip Ak-asya); Kutsal Geometri, neKitaplar, 1. Basim, Ekim, 2003,
Istanbul, 5.7



formlar seklinde, Kabe ise bir dikdértgen prizma olarak insa edilmistir. Selguk sanati

tamamen geometri lizerine kurulmustur.

Platon, insanin i¢indeki aksakliklarin idealar diinyasma ozgii belirsizligi
yarattigini sOylerken, umudunu yine de yitirmemis ve bu aldanmaya ragmen
insanoglunun Slgme, tartma ve sayma gibi giizel careler bulduguna deginmistir.’
Burada geometrik, yani kati, algilamada zorluk ¢ikarmayan bigim, giizelligin 6n
kosuludur ve giizellik en iyi olana yonelmekle yiikiimlii olan insanin bir erdem
sorunu olmustur. Platon bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Sekillerin giizelligi denince giizel viicut yahut resimleri kastetmiyorumy(...)diiz
cizgiden, kareden, daireden, toma, cetvel, gdnye ile yapilmus, diiz ve kat1 sekillerden
bahsetmek istiyorum.  Cliinkii sekiller her bakimdan ve Ozleri icabi daima
giizeldirler(...)"s

‘Giizel’ ile olan girift iligkilerinden dolay1 geometri ve plastik sanatlar daima
ayrilmaz bir biitliin olmuslardir. Apollinaire; “Yaz1 sanatinda dil bilgisi neyse plastik

sanatlar igin de geometri ayni seydir” demektedir.’

Geometrinin, dolayist ile matematigin dili her zaman kullandigimiz dilden
daha kesin, daha ince bir dildir. Bu 6zelligi resmin dili ile ¢ok yakim bir benzerlik
gostermektedir. Paul Halmos, bu benzerligi su ifadelerle agiga kavusturmak
istemektedir:

“Resmin veya matematigin temeli, kaynag fiziksel olgulardr. Ama ressam bir
kamera, matematik¢i de bir mithendis degildrr. (...) Resimde ve matematikte tyinin
baz1 objektif standartlart vardir. Ressam yapy, ¢izgi, sekil ve dokudan; matematikei
ise gerceklik, yenilik, dogruluk ve genellikten konusur.”s

? Platon; Devlet, 602 d’den naklen ERGUVEN, Mehmet; “Geometri Uzerine Cesitlemeler”, Sanat
Diinyamiz, S.76, s.153

* Platon; Philebos 51 ¢ d’den naklen a.g.m, 5.153

’a.g.m., s.158

® HALMOS,Paul; “Yaratic Sanat: Matematik”, Matematik Diinyas1 Dergisi, S.4, 1994, s.12



Geleneksel baglamda geometrik sekiller doganin simgeleri olarak kabul
edilmistir. Ornegin daire gokyiiziinii, kare yer yiiziinii ifade etmektedir. Bu iki
geometrik seklin cevre ya da alan degerleri bakimindan esit konuma getirilmesi de
simgesel olarak ruh ve maddenin birlesmesi anlamini tagimaktadir. Gokylizii ve
yerylizii arasinda ise begli bir diizen gosteren insan yer almaktadir. Leonardo’nun

tinlii ¢izimi Vitruvius bu konumu gozler dniine sermektedir. ’ (Resim 1)

Resim 1 Leonardo da Vinci, Vitruvius, 1942, Kagit Uzerine Miirekkep ve Suluboya, 343x245 cm, Gallerie
dell’ Accademia, Venedik (http://www.wga.hu/index1.html) (09/2005)

Bu evrensel dilin baslica elemanlar1 daire, liggen ve karedir. Daireyi kendi
ekseni ¢evresinde dondiirerek kiire olusturulmaktadir. Tetrahadron yani diizgiin
dortyiizlii, tiggenin varolan ii¢ kosesinden esit uzaklikta bir nokta olusturuldugunda
meydana gelir. Karenin koseleri kenar uzunlugu ile ayni1 uzaklikta ve kendine es bir
baska karenin koseleri ile birlestirildiginde kiip yani diizgiin alt1 yiizlii elde edilebilir.
Dogada diizgiin dort yiizli ve diizgiin alt1 yiizlii disinda {i¢ tane daha diizgiin {i¢
boyutlu cisim vardir. Bu bes cismin her yiizeyi ayn1 kusursuz ¢okgenden meydana
gelmis ve bu ¢okgenlerin her bir noktasi da diizgiin cismin merkezinden ayni
uzaklikta yer almigtir. Bunlar ‘Platon Cisimleri’ olarak taninsalar da, Platon’dan iki
bin yi1l énce Britanya Adalari’'nda bilinmektedirler. Iskogya’da Aberdeenshire’daki

neolitik doneme ait taslardan yapilma daireler seklindeki kurganlarda bunlarin

" LUNDY, Miranda (Cev: Nasip Ak-asya); a.g.e., 5.20
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tiimiinii iceren Orneklere rastlanmigtir. Bu cisimlerden tetrahadron (diizgiin
dortylizlii) ates unsurunu simgelemekte, okdahedron (diizglin sekiz yiizlii) havayi
temsil etmekte, kiip topragi temsil etmekte, ikozahedron (diizgiin oniki yiizlii) suyu,

dodekahedron (diizgiin yirmi yiizlii) ise eteri temsil etmektedir. ®

Binlerce yildir doga elemanlarinin geometrik bi¢imlerle simgelenmesi doga
ile geometrinin ne kadar i¢ i¢e oldugunun bir gdstergesidir. Dogadaki tiim nesnelerin
bir sekli vardir ve tiim sekiller bir geometrik alt yapiya sahiptirler. Bu bilimsel
gercek, resimde Leonardo ile fark edilmis’, Cézanne ile somut olarak ortaya
konulmustur. Derinlik yanilsamasmin Ronesans ile basladigi, Almanya’da Diirer ile
plan geometrisine ve sonraki yillarda bosluk geometrisi olan sterometrik kavrama
eristigi izlenmektedir'®. Fakat bahsedilen bu geometrik alt yap1 ancak diisiince ile
goriilebilir ve gergek varliklara kalibini ¢ikardigi bigimler araciligi ile ulasabilir bir

nitelik tagimaktadir. “O halde sani ile aklin kavradigi bir yerde durmak, geometrinin dogasndan
kaynaklanan bir yazgidir.”11

2-Resim Sanatinda Geometri Duygusunu Saglayan Etmenler

Resimde geometrik bigcim anlayisi; resmin mekaninin, kompozisyonu
olusturan canli ve cansiz nesnelerin bi¢gimsel formlarinin, plastik degerler g6z 6niine
alinarak, geometrik bir anlayisla tekrar yapilandirilmasi olarak tanimlanabilmektedir.
Bu tanim kapsamma dahil edilebilecek eserlere modern sanat akimlar: igerisinde
ozellikle kiibizmde rastlanmaktadir. Fakat resim sanat1 tarihine goz atildiginda optik
gercegin aynen yansitildigi donemlerde bile geometrik bicimlerin bir ¢ok sanatgryi

cezbettigi goriilmektedir. Resimlerdeki bu geometrik etki, bazen bigimlerin kendi

*a.g.e., .18

*Her seyden 6nce Leonardo’nun estetik begenisi klasik bir anlayistan yana degildir ve bir ylizyil sonra
tam anlamiyla agikliga kavusabilecek niteliktedir. Zemin planlari, Leonardo’nun hep ilgisini ¢ekmis
tiirde geometrik bulmacalar i¢erdiginden daha bir inandiricilikla yapilmistir. Yasam iksirini kegfetmek
icin miimkiin olan her tiir s1v1 karisimini deneyen bir simyaci gibi Leonardo hayatinin sonuna kadar
kareler, daireler, arklar ¢izmeye devam etmis ve mimarinin hizmetine sundugu bu tutku ile olagan
ustll 6zgiinliikte planlar tiretmistir.

' COKER, Adnan ve BILENSOY, Kemal; Zeki Kocamemi, Toplu Sergiler V, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Yayini, 1979, s.6

""ERGUVEN, Mehmet; a.g.m. , 5.153
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dogal gorlinlimlerinin geometrik olmasi ile saglanirken, bazen de organik formlarda
yalinlagtirmalara gidilerek veya resmin kompozisyonunun geometrik kurgusu ile
saglanmistir. Bunlarinda yaninda resimde 151k faktorii de izleyen iizeride geometrik
etki yaratan diger bir unsur olarak belirlenmistir. Yani resme hakim olan geometri
algis1t modern sanat akimlarindan 6nce de gesitli etkenlerle varolmustur ve resimde

geometrik bigim anlayisinin temelleri bu resimlerde goriilmektedir.

a-Geometrik Bicim Kullanim

Resim sanatinda mimari unsurlar, geometrik nesneler, geometrik etkiye sahip
olan dogal unsurlar ve geometrik motiflerin kullanilmas1 geometri duygusunu

saglayan etmenlerden bir kagidir.

i-Mimari Unsurlar

Resim 2. Gentile Bellini, Pietro dei Lendovici, 1501, Tuval Uzerine Tempera, 369x259 cm, Gallerie
dell’ Accademia, Venedik (http://www.wga.hu/index .html) (09/2005)

Resimde, mekanin geneline hakim olan mimari formlarin yarattig1 geometrik
etkiye sanat tarihinin neredeyse tiim dénemlerinde rastlanmaktadir. On Rénesans
resminin mekan anlayiginda biiyiik yeri olan kutu mekan, oldugu gibi resme

geometrik bir ¢ergeveden bakilmasini saglarken, en ¢ok resmedilmis imgeler olan
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azizlerin baglarindaki harelerin daire formlarin1 dengeleyen dikey siitunlara, yatay
alinlik ve catilarm {liggen formlarina neredeyse bu doneme ait tiim resimlerde
rastlanmaktadir. RoOnesans’ta da resimde kullanilmis olan mimari unsurlarin
geometrik formlarmin, resimdeki diger unsurlarin bigimlerine oranla resme ¢ok daha
fazla hakim olmasi, bu tiir bir geometrik etkinin olusmasina olanak saglamistir.
Gentile Bellini’nin Pietro dei Lendovici (Resim 2) adli resminde bahsedilmekte olan

geometrik etki goriilmektedir.

Resim 3. Giovanni Bellini, Azizler ve Meryem, 1505, Agag¢ Uzerine Yagliboyadan Tuvale Aktarim, 402x273 cm,
San Zaccaria Kilisesi, Venedik (http://www.wga.hu/index1.html) (09/2005)

Giovanni Bellini tarafindan 1505 yilinda yapilmis olan Azizler ile Meryem
(Resim 3) adli resim, Ronesans’in gergegi optik bir gozlemle yansitma ozelligi ile
resmedilmistir. Fakat resim, izleyici iizerinde organik bigimlerin uyandirdig: bir etki
degil, yogun bir geometri duygusu yaratmaktadir. Ciinkii kompozisyonun ¢izgisel
yapisina bakildiginda siitunlarm, kiriglerin ve kubbelerin olusturdugu son derece
geometrik, birbirini doksan derece ac1 ile kesen dikey ve yataylar, yarim daireler
oncelikle algilanmaktadir. Meryem ve ¢ocuk Isa’nin oturdugu taht resmin merkezine
yerlestirilmis bir dikdortgen prizma ve bu geometrik yogunluk icinde figiirler de

birer liggen form olarak algilanmaktadir. Bu donemde bir ¢ok sanat¢inin benzer
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geometrik kurgu icinde resmedilmis Meryem ve Cocuk Isa konulu resimleri

bulunmaktadir.

Resim 4. Carpaccio, Meryemin Mabede Takdimi, 1504-1508, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x137 cm, Pinacoteca
di Brere, Milano (http://www.wga.hu/index [.html) (10/2005)

Riinesans’mn Venedikli ustasi Carpaccio’nun 1504-08 tarihli Meryem’in
Mabede Takdimi (Resim 4) adli resminde de ¢ok yogun bir geometrik bi¢im kurgusu

gozlenmektedir. Geometrik etki agirlikli olarak mimari unsurlarla verilmistir.

Resim 5. Carpaccio, Delinin Iyilestirilmesi, 1494, Tuval Uzerine Yagliboya, 365x389 cm, Gallerie
dell’Academia, Venedik (http://www.wga.huw/index1.html)(10/2005)
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Yine Carpaccio’nun 1494 tarihli Delinin Ilyilestirilmesi (Resim 5) adl
resminde yogun bir dikey etki olusturan binalarin bu hareketini kopriiniin, sandallarin
ve kiireklerinin hareketleri dengelemektedir. Resimde bu keskin ¢izgi hareketliligi

geometrik bir etki yaratmaktadir.

Resim 6. Giovanni Battista Piranesi Resim 7. Maurits Cornelis Escher, Baglanti, 1953,
1760, Hapishane, Kagit Uzerine Litografi Baski1
Various Koleksiyonu (www.mcesher.com)
(http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005)
(10/2005)

Bir graviir ustas1 olan Giovanni Battista Piranesi’nin 1760 yilinda yaptigi
Hapishane (Resim 6) adli calisma ile resim ve matematik arasinda kurdugu biiyiik
iligski ile taninan Maurits Cornelis Escher’in 1953 tarihli Baglanti (Resim 7) adli
resmi arasinda biiyiik bir gorsel benzerlik dikkati ¢cekmektedir. Bu benzerlik her iki
sanat¢inin resimlerinde kurdugu matematiksel dengenin ve bu dengeyi saglayan

bicimsel unsurlari benzerliginden kaynaklanmaktadir.


http://www.wgu/index1.html
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Resim 8. Corot, Genoa’dan Goriiniim, 1834, Tuval Uzerine Yaghboya, 115/8x163/8 cm, Sikago Sanat Enstitiisii,
Sikago (http://www.wga.huw/index 1.html) (08/2005)

Resimde mimari unsurlarin  kapsaminda degerlendirilebilecek —sehir
goriiniimleri de ¢ogu kez geometri duygusu yaratmaktadirlar. Buna 6rnek olarak
Corot’nun 1834 tarihli manzarast (Resim 8) gosterilebilir. Resmin merkezine
yerlestirilmis sehir gorlintlisii 15181in da yardimi ile ayrintilarindan arindirilmig
geometrik bicim yigilmas: olarak algilanmaktadir. Geometrik hareketliligin
dinamizmi, onu ¢evreleyen deniz ve agaglarla dinginlestirilmistir. Sehir goriiniimii ile
olusturulmus ayni1 geometrik etki Diirer’in 1519 tarihli Aziz Anthony (Resim 9) adli

graviiriinde de goriilmektedir.

Resim 9. Diirer, Aziz Anthony, 1519, Kagit Uzerine Graviir Baski, 96x143 mm, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York (http://www.wga.hu/index .html) (11/2005)

Van Eyck’m 1425-1429 tarihli Ghent Altar Panosu’ndan alinmis olan detay

(Resim 10) resmi, geometri duygusunun kent goriiniimii ile ne kadar c¢ok
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hissedildiginin en giizel Orneklerindendir. Dikey dikdortgen prizma seklindeki
binalar, 6nden arkaya gittikce ayrintilarindan iyice armdirilmiglardir. Binalarin ug
taraflar1 gokyliziine liggen formlar olarak yilikselmektedirler. Bu dikey hareketliligi,
resmin derinlik yanilsamasi dahilinde izleyene en yakmn kismindaki agacin ve

tepelerin diyagonal hareketleri dengelemektedir.

Resim 10. Van Eyck, Ghent Altar Panosu (Detay), 1425-1429, Agac Uzerine Yagliboya, Detayn Yiiksekligi 26
cm, St. Bavo Katedrali, Ghent (http://www.wga.hu/index 1.html) (10/2005)

Mimari unsurlar ve sehir goriiniimleri goriinen gergek aynen yansitildiginda
dahi geometrik bir izlenim yaratmaktadir ve bu ylizden modern sanatin Oncii
isimlerinden biri olarak kabul edilen Cézanne’dan baslayarak resimlerinde geometrik
bicim anlayis1 goriilen bir ¢ok modern sanat¢i tarafindan geometrik etkinin
yaratilmasina, bi¢im bozmanin yani swra konunun da katki saglamasi bakimindan

tercih edilmistir.
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Resim 11. Cézanne, Bahce, 1885-1886, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x100 cm, Barnes Vakfi, Merion,
Pennsylvania (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (06/2005)

Cézanne, dogadan yola ¢ikarak resmin alt yapisim1 her ne kadar geometrik
formlar iizerine kursa da, kendiliginden konstriiktif bir yapiya sahip olan doga
gorliniimleri sanat¢iin resimlerindeki geometrik etkiye pekistirmistir. Dolayisiyla,
yapisal formlarin yogunlukta oldugu sehir goriiniimleri Cézanne’in resimleriyle
dogada kurmaya calistig1 geometrik alt yapiya zaten sahiptirler. Ornegin 1885-1886
tarihli Bahge (Resim 11) adli resmin izleyici ilizerinde yarattigi geometrik etki,
Corot’nun daha 6nce incelenen resiminden ve benzer nitelikli digerlerinden ¢ok

biiyiik farkliliklar gostermemektedir.

Resim 12. Picasso, Kopriilii Peyzaj, 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 317/8x393/8 in.,Galeri Narodni, Prague
(COOPER, Douglas; The Ciibist Epoch, Phaidon, 2002, Londra)
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Kiibizmin kurucular1 Picasso ve Braque, her ne kadar organik bi¢imleri de
kiibizmin temelinde olan geometrik formlarla ¢oziimleseler de bu ¢dziime bazen
geometrik bicimler de katkida bulunmaktadir. Bu geometrik goriiniimlerin basinda
da mimari formlarin olusturdugu goriiniimler yer almaktadir. Picasso tarafindan 1909
yilinda yapilan Kopriilii Peyzaj (Resim 12) adli resim ve Braque’m Estaque 'da Evler

(Resim 13) adli resmi yukarida bahsedilen duruma iki 6rnektir.

Resim 13. George Braque,Estaque’da Evier  Resim 14. André Derain, Cadaqués, 1910, Tuval

1908, Tuval Uzerine Yagliboya Uzerine Yaghboya, 23 5/8x28 ¥4 in.,

60x73 cm, Berna, Kunstmuseum Kramar Koleksiyonu, Galeri Narodni
(www.artonline.it/xx_artista.asp? Prague (COOPER, Dauglas; The Ciibist

IDArtista=37) (12/2005) Epoch, Phaidon, 2002, Londra, s. 67)

Yirminci yiizyilin baslarinda gelisen modern sanat akimlarmin 6nemli
temsilcilerinden André Derain’in 1910 yilinda yaptig1 Cadaqués (Resim 14) adli

resimde mimari formlarin olusturdugu yogun geometrik etki kendini gostermektedir.

Robert Delanuay 1908’de yogun bir sekilde Cézanne’in etkisinde kalarak
renkle geometrik yalinlikk ve bi¢imlendirmeye yoOnelmis ve sanata kiibizme
yaklagmustir. Ayni yil yaptig1 Saint Severin (Resim 15) adli resim mimari formlarla

olusturdugu geometrik etkiye en giizel 6rneklerden biridir.
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Resim 15. Robert Delanuay, Saint Severin, 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 96.5x70.5 cm, Philadelphia
Sanat Miizesi, Philadelphia (Resmin ayr1 ayr1 miizelerde yedi versiyonu bulunmaktadir.)
(http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (08/2005)

Kendisini disavurumcu olarak adlandiran Feininger, fovizm ve kiibizmin de
etkileriyle sanatsal diislincesini ifade edecegi bir tarz olusturmustur. Onun igin
mimarlik, bir diizen simgesi ve anlatim diline kavusmasi gereken etkin bir tinsel giic
olarak algilanmistir'®. Sanatc1 bu giicii resimlerinde doruk noktada olan dinamizmi

yaratmak icin kullanmustir. 1926 tarihli Gelmeroda IX (Resim 16) buna Ornek

resimlerdendir.

Resim 16. Feininger, Gelmorada IX, 1926 Tuval Uzerine Yagliboya, 108x80 cm, Folkwank Miizesi,
Essen (SMITH, Edward Lucie; Art Deco Painting, Phaidon Press Limited, New York, 2004, s.55)

"RICHARD, Lionel (Cev: Beral Madra, Sinem Giirsoy, Ilhan Usmanbas); Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 3. Basim,1999, Istanbul, s.55


http://www.artchive.com/ftp_site.htm
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Modern sanatn bir diger snemli ismi olan Paul Klee’nin sanat hayatinda,
kiibist konstriiksiyonlar, lirik perspektifler, yapisal manzaralar, atmosferik
goriintiiler, renkli tabakalar, noktacilik ve taklit mozaikler ve nihayet resim yazilar
olarak son derece zengin bir bi¢im dili izlenmektedir'’. Bu bigim dili i¢inde Klee,
kiibizmi son derece kendine 6zgii ve serbest bir bisimde yorumlamistir. 1925 tarihli
Vadideki Son Koy (Resim 17) adli resmi hem bi¢im anlayisi, hem de kullandigi

mimari unsurlar yardimi ile yogun geometrik etkiye sahip resimlerindendir.

Resim 17. Klee, Vadideki Son Koy, 1925, Guaj,  Resim 18. Klee, Sato ve Giines, 1928,

Ozel Koleksiyon Ozel Koleksiyon, Londra

(PASSERON, Réne, Cev: Sezer Tansug; (PASSERON, Réne ,Cev: Sezer Tansug;
Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi,
Remazi Kitabevi, Remzi Kitabevi,

4. Basim, Aralik, 2000, Istanbul, s. 181) 4. Basim, Aralik, 2000, Istanbul, s. 183)

Yine 1928 tarihli Sato ve Giines (Resim 18) adl1 resimde, geometrik formlarla
bezeme orgiisii dahilinde olusturdugu mimari biitlin ve bu biitiin i¢indeki cokgenleri
dengeleyen giinesin dairesel formuyla salt renk ve geometrik bicim ve diizen

anlayigina temellenen bir eser meydana getirmistir.

Charles Sheeler, 1920’ler boyunca A.B.D. sanatinda etkisini gosteren Kiibist-

Realizm ya da Kiibo-Realizm olarak bilinen akima mensup Precionistler olarak

" PASSERON, Réne (Cev: Sezer Tansug); Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 4.
Basim, Aralik, 2000, Istanbul, s.184
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adlandirilan sanatcilar arasindadir. 1922 tarihli Churc Street “El” (Resim 19) adli

resmi, salt mimari unsurlarin kullanimi ile resmin geometrik etkiye kavusmasina bir

diger ornektir.

Resim 19. Charles Sheeler, Churc Street El, 1920,  Resim 20. Bernard De Monvel, New York, 1930,

Agag Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Clevelan Sanat Miizesi, (Courtesy Barry Friedman)

Mr. ve Mrs. William H. Marlatt Vakfi (SMITH, Edward Lucie; Art Deco Painting,
(SMITH, Edward Lucie; Art Deco Painting, Phaidon Press Limited, New York, 2004,s.19)

Phaidon Press Limited, New York, 2004, s.21)

Sheeler ile ayni yillarda Amerika Birlesik Devletleri’'nde ve Fransa’da
calismalarina devam eden ve ayni grup i¢inde adi gegen bir baska sanat¢1 Bernard
Boutet de Monvel’dir. Sanat¢inin 1930 tarihli New York (Resim 20) adli resminde
Sheeler’in resmindeki gibi mimari formlarla bezenmis tuval ylizeyi izleyiciye yogun

bir geometrik diizen etkisi hissettirmektedir.
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ii- Kitap, Masa, Sandalye, Vazo gibi Geometrik Nesneler

Resim 21.Arcimboldo, Kitap¢i, 1566, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x71 cm, Skoklosters Slott, Balsta
(http://www.wga.hu/index1.html) (09/2005)

Resmedilen nesnelerin bigimlerinin geometrik olmasi resimde geometri
duygusunu yaratan etmenlerdendir. Ornegin Rénesans ddneminin  siradisi
ressamlarindan Arcimboldo’nun Kitap¢: (Resim 21) adli resmi, kitaplarm bir insa
unsuru olrak kullanildig1 ve bir insan figiiriine doniistiigii ilging bir kompozisyondur.
Kitaplar ve kumastan olusan resimde her sey dogal goriiniimiine sadik kalinarak
resmedilmis olsa da nesnelerin bir araya gelmesi ile olusan goriiniim, geometrik

bicim anlayisi ile resmedilmis bir insan figliriidiir.

Diirer’in Melankoli (Resim 22) adli baski resminin kompozisyonunda yer
almis olan ii¢c boyutlu geometrik formlar, resimdeki geometri duygusunu arttiran

unsurlar olmuslardir.
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Resim 22. Diirer, Melankoli I, 1514, Kagit Uzerine Graviir Baski, 239x189 mm, Kupferstich Kabinett, Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe (http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005)

Cézanne, dogadaki organik formlar1 koni, silindir, kiire gibi geometrik
bicimler olarak resmetmis bunun yami sira dogal goriinlisleri geometrik olan
nesneleri resmederek de resimlerinde ayni geometrik etkiyi yakalamistir. Buna 6rnek
bir resim 1898-1900 olarak tarihlenen “Agaclar ve Degirmentasi” (Resim 23) adli
resimdir. Resmin sol alt kosesinde silindir seklindeki degirmentast bulunurken,
resmin ortasinda kirilmis tas yigmlar1 bir geometrik etki yaratmakta ve bu geometrik
bicimlerle agac¢larin yukariya uzanan govdeleri ve karsit hareketler yaratan dallari

uyumlu bir iligki icinde bulunmaktadir.

Resim 23. Cézanne, Agaclar ve Degirmen Tast, 1898-1900, Tuval Uzerine Yagliboya, 29x36% in, Mrs. Carrol S.
Tayson Koleksiyonu, Philadelphia (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (12/2004)
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Siirrealist bir sanat¢1 olan Giorgio de Chirico tarafindan 1914 yilinda yapilan
Beyaz Kuleli Metafizik Peyzaj adli resimde (Resim 24) sanatgi, i¢ diinyasinin
yansimalarini geometrik formlu nesneleri kullanarak resmetmistir. Sanat¢inin bir ¢ok
resmi mimari formlar ya da geometrik formlu nesnelerin kullanimi ile geometrik bir

goriiniime kavusmustur.

Resim 24. Chirico, Beyaz Kuleli Metafizik Peyzaj, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, 59.5x39 cm, Ozel
Koleksiyon (PASSERON, Réne (Cev: Sezer Tansug); Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 4.
Basim, Aralik, 2000, istanbul, s. 140)

iii-Dogal Unsurlar

Resim 25. Caspar David Friedrich, Buz Denizi, 1823-1825, Tuval Uzerine Yagliboya, 96.7x126.9 cm,
Kunsthalle, Hamburg (http://www .artchive.com/ftp_site.htm) (12/2004)
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Caspar David Friedrich’in, Buz Denizi (Resim 25) adli resminde batmis bir
gemi tasvir edilmistir. Resimde hicbir bicim bozulmaya ugramamis, dogal
gorliniimleri ile resmedilmistir. Bilinmedigi durumunda konuyu algilamak olduk¢a
giictiir. Resim tamamen konstriiksiyona dayali bir mantikla insa edilmis geometrik
bicimlerden olusan bir kompozisyon olarak algilanmaktadir. Bu durum ressamin

bi¢imsel etkiyi, anlatimsal etkiye tercih ettiginin bir gostergesidir.

Resim 26. Tintoretto, [sa Galilee Denizi nde, 1575-1580, Tuval Uzerine Yagliboya, 117x168.5 cm, National
Gallery, Washington (http://www.wga.hu/index 1.html) (09/2005)

Bir baska bir 6rnek de Tintoretto nun 1575-1580 tarihli Galilee Denizinde Isa
(Resim 26) adli resmidir. Resimde merkeze yerlestirilmis olan yelkenin, dalgalarin,
kiymin ve bulutlarin kirilmalar1 andiran ¢izgisel formlari, resimde birbirini keskin
geometrik hareketlerle kesen bir ¢ok ¢izginin olusmasmi saglamistir. Bu diyagonal
hareketliligi resmin solundaki figiiriin ve sagindaki aga¢ dalinin dikey olusu

dinginlestirmistir.
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Resim 27. Cézanne, Bibemus Quarry, 1895, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x81 cm, Folkwong Miizesi, Essen
(http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (12/2004)

Cézanne’m dogay1 algilamasi geometrik temellere dayanirken, 1895 yilinda
yaptig1 Bibemus Quarry (Resim 27) adli resimde resmettigi goriiniimiin dogal yapist,
sanat¢inin bigim anlayisi ile bire bir Ortlismektedir. Dolayisiyla firga vuruslarimin
geometrik etkiye katkisinin disinda, resmin bigimlenmesinde sanat¢inin goriinenin
disinda  bir geometrik  bi¢cimlendirmeye  gereksinim duyup duymadigi

anlagilamamaktadir.

iv-Geometrik Motifler

Resim 28. Henri Matisse, Odalik
(http//:www lagalerie.fr/repros/MATI63.02htm) (12/2005)
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Henri Matisse tarafindan 1927 yilinda yapilmig olan Odalik (Resim 28) adli
resimde figiirde her ne kadar geometrik bir bigimlendirmeye gidilmese de mekani
dolduran motiflerin geometrik bi¢cimleri sayesinde resim yogun bir geometri etkisine
kavugsmustur. Sanat¢inin 1911 tarihli Ressamin Ailesi (Resim 29) adli resminde de
nesnelerin mekan1 geometrik planlara ayirmasi ve tizerlerindeki motifler geometrik
etki yaratmaktadir. Ayn1 zamanda bu resimler, minyatiirlerden esinlenen yogun

dekoratif izler tagimaktadirlar.

Resim 29. Henri Matisse, Ressammn Ailesi, 1911, Tuval Uzerine Yagliboya, 143x194 cm, Hermitage Miizesi,
St.Petersburg (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (10/2005)

Fernand Leger’in Bira Bardakli Naturmort (Resim 30) adli resminde
geometrik formlar tercih edilmis veya formlar geometriklestirilmis olsa da resmin
geometrik etkisini saglayan en 6nemli faktor yogun bir sekilde kullanilan geometrik
motifler olmustur. Bu motifler hem mekan i¢inde arka fon olarak, hem de izleyenin
goziine en yakin olan bira bardagmin istiinde kullanilmistir. Ayrica masanin
tizerindeki diger nesneler bu motiflerin devami izlenimi yaratmaktadirlar. Bu derece
yogun motif kullanimina ragmen resimde derinlik etkisi hissedilmektedir. Bu
derinlik, arka mekanda yogun geometrik ¢izgi kullanimma karsin, bardagin iizerinde
daha organik ¢izgilerin kullanilmasi, 6ndeki natiirmort ilizerinde sicak renklere agirlik

verilmesi ve masanin perspektifi ile saglanmistir.



28

Resim 30. Fernand Léger, Bira Bardakli Natiirmort, 1921-1922, Tuval Uzerine Yagliboya,.Tate
Galery,.Londra. (www.tate.org.uk/servlet/viewWork?cgroupid=999999961 & workind=8526 &searcha9678)
(12/2005)

Leger’in 1921 tarihli U¢ Kadin (Resim 31) adli resminde de yogun geometrik
motif kullanim1 goriilmektedir. Mekani olusturan geometrik motiflerin i¢indeki

figiirler de bu motiflerin birer pargasi izlenimindedirler.

Resim 31. Fernand Léger, U¢ Kadin, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya, New York Modern Sanatlar
Miizesi, New York (www.usc.edu/.../.comm544/library/images289.html)(12/2005)

Legér gibi Juan Gris’in bir ¢ok resminde de kiibizmin bi¢im anlayisinin, yer
karolari, kumas desenleri, c¢esitli objelerin doku ve yiizeylerindeki geometrik

motifleri kullanarak da desteklendigi goriilmektedir. Bu duruma ornek olarak
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sanat¢inin 1915 tarihli, Su Sisesi, Sise ve Meyve Tabakli Natiirmort (Resim 32) adli

resmi verilebilir.

Resim 32. Juan Gris, Su Sisesi, Sise ve Meyve Tabakli Natiirmort, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x65 cm,
Ozel Koleksiyon, New York (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (09/2005)

b-Organik Formlarin Geometriklestirilmesi

Big¢imcilik ve karsit-bigimcilik hareketi sanat tarihi iginde her zaman
varolmustur. Buna baglh olarak organik formda nesnelerin geometriklestirilmesine
sanat tarihinin bir ¢ok doneminde rastlanmaktadir. Fakat bu durum Cézanne ile bir
iislup sorunu haline ve modern sanat akimlarinda goriinen gersekligin yansitilmasi
endisesi biiyiik 6l¢iide ikinci planda kalmistir. Boylece bu baslik altinda incelenecek
sanat yapitlari1 arasinda daha ¢ok modern sanat akimlari, 6zellikle kiibizm i¢inde olan
eserler yer bulacaktir. Ciinkii kiibist anlayista resim artik dogay1 taklit eden, bir sanat
olmaktan ¢ikmis ve soyut bi¢imlerin olusturdugu, doga diizenine paralel, lojik-
matematik bir diizeni gosteren bir konstriiksiyon olmustur'®. Bu soyut, yalin
bicimlere bakildiginda geometrik bicimler ile kars1 karsiya gelinmektedir. Bu durum

kiibizmin, diinyanin 6ziinii geometrik figiirlerde buldugunun ve bi¢imi matematik

' TUNALL ismail; Felsefenin Isiginda Modern Resim, .Mart, 2003, Sanat Rh+, 6. Basim, Istanbul,
s.168
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0zii i¢inde ¢oziimlediginin gostergesidir ° ve bu durum erken Ronesans’tan sonra

devrim niteligi tagiyan ¢ok 6nemli bir olaydir.

Kiibizmin kuramcist Guillaume Apollinaire sunlar1 sdylemektedir:
“Yeni sanatcrressamlara, geometrik kaygilar tagidiklari yolunda yakistrmalarda
bulunuldu alelacele. Bununla birlikte geometrik sekiller desenin 6ziidiir. Konusu alan,
alanmn 6lcimii olan bilim, yani geometri her zaman resmin kurah olmustur.”’1 6

Berger’e gore; kiibizm sanata bakis acisint degistirmek adina Ornegin
izlenimcilikten ¢ok daha fazla sey basarmistir. O bir dnceki akima karst dogan bir
akim olmakla kalmamis, resmedilen imgeyle, gerceklik arasindaki iligkinin niteligini

degistirmistir."’

Resimde organik formlarin geometriklestirilmesi nesnelerin  duygusal
goriiniislerinden kurtulup geriye sadece bi¢cimin kalmasi siirecidir. Bu siireg
Platonizm ve ¢agdas fenomenoloji felsefesi ile paralellik i¢indedir. Cézanne, objeleri
kiire, koni, silindir gibi geometrik bi¢imlere temellendirilerek, saglam bir yapiya

oturtmus ve bu siirecin baslangicini olusturmustur.

Izlenimciler gérme duygusunu esas alirken, kiibistler duygularin araciligina
son veren zihnin, aklin giiciinii ortaya koymaktadirlar'®. Akl kavradigi bu evrende
nesneler artik geometrik bigimlerle 6ze indirgenmis ve gorildiigi gibi degil
diistintildiigii gibi resmedilmislerdir. Kiibizmi bir yandan geometriye, bir yandan da
metafizige gotiiren unsur; varligin i¢ diinyasini yaratma kaygisinin yanmda yine de
nesnel yasal bir diizene uyma zorunlulugu olmustur. Bu bakimdan kiibizm ne sadece
bicim sanati, ne de sadece geometri olarak ele alinabilir. Kiibizmde geometrik diizen
icinde hem anlam, hem de tinsel bir varlik gizlidir. Bu tinsel varlik, nesnelerin

gorlinen yiizlerinin gerisindeki 6zl olusturan bir metafizik diizendir. Bunun i¢in

"> WEISCHEDEL, Wilhem; Die Tiefe im Antlitz der Welt. Entwurfeiner Metaphysik der Kunst,
Tubingen, 1952, s.79

' ERGUVEN, Mehmet; a.g.m. ,s.158’de aktarilmagtir.

7 BERGER, John; (Cev. Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen), Picasso’nun Basarisi ve
Basarisizhig, Metis Yaymlari, 3. Basim, Istanbul., 1999, 5.59

'8 BRION, Marcel; Geschichte der abstrakten Kunst, Kéln, 1960, s.10
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kiibizmde, matematik ve metafizik bir birini zorunlulukla tamamlayan iki varlik

diinyas1 olarak uyum i¢inde bulunmaktadirlar."

Kiibizim ile benzer ilkelere sahip olan diger bir sanat akimi
disavurumculuktur. Disavurumculuk da kiibizm gibi goriinen gerseklikten degil,
insanin i¢ diinyasindan gelen bicimlerin olusturdugu bir sanat akimidir. Tunali’ya
gore; iki akim arasindaki fark, disavurumculugun akici ifadesine karsilik, kiibizmin
sert ve yasal baglhilhigi ve disavurumculukta realite i¢ tepisel- duyussal olandan
gelirken, kiibizmde matematik kurallarma dayanmasi olarak belirlenmistir.”® Fakat
ekspresyonizm i¢in ayni teknikleri kullanan, ayni yasalar1 benimseyen bir okul ya da
bir gruptan bahsetmek pek miimkiin degildir. Disavurumculuk, romantizmden
gersekiistiiciiliige kadar sanatsal anlatimin pek ¢ok bi¢imini kapsayan bir sanat akim1

olmustur.

Bir donem sadece Almanya ve Almanya ile yakin iliski i¢cinde olan {ilkelerde
kabul goren disavurumculuk, iki savas arasinda Ozellikle Fransa’da, Almanya’ya
duyulan tepki yliziinden kabul gérmemis ve bilinmeyen bir kavram olarak kalmistir.
Fakat bu akim, temelinde yatan 6znel bireycilik sayesinde giiniimiizde de etkisini

surdiirmektedir.

Ayni yillarda Almanya’da ekspresyonizm, Latin iilkelerinde kiibizm etkilerini
siirdiiriirken Italya’da fiitiirizm, Fransa’da da orfizm akimlar1 izlenmektedir. 1909°da
ilk manifestolarin1 yayimlayan fiitiiristler, gelisen teknoloji ile diinyanin hizinin
dogal1 astigin1 ve bu dogal olmayan hizin dogal bigimlerle yansitilamayacagini, bu
yeni diinyanin dinamizmini karsilayabilecek yeni bir bicim anlayisimin gelistirilmesi
gerektigini savunmusglardir. Onlar makineleri vahsi birer tanr1 gibi kabullenmis,
diisiincelerini  fagist ideolojinin {istiine kurmuslardir. Bu diisiinceler yollar
birbirinden ayr1 olsa da orfistler ve Der Blaue Raiter grubu tarafindan da

benimsenmistir. Orfistler bicim ve renk tinilarin1 Nabiler, Neo-Empresyonistler,

' TUNALLIsmail; a.g.e., s.167
ag.e. s.166
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Fovlar ve Gauguin’in etkileri ile olusturmus, fakat onlara nazaran daha geometrik

bicimler kullanmislardir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda ise dada hareketinin gelistigi gozlenmektedir
ve 1924’te bu hareketle temellenen gersekiistiicii bildiri yayimlanmistir. Savas
sonrast dogan i¢inde bulunduklari gergege tepkileri ve yorumlariyla 6n plana

cikmislardir.

Bu genel goriiniis 1890°dan 1920’lere kadar gegen siire iginde sanat tarihinde

daha 6nce hig rastlanmadik dl¢iide bigim c¢esitliligi oldugunu ortaya koymaktadir.

i-Dogal Unsurlar

Resim 33. Fra Angelico, Aziz Antonio, 1436, Ahsap Uzerine Tempera, 19.7x28 cm, Giizel Sanatlar
Miizesi, Houston (http://www.wga.hu/index 1.html) (09/2005)

Sanat tarihinde, modern sanat akimlarindan o6nce de dogal unsurlarin
geometriklestirilerek yalinlagtirilmasi s¢z konusu olmustur. Bu durum ig¢in 6rnek
gosterilebilecek resimlerden bir tanesi erken Ronesans Floransa ekoliiniin 6nemli
temsilcilerinden Fra Angelico’nun Aziz Antonio (Resim 33) adli resmidir. Resimde
sol list kdsedeki mimari yapilarin bi¢cimleri yan1 sira, doga sekillerinin de geometrik
kirilmalarla yalinlastirilmasi1 dikkat cekicidir. Resimde figiir de, birbiri ile iliski

icerisinde olan bu hareketleri dengeleyen bir hareket i¢inde tasvir edilmistir. Resmin
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genel izlenimi géz Oniine alindiginda organik ¢izgilerden ¢ok geometrik ¢izgilerin

olusturdugu etkinin hakimiyetinden s6z etmek gerekir.

Resim 34. Giovanni Bellini, Zeytin Dagi 'nda Dua, Resim 35. Andrea Mantegna, Zeytin Dagi 'nda

1459, Agac Uzerine Tempera, 81x127 cm, Dua, 1459, Agac Uzerine Tempera,
National Gallery, Londra National Gallery, Londra
(http://www.wga.hu/index 1. html) (http://www.wga.hu/index .html)
(09/2005) (09/2005)

Giovanni Bellini (Resim 34) ve Andrea Mantegna'nin her ikisi de 1459
(Resim 35) tarihli Zeytin Dagi’'nda Dua resimlerinde ¢ok dogal olmayan bir
yalinlagtirmaya gidildigi dikkati ¢ekmektedir. Bu durum, resimlerin geometrik bir
etkiye sahip olmalarini saglamstir. Yer sekillerindeki ayn1 geometrik etki Domenico
Veneziano’nun 1445 tarihli Aziz Francis’in Stigmatizasyonu (Resim 36) adli

resminde de goriilmektedir.

Resim 36. Domenico Veneziano, Aziz Francesco 'nun Stigmatizasyonu, 1445, Agac Uzerine Tempera, 26.7x30.5
cm, National Art Gallery, Washington (http://www.wga.hu/index 1.html) (09/2005)
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Yine bir Ronesans ustas1 olan Uccello’nun 1458-1460 yillar1 arasinda yaptigi
diistiniilen Aziz George ve Ejderha (Resim 37) adli resminde arka plandaki
magaranin tag duvarlarinin resmedilmesinde keskin geometrik ¢izgiler kullanilmasi
dikkat ¢ekmektedir. insan ve hayvan figiirlerinde de gizgisel yalmlastirmaya gidildigi

goriilmektedir.

Resim 37. Uccello, 4ziz George ve Ejderha, 1458-1460, Tuval Uzerine Yagliboya, 52x90 cm, Jaquemart-Andre
Miizesi, Paris (http://www.wga.hu/index 1.html) (09/2005)

Resim 38. Natalia Goncharova, Yesil Sart Orman, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 102x85 cm (SMITH, Edward
Lucie; Art Deco Painting, Phaidon Press Limited, New York, 2004, s.57)

1903 ve 1906 yillar: arasinda disavurumcu ve divizyonist’' resimler yapan

Rus ressam Natalia Goncharova 1913’de rasyonalizme*’dahil edilebilecek eserler

*! Divisionist: Bolmeci
** Rasyonalizm: Kiibik ekspresyonizmin Rusya’ya 6zgii formu
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iiretmeye baglamistir. Sanat¢inin 1912 tarihli Yesi/ ve Sari Orman (Resim 38) adl
resminde dogal unsurlar sanat¢inin kendi resimsel ifadesi ile geometrik bigimlere

donlismiistiir.

ii-Organik Formda Nesneler

Resim 39. Vermeer, Siirahili Kiz, 1660-1662, Tuval Uzerine Yagliboya, 45.7x40.6 cm, Metropolitan Sanat
Miizesi, New York (http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005)

Johannes Vermeer’in 1660 ve ya 1662’ye tarihlenen Siirahili Kiz (Resim 39)
adli resminde kompozisyonu olusturan tiim 6gelerin geometrik bigimlenmeye son
derece elverisli olmast dikkat cekicidir. Resimde bir eli ile siirahi, diger eli ile de
pencereyi tutan bir kiz bulunmaktadir. Pencerenin kendi formu ve vitray camini
resimde geometrik bir alan olustururken, resmin sag iist kosesini kesen, dikdortgen
formda bagka bir alan olusturan harita dengeyi saglamaktadir. Bu nesnelerin dogal
bi¢imlerinin geometrik olmasindan dolayr mekandaki geometrik etkileri son derece
normaldir. Fakat insan figiirii organik bir bigim olmasina ragmen resimdeki figilir dar
acilar1 yere doniik iicgen formlardan ve bu iiggenleri dengeleyen dairesel ¢izgilerden
olusmus gibi algilanmaktadir. 1600’lii yillarda yapilmis olan bu resim, Cézanne’in
bi¢cimleri koni, silindir, kiire gibi algilayarak, geometrik bir resim ylizeyi

olusturmasini onciiler niteliktedir.
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Resim 40. Campin, Meryem e Miijde, Resim 41. Campin, Meryem ve Cocuk Isa,

1420, Mese Agact Uzerine Tempera, 1433-1435, Ahsap Uzerine Tempera ve Yagliboya,
61x63.7 cm, Royaux des Beaux Sanat Miizesi, 34x24.5 The Hermitage, St Petersburg

Bressels (http://www.wgu/index 1.html) (http://www.wgu/index 1.html)

(09/2005) (09/2005)

Campin’in 1427 tarihli Meryem’e Miijde (Resim 40) ve 1433-1435 tarihli
Meryem ve Cocuk Isa (Resim 41) resimlerinde de 6zellikle kumaslarm yiizeylerinde
yapilmig ve 1sikla vurgulanmis olan hareketler, kumas kivrimlarmin yumusak
hareketlerinden ¢ok geometrik kirilmalar ile olusturulmustur. Yine her iki resimdeki
yuvarlak masanin olmasi gereken agidan daha fazla izleyiciye doniik olan ylizeyi
resimde gerekli olan dairesel hareketi tam olarak vermek icin bu sekilde resmedildigi

diistincesine neden olmaktadir.

Carpaccio’nun Meryemin Mabede Takdimi (Resim 4) adli resminde figiirlerin

giysilerindeki keskin acili kivrimlar dikkat cekmektedir.

Cézanne 1800’1l yillarin sonlarinda atdlyesinin her yerinde kurulmus olan
meyveli natiirmort masalarindaki organik formlar1 bir ¢ok defa resmetmistir. Rainer
Maria Rilke bu siire¢ i¢in soyle demektedir:

“Benim diistinceme gore, biri objenin seyredilerek onun giivenle alnip kabulleniimesi,

obiirii kabullenilen objenin 6ziimsenip kullaniimast olmak tizere her iki siire¢ belki isin
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bilincine varmanin sonucu olarak bir birine karsi ¢ikmus, adeta her ikisi ayni zamanda
konugmaya baglamis, birbirlerinin soziinii kesmis birbirleri ile atismiglardir.”23

Resim 42. Cézanne, Oturan Mavili Kadin, 1902-1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 88x71 c¢m, Pushkin Devlet
Gizel Sanatlar Miizesi, Moskova (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (12/2004)

Bu catisma sanat tarihinde optik gercek ile sanatginin gerceginin tuval
tizerindeki ilk ¢atigmasidir. Cézanne, bir taraftan Poussin gibi uyumlu, diizenli bir
diinya goriinlimii yaratmaya calisirken, diger taraftan yaratilan bu goriiniimiin
yasanan gercegin kendisi olmadigmin farkindadir. Bu ¢atigmalar sonucunda tek ¢ikis
yolu olarak, karsithga son veren her ikisini de kabul eden diyalektik bir ¢oziim
bulmustur** ve sonugcta organik meyve formlarindan bir ok plana sahip, koseli, kunt
yapilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu anlayis Cézanne’in insan figiirlerinde de
kendini gostermistir. 1902-1906 tarihli Oturan Mavili Kadin (Resim 42) adli
resminde figlirlin  ayrintilarindan  armarak, planlar halinde resmedildigi
goriilmektedir. Figiiriin elbisesi lizerindeki geometrik hareketler resmin geometrik
etkisine katkida bulunmaktadirlar. Bu durum Vermeer’in daha once incelenen
Stirahili Kiz adli resmini hatirlatmaktadir. Cézanne’n bu resminde de elbisenin {ist

tarafindaki koyu mavi iiggen form, resmin tam ortasinda bulunmakta ve diger

?3 RILKE, Rainer Maria; (Cev. Kamuran Sipal), Cézanne Uzerine Mektuplar, Cem Yaymevi,
Istanbul, 2002, s.35
** BERGER, John; a.g.e., .63
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hareketler bu biiyliik ticgeni dengelemektedir. Cézanne’da temel olan igsel

anlatimdan ¢ok bigimsel 6zii 6n plana ¢ikartmaktir.

Cézanne’1 son derece etkileyen sanatcilardan bir tanesi Courbet’dir. O’da
Cézanne gibi Kiibizmin en 6nemli yap1 taglarindan biridir. Courbet’den 6nce higbir
sanat¢t nesnenin agirhigma ve yogunluguna bu kadar Onem vermemistir. 19.
yiizyildan yirminci ylizyila kalan en 6nemli devrimci miras Courbet’nin maddeciligi,
Cézanne’m diyalektigidir.”> Yirminci yiizyihn sanat alanindaki en devrimci resim
olayr ise 1907°de Picasso’nun Avignonlu Kizlar’t (Resim 43) ile baslica bi¢im
anlayist geometri olan kiibizmin harekete gesirilmesidir. Harekete gecirilmedir ¢linkii
her seye ragmen bu resmin kiibist bir resim degildir. Cilinkii Picasso’yu bu resme
basglatan her hangi bir bi¢cim sorunu degildir. Bu resim uygarlia duyulan tepki
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Fakat Avignonlu Kizlar; Braque’1 kendine 6zgii bigimsel
yapilar1 aragtirmaya ve resmetmeye yonelttigi i¢in kiibizmin baslangict olarak kabul
edilir. Bundan kisa siire sonra, Picasso ve Braque birbirleriyle uyum i¢inde ¢aligsmaya
baslamiglardir. Fakat Braque olmasa bu resmin Picasso’yu kiibizme gotiirecegini

sOyleyebilmek gilictiir.

Resim 43. Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x92 in., Modern Sanatlar Miizesi, New
York (COOPER, Douglas; The Ciibist Epoch, Phaidon, 2002, Londra, 41)

25

a.g.e., s.64
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Picasso Avignonlu Kizlar gibi kompleks bir resmi meydana getirmeden dnce
uzun bir siire arkaik Ispanyol heykeli, Misir resim sanat1 ve Yunan vazo resimlerinin
geometrik bicimlerini incelemis, Afrika yerli sanati, masklar1 ve onlarin byl
malzemeleri son derece ilgisini ¢ekmis ve bunlarin yer aldig1 genis bir koleksiyon
olusturmustur. Bu gorsel malzemelerle yogrulan imge diinyasindan Avignonlu
Kizlar’t ¢ikarmak hi¢ kolay olmamistir. Bu siirecte Picasso son derece sikimntilidir.
Tuvallerini duvara c¢evirmis, fircalarin1 da bir kenara atmistir ve uzun giinler ve
geceler boyunca yaptig1 ¢izimlerde son derece acik izlenimlerden yola ¢ikarak soyut
diistinceleri yakalamaya ve onlar1 en 6ze indirgemeye ¢abalamustir.”® E1 Greco’nun
ve Gauguin’in ilkellige olan yakinliklari, Cézanne’n bigme dair kuskular1 bu siireg
icinde kafasini olduk¢a mesgul etmistir. Tiim bu uzun ¢aligmalar ve arastirmalarin

biiyiik boyutlu tuvaldeki ilk sonucu Avignonlu Kizlar olmustur.

Franz Marc’in resimlerine mekan ve nesnelerin i¢ ice girmesi bakimindan
kiibizmin biiylik katkist olmugken, yiiksek dinamizmi kazanmalarina da fiitlirizm
onemli bir etken olmustur. Mavi Atlar Kulesi (Resim 44) adli 1913’e tarihlenen
resminde mekan ve figiirlerin i¢ ice girmesi ve resmin dinamizmi geometrik

cizgilerle saglanmig ve organik formlar geometrik etkiye kavugmustur.

26 ARNASON,H.H.;History of Modern Art, Daniel Wheeler,Harry N. Abrahams , New York, 1986,
s.145
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Resim 44. Franz Marc, Mavi Atlarin Kulesi, 1913, Tuval Uzerine Yaghboya, Staatliche
Gemaldesamlungen, Berlin (RICHARD, Lionel (Cev: Beral Madra, Sinem Gﬁrs;oy, Ilhan Usmanbas);
Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 3. Basim,1999, Istanbul, s. 81)

André Lhote’un 1913’e tarihlenen Marguerite’in Portresi (Resim 45) adl
resminde figiirlin kiibist etkileri de barindiran geometrik bigimlenmesi dikkat

cekicidir.

Resim 45. André Lhote, Marguerite’in Portresi, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 633/4x331/2 in., Ozel
Koleksiyon, Paris(COOPER, Douglas; The Ciibist Epoch, Phaidon, 2002, Londra, s. 128)
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Resim 46. Fernand Léger, Dikis Diken Kadin, 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 283/8x211/4 in., Private
koleksiyonu, Paris (COOPER, Douglas; The Ciibist Epoch, Phaidon, 2002, Londra, s. 86)

Yiizeyi geometrik parcalanmalarla bezeyisinde kiibist etkiler tasiyan Fernand
Léger’nin Dikis Diken Kadin (Resim 46) adli 1909 tarihli resminde figiirlerdeki

ustaca geometriklestirme dikkat ¢ekicidir.

Resim 47. Marchel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak No:3, 1916, Tuval Uzerine Yagliboya, Modern Sanatlar
Miizesi, Philadelphia (PASSERON, Réne (Cev: Sezer Tansug); Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi
Kitabevi, 4. Basim, Aralik, 2000, Istanbul, s. 159)
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Sanat hakkinda 6grendiklerini daha sonradan unutmaya c¢alisarak Anti-sanat
anlayisinin Onciilerinden biri olan Marcel Duchamp’in 1912 tarihlenen Bakirenin
Geline Doniisiimii yapirinda en az kiibizmin kurucular1 kadar 6nemle ele alindigini,
1919 yilinda resmettigi Merdivenden Inen Ciplak (Resim 47) adli resimde de
devinimi, fiitiiristlerden daha derinlemesine arastirdig1 goriilmektedir. Bahsedilen her
iki resim de organik bir formun geometrik bi¢cimlenmesine ve tamamen mekanla

birlikte algilanan matematiksel bir diizene kavusmasina drnek resimlerdir.

c-Kompozisyonun Geometrik Kurulusu

Resim 48. El Greco, Toledo, 1597, Tuval Uzerine Yagliboya, 121.3x108.6 cm Metropolitan Sanat Miizesi, New
York (http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005)

Maniyerist donemin en Onemli isimlerinden olan El Greco’nun 1597°de
yaptig1 Toledo (Resim 48) adli resimde yogun bir geometrik alt yap1 algilanmaktadir.
Resmi enine bdlen yer sekilleri ve kopriilere, farkli yiikseltilerdeki mimari yapilar
kars1 koymaktadir. Resim duraganlhigin disinda inanilmaz bir ritme sahiptir. Tam
merkezden baglayan ve yukar1 dogru yiikselerek ¢ikan mimari yapilar El Greco’nun
bicim anlayist ile ayrintilarindan arinmig ve resmin yatay ¢izgilerine karst denge
saglayan dikey geometrik formlar olarak resimde yerini almistir. Geometrik

bicimlerin organik bi¢cimlere nazaran kararlt ve kesin duruslari, resimde gerilimi
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yiikselten bir ritim yaratmaktadir ve bu ritim gokyliziindeki siyah alan i¢inde

yiikselen katedralin tiggen formu ile doruk noktaya tasinmaktadir.

Resim 49. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 214x269 cm, d’Orsay
Miizesi, Paris (http://www.wga.hu/index 1.html) (12/2004)

Kompozisyonunun geometrik kurulusu ile dikkat c¢eken diger bir O6rnek
Edouard Manet’nin modern sanatgilar iizerinde de biiyiik etkisi olmus olan 1836

tarihli Kirda Ogle Yemegi (Resim 49) adli resmidir.”’

Resim 50. Cézanne, Biiyiik Yikananlar, 1899-1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 208x249 cm, Philadelphia Sanat
Miizesi, Philadelphia (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (12/2004)

*7 Manet bu resimde bilineni ve goriileni mevcut kurallara uygun olarak anlatmay: reddetmis,
bilinmeyeni, goriilmeyeni ve kendi duygularmi kendi kurallartyla anlatmistir.
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Cézanne’n Philedelphia Sanat Miizesi’nde bulunan Biiyiik Yikananlar (Resim
50) adli resmi, kompozisyonun geometrik kurulusuna uygun en énemli resimlerden
biridir. Resmin sag ve sol koselerinden iist-ortaya dogru egilmis agaglar bir iiggenin
iki kenarmi olustururken, figilirlerin bulundugu zemin ise {li¢genin tabanmi
olusturmustur. Olusan bu liggen formun tabaninin disinda resmin derinligine dogru
giden dort paralel yatay cizgi hem derinlige, hem de geometrik hareketliligin
dengesine katki saglamaktadir. Biiyiik ilicgenin tabanma yerlestirilmis figlirler de
ciplak insan bedenini yansitmaktan ¢ok resmin dengesini saglayan bi¢imler olarak
resmedilmislerdir ve gerek kendi iclerinde gerekse mekandaki diger hareketlerle
uyum igerisinde ukarida tanimlanan biiylik liggenin i¢inden gozii resmin en derin

noktasina yonelen tiggen kubbeli mavi mimari bi¢imi ortaya ¢ikarmaktadir.

d-Formlan Isikla Geometrik Parcalara Doniistiirme

Resim 51. Fra Angelico, 4ziz Nicola, 1437, Agac Uzerine Tempera, 34x60 cm, Pinacoteca, Vatikan
(http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005)

Bazen 151tk da resimde geometrik bigimlenmenin olusumuna katki
saglayabilir. Bu durum i¢in Fra Angelico’nun 1437’ye tarihlenen Aziz Nicola (Resim
51) adli resmi 6rnek gosterilebilir. Bu resimde mimari yapilarin geometrik etkisinin
disinda, resimdeki 15181 da geometrik bicimlenmeye son derece biiylik katkisi
oldugu goriilmektedir. Resimde yiizey binalar yardimiyla ¢esitli planlara
boliinmiisken bu planlar 151k-gdlge ile netlestirilmistir. Resmin geneline hakim olan

dikdortgen bigimler en arkadaki iiggen form ve kiiciik yuvarlakla dengelenmistir.



45

Resim 52. Domenico Beccafumi, Resim 53. Rosso Fiorentino

Meryem’in Dogumu, , Isa’mn Carmihtan Indirilisi

1543, Agac Uzerine Tempera, 1521, Agag Uzerine Yaghboya,

Akademi, Siena 375x196 cm, Katedral, Volterno
(http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005) (http://www.wga.hu/index1.html) (10/2005)

Maniyerist ressam Beccafumi’nin 1543 tarihli Meryem’in Dogumu (Resim
52) resmi de 15181n resimde yarattig1 geometrik etkiye diger bir ornektir. Isik ile
cesitli planlara ayrilan bu resimde, planlar incelendiginde c¢izgilerin geometrik
formlardaki gibi diizgiin bir sekilde birbirini kestigi ve geometrik olana yakin kunt

bi¢imlerin olustugu goriilmektedir.

Rosso Fiorentino’nun 1521 tarihli Isa’min Carmihtan Indirilisi (Resim 53)
adli resmi de, resimdeki nesnelerin ve figiirlerin 151k yardimu ile nasil ti¢ boyutlu bir
hal aldiklarin1 ve bu durumun nasil kunt ve geometrik bir etkiye doniistiigiinii

gosteren en giizel 6rneklerdendir.

Charles Sheeler’in 1920 tarihli Church Street El (Resim 19) adli resminde
formlar her ne kadar geometrik bicimli olsalar da, 151k yardimiyla bu geometri daha

da vurgulanmugtir.
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Resim 54. Hans Baldung Grien, Isa 'nin Dogumu, 1520, Agag Uzerine Yagliboya, 105.5x70.4 cm, Alte
Pinakotek, Miinih (http://www.wga.hw/index .html) (11/2005)

Bunun yaninda bir ¢ok resimde bahsettigimiz tiim bu faktorlerin bir arada
kullanildig1 6rneklere de rastlamaktayiz. Baldung Grien’in 1520 tarihli fsa 'nin
Dogumu (Resim 54) resminde mimari formlarin ve 151gin bir arada kullanilmasi ile
olusmus bir geometrik etkiye rastlanmaktadir. Resmin neredeyse tam ortasinda
bulunan siitun, resim ylizeyini ikiye ayirmakta, kemerlerin iizerindeki parlak 1s1kla
acik lekeler haline doniisen diger kuvvetli ¢izgiler, merkezdeki koyu diisey ¢izgiyi
dengelemektedir. Bu siitunlarin kaidelerindeki geometrik hareketler de 1sik ile

vurgulanmis ve diisey hareketlere karsit hareketler olusturmuslardir.

Resim 55. Antonella de Messina, Aziz Jerome, 1474, Tuval Uzerine Yaghboya, 46x36.5 cm, National Gallery,
Londra (www.margaret-marks.com/Transblawg/artchives/2003-09.html) (11/2005)


http://www.wgu/index1.html
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Messina’nin Aziz Gerome (Resim 55) adli resminde yine geometrik bigimler,
nesneler, mimari formlar ve 151k yardimi ile olusmus gii¢lii bir geometrik etki
bulunmaktadir. Ressam, dncelikle resme bir pencereden bakilmasini saglamig ve bu
pencere ile en gerideki pencereler arasindaki mekan iginde bir ¢ok geometrik bigimi
isikla vurgulamigtir. Resimde yer karolarindan kitapliga, azizin oturdugu kiirsiiden
tavandaki kubbe ve kemer hareketlerine kadar tiim bigcimler birbirini hassas sekilde

dengeleyen ¢izgilerden olusmustur.

Resim 56. Albrecht Diirer, Sunak, 1503, Ahsap Uzerine Yagliboya, 155x126 cm, Alte Pinacotek,
Miinih (http://www.wga.hu/index 1.html) (11/2005)
Diirer’in 1503 tarihli Sunak Resmi’nde de (Resim 56) mimari formlar
yardimiyla bosluk, birbirini hassas sekilde dengeleyen ¢izgilerle geometrik alanlara

ayrilmustir. Bu alanlara 151¢m yardimu ile belirgin ve ¢arpict bir etki kazandirilmigtir.


http://www.wgu/index1.html
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Resim 57. Charles Demunth, Benim Misir’'im, 1927, Ahsap Uzerine Yagliboya, 90.8x76.2 cm, Whitney
Amerikan Sanati Miizesi, New York (http://www.artchive.com/ftp_site.htm) (11/2005)

Precisionist bir sanat¢i olan Charles Demunth’un 1927 yilinda resmettigi
Benim Misirim (Resim 57) adli resim, hem mimari form kullanimi, hem de resmin
1isikla geometrik pargalara ayrilmasiyla yogun bir geometrik etkiye kavugmustur.
Resimdeki dikey mimari formlar, konturlarla ayrilmis ve resmi ¢esitli acilarla kesen

151k alanlartyla dengelenmistir.

B-Resim Sanatinda Bicim Bozma

Sanat tarihinin baslangicindan itibaren sanat¢ilarin bi¢cim anlayislari, diinyay1
algilamalarindaki 6znel farklar, dinsel etkenler, sosyal ve toplumsal nedenlerle
cesitlilikler gdstermistir. Bigimin, optik gercegin oldugu gibi yansitimasi temeline
dayanan Ronesans’ta en az ¢esitlenmeye ugradigi goriilmektedir. 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren maniyerizmle birlikte doga ve akil kurallarina uygunluk 6nemini
yitirmis ve 6znel bir yaklasimla bicimsel carpitmalar goriilmeye baslanmistir. 17.
yiizyilda, barok donemde yine doga 6znel bir yaklasimla ele alinmakta, esyanin
maddi goriiniisii degil, anlam1 6nem kazanmaktadir. 18. yilizyilda ‘giizel bi¢im’ ve
‘sanatsal bigimin’ es tutuldugu Rokoko sanat1 goriinen gercege 6znel bir yaklasimla

ve tam baglilikla verildigi bat1 Avrupa’da dogan son evrensel iisluptur ve bir daha
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bi¢cim konusunda ilkelere bdylesine uyulma zorunlulugu tasiyan evrensel bir sanat

egilimi goriilmemektedir.

Post- Empresyonistlerle (Lautrec, Van Gogh, Gauguin, Cézanne) birlikte
resim sanatinda bi¢cimin en bireysel sekillenmeleri goriilmeye baslanmistir. Sanat
eserinin amacini bir fikrin ifadesi olarak géren Gauguin, bigimi, dogal izlenime gore
degil, ifadenin anlatimma gore olusturmustur. Van Gogh, duygu ve heyecanlarinin
doruk noktada hissedildigi son derece 6znel bir renk ve bigim anlayis1 gelistirmistir.
Cézanne ‘dogada esyanin temeli’ diislincesi ile modern sanatin kapilarini aralamistur.
Fakat onun bu diisiincesi ‘dogay1 kopya etme’ diisiincesi ile ayn1 anlamda degildir. O
nesnenin gercek alt yapisini ararken, bigim goriinen gergekligin disinda, geometrik
bir olusum gostermektedir. Onun geometrik bicim anlayisi kiibizmin temellerini
atmistir. Duygusalliktan uzak, dis gerseklikten hareket eden kiibizm de Platon
felsefesi ile paralel olarak nesnenin bi¢imi, kendisinden once gelmektedir. Bu
nedenle bicim goriinene bagl kalmaya zorunlu degildir. 1910-1912 yillar1 arasmi
kapsayan analitik kiibizmde bi¢cim cesitli elemanlara ayrilmig ve temellerini
Cézanne’da bulan geometrik yapiya donligmiistiir. Fakat c¢ikis noktast dogaya
dayanmaktadir. 1911-1914 yillar1 arasinda gelisen sentetik kiibizmde ise bigim
diisiince diinyas1 ve geometri kaynaklidir. Werner Haftmann bunu su sekilde agiklar:

“Analitik kibizm’in bir siseden soyut bir konus bigmi meydana getirmesine karsilik,

sentetkk kiibizm, soyut konus bicminden bir sise meydana getirir.Clinkii, sentetik

kiibizm i¢in de nesne diinyast ile olan ilgi biisbiitiin brakilamaz.”s

Bir taklit sanati olmayip, yeni bi¢cim tasarimimna ydnelen diger bir akim
ekspresyonizmdir. Ekspresyonizmde bigim, gerseklik degil, kisinin i¢ diinyasindan
gelmektedir ve buna bagl olarak sanat¢i sayisi kadar ekspresyonist anlatim ve bigim
bulunmaktadir. Ekspresyonist sanat¢i i¢ diinyasini organik, geometrik, lirik, v.b.
bicim anlayist ile disa vurabilir. Bu farkli bicim bozma egilimleri izleyici lizerinde
cesitli etkilenmeler yaratmaktadwr. Ayni tarihlerde Fransa’da varlik gosteren

orfizmde bigim geometrik temelde bozulmaya ugranus, Italya’da Fiitiirizm ile bigim

*® TUNALI ismail; a.g.e., s.172
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yine geometrik, fakat duraganlhigin disinda hiz1 hissettiren bir olusum gostermistir.
Gersekiistiiciiliikte bigim yine i¢ diinyaya doniik olarak higbir smirlandirmaya

gidilemeyecek Olciide farkli olusumlar i¢ine girmistir.

Bi¢im bozma zengin bir ¢esitlilik gosterse de toplumsal ve sosyal olaylar
farkli sanatgilari, farkli bicimlerle, ayni1 anlatim etrafinda bulusturabilir. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da sanati etkisi altina alan ifade bicimi korku
ve keder imgeleri olmustur ve bu donemde olusan bir ¢ok eserde farkli bigcim
anlayiglar1 i¢inde ayni anlatim yiikliidiir. Ayrica savas sonrasi Rusya’nin uydulari
konumundaki demir perde iilkeleri, 6zellikle Polonya, Rus toplumcu gerceginin
baskisindan kurtularak, batidaki gelismelere paralel olarak resimde yeni bigim
arayiglarma yonelmislerdir ve bu yeni olusum, i¢inde bulunulan dénemin siyasi ve

toplumsal etkileri ile yapilanmustur.

Dolayist ile bicim bozma en basta bahsedildigi sekilde farkli nedenler,
etkilenmeler, kisisel ve toplumsal 6zelliklerle binlerce kombinasyona baglh olarak

sayisiz ¢esitlenmeler gostermektedir.
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III- TURK RESMINDE CUMHURIYETIN ILK YILLARINDA GELISEN
GEOMETRIK BiCiM ANLAYISI

A-Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanatina Genel Bir Bakis

Osmanli Imparatorlugu Batr’ya kars1 iistiinliigiinii devam ettirdigi siirece askerlik,
kiiltiir, teknoloji ya da sanat alaninda batida yasanan gelismeleri takip etme
zorunlulugu hissetmemistir. Fakat 18. yiizyila girilirken ardi ardma ugranan
yenilgiler ve 1699 Karlofca, 1700 Istanbul antlasmalar1 sonucunda yasanan ilk toprak
kayiplart ile birlikte bu durum degismistir.

“Gelisip giiclenen Bati, Osmanhlarm karsisma sadece artk boyun egmeyen bir
kuvvet halinde dikilmekle kalmayp bir de Osmanh ordularm yenilgilere ugratarak
toprak kayiplarma da sebep olunca bazi Osmanlt devlet adamlar1 Batinm bilgi ve
tekniginden yararlanarak yenilikler yapmak istemistir. Iste, simdiye degin genellikle
Batihlagma diye nitelenen olay boyle baslamustir.”29

III. Ahmet doneminde baglayan bati etkili yenilik hareketleri, 18.yiizyil
boyunca artarak devam etmistir. Bu anlamda 6zellikle yabanci elgilikler araciligiyla
kurulan iliskiler 6nem kazanmis, daha fazla batili Osmanli topraklarma gelmeye
baglamis ve Osmanli ordusunun yenilenmesinde yabanci uzmanlardan
yararlanilmigtir. 18.yiizyilin sonuna gelindiginde, III. Selim doneminde, bati etkili
yenilik hareketlerinin kurumsal bir c¢ercevede gergeklestigi ve bir ‘batililagma
hareketi’ne doniistiigii goriilmektedir. Programli bir yenilik hareketi olarak Nizam-1
Cedit bu durumun bir gostergesidir. 1793-1794’de kurulan Miihendishane- i Berri-i
Himayun adli askeri okulun batidaki Ornekleriyle paralel bir egitim programini
hedefledigi anlagilmaktadir. Bu okul, ordudaki yenilik hareketlerinin bir sonucu
olarak kurulmus ve burada yetisen Osmanli subaylar1 1794 yilinda ilan edilen

Nizam-1 Cedit ordusunun temellerini olusturmustur.

¥ CEZAR, Mustafa; “Batiya Agilis Doneminde Mimaride Biinye Degisikligi”, Milli Saraylar
Dergisi, 1987, s.12
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Bundan sonra savaslarin  ve mali bunalimlarin  yasandigi  Osmanli
Imparatorlugu’ndaki batililasma hareketi toplumsal, askeri, kurumsal ve teknolojik
alanlarda artarak devam etmistir. Siyasi anlamda toplumsal ve bireysel 6zgiirliikleri
diizenleyen ve devlet teskilatlanmasini yeniden yapilandiran Tanzimat Fermani
(1839), Birinci Mesrutiyet (1876) ve ikinci Mesrutiyet (1908) Osmanlinin son donem
yenilik hareketleridir. Bunun yan1 sira bu siirecte, basin ve egitim alanlarinda da

gelismeler yasanmustir.

Osmanli  batililasmas1  Oncelikle askeri alandaki yenilik hareketlerini
hedeflemistir. Ayn1 zamanda ¢ok farkli alanlara etki etmis olan bu yenilik hareketleri
sanat1 da kapsami i¢ine almistir. Bunun yaninda bu dénemde Osmanli saraymin bati
sanatina ve yabanci ressamlara olan ilgisinin artmasi, bu sanat¢ilarin Osmanli
topraklarinda c¢alisma imkani bulmasi bati tarzi resim sanatinin gelisimini
hizlandirmugtir. 18. yiizyilda yurda gelmeye baslayan bu ressamlar, resimlerinde
sectikleri konular1 nedeni ile gilinimizde ‘Bogazici Ressamlar’’ olarak
anilmaktadirlar. Bu donemde seyahatnameleri resimlemek ic¢in imparatorluk
topraklarina gelen graviir ustalar1 da dnemli bir yer tutmaktadir. Tiirk resim sanatinin
batililagma siirecinde hiristiyan azinliklara mensup sanat¢illarin  rolii  de
azimsanmayacak kadar biyiiktiir. Resim sanati azinliklar, 6zellikle Ermeniler

arasinda Tiirklere oranla ¢ok daha fazla ilgi gormiistiir.

Bat1 tarzi resim {ireten Tiirk sanat¢ilarin ortaya sikmasi ise askeri okullarla
baslamistir. Askeri alanda olan batililagsma girisimleri sonucunda Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun (1793-1794) ve Mekteb-i Fiinunu Harbiye-i Sahane (1835) adlarini
tastyan askeri okullar kurulmus ve bu okullarda resim dersleri oncelikle askeri amagl
olarak egitim programinda yer almistir. Bunun yaninda Hendese-i Miilkiye (1869),
Istanbul Galatasaray Sultanisi (1868) ve Dariissafaka Lisesi (1873) gibi baz1 sivil
okullarda da resim dersleri verilmistir. Sanat egitiminin kurumlagmasi agisindan
1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'nin kurulmasi son derece onemli bir
gelismedir. Sanat alaninda bati ile paralelligi yakalama amaciyla atilan en somut
adim, 1835-1837 yillar1 arasinda uygulanan program geregince Avrupa’nin gesitli

sehirlerine askeri okullardan sanat egitimi i¢in 6grenci gdnderilmesi olmustur. Gerek
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devlet destegi gerekse Ozel olanaklarla yurtdisinda sanat egitimi alinmasi Tiirk

resminin geligim siireci i¢ginde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Ik asamada askeri okullarda baslayan resim egitiminin sivil egitim kurumlarini
da icine alacak sekilde giderek yayginlagmasi sonucunda iiretim siire¢leri Osmanlinin
son donemine denk gelen bir¢cok sanat¢inin yetigmesini saglamistir. Bu sanatgilar ilk

kusaktan itibaren asagidaki gibi gruplara ayrilabilir:

Dogum tarihleri 1820 ve dncesine denk gelen Tiirk resminin ilk kusak ressamlart:

Ferik ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf.

Dogum tarihleri 1840’11 yillara denk gelen Tiirk resminin ikinci kusak ressamlart:

Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid.

Dogum tarihleri 1860’1 yillara denk gelen Tiirk resminin {igiincii kusak

ressamlart: Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ziya Akbulur v.d.

Dogum tarihleri 1880°li yillara denk gelen Tiirk resminin doérdiincii kusak

ressamlart: 1914 Kusagi ressamlari.

Bu kusaklar dahilinde Tiirk resminin iislup kapsami klasik/akademik bir ¢izgiden
izlenimei bir ¢izgiye uzanmis, konu kapsami ise 6lii doga-manzara resimlerinden

figlir resmi ve nii resmini de i¢ine alacak sekilde geligmistir.

Sanat alaninda meydana gelen bu gelisimleri halkla bulusturma istegi sergi
gereksinimini de beraberinde getirmistir. Daha Once bazi sergileme etkinlikleri
goriilmiis olsa da gergek anlamdaki ilk resim sergisi 1873 yilinda Seker Ahmet Pasa
tarafindan, yerli ve yabanci sanatgilarin katilimi ile diizenlenmistir. Seker Ahmet
Pasa 1875’te ayni nitelikte ikinci sergiyi de gergeklestirmistir. 1901-1903 yillar1

arasinda ii¢ kez Istanbul Salonu sergilerinin agildig1 goriilmektedir.”® Tiirk resminde

%% Bu sergilerde ¢iplak kadin resimlerinin yer almas: hiikiimet tarafindan yasaklanmustr.



54

sergi etkinlikleri i¢inde 1916 yilinda baslayarak uzun bir siire devam etmis olan

Galatasaray Sergilerinin ayricalikli bir yeri vardir.

Osmanlinin son doneminde Tiirk resminin ilk sanat¢i birligi olarak 1908
yilinda kurulmus olan ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ ve kurulusundan bes yil sonra
cikarmaya bagladigi ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ Tiirk sanat tarihinde
cagdas Tirk resminin temeli ve modern akimlarin hazirlayicist olarak son derece
onemli bir yere sahiptir. Daima sanat¢ilarin yaninda oldugu bilinen Abdiilmecit’in
biiyiik destegi ile ¢ikan bu gazete bir siire sonra kapanmis olsa da Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, 1921°de ‘Tiirk Ressamlar Cemiyeti’ ve yine 1926°da ‘Tiirk Sanayi-i

Nefise Birligi’ olarak isim degistirmis ve uzun yillar varligmi siirdiirmiistiir.

1914 Kusag sanatg¢ilarmin bir kismi 1917 yilinda devlet tarafindan kurulan Sisli
Atolyesi’nde askeri konulu resimler yapmakla gorevlendirilmiglerdir. Devletin bu
uygulamadaki amaci savas sirasinda miittefik {lilkelerde Osmanli’nin degisen yiiziinii
gostermektir’'. Konusu devlet tarafindan saptanan ve siparise dayali olarak yapilan
resimler yaraticilig1 her ne kadar smirlandirmis olsa da bu uygulama ile hatir1 sayilir
biiyiikliikteki tuvallere yapilmis olan figiirli kompozisyonlar Tiirk resim sanatinda

figiiriin kendine yer bulmas: adna atilan adimlar olarak son derece 6nemlidir.**

Cumhuriyet kurulmadan énce Osmanli Imparatorlugu’nda sanatin gelisimini
etkileyen en dnemli faktor sultanlarin ve saray erkaninin sanata bakiglart ve kiiltiirel
birikimleri olmustur. Ozellikle Sultan Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit

donemi Tiirk resmi i¢in gereken ortamin hazirlandig1 donemlerdir.

3"1 Yapilan bu resimlerin Berlin ve Viyana’da sergilenmesi amaglanmis, fakat 1918’de sadece Viyana
Universitesi’nde sergi gerceklestirilebilmistir.
2 COKER, Adnan; Cemal Tollu, Galeri B Yayinlar1, 1996, s.10
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B-Cumbhuriyetin ik Yillarinda Tiirkiye’de Sanat Ortami (1923-1939)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkiye’de sanat ortami, devletin kiiltiir
politikas1 dogrultusunda sanata yaklasimi ve bu donemde yetigmis olan sanat¢ilarin

sanatsal yaklasimlar1 ve ¢abalar1 sonucunda bigimlenmistir.

1-Devletin Sanata Yaklasim

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda devletin sanata yaklagimi bilingli bir kiiltiir
politikasi dogrultusunda gergeklestirilmis ve bu yaklagim sanat ortamina bu dénemin

oncesinde ve sonrasinda benzerine rastlanmamis 6l¢iide katkilar saglamistir.

a-Genel Kiiltiir Politikasi

Osmanli imparatorlugu’nun yikilmasmnin ardindan 29 Ekim 1923°de Tiirkiye
Cumhuriyeti kurulmustur. Cumhuriyet hiikiimeti bagimsizligin1 bati ile savasarak
elde etmis olsa da, onu ¢agdas bir gelecege tasiyacak olan bilim, teknoloji ve sanatin
yine batidan almmas: gerektiginin bilincinde olmustur. Ote yandan bat1 uygarhiginin
icinde kendi kimligiyle var olan bir ulus olabilmek i¢in tarihsel ge¢misini ortaya
cikarmak bir devlet politikasi olarak onem kazanmistir. Cumhuriyet hiikiimetinin
kiiltiir politikast bu iki dengeyi korumaya Ozen goOstermistir. Fakat bu dengeyi
saglama c¢abalar1 1946°ya kadar ¢esitli gorilis ve Onerilerin ortaya atildig: bir tartigma

ortamini beraberinde getirmistir.>”

Cumhuriyetin ilk on yili sonunda almman yeni ve atilimci gelisme kararlari
sanatin ve kiiltiiriin devlet politikasi olarak benimsenmesinde son derece 6nemli bir
rol oynarken, 1930’larda tiim diinyay1 etkisi altina alan ekonomik kriz de boyle bir
politika olugsmasinda bir diger dnemli etken olmustur. “Bu kriz Tiirkiye’de devietciligi

PYASA YAMAN;"Zeynep; 1930-1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: d
Grubu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, Ekim, 1992, s.13
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giiclendirecek ve 6zellikle mimaride bu etken on plana ¢ikacaktr.34 Krizle birlikte Cumhuriyet
ideolojisi tekrar yorumlanarak bir program gelistirilmis ve 1931 yilinda toplanan

Cumbhuriyet Halk Firkasi’nin 3. kongresinde program uygulamaya almmistr. >

Atatiirk, Onuncu Y1l Nutku’'nda yeni ve atilimci gelisme kararlarmi su
sOzlerle belirtmektedir:
“Yurdumuzu diinyanm en mamur ve en medeni memleketi seviyesine ¢ikaracagiz.
Milletimizi en genis refah ve vasita kaynaklarmna sahip kilacagiz. Milli kiilttirtimiizii
muassir medeniyetler seviyesinin listiine ¢ikaracagrz.”

Muassir medeniyetler seviyesine ulasma eregi bu donemde resimden heykele,
mimariden tezyini sanatlara, edebiyattan pedagojiye kadar her alanda 6ncelikli amag

olmustur.

Yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde izlenen, sanatin ve sanat¢inin
gelisimine yonelik genel kiiltiir politikas1 geregince hazirlanmis olan elverisli sanat
ortami ayni yillarda diinyanin bir¢ok iilkesinde goriilmemektedir. Hitler
Almanya’sinda modern sanat dejenere goriilerek dislanmakta, George Grosz, Otto
Dix, Otto Gabriel, Rudolf Schlichter gibi sanat¢ilar ‘kiiltiir agsagilayicilar1’ olarak
tanimlanmaktadirlar. Stalin Rusya’sinda da durum ¢ok farkli degildir. Modern sanat
politik amacli olmadigindan hos karsilanmaz. Bu durum sanatin tamamen
bireysellikten uzaklastirilmas: anlamina gelmektedir. Mussolini, Sovyetler ve
Almanya’dan farkli olarak iilkesinde teknik ve tarz serbestligine dokunmamaktadir.
Diinyada izlenen bu durum bir bagska 6nemli noktaya isaret etmektedir. Bu énemli
nokta devletlerin ideolojileri ile sanat arasindaki iliskidir. Cumhuriyet’in devrimler
ideolojisi ile modern sanat arasinda da ‘Modern Tiirkiye-Modern Sanat’ olarak
tanimlanabilecek siki bir iligki bulunmaktadir. Fakat devletin ideolojisi geregi sanata

verdigi destek yine ideolojisi geregi bazi beklentileri icermektedir. Bu beklentiler

** GIRAY, Kiymet; Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas: Yaymlari, Sayi
Dizisi:55, 2. Bask, Istanbul, 2000, 5.338

> TEKELI, Tiirkiye’de 1923-1950 Dénemi Mimarhgin Toplumsal Siyasal Baglam, Bir Baskent
Olusumu, s.21°den naklen GIRAY, Kiymet; a.g.e., s.338
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daha ziyade sanatcilarin eserlerinde inkilaplari ve yakin ge¢miste yasanmis olan
kahramanliklar1 konu almalar1 yoniinde olmaktadir. Bu donemin 6nemli bir dergisi
olan Kadro’da Burhan Asaf’mn kaleme aldigi bir yazida bu konuda sunlar
sOylenmektedir:

“Sanatta konunun toplumsal isteklerle dogru orantih olmasi gerekmektedir. Bunun

icin sanat, devletin korumasma almmalidir. Sanatm bir iilke ve devrim sanati olmasi

zorunludur. Yeni sergilerin konularmi ki nesneler degil, Tiirk halkiin diri davalart

ve manzaralari olusturmahdir. Tarth, tilke ve devrim sorunlarmi konu alan bir sergi

olanaksz degildir.”36

Bu beklentinin hayata gecirilmesinde en énemli adimlardan bir tanesi 1933
yilinda baslatilan ‘Inkilap Sergileri’dir. Devletin sanatgilardan istegi, eserlerini
yenilikgi ¢izgide ve inkilaplar1 konu alarak iiretmeleri olmustur. Fakat devletin tislup
konusundaki beklentisi ile begenisinin pek paralel olmadig1 anlasilmaktadir. Devlet
resmi sdylemini modern sanat olarak belirlemistir. Bu dogrultuda, yurt diginda sanat
egitimini tamamlayarak donen genglerin temsil ettigi, kiibizm ve konstriiktivizm bu
resmi sdylemin kapsamina girmektedir. Buna karsilik banka koleksiyonlarina, resmi
dairelerdeki eserlere ve miizelere alinmis olan eserlere bakildiginda asil begeninin

izlenimci-gergekei ¢izgide oldugu goriilmektedir’’.

Cumhuriyetin ilk yillarinda sanat¢1 kimligi ile oldugu kadar yazdig1 yazilarla
da Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Nurullah Berk 1937 yilinda Ar
Dergisi’nde yaymmlanan “Sanat ve Devlet” adli makalesinde sunlar1 soylemektedir:

“Elbette ki sanatm sosyal hayat icinde, ¢iktig1 memleket ve cemiyet ile siki bir rabitast
vardrr. Elbette ki millidir ve mahallidir. Fakat bu sanat eserinin tasvir ettigi mevzu,
terciime etmek isteyecegi cereyan bu ideoloji sekline tecelli etmez. Sanat eseri ruhu
itibartyla millidir ve yine ruhu itibartyla bir cereyany, bir inkilabr terciime eder. Ona

* ASAF, Burhan; “San’at-San’atin Salamurasi Karsisinda-Ankara Resim Sergisi Miinasebetiyle” |
Kadro, 17 Mayis 1933, 5.46-49°den naklen YASA YAMAN, Zeynep; a.g.e., 5.20

'YASA YAMAN, Zeynep; “Sanat Tarihimizde Eski Bir Konu: Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi mi, d grubu mu?”, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Eyliil-Ekim 1995, S.20, s.34-
43
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muayyen mevzular empoze etmek oldiirmek degilse bile felce ugratmaktan bagka
bir ise yaramaz.

Nitekim Kemalizm bunu bu sekilde anlar. Rejimin giizel sanatlara verdigi
ehemmiyet, heniiz programlanimg degilse de, en genis ve en idrakli manasindadir.
Tiirk sanat1 esasen inkilabm bir tecellisidir. Her plastik eser -mevzuu ve ifade ettigi
sahne ne olursa olsun- biitiin cemiyetin ekspresyonudur. Iste son zamanlarda biiyiik
bir inkisafa mazhar olan Tiirk ressamligy, iste Tiirk abideciligi, Iste yeni musikisi ve
yeni mimarisi. Ideolojik sanatm kurutucu havasi yerine, sadece sanatin genis
mefhumu.” 38

Atatiirk’iin onuncu y1l nutkundaki “Tiirk milletinin yiiriimekte oldugu terakki
ve medeniyet yolunda, elinde ve kafasinda tuttugu mes’ale, miispet ilimdir.”*’
aciklamasi tiim yazarlar, mimarlar ve ressamlar tarafindan benimsenmistir. Bu tilkii
dogrultusunda sanat¢ilar modern akimlar1 Ogrenerek bir prensip olarak
benimsediklerini gosterme ¢abasi igine girerken, yazarlar da sanat i¢in son derece
onemli olan felsefi bir goriis yakalamaya calismakta ve Cumbhuriyet hiikiimetinin
isteklerine uygun bir diisiince sistemi olusturmaya ¢abalamaktadirlar®’. Bu kosullar
icinde ve bu ¢abanin sonucunda ‘kiibist’ olarak adlandirilan anlayisin yayginligi
gozlenmektedir. Bu anlayisi Osmanli canlandirmaciligi lehindeki hislerin en taze
oldugu dénemlerde dahi en énce benimseyenlerden biri olan Ismail Baltacioglu bu
konuda sunlar1 soylemektedir:

“Resimde Kiibizm cereyanmm miinzevi bir cereyan olmadigmy, biitiin ictimai ve
beseri mevzularla miitesanit bir emrivaki oldugunu da kaydetmeliyiz. Kiibik san’at
kuvvetli bir temaytil harsi bir yenilik olarak Avrupa medeniyet ziimresine dahil olan

¥ BERK, Nurullah; “Sanat ve Devlet”, Ar Aylik Dergi, Ik Kanun 1937, 5.2

¥ GIRAY, Kiymet; “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, Yeni
Tiirkiye, Eyliil-Aralik, 1998, Ankara, s.3049

* GIRAY, Kiymet; Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.339
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bitin milletlerde  brr enwivakidir,. Kibizm mukadderati  demokrasinin
mukadderatiyle miisterek gibi goriiniiyor.” 41

Baltacioglu 1929’da yazdigi “Mimaride Kiibizm ve Tiirk Ananesi” adli
yazida da sdyle demektedir:

“San’at devirlerini agan el igtimai bir zihniyetin elidir. .. Madem ki Yunan san’at1 Site

san’at, Gotik orta zaman hiristiyan cemiyetlerinin sanatidr, kiibizm de bizim, yani asri

demokrasilerin san’at1 olmaldur.”’s2

Bu yillarda Divan-1 Muhasebat” binasmm ingaatmm tamamlanmasi
asamasinda Atatlirk ve diger hiikiimet {iyelerinin istegi dogrultusunda Ernest Egli
yapimnin cephe diizeni tamamen degistirilerek geometrik ¢izgilerle yapilandirilmistir.
Bu durumun sonrasinda geometrik bi¢im anlayisi etkilerini resim sanatinin yaninda
mimarhkta da gostermeye baslamistir.** Geng¢ mimarlar tarafindan mimarinin klasik
ve akademik kaliplardan kurtulusu sevingle karsilanmis, teknolojik temalar ve
makine ¢agma yonelik atiflar cok cabuk benimsenmistir. Bu durum sanatin diger
dallarinda da kendini gostermektedir:

“Omegin sitde Nazm Hikmet, Vilademir Mayakovski tarznda makineya
mersiyeler yazmis ve Sovyetler Birli§i'nde sinema ve tiyatro egitimi aldiktan sonra,
1937°de “Giinese Dogru”” gibi ¢adrisim dolu bir ad1 olan bir senaryo bile yazmistr’4s

Daha da 6tesi bu donemde devletin sanatta resmi iislupsal tercihi durumunda
olan kiibizm sdylemi sanatin smirlarmin Gtesine gegerek Osmanbey’de satilan
fanilalara isim olacak derecede yaygmlagmistir. Ayni sekilde “konstriiktivizm” terimi

de bu donemde geometrik bi¢im anlayisi ile meydana getirilmis olan sanat eserlerinin

* BALTACIOGLU; Sanat ve Demokrasi, 1933, s.125”den naklen GIRAY, Kiymet; a.g.m., s.3049

2 BOZDOGAN, Sibel (Cev:Tuncay Birkan); Modernizm ve Ulusun insasi Erken Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde Mimari Kiiltiir, Metis Yayinlari, 1. Basim, Kasim, 2002,s.126

* Sayistay

* GIRAY, Kiymet; a.g.m., 5.3049

* BOZDOGAN, Sibel; a.g.e., s.166
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bicimsel tanimlamasinda sik¢a kullanilmistir. Ancak bu kullanimlarin ne derece
yerinde ve dogru oldugu tartisilmasi gereken 6nemli bir husustur. Bu konu hakkinda
Turan Erol sunlar1 soylemektedir:
“(....) Miistakiller’n birgogu D Grubu ressamlarmin bazilari i¢in ‘Konstriiktivist’
nitelemesi son derece rahat kullanilagelmistir. Diiz, egri ¢izgi iliskilerine agirhik veren,
koseli bigimlere egilimli her ressama Kiibist demek kadar, kompozisyonda yer alan
nesneleri gevre ¢izgilerini parcalayarak mekana baglayan, yiizeyler (planlari)
vurgulayan, ileri-geri plan kaygistyla calisan, oylumsalliga 6nem veren ressamlart da
Konstritktivist olarak nitelendirme ilging bir yakistrma olabilir belki, ama dogru
olmaz. Cliinkii Kiibizm de, Konstriiktivizm de estetikte olsun, sanat tarthinde olsun
kesin ve belirli kavramlar olarak yer almugtir.”46

b-Sanat Ortamina Katkilar

Devletin sanata verdigi destegin ne derece saglam temeller lizerinde oldugunu
anlamak i¢in Atatlirk’in 22 Ocak 1923’te Bursa Sark Sinemasi’nda yaptigi
konusmadaki su sozleri son derece dnemlidir. “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet
ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o

milletin tarik-i terakkide yeri yoktur.”

Ismet Indnii’niin 1922 yilinda Kurtulus Savasi’n1 bir “Uygarlik Savas1” olarak
nitelendirmesi, yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin uygarhigin ayrilmaz bir parcasi olan
sanati, kiiltiirel ve ekonomik acidan sifir denebilecek bir noktadayken dahi var etme
cabasi i¢inde olacaginin en Onemli gostergelerindendir. Nitekim Cumbhuriyet’in
ilanindan yedi ay dnce Atatiirk $0yle demektedir:

“Bir millet sanattan ve sanatcidan yoksunsa tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir
millet bir ayad topal, bir kolu colak, sakat ve hasta bir kimse gibidir. Hatta,

4 EROL, Turan; “Oncii Bir Aydin Kisilik: Nurullah Berk”, Sanat Cevresi, S.219, 5.6
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kastettigim anlan bu s6z bile belirtmeye yeterli degildir. Sanatsiz kalan bir milletin
hayat damarlarmdan biri kopmus olur.”s7

Kiiltiirel kalkinma bir kenara birakilarak teknolojik kalkinmanin miimkiin
olamayacaginin farkinda olan devlet, bu donemde sanatin ve sanat¢inin gelisimi i¢in
bir¢ok girisimde bulunmustur. 1924 yilindan itibaren baskent Ankara’da resim ve
heykel sergileri diizenlenmeye baslanmis, ayn1 y1l Avrupa’ya ¢esitli alanlarda egitim
almak iizere 6grenci gonderilmistir. Bu 6grencilerin arasinda sanat egitimi gérmek
tizere gonderilenler de bulunmaktadir. Bu durum daha 6nce bahsedildigi gibi bir ilk
degildir, Osmanli Imparatorlugu déneminde de Bati’ya egitim igin Ogrenci
gonderilmistir. Fakat yeni bir devlet kurulur kurulmaz atilan ilk adim olmasi

bakimindan son derece ilging ve dnemlidir.

1928, yilinda Findikli’daki Mebusan Meclisi Dairesi Giizel Sanatlar
Akademisi admi almigtir. 1883 yilindan beri egitim veren Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde 43 yildir heykel 6grenimi yapildigi halde hicbir sehre heykeller ve
anitlar yapilmamig, ancak 1926’da dikilen ilk Atatiirk heykeli ile Tiirk sanatinda
heykel kendine yer bulmaya baslamistir. Bu durum Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
verilen egitimin yavas yavas bu yillarda okul sinirlarinin disinda da deger verilen bir

duruma gelmeye basladigmin en giizel 6rneklerindendir.

19 Subat 1932’de iilkenin kiiltiir hayatinda son derece dnemli bir asama
kaydetmesini saglayan halkevleri®® kurulmustur. Halkevleri Resim ve Heykel
Sergileri (1936-1938), Ankara Halkevleri Birlesik Resim Heykel Sergileri (1937-
1938) Tiirk sanat tarihinde 6nemli yeri olan sergiler olmuslardir®. Halkevlerinin

diisiince paralelinde olan Ulkii ve diger halkevleri dergilerinin yaymnlanmaya

7 CEZAR, Mustafa; Atatiirk’e Armagan, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yaym No:83, IDGSA
Matbaas, Istanbul, 1981

* Yurdun tiim bolgelerinde resim kollar1 sergiler, miizik kollar1 konserler diizenleyen, tiyatro kollar
oyunlar sahneleyen halkevleri, 6grenim, kiiltiir ve sanatin yurda yayilmasinda son derece énemli bir
rol oynamigslardir.

* GIRAY, Kiymet; Cumhuriyet’in ilk Ressamlari, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, istanbul,
2004, s.18
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baglamas: ile devletin artik belli bir kiiltiir politikas1 dogrultusunda kiiltiir

hareketlerine yon verdigi gozlenmektedir.

1932-1933 egitim dgretim yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii

acimustir.

1933 yilindan baslayarak 1936’ya kadar diizenlenen Inkilap Sergileri devletin
sanata katkilar1 baglaminda bir diger onemli kiiltiir etkinligi olmustur. 29 Ekim
1939°da donemin Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel tarafindan Devlet Resim
Heykel Sergileri 1950’li yillara kadar devlet ve hiikiimet baskanlar1 tarafindan biiyiik
bir ilgi ile takip edilmis, daralan olanaklara ragmen devlet daireleri i¢in resim satin
alinarak sanata ve sanatgiya destek olunmustur. Devlet biiyiikleri sadece resmi
sergileri degil kisisel sergileri de ziyaret ederek resim satin almislar, bu sayede

halkin duyarliligin1 arttirmakta dnemli role sahip olmuslardir.

Atatiirk Dolmabahge Sarayi’ndaki Veliaht Dairesi’ni tahsis ederek 20 Eyliil
1937 tarihinde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin ac¢ilmasma &nciiliik etmistir.
“Miizenin Giizel Sanatlar Akademisi'nin bir boliimii olarak tasarlanmig olmast da 6ncii bir hareket, cagdas
bir uygulamadr.”’so

1938-1944 yillar1 aras1 ressamlar1 halkla bulusturma amaci giiden Yurt
Gezileri diizenlenmistir. Bu sayede yurdun en iicra koselerindeki giizelliklerin halkla
bulugmasi1 saglanmigtir. Fakat maalesef bu program sayesinde meydana gelmis olan

yiizlerce resimden ¢ok az1 giiniimiize ulagabilmistir.

Giizel Sanatlar Akademisine yurt disindan hocalarin getirtilmesi ve Yunan
klasiklerinin Tiirkceye ¢evirtilmesi de devletin sanat ortamina diger dnemli katkilar1

arasinda olmustur. '

50
ayni yerde

S ISLIMYELI, Niizhet; “Anilarla Elli Y11”, Ankara Sanat, Ekim, 1973, S.90, s.7-10 ve EPIKMAN,

Refik; “Tiirkiye’de Plastik Sanatlar Resim, Heykel, Mimari, Cumhuriyet Devrindeki inkisaf’, Ar

Plastik Sanatlar Dergisi, Haziran, 1938, Sene:2, S.18, 5.3-9
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Devletin sanata olan destegi sadece plastik sanatlarla smirli kalmamis, sahne
sanatlari, edebiyat dallarinda da ¢agdas bir kiiltiir ve sanat politikas1 izlenmistir. 1924
yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi acilmig, miizik alaninda da egitim almak
lizere Avrupa’ya Ogrenci gonderilmistir. Bugiinkii Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin temeli 1924 yilinda Mizika-i Hiimayun’un Riyaseti Cumhur Musiki
Heyeti ad1 ile Ankara’ya getirilmesi ile atilmistir. Mizika Muallim Mektebi 1936
yilinda Ankara Devlet Konservatuar’inin agilmasiyla Gazi Egitim Enstitlisii Miizik
Boliimii’ne doniismiistiir. Sinema ve tiyatronun gelistirilmesinde de Muhsin Ertugrul

onemli gorevler tistlenmistir.>

2-Sanatgilar

1923 yilinda artik Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Giizel Sanatlar Akademisi
adim1 almig oldugu ve Tiirkiye’de sanat egitimi veren akademi anlayisinin
cagdaslastirildig1 goriilmektedir. Bu donemde Akademi kadrosunu 1914 Kusagi
sanatgilar1 olusturmakta ve on yildir Galatasaray Lisesi smiflarinda sergiler agarak
sanat ortamina katkida bulunmaktadirlar. Bu yillarda tilkedeki tek sanatsal faaliyetin

Galatasaray Sergileri oldugu soylenebilir.

Ayni yil Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinden mezun olan Seref
Akdik, Saim Ozeren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati
Ali Celebi, Zeki Kocamemi gibi geng ressamlar bu donemde Tiirk resim sanatina
konu ve islup acisindan bir yenilik getiremeseler de, yurdun sanat ortamina
Galatasaray Sergileri diginda bir secenek olusturma istegi ile 1923 yilinda
Sultanahmet’teki bir 6grenci evinde bir araya gelerek ‘Yeni Resim Cemiyeti’ adi
altinda bir grup kurmuslardir. 1924’te grubun etkin iiyelerinden olan Mahmut Fehmi
(Cuda), Seref Akdik, Refik Fazil (Epikman) ve Mubhittin Sebati’nin Maarif

Vekaleti’nin actig1 smnavi kazanarak 1925 yilinin Ocak ayinda Paris’e egitime

2 GIRAY, Kiymet; Cumhuriyet’in ilk Ressamlari, s.18
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gonderilmeleri ile 15 Mayis 1924’te sadece bir sergi acarak grup dagilmak zorunda

kalmistir.>

Savagtan yeni ¢ikmis bir iilkenin ekonomik dar bogazi her alani oldugu gibi
sanat egitimini, dolayisiyla sanatcilar1 da son derece etkilemistir. Bu donemde
Sanayi-i Nefise’nin 6denegi son derece kisitli, model ayda bir ya da iki kez gelmekte,
cogunlukla &grenciler antik heykel ¢aligmalari yapmaktadwr. Bazen de spor
boliimiinden arkadaslarmi model olarak kullanmaktadirlar.* Mahmut Cuda o yillar
icin sunlar1 soylemektedir:

“1924 yih icinde arkadaslar ile her giin Thsan’m kahvesinde bulusup, dertlesiyorduk.
Babalarmiz goemiis, ya da belleri biikiilmiis, ailemizin yiikil tizerimizde kalmug, hi¢
degilse kendi hayatimiz1 kazanmanmn zamam gelmisti. Hatta gecmisti bile... Halbuki
biz Sanay-i Mekteb-i Ali’sinde ‘Efendi’ lakabiyla ¢omezlik edip duruyorduk.
Talebeligimizin daha ne kadar zaman siireceginden haberimiz yoktu. Okulu

biraksak m, ne yapsak, diye kara kara diisiindiigiimiiz giinlerden birinde Avrupa’ya
ogrenci gonderilecegi haberi ¢ikti (...)’ss

a-Yurt Disinda Egitim ve Yabanci Atolye Hocalar

Maarif Vekaleti tarafindan 1924 yilinda baslica amact yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin yeni agilacak olan {iniversitelerine Ogretim iiyesi yetistirmek
olan yurt disinda egitim uygulamasi yiirtirliige girmis ve ilk olarak alt1 6grenci

giizel sanatlar egitimi almak {izere Paris’e gonderilmistir. Bu 6grenciler Mahmut

3 GIRAY, Kiymet; Mahmut Cuda, Tiirkiye Is Bakas: Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul, 2002

>* Bu dénemde Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim gorebilmek icin ortaokula denk olan Riistiye’yi
bitirmis olmak yeterli olmaktadir. Boliim ayrimi yapilmaksizin tiim 6grenciler bir yil Hikmet Onat
atolyesinde resim egitimi ve bunun yaninda sanat tarihi, estetik, mitoloji, perspektif,anatomi gibi
kuramsal dersler almakta ve yil sonunda yapilan smavda basarili olanlar asil 6grencilige kabul
edilmektedirler. Ayrica yil iginde birka¢ defa yapilan resim yarismalarinda derece alanlar da smawvi
kazananlarla birlikte istedikleri boliimlere ayrilma hakkina sahip olmaktadirlar.Egitim belli bir zaman
ve programa bagl degil yetenege bagli olarak yiiriitiilmektedir. Mezun olabilmek i¢in Avrupa smavint
kazanmak gerekmekte, bunun disinda istenirse otuz yasina degin okulun egitiminden ve
imkanlarindan faydalanilabilmektedir.(GIRAY, Kiymet; Mahmut Cuda , s.14-15)

> CUDA, Mahmut; “Saim Ozeren ve Sanatkar Ogretmenler”, Giizel Sanatlar Dergisi, S.5, Eyliil
1952, s.8’den naklen GIRAY, Kiymet; a.g.e., s.18-19
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Cuda, Seref Akdik, Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Karsan, Mubhittin
Sebati’dir. Ayn1 y1l Hale Asaf devlet hesabina Almanya’ya gdnderilmis, 1927
yilinda o da Paris’e gelmistir. 1922 yilinda kendi imkanlar1 ile Miinih’e gitmis
olan Ali Celebi de 1923 yilindan itibaren bu burstan faydalanmaya baslamistir.
Ahmet Zeki Kocamemi, Tiirk Ocagi tarafindan verilen burs ile 1923 yilinda
Almanya’da bulunmaktadir. Dolayisi ile Paris ve Miinih, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda geng Tiirk sanat¢ilarin egitim i¢in génderildigi baslica sanat merkezleri

olmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde egitim gdren gengler ikinci smiftan
itibaren Maarif Vekaleti’nin diizenledigi Avrupa smavina girebilme hakkina
sahip olmuslar, ayni zamanda okulu bitirme kosulu olarak goriilen bu smavi
kazandiktan sonra Avrupa’da egitime gonderilmislerdir. Devlet tarafindan egitim
masraflar1 karsilanan gencler gonderildikleri kentlerde egitim alacaklar1 kurum
ya da hocalar1 kendileri se¢gmekte, bunun i¢in de kendilerinden Oncekilerin

deneyim ve goriislerine 6nem vermektedirler.

O donemde Paris sadece Tiirk sanat¢ilar i¢in degil, diinyanm her yerindeki
geng sanatgilar i¢in bir ¢gekim merkezi durumuna gelmis ve Paris Giizel Sanatlar
Okulu’nun atdlyelerine kabul edilmis olmak da iyi bir basar1 gostergesi olarak
gorilmiistiir. Siirekli ve serbest olarak iki tip 6grencisi bulunan bu okulun serbest
ogrencileri arasinda bazi1 Tirk sanatcilar da yetigmistir. Bu okulun resim atolyesi
hocalarindan Lucien Simon Mahmut Cuda’nin, Ernst Laurent Nurullah Berk ve

Ali Karsan’in hocas1 olmustur.

Geng Tiirk sanat¢ilarin Tiirkiye’de son derece kisitli olan resim piyasasini goz
Oniline alarak mozaik, fresk gibi teknik yeterlilikleri de kazanmak amaci ile
Paris’te egitim aldiklar1 diger bir resmi kurum Paris Dekoratif Sanatlar

Okulu’dur. Sanatla iliskisi olan meslekleri gelistirerek endiistri iiriinlerinde
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kaliteyi arttrmak amaci giiden bu okulda Nanmuk Ismail, Mubhittin Sebati ve

Fahrettin Arkunlar ders gormiis olan Tiirk sanat¢ilardandir.

Devlet okullarinin yaninda bazi 6zel atdlyeler de yurt disina egitime
gonderilmis olan Tiirk sanat¢ilarin baslica egitim kurumlart olmuslardir.
Bunlardan bir tanesi Akademi Julian’dir. 1873 yilinda Rodolpe Julian adinda bir
ressam tarafindan kurulmus olan Akademi Julian Giizel Sanatlar Okulu’nun
hocalarindan taninmis isimleri ige almistir. Haftada bir kez gelerek elestiri veren
bu diinyaca iinlii hocalar sayesinde kisa zamanda biiyiik iine kavugsan Akademi
Julian, Ikinci Diinya Savas1 boyunca kapali kalmis sonra da satilmistir. Vecih
Bereketoglu, Sami Yetik, Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran gibi Ondort Kusagi
sanat¢ilarinin yani sira Cumbhuriyetin ilk kusak sanat¢ilarindan Seref Akdik,
Cevat Dereli, Refik Epikman, Ali Karsan bu akademide egitim almig Tiirk

sanat¢ilardandir.

Bir diger 6zel akademi Hale Asaf’in bir siire 6grencisi oldugu Akademi
Grande Chaumiére’dir. Akademi Julian’a gore daha Ozgiir bir ortam olan
Akademi Grande Chaumiére’de Othon Friesz, Henri Goetz, Lucien Simon, Pierre

Vaillant, André Lhote ve Yves Brayer hocalik yapmislardir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt digina sanat egitimine gonderilmis olan geng
sanatcilarin sanat yasantilarinda ve dolayisi ile Tiirk sanatinin gelisiminde son
derece onemli rol oynayan baslica isimler Paris’te André Lhote, Fernand Léger,
Marcel Gromaire, Almanya’da Hans Hoffman’dir. Nurullah Berk bu sanat¢ilarin
modernist ve cesaretli egilimlerinin yaninda, klasisizmi korii koriine bir tabiat
kopyacilig1 olarak degil modern ¢agin estetigine uygun olarak ele aldiklar1 egitim

sistemleri ile essiz birer hoca olduklarma deginmistir.*®

*BERK, Nurullah; “Zeki Kocamemi’nin Sanati”, Zeki Kocamemi (Haz. COKER, A. ve
BILENSOY, K.), Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, 1979, 5.8
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Fakat olumlu taraflar1 gibi bu hocalarin Tiirk resim sanatina olan etkilerinin
olumsuz yonleri de zaman zaman glindeme getirilmistir. O yillarda bircok Tiirk
ressami1 yetistirdikleri icin Istanbul’da isimleri adeta efsanelesmis durumda olan
André Lhote ve Fernand Léger’nin atdlyeleri bu iine dayanarak 1946 yilinda
Avni Arbas tarafindan da ziyaret edilmis, fakat Abras, Lhote’u atdlyesindeki
ogrencilere kendi formiillerini anlattigin1 ve 6grencilerinin aslinda resim olmayan
bu formiiller i¢inde kaldigini vurgulamis, Fernand Léger iginde ayni elestiriyi

getirerek tiim 6grencilerini birer Léger yaptigmi savunmustur.’’

Necmi Sonmez, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt digina sanat egitimine
gonderilmis olan genclerin sanshi ve sanssiz olduklar1 noktalar1 su sozlerle dile
getirmistir:

“Bahtiyar, clinkii: bayatlamis bir 1900 sanati tesirinden kurtulmuglar. Bahtiyar
clinkii: iliklerine kadar galeri, miize, sergi dolu memleketlerde hi¢ olmazsa, ti¢ dort
sene yasamuglardrr. Bedbaht, ¢iinkii: yasayan sanat ile dogrudan dogruya temasa
gecmislerdir. Bedbaht, ¢ilinkii: onlar hicbir hazirliksiz, yani en ufak bir gbz ve sanat
bilgileri olmadan yola ¢ikmislardr. Bedbaht, ¢iinkii: insan hicbir dil bilmeden bin
miiskiilatla bir Kigat kitabindan lisan 6grenebilir fakat dilini bilmedigi bir memlekette
ufak bir sergi katalogunu bile segemez, o miizelerde daima korebe oynamaya
mahkumdur. Bedbaht, ¢linkii o belki 6mriiniin sonuna kadar ders vermek gibi bir
sikmttya giren orta derecede bir ressam damgast tastyacaktir.”’ss

Neticede Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt disinda egitime gonderilen
genclerin elde ettikleri bu sans yasadiklar1 zorluklar tarafindan ne kadar
gblgelenmistir tam olarak bilinemese de, kesin olarak sdylenebilecek tek sey
geng sanatcilarin bu egitim siireclerinin Tiirk resim sanatmin tarihinde son derece

Oonemli bir yer almis olmasidir. Bu egitim silirecinde gen¢ sanatgilarin hocasi

" TUT, Baris (Ed.); Paris Okulu ve Tiirk Ressamlar: Paris: 1945-1960, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yay}.ncﬂlk, s.26
¥ SONMEZ, Necmi; Hakki Anh (1906-1991), Galeri Nev, A4 Ofset, Mart, 1998, s.8
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olmus olan bazi isimler Tiirk resminin modernlesme siirecinin belirleyici
unsurlarinin  baslicast olmuslar, o donemde Tiirk resim sanatinda modern

tanimin1 modernizme kendi bakislar1 ile ayni paralele tasimislardir.

i-André Lhote (1885-1962)

Bir¢ok Tiirk ressamin atdlyesini adeta bir mabet gibi gorerek egitim almaya
gittikleri ve dolayisiyla Tiirk resminde son derece belirleyici bir rol oynamis olan
André Lhote 1885 yilinda Fransa’nm gilineyinde Bordeaux sehrinde dogmustur.
Modern yasamdan uzak, geleneklerle i¢ ice yasanan bu sehrin kiitiiphane ve
miizesinde Lhote; Diderot’yu, Delacroix’y1 ve Boudelaire’i tanimistir. 1902 yilinda
ahsap heykeller yapmak icin bir mobilya fabrikasinda c¢irak olarak caligmaya
baslamig, 1905 yilinda yontudan ziyade resimde karar kilmistir. 1906 yilinda zenci
masklar1 ve fetigleri alipp satan koleksiyoncu Gabriel Frizeau araciligi ile
Bordeaux’nun sanat ortami i¢ine girmis, bu donemde Gauguin’in D ou venons-nons,
que sommes-nons, ou allons, nous? adli biiylik kompozisyonunu tanima olanagi
bulmustur. Yine bu ortam i¢inde Jacques Rivére, Alain-Fournier ve Alexis Léger ile
dostluk kurmustur. Fakat giderek Bordeaux sanatciya dar gelmis ve 1910 yilinda bir
daha geri donmemek {izere Paris’e gitmistir. Ayn1 yil Druet Galerisi’nde agilan ilk
sergisi elestirmen Charles Morice, sair Guillaume Apollinaire, ressam Maurice
Denis, André Gide gibi kisilerin dikkatini {lizerine ¢ekmistir. Bunun sonrasinda
Lhote’un biiylik kompozisyonlar1 olusmaya baslamistir. Liman, Watteau’ya Saygi,
Leda gibi tablolar sanat¢inin olusturdugu yeni tarzin habercileri olmuslardir. Modern
sanatin problemlerini, klasik sanatin problemleri ile bagdastiran sanat¢i, problemlerin
¢oziimleri icin gerekli baglica yolu klasik eserlerin ilkelerini tamamiyla ¢éziimlemis
olmakla bulmaktadir. Bu anlamda kendine 1sik tutacak en Onemli hoca olarak

Cézanne’1 gormiistir.

Bu donemde kiibizm hizla yayilmaktadir ve bu akim Lhote tarafindan hemen
kabul edilmistir. Fakat, kiibizmin fazla kuru ve teorik kimligi, Lhote’un eserlerinde

izlenimciligin yumusaklig1 ve titresimleri ile birlestirilmek istenmis, bu ¢abasi da onu
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La Fresnaye, Jacques Villon, Delanuay gibi sanatgilarin grubuna dahil ederek,
Ispanyol kiibizmine ayr1 bir Fransiz bakisi dogmasmi saglamistir. Onlarin resimleri
Picasso ve Braque’mn yaptigi resimlerden daha renkg¢i ve 1siklidir. “{...) Onlarla birlikte
dogal goriintiiniin zenginligine olan tutku ve bu zengnligi diizenleyecek yegane disiplin olan sert geometri
belirdi.”’so

Bu gruptaki sanatgilar kiibizmden plastik disiplini almislar, fakat yagamin

hazzin1 matematiksel goriintii i¢inde kaybetmemiglerdir.

1945 yilinda yapilmis olan Kiibizm 1911-1918 adl sergide André Lhote
kendisini su sozlerle anlatmistir: “Herkesin bilingaltmin derinliklerinde uyuyan plastik iliski
semalarmm anlagilir bir gdriiniis saglayacak sekilde agiga ¢ikariimasi gerekir. Bu sanat¢min sdyleyecek bir
seyi var demektir-s0

1922°de Montparnasse’da Odessa Sokagi’na bakan bir c¢ikmazda actigi
atolyesinde 0grencilerini inandig1 bu estetik degerlerle egitmistir. Bu atdlyede egitim
gdrmiis olan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Erciiment Kamlik, Hamit
Gorele, Esref Uren, Hasan Kavruk ve daha bir¢ok Tiirk sanat¢i Lhote’dan aldiklar

egitimle olusan iisluplariyla, modern Tiirk sanatinin kimligini belirlemislerdir.

André Lhote sanat¢t kisiliginin yaninda 1917 yilindan itibaren yazar,
elestirmen yonii ile de tanmmuistir. Fransa’nin ileri gelen yayin organlarindan La
Nouvelle Revue Francaise’in plastik sanatlar bolimiinii 1940 yilma kadar yazmustir.
Onun bu yazar-ressam kisiligi bir¢ok kisi tarafindan elestirilmistir. Bir kisinin her iki
alanda da es degerde basar1 saglayabilecegi kabul edilmemis ve sanat¢i bazen
resimleri, bazen de yazilar1 i¢in elestirilere maruz kalmistir. Kendini hem resim
yaparak, hem de yazarak ifade etmeyi kagmilmasi gerekli bir durum olarak
gormemis olan Lhote, bu konuyu sanat¢inin diizeyi agisindan onun 6zgiir se¢imine

kalmis bir sorun olarak gdérmiis, boyle bir ¢abanin tehlikeli oldugu kisi acisindan

% ANONIM; “André Lhote Kimdi?”, Yeni Boyut, 2/15, 1983, 5.13
% ayni1 yerde nakledilmistir.
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bakildiginda, peyzaj ¢izmeye kosullanmis bir ressam i¢in figiir ¢aligmanin da

tehlikeli olabilecegini diistinmiistiir®'.

1950 yilinda Misir’a yaptig1 gezi ile Misir duvar resminden etkilenmis ve

1954 yilinda bu konuda bir kitap yazmistir.

Lhote resimlerinde soyut egilimlere yonelmemis, hicbir zaman dogaya sirt
cevirmemistir. Resmettigi konuyu klasik bir iislupla etiit etmis, sonra bu etiitlerle
atolyesine kapanarak geometriklestirilmis, stilize edilmis eserler meydana getirmistir.
Nurullah Berk sanat¢min soyuta bakisina su sozlerle agiklik getirmistir:

‘(. ..) En gercekei sanat yapity, yiiksek planda olunca soyut bir seydi onun i¢in. Soyut
olmayan bir tablo diistiniilemezdi. Tabiat goriintilermi plastk bir anlayisla
yorumlamak soyut bir cabaydt. Yiizde yiiz soyut bir cabaya ayrica soyut bir goriiniis
katmaya ne gerekti.”’s2

André Lhote kendi cagdaslar1 tarafindan sik sik kiiciiltiici bir ifade olarak
kullanilmig olan ‘dekoratif” terimini reddetmemis, tam tersine yiiceltmistir. Lhote
resmi Ozii geregi duvara asilmak i¢in yapilmig ve bu anlamda mutlak dekoratif bir

olgu olarak algilamistir.®’

ii-Hans Hoffman (1880-1966)

Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Mahmut Cuda, Cemal Tollu, Saip Tuna ve
heykeltras Nusret Suman’in hocast olan Hans Hoffman 1880 yilinda Weissenberg,
Almanya’da dogmustur. 1898 yilinda Miinih’te ilk sanat egitimi sirasinda Yeni
Izlenimcilik akiminm etkisi altindadir. 1904 yilinda Paris’e giderek Robert Delanuay
ve Henri Matisse ile ¢alismis, her iki sanat¢inin renk anlayiglarindan yogun bir

sekilde etkilenmistir. Bir elestiri yazisinda Matisse’in renklerinin kendisinden ¢ok

' LHOTE, André; (Cev: Kaya OZSEZGIN); Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, imge Kitabevi
Yayinlari, 1. Baski, Ocak, 2000, s.35

62 BERK, Nurullah; “Gergekgi Bir Soyut André Lhote”, Ankara Sanat, S.77, Eyliil 1972, 5.5

% LHOTE, André; a.g.e., s.14
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Hoffman’dan 6grenilebilecegine deginilirken, Hoffman’in resim anlayisi su sekilde
aciklanmustir:

“Hofliman’a gore renk, giiclii plastik bir aractrr. Her renk yeni bir bigim yaratir. O

rengi canh, kalin, atak ve genis hareketlerle tuvale aktarir. Hoffiman, resim sanatim

doganm bir taklidi olmayip, dogadan esinlenmis diisiince ve duygularm iggiidiisel

bir anlami oldugu goriisiinii, 6gretimin temel prensibi yapmustir. Bir sanat yazarma

Hoftiman soyle demistir: Resim yaparken onu yaratrr, zihnen tartarim ve eserim

beklenmeyen, egsizligi yansitir. 64

O donemde Paris’in giindeminde olan fovizm, orfizm ve kiibizm ile
ilgilenmistir ve bu donem resimlerinde bu akimlarin etkileri gézlenmektedir. Bu
sirada resmi, desen ve geometrik kurulusun yaninda renksel bir yapi olarak
degerlendirmektedir. ‘“Nesnelerin ¢dziimsel sorunlary, plan, voliim ve boslugu vurgulama yontemleri,
kibbizmin gevreye yaydigi dikkate deger bilgi ve deneylerdir”® Bu bilgiler 1915 yilinda
Miinih’de kurmus oldugu kendi sanat okulunda 1930’a degin kisisel deneylere
yonelik olarak degerlendirilmistir. 1915-1932 yillar1 arasinda sikga gittigi ABD’nde
California Universitesi ve New York’ta dersler vermis ve 1934 yilinda New York’da
kendi sanat okulunu kurmustur. 1930’lu yillarda soyut tiirde ¢alisan birgok ABD’li
sanat¢1 grup iizerinde etkili olmus, ancak bu yillarda kendisi yaglhiboyadan ziyade
desen c¢aligmalarma agirhik vermistir. 1930’larin sonunda yagliboyaya dondiigiinde
soyut caligmalar yaptigi gozlenmektedir. 1940 tarihli Bahar adli resmi Jackson
Pollock resimleri gibi hareketli ve soyut bir ¢aligmadir. Resmin yapisina iligkin
diistinceleri ile Pollock da etkiledigi sanat¢ilar arasindadir. Sanat hayat1 boyunca
cesitli denemelerde bulunmus olan Hoffman sonucta, giiclii etkilere sahip renk

kullanim1 ve 6zgiin bi¢im anlayisiyla geometrik anlamda bir soyutlamanim bilesimine

%SANDLER, Irving; “ Hans Hoffman’in André Emmerich Galerisi’ndeki Sergisi ile Ilgili
Izlenimler”, Sergi Brosiirii, New York, 1976 dan naklen GULTEKIN, Géniil; Ali Celebi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1984, s.10-11

% COKER, Adnan;“Kocamemi’nin Kaynaklar1”, Zeki Kocamemi (Haz. COKER, A. ve BILENSOY,
K.),s.6
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ulagmis ve 1941 yilinda vatandasi oldugu ABD’de soyut disavurumculukun 6nemli

bir temsilcisi olmustur.®

iii-Fernand Léger (1881-1955)

1881 yilinda Normandy’nin Argenton Bolgesi’nde dogmus olan Fernand
Léger 1897 yilinda Caen’de bir mimarlik biirosunda ¢irak olarak caligmaya
baslamistir. 1897-1902 yillar1 arasindaki ¢aligmalar1 izlenimci tarzda olan sanatgt,
Ecole des Arts Décoratifs ve Académie Julian’da resim dersleri almistir. 1907 yilinda
Cézanne anisina agilan sergi Léger’nin hayatinda Onemli bir doniim noktasi
olmustur. Bu sergi ile birlikte dogay1 kiip, silindir ve koni olarak gdrmeye baslayan
Légernin 1910 tarihli Orgiicii Kadinlar adli ¢alismasi bu durumu dogrular
niteliktedir. Yine 1910 yilinda yapilmig, 1911 yilinda sergilenmis olan Ormandaki
Ciplaklar adli tablosu sanat hayati adma biliylik 6nem tasimaktadir. Bu resimde;
“geometrik formlar birbirine dramatik bir sekilde karstirilmis ve sonra kendisi bu calismasim “seslerin
savast’ olarak tanmlanustr. Bu resimdeki tiip formlarmdan dolayr Matisse Léger’i Tubist olarak
tanmmlamustrr,”®”

1913 yilinda geometrik sekillerin zitliklar1 tizerine yogunlasmistir. Formlarin

Zithigr adli resmi bu donemin en iyi 6rnegidir.

Léger’nin resimlerinde dogayr ele alis sekli incelendiginde, nesneleri
kiibistler gibi pargalayip mekan i¢inde erittigine tanik olunmaktadir. Léger, nesneleri
sematik ve anitsal formlara doniistiirmektedir. Fakat bu sirada onlarin karakterlerini

de korumaktadir. Yani resimlerindeki objeler hi¢ bir zaman soyut olmamustir.

Léger, Birinci Diinya Savasi sirasinda Fransiz ordusunda askerlik yapmis, bu
sirada Verdun’da atilan bir gaz bombasindan zehirlenerek uzun siire hastanede

yatmustir. Bu deneyim sanat¢min hayati i¢in son derece dnemli olmustur. Sanatinda

% ANONIM; HansHoffman(18801866)
http://www.resimheykelmuzesi.org/tr/works.asp?sid=K2DLDB8KIY534HUY V4FGUV361Q1NR6
(09/2005)

 DOYRAN, Yildiz; “Bir Modern Cag Ressami: LEGER”, Rh+ Sanat , S. 17, Nisan, 2005, .65
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soyuta yer vermeme kararini bu yillarda almistir. “(...) Sanatta yiizde yiiz soyutlugun insanla,
insan dramuyla taban tabana zt oldugunu anladim, dramm en koyusu, en katist olan bu savagta.”®®

demektedir. Burada kendisine gosterilen ilgiden sadece insani degerlere ihtiyag
oldugunu 6grenmenin yaninda makinelerin estetigine karsi olan ilgisi de bu donemde
uyanmistir. Sanat¢t daha sonraki donemlerde makinelerin olumlu yanlarini
gostermeye ¢aligmis ve 1918 yilinda tarzi tamamiyla belirginlik kazanmistir. Bu
yildan sonra resimlerine nesnel bir anlatim hakim olmakta ve konularmi makine
parcalar1, bilgisayarlar, pistonlar, ¢ikriklar vb. olusturmaktadir. Léger bu konuda
sunlar1 soylemistir:
“Mekanik 6geyi plastik olasilik olarak kullandigim icin (1918’de) sert bir

bicimde elestirildim. Mekank 6ge biitiin 6geler gibi bir aragtr, bir amag degil.

Gliclii, sarsiimaz, plastik yogunlugu bulunan bir yapit arzuluyorsak, organik bir yapit

gergeklestirmeyi istiyorsak, bu tiirden geregleri bir hammade olarak kullanmak

insana gekici gelir (...) Ressam bazen, giizel olan ya da en azindan sasutici olan

vyararh nesne ile ‘rekabet’ halindedir. Ya onun kadar iyi ya da ondan daha 1yisini

yapmak gerekir. Geometrik bagmtilar, hacimler, ¢izgiler ve renkli yiizeyler giizel

olabilir. Sanatgmm bu nesneler karsisidaki durumu gogunlukla kayg vericidir. Ben

kisisel olarak bu kaygr verici durumdan, diizenli yogunluk durumunu arastirarak

kurtulmak istiyorum. Bu amagla da plastik karsithklar yasasmi uyguluyorum.

Bigimlendirilmis yiizeylere karstt olarak hacimli kisiler belirgin mimari yiizeylere

karstt olarak bigimlendirilmis hacimli dumanlar bigimlendirilmis gri tonlara karsit

olarak diiz ar1 tonlar ya da tersi. Geometrik bir diinyada, sk sk karstthklar iceren bir

diinyada yastyoruz. Ben ¢agima uygun birtyim ve de énemli olan sonuctur. Arag

olarak her sey gecerlidir.”’so

1920’11 yillarin basinda endiistriyel elemanlarla desteklenmis ve bir makine
estetigi ile ele alinmig figilir sanat¢inin resimlerinde tekrar yer bulmaktadir. Sanatc1

bu donemde sanatin smirlarinin genisletilmesi gerektigi inanci ve modern yasama

68 BERK, Nurullah; “ Fernand Léger’nin Kesfi”, Ankara Sanat, S.79, Ankara, 1972, s.4
% LEGER, Fernand; “ Resmin Is}evlerinden, 20. Yiizy1l Fransiz Resmi: Bir Kesit”, Sanat Diinyamiz,
S.57 Giiz, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul , 1994, 5.76
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duydugu ilgi ile dans ve film denemeleri yapmistir. 1923 yilinda La Ceration ve
Skating Ring adli iki Isve¢ balesi icin kostim ve dekor hazirlamus, ayni yil

L’Inhumaine ve Le Balet Mécanique adl iki film ¢aligmasi olmustur.

1924-1927 wyillar1 arasmda ¢ok begendigi Le Corbusier’in de iginde
bulundugu bir grup mimar ve ressam arkadasinin piirist 6zelliklerine ilgi duymustur.

1925 tarihli Bauster adli resmi piirist etkiler tagimaktadir.

Resimlerinde mimari formlar1 kullandig1 i¢in Doric olarak da adlandirilmistir.

1920’lerin sonunda soyut yaklasimlardan uzaklagarak tamamen figiire
yonelmistir. Resimlerindeki figiirler duygudan arimmis ve diger nesnelerden farkli bir
ozellik tagimamaktadirlar. Ciinki Léger’ye gore: “Gergek, dinyadaki fiziksel objeler
arasndaki esitlik ve demokrasidir”>’® Buna bagh olarak bir insan viicudu ile bir anahtarlik
ayn1 kompozisyonda ayni1 etki giicii ile bir arada bulunabilmektedirler. Resimlerinde
kullandig1 nesneler arasinda mantiksal bir baglant1 bulunmamaktadir. Frank Elgar bu
durumu su sekilde ag¢iklamaktadir:
“Ayn tablo icinde hem hareketliligi hem duraganhig nasil saglamah? Uzaydaki
nesnelerin serisi bu sorulara yantt getirmektedir. Léger agikca ve hoyratca dogal
cevrelerinden kopartilmug, birbirinden ¢ok farkh nesneleri icat ettigi bir alan ile
bagdastracaktir: Bir pergel ve bir gicek, bir agac yaprag ve bir insan profili, bir kadin
viicudu ve bir anahtarlik: Pipolu Natiirmort, 1928; Anahtarh Jaconde, 1930. Aynt
zamanda tomruklari ve agag yapraklarmni inceler ve daha gergekei bir iislupla Ug
Miizisyenleri ¢izer. Uzayda Nesneler omu ister istemez Uzayda Kisiler'e

yoneltecektir.71

1940 yilinda New York’a yerlesmistir. Brodway’in renkli 1giklar1 resimlerine

de yansimis ve bu donemde uyum aramaksizin kullandigi renkler birbirinden

" DOYRAN, Yildiz; a.g.m., s.66’da aktarilmustir.
" ELGAR, Frank (Cev: Esin Talu Celikkan); “Léger Bir Kopya Denemesi”, 20. Yiizyil Fransiz
Resmi: Bir Kesit ,Sanat Diinyamiz, Giiz, S.57, Yap1 Kredi Yayinlari, 1994, Istanbul, 5.79
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konturlarla ayrilmigtir. 1945 yilinda, ikinci Diinya Savasi bittikten sonra tekrar
Paris’e donmiis ve ABD deneyimi sonucunda sanatin herkes tarafindan
anlasilabilmesi gereken bir olgu olmasi gerektigi fikri kesinlesmistir. Bu konuda
Léger’nin goriisleri soyle aciklanmaktadir:
“(...)sanat icinde yasadigimiz diinyayr yanstmah ve insanlarm kompleks sanati
anlama zorunlulugunun disinda giinlikk yasanu gomme istegi de duyduklarim
savunmaktadrr. Caligan insanlar bos zamanlarm sanat esereri ile gegirebilirlerse
yasam kalitelerini de yiikseltebileceklerini diigiinmiistiir. Cahsmalarm bu yonde
siirdiimmiis olan Légernin bu {itopk diisiincesinin  Henri  Rousseau ile
etkilesiminden kaynaklandig da diistiniilmektedir.”72

Fransa’ya doner donmez Komiinist Parti’ye girmis ve hayatinin sonuna kadar

bu ideolojiye bagl kalmistir.

Nurullah Berk’in 1955 yilinda Léger ile olan goriismesinde, Léger, Mustafa
Kemal Atatiirk i¢in sunlar1 sylemistir:

“Biiyiik adam o Kemal. Biiyiik adam, yarmlarm adamu. Yapici, constructeur bir adam.

Diiniin tistiinden gecen, yarm igin temel atanlar1 severim. Ne olursa, sanatel, deviet

adamy, politikacy, sizin Kemal gibi kurtarici.”’73

Léger’in Mustafa Kemal’e dair soyledigi bu sézler onun kendi kisiliginin ve
sanatinin da ipuglarmi vermektedir. Yapicilik ve yarincilik tamamen resimlerinin

karsilig1 olan sozlerdir.

iv-Marcel Gromaire (1892-1971)

24 Haziran 1892 yilinda Fransa’nin kuzeyinde Noyellessur-Sambre’de

dogmus olan Gromaire, ilk genglik yillarinda sanat egitimi almak i¢in Paris’e gelmis,

> ayn1 yerden aktarilmistir.
BERK, Nurullah; a.g.m. s.4-5
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fakat kendisine her hangi bir atdlye veya sanat okulu yerine miizeleri egitim alani
olarak se¢mistir. Kendi kendine bir yol tayin etmesini gerektiren bu se¢im sonucunda
kiibizme olan yakinligin1i kesfetmesi, gen¢ yasta iislubunun belirlendiginin

gostergesidir.

Gromaire, resmi bir renk oyunu, bir renk civiltisi, kararsiz bir leke toplulugu,
yumusak bugulu bir diizenleme olarak degil, aksine biitiin ¢izgileri kesin olarak

belirlenmis, geometrik bir diizen igine almmus plastik bir biitiin olarak gérmiistiir.”*

Geng yasta bir¢ok kuzey iilkesini gezmis olan sanatgi, giineye hi¢c inmemistir.
Kendisinin de bir kuzey insan1 olmasi, kuzey sanatina ilgisini arttirmig, sert ve hasin

sanatlar1 sevmistir. Hayat1 boyunca canli ve neseli renklerden kaginmustir.

Biitiin tablolar1 insan dramimi yansitiyor olsa da, Gromaire sosyal gerceke¢i bir
ressam degildir. Rusya’da uygulanan akademik gergekeilikten ¢ok uzaktir. Onun
resimlerinde konudan ziyade resmin plastik kurulusu etkileyici faktordiir. Bigimler
ayrintisiz, sert ve koyu golgelerle belirlenmistir. Fakat bu geometrik anlatimin yani

sira kadin portrelerindeki sehevilik gézden kagmamaktadir.

Gromaire Birinci Diinya Savasi’na katilmis ve bu yillarda ¢agdas sanata

onemli katki saglayan Savas adli resmini yapmustir.

Calismalarinda desen Onemli bir yer tutmakta, giin boyu tarama ucu ve
miirekkeple bir¢ok desen ¢izmektedir. Bu desenler cogunlukla kadin viicutlaridir ve
gelecekteki tablolarmin taslaklarmi olusturmaktadir. Biiyiik boyutlu resimler
yapmay1 tercih eden Gromaire, genclik yillarindan itibaren duydugu orta ¢ag tutkusu
ve anitsal, geometrik, sematik deseninin teknik uygunlugu nedeni ile halicilik
ressamligina yonelmis ve 1937 yilindan itibaren Lurgat ve Dubreil ile birlikte

Aubusson dokumalarmi yeniden canlandirmaya ¢aligmastir.

" BERK, Nurullah; “ Marcel Gromaire”, Ankara Sanat, S.71, Ankara, Mart,1972, s.4
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Kendi atdlyesinde 6grencilerinin ¢dzmesini istedigi en biiyiik sorun “bigimin
sadelestirilmesi sorunu”dur. Bir donem 6grencisi olmus Cemal Tollu’yu bu konuda

son derece bagarili bulmaktadir.

Gromaire, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ABD’ne gitmis ve o da Léger gibi
geometrinin ¢agdas Orneklerini burada gOormiistiir. Bu donemde Brooklyn
Kopriisti’niin, gokdelenlerin ve Hudson Nehri iizerindeki gemilerin resimlerini

yapmistir.

v-Emile Othon Friesz (1879-1949)

Emile Othon Friesz 1879 yilinda Le Havre’da dogmustur. Bu kentteki Giizel
Sanatlar Okulu’nda ilk sanat egitimini almig, Raoul Dufy ve Georges Braque’a da
hocalik yapmis olan Charles Lhullier’in 6grencisi olmustur. 1898 yilinda aldigi
eyalet bursu ile Paris’e giderek Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda Léon Bonnat’nin
atolyesine girmistir. Orada tamigtigi Mattise, Rouault ve Marquet’yle birlikte
empresyonistleri, Cézanne’t ve Gauguin’i incelemisler ve fovizm ilkelerini

benimsemislerdir.

1905 ile 1907 yillar1 arasinda yaptigi resimlerde renkgiligin hakim oldugu
gbzlenen Friesz’in bu donemde yaptigi c¢alismalart empresyonist olarak
degerlendirilmektedir. Daha sonra yaptig1 Ciotat ve Estaque goriiniimlerinde

nesnelerin konturlarinin belirginlik kazandig1 gézlenmektedir.

Bugiin Oslo Miizesi’nde bulunan 1908 tarihli Le travail a [’automne adli
tablosu pre-kiibist olarak adlandirilmistir. Ayni egilim La Cathédrale de Rouen,
L’Hiver a Munich, Adam et Eve, Le Pécheur de Casis, Le Navire dans la Calanque

adli eserlerinde de goriilmektedir.

1911 yilinda Portekiz’e yaptig1 gezi sanat¢inin resimleri iizerinde de etkili
olmus, bu seyahat sonrasinda renklerinde yumusama goriilirken, kompozisyonun

onem kazandig1 klasik anlayis 6n plana ¢ikmustir.
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1919 yilinda Paris’te 6grenci yetistirmeye baslamistir. Aym1 yil yaptigt iki

resim savagla ilgilidir.

1920 yilinda Italya’ya gitmis, burada Les Vandangeurs a Florence ve La
Bergére adli resimleri yapmustir. talya’dan dondiigiinde Provence bélgesine iliskin

peyzajlar tiretmistir.

1928 yilinda Cezayir’e gitmis burada Le Jardin de I’Emir ve La Kasbah adli

eserlerini liretmistir.

1930 y1l1 sanat¢iin yeniden kuzey manzaralarma yoneldigi yildir.

1937 yilinda Raoul Dufy ile birlikte bir dekorasyon ¢aligmasi yapmislardir.

vi-Lucien Simon (1861-1945)

Julian Akademisi’nde Paris Gilizel Sanatlar Okulu desen hocalarindan Tony
Robert-Fleury ve William Bouguereau’nun 6grencisi olmus ve sonra kendisi de Paris
Giizel Sanatlar Okulu’nda 1923-1933 yillar1 arasinda atolye sefligi yapmistir. Bu
siire icinde Brayer, Humblot, Rohner gibi sanatg¢ilar yetistirmistir. Tirk resim

sanatinin 6nemli isimlerinden bir tanesi olan Mahmut Cuda’nin da hocas1 olmustur.

1902 yilinda 19. vyiizyildan itibaren endiistrilesmeden kaganlarin ve
romantiklerin goézdesi olan Bretegna bolgesinde Sainte Marine’ye yerlesmis ve bu
bdlgenin vahsi, sert dogasinin etkileri resimlerine yansimistir. Bu donemde Charles
Cottet, André Dauchez ve René Menard ile birlikte Bande Noire adi verilen bir akim

olusturmustur.

1929 yilinda Akademi iiyeligine segilen Simon, Academie de La Grande

Chaumiere’de de ders vermistir.
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b-Sanatcilarin Sanat Ortamindan Beklentileri

Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet-sanat¢i iliskisinin tam tersine toplumun
sanata olan ilgisi ve destegi son derece azdir. Bu nedenle sanat¢ilarin yasayabilmesi
ve iiretebilmesi i¢in kazang saglayabilmesi sadece devletin destegi ile olabilmektedir.
Bu anlamda devletin sanata olan yaklasimindan son derece memnun olan sanatgilar,
yine de yapilan bazi uygulamalar karsisinda duyduklar1 rahatsizliklar1 zaman zaman
dile getirmislerdir. Bunlardan bir tanesi; Avrupa’da sanat egitimine gonderilen
gencler Tiirkiye’ye dondiiklerinde yurdun ¢esitli yerlerindeki orta dereceli okullara
resim Ogretmeni olarak atanmalaridir. Bu durum bir yoniiyle son derece iyidir.
Cilinkii o yillarda Akademi kadrolarinda yer almanin diginda, sanat egitimi almis olan
bu genglerin faydali olabilecekleri ve para kazanabilecekleri ¢ok sayida kurum
bulunmamaktadir. Toplumun sanata olan yabanciligindan dolay1 bireysel girisimler
de hicbir sonug getirmemektedir. Fakat Paris, Miinih gibi diinyanin en 6nemli sanat
merkezlerinde, cok dnemli hocalarm atdlyelerinde yillarca sanat {izerine kafa yormus
olan bu gen¢ sanatgilar, sanat admna verimlerinin en yiiksek olacagi yillarda
kendilerini sanat olgusunun g¢ok uzak oldugu yerlerde bulmus olmanin mesleki
gelisimlerini yavaglatmis oldugunu belirtmislerdir. Buna karsilik Paris’teki donem
arkadaglarinin glinden giine sanatlarinda ileriye gittigine dikkat ¢ekmisler ve devletin
bdylesi bir egitimin sonucunda zorunlu olarak verdigi bu gorev icin aldiklar1
egitimin ¢ok fazla oldugunu diistinmiiglerdir. Bunun yaninda Tiirkiye’de sanatgilarin
maddi sikintilari, calisacak mekan bulma sikintilarint da dogurmustur. Bu durum igin
Ali Karsan heykeltras arkadaslarindan birinin bir tiirbede, bir baskasmnin da bir

hamamda eser yaratmaya ¢alistig1 Grnegini vermistir.””

Devletin bu donemde getirdigi uygulamalardan bir digeri Yurt Gezileridir. Bu
uygulamada CHP amacint: “Partimiz yurdun giizellklerini yerinde tespit ettimek ve
sanatkarlarmizin memieket mevzular tizerinde calismalarmi kolaylastrmak””® olarak agiklamistir.

Bu geziler sonucunda yapilan resimlerden secilenler 6nce Ankara, sonra Istanbul’da

> KARSAN, Ali; “Ressamlarin Dertleri”, Arkitekt, 1946, S. 7-8 (175-6), 5.156-157

7 «CHP Genel Yonetim Kurulu Toplantisinda Sanat Hayatimiz icin Miispet Kararlar
Ahndr”,Ulus, 28 Temmuz 1938’den naklen GIRAY, Kiymet; Mahmut Cuda, Tiirkiye is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, ist. 2002, .26
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sergilenecek ve parti tarafindan satin alinacaklardir. Bunun disinda ressamlara yol
masraflar1 disinda ii¢ ylizer bin lira 6denmistir. Bu uygulama hiikiimetin mesleklerini
kabul etmesi ve yeni ¢aligma olanaklarmin dogmasi bakimindan ressamlart memnun
etmistir’’. Fakat bunun yaninda ressamlar bu uygulamaya bagli olarak bazi
rahatsizliklarm1 da dile getirmislerdir. Cemal Tollu Cumhuriyet Gazetesi’'nde
yayimlanan bir yazisinda hiikiimetin satm aldigi resimler i¢in bigtigi degerin ancak
boya masraflar1 i¢in yeterli olduguna deginmis ve bu durumu sanatgilarin
mesleklerine diiskiinliiklerinden ve i¢inde bulunduklart mahrumiyetten faydalanarak
kiiciik gérme olarak degerlendirmistir. Onerisi; on bes yerine en iyilerinden bes

ressamin gonderilmesi ve eserlerine layik olan degerlerinin verilmesi olmustur.”®

Devletin sanata olan yaklasimimnin bir diger yonii, sanatg¢ilar1 kiiltiir politikas1
paralelinde belli konu ve bi¢im sinirliliklart i¢inde iiretime mecbur kilmak olarak
kendini gdstermistir. Sanat piyasasinin heniiz olugmamasi nedeniyle, sadece devlet
tarafindan talep edilen resimler, birgok zaman zorunlu olarak bu talebe cevap vermek
tizere tiretilmis, yeni bicimsel yaklasimlar dogrultusunda resim yapmak ve bu sekilde
kabul edilmek sanatcilarin arzu ettikleri, fakat o donem i¢in ¢éziimlenememis bir

mesele olarak kendini géstermistir.

Sonug olarak sanatcilar bu donemde devletin sanata verdigi degerden ve bu
ugurda yapilan girisimlerden memnun olmus olsalar da, devletin de bu konudaki
acemiliginden dogan baz1 sikintilarla karsilasmiglardir. Bu  sikintilarini
coziimleyecekleri bagka bir sanat ortamiin olmamasi sanat¢ilart maddi ve manevi
olarak yormakta ve en kisa zamanda daha iyi sanat ortamina kavusabilme, bu

ortamda bir birey olarak varolabilme arzusu i¢ine sokmaktadir.

7 «Ressamlarin CHP’sine Tesekkiirleri”, Ulus, 14/10, ikinci Tesrin, 1938’den naklen ayni yerde
"8 TOLLU, Cemal; “Giizel Sanatlar/ Halk Evleri ve Resim Sanati”, Cumhuriyet Gazetesi, 16 Kasim
1943’ten naklen COKER, Adnan; Cemal Tollu, s.20
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c-Sanat Ortamina Katkilar

Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin yurda dondiikleri y1l olan 1927 yili Adnan
Coker tarafindan bu sanatgilarin Tiirk resmine getirdikleri figilir yenilenmesi ile
Tiirkiye’nin resim sanatinda yirminci yiizyila girdigi yil olarak tanimlanmustir.”’
1925 yilinda Maarif Vekaleti’nin smavi ile Fransa ve Almanya’ya sanat egitimine
gonderilen gencler 1927 yilinda yurda dondiiklerinde Ali Celebi ve Zeki
Kocamemi’nin 11.Galatasaray Sergisi’nde yer alan eserlerinin Giizel Sanatlar Birligi
iiyeleri tarafindan yadirgandigi ve sanat olarak goriilmedigini 6grenmislerdir. Bu
sergi, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin eserlerinin Tiirkiye ile ilk tanigmasidir ve
sanatcilar bir¢ok elestiriye maruz kalmislardir. Bu elestirilere 6rnek olarak Namik
Ismail’in Yedi Mes’ale Mecmuasi’nda yaymnlanmis olan su yazis1 verilebilir:
“Yeni ve orijinal olmak kaygist ile dahi, sanatkar, mecnun ve modacidan mitirekkep
olan bu cusan ve hurusan kafileye artik siikunet gelmeye baslamugtr. Hatta bu
hareketin alemdar1 olan Picasso bile kiibist ve dadaist tarzlardan gegtikten sonra,
simdiki klasikten daha eski olan akademik resim yapmaktadir.so0

Namik Ismail bdylece, genglerin sanat anlayisma ne kadar uzak oldugunu
gostermektedir. Oysa ki Akademi’nin kiitiiphanesi Namik Ismail’in miidiirliigii
doneminde modern sanata yer veren kitaplarla tanismistir. Fakat bu sdylemden
Namik Ismail’in modern sanata dair bilgilerinin sadece kulak dolgunlugundan ibaret
oldugu da goriilmektedir. Ziihtii Miiridoglu da bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

“‘Namik ismail okulu onarmakla yetinmedi, ¢ok fakir olan kitaphgmuz
zenginlestirerek kafalarmizi da onarmak, okumaya alistrmak istedi. Gelen gesitli
kitaplar arasinda yeni sanata da yer verilmis, Matisse’in ‘Fauve’, Picasso’nun ‘kiibik’
donemlerini yansttan kitaplar da gelmisti. Bizim sanat anlayisimiz izlenimeileri
asmazdi. Bu yeni sanatcilart pek yadirgamis, uzun siire alay konusu yapmistik.
(.)Biz Matisse’le, Picasso’yla alay ederken, Almanya’dan Zeki Kocamemi ve Ali

”” COKER, Adnan; a.g.e., s.11
% GIRAY, Kiymet; Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.242
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Celebi geldi. Aklmiz biisbiitiin karist: 6nee karsi ¢iktik, sonra sezmeye, anlamaya ve
sevmeye basladik. Zeki ile Ali bizlere yeni sanatm perdesini araladilar.s 1

Fakat sunu belirtmek gerekir ki 1914’te yurda donen ve resimde renk ve 151k
ozelliklerine 6nem veren Ondort Kusagi, bigim, hacim, desen ve konstriiksiyonun 6n
planda oldugu bu yeni sanat anlayismi son derece yadirgarken iclerinden bir tanesi
bu yeni sanat anlayisin1 gayet sicak karsilamustir. Bu kisi Ibrahim Callr’dir. Calli
heniiz Cumhuriyetin kurulmasidan {i¢ y1l dnce disavurumcu teknikte bir dizi resim
{iretmistir. Bunlar Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki Dikis Diken Kadin adl resim
ve Mevleviler dizisidir. Call’'nin nasil bir etkilenme ile bu resimleri {rettigi
arastirildigida su bilgi ile karsilasilmaktadir: Sovyet Rusya’nin olusumu sirasinda
oradan kacan ve Vladimir Tatlin, Malevich, Rodchenko ile yakin dostlugu bulunan
Alexis Gritchenko adinda bir ressam ile Calli Istanbul’da yakin dostluk kurmuslar ve
oradaki konstriiktivizmin etkisindeki figiirasyonun yapisal o6zellikleri Gritchenko

kanali ile Calli’ya ge¢mistir®”.

Galatasaray Sergileri’nden onyedincisi de Tiirk resim sanatinda son derece
onemli bir yere sahiptir. 31 Temmuz-31 Agustos 1933 tarihinde izlenmis olan bu
sergi Avrupa’dan yeni donmiis olan Zeki Faik izer ve Cemal Tolu’nun katilimiyla
Tiirk resminde bi¢im yenilenmesinin dnemli adimlarindan biri ve yine Tiirk sanat
tarihinde son derece dnemli bir yere sahip olmus olan d Grubu’nun kurulmasinda

oncil bir hareket olmustur.

Tiirkiye’ye dondiiklerinde karsilastiklar1 tepkilere ragmen geng¢ sanatgilar,
sanat adma tutturduklar1 yolun dogruluguna sonuna kadar inanmislar, fakat bu yolda
yiiriiyebilmenin  birlik, beraberlik ve dayanismayla miimkiin olacagm

disiinmiislerdir. Bu diislince dogrultusunda Tiirk resim sanati tarihinde son derece

¥ MURIDOGLU, Ziihtii; Ziihtii Miiridoglu Kitab1, Yap1 Kredi Yaymlari, 1. Baski, Istanbul, Mart
1992, 5.84-85 _ ) _

2 COKER, Adnan; Akademiye Tamkhk (Ed. GEZGIN, Ahmet Oner.), Baglam Yaymncilik, Istanbul,
s.159
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onemli bir yere sahip olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve d Grubu

kurulmuslardir.

i-Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

1928 yilina degin Avrupa’da egitim goren geng sanatcilar®, 1929
yilinin Nisan aymda Ankara’da Etnografya Miizesi'nde ilk sergilerini
agmuglardir. Bu sergi, Tiirk resim sanatmda yeni bir donemin baglamasinin ve
ilk ressam derneginin kurulmasmin ilk adimi olmas1 bakimimdan 6nemlidir.
Ayni zamanda Istanbul disinda agilan ilk dzel resim sergisidir. Bu geng
sanatgilar Glizel Sanatlar Birligi {yelerinin tanimadigi yeni  sanat
anlayiglarmi tiim yurda tanitmak ve sevdirmek amaciyla 15 Temmuz 1929
tarihinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi adi1 altinda
toplanmislardir.® Birlik Tiirkiye’de modern resmin 6nciiliigiinii yapmasi
bakimindan son derece 6nemlidir. Kiymet Giray grubun profilini su sozlerle
cizmigtir: “Bu birlik, bir ressam grubu degil, meslek dayanismast yapilacak, mesleki kurallarm
gelisecegi bir sanatc1 odast olarak diisiiniilmektedir. Birligin amaci gelismekte olan Tiirk resim
sanatmin toplumla 6zdeslesmesidir.s s

Kurucular: tiiziikteki sirasiyla, ressamlar: R. Fazil Epikman, Cevat Hamit
Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, HaleAsaf,
Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi; ressam ve heykeltraglar: Muhittin Sebati,
Ratip Asir Acudoglu; dekorator: Fahrettin Arkunlar’dir. Refik Epikman, Cevat
Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Nurullah Berk Paris Giizel Sanatlar
Okulu’nda, Zeki Kocamemi ve Ali Celebi ise Almanya’da Hans Hoftman

atolyesinde egitim gormiislerdir.

% Hale Asaf, Seref Kamil (Akdik), Ahmet Zeki (Kocamemi), Cevat Hamit (Dereli), Ali Miihip
(Karsan), Ivon (Karasan), Refik Fazil (Epikman), Nurullah Cemal (Berk), Sabiha (Bengiitas)

% Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi adii Fransa’daki “Société des Artistes
Indépendats”dan almistir.

¥ GIRAY, Kiymet; Cumhuriyet’in ilk Ressamlari, s.27
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Birlik tyeleri Cagaloglu'ndaki Tiirkocagi’'nda actiklar1 ikinci serginin
amacimi su sekilde agiklamislardir: “Memlekette sanat cereyam ve mesherlerinin cogalmasi ile
halkmn ragbetini celbetmek ve sanat meraklilarma bir mukayese sahast hazirlamak (..

Vakit Gazetesi'nde bu sergi hakkinda: “Eserler, portre, peyzaj, natiimort ve
posadlardan terekkiip ediyor ve megher Realist, Ekspresyonist, Natiiralist ve biraz da Kiibistleri bir araya
toplayan serbest bir sanat kiirsiisiine benziyor.”®” denmis ve yeni sanat hareketlerinin tilkede

goriilmeye baslamasi timit verici bir adim olarak degerlendirilmistir.

Miistakil Ressamlar Heykeltraglar Birligi gazetede de belirtildigi gibi tek bir
iislup cergevesinde degil, cesitli egilimlerin bir arada bulundugu serbest bir kiirsii
niteligindedir. Fakat her birisinin izlenimei renk¢ilikten ¢ok tablonun desen yapisina,

cizgisel kurulusuna 6nem verdigi goriilmektedir.

Birlik iiyelerinden, Mahmut Cuda ve Seref Akdik realist bir ¢izgi iizerinde
iken, Hale Asaf ve Mubhittin Sebati romantizme yonelmis, Refik Epikman kiibizm,
Ali Celebi ve Zeki Kocamemi ise Alman disavurumculugunun orneklerini ortaya

koymuslardir.

Zeki Kocamemi ve Ali Celebi Miistakiller hareketine yon veren ve Tiirkiye’yi
ilk defa bicim analizi ile tanistiran en 6nemli iki kisi olarak nitelendirilmektedirler.
Hans Hoffman atdlyesinde egitim goren bu iki sanat¢t i¢gin Ahmet Kamil Goren su
yorumu yapmaktadir: “(...) 20yiizyill akimlarmmn herhangi birine baglanmadan, kiibizmden
disavurumeuluga kadar bir ok bicemin 6ziimsendigi kuramevkonstriiktif dizge agismdan giiclii bir bicem
yenilenmesi ile ortaya ¢kmuslardir.”®® Adnan Coker bu iki sanat¢i ile baslayan analizi
yapilmis figlir yeniligini 1927 yilindan itibaren Tiirkiye nin yirminci yiizyila kesin

olarak girmesi diye nitelendirmistir®.

% BERK, Nurullah; GEZER, Hiiseyin; 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Cumhuriyetin Ellinci Yih
Dizisi:2, 2. Basky, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari:123, Istanbul, 1973, s.42

%7 ayn1 yerden nakledilmistir.

* GOREN, Ahmet Kamil; 50. Yilda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplar1:66, Istanbul, 1998, s.77

% ELVAN, Nihal (Ed.), “Zeynep Yasa Yaman, Adnan Coker’le Soylesi”, d grubu 1933-1951, Yap:
Kredi Yayinlari, s.54 Adnan Coker bu geng¢ ressamlarla bigim analizinin Tiirk resim sanatina son
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Miistakil Ressamlar Heykeltraglar Birligi, Istanbul ve Ankara disinda
Zonguldak, Bursa, Balikesir, Samsun ve Izmit gibi kentlerde ¢ogu zaman
konferanslar ile birlikte sergiler a¢mislardir. Bu sergiler ve konferanslar
Anadolu’daki halkin sanatla tanigmasi ve bilgilenmesinin yanmda sanatgilarin da
Anadolu’yu tantyarak buradaki izlenimlerini eserlerine kazandirmalar1 agisindan
faydali olmustur. Fakat bu sergiler halk tarafindan hemen kabul gérmemistir. Izmit
Halkevi’nde actiklar1 sergide alt1 nii eser ‘miistehcen’ olarak adlandirilarak, donemin
Miidde-i Umumisi tarafindan sergiden indirtilmistir. Bu olay basinda genis yer almus,
sanat ve miistehcen kavramlari tartigmaya agilmistir. Bu durum dolayli da olsa halkin
ilgisinin sanat olaylar1 {izerine yogunlagsmasina neden olmustur. Nurullah Berk, bu
konuda bu tiir egilimlerin batida da hemen kabul gormedigini, fakat bu durumun
geng sanatcilara ayri bir miicadele azmi verdigini Muhit dergisinin 1928 yili

sayilarindan birinde yazmustir.”

Bir siire sonra Nurullah Berk, birligin amacinin sadece sergi agmak ve resim
yapmaktan ibaret olmasini istemistir. Onun bu goriisiine Elif Naci de destek
vermistir. Mahmut Cuda ve onun gibi diislinenler ise grubun asil amacinin
sanat¢ilarin haklarint gézetmek ve iyi bir ¢aligma ortami hazirlamak oldugunu, aksi
halde gelisimin ve verimliligin olamayacagini savunmuslar, 1932 yili genel kurul
toplantisinda Nurullah Berk ve Elif Naci’nin iiyeligine son vermislerdir.”’ Bu gibi
fikir ayriliklar1 sonucunda ¢ok kisa bir siire sonra birligin etkinligi azalms, birlikten
ayrilan sanatgilarin da aralarinda bulundugu d Grubu 1933 yilinda kurulmustur.
Fakat buna karsin Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin Tiirk sanatinda
modern sanatin temellerini atmak gibi son derece 6nemli bir islevi olmus ve grup

iyeleri olgunlasan kimlik ve kisiliklerini sonraki yillarda gdstermislerdir.

derece saglam bir sekilde dahil oldugunu belirtmenin yaninda, ayn1 kaynakta, 1914 Kusag1 sanatgilari
ile Empresyonizm’in Tiirk resminin gelisim siirecinde olan bir ¢ok eksiklik nedeni ile son derece
bilingsiz bir sekilde uygulandigmi belirtmis ve dogru olanin renk/isik analizi olarak Tiirk resmine
girmesi olacagini sdylemistir.

“BALTACIOGLU,ismail Hakki, “Miistehcen”, Yeni Adam, 25.05.1989, S.228, s.2’den naklen
GIRAY,Kiymet; “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
S.17,s.3-7, Kasim, 1983

'YASA YAMAN, Zeynep; “Sanat Tarihimizde Eski Bir Konu: Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi mi, d grubu mu?”, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Eyliil-Ekim1995, S.20, s.37-
38



86

Tim ressamlart tek meslek kurulusunda birlestirmek gayesinde olan
Miistakiller grupta olusan kopmalar nedeniyle kendi adlarmi birakma karari
vermigler ve diger gruplar1 da bu karara uymaya davet etmislerdir. Nihayet 3 Mart
1942°de Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti kurulmus, bu birligin de
dagilmasi sonucunda yine Miistakillerin amaglar1 dogrultusunda 13 Agustos 1950°de

Tiirk Ressamlar Birligi kurulmustur.

ii-d Grubu

1933 yilinda ressam Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtli Miiridoglu’nun bir araya gelerek olusturdugu
d Grubu, daha sonra Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref
Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakk1 Anli, Fahriinnisa
(Fahr el nissa) Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi’nin katilmasiyla
genislemistir. Léopold Lévy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler de yapitlarini birer
kez grupta sergilemislerdir. Tiirk sanat tarihinde kurulan dordiincii grup olmasi ve
Latin alfabesinde dérdiincii siray1 d harfinin almasi nedeni ile grup bu adi almustir.”
Oncekilerden farki, bir birlik etkinligi degil, izlenimciler, fovlar gibi bir kiime
etkinligi olmasidir. Fakat bunun yaninda bu grubun sanat¢ilar1 Avrupa’daki gibi bir
sanat fikrinin savunuculari olmamislardir. Her biri arasinda esash farklar vardir.

Ortak noktalar1 dostluklar1 olmustur.”

Nurullah Berk grubun kurulug amacmi ‘ruhi ve ideolojik’ olarak iki boliimde
ele almis, ruhi nedenleri; resmi cemiyetlerin kirtasiyeciliginden kagmarak, birbirini
anlayan ve seven birka¢ arkadasin ¢ok mahdut bir kadro ile bir grup kurarak birligi,

toplulugu temin etmek arzusu olarak agiklamustir, **

%2 d Grubu’ndan 6nce kurulan sanatci gruplari: Giizel Sanatlar Birligi, Yeni Resim Cemiyeti, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligidir. Gruba ismini veren sanat yazar1 Fikret Adil olmustur.

% NIRVEN, Nur; “Zeki Faik izer Gelenekselden Soyuta Bir Sanat Seriiveni” , Tiirkiye’de Sanat
Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis/Agustos, 1992, s. 34

% BERK ,Nurullah, D Grubunu Takdim, D Grubu 1939 Sergi Brosiirii, Istanbul’dan naklen DAL,
Yarar Esin; “D grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Eyliil, 1983, S.15,
s.3-9
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Diger yandan ideolojik nedenleri de su sekilde tanimlamaktadir:
“Hakiki br yasayan sanati memlekete yaymak(..)yani formiile dokiilen
akademizmin iktidarszligi gizleyen sozde modemizmin tam zitt: Teknigini ve
bilgisini klasik membalardan almakla beraber, tabiata olan temasta duyulan lirizmi,
hicbir cesaretten korkmayarak, hatta asi goriinmekten bile tirckmeyerek, terciime
etmek’ s

Zeki Faik lzer, 1961 yilinda yaymmlanan bir makalesinde sunlari
sOylemektedir:
“1928-1932 arasi Paris tahsilimizden doniince, sanat anlayisimiza cevap veren bir
kurul olmadig i¢in ben ve bazi arkadaglarm hicbir cemiyete girmemege karar
vermistik.

1932 senesinde Galatasaray Resim Sergisi’ne Cemal Tollu ile birlikte katildik. O an
ben on dort tablo teshir etmistim. Pek gok begenenler oldu, bir hayli de hiicum
edenler...Bu miinasebetle Cemal Tollu’nun menfi bir sanatc ile yaptigi yazilt
miinakasa, denebilir ki d Grubu'mun kurulmasma 6n ayak olan olaylarm
ilkidir... Yahut biridir. o6

D Grubu sanat olgusunu entelektiiel bir gereksinim olarak gérmiis, buna bagl
olarak Anadolu’nun g¢esitli yerlerinde sergiler acgarak halkin sanat bilincini
gelistirmek yerine sergilerinin ¢ogunu Istanbul’da agarak Istanbul’da Paris, Miinih,

New York gibi bir sanat ortami yaratmak istemistir.””’

Grup 1933-1951 yillar1 arasinda yurtta on bes sergi agmis, 1960 yilinda da on
altinct sergilerini agmiglardir. Bunun yaninda d Grubu yurt disinda diizenledigi

birgok sergi ile ¢agdas Tiirk sanatini diinyaya tanitma adina 6nemli bir yere sahiptir.

9 ayn1 yerde )
IREPOGLU, Giil; Zeki Faik izer, YKY-2152 Tiirk Ressamlar1, istanbul, Ocak, 2005, s.51
7Y ASA YAMAN, Zeynep; a.g.m., s.39
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André Lhote’un ‘kiibist yapisalct’, Fernand Léger’in ‘sentetik kiibist’ sanat
anlayigini ‘yasayan sanat’ soylemi ile Tiirk resmine sokmus olan d Grubu 1960’11
yillara kadar Tiirk sanat tarihini etkisi altina almistir. “Yasayan Sanat’ sdylemi
Nurullah Berk tarafindan su sekilde agiklanmistir:

““Yasayan Sanat’ sanatin ta kendisidir. Kaynagmi hem an’aneden hem tabiatten alr.
Kalp ve kafayr birlestirir. Formiillere, regetelere, pesin fikirlere baglanmaz. Taklit
etmez. Bas kaygisi sanatcilarm endiselering, diinya goriisiinii terclimedir(...) o8

D Grubu’nun ilk sergisi i¢in bastirdigi brosiirde Peyami Safa’nin su sézleri d
Grubu’nun sanat anlayisinin yansitmaci degil, diisiinsel bir alt yapiya sahip oldugunu
acikca gdstermektedir:

“D Grubu manga degil.

Ne saga cark, ne sola.

Ne de bas cavus

Kendi etrafinda donen alt1 kafa;

Altr ¢ift g6z ki maddenin tistiine de, igine de bakryor ve 6liide bile gizlenen cam arryor

gibidir.Yeni resim degil bu; Avrupaly, yahut yerli resim de degil-Resim. Ne Delacroix,

ne Cézanne, ne Manet, ne Monet, ne Pisarro, ne Picasso.

Hayrr: Abidin, Cemal, Nurullah, Naci, Zeki, Ziihtii.

Ne ekol, Ne akide. Kaideleri bir kelime: Resim.

Ama, 6kiiz ve fotograf ayni seyi goriirler. Hicbir insan baska bir insanla aym seyi

20rmez.”99

Onlarin resimdeki bi¢im anlayislar1 “d” harfinin tagidig1 grafikte de kendini
belli etmektedir.'” Cézanne’in bigimleri kiire, koni, silindir olarak algilayismi
hatirlatir. Ayni1 zamanda ‘d’ imgesinin Dada sergi afisleriyle ve her iki grubun
donemleri igerisindeki radikal duruslariyla benzerlikleri ilging bir tesadiiftiir. Bu

benzerlik o dénemde de dikkat ¢ekici olmustur. Ornegin G. Primi L’Akcham

% BERK, Nurullah; “Sanat Bahisleri-Zaki Faik izer”, Cumhuriyet Gazetesi, 8 Aralik 1945’ten
naklen IREPOGLU, Giil; a.g.e., 5.76

% ELVAN, Nihal (Ed.), a.g.e., 5.9

1% Bir dikdortgen ve bir daire
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Gazetesi'nde, 9 Ekim 1933 tarihli, ‘Le Vernissage de I’exposition du groupe D’ adli
yazisinda: ““Yarm’ (demain) denmek isteniyorsa biraz iddial, ‘cok 6nceden’ (déja) denmek isteniyorsa
bu da zamansiz ve umulmadik bir kotiimserlik akla getiriyor, ‘baslangig’ (début) fazla sradan. Tanrmm,
yeterki ‘dada’ olmasm.” '°' demektedir.

Amaglar1 memlekette sanatin gelismesi ve yayilmasi i¢in miicadele etmek,
resim yasamini canlandirarak, ‘yasayan sanat’i sergi, konferans ve yazilarla halkla
tanigtrma olan d Grubu’nun bu sdylemi CHP hiikiimetinin kiiltiir ve sanat
politikasiyla ayni ¢izgide bulusmus ve bu ¢akisma sadece alt1 kisi ile kurulan bu
grubu, Tiirk sanat tarihinin en 6nemli yerlerinden birinin sahibi yapmistir ve yine bu
uyusma sayesinde d Grubu iiyeleri devlet tarafindan Akademide istihdam edilerek

Tiirk resminde belirleyici rol oynamiglardir.

Mussolini Italya’sinda fiitiirizmin devlet ideolojisi kaliplarma uydurularak
kabullenilmesi ile Cumhuriyet’in devrimler ideolojisi ve d Grubu arasindaki iliski
benzerlik gdstermektedir. Her iki iilkede de devlet ideolojisi, sanat kanaliyla, kolay
anlagilabilen figliratif anlatimla halka kabullendirilme amaci giider. Fakat her ne
kadar d Grubu ve devlet ideolojisi bir birine paralel ¢izgiler iizerinde olsalar da d
Grubu sanatgilart1 kendilerini dogrudan devletin sanat ideologlar1 olarak
gormemiglerdir. Bu durumu grup sanat¢ilarinin neredeyse hig birinin Atatiirk portresi
yapmamis olmasi kanitlamaktadir. Nurullah Berk yazilarinda, bu isin Atatiirk veya
Ankara resimleri ile olacak sey olmadigini, yaptiklarinin yeni Cumbhuriyetin yeni
sanatt oldugunu sik sik belirtmistir. Bu sdylem kiibist, fiitiirist felsefe ile ¢ok
baglantilidir ve yeni bi¢im anlayismi Bati’dan bir moda olarak degil, yeni bir kimlik

arayisindaki toplumun yeni sanat dili olarak tercih ettiklerini agikca gostermektedir.

Toplumun bu yeni bigim anlayisim1 ‘kiibizm’ tanimi aslinda tam olarak
karsilamamaktadir. Ciinkli geng¢ sanat¢ilarin egitim siirecleri icinde Avrupa’da

kiibizmin disinda Bauhaus Okulu, Yeni Nesnelcilik ve Valori Plastici etkileri devam

""'YASA YAMAN, Zeynep; a.g.m., 5.39°da aktarilmistir.
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etmektedir. Bunlarin yaninda o désnemde Art Déco’da'??

Avrupa’da var olmaktadir ki
icerisinde Tiirk sanatc¢ilar1 yakindan etkileyen André Lhote’u da saymak gerekir.
Dolayisiyla Nurullah Berk’in bir deseninde, Hale Asaf’in Ismail Hakki Oygar
Portresi’nde Ayetullah Siimer’in 1928-1930 yillarinda yaptig1 resimlerde Art Déco

103

etkilerine rastlanmaktadir.”~ Bedri Rahmi Eyiiboglu d Grubu’nun tiimiinii ‘kiibik’

diyerek kabaca adlandirmak isteyenlere su soruyu sormaktadir:
“Fakat hangi kiibik dostum... Grup size hicbir damga ve sonu “‘zm’’le biten higbir
calisma tarz1 getirmedi. O size yalniz basina “‘resim” getirdi. Diiniin, evvelsi gliniin,
yarmin ve Oblir giinii resmini getirdi.”104

D Grubu etkinlik gosterdigi yillar boyunca bir ¢ok olumlu ve olumsuz
elestiriye maruz kalmistir. Donemin sair, yazar, sanat tarih¢ileri bu hususta ikiye
ayrilmislardir. Fikret Adil, Ismail Hakki Baltacioglu, Ahmet Muhip Diranas, Liitfi
Emiroglu, Sabahattin Eyiiboglu, Celalettin Ezine, Esref Fehim, M. Sevket Ipsiroglu,
Necip Fazil Kisakiirek, Hikmet Miinir, Peyami Safa, Sabri Esat Siyavusgil, Ercliment
Ekrem Talu, Ahmet Hamdi Tanpimar, Burhan Toprak, Vedat Nedim Tor, Mustafa
Sekip Tung, Suut Kemal Yetkin grubun eserlerini ve fikirlerini desteklerken, Ratip
Tahir Burak, Fahir Onger, Naci Sadullah, Selami izzet Sedes ve Ref’i Cevad Ulunay
grubun karsisinda olan isimlerdir. Malik Aksel ise her iki grubu olumlu ve olumsuz
yanlarmi igaret ederek D Grubuna karsi her zaman tarafsiz olmayi tercih etmistir.
Bunlarin yanm sira Fransiz Akademisi liyesi ve Cernuschi Miizesi Miidiirii Rene
Grousset, Paris Guimet Miizesi uzmanlarindan Madeleine David, Cardiff Miizesi

Midiirii John Steegman, sanat yazar1 Derek Patmore, Cernuschi Miizesi

2 Art Déco bir resim akim degildir. Daha ziyade siisleme sanatlarnda ve moda da yerini
bulmaktadir. Fakat ressamlar da buna katilmistir. Art Déco modern bir smifin sanat anlayisini
yansitmis, ‘sanat i¢in sanat’ anlayigini benimsemistir. Zarafet ve kadin temasi yogunlukla islenmistir.
Bu akimim resimsel boyutu Avrupa’da yeni yeni kesfedilmeye baslanmistir. Art Déco’nun sadece
sentetik degil, analitik bir yanmm da var oldugu goézlenmektedir ve bdylece kiibizmin ananesinin
buraya da gectigi goriiliir. Akim ayrica deformasyonu da igine alir.

% COKER, Adnan; “Zeynep Yasa Yaman, Adnan Coker’le Soylesi”, d grubu 1933-1951 (Ed.
ELVAN, Nihal), s.57-58

1 EYUBOGLU, “Zarf ve Mazruf: d Grubunun Ankara’daki son sergisinin ‘Sergi Evi’nde ac1lmis
olduguna dair”, Tan Gazetesi, 14 Subat 1936’dan naklen IREPOGLU, Giil; a.g.e., 5.58
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uzmanlarindan Jhannine Auboyer grubun c¢aligmalar1 hakkinda olumlu izlenimleri

olan batil sanat uzmanlarmdandir.'®

D Grubu’nun en ¢ok elestirildigi noktalardan bir tanesi Tiirk resmine
getirdikleri geometrik bi¢cim anlayisinin Avrupa’ya gore yirmi y1l ge¢ kalmis olmasi,
bu durumun Batr’nin yaptiklarini aktarmadan baska bir sey olmayip, cagdashk adi
altinda icra edilmesidir. Bu durumda, karsi durduklar1 Calli kusag: ile aralarinda

hicbir farkin olmadiginmn alt1 ¢izilmelidir.'®

Mehmet Ergiiven de bu goriise
katilmakta d Grubunu modernizm ad1 altinda git gide kisirlasan bir bat1 hayranligina
canak tutmakla suclamaktadir.'”” Diger bir elestiri de, d Grubu’nun sanat adma
getirdigi yenilenmenin sadece teknikle smirli oldugu, o donemin iilke gercekligi ile

bagdasmadigidir.'”®

Cemal Tollu gruba yonelik -elestiriler karsisinda sunlari
sOylemektedir:
“(-.)Nesiller, birbirme baglanarak bir biitiinii, bir Tlirk resmini meydana getirirler.
Her sanatkar kendine gre bu biitiinii tamamlayacak olan bir unsur ilave etmis ise,
vazifesini yapmis demektir. Bizim nesil de Tiirk sanatma, evvelkinden bagka ve
bugiinkii nesli hazrrlayan imkanlar1 ve yeni telakkiyi getirmigtir. Sayet bu inkar
ediliyorsa, bizden sonraki neslin meveudiyeti de inkar ediliyor demektir(...)”109

Leopold Levy ve Rudolf Belling’in Akademi’nin resim ve heykel
bdliimlerinin bagina getirilmeleriyle d Grubu iiyelerinin ¢ogu Akademi kadrolarinda
yer almiglardir. 1939°dan sonraya denk gelen bu siiregte Levy’nin etkisiyle
modernden klasige doniisiim izlenmis, modern-klasik séylemi 6ne ¢ikmustir. Ozgiin
olmak icin ise ulusal giizelliklerin 6ne ¢ikarilmasi savunulmustur. 1941-1943 arasia

denk gelen bu donem, d Grubu’nun olgun bir diizeye ulastigin1 vurgulamaktadir.

1 DAL, Yarar Esin; D grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
Eyliil, 1983, S.15, s.5

1% Kemal iskender uzun yillar ayn1 goriisii savunan yazilar yazmugtir

" ERGUVEN, Mehmet; Yoruma Dogru, YKY 161, 2.Baski, istanbul, Mayis, 2002, 5.28
"TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanati, istanbul, 1986, s.184

1% TOLLU, Cemal; “Tenkitler Karsisinda”,Yeni Sabah, 11 Mayis 1955
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Ikinci Diinya Savasi yillarinda baslamis olan ve savasin hemen ardindan
etkilerini gosteren ikinci bir ulusal sanat anlayisi ortaya ¢ikmis ve bu anlayis d
Grubu’nun 1951°de Tiirk resmine ‘Anadolu kiibizmi’ olarak adlandirilan yeni bir
kavram getirmesine neden olmustur. Nurullah Berk Paris’te bir yil kalarak donemin
ozelliklerini yakindan incelemis ''° ve yurda dondiigiinde Sabri Berkel, Salih Urally,
Halil Dikmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu’nun bu konu {izerinde
durmalarmi saglamistir. Boylece ilk kuruldugu yillarda d Grubu tiyeleri kendi dogulu
kimligini koruyarak bati sanatma yaklagamayacaklarmni savunurken, ¢agdas Tiirk
sanatinin alt yapisini geleneksel Tiirk sanatinda temellendirmeye baslamislardir. “Bu
griisiin altmda artik Batr'ya Sykiinmeyip Bat1 gibi olmay: basarmustik yatmaktadr”'''Bu dénemde
Nurullah Berk minyatiir kaynakli bi¢cim soyutlamalarina, Cemal Tollu Anadolu
medeniyetleri temali kompozisyon olusumlarma, Elif Naci biiyiik hat formlarina,

Ziihtli Miiridoglu agag dallar1 ile soyut kompozisyonlara yonelmistir.

D Grubu modern sanatin ¢esitli egilimlerini savunmus, hi¢cbir zaman
sanatcilarin ayni ¢izgide olmasi beklenmemistir. Buna bagli olarak on bes yillik
yogun bir faaliyet doneminden sonra 1947 yilinda grup dagilmis, sanatcilar artik
tamamen bi¢imlenmis olan sanatsal {isluplarina kendi yollarmda devam etme karar1
almiglardir. Fakat d Grubu’nun Tirk resim sanatindaki etkileri 1960’lara kadar

devam etmistir.

C-Tiirk Resminde Cumhuriyetin Ilk Yillarinda Geometrik Bicim

Anlayisi fle Cahsan Sanatcilar ve Eserleri

Bu bolimde biiylik bir ¢ogunlugu Avrupa’ya sanat egitimine gonderilmis
olan ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk resmine geometrik bi¢cim anlayisini getiren

sanatcilar ve eserleri incelenecektir.

"OCOKER ,Adnan; Nurullah Berk, istanbul, 1977°den naklen ELVAN, Nihal (Ed.); Resim
Tarihimizden “Is ve Istihsal” 1954 Yap:1 Kredi Resim Yarismasi, Yap: Kredi Yaymlari-2128,
Sergi Kitaplari, 2004, istanbul

"YASA YAMAN, Zeynep; a.g.m., s.39
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1-Ali Avni Celebi (1904-1993)

a-Yasam ve Sanati

Ali Celebi''? 1904 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. 1918 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebine girmis, iki y1l Hikmet Onat atdlyesinde ¢alistiktan sonra
1922 yilina kadar Ibrahim Call1 atdlyesine devam etmistir.

Call’nm  Ogrencilerine asiladigi resim sevgisinin de etkisiyle kendi
imkanlariyla heykeltras arkadaglari Kenan Yontung ve Ratip Asir Acudoglu ile
birlikte Miinih’e gitmistir. Munih’te ilk calistig1 atlye Heinemann’in atdlyesidir.
Fakat sanat goriisiine uymadig1 icin bu atdlyeden ayrilmus'", Miinih Akademisi’ne
devam etmeye baglamistir. Ali Celebi buradaki hocas1 Grober i¢in: “Hoca akademikti
Donmus halde 6zgiirtiigii olmayan biriydi” ''* demektedir. Daha sonra heykeltras arkadas:
Mabhir Tomruk’un 6nerisi ile Hans Hoffman’1n atdlyesine ge¢mis, fakat mali durumu
nedeniyle kisa bir siire sonra Berlin’deki akrabalarmmin yanmna gitmek zorunda
kalmistir. Bu siire i¢inde Berlin Akademisi’nde Kleve atdlyesine devam etmistir. Ali
Celebi, Kleve’yi desen yoniinden giiclii gormekte, fakat pentiir agisindan kendisine
faydali olamayacagini diistinmektedir. Bu nedenle bir somestr sonra Miinih’e geri

donmiistir.

1923 yili itibariyle Maarif Vekaleti bursu ile Fransa ve Almanya’ya
gonderilen diger dgrencilerle ayni haklar1 elde etmis, bunun {izerine Hans Hoffman
atolyesine geri donmiistiir. Ayn1 donemde Tiirk Ocagr’nin bursu ile Almanya’ya

gonderilen Zeki Kocamemi de bu atdlyede bulunmaktadir. Bu iki Tiirk 6grenci

112 ¢

Celebi’ soyadini 1934 yilinda almigtir.

'3 Mahmut Cuda kendisi ile yapilmis olan bir roportajda Celebi’nin Heinemann’mn atolyesinde
calistig1 sirada kendisinin de orada oldugunu ve birlikte Akademi sinavlarma hazirlandiklarini, fakat
siavi kazanamayarak geri geldiklerinde Heinemann’mn fiyatlarmi 6demeyecekleri kadar arttirmasi
nedeniyle bu atolyeden ayrilmak zorunda kaldiklarmi belirtmistir. CUDA, Mahmut; “Kiibik Ali”,
Sanat Cevresi, Mart, 1988, S.113,5.19

"'* GULTEKIN, Goniil; Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin Getirdigi Modern Sanat Anlayisinin
Sanat Egitimindeki Etkileri, Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, 1978, s.51°den naklen GULTEKIN, Géniil; Ali Celebi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaylari, 1.
Baski, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1984, s.8
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Hoffiman atdlyesinde son derece basarili olmuslardir. Oyle ki Hoffiman atdlyede
bulunmadig: sirada arkadaslarina elestiri vermek tizere onlar1 gorevlendirmis, maddi
sikintilarint diistinerek iicret meselesini hi¢ dnemsememistir. Nitekim 1927 yilinda
devlet Avrupa’daki Ogrencilere donme c¢agrisinda bulundugunda Ali Celebi’ye
asistanlik teklif etmis, fakat Celebi burs alarak burada bulundugu i¢in bu teklifi

degerlendirememistir. '

Ali Celebi Hoffman atdlyesinde calistigi donemde kiibizm, konstriiktivizm ve
Alman ekspresyonizminin etkisinde kalmistir. Sanat¢i bu konuda sunlari
sOylemektedir:

“Bana experssioniste demiglerdir, constructiviste demislerdir. Sanat tarihgisinin,
elestiricisinin ve izleyicisinin kisilerle akimlar arasmda baglanti kurarken bazi referans
tariflere bagvurmast normaldir. Ben de normal bulmusundur bunu. Hala dogal
kargilarmm. Ayrica ¢ok geng yaglarda yeterli kiiltlir birkimine sahip olmaksizin Batt
sanat diinyasmm Onemli atdlyelerine girdigimizde belli br  etkilenmeyi
yasamamaniz miimkiin degildi. Oyle bir Kirchner ya da Nolde gibi biiyiik bir yildiz
degildi belki. Ama Hans Hoffman teorik bilgisi, sanat kiiltiirti, egiticilik giicii
dolayistyla 1915-20’ker Alman Expressionisme’nin beyin takimrydi (...) "1 16

6 Haziran 1927 tarihinde Tiirkiye’ye dondiigiinde Miinih’te yaptig1 desen ve
yagli boya ¢aligmalarini da yaninda getirmistir. Bunlar 1926 tarihli Vitrin, Ugurtma
Uguranlar, Nii ve 1927 tarihli Oturan Kadin adli ¢aliymalaridir. Yagh boya
caligmalarini ilk kez Gilizel Sanatlar Birligi’nin Temmuz-Agustos 1927°de agtig1 11.
Galatasaray Sergisi’nde sergilemistir. Sergideki Vitrin ve Natiirmort adli resimleri
cevrede biiyiik yanki uyandirmistir. Bu sergiye Ahmet Zeki Kocamemi de ayni
anlayistaki resimleri ile katilmig, onun eserleri de Ali Celebi’ninkiler gibi
yadirganmistir. Bu durum Tiirk resminde daha 6nce hi¢ karsilasilmamig bir bigcim

anlayisinin dogmasindan kaynaklanmaktadir.

115

y.a.g.e., s.9 _
"¢ K ARAESMEN, Erhan; “Atelyelerin I¢inden-3 Ali Avni Celebi”, Hiirriyet Gosteri, Ekim, 1981,
S.11,5.27
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Akademi hocalarma karst ¢ikan anlayislar1 bu yillarda Celebi ve
Kocamemi’'nin Akademi kadrolarinda yer almalarina engel olmus ve Celebi, Konya

Kiz ve Erkek Ogretmen Okulu’na 6gretmen olarak atanmustur.

Cumhuriyet’in ilk kusak gen¢ sanat¢ilarinin bir araya gelerek 15 Nisan
1929°da Ankara Etnografya Miizesi’nde diizenledikleri Gen¢ Ressamlar Sergisi’ne
Maskeli Balo resmi ile katilmistir. Temmuz 1929°da bu geng sanatcilarin olusturdugu
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucu iiyeleri arasinda yer almus,
birligin 15 Ekim 1929°da Tiirk Ocagi’nda acilan ilk sergisine Maskeli Balo ve Vitrin

resimlerini vermistir.

1930 yilinda Konya’daki 6gretmenlik gorevinden istifa etmis ve
tekrar Miinih’e gitmistir. Fakat bu sirada hocasi Hoffman Amerika’ya
gitmek tlizere tim hazirliklarin1 tamamlamistir. Bunun iizerine yurda geri
donmiistiir. 1931 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde goérevlendirilmis,
fakat kisa bir siire sonra ayrilmak zorunda kalmistir. Kendisine bir is
bulmak isteyen bir yakinina sunlar1 demistir: “Ben ressamum her zaman ressam
olarak kalacagim. Ressamlik doganm bana vermis oldugu bir giictiir. Diger bir destege bagh
kalarak ytirtimektense doganm bana vermis oldugu bu giice bagh kalmayi yeglerim.”’117.

Ali Avni, ilk kisisel sergisini Silah Arkadaslar: adli eserini yaptig1 yil olan
1932 yilinda Glorya Sinemasi’nda agmuistir.

CHP’nin Yurdu Gezen Ressamlar programima bagl olarak iki ay Malatya’da
kalmigtir. 1942 yilinda yine ayni programla Bilecik’e gonderilmis, buradan on bir

eserle geri donmiistiir.

12.07.1938’de Glizel Sanatlar Akademisi’'ne atanmis, Leopold Levy

atolyesinde gorevlendirilmistir. Ancak kisa bir siire sonra sanat goriisiine uymadigi

"WCELEBI, Alj 1DGS[§’den emekli Prof. “Almanya’daki sanat egitimi ile ilgili goriisme”,
07.09.1977°den naklen GULTEKIN, Goniil; a.g.e., s.18
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icin bu atdlyeden ayrilarak Feyhaman Duran atdlyesine ge¢mistir ve Feyhaman
Duran ayrilana dek bu atdlyede hocaligini stirdiirmiistiir. 1 Mart 1968 tarihine kadar

Akademi’deki 6gretim liyeligi devam etmistir.

1944 yilinda 6. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne gonderdigi Cam Korusu

adli eseri ile ilk devlet 6diiliinii kazanmugtir.

Ikinci kisisel sergisini 15-28 Kasim 1975, iigiincii kisisel sergisini de 14

Mayis-14 Haziran 1977 tarihlerinde Aydin Cumali Sanat Galerisi’nde agmuistir.

Ali Celebi’nin sanat anlayigina baktigimizda onu kiibist, konstriiktivist ya da
disavurumcu olarak tanimlamak dogru degildir. Sanat¢1 tiim bu akimlari

sentezleyerek kendine 6zgii bir iislup olusturmustur.

Hans Hoffman’in disavurumcu c¢aligmalari sanat¢inin resminde renk
olgusunun yerlesmesine neden olmustur. Resimlerinde renk ve ¢izgi araciligi ile
olusan plastik degerlerin yani sira yogun duygusal etkiler de yer almaktadur.
Dolayisiyla kiibizmin mantiki geometri ve ingsaciliginin yaninda disavurumculugun

psikolojik etkisi de bir arada bulunmaktadir.

1928 yilia kadar olan caligmalarina bakildiginda digavurumcu etkilere
rastlanmakla birlikte yogun olarak kiibist etkiler agwr basmaktadir. Vitrin, Ugurtma
Uguranlar, Tavla Oynayanlar bu donemde yapilmis olan resimlerdir. 1928 sonrasi
ise resimlerinde kiibist ve disavurumcu etkiler esit agirlikta gdzlenmektedir. Ornegin
Maskeli Balo kiibist etkilere sahipken Silah Arkadaslar: adli tabloda disavurumcu
etki belirginlesir. Celebi’nin ilk yapitlarindaki bi¢imsel diizenin belirgin hakimiyeti

zaman i¢inde duygusal bir anlatimla biitliinlesmistir.

Ali Celebi ayn1 donemde yurt disinda egitim gérmiis arkadaslarmin neredeyse
tamami gibi miizige son derece diiskiin olan bir sanat¢idir. Hi¢ nota bilgisi olmasa da
resim sayesinde kendini hep miizigin yaninda hissettiinden bahsetmektedir.

Miinih’te gecirdigi yillar boyunca resimle ilgilenmenin yani sira National Theater’da
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Strauss ve Wagner’leri hayranlikla dinlemis ve her dinleyiste bu sanat¢ilarin yaninda
ne kadar kii¢iik oldugunun farkina vardigindan bahsetmistir. Bu durum sanat¢inin
sanat olgusuna verdigi degerin yiiceligini gozler Oniline sermektedir. Mehmet
Ergiiven; Kokoscka’y1, Chagall’1t Sihirli Fiiliit’iin dekor c¢aligmalarma iten seyin
Mozart’a duyduklar1 hayranlik olduguna dikkati ¢ekerken, bu denli miizigi seven bir
insanin gerekli is birligi saglanmis olsa son derece etkileyici dekor caligmalari
yapabilecegini vurgulamistir. Celebi resmi bir dil, bir yazi, bir miizik; armonisi,
fizigi, degeri, hareketi, etki gilicii ile bir kiymetler, raporlar sistemi olarak
tanimlamus''® ve sunlar1 sGylemistir: “Resimde ressammn bir sesi var. O sanatgmm Kisiligini
aciklayan bir ahenktir.”' '

Sanatg¢iya kendini 6nceki kusaktan ve ¢agdaslarindan ayiran seyin ne oldugu
soruldugunda yanit1 su olmustur:

“Realite, madde(...)Madde derken bunun resim dilinde, ¢evresi, mekani, yani
Raum’u, kontrastlar1 ve uyumu ile kurulmasim kastediyorum Bu da dile kolay bir
omiir verirsiniz, Uistelik sonunda basar garantiniz de yoktur. Hatirima gelmisken onu
da sdyleyeyim; Yazarlara oldum olasi imrenmisimdir. Bir climleyi yiiz defa yazma
imkanlart vardrr. Bizde 6yle mi? Bir resmi on defa degistirince tyice bozuluyor.
Yarim birakip yahut yapip bozup sonunda attigim resimlerin sayisim Allah bilir,
gercevelenmis resimleri bitmis sanmaym. Esasinda resim degil biz bitiriyoruz. Daha
garip tarafi kisi nerede tilkendigini ancak yillar sonra kavryor.”120

Sanat yasami1 boyunca ¢ok ¢esitli konular1 resmetmis olan Ali Celebi 6zellikle
insan anatomisi iizerinde uzun bir etiit donemi geg¢irmistir. Resminde konuya dair
sunlar1 sdylemektedir: “Biitiin konular beni ilgilendirir. Benim i¢in 0 anki durumlar 6nemlidir. Sabit
bir konum yoktur. Doganmn zenginliklerinden yararlanrim.”'*!

"8 ERGUVEN, Mehmet; “Ali Celebi: Resim Degil Biz Bitiriyoruz”, Sanat Cevresi, Ekim, 1982,
S.48, 5.30-32

"9 GULTEKIN, Géniil; a.g.e., s.35

120 ERGUVEN, Mehmet; a.g.m., s.32

2 GULTEKIN, Goéniil; a.g.e., s.35
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b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin Maskeli Balo, Oturan Nii, Vitrin adli ¢alismalari

incelenecektir.

i-Maskeli Balo

Konu ve bi¢im ac¢isindan ele alindiginda sanat¢inin Maskeli Balo (Resim 58)
adli eseri Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Miinih’teki ¢aligmalar1
sirasinda yaptigi bu resim, o yila kadar hicbir Tiirk sanat¢inin gerek resimdeki
figiirlerin giysileri, gerekse bulunduklar1 ortam acisindan ele almadigi bir konuya
sahiptir. Hasim Nur Giirel bu resme dair ¢oziimlemesinde sanat¢inin bu konuyu
resmetmesini o donemde Almanya’da yasanan dans ¢ilgmligi ve cok baska bir
kiiltiirden gelen bir gencin bu ortama duydugu ilgiye dayandirmistir' . Kiymet Giray
sanat¢1 ile bu resme dair yaptig1 bir goriismede esin kaynaginin faging eglenceleri
oldugunu, fasinglerden yapilan eskizler sonucunda bu resmin dogdugunu
ogrenmistir. Giirel; ayrica bu resim ile Otto Dix’in yapilist ayni yillara denk gelen
Metropolis adli triptigi arasinda siki baglantilar kurmustur. Metropolis deki bir ¢ok
figliriin yorumlanarak Maskeli Balo’da kullanilmis olabilecegini ileri siirmiistiir.
Ayrica resimdeki figiirler ile kisiler arasindaki baglantilara isaret etmis, sol tarafta
iskambil fali agan figiiriin sanat¢inin kendisine olan benzerligi ve sagda ciplak figiirle
resmedilen diger erkek figiirliin de Zeki Kocamemi’ye benzerligine dikkati

¢ekmistir. '

Bu varsayimlar dogru olarak kabul edilerek resme bakildiginda;
viicutlar1 transparan bir sekilde géz 6niinde olan, fakat maskelerle gizlenmis belirsiz
ruhlara sahip insanlar i¢inde ¢ok farkli bir kiiltiirden gelen iki geng sanat¢i igin ¢ok
yalin bir sekilde ortada olan tek seyin maskesini ¢ikarmig bir kadin portresini konu

edinen bir resim oldugu goriilmektedir. O ortamda bulunmanin, bir ¢ok kiiltiir

22 GUREL, Hasim Nur; “Maskeli Balo Uzerine Diisiinceler ve Varsayimlar”, Gen¢ Sanat Giizel
Sanatlar Dergisi, Ocak 1999, S.53,s.11-13
12 ayn1 yerde
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kargasasi ile bogusmanin, kendi iilkelerinde iskambil fallar1 kadar belirsiz olan bir

ortama kendilerini hazirlamanin yegane sebebi resimdir.'**

Maskeli Balo bigim anlayis1 bakimindan ele alindiginda figiirlerin oranlarinda
degisiklikler yapilarak son derece 6zgilin bir bi¢im diline ulasildigi goériilmektedir.
Ortaya ¢ikan bigimler iki boyutlu yiizeyde ii¢c boyutlu etki yaratan, ayrintilarindan
arindirilmig, Cézanne’in dogayr koni, kiire silindir olarak algilama &gretisi
dogrultusunda olusturulmustur. Resimde 1s1k-godlge ve sicak-soguk renk dengeleri ile
derinlikli bir mekan yaratilmig ve figiirler bu mekana g¢esitli hareketlerle

yerlestirilerek resmin konusu ile paralel bir dinamizm yakalanmaigstir.

ii-Oturan Nii

Ali Celebi’nin Tirk resmine getirdigi bi¢im yenilenmesini gozler Oniine
sermek adina 1927 tarihli Oturan Nii (Resim 59) isimli desen c¢alismasi
incelendiginde insacit bir anlayisla olusturulmus figiiriin yaninda mekanin da
geometrik bi¢cim anlayisi ile ele alindig1 goriilmektedir. Resimde biitiiniin parcalarini
olusturan her bir kiitle etrafindaki parcalar ile hassas bir denge ve uyum icerisindedir.
Yataylar, dikeyler ve diyagonaller bu uyuma hizmet edecek sekilde
yerlestirilmiglerdir. Tonlama belli bir merkezden gelen 151k dogrultusunda degil
yapiy1 olusturan her birimin kiitlesel agirligimi ortaya koyacak bigimde yapilnis ve

figlir gerek cizgi, gerekse ton agirhigi ile saglam bir sekilde kagida oturtulmustur.

iii-Vitrin

Sanat¢inin su anda 6zel bir koleksiyonda bulunan ve Tiirk resim sanatinda
Oonemli bir yerin sahibi olan Vitrin (Resim 60) adli calismasi, August Macke’ nin
Sapka Diikkani adli eseri ile olan benzerligi nedeniyle sik sik tartisma konusu

olmustur. Iki resim gerek konu, gerekse renk kullanimi ve kompozisyonun kurulusu

124 Sanat¢1 Miinih’te bulundugu dénemde Bat: kiiltiirii ile gogiis gogiise gelmenin yarattigi gerginlik
ve problemler ve bunun yaninda sanati adina attig1 her adimi Istanbul’daki arkadaslarma aksatmadan
yazmis, mektuplar1 ve birkag satirlik kartlari eski atdlye arkadaslari arasinda o donemde elden ele
dolasarak ilgi ile okunmugtur. KARAESMEN, Erhan; a.g.m., 5.27
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acisindan incelendiklerinde birbirine son derece paralel olduklar1 goriilmektedir. Bu
durum Ali Celebi’nin Macke’den olan etkilenmesi sonucunda meydana gelmistir.
Her iki sanat¢t da organik formlarm geometriklestirilmesinde paralel bicim bozma
tekniklerini kullanmis ve boylece figiirlerde fark edilir bir benzerlik meydana
gelmistir. Bu benzerlik bazen elestirilere neden olsa da Celebi’nin resmi yapildigi
donemde konu ve bi¢im acisindan aynen Maskeli Balo’da oldugu gibi dncii bir

nitelik tagimaktadir.

2-Zeki Kocamemi (1900-1959)

a-Yasam ve Sanati

1900 yilinda Istanbul’da dogmus olan Zeki Kocamemi’nin aile kokleri, 17.
yizyiln ilk yarisinda ¢esitli hizmetlerde Sancak Beyligi ve Agriboz
Muhafizliklarinda bulunmus Beylerbeyi unvanli Gazi Kocamemi’ye kadar

dayanmaktadr.'*’

Orta Ogreniminden sonra Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne kayit olan
Kocamemi, buradan birincilikle mezun olarak 1922 yilinda Ali Avni Celebi ile
birlikte Miinih’e sanat egitimi i¢in gitmistir. 1924 yilinda devlet yardim elini
uzatincaya kadar maddi ve manevi agidan son derece sikintili giinler gegiren iki geng,
1927 yilma kadar Hans Hoffman atolyesinde egitim gormiisler, bu atdlyede, o
zamana degin Tiirk resim sanatinda hi¢ duyulmamis olan deformasyon, voliim,
konstriiksiyon gibi kavramlarla tanigmiglardir. Daha Miinih’e gitmeden Calli
atolyesinde son derece usta bir desenci olan Zeki Kocamemi, saglam resim temeli
sayesinde Calli’'nin yumusakligindan, Hoffman’in keskinligine ge¢mede sorun
yasamamis ve ¢ok gecmeden resimlerinde geometrik diizen kendini belli etmistir.
Hoffman kiibizmi Fransa’dan Almanya’ya aktaran ressamlarin baginda gelmektedir.
Onun rengi digarida birakarak salt desen ve bicim iizerine gelistirdigi kiibizmi

Kocamemi i¢in saglam bir temel olusturacak, bunun yaninda onu, hocasinin taklidi

125 COKER, Adnan; Zeki Kocamemi (Haz. BILGENSOY, K. ve COKER, A.), 5.58
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olmaktan ¢ok uzak kendine 6zgii bir renk anlayis1 iizerine yapilandirdigi 6zgiin bir
bicim anlayigina kavusturacaktir. Hoffman’in Cezanne’a kadar giden dgretisi ile
bicimlenen Kocamemi resimlerinde doganin altinda yatan geometrik bicimler, li¢
boyutlu bigimleri ¢6zme yontemi ile aydinliga kavugmus ve resimde agirliklarindan
bir sey kaybetmemis, “ayaklar1 yere basan” bi¢imler olusturulmustur. Fakat
Kocamemi resimlerinin altyapis1 Cezanne’a dayanmis olsa da onun resimlerindeki
agirhik; volim ve plan iizerindeyken Cezanne resimleri akil ve duygu dengesi
bakimindan agirhik tagimaktadirlar. Masali natiirmortlarinda Cezanne’dan farkl
olarak bol kivrimli kumas resmetmek yerine masanin yapisal degerlerini

vurgulamasinda ikinci ustalig1 olan marangozlugun etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Kocamemi resimlerinin saglam geometrik dengesi renk kullanimindaki denge
ile de pekismektedir. Sanat¢i, Miinih doneminde Hoffman’in &gretisinin bir uzantisi
olarak renkli genis ylizey diizenlemeleri yapmus, sonraki yillarda paletine daha dingin

toprak tonlar1 hakim olmustur.

O donemde yeni sanat Fransa’da yalniz ustalarin elinde iken, Almanya’da
ustadan ¢rraga gecmektedir. Bu nedenle Avrupa’nin her yerinden bir ¢ok geng
sanat¢t Miinih’te toplanmustir. Ali Celebi ve Zeki Kocamemi bulunduklar1 yer ve
donem bakimindan son derece sansli durumda olmuslar ve yeni sanat1 son derece
basarili bir sekilde 6ziimseyerek yurda dondiiklerinde Tiirk resim sanatina devrim
niteliginde eserler kazandirarak, konstriiksiyona dayali bu yeni bi¢im dilinin dnciileri
olmuslardir. Adnan Coker bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

“Tiirkk resim sanatmdan kim sz acarsa agsin, Kocamemi’ye layik oldugu yeri
vermekte sorumludur. Kocamemi Tiirk resim sanatma ne getimmistir? Her seyden
Once resim sanatmm bir taklide dayanmadigmn, tabiyatt incelemek demenin onu
oldugu gibi tabloya aktarmak olmadigm anlayan neslin elebagisidr. Bu alanda
meslektasi Ali Celebi ile esit bir savas verdiler. Bes kurus kazanmadan cesitli alaylar,
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kiictimsemeler kargismda yilmadan sergiler actilar. Ve bugiin memleketimizde
filizlenen sahici resim sanatmmn kahrmi gektiler.”’126

Zeki Kocamemi resim yapmaya dair sunlar1 diislinmektedir:“Resim yapmak
demek icat etmek demektir. Taklit etmek degil, resim, bir yapi gibi yoktan var edilir. Bir abide gibi
6r[iliir.”127

Kocamemi, 27 Mayis 1927°de yurda dondiiglinde Giizel Sanatlar Birligi’nin
11. Galatasaray Resim Sergisi’ne yedi tane eseri ile katilmis ve bu eserler tepkilere

ragmen modern Tiirk resmine atilan ilk adimlar olmustur.

Kocamemi, 25 Ekim 1927 tarihinde Trabzon Lisesi’ne resim O6gretmeni
olarak atanmis, burada Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6gretmeni olmustur. Bedri Rahmi
o gilinlerde hocasmin derse Cezanne kitab1 ile geldigini animsayarak, soyle
demektedir:

“Bakmn gocuklar, nasil doniiyor!... dedi. Bize tinlii Fransiz ressamimn hacim anlayigmi
(cepegevre doniiyor) diyerek anlatmak istiyordu. . . Kocamemi'nin firgasindan ¢ikan
biitlin cisimlerin 6nil, yanlar, tistil, arkasi vardi. Hepsi boshikta biitiin agirhiklar ile
yer alryorlardi. Resimde dort bagi mamur heykel anlayigma bundan daha giizel 56mek
olamazd1.”128

Alt1 ay dgretmenlik yaptiktan sonra istifa ederek Istanbul’a gitmis ve burada
iki y1l boyunca marangozluk yaparak ailesini ge¢indirebilmistir. 1929 yilinda
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer almis, 1930
yilinda Akademi’nin i¢ Mimari Boliimiine asistan olarak alinmistir. Fakat burada da
daha ziyade akademinin marangozlukla ilgili isleri i¢in ¢alistirilmistir. Akademi’de
ancak 1936’da kendi resim atdlyesini kurmus ve uzun yillar boyunca Tiirk resim

sanatinda 6nemli yerlerin sahibi olmus 6grenciler yetistirmistir.

20 ya.ge., s.11
1?7y a.g.e., s.58"de aktarilmustir.
% ya.ge., 5.59
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1938 yilinda CHP’nin diizenledigi Yurt Geziler programimnin birincisinde
Rize’ye giderek alt1 resim ile geri donmiis, 1944 yilindaki son Yurt Gezisi’'nde ise

Konya’ya gonderilmistir.

1939 yilinda diizenlenen Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi’ne sekiz yapitla
katilmis, Atatiirk’iin Cenaze Toreni adli resmi ile birincilik odiiliine layik
gorilmiistiir.

Sanatc1, yasami boyunca gerek Miistakiller ve d Grubu'*’

ile gerekse bireysel
olarak bir¢ok yurti¢i sergiye katilmig, bunun yaninda yurt disinda da Tiirk resmini
basar1 ile temsil etmistir. Yurt disinda katildigi sergiler sunlardir: Kasim 1946,
Unesco’nun Paris’de diizenledigi Uluslararas1t Modern Sanat Sergisi’ne dort yapit1 ile
katilmis, ayni yil diizenlenen Paris Musée d’art Modern’de Uluslararas1 Modern
Sanat Sergisi’nin Tiirkiye Boliimii’'ne Otakgilar tablosu ile katilmis ve biiylik begeni

toplamstur.
1951-1959 yillar1 arasinda resme uzun bir ara vermis, 1959 yilinin mart

aymda tekrar eline fircayr aldiginda dmriiniin imkan tanidig1 iki ay boyunca 6nceki

tarzindan ¢ok farkli olarak soyut denemeler yapmaistir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin iki nii ¢alismasi ve Mekkare Erleri adli eseri

incelenecektir.

i-Nii

Kocamemi’nin 1950 yilinda yapmis oldugu Nii (Resim 61) sanat¢inin bigim

ve renk anlayisini acgik bir sekilde ortaya koyan resimlerinden bir tanesidir. Tuvale

hafif saga yakin bir konumda dikey olarak yerlestirilmis olan modele, plan

1291947 yilindan itibaren d Grubu’na katilmistir
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geometrisi goz Oniine alinarak {i¢ boyutlu bir heykel gdriiniimii kazandirilmigtir.
Kocamemi resimlerinde, plan geometrisinin yaninda bosluk geometrisini de gérmek
miimkiindiir. Figiiriin i¢inde bulundugu mekan yer yer goze yaklasip uzaklasarak
icinde dolasilabilir, iic boyutlu bir etki yaratmanin yanmda figilirii dengeleyen ve

destekleyen geometrik yapiy1 da barindirmaktadir.

ii-Nii

Sanatginin  su anda Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde bulunan bu
caligmasinda (Resim 62), figiir plan geometrisi géz Oniine alinarak inga edilmis, bu
geometrik yapilanmayi tamamlayan ve figiiriin etrafin1 saran bosluk yaratilmistir.
Yukarida incelenmis olan nii resimden farkli olarak bu resmin mekaninda daha canli
renkler kullanilmistir. Arka plan diyagonal bir ¢izgi ile mavi ve beyaz iki plana
ayrimis, bu soguk renkler figiiriin iizerine yerlestirildigi kirmizi ortii ile birlikte
yiizeye daha yakin planda konumlanmasina neden olmustur. Resimlerinin genelinde
dingin toprak renklerinin hakim oldugu sanat¢i, On-arka iliskisini olusturmada
renkten ziyade bicimin olanaklarini kullanirken bu resimde farkli olarak sicak ve

soguk renk dengelerinden faydalanmistir.

iii-Mekkére Erleri

Sanat¢inin 1935 yilina tarihlenen, 1978 yilinda Tiirkiye’ye gelen yazar ve
elestirmen John Berger tarafindan Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin en ilging
yapitlarindan biri olarak goriilmiis olan Mekkdre Erleri (Resim 63) adli ¢aligmasi
Tiirk resim sanati tarihinde son derece Onemli bir yere sahiptir. Bu resim
Kocamemi’nin, Cézanne’m ortaya koydugu doganim renkli tuslarla 6riiliip kurulmasi,
kontrpuan sistemi ve modiilasyon gibi sorunlara karsi ne denli duyarli oldugunun
gostergesidir. Resimde organik formlarin geometriklestirildigi ve bigim sorununun
renk sorunundan Oncelikli olarak ele alindig1 gozlenmektedir. Toprak renkleri ve
grilerin hakim oldugu bu resim Kocamemi’nin renk anlayisim1 gozler oniine

sermektedir.
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3-Cemal Tollu (1899-1968)

a-Yasam ve Sanati

1899 yilinda Istanbul’da dogmus olan Cemal Tollu, 1919 yilinda Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Ali’sine kayit yaptirmus, fakat bu yilin sonunda Istanbul’un itilaf
devletleri tarafindan isgal edilmesi ile egitimine ara vererek Milli Miicadele’nin
sonuna kadar Anadolu’da kalmustir.”*® 1926 yilinda okula tekrar baslayarak bir yil
daha egitim gormiis ve 1926 yilinin Mayis ayinda girdigi ortaokul resim 6gretmenligi
smavini  besincilikle kazanarak, 22 Mayis 1927°de Elazig Erkek Muallim

Mektebi’nde resim 6gretmeni olarak atanmigtir'>'.

1928 yilinda kendi imkanlar1 ile Paris’e gitmis ve 1 Ekim 1928’den 1931
yilina kadar André Lhote atdlyesinde egitim gormiistiir. Bu siire i¢inde Paris’ten
Tirk Sanayi-i Nefise Birligi’nin 6. Ankara Sergisi’ne bes yapitla, Miistakil

Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin dordiincii sergisine alt1 yapitla katilmigtir.

2 Ekim-16 Kasmm 1931 tarihleri arasinda Miinih’te Hans Hoffman
Atélyesinde analitik desen calismalar1 yapmis'>> ve sonra tekrar Paris’e donerek
André Lhote atdlyesinde ¢aligmalarina devam etmistir. Hans Hoffman atdlyesinde
Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’den yaklagik dort yil sonra aldigi bir buguk aylik
egitim sanat¢inin bi¢im sorunlaridaki yeteneginin ortaya ¢ikmasma yardimct olmus,
nesneyi sadece yuvarlamayi ongoren doga etiitlerine karsi ¢ikmasimi saglamistir.
Adnan Coker; Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’den sonra Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Tirkiye’de bi¢im analizine duyarli olan {giincii isim olarak Cemal Tollu’yu

133

saymaktadir 7 Nisan 1932°de Fernand Léger atdlyesinde resim caligmaya

0 Bu zaman zarfinda 1921 yilinda Kurtulus Savasi’na katilarak siivari tegmen riitbesi ile iki yil
savasmis, 1923 yilinda ordudan terhis olmus ve 1923-1925 yillar1 arasinda Edirne’de vagon onarim
islerinde calisarak kisa siirede ustabasilifa terfi etmis, daha sonra izmir’de bir yapimevinde usta
olarak caligmistir.

P10 yillarda Sanayi-i Nefise’de ikinci yildan sonra bitirme sinavlarmna girilebilmektedir.

32 Cemal Tollu Miinih’de Hans Hoffman atlyesinde egitim goren son Tiirk dgrenci olmustur.
Hoffman daha sonraki yillarda ¢alismalarina Amerika Birlesik Devletleri’nde devam etmistir.

3 ELVAN, Nihal (Ed.), a.g.e., 5.54
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baslamig, ayni yil 18 Nisan’da Louis Marcoussis atdlyesinde graviir ¢aligmis, 24

Nisan- 24 Haziran tarihleri arasinda L’Académie Moderne’de desen ve graviir

calismalarint siirdiirmiistiir. Ayn1 zamanda bes bucuk ay siireyle L’Académie

Scandinave’da yagl boya ve desen kurslarina devam etmis, Marcel Gromaire’den

diizeltme ve elestiri almigtir. Ayni kurumda Charles Despiau atdltesinde heykel

calismalar1 yapmistir. Sanat¢1 daha sonra bu donemi su sozlerle degerlendirecektir:
“André Lhote’un Neo-Klasisizmi'ni, Fernand Léger’in Plirizm’ini, Gromaire ve
Hoftiman’m Ekspresyonizm’ini denedim. Deformasyona, konstriiksiyona ve valor
diisiincesine her zaman baglh kaldim, tabiat taklit maksadiyla esyayr yuvarlatmak
gayesiyle kullanilan modle’lerden nefiet ederim.”’134

Sanat¢min bu dénemdeki yapitlar1 Ozdemir Altan tarafindan {ic donemde
incelenmis olan bicimsel anlayisinin ilk devresini olusturmaktadir. Bu devrede
resimsel elemanlar bir heykeltragin elinden ¢ikmiscasina kunt formlar halinde ve
hacimci bir anlayisin elverdigi dlgiide renkgidir. Bu renk¢i hacimler yiizeylerin

birlestirilmesi ile olusturulmus ve etraflari nétr bir konturla ¢er¢evelenmistir.'*>

Ayakta Ciplak (1932), Yatan Ciplak (1932), Kiiciik Balerin (1932), Koltukta
Oturan Ciplak (1932), Basortiilii Kadin (1932), Cocuklu Kadin (1932), Oturan
Ciplak (1932), Ciplak Modelden Iki Etiit (1932) ve Heykelli Ciplak (1932) adh
yapitlarini bu déonemde gerceklestirmistir. Yine 1932 yilinda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi’nin besinci sergisine bir yapitla katilmis ve sonbaharda yurda
donerek 1935 yilina kadar devam edecek olan Erzincan Askeri Orta Mektebi’ndeki
Ogretmenlik gorevine baglamistir. 31 Temmuz-31 Agustos 1933 tarihinde Zeki Faik
Izer’le birlikte Avrupa’da egitim gdren geng sanatgilar olarak 17. Galatasaray
Sergisi’ne katilmis ve bu sergi, d Grubu’nun kurulmasinda 6nemli rol oynamistir.
Daha sonra ayni yil kurulan d Grubu’nun sanat hareketleri igerisinde birgok

etkinlikte bunmus ve sanat yazilar1 yaymlanmaya baslamustir.

134 Sanatgiyla Konugmalar Cemal Tollu Anlatiyor, Varlik, Say1 537, 1 Kasim 1960’tan naklen
COKER, Adnan; Cemal Tollu,s.52

B35 ALTAN, Ozdemir; “Cemal Tollu'nun Kisiligi ve Sanati Hakkinda Bir Etiid”, Akademi Dergisi,
1964, S.2,5.19
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Bu dénemde iirettigi eserleri sanat¢inin 1950 yilina kadar stirecek olan ikinci
donemi i¢ine dahil edilmektedir. Resimlerinde Avrupa doniisii izlenen yapisalci

yaklasim yerini bir doga etiit¢iiliigline birakmustir.

30 Eylil 1935’de Ankara Arkeoloji Miizesi’ne miidiir yardimcisi olarak
atanmis ve burada kazibilim ve Siimeroloji iizerine ¢alismis, Mezopotamya ve Hitit
sanat1 hakkinda incelemeler yapmistir. Bu incelemeler sonucunda elde ettigi
degerleri ¢agdas sanatla senteze sokarak bu konuda bir¢ok eser iiretmistir. Bu
iiretimleri 1940’lardan itibaren kendini hissettirmekte olan {i¢iincii donemi i¢ine dahil
edilmektedir. Tabiata yonelmis bazi etiitlerin i¢ine, belki Lhote’dan gelme geometrik
boliimlerin girdigi bu ¢alismalar, zamanla deformasyona ugrayarak kokli bir

sadelesmeye gitmis ve son derece az renk kullanimu ile dikkat ¢ekmistir.'*°

25 Ocak 1937 tarihinde Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne
Ogretmen olarak atanmig, donemin atdlye sefi olan Leopold Lévy sanat¢iyr kendisine

yardimci olarak segmistir.

1938 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda gittigi Antalya’dan on yedi resimle

geri donmiistiir. 1942 yilinda ayn1 program geregince Burdur’a gdnderilmistir.

1940'da Ikinci Devlet Resim Heykel Sergisi'nde Kompozisyon adli yapitiyla
ikincilik, 1941'de ise Sonbahar adli yapitiyla birincilik 6diilii kazanmig, hayati
boyunca Devlet Resim ve Heykel Sergilerine 1942, 1951, 1952 ve 1957 yillari

disinda aksatmadan katilmaistir.

Sanat¢1 yurt i¢indeki birgok sanat etkinliginin yaninda, yurt disinda da iilkeyi
basar1 ile temsil eden Onemli isimlerden biri olmustur. 1946°da Paris ve 1947°de
Londra’da diizenlenen Cagdas Tiirk Sanati sergilerine ve 1948'de Amsterdam'da
yapilan Tiirk Resim Sanati Ulusal Sergisi'ne katilmig, yine 1948 yilinda Fransiz

Konsoloslugu Salonlari’nda kisisel bir sergi agmistir. "Yirmi Yillik Resim Sergisi'

136 y.a.g.m., s.21



108

admni tastyan bu retrospektif sergide, 1928-1948 yillar1 arasinda yaptig1 76 resmi yer

almustir.

1947'de Ankara Opera Binasi fuayesine yapilacak olan resim i¢in yapilan
yarigmada Miizik, Dans, Tiyatro Alegorisi adli duvar resmiyle birincilik o6dili

almustir.

1950'de Atina'daki ‘Atina'da 24 Cagdas Tiirk Ressam1’ etkinligine ii¢ eseri ile
katilmig, 1951 yilinda dort yil aradan sonra bir araya gelen d Grubu iiyelerinin
gerceklestirdigi 16. sergiye katilmis, 1954'de Yap: Kredi Bankast'nin diizenledigi s
ve Istihsal adli yarismaya Istihsal-Uretim (1954) adli eseriyle katilarak altinci
olmustur. 1956'da 28.Venedik Bienaline, 1957'de Edinburg Sergisi'ne, 1958'de
29.Venedik Bienali'ne katilmistir. Ayn1 y1l Pakistan'da ve Charleroi'da diizenlenen
'Sanat ve Is' adli resim sergisiyle Lugano ve Viyana'daki Siyah/Beyaz sergilerine

katilmistir.

19 Mart 1954 tarihinde Giizel Sanatlar Akademisi’nin Resim Bolimi sefligi

ve uzmanlik kadrosuna atanmustir. 1964 yilinda buradan emekli olmustur.

Cemal Tollu'nun Mitoloji (1957) isimli bir ders kitab1 ve Seker Ahmet Pasa

tizerine gerceklestirdigi bir monografisi (1967) bulunmaktadir.

Cemal Tollu’nun Avrupa’da aldig1 egitim sonucunda resmi, ne Tiirkiye’de
tam olarak anlasilamamis empresyonizm, ne de hocalarinin bir tirli asamadigi
akademik figiir ¢izgisinde kalmistir. Onun i¢in resimde konu ikinci plana atilmus,
figlir yeniden ele alinarak ayrintilarindan, uguculuktan ve gergekeiliginden
arindirilmistir. Nesne dogadan etiit edilerek ici, dis1 ve cevresi ¢Oziimlenerek
uygulama alani i¢ine dahil edilmistir. Caligmalarinin temelini, nesne planlarinin

yonleri, bosluksal durumlari, giderek kalin, agir, yumusak fakat gili¢lii konturlarin
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‘bicim  bozma’  yOntemleriyle tablonun gereksinimlerine yanit aramasi

olusturmaktadir.137

Cemal Tollu’yu oncelikle bir figiir ve kompozisyon ressami olarak
tanimlamak gerekmektedir. Onun i¢in natlirmort her ressamin arada bir egilmesi
gereken bir ‘atolye adabr’ olarak kalmistir. Sanat¢inin peyzajlari incelendiginde;
devletin ve halkin begenisine ¢abuk ulasabilmek amaci giiden ve genellikle yurt
gezileri swrasinda yapilmis olan c¢aligmalar oldugu goriilmektedir. Resminde
figlirlerinin ve figilir gruplarinin etrafin1 saran, fonunu olusturan peyzajlarmdaki
agaclar, evler ve benzeri elemanlar resimde birer kompozisyon elemani olarak
yerlerini alnus, kimi zaman pasif, kimi zaman aktif etkiler yaratmiglardir. Ornegin
bir bulut Cemal Tollu i¢in resminin fonunda énemsiz bir etkiye sahip olan ugucu bir
0ge degildir. Espasta bir agirlig1 olan kalict bir yap1 elemanidir. Ayrica bulut imgesi
sanatgmin resimlerindeki degisimi ve gelisimi ele veren, tarihsiz resimlerinin
doneminin saptanmasina yardimci olan bir resimsel eleman olarak 6zel bir yere

sahiptir."*®

Cemal Tollu’nun sanat1 Adnan Coker tarafindan son olarak su sekilde
toparlanmistir:

(. ..)Sanatgmm uzun birkimler sonucu ¢dziimsel ve birlesimsel anlayislara
acik konturlu dil’ini sanatsal ¢izgisinin akist iginde “‘¢oziimselbirlesimselgoziimsel”
olarak ana ¢izgilere indirgeyebiliriz. Ayrica gecmis bati okullan ile baglantisim
mutlaka aramak gerekiyorsa segimi, Floransa Okulu degil, Venedik Okulu olacaktrr.
Buna ilkel kavimlerin ¢izgilerini, 6zellikle Léger ve Gromaire atOlyelerinden elde
ettigi ve temeli ortagaga dayanan konturlar da katmak gerekecektir. Bdylece bilgiler
yumagi ile donanmis sanatginmn Tiirkiye’ye dondiigiinde, daha dnce gegerli olan ve
gecerliligini siirdiiren Calli ve Nazmi Ziya gibi sanatcilarn figiirlerindeki zarif
kentsoylu estetigin, yeni gelen goriisii reaksiyonla karsilamasim anlamak giic

7 COKER, Adnan; a.g.e.,s.11
B8 ya.ges.13
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olmayacaktr. Bu negatif olgu ancak dncekilerin zamanimi doldurduklarmm isareti
olabilir.’139

b-Eserleri

Bu béliimde sanat¢inin Nii, Kiiciik Balerin, Ogretmen Portresi, Natiirmortlu

Ciplak, Coban ve Tiftik Kegileri ve Toprak Ana adli calismalar1 incelenecektir.

i-Nii

Sanat¢inin kagit tizerine fiizen teknigi ile calistigi bu deseni (Resim 64),
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Ali Celebi, Zeki Kocamemi’den sonra Tiirk resim
sanatinda bi¢im analizi denemeleri yapan tigiincii bir isim oldugunun gostergesidir.
Bu desende figiir yapisalct bir yaklasimla ele almmis, bu yaklasim ¢izgisel

hareketlerle mekana da tagimmustir.

ii-Kiic¢iik Balerin

Sanat¢inin ilk donem yapitlarindan olan Kiigiik Balerin (Resim 65)
incelendiginde kunt formlarla olusturulmus figiirlin mekandaki leke ve ¢izgi
degerleri ile muntazam bir denge igerisinde bulundugu goézlenmektedir. Dikey bir
sekilde tablonun ortasina yerlestirilmis olan figiir arkada g¢erceve igine alinmis
figlirlerin farkli duruglar: ile geometrik bir diizen dengesi i¢ine girmektedir. Figiiriin
dikey hareketini dengeleyen diger unsurlar zemin ¢izgisi ve arkadaki g¢ercevenin
yatay kenaridir. Resmin zemininde ve arka sag tarafinda kullanilmis olan kirmizi
renk, genellikle soguk renklerin hakim oldugu bu resimde On-arka planlar1
olusturarak, balerinin Onii, arkas1 ve arkadaki balerinlerin arkas1 olmak iizere ii¢ ayri

mekanin olusumuna katkida bulunmustur.

Py a.g.e.s.17
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iii-Ogretmen Portresi

Sanat¢min yine ilk dénem yapitlar1 arasinda yer alan Ogretmen Portresi
(Resim 66) adli calismada, geometrik bicim anlayisinin figiirde ve mekanda ele
alinmis oldugu goriilmektedir. Resmin merkezine yerlestirilmis olan portrenin kendi
icinde geometrik yapilanma ile olusturulmus olmasmin yani swra mekandaki
geometrik etkilerle iliskisi de goze carpmaktadir. Mekanda bu etkiyi olusturan
arkadaki iki cergeve ve iist iiste yigilmis olan kitaplardir. Ayrica cergevelerin
birindeki figilir de yine ayn1 geometrik anlayis1 arka plana tasimaktadir. Sanat¢inin

renk kullanimi ve fir¢a darbeleri ilk doneminin 6zelliklerini tagimaktadir.

vi-Natiirmortlu Ciplak

1950 tarihli Natiirmortlu Ciplak (Resim 67) sanat¢inin Lhote Ogretileri
dogrultusunda olusturdugu kompozisyon yapist ile dikkat cekmektedir. Arka
mekanda {i¢ ayr1 ton degeri olusturulmus, ortada yer alan sicak ton resme 1s181n
girdigi alan olarak belirlenmistir. Genellikle soguk renklerin kusattig1 figlir sicak
renkli bir kiitle olarak one ¢ikmaktadir. Figiirlin i¢ yapisini olusturan cizgiler
mekandaki yatay, dikey ve diyagonal ¢izgilerle, zaman zaman figiiriin ¢eperlerini
asarak etkilesime girmektedir. Resmin sag iist kosesindeki ve figiirlin basmin
izerindeki ticgenler, sag alt kdsede vazoyu olusturan besgen ve sol alt kosedeki

dairesel hareketle dengelenmektedir.

v-Coban ve Tiftik Kecileri

1963 yilinda Sao Paolo Bienali’ne katildig1 Coban ve Tiftik Kegileri (Resim
68) adli resmi sanat¢inin liglinci donemi iginde incelenmekte ve tamamen
geometriklesmis bi¢cim anlayist bu resimde kendini gdstermektedir. Anadolu
uygarliklarindan giiniimiize ulasan imgelerden esintiler tagiyan resimde birka¢ rengin
tonlar1 genis ylizeyler halinde yan yana getirilmis ve fonda kullanilmig olan sicak
renkle espas yaratilmigtir. Bu resimde figiirler sanat¢inin onceki dénemlerinden

farkl olarak duygudan arindirilmis ve fir¢ca darbeleri tamamen yok edilmistir.
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vi-Toprak Ana

Sanat¢inin yine tiglincii donemine ait olan bu c¢alisma (Resim 69), tamamen
geometriklesmis organik formlarin gozler Oniine serildigi, yerel koklere bagl,
Anadolu kadinmnin topragmn verimliligi ile Ozdeslestirildigi anitsal Ozellikler
tagimaktadir. Bu caligmada sanat¢inin iiclinci donemine 6zgii pastel renkler,
pentiirden arinmis ve diiz ylizeyler halinde kullanilmistir. Bu durum geometrik etkiyi

daha da arttiran bir 6zellik olarak dikkat ¢ekmektedir.

4-Hale Asaf (1906-1938)

a-Yasam ve Sanati

Hale Asaf 1905 yilinda Istanbul’da dogmustur. Biiyiikbabasi Sultan II.
Abdiilhamit’in yaveri Asaf Pasa’dir'*’. Sanatc1 ilk 6grenimini 6zel bir hoca ile evde
tamamlamig, orta Ogrenimini Notre Dame de Sion’da almistir. Aldigr egitim
sonucunda Ingilizce ve Fransizca’yr 6grenen Asaf sonraki yillarda evlerindeki

hizmet¢ilerinden Rumca konugsmay1 da 6grenecektir.

Hale Asaf, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resim atdlyesi hocasi ve
miidiresi olan Mihri Miisfik Hanim’in yegenidir. Dolayis1 ile sanata olan yakmnlig1

aileden gelmektedir.

Asaf ilk olarak sanat egitimine Almanya’da baslamistir. Ali Celebi ve Namik

14t Asaf, Berlin Giizel Sanatlar

Ismail de ayni yillarda Almanya bulunmaktadirlar
Akademisi’nin smavin1 kazanarak burada Prof. Arthur Kampf atdlyesinde

calismustir.

140 Sanatc1 babasinin adi ola Salih yerine biiyiikbabasinin ad: olan Asaf’1 soyadi olarak almustir.
'“IAlmanya’da bulundugu dénemin 1919 civart oldugu tahmin edilmektedir. GIRAY, Kiymet;
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank, Istanbul, 1997, s.131
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Kurtulug Savasi’nin sona ermesiyle Hale Asaf’in babasi siyasi nedenlerle
Misir’a kagmak zorunda kalmis ve bu durum Almanya’da egitim gérmekte olan
Asaf’1 maddi olarak son derece zor durumda birakmistir. Bunun sonucunda Hale
Asaf kisa bir siire sonra Istanbul’a dénerek Adil Bey’in miidiirliigii doneminde Inas

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢alismaya baslamistir.'*

Asaf 1922 yilinda teyzesi Mihri Miisfik Hanim’in yanina Roma’ya gitmis,
fakat bir siire sonra Istanbul’a donerek tekrar Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam

etmistir.'*

1925 yilinda Maarif Vekaleti’nin verdigi burs ile Almanya’ya gitmis burada
Lovis Corinth atdlyesinde ders gormiistiir. Nurullah Berk’in tabiri ile ‘sembolik
empresyonizm’ olarak tanimlanan bir tarza sahip olan Corinth, Asaf’in sanatinda ¢ok

belirleyici bir role sahip olmamigtir.'*

Bir yil sonra Almanya’dan Paris’e ge¢mis
olan sanat¢min Paris’te bulundugu yillarda Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Refik
Epikman, Seref Akdik ve Ismail Hakki Oygar da egitim igin orada bulunmaktadirlar.
Hale Asaf bir siire sonra Ismail Hakki Oygar’la evlenmis ve ¢alismalarina Grande

145 paris’teki tiim ressam

Chaumiere Akademisi’'nde esi ile birlikte devam etmistir.
arkadaslarinin Paris Giizel Sanatlar Akademisi ve Akadémie Julian’1t segmelerine
ragmen Asaf’m Grande Chaumiere Akademisi’ni tercih etmesi belki de artik
akademik bir egitim almak istememesindendir'*. Burada hocas1 olan André Lhote ve
onun kendisi ile ayni yolda yiiriidiigiinii sdyledigi Roger de la Frensnaye, arkadas
grubu igerisinde olan Fernand Legér, Asaf’in bi¢im anlayisinda son derece belirleyici
rol oynamislardir. Bu donemde kiibizm ve kiibizmden tiiremis olan Art Déco ile
yakindan ilgilenen Asaf’in resimlerinin bigimsel dilinde André Lhote’un §gretilerine

harfiyen rastlanmaktadir. Sanat¢i Lhote’un Ogretilerini kendine 6zgii, duyarli bir

resim diliyle biitiinlestirmistir.

12 ayn1 yerde

' ayn1 yerde

144 PELVANOGLU, Burcu; “Hale Asaf”, http://www.sanalmuze.org/sergiler (10/2005)
143 GIRAY Kiymet; Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi,, s.131

14 PELVANOGLU, Burcu; a.g.m.
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1926 yilinda Galatasaray Sergileri’ne portreleri ile katilmig olan Hale Asaf,
1928 yilinda diger arkadaglart ile birlikte Tiirkiye’ye donmiis ve Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraslar Birligi'nin kurucu iiyeleri arasinda yer almistir.'*” Resimleri ilk defa
bu birligin Ankara ve Istanbul’da agilan sergileri ile halka tanitilmis ve o donemde
resimsel anlayislar ile halkin begenisinden ve aligkanliklarindan son derece farkl
olan Miistakiller i¢inde bir de kadin olmasi ile Hale Asaf en c¢ok tepki alan
sanat¢ilarin basinda gelmistir. Bu donemde yaptigi resimler incelendiginde genis
firca darbeleri ile olusturulan geometrik insa diizeninde kurulmus kompozisyonlarin
son derece 0zgiin bir ifade giicii ile portreler ya da peyzajlar olarak tuvale yansidigi

goriilmektedir.

1930 yaz1 Paris’e giderek Montparnasse Yaz Sergisi’ne katilmig, daha sonra
Maarif Vekaleti’nden aldigi bursun karsiiginda Bursa Kiz Ogretmen Okulu’na
atanmig, c¢ok iyi Fransizca bildigi i¢cin Necatibey Kiz Sanat Enstitiisii’'nde de
Fransizca derslerine girmistir. Hayatmin cogunu Fransa, Almanya ve Italya’da
gecirmis olan bu geng kadin giyimi, konusmasi ve tavirlari ile o zamanin Bursa’sinin
tutucu gevresince son derece yadirganmus ve bityiik tepkilere neden olmustur'*®. Asaf
burada yasadig1 sikintilar1 Istanbul’daki arkadaslari ile paylasmaktadir. O donemde
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin amagclari ile ters diistiigii gerekgesi
ile Akademi’deki gorevinden istifa etmek isteyen Mahmut Cuda, arkadasinin bu zor
durumunu da goriince Asaf ile yer degistirmis ve Hale Asaf 1932 yilinda Istanbul’a
gelerek Akademi’de goreve baslamistir. Boylece esi ile de ayr1 kalmamis olsa da
Asaf bir tiirli mutlulugu yakalayamamigstir. Paris’e donme karar1 verinceye kadar
Paris’in hareketli sanat yagantisinin 6zlemi iginde bir y1l ge¢irmistir ve sonunda 1933
yilinda Asaf esini ve Akademi’deki gdrevini birakarak Paris’e yerlesme kararmi
vermistir. Paris’te bulundugu ilk yillarda Ismail Hakki Oygar, Asaf’a maddi ve
manevi her tiirlii destekte bulunmustur. Sonraki yillarda sanatgi Paris sanat ortaminda
tek basina var olmaya ¢alisirken hayatini ve sorunlarini Mussolini karsit1 oldugu i¢in

stirgiin edilen Sicilyali yazar Antonio Aniante ile paylasmistir. Aniante’nin 1934

47 Boyle bir birlik etkinliginin kuruculari arasinda olan ilk kadin Tiirk ressami olmas: bakimmdan
Tiirk resim sanat1 tarihinde son derece dnemli bir yere sahiptir.

'8 Bir giin Corapgilar Carsisi’nda resim yaparken etrafin1 saran kalabalik yavas yavas gemberi
daraltmaya baslamis ve Asaf korkudan bayillmistir. GIRAY Kiymet; a.g.e., s. 133
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yilinda Paris’te yaymnlanan ‘Moustapha Kemal Le Laup Gris d’Angora’ adli kitab1
Asaf’mn etkisi ile yazilmig ve ilk sayfasindaki climle su olmustur: “Geng Tiirk Ressanu
Hale, bana kendi memleketini tanitt: ve sevdirdi. Bu kitabr ona ithaf ediyorum.” 149

Hale Asaf ve Antonio Aniante bir siire birlikte Jeune Europe’ galerisini
yonetmislerdir. Asaf, o yillarda bu galeride agilan bazi karma sergilere isler vermis
ve burada dikkat c¢eken resimleri ile ancak davetle katilmanin miimkiin oldugu
Tuileries Sergisi’ne katilmustir'>. 1932 yilmin Mayis ayinda Paris’te Geng Avrupa
Resim Sergisi’nde portre, manzara ve natiirmortlari1 sergilenmistir. 8 Haziran 1933
tarihinde Jeune Europe’taki sergilerden birine Asaf’la birlikte Nurullah Berk ve

Bedri Rahmi de katilmislardir. ™'

Hale Asaf, 6 Haziran 1938 yilinda agmay1 planladig sergi i¢in otuz yedi tane
resim hazirlamis, fakat bu sergiyi gergeklestiremeden 31 Mayis 1938 tarihinde vefat
etmistir. Asaf’m bu erken 6liimii hayat1 boyunca miicadele ettigi karaciger kistlerinin
son yillarda kansere doniismiis olmasina baglanirken, yakin ¢evresinden bazi kisiler
yasadigi hastaligin umutsuzlugu ve vatan hasretinin mutsuzlugu ile intihar ettigini
iddia etmislerdir. Bu 6liimiin nedeni bir sir olarak Asaf’la birlikte yok olmustur. Sir
olan baska bir diger sey de Asaf’in sergileyemedigi otuz yedi eseridir. Hale’nin
Paris’te gecirdigi bes yilin iiriinii olan bu c¢alismalarin bir ¢ogunun Antonio
Aniante’de oldugu ve Tiirk hiikiimetinin talebi karsiliginda Tiirkiye’ye teslim etmeye

hazir oldugu bilinmektedir'>

. Fakat bu talep Tiirkiye’den gitmedigi i¢in resimlerin
izleri kaybolmustur. Bu durum maalesef Tiirk resim sanati i¢in biiyiikk bir kayip

olmustur."”

Wy a.ge.,s. 134

BOPELVANOGLU, Burcu; a.g.m.

! Jaune Europe, directeur: Antoino Aniante, 46 Rue Vavin. 28 Ocak-7 Subat Sergi Davetiyesi;
Nurullah Berk Katalogu , Istanbul 1977, s.1’den naklen GIRAY Kiymet; Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi, s.134

132 Fikret Adil Nurullah Berk’e yazdig1 bir mektupta Aniante’nin “Vaktinden Evvel Ihtiyarlayan Bir
Geng Adamin Hatiralar:” adl1 kitabindan Hale’ye ait parcalarda bu bilgilere ulastigini sdylemektedir.
BERK, Nurullah; “Hale Asaf’, Giizel Sanatlar, S.4, s.98

133 GIRAY Kiymet; Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, s. 134
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Hale Asaf’in Paris Oncesi resimlerinde kiiciik fir¢a tuslari ile olusturulmus
noktac1 bir anlayis izlenirken, egitim i¢in gittigi Paris yillarinda renk, bi¢cim ve ¢izgi
ayrintilarin1  aritarak resim yilizeyinde genis, geometrik alanlar olusturdugu
goriilmektedir. Uciincii boyuta 6nem vermeden denge ve armoni arayislarmi
Istanbul’a geldigi yillarda da siirdiirmiistiir. Sanatmin en énemli dzelligi bu arayislar
sonucunda meydana gelen mekan olgusu, dengeli renk armonisi, geometrik insaya
dayanan basarili kompozisyon yapisinin kendiliginden bir anda olusmus gibi goriinen

yalin etkisidir.

Nurullah Berk, Hale Asaf’in sanatina dair sunlari sdylemistir:

“Bastt, hatta sema halinde bir desenle iktifa ederek bir sarty, bir moru, bir maviyi
taptaze, giceklerden sizma birer usare imigler gibi tuvalin {izerine Gyle bir koyusu var
ki aramak endigesi ile paletlerini kirleten bizler igin bu, giptaya deger bir meziyettir.
Bence sanatkarin elde edebilecegi en krymetli en kiymetli hassa, uzun bir arastrma
yahut Hale’de oldugu gibi bir sevk-i tabii neticesi olsun karar verme kudretidir.
Tabiatm o griff, teferruath, ¢ok kere biwbirine zt unsurlu manzarasi —kaos
diyebilecegin+ karsisinda, Hizumhliyu segmek ve yalniz onu musambaya
gecirebilmek 6z sanatkara has bir kalitedir. Hale bilhassa manzaralarm kargismda
yerin, gogiin, denizin, agaclarm ve evlerin kiymetlerini hemen tespit eder ve genis
firca darbeleri ile musambaya gecirdigi bu kiymetleri bir daha {izerine hic el
stimmemek suretiyle olan parlaklik ve seffafliklart igerisinde muhafaza eder.” 54

Sanat¢inin son donem sanatindaki gelismeler kaybolan resimleri nedeni ile
izlenemediginden sanatinin gercek boyutlarmi tespit etmek bu giine dek maalesef

miimkiin olamamustir.

3% BERK, Nurullah; “Hale Asaf”, Giizel Sanatlar , S.4, .97’ den naklen GIRAY Kiymet; a.g.e.,
s.135
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b-Eserleri

Tiirk resim sanatina bigim analizini getirmis olan Ali Celebi ve Zeki
Kocamemi ile birlikte adi anilan Hale Asaf'in resmettigi [smail Hakki Oygar
Portresi ve Kendi Portresi, o donemde Tiirkiye i¢in yeni olan bi¢cim anlayigini en iyi

ifade eden resimlerinden ikisi olarak bu bolimde incelenecektir.

i-Ismail Hakki Oygar Portresi

Ismail Hakki Oygar Portresi (Resim 70) son derece sert cizgilerle
yapilandirilmis bir resim olmasmin yaninda Asaf resimlerinin yogun duygusalligini
da tasimaktadir. Resmin arka planina bakildiginda André Lhote’un “Biiyiik ressamlarda
kompozisyonun arka plant her zaman agik ve koyu degerlerin yer aldig1 renklerde donatitmustir”'>
ogretisine uyuldugu gozlenmektedir. Resmin arka plani figilirin sag§ omzunun
iizerinden ikiye ayrilmis, iki ayri ton degerinde resmedilmistir. Sanat¢inin tiim
portrelerinde bu 6zellige rastlanmaktadir. Paris’te bulundugu donemde Art Déco ile
yakindan ilgilendigi bilinen sanat¢inin bu resmi, Art Déco resminin 6nde gelen
sanat¢ilarindan Tamara de Lempicka’nin 1928 tarihli Tadeusz de Lempicki’nin
Bitmemis Portresi resmi ile gerek konu, gerekse bicim anlayisi olarak son derece

yakinlik gostermektedir.

ii-Kendi Portresi

Sanat¢inin geometrik bigim anlayisi ile olusturdugu bu resminde de (Resim
71) arka plan André Lhote’un 6gretisine uygun olarak koyu ve agik planlar olmak
tizere geometrik alanlara ayrilmistir. Kendine 6zgii renk armonisi ile meydana
getirdigi mekanda ve figiirdeki bu geometrik yapilanmanin yaninda, portre ile

izleyici arasmda 6zellikle gozler araciligiyla duygusal bir bag kurulmaktadir.

13 PELVANOGLU, Burcu; a.g.m.
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Sanatc¢1 her ne kadar doneminin yonlendirici devlet politikas1 sinirlar1 diginda
konular iglemis olsa da tuvaline yansittiZit modern goriiniimlii portrelerle

Cumhuriyet’in devrimler ideolojisi ile paralel yapitlar tiretmistir.

5-Refik Epikman (1902-1974)

a-Yasam ve Sanati

Refik Epikman 1902 yilinda Istanbul’da dogmustur. Davutpasa idadisi’nde
ortadgrenimini tamamladiktan sonra 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne
kayit yaptirmig ve 1925 yilinda buradan birincilikle mezun olmustur. Mezun oldugu
yil Paris’e egitime gonderilmis, burada Julian Akademisi’nde Paul Albert Laurens ile
calismistir. 1928 yilinda yurda donerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’'nin kurucu {iyeleri arasinda yer almistir. Bu donemde yaptig1r resimler
incelendiginde kiibizmin etkileri ile konstriiktif kaygilar taginarak, geometrik altyapi

ile olusturulduklar1 goriilmektedir.

Avrupa doniisiinde 6nce Akademi’de 6gretmen yardimciligina atanmis, ancak
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi liyeliginden dolay1 agiga alinmistir. Bu
olay onu inandig1 yoldan saptirmamis, Ankara’ya giderek bir siire Gazi Terbiye
Enstitisii’'nde kiitiiphanecilik yapmistir'*®. Daha sonra Ankara Lisesi’ne dgretmen
olarak atanmis, 0gretmenlik yaptig1 yillarda Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde ag¢ilmasi
planlanan Resim-Is Béliimii i¢in incelemede bulunmak iizere Almanya’ya gdnderilen
bes 0gretim iiyesi arasinda yer almistir ve 1939 yilindan 1966’da emekli oluncaya

dek bu kurumda goérev yapmustur.

1942 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda Hatay’a gitmistir. Nurullah Berk 1943
yilinda Epikman’mn sanati iizerine sunlar1 soylemistir:
“Evvela kiibist insanm tesiri altnda Ol¢iilii ve gok diisiiniilmiis, sofuk renklerin
hakim oldugu bir palete portreler, manzaralar, kompozisyonlar viicuda getirdi.

136 CUDA, Mahmut; “Iyi insan Ustiin Sanatc1 Refik Epikman”, Sanat Cevresi, Mayis, 1982, S.43,
s.4-5
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1924°de gittigi Paris’te dort yillik faal ve dikkatli bir etiid devresi gegirmis, 1star ve
samimiyetle calismistir. Desenin ingasma, mimarisine ehemmiyet veren ve boyay1
biiyiik bir dikkatle tuvale istif eden titiz bir mizaci vardir.”1 57

Sanat hayat1 boyunca siirekli arayis icinde olan Epikman, zamanla
calismalarint saf geometri ilkesi tlizerine kurarken 1960°dan sonra soyut resimler
yapmaya baglamistir. Fakat ister figiiratif, ister soyut olsun Epikman’in resimlerinin
kendine has bi¢imcilik anlayislar1 ile birbirinden kesin cizgilerle ayrilmadiklar1
goriilmektedir. Nurullah Berk bu konuda sunlar1 séylemistir:

‘(... )Epkman, Celebi ve Kocamemi gibi, desen mimarisi diyebilecegimiz
kaygidan tarafa oldugunu biitiin galismalarmda belli ediyordu. Nitekim son on yil
icindeki soyut ya da yart soyut resimlerinde, renk faktoriine daha genis yer vermekle
beraber, tablonun ¢izgi ve kitle yapist 5ngordiigiinii belli ediyordu. 158

Refik Epikman ressamliginin yaninda yazarligi, orgiit¢liliigii, yoneticiligi ve
hocaligiyla da Tirk sanat hayatina son derece onemli katkilar1 olmus bir isimdir.
Gazi Terbiye Enstitiisi Resim Boliimii’'nde hocalik yaparken Indnii
Ansiklopedisi’nde sanat boliimiinii yazmustir. Halkevleri sanat kolu baskanligi
yapmus, Ulkii, Ar, Giizel Sanatlar gibi dergilerde elestiri yazilar1 yaymlanmistir. 13-
17. Yiizyillar Arasi Klasik Ressamlar’, ‘17-18 ve 19. Yiizyil Diinya Sanatr’,
‘Rubens’in Sanatr’, ‘Tiziano Vecellio’nun Sanat’ ve ‘Osman Hamdi’ adli kitaplar1
yazmustir'>’. Ressamlarm yurt gezilerini diizenlemis, gesitli galeri ve sanat atolyeleri
kurmus, sanat kitaplar1 ile kiitiiphaneler agmis ve 6liimiine yakin yillarda da Ankara

Birlesik Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Dernegi Baskanligi yapmaistir.

Ogrencisi Adnan Turani, Refik Epikman’mn resimleri hakkindaki goriislerini

su sozlerle dile getirmistir:

7 BUYUKISLEYEN, Zahit; Tiirk Resminde Ankarah Sanatgilar, Sanat Yapim Yaymecilik Ltd.
Sti.,Ankara,1991. s.27

8 ya.ge., s.28

13 TURANI, Adnan; “Refik Epikman Uzerine Notlar”, Sanat Cevresi, Mayis 1982, S.43, 5.8
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“Saglam, tam geometrik yapida olmayan, hatta spontan sayilabilecek bir deseni
vardi. Modelden galigirken biitiinii yetkin bir bigimde kavriyor, son derece rahat bir
bicimde, fakat duygusuz bir tutumia giziyordu. Oliimiinden kisa bir sire dnce evinde
hazirladigy atlyesine gitmistik. Nedense fazla bir desen birkimi yoktu. Ancak
elinde tuttugu figiir ve manzara resimlerinde yer yer renkli pastel kullantyordu.
Hemen hemen atSlyesinde hi¢bir yaghboya resim yoktu. Zaten yaptigt her cahsmay1
elinden c¢ikarryordu.Yaglhboyayr gergekten cok ustaca ve son derece temiz
kullantyordu. Genis planlarla siirdiigii boyayl, 6nce daha ¢ok sulu olarak tuvale
aktartyor, giderek bir boya hamurunun tadmi ¢ikaran, temiz siiriilmiis tuglara
vartyordu. Tuvali aydmhkt. Kompozisyonel dengeyi gozden uzak tutmadan her
stirdligiinii kontrollii olarak gergeklestiriyordu. Zaten kisisel davranislart da aym
bicimde idi. Bu nedenle kendine 6zgii bir tislubu oldugunda kusku yoktur.”160

Epikman, hayati boyunca sergi a¢gma taraftar1 olmamistir. 1973 yilinda
kendisi ile yapilan bir roportajda; daima yaptiklarindan memnun olmayan bir kisinin

kaygis1 icinde yenilik dolu caligmalara yonelmek istedigini belirtmistir.''

1944 yili Altinc1 Devlet Resim Heykel Segisi’nde 3.liik, 1958°de, 19. sergide
2.’lik odiilii kazanmisg, 1974 yilinda 6liimiinden bir giin 6nce diizenlenen 36. Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde de seref odiilii almistir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢min Bar, Arzuhalci ve Bursa adli resimleri incelenecektir.

"ayn1 yerde )
! Sanat Aylik Giizel Sanatlar Dergisi, S.18, 15 Mart 1973’ten naken UNAL, Tecim; “Refik
Epikman’la Konusma”, Yeni Boyut, S.14, s.22
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i-Bar

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resim sanatinda konu ve bi¢im agisindan
son derece dnemli bir yere sahip olan resimlerden bir tanesi olan Bar (Resim 72), Ali
Celebi’nin Maskeli Balo ve Hamit Gorele’nin Konser adli resimleri ile konu, bigim
ve renk anlayisi bakimimdan benzerlik gostermektedir. Cumhuriyet’in ¢agdas insan
profilini ortaya koyan resimde, geometrik bi¢im anlayis1 figiirlerin bigimsel
yorumlarmda ortaya ¢iktig1 gibi mekanda da kendini gostermektedir. Bigimsel
dinamizmin st noktada oldugu bu resim, kullanilan renklerin se¢imiyle de konusu

ile paralel bir canliliga kavusturulmustur.

ii-Arzuhalci

Sanat¢inin bu c¢alismasindaki (Resim 73) figiirler Kocamemi ve Celebi’nin
bicim deformasyonuna benzer bir anlayisla deforme edilmis, bunun sonucunda
ortaya ¢ikan geometrik etki, figiirler disindaki nesnelerin saglam geometrisi ile daha
da pekistirilmistir. Resimde organik formlarm geometriklestirilmesi ve geometrik
yapilt nesnelerin kullanilmasi ile olusturulmus olan geometrik etki 151k faktorii ile
yumusatilarak, kat1 matematiksel diizenin disinda duygusal bir atmosfer yaratilmstur.
Merkeze diisen 151k daktilonun iizerinde bulundugu masay1 aydinlatirken, figiirler

karanlikta kalmig ve resmin ilgi merkezi arzuhalcinin daktilosu olarak belirlenmistir.

iii-Bursa

Sanat¢inin Ankara Resim Heykel miizesinde bulunan Bursa (Resim 74) adli

resmi, mimari formlarm kullanilmas1 ve bi¢cim anlayisina uygun olarak dogal

unsurlarin geometriklestirilmesi ile yogun bir geometrik etki kazanmugtir.
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6-Nurullah Berk (1906-1982)

a-Yasam ve Sanati

Tiirk resim sanatinda geometrik bi¢gim anlayisinin ilk temsilcilerinden olan
Nurullah Berk, 22 Mart 1906 tarihinde Istanbul’da dogmus, 1920-1924 yillari
arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli
atolyelerinde egitim gormiistiir. 1924-1928 yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar
Okulu’nda Ernest Laurent atdlyesine devam etmis, 1928 yilinda bu okuldan sertifika
alarak yurda donmiis ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucular1

arasinda yer almistir.

1932 yilinda Istanbul’da ve Paris’te aldig1 sanat egitimini yetersiz bularak
tekrar Paris’e gitmis ve 6nce André Lhote, sonra Fernand Léger atdlyelerinde bir y1l
egitim gormiistiir. Nurullah Berk sanatimin temelini olusturan bu bir yillik egitimin
siirecinde Ozellikle Fernand Léger’nin desen ve bi¢im anlayisinin olusumundaki
onemli etkisinin her zaman altin1 ¢izmistir. Léger ona yalniz genis ve plastik formlar

anlayisini degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanat zevki ve anlayisimi da agilamistir'® |

1933 yilinda yurda dondiigiinde d Grubu’nun kurucu iiyeleri arasinda yer
almis ve grubun sozciiliigliini {Ustlenmistir. Bu yillarda yaptigi resimleri
incelendiginde André Lhote’un Ronesans’a temellenen cagdas klasisizminin ve
Léger’nin stilize edilmis kiibizm estetiginin etkileri gozlenmektedir'®. Sanat¢inin bu
donemdeki bazi natiirmortlar1 kiibist etkiler tasimaktadir. Iskambil Kagitli Natiirmort
bu donemin tipik bir drnegi olarak verilebilir. Ancak nii, portre ya da figiirlerinde

‘Art Nouveau’ ya da gondermeler bulunmaktadir'®*,

Nurullah Berk’in geometrik bi¢im anlayigma olan yakinhigi kiibizm

sevgisinin yaninda kendi 6z isteklerinin de bir sonucu olmustur. Geometrik etkilerin

12 ANONIM; “Devlet Resim Heykel Sergisi’nin 6diil Kazanan Ressamlart Nurullah Berk (I. lik
Odiilii) Ile Roportaj”, Akademi, 1967, S.6, s.43

13 EROL, Turan; “Nurullah Berk Kronolojisi”, Sanat Cevresi, S.219, 5.9

1 ya.gm., s.6
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dogada apagik oldugunun altini ¢izen sanat¢i, kendi sanatinda ulastigi noktanin

dogadaki bu etkilerin 1513indan gitmekle miimkiin oldugunu vurgulamustir. '’

Berk, 1933 yilinda Ankara’da agilan Inkilap Sergileri'ne Tayyareciler adl

resmi ile katilmis bu resim 1942°de elestirilere neden olmustur.

Sanat¢1 Leopold Levy’nin istegi lizerine Cagaloglu Ortaokulu’ndaki resim
ogretmenligi gorevinden istifa ederek 1939 yilinda Akademi’ye asistan olarak
alinmig ve yirmi dokuz yil bu kuruma hizmet etmistir. 1940 yilinda Yurt Gezileri

programi kapsamimda Amasya’ya gonderilmistir.

Sonraki yillarda Cumhuriyet’in ilk kusak sanat¢ilarinin tiimiinde oldugu gibi
batinin bir taklidi olmayarak, batida 6grendiklerini kendi 6zgiin tislubu ve kiiltiirii ile
birlestirip Tiirk sanatma ait olan resimler yaratma kaygis1 yasamig, minyatiir ve hat
sanatlar1 ile beslenen yeni bir doneme baslamistir. Bu donemde arabesk unsurlar
resminin ayrilmaz bir pargasi iken resmindeki figiir veya nesnelerin dig konturlarini
parcalayarak mekana yayilan iki boyutlu geometrik yiizeyler, resmin bir soyut
yiizeyler diizenlemesi olarak var olmasina neden olmustur. Ancak Berk resmini bu
sekilde yapilandiriyor olsa da, resminde doga Ogelerinin tanmirligindan asla 6diin
vermek istememistir. Bu donem icin gosterilebilecek tipik bir dérnek Uti Yapan

Kadin olabilir.

Fakat burada bir noktaya dikkat ¢ekme gerekliligi hissedilmektedir. Nurullah
Berk’in batmin bir kopyas1 olmama amaciyla dogu ve Islam sanatma olan y&nelimi,
Ronesans’tan ¢agimiza bir¢ok batili usta tarafindan da yeni diinyalar kesfetmenin
coskusu ile yiiz yillar boyunca arastirilarak bir ¢ok yapitin ham maddesini
olusturmus olan bir yonelim olmustur. Bu yonelim 6zellikle cagdas akimlarda daha
fazla gozlemlenebilen dinamik-statik karsithgina dayanan bir estetik anlayisi

dogurmustur. Su durumda Nurullah Berk’in arabesk sevgisinin hat sanatindan mi?

19 “Nurullah Berk Hakkinda™ Nurullah Berk Retrospektif Sergisi Tanitmaligi, Tiirkiye Sanatseverler
Dernegi Yayini, Istanbul, 1971’den naklen ayn1 yerde



124

Yoksa batidaki ustalarindan edindigi bu estetik anlayistan m1 geldigi tartigmaya agik

bir konudur. '

Elenora Constesco, Nurullah Berk’in bu donemde meydana getirdigi
yapitlarini kesin, yapisalc1 yonleri ile Léger estetigi ile ayn1 paralelde goriirken, Berk
resimlerinin renk anlayis1 bakimmdan Léger’den ayrildiginmn altini ¢izmektedir.
Fransiz ustanin renk klavyesi son derece kisitli iken, Nurullah Berk kesin yapicilig1

zengin renk cesitliligi ile bagdastirmaktadur.'®’

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bir yil izin alarak tekrar Paris’e girmis olan
Nurullah Berk’in d6limiinden sonra yaymlanan bir televizyon belgeselinde kendi
agzindan 6grenildigi lizere, Paris’te eski giinlerde oldugu gibi tekrar André Lhote
atdlyesinde galigmak istemis, ancak Lhote Istanbul’da dokuz yildir akademi hocalig
yapan bu eski Ogrencisinin artik kendisinden Ogrenebilecegi bir sey kalmadigini

soyleyerek sanat¢iyr onurlandirmistir, '®®

Sanat¢1, 1946 yilinda tekrar Paris’e giderek Cernuschi Miizesi’nde Gegmisin

ve Bugiiniin Tiirk Sanati sergisinin diizenleyiciligini yapmistr.

1947 yilinda, Devlet Resim Heykel Sergisi i¢inde yer alan ve birkag yil sliren

“Canak¢1 Odiilii”nii kazanmstir.

1962 yilinda Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii’ne atanmus,

1964°te Paris ve Briiksel Cagdas Tiirk Resmi sergilerinin komiserligini yapmustur.

Nurullah Berk’in 1965 yilinda kisa bir silire soyut resme yoneldigi

izlenmektedir.

16 ANDAY, Melih, Cevdet; “Nurullah Berk’te Dogu ve Bat1”, Nurullah Berk, Toplu Sergiler 2
(Haz COKER, A., BILENSOY, K., AYSAN,S.), istanbul Giizel Sanatlar Akademisi,1977 Yayin, s.4
17 CONSTESCO, Elenora; “Nurullah Berk’in Sanat1”, Biikres,1976, Nurullah Berk, Toplu Sergiler
2 (Haz COKER, A., BILENSOY, K., AYSAN,S.), istanbul Giizel Sanatlar Akademisi,1977 Yaynu,
S.6

18 EROL, Turan; “Bir Oncii Aydin Kisilik: Nurullah Berk”, Sanat Cevresi, S.219, 5.4
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1966 yilinda 27. Devlet Resim Heykel Sergisi Resim birincilik odiiliini
Bulutlar adli resmi ile almis, 1969 yilinda Istanbul Resim Heykel Miizesi

Midiirligii’nden ayrilmistir.

1972 yilinda Strasburg “Avrupa Konseyi Sanat Uzmanlar1” toplantisina

Dogu-Bat1 konulu raporu sunmustur.

1975 yilmda DYO 9. Resim Sergisi Basar1 Odiilii’nii kazanmis, 1973-1977
yillar1 arasinda Paris Bienalleri Muhabirligi’ni yaparak, Fransiz Yararlik Madalyas1

almustir.

Sanatc1 1920°li yillar sonlarindan baslamak iizere o donemde Tiirk Sanat
tarihinde biiyiik bir bosluk teskil eden sanat yazarli§1 ve elestirmenligi alanina da
adim atmis ve bugiine kadar Tiirk sanat1 ile yakindan ve ya uzaktan ilgilenmis olan
herkesin mutlaka karsilasmis oldugu ¢ok sayida kitap ve makaleyi kiiltiir hayatimiza

armagan etmistir.

Modern Sanat (1932), Leonardo da Vinci (1933), Tiirk Heykeltraglar1 (1937),
Tiirkiye’de Resim (1943), Sanat Konusmalari (1943), La Peinture Turque (1950),
Modern Painting and Sculpture in Turkey (Tarihsiz), Belliniler (1951), Resim Bilgisi
(1964,1971), Fikret Mualla (1971-Orhan Kologlu ile birlikte), Ustalarla Konusmalar
(1971), Resim ve Heykel Miizesi (1972), 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli (1973-
Hiiseyin Gezer’le birlikte), Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul (1977),
Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati1 (1981- Adnan Turani ile birlikte),
Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi (1983- Kaya Ozsezgin ile birlikte) adli kitaplari

bulunmaktadir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin cesitli dénemlerinden drnekler olan Iskambil Kagitl

Natiirmort, Tayyareciler ve Utii Yapan Kadin adli ¢alismalar1 incelenecektir.
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i-Iskambil Kagith Natiirmort

Sanatginm 1933 tarihinde yapmis oldugu Iskambil Kagith Natiirmort (Resim
75) isimli resmi incelendiginde, ilgi merkezinin resmin orta yerindeki {i¢ turuncu
daire oldugu ve resmideki diger tiim elemanlarin gerek bi¢cim gerekse renk olarak bu
merkeze hizmet ettigi gozlenmektedir. Bu {i¢ dairesel hareket etrafindaki kosegenli
yiizeylerle dengelenmekte, bu kdsegenli yiizeyler de kendi arkalarinda bulunan
dairesel hareketlerle 6ne ¢ikartilmaktadir. Boylece bigim farkliliklari ile olusturulmus
tic farkli alan g6z Oniine siralanmaktadir. Resimde bi¢imin yaninda renk de espasa
etki eden Onemli bir faktordiir. Yine ortadaki turuncu alandan c¢ikarak resme
bakildiginda sicak-soguk-sicak ve tekrar soguk olmak iizere bigimle olusturulmus iic
derinlik alanina bir dordiinciisiiniin renkle eklenmis oldugu goriilmektedir. iskambil
kagitlar1 ve meyve tabagmin olusturdugu beyaz alanlar kendi i¢inde ve merkeze
hizmet eden dengeler olusturmakta, testinin ve tam karsisinda bulunan geometrik

alanin okr saris1 rengi de resmin renk armonisini zenginlestirmektedir.

ii-Tayyareciler

Aym yillara tarihlendigi diisiiniilen Tayyareciler de (Resim 76) Iskambil
Kagith Natiirmort’ta oldugu gibi bi¢cimsel kaygilar ile resmedilmis olmanin yaninda
anlatimsal bir ifadeye de sahiptir. Resim, arkada dalgalanan Tiirk bayragmin 6niinde
resmedilmis olan havaci askerlerle Atatiirk’iin ‘Istikbal goklerdedir’ soziinii
hatirlatmak istercesine yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelece§e umutlu bakismi

gbzler Oniine sermektedir.

iii-Utii Yapan Kadin

Sanat¢inm 1950 tarihli Utii Yapan Kadin (Resim 77) isimli resmi Anadolu
Kiibizmi olarak adlandirilmis olan donem icindeki resimlerindendir. Tamamen
geometrik parcalanmalardan olusan resim yilizeye ¢ekilmis, geometrik alanlarin igleri

dekoratif siislemelerle doldurulmustur. Bir c¢esit yiizey bezeme mantig1 ile
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yapilandirilmis bu donem resimlerde plastik degerlerden ¢ok dekoratif degerler one

cikmaktadir.

7-Hamit Gorele (1903-1980)

a-Yasam ve Sanati

Hamit Gorele'® 1894 yilinda Gorele’de dogmustur. ilk ve orta 6grenimini
Gilimiishane’de tamamlamis olan sanatgi, 1922 yilinda girmis oldugu Miihendislik
Okulu’ndan ayrilarak Giizel Sanatlar Akademisi’ne kayit yaptirmis ve 6nce Hikmet
Onat sonra da Ibrahim Call1 atdlyelerinde ders gdrmiistiir. Akademi’de egitim aldig1
yillarda ayn1 zamanda Amerikan Kiz Koleji’'nde ve Galatasaray Lisesi’nde resim

ogretmenligi yapmustur.

1928 yilinda Akademi’den mezun olmasinin ardindan Avrupa smavini
kazanarak Paris’e gitmistir. Burada iki bucuk yil André Lhote, bir bucuk yil da

Académie Moderne’de ¢alismistir.

1933 yilinda yurda doniisiiniin ardindan Galatasaray Lisesi’nde ilk kigisel
sergisini agmus olan sanatci, 1934 yilinda Konya Ogretmen Okulu’na resim
ogretmeni olarak atanmis, 1937 yilinda Cibali ve Beykoz ortaokullarinda, Ankara
Gazi Lisesi'nde ve 1939 yilinda Beyoglu Erkek Ortaokulu’nda &gretmenlik
yapmistir.

Gorele, 1933 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin
baskanlig1 gérevini yliriitmiis, 1938 yilinda diizenlenen 1. Yurt Gezisi ile Erzurum’a,
1942 yilinda diizenlenen 5. Yurt Gezisi ile Cankir1’ya gitmistir. Sanat1 agisindan son

derece yararli olmus olan Yurt Gezileri programi kapsaminda sanat¢inin basyapitlari

1 Sanatg1 1944 yilina kadar Gérel soyadini kullanmustir. Bu nedenle bazi tablolar1 Gérel olarak
imzalanmustir.
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meydana gelmistir. Gittigi yerlerin dogasi eserlerine cosku dolu renkler olarak

yansimaktadr.'

1940 yilinda 2. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik ddiiliinii, 1941
yilinda 3. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde tigiinciilik 6diiliinti, 1958 yilinda
Opera Binasi’na yapilacak olan fresk yarigmasinda ikincilik 6diiliinii, 1978 yilinda
Devlet Onur 6diiliinti, 1980 yilinda XLV. Devlet Resim ve Heykel Sergisi odiiliinii
almistir. 1958 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Galerisi’nde, 1978 yilinda Ankara

Giizel Sanatlar Galerisi’'nde olmak iizere iki retrospektif sergi agmustur.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin geometrik bicim anlayist Konser ve Portre adli

resimleri Uzerinden incelenecektir.

i-Konser

Sanat¢inin Konser (Resim 78) adli resmi incelendiginde doénemin kiiltiir
politikas1 ve bigim anlayis1 ile ayni paralelde oldugu gozlenmektedir. Uzerinde
Atatiirk biistiiniin yer aldig1 piyanoyu calan c¢ocuk, gen¢ cumhuriyetin ¢agdas
gelecegini temsil etmekte, resimde yer alan diger figiirler modern Tiirk toplumunun
ideal gorlinlimiinii yansitmaktadwr. Bu resim ayni zamanda Cumbhuriyet’in ilk
yillarinda sanata verilen destegi gorsel bir belge olarak giiniimiize tagimaktadir. Renk
ve bi¢im anlayisi bakimindan Ali Celebi’nin Maskeli Balo adli resmi ile benzerlikler
tagimaktadir. Bu durum bir etkilenmenin sonucu olabilecegi gibi ayni kiiltiirel ve
siyasi ortamda yasamanin dogurdugu bir sonug¢ da olabilir. Resim, figiirlerin oran-
orant1 degigiklikleri ile olusturulmus Ozgiin bicim anlayisint gozler Oniine
sermektedir. Bu bi¢im anlayisinda figiirlerin baglar1 viicut dlgiilerine gore daha kiigiik

resmedilmis, Celebi ve Kocamemi’de gozlenen plan geometrisi kullanilmistir. Fakat

' AKDENIZ, Halil; Sanat Koleksiyonu 2, Tiirk Resim Sanatinda 1950 Sonras: Cagdas
Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler, C.1, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi, Nurol
Matbaacilik A.S., Ankara, s.150
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bu resim yine Maskeli Balo ile karsilastirildiginda mekansal derinlik anlaminda daha

yiizeyde bir resim oldugu dikkati cekmektedir.

ii-Portre

Sanat¢imm Cézanne’1 andiran firga vuruslari ile yapilandirdigi bu resmin
(Resim 79) mekaninda ve figlirde geometrik stilizasyonlara gidilmisse de, resimde
amaglanan sadece bigimsel etki degil, bunun yaninda yogun duygusal etkinin de
varlik gostermesi olmustur. Bu duygusal etki resme renk armonileri ve ifade ile

basariyla kazandirilmistir.

8.Sabri Berkel (1907-1993)

a-Yasam ve Sanati

Sabri Berkel 1907 yilinda Uskiip’te diinyaya gelmis, ilk ve orta dgrenimini de
burada tamamlamistir. Berkel’in sanata olan ilgisinin uyanmasinda énemli bir etken
olmus olan bu sehri sanat¢1 su sozlerle anlatmaktadir:

“Uskiip’ii bilirsiniz ¢ok pitoresk bir yerdir. Hi¢ degilse benim cocuklugumda
Oyleydi. Dar sokaklar, Sultan Mahmut Tiibesi Yahya Paga Camii ve Saat
Kulesi. . .Ressamlar icin gok uygun bir yer. Zaman zaman yollarda onlara rastlar,
nasil ¢ahstiklarmi yakmdan goriirdiim.. Ertesi giin ayni yerde resim yapma strast
bana gelirdi.”’171

Berkel, 1927 ve 1928 yillarinda bulundugu Belgrad Giizel Sanatlar Okulu
Hazirlik Bolimii’'nden diploma almis, bunun sonrasinda Floransa Giizel Sanatlar

Akademisi’nde Felice Carena atdlyesinde ¢alismustir. Iki y1l boyunca ayn1 akademide

'TANALTAY, E; Sanat Ustalartyla Bir Giin, Sanat Cevresi Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Istanbul,
1989, 5.120
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fresk ve graviir alaninda da ders gérmiistiir. Bu donemde sanat¢1 Ronesans kiiltiirtinii

yakindan tanima firsat1 bulmustur.

1935 yilinda Tiirkiye’ye gelmis ve ayni yil Akademi salonlarinda desen
yagliboya ve Uskiip’te yaptigi baski resimlerinden olusan ilk kisisel sergisini

'72 istanbul sanat ortammna yeni katilan bu sanatgtyr Arif Dino 21 Arahk

acmigstir.
1935 tarihli Ulus Gazetesi’nde su sozlerle anlatmustir: “Resim sanatmm seckin tilkesi
Italya’dan memleketimize olgun bir kabiliyetle dénmiis olan Sabri Fettah’dan Tiirk sanati hesabma ¢ok

seyler bekleyebiliriz.” 173

1937-1939 yillar1 arasinda iki y1l Ankara’da resim dgretmenligi yapmis olan
Sabri Berkel, 1939 yilinda Leopold Levy’nin Akademi’nin Resim Bolimi sefi

olmasiyla graviir atdlyesine asistan olarak alimmugtir.

Sanatci, d Grubu’na 1941 yilindaki 9. sergilerinden itibaren katilmistir. D
Grubu’nun Nurullah Berk onciiliinde cagdas bir Tiirk sanat1 yaratma ¢abasina ortak
olan Berkel, bu yillarda konu ve estetik olarak Tiirk sanatmnm mirast ile ilgili
temalara yonelmistir. Sanatinin kdklerini doguya dayandirirken, yirminci ylizyilin
kiiltiirel ve felsefi doniistimlerini 6ziimsemis olmakla da batili bir sanat¢1 kimligine
sahiptir. Jale Erzen bu konuda sunlar1 soylemektedir:

“O, Dogulu bir kdkenden Bat1’ya bakan bir sanatci degil; aksine, Batih koklerle Tiirk

resim diinyasma yerlesmis ve bu temelden Dogu’ya baknis bir ressamdir. Akilciligy,

oOzellikle Batihihgm temsil eder. Dogulu bir estetik 6zii belirlemeye ¢alisan Nurullah

Berk, ya da Abidin Elderoglu’ndan, ya da bugiin benzer kaygilar tagidigim ifade eden

Adnan Coker’den, biiyiik bir farklilik gosterir. Bu da, Bat1 anlayisimm gerek mimari

gerek resimde en temel kaygilarmdan biri olan mekansal hareketin, mekan ve figiir

geriliminin sagladig devinimdir. Mizag olarak Berkel'in resimleri, Dogulu estetigin

aksine, boyle bir kaygi tasidar.(. . .) 174

72 Bu sergi Namik Ismail’in Sabri Berkel’in resimlerini ok begenerek Akademi’ye asistan olarak
almak istemesi sonucunda agilmuistir.

' TANALTAY, E.,a.g.e., 5.120

! ERZEN, Jale; Sabri Berkel, Mas Matbaacilik A.S., Istanbul, Aralik, 1988, s.52
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1945 yilin da Beyoglu'nda Filarmoni Dernegi salonlarinda ikinci kisisel
sergisini agmig, 1947 yilinda kitap basimi konusunda inceleme yapmak iizere Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan Paris’e gonderilmistir. Orada bulundugu siire icinde
André Lhote atolyesindeki ¢aligmalar1 izleme firsatin1 yakalamis ve Avrupa’nin diger
iilkelerine de inceleme gezileri yapmustir. Bu geziler sanatinda yeni bigim
anlayislarina yonelmesine neden olusturmustur. Berkel bu konuda sunlari
sOylemektedir:

“ Paris’e gitmede 6nce Italya’da gordiigiim klasik egitimin ve klasik sanatm etkisi

altmdaydim. Beni modem resme yonelten Paris’teki tecribem olmustur. O zaman

modem sanatm merkezi olan Paris bana modem bir resim yaratma sorumlulugu

duyurmusgtur.”17s

Sabri Berkel Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yaygimlik gdsteren soyut sanatmn
Tiirkiye’deki en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. d Grubu’nun son sergisinde
sergiledigi Taksim Meydan: adli resmi Berkel’in soyut anlayisa attig1 ilk adim olarak
kabul edilmektedir.

1940’1 yillarda Cezanné kaynakli kiibist etkilerle yarattigi ¢ok sayida
natiirmorttan sonra, 1948-1949 yillarinda imgeler, Matisse’e yakimn bir i¢ mekan ve
natliirmort anlayis1 i¢inde pargcalanmaya baslamis, 1950’lerin basinda ise bu
parcalanmalar etkisini arttirarak giderek soyuta yaklasmistir. Bu yillarda Soyut-
Geometrik Arabeskler adin1 verdigi bir seri tiretmistir. 1955 yilinda kaligrafik-soyut

diizenlemeler iiretmeye baglamistir.

Resmi renk, bigim, mekan, ¢izgi, 151k ve leke diizenlerinin her biri iizerinde
kafa yorulmasi gereken bir denklem olarak gérmektedir. Nurullah Berk ve Adnan

Turani, Berkel’in sanat1 hakkinda sunlar1 diisiinmektedirler:

15 y.a.g.e., 5.50
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“Sabri Berkel, kanimizca, sanatini saglam bir klasik kiiltlire dayandirdigmdan ¢ogu
ressamin rast gele yarattigi soyutlimalarda en bagarth 6mekleri sunmada
gecikmeyecektir.”176

Bundan sonraki sanat hayatinda Berkel saf geometrik bicimler, kaligrafik
formlar ve yerel motiflerden olusturdugu lekesel diizenlemeleri ile Tiirk resminde

soyut sanatin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur.

1949-1974 yillar1 arasi Akademi’nin Dekoratif Sanatlar Bolimii Galeri'”’
hocast olan Berkel, 1965-1969 yillar1 arasinda da Yiiksek Resim Boliimii
Bagkanligi’'ni yiiriitmiistiir. 1977-1978 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Resim Heykel
Miizesi Midiirlii’gli gorevinde bulunmus, 1978 yilinda Akademi’den emekli

olmustur.

1956 yilinda 28. ve 1958 yilinda 29. Uluslararas1 Venedik Bienali, 1957°de 4.
ve 1963°de 7. Uluslararast Sao Paolo Bienali ve 1966 yilinda 5.Tahran Bianeli gibi
donemin 6nemli sanat etkinliklerine katilmig olan sanat¢i, 1961 yilinda diizenlenen
22. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde Kompozisyon No I adli resmi ile birincilik
odiiliine, 1984 yilinda Kiltir ve Turizm Bakanhigi onur odiliine layik

goriilmistiir.”®

b-Eserleri

Bu boliimde sanatcinin  Siseli Natiirmort ve Zeybek adli eserleri

incelenecektir.

" BERK, Nurullah, TURANI, Adnan; Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi,
C.2., Tiglat Yayinlari, istanbul, Ekim, 1981, s.110

"7 Galeri egitimi bir nevi bugiinkii Temel Sanat Egitimi’nin karsiligidur.

7" AKDENIZ, Halil; Sanat Koleksiyonu 2, Tiirk Resim Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas
Yaklasgimlar ve Koleksiyondan Ornekler, C.2, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi, Nurol
Matbaacilik A.S., Ankara, s.73
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i-Siseli Natiirmort

Sanat¢inin Siseli Natiirmort (Resim 80) adli bu ¢alismast Cézanne’1 andiran
saglam geometrik yapisi ve zengin renk armonisi ile son derece etkileyici bir
caligmadir. Nesnelerin i¢ yapisindaki plan geometrisi 1s1kla daha da belirgin kilinmas,
nesneler mekan icinde konumlandiriirken bosluk geometrisi de gbéz ardi
edilmemigtir. Sanatginin masanin perspektifinde yapmis oldugu degisiklik, nesneleri
birgok yoni ile izleyiciye gostermeyi amaglamakta, bu yaklasim Berkel’in kiibizme

olan ilgisine dikkati cekmektedir.

ii-Zeybek

Sanat¢mnm 1955 tarihli Zeybek (Resim 81) adli resmi geometrik birimlerin
ingast ile olusturulmustur. Resmin merkezine yerlestirilmis olan figiiriin ve mekanin
geometrik birimleri birbirinin i¢ine ge¢mis durumdadir. Figiirii mekandan ayiran
daha kiigiik parcalarla insa edilmis olmasidir. Kullanilmis olan merkezi perspektif
derinlik etkisi yaratmaktadir ve az sayida rengin On-arka iliskisi g6z Oniine alinarak
kullanilig1 derinlige hizmet eden diger bir unsurdur. Resim, yapilist ile ayn1 yillara
denk gelen d Grubu'nun Anadolu Kiibizmi temasini islemektedir. Bu baglamda
Nurullah Berk’in ayni yillara tarihlenen caligmalari ile konu ve bi¢cim bakiminda

yakinlik gostermektedir.

9.Salih Uralh (1908-1984)

a-Yasami ve Sanati

Salih Uralli, 1908 yilinda istanbul’da dogmus, bir siire Galatasaray Lisesi’nde
egitim gordiikten sonra orta dgrenimini Nisantas: ingiliz Okulu’nda tamamlamistir.
1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kayit yaptiran sanat¢r Dekoratif Sanatlar
Boliimii’nde Namik Ismail atdlyesine devam etmistir. 1931 yilinda bu okuldan

mezun olarak Paris’e gitmis, André Lhote ve Fernand Léger atolyelerinde calismistir.
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1936 yilindan itibaren iki sene d Grubu’nun {yeleri arasinda yer almis, bir
grup arkadasi ile birlikte Ar Dergisi’ni yaymlamistir. Bu siire zarfinda cesitli
okullarda resim 6gretmenligi yapan sanat¢1 1941 yilindaddrdiinciisii diizenlenen Yurt

Gezisi ile Manisa’ya gitmistir.

Uralli ikinci kez Paris’e gittiginde Frochot Akademisi’nde Metzinger ile
calismis, 1961-1973 yillar1 arasinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Resim

Teknolojileri Dersi’ni yiirtitmiistiir.

b-Eserleri

Bu boéliimde, sanat¢inin geometrik bi¢cim anlayigmi goézler Oniine seren

Sapkali Kadin ve Ana adh eserleri incelenecektir.

i-Sapkah Kadin

Sanat¢inin 6zel koleksiyonda bulunan Sapkali Kadin (Resim 82) adli portresi
sert geometrik cizgilerle yapilandirilmis, arka plan Lhote’un gretisine uygun olarak
iki farkli renk alanina boliinmiistiir. Boya yiizeye doku yaratmadan dagitilmis, sicak

ve soguk renklerin etkisi ile resimde derinlik yaratilmastir.

ii-Ana

Sanat¢inin 1941 tarihli geometrik bi¢im anlayisi ile olusturulmus Ana (Resim
83) adli resminde figlirler merkezden kenarlara dogru yogunlasan diyagonal
cizgilerle yapilandirilmis, fondaki dikey ¢izgiler bu diyagonallerle zitlik olusturarak
derinlik saglanmistir. Derinlige hizmet eden diger bir faktor renk unsurudur. Ortada
insa edilmis olan figilir toplulugu sicak bir renk olan sari ile renklendirilmisken,
mekanda mavi ve yesiller kullanilmig ve bu soguk renkler kompozisyonun 6ne
cikmasimi saglamistir. Resimde goze yakin ve uzak olan onlarca plan siyah

konturlarla belirlenmistir.
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10-Halil Dikmen (1906-1964)

a-Yasam ve Sanati

Halil Dikmen 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1924 yilinda girdigi
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 atdlyelerinde ders
gormiistiir. 1927 yilinda Avrupa smavini kazanarak Paris’e gitmis, Julien
Akademisi’nde Paul Albert Laurens atolyesinde ¢alismalarina devam etmistir. Albert
Laurens atolyesine gittigi ilk aylarda yapilan bir portre yarigmasinda birincilik almas,
1929 yilinda da Saks: Icinde Jeranyom isimli eseri ‘Salon d’Automne’ sergisine

kabul edilmistir.

Etrafinda disiplinli kisiligi ile taninan Dikmen, Avrupa’da gecirdigi yillar1
kendi sanatsal egitimi adina son derece faydali bir zaman dilimine doniistiirmeyi
basarmigtir. Nurullah Berk, onun bu titiz calisma yOntemini su soOzlerle
anlatmaktadir:

“Louvre Mizesi’ni gezerken apayri bir tutumu vardi biiyiik tablolar karsisinda.
Renklerden fazla kompozisyonlarma — istiflerine-, 6zellikle de 15k —glge tertiplerine
onem vertr, onlart incelerdi. Ama ezbere bir inceleyis degildi bu: kroki defterine
taslaklar ¢izer, Tizianonun, Tintoretto’nun, Raphael’n, Leonardo’nun bir tabloda
151k-gblge oyunlarmi nasil tertiplediklerini not ederdi.”’179

Bu sozler o yillarda Dikmen’in klasik geleneklere olan baglhiliginin da
gostergesidir. O yillarda kendi calisma tarzinda da bu baglilik devam etmektedir.
Egitiminin son yillarma kadar renkten fazla desene, desenden fazla 1s1k-golge
kombinasyonlarina énem vermistir. Nurullah Berk, Berkel’in renk kullanimini su
sOzlerle anlatmaktadir:

“(...)Tabloyu ilkin koyudan acgiga griler ya da toprak renkleri ile orter, ‘valor’
dedigimiz agikh koyuln ton kiymetleri boylece dagtildiktan sonra birkag hafta

179 BERK, Nurullah; Halil Dikmen, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlar1
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kuruyan tabloyu hafif hafif renklendirirdi. R6nesans ustalarmin sik sik kullandiklart
bir teknikti bu.”180

Albert Laurens atdlyesinden sonra André Lhote atdlyesinde bir bucuk yil
calismis ve burast kendi fikirlerine ve hislerine cevap veren bir atdlye olmustur.
Boylece uzun yillar klasik resme duydugu yakinligin ardindan geometrik bigim
anlayig1 resimlerinde yer bulmaya baglamistir. Bu anlayisla resmettigi gorkemli
figliratif kompozisyonlar ve peyzajlar dikkati ¢ekerken, Ozellikle portre ve ¢iplak
figlirlerinde belirginlesen plan ayrimlar1 ve hacim degerleri yapisal saglamligi

bakimindan izleyiciyi klasik¢i bir duyumsama ile karsilastrmaktadir'®'.

1931 yilinda yurda dondiigiinde Kayseri’ye resim Ogretmeni olarak
atanmugtir. Uzun yillar Paris’in sanat ortami i¢inde ve ¢ok Onemli ustalarin
atolyelerinde resimlerini liretmis olan Dikmen, o yillarda sanattan bihaber olan
Anadolu’nun bu kiigiik kentinde belki de diistiigii bosluktan olacak kaldig1 alt1 yil

gibi bir zaman siirecinde resme uzun bir ara vermistir.

1937 yilinda Atatiirk’tin emri ile kurulan Resim Heykel Miizesi’ne miidiir
olarak atanmig, 1949’dan itibaren de bu gorevinin yaninda Akademi’de resim

atolyesi hocaligini da yiiriitmiistiir.

1940 yilinda iglinciisii diizenlenen Yurt Gezisi ile Giresun’a gitmis ve
buradan getirdigi resimlerle birinci se¢ilmistir. 1943 yilinda da dordiincii Yurt Gezisi
ile gittigi Erzurum Hasankale’den klasist kisiligini yerel ozelliklerle birlestiren

carpici resimlerle geri donmiistiir.'®

"yage.

'8 AKDENIZ, Halil; Sanat Koleksiyonu 2, Tirk Resim Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas
Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler, C.1, Ankara, s.179

82 EDGU, Amelé (Ed.); Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans Sanat
Galerisi, Ekim, 1998, Istanbul, s. 120
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1950 yilindan itibaren geometrik ve stilize bi¢cim diizenlemelerinden olusan
soyut kompozisyonlar resmetmistir.
Ziihtii Miiridoglu Halil Dikmen’in sanatini su sdzlerle anlatmaktadir:
“Halil'in sanatm soyle tanrmm. Aviupa’ya gitmeden 6nce Miistakil Ressamlar
Birligi’ni kurmuslardi. O zamanki bir peyzajinda gayet renkliydi. Avrupa imtihant
resminde de Gyle. André Lhote’da bir ara renkgi iken valorcii oldu. Almanya ve
Italya seyahatinden sonra eser tahlili’ne yoneldi. Déniisiinde valorcii ve akademik bir
cahsma icindeydi. 1947°deki soyut denemelerinde yine Italyan ve Fransiz sanati
etkisinden kurtulan bir Halil ile karstlastyoruz.”183

1961 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigii’ne atanmistir.
Bu gorevi ancak ii¢ yil yapabilmis, 1964 yilinda elli sekiz yasinda vefat etmistir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin Koylii Kadinlar adli kompozisyonu incelenecektir.

i-Koylii Kadinlar

Sanat¢min bugiin Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunan iiglii figiir
kompozisyonu (Resim 84) yogun bir geometrik soyutlamay1 gozler iiniine serse de,
sanatgmin klasik resme duydugu yakimnligi da ayni dl¢lide yansitmaktadir. Bu resim
Ronesans’m birgok ustasi tarafindan 6zellikle Meryem ve Cocuk Isa resimlerinde
kullanilmig olan nis igerisinde iiggen kompozisyon diizenini tagimaktadir. Resimde
151k kullanim1 da yine klasik anlayisa temellenmektedir. Soyutgu bir yaklasimla diiz
alanlar halinde bir araya getirilmis geometrik birimler bu klasik 15181n yardimiyla {i¢
boyutlu goriinlime kavusmuslardir. Resim konu olarak ele alindiginda Cumhuriyet’in
devrimlerini yansitmasi, dolayisiyla kiiltiir politikas1 ile paralelligi dikkati
cekmektedir. Resimde okuyan ve lireten ii¢ kadin figiirii komposizyon diizenine gore

resmedilmistir.

183M["JRTDOGLU,Zﬁhtﬁ ; Halil Dikmen, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Yayinlari
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11-Cevat Dereli (1900-1989)

a-Yasam ve Sanati

Cevat Dereli 1900 yilinda Istanbul’da dogmustur. Istanbul’daki riistiye ve
idadi yillarinda Nazmi Ziya ile yakin iligkiler kurmus, bu durumun da etkisiyle 1915
yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne kayit yaptirmistir. Burada bir y1l Hikmet
Onat atdlyesinde desen egitimi aldiktan sonra Ibrahim Calli atdlyesine gecmis ve bu

donemde diger atdlye arkadaslar1 gibi izlenimciligi benimsemistir.

1924 yilinda Maarif Vekaleti’nin verdigi burs ile Paris’e gitmis, burada

Académie Julian’da ve Paul Albert Laurens atolyelerinde egitim gérmiistiir.

1928 yilinda yurda donmiis olan Cevat Dereli, Refik Epikman ve Mahmut
Cuda ile birlikte Akademi’de 6gretmen yardimciligima atanmis ve Nazmi Ziya Giiran
atolyesinde goreve baslamistir. Ayni yil Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar

Birligi’nin kururculari arasinda yer almistir.

Dereli, 1932 yilinda kusak catigmalar1 nedeniyle Akademi’deki gérevinden
ayrilmak zorunda kalmis ve 1939 yilinda bu goreve tekrar geri doniinceye kadar tip
fakiiltesinde desinatdr olarak c¢alismistir. Akademiye geri dondiigliinde Calli
atolyesinde goreve baglamis, Calli emekli oldugunda bu atdlyenin hocaligina

atanmistir.

1939 yilinda Yurt Gezileri programi kapsaminda Sinop’a, 1942 yilinda
Glimiishane’ye gonderilmistir. 31 Ekim 1939 yilinda Birinci Devlet Resim Heykel
Sergisi ile birlikte diizenlenen Yurt Gezileri Sergisi'nde Sinop goriiniimleri ile
birincilik odiiliinli almistir. Sinop gezisi sanat¢mnin hayatinda iislubunun
olusmasindaki etkisi bakimindan 6énemli bir yere sahiptir.

“(...) Sinop resimleri, cografi dokunun sanat¢i duyarlhigma kattigi geometrik
kesismeleri giindeme getirecektir. Kalenin sarp kayaliklarmmn arasma sikistirilmis
evlerin, keskin ¢izgilerle belirlenen kayaliklarm sert dokularmm icine gdmiilmesinin
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yarattig1 kat geometrik yiizeyler Dereli’nin sicak renklerinin olusturdugu ammonilerle
cOziimlenecektir (...) 184

Glimiishane peyzajlarinda ise 151k ve leke dagilimlar1 6n planda olmaktadir.

1940 yilindaki Ikinci Devlet Resim Heykel Sergisi’nde ikincilik ddiiliine
layik goriilen sanatgmin bu 6diilii almasindaki en biiyiik etken resimlerindeki hayatin

. o o - 185
icinden gelen dinamizm ve kendine 6zgii renk armonisi olmustur.

Yapilan incelemeler Dereli’nin sanatinin erken asamasiyla ilgili su sonucu
ortaya koymaktadir:
“Dereli'nin ik dénem yapitlarmda doga kesitlerini geometrik renk lekelerinin
uyumu olarak gordiigiinii kantlamaktadr. Aralarma katilan mimari dokularm
kiitlesel goriiniimlerini neredeyse naif bir ¢izgiye ulastiran 15tk degerleri, son derece
Oznel leke dengesinin yarattig1 atmosferi Dereli yapitma doniistirmektedir.”’1 86

Doénemin politik atmosferinin etkisi sonucunda, bu yillarda olusan kdy
yasami1 konusuna olan egilim bir ¢ok sair, yazar ve ressam gibi Cevat Dereli’yi de
etkilemis, sanat yasami boyunca konu ¢esitliligi arasindan en ¢ok isledigi konu, yurt

gezilerinin de etkisi ile peyzaj olmustur.

Dereli’nin sanat yasaminda, d Grubu gevresindeki sanat¢ilarin modernizm
arayislarii ¢éziimleme ¢abasi igerisinde olduklar1 doneme denk gelen 1940-1960
yillar1 arast son derece onemli bir donemi igermektedir. Sanat¢inin bu donemde
irettigi yapitlarda su ozellikler goriilmektedir:

“(...) konuya katilan nesnel degerler ve figiirler, oylumlarm belirgin kilan sert
geometrik konturlar ve buna katilan geometrik leke dagimmm basat oldugu
anlatimlarla aktariimaya baglanir. Konu tuval yiizeyinin hemen 6n planinda yer alr.

'8 GIRAY, Kiymet; Cevat Dereli, 15 Kasim 2000-8 Aralik 2000 Sergi Katalogu, Yap: Kredi
Yayinlar1-1403, Kasim , 2000, istanbul, s.5

'8 ayn1 yerde

% ya.ge., s.10
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Antsal figiirler yerelligin baskmn kilndig1 giyimleri ve takilartyla Anadolu insanmimn,
ozellikle de kadmm kuntlasarak antlastmlan gdriiniimlerini sunarlar. Uretim 6n
planda, istihsal tiriinleri gevresinde durmaksizin ¢alisan kadmlar ve erkekler yaptiklart
isin 6nemini ve yurt kalkmmasma katkismm bilinci i¢cindedirler.”187

Sanat¢inin resimlerinde vazgecemedigi konulardan bir digeri de ‘balik¢ilar’
dir. Sert konturlu, geometrik dokulu ve deformasyonun agirlik kazanmaya bagladigi
balik¢1 resimleri Dereli’nin sanatinda bir doniim noktasi olmasi bakimmdan biiyiik

oneme sahiptir.

Sanat¢inin en basindan itibaren 1970°li yillara kadar yaptigi resimlerde
geometrik etkinin yogunlugunun yani sira gizli bir lirizmin varligi yadsmamaz.'*®
1970’11 yillardan sonra ise sanat¢inin resim hayatindaki {g¢lincii dénemi
izlenmektedir. Bu donemde geometrik bi¢cim anlayisindan tamamen uzaklasmis ve

siirsel bir anlatima yonelmistir.

Dereli, yurt i¢cinde ve yurt disinda bir¢ok karma sergiye katilmis, ancak ilk
kisisel sergisini 1970 yilinda agmistir. 1976 yilindan sonra Istanbul’da agtig1 sekiz
kisisel sergi ile yillarca atdlyesinde birikmis olan eserlerini seyircisi ile

bulusturmustur.

1977 yilinda Sedat Simavi Vakfi ddiiliine, 1981 yilinda da Atatiirk’{in 100.

dogum y1l1 nedeniyle ‘Atatiirk Devlet Armagani’na layik goriilmiistiir.

Cevat Dereli, cagdast olan birgok sanat¢inin aksine sanati ve sanat adina
cektigi sikintilar1 yazarak dile getirmek yerine, bu sikintilara sadece resim yaparak

goglis germeyi yeglemistir.

187

y.a.g.e.,s.18 ) )
'8 GIRAY, Kiymet; “Cevat Dereli ve Cemal Tollu’nun Sanatinda Kesisen ve Ayrilan Ozellikler”, is
Bankas Kiiltiir ve Sanat, S.13, 4 Mart 1992, s.59-65
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b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢min geometrik bigim anlayigini gozler oniline seren Balik

Tutan Adam ve Kili¢ Aglari, Anadolu Kavag: adli eserleri incelenecektir.

i-Balk Tutan Adam

1957 tarihli bu caligmada (Resim 85) sanat¢inin organik formlart
geometriklestirdigi goriilmekte iken , balik aginin dokusu da resmin geometrik
etkisini arttran Onemli bir unsur olmustur. Viicut oranlarinin degistirilmesi ile
deforme edilmis olan bu figiir sanat¢inin bir¢ok balik¢1 konulu resminde izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Dereli’nin kendine has renk ve bi¢cim anlayisini tiim yonleri ile
barindiran bu resim kiiglik geometrik parcaciklarin birlesimi ile insa edilmis bir

goriiniim sergilemektedir.

ii-Kihi¢ Aglar, Anadolu Kavag:

Sanat¢inin 1967 tarihli Kili¢ Aglari, Anadolu Kavagr (Resim 86) adli resmi
son derece 6zgiin renk ve bigim anlayiginin ortaya kondugu resimlerden bir tanesidir.
Mekan ve nesneler bir yap-bozun parcaciklar: gibi geometrik birimlerle oriilmistiir.
Bu baglamda sanat¢inin Cézanne’in 6gretisine olan duyarlilig1 dikkati cekmektedir.
Ayrmtidan uzaklasmig anlhk leke tadmi yakaladigi resim duyarliligi ile
cagdaslarindan ayrilan Dereli, yesil, kahve ve mavinin tonlar1 ile olusturdugu bu
kompozisyonda, merkeze yerlestirdigi agacin dallarmna asili balik aglar1 ile resmin
dokulu birimlerini olusturmus, bu birimler goz tarafindan hemen algilandigindan 6n-
arka iligkisi yaratilmistr. Bu durum tam olarak soyut bir resmin mantigmi

tasimaktadir.
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12-ilhami Demirci (1908-1976)

a-Yasam ve Sanati

[Thami Demirci, 1908 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Kiiciik yasindan
itibaren sanata yakinlik duyan Demirci, 1925 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’ne kayit yaptirmus, burada Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde ders
gormiistlir. 1931 yilinda mezun oldugu Akademi’den edindigi sanat anlayisindan
ziyade Almanya’da tamamladiklar1 egitimleri sonucunda Tiirkiye’ye henliz donmiis
olan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin resme getirdikleri yeni soluga kendisini daha
yakin hissetmistir. Fakat bu yeni bi¢im anlayismin savunucular1 olarak ortaya ¢cikmis
olan d Grubu’na kars1 ayni yakmligi hissetmemektedir. Bunun nedenini dile
getirirken ise su ifadeyi kullanmistir: “d Grubu’nun bu yeni egilimi agirya kacan bir zorlamaya
gotirmesi”. '*°

1936 yilinda sanat egitimi almak iizere Almanya’ya gitmis olan sanatci,
Berlin’de iyi bir sanat¢idan ziyade iyi bir egitimci olarak bilinen Max Dundert’in
atolyesinde iki yil calismistir. Max Dundert’in sanat anlayisi olarak, kiiciik diyalekt
ayriliklarin disinda Hoffman’la ayni ¢izgi lizerinde oldugu sdylenebilir. Yani bir
taraftan Orta Avrupa ve Alman ekspresyonizmine duyarli, diger yandan kiibist bir

tasada meydana gelen hacimci ve insac1 bir bi¢cimciligi kabul etmistir.

Almanya’da temellenen resim anlayis1 yurda dondiigiinde gesitli etkenlerle
harmanlanarak kendi 6zgiin yorumuna ulagsmistir. Kendini en basmdan itibaren yakin
hissettigi ve Almanya’da aldig1 egitimle iyice pekistirdigi geometrik bigim
anlayisinin yaninda Akademi’deki hocalarimdan aldigi izlenimci egitime de higbir
zaman sirt donmemis hatta resminin renk dilinde bu egitim kendini her zaman belli
etmistir. Bu durum resimlerinde tamamen akla dayanan bir formal hesaplasma olarak

kendini belli ederken, resim anlayisint daha ¢ok plan, modiilasyon, bosluk, yap1 gibi

% CAKALOZ, O. Zeki; ilhami Demirci, Cumali Sanat Galerisi Yaymlari, Albiim:2, 1982, istanbul,
s.2
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190 " Ancak bunlarin

20. yiizy1l resim sanatinin yenilik¢i degerleri iizerine kurmustur
yaninda Demirci’nin resimleri yerel kaynaklara bagli duygusal ifadeler de
icermektedir. Sanat¢mnin Sliimiinden sonra agilan toplu sergisinin sunu yazisinda
Kaya Ozsezgin sunlar1 sylemektedir:
“flhami Demirci 1930’lardan sonra izlenimci etkileri, cagdas Alman bicimciligi
dogrultusunda kirmaya calismis, ama biitiiniiyle de zlenimcilikten kopmanug bir
sanatgidr. 1931 yilinda bitirdigi Sanayi-i Nefise’de Hikmet Onat ve Calli Ibrahim
atolyelerinde calismis olmasy, temelde zlenimei duyarlihga bagh olugunun bashica
nedenlerinden birisi sayilabilir. Ne var ki onun uyguladigi izlenimei egilim, doganin
hacimsal yorumuna iliskin olmaktan geri de kalmanmustr. 1936 yilinda gittigi
Berlin’de Max Dundert’in yaninda iki yil calismis ve boylece resimlerine sonradan
genis Olclide sinecek olan hacimei anlayis, o donem ressamlarmdan gorerek

algilamugtr”’191

1939 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda Sinop’a gonderilen sanat¢i, ayni
amagla burada bulunan Cevat Dereli ile tanigarak sanatinda da kendini belli eden bir
etkilenme yasamistir. 1942 yilinda ayn1 program kapsammda Mardin’e

gonderilmistir.

Demirci’nin egitimcilik hayatindan bahsedilecek olunursa, bu meslege heniiz
Sanayi-i Nefise 6grencisi oldugu yillar olan 1927 yilinda girdigi Ortadgretim Resim
Ogretmenligi smavini kazanarak Amasya’ya atanmast ile baslamis, sonrasinda 1928
yilinda Istanbul Cumhuriyet Kiz Ortaokulu’nda, 1948’de Karagiimriik, Fatih, Capa
Ortaokullarinda 6gretmenlik yapmis, 1948 yilinda Istanbul Egitim Enstitiisii’ne
atanmig ve 1967°de burada Resim Bolimii’nii kurarak boliim sefligini listlenmistir.
1944-1959 wyillar1 arasmda Robert College’de ogreticilik yapmustir. 1973 yilinda

kendi istegi iizerine Enstitli’den emekliye ayrilmistir.

POEDGU, Amelé (Ed.); a.g.e., s. 115
P CAKALOZ, O. Zeki; a.g.e., s.4
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Sanatginin 1971 yilinda agmis oldugu kisisel sergisi sanat hayati boyunca
act1g1 tek kisisel sergidir. Fakat 1939-1974 yillar1 arasindaki Devlet Resim Heykel

Sergileri’nin tiimiine araliksiz katilmigtir.

[Thami Demirci, ¢ocuk resmi uzmani olarak da iilkenin egitim hayatina
onemli katki saglamis bir sanat¢idir. 1955 yilinda Dortmund’da diizenlenen Avrupa
Cocuk Resimleri Yarigsmasi’nda sanat¢inin kisisel ¢abalar1 sayesinde bircok ¢ocuk
birincilikten onunculuga dek ¢esitli 6diiller almislardir. Sanat¢inin bu ¢abasi gelecek

nesillere meslegini devretme adina atilmig son derece 6nemli bir adimdir.

b-Eserleri

Bu bolimde sanat¢inin Gitarli Natiirmort adli ¢alismast geometrik bigcim

anlayigina drnek resimlerinden biri olarak incelenecektir.

i-Gitarh Natiirmort

Sanat¢inin 1939 yilina tarihlenen Gitarli Natiirmort’u (Resim 87) gerek bigim
ve renk anlayisi, gerekse sectigi objeler ile kiibizmin etkilerini yansitmaktadir.
Demirci’nin firca tuslart ile olusturdugu kiitlesellik resmedilmis olan objelerin
yaninda mekanda da etkisini gdstermektedir. Birka¢ rengin tonlariyla olusturulmus
armoni resimde rengin bi¢im anlayisinin Oniine ge¢mesine engel olmaktadir.
Geometrik altyapiya dayanan kompozisyon diizeni, merkezdeki gitara odaklanmakta,
diger objeler de kompozisyon biitiinliigiinii saglayan elemanlar olarak varlik

gostermektedirler.
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13-Zeki Faik izer (1905-1988)
a-Yasam ve Sanati

André Lhote’un “Resim yapmak i¢in dogmus adam” olarak tanimladigi'®?
Zeki Faik Izer 15 Nisan 1905 tarihinde Istanbul’da dogmustur. 1923 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne kayit yaptirdiginda desenin resim i¢in Onemini heniiz
kavrayamamis olsa da elinde elli tane yagli boya resmi bulunmaktadir. Yagh boya ile
1922 yilinda aktor Kiigiik Kemal sayesinde tanigmistir, ayni yillarda Cevat Dereli
izlenimei teknik geregi tuvalinde siyah rengi kullanmamasmi ogiitlemektedir.'
Sanayi-i Nefise’de iki yil, Hikmet Onat’in hocaligini yaptig1 hazirlik smifinda

okuduktan sonra Ibrahim Call1 atdlyesini segmistir.

1928’de Avrupa egitimi i¢in ag¢ilan sinavda birinci olmus, ayn1 sinavda ikinci
olan Hamit Gorele ve kendi imkanlarmi kullanan Cemal Tollu ile Paris’e gitmistir.
Paris’e gitmeden once abone oldugu Art Vivant Dergisi’nden André Lhote’u tantyan
Izer, bu sanat¢min atdlyesine gitmeye karar vermistir. Ayrica, Paris Belediyesi
Endiistriyel Uygulamali Sanatlar Okulu’nda alt1 ay boyunca Prof. Maret’den duvar

resmi, seramik ve fresk dersleri de almigtir.'”*

Zeki Faik izer Lhote atdlyesinde 6zellikle teori agisindan ¢ok sey kazandigini
belirtmis ve André Lhote ile Matisse’e dair su sekilde bir yorumda bulunmustur:
“Lhote teoriden ¢ok bahseder ve resminde de teorik oldugu goriiliir. Matisse de
bastan basa teori icindedir, fakat Matisse teorilerini gizler. Su anda diyebilirim ki
Henri Matisse asimizin en uyank ve en ileride ressami(...) Biitiin teoriler
Matisse’den gegiyor ve Matisse biitiin teorilerden geciyor. André Lhote, boyle

2TANPINAR, Ahmet Hamdi; “Zeki Faik Izer ve Biiylik Resim”, Cumhuriyet Gazetesi, 8 Aralik
1945°den naklen IREPOGLU, Giil; a.g.e., 5.75

"> ALTAN, Ozdemir; “Zeki Faik Izer”, Akademi Dergisi, S.5, 5.31

0 donemde Sanayi-i Nefise miidiirii olan Namik Ismail, bir ressamin sadece resim yaparak
hayatin1 kazanamayacagi, resmin yaninda ek bir beceriye de sahip olmasi gerektigi diisiincesi ile sanat
egitimi igin Avrupa’ya gonderilen Ogrencilere Paris Belediyesi Endiistriyel Uygulamali Sanatlar
Okulu’na devam etme zorunlulugu koymustur. Zeki Faik Izer de bu okulda alti ay boyunca Prof.
Maret’den duvar resmi, seramik ve fresk dersleri almistir.
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teorilerin igindeydi ve atolyesinde daima resmin teorisinden bahsetti. Lhote o esnada
zamanimizda yasayan ressamiarm tahlillerini yapardi ve hangisinin sahsinda neleri
aramak lazim, ondan bahsederdi(...) Fakat onun da hepsinin istiinde tuttugu Matisse
idi. Bende Matisse’in tesirleri biiyiik rol oynads; edindigim kitaplart okudum. Biitiin
hatirda kalan seyler zamanla birikti. Hi¢ siiphesiz onlarm bende olumlu ya da
olumsuz tesirleri oldu. Zamanla onlari tasfiye ettim. Bir eserin karsisinda gok
heyecanlandigim oldu, fakat ertesi giin kuskuya diistiim, tekrar tekrar gittim, fikirlerin
tizerinde durmak diigiinmek istedim, o zaman muayyen anlaysslara geldim.”’195

Sanat¢ini bu sozleri sanat anlayigina ve gelisim siirecine yalin bir sekilde 151k

tutmaktadir.

Zeki Faik Izer, André Lhote’ta eksik oldugunu diisiindiigii yumusaklik ve
renklerde siirsellik gibi 6zellikleri Emile Othon Friez atdlyesine bir siire devam
ederek tamamlamig, daha sonra yurda donene kadar yine Lhote atdlyesine devam

etmistir.

1932 yilinda yurda dondiigiinde Ankara Gazi Terbiye Enstitisii'ne 6gretmen
olarak atanmistir. Ayni1 donemde Ahmet Hamdi Tanpinar, Halil Vedat Firath, Cevat
Memduh Altar, Tahsin Banguoglu, Sadi Irmak ve Seref Akdik’de burada hocalik
yapmaktadirlar. Ahmet Hamdi Tanpmar yillar sonra kaleme aldigi bir yazisinda
sanatctya dair sunlar1 soylemektedir:

*(-.) Onu Ankara’da Gazi Terbiye Enstitiisii'nde tanidim. Bir giin Avrupa’dan yeni
gelmis genc bir ressamdan bahsettiler, biraz sonra bulundugumuz yere esmer, orta
boylu, zayif bir genc girdi, bizimle gozlerini kuparak, bir ayagmmn {izerinde
sallanarak, sessiz, zarif bir giiliisle sdzlerinin altm cizerek konusmaya bagladi
Derain’den, Dufy’den, Lhote’dan bahsetti, Paris sokaklarmi ve resim saheserlerini
yeleginin diigmeleri kadar yakmdan biliyordu. Sonra Yahya Kemal ve Nedim’i de
onlar kadar bildigini dgrendik. Cabuk dost olduk. U giin sonra mektepteki resim

195 JREPOGLU, Giil; a.g.e., 5.20
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dersi degisti. Karsisina konan testinin kulpunu yapmak i¢in Sliim teri doken ¢ocuklar
birden bire genis bir irticalle, iglerinde kaynasan zengin bir renk fantezisini kagitlarma
bosaltmaya basladilar. Ik baksta esyanm goriintiisi ile hi¢ alakasi olmayan bir desen
meraki hepsini sard.. Hepsi sasntict bir masal gibi kendi iclerinden bir seyler
naklediyordu. Bir dersten ziyade oyuna benzeyen bu faaliyet’in nes’esi icinde biz
yeni dostumuzun kudretini pek az zaman zarfinda 6grendik(...)196

1932 yili sonlarinda buradaki gorevi baskasmna verilerek Ankara Atatiirk
Erkek Lisesi’ne atanmus, fakat sanatg1 bu gorevi kabul etmeyerek Istanbul’a
donmiistiir ve 1933 yilinmn Eyliil ayinda d Grubu’nun kurucular1 arasmda yer

almustir.

1933 yilinda sanatg1 tekrar Paris’e gitmistir. Kendi imkanlar1 ile Paris’te ¢ok
zor sartlar altinda olsa da iki y1l kalan Izer, bu siire¢ icinde sanat adina birikimini
arttirmak, ufkunu genisletmek i¢in var giicii ile calismis, arta kalan tiim zamanini
miizelerde gecirerek, Tiziano, Velasquez ve Poussin gibi ustalarin eserlerinden

kopyalar yapmustur.

1936 yilinda askerlik nedeni ile yurda dénen Izer, 1937°de Akademi miidiirii
Burhan Toprak tarafindan Akademinin Fotograf Boliimii’'ne hoca olarak alinmus,
daha sonra Dekorasyon Boliimii’nde afis atdlyesinin basina getirilmistir. Peyami
Safa, Fotograf Bolimii’'ndeki hocalik deneyiminin sanat¢inin resminde 1sik-ton
dengesinin gelisimi a¢isindan biiyiik fayda sagladigmm tizerinde durmustur'®’. “izer

icin bu gorev, isin lirik ve artistik yan konusunda yogunlasmast igin firsat olmustur””'*®

Yurdu Gezen Ressamlar programi kapsamimda Eskisehir’e gitmistir. 1940

yilmmn nisan ayinda ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile bir ¢cok kisi gibi ikinci kez

196 TANPINAR; Ahme@ Hamdi; “Bu Giiniin Sanatkarlari: Zeki Faik”, Cumhuriyet Gazetesi, 26
Mayis 1939°dan naklen IREPOGLU, Giil; a.g.e., s. 26

7 TURANI, Adnan; Zeki Faik izer, Enlem Yaynlari, Yayin No:4, Pan Matbaacilik, 1995, Ankara,s.
166

% OZDEM, Filiz; “Dogumunun 100. Yilinda Zeki Faik Izer”, Sanat Diinyamz, Bahar 2005, S.94,
s.17-18
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askere alinmistir. Bu dénemde yaptig1 resimler eskisinden farklilik gdstermektedir.
Sanat¢1 bunu su sekilde agiklamistir:
‘2. Diinya Savas1 patladiginda Almanlarm bagmdaki Hitler’in kafasi modem resmi
dejenere sanat telakki ediyordu. Binaenaleyh, bizdeki yiiriiyiis de isteyerek degil,
tesadiiftn ona paralel bir havaya girdi O esnada ben o tarzda da resim
yapabilecegimi gostermek igin bazi resimler yaptim. O resimlerim bu giin Resim
Heykel Miizesi’nin, bir kisnu da bir zatm 6zel koleksiyonunda. Bunlar benim
miizelere bagh realist resimler yapabilecegimi gosteren resimlerdir.” 199

1942 yilinda askerden dondiigiinde Akademi’deki gorevine tekrar baslamis,
ayn1 y1l 4. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde birincilik 6diiliinii almistir. 1945 yilinda
Ismail Hakki Oygar Galerisi’nde ilk kisisel sergisini agmustur.

1946°da Tiirkiye’de yapilan resme karsi tepki duymaya baslamistir. Realist
resimleri bir kenara birakarak daha farkli bir yol izlemistir. Yaptiklar1 tam olarak
soyut degildir. Picasso’dan ve ondan yirmi yil Once yapilanlardan da farkl,

Tiirkiye’ye tamamen yabanci gelen resimlerdir.**

1948 yilinda d Grubu’nun son sergisine, katalog kapaginda ismi olsa da, bazi
fikir ayriliklart nedeni ile katidlmamigtir. Sonrasinda da Devlet Resim Heykel

Sergileri diginda higbir toplu sergiye is vermemistir.

1948°de Akademi yangmindan sonra kurumu tekrar toparlamak iizere
Akademi’nin midiirliigline getirilmistir. Bu gorevi aldiktan sonra fotograftan yavas

yavag uzaklagmis ve tamamen resme yonelmistir.

1951°de Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii’nii kurmustur. 1955 Resim Heykel

Sergisi'nde de Masal adli resmi ile tekrar birincilik 6diiliiniin sahibi olmustur.

19 NIRVEN, Nur; “Zeki Faik izer Gelenekselden Soyuta Bir Sanat Seriiveni” , Tiirkiye’de Sanat
Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis/Agustos, 1992, s. 35
299 ayni1 yerde
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Gelenege bagliligi, izlenimcilige olan egilimi, siirrealist konulara ilgisi ve stirekli
yeniyi arama diirtiisi o dénemde Masal benzeri tablolarm sayisini arttirmistir.”"’
1961°de Sultan Ahmet Camii adli resmi Guggenheim Vakfi tarafindan sergilenmis ve

odiile layik goriilmiistiir.

Uzun sanat hayat1 boyunca siirekli yeni arayislar iginde olmus olan sanatci
soyut resme oldukca geg ilgi duymustur. 1960°larin basinda yaptig1 Fransa, Floransa
ve Almanya gezisi sanatgida farkli ufuklar agmis, bu gezi sanatgiy1 soyut sanata

yoneltmistir.

1963 yilinda Viyana, Paris ve Berlin’de agilan Tiirk Resmi sergilerine
katilmis, 1964°te Tiirkiye’de kendini kanitlamig bir soyut resim sanatgisi secilerek
Endiseli Kus adl1 resmini Avrupa sanatinin bir toplu gosterisi niteligi tagtyan Marztto
Odiilii Sergisi’nde sergilemistir. 1966’da 5. Tahran Bienali’ne katilmis, 1968’de
Viyana’da Tiirk Haftas1 dolayisiyla agilan Cagdas Tiirk Resmi Sergisi’ne komiser

olarak gitmistir. Sanat¢1 ayni yil Akademi’deki gorevinden emekliye ayrilmistir.

Zeki Faik Izer’in resmindeki bigim anlayisina baktigimizda; okul yillarnda
hocalar1 Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Nazmi Ziya’dan aldig1 egitim sonucunda
klasik, izlenimci bir anlayisa sahip iken, 1926 yilinda Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’'nin yurda donmeleri ile gelen yapisalc1 yeni bir desen bilinci onda
yepyeni diisiinceler uyandirmustir. Paris’teki egitimi siliresince miizelerde bir ¢ok
orijinal eser gormesine bagli olarak hem Viyana resminin 151k golgesinin, hem
kiibizmin, hem Matisse’in estetiginde caligmalar yaparak kendini gelistirme imkani

bulmustur.

Ozdemir Altan Zeki Faik Izer’in resmine dair su sekilde bir elestiri
getirmistir:
“Izer’in kendi sanatmm geometrisini her tuvalinde kuramadig ve ya kendi deyimi ile
‘spritliel formu bulamadig'm kabul etmemiz normaldir. Boya sanati en bagarih

1 ALTAN, Ozdemir; Akademi Dergisi, s.36
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buluslarmi tablolarmm detaylarmda kullanabilen sanatg, bazen biitiinde yeni bir
forma gidememekte ve renkeiliginin bagarisin, ¢ok tuvalde aym renkleri
tekrarlamakla golgelemektedir. Az renk olanaklarma dayanan yeni armoniler, O’nun
sanatmi takibedenler tarafindan istekle aranmaktadi(..) 202

b-Eserleri

Bu béliimde sanat¢inin Figiirlii Kompozisyon adli eseri ve bir Nii ¢alismasi

incelenecektir.

i-Figiirlii Kompozisyon

Sanat¢inim 1930’a tarihlenen Figiirlii Kompozisyon’u (Resim 88) geometrik
bicim anlayisi ile olusturdugu resimlere 6rnek bir tanesidir. Birka¢ rengin tonlar1 ile
olusturulmus olan resimde figiirler duygusal ifadelerinden ziyade yapisal elemanlar
olarak bir ingsanm pargalarini olusturmaktadirlar. Figilirlerin her biri geometrik
yiizeyler seklinde modle edilmis ve bu geometrik parcalanma mekanda da etkisini
stirdiirmiistiir. Resimde 151k-gdlge geometrik etkiyi arttiran bir unsur olarak One
cikmaktadir. Merkezdeki dikey figiire odaklanilmakta, diger figiirler ve mekandaki
hareketler bu odaklanmaya hizmet ederken ayni zamanda bu dikey hareketi

dengelemektedirler.

ii-Nii

Sanat¢inm ayni yillara tarihlenen niileri de bu anlayisla viicuda getirilmis
resimlerdir. Burada incelenmekte olan 6rnekte (Resim 89) geometrik etki 15181n da
katkistyla tamamen kendini hissettirmektedir. Figlir ayrintilarindan tamamen
arindirilmig yapisal bir kiitle olarak tuvale yerlestirilmistir. Fakat bu durumda dahi

151k kullanim1 ve renk armonileri ile duygusal bir ifade icermektedir. Resimde

9% ayn1 yerde
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kahverengi ve tonlar1 agirlikla yer almakta, arkada kullanilmis olan mor ve kirmizi
espasa hizmet etmektedir. Figlirlin oturdugu yilizeydeki alanmn karelere bdliinmiis

olmasi gozii ylizeye ¢ekmekte, bdylece on-arka iliskisi kurulmaktadir.

14-Mahmut Celaleddin Cuda (1904-1987)

a-Yasam ve Sanati

Mahmut Cuda, 1904 yilinda Fethiye’de diinyaya gelmistir. 1918 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baglamig, Hikmet Onat atdlyesinde hazirlik donemini

tamamlayinca Ibrahim Calli atlyesine gegmistir.

1923 yilinda bes yillik bir akademi egitiminden sonra kendi imkanlar1 ile
Miinih’e gitmis, burada Hans Hoffman atdlyesine devam etmistir. Ayni donemde Ali
Celebi ve Zeki Kocamemi de bu atdlyede bulunmaktadir. Mahmut Cuda, burada
ancak bir yil bir ay kalabilmis yeniden Calli atdlyesine donmiistiir. 1924’te
Avrupa’ya Ogrenci gonderen sinava katilarak basarili olmus ve Paris’e

gonderilmistir. Burada dort yil boyunca Lucien Simon atdlyesinde ¢alismistir.

1928 yilinda yurda ddénmiis, Giizel Sanatlar Akademisinde Namik Ismail’in
yaninda yardimcit 6gretmen olarak goreve baslamistir. Yasanan sikintilarin her
zaman birlik ve beraberlik sonucunda asilabilecegine inan sanat¢i, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’'nin kurulmasinda oncii rolii iistlenmistir. Kisa
stire sonra Akademi’nin ulusal ve toplumsal sanat egitiminde iistlenmesi gereken
rolii sorgulayarak, bu roliin tam olarak yerine getirilmedigi, bu gorevlerin ylizeysel
ve celiskili uygulandig1 inanciyla Akademi’deki gorevinden istifa etmis ve 1 Aralik
1929 tarihinde Bursa Kiz Ogretmen Okulu’na, orada gorev yapan Hale Asaf ile yer
degistirerek gitmistir. Fakat buradaki toplum yapisina bir tiirlii adapte olamayan
Cuda, 5 Kasim 1930 tarihinde istifa ederek Istanbul’a donmiis ve 24 Mayis 1931°de
Kirklareli Ortaokulu’na resim 6gretmeni olarak atanmugtir. Ayni yil askere alinmas,
iki y1l sonra Kirklareli’ye geri donmiistiir. Paris’te yapmaya karar verdigi Aydin

Yangint isimli biiyiik resmi burada tamamlamigtir. 1934 yilinda buradaki goérevinden
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de ayrilarak Istanbul’a dénmiis ve 1 Ocak 1935°de Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Cografya Enstitiisii’nde kartograf olarak goreve baslamistir. Ayn1 y1l daha

biiyiik boyutlu olan Haramiler adl1 resmini yapmugtir.

1937 yilinda Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1 etkinligi kapsaminda Trabzon’a,
1943 yilinda Bitlis’e ve daha sonra diizenlenen benzer igerikte bir etkinlik

kapsaminda 1955 yilinda Edirne’ye gitmistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, ardindan Tiirk Ressamlar ve
Heykeltraslar Cemiyeti ve Tiirk Ressamlar Birligi’nin kurucu iiyeleri arasinda yer
alan Cuda, 1952 yilinda Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nden ayrilmis ve bu
yildan itibaren higbir toplumsal girisimde bulunmadigi gibi Devlet Resim Heykel
Sergileri de dahil olmak {izere higbir karma sergiye katilmamistir. Ancak miizelerde

bulunan eserleri yurt disindaki sergilere gonderilmistir.

Hikmet Onat ve Calli atolyeleri ile baslayan; Hoffman, Lucien Simon
atolyeleri ile sonlanan sanat egitimi sonucunda Tiirk resminde 6nemli ve kendine has
bir yer edinen Mahmut Cuda, hi¢cbir zaman geri kalma endisesi yasamadan kendi
iislup ve tekniginde yoluna devam etmistir. Prof. Dr. Olus Arik, 1980 yilinda Ankara
Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii'nde yaptigr bir konusmada
Cuda’nin sanat c¢izgisiyle ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir: (..)Kendisi Tiirk Resim
sanatmm en kisilik sahibi sanat¢ilarmdan birisidir. Bu belli bir noktada direnmek manasma degil, bir takim
gitti geldi olaylara kapiimayan, inandig1 seyi sunan insan olarak...”03

Mahmut Cuda’nin resimlerindeki geometrik bigim anlayist milkemmeliyet¢i
tavrinin bir sonucu olarak dogmustur. Sanat¢1 i¢in gerceklik her zaman dogal bir
egilim olmus, bu gerceklik ig¢inde resmettigi nesneleri formlarini diizelterek ve

geometrik formlarin mitkemmeliyet¢i bicimlerine doniistiirerek tuvaline aktarmaistir.

9 GIRAY, Kiymet; Mahmut Cuda, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2002, s.231°de
aktarilmistir.
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Resminin tabanmi tiimiiyle diizlem ve uzay geometrisinin sentezi lizerine kurmus

olan Cuda’y1, ¢agdas kilan bu yaklasimi olmustur®®*.

Genellikle konu sec¢imi natiirmorttan yana olan sanat¢inin resimlerindeki
nesneler son derece rastlantisal bir sekilde yan yana getirilmis gibi goriinseler de
aslinda bu resimler Ronesans resmine dayanan geometrik sistemler i¢inde izleyiciye

sunulmaktadirlar.

Resimlerinde formlarin etrafin1 saran puslu atmosfer ve renklerin armonisi
biiyiilii bir hava yaratmaktadir. Ayrica resimlerinin 6zenle se¢ilmis renk armonisi,

geometrik diizenlemelerinin sagladigi etkiyi arttiran 6nemli bir faktordiir.

1950’lerde Tiirk resim sanatinda yayginlasan soyut egilimlere paralel olarak
Cuda da g¢esitli soyut denemelerde bulunmus, resminin alt yapisini olusturan
geometrik diizen ile c¢oziimlenen geometrik renk yiizeylerinin iligkileri bu
calismalarda dikkat cekici sonuglar dogurmustur. Ayrica soyut c¢aligmalarinda
kaligrafi de faydalandig1 6nemli bir kaynak olmustur.

Karakalem ve flizen sanat¢inm diisiinsel yapisini ortaya ¢ikarmaya yarayan
birer aract olmustur ve konular1 ironik yaklasimla ele aldigi illiistrasyonlar1 desen ve
yagli boyalarindan uzak kendi basma degerlendirilmesi gereken basarili yapitlar

olarak eserleri i¢inde yer almustir.

Sanat¢inin yapitlar1 arasinda natiirmortlar ¢ogunluktadir. Bu nedenle bir
natlirmort ustasi olarak bilinmektedir. Sanat¢1 bu konuda sunlar1 sdylemistir: “Adim
nattimortcuya ¢iktl. Cikar ya en ¢ok isledigim konudur. Peyzajla portre az. Kompozisyon da {igii besi
gecmez. Oysa tam boy figiirlerle bezenmis tablolar yapacaktim. 205

Mehmet Ergiliven sanat¢inin natlirmorttaki basarili anlatimini su sozlerle

aciklamistir:

2% GONENC, Turgay; “Mahmut Cuda ve Geometri Aski”, Sanat Cevresi, Mayis 1986, S. 91, 5.6
*CUDA, Mahmut; “Geg¢misi Anarken”, Sanat Cevresi, Mayis 1986, S. 91, s.4
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“Cuda’da yaratic1 diirtiiyli uyandiran neden, anilara dayah hayal giictinden degil, bas
bakimdan nesnel kogullar zorlans bile olsa, Cuda’nmn 6kii dogaya ayr1 bir yatkmlig
oldugu yadsmamaz. S6z konusu ¢ahsmalarda, bir kumasin 6nii veya Uistiine
yerlestirilmis, meyveler, cogun icinde yer aldiklart mekanla 6rtiistirler. Bu arada renk,
salt kendi etkisine bagh bir cagrisim 6gesi olmadan, nesnelerle ilgili oylumun
veriimesinde bagimsizhgin yitirir.206

Cuda’nin natlirmortlarinda pek ¢ok zaman g¢ocuksu ve mutlu bir diinya
goriislinlin simgesi olabilecek oyuncaklara ve biblolara rastlanmaktadir. Tiirk resim
sanatinda dikkat c¢ekici bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikan bir diger natiirmortu
minimal kurguya dayanan T Cerveli’dir.*"’ Bu ¢alisma sanat¢inin, ¢cagmin yeni sanat

akimlarma olan duyarliliginin ve ilgisinin gdstergesidir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin Heykelli Natiirmort’u ve Trabzon’da Kanita isimli

calismasi incelenecektir.

i-Heykelli Natiirmort

Sanat¢inin natiirmorta olan bu ilgisi de goz Oniline alinarak 1942 tarihli
Heykelli Natiirmortu (Resim 90) incelendiginde, Cuda’nin kendi istif anlayisi ile
diizenledigi geometrik alt yapiya dayanan kompozisyon diizeni dikkati cekmektedir.
Resimde kumas, ahsap, al¢1 gibi farkli materyallerin dokular1 son derece gergekg¢i bir
sekilde tuvale aktarilmug ve bu farkli doku kullanimi resmi duraganliktan

uzaklagtirmustir. Resimde dikkati ¢eken diger bir unsur sanat¢inin renk armonisi ile

2% ERGUVEN, Mehmet; “Mahmut Cuda’nin Gizemli Diinyas1”, Mahmut Cuda, Izmir, Ankara,
Istanbul Katalogu, 1980, s.18-20’den naklen GIRAY, Kiymet; a.g.e., 5.59

27 AKDENIZ, Halil; Sanat Koleksiyonu 2, Tiirk Resim Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas
Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler, C.1, 5.165
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olusturdugu dingin ve huzur verici atmosferdir. Mahmut Cuda, armoni konusunda
sunlar1 soylemektedir:
“Birbirini tamamlayici renkler dekoratif sanatlarda yan yana gelince yeterli armoniyi
saglayabilir. Pentiirde tamamlayici renkler ne kadar uyumlu olursa olsunlar, yan
yana getirilerek armoni saglanamaz. Bunun yam swra birbirlerini tamamlayic
renklerin tiimii tizerinde herhangi bir rengi egemen kilarak, bir bakima armoni
saglanabilir. Ama bu yapay armonidir.

Gergek pentiir ammonisi elde edebilmek istentyorsa birbirinin tamamlayicisi olsun
olmasm her tiirlii rengi segmek olanakhidir. Ancak bu renklerin tiimiiniin iizerinde
belirgin 6zellikte bir 1$18m yansimasi zorunludur. Yani biitiin tonlarda belirli 11k
goriilecek ve bu 51gm ayrimh dagilimmnda ton lokaller yitiriimeyecektir. Bagarih bir
armoni ancak bu yontemle saglanabilir.208

ii-Trabzon’da Kanita

Sanatcmnm Yurt Gezileri programi kapsaminda Trabzon’a yaptigi geziden
doniisiinde getirdigi Trabzon’da Kanita (Resim 91) isimli resmi incelendiginde,
aldig1 yapisale1 egitimin konu ile biitiinlesmesi sonucunda ortaya c¢ikmis olan
geometrik bicim anlayis1 dikkati ¢ekmektedir. Resimde konu, bir kiytr sehrinin
goriiniimiidiir. Yan yana sik¢a resmedilmis binalarin kendi i¢indeki duragan ritmi
burundaki yiiksek bina ile yukari dogru bir ivme kazanmig ve bu hareket resmin
merkezini olusturmustur. Binalarin geometrik yapisi, dalgalarin ve bulutlarin organik
yapilari ile bir zithik olusturmakta, ayni1 zamanda denizin ve gokyliziiniin turkuvaz
mavisi i¢inde sicak bir leke olarak varolmaktadir. Sanat¢inin renk armonisindeki

basarist bu resimde de dikkat cekmektedir.

2% GIRAY, Kiymet; a.g.e., s.48 naklen GIRAY, Kiymet; Mahmut Cuda ile goriisme, 16.12.1980
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15-Maide Arel (1907-1997)

a-Yasam ve Sanati

1907 yilinda Istanbul’da dogmus olan Maide Arel, Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Hikmet Onat ve Nazmi Ziya’dan ders alarak 1910 yilinda mezun
olmus, ardindan esi Semsi Arel ile birlikte Paris’e giderek André Lhote atdlyesinde

egitim gormiistiir.

TBMM tarafindan yurt tablolar1 yapmakla gorevlendirilmig, 1960 yilinda
Kadm Haklar1 Sanat Kolu’nun sergisini Paris’te diizenlemistir. Milletleraras1 kadin

sanat¢ilar kulubii sergisine ve Viyana Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisi’ne katilmistir.

Tiirk resim sanat1 tarihinde kiibizm kaynakli geometrik bigim anlayisini
tuvale aktaran ilk kadin sanat¢i olarak onemli bir yere sahip olan Maide Arel, bu
bicim anlayist ve yoresel motiflerden esinlenerek olusturdugu kompozisyonlarinda,

ar1 renk kullanimi ile dikkat ¢ekmektedir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin Neyzen isimli tablosu incelenecektir.

i-Neyzen

Sanat¢inim 1961 tarihli resmi Neyzen (Resim 92) yogun geometrik anlatimina
ornek resimlerinden birisidir. Dokuya yer vermeden ve saf renklerle olusturdugu
geometrik parcaciklar, figliri ve mekani insa edisi bakimindan yapi taslarmni
andirmaktadir. Resimde koyu-orta-agik ton degerleri ile bu geometrik parcaciklar
arasinda On-arka iligkisi saglanmistir. Maide Arel diger bir cok resminde oldugu gibi

bu resminde de geleneksel bir konu se¢mis ve bir neyzeni resmetmistir.
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16-Semsi Arel (1906-1985)

a-Yasam ve Sanati

1906 yilinda Istanbul’da dogmus olan Semsi Arel, ressam Mehmet Ruhi
Bey’in oglu, Maide Arel’in esidir. 1911-1914 yillar1 arasinda Paris’te babasinin
yaninda bulunan sanatgi, ilk resimsel egitimini babasmdan almstir. Ik olarak bir
eseri 1923 yilinda Ankara Halkevi’nde sergilenen sanatci bir yil sonra Akademi’ye
girmis ve Ibrahim Calli’nmn dgrencisi olmustur. 1930 yilinda mezun olan sanatgi, bes
ay Alisar arkeolojik kazilarinda ressamlik gorevinde bulunmus, ardindan Harp
Akademisi ressami1 atanarak once Erzincan Askeri Okulu, sonra Konya Askeri Okul
ve Ticaret Lisesi’nde gorevlendirilmistir. 1944 yilinda burada kisisel bir sergi

acmistir.

Semsi Arel esiyle birlikte gittigi Paris’te André Lhote, Fernand Léger ve
Metzinger atdlyelerinde egitim gormiis, 1950 yilinda Londra’da Hakki Anl ile

birlikte sanatsal izlenimlerde bulunmustur.

Paris’te Bagimsizlar Sergisi’ne iki yapiti ile katilan sanat¢i, Deniz Kuvvetleri
Okulu’nda calistig1 sirada Paris, Belgika, Amsterdam ve Italya’ya inceleme gezileri

yapmistir.

Bir donem Cemal Tollu ve Cevat Dereli ile birlikte Istanbul Kara Askeri

Miizesi’nin tablolarinin restorasyonunda ¢aligmislardir.

1959 yilina Savarona okul gemisi ile Ispanya, Malta, Yunanistan ve Libya’ya
inceleme gezileri yapan sanat¢imin yapitlary, 1962 yilinda Uluslararast Venedik
Bienali, Viyana Cagdas Tiirk Sanati ve Lugano ile Tahran 5. Bolgesel Sergisi’nde

sergilenmistir.

Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Deniz Kuvvetleri Komutanligi,

Kuzey Deniz Saha Komutanligi, Inkilap ve Deniz Miizeleri, Milli Kiitiiphane, cesitli
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kamu kurumlari, birgok yurt ici ve yurt disi 6zel koleksiyonda yapitlar1 bulunan
sanatg1, yoresel ve bdlgesel kaynakli giiglii kiiltiiriinii ritim ve miizikalitesi yogun
geometrik bi¢cim anlayisi ile tuvale yansitmasi ile André Lhote ve Dr. Hans Fleming

gibi isimlerin dikkatini ¢ekmistir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin Pancar Tarlasinda isimli ¢aligmasi incelenecektir.

i-Pancar Tarlasinda

Sanat¢inin Pancar Tarlasinda (Resim 93) isimli ¢alismast geometrik bigim
anlayis1 ile dikkat c¢ekmektedir. Organik formlarin geometriklestirildigi resimde
sanatci, yoresel bir konuyu modern bir bicim diliyle ve pentiir dokusunun
hissedilmedigi diiz zeminler yaratarak tuvale aktarmistir. Konu, bi¢cim ve renk
anlayis1 bakimindan Maide Arel ve Semsi Arel arasindaki benzerlik dikkat
cekmektedir.

17-Edip Hakki Koseoglu (1904-1991)

a-Yasam ve Sanati

Edip Hakki Késeoglu, 1904 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1927 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Ibrahim Calli atdlyesinden mezun
olmustur. Bu yillarda Calli’nin etkisi ile gelisen ve o donemin begenisi olarak kabul
edilen izlenimci anlayis resimlerinde etkin goriinmektedir. Akademi’den sonra
Paris’e gitmis ve Bat1 sanatin1 son derece iyi bir sekilde 6ziimseyerek cagdas Tiirk
resmi ile post-modern yaklasimlari basar1 ile bulusturmustur. Avrupa’da bulundugu
yillarda ekspresyonizm, fovizm, kiibizm, hatta tasizmin etkileri resimlerine
yansimistir. Fakat bu yansimalar Tiirk resminin i¢inde kisilikli izler olarak yerlerini
almislardir. Bu yillarda geleneksel Tiirk sanatindan esinlenmelerle meydana getirdigi

caligmalar da olmustur. Bu durumu Paris’te Tiirkiye’yi duymak ve yansitmak cabasi
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olarak tanimlamistir. Fransa’ya ilk gittigi yillarda bir siire devam ettigi ‘Arts et
Metries’ deki dekorasyon 6grenimi de bu tiir ¢alismalarinda olumlu etkiye sahiptir.
Fakat sanatci bu caligmalarini birer deneme olarak kabul etmis, resimsel ¢izgisinin
disinda tutarak zaten son derece az sayida olan sergilerinden hi¢ birinde yer

vermemistir.

Sanat¢1 Avrupa yillarinda diger ¢agdaslarinin bir cogu gibi soyut sanatla da

bir siire ilgilenmis, fakat bu devamlilig1 olan bir siire¢ olmamistir.

Edip Hakki Kd&seoglu’nun geometrik bicim anlayisi ile meydana getirdigi

caligmalar1 André Lhote atolyesinde aldig1 egitim paralelinde olusmustur.

Sanat¢1 yurda dondiigiinde 1932 yili itibari ile Akademi’de gdrev almis ve
calismalarin1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ile sergilemistir. 1933’den
itibaren etkinlik gosteren d Grubu ile ayni yolda olmamis, onun ¢aligmalarinda bu
yillarda klasik degerlerin agir bastigi izlenmistir. 1940 yilinda CHP’nin kiiltiir
programi geregince gonderildigi yerlerden Seyhan ve Toros manzaralari ile geri
donmiistiir. 1943°de Devlet Resim Heykel Sergisi’nde Ishak Hoca adli yapitiyla

birincilik 6dili kazanmistir.

Edip Hakki K&seoglu bir ¢ok iislubu ustaca sentezleyerek ve donemin Avrupa

209
k

resmini amag degil, ara¢ olarak kullanara Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip

olan kendine 6zgii lislubunu olusturmustur.
b-Eserleri
Sanat yasami boyunca izlenimcilikten soyuta bir ¢ok tarzda eserler {iretmis

olan fakat tanimlamak gerekirse bir izlenimci olarak degerlendirilmesi gereken

sanat¢min, André Lhote atdlyesinde aldig1 egitim paralelinde gelismis ve bir donem

2% KINAYTURK, Hamit (Haz.), Edip Hakki Koseoglu, Sanat Cevresi Ayak Sanat Dergisi Kiiltiir ve
Sanat Yayinlar1:9, 1996, s.16
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resimlerine hakim olmus geometrik bi¢im anlayisina 6rnek olarak bu boliimde Insaat

ve Akademi’de Atélye adli eserleri incelenecektir.

i-insaat

Sanat¢inin su anda 6zel bir koleksiyonda bulunan bu resmi (Resim 94) gerek
organik formlarn geometriklestirilmesi, gerekse mimari unsurlarin kullanilmas ile
yogun bir geometrik etkiye kavusturulmustur. Resimde bigimsel kaygilarin rengin
Online gectigi goriilmekte, kullanilmis olan griler ve toprak renkleri saglam
geometrik yapmin etkisini daha da arttirmaktadir. Mimari formlar resimde durgun bir
geometriye hizmet ederken, On taraftaki figiirlerin hareketleri dinamizm yaratan
unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Mimari formlar bu sayede resmin gerisinde

birakilarak derinlik yaratilmustir.

ii-Akademi’de Atolye

Resimde (Resim 95) organik formlarin geometriklestirilmesi ve geometrik
nesnelerin kullanilmast ile olusturulmus olan geometrik etki ilk anda goze
carpmaktadir. Model etrafinda desen ¢izen figiirler ve model, yapisalct bir anlayisla
ele alinmig, bu anlayisin yarattifi geometrik etki, sovalelerin, tuvallerin ve
mekandaki diger nesnelerin geometrik formlar1 ile mekana tagmmistir. Bu resimde de
renk, Insaat’ta oldugu gibi bicimin Oniine ge¢meyecek, toprak renklerden ve

grilerden olusturulmustur.

18-Abidin Elderoglu (1901-1974)

a-Yasam ve Sanati

Abidin Elderoglu, 1901 yilinda Denizli’de dogmustur. Resim yapma
tutkusunu ¢ok kiiclik yaslarindan itibaren tasiyor olsa da, i¢inde bulundugu kiigiik

¢evre nedeniyle Istanbul’da bir Giizel Sanatlar Akademisi oldugundan bile haberi

olmamistrr. Ancak, Izmir Muallim Mektebi’ne devam ederken resim alaninda
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gelisebilmek igin Istanbul’da bulunmasi gerekti§ine karar vermis ve Istanbul
Muallim Mektebi’'ne gecis yapmistir. Boylece 6zgiin eserleri gorme imkani bulmus,
giin gectikce resme olan tutkusu daha da artmistir. 1926 yilinda 6gretmen okulundan
mezun oldugunda yazar ve ozan Alaattin Govsa’nin Tirk Egitim Dernegi’ne
Elderoglu’nu tavsiye etmesi tizerine sanat¢t Tiirk Maarif Cemiyeti’nden aldig1 burs
ile Paris’e gitmis, burada Albert Laurens ve André Lhote atdlyelerinde iki yil ders

gérmﬁstﬁr.zlo

Sanatci, Paris’ten dondiigii yil olan 1932 yili ile 1940 arasi1 Laurens ve
Lhote’un etkilerini barmdiran ¢izgi, voliim, konstriiksiyon, hacimsellik gibi resimsel
sorunlar1 rengin Oniinde tuttugu bir donem gec¢irmistir. 1940’11 yillarda bu anlay1s
yerini lirik bir renkgilige birakmustir. Ancak rengin altindaki bi¢imin olusumunda
kiibist hacimsellik heniiz ihmal edilmemistir. Onun bir ¢ok resminin kompozisyon
kurulusunda goze carpan ve ritmik bir hakim etki olusturan S hareketi bu yillarda
dikkati gekmektedir®''. 1950’lere gelindiginde sanat yasammimn sonuna kadar siirecek

olan agik-koyu etkileri iizerine kurulu grafik dénem kendini gdstermektedir.*'?

Elderoglu 1942 yilinda CPH’nin ressamlara verdigi gorev geregi Mus’a
gitmis, 1954 yilinda Atatiirk Lisesi O0gretmenliginden emekli olanca Ankara’ya

yerlesmistir.

Sanatci, 1963 yilinda Sao Paola Bienali’nde seref ddiiliiniin, 1964°te Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde ikincilik odiiliiniin, 1966’da Tahran Bienali imparatorluk
biiyiik 6diiliintin, 1972’de Cagnes-sur-Mer 6diiliiniin ve 1974 yilinda Devlet Resim

Heykel Sergisi basar1 ddiiliiniin sahibi olmustur.

21 BUYUKISLEYEN, Zahit; “Cagdas Tiirk Resminde Abidin Elderoglu”, Yeni Boyut, Subat 1983,
2/10, s. 26

2! BUYUKISLEYEN, Zahit; “ Oliimiiniin 15. Yildoniimiinde Tam Anlasilamayan ve Arastirilmasi
Gereken Bir Usta: Abidin Elderoglu”, Sanat Cevrgsi, Subat 1989, S. 124, s. 23

12 OZSEZGIN, Kaya; “Elderoglu’nun Resminde Ug Dénem”, Sanat Cevresi, Subat 1989, S. 124, s.
13
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b-Eserleri

Sanatginin geometrik bigim anlayisina Ornek olarak Ayrilis adli resmi

incelenecektir.

i-Ayrihs

Abidin Elderoglu’nun ilk donem resimlerinden bir tanesi olan Ayrilis (Resim
96), sanat¢inin bu doneminin bir 6zelligi olan ¢ok figiirlii kompozisyon diizeni ile
dikkat ¢cekmektedir. Elderoglu’nun bu donemindeki ¢alismalarinin figiir ve hareket
kokeni ronesansa, ozellikle Michelangelo’ya duydugu hayranhigmn bir sonucudur®"’.

Tasarim ve kompozisyon kaygisi resimde hemen dikkat ¢gekmektedir.

Resim, asker ugurlanan bir istasyonda yasanan veda sahnelerini konu
almakta, merkezde annesi ile vedalasan bir asker figiirii bulunmaktadir. Arka planda
ise baska iki sahne daha resmedilmistir. Bunlardan bir tanesi yine bir veda sahnesi
iken (trenin camindan esi ile vedalasan, kisa saglarindan asker oldugu anlasilan figiir)
bir digeri, o mekan i¢inde bulunmayan, fakat izleyici iizerinde ulusal kurtulus savasi
ve devrimlerin etkisini daha yogun hissettirmeyi amaglayan elinde Tiirk bayragi

tagiyan asker figiirtidiir.

Resimde figiirlerin kunt, geometrik bi¢cimlere doniistiigii dikkati ¢ekmektedir.
Figiirler arasinda hassas bir sekilde hesaplanmis kurgusal biitiinliiglin, ayn1 basar ile
duygusal biitlinliige yansidigini sdylemek pek miimkiin olmamaktadir. Fakat yinede
bu doneme sahit olmus bir sanat¢inin elinden ¢ikmis olan bu resim, izleyici {izerinde

itici bir etki yaratmamaktadir.

13 GONENC, Turgay; “ Abidin Elderoglu: Siirekli Arayis ve Siirekli Bulusun Ustas1”, Sanat Cevresi,
Subat 1989, S. 124, 5. 5
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19-Hakki Anh (1906-1991)

a-Yasam ve Sanati

Hakki Anli, 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1924 yilinda liseyi
bitirdikten sonra Namik Ismail’in atdlyesinde sanat egitimine baslamistir. O
yillardaki sanat anlayisi, bu atdlyenin de etkisiyle, doganin goriinen gergekligini
kendi fir¢as1 ile yeniden tanimlamak iizerine kurulmustur. Akademi’den mezun
oldugu yil olan 1932 yili ile 1936 yillar1 arasinda neredeyse fotografik gerceklige
yaklasan bu tislubu devam etmistir.”'* 1936°dan sonra sanat¢nin tislubunda Léopold
Lévy’nin etkisi ile olusan bir degisim gozlenmektedir’'®. Sanat¢inin bu doneminde
yaptig1 resimler belli bir dlgiide ii¢ boyutluluk tasiyor olsalar da o donemde
Tiirkiye’de kiibizmi yorumlama egiliminde olan sanatc¢ilarla ayni ¢izgide oldugu
sOylenemez. Nusret Suman, Anli’nin tarzi ile ilgili olarak sanat¢mnin 1939 yilinda
actig1 ilk kisisel sergisinin davetiyesinde sunlar1 soylemistir: “Ahmed Hakki modeline
bakarken ne kiibist, ne fiitiirist ve ne de dadaist olmay aklna getirmez, esyay1 biitiin hususiyet ve giizelligi
ile gbren saglam gbzle ona kendi iginin degiskenliginden katmasim bilir(. . .) 216

Sanate1, 1940-1947 yillar1 arasinda onceleri gercekei daha sonra giderek iig
boyutluluga yaklasan bir tislubu benimsemistir. Nitekim 1944 yilinda d Grubu’nun
11. sergisine dahil olarak grubun iiyeleri arasina katilmig, fakat grup iiyelerinin
cogundan farkli olarak ‘izlenimci-gercekei’ bir ¢izgi lizerinde durmustur. Belki bu
nedenle olacak ki Anli, bu yillarda kendisi ile yapilmis olan bir¢ok rdportajda d

Grubu iiyesi oldugundan neredeyse hi¢ bahsetmemektedir.

1% Hakki Anh da ¢agdast olan diger birgok sanat¢i gibi Akademi’den mezun olduktan sonra orta
ogretim kurumlarinda bir siire 6gretmen olarak calismistir.

11936 yilinda Akademi’nin Resim Boliimii’niin yeniden diizenlenmesi amaciyla Tiirkiye’ye davet
edilen Léopold Lévy’nin renklerin gri tonlarmi kullanarak ve Cézanne kaynakli bicim bozma anlayisi
ile olusturdugu resimsel iislubu o dénemde sadece Ogrencileri iizerinde degil Akademi disindaki
bircok sanatciy1 da etkisi alta alan bir akim olusturmustur. SONMEZ, Nemcmi; Hakki Anli (1906-
1991), Galeri Nev, Mart 1998, s.9

*1® SUMAN, Nusret; Ressam Ahmed Hakki Anh, Ankara 1939, Sergi Davetiyesi naklen y.a.g.e.,
s.14
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Hakki Anlrnin 1947 yilinda Ogretmen Bilgi Goérgii Kanunu’ndan
yararlanarak aldig: ti¢c aylik burs neticesinde Paris’e gitmesi ile sanat hayatinda ¢ok
biiyiik bir degisim gozlenmektedir. O da Avrupa’ya giden ¢agdaslarinin ¢ogu gibi o
giiniin sanatinda giincel olandan ziyade geleneksel olani tercih etmis ve 1947 yilinin
yazinda Paris’te agilan ‘Le Surréalisme’ sergisini ya da Vieira da Silva, Roger
Bissiére, Serge Poliakoff gibi soyut sanatgilar takip etmek yerine Picasso’nun sanat1
ile ilgilenmeyi tercih etmistir ve bu donem sonucunda eski ¢aligmalari ile her hangi
bir baglant1 bulunmayan kiibizmin yorumlarindan olusan yepyeni bir resimsel tislup
icine girmistir. Bu tislup, 1949 yilinda Paris’e yapilmis olan ikinci bir ziyaretle ivime
kazanmustir. Sanat¢1 gegirdigi kalp krizi sonucu 6gretmenligi birakarak tekrar Paris’e
gitmis ve Lhote, Léger’den ders alan ¢agdasi bir ¢ok sanat¢min yolunu izlemeyerek
Metzinger atdlyesini tercih etmistir. Ele aldig1 konular1, geometrik yalinlastirmaya ve
stilizasyona tabi tutarak analitik kiibizm g¢ercevesinde ele alinacak resimler yapmis

olan Metzinger, 1920’lere dek Paris’in tinlii sanatcilarindan biri olmustur®'’.

Hakki Anl'nin birden denilebilecek denli hizla degisen iislubu bazi
elestirmenler tarafindan olumlu karsilanrken digerleri tarafindan tutarsiz
bulunmustur. Ornegin Vedat Nedim Tor, Anli’'nin Fransiz Konsoloslugu’nda agtig1
dordiincii kisisel sergisinde boyle bir elestiride bulunmus ve sanat¢inin istegi lizerine
bu elestirisini tiim salon ile paylagsmistir. Bu iki cins c¢aligmanin ayni adama ait
olduguna inanmanin pek giic oldugunu ileri siirerek séze baslayan Vedat Nedim,
sanatkarm giindelik buhranlar {istiinde bir baska ve istikrarli, huzurlu eserler vermesi

gerektigini belirtmistir21s.

Hakk1 Anl1 1954 yilinda Paris’e kesin olarak yerlesmis ve onun dncesinde on
iic kez gidip gelmistir. Bu nedenle sanat¢inin buradaki etkilenmelerini saptamak
oldukga giictiir. Fakat kesin olarak bilinen sey Anli’nin Paris’e her gidis geliste artan

kiibizm tutkusudur. Bu dénemde iirettigi resimlerinde Picasso’ya olan yakinlig ile

217

y.a.g.e., s.18
I8 CAGLAR, Behget Kemal; Hakki Anlr’min Sergisi, Sadirvan, 20 Mayis 1949°dan naklen y.a.g.e.,
s.19
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dikkat ¢eken sanat¢i, bu nedenle zaman zaman agir elestirilere de maruz kalmstir.
Bunlardan biri Yeryiizii Dergisi’nde Ressam imzasi ile yayimlanmis olan su yazidir:
“Hakki Anli ise insafSizca Picasso’dan carpryor. Bu o kadar agina ki giinlik
gazetelerden birinde futbol ve resim miinekkidli§i yapan bir zat boylelerinin
Fransa’da mahkemeye verildigini yaziyordu. . .Hakki Anh bir tarihte ‘D’ Grubu’nu
tenkid ederdi. Hem de ne kadar giizel. . .Eski kanaatlarindan, fikirlerinden elbise
degistirir gibi kolaylikla styrilip bu grup i¢ine giriverdi. Tam ‘D’ Grubu ananesine
uygun olarak da kendisine miinasip bir tistadi Picasso’yu taklit etmek tizere secti”219

Fakat bu elestirilerin hi¢ biri 1955 yilina kadar Hakki Anli’y1 gittigi yoldan
uzak tutmamustir. 1955 yilinda sanatg1 higbir sekilde dogaya gondermesi olmayan ilk
soyut resmini yapmistir ve bunu takip eden yillarda da bu yaklasima devam etmistir.
Bu durum 1947 yilinda ilk kiibist etkili resmini yaptigi donemle paralellik
gostermektedir. Her iki donemde de Anli, Avrupa’daki sanat ortamiyla es zamanl
sanatsal iiretimler gerceklestirme arzusunda olmugstur. 1955 yilinda soyut resimleri
ile Salon Des Réalités Nouvelles’’ ve Salon Comparasion”’ sergilerine katilmis
olmasi sanat¢min bu arzusunun neticeleri olmustur. Sanat¢i bu yillarda Zadkine
Archipenko, Hans Hartung, Serge Poliakof gibi Paris Okulu’nun énemli temsilcileri
ile yakimn dostluklar kurmus ve birlikte sergilere katilmistir. Avrupa’da bir¢ok
elestirmen tarafindan tasizmin usta ressamlarindan biri olarak takdim edilmis ve
Guggenheim da dahil olmak {izere bir¢ok Onemli miize tarafindan eserleri satin

alimmustir.

Sanat¢inin tuvalinin iizerinde genis firca darbeleri ve smirli renklerle
olusturdugu kompozisyonlart o donemin odaklandigi ‘bos-dolu’ sorunsali iizerine

degil, ‘hreket-ritim’ {lizerine kurulmustur. Bu kompozisyonlar derinlik, i¢ devinim

1% Ressam; ““D’ Grubu Resim Sergisi”, Yeryiizii, S.4, 1 Aralik 1951°den naklen y.a.g.e., s.24

% Soyut sanatgilart ayni gati altinda toplayarak 1947 yilindan Pop Art donemine dek her yil diizenli
sergiler agmis olan bir sanat¢1 birligidir. Anli’'nin yani sira Albert Bitran, Fahriinnisa Zeid, Abidin
Dino, Miibin Orhon, Selim Turan ve ilhan Koman’m calismalar1 da bu salonda sergilenmistir. y.a..g.e,
s.29

*ISalon des Réalites Nouvelles’den farkli olarak figiiratif caligmalarin da kabul edildigi Parisli
sanatcilarin her y1l diizenledikleri bir grup sergisidir. a. .g. e., s. 29
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kazandirma kaygilar1 tasimakta ve bircok ¢agdasindan farkli olarak kaligrafik

temellere oturmamaktadir.*

b-Eserleri

Sanat¢inm konu ile ilgili olarak incelenecek olan resmi kiibizmin etkilerinde

oldugu doneme ait olan Kiibik V adli eseri olacaktir.

i-Kiibik V

Sanat¢mnim 1952 tarihli yogun geometrik etkiye sahip bu caligmasina (Resim
97) daha ilk bakista, bicim bozma ydntemi, On-arka iliskisine hizmet eden ¢izgisel

doku kullanimi ve renk se¢iminde Picasso’nun etkileri goriilmektedir.

20-Arif Bedii Kaptan (1906-1982)

a-Yasam ve Sanati

Arif Kaptan, 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Onun gelisim ve egitim
stireci ¢agdaslarindan farklilik gostermektedir. 1924 yilinda Deniz Harp Okulu’nu
tegmen olarak bitiren Kaptan, resme olan ilgi ve sevgisini yakin dostu ve hocasi
Nazmi Ziya’dan almistir. Daha sonraki yillarda Akademi’ye konuk 6grenci olarak

devam etmistir.

1930’11 yillarin basinda yogunlagan resim caligmalar1 sonucunda ordudaki
gorevinden istifa etmis, 1935 yilinda ilk kisisel sergisini Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde, 1946°da ikinci kisisel sergisini Bursa Manzaralari adi altinda

Ankara’da agmistir.

222 SONMEZ., Nemci; Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris:1945-1960 (Ed. TUT, B.), s.58
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D Grubu’nun diizenledigi sergilere katilan Kaptan, 1940 yilinda Halk
Partisi’nin Yurt Gezileri kapsaminda Kastamonu’ya ve Canakkale’ye giderek ¢ok
sayida yOre peyzajina imza atmistir. Kastamonu’dan getirdigi resimleri onun
Anadolu gercegine bakisinin ve donemin sanat politikasini yonlendiren anlayiginin
belgeleri niteliginde olmustur. Sanat¢i daha sonra Bursa peyzajlarma agirhik

vermistir.

Arif Kaptan her zaman yeniligi yakalama admna bir arastirma siireci i¢inde
olmustur. Bu durum da bazen elestirileri dogurmus, fakat hicbir elestiri onun

arastirmact ruhunun 6niine gegememistir.

1947-1949 yillar1 arasinda Paris’te André Lhote atdlyesinde 6grenim goren
sanatci, 1947-1952 yillar1 arasinda da Paris’te bulunmus oradan Tiirkiye’de Suut
Kemal Yetkin’in ¢ikardigi sanat ve edebiyat gazetesine ve giinliik gazetelere Avrupa
resmi, miizeleri, galerileri ve Tiirk resmi iizerine yazilar gondermistir. Resim
sanatiyla ilgili cok sayida makalesi bulunan Arif Kaptan’in Monet ve Delacroix ile

ilgili iki kitab1 yayinlanmigtir.

Sanat hayatina Nazmi Ziya’dan aldig1 derslerle izlenimci bir ¢izgide baslayan
Arif Kaptan’in arastirmaci ¢alismalar1 1950’°lere kadar slirmiis, bu tarihten sonra
resmi kat1 bir ¢izgicilige ve kiibizmden esinlenen bir diizenleme anlayisina
kavusmustur. Diiz renkler ve geometrik bicimlerin derinlikten ylizeye yoneldigi bu

tarzda, sanatc1 yerel ve folklorik temalar1 konu edinmistir.**’

b-Eserleri

Bu bolimde sanat¢inin  Cumhuriyet’in - Genglige Tevdii adli resmi

incelenecektir.

22 BUYUKISLEYEN, Zahit; Tiirk Resminde Ankarali Sanatcilar, Ankara, Kasim 1991, 5.36
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i-Cumhuriyet’in Genglige Tevdii

Sanat¢inin 1934 tarihli Cumhuriyet’in Genglige Tevdii (Resim 98) adl1 resmi,
donemin kiiltiir politikas1 paralelinde bir konu islemekte, genglige teslim edilen
Cumbhuriyet bir bebek olarak simgelestirilmektedir. Konunun vurgusunu arttirmak
iizere gencler, Atatlirk ve bebek iizerinde yogunlasan bir 151k dikkati ¢ekerken, bu
figlirler altinda ezilen gerici topluluk karanliklar i¢inde birakilmistir. Figiirler, son
derece ifadeci bu anlatim1 giiglendiren bulutsu, soyut bir mekanda resmedilmislerdir.
Resimde gengleri temsil eden iki figlir ve bebegin saglam geometrik planlarla
resmedildigi izlenirken, diger figlirler ve Atatlirk’te bu {ic boyutlu etki pek
goriilmemektedir. Ozellikle Atatiirk’{in portresi izleyici iizerinde sablonlasmis bir
etki birakmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda izlenen kiiltiir politikasinin sanat¢ry1
belli konu yonlendirmeleri i¢ine sokmasimnin zaman zaman bu tip sablonlagmalara
neden oldugu gozlenmektedir. Mekansal ¢oziimlemede Delacroix’nin etkilerine
rastlanirken, resimde basarili bir derinlik elde edildigini sdylemek pek dogru

olmayacaktir.

21-Fahrettin Arkunlar (1901-1971)

a-Yasami ve Sanati

Fahrettin Arkunlar 1901 yilinda Istanbul’da dogmus, 1918 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi’ne kayit yaptirmus, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat atdlyelerinde
ders gOrmistiir. 1925 yilinda Avrupa konkurunu kazanarak Paris’e gitmis olan
sanat¢1 Paris Dekoratif Sanatlar Okulu Resim Bdliimii’ne devam etmistir. Ardindan
Almanya’da Leipzig Akademisi’nde yiiksek lisans egitimini tamamlamis ve 1928
yilinda yurda donerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucu
tiyeleri arasinda yer almistir. 1941 yilinda Yurt Gezileri programi kapsaminda
Artvin’e gitmis, 1968 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde ilk kisisel

sergisini agmistir.
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Fahrettin Arkunlar’mn ilk donem resimleri, aldigi egitimin sonucunda
dekoratif etkiler tagimig ve bu yonii ile elestirilere maruz kalmistir. Bu dénem yaptigi
resimler adeta kilise veya kiiciik burjuva simifi tarafindan siparis edilmiscesine siitun,
nis gibi elemanlarla ¢evrelenmis, sanki batili bir tema ikonolojisinin ikinci elden
aktarimi durumunda olmustur. Bu tiir elestiriler sonucunda, sonraki yillarda Anadolu
ve kirsal yasam sahnelerini resmeden sanat¢i konu ydniinden olan bu radikal
degisiminin yaninda figiirlerindeki donuklugu ve kompozisyonlarmdaki statikligi

kirmak adina bir ¢aba gdstermemistir. ***

Resimlerinde dekoratif resmin ustalarindan Chavannes’a baglanabilecek

tarzda sembolizm etkilerine rastlanmaktadir.??’

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin geometrik bi¢cim anlayisini gdzler Oniine seren bir

peyzaji incelenecektir.

i-Peyzaj

Sanat¢inimn su anda Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu’nda bulunan Peyza;’mda
(Resim 99) mekan geometrik renk lekeleri ile olusturulmus, tiim nesne ve figiirler
geometrik bicim anlayisi ile kurgulanmistir. Bu geometrik kurgunun disinda kalan
bulutlar ve gokyiizii, resimde farkli bir doku alani olusturarak dinamizme katkida
bulunmaktadir. Resimde kullanilmis olan kontrast, canli renkler geometrik

parcaciklarin vurgulanmasinda énemli bir faktér olmustur.

24 EDGU, Amelé (Editor), a.g.e., s. 93
23 http://www.axaoyak.com.tr/Sanat Galerimiz/Fahrettin Arkunlar Sergisi.asp (10/2005)
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22-Esref Uren (1897-1984)

a-Yasam ve Sanati

Esref Uren 1897 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi II. Abdiiliilhamit’in
yakin dostu Fehim Pasa’drr. Ilk &grenimini Istanbul’da mahalle mektebinde, orta
Ogreniminin bir kismin1 Galatasaray Lisesi’nde, bir kismini da babasinm isi geregi
gittikleri Bursa’da Tarmm Okulu’nda tamamlamistir. Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla birgok yasit1 gibi askere alimmis olan Uren’in bir yil sonra déndiigiinde
siit iriinleri kursuna katilarak almis oldugu egitimi pekistirmek istemesi ilk
zamanlarda hayatini bu isi yaparak devam ettirmeyi diislindiiiliniin gdstergesidir.
Fakat cok ge¢meden, Matisse’in hukuk egitimini bir kenara itisi gibi Uren de bu
sayfay1 kapatarak sanat egitimine yonelmistir.”*® Uren’in sanat egitimi almaya karar
vermesi ilging bir tesadiif sonucu olmustur. Bu tesadiifii sanat¢1 kendi agzindan su
climlelerle anlatmaktadir:

“Birinci Umumi Harp’ten sonra miilazim-1 sani olarak terhis edildim. Bursa’ya
annemin yanma geldim. O giinlerde edebiyata heves etmistim Bir seyler
yazmiyordum ama, Tic dort edebiyat dergisi okuyordum. Aksamiizeri de canim
sikilinca bir gezinti yeri vardi Bursa’da oraya gidip hava altyordum. Bir giin yine
gittim. Baktim bir adam otunmus resim yapiyor, yirtik coraplart papucundan ¢ikmis.
Tyice yaklastm. Yesil Tiirbe’ye dogru oturmus peyzaj ¢ahistyordu. Resme baktim,
Yesil Tiirbe’den daha giizeldi. Hayran oldum. Orada ressam olmaya karar verdim.
Eve geldim. O gece hi¢ uyuyamadim. Sabaha kadar sagima soluma dondiim
durdum. Sabah kakmnca anneme ‘ben Istanbul’a gidiyorum® dedim. ‘Ne
yapacaksm’ dedi. ‘Sanay Nefise’ye gidecegim’ dedim.”227

Sanat¢inin Sanayi-i Nefise’de ilk hocasi, sonradan ¢ok yakin dostu olan
Hikmet Onat olmustur. Sanat¢i ilk yagliboya resmini 1919 yilinda yaparak resim

hayatma ilk adim1 atmustir. Yalniz Sanayi-i Nefise’deki egitim sistemi Uren’i tatmin

226 A:FAQY, _Tﬁrkkaya; Esref Uren, T}irkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayilar1, Ankara, 1986
2" USTUNIPEK, Seyda; “Esref Uren (1897-1984)”, hitp://www.lebriz.com./u3-artst-/san-Bio-
aspx?sanlQ=66 naklen SEZGIN, Dinger; “Inatlarla Dogan Bir Esref Uren”, Artist, s.14
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etmemis ve bu donemde edebiyata olan yakinligi resmin Oniine gegmistir. Sanat¢inin
daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan sanat elestirmenligindeki basaris1 edebiyata olan

bu ilgisine baglanabilir.

Sanayi-i Nefise’den hayal kiriklig1 iginde ayrildiktan sonra bir siire Muazzez
Bey adli birinden 6zel ders almig, bir slire de Feyhaman Duran’in 6zel atdlyesinde
calismistir. Fakat 6zel derslere parasal nedenlerle devam edemediginden Onat ve
Call’nin akademik atdlyelerine geri donmeye karar vermistir. Uren okuldaki diger

ogrencilerden yasga biiyiik oldugundan lakabimnin ‘dede’ oldugu bilinmektedir.

Esref Uren, Ibrahim Calli atdlyesinde ilk zamanlarda hocasinm olumsuz
elestirilerini de almis, fakat onun resim sevgisi hi¢cbir zaman resimden kopmasina
izin vermemistir. Ozellikle o yillarda birbiri ardina gelen birkag olay onu resme daha
da baglamigtir. Bunlardan bir tanesi katildig1 7. Galatasaray Sergisi’nin ardindan Dr.
Buch adli bir Alman estetik¢isinin Cumhuriyet Gazetesi’nde yaymlanan yazisindaki
su sozlerdir:“Hepsi 1yi, giizel; ancak bir asliyyet22s gordiigiim tek sanatci Esref adh olandir. Hocalart
cami, sadwvan yapruslar, ama Tiirk resmi yapmamuslar; oysa, Esrefbir kilise resmetmis, ama Tiirk resmi
odur iste.229

Bir diger olay da; Marie Mucha’nn®’  bagka bir Esref peyzajmi

cesaretlendirici s6zlerle 6vmesidir.

Esref Uren, kendisine calisma azmi veren bu olaylarm ardindan resimsel
anlamda son derece iyi bir yola girmis ve zamaninda kendisini basarili bulmayan
Call’nin agzindan su sozleri ¢ikartmustir: “Esrefin su peyzajt Mozart kadar duygulu.”!
Calli, Uren’in baska bir peyzaji i¢in de sunu sdylemistir: “Bdyle bir resim yapabilmis olmay
sterdim.” 232

228 asliyyet, ‘orijinallik’ anlaminda kullamlmis olmali ,ATAOV, Tiirkkaya; a.g.e., s.12’de aktarilmistir
2 NACI, Elif; On Yilda Resim: 1923-1933, istanbul, 1933, 5.15-16"dan naklen y.a.g.e., s.12

#% Marie Mucha 1860-1939 yillar1 arasinda yasamis Cek kokenli bir siisleme ressami ve tiyatro
dekoratoriidiir. Art nouveau akiminin 6nde gelen isimlerinden biridir ve Slav halkimnin tarihi ile ilgili
bir seri iginde bir ¢ok 6nemli yagliboyast bulunmaktadir.

BLATAOV, Tiirkkaya; “As Sensitive as a Mozart”, Daily News, Ankara, 27.04. 1976’dan naklen

2 ayni1 yerde y.a.g.e., s.13
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Uren, Akademi’ye diger sinif arkadaslarmdan daha biiyiik yasta basladig1 icin
0zel 6grenci statilisiinde kabul edilmis ve bu durumda Maarif Vekaleti’nin agtigi
Avrupa smavma girme hakki olmamistir. Bunun iizerine Uren, resim ogretmeni
olabilmek icin smava girmis ve bu sinavi kazanarak atamasini beklerken siirpriz bir
gelisme yasanmustir. Tiirkiye’yi ziyaret etmekte olan Afganistan Krali Amanullah
Han, Uren’in satilan iki resminden birini almistir. Bu durum sanat¢min parasal
problemlerini ¢6zmilsy ve ona kendi imkanlariyla Paris’e gitme olanagi

kazandirmistir.

Heniiz Fransa’ya gelmeden Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Tiirkiye’ye
getirdigi yapisalci, geometrik bigim anlayis ile tanisan Uren, bu anlayista yoluna
devam etmeyi segerek, bircok cagdast gibi André Lhote’un ‘Académie rue d’Odessa’
adli atdlyesine katilmistir. O yillarda Paris’te Bonnard, Matisse, Vuillad gibi bir¢ok
iinlii isim yasiyor olsa da, gen¢ Tiirk sanatgilar Lhote kadar higbir sanat¢idan
faydalanmamislardir. Uren Lhote igin soyle demektedir: “Lhote bir gesit Isa gibiydi biz de
havarileri” 233

Esref Uren’in, Lhote atdlyesinde aldigi egitim sonucunda kiibist eserler
irettigini sdylemek dogru olmayacaktir. Ciinkii Birinci Diinya Savasi dncesinde bile
kiibizmi doguran ilk egilimlerde degismeler olmaya baslanustir. Uren resimlerinde
Lhote’un, “Suprimer, dimnuier, exagérer””’’ formiilinii kullanmis, Boileau’nun
“rien n’est beau que le vrai”®’ sozii, resimlerini geometrinin yalinligna tasmustr.
Fakat hi¢cbir zaman Picasso’nun bir resmini hatirlatacak eserler iiretmemistir. Her
zaman Léger’nin 6zgiirlik tutkusunun yaninda gergekten de kopmayisma hayranlik
duymustur. Delanuay’in rengin hem konu, hem bi¢cim olabilecegi diisiincesine
katilmis, ancak Eugéne Chevreul’iin renk teorilerini gelistirmeye yonelik noktact
teknigine yakinlik duymamustir. Dadaistleri ilgi ile izlerken, ‘resmin gercekci ve

idealist olmamas1 gerekliligi’ diisiincelerine inanmamistir. Paris’te bulundugu

yillarda yayimlanan gersekiistiiciiligiin ikinci manifestosuna karsi duyarh

3 UREN, Esref; Kemalist Ulkii, No: 33, Ankara, 1971°den naklen y.a.g.e., s.15
24 Kaldirmak, azaltmak, miibalaga etmek
3 Higbir sey gercek kadar giizel degildir.
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olmamistir. ‘Toplumsal Gergek¢i’ resim anlayisina higbir zaman yakinlik duymamas,

ne ressam Kkisiligi ile ne de 6zel hayatinda siyasi bir grup i¢inde yer almamstur.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra Erzurum Erkek Ogretmen ve Kiz Ogretmen
Okulu’'nda resim derslerine girmig, oradan Sivas’ta baska bir okula
gorevlendirilmistir. Ayn1 yillarda d Grubu’nun kurucular1 arasma katilmistir. Yine bu
donemde ressam Melahat Uren’le evlenmis, kar1 koca tekrar Paris’e gitme karari
almiglardir. Paris’te 6nce Lhote, sonra Othon Friesz atdlyelerinde caligsmislardir.
Fakat bir siire sonra Ikinci Diinya Savasi’nin patlamasiyla yurda dénmek zorunda
kalmiglardir. Bu kez de Ankara’da ii¢ lisede Ogretmenlik yapmis, ayni yillarda
diizenlenen I. Devlet Resim Heykel Sergisi’ne dort yapit1 ile katilmis, jiiri birkag
resmini ‘seffaf® elestirisi ile geri ¢evirmistir. Oysa ki André Lhote’un Uren’in

resimlerindeki en begendigi taraf burasidir.

Yurdu Gezen Ressamlar programi cercevesinde Yozgat, Kayseri, Agr1 ve
Karakdse’ye gitmistir. 1955 yilinda devlet hizmetinde emekli olmus, ancak
egitimciligine Ankara Koleji'nde devam etmistir. Ardindan esi ile birlikte iiciincii
defa Paris’e gitmis, fakat savas sonrasinda biiylik deger kaybina ugrayan Tiirk parasi

ile iki kisi geginemeyerek geri donmek zorunda kalmislardir.

Bir¢cok miize, galeri, 6zel koleksiyonda bulunan, Hamburg Senatosu’nda,
Cenevre’deki Petit Palais’da ve ABD’nde Syracuse Universitesi’nde asil1 olan birgcok
eserin sahibi Esref Uren, resimlerine konu olarak ¢ogunlukla peyzaji se¢mistir. Bu
durum Uren’in birgok kisi tarafinda izlenimci olarak tanimlanmasina neden
olmugtur. Fakat bu tamimlamay: kabul etmek dogru olmayacaktir. Uren’in 1939
tarihli ‘nii’leri ‘André Lhote geometrizmi’ ve planlamasini yansitirken, 1936 tarihli
Sivasli Kiz portresi yoresel motiflerin etkilerini tasimakta, Ankara’da Kurtulus

Parki’nda yapilmis olan resmi Renoir etkileri tasimaktadir.**

% ya.ge., 5.36-37
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Sanat¢1 zaman zaman resmettigi parklari, tepeleri, sokaklar1 sik sik konu
aldigindan kendini tekrarlamakla elestirilmis, fakat bu elestiri karsisinda su yanit1
vermistir:

“Tekrardan korkmam. Eski "ustalar sirf yeni bir akima uymak i¢in degisme geregini
hi¢ duymadilar. Onemli olan bir sanat¢mm teknigini gelistirip gelistirmedigi, yerinde
sayip saymadigidir. Korkulmasi gereken sey gerilemektir, tekrar degil. Resim bir
Dior modastynmis gibi basitlestirilemez. Bir sanatg1 agismdan sonu gelmez bir
arastuma da degildir. Picasso demis ki: ‘Bitmez tikenmez bir arastrmanm icinde
degilim. Aradigmm buldum.”237

Esref Uren sanatci kisiliginin yaninda zaman zaman Milliyet, Cumhuriyet,
Ulus, Ankara Sanat, Kemalist Ulkii, Sanat, Varlik, Sesimiz, Yaprak, Mavi ve Cimnar

gibi yayinlarda yazdig1 yazilar1 ile de bilinmektedir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin bir nii ¢aligmasi incelenecektir.

i-Nii

Sanat¢inin bu ¢alismasinda (Resim 100) figiir, geometrik alanlara boliinmiis
bir mekana yerlestirilmistir. Resimde, plan geometrisi goz Oniine alinarak boyanmis
olan figlir ve mekan yapisal bir uyum igerisindedir. Sag iist kosede motiflerle
bezenmis olan dortgen alan, resmin geneline hakim olan geometrik etkiye zithik
getirerek hareketliligi saglayan bir unsur olmustur. Uren’in diger nii calismalarinda

da organik ve geometrik bi¢imlerin yarattigi karsit etkilere rastlanmaktadir.

7 y.a.g.e., s.39
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23-Erciiment Kamhk (1908-1971)

a-Yasam ve Sanati

Aralik 1908°de Istanbul’da dogmus olan Erciiment Kalmik, 1929 yilinda
Akademi’ye girmis ve hazirlik atdlyesinde Nazmi Ziya’dan egitim aldiktan sonra

Ibrahim Call1 atdlyesine devam etmistir.

Akademi’nin ikinci sinifinda uzun yillar ¢alisacagi Cumhuriyet Gazetesi’nde
ressam olarak calismaya baglamig, 1 Kasim 1933-Nisan 1935 tarihleri arasinda
Akademi’de 6grenci iken askere alinmustir. Ancak sansinin yardimiyla askerligini

Istanbul’da yapmus, boylece Akademi’den ve resimden kopmamustir.

1939 yilinda esi ile birlikte Paris’e gitmis ve 1940 Alman iggaline kadar orada
kalarak, André Lhote atdlyesine ve Sorbonne Universitesi sanat tarihi kurslarina
devam etmistir. “Bu siire zarfinda resmin pasif bir gozlemcilikten ¢ok, aktif bir yorumculuga
dayandif gergegini kesfetmis ve bu kesif onu kilbizme gbtiirmiistiir”***

Sanati, ayn1 zamanda bir diisiinsel eylem olarak goren Erciiment Kamlik,
André Lhote’un formlar1 asir1 bigcimei algilama tarzini bu baglamda kendine yakin
bulmus ve uzun siire bu dili kendi yenilik¢i idealleri dogrultusunda gelistirerek

kullanmuistir.*’

Yurda dondiigiinde 1 Subat 1941°de ilk kisisel sergisini agmig, ayni yil 26
Subat’ta ikinci kez askere alimmusti. Ug¢ ay sonra saghik problemleri nedeniyle

clirtige ayrilmistir.

1942 yilnin haziran aymda kendi basvurusu ile Ankara Kiz Meslek

Ogretmen Okulu’na atanmistir. Ancak saglik problemleri devam ettiginden

23 ERING, Sitki, M.; Erciiment Kalmik 1908-1971, Halk Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, Ekim 1991,5.69
¥ AKDENIZ, Halil; Sanat Koleksiyonu 2, Tiirk Resim Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas
Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler, C.1, s.190
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Istanbul’a naklini isteyerek, 1943 yilinda Nisantast Kiz Enstitiisii’nde mesleki ve
tezyini resim Ogretmeni olarak atanmis, nihayet Temmuz 1948’de Omriiniin sonuna
kadar ders verecegi kurum olan Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde
resim dersi 0gretim gorevlisi olarak géreve baglamistir. Bu durum beki de sanat¢inin
biiyiik sigramalar yapan bir ressam olmasina engel olmus, fakat onun bu egitimci
¢abalar1 Tiirk resim sanatma 6nemli katkilar saglamistir. Ornegin 1948 yilmin Kasim
ayinda ITU Mimarlik Fakiiltesi’nin yayinlar1 arasinda Kalmik’in Renklerin Armoni
Sistemleri adli kitab1 yaymlanmistir. 1964 yilinda ikinci baskisi yapilan bu kitap
Tiirkiye’de bu alanda yaymlanmus ilk kitaptir.

1940’1 yillarda daha akilct bir desene dayali kurgunun sanat¢i tarafindan
fazla alisilmig bulunmasi, resim yiizeyinde yeni arayislara yonelmesine yol agmis,
ancak her kosulda kompozisyonun siireklilik arz eden bir yapida kurulmasi dikkat
ettigi baglica unsur olmustur. 1950°’li yillarda sanat¢inin yenilige doniik bu
aragtirmalarinin, kendine 0zgii bir simge ve bicim dilinin olusumunu sagladigi
dikkati ¢cekmektedir. Bu donem caligmalar1 incelendiginde modernizme kosut olarak
gelisen dekoratif bir anlayisin da varlig1 goriilmektedir. Bu etkilenmelerin dogrudan
icinde olmadig1, fakat o donemde Tiirk resim sanatinda etkin bir giindem olusturan d
Grubu ile iliskilendirilmesi olagandir. Sanat¢inin bu donemde meydana getirmis
oldugu Yelkenliler serisi, bahsedilen 6zellikleri tasimanimn yaninda sanat¢inin soyuta

yonelik calismalarinm ilk izlerini barindirmasi bakimmdan da 6nemlidir.**

1952 yilinda bir yil siire ile sanati adina incelemeler yapmak ve kendi
ilkesinin sanatini ve sanat egitimini tanitmak amagli konferanslar vermek tizere
Hollanda, Danimarka, Isvicre, Italya ve Isvec’i kapsayan bir gezi yapmistir. Yurda

dondiigiinde ikinci kigisel sergisini agmistir.

1954 yilinda Italyan Hiikiimeti’nin verdigi bir burs ile italya’ya gitmis ve bir
yil kalmistir. Ayni yil Tiirkiye’ye dondiigiinde tigiincii kisisel sergisini agmistir.

9 AKDENIZ, Halil; y.a.g.e., s.190-191
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Yavuz Gorey, Italya doniisii sanat¢min resimlerindeki renklerin hassasiyet ve canlilik

kazandigini vurgulamaktadir.**!

1957 yilinin Mart aymda ABD Hiikiimeti’nin davetlisi olarak bes ay siire ile
bu iilkeye gitmistir. Bu gezi sanat¢inin insan-sanat, sanat-enddistri, resim-temel sanat
egitimi konular1 lizerinde daha da kafa yormasi gerektigini hatirlatmis ve sanatsal
gelisimi adma son derece yararli olmustur. ABD’de agtig1 kisisel sergi olduk¢a

biiyiik bir ilgi ile karsilanmis ve baz1 eserleri miizeler tarafindan satin alinmistir.

1960 yilinda bir c¢ok Ogrencisi ile birlikte Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin Yiiksek Kismi’nin diplomasmi almis ve ayni yil bazi arkadaslari ile

Tiirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti’ni kurmustur.

1961 yilinda 6. kisisel sergisini agmis, 1962°de bir resmi Sao Paolo
Bienali’ne kabul edilmis, 1963 yilinda da 7. kisisel sergisini agmistir. Iki kisisel
sergisi ilk defa bu kadar kisa zaman aralig1 ile acilmistir. Bundan sonraki sergisi
1968 yilinda olacaktir. Ayni yil Berlin Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’'nin daveti ile
bir yar1 yil i¢in Berlin’e gitmis ve orada da biiyiik begeni toplayan bir kisisel sergi

acmistir.

1969-1970 yili egitim Ogretim doneminde Giizel Sanatlar Akademisi, Tiirk
resim sanat1 adina son derece yararl bir karar alarak Temel Sanat Egitimi kiirsiisii

acmis ve bu kurulus icin ilk akla gelen isim Erciiment Kalmik olmustur.

1969 yilinda 6zglin baski resme agirlik vermis ve o tarihe kadar pek
yapilmamis biiyiikliikte linolyumlar kazimistir ve 3 Ocak 1970°de 10. kisisel

sergisini de agmis, bu sergi maalesef onun son sergisi olmustur.

1965 yilinda yapilan bir sdylesi de sanatinda gecirdigi evreleri su ciimlelerle

anlatmustir:

1 ERING, Sitki, M.; a.g.e.s.44
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“(...) Ogrencilik yillarmda sanatim, gdz ve ellerime miinhasr kald. Ogrenim
sistemimizde diistinceye yer verilmedigi icin sadece dogru goren bir g6z ve iyi ¢izen
bir el olmaya galistik ve netice bizi Akademizme gotiirdii . Sonra buna biraz duygu
katalim dedik ‘impressionisme’ vardik.

Akademiden mezun olup Avrupa’ya gittiim zaman sanatta diistincenin Gnemli bir
rolii oldugunu anlar olduk. Bu da bizi ‘Cubisme’ gotiirdii. Cubism ile diistinmeyi
Ogrenince kendime gore ¢lkar bir yol aramaya bagladim. Simdi bu yohun iginde
oldugumu biliyorum, bunun iginde kendimi 6grenmeye calistyorum.” 242

Resimlerinin en biiyiik 6zelligi saglam bir dengeye ve doga prensiplerine
dayali olmasi olan sanatci, sanatinda son noktaya gelene kadar bir ¢ok asamadan
geemistir. Kendisi ile yapilan ayni s0yleside; belki son noktaya tiim bu agamalar1 kat
etmeden de gelebilecegini, fakat o zaman kendine giiveninin olamayacagni

belirtmistir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin geometrik bicim anlayisina 6rnek olabilecek Peyzaj

adli caligmasi incelenecektir.

i-Peyzaj

Sanat¢inm bu bolimde incelenen peyzajinda (Resim 101) yogun geometrik
etki kendini hissettirmektedir. Resimde binalarin geometrik formlar1 yaninda mekan
ve figiirler de birbirini tamamlayan geometrik birimler olarak ele alinmig ve bu
birimlerin etkisi 151k yardimmu ile arttirilmistir. Resimde genis diiz alanlarin yaninda,
yer yer kazinarak olusturulmus c¢izgisel etkiler ve yer yer firca tuslart ile

olusturulmus dokular espasa katkida bulunan unsurlardir. Bu resim, daha 6nce

2 ERING, Sitki, M.; a.g.e., 5. 65-66
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bahsedildigi iizere kiibizmle agilan diisliince yolunda iiretilmis olan eserlerden bir

tanesidir.

24-Sefik Bursalh (1903-1990)

a-Yasam ve Sanati

Sanatci, 1903 yilinda Bursa’da dogmus, 1921-1930 yillar1 arasinda Sanayi
Nefise Mektebi’nde, ibrahim Call atdlyesinde egitim gérmiistiir. 1930 yilinda girmis
oldugu Avrupa smavimi kazanmigs olmasma ragmen biirokratik bazi engeller

sonucunda Avrupa’da egitim alamamaigstir.

1934 yilindan itibaren ii¢ y1l boyunca Konya’da resim 6gretmenligi yapmus,
1936 yilinda Atatlirk’lin istegi lizerine Moskova, Kiev ve Leningrand’da Tiirk
resmini tanitmak amaciyla agilmis olan sergilere Konya goriiniimleriyle katilmig ve
olumlu elestiriler almistir. 1937 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne
ogretim gorevlisi olarak girmis ve 1967 yilinda emekli oluncaya kadar bu kurumda

gorev yapmistir.

Resmi sadece tuval {lizerindeki bir goriinlim olmaktan 6te toplumsal, kiiltiirel
ve bireysel a¢ilimli bir sentez olarak goren Sefik Bursali, mezuniyetinin akabinde
meydana getirdigi Konya peyzajlarindaki izlenimci yaklagimi kisa siirede bir yana
birakarak ifadeci bir iislup anlayisina yonelmistir. Sanat¢inin Bozkir Peyzajlar
olarak deyimlestirilen peyzajlarinda kullandig1 sarvsicak renk armonisi 1ssizliga ve
melankoliye gonderme yapan son derece ifadeci c¢aligmalar olarak goze

carpmaktadir.**

Sanatc1 resimlerinde dogal goriiniimii Cézanne’a dayanan yapisal bir analize
indirgeme noktasinda Ali Celebi ve Zeki Kocamemi ile benzerlik gostermektedir. Bu

yapisal anlayisin yaninda kendine 6zgii renk, 151k ve doku anlayisi ile Tiirk resim

** AKDENIZ, Halil; Sanat Koleksiyonu 2, Tiirk Resim Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas
Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler, C.1, s.146-147



180

sanatinda 6zgiin bir yer edinen sanat¢inin, 1967°den sonraya denk gelen Ankara’daki

emeklilik doneminde daha renkgi ve islek bir palete sahip oldugu gozlenmektedir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin bir nii ¢aligmasi incelenecektir.

i-Nii

Sanat¢inin 1938 tarihli nii ¢calismast (Resim 102) yapisalct bigim anlayigini
gbzler Oniine seren Orneklerden bir tanesidir. Resimde figiir ayrmtilarindan
arindirilarak kiitlesel bir anlayisla ele alinmig, bunun yaninda mekan birbirinden ayr1
renk ve dokuda bes plandan olusturulmustur. Figiiriin dayandigi yerden dokiilen
kumas tliggen bir form meydana getirmekte, dolayisiyla gz resmi geometrik bir

diizenleme olarak algilamaktadir.

25-Seref Akdik (1899-1972)

a-Yasam ve Sanati

Seref Akdik, 1899 yilinda Istanbul’da dogmustur. Reisiilhattat payesi almus,
basarili bir hattat olan babasi Kamil Akdik’in de tesvikleri ile ¢ocuk yasindan
itibaren resme bilyiik ilgi duymustur. Nitekim heniiz on bir yasindayken Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'nde ilan edilen resim yarigmasina katilmis ve ikincilik
odilii olan, gazetenin alt1 aylik aboneligini kazanmistir. Bu 6diil ona bu erken
yasinda Hoca Ali Riza, Ibrahim Calli gibi Tiirk resminin énemli isimlerini tanima

firsat1 vermistir.

Akdik, yasi kii¢lik olmasina ragmen hi¢ gecikmeden Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’ne bagvurmus, Sanayi-i Nefise Mektebi ve Arkeoloji Miizesi Midiirliigii’ nii
yapan Halil Ethem Bey (Eldem)’in gayretleri sonucunda iki yas biiyiitiilerek okula
kabul edilmistir.
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Hazirlik smifinda Joseph Warnia Zarzecki’nin 6 grencisi olmustur. Daha sonra
Warnia ve Valeri emekli olmuslar ve hazirlik sinifi atlyesine Hikmet Onat, yagl
boya atdlyesine ise Ibrahim Calli atanmistir. Seref Akdik, Elif Naci ve Galip Bey
Call'nin ilk 6grencileri olarak dikkat c¢ekmektedirler. Okuldaki g¢aligmalari ile
Callr’dan olumlu elestiriler alan Akdik, heniiz 6grencilik yillarinda kabul edildigi
Galatasaray Sergileri ile istikbal vadeden bir sanat¢1 olarak goriilmektedir. On yedi
aylik bir askerlik donemi gecirdikten sonra 1918 yilinda tekrar Calli atdlyesinde

calismaya baglamistir.

Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Cevat Dereli ve Muhittin Sebati
ile birlikte Avrupa konkurunu kazanarak Avrupa’ya gonderilen ilk &grenci grubu
icindedir. 1928 yilina kadar Paris’te kalan sanat¢i burada Julien Akademisi’nde

Albert Laurence atdlyesine devam etmistir.***

Yurda dondiigiinde Sivas Lisesi’ne tayin edilmistir. Daha sonra Ismail Hakk1
Baltacioglu’nun ve Fuat Kopriili’niin yardimlar: ile Gazi Terbiye Enstitiisii’ne nakil

olmustur.

Hayati boyunca bir ¢ok sergiye katilmis olan sanat¢i, Yurt Gezileri
kapsaminda Icel’e gonderilmis, burada yaptig1 resimler 2. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nde yer almistir. Bu donemde Akdik, resmi ve 6zel bir ¢ok sergiye katilmis,
Unesco’nun diizenledigi Avrupa Sergisi’nde ve devlet tarafindan diizenlenen Rusya
Sergisi'nde resimleri yer almustir. 1939, 1957, 1961, 1970 yillarinda Istanbul’un
cesitli galerilerinde kisisel sergiler agmistir. 1945 Devlet Resim Heykel Sergisi’nde

birincilik 6dili almistir.

(Cagdas1 olan sanatcilarla bicim anlayisi olarak farkliliklar gésteren Akdik’in
sanatinda kendine has bir realizm ve empresyonizm etkilerini siirdiiriirken, portre ve

tek figlirlii ic mekanlarinda sanat¢i, geometrik bir diizen kaygisi i¢inde tuval

*** Yaglarinin kiigiik olmasi nedeniyle Mahmut Cuda ve Ali Karsan Academie des Beaux-Art’a devam
etmislerdir.
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yiizeyine dagilan biitiin nesneleri ayrintili bir duyarlilikla ele almistir™. Akdik,
sanat1 i¢inden geldigi kiiltiiriin ayrilmaz bir parcast olarak gordiiglinden
resimlerindeki bi¢cim anlayismnin olusumunda Avrupa’da aldigi egitimin etkileri

goriilse de kendi halkinin anlayabilecegi bir yol izlemistir.

Renk kullanimlarindaki duyarliliklar1 ve Miistakiller Grubu i¢indeki konu
secimleri bakimindan Seref Akdik ve Mahmut Cuda arasindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Her iki sanat¢1 da ¢cok 6zel konular bulma pesinde degil, aksine son derece

siradan konular1 ¢ok 6zel resimlere doniistiirme ¢abasi iginde olmuslardir.

b-Eserleri

Bu boliimde sanat¢inin Sivas Cer Atolyesi adli eseri incelenecektir.

i-Sivas Cer Atolyesi

Eserlerini daha ziyade izlenimci teknik icerisinde degerlendirmek gereken
sanat¢min bu resminde (Resim 103) geometrik etki bicim bozma yontemi ile degil,
geometrik bicimli nesnelerin, mimari unsurlarm  ve 1s18in  kullanimi ile
olusturulmustur.

26-Ali Karsan (1903-1998)

a-Sanati ve Yasam

Ressam Ahmet Miihip’in oglu olan Ali Karsan 1903 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Ilk ve orta dgrenimini Nisantas: Sultanisi’nde tamamlamis, 1921 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne kayit yaptirmistir. Burada Hikmet Onat ve Ibrahim

Callr atolyesinde ¢aligmis, 1923 yilinda kendi olanaklar1 ile Almanya’ya gitmistir.

Ondan 6nce Almanya’ya giden Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’den farkli olarak

25 ALTINTAS, Osman; Seref Akdik Hayati-Sanat1 ve Eserlerinden Se¢cmeler, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlar1:910, Tiirk Biiyiikleri Dizisi: 77, 1. Baski, 1988, Ankara
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Miinih’de Hoffman Atdlyesi’ni degil Heinemann’in atdlyesini tercih etmistir. Bu
durum onun kiibist yapisalc1 bir anlayis yerine daha ifadeci bir tutum iizerine
yogunlagmasina neden olmustur. Karsan’in sanat1 hakkinda sunlar sdylenmektedir:
“Figiiratif gergekligi ve ifadesel keskinligi bigimlerin kendisinde sakh olan bu
ifadesel tavir, Ali Karsan’m tiim ¢alismalarmm genel 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar.
Hatta ‘Adem ile Havva’, ‘Paris’in Hakemligi® ve ‘Leda’ gibi mitolojik kompozisyon
denemelerinde sanat¢l, bu tutumunu en ug noktaya tastyarak, neredeyse resim-
illiistrasyon smirlarmi zorlayan calismalar gerceklestirir.”246

Karsan, Hitler’in Miinih darbesinin yol a¢tig1 ekonomik sikint1 nedeniyle ayni
yil Paris’e gecerek, Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Ernest Laurent ile
resim, Paul Baudouin ile fresk ¢alismistir. 1925 yilinda eserleri Salon des Artistes

Francais de sergilenmistir.

1927 yilinda Giizel Sanatlar Birligi’ne kaydolmus, 1928 yilinda yurda
donmiis ve askerligini yaptiktan sonra 1932 yilinda Kirsehir Ortaokulu’na resim
ogretmeni olarak atanmistir. 1934 yilinda Izmir Kiz Sanat Enstitiisii ve Ticaret
Okulu’na gegmistir. Bu yillarda yaptig1 calismalar: incelendiginde Namik Ismail’in
pentiir dokusunu animsatan, seri bir firga kullaniminin dikkat cektigi izlenimci
teknigin etkilerine rastlanmaktadir. 1934 yilinda 6gretmenlikten istifa ederek, Paris’e
tekrar gitmis Académie Julian’da Paugeon ve P. A. Laurens ile iki yil ¢alismistir.
1937°de Selguk Kiz Sanat Enstitiisii’nde gorev almis, 1938°de tekrar istifa ederek

calismalarma Istanbul’da serbest olarak devam etmistir.

Uzun yillar esi Yvonne Karsan ile birlikte AKIK imzasi ile ortak ¢aligmalar
yapan Ali Karsan’m Akademi yillarna ait caligmalarindan Ornekler pek
bulunmamaktadir. 1924 yilina ait iki ¢iplak kadin deseni, saglam desen anlayisinin
yagliboya ile uzlagimmi arastirr niteliktedir. Sanat hayatinin ilerleyen yillarinda
izlenimcilikten disavuruma ve kiibizme uzanan siirekli bir arastirma siireci i¢inde

olmus, hi¢cbir zaman yeni heyecanlar1 tuvali ile bulusturmaktan ¢ekinmemistir.

# EDGU, Amelé (Editor), a.g.e., s. 159
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b-Eserleri

Bu bolimde sanat¢inin  Giizel Sanatlar Akademisi adli g¢alismasi

incelenecektir.

i-Giizel Sanatlar Akademisi

Sanat¢min 1931 tarihli Giizel Sanatlar Akademisi (Resim 104) adli ¢calismasi,
daha ziyade izlenimci teknigin etkilerini barindiriyor olsa da, geometrik etkisi yogun
bir resim olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu geometrik etki mimari formlarin kullanimi

ile meydana getirilmistir.
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IV-TURK RESMINDE CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA
GELIiSEN GEOMETRIK BICIM ANLAYISININ FIiGURATIF TURK
RESMINE ETKIiLERI

Tiirk resminde Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen geometrik bigim
anlayisiin figiiratif Tiirk resmine etkileri saptanirken dncelikle incelenen donemin
siyasi ve toplumsal profilinin Tiirk resim sanatindaki yansimalari incelenmis,
sonrasinda bu sanat ortaminda ¢aligmalarini siirdiiren ve geometrik bigim anlayigini

Tiirk resmine getiren sanatcilarin etkilerini barindiran isimler tespit edilmistir.

A-1939-1973 Yillan Arasi Tiirkiye ve Tiirk Resim Sanati

1938 yilinda Atatiirk’lin 6liimii ile ne yonde gelisecegi merak edilen devlet-
sanatg1 iliskileri Ismet Inonii ve Hasan Ali Yiicel gibi devlet adamlarinin yaklagimlari
ile bir siire daha ayni paralelde devam etmistir. Ali Celebi, 1943 yilinda Hasan Ali
Yiicel’in Devlet Resim Heykel Sergisi'nden ¢ok sayida eser satin aldigini
hatirlamaktadir. Ayni yillarda Hasan Kavruk’un Ankara’da actigi sergiyi ziyaret
etmis ve tlim bakanliklar1 arayarak biitlin eserlerin satin alinmasini saglamistir. Bu
yaklasim bugiine dek siiren ve Tiirk sanati adina biiylik 6nem tastyan koleksiyonlarin
olusumunun ilk adimlarmi atmustir. Is Bankas: Resim Koleksiyonu’nun temelleri

1940 yilindaki Devlet Resim Heykel Sergisi’nden almnan ilk resimle atilmistir.>*’

Tiirkiye, 1940°I1 yillarm basinda devam eden Ikinci Diinya Savasi’na
girmemis olsa da yogun bir sekilde etkilerini hissetmistir. Sanat¢ilar bu yillarda ¢ok
zor ekonomik sartlar altinda {iretimlerine devam etmekte, dernek ve gruplar halinde
sergiler diizenlemektedirler. Bu donemde Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi dagilmistir ve d Grubu, Giizel Sanatlar Birligi, Tiirk Ressam ve Heykeltraslar
Birligi ve 1941 yilinda ilk sergilerini acan Yeniler Grubu etkinlik

248

gostermektedirler.”™ Yeniler, d grubu’nun bi¢imciligine karsi, toplumsal gercekligin

7 USTUNIPEK, Mehmet; Cumhuriyet’in Renkleri Bigimleri Bilanco *98 Yayn Dizisi (ed.

ODEKAN, Ayla.), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Mayis, Istanbul, 1999, 5.191
248
y.a.g.e.s.192
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Oonemini vurgulamiglar ve Liman adi altinda agtiklar1 ilk sergi ile sehirde yasayan
yoksul kesime, Ozellikle yasam miicadelesini denizde veren insanlara karsi sanat¢i
cevrelerde bir ilgi uyandmrnuslardir. Grubu olusturan sanatcilar Nuri fyem, d
Grubu’ndan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener,
Faruk Morel, Agop Arat, Avni Abrasg, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Kemal
Sénmezer ve fotograf dalinda Ilhan Arakon’dur. Yenilerin iislup olusumunda
Akademi’de hocalar1 olmus olan Leopold Levy ve Zeki Kocamemi’nin etkisi biiyiik

olmustur.

Sikiyonetimin, karartma gecelerinin, karne ile aligverigsin yasandigi bu
yillarda sanatgilar da ister istemez bohem bir yasanti siirmek durumunda
kalmiglardir. Bazen sadece keten tohumu yiyerek gecirdikleri giinler olmus, resim
malzemeleri yoktan var edilmeye ¢alisilmis, portakal kasalarindan resim ¢erceveleri
yapilmistir. Avrupa’da egitim gormekte olan bircok gen¢ Tiirk sanat¢i, Hitler’in
Paris’e girmesi ile yurda donmek zorunda kalmis, savasin ardindan geri
dondiiklerinde de Tiirk parasinin inanilmaz deger kaybedisi sonucunda kisa siirede
Tiirkiye’ye geri gelmislerdir. Savas yillarinin bu zor sartlari, daha o6nce 1914
Kusagi’nda goriildiigii gibi sanatcilar1 tema yoniinden etkilemenin yaninda, tim

diinyada oldugu gibi soyut anlatima olan yonelimi arttirmistir.

Bu yillarda devlet-sanat¢i iligkileri yogunlukla Devlet Resim Heykel Sergileri
ile devam etmektedir. Fakat on yili agkin bir siiredir Maarif Vekilligi yapan Hasan

Ali Yiicel’in bu gorevi birakmasiyla bu iligki sekteye ugramstir.

1945 yilinda Ikinci Diinya Savasiin bitmesi ve diinyada soguk savasin
baslamasi ile yirmi iki yildir bagimsiz ve baglantisiz olan Tiirkiye Cumhuriyet’i ¢ok
farkli bir siire¢ i¢ine girmistir. O donemde diinyada olanlara bakildiginda ikinci
Diinya Savasi bitmis ve dinya Stalin, Churchill ve Roosevelt** arasinda
paylagilmigtir. Bu olusum i¢inde o donemde Tiirkiye’nin yeri savasta bir taraf

olmadig1 i¢in belli degildir.

**% Daha sonra Roosevelt 6lmiis yerine Truman gelmistir.
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Bu dénemde Ikinci Diinya Savasi’ni bitirmekten ziyade soguk savasta kimin
onde oldugunu kanitlama amaci ile ABD Japonya’ya atom bombas1 atmistir. Boylece
diinyada yeni bir savag baglamistir. Bu savasin taraflar1 Sovyetler Birligi-Dogu Blogu
ve ABD-Bati Blogu’dur. Tiirkiye’nin Dogu mu yoksa Bat1 Blogu mu oldugu belli
olmadig1 bir donemde Sovyetler Birligi’nin talep ettigi istekleri*> Tiirkiye’yi Bati
Blogu kapisina dayandirmis ve Marshall yardinmi istenmistir. Ikinci Diinya
Savasi’nda yikima ugrayan Avrupa iilkelerini kalkindirma amaci giiden Marshall
Plani, Tiirkiye savasa girmedigi i¢in Once Batr’'y1 diislindiirmiigse de Truman
doktrininin®' kabul edilmesi ile Tiirkiye Marshall yardimini almig, NATO fiiyesi
olmus ve bu arada ¢ikan Kore Savasi’na asker gondererek Amerika’dan sonra en ¢ok
sehidi vermistir. Kisacas1 Tiirkiye Sovyetler Birligi’ne karsi soguk savasi yliriiten
Batr’nin bir ittifaki durumuna gelmistir. Ayrica Tiirkiye NATO’nun en giiney, Yesil
Kusak’m®? en batisindaki iiye olarak bu soguk savastan en ¢ok etkilenen iilke

olmustur.

Soguk savasin ii¢ aract vardw: Silah, ekonomi ve ideoloji. Bu durum
sonucunda Tiirkiye’de gelisen dinci ve wk¢i ideoloji hemen varligini hissettirerek
koy enstitiilerinin miifredat1 degistirilmis, nitekim bir siire sonra kapatilmistir. 1950
yilinda iktidara gelen Demokrat Parti doneminde yasanan bu gelismeler glinden giine
sanat ve edebiyatta kisirlasmay arttirmis, kiiltiirel kalkinma kaygis1 yerini ekonomik
kalkinma kaygisma birakmustir. 1951 yilinda diizenlenmis olan Istanbul Sergisi’ne
bagli olarak agilan resim ve heykel sergisinden devletin resmi makamlarmca aliman
bazi eserlerin bir siire sonra Sandal Bedesteni’nde miizayedeye konuldugu yoniindeki
haberler, biit¢e yetersizligi nedeniyle 17. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde ikincilik
Odiiliiniin verilemeyisi bu donemde sanata verilen degerin ne kadar oldugunun agik
gostergeleridir™’. Dolayisi ile Demokrat Parti donemi kurulug amacimnin tam tersi bir

zihniyetle hareket ederek Tiirkiye’yi demokrasiden ziyade geri gotlirmiistiir.

% Bu isteklerin resmi notayla yapilmis olanlardan birisi Istanbul ve Canakkale Bogazlarinda askeri iis
ve ortak savunma, bir digeri ise Kars ve Ardahan’dan toprak istegidir.

>! Bu doktrinin 6zii: Avrupa’nin savunmast igin Yunanistan ve Tiirkiye gereklidir.

2 Tiirkiye, Iran, Afganistan, Pakistan, Endonezya, Malezya diye giden iilkelerden olusan Islam
kusag.

*USTUNIPEK, Mehmet; Cumhuriyet’in Renkleri Bicimleri Bilanco 98 Yaym Dizisi (ed.
ODEKAN, Ayla.), s.194
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Bu yillarda ABD, ekonomik giiciliniin yan1 sira sanatsal etkinlikler yoniinden
de giiclenmis ve Paris’in ‘diinyanin en dnemli sanat merkezi’ unvanimi New York
almistir. Bu donemde bir¢ok bilim adami ve sanatci lilkesinden ayrilarak ABD’ne
yerlesmis ve ABD’nin etkisi Avrupa’dan siiziilerek Tiirk sanatinda da yer bulmaya
baslamistir. Bu etki figiiratif sanat1 glidiimleyici sanatin bir sonucu kabul ederek
soyuta yonelme olarak kendini gostermistir. Bu durum Tirkiye’de CHP ve
Akademi’ye karsi ¢ikis niteligi tasimaktadir. Ayrica 1950°1i yillarda bir c¢ok
edebiyat¢1 v.s. ¢esitli yasaklara maruz kalirken soyut sanat anlasilamadigi i¢in bu

yasaklarin diginda kalmigtir.>*

Savas yillarim1 bir kazang kapisi haline getirmis olan bazi gruplar savas
sonrasinda liiks tliketime yOnelmis ve sanatgilar da bu kesimin ilgisini uyandirma
admna ¢esitli girisimlerde bulunmuglardir. Bu durum yavas yavas kaybolacak olan
grup etkinliklerinin yaninda kisisel sergi sayisinda da artig olmasina neden olmustur.
Akademi sanatgilari, onlara karsi yeni bir kusak olan Yeniler Grubu, otodidakt ve
naif sanatcilar ile calismalarin1 yurt disinda siirdiiren sanatg¢ilar bu donemde Tiirk

>3 Bu yillarda

sanat ortaminda etkinlik gosteren egilimler olarak belirlenebilir
folklor caligmalar1 biiyiik ilgi toplamakta, resimde de folklorik konulara ilgi
artmaktadir. Motifsel yorumlara Oncelik veren bu yaklasimin 6nde gelen
isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu uygulamalar1 sadece kendi sanatinda ortaya
koymamis, aynt zamanda Ogrencilerine de benimsetmistir. Bedri Rahmi

Eyiiboglu’nun 6grencilerinin olusturdugu Onlar Grubu Tiirk resminin kaynaklarini

geleneksel el sanatlarinda aramislardir.

Hareketlenen sanat piyasasi sergi mekani sorununu giindeme tasimis ve 1945
yilinda Ismail Hakki Oygar Beyoglu Karlman Pasaji karsisindaki atdlyesini sanat
galerisi olarak sanatcilarin hizmetine a¢gmistir. Etkinligi ¢cok uzun siirmeyen bu
galeriden sonra 1950 yilinda agilan Maya Sanat Galerisi de Tiirkiye’de sanat hayat1

adina atilan 6ncii adimlardan biridir. Yeterli satisin olmamas1 nedeniyle 1955 yilinda

*KONGAR, Emre (Séylesiye Katilanlar: Zeynep Yasa Yaman, Haldun Dostoglu); « “Is ve istihsal’e
Bugiin Bakmak”, Sanat Diinyamiz, S. 94, Bahar 2005, YKY, s.55

3 ELVAN, Nihal (Ed.); Resim Tarihimizden “is ve istihsal” 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismasi,
Yap1 Kredi Yayilar1-2128, Sergi Kitaplari, Istanbul, 2004, s.17
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kapanmak zorunda kalan Maya Sanat Galerisi’nin ardindan bir ¢ok 6zel galeri ve

1954 yilinda Beyoglu’nda Sehir Galerisi agilmistir.

Yeditepe ve Esi gibi sanat dergilerinde yayimlanan makale ve sanat haberleri,
sanatgilarin 6zel cabalari, resmi ve 6zel galerilerin etkinlikleri yaninda sanat hayatina

onemli katki saglayan bir diger olgu olmustur.

Bu doénemde bankalar koleksiyon olusturma amaci ile eser satin almakta ve
sanatsal bazi etkinliklere de Onciiliik etmektedirler. Tiirk sanati tarihinde 6nemli bir
doniim noktast olarak kabul edilen Yap1 ve Kredi Bankasi’nin onuncu kurulus yil
doniimiinde diizenledigi ‘Is ve Istihsal’ adli resim yarismasi bu etkinliklerden bir

tanesidir.

Tiirk sanat1 tarthinde 6nem tastyan diger bir olay Nurullah Berk, Fikret Adil,
Yasar Nabi, Burhan Toprak, Hiisamettin Bozok, Biilent Ecevit ve Cemal Tollu’nun
katilimi ile 1953 yilinda kurulmug olan Tiirk Sanat Elestirmenleri Dernegi’dir.
Dernegin kuruldugu yil Nurullah Berk ve Suut Kemal Yetkin Dublin’de yapilan
AICA®’nm 1V. Kongresi’ne katilmislardir. Kongre’de ‘Figiiratif ve Non-Figiiratif
Sanatta Konunun Yeri’ ve ‘Sanatin Yayilmas: A¢isindan Sinemanin Ustlenebilecegi
Rol’ konugulmus, fakat kongrenin sonunda konu ‘Soyut Sanat ve Dogu-Bati
Etkilesimi’ lizerinde odaklanmigstir. Buna bagli olarak bir sonraki kongrenin konusu
‘Dogu Sanatinin Bati Sanati Uzerindeki Etkisi’ olarak belirlenmistir. Konunun bu
dogrultuda yonlenmesinde Tiirk katilimecilarin biiyiik rol oynamasindan dolayr V.
Kongre 1954 yilinda istanbul’da Italya, Fransa, Avustralya, Avusturya, Hollanda,
Meksika, Belgika, irlanda, Almanya, Liiksemburg, Japonya, Misir, Isvigre, Ingiltere,
Yunanistan ve ABD’nin katildig1 yliz on delege ile gerceklesmistir. Bu donemde
Istanbul’da yabanci delegelere Tiirk sanatmi tanitma amaci ile bircok etkinlik
yapilmustir. Bu etkinliklerden bir tanesi de Is ve Istihsal yarismasidir. Bu yarismaya

cogu Akademi ¢evresinden otuz alt1 ressam katilmistir.

%6 Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi
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Yarigma, kongre boyunca dile getirilen ‘bigim bozma’, ‘igsel arayis’,
‘sanatsal anlayisin sembolik dilden yola c¢ikan doniisiimii’ disiinceleri ile
degerlendirilmis ve birincilik 0diili Aliye Berger’in eserine verilmistir. Jiiri genel

olarak yarigmadaki eserleri donemi ruhuna uygun bulmamastir.

“Venturi, sergideki birkag resim dismdaki islerin 19. yiizyll gergeginden
kurtulamadigin sdyler. Hans Theodor Fkemming ise sergide Paris Ekolii’niin etkilerini
bulur (Matisse, Picasso, Grommaire, Leger). Hatta bir tablodaki Tiirk motiflerini
gostererek ‘Matisse bu motifleri Tiirk ressamlardan daha iyi kullanmis’ der.257

Jiiri liyeleri gegmisinin son derece kisa oldugunu diisiindiikleri Tiirk resminin
basta Fransa olmak iizere bir¢ok batili etkiyi barindirdigini ve heniiz Tiirk resmi diye

bir kavramdan bahsetmenin miimkiin olamadig1 sonucuna varmustir.

Yarigma Once Tiirk resim sanatinin diinyaca iinlii elestirmenler tarafindan
degerlendirilecek olmasi bakimindan son derece Onemsenmis, fakat sonra biiylik
tartigmalara ve elestirilere neden olmustur. Tartigmalarin ortaya koydugu en 6nemli
nokta; cogu Akademi cevresinden olan katilimcilarin eserlerindeki konu ve iislup
benzerliginin bir sablonlagsmaya dogru gitmesidir. Bu mesele ilk defa bir sorunsal
olarak giindeme getirilmistir. Oysaki bu sanatc¢ilar ge¢miste kendilerinden onceki

kusaga ayni nedenle kars1 ¢ikmislardir

Omer Ulug bir sdyleside Lhoté Atdlyesi’nde egitim goren Tiirk sanatcilarm
kabul ettigi geometrik bi¢cim anlayisini uygulamalarinda belli kurallara uyduklarmin
alt1 ¢izmis, bu sanatg¢ilarin ¢izimlerindeki en 6nemli kuralin, biiyiik ve yuvarlak
cizgiler arasindaki dengenin kurulmasi oldugunu belirtmistir. Ornegin bir kol

258

cizimindeki deformasyon kurallar g6z Oniine alinarak yapilmaktadir.””” Bu durum bu

7 ANDAK 1954b:9, Anonim 1954j.17°den naklen ELVAN, Nihal (Ed.); Resim Tarihimizden “is
ve Istihsal” 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismasi, s.14

28 ANONIM; “Her Resim Yeni Bir Sorunsali Cozer ve Getirir Omer Ulugla Konusma”, Cagdas
Elestiri, Y1l: 2, Subat, S.83, s.6
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sergi ile iyice agikliga kavusmus ve 0zgiin olmak icin sanatcilarin belli recetelerin

disinda kendi yollarinda ilerlemeleri gerektigi gergegi yiiksek sesle dile getirilmistir.

Hasan Kavruk’un ‘Cumhuriyet’in en 6nemli yarigmast’ olarak nitelendirdigi
Is ve Istihsal Yarigmasr’nin diizenlenme amaci tamamen Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki kiiltiir politikas1 mantig1 ¢ercevesindedir. Yarigma devlet dairelerindeki
bos duvarlar1 doldurma amaci tagimaktadir. Bu amaca bagl olarak ikiye ii¢ metre
olarak belirlenen eser boyutlar1 biiylik boyutlu isler yapilmasina olanak saglamistir.
Sergideki eserlerin yarisi satilarak da o zamana kadar goriilmemis bir satig rakamina
imza atilmistir. En basta yarigma Cumbhuriyet’in ilk yillarmin kiiltiir politikasi
mant1g1 ile diizenlenmis, fakat Berger’in birinciligi batida soyut sanatin giindemde
oldugunu bir kez daha gozler dniine sermis ve Tiirk resim sanatinda soyut ¢aligmalar

bu sergi ile ivme kazanmustir.

1960 yili sonrasina bakildiginda Tiirkiye’de ekonomik ve siyasi alanda
istikrarli bir gelisim izlenemese de uluslararasi etkinliklerin takip edilebildigi
goriilmektedir. Bu donemde yazarlar, 6gretim elemanlari, gazeteciler gibi orta sinif
bir entelektiiel kesimin olusumu dikkati ¢ekerken devlet biiyiiklerinin sanata ve
kiiltiire olan yaklasimlart son yillardaki zayif baglarini siirdirmektedir. Bu yillarda
gelisen 6zel sektoriin sanat hayatina olan katkilar1 ge¢gmis yillardan farkl bir gelisim
ortaya koymaktadir. Bu durumun ilk 6rnegi 1967 yilinda sadece Ege Bolgesi’nde
diizenlenmeye baslanan ve 1973 yilindan itibaren ulusal bir etkinlik olan DYO
Resim Yarigmalar’dir. Bir digeri 1973 yilinda agilan Vakko Sanat Galerisi olarak

belirlenebilir.

1960-1973 wyillar1 arasinda Tiirkiye’de agilmis olan az sayida galeriden
baslcalar1 Ankara’da etkinlik gdstermis olan Dogus Sanat Galerisi, Istanbul’da
etkinlik gostermis olan Galeri 1 ve Melda Kaplana Sanat Galerisi’dir.”>’ Melda
Kaplana Sanat Galerisi’nin 1970’lerin basinda Nisantasi’nda acilmasi bu bdlgeyi

giinlimiize kadar uzanan bir ¢ok galerinin bulundugu bir merkez haline getirmistir.

% Fakat bu galeriler o zamanim durgun sanat piyasasi i¢inde varliklarmni uzun siire devam
ettirememislerdir.
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Bu yillarda J. P. Crespelle’in bircok dergide yaymlanan ve Hasan Kavruk
tarafindan ¢evirisi yapilmig olan makalesindeki su sozler Tiirkiye’de sanata
yaklagima farkli bir bakis kazandirmaya yonelik ilk adim olmus ve belli bir kesimi

sanat yapit1 almaya tesvik etmistir: “Tablo alm satm zamanmmizm en karh islerinden biri
olmustury(....) Altmdan daha emin bir krymet(. . .y**°

Fakat bu donemde devlet tarafindan izlenen belli bir kiiltiir politikasinin
olmamast ve entelektiiel kesimin alim giiciiniin kisithiligi, alim giicline sahip
kimselerin bir ¢gogunun ise kiiltiirel alt yapidan yoksun olmasi nedeniyle bu yillar

icinde sanata yeterli talep olmamuistir.

B-Cumbhuriyet’in IIk Yillarinda Gelisen Geometrik Bi¢cim Anlayisinin Bir
Sonraki Kusaktan Sanatcilar Uzerindeki Etkileri

Cumhuriyet’in ilk yillarinda geometrik bicim anlayigmin gelisimini saglayan
sanatcilarin ¢ogunun, o donemde devletin kiiltiir politikas1 ile paralel resimsel
anlayislarinin da dnemli dlciide etkisi ile Akademi’de istihdam edilmeleri ve aktif bir
sekilde sanatsal iretimlerine devam etmeleri, Tiirk resim sanatina getirdikleri
geometrik bicim anlayisinin etkilerinin sonraki kusaklarda da siirmesine neden
olmustur. Ayrica bu sanat¢ilarin, Tiirk resim sanatinda geometrik bi¢cim anlayisinin
gelismesini saglayan, Avrupa’daki hocalarmin bir sonraki kusaktan sanatgilara da
hocalik etmeleri bu yondeki bi¢cim anlayiginin bir siire daha devam etmesinde diger

bir faktordir.

Bu etkilerin varligini eserlerinde yansitan sanatcilardan bir tanesi Naile
Akincrdr (1923-...). 1938 yilinda ilk kez agilan giris smavini kazanarak
Akademi’nin orta kismma kaydmi yaptirmig, Nurullah Berk ve Bedri Rahmi
Eyliboglu atolyelerinde bir yil egitim gordiikten sonra rahatsizlanmasi nedeniyle

okula bir yil ara vermek zorunda kalmis olan sanat¢i, bu yilin sonunda kaydini

20 CRESPELLE, J.P, C. Hasan Kavruk; “Milyarder Olmak Icin Resim Satin Aliniz”, Ankara Sanat,
Haziran, 1968, S.26, s.12’den naklen, USTUNIPEK, Mehmet; Cumhuriyet’in Renkleri Bi¢imleri,
s.195
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yenileyerek Zeki Kocamemi atdlyesinde, 1943 yilinda mezun oluncaya dek
calismistir. 1949-1952 yillar1 arasinda Akademi’nin Yiiksek Resim Boliimii’nde

aldig1 egitim boyunca da Kocamemi’nin dgrencisi olmustur.

Akmmcr’'nin sanat yasaminda en cok isledigi konu Eyiip goriiniimlerinde
(Resim 105), karsisina aldig1 manzaranin her 6gesi ile teknigin ve betimlemenin
otesinde 6zel bir bag kurmasi, duygusalliktan korkmayan fakat plastik degerlerin de
her zaman g6z oniinde tutuldugu resimler iiretebilmesini saglamistir. Sanat¢i, hocast
Kocamemi gibi resmettigi konu karsisinda belli bir programdan hareket etse de
gerekli gordiiglinde kompozisyonunun bazi 6gelerini eksilterek hacmi belli formlara
indirgedigi bir yontem kullanmaktadir. Ciinkii Akinci, tipki Kocamemi gibi {ii¢
boyutlu diinya ile tuval yiizeyi arasindaki karsithigin farkina varmis ve ¢ogu kez
goriinen gercegi dislayan bir mekan kurma c¢abasi icine girmistir. Yine
Kocamemi’'nin etkileri ile olusturdugu bu mekani genisletme ve igerisine kiitlesel
nesneler insa etme yaklasimini gelistiren sanat¢i, geometrik bir kurgu ile olusturdugu
resimlerini par¢adan biitiine giden bir sistematik ile yapmaktadir. Resimlerinin sahip
olduklar1 dinamizm kiigiik parcalarin biitiinii goriiniimiinde olan bu resimsel
kurgunun bir sonucudur. Bu resimsel kurgu soyut bir algilamaya yol agiyor olsa da
sanat¢t ¢aligmalarinda hicbir zaman non-figliratif {isluba yonelmemistir. Bunun

e T, U 261
nedeni diinyanin gizeminin goriinende olduguna inanmasidir.

Akincr’nin 1954-1955 tarihli resimleri incelendiginde oncekilere kiyasla daha
naif bir duyarlilik gosterdigi goriilmektedir. 1970’lerden sonra figiir problematigine
bagli olarak yiizeyi bir ag gibi ¢izgilerle dokumaktadir. Sanat¢inin tiim bu
yaklagimlarinda Kocamemi’'nin sanatsal ¢izgisine dayanan geometrik yiizey

kurgusuyla karsilagilmaktadir.

Akademi’den mezun olma ¢alismasi olan Bahge ve Bahg¢ivanlar resmi
incelendiginde tamamiyla Kocamemi’'nin Ogretilerine rastlanmaktadir. Geometrik

mekan kurgusu icinde yer almis olan figiirler, sadece eylemlerine gore degil

1 CALIKOGLU, Levent; Naile Akinel, 6 Aralik 2001-27 Ocak 2002 Milli Reasiirans Resim Sergisi
Katalog Kitab1



194

kurulmus  olan  matematiksel diizenin  tamamlayicis1  olacak  sekilde
hareketlendirilmiglerdir. Caligmanin flizenle yapilmis olan eskizi yagliboyaya
nazaran daha fazla ayrint1 igermekte, yagliboyada insact yapiya engel olacak

ayrintilara yer verilmemektedir.

1944-1951 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Zeki Kocamemi Atdlyesi’nde ders gérmiis, Halil Dikmen’den kompozisyon bilgileri
edinerek Yiiksek Resim Boliimii'nden mezun olmus olan diger bir sanat¢i Adnan
Coker’dir (1927-...). Coker’in sanat hayatmin hi¢cbir doneminde vazgegmedigi
yapisalct tavr1 ve geometri tutkusu heniiz okul yillarmdayken ortaya c¢ikmus,
Cézanne’a ve kiibizme duydugu ilgi onu nesnenin etrafinda dénen boslugu iki
boyutlu tuval {lizerinde gosterme sorunu ile karsi karsiya getirmistir. Bu donemde
Picasso, Braque, Roger de la Fresnaye’yi incelemis ve kiibizm g¢evresinde bi¢im
analizleri yapmistir. Bu ¢aligmalarinda rengin ikinci plana itildigi ve ifadenin daha az

onemsendigi dikkat ¢cekmektedir.

1955 yilinda Avrupa Konkuru’nu kazanarak Paris’e gitmis ve 1956-1957
yillar1 arasinda André Lhote atdlyesinden ders almistir. Bu donemde yeni sanat
akimlarmni incelemis, soyut disavurumcu akimin etkisi altinda kalmistir. Bu akim
Coker’in resmine yeni kavramlarm girmesini saglamistir. Bu kavramlar; boya
maddeli soyut sanat, jestuel resim, enformal resim ve resimsel soyutlamadir. Fakat
bu etkilenmelere ragmen geometrik bi¢im anlayisi sanat¢min bir anda ilgi alaninin
disinda kalmamaistir. 1956 tarihli Nostalji hala ¢izgisel geometrik soyuta gondermeler
yapan bir ¢aligmadr.

1960 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne asistan
olarak atanmig, 1963 yilinda dort arkadasi ile birlikte “Mavi Grup” adinda bir
topluluk kurmustur. Bu donemde resimlerini iki grupta toplamak miimkiindiir.

Birinci grup; ge¢ Cézanne etkisini tagiyan kontur-puan sistemi ile miizikal bir
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kompozisyon diizeni olusturdugu ¢alismalari®®, ikinci grup ise, sanat¢mn boyayi
tanidig1, resimsel degerleri arastirarak kisilik arayisi icine girdigi akademik egitimin

son donemi olan soyut-disavurumcu tavirdir.

1964-1965 yillar1 arasinda aldig1 Fransiz bursu ile Paris’te Hayter atlyesinde
graviir, Goetz atdlyesinde resim caligmistir. 1965 yilinda Salzburg Yaz
Akademisi’nde Emilo Vedova atdlyesinde resim c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Ekim
1964-Mart 1965 tarihleri arasindaki bu donemde Coker’in resimlerindeki degisiklik
gbze carpmakta, soyut disavurumculuk artik sanat¢ryr tatmin etmemektedir. Bu
donemden 1988 yilina kadar gecen siirede sanat¢inin ¢alismalarinda bir kopukluk
gbzlemlenirken, 1988 sonrasi tamamen soyut ¢aligmalara yoneldigi donem olgunluk

dOénemi olarak tanimlanabilir.

1951 tarihli Kore (Resim 106) isimli resmi incelendiginde gerek bicim
anlayis1, gerekse kompozisyon diizeni yogun bir sekilde Kocamemi etkileri
goriilmektedir. Tim resimsel donemlerinde bicimin renge tercih edildigi ve
yapisalciliktan ayrilmadigi gozlemlenen sanat¢inin bu resminde de ayni dzelliklere

rastlanmaktadir.

1944-1949 yillar1 arasnda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Zeki
Kocamemi atdlyesinde egitim gorerek yliksek resim boliimiinden mezun olmus olan
ve egitim siireci boyunca Zeki Kocamemi’nin Tiirk resmine getirdigi bi¢im
analizinin etkisinde kalan diger bir isim Liitfii Giinay’dir (1924-...). Sanat¢inin
ozellikle 1950’lerin baginda meydana getirdigi ¢alismalarmda yogun olarak bu etki
goriilmektedir. 1951 tarihli Canakkale Liman Insaati (Resim 107) yogun geometrik
bi¢cim anlayist ile dikkati ¢ekerken, Kocamemi’den ziyade Leger’in fubist olarak
adlandirilmis olan bigim anlayis1 ile olusturulmustur®™. Organik formlarin
geometriklestirilmesi, mimari unsurlar ve geometrik formlarmn kullanilmasi ile

olusturulmus geometrik etki tiim yogunluguyla resme hakim olmaktadir.

621961-1966 yillar1 arasinda “Miizik Esliginde Resim Gosterileri” adi altinda performanslar
gerceklestirmistir.
%63 Resim sanatgi tarafindan “Leger’e Saygi1” ismiyle sergilenmistir.
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Sanat¢1 bu donemde geometrik bicim anlayisinin hakim oldugu cok sayida
figliratif anlayista resim iiretmistir ve bu resimlerin her birinde Kocamemi’den aldig1
egitimin izlerine rastlanmaktadir. Sanat¢i 1953 yilindan sonra Adnan Coker ile
birlikte soyut resmin Tiirkiye’deki ilk temsilcileri olarak cesitli sergiler agmis, ilk
soyut ¢aligmalarinda resminin temelini yine geometri olusturmustur. Sonraki yillarda
soyut calismalar1 kolajlarla ve farkli teknik denemeleri ile salt geometrik
diizenlemenin Gtesinde farkli etkilere kavusan sanat¢i, bu c¢aligmalarinin yaninda
figliratif resme sitin1 donmemis, fakat yakin donem figiiratif c¢aligmalarinda

geometrik etkilere rastlanmamaistir.

1950 ve 1957 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Halil Dikmen, Cemal Tollu ve Nurullah Berk’in 6 grencisi olmus olan Dinger Erimez
(1932-...)’in resimleri, dnceleri Caravaggio, Picasso, Chagall, Matisse gibi ustalarin
etkilerini hissettirirken, daha sonra oziinii Tirk kiiltiiriiniin kaynaklarinda bulan,
bunun yaninda aldig1 egitimin etkileri ile bu 6zii ¢agdas sanat kiiltiiriiyle bagdastiran

6zgiin bir senteze ulasmustir.”**

1960’11 yillarda sanat¢i1 toplumsal igerikli, cok figiirlii resimler yapmakta, bu
resimlerde minyatiir sanatinin satth etkisi hissedilirken, ag¢ik-koyu kompozisyon
diizeni dikkati ¢cekmektedir. Resimlerindeki nesne ve figiirlerin iist iiste siralanmasi
minyatiir sanat1 kaynakli bir yaklasim oldugu gibi, aldig1 egitimin yapisalci etkisini
de izleyiciye yansitmaktadir. Erimez’in resimleri biitiinde geometrik bir kurulus ve
etkiye sahip olsalar da birim olarak 6zgiin organik formlardan olusmakta ve
hocalarinin salt plastik kaygilar1 barmdiran resim anlayislarina duygusallik ve

siirsellik eklemektedirler.

Sanat¢inin burada incelenen resminde (Resim 108) de 6zgiin figlir yorumu
goriilmekte, resim geometrik bir yilizey diizenlemesi etkisi yaratmaktadir. Bu etki
sanatgmin neredeyse tiim resimlerinde gozlemlenen Akademi’de egitim aldig:

hocalarmmn plastik yaklasmm ile paralel bir yaklagimdir. Oziinii minyatiir sanatina

*%% http://www.resimheykelmuzesi.org/tr/works.asp?sid=ZV1LUT580484ZVQF35136M 102RAPP
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dayandiran ve ¢ocuk resimlerinin safligin1 barindiran bu resim gerek renk, gerekse
bi¢im 6zgiinliigii ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen geometrik bigim anlayiginin

etkilerini son derece 6zgiin ve apayr1 bir ¢izgide yansitmaktadir.

Yukarida incelenmis olan sanatg¢ilarin yaninda Cemal Bingol (1912-1993)
(Resim 109)ve Sevket Arman (1918-1979) (Resim 110), 1949 yilinda gittikleri
Paris’te André Lhote’dan aldiklar1 egitimin etkilerini geometrik-figiiratif resimler
yaparak yansittiklar1 goriilmektedir. Bu etki Cemal Bingdl’de bir donemi kapsarken,

Sevket Arman’da daha uzun bir siire izlenmektedir.

Tiirk resim sanatinda, geometrik bi¢cim anlayisi ile mozaik etkisi yaratan, ¢ok
renkli ve 1siklt resimleriyle (Resim 111) dikkat ¢eken bir diger isim Hulusi
Mercan’dir (1913-1988).

Akademi’de Nurullah Berk ve Sabri Berkel’in 6grencisi olmus, André Lhote
ve Fernand Léger’'nin atolyelerinde c¢alismis olan Neset Giinal’in (1923-2004)
resimlerindeki figlir yorumlarinda bir donem, 6zellikle Léger’nin etkileri yogun bir

sekilde hissedilmektedir.

Sanat egitimini Gazi Egitim Enstitiisi'nde tamamlayan ve burada Refik
Epikman’mn 6grencisi olmus olan Adnan Turani (1941-...), Epikman’in ve Miinih’te
kiibizmin alternatiflerini arastiran Franz Nagel’dan aldigi egitimin etkileri ile bir
donem geometrik bi¢im anlayismin hakim oldugu figiiratif resimler {retmistir

(Resim 112).

Bir donem ¢alismalarinda geometrik bicim anlayisi ile dikkati ¢eken diger bir
sanatc1 Leyla Gamsiz’dir (1921-...). Lisede resim 6gretmeni Esref Uren olmus olan
sanat¢1, Akademi’de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olmus, Fransiz Bursu ile
gittigi Paris’te Andre Lhote ve Fernand Léger’den ders almistir. Her ne kadar bu

sanat¢ilarin egitimini benimsemeyip, sanatinda Eyiiboglu’nun belirleyici oldugunu
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vurgulasa da*®’] geometrik figiir analizlerinde ozellikle Lhote tesirlerine

rastlanmaktadir (Resim 113). Ayrica sanat¢inin kendinden onceki kusaktan Hale

Asaf’n etkisinde kaldig1 diistiniilmektedir.

Ferruh Basaga (Resim 114), Turgut Atalay (Resim 115), Hasmet Akal (Resim
116) ve Nuri Iyem’in (Resim 117) de geometrik bi¢im anlayisina dayali figiiratif
calismalar1 bulunmaktadir. Fakat bu sanatcilar, yetistikleri donemin, Cumhuriyet’in
ilk yillarindan son derece farklilik gdstermekte olan, siyasi ve toplumsal gergekleri
icinde kendilerinden dnceki kusaktan (6zellikle d Grubu {iyelerinden) felsefe olarak
biiyiik farkliliklar tasimaktadirlar. Bu karst durusla kurulmus olan ve toplumsal
gercekei konulari ele alan Yeniler grubunun iiyeleri olmus olan bu sanatcilar her ne
kadar bir 6nceki kusakla felsefi farkliliklar tagisalar da bigimsel etkilenmelerinin
varlig1 yadsinamaz. Bu sanatgilar arasindan Ferruh Basaga, Kocamemi atdlyesinden
resminin temelini olusturan desen, renk ve kompozisyon bilgilerini edinmistir. Ug
sanat¢min da ortak hocalar1 olan Leopold Levy’nin de Kocamemi’nin sanatina olan
hayranligi, 6grencilerini bir¢ok konu da Kocamemi’ye yonlendirmesi bilinen bir

gercektir.

265 TANALTAY, Erdogan; “Leyla Gamsiz ile Bir Giin”, Sanat Cevresi, Mart 1988, S. 113, s. 83
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V- DEGERLENDIRME VE SONUC

Bilinen en eski ¢aglardan beri geometri insanoglunun ilgisini ¢ekmekte ve bu
ilgi Platon tarafindan felsefi olarak da temellendirilmektedir. Platon’a gore geometrik
bi¢im, giizelligin 6n kosuludur ve giizellik, en iyi olana yonelmekle yiikiimlii olan
insanin bir erdem sorunu olmustur. Glizellik ile olan bu yakn iligkisi geometriyi
dogal olarak plastik sanatlarin ayrilmaz bir parcast durumuna getirmistir.
Geometrinin plastik sanatlarla iligkisi ilk olarak Leonardo da Vinci ile fark edilmis
ve derinlik yanilsamasi olarak resme yansimistir. Ardindan Diirer ile plan geometrisi
kesfedilmis ve sonrasinda Cézanne nesneleri kiire, koni ve silindir olarak algilayarak

modern sanatin kapilari aralamistir.

Resim sanat1 tarihinin her doneminde geometrik etkili resimlere
rastlanmaktadir. Bu etkiler geometrik bi¢gim kullanimi (mimari unsurlar, geometrik
nesneler, dogal  unsurlar, geometrik  motifler), organik  formlarin
geometriklestirilmesi (dogal unsurlar, nesneler), kompozisyonun geometrik kurulusu
ve formlarin 1g1kla geometrik pargalara doniistiiriilmesi ile saglanmistir. En yogun
geometrik etki organik formlarin geometriklestirilmesinde goriilmiis ve bu etkiye de
en ¢ok modern sanat akimlari, 6zellikle de baslica bicim anlayisi geometri olan
kiibizm i¢inde rastlanmistir. Fakat bunun yaninda, fiitlirizm, orfizm, konstriiktivizm,
plirizm, Art Déco ve ¢ok zengin bir bigimsel dile sahip olan disavurumculuk iginde

de geometrik bigim kullanimi1 goriilmektedir.

Tiirk resim sanatma gelindiginde, bati tarzi resim orneklerine ilk olarak 18.
yiizyi1lda, Osmanli’nin Bat1 ile askeri alandaki yenilik hareketlerini takip etme adina
baslattig1 yakinligin resim sanatina olan etkileri sonucunda rastlanmaktadir. Fakat bu
donemden Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanina kadar gecen siire i¢cinde geometrik bi¢cim
anlayisinin etkilerine bir sanat¢i disinda rastlanmamaktadwr. Bu sanat¢g1 1914
Kusagrnin en &nemli temsilcilerinden biri olan ibrahim Calli’dir. Cumhuriyet’in
ilanindan heniiz ii¢ yil 6nce disavurumcu teknikle bir dizi resim iiretmis olan
Call’'nmn Resim Heykel Miizesi’ndeki Dikis Diken Kadin adli resmi ve Mevleviler

dizisi yogun geometrik etkilere sahip resimler olarak dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin
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hangi etkilerle boyle bir egilim i¢ine girdigi incelendiginde; Sovyet Rusya’nin
olusumu sirasinda oradan kacan, Vladimir Tatlin, Malevich ve Rodchenko ile yakin
dostlugu bulunan Alexis Gritchenko adinda bir ressam ile Calli’nin Istanbul’da yakin
dostluk kurmus olduklar1 ve oradaki konstriiktivizmin etkisindeki figlirasyonun
yapisal oOzelliklerinin Gritchenko kanali ile Calli’ya gectigi goriilmektedir.
Akademide Cumhuriyetin ilk kusak sanatgilarmmin pek cogunun hocast olmus ve
onlar1 etkilemis olan Calli’nin, tam bu geng¢ sanatcilar yurt disina ¢ikip geometrik
bi¢im anlayisina yonelik bir egitim almadan dnce bdyle bir iislup siirecine girmesinin

bu sanatgilar tizerinde ne derece etkili oldugu tartisilmasi gereken bir konudur.

Tirk resim sanatinda ilk olarak Calli’nin bahsedilen resimleri ile goriilen
geometrik bicim anlayisi, Tiirkiye Cumhuriyet’inin ilan edilmesinin hemen ardindan
yurt digina egitim i¢in gdnderilmis olan bir sonraki kusak sanatcilarin yurda donmeye
baslamasi ile Tiirk resminde yer bulmaya baslamigtir. Fakat sanat olgusunun tam
olarak yer bulamadigi, az sayida da olsa sanat ile ilgilenen kesimin begenisinin de
izlenimei tavirdan yana oldugu bir iilkede modern bicim anlayisi ile yapilmis
resimlerin kabul edilmesi ¢ok kolay olmamustir. Ilk olarak 1927 yilinda yurda dénen
Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi 11. Galatasaray Sergisi’nde, Almanya’da Hans
Hofmann atdlyesinde aldiklar1 egitim sonucunda geometrik bigim anlayisma
dayanan, yapisalci resimlerini sergilediklerinde Giizel Sanatlar Birligi liyelerinden
biiyiik tepki almiglar ve yaptiklar1 sanat olarak goriilmemistir. Fakat bugiin bu iki
sanatg1, Tilrk resim sanatina bigim analizini getiren isimler olarak Tirk sanati
tarthinde son derece dnemli bir yere sahiptirler. Celebi ve Kocamemi ile birlikte yurt
disinda, Paris’te egitim gormils olan bu kusagin diger geng¢ sanatcilari da agirlikl
olarak Lhote ve Léger atdlyelerinde yine geometrik bi¢cim anlayisina dayanan bir
egitim alarak yurda donmiislerdir. Bu sanatcilarin ardindan Cemal Tollu bigim

analizine olan ilgisi ile dikkati ¢ekmektedir.

Yurda dondiiklerinde karsilastiklar1 tepkilere ragmen geng sanatcilar, sanat
adma tutturduklar1 yolun dogruluguna sonuna kadar inanmislar, fakat bu yolda
yiriiyebilmenin  birlik, beraberlik ve dayanigmayla miimkiin olacagm

disiinmiislerdir. Bu diislince dogrultusunda Tiirk resim sanati tarihinde son derece
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onemli bir yere sahip olan ve geometrik bigim anlayismin gelisimini saglayan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve d Grubu kurulmustur. Miistakiller
izlenimci renkgilikten ¢ok tablonun desen yapisina ve c¢izgisel kurulusuna 6nem
vermislerdir. d Grubu da André Lhote’un ‘kiibist yapisalct’, Fernand Léger’nin
‘sentetik kiibist” sanat anlayisin1 ‘yasayan sanat’ soylemi ile Tiirk resmine sokmus ve
1960’11 yillara kadar Tiirk resim sanat1 tarihini etkisi altina almistir. Baslangigta alt1
kisi ile kurulmus olan bu grubun Tiirk resim sanati tarihinde bu derece 6dnemli bir
yerin sahibi olmas1 ve bdylece geometrik bi¢cim anlayisinin bir doneme damgasinin
vurulmast su nedene baglanmistir: d Grubu’nun amagclari dogrultusunda olan
memlekette sanatin gelismesi ve yayilmasi dogrultusunda miicadele ederek resim
sanatin1 canlandirmak, sergi, konferans ve yazilarla sanati halkla tanigtrmak, CHP
hiikiimetinin kiiltiir ve sanat politikasiyla ayni ¢izgide bulusmus ve bu c¢akisma d
Grubu’nu Tiirk sanat tarihinin en 6nemli yerlerinden birinin sahibi yapmistir ve yine
bu uyusma sayesinde d Grubu iiyeleri devlet tarafindan Akademide istihdam edilerek

Tiirk resminde belirleyici rol oynamiglardir.

Yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumbhuriyeti hiikiimeti, bagimsizligin1 Bati ile
savasarak almis olsa da, onu cagdas bir gelecege tasiyacak olan bilim, teknoloji ve
sanatin yine Bati’dan almmast gerektiginin bilincinde olmus ve bu bilingle
olusturdugu kiiltiir politikast dogrultusunda modern Tiirkiye’yi modern bir bi¢im dili
olan kiibizmin ifade edebilecegi diisiincesi ile resimsel tercihini bu ydnde
kullanmigtir. Burada g6z ardi edilmeden deginilmesi gereken dnemli unsurlardan bir
tanesi; modern Tirkiye’nin ifadesi olarak sec¢ilmis olan kiibizmin Avrupa’da 1910
yilindan beri silirlip gitmesi, fakat Tirkiye’de ancak yirmi yi1l sonra
uygulanabildigidir. Bu ge¢ kalmisligin en dnemli nedeni Birinci Diinya Savasi’nin
smirlar1 kapamasi, savas bittikten sonra da Avrupa’da siirlip giden ekonomik krizin
etkisiyle sanat merkezlerine gidilebilme olanaginin bulunamayisidir. Bir diger
onemli unsur; bu dénemde devletin bilingli politikasiyla desteklenen geometrik bigim
anlayiginin kiibizm olarak adlandirilmasinin, o déneme 6zgii sablon bir kullanim
olmasidir. Dénemin 6nde gelen yazarlarindan ismail Hakk1 Baltacioglu nun; ‘nasil ki
Yunan sanati site sanat, orta ¢ag Hiristiyan cemiyetinin sanat1 gotik sanat ise kiibizm

de Tiirkiye’nin yani asri demokrasilerin sanati olmalidir’ diisiincesi devletin kiiltiir
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politikas1 olarak kabul edilmis ve geometrik bi¢im anlayisi ile meydana getirilmis
olan tlim eserler kiibist olarak adlandirilmigtir. Oysa ki André Lhote’un kiibizme
kattig1 farklt bir yorumla yetisen Tirk sanatgilar, yurda dondiiklerinde {iilkenin
toplumsal, siyasi ve sosyolojik konumu igerisinde olusturduklar1 eserlerinde kendi
yorumlarmni ortaya koymuslardir. Dolayisiyla Ispanya’da dogan kiibizm Tiirkiye’de
uygulana kadar bircok farkli bakis ve kiiltiirle yorumlanmistir. Bunun bir sonucu
olarak Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkiye’de olusan modern etkileri “kiibizm”

olarak tanimlamanimn dogrulugu tartisiimalidir.

Devlet kiiltiir politikas1 geregi, kiibist olarak adlandirdigi, geometrik bi¢cim
anlayist ile olusturulmus resimleri desteklerken, yine kiiltiir politikas1 geregi bu
resimlerin Kurtulus Savasi ve inkilaplar1 konu almalarini istemistir. Bu donemde
sanat piyasasinin olmayist ve sanatcilarin eserlerinin sadece devlet tarafindan satin
alinmasi bu istege yonelik islerin iiretilmesine neden olmustur. Bu donemde yasayan
sanatcilar bir ulusun yok olmamak adina tek viicut halinde yeniden dogusunun
taniklar1 olarak bu konular1 resimlerine basar1 ile yansitmis olsalar da zaman zaman
siparise dayali bu mantik ressamlarin duygusal biitiinliiglinti, kurgusal biitiinliigi

kadar basar1 ile yansitamadiklar1 resimlerin olusmasina neden olmustur.

1938 yilinda Atatiirk’iin 6liimii ile birlikte ne yonde gelisecegi merak edilen
devlet-sanatgr iliskileri bir siire daha Ismet Inonii ve Hasan Ali Yiicel gibi devlet
adamlarmin yaklagimlar1 ile daha ziyade Devlet Resim Heykel Sergileri kanaliyla,
aynt paralelde devam etmistir. Bir slire sonra Hasan Ali Yiicel’in Maarif

Vekilligi’nden ayrilmasi bu iligkileri sekteye ugratmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin devam ettigi bu yillarda Tiirkiye her ne kadar savasa
girmemis olsa da savagin etkileri Tiirkiye’de de yakindan hissedilmistir.Bu durum
her alan1 oldugu gibi sanat1 da etkilemis, sanat¢ilar ¢ok zor ekonomik sartlar altinda
tiretimlerine devam etmeye calismiglardir. Bu donemde, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi dagilmistir ve d Grubu, Giizel Sanatlar Birligi, Tiirk Ressam ve
Heykeltraslar Birligi ve 1941 yilinda ilk sergilerini agan Yeniler Grubu etkinlik

gostermektedirler.
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1945 yilinda savasin bitmesi ile baslayan soguk savasin Tiirkiye’deki etkileri
yadsinamayacak kadar biiyilkk olmustur. Bu donemde CHP hiikiimetinin yerini
Demokrat Parti almig ve CHP’nin kiiltiir politikasinin tam tersi bir politikayla iilke
ciddi bir kiiltiirsiizlesme icine siiriiklenmistir. 1951 yilinda diizenlenmis olan Istanbul
Sergisi'ne bagli olarak acilan resim ve heykel sergisinden devletin resmi
makamlarinca alinan bazi eserlerin bir siire sonra Sandal Bedesteni’nde miizayedeye
konuldugu yoniindeki haberler, biitce yetersizligi nedeniyle 17. Devlet Resim Heykel
Sergisi’nde ikincilik ddiiliiniin verilemeyisi bu donemde sanata verilen degerin ne

kadar az oldugunun agik gostergeleridir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ABD’nin giicii sadece ekonomik olarak degil
sanatsal olarak da artmistir. Artik Paris degil, New York diinyanin sanat merkezi
unvanint almistir. Bu dénemde bir¢cok bilim adami ve sanatgi iilkesinden ayrilarak
ABD’ne yerlesmis ve ABD’nin etkisi Avrupa’dan siiziilerek Tiirk sanatinda da yer
bulmaya baglamistir. Bu durum CHP ve Akademi’ye kars1 ¢ikis niteligi tagiyan soyut

sanata yonelis olarak kendini gdstermistir.

Savas yillarim1 c¢esitli kazang kapilar1 yaratma firsat1 olarak gdren bazi
gruplarin savas sonrasinda liikks tiiketime yonelmeleri, sanatgilar1 bu kesimin ilgisini
uyandirma adina girisimlerde bulunmaya tesvik etmis ve bu durum yavas yavas
kaybolacak olan grup etkinliklerinin yaninda kisisel sergi sayisinda da artig olmasina
neden olmustur. Bu yillardaki beli bagl egilimler; Akademi sanatgilari, onlara karsi
disiince ile kurulan Yeniler Grubu, otodidakt sanatcilar, naif sanatcilar ve
calismalarint yurt diginda siirdiiren sanatgilar olarak belirlenebilir. Bu yillarda
birgogu Akademi’de 6gretim tiiyesi olan d Grubu iiyeleri ‘Anadolu Kiibizmi’ olarak
adlandirilan, 6ziinli yerel kaynaklara dayandiran, bicimsel ifadesini yine geometri ile
yansitan bir donem i¢inde bulunmaktadirlar. d Grubu bu déneminde bi¢im ve konu
olarak bir sablonlasma icine girmis ve bu sorun 1954 yilinda gergeklesen Is ve
Istihsal adli resim yarigmasi vesilesi ile de ilk olarak yiiksek sesle dile getirilmistir.
Nurullah Berk basta olmak iizere, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Salih

Uralli, Maide ve Semsi Arel bu tarz ile ¢ok sayida resim iiretmislerdir.
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Incelenen sanatgilar arasinda Ozellikle Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’nin Tiirk resmine bi¢im analizini getirmeleri ile 6zellikli bir dneme sahip
olduklar1 ortaya ¢ikarken, bigim analizine duyarl ii¢lincii isim olarak Cemal Tollu
dikkati ¢cekmektedir. Hale Asaf 6zgiin renk ve bi¢cim anlayisinin yaninda, duygu
yogunlugu ile izleyiciyi etkileyen resimleri ile Tiirkiye sinirlarmin digma tasmis bir

sanatci oldugu bir defa daha bu tezde dile getirilmistir.

Bu tezde, incelenen sanatgilarmn Avrupa’ya gore yillarca gecikme ile de olsa
Tiirk resmine ilk defa yeni bir bicim anlayis1 getirmeleri ve aldiklar1 tepkilere
ragmen yilmadan inandiklar1 yolda yiirimeye devam etmeleri ile daha sonraki
modern egimlerin Oniinii agmalar1 bakimindan son derece dnemli bir misyonu yerine

getirdikleri sonucuna varilmustir.

Cumbhuriyet ilk yillarina kadar sadece Galatasaray Lisesi’nin salonlar1 ile
siirli olan ve son derece kiiclik bir kesime hitap eden sanat etkinlikleri, incelenmis
olan sanatcilarla birlikte {istiin bir ¢abayla yurdun her yerine tasinmaya calisilmis, bu
durum devlet tarafindan da desteklenmis, fakat devletin o donemde sanata verdigi

destege Tiirkiye tarihinde daha sonraki donemlerde rastlanmamastir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda geometrik bigim anlayigmin gelisimini saglayan
sanat¢ilarin ¢ogunun uzun yillar Akademi’de sanat egitimi vermeleri ve bu
sanatgilarin, Tiirk resim sanatinda geometrik bigim anlayisimnin gelismesini saglayan,
Avrupa’daki hocalarinin bir sonraki kusaktan sanatgilara da hocalik etmeleri bu
yondeki bigim anlayiginin sonraki kusaklarda da devam etmesine vesile olmustur. Bu
etkiler varligini dolayli olarak giiniimiize kadar siirdiirse de, bu tezde Cumhuriyet’in
ilk kusak sanatgilar1 veya onlarin hocalari ile direkt iligkileri bulunan ve bir donem
de olsa geometrik bicim anlayisi ile resim yapmis olanlar Naile Akinci, Adnan
Coker, Liitfii Giinay, Dinger Erimez, Cemal Bing6l, Sevket Arman, Nihat Akyunak,
Hulusi Mercan, Neset Giinal, Adnan Turani, Leyla Gamsiz, Hasmet Akal, Ferruh
Basaga, Turgut Atalay ve Nuri lyem olarak tespit edilmistir.
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Bu tezde Tiirk resim sanatinda belli bir bi¢im anlayigi, belli bir donem
smirliligr icinde ele alinmig, bu donemin siyasi ve toplumsal kosullar1 géz ardi
edilmezken, sanat¢it ve esere inilen bir anlayis sunulmustur. Ortaya konulan bu
modelin ¢agdas Tirk resmi ile ilgili yapilacak olan baska arastirmalara katkisi

olabilecegi diigiiniilmektedir.
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