LBOLUM

LEYLA ERBIL’IN HAYATIL EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1. HAYATI

Leyla Erbil, 1931°de istanbul’da dogdu. Orta siif bir ailenin ii¢ kardesten ortancasidr. Ik,
orta ve liseyi Istanbul okullarinda okudu. Kadikoy Kiz Lisesi’ni bitirdi. istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’'nde Ingiliz Dili ve Edebiyat1 egitimi gordii. Buradan son simifta ayrildi.
Iskandinav Hava Yollarinda(1953-1955), Ankara Devlet Su Islerinde sekreterlik ve
cevirmenlik yapt1 (1956-1957). Evlenerek bir siire Ankara ve izmir’de bulundu. 1961°de

Istanbul’a dondii. Halen Istanbul’da yasamaktadir. Evli ve Fatos Erbil adinda bir kiz1 vardir.

Ik yaymlanan hikayesi Ugragsiz’dir. Oykii,“Secilmis Hikayeler Dergisi’nde 1956’da
yaymmlandi. Giderek Yelken, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Dost, Dénem, Atag, Papiriis, Tiirkiye
Defteri, Giiney, Soyut, Yeni A, Tiirk Dili gibi dergilerde yazdi. Son yillarda Demokrasi

Gazetesi’nde edebiyatin giincel sorunlar lizerine yazilar yazdi.

Leyla Erbil, 1970 Tirkiye Sanatcilar Birligi, 1975 Tiirkiye Yazarlar Sendikasi
kurucularindan olup, PEN Yazarlar Dernegi iiyesidir. 1961’lerde Tiirkiye Isci Partisi iiyesi
olan Erbil, burada kiiltiir ve sanat biirosunda gorev almistir. 1979°da ¢agrili olarak gittigi
Amerika Birlesik Devletleri’nde kendisine “Iowa Universitesi Onur Uyeligi” verilmistir.
Edebiyat odiillerine katilmayan Erbil, 2000-2001 yili Ankara Edebiyatcilar Birligi Onur
odiillerini kabul etmis, 2002 ve 2004 yillarinda ise Pen Yazarlar Dernegi tarafindan Nobel
Edebiyat odiillerine iilkemizden ilk kadin yazar adayr olarak gosterilitken “Tiirk Dili ve
Edebiyata egemenligi, ayn1 zamanda insana, hayata ve diinyaya kars1 sorumlu aydm tavri”

vurgulanmaistir.



2. EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

Leyla Erbil roman ve Oykiilerinde kendinden énce yerlesmis edebiyat akimlarina bagh
kalmamistir. Erbil, psikanaliz yOntemlerinden yararlanarak dinin, ailenin, okulun,
toplumsalligin iirettigi tabularla dolu ideolojilere karsi 1956’da baglayan miicadelesini dilin
yerlesik kurallar dizgisini degistirerek siirdiirmiistiir. Roman ve Oykiilerinde yeni bi¢im

arayislarina girmistir. Baslica diisiince kaynaklarin1t Marx ve Freud olarak gosterir.

Kendi dénemi igerisindeki yazarlar arasinda 6zgiin bir yer edinen Leyla Erbil’in ¢ikisim
degerlendiren Selahattin Hilav su belirlemeleri yapar: “ 1950’nin son yillarindan baslayarak
kendini gosteren bu edebiyat ve diisiice kaynasmasi, felsefe kiiltiiriiniin ve geleneginin
cilizligina ve hatta felsefesizlige ragmen, roman, 6ykii ve siirde, daha once goriillmemis bir
atilganliga; toplumsal, siyasal, cinsel tabularin irdelenmesine, Kafka etkilerinden kaynaklanan
bir tiir fantastik gerceklige (daha sonra Oguz Atay’da ilk doruk noktasina ulagmistir) ve
dolayisiyla bu yeni anlayis ve icerige denk diismesi gereken bir dil ve iislup arayisina yol acti.
Bu anlayis1 benimseyen Demir Ozlii, Orhan Duru ve Sevim Burak gibi yazarlarin olusturdugu
toplulugun 6n safinda Leyla Erbil erkenden yer aldi. Siirde Cemal Siireyya’nin “siir geldi
kelimeye dayandi” soziinde 6zetlenen bu anlayis, dilin, betimledigi gercegi, 6te yanindan
bakilan bir pencere cami gibi gdsteren saydam bir ara¢ olmaktan c¢ikip iizerinde islemler
yapilan bir hammadde gibi ele alinmasina ( A. Breton’un deyisiyle sozciigiin kopiirtiillmesine)
yol acti. Resmi ve kaliplagsmis dilin boylece yerinden oynatilmasinin , edebiyatta bu giin
goriilen dilsel oOzgiirliige ve sozciik dagarciginin genisletilmesine zemin hazirladigt

sOylenebilir. (Erbil: 1998, s.10-11)

Erbil kendi ¢ikisin1 degerlendirirken sunlan belirtir: “ 1959’da ilk hikayelerim Hallac’ta
S.Faik ve Beckett etkisinde kalacagim korkusuyla epeyi bocalamigimdir. Birilerine benzemeyi
onarl taklit etmeyi, kendi benligini bulmadan baskalarinin agtigi yoldan arzi endam etmeyi
bir ¢esit hak yemek saydigimdan onlarm adimi anmadan g¢ikaramazdim kitabimi. Siikran

duydugumu boylece belirtmis oldum” (Erbil:141)

Leyla Erbil sanatinda Marx, Freud, S. Faik, Beckett etkisinden bahsederken edebiyat dis1

kaynaklarini sdyle belirtir: “Soyut bir ‘yazar olma kaynaklar1’ diisiinemiyorum. Ustelik benim



ya da bizim kusagimiz yazarlik kadar siyaset diisiinceleri ile i¢ ice biiyiidii. Donem o
donemdi; bir disipline, diinya goriisiine sahip olduk, bir formasyondan gectik.
Arkadaglarimzin ¢ogu Tiirkiye Isci Partisi iiyesi oldu; olamayanlar bile A. Bezirci gibi Onat
Kutlar gibi disardan hep destekledi sosyalizmi. Yazarlik hayatin ta kendisi, neyin iistte neyin
altta oldugunu pek bilemeyecegimiz katmanlar iceriyor; duygusal tarihini, koklerini,
yildizlarim kestiremedigimiz... Lisede Nazim Hikmet’in siirleri elden ele gizlice dolasirdi,
kimimize bir sey vermedi, kimimizi kacirdi, korkuttu, birka¢imizin da gelecegini cizdi”

(s.141-142)

Leyla Erbil eserlerini olustururken kullandigi belli bash tekniklerin bir yazarin yazarlik
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yetisini gelismesi bakimindan 6nemini vurgular: “ soylemeye gerek var mi bilmem, biling
akimi teknikleri olsun, yapisalcilik, anlatimcilik vb tiim bilgiler, estetikler bir yazarin
demirbaslar1 kendi estetigini kurmasi i¢in asmasi gereken siradan bilgi dagarciklarn

durumundadir. Akl1 basinda hicbir yazar bunlari reddetmez” (s.147)

Leyla Erbil ilk oykii kitabi1 Hallag’in ardindan yayinladigi Gecede adli oykii kitabinda
yergisel, simgesel anlatimi, dildeki yerlesik kurallardan ayri yenilik¢i ¢abasi ve biling akist

teknigini ortaya koymustur.

Tuhaf Bir Kadin romaninda Leyla Erbil toplumsal degisim icinde kadinin cinsel toplumsal

ve kadinlik durumlar1 bakimindan ele almistir.

Karanligin Giinii romaninda yasadigr dénemi, carpikliklar ve insan iliskilerini sorgular.

Romanda toplumumuzun son kirk yili irdelenmistir.

Mektup Asklar1 romaninda ise agki, askin degisik anlamlarinm, kisilerin aska ve inanglara

bakis agilarini, cinselligini, askin hep aranan ama ulasilamayan iitopik yoniinii ele almistir.

Eski Sevgili adli oykii kitabindaki klasik anlayisin agirlikta oldugu oykiilerinde Erbil yine
toplumun olumsuzluklara karsi baskaldirisim1 ve genellikle bu baskaldirinin istenilen amaca

ulagmadan ¢okiisiinii anlatir.



II. BOLUM

LEYLA ERBIL’IN ESERLERININ DEGERLENDIRILMESI

Leyla Erbil’in roman tiiriinde yayinlanmus ii¢ eseri vardir. Bunlar Tuhaf Bir Kadin (1971),
Karanhigin Giinii (1985) ve Mektup Asklar1 (1988) adli eserleridir. Oykii alaninda Hallag
(1959), Gecede (1968) ve Eski Sevgili adli eserleri bulunur. Bunlarin yani sira Zihin Kuslan
adli “Metinler”i(1998) ve “Ciice” (2001) adhi “iz Diisiimler_Diis Izleri” adli yapit1
bulunmaktadir. Erbil aym1 zamanda “ Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e Mektuplar” (1995) adli
kitabina yayia hazirlamistir. Bunun yaninda Leyla Erbil 2006 yilinda U¢ Bash Ejderha adli

son romanini kaleme almistir.

1. ROMANLARI

Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanligin Giinii (1985) ve Mektup Asklar1 (1988)

adl ii¢ romani1 vardir.

1.1. TUHAF BiR KADIN

[k baskis1 1971 yilinda Habora Yayinlari tarafindan yapilan kitabin, Yap1 Kredi Yayinlari
tarafindan birinci baskis1 1998 yilinda yapilmustir. incelememizde kitabin 1998 baskisi
kullanilmustir. “KIZ”, “BABA”, “ANA” ve “KADIN” olarak dort boliimden olusan eser 154
sayfadir.

1.1.1. OLAY ORGUSU/BAKIS ACISI VE ANLATICI

Tuhaf Bir Kadin romani dort boliimden olusur. Birinci boliim (KIZ) baghigi altinda verilir.
Birinci boliimde, iiniversite 6grencisi olan KIZ, aym zamanda anlatici, kendi ilkeleri
dogrultusunda yasayan ve bir ‘kadin’ olarak toplumda kendine yer bulmaya calisan bir kisilik

olarak yansitilir.




1- Leyla Erbil, Tuhaf Bir Kadin,1998- istanbul, (s9) Bu béliimde verilecek olan sayfa numaralar1 bu

baskiya ait olacaktir.

Universite ve sanat cevresinden arkadaslari vardir. Bu arkadashiklarinin yaminda aile
iligkileri de sorgulanir. Ciinkii anlatic1 annesiyle devamli sorunlar yasar. Bu sorunlar ahiret
hayatina, “ komsular ne der?” kaygisina bagli yasayan anne ile, inan¢ bakimindan zayif,

toplumsal ve sanatsal kaygilar tasiyan kiz arasindaki ¢atismadan kaynaklanir.

Anlatic1 -daha sonraki boliimlerden adinin Nermin oldugunu 68reniyoruz- bir iiniversite
ogrencisidir. Yakin arkadaslar1 Meral, Meral’in agabeyi Bedri, Halit, Haluk, Salih ( Omer
Agbi ), Seref, Ahmet, Ayten ve 1ncilay’d1r.

Bunun yaninda basta Lambo, Degutasyon ve Cagdas olmak iizere devamli gittikleri

meyhanelerdeki sairler ve yazarlar birinci boliimiin kahramanlaridir.

Nermin ve arkadaglan sik stk Lambo ve Degutasyon’a giderler. Buralarda taninmis sair ve
yazarlarla karsilagirlar; fakat bu cevreler hic umduklar1 gibi degildir. Onlarin tek yaptiklar
sarap igmek ve kadinlara cinsel bir obje olarak yaklagmaktir. Birinci boliim boyunca adi
gecen mekanlara sik sik gidilir. Hatta bazen tartigmalara, kavgalara varan cirkin olaylar
yasanir. Bunlarin sebebi, kendini siire, edebiyata adamig Nermin’in, sadece cinsel bir obje

olarak goriilmesinden kaynaklanan isyanlardir.

Baslarda kendini ve yasantisin1 anlamsiz ve bos goren Nermin, tanistigi Haluk ve Halit’ten
¢ok etkilenir. Ciinkil onlarin bir amaci vardir; Komiinist Diizen. Nermin kendini bu monoton
ve sikici hayatindan, birka¢g kez hapse girmis ¢ikmis bu kisiler tarafindan kurtulacagini
diigiiniir. Fakat Halit tamistiktan kisa bir siire sonra “ koyiine siirgiine” (1)(s.9) gidecektir.
Haluk da tutuklanip cezaevine girer. Ziyaretine giden Nermin, polis tarafindan sorgulanarak

bu kisilerle arkadasliklar1 sonucu sert bir sekilde uyarilir.

Meral’in agbisi Bedri Nermin’e asiktir. Fakat o sadece Nermin’i cinsel agidan arzular.
Bunu gostermek icin de Nermin, Ayten’le bir oyun hazirlar. Ayten suh tavirlariyla Bedri’yi

bastan ¢ikarir.



Olaylarin diger bir yiizii ev hayatidir. Baba iscidir. Anne ise dini ve geleneklerine siki
siktya bagl bir ev hanimidir. Anne ile Nermin arasinda; hayata bakis ve inang¢ farkliliklar
vardir. Mesela; anne Nermin’in kitap okumasina siddetle kars1 ¢ikar. Suc ve Ceza romanini

yakar. Zaman zaman da kizini bu yiizden dover.

Iste bu karmasalar arasinda Nermin Halit’ten iilkeden kagma teklifini yazan bir mektup
alir. Bunu diisiinmeden kabul eder. Planlar yaparlar. Fakat kagis planim anlatan zarfi Halit eve
getirdiginde anneye yakalanirlar ve Nermin i¢in bu, tiim planlarin sonu olur. Artik iyice
hayatindan bikan Nermin jiletle intihar etmeyi dener, yapamaz. Bu sirada eve gelen Meral
agbisi Bedri’yle formalite evliligi yapmasim ve buradan kurtulmasini onerir. Bu plan kabul

edilir.

Romanin “BABA” béliimii kendi icinde “sabah, kirgin, Ahmet Kaptan ve Mustafa Suphi”

adli dort boliime ayrilmigtir.

Romanin “BABA” béliimiinde Nermin’in babast hasta yatmaktadir. Etrafinda kizi,
damadi (Bedri) ve karist bulunurlar. Karni su toplamistir, diskisinda kanlar vardir. Karisi her
eve gelen ziyaret¢iye bu “kanli bok™ u gosterir. Doktorlar gelir, teshis koyamazlar. Fakat baba

oleceginin farkindadir.

Romanin bu boliimiinde babanin sayiklamalari, geriye donerek tiim hayatin1 gbzden
gecirmesi soz konusudur. Baba gemicidir. Gemicilik ve denizcilikle ilgili yasadigi anilar

sayfalarca anlatir.

Ailesi onun evde Olmesini uygun bulmaz. Ciinkii ev kiigiiciiktiir ve cenaze kaldirmak
giictiir. Damadin Onerisiyle hastaneye kaldirilir. Ve burada oliir. Hi¢ kimseye hakkini helal
etmez.:

Oliirken evime komayip hastaneye tastyanlar beni. ... Oliimii oranin buzhanesinde
bekletenler... orada yikatanlar beni... orada kaldirtanlar... evime ugratmadan Sisli
Camiine gotiirenler... Zincirli kuyu’ya gomenler... bu diinyada... kimseye kim-

se-ye kim-se-ye hak-kim helal ol-masin”. (s.106-107)

Boliim bu sozlerle tamamlanir.
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Romanin KADIN boliimiinde ise Nermin, kayak merkezindeki bir otel odasindadir. Yasi

ilerlemistir. Burada zamanla geriye doniislerle hayatimi diisiiniir. Artik “ on yillik Isci Partisi
Uyesi” (s.125) dir. Parti girisini, aktif rol alisin1 ve ¢aligmalarini canlandirir hayalinde. Sosyalizm
adina, halki adma girdigi sikintilar1 disiiniir. Mesela; fakir halki daha iyi tanimak icin
Osmanbey’den Taglitarla’ya tasinir. Buradaki insan iligkilerini, hayatlar1 yorumlar. Bedri onu bu
yolda yalmz birakmistir. Zaten Nermin de amaclarina, ideallerine ulasamadiginin farkindadir.
Odasina gelen Fedai’nin oglunu hi¢ degilse bir memur yapma diisiincesine Nermin: *“ bakarsin
olur, Allah yazdiysa, insallah, belli olmaz, bakarsin okur, memur da olur amir de!” (s.154)
seklinde karsilik verir. Ardindan bu sozleri soyledigine sasirir. Halktan biri olmayinca,

halk¢iliginda olmayacagini fark eder. O halki degil ama halk onu degistirmistir.

1.1.2. KiSILER

Romanin bas kahramani Nermin’dir. Bunun yaninda Nermin’in annesi, arkadast Meral ve
agabeyi Bedri one c¢ikan kahramanlardir.Baba, Halit, Seref, Ayten, Sadi, Kevser, Ozan A

karakterleri ise roman boyunca silik bir sekilde verilmistir.

Romanin merkezinde Nermin vardir. Romanin baglarinda 19 yasinda, sonlarindaysa 46’1
yaslardadir. Universite 6grencisidir ve siirler yazar: “ Bir ozan ve bir de hikayeciyle tanistik. Cok
hos insanlar. Siirlerimi onlardan birine okumak istedim ama ¢ok utaniyorum”. (s.7) Siirleri

soyuttur: “ Ben de anlagilmasin diye 6yle soyut yazmistim ki siiri” (s.9)

Halit’le yaptig1 bir konugmasinda Nermin kendini anlatir:

“ basim donerek anlatiyor, anlatiyor, anlatiyordum, Meral’le dertlesircesine en sakli
seylerimi; annemin diktatorliigiinii, gecimsizliklerimizi, bir cesit tutsak olusumuzu,
din baskilarimi, acilarimi, 6zgiirliigiimi elde edemezsem kendimi 6ldiirmeyi
diisiindiigiimii bile sdyledim ona. Belki de kacacagimi evden, hi¢c kimsenin beni

anlamadigini, tek arkadagim Meral’i, siire siginarak ayakta durabildigimi.” (s.10-11)

Siir onu ayakta tutan, hayata baglayan unsurlarin basinda gelir. Fakat daha sonra “hi¢ siir

yazmiyorum artik” (s.31) seklindeki sozleriyle siirden uzaklastigimi gosterir.



Nermin annesine devamli olarak yalanlar sOyler. Bu onun kisisel bir 6zelligi degildir mutlaka.

Sadece annesinin baskisindan kaynaklanir:

“Bedri’nin siiri ¢itkmig Varlik dergisinde, onun serefine gotiirdii bizi, sarap igtik. Tabii
onlarin da, benim de evlerimizden gizli. Duysalar kiyametler kopar.” (s.7)

“Biraz gec kalmisim eve, ama annem bir sey ¢akmadi.” (s.10)

“Kizlarin zoruyla miihendis ¢ayina gittim gene. Eve, Ayten’in dogum giinii var’
dedim!” (s.14)

“Kevser, Ayten, Seref, Sadi tibbiyenin cayina gittik. Anneme, ‘dil semineri var’

dedim” (s.13)

Annesinin baskisindan bunalan Nermin, annesinin bekarete verdigi énemi hi¢ anlayamaz:
“Annemin yere goge sigdiramadigi o zar parcast ya ilkin bir polis kirpig
haklayiverirse. Hem de boyle bir dekor i¢inde.” (s.21)

“Ha ha hay iyi bir ders verecegim sana, zar bekg¢isi hanim, ¢ok iyi bir ders.”(s.37)

Cinsel bakis1 da farklidir. Onun i¢in namus, bekaret dnemli degildir. Sokaktan gegen bir adam

icin: “Acaba perdeyi bu adama bagislasam m1” (s.35) diye icinden gecirir.
Halit’le kurdugu arkadasliktan sonra kendine bir amag belirler; “ Yiirii be korkma, ne yaptin
ki, iste bozuk diizeni yikmak i¢in adim atmaya basladin. Haydi, ileri atil ileri. Sag sol, sag sol”

(s.20) Bu sozler onu sosyalizm pesinde siiriiklendigini, siiriiklenecegini gosteren sozlerdir.

Nermin bunun yaninda siire, sanata yon veren aydin cevreleri elestirisiyle dikkat ¢ceker. Ozan

A ile bir diyalogunda:

“A. yeniden ‘sen kimsin yahu, kim oluyorsun?’ iye bagirdi. ‘ben bir sey degilim ama

siz de degilmissiniz, oysa ben sizi adam saniyordum!” dedim” (s.43)

Ayni1 sanat ¢evresiyle bir bagka tartismada sunlar soyler:
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“Sizler gibi insanlar oldugumu anlatsalar inanmazdim bugiin hepinizi ayr ayrn

taniyorum. Tiirk aydinlarinin hangi acilar i¢inde kivrandigimm gozlerimle gordiim.

Onlarin kadina ne gozle baktiklarimi 6grendim”. (s.47)

Meral’e;

“Onlar bizi kabul etmek istemiyor. Onlar aralarinda gormek istemiyorlar Tiirk
kadimini, bakma onlarin Atatiirk devrimcisiyim diye aslan kesildigine, kendileriyle
esit oldugumuzu, bizim de salt sanat konusmak i¢in, sanat¢i dostlar edinmek igin
oralara girip ¢ikmamizi yediremiyorlar erkekliklerine , zora gelince bilmem
nerelerini ¢ikarip gostermeler, bunlar Osmanli bunlar daha, Osmanli! Osmanlidan da

beter...”(s.47)

seklinde saptamalar1 Tiirk kadininin yerini bir kadin goziiyle degerlendirmektedir.

Nermin ileriki boliimlerde babasinin bas ucunda , Bedri ile evlenmis olarak goriiliir.

Son boliimde Nermin Isci Partisi'ne girisi, calismalari, idealleri ve bu ideallerin olumsuz

sonuglartyla vardir.

“ INSANLARI SEVMEK ZORUNDAYIM BEN. Zorundayim diyorum ¢iinkii onlar
kurtulmadan ben de kurtulamayacagim! (s.151)

“Dogruldu, giilimseyerek aynaya bakti. Kendinden hosnuttu.
“INSANLARI SEVIYOR MUSUN ACABA SEN? dedi karsisindakine” (s.154)

Leyla Erbil, Nermin karakteriyle Tiirk kadiminin sosyal hayatim1 sosyal hayattaki yerini ve

sosyalizm fikrini sorgular.

Romanin diger karakterleri Nermin’in etrafinda gelisen karakterlerdir. Onlar1 Nermin’le

iligkileri boyutunda degerlendirmek dogru olacaktir.
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Anne dinine siki sikiya bagli ve inan¢ konusunda Nermin’e baski yapan bir karakterdir.

Baba hastalifindan dolay1 yataga bagh kalmistir ve ge¢mis zamam her ayrintisiyla diisiiniir.

Kizinin Allah’a inanmayis1 ona hep aci verir.

Nermin’in arkadas ¢evresi de kalabaliktir. Meral yakin dostudur. Meral agbisi Bedri ile cinsel
iliskiye girmis ve bekaretini agbisiyle girdigi iliskide yitirmistir. Bunun psikolojik rahatsizligim
Nermin azaltir ve bunun 6nemsiz oldugunu belirtir. Bedri- Meral’in Agbisi — siirle ugrasir. Varlik
Dergisinde siirleri ¢ikar. Nermin’le evlenir. Sosyalizm’e inanmaz, Nermin’in caligmalarini,
ugraslarim kayitsizlikla karsilar. Halit ve Haluk (asil adi Omer’dir) devrimcidirler. Nermin

onlarin idealistliklerinden hep etkilenir. Hatta Halit’le Tiirkiye’den kacmay1 planlar.

Sanat c¢evresindeki sair ve yazarlar ikiyiizliillikleriyle ve sozde aydin kimlikleriyle 6n

plandadirlar.

Romanin diger kisileri 6n planda olmayan, silik kisiliklerdir.

1.1.3.ZAMAN

Roman farkli zaman katmanlarindan olusturulmustur. Nermin’in tiniversite yillari, babasinin
hasta oldugu béliimler ve Nermin’in 40’11 yaslardaki halleri farklt zaman dilimleridir. Bu

anlamda zaman romanda genis tutulmus, anlatilanlar 30-40 yillik bir siirecte gelismistir.

Uc farkli zaman dilimi igerisinde gelisen romanda, bu zaman dilimi icinde zamanda geriye
kirilmalar ¢okca kullanilmistir. Baba hasta yataginda Osmanli donemine, Kurtulus Savagsi
yillarina ve saghginda calistigi yillara ve hatiralarina biitiin olarak geri doniis yapar. Ayrica

romanin son boliimii KADIN geriye doniislerin sik¢a goriildiigii boliimdiir.
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1.1.4. MEKAN

Romandaki mekan Istanbul’dur. Istanbul’un ¢esitli yerleri romanda mekan olarak
kullanilmistir. Oncelikle {iniversite gevresi, Lambo ve Degutasyon adli meyhaneler belirgin
mekanlardir. Universite roman kisilerinin kimliklerini, kiiltiir diizeylerini gostermek agisindan
onemlidir. Zira, Nermin ve arkadas cevresinin toplu olarak bulugsma, tamisma mekam

universitedir.

Lambo ve Degutasyon adli meyhaneler sanatsal cevreyi bir arada tutar. Buralar Istanbul’un
yazarliga veya sairlige yeni merak salmis genc kusagin adresidir. Varlik Dergisinde veya tinlii bir

gazetede yazan bir yazar veya saire rastlanabilir.

Sanat ¢evrelerinin boyle bir mekanda gosterilmesi — kurgulanmasi, romanin genel havasina da
uygundur. Soyle ki; romanda sanat ¢evreleri aslinda romandan ¢ok ‘kadin’la ilgilidirler. Igerler.
Sarhos olurlar. Leyla Erbil’in amaci da bdyle ¢evreleri sanattan uzak, diismiis gostermektir. Erbil

isteseydi bu ¢evreleri liniversitede. kiitiiphanelerde, sdylesilerde de gosterebilirdi.

Romanda bir diger mekan da Nermin’in evi ve mahallesidir. Ev baglarda Nermin igin
tutucuculugun, bagnazligin semboliidiir. O evden kagmak tek diisiincesidir. Ruh dalgalanmalari

icinde Nermin’e ev yasanmaz bir yer olarak gelir.

Romanin son boliimiinde geriye kirilmalarla yapilan anlattimda anlatici Nermin’in

Osmanbey’den Taslhtarla’ya tasinmalar1 sdyle anlatilir:

“ Kamyon hareket ettiginde Oniine gecilmez bir duyguyla ¢iktig1 apartmana dogru,
kiigiikliigiinden kalma ve daha ¢ok erkek c¢ocuklarin yaptigi bir ‘na’ isareti yapti,

hemen de korkuyla sinip, acaba kimse gordii mii diye saga sola bakindi” (s.128)

Ciinkii o apartman ve semt Nermin i¢in zenginligin, fakirlikten habersizligin mekanlariydi.

Taglitarla da romanda ¢evreden ziyade insan tasvirleriyle verilir.

Son olarak romanda bir otel odasi vardir. Otel odasinda Nermin’in ge¢mise yonelik

diisiinceleri uzun uzun anlatildigi, kendini ve yaptiklarini sorguladigi bir boliimdiir.
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1.1.5. DiL VE USLUP

Tuhaf Bir Kadin romaninda Leyla Erbil, dili ustaca kullanmasinin yaninda yerlesik dil
kurallarim1 da zorlar. Eserlerindeki argo sozciiklerin kullanmimi, diiz yazi i¢inde yoneldigi siirsel

anlatimlar, buna bagh olarak kullanilan devrik ve eksiltili climleler de dikkat cekicidir:

“ Babam ise girdi.

Meral’le Lambo’ya ugradik bugiin

Bir aktorle hapisten yeni ¢ikmis,

Bir ozanla hapisten yeni ¢ikmis,

Bir mimarla hapisten yeni ¢ikmuis,

Bir yeni hikayeci ve bir yeni gazeteciyle hapse hig
girmemisler,

Tanistik™ (s.9)

Leyla Erbil’in bu tiir anlatimlar1 sadece sdyleyis bakimindan degil sekil yoniinden de siirsel

bir nitelik tasir. Bu siirsel anlatim romanin dokusunda vardir.

“ Hadi BASLA, 6lme Hadi Bagla!...
OLME
HADI BASLA
BIR Ki
BIR Ki....”(s.64)
“BU GORDUGUN VATANI KURTARMAK ICIN ?” (s.65)

Benzeri ornekler Leyla Erbil’in dil kurallarin1 derinden sarstiginin da gostergesidir. O, dilin

kullanimi konusunda 6niinde higbir baglayicilik gérmez.
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Erbil, eserlerinde sozciik secerken de baglayicilik icinde degildir. Argo sozciiklere eserinde

cokca yer verir:

“(...) zaten sen de ona benzersin, osuruk akillilar sizi de!”(s.7)

“(...) Ahmet salagin1 bana yamamaya kalktilar.” (s.15)

“ Bugiin sinemaya gittik Meral’le birlikte. Gisedeki adamdan bileti alinca
‘mersi’ dedim, adam’ girsin hepsi’ dedi” (s.17)

“ Bokoglobok!” (s.26)

“(...) ne bokluk varsa diizen yiiziinden (...)” (s.66)

Bunun gibi kullanimlara roman icinde sik sik rastlanabilir.

Uslup agisindan bakildiginda roman degisik tekniklerin bir arada kullanildig1 bir romandir.
Ozellikle babanin hasta yataginda oldugu boliim biling akisi tekniginin ustalikla uygulandigi bir

bolumdiir:

“ Hayriye hanimin evlatligi bir polisle yakalanmig, almis polisi balkondan iceri gebe
kalmis... bu oda bu oda mi... bu catlak ... bu delik... bu g6z oglumun gozii mii...
oglum var mi.... oglum, sar1 oglum 6lmiis miiydii benim? Burasi benim odam,
karsimda buzdolabi, komedinin iistiinde su kutu, teneke, Adalet vapurundan beri

tagirim onu gemime (...)” (s.78)

Bir hastanin sayiklamalar1 boliim boyunca siiriip gider. Bunun yaninda eserde diyaloglara ¢cok

az yer verilmis, genellikle i¢c monolog yontemi kullanilmistir.

Romanda BABA béliimiinde Mustafa Suphi’nin 6liimii Karadeniz’de yasadiklar sik sik tekrar
edilir. Baba, Mustafa Suphi’'nin adim1 defalarca anar. Bu boliimiin sonunda “montaj teknigi”
dikkati secer. Mustafa Suphi ve arkadaglarinin Rusya’dan Trabzon Limani’na gelisleri bir
tutanakla ifade edilir. Tutanak (s.103-104) bir orijinal haliyle yapilmis bir alintidir. Ayrica
s.72’de Evliya Celebi ° Seyahatname’ sinden alinmig bir boliim de vardir. Boliim Karadeniz’i

anlatir.

Montaj teknigine son 6rnek de Y. Kemal’in siiri verilebilir:
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“Diin benzimizin bir ezeli nesesi vardi

Saz sesleri ta fecre kadar korfezi sardi
Vaktaki sular carkilar inerken agardi

Bendim gecen ey sevgili sandalla denizden” (s.32)

Romana anlatic1 agisindan bakildiginda bir cesitlilik s6z konusudur. Romanin baginda anlatici
Nermin’dir. BABA boéliimiinde anlatict babadir. Bunlar kahraman-anlaticilardir. Son béliimde
ise anlatic1 tgiincli kisidir ve roman kahramanm degildir. Bu {i¢ katman romana basariyla
yansitilmistir. Ozellikle ‘baba’nin Karadeniz sivesiyle anlattigi boliimler, anlatict bakimindan

yazarin basarisini gosterir.

Tuhaf Bir Kadin Erbil’in ilk romanidir. Bir¢ok teknigin bir arada ve basariyla kullanildig: bir

romandir.

“ Leyla Erbil biling dis1 materyali bu denli ustalikla islemek disinda, zaman zaman kendi biling
disi1 da adeta kasiklar. Biling akisi teknigini kullanarak birincil siire¢ diisiinceye ait izlekleri
yaziya tagir ve diisiin gergekligini yakalar” ( Mumcu; 2000 s.116) Mumcu’nun ifadesi yukaridaki

aciklamalarla ayni1 paraleldedir.
1.2. KARANLIGIN GUNU
[1k baskis1 1985, ikinci baskis1 1989 yillarinda yapilan Karanligin Giinii romaninin incelemeye

tabi tuttugumuz baskist 1999 yilinda Yap1 Kredi Yayinlan tarafindan yapilmig baskisidir. (2)
Kitap 76 boliim ve 293 sayfadan olusur.

2- Leyla Erbil, Karanhgm Giinii, 1999, istanbul. Bu bélimde verilecek sayfa numaralari romanm bu

baskisina aittir.
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1.2.1. OLAY ORGUSU/BAKIS ACISI VE ANLATIM

Roman anlatict figiir ve romanin bas kahramani olan Neslihan’la baslar. Nesli iki ¢ocuk
annesidir. Nesli’nin annesi bir akil hastanesinde yatmaktadir. Neslihan’in arkadasi Yildiz’in
evinde Neslihan’in ve Yildiz’in ortak arkadaslar toplanirlar. Bu toplantilar aslinda tekrarlanan

toplantilardir.

“Romanda kendini hissettiren ii¢ ¢cevre var. Nesli'nin yazar ¢izer arkadas grubu, kizi
Bilge dolayisiyla geng kusak ve bir hastanede kalan yasli ve bunak annesi, dolayisiyla
hastalar, bakicilar. Yatay cizgideki bu farklilasma, dikey olarak annenin gencglik
yillarina, yazar anlaticinin ¢ocukluk anilarina kadar uzanarak iki kusag kapsiyor. (

Aytag: 5.319)

Roman birinci boliimden once bir “On diisiinme”’yle baglar. Bu bolim dort sayfa boyunca
devam eder. Ardindan birinci boliimde giivercinlerden, karanlik apartman boslugundan

bahsedilir.

Sandalyesine oturup giivercinlerin burada nasil sizdiklarimi yazar roman boyuca irdeler.
Giivercinler apartman aydinligi — belki de karanlig1 — romanin tamamina serpistirilmis ve “roman

dokusu icinde 6zel bir anlati islevi yiiklenerek simgesel agirlikla islenmistir.” ( Aytac: s.319).

Neslihan, bir yandan kendi annesine karsi evlatlik gorevini yaparken, bir yandan kendi
cocuklarina kars1 annelik, bir yandan da arkadaslariyla iliskilerini siirdiiriir. Neslihan bir roman

yazar:

“ Glivercinler apartman aydinligini, boslugunu ya da karanligim1 doldurmuslardir ve
anlatic1 Nesli — yaz — ma eylemini bitirmis, belki de birazdan okuyacaklarimizi yazip
bitirmis bir Nesli — bellek kaybina ugramis annesinin Oliimiiniin ardindan, onun
koltuguna oturmus bekliyordur. Dizili bekleyen tabutlar1 andiran, kiyiya yiiziikoyun

kapatilmis sandallar gibi.” (Giilgiin: 2002)

Kitabin editorii Ayse Tung kapak yazisinda su ifadelere yer verir.
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“Bu roman, bir kadinin birka¢ saatini tarihi topragi, sirr biriktirmis bir camdan, bir bellek

aynasindan ( balkon kapis1 ) ‘eriyik zaman’ potasindan aktariyor.”

Romanin ikinci boliimiinde Neslihan ve arkadaslari  Yildiz’in evinde bulusurlar. Bu kisiler
sair yazar takimindan kimselerdir. ‘Yildiz, Neslihan, Asiye, Vedat, Ikbal, Atif, Miimin, Turhan,
Melih, Emin, Giiliimser, Azade, Necdet ve hizmetci Giilgiil. Aslinda hem birbirlerinden sikilan

hem de bir araya gelmeden yasayamayacagini sanan bizler’ (...) ('s.15) sik sik bir araya gelirler.

Romanda yazar ¢evresi, yasam bigimleri, ahlak anlayislari, politik fikirleri, deger yargilar ve
tartistiklar1 konularla islenir. Roman boyunca disariya baglanan bir bomba yiiziinden evden
disariya ¢ikamayan grubun tiim ikiyiizlii ve bayag iliskileri gozler Oniine serilir. Yazar nasil
olunur? Yayinevi sahipleri ile iligkiler, cok veya az satmanin nedenleri, devrim, solculuk roman

boyunca islenen konulardir.

Neslihan’in sik sik annesine ziyarete gidisine de romanda yer verilir. Oras1t apayn bir
diinyadir. Annesinin bitmek bilmeyen paranoyalar1 Neslihan’1 bezdirmez. Ayrica ¢ocuklari ve esi

ile olan iligkileri de romanin baska bir boyutunu olusturur.

Kitapta “ Anneme gittim” ciimlesiyle baglayan bdéliimler romanda bir biitiinliik olusturur. Bu
biitiinliik icerisinde hastane personelinin acimasizligi, yetkili kimselerin duyarsizligi, hastalarin

bakimsizlig1 ve psikolojik cokiintiilere yer verilir.

Romanda anlatilanlar1 Ahmet Kabakli soyle ifade eder:

“Bundan 6teye kisiler, ¢cevre,zaman,fikirler, hayat sahneleri acik mantikli ve yerli
yerindedir. Bunlarin disinda iislupta da bir kapalilik yoktur. Eser agirlikli olarak
Istanbul’un solcu aydin cevrelerini, ozellikle basin, kitap, yazar, romanci mubhitlerini
ve evlerini ele almaktadir. Ote yandan roman biitiiniiyle bir aile etrafinda
gecmektedir. Olaylar1 anlatan Nesli ( Neslihan ) ayn1 zamanda bas kisidir. Annesi,
kocasi ( biri kiz,biri oglan) iki ¢cocugu ve arkadaslar1 ile ailenin {i¢ nesli romanda
yasatilmaktadir. Romanin gectigi zamanlardan geriye doniislere, hatiralara, ig

konugmalara, alintilara sik sik bagvurulmaktadir.” ( Kabakli: 1994, s.78)
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Bunun yaninda gergekiistiicii yanlarin bulundugu roman, anlatimda ¢ogu zaman soyutluk

icermekte, bu da olaylarin gelisimine bir kapalilik getirmektedir.

1.2.2. KiSILER

Karanligin Giinti romaninda kalabalik bir sahis kadrosu vardir. Roman ii¢ ayr ¢ercevenin de
ortak kahramani- ayn1 zamanda anlatict — Neslihan’dir. Bunun yaninda Neslihan’in ¢ocuklari
Bilge ve Serhat, esi Sadrettin, hizmetgileri Giilgiin, anne Nuriye Hanim, Neslihan’in arkadas
cevresinden Asiye, Vedat, yildiz, Celil, Faruk, Atif, Ikbal, Hilmi Bey romandaki diger sahis

kadrosunu olusturur.

Neslihan Leyla Erbil gibi, yazardir. Fakat romanlar1 pek de ragbet gérmez. Ciinkii yazarligin
yaymevi sahipleriyle cinsel birliktelikten gectigini bilir fakat bunu yapmaz. Ciinkii Neslihan

annelik-evlatlik gorevini yazarliktan daha degerli addeder:

“ Ne olursa olsun oglum; ben romanim1 yazmak istiyordum, baban dinlenmek istiyor,
kizim sevgilisiyle birlikte Kurtlar’la ¢arpismak, annem intikamini almak birinden...
Yiiksek insanlik amaglariyla yetisecekmis herkes! Oyle soyliiyor Bilge... Annem
gene mi yazi! diyor. Falct misin sen! diyor. Hadi gel yika beni, birak sagmalarla
ugrasmayi, sen kim oluyorsun da insanlara akil veriyorsun ha! Isi varmis, ben de
isim! Hadi gel yika beni? Gel; yikayayim seni! banyoyu doldurayim, ( sonra

yazarim!)” (s.43)

‘Neslihan icin hayatindaki en 6nemli kisi ‘anne’dir. Kiz1 Bilge ise ikinci koseyi olusturur.
Ogul Serhat ile koca Sadrettin onemsenirler, pis pislanirlar ama iizerinde fazla akil yorulmaz
onlarin, ilgi alam didisme, bogusma, kaygilanma iizerinde odaklanacak olursa, anne ve kizdan

sonra gelir ikisi Neslihan i¢in.” ( Turan:s.119)
Neslihan kendini fiziksel anlamda degerlendirirken su sozleri sdyler:
“Ben kendime hi¢ giizel gelmezdim. Kim Novak sag¢, Elizabeth Taylor meme,

Marilyn Monroe bacak, Lauren Bacall goz, Lana Turner popo, Nazim Hikmet siir,

hikaye, tiyatro ve sol miicadele” ('s.75)



19

Neslihan’in romanlarim1 popiiler olmaktan uzak yazdigini, o bildik ¢evre insanlarina

benzemedigi, esi Sadrettin’le yaptig1 su konusmadan anlasilir:

-“ Nasil gidiyor roman, Nesli?

- Yaziyorum iste....

- Amma da uzun siirdii!

- Oyle, surdii !

- Sen bunu yazana dek bagkalar beg roman yazdi.

- Baskalarindan bana ne?

- O kadar aralik vermen dogru mu?, Unutulursun satisinda azalir.
- Biter, meraklanma, daha arastirmama gereken birkac konu var, sonra da bir otele
kapanip tamamlayacagim.
- Yazmak i¢in ille de aileni terk edip bir yerlere kapanman m1 gerek ?
- Oyle, dyle oldugunu biliyorsun!
- Herkes nasil yaziyor!...

- Herkesi bilmem, herkesten bana ne? ““ (s.163-164)

Bunun yaninda kitaplarinin satisiyla ilgili Neslihan su itiraf1 da yapar:

“(...) lyi ki bunamist: da anam bilmiyordu satildigin1 bileziklerinin! On tane daha ...
diyelim on ay etti, gecindik sonra ne olacakti, o vakte kadar oliirse ne ala, bir seyler
satar gecinirdik, ama saglamdi, 6lecege benzemiyordu. Yazacagim kitaptan alacagim

birkag kurus neye yeterdi ki, hi¢ satilmiyordu ki kitaplarim.”’

Sanat anlayisiyla ilgili olarak Ikbal’le yaptig1 konusma konusma Neslihan’in sanat anlayisim

ortaya koyar:

“’Sen Onemli bir sairsin, senden Once kadim Oyle cesaretle ortaya siiren de
olamamust’. Ikbal hafifce basim egdi ve duyulmaz bir sesle. ‘Tesekkiir ederim,
aslinda sen yillar 6nce yapmistin bunu, beni etkilemissindir’ dedi. ‘Hem siir bagka’.

‘Biz mi?’ dedim. ‘Sizler, yani varoluscular olarak ortaya ¢iktiginizda ortam hazir
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degildi, bu yiizden ortiilii kaldi, isiniz anlasilmadi’, dedi, bilgi¢ bilgic... ‘ama

bizden sonra yazacaklart ortam hazirlanmis onuruna sahip olduk?’ dedim! ‘Bence

Oyle!” dedi. ‘Eh bari’ dedim...” ('5.52-53 )

Neslihan roman boyunca c¢esitli durumlarda karsimiza cikar. Ailesiyle iliskilerinde, annesiyle
ve arkadaglanyla iliskilerinde hep 6n plandadir. Romanin merkezindedir. Roman iginde ileriye ve

geriye kirilmalara cesitli donemlerdeki diisiinceleri ve hayati yansitilir.

Romanda Neslihan digindaki kisiler, ayrica anlatict olan Neslihan’1n goziinden verilir.

Anne (Nuriye Hamim) akil hastanesinde yatar. Okurun karsisina bitmek bilmeyen paronayak
halleriyle ¢ikar. Roman boyunca bu paranoyalar devam eder. Annesinin psikolojisinin bozulmaya

113

basladigimi su ciimlelerden anliyoruz: Annem ellerini ne vakit reddetti higbirimiz

animsamiyoruz.” ( s.41)

Leyla Erbil, annesinin bozulmus psikolojisini yer yer onu konusturarak verir. Romandan

alinmig su boliim, hastalikli annenin durumunu g6z 6niine serer:

- “ Su babana baksana, bir arayip sordu mu beni? Daldi yine diinya gailesine, hep
boyle yapar, gencliginden beri bekletir beni....

- Babam m1?

- Baban ya! Bir karim, nerdedir, ne oldu ona, ne yer, ne icer, dedi mi? aradi
sordu mu beni?

- Anne ! Babam sag m1?

- Tabii sag, Sag olmasaydi 6lmiis olurdu?...” (s.198)

Kocasinin 6lmiis oldugundan habersizdir. Hala yasadigin1 zanneder.

“(...) Beni goriince :
- Sen misin?
- Benim
- Kimsin sen?

- Kizinim, anne?...
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- ... (s5.230)

Artik kizim1 tanimayacak durumda olan anne, fiziksel bakimdan da romanin sonlarina dogru

bitme noktasina gelir:

“Yatagin ortasindaki cukurda bir avu¢ kalmisti. Yiizii taminmiyordu; dudaklar

patlamisti, gozii morarmisti; (...)" (s.249)

Romanda son “Anneme gittim” diye baslayan boliimde, Neslihan annesini bulamaz:

-“Annem yok dedim Emine’ye ? Annem yok? ..
Kirmizi Sahinde’nin yerine gelen kiz
- Valla ben de dyle diyorum! Dedi.
Yemekhaneye kostum:
- Annem yok? Annem YOK? ANNEM YOK! ...” (s.283)

Bundan sonra annenin 6lmiis oldugunu romanin sonundaki su ifadelerden anliyoruz:

“ Anneme gitmedim hig... Ozledim onu: ayagimda diirttiim balkon kapisimi orada,
camda annem tekneden el salliyor... Binlerce yillik belleginde aynanin bana bakiyor

... (5.290)

‘Anne, zamanla geriye doniiglerle sagligindaki halleriyle de verilir. Bunun yaninda annenin
hatira defterinden alintilara da yer verilir.” ‘Kara Kapli Muhtira’ (s.114) adiyla verilen bu
defterden alintilar, “1930’lu yillarla 1980’li 1990’li yillarin vakalari, yasayis ve zihniyeti ile
inanilmaz bagkaliklar gostermektedir.” ( Kabakli: 1994, s.781)

Romandaki diger kisiler de olay orgiisii i¢inde anlatici goziiyle (Neslihan) aktarilmistir.
Romanda cocuklar, Sadrettin ve Giilgiil disindaki kisiler edebiyat ve sanatla ilgili kisilerdir.

Anlatic1 goziiyle roman kisileri soyle aktarilir:

“Cogumuz ayrilik¢iy1z, Asiye hem babadan, hem kocadan varlikli, Vedat son iki yilda

nasil oldugunu anlayamadigimiz bir bi¢imde fabrikatér olmus eski solcu bir
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arkadasimiz. Ikbal ise her vakit parasiz. Nasil gecindigini pek anlayamiyorum; her

aksam birilerine yamanip ev ev gezdigini, karmin1 ertesi geceye kadar tika basa
doyurup zora diismedikg¢e yerin konusup onun konugmayacagini seziyoruz... Atif da

var; ayrilik¢ilardan degil o, iyi durumu, hazir yiyor...” (s.16)

Kisilere ait bu tiir 6zellikler romanda Neslihan tarafindan sik sik aktarilir. Ikbal, Neslihan’in
goziinde sadece cikarlarini gozeten birisidir. Istifade edebilecegi her kisi ile birlikte olabilir,
kendini cinsel olarak kullandirabilir, karsiligin1 da eserlerinin basilmasi, reklaminin yapilmasiyla

alir.

“ fkbal yersiz yurtsuz kalinca acimisti ona, kamyonda uyumasina géz yumustu,

gerisini Ikbal kendi istemisti, adam secme huyu yoktu zaten, halk¢iydi! (...)” (s.16)

Bir zamanlar Ikbal sol bir yaymevinin sahibi olan Hilmi Bey’le tanismis, onun ev islerinle
ilgilenmis, ona kur yapmistir. Ayrica bir gazetenin kose yazari olan Turhan’la o geceki toplantiya

gelmiglerdir.

Evlerinde konuklarim agirlayan Yildiz, gayet alimli ve sen bir kisiliktir. Esi Celil romanda

sOyle tanmtilir.

“ Altmisina merdiven dayamistir Celil. Fakat her aynaya bakisinda ne kadar geng ve
yakigikli olduguna kendisi de sasar! Gercekten de alimli bir adamdir. Davranislari
agir, tartih. Dimdiktir. Giizelligi asan azametli bir goriiniisii vardir ki kadinlan

etkiler.” (s.21)

Ayrica Neslihan Celil’le bir donem birtakim iliskiler yagamistir. Neslihan bunu soyle agiklar.
“ Bir ara beni de kendine ceken sanirim Sadrettin’ de de olamayan kendine giivenli
yiirliyiisiidiir. ( ... ) Yillar once ilk tanistigimizda birlikte olmustuk Celil’le birkag

kez. (...)” (s.21)

Neslihan bu iliskinin Celil tarafindan agiklanacagindan korksa da bu iliski Celil i¢in de bir

sirdir.
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Neslihan’1n bir oglu, bir kiz1 vardir: Serhat ve Bilge. Serhat Amerika’da dayisinin yanindadir.
Bilge ise kendine yakin bir arkadas grubuyla Kurtlar’la ( asir1 sagcilar ) miicadele i¢indedir.

Romanin ilerleyen béliimlerinde evli ve hamiledir. Esi Talat ise bir sirkette calismaktadir.

Neslihan’in arkadag ¢evresinin diger bir adi da Faruk’tur. Neslihan Faruk’u “en yoksulumuz

olmakla iinliidiir’(s.38) seklinde tanitir. Heykel ve resimle ugrasir.

Diger bir kisi ise sol bir yaymevinin sahibi olan Hilmi’dir. Hilmi biraz kadin diiskiiniidiir.

Neslihan Hilmi’yi soyle tanitir:

“Ayaga kalktim duymamak icin. Koca kafali, ablak yiizlii, al yanakli, sipsiska bedenli
su rengber, Hilmi’ye de bak sen! ( kitapciliga ilk basladigi yillarda gel-git ugrayip
hatirint sordugum mahsum koylii !') ( ... ) geldiginin ikinci yilinda buralarin yasasini
kavramig, her yil koyiinden toprak sattigim1 soyliiyor, diikkan1 biraz daha

biiyiitiiyordu, bir de 6diil kivirmis, soz sahibi oluvermisti aramizda” (s.58)

Goriildiigii gibi Hilmi islerini yoluna koymasini basaran, edebiyat ve sanat diinyasina girip

cesitli sekillerde yiikselmis bir kisidir.

Neslihan’in en sevdigi arkadaslarindan biri de Fikret’tir. Fikret ressamdir ve resim kagitlarini

yanindan hi¢ ayirmaz.

Turhan hatinn sayilir bir gazetede kose yazaridir ve genis bir ¢evresi vardir. Turhan’in

yazisinda az da olsa yer almak sanat diinyasinda kabul edilisin gostergesidir.

Asiye romanda once babadan ve kocadan zengindir. Karsilastigimiz ilk kimligi budur.

“ Onun tagrali gegmisi, cergilikten ticaret burjuvasina gociis, koca ile kazanilan daha
biiyiik bir gelir ve konum sadece alt yapidadir. Asil yazar kimligi ile tamimlar kendini
ve ‘agzinda otuz iki disle dogmus olan’ Asiye, Giilgiin’e gore “aydasik” tir. Yani

cinlere karigmigstir. Aydasik 6te yandan deli de demektir.” ( Turan:2001, s.120 )
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Asiye romanda, toplant1 sirasinda yere, Gordes kilimi iizerine diiser ve satilacak olan bu

halidan kalkarken bir tutam koparir, orada bir delik agar. Ayrica, kaba, ¢irkin kiifiirler savurur ve
sonra bu kiifiirlerin sahibini arar. Giiven Turan Asiye’nin ruh halini Tiirk Edebiyatinda “touretter
sendromu” ( Turan:2001, s.121) olarak tanimlar. Bu sendromun nérolojik bir bozukluk oldugunu
belirten Turan, hastaligin adin1 geng¢ bir doktor olan Gilles de la Tourette’den aldigim belirtir.

Doktorun Marquiese de Dampierre adli hastasinin ayni belirtileri gosterdigini soyler.

Neslihan’in kocast Sadrettin bir memurdur ve sanat diinyasiyla siki bir iligki icerisinde

degildir.

Atf’1n 6ne ¢ikan bazi 6zellikleri romanda soyle yer alir:

“ Her soze baslarken atin karniymis gibi tepik indiren Atif doludizgin bir konusma
tutturmustu. (...) Igdis edilmis bir sesle garip seyler bulur konusurdu ( ... ) Bir seyi
koydu mu onu kanitlamak tizere kitapliklara kapanir, disaridan cesitli yayinlar
getirtir, haftalarca calisir, sonunda ¢ikar gelirdi aramiza. Bulgular dogru degildi belki,
belki degil, genellikle degildi, ama hayir diyemezdik ona, ¢iinkii buldugu konular hi¢
birimizin aklina gelmeyen ortada olmayan seylerdi. Bir siirii de kanit koyardi

Oniimiize.” (s.34)

Neslihan ona zaman zaman hak verdiklerini de belirtir.

Romanin diger kisilerinden biri hizmetgileri Giilgiin, evin hizmetgisidir. Tipik bir Anadolu

insanin1 temsil eder. Romanin ilerleyen boliimlerinde Fikret‘in ani 6liimii gibi ani bir 6liimle oliir.

Cesitli insan katmanlarindan Orneklerin basariyla sunuldugu Karanligin Giinii “muhtesem

portreler” ( Turan:2001, s.10) icerir.

1.2.3. ZAMAN

Romanda cesitli zaman i¢ ice gecmis anlati zamanlartyla kurgulanmis. Romanin basinda

bulunan ‘6n diistinme’ boliimiindeki zaman romanin sonunda da karsimiza ¢ikar. Aslinda zaman
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goriiniirde bir ¢izgisellik icerse de romanin igindeki olay orgiisii farkli zaman dilimlerinden

olusur. Daha romanin basinda Neslihan balkon kapisinin dniinde sandalyede diisler goriiyordur:

“Glivercinler apartman aydmligini, boslugunu yada karanlhigin1 doldurmuslardir ve
anlatict Nesli -yazma eylemini bitirmis, belki birazdan okuyacaklarimizi yazip

bitirmis bir Nesli- (...) ( Giilgiin:2002)

Romanda cesitli zaman katmanlart vardir. Yukarndaki alintilardan anlasildigi gibi roman

yazilmis ve bitmistir belki de.

Bunun diginda kurgu igerisinde,

1.Y1ld1z’1n evindeki toplanti,
2. Neslihan’1n ailesiyle birlikte yasadiklari,
3. Annesiyle gecirdigi zaman dilimleri
farkli farklidir.
Anlatiya akicilik ve hareketlilik kazandiran bu sarmal zaman kategorileri roman boyunca

devam eder.

Zaman zaman biling akimi teknigini kullanan yazar, bu boliimlerde zaman icerisinde geriye
doniisler yapar. Zaten anlatilanlarin yasanmis ve bitmis olmasi, bir ‘diisiinme’den ibaret olmasi

anlatidaki geriye doniisleri kacinilmaz kilar.

Romanin “6n diisiinme” , “birinci boliim” ve “yetmisalti”nc1 boliimlerinin birlikte okumasiyla

ortaya ¢ikan, evindeki koltukta oturan anlaticinin, romanin sonunda da o koltukta oturdugudur.

Buradan da anlatilanlarin aslinda ge¢cmiste yasanmis ve anlaticinin kafasinda kurguladigi bir

sayiklama olduklarina ulagilir.



26
1.2.4. MEKAN

Roman Istanbul’da gecer zaman unsurunda oldugu gibi mekanda da cesitlilik vardir. Ug
mekanin agirlik kazandigi romanda 6ne ¢ikan Neslihan’in evidir. Evinin salonunda bir koltukta
oturan anlatict ( Neslihan ):  “Istanbul burasi!.. burada diisiiniiyorum, annemin vaktiyle
Armina’nin kocasi Orhan Efendi’den ucuza kapattigi fotdyde... (s.7) sozleriyle romandaki ilk
mekan1 ifade eder. Burasi, Kondor’un yaninda bir evdir. Kondor hemen yani baslarina yeni
dikilen bir binadir. Yazar roman boyunca ara sira bu mekana doniigler yapar. Buradaki aile

iligkilerini irdeler. Aslinda romanin tek mekani da burasidir.

Romanda diger bir mekan, Yildiz ve Celil ciftlerinin evleridir. Burada sanat ve edebiyat

diinyasindan roman kisileri bir aradadir.

Romanda ii¢c mekandan biri de, annenin yatirildig1 akil hastanesidir. Burasi, orada kalanlarin

psikolojik durumunu yansitir.

“ Annemin yatmakta oldugu hastane, Siislii izzet Pasa derler, birinin hibesi, gézden
rak taa icerlerde bir yerde bir eski konaktir. ““ (s.18)

“ Hastanenin ¢ift demirli kapisin1 agip bahgeye girdigimde, ( Siislii Izzet Pasa’nin
gorkemli, koyu tabut yesiline boyali, demirden bahge kapisini agmay1 6grenmistim

artik. (...) (s.23)

Benzeri ornekleri siralamak miimkiindiir. Yukarida belirtildigi gibi roman Istanbul’da gecger.
Uc farkli mekan so6z konusudur. Romanda biling akisi teknigine uygun olarak verilmis i¢

mekanlara ait 6zelliklere de romanin cesitli boliimlerinde zaman zaman rastlanir.
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1.2.5. DiL VE USLUP

Leyla Erbil’in diger yapitlarinda oldugu gibi Karanligin Giinii romaninda da dil olusturma,
kurallarina bagh kalma kaygisi1 yoktur. Karanligin Giinii romaninda carpik insan iliskileri ve aile

yasantis1 yerlesik dil kurallarina bagli kalmaksizin irdelenmistir.

Daha Karanligin Giinii romaninin baginda, “6n diisiinme” béliimiinde dilin yerlesik

kurallarinin alt iist edildigi goriiliir:

“Bir misafirhane burasi ,,, bu diinya ,,, koltuk ,,, evrende ,,, oturuyorum ,,, evren ,
felek , acun ,,, kainat kozmosta ,,, uyumlu , kasa kars1t olan ,,, yaban , koltukta

Istanbul’da ,,, “(s.7)

Ug virgiiliin kullanimi roman boyunca devam eder. Bunun yaninda virgiillii iinlem: “Annem !
koridorun dibinde alt1 numarali odada bes numarali yatagin sahibi annem ! (...)” ('s. 25) virgiillii
soru : “yalmizlik m1 kemirmistir bir giive gibi bellegi ? korku mu catlasmistir varligr ? (...)”
(s.194) ve ii¢ virgiillii soru: “ yiiksekce bir duvardan ¢iplak bir kadin bakiyor! Kime ?,, (...)”
(s.160) gibi kullanimlar Leyla Erbil’e 6zgiidiir.

Leyla Erbil, noktalama isaretlerindeki degisik kullanimlarimi, Karanligin Giinii romaninin

basinda sOyle aciklar:

“Bu romanin orijinal metninde bilinen isaretlerin yetmedigi
yerlerde:
1. Unlemin sonlanmadigy, iisiiste siirdiigii yerlerde: “virgiillii iinlem”;
2. Sorunun sonlanmadig1 yerlerde, iist iiste siirdiigti yerlerde: “virgiillii
soru’’;
3. Solugun kesildigi, soru diisiincenin siirdiigii yerlerde; “li¢ virgiillii

soru” ve tiirevlerini kullandim.” (s.6)

Bu aciklamalardanLeyla Erbil kendi dil 6zelliginin ipuglarin1 buluruz.

Karanligin Giiniin romaninda bilin¢ akimi tekniginin 6rneklerine de rastliyoruz:
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“ Bitisik apartmanin sarsintisiyla uyuyamam, yazamam da,,, beklerim; kimse
gelmez,,, kimse telefon etmez,,,.kimse telefon etmez,,,.kimse konusmaz,,,ben de,,,.ben
diislerim...

Kesin su giiriiltiiyii,,, su motor sesini,,, iistiimde titreyerek var olani,,, get bek asifte
dediler, alis sende, uy ,,, bir sen mi rahatsiz oluyorsun,,, gusiil aptesi almasinlar mu,
dedi kapici. Sen onlarin m1 bizim mi kapicisisin? Dedim, bizim! dedi... Birazdan
gelirler,,, bulurlar beni,,, insanlar diiziisiip diiziisiip gusiil aptesi mi aliyorlar
tepemde? Bu yeni insanlar, bu yeni insanlar, yeni dikilen bitisigimize Kondor’un

insanlari.....” (s.7)

Bilingaltinda sekillenen duygu ve diisiinceler- ki bunlar bir silsile halinde dogan

diisiincelerdir- birbiri ardina siralanir ve biitiinliik icermez.

‘Anne’ye gidis bolimlerinin ¢cogunun (17., 45., 51., 56., 59., 63., 65. ve 74. boliimler) basinda

tekrarlanan “Anneme gittim” ifadesi Leitmotiv teknigin kullanildig1 boliimlerdir.

Diyalog ve i¢ diyalog teknikleri romanda agirlikli kullanilan tekniklerdir.

“Kiskanglikla baktim Ikbal’e... Az 6temde yiizsiiz yiizsiiz oturuyordu. ‘ Edebiyat
kim, sen kimsin be !’ diye bagirmaliydi su kartya ama, ¢ Halk beni tutuyor, sana ne!’
diyecekti. ‘Halk her seyi tutar be sersem’ dedim i¢imden. * Iste sen 6yle diisiindiigiin
icin satmazsin!’ dedi. (...) .‘Ne var ne yok Ikbal? Nasil gidiyor ¢alismalar?’ dedim.

Tatlilagtirdim sesimi. * Iyi Nesli, iste yeni kitap cikmak iizere’!” (5.52)

Kitaptan alinan 6rneklerde tekniklerin art arda kullanildig1 goriilmektedir. Bu teknikler roman

tizerinde hakim tekniklerdir.
Zaman zaman Erbil’in esya ve insan tasvirlerine de yer verdigi goriiliir:
“Kiyilarina oturmak ve dinlenmek i¢in limon saris1 thlamur tahtasindan sedirlerle

cevrilmis koca govdeli disbudaklar, ceviz, kestane agaclar1 konagi perdelemis;

aralarinda kizgin sesler ¢ikaran boceklerin goriinmeyen ama hep insanlar1 gozetleyen
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kirmizi1 gozlii gesitli yaratiklarin; renkli ve renksiz, uzun bacakl, gagasiz 1s18a gore

saydamlasan, moraran ya da kararan kuslarin barindig1 bu bahce, doguya dogru goz

alabildigine doguya dogru uzanir” (s.18)

Roman kahramanlarindan Ayse soyle tasvir edilir.

“Asiye, 930’larin modasin1 akla getiren, krep jorjetten mozaik desenli bir takim
giymisti. Bizim kilim motiflerini andiran icine ge¢me desenler incelerek lacivert
tonlarda su gibi yakada ve kol mangetlerinde dolasiyordu. Giysinin tonuna uygun
yakutlu kiipeler kulaklarindan 151l 1511 sarkiyor, ona es yiizilkk ve degme miicevher

ustalarinin gosterissiz zevkini yansitiyordu.” (s.124)

Fakat bu ve benzeri tasvirler romanin tamamina hakim degildir. Erbil, gerektigi yerlerde yer

verdigi tasvirleri sikict bir tislup 6zelligi olarak kullanmaz.

Leyla Erbil’in, roman igerisinde satirlar1 keserek anlatima hareketlilik getirdigi goriiliir:
“ Asiye’nin
agzinda otuz iki disiyle dogdugunu biz
ilk Miimin’den isitmistik
olaymn Miimin’e kadar
nasil geldigini bilemeyiz biz
simdilerde altmisin1 asmis bu aziz kadinin
-ctimlemizin muini ve muhibbi olan- kadinin
ebesi birilerine
onlar bagka birilerine
onlar daha bagka birilerine anlatmig
kulaktan kulaga gecmis
once Miimin’e

oradan bize kadar yayilmistir.” (s.83)

22. boliimden alinan bu 6rnek yaklasik 4 sayfa devam eder. Bu drneklere roman boyunca ¢ok

sik rastlanir.
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Bu kullanim i¢in Ahmet Kabakli “ bir islup fantezisidir.” ( Kabakli: 1994. 5.782) ifadesi

kullanir.

Leyla Erbil, romanda annesinin an1 defterini montaj teknigiyle kullanir.Bu teknigi uygularken
defterinin tam metnini resimleriyle birlikte kullanir.(Ek-1) Bu boliim on yedi sayfadan ibarettir.

(s.142-159)

Genel bir ifade kullanilacak olursa “Karanligin Giinii, ayn1 zamanda roman, hikaye, siir, basin,
ideolojiler, aydin karakterleri, iist sosyete genglik ziimreleri iizerinde uzun siireler diisiinmiis,
kendince sonuglara varmis, ‘beylik’ diisiincelerden kurtulmus bir yazarin kitabidir.”

(Kabakl1:1994, s.789) denilebilir.

2.1.3. MEKTUP ASKLARI

Leyla Erbin’in Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanligin Giinii (1985) adli romanlarindan sonra

1988’de yayimladigi iigiincii roman1 Mektup Asklart adli romanidir.

Romanin ilk baskis1 1988 yilinda Can Yayinevi tarafindan yapilmistir. Mektup Asiklari’nin
ikinci ve tlgiincii baskilart da aym yaymevi tarafindan 1988 ve 1989 yillarinda yapilmus,
dordiincii ve besinci baskilar1 da Yapr Kredi Yayinlan tarafindan 1989 ve 2001 yillarinda
okuyucuya sunulmustur. Aragtirmamizda eserin Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan 2001 yilinda

besinci baskisini kullanilmistir. Eser 186 sayfadan olusmustur.

Mektup Asklart romaninin tamami “mektup teknikleri” kullanilarak yazilmistir. Bu teknigin
ozellikleri ve kullanim teknigi “ dil ve tislup” boliimiinde ele alinacaktir.
Eserde toplam 86 mektup bulunmaktadir. Bu mektuplarin;
31 tanesi Ahmet’ten Jale’ye
12 tanesi Sacide’den Jale’ye

12 tanesi Ferhunde’den Jale’ye

2- Leyla Erbil, Mektup Asklari, 2001, istanbul. Bu béliimde verilecek sayfa numaralari romanin bu baskisia

aittir.
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12 tanesi ihsan’dan Jale’ye
11 tanesi Zeki’den Jale’ye
1 tanesi Zeki’nin babasindan Jale’ye

2 tanesi Jale’den Sacide’ye

gonderilmistir. Yukaridaki veriler, mektuplarin sayica diizenlenmis bicimidir. Roman igerisinde
mektuplarin gonderilis siras1 yukaridaki diizeni icermez. Bunlarin disinda anilan ve alint1 yapilan

mektuplar da vardir. Bunlar Jale’nin aldigi mektuplara yazdig: karsiliklardir.

2.1.3.1 OLAY ORGUSU/ BAKIS ACISI VE ANLATICI

Mektup Asklari roman1 mektup teknigiyle yazildigindan olaylar, roman kisilerinin birbirine
yazdiklar1 mektuplardan islenmektedir. Bu durumda olaylar1 birebir takip etme olanagini ortadan
kaldirir.  Olaylarin gergceklesme zamani daha onceden oldugundan, olaylar roman kisilerinin

kendi bakis acisindan yansitilir.

Mektup bicimiyle yazilan Mektup Asklar1 romam agkin Ozlenen, aranan ama asla
ulagilamayan yanim anlatir. Romanda kahramanlar ger¢ek askin pesinde; fakat ona higbir zaman

ulagsamayan, bitkin, yorgun, amagsiz ve 6liim diisiincesiyle i¢ ice kisilerdir.

“(...)0lum diistincesinin varolus ag¢ilimlarimin en ¢ok one ¢iktifi yapit Mektup Asklari’dir. Bu
romanda mektuplarla siiren iligkilerle birlikte, bireylerin kisilikleri benzersiz bir ustalikla ortaya
konur. Daha onemlisi kitap boyunca aym1 yasamimizda oldugu gibi arka planda c¢alan oliim

miizigi gibidir. Miizik ise her birey icin baska bicimde bestelenmistir.”

Tiim kahramanlarin mektuplarinda 6liim miizigine rastlanir.

Mektup Asklart romani, romanin merkezindeki kisi olan Jale karakteri etrafinda gelisir. Son
iki mektup disinda, tiim mektuplar Jale’ye yazilmistir. Ferhunde ve Sacide, Jale’nin yakin
arkadaglaridir. Her ikisi de Jale’ye sirlarini, hatalarini, pismanliklarini, 6zlemlerini yazarlar.

Ahmet, Thsan, Zeki ve Reha ise J ale’ye asik roman kisilerdir.
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Romanin daha basinda Ahmet’in Istanbul’dan ayrilip, askerlik icin izmir’e gittigi goriiliir.

Fakat bu gidis Ahmet i¢cim tam bir yikimdir. Bu yikim c¢ok sevdigi Jale’den ayrilmanin
iziintiisiinden kaynaklanir. Fakat ilk mektuptan itibaren Jale’nin Ahmet’e kars1 kayitsizlig1 goze

carpar.

Romanda Ferhunde ve Sacide’nin mektuplarindan bu iki karakterin dost olmalarina karsin
birbirlerini fazla sevmedikleri sezilir. Jale’ye yazdiklart mektuplarda birbirleri hakkinda olumsuz

fikir ileri siirmekten ¢ekinmezler. Bu dogaldir; ¢iinkii Jale onlar i¢in sirdastir.

Bu arada diger mektuplasmalar siiriip gider. lhsan’in Jale’ye ilk mektubundan itibaren
baslayan iliskisi on iki mektup boyunca aktarilir. S6z konusu iligki da zamanla [hsan’mn evlenme
teklifine kadar gider. Fakat bu Jale tarafindan kabul edilmeyince severek ayrilma gerceklesir.

Ciinkii Jale’nin aradig1 ask ihsan degildir.

Zeki ve Jale arasindaki iligki de uzun soluklu degildir. Zeki’nin mektuplar1 daha ¢ok felsefik
unsurlar tasir,s1g diisiinceler tagimaz. Fakat iliski Zeki’nin babasinin Jale’ye yazdigi mektupla

sarsilir. Zeki’nin babas1 mutaassip biridir ve Zeki’nin Jale tarafindan kandirildigim diisiiniir.

“ Teccal, Hikmet-i Huda ogluma yazdigin mektubu agmami nasip etti. Miinafik
fikirlerini isyan ile okudum. (...) Teccal biz dini biitiin kimseleriz, Zeki’nin tedavisi
senin o menfiyat tastyan moskofcu agzinlan yazilan temennilerle olmaz, senin avlarin
tavlarin onun basini biisbiitiin yemektedir. (...)

Senin i¢inde disinda kirlenmis teccal, insanda i¢ istisnasiz temizdir, bir kirlenirse
sebebi distadir.(...) Ey gafil, mesele sadece Zeki’de degildir, mesele Islam devleti
davasidir, yazdigimiz kadar bedbahtsimiz ki, mutlaka Oylesiniz, delaletinizi; rezalet
faciasiyla, cektiginiz kahirla seni fiillerinizin kazandigi ilahi bir cezayr bile

gormemektesiniz”. ( s76)

Mektup Jale’nin Zeki’den uzaklasma cagrilariyla sona erer. Zaten iliski de bundan sonra azla

devam etmeden biter ve Zeki yakalandig1 hastaliktan oliir.
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Romanin sonunda ise Reha’nin Jale’ye yazdigi mektuplar yer almaktadir. Bu mektuplarda

Reha ve Jale’nin aslinda birbirlerinin bir pargas1 olduklari ortaya ¢ikar. Fakat bu iliski de dostluk

mecrasinda kalir.

Ferhunde Ankara’dadir. Bunalimlarin, hatalarin ortasindan doktor enistesinin arkadasi Sunuhi

Bey’le evlenerek kurtulur. Evlilikten sonra romanda Ferhunde’nin mektubu yoktur.

Sacide hayallerinin, hicbir zaman ulasamayacag aski ingiltere’de arar, Sahte iliskiler yasar.

Mutlu oldugunu zanneder; fakat gercek mutluluga hi¢ ulasamaz.

Roman’in sonunda Jale Ahmet’le evlenmeyi kabul eder ve izmir’e yerlesirler. Bu karar tiim
arkadaslarim sagirtir. Ciinkii Jale gibi hayati derinlemesine irdeleyen biri, siradan bir kisilik olan

Ahmet’le evlenmistir.

Romanin sonunda Ahmet’in sasirtict bigimde, Jale’yi aldattifina tamik olunur. Ciinkii
Ahmet’in tiim mektuplar bastan sona Jale askiyla doludur. Fakat Jale bir giin ayn1 mektuplarin,
yasadiklar1 yerdeki komsular1 Handan’a da yazildigim1 goriir. Evde mektuplart bulmustur.
Ahmet’le yiizlestiginde, Ahmet aglayarak yalvarir ve Jale onu affeder. Fakat ortada giiven yoktur.

Ve Jale de Ahmet’i Ismet’le aldatmaya baslar.

Mektup Asklart romam Jale’nin Ahmet’ten ayrilma ve Reha’nin yanina dénme diisiinceleriyle

sona erer. Fakat bu doniis bir dosta doniistiir. Gercek ask sadece mektuplarda kalmistir.

“Bilmem ki, belki de sadece mektuplarda kalmaya mahkum bir ask vardir., Mektup

Asklar1! (s181)
2.1.3.2. KiSIiLER
Jale romanin merkezindeki kisidir. ki mektup disinda tiim mektuplar kendisine yazilmustir.

Istanbul’da iiniversite 6grencisidir. Ayrica bir iste ¢alismaktadir. Bunun yani sira Ferhunde,

Sacide, Ahmet, Thsan, Zeki ve Reha romanin diger kahramanlaridir.
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Jale’nin fiziksel 6zelliklerine iliskin ifadelere roman boyunca rastlanmaz. Birkag¢ ipucu var

gibi goriinse de bu ipuglar1 yetreli bir fikir vermez. Zaten mektup teknigiyle yazilmis bu
romanda, kahramanlar birbirini tanidiklarindan bodyle ifadelere de yer vermeleri olanaksiz. Bu

tiim karakterler icin gecerlidir.

Jale romanda, karsimiza giivenilir, sirdas, fikirlerine deger verilen biri olarak cikar. Jale’nin

tiim 6zelliklerini ona yazilan mektuplarda buluruz. Ferhunde iliskileri i¢in su tespiti yapar:

“ Diisiinsene, bu kadar, iyi, temiz ve yiiksek ruhlu kizlar olalim da yok yere 1zdirapla

dolu olsun hayatimiz” (s.16)

Ihsan’mn evlenme teklifine yazdigi karsilikta, Jale’nin aile iligkilerinin de saglam oldugu

sonucuna ulasabilir:

“ Bana annenden babandan bahsetme Jale. Elbet onlarin rizasiyla gerdege girmek

isterim.Allah i¢inde de dogru olan budur” (s.41)

Jale’yi en iyi Ferhunde tanimlar:

“sen sevgili adeta duygularim sakliyor, aklin1 duygularinin 6niine agdan bir duvar
gibi geriyorsun, sen sanki gururunu duygularinin oniine bir dag gibi y18iyorsun, sen
sanki tiziilmemek icin sevmiyorsun yahut da i¢cinden sevdigin halde géstermiyorsun.
(...) . Yok dostum, ben seni ¢ok iyi taniyorum ve yanilmiyorum; senin miithis bir
gururun var! Yanlhs anlama, kotii bir gurur degil bu, daha c¢ok insanlik gururuyla

oynamasina engel olamaya kalkan himaye edici bir gurur.” (s57)

Ferhunde bu saptamalardan sonra Jale’nin solculugundan; Hasim, Cenap ve Nazim

Hikmetg¢iliginden sdyle bahsetmektedir.

“Evet belki de senin solculugunun 6zii, cevheri burada dostum? (...) Fikrimce, sen
her ne kadar icinden Hasimci isen de onu sakliyor ve belki de Cenap’1 olsun,

Hasim’i olsun, insanin zayif, aciz yanlarini dile getirdikleri i¢cin daha ¢ok Nazim’a
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kaytyorsun! Ciinkii dostum insanlarin zayif mahluk olusu seni {iziiyor, gururunu

rencide ediyor.” (s57)

Jale, zaman zaman kendi mektuplarindan yapilan alintilarla okuyucunun goziinde daha da

netlesir:

“Askim, ne oldugunu ne olmadigini hala anlayabilmis degilim Ferhundecigim. Bana
akilli, zeki, giizel oldugumu soOyleyenlere bazen icimden *“ Ee peki sana ne!”
diyorum, bazen de kendi kendime soruyorum: giizel olsam bile (onlara 6yle gelse bile
gercekten) benden daha giizel olanlarla karsilastiklarinda ne olacak?. Benden daha
zekisi, daha diiriistii, daha {iistiinii diyelim, bulduklarinda beni bir kenara iteceklerse
bunun adina niye sevgi diyecegim ve ben de onlara ( ya da muhayyel O’na) ben de
seni seviyorum diyecegim. Bu ne kadar ucuz, ne kadar siradan bir olgu. (...). Ben
mutlak olani, kalict ve siirekli olan1 isteyebilirim ancak ama mutlak olan diye bir sey

var m1 dostum?” (s71)

Jale romanda mutlak ve kalic1 olan1 bulamaz. Ahmet’le evliligi umdugu gibi gitmez. Aslinda

Jale bir sey de ummamustir bu evlilikten. O siradan olmay1 denemis ve olmustur da.

Bazen de Jale yukarnida belirtilen solcu kimligini de ortaya cikarir. Ferhunde’nin bir

mektubundan alinan su alint1 onemlidir:
“Neden defteri ¢ikarip okumuyorsun ( en azindan), kitaplar1 ve sol bilgileri bdoyle
salya siimiik edinmek i¢in mi ediniyoruz? Haydi dostum, beni dinle. Yiiziinii yika ve
sokaga cik, asil aglamasi gereken, yardim edilmesi gereken kardeslerimiz orada! (
s112)

Bunun yaninda Jale’nin sanat zevkini de Sacide’ye yazdigi su satirlardan anliyoruz.

“ Her aksam askimizin sembolii olan Chapin 13 no’lu noktiirnii, Rahmaninof prediilii

ve 1 no’lu Scarlatti sanat1 calmadan yatmiyoruz”. (s173)

Romanin sonunda, o gururlu, kendinden emin, karali Jale su satirlarla hatalarini anlar:
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“Nedir asil sorun diye diistinmiiyorum. Asil sorun? Asil sorun? Asil sorun tek basina
ayakta durabilmekte, yalnizligi 6grenebilmekte mi? Sorun sevgisiz yasayabilmekte
mi?  Sevgisiz kalip direnmeyi, sevgisiz kalip gene de boyun egmemeyi,
dilenmemeyi O6grenmekte mi? Asil 6grenmemiz gereken sey, sevgisiz bir yasam
diizeni mi?

Sacidecigim, gitmekte ne iyi ettin, hakli olan senmissin! En romantik yanlig
kitaplarla, kotii yasam oOrnekleriyle aldatilmig, yasamin anlamini kavramaktan
yoksun, kibirlinin biriymisim. Insan tek basina yasami karsilamak zorunda, bense
ille bir sevgiliyle el ele gerip degistirecektim diinyay1! Ne ham hayal, ne zirvalik!” (

s180)

Kendi dogrularindan o denli uzaklasan Jale belki de en keskin doniisiinii Ahmet’i ( esini )

Ismet’le aldatirken itiraf ediyor Sacide’ye:

“ En zoruma giden sey, donumu ¢ikarmaktir. O isi piyanonun karsisindaki koltuga
oturtarak Ismet gordii. Zaten bundan sonra utanmayi birak, kendini degistir, kendinle
birlikte devrimci ahlaki da degistir,alis don ¢ikarmaya kizim, kendi kendine bir siirii
ayricaliklar yaratmis insancikla yasamak zorundasin, bir iilkede devrim olmadan
onun ahlakini bulmak giiliin¢ bir savdir, sen donunu ¢ikarmaya bak; belki de sana
hep gerekecek bu, diyerek iyice yendim hicabimai!

(s184)

Ahmet roman boyunca Jale’ye yazdigir 31 mektubu vardir. Bu mektuplarin tamaminda Jale’ye

olan bagliligi, ona olan aski 6n plandadir. Miihendistir.

Ahmet de romanda fiziksel 6zellikleriyle yoktur. O’nun i¢ diinyast yenemedigi korkulari,
Olim diisiincesi, si@inacak yer arayislari roman boyunca siiriip gider. Ahmet’in her mektubunda
caresizlik, hayata yenilmislik, bikkinlik vardir. Aradigr belki de annesidir ve kaybettigi annesini

Jale’de bulur. Mektuplarinda 6liim ve aglama hakimdir.

“ Kiigiiciik bir oda varmis, gormeye gerek duymadan i¢ine girdim, sonradan bana

mezar gibi gelmeye bagladi.” ('s.7)



“ Diin gece mutlulugumdan agladim mektubunu aldigim an” (s.11) 7
“(...) Su anda ucak biletim elimde, agliyorum ( ... ) “ (s.36 )
“(...) uzilirsiin diye deli oluyorum, aglamakli dolasiyorum hep” (
s.143)

“ (... ) olim aywrr beni senden ancak oliim. Kapanip hiingiir hiingiir
agliyorum yatagima” (s.143 )

“ senin yliziinden 6lmek istiyorum, anla beni artik” ('s.152)

Ahmet’in kisilik 6zellikleri hakkinda yukaridaki 6rnekleri ve saptamalar1 destekleyen Cem
Mumcu, Ahmet’i soyle ifade ediyor: “ Romanin okurda karmagik duygular uyandiran karakteri
Ahmet, infantil bir yap1 i¢inde, yogun biling dig1 6liim anksiyetesi yasayan bir yapi ile karsimiza
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cikar! (...) “Seni yitirme korkusu miithis bir ac1 gibi icimde * . “dilsiz meee” ismi ona

3

cocuklugunda takilmistir. Dilsizdir ¢ocuklugunda, ciinkii “ yok “tur, olidiir ya da varhigi
annesinin i¢ine gomiilidiir. Ve simdi yasayabilecegi, nefes alabilecegi yeni bir imgeye
yiiklemistir tiim varoslunu. O imge simdi Jale’dir. Sonrasinda da bir bagkasidir. Ama asil aradig
ikircikli duygular tasidigl anne imgesi yoksa o gercekten de oliidiir” . (

Mumcu200:143 )

Ahmet kendi varligim1 gergeklestirmek i¢in mutlaka bagkalarinin varligina ihtiyaci vardir. Bu
ihtiya¢ onda, ¢ok sevdigi Jale ile evliliginde bile, onu aldatacak derecede biiyiiktiir. Ahmet

icindeki eksikligi, varolus problemini, i¢inde yasattig1 kadinlarla asma yolundadir.

Sacide, arkadas grubu (Jale-Ferhunde) i¢inde en farkli olanidir. Jale’nin hayati, tiim yonleriyle
irdeleme cabasina ve Ferhunde’nin kendini adayabilecegi, i¢cinde bulundugu ikilemden (varli-
yokluk) cikabilecegi ilahi bir ask arayislarindan farkli olarak, hayati daha hafife alan bir iligkiye
bagli yasamanin karsisinda duran bir karakter olarak sunulur. Fakat yine de Sacide kendini diger

insanlardan tistiin ve farkli goriir:

“ Ben de kimi artyorum acaba asik olmak ig¢in, herhalde bizim aradiklarimiz
cikmamistir anasinin karnindan heniiz! Beklesek de yapsak mi zina kendi
dogurduklarimizla Adem babamiz gibi. Bir siirli koyun dogurmus, bir siirii de koyun

doguracak insanin ilk icadi analarla, pos biyiklt hanende babalar bagkente dogru
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ilerliyorlar!.. sunlardan birinin dogurdugu erkekle evlenilir mi Allah askina sen

soyle” ('s.7)
Sacide Tiirk insanini1 ve Tiirkiye’yi hor goren bir yapidadir:

“ Herhalde Amerika’ya gidecegim. Ah sen de gelebilsen. Bu memleket esir ediyor

insanlar1 ve ben esir olmayacagim “( .46 )
Ingiltere’den yazdig1 bir mektubunda ise:

“ Ne zamandan beri Tiirk kesildin bilmiyorum! Benim animsadigim sen benden ¢ok
yakmirsin Tiirklerden ! Diizenden, insanlardan, toplumsal konumundan ve her
seyinden Tiirkiye’nin ( ... ) Ben hi¢bir zaman kendimi Tiirk duyumsamamistim ki !
Ben hep yanliglikla geri kalmis, vahsi insanlarin arasina diismiis modern bir insandim,
onun icin dillerini 6grenince aradaki tek ayrim, niifus kagidimdaki Tiirk ve Islam
kayd1 olacak; sen merak etme daha simdiden kagidimda yazan Tiirkliige ragmen
anlastim onlarla, aralarina aldilar beni, hatta onlardan daha bile ileride kaltyorum ben”

(5.127)

Hatta Tiirkiye’de genglik yillarinda pesinde kostuklari devrim fikrinin de burada yani

Ingiltere’de durumunu sdyle yazar:

“Valla Jale, devrimcinin de hasi buradan cikar, sanatcinin da. Oradan hi¢ bir sey

bekleme...” (s.145)

Roman boyunca sadece Sacide hayal ettigi hayata kavusmustur. Onun istedigi siirekli bir

baglilik degildir.

Cem Mumcu Sacide icin sunlart sdyler: “ (...) Ahmet’te kurtarict bir iliski ile siirdiiriilen-
stirdiiriilebilen yasam o iliskinin bitmesiyle 6liime donerken, Sacide’de bir iliskiye bagh kalmak,
bir yokluk anlamina gelmektedir. Onun icin baghlik baska olasiliklarin kalmadig: bir kesin son
anlamin igerir. Orasi, hayallerin tiikkendigi, her seyin bittigi 6liimle esdegerdir. (...) . Stirekli bir

iligki olasiliklar1 sonlandiran yokluk, yani 6liimdiir” ( Mumcu:117 )
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Romanin 6nemli karakterlerden biri de Ferhunde’dir. Ferhunde Sunuhi Bey’le evlenene kadar
hep boslukta kalmis, diizensiz fikirleriyle vardir. Baslarda kendini tiim insanlardan farkli goriir,

fakat ani bir kararla hayatin1 Sunuhi Bey’le birlestirir.
[k mektuplarindan birindeki su ifadeler Ferhunde’nin i¢inde bulundugu durumu ortaya koyar.

“ Bana liziilme diyorsun ama ne yapayim, 1zdirabi seviyorum” (s.14)

“ Diistinsene , bu kadar temiz, yiiksek ruhlu kizlar olalim da, yok yere 1zdirapla dolu

olsun hayatimiz” ( s.80)

Bunun yaninda Ferhunde hemen hemen her mektubunda Servet-i Fiinun donemi sairlerinden,

bazen Ahmet Hasim’den siirler yazar. Bu siirler umutsuzluk doludur:
“Bu ritkudet, samt ii cevf-i leyal
Ruhu bir sekte-i tereddiidle
Hasbeder bir azab-1 hayale” (s.80)

Bir an gelir ve Ferhunde etrafindaki ¢irkinlik ve bayagiliklardan bikarak Jale’ye soyle yazar.

“ Hey hay, Jalecigim, artik liigatimden ask soziinii siliyorum. Agk da Allah gibi ikisi
de yok, ikisi de Allahsiz....” ('s.85)

Ferhunde karmasik hayatina bir diizen getirdigi su ciimlelerle ifade eder:
“ Sonunda karar verdim, Sunuhi Bey’le evleniyorum. Fikrimi yanlis bulacagindan
eminim ama acele etme ve miisterih ol. Bu karar1 alana kadar ¢ok oOl¢tiim, bictim.
Evet belki de tahayyiil ettigim istikbale tam manasiyla kavusamiyorum ama hey hay!

her seyin beni bu kadere, bu karara dogru getirmesinde de bir hikmet var” (s.105)

Ferhunde artik hayatin1 bir yola koyma kararindan vazge¢cmez ve Sunuhi Bey’le evlenir.
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Romanda ihsan Jale’ye asik bir karakter olarak ¢ikar karsimiza. ilk tanismalar1 ve evlenme

teklifine kadar uzayan bu iligki, ilk mektuplardaki “siz” hitaplari, sonraki mektuplarda “ sen

,sevgili benim, sevgilim” ifadeleri ile siirer. Jale’yi diinyanin en tatli kiz1 olarak goriir.

“ Ben, ciril¢giplak bir derya Kleopatra’yla yalniz kalsam bile goziim senden baskasinm
goriir mii? Senden baskasina gozlerim kor, ellerim tas, dudaklarim buzdur. Haram
bana baska kadinlar Jalem, benim samimiyetime inan, yalan sdylemiyorum, ben san

s0zlii oldugum kadar Allah’a da sozliiyiim, artik ikinizi ayirmiyorum ki” (s.53)

Cem Mumcu da Thsan karakteri icin sunlar1 soyler: * Ihsan karakterine geldigimizde 6liime
kars1 savunma olarak patolojik arkaik bir mistik diisiincenin agik¢a goriiriiz:.... Birbirimizin
koynunda bogulacagiz ama yok olmayacagiz Jalem; birbirimizin denizinde bogulacagiz ama
indigimiz o denizin dibinde o bambaska diinyay1 6lmeden sarmas dolas yasayacagiz. Allah bize
ebedi hayatt sundu biliyor musun, 6liimsiiziiz biz..... Allah bizi 6ldiirmeyecek, O’nu anladigimiz
ve emrini yerine getirdigimiz icin bizi takdis edecek ve Oliimsiiz kilacak. Kiyamete kadar
dillerden diismeyecek efsanemiz.... ! Ayrica romantik bir birlesme ile kendi “ben” ini “biz”
icinde kaybederek yalmzlik ve oliim korkusunun da ben’iyle yok etmeye calismaktadir (...)” (

Mumcu:118)

fhsan’m son mektubu Jale’yi hal cok sevdigini gosterir ve Ihsan’in duygularinin

degismedigini, tutarl bir kisilik icinde oldugu su satirlarla sdylenebilir.

“ Higbir kimse size benim kadar mutluluk dileyemez Jale Hanim. Size Allah’tan
gonliiniizde yatan1 buldurmasini ben de sahiden diliyorum. (...) Biz o olamayan adam

yiiziinden birbirimizi seve seve ayriliyoruz Jale Hanim!” (s.68)

Zeki, romanda daha ¢ok felsefi goriisleriyle dikkat ¢eker. Jale’ye asiktir. Diinya ve insanlardan

hep bir kag1s icerisindedir.

“Kendime o kadar aciyorum ki, ¢iinkii senin goziinde bir insan olarak tanitildigima
iiziiliyorum. Tanmitilmak bagkadir, gercek bambaska. (...) Hatta diisiindiim de seninle

bir giin kararlagtiralim, insan olmadigimizi ilan etmenin, kendinde insan
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olmadigimizin bir kutlama giinii, kirmizilardan bir kirmizi. (...) Iste 6lii insanlar

oldugumuzu kabullenmenin giinii bir kiyiya gideriz.” (s.32)

Aynt bosluk, farklilhik diger mektuplarda da devam eder. Bazi mektuplar siirsel olarak

yazilmistir. Tamaminda felsefeye yaklasan diisiinceler vardir.

Zeki’nin Jale’ye yazdigi son altt mektup birer ciimlelik mektuplardir.
“SEVGILIM TANRI INSANIN RiYASIDIR” (5.92)
“SEVGILIM INSAN TANRININ RIYASIDIR”(s.97)
“SEVGILIM RiYA INSANIN TANRISIDIR” (s.104)
“SEVGILIM RiYA TANRININ INSANIDIR” (s.110)
“TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR?” (s.114)
“TANRIYIOLEREKOLDUREBILIESIN” (5.116)

Zeki i¢inde bulundugu hastaliktan kurtulamaz ve oliir.

Reha Jale’nin kendine en yakin gordiigii kahramandir.Roman boyunca Sacide ve
Ferhunde’nin mektuplarinda adi gecer. Arkadas grubunun bir iiyesidir Ayrica Zeki, Ahmet ve
Ihsan da Reha’yi tanirlar. Reha ve Jale birbirlerine — dyle hissediyor ki- agiktirlar. Fakat Jale’nin
evliliginin ardindan Reha’nin evliligini de getirir. Jale izmir’den ayrilmay1 ve Reha’nin yanina
gitmeyi planlamistir. Ciinkii gercek dost Reha’dir ve hi¢ degismemistir. Ayn1 baghlig: siirdiiriir.
Fakat degisen Jale’dir.

Abdullah romanda Jale’ye tek bir mektup yollayan Zeki’nin babasidir. Abdullah mektubun

iceriginden acikca gosteriyor ki dinine bagli, bir Islam devleti arzulayan bir karakterdir:
“MUSLUMANLIKILAHIBIRIMTIYAZDIR”
“MUSLUMANLIKILAHIBIRIMTIYAZDIR”

“MUSLUMANLIKILAHIBIRIMTIYAZDIR” ('5.77)

Mutlak bir inan¢ ve dine baglanisin ifadesi olan bu satirlardan sonra Abdullah mektubun

sonuna bir not ekler. Not bir siiridir:

“Miinkir olma vehmi birak
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dikkatli bak ahir mutlak

ey hakikatleri gébrmekten
sen yok demekle

hi¢ yok olur mu hak.” (s.78)

2.1.3.3. ZAMAN

Mektup teknigi kullanilarak yazilmis Mektup Asklari romani kronolojik bir zaman siras1 takip
edilerek yazilmigtir. Leyla Erbil bu romaninda zamam klasik roman anlayis1 ile kurgular.
Ahmet’'in Izmir'e gidisiyle baslayan olaylar dizgisi, roman karakterleri arasindaki cesitli
iligkilerin sunulmasiyla devam eder ve sonlanir. Bu sunum roman kahramanlarinin birbirine

yazdiklar1 mektuplar cercevesinde sekillenir.

Romandaki mektuplarda herhangi bir tarih yoktur. Bunun yaninda olay zamanina iliskin
ipuclar1 da romanda fazlaca yer almaz. Yukarida bahsedilen kronolojik zaman sirasi olaylarin
baslangic ve bitisleriyle ilgilidir. Yoksa olaylarin gegis sirasiyla ilgili degildir. Kimi romanlar
okuyucuya olay zamani hakkinda fikir verebilir. Ornegin donemin siyasi isimleri, onemli

olaylari, toplumsal degisimleri okuyucu i¢in zaman fikri agisindan 6nemlidir.

Mektup Asiklar1 romaninda olay zamani, daha dogru bir ifadeyle mektuplagsma zamani 1980
yil1 sonrasidir. Bu kaniya ulasilmasinda bazi ipuglarinin degerlendirilmesi énemlidir. $oyle ki ;
Jale, Ferhunde ve Sacide solcudurlar. Bu ugurda birtakim birikimler de edinmislerdir. Fakat artik
bu solculuklarinin kendilerine hicbir sey kazandirmadigi sonucuna varirlar. Miicadele ruhu da
yoktur, karsit gruplardan da so6z edilmez. Ayrica Sacide karakterinde somutlagsan Avrupa
hayranligi, mektuplasma zaman hakkinda bilgi verir. Devrimcilik diisiincesinin tiim diinyada ve
Tiirkiye’de kiymetini kaybetmeye basladigi donem 1980’li yillarin sonlari, 1990’larin baslaridir.

Romanda bundan bagka zaman unsurunun agiklanmasina yardimci belirgin anlatimlar yoktur.
Romanda sadece olay zamani ile sinirli degildir:
“ Romanlarda zaman tablosu ilk elde vak’a zamani ve anlatma zamam olarak iki

diizeyde sekillenir. Bir vak’a -veya olay- hicbir zaman sicagi sicagina

anlatilamayacagina gore vak’a zamam ile anlatma zamani arasinda gegen siireyi de



43
hesaba katmak, roman sanati acgisindan bu siireyi de gozden uzak tutmamak

gerekir” ( Tekin 2001:118 )

Romanda zamanin bir diger boyutu anlatma zamamdir. Mektup Asklar1 romaninda anlatma

zamanina iliskin ifade, son mektubun bitiminde yer alir.

“1987 Haziran, 1988 Ocak istanbul” (s.186)

Bu ifadeden yola ¢ikarak romanin anlatma zamanim sekiz aylik bir siire olarak belirleyebiliriz.

2.1.3.4. MEKAN

Mektup Asklari romaninda mekan unsurunun  belirleyiciligi  yoktur denilebilir.
Betimlemelere, esyanin insan ruhu iizerindeki 6nemli etkilerine rastlanmaz. Olay, mektuplara

sikistirildigindan,bu olaylarin gectigi mekanlar da sadece mektuplarda vardir.

Jale Istanbul’dadir. Fakat Istanbul romanin igine girmemistir. Ahmet izmir’de, Ferhunde
Ankara’da, Sacide 6nceleri bir trende Ankara’ya gelir, ardindan Ingiltere’dedir. Ihsan Istanbul ve
Italya arasinda gider gelir. Mektuplarin gonderildigi yer genellikle italya’dir. Romanin sonlarinda

Ahmet bir ara Ankara’ya gelir. Ardindan Jale ile evlenerek Izmir’e yerlesirler.

Roman boyunca yer yer kisa mekan betimlerine yer verilse de bunlar dikkate deger, belirleyici

rolii olan betimlemeler degildir.

“Su anda yuvamin Izmir Korfezi’'ni ayaklar altina seren balkonlu, biiyiik salonunda,
tizerinde biiyiik yapitlarimi kaleme alacagim yazi masama kurulmus durumdayim”

(s.173)

Bu ve benzeri mekan izlenimleri yukarida da belirtildigi gibi romanin genel akisi icinde etkili

anlatimlar degildir.
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2.1.3.5. DIiL. VE USLUP

Mektup Asklar1 romaninin en 6nemli anlatim 6zelligi, tamaminin mektuplardan olusmasidir.
Mektup tekniginin kullanildigi roman, mektubun kisisel olma avantajini kullanmistir. Bu avantaj,
roman kahramanlarinin i¢ diinyalarinin kapilarini sonuna kadar mektuplarda agmis olmalarindan

kaynaklanir:

“Mektup tekniginin diger meziyeti de birden fazla karakterin devreye sokulmasiyla
birlikte farkli bakis agilarina bagvurma imkani saglamasidir. Bu imkandan, dogrusunu

sOylemek gerekirse, modern romancilar ustalikla yararlanacaklardir.” ( Tekin: 226 )

Leyla Erbil de bu imkanlardan sonuna kadar faydalanmistir. Romanda hi¢ ortaya ¢ikmayan

yazar, kahramanlarinin kaleminden romanini bi¢imlemis ve tamamlamistir.

Romandaki anlatici da mektup tekniginin kullanilmasindan dolay1 kahramanlarin tamamidir.
Olaylar mektuplar1 yazan kahramanlarin goziinden anlatilir. Dolayisiyla romanin anlaticilari,
Jale, Sacide, Ferhunde, Ahmet, ihsan, Zeki, Reha ve Zeki’'nin babasi Abdullah’tir. Anlaticilarin
fazlaligt romana bir hareket kazandirmis, askin degisik algilamalari bir zenginlik icinde

sunulmustur.

Leyla Erbil, Ahmet’te aski ve yok olusu, Sacide’de aska baglliktan kacisi, Ferhunde’de
karmasik duygulardan sonra sessizligi, Thsan’da smirsiz baglanmisi ve kabullenisi, Zeki’de

olgunlagmis hayat anlayisin1 gozler Oniine sererken ayr1 ayr tisluplar belirlemistir.

Ferhunde’nin mektuplarinda romandan, siirden, miizikten s6z acilir ve 6rnekler verilir.

“ Gazap Uziimleri’ni okudum, sana da tavsiye ederim. (...) Yine de ben perisan
ruhumun tesellisini Cenap’ta buluyorum Jale.

Bir tahassiirle dem-be-dem donerek

Eylenmek cebhe-i hayata nazar

Bu azimette bir fecaat var!..” (s.29)

Benzeri 6rneklere Ferhunde’nin bir ¢ok mektubunda rastlamak miimkiindiir.
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Zeki’nin mektuplarinda Erbil, felsefik sdylemlere yer vermistir. Ayrica bu mektuplarda

nesirden nazima dogru kayan bir anlatim tislubu benimser:

" Yakismaz bana

s1g olan bireysel bir yetinme i¢giidiisii
ruh ancak iirettigi ile doyuyor.

(...)

toz

tiretme tektir

giines tektir

biz tekiz

yargiladigimi gormek istemem

yargi ikiyiizliiliiktiir.” (s.29)

Reha’nin mektuplarindaysa Leyla Erbil, farkli bir bicimsel 6zelligi uygular:

“(...) — ama ne yapayim sonu yok- humma gibi bir sey bu — biiyii mii yaptilar sana

bre kiz- esrar m1 i¢irdiler- bu karar1 verdin- hem de bana danigsmadan- (...) (s.162)

Reha’nin mektubunda ifadeler kisa, noktalama isaretlerine yer verilmeksizin sadece kisa ¢izgi

kullanilir. Bu kisa ifadeler yer yer biling akimi teknigini kullanma sonucunu dogurur.
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2.2 OYKULERI

Yazin hayatina oykiiyle baslayan Leyla Erbil’in Hallag (1961), Gecede (1968) ve Eski Sevgili
(1977) adh ii¢ 6ykii kitab1 vardir

2.2.1. HALLAC

“Halla¢” Leyla Erbil’in ilk 6ykii kitabidir. Kitabin ilk baskis1 1960 yilinda yapilmistir. ikinci
baskist 1988 yilinda Can Yayinlan tarafindan yapilan kitabinin incelemeye tabi tuttugumuz
baskist Yap1 Kredi Yayinlarindan 1999 yilinda yapilmis baskisidir.

Kitap ii¢c boliimden olusur. On alt1 6ykiiyii kapsar.

I. bolimiin ilk Oykiisii “Yatak”ta yazar, yillardir havalandirilmamis bir yataga girip ¢ikan

(s.11) birini anlatir.

Yatak o denli kendisine aittir, kendi diinyasim yansitir ki, daha ilk ciimle “kendi kendimeyi

bozacak yok” (s.11) Buradaki yalnizlik ifadesini KUS imgesi azaltir.

“uykulara sabahlar1 daliyorum KUS uyandiriyor beni” (s.11)

Oykii boyunca yatagin havalandirilmasi tekrarlanir. Fakat yatak havalandirilmaz.

Oykiiniin sonunda KUS gazete okur ve anlaticinin saclarina tiiner. Birlikte uyurlar.

Oykii kisilerin yalnizhgimi, mahrem yerlerden biri olan ‘yatak’la 6zdeslestirip, “KUS”

imgesiyle giiclendirmistir.

Bilingli Egitim I adli 6ykii kahraman1 kendi agzindan anlatilir. Kahraman bir bayandir ve bir
magazadan higbir 6zelligi olmayan bir mayo ¢calmistir. Bir deniz yolculuguna ¢ikmistir. Ardindan

magaza sahipleri tarafindan bir odaya kilitlenir.

2- Leyla Erbil, Hallag, 1999, istanbul. Bu béliimde verilecek sayfa numaralari romamn bu baskisina aittir.



47

Caldig1 mayo kahramanin genglik yillarinin bir semboliidiir. O “mayo” ile kalarak ge¢misine

doner.

Anlamsizliklarla devam eden olay zinciri ““ 6lecegim birazdan” (s.24) ciimlesiyle sona ererken

kalmamanin genclik yillarin1 ¢cok geride biraktigi anlasilir.

Oykiiniin ikinci boliimii Bilingli Egitim II’ de 6lmek iizere olan kahramanin ruh hali, geriye
doniisleri, yasadiklar anlatilir. Cocukluk arkadasi Riistem’e olan bakisi yansitilir. Biling akisi
teknigi ile anlatilan oykiide sik tekrar edilen “Glecegim birazdan”(s.26-27-28) ifadesi bir anlatiya
bin ahenk katan 6liimiin farkinda olan kahraman ondan korkup korkmadiginin bile ayriminda

degildir:

“ KORMADIGINI SANAN KORKUDAYIM” (5.25)
“ KORKTUGUNU SANAN KORKUSUZLUKTAYIM” (s.26)

1960 tarihli “Oykiisiiz” adl1 ykii anlaticinin Riistem adli ilkokul arkadasini animsamasindan
olusur. Riistem Oykiisiizdiir. Riistem Oykiide siradan insanlar temsil eder: “ Riistemler biiyiir,

kiigiiliir” (s.30). “ iic boyutun ucunda dona kalmis, kipisiz Riistem’in dostu ben” . (5.29)

Oykiide ¢ocukluk arkadasi Riistem ge¢mis yani cocukluk yillartyla, simdiki zaman iginde

irdelenir.

‘Sarhos Yasantilar’ Oykiisii, soyut alintinin en u¢ Orneklerindedir. Kahramanlart A,B ve
Kuzeyli. Bunun yam sira “B,V,C,Z.J’lere” (s.38) “ A,D,L. ve n’ler” simgesel ifadelerdir. Oykii

A’nin yasadig1 bir takim karmasik dizesinden ibarettir. Ozellikle Kuzeyli ve B 6n plandadir.
Anlatilanlar kapali, ifadeler karmasiktir.
Kuzeyli A’y1 bir ige yerlestir. Bu Oyle bir istir ki “ A’dan Z’ye degin tiim esyalara ve bireylere

kap1 ¢cikmasi gerekti” (s.32) Oykiide bu ifadelerin ardindan A ve B’nin sevgi derecesindeki

ifadeleri soyut bicimde ifade edilir.
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‘Giindelik’ adh oykii Sarhos Yasantilar’in benzeri bir anlatimla sunulur. Soyut ifadelerin

coklugu oykiiniin baglica 6zelligidir. Kisiler A, B, D, M ve Z’dir.

“Ama bir ayiklama isine bi tiimden gelime mi kalktim salt D, Z veya M'‘lerle
cikilmaz isin icinden gene de Oykilyii diizensel, toplumsal, moplumsal sozlerle
bogmadan geceyim geleyim diisensiz, sinirsiz, kosulsuz bi yanindan uslu bi yanindan

duygusal cikmaklarda sikigik anlatmaya koyuldugum dostluk bitisikliginde.” (s.43)
Yukarida yapilan alint1 6ykiiniin 6ziinii temsil eden ifadelerdir.

‘Konusmaklardan Bikan’ adli 6ykii kapali bir mekanda anlaticisinin bir kus-leylek olabilir ve
bundan dogan cagrisimlardir. Kus anlaticidan sevgi uman, OZGUR SEVI (s.46) bekleyen bir
varliktir. Anlatict bunlar1 vaat ederek onu yanina almistir. Fakat simdi kendini sorgular. Bu 6zgiir

seviyi ona verebileceginden emin degildir. Degisik duygular besler ona karsi:

“ Olmesini istemiyorum ama i¢imde dostluksal yarismalara has bir kisi, bir hainlik
var. Kaldirnrmim golgeli taslarina kan icinde serilmis bulsam onu sevinecegim

nerdeyse” (s.48)

Bu diisiincelerle camdan disariy1 seyreden anlatici , disarida portakal kemiren bir kediyi goriir.

Kacismalar1 seyreder. Hafifler.

Ikinci boliimdeki Oykiilerin ilki Baltik’tir. Batlik bir Oykiiciiniin bir kadina okudugu bir

oykiidiir. Oykiiniin sonunda:

“ Burada okumasin kesti dykiiciiniin kadin, ‘bu yazdiklarimiz dogru mu’ dedi. * Bu
olay m1 ?” diye sordu, oykiicii ‘yok’ dedi, kadin utanmadan ‘sizin basimizdan gecip

gecmedigi!’. ¢ haaa’ dedi yazar, neyi merak ettiginizi anliyorum’”. (s.58)

Oykiiniin temas1 da bu boliimdedir. Oykiicii kendisini dinleyen kadinin en son merak etmesi

gereken seyi ilk Once merak etmesinin yadsir. Aslinda anlatilan Oykii halkin icinde bulundugu

dramdir.
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Anlatilan 6ykii genel hatlariyla soyledir: bir kiz hapishaneye diismiis agabeyini sik sik

gormeye gider. Fakat gardiyanlar buna genellikle izin vermezler.
Anlatic1 6fkeli bir yaklagimla burada bekleyen gorevlilere “ kopekler “ diye hitap eder.

“ Tel kafesler yirtic1 hayvanlar i¢in kullanilan iki kati kalinhiginda dort kose
dokunmus insan kafesleriydiler ve uzun ve ¢ok kopek bi kopegin beraberliginde
goriisebilirlerdi iceridekilerle. Bu KOPEK BEKLEYICI VE DINLEYICi BIR
KOPEKTI, ustan ¢ok sezgiyle saklilar iletirdi efendileri BASKOPEKLERE.” (s.51)

Bahsedilen kopek’lerin siniflamasi da yapilir oykiide: “Bekleyici Kopek”, “Dinleyici Kopek”,
“Bas Kopekler”, “ Agulu Kopekler”, “En baskopek”, “Baskopegin yamagi...” Bu siniflama
sembolikanlatimi1 dogurur. Erbil 6ykiide halki i¢cin miicadele verenlerin sonunda kurulu diizenin
basindakilerin esiri oldugunu anlatir. Bu smiflama ayrica, alt mevkideki yoneticilerden en iist
mevkidekilerine kadar yapilan bir simiflandirmadir. Bekleyici kopekler, yani gardiyanlar kimi

zaman daha biiylik kopeklerin goziine girebilmek i¢in onlart 1sirtirlar.

“Aslinda gardiyanin mektuplari okumamasi ve her verileni iceri gondermemesi
gerekti ama gardiyan da en Baskopegin yamaginin goziine girmeyi diliyordu be bi
bakima da yer alt1 eylemlerini 6nceden sezmekte gosterdigi ustalikla baskopeklerinin
dokuncasi olan ve yurdunun gelecek giinlerini bozacak olan egilimlere karsi engel

olmak bakimindan ulusunu, budunu 6ziinden ¢ok seviyordu” (s.52)
Kopekler arasindaki bu iliski Oykiide degisik bigimlerde yer alir. Hatta bazi “AGULU
KOPEKLER”in baska iilkelerden getirildigi, bunlara yiiz binlerce paradan baska, Baskopegin
karisi, kiz1 ve oglu kopekleri bir geceligine krala verdigi belirtilir.

Oykiide bu kopeklerin, “ulusunu, budunu dziinden ¢ok sevdigi” sik sik tekrar edilir.

‘Baltik’ Oykiisii sembolik anlatimlarin 6ne ¢iktii, yonetenlerin elestirildigi klasik formda

yazilmus bir dykiidiir.
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*“ Diktator” adli 6ykii, arkadasi Hidir’a ziyarete giden Hiisrev’in orada gordiiklerini anlatir.

Hizir’in iki kiz1 vardir. Esinin adi Zilsan’dir. Evdeki her sey bir kurala baglanmistir. Herkesin

yapacag is bellidir. Birisinin igini digeri asla yapmaz.

“ Gozleri donerek Hiisrev’e bakti Hidir, ‘yooooo’ dedi ‘yooooo’, ‘senin bildigince
donmez isler bu evde, Zilsan’dan bagka kimse dokunamaz radyoya’, beriki
afallayarak sordu, ‘ya! Neden? ° yanaklar1 biiziildi Hidir’in, ‘is boliimii vardir

aramizda’ dedi (...)” (s.60)

Bu is boliimiiniin daha bir ¢ok 6rnegine rastlanir oykiide.

Anlatici, zaman zaman sozii Hidir ve Hiisrev’e birakir. Hiisrev; Hidir’in iivey anne elinde
nasil biiyiidiigiinii, ne dayaklar yedigini diistiniir. Hidir ise Hiisrev’in karisinda gozii oldugunu

inandirmigtir kendini.

Hiisrev orada olmaktan hosnut degildir. ““ Nereden rastladim buna diye diisiindii, bunca yil

sonra “. (s.59) Arada kalkmak, gitmek istese de Hidir buna izin vermez.

Hidir durmaksizin saatine bakar. Her isin bir yapisi oldugu gibi her isin bir saati de vardir.
Cocuklarin yatma saati bunlardan biridir. Cocuklarin yatma saatinin dort dakika ge¢mis olmasi

Hidir’1 yikar. Onlardan defalarca 6ziir diler.

Oykiiniin sonunda Hiisrev sabaha karst uyanip, bazi sesler duyar. Cocuklar da uyaniktir.
Cocuklarin dedigine gore Hidir kendini cezalandirtyor; Zilsan da kendini terlikle dovdiiriiyordu
cocuklarin beynine kazinan kurallar zinciri dykiiniin sonunda daha da belirgenlesir. Kiiciik kiz

babasinin 6ldiigiinii diisiiniirken, bliyligii sdze girip:

“Deli misin ? dedi 6teki, kendi kendine sdylenirken duymadik mi1 babamm yerini alir

almaz tiim saatleri kiracakmis, elimizde saatlerden bagka gii¢ var mi1?” (s.67-68)

“Diktator”, diktatorliige zamanla nasil alisildiginin, ondan kopmanin diisiinelemeyeceginin

oykiistidiir.
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Ikinci boliimiin iiciincii oykiisii “Inci Boncuk” adli 6ykiidiir.anlatict bir dykiiciidiir ve

Oykiiyii yazmaya baslamadan Once:

“ Aman aman bir yan1 yoktu dyle. yarim saat dncesine degin, boylesine bir canlinin
var oldugunu hi¢ mi hi¢ bilmiyordum. Kimseleri merak ettigim de yoktu ki zaten.
Bunlarla isitilmedik, tadilmadik bir oykii ¢ikageliyor demek de istemiyorum. Bu
cesit nenler nice nice olmus, yazilmistir da. Oyleyse cayayim dedim yazmaktan,

cayamadim da!”. (5.69)

Anlaticinin yazdigi Oykil bir trende yolculukla baslar. Hi¢ hoslanmadigi bir kadinla aym
boliimde yolculuk etmektedir. Kadin her seyini anlatir. O da bundan sikilsa da zaman zaman

yanit verir ona:

“Aldirmayayim, duymazliktan geleyim de, benim de onu hi¢c Onemsemedigimi
anlasin, icerlesin dedim once, ama ii¢ dort saat daha bu odacikta tutsak kalacagim

diisiincesiyle yanitladim onu”. (s.70)

Kadin bu yanitlardan cesaret bularak konusmasina devam eder. Bir ara anlaticidaki mor
boncuklu kolyenin ¢ok hosuna gittigini sdyler. O da hemen verir. Yazarin yanlighkla kirdig
gozligiinii geri 6demek i¢in mutlaka onu ziyarete gelecegini soyler. Kocasiyla gelecektir.

Kocasini uzun uzun anlatir ve ona biiyiik bir hayranlik duydugu anlagilir.

Kadin, kocasiyla ziyarete gelir. Koca, kadinin anlattig1 gibi ¢ok konusan biridir. Anlaticinin
kocasi da ona katilir. Anlatici, esinin piyano ¢calmamasindan misafirden hoglanmadigini anlar. O

da kendi sesiyle avaz avaz bir sarki soyler.

Misafirler gittiginde kocasinin “boyle insanlarla arkadaslik kurmasini” icerleyecegini diisiinen
anlatict bunun tam tersiyle karsilagir. Kocasi onlardan hoslanmistir. Anlatict kocasina soyle bir

tepki verir:

“Yataga girdim, agzim1 kokladim, CIGARA KOKMUYORDU. Kalktim solugunun
koktugunu, boyle giderse ya sigaray1 ya da beni birakmasi gerekecegini

bildirdim.’Buna kimse dayanamaz’ dedim”. (s.73)
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Leyla Erbil Inci Boncuk adli 6ykiisiinii sarmal bir anlati iginde sunmustur. En basta bir yazar,
bu 6ykilyli yazip yazmayacagini diisiiniir ve Oykilyli yazmaya karar verir. Buradaki anlatici ile

oykiiyii yazan farklidir. i¢ ice gecmis iki oykii yapisi vardir.

Ikinci boliimiin son oykiisii “ U¢ Arkadas ya da Oyun” adli 6ykiidiir. Oykiide birbirlerine siki

sikiya bagl ii¢ arkadas ve onlarin aralarina- yada birinin yerine- girmek isteyen anlatici vardir.

Oykii bastan sona bu ii¢ arkadas aralarindaki baglari irdeler:

“Ortada ii¢c kisi var. Gergekte hicbir savi, umdugu, giiveni kalmamis ama, sanki
bunlara sahipmiscesine bulusan, birbirlerini kandirmaya girisen, ama birbirlerini
kandiramayacaklarin1 da bilen ii¢ kisi. Bence onlar1 tutan, umutlu, savli giinlerin

anisidir.”(s.74)

Bu ii¢ kisinin en biiyiik 6zelligi aralarina hi¢ kimseyi sokmamalaridir. Anlatict bunu tekrar

tekrar ifade eder.

Bu ii¢ kisiden gozliiklii olan1 yazardir. Anlatici- kahraman onu hi¢ sevmez. En akillilar1 ve en

zekileri de oydu. Bu ii¢ kisiyi bir arada tutan da oydu:

“Nedenleri ne olursa olsun-iilkemizi yasamimizi kistirip duran sayisiz kosullardan biri
yiiziinden bile,bu basarisizlikta hakli sayilabilir- ilk basarisizliga diisen oydu. Ama o
bu nedenleri-bir bir saklamis Otekilerden, iistelik kendiliklerinden o bilince
varmalarint da Onlemis, HTC SEZDIRNEDEN, SEVGIYLE SURUKLENMISTI

onlar1 da ardindan” (s.77).

Birbirlerinden Oyle ayrilmazlar ki- bu biraz giivensizlikten de kaynaklanir; clinkii
birbirlerinden kopmamak i¢in, ikisi de bir olup digerini yok etmemesi i¢in bu gereklidir- dykiiniin

son boliimiinde su ifadeler dikkat cekicidir:
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“ Gozliklu sik sik 1slatir altini. Bobrekleri bozuktur onun. Onca saat Otekileri

yalmz birakamadigindan kendini tutamadigi olur. Garson peskiriyle kurular

sandalyeyi bana sezdirmeden”. (s.80)

Anlatic1 hep onlarin oldugu yerdedir. Hep aralarina girmek ister. Oykiiniin sonunda sdyle bir

karar verir:

“ Olmayacak ama, bu is boyle siiriip gitmeyecek... bu aksam eve gider gitmez
oturup, gozliikklitlyli atmak niyetinde iseler yerine beni almalarmi, onu hig
aratmayaca@imi inandirict bir bicimde anlatan bir mektup yazmaliyim dostlarima.”

(s.80-81)

Oykii bu boliimdeki oykiiler gibi klasik Oykii tarzinda yazilmis; zaman, mekan unsurlari

anlasilir ve agik bicimde kurgulanmistir.

“Uciincii Boliim” ‘Kirmalar’ bashigiyla verilmistir. Bes dykiiden olusmustur. Bunlar Oykii,

Hallag, Ugrassiz, Kutsal Aile ve Bay Suret adl1 dykiilerdir.

Uciincii boliimiin ilk dykiisiinde (Oykii) Erbil varolus¢ulugun derin izlerini sergilemektedir.
Oykiide “Betimleme”, “Kisiler”, “Doga”, “Diyalog”, “Baskaldir1” , “igtenlik”, “Dogaltistii”,
“Yuhannanin Tiirkiisii” , “Koro”, “Hiclik”, “Gene Yuhanna” ve “Bitim” boliimleri vardir. Her

boliimde bu alt bagliklara iliskin agiklamalar vardir.

“Betimleme:
Biling yordamiyla actigi kafeslerin giirbiizliigii ET e koklandig1 ortamda yosununa
kaygan ISSIZ.”
Kisiler:
Torbasi, tasi, sirtta. Sarimsak catlagi agzini astig1 satir. Neden sineklerin BUN’lar

ortaya ortaya kagarak pazeni mumsu yiizlerin”. (s.85)

Fakat bu boliimler bir anlam biitiinliigiinden ziyade karmasik bir biling akisinin drnekleridir.
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Yukandaki 6zellikler kitaba adim1 veren “Halla¢” Oykiisiinde de goriilmektedir. Hallag,

eskiden sokak aralarinda yataklari, yorganlar1 bir aletle havalandiran kisilere denmektedir. Erbil

hallacin ¢ikardigr sesi dykilye tasimis ve sdyleyiste bir ahenk yakalamak istemistir.

Oykii “Cocuk”, “Mektup”, “Sevi”, “Ezgi Onii” ve “Ezgi” béliimlerinden olusur. Tiim

boliimlerdeki ahenkli sdyleyis 6zelligine ornek olarak:

“ Macunun dordii, seksek tiktaklarimi bekleyen zil calmakta saklanip girt girtlariyla
girtlaklarin o ince ve sart yalmzhiga girtlariyla sambabalarli, babalarli, samlarl,
tepesine tepsisini tepeleyen baba Samli, Samsiz kaldi sambaba Samsiz kaldi, sambaba

Samsiz kaldi...” (s.80)

Oykiiniin tamaminda hallacin ¢ikardigi uyumlu sesi uymak miimkiindiir. Oykiiniin son

boliimiinde de (Ezgi) “ tak tak da tak tak” sdylemleri hakimdir.

Leyla Erbil’in 1956 yilinda “Secilmis Hikayeler Dergisi’nde yaymlanan ilk Oykiisii
“Ugragsiz” birbiriyle ¢ikan iki kisinin 0ykiisiidiir. Bir deniz kenarinda, plajda gecen Oykii kadinin

(anlatic1), Osmanoglu Cemal Bey’e bakisini yansitir.

Aslinda kendine uygun olmayan biridir Osmanoglu Cemal Bey. Fakat bu onun farkinda
degildir. Ciinkii Cemal Bey hayati derinlemesine irdelemeyen, sadece goriinenle yetinen

birisidir:

“-Sen de seviyorsun- diyor ardindan. — Neden, senle ¢ikiyorum diye mi? Alaturka

diisiinme dostum- diyorum. Igerliyorum da dostum dedigime” (s.92)

Dostu bile olamaz o ¢iinkii. Anlatic1 hayat1 bir varolus penceresinden goriir:

“Act duyuyorum hep, varolmanin tadindan, canim bi yana, viicudum &te yana
ayriliyor, kayboluyorum sevgiden, ufaliyorum gitgide, bagra bagira kivangtan...”

“Al iste doga sevgisini, varolus sarhoslugunu ko bi kenara, laf dinlet Osmanoglu
Cemal Bey’e!” (s.93)
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Oykiide de varoslun izlerini gormek miimkiindiir.Erbil 6ykiide kendi sanat¢i kimliginin

izlerini de Oykiide ortaya koymustur.

“Kutsal Aile” oOykiisiinde aile ana, baba, iki cocuk ve nineden olusur. Cocuklarin birisi
bebektir. Nine hastadir. Agrilar1 vardir. Ogul ve babanin arasinda Tarih’in 6gretilmesi konusurlar.
Ogul devrimcidir. Babasiyla “sizler” diye konusarak kendini babasinin neslinden ayri goriir.
Baba da bunu kabullenmistir:

“Baba, dogrusunu bilen kim yani, sizler mi? (...) Bizler 6grenmeye bagladik yeni

yeni, sizlerinse yapacak neyi kald1 ki?” (s.94)

Oykiide bundan sonra Nine’nin goriislerine yer verilir. Nine tiim tarihi ezbere bilir:

“Atatiirk yapmistir kilik devrimini 1925’te, Kastamonu Vilayet Konagi’nin oniinde

toplanmis olan halka basindakini ¢ikarip gosterek, bu serpusa sapka derler.” (s.96)

Ninenin bazen verdigi bu bilgiler dykiiye ironik bir hava katmistir. Bilyiik ¢ocugun su sozleri

bu ironileri destekler:

“Baba bana Viyana’y1 kusat, bana Eflak Bugdan beyliklerini, Bosna ve Hersek’i al,

bana taaaaa Asya’nin ortasindan kopup geldigimiz yerlere gidecegim bir at al.” (s.97)

Oykii bu bakimdan yanl tarih 6gretiminin ironik bir elestirisidir.

Kitabin son dykiisii *“ Bay Suret” adl1 6ykiidiir. Oykii Bay Suret’in yasadig1 evde gecer. Evde
her sey bozuktur. Kapi, pencere, elektrik kesiktir. Bay Suret tiim bunlar1 yagmura baglar.
Yakacak bir sey yoktur. Apartmanindaki ise yaramaz pencereleri soker yakar. Higcbir zaman

diinyanin kendini ezemeyecegini belirtir somyaya uzanirken.

Oykii kahramani Suret “Eski Sevgili” adli oykiiniin de kahramamdir. Bu noktaya IIL

Boliimde deginilecektir.
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2.2.2. GECEDE

Leyla Erbil’in Gecede adli 6ykii kitabr ilk baskisin 1968 yilinda yapmistir. Ikinci baskist 1990
yilinda an Yayinlan tarafindan yapilan eserin, arastirmada kullanilan baskis1 1998 yilinda Yap:

Kredi Yayinlar tarafindan yapilmistir.

“Gecede” adli oykil k,tab1 yedi Oykiiden ibarettir. Bunlar, “Vapur”, “Ayna”, “Cekmece”,

“Hokkabazin Cagris1”, “Oli”, “Tanr1” ve “Gecede” Oykiileridir.

Kitabin ilk oykiisii “Vapur”dur. Vapur “biitiiniiyle kurgu olmasina karsin, sanki gercek bir
olaya tanik olunuyormus yanilmasini pekistiren bir alintiyla baslar.” (Barborosoglu:132) . Bu

alint1 Sirket-i Hayriye’nin kurulusunu, hislerini ve ve hissedarlarini anlatan kisimdir. (s.7)

Vapur Istanbul Sehir Hatlarina ait bir vapurdur. Ancak bir gece ardinda bir ¢ok tanik birakarak
iskeleden kendiliginden ayrilmis ve bogaza acilmistir. Olayin sebebini bir siire aragtiran savci ve
yargi¢ da bir sonuca ulasamamislardir. Bu gercegi Besiktas halkinin bilecegini diisiinen savci-
belki bu sebepten otiirii- mahalleden Havva ile nikahlanir. Ciinkii “(...) vapur olayindan bir yil
gecer gecmez kizi bosayivermesi e ona — Havva'ya- Oyle bir sevgiyle falan gelmedigini

gosteriyordu”(s.9)

Vapur’un kactigin1 anlatici da gormiistiir. Anlatic1 bir kiz ¢ocugudur. Annesi ve babasiyla
birlikte “Eda’nmimin” kiracisidirlar. Babas1 da gemicidir; fakat ¢ok seyrek haber alinir. Zaten

‘Vapur’ gittikten sonra da bir daha haber alinamaz.

Vapurun bu kacicina, bogazda diledigine gezmesine ve kiyidakilere tiirlii oyunlar yapmasina
donanma kayitsiz kalmaz. Ona teslim olmasi konusunda uyarilar yapar. Halk vapurun yanindadir.
Vapur’a ates acilir, duman dagildiktan sonra batan vapurun donanma vapuru oldugu olugu

anlasilir. Halk sevingten cilgina doner.

2- Leyla Erbil, Gecede, 1998, Istanbul. Bu béliimde verilecek sayfa numaralari romanm bu baskisma aittir.
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Bir siire sonra vapura kars1 halkin ilgisi azalir:

“ Vapura olan ilgimiz giin giinden azalmaya basladi. Onun da bir yenilik yaptigi
yoktu artik, her giin aynm sular1 uslu uslu dolasiyor, diidiikleri ¢ekiyor, bogaz1 bir
uctan Obiiriine tarayip gecmis basarisiyla eglesip duruyordu bikmis miydik, alismis
miydik(...) donanmay1 yenmisti de ne olmustu sanki? Neye varmisti onca patirtinin

sonu? Yasamimiz eskisi gibi tekdiize siiriip gidiyordu iste” (s.16)

Vapur da kendisine olan ilginin ve sevginin tiikendiginin, giderek yalmzlastiginin farkindadir:
“Emek¢i soydan geliyorum tek lokma haram yemedik, almim ak, kirli isleri biliyorum
tarih boyunca siiregelen haksizliklara siiregelen haksizliklara tamigim ve sabrim
kalmadi, onlara hizmet etmeden yasama onurunu tagiyorum.(...) onanmay1 yendim,
bana buyrulan isi yiizgeri ettim, basima buyruk oldugumu tanitttim, ama tiim bunlarla
bir tek kendimi kurtardim, {iistiin oldugumu gosterdim(...) simdi de yalnizim,
arkadaslarimsa bugiinde kahir icindeler, yasamlari degismedi, kurtaramadim onlari,

simdi de horlanmis halki tagitiyorlar onlara.(...)” (s.21)

Bu sozlerin ardindan vapur tiim insanlara, gecmise ve bugiine seslenir. Onlar kistirildiklar
dar kaliplardan kurtarmaya cagirir ve “halki gérmek istiyorum” (s.23) diyerek baska diyarlara yol
alir. Vapur giderken insanlarin nidalari, her seye ragmen vapura olan sevgileri anlatir. “Birtakim
adamlar” bu sevinen, sarkilar sdyleyen grubu dagitir. Anlatici her vapur diidiigiinde ge¢mise

doner.

Vapur sembollerle siislenmis “yer, yer siirselligi ve tatli anlatimlaryla kitabin en kolay

okunan oykiisii” (Giirsel:377)

Vapur ezilmis, hor goriilmiis haklin/bireyin isyaninin temsilcisidir. Kisilestirilmistir.

“ Vapur isimli 6ykiide i¢sel-digsal baski ve ketlenmeler nedeniyle disavurulamayan
duygular bir nesneye aktarilarak onun iizerinden dillenirler. Leyla Erbil yaratici
kimligiyle bu aktarma isini sirtlanir. Bircok yapitinda oldugu gibi “Vapur’da da

Oznelerle yer degistirmistir.” (Mumcu:144)
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Insanlar1 bagkaldirtya yonlendirememis vapur baska diyarlara gitmek igin ayrilir. Cem Mumcu

hikayenin sonunu, Leyla Erbil gibi aydinlarin duygulariyla ortiistiiriir.

“Ayna” dykiisii gerillaya katilmak icin Giiney Amerika’ya giden bir gencin dykiisiidiir. Oykii
annenin agzindan sunulur. Gen¢ burjuva diizeninden bikmis ve bu sinifa karsi savas acmistir.

Burjuvazinin kalesi olarak da Amerika’y1 goriir. Anne ise bunlardan hi¢bir sey anlamaz:

“ (...) ¢cildirmis bu cocuk birkac Amerikali 6ldiirmeden geberirsem al¢agim diye
tutturdu giinlerce, bir doktora gitmeliydi, ne istiyor Amerikalilardan, onlarin da
analariin cigeri yanar, gerillaya katilacagim dedi, kimmis o gerilla Allah kahrettin

onu, seni benden aliyor dedim,(...)” (s.27)

Anne duldur, 6len esi pasadir. Oglunun bdyle bir yola nasil diistiigiinii anlamaz. Asil bir

soydan geldiklerini belirtir. Oglunun durumunu suna baglar:

“(...) hep o Kiirt arkadas1 yiiziinden, diisiik biyikli, kara, killi oglan var ya, ben de

askerligimi bitireyim mavzeri alip doga ¢ikacam dedi oglumac...)” (s.27)

Annenin tek derdi parmagindaki pirlantadir. Onu gecmiste kalan satafath giinlerin bir sembolii
gibi goriir. Her tiirlii degerin iizerindedir pirlanta yiiziik: “ delirmis bu cocuk, birka¢ kisiyi

diisiindiirecek diye pirlanta yiliziigiimii verir miyim ben adama?” (s.28)

Erbil oykiide alisilmis anlayisin degismesinin zor olacagim belirtiyor:

“Leyla Erbil bu oykiisiiyle genellikle burjuva ailelerinde baglayan ¢atismay1 ortaya
koyuyor. Alistiklart mutlu olduklarin1 sandiklari bugiinkii diizenden yana c¢ikan
biiyiiklerle, bu diizeni yikmak icin calisan genglerin gittikge su yiiziine ¢ikan,
ailelerin boliinmesine dek varan catismalar1 toplumumuza ilerde daha da onemli

sorunlar getirecek kanmisindayim” (Giirsel:374)

S6z konusu catismalar Erbil’in eserlerinde sik sik yasanir. Genellikle gengler asi, anne ve

babalar tutucu ve itaatkardir.
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“Ayna” Oykiisii baglamis ve sonlagmis goriinse de ayni Oykiiniin devami Eski Sevgili
kitabindaki “Bunak”ta vardir. “Bunak” Oykiisiinde de olay ve kahramanlar aymidir. Bu

alisilagelmis bir iislup 6zelligi degildir.

Uciincii oykii “Cekmece” eski bir gemide calisan Dursun Kaymak’in Istanbul’daki esi
Saliha’ya yazig1 iki mektuptan olusur. Bu iki mektupta yaptirmakta olduklar1 e hakkinda bilgiler
vardir. Dursun Kaymak, yas1 atmis olmasina ragmen hala degisik denizlerde dolagir. Tiim timidi
evi tamamlamaktir. Bu yiizden gereksiz tiim harcamalardan kaginir kari-koca. Mektuplarda

gemide yasanan olaylara yer verilir. Tayfalarla siivarilerin ¢catismalar1 iglenir.

Oykii okuyucuda olaylarin gercek oldugu sanistm uyandirr. Ciinkii Leyla Erbil oykiide
geminin fotograflarina ve bazi belgelere yer verir. Bu belgeler evin yikilmasi igin Istanbul
Belediyesince yapilan tebligat ve “Kirk Kisi Boguldu” bagligi altinda verilen gazete haberinin
fotokopileridir. Erbil’in kurmaca icersinde yine kurmaca olan belgeleri kullanmasi da kendine

0zgii bir anlatim 6zelligidir. (Ek-2)

Kitabin dordiincii Oykiisii” Hokkabazin Cagris1” uzun ciimlelerle kurulmus ve anlaticinin

sayiklamalari ile kurgulanmis bir dykiidiir. Oykii kahramaninin gecekondusu yikilmistir.

“emeklerime goz dikip gecekondumu yikan ki olar benim sihrim altinda eriyip

yanacaklardir ve onlara cennet yoktur (...) (s.40)
Anlaticinin ayrica iki cocugu vardir. Ik karisindan olan cocugu Slmiistiir. Ciinkii ilk karist
hayatim1 kazanmak i¢in yiiksek mevkilerdeki kisilerle yatip kalkar. Alkol alir ve cocugunu
emzirir.

Anlatic1 “agla, ben” ifadesini 0ykii boyunca tekrarlar. Ciinkii o aglanacak durumdadir.

“O00000!... Tanrim, tanrim, su gordiigiiniiz ben! Ben agla! Ben agla!”

(s.39)
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Oykii biling akis1 tekniginin kullanildigi, soyut ifadelerle oriilmiis, giic okunan Sykiilerden

birisidir.

“Oli” adli dykii kocasim kaybetmis bir kadinin (anlatici, adh Tiirkan) psikolojisini anlatir.

Kocas1 otuz yillik esidir anlaticinin. Onun 6liisiiniin basinda diisiindiiklerini anlatir “Olii”:

“Oldiin! Oldiin ha! Simdi ben ne yapayim?... bir memur 6liisiiniin karis1?... daha

gencim, giizelim de kolay m1? (...) (s.41)

Bir yandan bu tiir acilarimi dile getirerek diger yandan parantez i¢indeki ifadelerle somut

gercekleri diisiiniir:

“ (Cenesini de baglamali)” (s.41)
“ (' Tabutunu hemen 1smarlarim)” (s.41)

“ ( Ayda kag lira verirler oliisiine? )” (s.42)
Bu ifadelerin yani sira anlatict kaliplagmis evlilik kurumunu da sorgular:

“ Mutlak olan ne? Nedir bu iligki? Birbirimizin nesi oluyoruz, hangi bagdir bu?
Seninle degil de bir baskasinla evlenmis olabilirdim ve o kocayla seni aldatmig
olacaktim?” (s.45)

“ Buna sahip oldun her isime Burnunu soktun, SAHIP olmak . haaaaahahahahahah !

ben de sana sahip oldum kahkahkahkah!” (s.43)
Genel olarak bakildiginda 6ykii kari-kocaya ve evlilik kurumuna yapilmis bir elestiridir.

“Tanr” Oykiisii mektup teknigiyle yazilmistir. Yazdirdiklarindan tipik bir Anadolu koyliisii
oldugu anlagilan Zarife Eyigiciklar esini aramaktadir. Esi, “Almanya”ya isci olarak gitmis, esini
ve ¢ocuklarmi Tiirkiye’de birakmistir. Cocuklar1 Nurcan,Ocan, Bircan ve Cancan’dir. ik mektup
Almanya’nin Tiirk Konsolosluguna yazilmistir. Suayip’in bulunmasi istenir. Suayip ise karisini
bosamak derdindedir. Ciinkii orada bir yabanciyla birlikte yasar. Bosanirsa Tiirkiye’ye gelecegini
yazar esine. Zarife bosanmak istemez. Daha Onceki tic mektubu oglu Ocan’la birlikte kagak

olarak gittigi Almanya’dan ablasina yazar. Almanya’ya gelis ve orada yasadiklarini , esi
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Suayip’in artik pesini biraktigini, hastaliin1 gecmisine yonelik saptamalarla aciklar. Bu

saptamalar daha cok dini temellere oturtulmustur. Zarife akil hastasidir:

“(...) Oysa daha sonraki mektuplarinda Tanr1 korkusuyla kosullandirilmis bir koylii
kizin delirdikten sonra bilingaltina yerlesmis bu korkunun etkisiyle yaptigi

davranislar Freud’cu bir anlayisla ¢oziimleniyor.” (Giirsel:375)

Freud’cu yaklasim insan psikolojisini ge¢misteki cinsel ve dinsel yasayisla paralel goren bir

yaklagimdir. Zarife’nin su sozleri bu ¢6ziimlemeye 6rnek sayilir.

“Tann giinah yazmaz, ben bunlarin dilini de 6grenerek konusmami ve anlagsmami
saglayarak iyi oldum(...)” (s.55)
“ Glizel yerler giizel ama ruhsuz, tanrisiz buralar ablacigim, dinimizi bilmeyenlerin

yasadig1 yerler.” (s.55)

Bunlarin yami sira Istanbul Miiftiisii Omer Nasuhi Bilmen’in kitabin1 okumasi i¢in buradaki

arkadas1 Necdet Zarife’ye vermistir:

“ 65- Giivercin, serce gibi eti yenen kuslarm tersleri kuyudaki ve kaptaki suyu
bozmaz. Eti yenmeyen kuslarin tersleri de suyu bozmaz. ( imam Safii’ye gore bunlar

sular1 bozarlar)” (s.58)

Psikolojik ¢oziimlemenin hakim oldugu oykiide Zarife’nin yattigi hastane bahcesindeki bir
heykelin de bir fotografi vardir. Bu Leyla Erbil’in kimi eserlerinde kurmacayi giiclendirmek icin

kullanilmasgtir.

Kitabin son 6ykiisii, kitaba da adin1 veren “Gecede” adli 6ykiidiir. Bu dykii Burjuva sinifindan
Rasim ve Semra’min toplumsal olaylara bakiglari irdelenir. Oykii Semra’min anlatimiyla
kurgulanir. Kendilerini ve toplumdaki yerlerini sorgulayan Semra toplumsal alandaki higliklerini

ortaya koyar:
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“ Disartya karigabilseydi, istiyor muyum gercekten bunu? Aralarina donebilsem,

yeniden baglayarak kendimizi degistirmekten. Diin sabah baktim aynaya ilk kati
vermis gobegim, geceleri bacaklarim sisiyor, gbz bebeklerimde alkol memecikleri,
basinda ta basinda, kafamiza vura vura bir eyleme soksalardi bizi, edidinselerdi

Oylesine degerler ugruna o6liinesi...” (s.62)

Ugrunda olebilecekleri bir degerleri yoktur onlarin sadece igerler ve topluma karismazlar.

Semra siradanlastiklarini soyle ifade eder:

“ Evli barkli, evlilikle simif degistirmis esine pek bagli, bagkalariyla yatmayan-
yatmayan degil yatamayan- ayr ev acmis, sokaklarda mutlu bir ¢ift olarak, civil civil
da konusaraktan kol kola yiiriiyerek bayramlarda. Divan’dan bir kilo siitsiiz ¢cukulata
alip, biiyiiklerin elini 6pmeye, yani “Orselenir” diye diisiinenlerin, ge¢misinden
igrenmis, simdisinden tiksinen salihati nisvandan, basi ezilecek bir burjuva.

Cocuklarimiz ne olacak kim bilir orospu ¢ocugu herhalde” (s.64)

Bu sdylemler ¢okmiis ahlak anlayisinin, yozlasmis burjuvanin agmazlarim dile getirir. Nedim

Giirsel bu oykiiyii toplumcu eylemlerin gelismesine katkida bulundugunu belirtir.

2.2.3. ESKi SEVGILIi

Eski Sevgili, Leyla Erbil’in kaleminden ¢ikmus {igiincii ve sonuncu oykii kitabidir. Kitabin ilk
baskis1 1977 yilinda Cem Yayinevi tarafindan yapilmistir. Incelemeye tabi tutulan baski 1988

yilinda Yap1 Kredi Yayinevi yaymlanmistir. Kitap 160 sayfadan ibarettir.

Eski Sevgili oykii kitab1 bes 6ykiiden olusur.
Konusmadan Gecgen Bir Tren Yolculugu
Bunak
Clinton Godson
Biz ki Sosyalist Erkek Elestirmen
Eski Sevgili

A e

2- Leyla Erbil,Eski Sevgili 1998, Istanbul.Bu béliimde verilecek sayfa numaralar: romanin bu baskisina aittir.
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Kitabin ilk Oykiisiinde “Konusmadan Gegen Tren Yolculugu’nda Cavidan — aym1 zamanda

anlaticidir- Doguya, Van Golii kiyilarina yapilan bir yolculuktur. Amaci belirsizdir:

“ Doguya gidecegim ben, Van Golii kiyilarina, el gidise siper edilerek bakildiginda
g6l mavisinin goriilemeyecegini, su kokusunun erisemeyecegi yerlere, uyup sesine
omuriligin icindeki tiikenmeyen her sabah kendi kendisini yaratan, dipdiri
uzmanhgin. Oralarda aratacak kendisini bilmiyorum, Van dolaylarinda aranip

duracagim bulana dek... NEYI?. Raslayan1 m1 yoksa... NEYE?”(s.12)

Oykiiniin sonundaki su ifadeler aymi belirsizligin ifadesidir:

“ Bir hancerle son verecegim ben giinlerime. Giineye de gitmeyecegim ben
simdilik. Doguya ugsuz bucaksiz toprak zamanlarina karisacagim.(...) kim oldugu
hicbir zaman anlasilamayacak bir gezgin, bir yoldas, bir dinsiz, bir siirgiin her seyleri
bilen, hos goren-hos gorecek miyim?-SEVEN- sevebilecek miyim? — Bir miimin, bir
sadik, bir kan kardesiniz olarak oralarda o yabancist oldugum topraklarda, hig

tanimadigim atalarimin gémiilii oldugu, (...) (s.17)

Anlatici- kahraman daginik diisiincelerle siirdiiriir yolculugunu.

Yolculuk bir trenle yapilir. Trende anlaticinin yaninda — karsisinda?- bir yolcu daha vardir.

Oykii boyunca sesi birkac duyulur:

“ Hava pek giizel degil mi bayan ? gok siimbiil mavisi sari, sunlar okullarina giden
koylii cocuklari, toprak da kati mi kati; buralarda ne mercimek yetisir, ne bakla, ne
kantoron miirkii yaki yapmaya, bosuna ugragsmayin: ‘° Nereden, nereye efendim,

yolculuk hos gecsin, konusmadan gegmez ki’ diye tepinerek” (s.8-9)

Zaman zaman duyulan bu ses, dykiide silik bir kimligi gosterir.

Anlatic1 bu yolculukta durmaksizin ge¢cmisini diigiiniir. En belirgin hatiras1 Tekvin ninesidir.

Tekvin nine bitkilerden ilaclar yapan ve bunu bir ¢ok hastalikta kullanan bir karakterdir. Yiiz
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yasina kadar yasamanin, erkek cocuk dogurmanin, yiirek yanmasinin, diinyevi kigkirtilarin

carelerine hep bu ilaglar1 Oneriri.anlatic1 bu tarifleri sik sik yineler. Annesine, babasina, tiniversite
yillarinda 8:15 vapurunda gordiigii ve kendisine yakin bir dost olabilecegi sandig1 birine dykiide
yer verilir: “ Sonralari, yillar sonra bile-ciinkii yillarca dostluk ettik onunla-(...)” (s.13) Baba ufak

bir bakkalci, ““ bas egmez civali bir kadind1 anne, babam 6ldiikten sonra bakkal” (s.10)

Karmagik duygularla, gecmisi hatirlamalarla baslayan 6ykii ayni sekilde siirer ve tamamlanir.

Kitaptaki ikinci oykili “ Bunak” yedi boliimden olusur. Bu oliimlerin tamami bir riiya ile
baslar. Oykiiniin bas kahramani da anlaticis1 da ‘anne’dir. Iki oglu vardir. Riiyalar anneye gore
anlamsizdir. “ nedir bu riiyalar Tanrim, riiyalar, riiyalar, sen hayirlara tebdil et”.(s.34) ogullardan
biri sosyalist miicadeleye girmistir.Bu miicadelenin sonunda vurulmustur. Anne pasa karisidir.
Oglunun boyle bir yola girdigine anlam veremez, kendi statiisiinii oglunun yiiziinden

zedelendigini diistiniir:

“ Iste adi bir dik bagin geng sonu dedim (...), keske tas dogursaydim bu oglam
doguracagima dedim; rezil riisva etti beni tim muhitime, ehbablarima, ehbablarima ki
pasazadedir hepsi de, sarayzadeler bir de; nasil bakacagim yiizlerine, yarinki kabul

giiniimde...” (5.20)

Anne i¢in tek Onemli sey kolundaki pirlantadir. Ardindan da ondan baska bir seyi de

kalmamistir. Her riiyanin sonunda uyanip onu eller, yerinde olup olamadigina bakar:

"yanmigim. Parmagimi yokladim, duruyor” (s.19)
“uyuyakalmisim gene...Elimi yokluyorum gene, pirlantam yerinde duruyor” (s.23)

“parmagimi yokluyorum duruyor.” (s.34)

Oglunun devrimci miicadelesine annenin yaklasimi soyledir:

“Ayol diigman bugiin eliyle ekmeklik bugdaym gonderiyor sana, diisman diisman
olmaktan ¢ikti, nereye gidiyorsun sen, don bir baksana bana, canavari ormandan
aclik cikarir., bugiin hangi a¢ senin arkandan gelecek gostersene, hangi osuruk akilli

savasa girecek vatan agkina! Atamiz boyle mi girdi savasa sandiniz siz, sizi aldatmig
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Oyle diyenler a oglum, 6zenmeyle haci olunur mu, kalacaksiniz mahser tilkisi gibi

meydanda, turp sikayim akillarimiza dedim” (s.27)

Annenin oglunu koruma iggiidiisii 6n plana cikar. Oykii yine annelik duygusunun iyice

hissedildigi oglunun tarafinda olmanin belirginlestigi su ifadelerle sona erer:

“Kancik degiliz biz, derdi, pust degiliz, derdi, kaytaklik yoktur bizim kitabimizda...
yigit oglumdu benim. Pusu kurmadi, 1rza ge¢medi, arkadan vurmadi, ele vermedi
beni, konugmadi, tam bir asker ogluydu o, tek basina erkekce carpisarak vuruldu,

s1dii...” (s.60)

Anne Oykiiniin sonunda yine oglunun yaninda ve oglundan yanadir.

Clinton Godson adh ii¢iincii 6ykii iki kisinin diyaloglarindan olugsmustur. Biri erkek biri kadin
iki kisi bunamis bir adam olan Clinton Godson adli bir Pensilvanyali hakkinda konusurlar. Adam

orada — Amerika — doktora tezini hazirlamistir. Clinton Godson’u orada tanimustir.

Oykii ilging bir diyalog igerir. Kisiler durmaksizin giilerler. Erkek Clinton Godson hakkinda
bildiklerini anlattik¢a keyifler artar:

“- Hig¢ kagid1 yok ...

- Kagit mi1?

- tek bir kagit parcasi bile bulamadilar iizerinde
- kagitsiz bir adam ha? Ha ha ha ha ha!

- kagitsiz bir adam! Hahaha ha ! (...)”(s.61)

Clinton Godson nasil bunadigini, tarlaya giderek oturdugunu giilerek anlatir. Aslinda bu
anlatilanlar uydurmadir.

Oykiiden alinan boliim:

“- gecen sefer o mektubu kendi kendine postalamis, ablas1 yokmus diye anlattiydin...
- yanilmigim; vardir mutlaka biri vardir...

- biri vardir...



66

-...7 (s.606)

Oykii igin iki bunagin konusmasi denilebilir. Fikret Urgiip’e ithaf edilen 6ykii diyalog

tekniginin kullanildig1 soyut bir dykiidiir.

Kitaptaki dordiincii oykii “ Biz iki Sosyalist Erkek Elestirmen” 6ykiisiinde olay biiyiik bir
sosyalist iilkede gecer. Tacettin sosyalist bir elestirmendir. Anlatici da sosyalisttir ama
aralarindaki iliski soyle tanmimlanir: “ikimiz de sosyalist diye anilmamiza kargin siyasal
goriiglerimizde ortak bir yan yoktu.” (s.68) Boyle olmasina ragmen o koskoca iilkenin sadece

ikisini davet etmesinde bir anlam vardir.

Oykiiniin anlaticis1, Tacettin’e gore sosyal hayatinda daha siliktir. Tacettin ise aksine aksiyon

insanidir. Anlatici, onun zekasini ve giiciinii bagtan kabullenmistir.

Oykiideki elestirmen ve sosyalizm hakkindaki su goriisler, kisiliklerin belirginlesmesi

acisindan dnemlidir. Tacettin anlaticiya sunlar soyler:

“Biz istersek odundan bile yazar ¢ikariz, odundan!” (s.70)

“Kardesim, istersek ‘her mahalleye’ bir yazar ha! Elestirmensin giiciinii bil. Yazar
da okuru da biz yaratiriz unutma. Algak goniillii olmayacaksin, bak bana: tuttugunu
tutacaksin, pacayir kaptirdin mi yandin demektir. Algak goniillii bir elestirmenin
meslegi sarsintili demektir. Tuttugunda da biraz bir seyler olacak ama, biisbiitiin kaf

c¢ikmayacak !..” (s.70)

Anlaticinin Tacettin hakkinda ki su goriigleri ise Tacettin’i tantmamiz i¢in yeterlidir:

“ belki de benden iistiin yani, i¢inde yasadigi mekanizmay1 benden iyi yerine
oturtmasindan geliyordu. Kendi sosyalistti, ama sosyalist olmayan bir toplumda
yasadigimi biliyordu; almayacag kadar diiriist olmak da istenmiyordu, diise

kapilmiyordu yani.” (s.71)



67
Tacettin’in kadin yazar ve elestirmenlere karsi da olumsuz bir yan1 vardir. Sevdigini tutar,

sevmedigine kadin oldugunu ve ‘ kadinligmmi bilmesini’ (s.73) soylerdi. Yapilan toplantida
Tiirkan adli yazar sevmedigi, aralarinda tartisma yasandigi i¢in Giilizar Tekbasar adli yazar

over. Ardindan anlatic1 — kahramana:

“Simdi bu enayiler, Tiirkan’1 birakir Giilizar’dan kitap isterler. Giilizar da cakar isi

benim kivirdigimi, ondan sonra da bizim isler tamamdir, ha ha hah!” (s.77)

diyerek toplantida soylediklerinin nedenlerini agiklamis olur.

Oykii kadin yazarlarin hangi gozle goriildiigiiniin, elestirmenlerin bir kisminin hangi

diisiincelerle elestiri yaptiginin somutlastirilmis bir anlatimdir.

Kitabm son oykiisii Eski Sevgili yillar 6ncesinde kalmis bir askin/dostlugun oykiisiidiir. Iki

boliimden olusur.

Birinci boliim emekli banka memuresi Nigar hanimin yataginda uyanmamasi yiiziinden
daldig1 ge¢mis hayatidir. Nigar hanim duludur ve ¢ocugu yoktur. Bu uykusuzlugun nedeni de
eski arkadasi, sevgilisi Salih’in uzun yillar sonra kendisini ziyarete gelecek olmasidir. Odadaki
eski resimlere bakarak genglik yollarina doner ve yasadiklan bir film seridi gibi go6zlerinin

Oniinden gecger:

“ Son careye bagvurmasi gerekecekti. Bu care ¢ocuklugundan kalma o uzun resmi
diisiinmekti... uzun resim dedigi yan yana kibrit kutusu bi¢iminde dizili ii¢ resimdi.

Sikilip korktugu anlarda sinema gibi seyrederdi onu”. (s.82)

Oykiiniin bu boliimii bu resimlerden hareketle zamanda geriye doniislerle genclik yillarini ve

asgklarini aniglardan olusur.

Nigar birinci boliimde, yataginda c¢abucak uyumak icin yatmistir. Resimlerle hareketle
Biilent’le evliligini, ayrilisini, kendisi icin miikemmel bir insan olan suretli, devrimci Salih’i,

esini aldattig1 Taci’yi diisiiniir:
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“ Ya unutulmaz olan sey o sey ? Salih’in sevgilisi olmam? ! Ah Salih! Bir tanedir

o! Iste bir tek bu bile yeter kendime duydugum saygiya” (s.80 )
“ Yitirmek istemem hi¢ Suret’i, en ¢ok nazimi ¢eken, hemen kemen tek arkadasim”

(s.83)

Bu devrimci Nigar’t iglerine almamislardir. “ Solculugun solculuk oldugu bu giinlerde”

(s.88)Nigar da onlardan biri olmak istemistir.

“Aslinda ilgilenmiyorum onlarla. Neden ilgilenecek misim hem ? Onlar beni aldilar
mi i¢lerine, burada yiiregi bizim gibi carpan biri var dediler mi, kimdir bu deyip
doniip baktilar m1? Yok farimis bir solcuymusum, yok sogukkanli degilmisim, yok
billurlasmamigmis inanglarim. Cekip gittiler. Banka siralarinda pineklerken birakip

gittiler beni” (s.84)

Ikinci boliimde sabah olmus ve Salih gelmistir. Bu boliimde Nigar’in annesi Naile Hanim’da
Oykiiniin i¢indedir. Naile Hanim eski bir as¢idir, romatizmalarindan otiirii as¢iligi birakmstir.. “

Nigar’a gore annesi akilli ama ikiytizliiydii.” ( s.102)

Salih kapidan girer girmez Nigar’a ‘sevgilim, canim’ nidalariyla sarilir.Ardindan bas basa
kalirlar. Nigar Salih’le sevismek ister. Kapidan girerkenki sozleri cesaretini arttirmistir. Bu arada
Salih esi ve oglu Nazim’la konusmak ister. Telefon baglatir.Nigar belki de tam amacina
ulasacakken santral telefonu baglar. Salih’in karis1 ve ogluyla da ayn1 sekilde konugmasi Nigar’1
hayal kirkligina ugratir. Fakat bu olay, Nigar’in Salih’le beraber olma istegini azaltmaz.

Aralarinda su konusma gecer:

“-Aramizdakinin adin1 koymak istiyorum dedi Salih’e. Adina sen ne dersin bilmem,
benimki bir dil pelesengi de degildir, seni seviyorum, ‘seni seviyorum’ seninle her
yere gelebilirim. Istedigin zaman ¢agir beni metresin olurum. (...)

-Canim benim, Ceylanim! At bu boktan diisiinceyi kafandan. Ne demek ‘metres’, sen

benim eski sevgilimsin, biz devrimciyiz, bir devrimciden metres olur mu(...)” (s.156)
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Bu diyalogdan sonra Nigar hayal kirikligina ugrar. Igin icin kizar Salih’e, iislubuna. Oykii,

yillarca birikmis bir aski, yillar sonra yasatmak isteyen Nigar’in, karli sokakta Salih’in ¢ekip

giden golgesine bakmasiyla sona erer.

Oykiide gegmis zaman ve an i¢ ice anlatilmistir. Bu bazen aym paragraf icinde de goriilebilir.
Bunun yaninda anlatici da ii¢iincii kisi ve birinci kisidir. Anlaticinin da bazen ctimleden ciimleye

degistigi goriiliir.

Eski Sevgili’deki ¢ykiiler Leyla Erbil’in kendine has iislubunun birer ornegidirler.

2.2.3.1 OYKULERDE TEMALAR

Leyla Erbil romanlarinda oldugu gibi Oykiilerinde de bireyin ve toplumun agmazlarini

irdelemistir. Bu agmazlar dykiilerinin tamaminda degisik bicimlerde islenir.

[k oykii Kitabi Hallag’in I. boliimiinde daha ¢ok soyut sdylemleri biling akimi metoduyla
sunan Erbil, bireyin karmasik duygularim1 anlatmistir. Bu duygularin en giicliisii yalmzliktir.
Yalnizlik temast bu boliimdeki birbiriyle ortak noktalari da bulunan yedi dykiiyle pekistirilmistir.
Oykiilerde yalmzlik fikrinden hareketle bir yok olusta vardir. Ozellikle Bilingli Egitim II adl

Oykii 6liim temasinin 6ne ¢iktigi oykiilerdendir.

“Sait Faik icin” ithafiyla baslayan IL.boliim dort oykiiden olusur. Bathk , Diktator, Incik
Boncuk ve Ug Arkadas ya da Oyun adli ykiiler klasik oykii tarzinda yazilmislardir. Baltik’ta
toplum ve devlet diizenini elestiren yazar, Diktator adli 6ykiide de toplumun bireylerini sarmis
yerlesik kurallar aile diizeyinde ele alir. incik Boncuk adli dykiide bir “an”dan bir dykii ¢ikaran
Erbil burada Sait Faik tarzi bir 6ykii kaleme almistir. Son dykii olan U¢ Arkadas ya da Oyun’da

ise kendine bir kimlik bulma cabasinda olan bireyin Oykiisiinii yazmistir.

Hallag’1n {igiincii boliimii bes 6ykiiden olusur. Oykii, Hallag, Ugrassiz, Kutsal Aile ve Bay
Suret adli oykiilerde de Leyla Erbil bireyin kendi i¢indeki ¢ikmazlarimi irdeler. Kutsal Aile

Oykiide ise toplumun kaliplasmis tarih bilgilerinin ve tarih 6gretiminin elestirisi vardir.
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Leyla Erbil’in ikinci oykii kitab1 olan Gecede de 7 6ykiiden olusur. Vapur, Ayna, Cekmece,

Hokkabazlarin Cagrisi, Olii, Tanr1 ve Gecede adli dykiilerdeki ortak temalar, Hallag’ta oldugu

gibi bireyin ve toplumun sorunlari, bu sorunlar karsisindaki tutumlardir.

Vapur’da Leyla Erbil kurulu diizene kars1 bir bagkaldir1 simgesi olarak Vapur’u kullanir. Ayn
temada idealleri ugruna 6lmeyi bile gbze alan gencin, annesinin bakis acisiyla degerlendirilmesi
s0z konusudur. Kitaptaki diger oykiilerde ise ideallerine ulasamamis, kendi ¢ikmazlarina saplanip

kalmig bireylerin amaglari, umutlar1 ve sonugsuz kalmig cabalari irdelenmistir.

Eski Sevgili adli oykii kitabimi olusturan Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu, Bunak,
Clinton Godson, Biz iki Sosyalist Erkek Elestirmen ve Eski Sevgili adli 6ykiilerde de ele alinan
temalar Hallag ve Gecede adli Oykii kitaplarinin temalariyla aymi paraleldedir. Diizenden
kaynaklanan aksakliklar, kisilerin toplumla ve kendileriyle olan miicadelesi Leyla Erbil’in

Oykiilerinin baslica temalarini olustururlar.

2.2.3.2 KiSILER

Leyla Erbil’in Oykiilerindeki kahramanlar okuyucuya bir c¢esitlilik iginde sunulurlar.
Genellikle toplumsal diizenin karsisinda olan bu kahramanlar ideallerine ulasamamis-ki bu
idealler cogunlukla diizene bagkaldiri, mevcut diizeni yikma seklindedir- bu ideallerinden sapmius,
yozlagmis kimselerdir. Bunu yaninda kendini toplumsal miicadelenin icinde gdrmek isteyen,

kahramanlar da 6ykiilerde 6nemli roller iistlenmiglerdir.

Hallag¢ adli 6ykii kitabinin birinci boliimiindeki 6ykiilerde kisi kadrosu olduk¢a azdir. Bununla
beraber birinci boliimdeki mevcut kisilerde A,B,M,D,Z gibi harflerle isimlendirilmislerdir. Diger
boliimlerdeki Oykiilerde de kisiler genellikle siliktir. Diktatér adli Oykiideki Hidir karakteri
toplumsal baskinin, kuralciligin aile diizeyindeki temsilcisidir. U¢ Arkadas ya da oyun oykiisiinde
ise kendine toplumsal bir yer edinmek i¢in ¢irpinan bir kahramanla kargilasilir. Kutsal Aile’de
kisiler ana, ogul, nine, baba seklinde isimlendirilir. Kitabin son dykiisii Bay Suret’te ise Bay
Suret adli 6ykii kisisinin yalmzlik icindeki diinyasi islenir.

Gecede adl oykii kitabinda One ¢ikan oykii kisisi Vapur’dur. Vapur diizene kars1 baskaldirinin
semboliidiir. Iskelede demirliyken kacan, giinlerce kiyida kalanlari cesaretlendirmek igin tiirlii

gosteriler yapan Vapur amacina ulasamadan bagka ufuklara yol alir. Ayna adli 6ykiide de
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sosyalizm miicadele veren bir gengle annesi karsilastirilir. Anne toplumsal kurallarin

temsilcisidir. Cekmece adl1 6ykiide mektuplariyla var olan Dursun Kaymak yas1 altmis olmus bir
denizcidir. Istanbul’a karmsa yazdigi mektuplardan bir ev yapma pesinde oldugu anlagilan
Dursun Kaymak deniz kazasinda oliir. Olii’de memur olan kocasinin 6liisii karsisindaki kadinin
geriye doniislerle ve i¢ hesaplagsmalarla tamamlanan &ykiisii vardir. Tanr1 adli 6ykiide kocasini
basta Almanya’daki Tiirk konsoloslugu araciligiyla, ardindan bizzat oraya giderek arayan Zarife
Eyigiciklar’m iki farkli asamadaki halleri konu edilir. Gecede Oykiisiinde ise toplumla ilgisini
kesmis, hicbir ideali kalmamis Riistem ve Semra adli genglerle karsilasilir. Riistem Hallag adl

Oykii kitabinda da zaman zaman anlaticinin ¢ocukluk arkadasi olarak yer alir.

Eski Sevgili’deki Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu adli 6ykiide anlaticimin sik sik
hatirladig1 ninesi 6n plandadir. Tekvin nine bilge bir kisilikte sunulur.onda her seyin bir ilaci
mevcuttur ve bu ilaglar tamamen dogaldir. Kitaptaki Bunak adli 6ykii Gecede Oykii kitabindaki
Ayna adli 6ykiiniin devamudur. Iki Sosyalist Erkek Elestirmen oykiisiinde ise bozulmus sosyalizm
anlayisinin sanat cevresindeki goriinimiinii temsil eden iki elestirmen vardir. Fikirleriyle
eylemleri arasinda derin ugurumlar bulunan bu elestirmenlerden Tacettin i¢inin disinin ayri
olusuyla ve entrikalartyla dikkat ¢ekicidir.Eski Sevgili’de ise emekli banka memuru Nigar’in
hayati anlatilir. Genglik doneminde sosyalist miicadele i¢cinde bulunmak istemis fakat memurluga
saplanip kalmistir. Salih, Nigar’in da yapmak istedigi gibi devrim miicadelesini siirdiirmiis ve iki
asik yillar sonra karsilasmislardir. Nigar’da da Salih’te de o biiyiik ideallerden bir iz kalmamustir.
Bu oykiide de devrim miicadelesinin hiisranla sonu¢lanmasi, bu ideallerinden uzaklasan kisiler

yansitilmistir.

Leyla Erbil 6ykiilerinde bir tip olusturma ¢abasinda degildir. Oykii kahramanlarinin fiziksel

hallerine hemen hemen hig yer vermemistir. Oykii kisilerini ne yiiceltmis ne de yermistir.

2.2.3.3. ZAMAN

Leyla Erbil’in Oykiilerinde zaman kurgu iizerinde belirleyiciligi olan, kurguya bir sekilde
yardimei olacak nitelikte ele alinan bir unsur degildir. Hemen hemen biitiin dykiilerinde zaman

geri plandadir. Mutlaka her anlatimin bir zamam vardir. Olaylar belli zaman dilimleri iginde
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baglarlar ve sonlanirlar. Fakat yukarida deginildigi gibi Erbil’in Oykiilerinde zaman unsuru

yerli yerinde, belirli tarih igerir nitelikte degildir.

Mektup biciminde yazilan Cekmece adli 6ykii zamanin kesin olarak belirtildigi tek oykiidiir.
[k mektup 22.10.1941, ikinci mektup 17.6.1957 ve son mektup 20.10.1959 tarihlerini tagir. Erbil

diger oykiilerinde belirli bir zaman kavramindan bahsetmek miimkiin degildir.

Zaman unsuru tahkiyeli anlatimlarin basat unsurlarindan biri olmasina karsin, Leyla Erbil’in

Oykiilerinde tislup geregi fazlaca irdelenmemistir.

2.2.3.4. MEKAN

Leyla Erbil oykiilerinde mekan denince akla romanlarinda oldugu gibi Istanbul gelir. III.
Boliimdeki ilgili maddede incelenen mekanin agirlikli olarak Istanbul olusu, Erbil’in istanbul’da
dogup bilyiimesi ve halen orada yasamasi kentli bir yazar olusu gibi etkilere baglanabilir.
Oykiilerindeki mekanlarn agirhikli olarak Istanbul olmasinin yaninda 6zellikle Hallag adli 6ykii
kitabinda Erbil kahramanlarini belirli mekanlar igersinde gostermez. Anlatimda soyut,
psikanalizci yontemlerin kullanilmig olmas1 6ykiideki mekan unsurunu siliklestirmistir. Bununla
beraber Hallag’taki ikinci boliim Oykiilerinde mekanlar daha belirgindir. Bu mekanlar kimi

Oykiide bir aile ortami, kimisinde ise bir hapishane, meyhane gibi mekanlardir.

Gecede adli 6ykii kitabinda da mekan agirlikli olarak Istanbul’dur. Vapur adli 6ykii Istanbul
bogazinda gecer. iskeleden kacan vapur, Besiktas onlerinde giinlerce dolasir durur. Ayna
Oykiisiinde de soylu bir aileden gelen bir annenin, oglunun sosyalizm miicadelesine bir anlam
veremeyisi islenirken mekan Istanbul’dur. Cekmece adli 6ykiide Dursun Kaymak mektuplarin
diinyanin degisik limanlarindan Istanbul’a gonderir. Kitaptaki Hokkabazin ¢agrisi, 6lii, Gecede
adl oykiilerde mekan daha ¢ok ev gibi kapali mekanlardir. Mektup teknigiyle olusturulan Tanr
adli 6ykiide ise Almanya’daki bir hastane 6ykii kisisinin durumunu sergilemek icin se¢ilmis bir

mekandir.

Eski sevgili kitabindaki mekan unsuru diger Oykiilerinden ¢ok biiyiik farkliliklar gostermez.
Konusmadan Gecen Bir Tren Yolculugu adli dykiide mekan bir trendir. Fakat anlaticimiz

zamanda geriye doniisleriyle mekan onemsizlesir ve Oykiide islenmez. Bunak’ta mekan yine
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Istanbul’dur. Gecede adli dykiide kitabindaki Ayna adli 6ykiiniin devamidir. Clinton Gadson

adl Oykii ise iki kahramanin diyalogundan olusur. Burada mekan belirsizdir. Fakat ortaya konan
diyalogdan bir okul hastanesi oldugu diisiiniilebilir. Eski Sevgili ise genis bir zaman dilimi i¢inde
gecen bir dykiidiir. Mekan Istanbul’dur. Biz Iki Sosyalist 6ykii mekanin Istanbul olmadig1 ender

Oykiilerdendir. Kahramanlar bir konferans i¢in biiyiik bir sosyalist iilkede bulunurlar.

Leyla Erbil’in dykiilerindeki mekanlar fazla cesitlilik gostermezler. Bu mekanlar1 Erbil tasvir

etmez. Mekanlarinin ayrintist ortaya konmaz.

2.2.3.5. DIiL. VE USLUP

Leyla Erbil’in dykiilerinde, romanlarinda oldugu gibi orijinal dil kullanimlaryla karsilagilir.
Dilin yerlesik kurallarma baglh kalmaksizin Oykiiler bu anlamda klasik oykii anlayisinin
disindadir. Ug virgiil, virgiillii soru isareti, virgiillii inlem gibi Leyla Erbil’e 6zgii noktalama

isaretleri Oykiilerinde de goriiliir.

Erbil oykiilerinde uzun climlelere dykiilerinde sik¢a yer verir. Bazen bir sayfadan daha uzun
climlelerle karsilagilir. Bunun nedenleriyle ilgili ayrintilar, ¢alismanin ii¢iincii boliimiinde Roman

ve Oykiilerinde Dil ve Uslup bashig altinda ayrintili bir sekilde anlatilmasgtir.

Gecede adli oykii kitabinda Leyla Erbil farkli bir iislup 6zelligi daha denemistir. Oykii
kahramanlarinin gercekliklerini pekistirmek amaciyla fotograflar, resmi belgeler ve gazete
haberlerini kullanan Erbil, Dursun Kaymak’in 6liim haberini bir gazete kupiirii ile duyurur.
Bunun yaninda aym oykiide mektup teknigi kullanilmigstir. Mektup tekniginin kullanildig: diger

bir oykiide ise aym kitaptaki Tanr1 oykiisiidiir.

Leyla Erbil’in soyut ve varoluscu bir cizgide ortaya koydugu eserlerinde genellikle oykii
kahramanlarinin i¢ diinyalarmm biling akisi teknigi ile ortaya koyar. I¢c monolog teknigi de
Oykiilerinin basat unsurlarindandir. Hallag’taki Diktator dykiisiinde italikleme biciminde ortaya

ciktigr goriiliir.
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“‘Pilav ister misin’ diye sordu Hiisrev’e birden, keske pisirseydi Zilsan sen

seversin pilavi’ kadin yine pisirebilirim dedi titreyerek. ‘yoo yooo ben icerken

yemem pek’ dedi Hiisrev. ‘Yaa!’ dedi Hidir:

Malin gézii herif, karimi kaldirmak karsisindan gitmez hosuna, i¢ini agar oturmasi
orada, Oniine baka baka etkiler insam o kar1 da...

‘ Ben yapacagim ama bunu ?’ dedi Hidir.” (s.62)

Diktator adli 6ykiide bu tiir boliimler oldukga fazla yer tutar. Bu iislup 6zelligi diger dykiilerde

bulunmaz.

Yine Hallag’taki U¢ Arkadas ya da Oyun adli ykiide anlaticinin okuru oykiiniin akisina

katmak istemesi Tanzimat donemi roman ve dykiilerini hatirlatir:

“ Kimseyi sokmuyorlar aralarina. Oylesine bagllar birbirlerine mi diyeceksiniz? Hig
de degil. Ustelik birbirlerini sevmiyorlar da. Bulusur bulusmaz sikilmaya bashyorlar,
iclerine bir dordiincii kisi giriverince biisbiitiin artiyor sikintilari, kagirtiriveriyorlar
yeni geleni oradan. Iste onu kovduklari andaki birlesmeyle, yillanmis dostluklarini, o
artik biisbiitiin tadlanmis umutlu giinlerini , o giinlerin korpecik, islimi iistiinde
tutkularin1  ansiyiveriyorlar. Ama durun,ardindan o yiizleri kaplayan mutluluk
1sinlarinin yanmast sonmesiyle bir oluyo. Hani demin o yabanci kisinin varligina
dayanamayan dirlik, o baglilik? Bu bir ¢esit, sirsayilabilecek durumlarinin saklama

icgiidiisiidiir diyeceksiniz degil mi?” (s.74-75)
Sadece bu dykiide goriilen anlatim 6zelligi 6ykiilerin tamamina hakim degildir.

Leyla Erbil’in oykiilerindeki dil ve iislup ozellikleri iizerinde gerek oykiilerin incelenmesi

sirasinda gerekse iiclincii boliimde soz sdylenmistir.
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2.3. CESITLi YAZILARI

2.3.1. ZiHIN KUSLARI

Zihin Kuslart1 1998 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan basilmis “metinler” kitabidir. 172

sayfadan olusur ve kitapta on beg metin bulunur. Bunlar:

Vinteuil’in Sanat Andantesi

Annales

Jorge Luis Borges’in Kibri

Sait Faik’e Goz

Yoldas Ethem

Medya-Medeia

“Ozgiin Bir Tiirk Edebiyat1 Var m1?” Uzerine Diisiinceler

Ozgiirliik Atlas:

Madrigaller

Miisliiman Bir Ulkede Diisiinceyi A¢iklama Ozgiirliigii(!)
Nazim Hikmet’i Yeniden Tiirk Vatandashigia Kabul (!) Etmeye Bu Iktidarin Hakki Var midir?

Bir Roman1 Okurken ( Cocugun Soguk Geceleri)

Benim Goziimde Tezer Ozlii (1942-1986)

Hiimanizm Tekrardan Ele Alinirken
Adl metinlerdir. Bunun disinda Selahattin Hilav’in Leyla Erbil’in lizerine yazdig: “Zihin Kuslar
izerine c¢esitlemeler” adli 6ns6z ve kitabin sonunda Yolmaz Varol tarafindan Leyla Erbil’le
yapilan soylesi bulunmaktadir. Farkli tarihlerde, cesitli yayinlarca yayimlanmis olan metinler yer
yer bir kurgu havasini tagimakla beraber Leyle Erbil’in sanata ve topluma bakis acisim

aydinalatan bir eserdir.

2.3.2. CUCE

Ciice Leyla Erbil’in son eseridir. 2001 yilinda Yap1 Kredi Yayinlan tarafindan basilan eser

103 sayfadir. Anlat1 yer yer Mustafa Horasan’in ¢izimleriyle desteklenmistir.

2- Leyla Erbil, Ciice, 2001, istanbul. Bu béliimde verilecek sayfa numaralar1 romanmmn bu baskisimna aittir.
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Eserin basinda Leyla Erbil imzasiyla “Yazarin Notu” boliimi yer alir. Bu béliimde “Ciice”yi
anlatacak olan Zenime Hanim tamitilir. Kurmacanin bir pargasi olan bu boliimde Leyla Erbil
Zenime Hanmim ilk asamada “ Gegen yil (2000) , arasira kaldigimiz yalmz koy evindeki
komsularimdan biri, tek basina yasayan bir kadin (...)”’(s.7) olarak tamitir. Zenime Hanim
hakkinda bilgiler bu boliimdedir. Kabil’de dogmus babasi Lamih Bey sayesinde tiim diinyayi
dolasigi, ateist oldugu ama orug tuttugu, kimi zaman kederli, kimi zaman etrafina giiliiciikler
sactig1, bir kez evlenip aynldig1 Erbil tarafindan ayrintili bigimde anlatilir. Bunun yaninda her
zaman evinde karincalarin dolastign belirtilir.  Erbil bunu “ kale gibi evlerde yasayip, ne
yaptiklar1 belli olmayan zengin tiiccarlarla” ortiistiiriir. Zenime Hamim’in genglik yillarinda
yazdigi; ama adim pek duyurmadigi bir kitab1 vardir. Bunun yaninda Zenime Hamim yeni bir
kitap yazmistir ve bunu Leyla Erbil’e vererek basilmasim ister. Kitabin notlar1 karmakarisiktir ve
ad1 yoktur. Iste Ciice Zenime Hanim’in notlaridir. Bashg Zenime Hanim degil, Leyla Erbil

koymustur: Ciice, Leyla Erbil bu ismi ni¢in koydugunu soyle agiklar:

“ Zenime Hamim ad filan koymamist1 kitabina, “CUCE “ adim ben koydun. Bu adin
plastik giiciine ¢ok inanirim. Aslinda Zenime Hanim olmaliydi adi, ama satmazdi.”

(s.16)

Leyla Erbil’in bildirdigine gére Zenime Hanim 2000 yilinin 12 Ekiminde uyku haplariyla

intihar etmistir.

“Yazarin Notu” boliimiinden sonra anlatiya- Zenime Hanim’1n anlatisina- gegilir.

Anlat1 ¢cok katmanli bir yapidadir:

“Kitap, dort ayr1 koldan ilerleyen metinlerin akisindan olusuyor. Metaforlarin
yarattigt anafor ise, metinlerin iiclinci boyutunu gorsel sanatlarda oldugu gibi
derinligi sagliyor. Yorum bilgisel yonden okura secenekler getiren bir kitap Ciice.” (

Barorosoglu:28)
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Bu boliimler Zenime Hanim’1m okur goziiyle kendini anlattigi, bu anlattiklarinin ardindaki

temleri tespit ettigi, cevresinde olan bitene taniklik ettigi ve metnin tamamini olusturan ana eksen

olan boliimlerdir.

Zenime Hanim kendi basina yasayan bir yazardir. Telefonda randevu verdigi fotograf sanatgisi
gazeteciyi beklemektedir. Onu beklerken sis vardir disarida. Bu sisten hangi yiiziin gelecegini

bekler, durur: “hi¢ yazar” olmak pesindedir.

“kendini ciddiyetle diisiindiigiinde ise —ki siz bilirsiniz, kendini ele almanin ne berbat
biri oldugunu, -sorsan ki “kaybolmak, unutulmak isteyen bir yazar” denilebilinir mi
sana? Bu soruya sizler bu metnin timiinii okumadan veremezsiniz karar ama ,
unutulma pesine diismiis, kendine bir UNUTTURUS OYUNU kurmus yazara ne
dersiniz? Eh! Evet, biraz ama tam degil. Ya da bir “ hi¢ yazar” olmak isteyen biri?”

(s.35)

Kendi ilkelerine bagh “hi¢ yazar” olma pesindeki Zenime Hanim hi¢ de yapmak istemedigi
bir sekilde roportaj teklifini kabul eder ve bir yazar olarak toplumda kabul edilebilirligin aci
gercegini gosterir. Sanati maddi bir kaygi olarak goren sanatcinin her dedigini yerine getirir.

Onunla cinsel boyutta iligki yasar. Sonunda:

“-Nasild1 sence? dedim. ‘Meryem’in Gebelik Miijdesi’yle poz verecek.
- Olaganiistiiydii, cok ses getirecek bu caligma, basardik, basardik !!! diye costu...”
(s.102)

Es zamanl ilerleyen bir diger oykii de komsusu Hatcaabla ile oglu Yildirnim’in Oykiisiidiir.
Erbil bu iki oykiiyti bir biitiinlik icinde verir. Hatcaabla bilge bir kadindir. “Kalp Sarabi”
yapmasin bilir. Zenime Hanim’la oldukca farkli bir boyutta bir iliskileri vardir. Zenime

Hanim’1n kopegi Kaban gibi, Hatcaablanin sonu da 6liimle biter.

Erbil “Ciice”ler hakkinda bir sdyleyiside sunlar1 soyler:

“Ben ciiceleri oldukca sevecen bakarim. Gorkemli bulurum onlari.

Ezilmis olduklarim sanirlar ama farkli bir anlamda yiicelikler tasidigini
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sanirim (...) herkes kadar iktidar pesindedirler, sevimliler ve herkes kadar deliler.”

(Onemli:27)

Zenime Hanim basta ciliceyi “kiiclimsiiyor aslinda, ciinkii ciice ayn1 zamanda medyadir;
hayatinca kactif1 evine sokmadigi medya. Bunu kendisine itiraf etmek istemez, tersine onunla

yatarak kendisini cezalandirmis olur (...)” (Onemli: 5.28)

Anlatim teknigi bakimindan Ciice olduk¢a dikkat cekicidir. Kahraman bazen birinci tekil
kisili, bazense ikinci tekil kisili bir anlatimla siirdiirir metni. Bu cesitliligin {isluba da
yansidiginin belirtilmesinin iizerine Erbil “ olduk¢a 6nemli bir dil olayidir.” (Onemli: s.28)

seklinde degerlendirir bunu.

Ozde:

“Akorsuz iki kapl bir kadind1 Zenime. Gergek bir devrimci olabilseydi, soziinde ve
eyleminde teklesebilen, tek kalbin ona sunabilecekleri kimbilir neler olabilecekken
iki kalpli, kac iki kalbi belki bin nabizli bir kadin olmaktan bagka caresi yoktu.”
(Iplik¢i:32)

Ciice Selma Koksal tarafindan tiyatroya da aktarilmistir.
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IIL. BOLUM

3. ROMAN VE OYKULERIN DEGERLENDIRILMESI

II. bolimde Leyla Erbil’in roman ve hikayeleri {izerinde ayrintili bir degerlendirme
yapilmistir. Degerlendirmeler sanatcinin  eserlerinden hareketle olusturulmustur. Bu
degerlendirmeleri yaparken Leyle Erbil herhangi bir sanat akimina, belli bir siyasi goriise, belli
felsefe goriislerinedayanilmamigtir. Esere yonelik bir degerlendirme yapilmistir. “Soylenen séze
anlam1 veren dil sistemi olduguna gore, eseri yorumlamak icin sanatciya degil, eserin anlamini
iireten, anlamlamay1 saglayan yapiya egilmemiz gerekir.” ( Moran:196) Roman ve Oykiilerin

degerlendirilmesinde bu metot uygulanmustir.

Bu bolimde ise onun sanatina yon veren unsurlar iizerinde de durulacak, Leyla Erbil’in roman
y , Ley

ve Oykiilerindeki esin kaynaklar da irdelenecektir.

3.1. ROMAN VE OYKULERIN TEMATIK YONDE DEGERLENDIRILMESI

Leyla Erbil’in eserlerini Tematik yonden incelemek demek bir bakima onun eserlerini

olusturmada hangi olay, goriis ve felsefelerin etkili oldugunu irdelemek gerekir.

Leyla Erbil yazinsal ve diisiinsel anlamdaki etkilenmelerini Zihin Kuslari’nda soyle agiklar:

“Elbette anlasilacagi gibi kaynaklardan bir tanesi Saik Faik’tir. Ancak Saik Faik’ten
once okudugum, etkilendigim yazarlar da var. Dostoyevski, Kafka, Sartre,
Shakspeare vb... Belki bunlar kadar beni etkileyen baska seyler mahallemizdeki
cocuklugumuzda bir deli kadinin bagira cagira tekrarladigi sozler, bir magician’in
elime gecen defteri, kiiciikken karsilastigim ve dayanmakta zorluk cektigim
korktugum buyrukgu, yasak¢i insanlar ( bunlar daha sonra Ornegin yliriiyiislerde,
Sivas’ta ve mecliste seyrettigim kana susamis adamlar ) var. Neyse ki diinyami 1sitan
sairler, sairler, sairler.......... Belki en 6nemli kaynaklarim erken karsilastigim

komiinist insanlar, arkadaslarim ve iki imza; Marx ve Freud!” (Erbil:141)
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Bu kaynaklara paralel olarak Erbil aym eserlerin 147. sayfasinda Faulkner’in sevdigini

belirterek sunlar1 sdyler:

“bence bu gibi yakinliklar kumanin nedenlerinden biri benim delilige
diiskiinliiglimdiir. Gene belirteyim. Ben insanlarin tiimiiniin yarali ve hasta olduguna
inantyorum. Sanatimin kaynagi da her insanda gordiigiim zavallilikla delilikle

ilgilidir. Sanirim Faulkner’in malzemesi de benzeridir."

Leyla Erbil sanatinin kaynaklarin1 boyle tespit ederken kendini belli bir siyasi mal etmeyi de

sakincali gbrmez:

“(...) Soyut bir yazar olma kaynaklar1 diisiinemiyorum. Ustelik benim ya da bizim
kusagimiz yazarlik kadar siyaset diisiinceleriyle de i¢ ice biiyiidii. Donem o dénemdi;
bir disipline bir diinya goriisiine sahip olduk, bir formasyondan gectik.
Arkadaslarimzin ¢ogu Tiirkiye’ye Isci Partisi iiyesi oldu; olmayanlar bile A. Bezirci

gibi, Onat Kutlar gibi disardan hep destekledi sosyalizmi.” (Erbil:142)

Erbil’in kendisi 1961°de iiyesi oldugu Tiirkiye Isci Partisi’nin sanat ve kiiltiir biirosunda

gorev yapmustir.

Erbil’in Oykii ve romanlarinin temalart iste yukarida belirtilen bir takim etkilenmelerin
sonucunda olugmustur. Erbil eserlerinde genellikle *“ yabancilagma, higlik, bagsiz olma durumu

vo. (...)" (s.148) gibi temalar islemistir.

Tuhaf Bir Kadin romaninda Leyla Erbil “Dinsel, geleneksel baskilarla i¢ci bos entellektiiel
cevre arasindaki boslukta kendi varolusunu arayan geng¢ kizin agmasi anlatilirken her iki tarafin

objektif arastirilmasi yapilir..” (Mumcu:116)

Romanda tema bireysel ve toplumsal catismanin kisiyi i¢ine ittigi psikolojik durumdur.
Roman kahramani Nermin i¢inde bulundugu arkadas grubunu ‘sa¢ma’ bulur. Bu ‘sagma’ fikri
zamanla Nermin’i bir bosluga siiriikkler ve Nermin kendine tutunacak bir dal arar. Bu Salih ve
Omer agabeyidir. Ciinkii biiyiik idealler pesindedirler ve Nermin’i ancak boyle biiyiik

sorumluluklar saplandig1 bosluktan kurtarabilir.
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Bu 6nemli idealler komiinist diizendir. Idealleri ugruna hapis yatmis kisilerdir bunlar. Meral
de aralarina girmek ister ve bunu tam anlamiyla olmasa da basarir. Idealinin pesinden siiriiklenen
Nermin’in iilkeden kagma fikri basarisizlikla sonuglanminca 6liim istegi canlanir. Kor bir jiletle

intihara kalkigsa da bunu bagaramaz. Devreye anne girer.

Leyla Erbil, kendine ideal belirleme ¢abasindaki Nermin’de toplumun, insanlarin tek tek i¢ine
diistiikleri o agmazi gozler Oniine serer. Bu agmaz bazen insami intihar diisiincesine dek iter.
Roman kahramaninin yaptigi evliligi ve sosyalizim adina yaptifi miicadele de bosa cikar.
Romanin sonunda titkkenen bir kadin vardir artik. Tiim ugraglar1 bir bir sonugsuz kalmig bir

kadin.

Leyla Erbil’in sik kullandigr temalardan biri, bir temaya doniistirdiigii, devrim ve
sosyalizmdir. Erbil’in iic romamt ve iic Oykii kitabinin da ekseni de bu konu iizerinde
belirlenebilir. Devrim ve sosyalizm bir ¢cok boyutuyla eserlerde islenir. Yukarida Leyla Erbil’in
sanatina yon veren cizgilerde de belirtildigi lizere, 1950’lerdeki sosyal kirilmanin derin izlerini

eserlerinde yansitir.

Devrim, sosyalizm her boyutuyla islenir eserlerinde. Tuhaf Bir Kadin’da onceleri tam olarak
algilanamamis, romanin son bdliimiinde ugruna fedakarlik yapilsa da sonu¢ vermemis bir
sosyalizm s6z konusudur. Ciinkii alistirllmis diizenden insanlar uzaklagamazlar, kacamazlar.

Diizen sahipleri bireylerin zihnindeki sinirlar1 ¢oktan belirlemistir ¢iinkii.

Karanligin Giinii’'nde yozlasmaya yiiz tutmus aydin cevresinin- burada ‘aydin’ sozciigii
devrimci goriisii savunanlann  temsil etmektedir- icine diistiikleri durum sorgulanir. Yiten,

kaybolan, yanlis yorumlanan bir devrim fikri vardir.

Mektup Asklari’nda da arkadas grubunun savundugu devrimcilik fikrinin kendilerinin halktan
uzaklastirdigi vurgulanir. Bu uzaklagma, hicbir ideale varamama ve diizene ayak uydurma

sonucunu dogurur.

Vapur adli dykiide ‘Vapur’ bagkaldir1 ve direnisin semboliiyken halkin heyecaninin giderek

azalmas1 6n plandadir. Vapur diizene kars1 halki icin agtigi savasi kazanmistir; fakat halk bu
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kahramanligi basta coskuyla karsilarken, sonralar1 bildikleri/alistinildiklar1 yagamlarina geri

donmiislerdir.

Ayna ve Bunak adli oykiilerde de devrimcilik salt “birka¢c Amerikal1 6ldiirmek”tir. Roman
kahraman1 fikri miicadeleyi kabul etmez. Ciinkii alisik diizende bu fikri miicadeleye zemin

yoktur.

Bathik adli oykii diizen koyucularin1 ve diizeni koruyuculan isler. Devrimin karsisina

“KOPEKLER” cikartilir. Bunlar siniflandirilmis, derecelendirilmistir.

Iki Sosyalist Erkek Elestirmen adli 6ykii de bozulmus sosyalist ve sanat anlayislarinin

elestirisini irdeler. Sosyalist goriiniip burjuva yasamanin degerlendirilmesi yapilir.

Tiim bunlarin sonucu olarak ortaya c¢ikan bireylerin kendi kendine ve topluma karsi
yabancilagsmasi, higlik, bagsiz olma durumlan, kacis, oOliim fikri gibi temalar Leyla Erbil’in

eserlerine hakim olmustur.

Eserlerinde ‘agk’ temasi da islenmistir fakat unutulmaz agklar yaratilmamistir. Gercek ask “
Mektup Asklari”dir. Romanda bastan sona askin c¢esitli boyutlardaki yorumunu igerir. Sonug
olarak gercek askin olmadigini, gercek askin sevgililerin birbirine yazdiklar1 mektuplarda kaldig

temi iglenir.

Kisilerin inang¢ anlayislar eserlerin bir baska boyutudur. Bu iki sekilde karsimiza ¢ikar: inanan
cevre-ki bu anne ve babalar ile simirlidir- ve inanmayan cevre. Arada bocalayan yoktur.
Inanmayan cevrelerin miicadelesi icinde bulunanlardir. Erbil’in eserlerinde inancini dogru

yasayan insanlara rastlamak giictiir. Zaten Erbil bunun iizerinde fazlaca durmaz.

Sonu¢ olarak Leyla Erbil eserlerindeki tem’leri kendi yasantisindan yola c¢ikarak
olusturmustur. Buradaki yasant1 hayat1 algilamadaki dogrulari, sorunsallart anlamindadir. Erbil’in

en bilyiik sorunsali ve eserlerinin temeli devrim, sosyalizm elestirisi ve bilingsiz halktir.



83
3.2. ROMANLARINDA VE OYKULERINDE ANLATIM TEKNIiGi VE

ANLATICILAR

Anlatim teknikleri eseri belgesel nitelikten kurtarip, anlatima cesitlilik ve hareketlilik
kazandiran unsurlardir. “bir romanda estetik dokuyu meydana getiren, roman1 roman yapan yant,
anlatim tekniklerinde aramak gerekir’ (Tekin:187) Eserin sanatsal degerini ortaya koyan

unsurlarin basinda anlatim teknikleri gelir denilebilinir.

Erbil’in roman ne Oykiilerinin en biiyiik 6zelliklerinden biri bireylerin diistiikleri durumlarin
sergilendigi boliimlerdeki * i¢ diyalog”, i¢ ¢oziimleme teknikleridir. Kimi zaman Freundcu, kimi

zaman varolug¢u yontemlerle bireyin i¢ diinyasina inen Erbil, bu teknikleri sik¢a kullanir.

I¢ diyalog teknigi roman veya oykii kahramanimin icinde bulundugu psikolojik duruma goére
sOylesi biciminde konugmasidir. Tuhaf Bir Kadm romanindaki su béliim teknigin uygulanigina

bir Ornektir:

“Yukar1 ¢iktim. Tanpinar’in dersine Yahya Kemal’i anlatiyor kag derstir.

Diin bezminizin ezeli bir nes’esi vardi.

Saz sesleri taaa fecre kadar korfezi sardi.

Vaktaki sular sarkilar inerken agardi.

Bendim gegen ey sevgili sandalla denizden

Eee ne yapsin yani, sen sandalla 6niimden ge¢migsen, simdi onun da seni

sevmesi gerekecek degil mi? Hem sandal kimin sandali? Yahya Kemal’in sandali
var miyd1 acaba? Kaca almist1? Paray1 nasil kazamyordu? Kiiregi kim ¢ekiyordu?

Sevgilisi ne bigim seydi? Kimin kizi, zengin mi, giizel mi?” (Tuhaf Bir Kadin s.22)

Goriildiigii gibi i¢ diyalog teknigi konusma havasi icinde sekillenen bir anlatim teknigidir.

“Oli” adl1 6yki,

“ Oldiin! Oldiin ha! Simdi ben ne yapayim ?.. bir memur 6liisiiniin karis1 ?.. daha
gencim, giizelim de, kolay m1 ?.. Sevgilim ! birbirini incitmeden ge¢inmis ka¢ kari-

koca vardir diinyada!.. ( Gecede, s.41)
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seklinde baslar. Oykii i¢ diyalog tekniginin uygulanmas1 bakimindan nemlidir.

Teknik en fazla Karanligin Giinii adli romanda kullanilir:

“I can’t give you anything but love baby dii dii dii diid dii diiiiti! Anything but love!...
Bu da en sevdigim jaz parcasi, radyo c¢aliyor; ama neden en sevdigim oluyordu
cikaramadim. Bunun da plagi vardi bizde. Agbim, Amerika’dan mi getirmisti?
Ismarlamistim da albiimiinii getirmisti Armstrong’un, evet, evet, ilk zenci sesiydi

karsilastigim” (Karanlhiin Giinii, s.67)

I¢ coziimleme teknigi de roman ve oykiilerinin anlatim bigimlerinden biridir. I¢ ¢oziimleme
teknigi anlaticinin roman kahramanlarinin i¢ diinyalarim1 aydinlatma seklinde olur. Eski Sevgili

adl 6ykiiden alinan su bolim teknigi Erbil tarafindan nasil kullanildigim gosterir:

“Salih’in ince esmer yiiziinii yeniden canlandird1 oniinde. O vakitler bu yiizde yirmi
bes yaslarin 6fkesini, coskunlugunu tasiyan taptaze izler kaziliydi. Iskenceden kalma o
yara! Yok Salih istedigi kadar evlensin, iinlensindi degisemezdi. O izler dlene dek
bekgilik edecekti Salih’e, nereye gitse, gitmek istese, tutup onu ezilenden, diisenden

yana, dogrudan yana getirecekti.” (Eski Sevgili, s.124)

Romanin bir ¢ok bolimiinde kullamilan teknik yer yer diyalog teknigi ile de

zenginlestirilmistir.

Leyla Erbil’in eserlerinde diyalog tekniginin yeri kahramanlarin anlayislarini, ruh diinyalarin
ortaya koymak icin kullanilan tekniktir. Eski Sevgili adli 6ykii kitabindaki Clinton Godson adli

Oykii bastan sona diyalog teknigi ile yazilmistir.

“-Godson’un bir mektubu ¢ikti!
-Nereden ¢ikt1?
-Pansiyoncu kadindan!
-Pansiyoncu kadin?
-Bir vakitler bunamadan once pansiyonda kalirmis. Oraya Clinton adina bir mektup
gelmis. ..

-Bir mektup ha?



85
-Bir mektup!

-Bir zarf?

-Bir zarf!

-Miithig!

(...)” (Eski Sevgili, 5.63)

Erbil bu teknige —-Mektup Asklar1 disinda- romanlarinda da yer vermistir. Tuhaf Bir Kadin’da:

“Olanlar anlattim; “bos ver ona” dedi, o sandigin gibi degildir! Nasil sandigin gibi, o
kadinlardan hoslanmaz ! daha iyi ya, bundan sonra arkasimi birakmam, hi¢ olmazsa
kadinhigimla ugrasmayacak birini buldum. Giildi. Becerebilirsen ask olsun dedi”

(5.36)

seklindeki diyaloglar romanin sonuna degin kahramanlarin i¢ diinyalarimi ¢6ziimleme bigiminde

devam eder.

Leyla Erbil’in eserlerinde one ¢ikan bir diger anlatim teknigi de geriye doniis teknigidir. Bu
teknik Oykii ve romandaki olay aninda yakimi ya da uzak ge¢mise doniisler seklinde ifade
edilebilir. Ozellikle Tuhaf Bir adin adli romanin BABA béliimii geriye doniis tekniginin en
belirgin Orneklerinin verildigi boliimdiir. Baba hastadir ve yataginda yatmaktadir. Bu sirada
gecmise dalar. Bu kimi zaman ailesiyle yasadigi yakin ge¢mis —6zellikle kizinin komiinizme

bulagmis olmasi- ya kimi zaman da gemide ¢alistig1 yillara doner:

“Kapand1 odasina, giinlerce ¢ikmadi, kimseyle konusmadi, yemedi icmedi, kimseyle
konusmadi, sefere cikiyorum giile giile demedi. O sefer gittik Natal’a yazdim ona bir
mektup yumusak, kart aldim, doniiste sarilip Optiim bagrima bastim, o giin bu giindiir
takildi diline bir “babacik”, o babacik bu babacik... gene siikiir, sonuna bunu bu
konaklara sigmayani buldu da aklim kalmiyo arkalarinda...” (s.77)

“Edremitli Sezai Bey’le Karo Vasif Paga’nin ortaklik ettikleri Havran’la bir aksam

iistii Canakkale’ye hareket ediyorum. Yolcu ve esyay1 almisiz rihtimdan. (...)” (s.95)

[k 6rnekte Baba’nin yakin ge¢misi ikincisinde ise uzak gegmise donmesi soz konusudur.
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Olii adli 6ykiide 6len kocasinin basindaki kadinin —karisinin- &lilye bakarak gecmise donmesi

ve nadir olarak hikaye anina donmesi tekniginin kullanimini drnekler.

“Otuz y1l nasil da gec¢indik, senden bagkasiyla bir tiirlii yatamadim otuz yil. Biliyorum
sen de yatmadin, kolay degil ne firsatlar gecti eline, ince kalin, esmer beyaz, cesitli
firsatlar kimseye o gozle bakmamigsindir ki... ( ayda kag lira verirler oliisiine?)” (

Gecede, s.42)
Anlatic1 6ykiiniin tamaminda anlati anina parantez i¢i ifadelerle doner.

Mektup Teknigi Leyla Erbil’in bir romaninda tamamen kullandigi bir tekniktir. Mektup
Asklar bu teknigin en yetkin 6rnegidir. Eserin tamami mektup teknigi ile yazilmistir. Toplam 86
mektuptan olusur. Kahramanlarin i¢ diinyalar1 yasadiklan olaylar, yazdiklar1 mektuplarla ortaya

cikar.

Oykiilerinde bu teknigi Erbil, Gecede adli dykii kitabindaki “Tanr1” dykiisiinde kullanmustir.

Tanr1 bes mektuptan olugsmus bir dykiidiir.

Leyla Erbil biling akisi teknigini eserlerinde sikca kullanmigtir. Hemen hemen tiim
anlatilarinda biling akis1 teknigini kullanan yazar bu sayede kahramanlarmin i¢ diinyalarini,
celiskilerini, icinde bulunduklar1 bosluklar1 daha iyi bicimde yansitmistir. Tuhaf Bir Kadin’dan

alinma su satirlar teknigi yansitmasi bakimindan énemlidir:

“Kizzim! Agzinda bal olamin kuyrugunda ignesi vardir, ( igne igne ucu diigme)
aglatanin yanma otur giildlirenin oturma, agir ol batman dov derler sen ne
doveceksin? (Belberica bel kutitca) su koskoca Istanbul’da ki sen iyi bilirsin bu
gecmisin boklu Istanbul’u, ( ¢omag attim tatulitca ) Bizansi, obin kocadan arta

kalmis bive-i bakiri, ki ben ona uydurmusumdur bir beste. (...)” (s.76)

eserden ornekler ¢ogaltilabilir.
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Gecede adli 6ykii kitabindaki Hokkabazin Cagrisi’nda, Hallag’in I ve III. boliimlerindeki

Oykiilerinde Eski Sevgili’deki Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu adli 6ykiide biling

akiminin basarili 6rnekleridir.

Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu adli dykiiden alinan ornek teknigin uygulanigini

gostermek acisindan da 6nemlidir.

“Gelelim size bayan, en iyisi girin tabutunuza — camdan yapilir tabut- Orta ve Giiney
Anadolu’da m1 ¢oktur ¢cam? Oglanin biri yapist1 bile koluna tabutun, agliyor da. Ne

konusayim sizinle? Oteki oglana haber ulasamadi, Almanya’da ¢alisana. (...)” (s.9)

Biling akis1 Leyla Erbil’in tiim eserlerinde zaman zaman kullanilmis, sadece bu teknigin

kullanilmastyla olusturulan eserlerinde agmazlara sokulmustur. (Bilingli Eginim I ve II, Oykii)

Leyla Erbil eserlerinde montaj teknigine de yer vermis Mektup Asklarinda Cenap Sahabettin,
Ahmet Hasim’in siirlerinden Tuhaf Bir Kadin’da Yahya Kemal’in siirlerinden alintilar yapmak

yoluyla teknigi kullanmistir.

“Bir lamba hiizniyle
Kisild1 altun ufuklardan aksamin giinesi
Sondii gollerde aks-i girye- vesi
Gecenin avdet-i siikunniyle” (Mektup Asklari,16)

Leyla Erbil’in eserlerinde baglica kullandig1 teknikler ornekleriyle aciklanan tekniklerdir.
Elbette eserlerinde diger anlatim tekniklerine de yer verilmistir. Fakat bunlar agirhikh
olmadigindan Leyla Erbil’in roman ve Oykii anlayisinin 6gesiymis gibi gosterilmeleri dogru

olmaz.

Leyla Erbil’in eserleri anlaticilar agisindan ele alindiginda farkli anlatici tiirleriyle karsilagilir.
Mektup Asklar1 romaninda anlaticilar mektuplar yazan kisilerdir ve her bir mektup farkli bir
anlatict kimligi olusturur. Elbette metni bize ulastiran bir “iist anlatic1” (Demir:25) vardir. Fakat

bu anlatic1 eserin hic¢bir boliimiinde ortaya ¢cikmaz.
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Karanligin Giinii romanda anlatici roman kahramanlarindan biri, Neslihan (Nesli)dir.

Neslihan eserleri pek de ragbet gérmeyen bir yazardir. Yakindan tanidigr sanat ¢evresini kendi
goriis acisindan irdeler. Neslihan ayn1 zamanda anne ve es, aym1 zamanda da evlattir. Bu sarmal

anlat1 iginde Neslihan farkli felsefe, inanis, bagnazlik, sosyalizm konularini irdeler.

Tuhaf Bir Kadin adli romanda Leyla Erbil bir¢ok anlatici kullanir. Birinci boliimde (kiz)
anlaim 1. Kisili anlatim s6z konusudur. Olaylar Nermin’in goziiyle aktarilir. Bu bdliim
Nermin’in bir riiyasindan ibarettir. Son boliim olan KADIN igiincii kisili anlatimla
olusturulmustur. Bu boliimde anlatici hakim goriis agisiyla bireylerin i¢ diinyalarindan da
haberdardir. Eski Sevgili’deki Oykiiler ( Eski Sevgili ve 6lii hari¢) birinci kigili anlatimla
kurgulanir. Eski Sevgili oykiisiinde iiciincii kisili, Olii’de ise iist anlatict vardir. Diger oykii

kitaplarinda da hakim olan birinci kisili anlatimdir.

Ciice’de ise Erbil farkli bir kurgu denemis ve sarmal bir anlati olusturmustur. Ciice’de farkl
anlatim katmanlari ve anlaticilar kullanilmistir. Yazarin Notu boliimiinde kendini kurmacanin
icine dahil eden Leyla Erbil bu boliimii kendi bakis ag¢isindan anlatmistir. Bu boliimde anlatict L.
Kisili anlaticidir. Zenime Hanim’in Oykiisiiniin anlatiligt boliimdeki anlatici ikinci kisili

anlaticidir:

“Konugunu karsilamakta gosterdin biiyiik 6zen” (s.18)
“Ikinci olarak da (...) en goz alic1 giysini ¢ikardin” (s.18)
“Ah oyle bir giir ki saclarin(...)” (s.19)

Eserin son boliimiinde ise yine birincil kisili anlatici vardir. Fakat bu roman kahramam
Zenime’dir. Goriildugi gibi Ciice’de ii¢ farkli anlatici segilmistir. Bu da Ciice’yi 6zgiin kilan

taraflarindan biridir.

Leyla Erbil eserlerinde degisik anlatim tekniklerini kendine 6zgii anlaticilarla sunmustur.

Onun anlaticilar sol, genellikle sol doktrine bagli, sanatci ruhlu kisilerdir. ..
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3.3. ROMAN VE OYKULERINDEKI KiSiLERIN DEGERLENDIRILMESI

Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerinde kisi kadrosu bu eserlerinin degerlendirilmesi sirasinda
yapilmistir. Bu boliimde ise Leyla Erbil kisilerinin ortak 6zellikleri iizerinde durulacaktir. Bunu
yaparken roman ve Oykil kisileri Leyla Erbil’in kurgu diinyasinda iclerine verdigi gorev 6n

planda tutulacaktir.

Leyla Erbil kisilerinin merkezinde hep ‘kadin’ vardir. Bu, denilebilinir ki “kadin yazar
olmanin verdigi kacimilmazliktir. Kadin, 0ykii ve romanlarinda geng, orta yasta ve yash tiim
zamanlariyla anlatilir. Bunun yaninda kadinin sosyal bakimdan bulundugu konumlar da farklidir:

Bakire, dul, evli, anne, evlat, sanatci, 6grenci gibi...

Tuhaf Bir Kadin adli romanda kadin iki bigimde irdelenir: yoklugu, varolusu, amagsizlig ve
bunalimi temsil eden ( 6nceleri geng bir kiz ) Nermin ve tutuculugu, baskiyr temsil eden anne

Nuriye.

Nermin romanda toplumdaki yerini arar durur. Belki ne istedigini de biliyordur. Poliste
verdigi ifade ( vermedigi demek gerek, ciinkii olup bitenleri bilmedigini sdyler) kendine kars
saygl duymasi bakimindan 6nemlidir. Bir ciddiyetlik cabasi i¢indedir. Fakat bagka bir kadin

“Anne” tarafindan bu engellenir.

Romanin son boliimiinde evliliginden sonra pesinden kostugu “toplum”a da ait olmayi

basaramamistir. Bir otel odasinda yapayalmz birakir Leyla Erbil Nermin’i.

Nermin’in ¢ok okuyan, siirler yazan kimligine benzer bir kimlik de Neslihan (ya da Nesli)dir.
Karanligin Giinii romanmin merkez kisisi olan Nesli de sanat¢t kimligiyle 6n plana ¢ikar.
Sanatsal bir ¢evrenin de degismez ismidir. Romancidir. Nesli de (ayrica romanin anlaticisidir.)
sOzii edilen sanat cevresinin elestirisini yapar. Her ne kadar onlarin i¢indeyse de, bir o kadar da
disindadir. Gozde olmanin, ¢cok satmanin, taninmanin “biiyiiklik” getirdigine inanmayan Nesli,
sozde sanat cevresine ironik elestiriler yapar. Ince ince alay eder. Nesli bunun yaminda bir
annedir. Kiz1 Bilge Tuhaf Bir Kadin romaninda genglik yillarim1 andirir baslarda, Nesli’nin akil

hastas1 annesi de romanda Nesli’nin ¢esitliliginin bir baska boyutudur. Eserlerinde bilingsiz bir
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cocugunu koruma i¢ giidiisityle sunulan anne Karanligin Giinii’nde akil hastasi bir kisilikle

ortaya konularak romanin c¢ok sesliligine katilir.

Mektup Asklar1 romaninda da merkezinde bir kadin, Jale vardir. Jale de Nermin ve Neslihan
gibi akademik egitim almus, kiiltiirlii bir kadindir. Gergek aski arama yolunda kisiliklerin
mektuplar araciligiyla ortaya konuldugu romanda Jale de Nermin ve Nesli gibi ideal alam
yakalayamanus. ideallerini gerceklestirememistir. i¢inde bulunduklari varolus problemlerini

yansitmiglardir.

Ciice adli romanda da Zenime Hanim yazardir. Ciice’de Zenime Hamim’in sanat anlayisiyla

toplumun sanat anlayis1 ve beklentileri ¢akigir.

Adi gecen eserlerde kadimin cinsellige bakis agis1 da gozle Oniine serilir. Nermin’in kizligi
(bakireligi) derhal kurtulunmasi gereken ucuz bir sey olarak niteler. Onu sokaktan gegen herhangi
birine dahi teslim edebilir. Neslihan Sadrettin’le evliyken ortak dostlar1 Celil ile birlikte olmaktan
cekinmez. Jale Ahmet’in kendini aldattifim1 6grenir 6grenmez Ismet’le yatar. Zenime Hanmim
evine roportaj i¢in gelen gazeteciye kendini teslim ediverir. Hatta Tuhaf Bir Kadin romaninda

Merallin ilk cinsel iliskisini agabeyi Bedri ile yasamasi olagan karsilanir.

Gecede adli 6ykiide de Semra biiyiik bir bosluk, hiclik icindedir. idealleri yoktur. Sadece icer.

Toplumsal sorunlardan, toplumdan uzak, ondan habersiz yasamanin simgesi durumundadir.

Eski Sevgili de devrim miicadelesi icine girememis bir banka emeklisi olan Nigar da devrim
miicadelesinden uzak kalan ve onun 6zlemini duyan mutsuz bir kadindir nceleri. Oykiiniin ikinci
boliimiinde artik sadece eski agki Salih’i bekler. Bekleyis sona erdiginde elde kalan yine

mutsuzluktur.

Roman ve oykiilerinde kadinin bir bagka konumu anneliktir. Tuhaf Bir Kadin’da Leyla Erbil-
diger eserlerinde de goriilecegi gibi- “anne” unsurunu kurgularinin igine basariyla oturtmus,
“anne”’yi tematik bir unsur halinde islemistir. Annenin koruyuculugu hep 6n plandadir. Fakat bu
koruyuculuk hakli gosterilmez Tuhaf Bir Kadin’da. Romanda anne kizinin kétii yola (devrimi)

diismemesi i¢in onun kitaplarini yirtar, bazen dover.
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Anne Tuhaf Bir Kadin’da bir bakima diizen koruyucusudur. Ayni unsur “Ayna” adh

oykiide de agirlikli olarak islenir. Oykiide anne burjuvanin ve diizenin temsilcisidir. Tek degeri
pirlanta yiiziigiidiir. Buradaki “anne” Eski Sevgili kitabindaki “anne”nin kendisidir. Anne burada
da devrim icin miicadele veren oglunun ne yapmak istedigine hi¢bir anlam veremez. Yaratilan

diizenden sikayet¢i degillerdir:

“Leyla Erbil’in anneleri birer diizen bekcileri. Otoriteyi temsil eden babalar bile
annenin “her yol mubah” anlayigla korudugu diizeni savunmakta ve hatta anlamakta
geri kaliyorlar, iistelik anneler bu diizen bekgiligini sadece kendi ‘“‘yavrularim”

korumak i¢in yapmuyorlar, diizeni seviyorlar” (Tung:2000, 124)

Diizene kars1 verilen miicadele onlara gére daima bosa harcanmis ¢aba olarak kalacaktir.

Karanligin Giinii romaninda da annelik farkli iki boyutta sunulur . Neslihan’in annesi ve
anneligi. Iki farkli bakis acis1 i¢ ice yansitilmistir. “Karanligin Giinii’'ne geldigimizde anne
caresiz biitiin kanatlar1 kirllmis, bunamus, icler acist bir karakter olarak okunuyor” (Tung:126)
Karanligin Giinii’nde anneye ayrilan boliimlerin oldukga lirik yazildigina dikkat ¢ekerek bunun

anneyi bugulu bir kliliga soktugunu da belirtiyor.

“Leyla Erbil’in Karanligin Giinii’'nde anlattig1 anne, biitiin gii¢ sandig1 seyin agir agir
tilkenmesiyle birlikte tiikeniyor. Oyle bir yiiklenis ki bu, insanin i¢ini acitiyor. Zaman

anneleri muhakkak tiikketiyor” (Tung:127)

Burada tiikkenen annelik, yukarida deginildigi iizere, Leyla Erbil’in eserlerinde farkh

boyutlariyla yer aliyor.

Sonug olarak Leyla Erbil kadinin toplum icindeki yerlerini irdeleyerek, sanat cevrelerinde
kabul gormeyisini elestirir. Bunun yaninda kadim i¢ diinyasi, karmagik psikolojisi, cinsel bakis

acilar gibi yonleriyle eserin oncelikli kahramanlarindan olmustur.

Leyla Erbil’in erkek kahramanlart yine farkli farkli acilardan ele alinmistir. Erkek
kahramanlarin en 6nemli ve ortak 6zellikleri devrimci yanlaridir. Tabi bu kategoriye tiim erkek

kahramanlar1 katmak olast degildir. Fakat agirlikli olarak bdyledir denilebilir. Erkek
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kahramanlarin devrimci 6zelliklerinin 6n planda olmasi ideal bir devrimci oldugu portresini

tasimaz. Ornegin Bunak ve Ayna adli dykiilerde devrimciligi “birkag¢ Amerikali dldiirmekten
ibaret géren” geng ve atesli devrimci kisi portresi vardir. Yine Tuhaf Bir Kadin adli 6ykiide
devrim adma hapis yatmis, hayat1 diizen koruculardan ka¢gmakla, saklanmakla ge¢cmis Halit ve
Omer kisileri gercek devrimci gibi yansitilmistir. Fakat bu zamanda Erbil Halit’i iilkeden kagma

plan1 igerisinde gosterir.

Leyle Erbil’in eserlerinde sanat cevresi ¢ok genis boyutlarda islenir. Yazar, sair, ressam,
yaymevi sahibi gibi bir ¢oklar1 roman kahramanlarinin 6nemli boliimiinii olusturur. Bu ¢evre
romanlarda bozulmus bir sanat anlayisinin gostergeleri olarak sunulur. Karanlhigin Giinii adh
roman bu anlamda 6nemli bir ornektir. “Kisiler agisinda Karanligin Giinii’niin definesi, bir hayli
diismiis bir Osmanli/soylu zengin artig1 anlar Yildiz’in evindeki davettir. Neslihan igin, ikinci ve
onemli kisiler odagini o davette bir araya gelen kisiler olusturur. Ger¢i Neslihan oradaki her kisi
icin gegmisten kalkarak, degerlendirmede de bulunur ama Leyla Erbil bu kisileri hi¢bir zaman
disaridan tanimlamaz, kategorilendirmez” (Turan:119). Leyla Erbil’in 6nemli yapitlarindan olan

Karanligin Giinili i¢in, “’kisi serimleri agisindan Erbil’in en zengin kitabidir belki de” (Turan:119).

“Biz Iki Sosyalist Erkek Elestirmen” adli oykiide bir davet iizerine gittikleri biiyiik bir
sosyalist iilkede erkek elestirmenlerin sanata bakislar1 irdelenir. Kendilerini sosyalist elestirmen
olarak degerlendiren bu iki elestirmenden ozellikle Tacettin’in sosyalizm ve sanat hakkindaki
diisiinceleri yansitilir. Ona gore sosyalist olmak, sosyalist yasamak anlamina gelmez. Sanat

onlarin elindedir; istediklerini yiiceltirler, istediklerini engellerler.

Tuhaf Bir Kadin romanindaki sanat ¢evresi de bu anlamda degerlendirilebilir. Devamli surette
icki icilen yerlere giden sanat cevresi, sanattan (edebiyat, siir) pek de anlamadiklarinin yaninda;
kadinlara kars1 cinsel aglik i¢indeki bakislar1 da elestirilir. Anlatici-kahraman Nermin bu cevreyi

sOyle tanimlar:

“Sizler gibi insanlar oldugunu anlatsalardi inanmazdim bugiin hepinizi ayr1 ayr
tamiyorum. Tiirk aydinin hangi acilar icerisinde kivrandigin1 kendi gozlerimle
gordiim! Onlarin kadinlara ne gozle baktiklarini 6grendim.(...)”

“Onlar, bizi kabul etmek istemiyorlar. Onlar aralarinda gérmek istemiyorlar Tiirk

kadinimi, bakma Oyle her birinin Atatiirk devrimcisiyim diye aslan kesildigine,
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kendileriyle esit oldugumuzu, bizim de salt sanat konusmak icin sanat¢i dostlar

edinmek icin oralara girip ¢ikmamizi yediremiyorlar erkekliklerine, zora gelince

bilmem nerelerini ¢ikarip géstermeleri bundan.(...)” (s.47)

Tuhaf Bir Kadin romaninin birinci boliimiimde 6nceleri siirler yazan kahraman bu cevrenin

icine girdik¢e siir yazmay1 birakar.

Erbil’in Ciice adli romaninda Zenime Hanim’1n evine gelen fotograf sanatcisi, onu “tinlii biri”
yapacagini basit, siradan olan bu fotograf sanatgisi Zenime Hanmim’la birlikte olmaktan higbir

sekilde rahatsizlik duymaz. Ciice’de bu ¢evrelere elestirel bir bakis da yansitilir.

Erbil’in roman ve Oykiilerinde “baba”; “anne” gibi enine boyuna irdelenmez. Daha kalin

cizgilerle sunulmus “anne”ye kars1 baba daha siliktir.

Tuhaf Bir Kadin romaninda ailesine, ulusuna, dinine ve mevcut diizene bagl bir “baba”
kimligi vardir. Oliim dosegindeki “baba”, gordiigii riiyalardan ve aile fertlerinin konusmalarindan
zamanla geriye doniislerle i¢ sayiklama i¢indedir. Nermin’le yaptig1 su konusma onu tanitmak

acisindan onemlidir:

“(...) utanmadan yiiziime kars1 dedi “is¢isin sen baba, is¢iligini bil, sinifina ihanet
etmis olursun baba!..”.“Defol, defol karsimdan ander kalasi kaybana, is¢i sensin,
benim dedem derebeydi, benim babam kapikuluydu, granddi apoleti, onun dedesi 100
bin akceyle ayrildi emekliye...”, “ Bunlardan bana ne patron seni isten attig1 giin
acsin sen...” , Ardindan bagirdim bogazimin tiim giiciiyle, yeri gogii inlettim: “Ag¢sin
sen, zalim Sinan’in torunu, odun kuyruk, a¢ sensin, hicbir seyin degeri yok mudur,
sizce; Hasan Pasa’ya kars1 gelmis, Fatih Sultan’a kafa tutmus bir dedelerin, satolarin
degeri yok mudur, sizin kitabinizda neye saygi edilir, hepinizin istedigi 6tekiler gibi
zengin olmak, sefa siirmek degil mi? komiinistlik biiyiikklere de, her seye de
saygisizlik midir ha ? kim ogretti bu soysuzlugu sana, ben camimi Ummanlara

yedirirken kim, ha ?” (s.85)

Konusma, bir “baba”nin; i¢inde bulundugu-bulundugunu sandigi- komiinist miicadele

hakkindaki fikirlerini yansitir.
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Mektup Asklari’nda Zeki’nin babasi Abdullah da bu tiir miicadelelere akil erdiremez.
Sorgusuz, teslimiyet¢i bir inanca sahip olan Abdullah, Jale’ye yazdigi mektubunda su ifadelere

yer verir:

“Teccal, Hikmet-i hiida ogluma yazdigin agmamu nasip etti. Miinafik fikirlerini isyan
ile okudum.(...) Teccal, biz dini biitiin kimseleriz, Zeki’nin tedavisi senin o menfiyet
asilayan moskofcu agzinlan yazilan temennilerle olmaz, senin avlarin,tavlarin onun
basim biisbiitiin yemektedir. Bu ne bi¢cim agk, ne bi¢im ask mektuplaridir boyle.”

(s.76)

Bu sozleriyle Abdullah oglunu zararh fikirlerden (Jale’nin fikirleri) korumak ister. Mektuptaki
“ ISLAMIYET DAVASI MUTLAKA MUZAFFER OLACAKTIR” (s.77) ifadesi ashinda
Abdullah’in kendince sorumlu oldugu bir misyonun gostergesidir. Asil korumanin pesine

diistiigii sey oglundan ziyade Islam’dur.

Hallag’taki “Diktator” adli 6ykiide ise baskici, kurale1 bir baba olan Hidir konu edilir. Hidir
oykiide karist ve cocuklarina karst pervasiz bir diktatordiir. Oyle ki evdeki Hersey saatlere
baglanmis, yapilan gorev paylasiminda hi¢ kimse digerinin isini yapmaz. Cocuklarin yatmasi
dort dakika gecince onlardan art arda Oziir dileyen Hidir, bu hatasindan dolay1 karis1 Zilsan’a
kendini dovdiiriir. Fakat Zilsan ne ¢ocuklar1 onun bir an dnce 6lmesini beklerler. Leyla Erbil
cizdigi portreyle diktatorliigiin aslinda evde-ge¢cmis yasantilarda basladig fikrini agiklar. Ciinkii
Hidir'in ¢ocukluk arkadast Hiisrev zaman zaman i¢ ¢oziimleme teknigiyle Hidir'in bu

davraniglarin, kiigiikliigiinde biiyiidiigii aile ortamina baglar.

Leyla Erbil kahramanlar1 genellikle sanat ¢evresinden daha dogrusu sanatla herhangi bir
bicimde ilgilenen kisilerden ve sosyalist diisiincedeki kisilerden se¢mesi, onun hayata ve sanata
bakis agisiyla ilgili fikirler edinilmesini saglar.

Oykiilerdeki kisiler icin Nedim Giirsel su ifadeleri kullanr:

“(...) Oysa yazarlarin anlatimi 6yle degisik, dylesine alisilmisin disindaki, yagamlarini

belgelerle tanitlasa bile inandirict degil kisileri. Onun kisilerine karst bu
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giivensizligim, cok degisik anlatimindan, olaylarin ve diisiincelerin karmasik

yapisindan geliyor saniyorum” (Giirsel:374)

Gergekten de kisiler hayatin icinden sec¢ilmis olsa bile gerceklikleri sorgulanabilir. Tabi roman

ve Oykiide ne kadar gerceklik pesinde olunmasi gerekir, o da farkli bir bakis acist.

Leyla Erbil’in kisileri birer misyon tasiyan, idealist kisilerdir. Fakat Erbil genellikle onlar1
basarisiz kilar yada amaglarindan uzaklastirir. Ciinkii kurulu diizenle basa ¢ikmak bireysel degil
toplumsal bagkaldiriyla gerceklesebilir. Bu anlamda ilging bir oykii kisisi “Vapur”dur. “Vapur”
limandan kacarak Istanbul Bogazi’nda, insanlar1 yiireklendirmek,bas kaldiriya tesvik etmek icin
giinlerce miicadele etmis; ne var ki diizene alisilmisliklara baskin, gelememis ve baska denizlere
yol almigtir. Vapur kimine gore Leyla Erbil’in kendisi, kimine gore ““ bu elbette 1960 yilinda
Tiirk aydinlarii Istanbul’dan Marsilya’ya tasiyan iinlii Marsilya Vapuru’dur. (Sénmez,131) Bu

stirdiirme kars1 ¢iktiklar1 boyun egme ile sonuclanir.

Leyla Erbil’in roman ve dykiilerinde belleklere kazinan kurgu kisisi yoktur. Erbil
kahramanlarin1 ¢okta belirginlestirip topluma maletmez. “Erbil kisileri bir yaniyla
gercek hayattan alinmishik duygusunu giiclii bir sekilde verirken, hi¢ bir sekilde

tipiklesmezler ve tip olusturmazlar” (Turan:119)

Leyla Erbil, kisilerin ruh diinyalarini, inang¢larini, ideallerini, kisacast onlarin toplum i¢indeki

yerini basartyla yansitmistir.

3.4. ROMAN VE OYKULERINDE ZAMANIN KULLANIMI

Leyla Erbil’in roman ve dykiileri zaman agisindan ikinci boliimdeki ilgili maddelere ayrintili
bicimde incelenmistir. Burada Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerindeki zaman daha genel

karsilastirmali bicimde verilecektir.

Roman ve oOykiilerin asli unsurlardan biri olan zaman Leyla Erbil’in eserlerinde farkh
bicimlerde kullanilmistir. Kimi eserinde kronolojik bir zaman diliminde olusturulan kurgu, kimi
eserinde sarmal bir bicimde anlatiya katilmistir. Dolayisiyla eserler art zamanli ve es zamanh

olarak kurgulanmustir.
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Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin adli romant zaman unsuru bakimindan kronolojik olaylar
biitiiniinden olusur. Bu kronolojik sira yaklasik otuz kirk yillik bir siirecte gerceklesir. Bu siireg
Nermin’in tiniversite dgrencisi oldugu dénem, babasinin hastalanip 6ldiigii donem (otuzlu yaslar
olabilir) ve Nermin’in kirkli yaslarda oldugu donem. Bunun yaninda kurmaca zaman1 hakkinda
eserde somut gostergelere rastlanmaz. Ahmet Hasim’den, Yahya Kemal’den, Cenap
Sahabettin’den ve Nazim Hikmet'ten bahsedilen bdliimler; bunun yaninda Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ders anlatirken isitilen sesi kurmaca zamam hakkinda sadece fikir verebilir ki,
kurmaca zamam 1940’l1 yillar denilebilir. Elbette yukarida belirtilen olaylar siireci de

diisiiniildiigiinde 70°1i 80’li yillara kadar siirmiis bir anlatidir.

Ayni kronolojik diizen Mektup Asklari’'nda da goriilir. Periyodik bicimde gonderilen
mektuplar, tizerlerinde herhangi bir zaman ifadesi olmaksizin gonderilmistir. Fakat mektuplarin
iceriginden olaylarin art zamanlhi bicimde sunuldugu soylenebilir. Eserin sonundaki ‘1987
Haziran, 1988 Ocak’ tarihleri iki bi¢imde algilanabilir. Birincisi mektuplarin gonderildikleri
zaman dilimleri yani fiktif zaman ; ikincisi ise kurgu ile ilgisi bulunmayan ger¢ek zaman, yani
Leyla Erbil’in Mektup Asklar1 romanini kaleme aldig1r zaman. Eserin ilk baskisimnin 1988 yilinda

yapildig1 diisiiniildiigiinde belirtilen tarihlerin yazma zamani oldugu sonucuna varilir.

Karanligin Giinii zamaninda ise sarmal bir zaman diizeni géze c¢arpmaktadir. Neslihan

romanin basindaki * 6n diisiinme boliimiindeki:

“Birazdan gelir esim,,, burada iki kuru kafa kaldik sonunda,,, bu misafirhanede,,,
yiizlerce arkadastan toplantidan ev sarhosluktan sevgiliden, kitaplardan resim ve
alkollerden arta kalarak burada bu evrende yeni insanlara kars1 savunmasiz,,, sadece

diisiinceyle varolarak...” (s.11)

ifadeler romanda sonunda soyle acikliga kavusur:

“Is doniisii bir bardak siitiimii getirip koluma girer helaya gétiiriir, Orhan efendinin

koltugunu da bana birakti,,, neden almiyorsun derim,,, 6lecek gibi dur,,, (...)”(s.286)
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Goriildiigii gibi anlatic1 hep ayn1 yerindedir ve esini beklemektedir. Arada kalan koskoca bir

roman balkon kapis1 Oniindeki koltukta anlaticinin bellegini yoklamasindan ibarettir. Bu metnin
cekirdek zamanindir ve bu zaman icinde geriye doniisler yasanmistir. Anlatilan olaylarda ise yine
geriye doniisler sikca goriilir. Yildizin evindeki davet ve anne’ye gidisler bu kirimlarin

belirginlestigi boliimlerdir. Eserin yazilis zamani ise Nisan 1983 tiir.

Eski Sevgili adli 6ykii kitabindaki Oykiilerinde de Leyla Erbil kronolojik bir zaman cizgisi
takip etmistir. Ozellikle Eski Sevgili adli oykiide zamana geriye doniislerle kahramanlarin

sosyalizm miicadelesi 6ne ¢ikartilmistir.

Hallag adli oykiide kitabinda Leyla Erbil oykiilerini genellikle art zamanli olaylar dizgisi
bicimde sunar. Sadece “Bilingli egitim II” adli Oykiilerinde gelecek zamana ait bir ifade
“OLECEGIM BIRAZADAN” sikc¢a tekrar edilir. Oykiisiiz ve Kutsal Aile oykiilerinde zaman

geriye doniislerle zenginlestirilmistir.

Gecede adli Oykii kitabinda da Leyla Erbil zamanin kullanimin1 klasik diye adlandirilabilecek

bir form i¢inde kullanmistir. Bu form kronolojik bir yapi icinde olaylarin art arda siralanmasidir.

Leyla Erbil’in son eseri “Ciice” ise ¢ok daha farkli bir zaman yapis1 icerir. Bu yap1 halkalar

biciminde, i¢ ice birbirine bagl olay ve zaman unsurlar1 icermesindedir.

Ciice’nin daha baginda — Yazarin Notu — boliimiinde Zenime Hanim’1in 12 Ekim 2000’de uyku
haplartyla intihar etmesi yazilidir.Erbil’in okura bildirdigi zaman Ciice’nin kahramaninin 6lim
zamanidir. Zenime Hamim’in yazdigi romam Leyla Erbil’i kurmacanin bir pargasi haline

sokmustur.

Ciice, Zenime Hanim’in romanidir. Roman kendi icinde de farkli zaman katmanlan igerir.
Hatca abla ve Yidirim’la ilgili boliimler farkli ve daha genis bir zaman dilimi iginde
gerceklesirken; Zenime Hanim’in fotograf sanat¢isim bekledigi boliimler cok kisa bir zaman

dilimidir. Ciice Leyla Erbil’in — diger yonleriyle de — 6zgiin bir anlatimidir.

Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerine genel anlamda bakildiginda 1960’11 yillardan baslayip

giiniimiize kadar uzayan bir siireci vardir. Bu siire¢ ililkemizde goriis ayriliklarinin, sosyal
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degisimin hizla yayildigi donemlerdir. Erbil eserlerinde bu zaman dilimine yer vererek bu

doneme elestirel yaklasmistir. Kurgu zamanlan ise kisisel becerisi ve tercihleri yoniinde farklilik

gostermistir.

3.5 ROMAN VE OYKULERINDE MEKANIN DEGERLENDIRILMESI

Roman ve dykiilerdeki mekan unsuru da incelenmesi gereken baslica unsurlardandir. Roman
ve Oykiilerde mekan kahramanlarin ruh diinyalarinin, birbirleriyle iliskilerinin, bakis agilarinin

algilanmasim kolaylastirir.

Leyla Erbil’in roman ve oykiilerinde “mekan”m &nemli bir yeri vardir. Ornegin Tuhaf Bir
Kadin romaninin KIZ boliimii:”Bugiin Bedri, Meral’le beni Lambo diye bir meyhaneye gotiirdii.
Balik pazari’nda kiigiiciik bir yer burasi, ¢cok hos.” Ciimlesiyle baslar ve daha basta mekan kesin
bir sdylemle belirtilir. Lambo se¢ilmistir. Ciinkii Lambo’nun miisterileri ozan, ressam, gazeteci
takimindandir. Nermin’in de siir yazan ve sanata hevesli biri oldugu diisiiniildiigiinde secilen
mekanin romanin ana seyri ile ilgili oldugu gézeden kagmaz. Bunu yani sira iiniversite ¢evresi,

farkli meyhaneler Nermin’in romanin ilk boliimiindeki hayatina 151k tutar.

Ikinci bolimde (BABA) mekan degismistir, ev (hasta yatagi) , hastane, sisli camii ve
Zincirlikuyu Mezarligidir. Fakat 6ne c¢ikan mekan ev’dir. KADIN béliimiinde ise Onceleri

Osmanbey, sonralar1 Taglitarla ve romanin sonunda bir kayak merkezindeki oteldir.

Romanin ilk boliimiinde Nermin’in evde “kapandigi” oda aslinda oturup kitap okudugu, kimi
zaman kendiyle bas basa kaldign “disariya” acilan bir odadir. Mahallesiyle onun goziinde
dedikodunun kol gezdigi, burjuva mahallesidir. Osmanbey burjuvay1 temsil dereken, Tarlabasi
yoksullugu, cehaleti temsil eder. Romanin sonundaki otel odasi Nermin’in aynaya bakim

ideallerinden uzaklastig1 diisiincesi ve gercegiyle bas basa kaldig1 kapali bir mekandir.

Karanligin Giinii romaninda da agirlikli olarak kapali mekanlar se¢ilmistir. Koltugunda oturup
disariy1 seyreden Neslihan, Yildiz’in evinde verilen davet ve Neslihan’in annesinin kapatildigi
akil hastanesi eserin catisim olusturan ii¢ mekandir. Ozellikle akil hastanesi enine boyuna
tanitilir. Bu tamitim romanda yer yer tekrarlanir. Mekanin Akil hastanesi olmasi vesilesiyle

anlatimlar hastalar, hasta bakicilar ve psikolojileri lizerinde yogunlagmstir.
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Daha romanin basinda

“Bir misafirhane burasi,,, bu diinya,,, koltuk,,,evrende,,, oturuyorum,,, evren,,, felek,,,
kainat acun,,, kainat kozmosta,,, uyumlu, kaosa kars1 olan,,, yaban, bir koltuk

Istanbul’da,,,” (s.7)

romanin gectigi mekan Istanbul olarak belirtilir. Romandaki diger mekanlardan Yildiz’in evi, akil

hastanesi yine Istanbul’a ait roman mekanlaridir.

Mektup Asklart roman1 mektup teknigiyle yazildigindan kahramanlar belli mekanlar iginde,
hareketli bir bicimde yer almazlar. Mevcut olaylar zinciri mektuplardan izlenebilir. Bu anlamda
bakildiginda romanda mekan, diger iki romaninda oldugu gibi Istanbul’dur. Romanin merkez
kisisi Jale Istanbul’dadir. Siirle ugrasir. Sacide onceleri Ankara’da sonralar Ingiltere’dedir.
Ahmet’le Izmir ve Ankara’da karsilasirlar. Ferhunde yine Ankara’dan yazar mektuplarini. Fakat
bu mekanlar romanda 6ne ¢ikan mekanlar degildir. Olaylarin seyri ile ilgili, belirleyicilikleri
bulunmaz. Jale evlendiginde Istanbul’dan Izmir’e yerlesir. Daha 6ncede belirtildigi gibi mektup
Asklar1 romaninda mekan sadece vardir. Yoksa diger romanlarda oldugu gibi anlatinin ekseninde

Oonemli bir rolii yoktur.

Ciice’de Leyla Erbil, roman kahramanini ara sira kaldig1 bir kdy evinde tanir.Zenime Hanim
Leyla Erbil’in komsusudur. Erbil Zenime Hanim’in yazdig1 romani aktarir. Zenime Hanim iginde

bulundugu mekan hakkinda sunlar yazar:

“Sizin eviniz yolun {iist basindaydi,sis, yolun alt ucundan yukariya size dogru
yiirliyor ama yol boyunca sagl sollu dizili bahg¢elerden dagilmiyordu icerilere, Bahar
aylartyla gelen buz kokulu, koyu kivamli mor bir irmak buralarda kalmis tek tiik
villa evlerin arasindan dolasarak usulca ilerliyor size dogru.(...)

Bekliyorsun gazeteciyi burada bahge kapisinin 6niinde yolun baginda. Metruk¢a bir
koy burast ne olsa, ¢ogu terk edilmis birkac ahsap ev, bir de bitisigimizdeki
Merzifonlular’in incir bahgesinden 6nceki doniimlerce bostani satin alan neyin nesi

olduklarim kimselerin bilmedigi Bragodi¢’lerin yepyeni kale evi !’ (s.17)
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Roman iste bu yazlik evde gecer. Yazlik ev, etrafinda terk edilmis birka¢ ahsap ev,

Zenime Hanim’1n icinde bulundugu psikolojik durumu agiklamasi bakimindan énemlidir. Yalmz
yasayan bir kadinin “mektupca bir kdy’de yasadigi birka¢ saatlik olaylar zinciri.. Sonunda
intihar.

Ciice’de tamitilan dis mekan roman kahramani Zenime Hanim’in tamimasini daha da
kolaylastirir. Roman boyunca ortaligi kaplayan ve dagilmayan sis mekanin kahraman tizerindeki

etkisini gdstermek bakimindan 6nemlidir.

Mekan unsuru Leyla Erbil’in Oykiilerinde de farklilik gosterir. Mekan bazen bir trende
kompartiman ( Konusmadan Gecen Bir Tren Yolculugu), bazen biiyiik bir sosyalist iilke (Biz iki
Sosyalist Erkek Elestirmen), bazen hapishaneler (Baltik) bazen Istanbul Bogaz1 (Vapur); ama
genellikle evler, evlerin ici. Oykiilerdeki mekan unsuru romanlardaki kadar etkin ve belirleyici
degildir. “Biz Iki Sosyalist Erkek Elestirmen” adli dykiide giiniimiiz sosyalist anlayisina sanatci

bakis agisini biiyiik bir sosyalist iilkede vermesi dikkat cekicidir.

Leyla Erbil roman ve 6ykiilerinde mekan olarak daha ¢ok Istanbul’u kullanmistir. Izmir ve
Ankara disinda herhangi bir Anadolu kenti eserlerinde bulunmaz. Bu da Erbil’in “kentli bir

yazar” olmasinin bir sonucudur.

3.6. ROMAN VE OYKULERINDE DiL VE USLUP

Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerindeki dil ve iislup o6zellikleri hakkinda bu eserlerin
incelendigi boliimde agiklamalar yapilmistir.Bu boliimde ise Erbil’in dil ve iislubunun genel
ozellikleri,dil ve iislubunun olusumunda nelerden etkilendigi bu etkinin hangi boyutlarda oldugu

gosterilecektir.

Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerinde “dil” unsuru one ¢ikmaktadir. Ciinkii Erbil alisilagelmis
dil kurallarim ve oOzellikle noktalama isaretlerini kendi mantik siirlart iginde birtakim
degisiklikler yaparak kullanmistir. ii¢ virgiil,virgiillii iinlem,virgiillii soru,ii¢ virgiilli soru gibi
kullanimlar Leyla Erbil’e has kullanimlardir. Zihin Kuslar1 adli metinler kitabindaki sdyleside bu

kullanimlarin psikanalizimle ilgisi hakkinda Erbil’in goriisleri sdyledir:
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“insana bakis acim,onlarin tiimiiniin sakatlanms,yaralanmis olduklar1 noktasinda

wsrarci olunca (herkesin sakatlanmis oldugu bir toplumda -diinyada- sakat olmak
“normallik” anlamina gelir) onlan bilinen ciimlelerle anlatmak yada birinci tekille
konusturmak yeterli olmayabiliyor. Bunun gibi ciimlelerin yapisini,anlamini

oynatan,baskalastiran bir soylem klasik isaretleri de degistirmeye zorluyor.(s.145)

Erbil noktalama isaretlerinin” sakatlanmis,yaralanmis insanmi daha iyi yansitabilmek ic¢in bu tiir

kullanimlara gittigini belirterek,noktalama isaretleri i¢in su aciklamalarda bulunur:

“ Bir insanin soluk bile almadan, iist iiste yineledigi bir ctimle: ‘Allah ile ermisler
arasinda habercidirler; durun! durun! Peygamber Nuh’a sularin cekildigini
bildirmislerdir.’, ne biiyiik harf tanmiyabilir, ne kiiciik harf, ne virgiil ne nokta ; o
aralara benim yakistirdigim virgiilli noktadir.Bazen de onlart koymadan
stirdiirebilirim. Soru ciimle son bulsa bile iist iiste diigiiyorsa ‘virgiillii soru isareti’ni
yakistiririm. Ya da soru diisiincesinin kurallara uymadigi durumlarda , bu soru ciimle
anlaticinin agzindan c¢iksa bile soluk solugaligini korudugu siirece ona da ii¢ virgiilli
soru ya da benzerini koyabilirim. Boylece bu aciklamaya ¢alistifim son durumla
anlaticinin da anlattig1 sakatlanmiglardan biri oldugunu -ya da normallerden- yazari

yani anlaticiy1 mistifiye etmedigimi belirmis olurum.” (s.145-146)

Leyla Erbil, eserlerinin tamaminda bu tiir kullanimlara yer vermistir. Karanligin Giinii adh
romaninin basinda da bu kullanimlarla ilgili kisa bir agiklama yapmistir. Bu a¢iklama Karanligin

Giinii adli1 romanin incelenmesi sirasinda alint1 seklinde verilmistir.

Bunun yaninda Leyla Erbil’in eserlerinde dikkati ¢ceken bir diger unsur da soru ciimlesi olsun
olmasin soru igaretinin kullanilmasidir. Bununla ilgili goriislerini soyle agiklar: “okura anlatmak
istenilenleri bir buyruk, bir “teblig” gibi sunmaktansa onlara da sormak ve diisiinmeye
katilmalarini saglamak amacina doniik.bir de ortaya sundugum goriisten ben de kesinlik ve giiven

duymuyorsam, gene soru isareti kullaniyorum.” (Sahin:1998)
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Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerindeki dikkat ¢ekici diger bir unsur da uzun ciimlelerdir.

Buna bir 6rnek olarak Eski Sevgili 6ykii kitabinin “Bunak” adli dykiistindeki su satirlar, Erbil’in

uzun ciimlelerine sadece bir Ornektir:

“ Simdi hep birden yer acilmak ta bana, miithis bir andir bu,bunca
unutulmusluklarinin ~ yili  sonra, bunca agirima gitmisliklerimin yili,adimi
mikrofonlarla bagirtarak, giiniin mana ve ehemmiyetini belirten bey, tipki pagamin
gencligindeki gibi Allah sahibine bagislasin, torene bir¢cok taninmig yerli ve yabanci
zevat yiiksek riitbeli generaller, toprak, su ve hava asillilar, niikleer savasgilar, en
usta ve keskin nisancilart takimimizin ki Amerikan yada yedi yil yedi sene
yetistirilmislerdir, gozlerinin icine bakilarak her biri ayr1 pantantiflerle takdim
edilerek,emir erleri,civelek ordulari,miimtaz topgu sinifi, simit¢i ve ayrancilar, as ve
is neferler, limonatacilar ve lahmacuncular, haniya cocuklara balondan sonraki
sirada ¢ig yilan yedirilip, ¢ig yilan siitii igirilerek ve yilan deliginden siiziilerek
biiyiitiilen yesil ve kara bereliler, dinleme araglar, elektrikli beyinler, kdpekle, kurtla
cobandan agilanma, tilkiyle sokaktan iireme Ingiliz salondan yerli tazilarla
ciftlestirilerek devsirilen bagi ortiilii kadin ve ¢cocuklariyla insanligin biitiin bir icatlar
el ele yer actilar oglumun anasina, oglumsa igerde tek basina, olsa olsa beriki var
yanibasinda ellerinde amerikan-Rus yapisi mavzerleri, parkalari, yiin kazaklan
balik¢1 yaka, kizim nasilsa birkag yil once ormiistii kardesine o kazagir — sevgilisi
neden Ormemis sevgilisi var miydi oglumun, var miydi? Hi¢ sevecek gibi degildi
aslinda, utangacti. Sevmeyebilir oglum, utanmayabilir de, diinyada utanilacak higbir
sey yoktur derdi bana, insanoglunun birinin basma gelebilir,... utanip saklanmak ta
kotiiliigti hos gormek olur derdi, biz birbirimizin her seyini biliriz, aramizda gizli
sakli yoktur derdi. Ama aslinda bunlar1 beni konusturmak, sirlarimi 6grenmek icin
sOylityor olmaliydi- koca bir orduya karst oglum olduguna inanmiyor insan, koca bir
ulusa karsi, halka karsi, bu ulus bu halk ve bu cephaneyle her yeri zaptediveririz
alimallah, Ardahan ve Kars’1, vallahi su halk sdylece bir yiiriiylise kalksa Giircistan

ve Azerbaycan’1 bir hamlede diisiiriir.”(s.45-46)
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Yukarida 6rnegi gosterilen cimle Leyla Erbil’in diger eserlerinde de oldukga sik rastlanan

uzun climle ornegidir.Erbil uzun ciimle kurmasi konusunda Zihin Kuslart adli kitabindaki

sOyleside su aciklamalar1 yapar:

“Uzun kisa ciimlelere donersek,dil sonsuz bir alandir,iizerinde kesimlemeler
yapilamaz. Uzun yada kisa ctimlelerle yazmak baska nedenlerin yami sira yazarin
kendi dogasiyla, genleriyle de ilgili bir durumdur. Bir manik depresifin rahatlikla
uzun ve soluksuz ctimleler ¢ikaracagin biliyoruz. Ya da bir megolamanin tekrarlar ve
donmelerle karmasik obsesyonlara imza atabilecegini. Ben yazar da biitiin insanlar
da hasta kabul ettigimden bu diisiincemi 6ne siirityorum”

(...)

Benim uzun ciimle yapilarima gelince, dogrusu ben onlar1 uzun tutayim diye bir 6n
niyetim olmuyor, ancak ele aldigim insanlar, o deliler 6yle yazdiriyorlar bana, bagkasi
elimden gelmiyor.

Zaten bir dilin nasil ve neden Oyle kuruldugunu anlatmak cok zordur, hep eksik

kalir.”(s.51-152)

Erbil, yazarin kisisel tavrinin ve kahramanlarinin, kendi deyimiyle delilerin ciimle yapilari
izerinde etkili oldugunu belirtir.
Devrik ciimle kullanimi da Leyla Erbil’in eserlerinin baslica 6zelliklerindendir. Yukaridaki

sebeplere baglanabilecek devrik ciimle kullanimina Ciice adl1 eserden birka¢ 6rnek sunlardir:
“Bekliyorsun gazeteciyi burada bahge kapisinin 6niinde yolu basinda.”(s.17)
“Konugunu karsilamakta gosterdin biiyiik 6zen,(...)”(s.18)

“Baktiginda aynaya yoktu orada yiiziin!”(s.51)

Benzeri ornekleri roman Oykiilerinden hareketle cogaltmak miimkiindiir. Zaten Leyla Erbil

kaliplagsmis dil kurallarina bagh kalmaz, Erbil i¢in bunlarin bir baglayicilig: yoktur.

Leyla Erbil roman ve Oykiilerinde sik¢a kullandigi bir dil ve iislup 6zelligi de biiyiik harf

kullanimidir. Tiim eserlerinde goriilen bu 6zellige su 6rnekler verilebilir:

“ Garsonlar geldi, birinin boynundan diirbiin sallaniyordu: DOLAR
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TAVISINDDIR CIK BAKALIM ? dediler. O kadar yamimda yok bu, olam

verdim. ‘yamimda yok getiririm ?” GET BEK ASIFTE POPLA DANS ETTINIZ
ORTUYU DE BOKLADINIZ?...”(Karanligin Giinii,10)

“Bu KOPEK BEKLEYICI VE DINLEYICI BIR KOPEKTI, ustan ¢ok sezgiyle
saklilar iletirdi efendileri BAS KOPEKLERE.”(Hallag,51)

Bu dili kullamm o6zelligi dikkatleri bu sozciiklerin iizerine toplamak ic¢indir. Ciinkii bu tiir
kullanimlarla olusturulan satirlar yazarin demek istediklerinin 6n plana ¢ikmasi anlamindadir.

Tuhaf Bir Kadin romanindaki “k”seslerinin “q”’seklinde yazilmis olmasi da farkli bir kullanim
ozelligidir:’O koca magazay1 goriince sastiq, Bakir'la gitmisiz buraya GOGE CIKAN
SARMASIQ AKLIM SASIQTIR SASIQ,”(s.83)

Erbil Mektup Asklart adli romaninda Reha ya mektuplar1 kisa ¢izgiler arasinda,ara citimle

biciminde yazdirr.

“Bize ne oldu-sen nasil gittin-bazen bir masal saniyorum hayati-yasadiklarimi-
yasadiklarimiz1 ve ben nasil seyrettim sustum-nikahina bile geldim-¢evremiz-de dost
dost dedikleri-dediklerimiz-bir nasil hallerdi bunlar boyle-bir bos-kas1 gibi yasadim
yaninda-bir siire suspus oldum-kendi kendimi koétiilledim Melamiler gibi-en kotii

benim demeye getirdim-en kirli-(...)”(s.153)

Reha’nin Jale’ye gonderdigi alti mektubun tamaminda baska herhangi bir noktalama

isareti kullanilmamustir.

Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerinde yer yer rastlanan bir siirsel sdyleyis vardir.Mektup

Asklari’nda romaninda Ferhunde’nin Jale’ye yazdigi su satirlar iddiay1 dogrular niteliktedir:
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“Sen sevgili dostum adeta duygularim sakliyor aklim duygularin Oniine

agdan bir duvar gibi yigiyorsun,sen sanki iiziilmemek i¢in sevmiyorsun,yahut da
icinden sevdigin halde goOstermiyorsun? Bence Tahir’e yaptiin buydu Nejat’a
yaptigin  buydu,simdi Ihsan’a yapmakta oldugunun aym: sey olmamasini
dilerim.karsindaki erkekte sadece sen olasin istiyorsun,ya o seni birakirsa
korkusundan sen onu ufacik bir emarede birakiveriyorsun.O yiizden adin “Kalpsiz

Jale” ye ¢ikt1 degil mi?”’(s.57)

Aym iislup ozelligine bir bagka ormek de Karanligin giinii adli romandan alinan ve Asiye’nin

dogumuyla ilgili olan béliimdiir:

“(...)
disiyle de rahmi sokiip alarak
diinyaya ¢cikmisti cenin
cirilciplak
kadinlar sevinip aglastilar
Asiye yi birbirine mustular
Sacsizdi
Ve uzun siire degildi belli
Kiz m1 oglan m1
Orasi yilan derisinden pul pul yesil
Bir torba iginde sakliydi
ve kadinlar goriince torbayi iirperdiler
Ve yavruyu elden ele verdiler sonunda
Ya Allah bismillah deyip
Anasinin memesine saldilar
Yavru gecirdi dislerini memeye
Ve otuz iki disiyle basladi emmeye
Can cekismekte olan Mahzune hanim

Son kez ve uzun sesler ¢ikardi
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Canhiras

Olmeden

Kadinlar yeniden ¢okiip aglastilar

Ve vaki oldu ki yavruyu memeden alamadilar
(...)

ve vaki oldu ki

neden oldugu anlasilmadan

ASIYE oldu ad

Kimse kars1 gelmedi

ASIYE”dir dediler

ASIYE diye cagirdilar”  (5.85-86)

Romanda Asiye ile ilgili boliimler manzum bicimde yazilmis olup yer yer destansi izlere
rastlanir.Bunlar Asiye’nin otuz iki disiyle dogmasi,rahmi disiyle sokmesidir

“Vapur” adl1 6ykiiden alinan su satirlar da aym sdyleyis 6zelliginin 6rneklerindendir:

“Hig vardiyacisi, nobetcisi olmadan bir vapur baglar m1?
Vapur olur da, kopar gider de kaptani ortaya ¢ikmaz mi1
Hani benim kaptan kdskiim, serdiimenim?
Davlunmazimi ¢ok 6zledim diye aglamaz mi?

Simdi ben ne olacagim diye haykirmaz mi?
Neden savci Havva’y1 vapur yok olur olmaz bosamisti

Babam kimdi benim,nerdeydi,neden hi¢ donmemisti?”(s.25)

Burada da Leyla Erbil soru ciimlelerini birbiri ardina siralarken satir yerine dize bi¢imini tercih

etmistir

Leyla Erbil roman ve dykiilerinde belgelere ¢cok¢a yer vermistir.Kurgu kisilerinin ve olaylarin
daha gercekci olmasi esasina dayali bu yontem Karanligin Giinii, Tuhaf Bir Kadin romanlarinda

;Cekmece, Tanr Oykiilerinde bu yontem kullanilmastir.
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Leyla Erbil’in eserlerinde alisilmadik dil ve islup anlayis1 vardir.Bu da Erbil’i kendi donemi
icinde Ozgiin bir yere koyar.Bu dil ve lislup farkliliklarin1 yaratmada sadece kendi sanat anlayisim

yansittigini s0yleyen Erbil,Zihin Kuslar1 adl1 eserini sonundaki sdyleside su ifadelere yer verir:

“Yazarken asla okuyucuyu diisiinmedim.Kendi dilimi,metni yaratmaktan
baska,okuru eglendirmeyi,kag satacagimi begenilip
begenilmeyecegimi,elestirmenlerin ~ hoslanacagi  gibi  yazmayr falan  hig
diisiinmedim.Evet bu yiizden de okurum az olabilir.Ama bir kitabin okur sayisinin ne
kadar oldugunu, ancak baska yazarlarla esit kosullarda yaymlandiginda

anlayabiliriz.Bu da miimkiin degil.”(s.153)

Alintida Leyla Erbil’in ¢ok satmak gibi bir kaygisinin olmadigi da agik¢a ortadadir.O kendi
sanatinin pesindedir.Leyla Erbil okurunun kendisi gibi diisiinmesini degil onun sanatini kavramis

olmasini yegler.

Leyla Erbil eserlerinde toplumun kurulu diizen karsisindaki suskun tavrini elestirirken
kigilerin ruhsal diinyalarin1 psikanaliz yontemiyle sunmug ve onlarin mutsuz,boslukta sallanan
bireyler olmalarim1 vurgulamistir.Bunu yaparken de kendine has bir iislup olusturmus ve Tiirk

edebiyatindaki yerini almistir.
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SONUC

Leyla Erbil roman ve oOykii alanindaki eserleriyle taninmis ve sanat diinyasina adini
duyurmustur. Roman ve Oykiileri iizerinde ayrintili bicimde yapilan bu calisma onun sanat

anlayisina bir nebze de olsa tanitma amacina yoneliktir.

Leyla Erbil’in roman ve Oykiilerini anlayip degerlendirmek i¢in diiz okuma yapmak yeterli
olmaz. Ciinkii Erbil’in roman ve Gykiileri cok katmanl bir yapi igerirler. Deneyselci bir iislupla
kaleme aldig1 eserlerinde klasik olaylar dizgesi, zaman mekan ve anlatici ¢izgileri bambagka bir
yapi i¢inde sunulurlar.Bu bambaska yap1 nedir? Bu , iiciincii boliimde deginilen ve klasik roman
ve Oykil anlayisinin disinda “kendine has” olmadir.Erbil bu anlamda kendisinden 6nceki sanat ve
edebiyat akimlarmin hi¢ birine tam anlamiyla ait olmamistir.Leyla Erbil belli bir simiflama
sokulmak istense bile, onun eserlerindeki yapi, icerik ve iislup belli anlayislar i¢ine sokulmasini

zorlastirir.

Leyla Erbil’in sanat anlayisinin olusumunda belli etkilenmeler vardir.Fakat bu etkilenmeler
kendisinden onceki sanat¢ilardan veya sanat akimlarindan ziyade diinya ve Tiirkiye’deki sosyal
toplumsal ve siyasi olgulardir. Bunun yaninda Leyla Erbil sanatinin iki temel kaynagi saydigi
Marx ve Freudcu c¢izgiyi de eserlerine yansitmistir.Sosyal, toplumsal ve siyasi degisimlerin,

bireylerin i¢ diinyalarindaki yansimalarini eserlerinin baslica temalar haline getirmistir.

Leyla Erbil yukarida belirtilen temalar iglerken dilin geleneksel kurallarin1 dogru bir deyimle
hice saymistir. Noktalama isaretlerinin kullaniminda kendine has uygulamalara girismistir.Bu
uygulamalar ilk anda okur tarafindan yadsinabilir ve “sagma” bulunabilir. Fakat yazarlarin
iislubunu sorgulamak ve elestirmek icin onlarin sanat anlayislarinin iyi bilinmesi gerekir. Leyla
Erbil’in bu anlamda yazinimiza getirdigi bu yenilik¢i yaklasimi sorgulamadan Once onun
eserlerinin ve sanata bakisinin iyice kavranmig olmas1 gerekir.

Leyla Erbil son donem Tiirk Edebiyati igcinde Yeni Roman’in ilkelerini benimsemis siyasi

ideolojiler pesinde kogsmamustir.Eserlerinde soyutgu, izlenimci ve deneyci bir tutum sergilemistir.
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Yapilan calisma Leyla Erbil gibi son donemin kendine 6zgii ve birikim sahibi yazarim

aydinlatma adina hi¢cbir zaman yeterli olmayacaktir.Bu birikimini eserlerine yansitmasi ve bu
yansimay1 kendine has tislubuyla yogurmasi Leyla Erbil okuyucularini her zaman farkli yorum ve

cagrisimlara siiriikleyecektir.



