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OZET

Osmanlinin bat1 resmi ile ilk temasi, 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in
Italyan sanatgilar1 sarayina davet etmesi ile baglamistir. Duraklama ve ardindan
gerileme donemlerinde Osmanlinin yavas yavag batiya olan siyasi Ustiinliglni
kaybetmesi sonucunda artan bati etkisi Tanzimat Donemi ile birlikte doruk noktaya
cikmigtir. Bu siirecte Osmanli saray1 bati etkili resim sanatina ilgi gostermis ve
gelisimini desteklemis, once yabanci ressamlar ardindan askeri okullarda yetisen
Osmanli ressamlarin eserlerini satin almustir. Ilk olarak, 1793’te kurulan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da resim derslerine yer verilmis, 19. ylizyilin
ortalarindan itibaren biitiin askeri okullar programlarina resim dersini koyarak

Tirkiye’de batili anlamda resmin gelisimine katkida bulunmustur.

Asker kokenli bir ressam olan Seker Ahmet Pasa, Uskiidar’da dogmustur. Bes
yasindayken okula baslamis, ilkokulun ardindan 14 yasinda Tibbiye’ye devam
etmistir. 18 yasmna geldiginde yetenegi sayesinde Tibbiye’de resim o&gretmenligi
yardimciligina getirilmistir. Basarisindan dolayi, okulu bitirince Paris’e yollanmustir.
Ayni yillar da Siileyman Seyyid ve Osman Hamdi de Fransa’da bulunmaktadir. Bir
yandan Tiirk 6grenciler i¢in Paris’te acilan Mekteb-i Osmaniye’ye devam ederken
bir yandan da  Paris Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Gustave Boulanger ve

Gerome’un 6grencisi olarak ¢alismistir.

Paris’ten sonra kisa bir slire Roma’da kaldiktan sonra yurda donen Seker
Ahmet Pasa, bir siire ¢esitli okullarda 6gretmenlik yapmustir. Bu sirada Tiirkiye’deki
ilk resim sergisini 1873 yilinda Sanat Okulu’nda diizenlemis ve Sultan’in dikkatini
cekmistir. Ardindan 1875 yilinda bir resim sergisi daha diizenlemis ve bu etkinlikler
onun kariyerini olumlu yonde etkilemistir. Elifba Kulubii’niin diizenledigi sergilerde
de katilimcr olarak yer almig, 1900 yilinda Pera’da kisisel bir sergi daha
diizenlemistir. Istanbul Salonlar1 adi verilen sergilerin ilk ikisine de katilmistir. Sergi
diizenleme isi ona saray adina tablo koleksiyonu olusturma gorevini de getirmistir.
Halen Milli Saraylar’da bulunan bu eserler Gerome, Daubigny, Schreyer, Yvon,
Boulanger, Harpignies gibi sanatgilar yaninda o donemde Istanbul’da calisan

Guillemet ve Aivazovsky gibi sanatg¢ilarin da resimlerinden de olusmaktadir.



Kisa siirelerde yiikselen riitbeleriyle yaver olan Seker Ahmet Pasa, 1895°te
Misafirin-i Ecnebiye Tesrifat¢is1 olmustur. Son zamanlarinda resmi gorevlerinden
dolay1 sanat calismalarina ¢ok az zaman ayirabilmistir. Bu sebeple resim
calismalarina Mercan’daki konaginin bir odasina yaptirdigi atolyesinde devam

etmistir. 1907 yilinda lmiistiir.

Sanat¢i, daha ¢ok natiirmort ve manzara konulari iizerine c¢alismistir.
Natiirmortlarinda agirlikli olarak meyveleri daha az olarak da ¢icekleri konu almistir.
Baz1 orneklerde de hem meyveler hem de ¢icekler vardir. Ayvalar adli eseri ise
natlirmort konusunun manzara i¢inde verildigi degisik bir Ornektir. Manzaralari
orman manzaralari ve agik ufuklu manzaralar olarak ikiye ayrilmaktadir. Ayrica
Talim Yapan Erler ile Tepe Uzerinde Kale ve Evler adli resimleri ayr1 bir grup olarak
da incelenebilir. Manzaralarinda baz1 kiigiik boyutlu insan ve hayvan figiirleri ile
mimari sekiller yer almaktadir. Baz1 6rneklerde ise ceylan ve geyikler manzaranin

ana konusu olmustur. Kendi Portresi bilinen tek figiir resmidir.

Seker Ahmet Pasa, natiirmortlarinda renk ve i1siktan c¢ok kompozisyona
verdigi onem ile dikkat ¢ekmektedir. Manzaralarinda ise 1s1k etkisini kullandigi
ancak agaclarm dizilisi ile yine kompozisyona énem verdigi goriilmektedir. Istanbul
Resim Heykel Miizesi’nde bulunan Orman adli eserinde resim igindeki figiire verilen
perspektif resme ayr1 bir bakis agis1 kazandirarak izleyende ormanin i¢cindeymis hissi
uyandirmaktadir. Talim Yapan Erler ile Tepe Uzerinde Kale ve Evler adli eserleri
minyatiir resmi izleri tasimaktadir. Kendi Portresi kusagi iginde tiirlintin  tek

ornegidir ve Osmanli sanatgisinin kendi yerini belirleme arayisini gostermektedir.

Son donem Osmanli aydint ve devlet adami Seker Ahmet Pasa’nin resim
calismalarindaki anlayistyla, cagdaslarininki arasinda farkliliklar bulunmaktadir.
Osman Hamdi de kiiltiirel olaylarla ilgilenmis ve resim yapmistir. Ancak onun
resimleri oryantalizme karst Osmanli insanin1 savunur ve batiya alternatif bir
oryantalizm gelistirir. Siileyman Seyyid daha sanatciya 6zgii bir hayat siirmiis ve

resmin sorunlari ile ilgilenmistir.



ABSTRACT

The Ottoman’s first contact with western painting began with Fatih Sultan
Mehmet’s invitation Italian artists to his palace in 15th century. During the
Recession Periods, the western influence has increased which reached to its peak of
to the Tanzimat Period. Ottoman Palace has interested in western art an collected
paintings of foreign artists and then of Ottoman artists who studied painting in
military schools. Miithendishane-i Berri Hiimayun (1793) is first military school to
give painting lessons and from the middle of 19th century the western painting had

been improved in Turkey by placing art lesson in all military schools’ programmes.

Seker Ahmet Pasa who is a military-originated painter was born in Uskudar.
He started school when he was five and after primary school, he enrolled to Tibbiye
at the age of fourteen. In this school, he was promoted to a position as an art teacher
by means of his ability. As a result of his sucess, he was sent to Paris when he had
finished his school. In the same years, Siileyman Seyyid and Osman Hamdi were too
in France. In Paris while he was studying at Mekteb-i Osmani which had been
opened for Turkish students in Paris, he also studied as Gustave Bolulanger’s and

Gerome’s student in Paris Fine Art Academy.

After his return Istanbul, Seker Ahmet Pasa worked as a teacher in various
schools for a time. At that time, he organized his first painting exhibition in 1873 by
which he called Sultan’s attention. Later, in 1875, he organized one more painting
exhibition and these activities effected his career positively. He participate to the
exhibitions held by Elifba Art Club and in 1900, he held a personal exhibition again
in Pera. He also participated to the exhibitions of Istanbul Salons. The work of
organizing exhibitions brought him mission of collecting paintings for the Ottoman
palace. This collection which is still in National Palaces’ includes the paintings of
artists such as Gerome, Daubigny, Schreyer, Yvon, Boulanger and also artists

worked in Istanbul in that time such as Guillemet and Aivazovsky.

Seker Ahmet Pasa who became a Yaver in a short time by taking ranks also

became Misafirin-i Ecnebiye Tesrifatcisi. In the later time of his life, he could spend



little time for his art workings because of his official duties. So, he worked painting
in his work-shop that he had built in a room of his mansion in Mercan. He died in

1907.

He mostly worked still lifes and landcapes. In his still lifes, he preferred fruits
and flowers. In some examples, there are both fruits and flowers. One of his
paintings Ayvalar is a different example in which stil life subject was treated in a
landscape. His landscapes are separated into two: landacapes of forest views and
landscapes with wide horizon. Also his paintings named 7Talim Yapan Erler and
Tepe Ustiinde Kale ve Evler can be studied as an other group. In some of his
landscapes, there are architectural forms. In some examples, gazelles and ders the are

main theme of the landscapes. His self portrait is the only known figure painting.

Seker Ahmet Pasa interested in composition rather than colour and light in his
stil lifes. In his landscapes, it can be seen that he used lihgt effect but he also gave
importance to composition again by ordering trees. The perspective given to the
figure in his painting named Orman which is in Istanbul Resim Heykel Miizesi
creates a feeling as if the spectator is in the view. His paintings named Talim Yapan
Erler and Tepe Ustiinde Kale ve Evler reflects the taste of miniature painting. His
self portrait is an example of this genre unique in his generation and it shows the

social and cultural contradictions of Ottoman artists during the westernization period.

In the late period of Ottoman as an intellectual and statesman Seker Ahmet
Pasa is on his own. In this respect, he is different from his contemporaries. Osman
Hamdi was interested in cultural events and paints. But, his paintings defend
Ottoman people aganist Orientalism and improve an Orientalist style as an
alternative to the western orientalist paintings. Siileyman Seyyid had a life which is

more peculiar to artist and he inrerested in problems of painting.



ICINDEKILER

OZET

ABSTRACT
ICINDEKILER
KISALTMALAR LISTESI
RESIMLER LISTESI
ONSOz

I. GIRiS

II. TURK RESMININ ILK DONEMLERI
A. Geleneksel Tiirk Resmi
1. Minyatiir Resmine Kisa Bir Bakis
2. Duvar Resmi
B. Saray Cevresinde Batili Anlamda Resim Sanatina
Yénelik Ilgi ve Yabanct Ressamlar
C. Miihendishane-i Berri Hiimayun’da Resim Dersleri

ve Ik Ressamlar

I11. 19. YUZYIL SANAT ORTAMINDA SEKER AHMET PASA
A. Askeri Okullarda Aldig1 Resim Egitimi
B. Paris Yillar1 (1860-1870)
1. Paris’te Resim Egitimi
(Mekteb-1 Osmani, Gerome ve Boulanger)
2. 1867 Paris Sergisi ve Abdiilaziz
C. Sergiler Siirecinde Seker Ahmet Pasa
1. Seker Ahmet Pasa’nin Diizenledigi Tiirkiye’deki i1k
Resim Sergileri (1873 ve 1875)
2. Elifba Kuliibii’niin Sergisi ve 1900°de Pera Palas’ta
Diizenledigi Kisisel Sergi

111

Vil
viii

Xiv

O W Uy WD

11

19

28

28

30

30

31

34

34

49



3. Istanbul Salonlar1 ve Seker Ahmet Pasa
D. Seker Ahmet Pasa’nin Resmi Gorevleri

E. Ozel Hayat:

IV. SEKER AHMET PASA’NIN RESIMLERI
A. Uslup Olarak C6ziimlenmesi
B. Konu olarak Coziimlenmesi
1. Kendi Portresi ve Resimlerinde Figiir
2. Natilirmortlar

3. Manzaralar
V. DEGERLENDIRME VE SONUC
KAYNAKCA

EKLER VE BELGELER
KATALOG

51
54
56

64
64
71
73
74
75

77

79



KISALTMALAR LiSTESI
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ONSOZ

19. yiizyilin basindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar olan siirede, sanat
alanindaki amag¢ ve hedefleri temsil eden asker ressamlar, cagdas Tiirk sanati tarihi

icerisinde son derece 6nemli bir yere sahip olmuslardir.

Bir asker ressam olan ve egitimini yurt disinda tamamlayarak 19. yiizyilin
ikinci yarisinda {iretim siirecine giren Seker Ahmet Pasa; bati etkilerini 6ziimsedikten
sonra yeni ve Ozglin sentezlere varmig, lslup ve iiretim bakimindan istikrar
yakalayarak Hiisnii Yusuf, Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa gibi asker
ressamlar kusaginin ilk temsilcilerini asan bir sanat anlayisini ortaya koymustur. Bu
ozellikleri Stileyman Seyyid, asker olmayan Osman Hamdi Bey ve yurt dis1 egitimi
almayan Hiiseyin Zekai Pasa ile paylasan sanatgi, Tiirk resminin gelisimi igin
yaptiklar1 ve giiclii resim yetenegi ile ayr1 bir yere sahiptir. Buna ragmen, bu giine
kadar Seker Ahmet Pasa’y1 tiim yonleri ile ele alan genis ¢apli bir ¢galisma meydana

getirilmemistir. Yaptigim ¢alismanin bu eksigi kapatmasi en biiyiik dilegimdir.

Bu ¢alismamin hazirlanmasi sirasinda, gerek tesvikleri gerekse yapici tenkit
ve ikazlariyla beni yonlendiren, ilgi ve yardimlarini esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Ali
Osman Uysal’a, danismanim Saym Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Ustiinipek’e, Sayin
Seyda Ustiinipek’e, arkadaslarim Alev Bayrak, Duygu Sarigalik, Murat Soyutiirk’e

ve her zaman yanimda olan aileme tesekkiirii borg bilirim.

Izmir, Haziran 2006 Hiiseyin Avni BALOGLU



I. GIRIS

Amag: Bu calisma, cagdas Tiirk resminin oncii isimleri arasinda yer alan
Seker Ahmet Paga’nin, bir sanatgr ve Kkiiltlir adami olarak yerini belirlemeyi
amaglamaktadir. Doneminin 6nemli sanatgilar1 arasinda yer alan Seker Ahmet Pasa,
Osman Hamdi kadar 6nemsenmeyip Siileyman Seyyid’den daha ¢ok ilgi gorse de bu
giine kadar hakkinda yapilanlar, diizenli ve sanat¢iy1 her yoniiyle ele alan calismalar
degildir. Ressam hakkindaki bilgiler kaynaklarda daginik ve farklidir. Bu dogrultuda
yapilan ¢alismalardan ilki, konu ile ilgili mevcut yazili kaynaklarin karsilastirmali
degerlendirmesini yapmak olmustur. Ayrica resimleri de c¢esitli miize ve
koleksiyonlara dagilmis vaziyette oldugundan calismada agirlik verilecek bir diger
nokta da sanat¢inin eserlerinin katalogunu olusturmak olarak belirlenmistir.
Olusturulan katalogda yer alan resimler iislup ve konu olarak incelenmistir. Bu
bilgiler 1s1¢1nda, Seker Ahmet Pasa biitiin 6zellikleri ile ele alinarak, Tiirk resmi ve
son dénem Osmanl kiiltiir hayat1 i¢indeki yeri belirlenmeye calisilmis, kusagindaki

diger sanatgilarla arasindaki farklar ortaya koyulmustur.

Kapsam: Bir sanat¢inin hayati ve sanat¢iligl incelenirken dogru sonuglara
ulagmak ic¢in yapilmasi gerekenlerden biri, sanat¢inin i¢inde yasadigi donemin
toplumsal ve kiiltlirel olaylarinin titizlikle g6z 6niinde bulundurulmasidir. Ayrica,
sanatginin eser verdigi sanat dalinin, yasadigi toplumdaki kokeni ve gelisimi de
onemlidir. Bes bolim halinde hazirlanan ¢alismada bu amagla, Giris’ten sonra ikinci
boliimde ii¢ alt baslik halinde Tiirk resminin ilk donemlerinden bahsedilmistir.
Burada ilk alt baslik olan geleneksel Tiirk resmi, iki alt basliga boliinmiis ve
minyatiir resmine kisa bir bakista, Tiirklerde minyatiir sanatinin gelisimi ile
baslanmig, Osmanli minyatiir sanatinin gelisimi onemli orneklerle incelenmistir.
Ardindan ikinci alt baglikta, Osmanli minyatiir sanatinin etkisini kaybetmesiyle nem
kazanan duvar resimlerinden bahsedilmistir. Ikinci b&liimiin ikinci alt bashginda ise,
batili anlamda resim sanatinin Osmanli topraklarindaki gelisim ¢izgisi, Fatih Sultan

Mehmet’ten baslanarak 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar getirilmis ve bu siirece



yabanci ressamlarin katkis1 belirtilmistir. Ikinci boliimiin son alt bashgmnda da,
Osmanlida batili anlamda resim sanatinin gelisiminde biiylik katkisi olan askeri
okullardaki resim dersleri konusu islenmis ve bu okullar sayesinde yetisen ilk Tiirk

ressamlari tizerinde durulmustur.

Calismanin en 6nemli kisimlarindan biri olan ii¢lincii boliimde Seker Ahmet
Pasa’nin hayati, 19. yiizyil sanat ortamu ile birlikte ele alinmistir. Askeri okullarda
aldig1 resim egitimi, Paris yillari, diizenledigi-katildig1 sergiler, resmi gorevleri ve
0zel hayati bu bolimiin alt basliklaridir. Bu bdliimde konular anlatilirken
kaynaklardan karsilastirma yoluna gidilmis, bdylece farkli olan bilgiler bir noktada

toplanmaya calisilmistir.

Sanat¢inin resimlerinin incelendigi dordiincii boliimde katalog kismindaki
resimler referans alinarak iislup ve konu olarak ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu
coziimlemede, resimlerinin yani sira kaynaklarda anlatilan sanat¢inin hayatiyla ilgili
bazi anekdotlar da etkili olmustur. Bolimiin sekillenmesinde ressamin bilinen
eserleri yeterlidir ancak, sunu da unutmamak gerekir ki ressamin bilinmeyen bir
eserinin ortaya ¢ikmasi 6rnegin bilinmeyen bir nii resminin sonradan bulunacak
olmasi (Aldig1 akademik egitime bagli olarak bu tip resimler yapmasi normaldir.
Siileyman Seyyid’in bu tip bir resmi mevcuttur) bu bolimiin igeriginin de

degismesini saglayacaktir.

Son boliim, degerlendirme ve sonug¢ boliimdiir. Burada, ¢alismanin biitiin
boliimleri goz onilinde bulundurularak sanatc¢i hakkinda genel bir yargiya varilmaya

calisilmig, donemindeki diger sanatgilarla kiyaslama yoluna gidilmistir.

Sanatcinin eserlerinin toplandig1 katalog boliimiinde, resimler Kendi Portresi,
natiirmortlar ve manzaralar olarak siraya koyulmustur. Ayrica, resimler kendi
iclerinde smiflandirilmigtir. Natiirmortlar; ¢igekli, kalabalik kompozisyonlu ve tek
meyvelerden olusacak sekilde, manzaralar ise kompozisyonlara dikkat edilerek ele

almmustir. Ekler ve Belgeler kisminda ise, sanat¢inin bilinen fotograflariyla, saray



icin olusturdugu tablo koleksiyonu sirasinda aldigi telgraflarin metinlerine yer

verilmistir.

Yontem: Konu, Seker Ahmet Pasa’nin Sanati ve Sanatgr Kisiligi olarak
belirlendikten sonra ilk yapilan konuyu tiim ydnleri ile ele alan bir ana hat plani

hazirlamak olmustur.

Ardindan ana hat planindaki 6zel ve genel konular i¢in bir kaynakca
olusturulma yoluna gidilmis ve bunun ig¢in literatiir taramasi yapilmistir. Cesitli
zamanlarda, Istanbul Beyazit Kiitiiphanesi, Istanbul Atif Efendi Kiitiiphanesi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi, Izmir Milli Kiitiiphane, T.T.K.
Kiitiiphanesi, Izmir Resim Heykel Miizesi Kiitiiphanesi ve Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi  Kiitiiphanesi’nde yapilan c¢alismalarda bibliyografya kitaplari,
ansiklopediler ve Tiirk resmi ile ilgili genel kaynaklar gézden gecirilmistir. Ayrica
internetten de faydalanilmistir. Literatiir taramasi sirasinda Tiitk resminin ilk
sanat¢ilart hakkinda hazirlanmis, referans olarak alinabilecek Sami Yetik’in
“Ressamlarimiz”, Pertev Boyar’in “Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Devirlerinde Ressamlar”, Niizhet Islimyeli’nin “Asker Ressamlar ve Ekoller” adl
kitaplarina ulasilmistir. En 6nemli kaynaklardan biri de Mustafa Cezar’in Sanatta
Batiya Acilis ve Osman Hamdi adli kitabit olmustur. Ayrica Seker Ahmet Pasa
hakkinda yazilmis en eski iki yazi olan Hiiseyin Hasim’in Osmanli Ressamlar
Gazetesindeki makalesi ile ressamin Oliimiinden az sonra yayimlanmis Servet-i
Fiinun dergisindeki yazi bulunarak Osmanlica’dan Tiirk¢e’ye cevrilmistir. Siireli

yaynlar taranarak konu ile ilgili yayimlanmis yazilar da toplanmaigtir.

Kaynak toplama girisimleri sirasinda, bir yandan da Seker Ahmet Pasa’nin
resimleri toplanmaya calisilmistir. Bazi kitap ve ansiklopedilerde basilmis resimlerin
yaninda, 6zel ve resmi koleksiyon kataloglari taranarak sanat¢inin resimlerine
ulasilmistir. Bu asamada ulasilan resimler, Seker Ahmet Pasa’nindaha fazla bilinen
resimleridir. Katalog kisminda resimleri bir araya toplamak yaninda, miimkiin
oldugunca ¢ok resmine yer vermek amag¢ edinildiginden, katalogu gelistirmek igin,

miizayedeler ve katalogu olmayan o6zel koleksiyonlar arastirilmistir. Miizayede



kataloglari, internetten ve sanat galerileri ziyaret edilerek taranmig, bulunan resimler
katalog kismina eklenmistir. Ayrica, gazete ve dergilerdeki miizayede haberleri
incelenerek de malzeme toplanmigtir. Katalog kismini olustururken iki noktada
sikintt yaganmistir. Birincisi; katalog kismina koyulacak bazi eserlerin gorsellerinin
cok kalitesiz olmasidir. Eski yayinlarda siyah beyaz, kalitesiz olarak basilmis ve bu
calisma yapildig1 sirada akibetleri belli olmayan bazi resimler ancak bu sekilde
katalog kismina dahil edilebilmistir. ikincisi de; ¢esitli kaynaklardan elde edilen
gorsel malzemelerde sanat¢inin  bazi resimlerinin imzasiz olmasidir. Bazi
kaynaklarda da yayimlanan eser hakkinda hi¢ bir bilgi yoktur ve sadece Seker Ahmet
Pasa’nin yaptigindan bahsedilmektedir. Bu gibi durumlarda eseri yayimlayan kisi
yada kurulusa giivenilerek resimler katalog kismina dahil edilmistir. Ancak yinede
siphe duyulan durumlarda dogrulugun saglamasi yoluna gidilmistir. Nitekim
Nurullah Berk’in “Tiirkiye’de Resim” adli eserinde Seker Ahmet Pasa’ya ait olarak

goriilen Saray Bahgesi adl1 resim aslinda Hiiseyin Zekai Pasa’ya aittir.

Kaynak toplama ve katalog olusturma islemi bittikten sonra, tezin yazilma
asamasina gecilmistir. Calismada en uzun ve Onemli siire¢ olan yazma islemi
sirasinda, ana hat plani i¢indeki sira takip edilmistir. Metinler tek bir kaynaga bagh
kalmadan farkli kaynaklar kullanilarak hazirlanmig, bilgiler diger kaynaklar ile
karsilastirilmig, gerekli yerlerde de g¢akisan bilgiler agiklanmigtir. Yazim asamasi

bitince, ¢alismada son diizenlemeler yapilarak hazir hale getirilmistir.



II. TURK RESMININ iLK DONEMLERIi
A. Geleneksel Tiirk Resmi
1. Minyatiir Resmine Kisa Bir Bakis

Tiirk resim ve minyatiir sanatinin kaynaklari, Orta Asya’ya kadar inmektedir.
8. yiizyilda, Uygur Tiirkleri tarafindan meydana getirilen kitap ve minyatiir sanati
ornekleri, karakteristik 6zellikleri ile daha bu dénemde Orta Asya Tiirklerine ait bir

resim tislubu oldugunu gostermektedir.

Orta Asya’dan gogler yoluyla batiya dogru yayilan bu sanat, Gazne, Rey,
Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerlesmis, bu bdlgelerdeki Iran, Ermeni, Bizans, Arap

kiiltiirlerinin ve Islamiyet’in etkisi altinda kalmustir.

Tirk minyatlir sanati, Anadolu’ya Selguklular tarafindan sokulmustur. Bu
sanatin, Anadolu’daki ilk 6rnekleri hakkinda ¢ok bilgi olmasa da bazi1 karakteristik
ornekler giiniimiize ulasmustir.’ Anadolu Selcuklulart ve Beylikler donemlerinde de
minyatiir sanati ornekleri verilmeye devam etmistir. Ancak, bu donem ornekleri,

klasik Osmanli minyatiirlerinin iislubuna hazirlik olusturacak 6zelliktedir.

Osmanli’nin ilk donemlerinde de, minyatiir resmi igeren kitaplar yapilmaya
devam edilmistir. Fatih Albiimii i¢inde yer alan ve bir grup olusturan Mehmet Siyah
Kalem imzali1 minyatiirler, Anadolu disindaki merkezlerde 14 ve 15. yiizyil boyunca
yapilmis ve Osmanli saray1 tarafindan toplanarak albiim haline getirilmistir. Bozkir
hayat1 ve Samanizm hakkindaki bu resimler Uygur resmi ile baglantil1 ve Anadolu
Tiirk resminin baslangicinda bir agama olarak degerlendilrilmektedir.2 Celebi Mehmet

doneminde, Amasya’da, Hac1 Baba adli hattatin yazdigi Ahmedi’nin Iskendernamesi

1 Ayrintili bilgi igin bkz. ASLANAPA, Oktay; Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, 5.367
2 KARAMAGRALI, Beyhan; Muhammed Siyah Kalem’e Atfedilen Minyatiirler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Yaymlari,
Ankara, 1984



igerisindeki minyatiirler, 15. ylizyil Osmanli minyatiir sanatinin kalitesinin

gostergesidir ve Selguklu Uygur tislubunu devam ettirmektedir.

II. Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle birlikte, Osmanl1 sarayma bagl bir
nakkashane kurulmus ve Osmanli minyatiir sanatinin temelleri atilmistir. Osmanli
sarayl, bu donemde pek ¢ok dogulu ve batili sanat¢inin bir araya geldigi bir sanat
merkezi olmustur. Italya’dan sultanin bir portresini de yapan Gentile Bellini gibi
ressamlarin gelmesi, Osmanli nakkaglarini etkilemis ve minyatiir sanatinda bir portre
gelenegi baslamistir. Sinan Bey’in yaptig1 Giil Koklayan Fatih Portresi bu gelenegin
erken Orneklerinden birisidir. Ancak tek sayfa halinde yapilmis bu gibi 6rnekler
disinda, II. Mehmet doneminde saray nakkaghanesi {iriinii olarak bugiine ulasan

minyatiirlii el yazmasi 6rnegi bulunmamaktadir.

Osmanli saray nakkashanesinde, usta-cirak iligkisi igerisinde ve ortak bir
calismanin sonucu olarak {iretilen minyatiirlii el yazmalarinin ilk 6rnekleri, II.
Beyazid ve 1. Selim donemlerine aittir. Bir hazirhk evresi olarak
degerlendirilebilecek bu siirecte, II. Mehmet donemindeki bati etkisinin azaldig1 ve

Siraz ve Herat gibi dogu okullar1 geleneklerinin agirlik kazandigi goriilmektedir.

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde, biitin bu farkli etkilerin
Oziimsenmesiyle Osmanli minyatiirii nihayet kisiligini bulmustur. Osmanli minyatiirii
genel olarak tarihi konulara dayanmaktadir ve bunun da etkisiyle Islam minyatiirii
icerisinde daha gergeke¢i bir iislup c¢izgisi ortaya koymustur. Kanuni doneminde
tiretilmis tarihi konulu erken ornekler disinda, 16.yiizyi1lda gerceklestirilen pek ¢ok
minyatiirli yazma arasinda, Nasuh el Silahi al Sehir bi-Matraki adli sanatci
tarafindan hazirlanan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’in ayr1 bir yeri
bulunmaktadir. Silahsor olan ve Matrak adli sporda (polo benzeri bir oyun) usta
oldugu i¢in Matrak¢1 Nasuh denilen bu kisinin eseri, Kanuni Sultan Siileyman’in
1534-1536 yillar1 arasindaki Irak ve Iran seferinde gordiigii yerleri resim ile
belgelemesinden olusmustur. Kimisi ¢ift sayfa olan 128 adet minyatiirde kent
topografyalar1 ~ figilirsiiz olarak betimlenmistir. Bunlar, Osmanli minyatiiriinde

manzara geleneginin gelismesine de kaynaklik etmistir.



Kanuni zamaninda gelisen orijinal portre resmi ise, tek bir nakkasa
baglanmustir. Nigari ad1 ile tanian ve Istanbul’da dogup 1572°de 80 yaslarinda dlen
Haydar Reis’in aslen denizci oldugu bilinmektedir. Onun, Topkapi Sarayi’nda
bulunan 30x45 cm o6l¢iisiine varan biiylik boy minyatiirleri, cok koyu bir fon iizerine
yapilmis olup, bas ve ylizlerdeki ifade kuvveti ve portre benzerligi  dikkat

cekmektedir. Bununla birlikte; viicut hatlari, eller ve ayaklar ihmal edilmistir.

II. Selim ve ozellikle de III. Murat donemlerinde klasik Osmanli
minyatiiriiniin en olgun ornekleri verilmistir. Dénemin en 6nemli sanatcist Nakkas
Osman’dir. 1582 yilinda sultan III. Murat’in oglu Mehmet’in siinnet torenini anlatan
Surname, Nakkas Osman’in 0zgiin tasarimiyla Osmanli ekonomisi, eglencesi,

tiyatrosu iizerine hazirlanmis essiz bir belge olmustur.

17. yiizyila gelindiginde, saray nakkashanesinin 6rgilitlenmesinde bozulmanin
basladig1 ve bununla baglantili olarak minyatiir sanatindaki zenginligin yok oldugu
goriilmektedir. 17. ylizy1l basinda, 16. ylizyil sonlarindan bu déneme gelen uzantilar
ile devam eden gelenek, 17. yiizyil ikinci yarisinda Avrupa’yla diplomatik ve ticari
iligkilerin hizlanmasiyla yerini degisime birakir. Nakkas Hasan’in minyatiirlerinde,
figlirlerin  kompozisyon icerisinde daha biiylik olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Naksi’nin ¢aligmalarinda ise, bati resmi etkisiyle bazi perspektif

girisimlerinin varlig1 s6z konusudur.

Osmanli’nin batililagsma siirecine girdigi 18. ylizyilda, batili resim anlayigin
geleneksellige uygulamayi, 6zellikle doga bigimlerinde ustaca basaran nakkas Levni,
Osmanli minyatiiriiniin son biiyiik ustasidir. Levni’nin doga ayrintilarina ve figiirlere
boyut kazandirmasi, boyamada tonlamalara yer vermesi; onun bati resmine yaklagan

tislup ozellikleridir.

Levni ile minyatiir sanatinin sinirlar1 zorlanirken, ayn1 donemde Osmanli’da
ilk matbaanin kurulmasi, el yazmalari doneminin tamamlandigini bildiren bir

teknolojik gelisme olarak dikkat ¢ekmektedir. Buna ragmen, saraym himayesinde



bulunmaya devam eden minyatiir sanati, 19. ylizyilin ikinci yarisinda artik

tiretkenligini kaybetmistir.

Geleneksel Osmanli minyatiir sanat1 agirlikli olarak tarihi konulu ¢aligmalara
dayanmakla birlikte, manzara, portre ve Ozellikle son donemlerinde natlirmort gibi

konular1 da kapsadig1 goriilmektedir.?

Batililasma ile birlikte geleneksel bigim ve teknikler terk edilirken halk
sanatlar1 varhi§im siirdiirmeye devam etmistir. Minyatiir resmine benzemeyen, tas
baski masal kitaplar1 i¢indeki naif resimler ya da cam alt1 resimleri, levhalara yapilan
masal yaratiklar1 ve dinsel kisilikler bu donemin halk sanatina O6rnek

olusturmaktadir.”

2. Duvar Resimleri

Duraklama donemi ile birlikte, Osmanlinin batiya yiliziini donmesi
sonucunda, 18. ylizyil baslarindan itibaren saray ve saray ¢evresinde bati tarzi yagsam
meraki ortaya ¢ikmustir. 19. yiizyil da hiz kazanan bu merak, dogal olarak Avrupa
kiiltiiri ve sanatiyla daha yogun olarak ilgilenilmesine yol acgacaktir. Ayni yiizyil
ortalarinda, Osmanli padisahlarmin da Istanbul’un fethinden beri yasadiklar1 Tiirk
tarz1 saraylari terk ederek, Ermeni asilli mimarlara yaptirdiklari Dolmabahge,
Ciragan, Yildiz gibi Avrupa tarzi saraylara geg¢meleri degisimi iyice

vurgulamaktadir.

Avrupa kiiltiiriinin  etkisi, mimaride oldugu kadar evlerin i¢ ve dis
diizenlemelerinde de farkliliklar getirmistir. Heniiz ¢ok yayginlasmamasina ragmen,
evlerin i¢lerinde duvarlarin resimlerle siislendigi ve bahgelere heykeller koyuldugu

goriilmektedir. Ornegin; II. Mahmut’un Ermeni bir ressama resmini yaptirip resmi

3 Konu ile ilgili bkz. TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, BINARK, Ismet; “Tiirklerde
Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, S.10, 1978, s.271-290, ARSEVEN, Celal Esad; Tiirk Sanat1 Tarihi, C.III,
Maarif Basimevi, Istanbul, 1950

4 Ayrmtil bilgi igin bkz. TANSUG, Sezer; a.g.e., s.79-84



dairelerin duvarlarina astirmasi olumlu bir gelisme olarak goriilse de bazi1 kesimler
tarafindan, ozellikle Arabistan’da biiyiik tepkiyle karsilanmistir. Ancak, bunun bir
gecis donemi oldugu unutulmamalidir. Ayni1 donemde, Osmanli tarzin1 yansitan hat

ve benzeri siislemelerde evlerin dekorasyonunda kullaniliyor olmalidir.

18. yiizyilin ikinci ¢eyreginde, matbaa kullaniminin yayginlasmaya baglamasi
ile minyatiir resmi Onemi ile birlikte Ozelliklerini de kaybetmeye baslamistir.
Istanbul’da ve aym zamanlarda Anadolu’da, duvarlarda resimler goriilmeye
baslanmasi da bu doneme denk gelmektedir. Minyatiir resimlerinin biiyiitiilerek
duvara uyarlanmis sekli gibi goziiken bu resimler, Tiirk mimari siislemesinde yeni
bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda, Tiirk mimari silislemesinde
bitkisel motif ve kompozisyonlarin ¢ok eskiden beri kullanildig1 ve 15. yiizyildan
itibaren ortaya ¢ikan hatayi adli iislubun bu tiire bir prototip olusturabilecegi de

sOylenebilir.

Duvar resminin Osmanli’daki gelisimine bakildiginda, ilk olarak Lale Devri
dikkate alinmalidir. Bu dénemde, Avrupai tarzda binalar yapildig: bilinmektedir. Bu
binalarin, duvarlarinin da resimlerle siislenmesi yiiksek ihtimal olmakla birlikte,
devrin sonunda yikilmalari bilgi edinilmesini engellemektedir. Sadece Topkapi
Sarayi’nda, III. Ahmet’in Yemis Odasi, bu devir duvar resimleri hakkinda az da olsa
fikir vermektedir. Odada, duvarlar boliimlere ayrilmig, bu béliimlerde boyalarla
nigler yapilmis, nislerin i¢i de natiiralist iislupta ¢icekli saksi ve vazolar, meyve
sepetleri ile siislenmistir. Resimler, renk ve iislup 6zellikleri bakimindan 17. ylizyila
ait Gazneli Mahmut Albiimiindeki natlirmort tablocuklarin duvara aktarilmis

benzerleri olarak da gériilmektedir.’

18. yiizyihin basindan 19. yiizyilin sonuna kadar devam eden duvar resmi
gelenegi, Istanbul ve Anadolu’da farklihk gdstermistir. Istanbul’da, III. Ahmet’in
Yemis Odasi’ndan sonra baska oOrnekler de goriilmeye baglar. Yine Topkapi

Sarayi’nda, ozellikle Harem Dairesinde ve bazi kosk ve konaklarin duvarlar

5 ARIK, Riichan; Batihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari No:947, Ankara, 1988,
s.23



resimlerle siislenmistir. Bu resimlerde konu, ¢ogunlukla Bogazici, Kizkulesi, Hali¢
gibi Istanbul ya da hayali yerlerin manzaralaridir. Bunlarin yaninda, natiirmortlara da
yer verilmistir. Uslup olarak bakildiginda, resimler arasinda farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Bazilar1 desen ve perspektif olarak oldukca basariliyken bazilari, daha
naif bir yaklasimi ortaya koymaktadir. Bu donemde, Istanbul’daki mimari faaliyetleri
gayrimiislimler yiiriittigline gore, duvar resimlerinin de onlar tarafindan yapilmis

oldugu diisiiniilebilir.

Istanbul’da Tiirk mimarisinin simgesi haline gelen camilerde barok, rokoko
gibi bat1 tarz1 mimari anlayisla siislemeler yapilmis, ancak figiirsiiz de olsa manzara

ve resimsiz siislemelere yer verilmemistir.

Baskentte bu g¢esit bir gelisim izleyen duvar resmi, Anadolu’da Ali
Miralaygil, Zileli Emin, Mehmet Hulusi gibi Miisliiman sanat¢ilarin elinden
cikmigtir. Anadolu’nun ¢esitli il ve kasabalarinda kosk, konak ve camilerinde
goriilen resimlerde konu; manzara tasvirleri, natiirmortlar, tek binalar, sembolik
motiflerden olusur ve Istanbul ile benzerlik gdsterir. Ancak Anadolu’daki
manzaralarin bir kismi Istanbul’u konu almasi bakimindan farklidir. Bu resimlerle
tagrada bir cesit Istanbul havasi yaratilmaya ¢alistlmistir. Anadolu’daki resimler daha

naif ve bati tarzi resme daha uzak goriinmektedir.

Duvar resimleri gerek Anadolu’da gerekse Istanbul’da belirli bir iislup
birliginden uzak goriinmektedir. Baz1 6rnekleri minyatiir resminin biyiitiilmiis sekli
gibi goriinen ancak minyatiir kurallarina uymayan bu resim tarzi, bati tarzi resmin
orneklerini de tamamen yansitmayarak bir gecis asamasi oldugunu
disiindiirmektedir. Resimlerde, figiirin de ancak 19. yiizyi1l sonlarina dogru
goriilmeye baslamasi, Avrupa’dan alinan konunun oOnceleri yoruma ugrayarak

islendiginin bir kanitidir.’

6 Osmanh Duvar resmiyle ilgili ayrintil1 bilgi igin bkz. ARIK, Riighan; a.g.e., s.3-26 TANSUG, Sezer; a.g.e., 5.42-45



B. Saray Cevresinde Batih Anlamda Resme Yonelik Ilgi ve Yabanci

Ressamlar

Osmanli Sarayi’nin bati tarzi resim ile ilk temasi, Fatih Sultan Mehmet
zamaninda olmustur. Giizel sanatlara ilgisi bilinen ve kendini Roma Imparatoru
olarak kabul ettirmek isteyen Fatih, Istanbul’un fethinden sonra Italya’daki Verona
sehri sanatgilarindan Matteo de’Pasti ve yine Italyan Costanzio da Ferrara’y
imparatorlugun baskentine getirterek bunlara birer madalyon yaptirmustir.” Ancak
bundan daha Onemlisi, Fatih’in usta bir ressam istemesi {lizerine, siyasi giiclinii de
kullanarak Venedikli sanatgi bir aileden gelen Gentile Bellini’yi Istanbul’a
getirmesidir. Gentile Bellini, 1479 yilinmn Eylill ayinda gelmis ve 18 ay kalmustir.®
Istanbul’da kaldig1 bu 18 ay icinde, Fatih’in ve sarayda yasayan pek c¢ok kisinin
portreleri ile beraber, bazi odalarin duvar siislemelerini ve sehir manzaralarini
yapmustir. Osmanli imparatoru, Bellini’den bir de madalyon yapmasini istemistir.

Ressam, asil i1 olmayan bu gorevi de basariyla yerine getirmistir.

Bellini’nin Istanbul’da calismas1 Tiirk nakkaslarmni da etkilemistir. Bu etki,
kendini minyatiir resmi i¢inde bazi1 kii¢iik ayrintilar seklinde gdsterse de, saraya bagh
olarak resim yapan sanatcilar geleneklerden tamamen kopamamislardir. Bu
bakimdan 1480 civarlarina tarihlenen iki ayr1 Fatih portresi cesitli kisilere atfedilse

de’ resimlerdeki yabanci tesirler kendini belli etmektedir.

Ancak bu konuda atlanmamasi gereken onemli bir unsur, fetihten itibaren
batiya yonelen Osmanli Imparatorlugu’nda saraya sadece Avrupa’dan sanatcilarin
gelmedigidir. Istanbul’'un alinmasini izleyen yillarda Tiirkmenistan, Hindistan ve

Iran’dan da bir ¢ok Dogulu ressam ¢agrilmistir.

7 RABY, Julian; “Oyun Bagliyor”, Padisahin Portresi, T. Is Bankasi Yaymlari, Istanbul, 2000, s.66’da Costanzio da
Ferrara’mn istanbul’a gelmediginden bahsedilir.

8 RENDA, Giinsel; “Fatih Sultan Mehmet ve Sanat”, Ressam, Sultan ve Portresi, Yap:1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yaymcilik,
fstanbul, 1999 s5.7.

9 Bu portrelerden biri Fatih’i oturur bigimde gosteren resimdir ve Siblizade Ahmed’e atfedilmistir. Resimde, oturus tarzi
Timurlu portrelerine baglanabilir. Bas kismu ise Bellini’nin Fatih portrelerinden izler tasir. Diger portre; Costanzio’ya yada
Sinan Bey’e atfedilen biist- portredir. Yiiksek gizim teknigi oldugu bilinen Costanzio’nun yapmis olmasindansa bir italyan’dan

ders almis olan Sinan Bey’in bu canliliktan yoksun resmi yapmis olmas: daha olasidir



Fatih Sultan Mehmet’in ilgisinin ve saltanati boyunca verdigi destegin batili
tarzda resme bir zemin olusturmas: beklenebilirdi. Ancak, Oncelikle yabanci
ressamlara bagli kalinmasi ve en Onemlisi sanatsal etkinlikler i¢in gerekli olan

ortamin genis kapsamli hazirlanmamis olmasi, bu zeminin varligin1 engellemistir.

Fatih’ten sonra tahta ¢ikan II. Beyazid’in, resim sanat1 konusunda babasindan
tamamen zit bir goriise sahip oldugu bilinmektedir. Istanbul’a geldigi zaman
saraydaki portre ve resimleri satan II. Beyazid’in bu tutumu, onun dini goriisleri ile
bagdastirihir.'® Dolayisiyla, onun déneminde saraya batili sanat¢1 gelmemis, resim

sanatinda dogulu bir anlayis egemen olmustur.

II. Beyazid’dan sonra sultan olan I. Selim, kisa siiren saltanati sirasinda
biiyiikbabasiyla benzer bir sanat politikas1 izlemeye caligmigtir. Onun zamaninda,
daha 6ncede II. Beyazid devrinde Istanbul’a ¢agrilan ancak, gelmeyen Michelangelo
bir kez daha cagrilmis ve yine gelmemistir.'' Tahtta kaldig siire icinde hep savasan
I. Selim, farkli nedenlerden de olsa babasi gibi batili tarzdaki resmin gelisiminde

etkili olamamustir.

I. Selim’den taht1 devralan Kanuni Sultan Siileyman’in saltanati sirasinda,
Osmanli Imparatorlugu en parlak donemini yasamustir. Siyasal alanda daha belirgin
olan bu parlakligin 15181, kiiltiir ve sanat {izerine de yayilmistir. Mimaride ve siisleme
sanatlarinda klasik devir onun zamaninda olgunlasmaya baslamis ve daha sonra da
devam etmistir. Tabi ki ulasilan bu seviye, onun kisiligiyle dogrudan alakali bir
durum degildir. Bir ¢ok etmen bir araya gelip yiikkselme doneminin yasanmasini

saglamistir.

Avrupa’da Muhtesem olarak tanimlanan Siileyman’t gorme firsatin1 batili

sanatgilar pek fazla elde edememislerdir. Osmanlilarin glindelik yasami hakkinda

10 RABY, Julian; a.g.m., .72
11 Namuk Ismail; Mikelanj, Milli egitim Bakanlig1 Yayimnlari, Istanbul, 1994, s.24, BERK, Nurullah; Tiirkiyede Resim, Giizel
Sanatlar Akademisi Nesriyati, Istanbul, 1943, s. 12



fikir veren Moeurs et fachons des Turcs adli bir kitap yazan Pieter Coecke van Aelst
(1502-50) bir siire Istanbul’da bulunmus ve Sultan Siileyman’mn eskizlerini
yapmustir.'> Bu eskizler Kanuni Sultan Siileyman’in Avrupa’da yapilan bir ¢ok
portresine kaynak olmustur. 1555-59 yillar1 arasinda Ogier Ghislain de Busbecq adli
imparatorluk elgisi ile Istanbul’da bulunan ve belki de bu resmi sahsin sayesinde
Sultan1  gdrme firsatin1 elde eden, Alman Melchior Lorichs ise bu donemde

Avrupa’dan gelen bir diger sanatgidir."

Kanuni ile birlikte en parlak dénemini yasamis olan Osmanli imparatorlugu,
17. yiizyila gelindiginde duraklama dénemine girmistir. Temelleri Fatih doneminde
atilmig ve gelisimini iyi tamamlamis idari bir sistem ile yonetilen devlette, padisahlar
artik birer semboldiir. Belki de kendilerinden oncekilerin  siyasi ve kiiltiirel
basarilarina ulasamadiklar1 i¢in iizerilerinde durulmayan bu dénemin padisahlari;
saray kadinlar1 ve sadrazamlarin etkisi altinda kalmislardir. Kendileri zevk ve sefa
alemlerine dalmus, sarayda kendilerine ait bir diinya olusturmuslardir. Iste bdyle bir
ortamda, Osmanli Imparatorlugu ilk toprak kayiplarini yasamustir. 17. yiizyilin
sonunda meydana gelen bu gelismenin nedenlerini arastirma ihtiyacit dogmustur.
Bunun sonucunda, Batinin  bilgi ve birikiminden faydalanilmak istenmesi

batililagsma donemini getirmistir.

Ancak plansiz ve alt yapidan yoksun batililagsma hareketlerinde bazi sapmalar
da olmustur. Oncelikle batmmn bilimsel ve teknolojik alandaki gelisimi anlasilmaya
calisilsa da, ilk asamada yasam tarzina yonelik bir ilgi s6z konusu olmustur. Bu ilgi
sonucunda Avrupa’nin bu sirada siyasi ve kiiltiirel anlamda oncii {ilkesi olan
Fransa’daki aristokrat yasam tarzi Osmanli’ya uyarlanmis ve Lale Devri denilen
siireg yasanmlstlr.14 Lale Devri’'nde yasanan sanatsal ve Kkiiltiirel gelismeler ile
matbaa gibi yenilikler dikkat ¢ekicidir. Matbaanin Osmanli’ya gelmesi, el

yazmalarmin dénemini tamamladigini bildiren teknolojik bir gelisme olarak sanatsal

12 CAPELLEN, Jiirg Meyer zur-BAGCI, Serpil; “ihtisam Cag1”, Padisahin Portresi, T.is Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2000,
5.102

13 CAPELLEN, Jiirg Meyer zur-BAGCI, Serpil; a.g.m., 5.103

14 Ayrmtili bilgi icin Bkz. BERKES, Niyazi; Tiirkiye’de Cagdaslasma, Y K.Y, istanbul, 2003, 5.42



anlamda belirleyici bir etkene de sahiptir. Ayni siirecte, Levni ile minyatiir sanatinin

sinirlar1 zorlanmaktadir.

18. yiizyilin hemen basinda padisah olan III. Ahmet (1703-1730), 1720
senesinde, Yirmisekiz Mehmet Celebi’yi Fransa’ya gondererek detayli bir rapor
hazirlamasint  istemistir. Batiya olan merak sonucunda, o donemin 6nemli bir
merkezine gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi, sasirmis ve gordiiklerini ilgi ile
kargilamistir. Raporunun bazi boliimlerinde, gordiigli resimlerden de bahsetmis
olmasi, bu raporu inceleyecek olan Osmanli sultan1 ve saray aristokrasisinin batili

tarzda tasvir sanatina yonelik ilgisine kaynaklik etmis olmalidir."®

Osmanli sarayinin batililagma hareketlerinin bir sonucu olarak batili tarzda
resmi tanimaya basladigi bu siirecte, Avrupa’nin doguya ve farkli kiiltiirlere ilgi
duymasi, III. Ahmet déneminden itibaren bir ¢ok ressamin Osmanli Imparatorlugu’na
gelmesini saglamistir. Cogu saray tarafindan kabul gérmiis olan bu ressamlarin en
{inliisii ve Istanbul’da en fazla kalan1 Jean-Baptiste Van Mour’dur (1671-1757). 17.
ylizyilin sonunda gen¢ ve maceraperest bir ressam olarak bu bilmedigi topraklara
gelen Van Mour, dliimiine kadar Istanbul’da ilgisini ¢eken her seyin resmini yaparak,
onlarin birer belge niteligi tasimasini saglamistir. Fransiz elgisinin himayesinde
calisan ve Istanbul sosyetesinin bir {iyesi olmay1 basaran Van Mour, bu dénemin
sasali yasantisina da izleyici olmustur. Tanik oldugu Patrona Halil isyanindan,
Istanbul manzaralarna kadar pek cok konuda c¢alismis olan sanat¢i, Bogazici

.. 40 16
ressamlarindan birisidir.

Bir diger Bogazi¢i ressami da Antoine de Favray’dir (1706-1792).
Tesadiiflerin ve yeteneginin sayesinde, gérmek istedigi gizemli baskente gelen
(1762) Favray, burada kaldig: siire icinde elcilikten elgilige dolasmis ve onlarin
isteklerini yerine getirmeye ¢alismistir. Bu donemde elgiler arasinda ¢ok yaygin olan

gorevlerini  resmettirme gelenegi sayesinde, Osmanli sarayinin gizemli hayatini

15 Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa Seyahatnamesi (sadelestiren: Sevket Rado), Hayat Tarih Mecmuas: Yayinlari,
Istanbul, 1970, 5.30
16 BOPPE, Aguste; XVIIL YY. Bogazici Ressamlari(cev. Nevin Yiicel-Cebis), Pera Yayinlari, Istanbul, 1998, s.3-38



tanima firsat: bulmustur. Favray, bu siire ierisinde Istanbul’un bir de panoramasini

yapmlstlr.17

18. yiizy1l sonunda, Sultan III.Selim déneminde Istanbul’da bulunan baska bir
sanat¢1 da, ressam ve mimar Melling’dir. Istanbul’da yirmi yil kalan Melling,
Danimarka elgisinin araciligiyla III.Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’in hizmetine
girmistir. Bu donemde, Bogazici’nde bazi saray ve koskler yapmus, ayrica ¢ok sayida
Istanbul goriiniimii ¢izmistir. Aym ddénemde, azmnlik halktan olan Kapidagh
Konstantin adli ressamin III.Selim Portresi, resim sanatindaki yenilenme egilimlerini
yansitmasi kadar, Osmanli saraymin yeni resim tarzina duydugu ilginin de bir kaniti

olarak gosterilebilir.

19. ylizyila gelindiginde, II. Mahmut doneminde tam anlamiyla yenilenme ve
yapilanma hareketleri baslamistir. Batililagma paralelinde sistemde yapilan
degisikligin ilk resmi belgesi sayilabilecek Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra ise
tiyatro, bale, ¢cok sesli miizik ve resim sanatina yonelim artmistir. Bu gelisme, 18.
ylzyil baslarindan itibaren yogunluk kazanan bati kiiltiirii ile etkilesimin dogal

sonucudur.

Yine ayni1 donemde, artik Tiirk ressamlari eski minyatiir geleneklerinden
tamamen ayrilarak, doga ve nesneleri gozle goriildigi gibi perspektif kurallarina
uygun bir sekilde resimlemeye ve renkleri de aldiklar1 15181n etkilerine gore yarim
tonlar ve golge 1siklarla islemeye baslamiglardir. Bu tarihten itibaren, artik Avrupa
tekniginde yagli boya ve sulu boya resimlere ilgi artmis ve Tiirk resmi yeni bir
doneme girmistir. II. Mahmut, yagli boya olarak yaptirdig1 portresinden kopyalar
cogalttirarak, bu kopyalar1 yabanci iilkelerdeki elgiliklere ve Istanbul’daki resmi
dairelere gonderip duvarlara asilmasini emretmistir. II. Mahmut’un resmini Rupen
Manas adli Ermeni bir ressam yapmustir. Bu resmi yapan ressamin yaninda Serkis

Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Tuzcuyan, Koceoglu Kirkor gibi bagka Ermeni

17 a.g.e., s.42-45



ressamlar drnek verilerek, 19. yiizyilda Istanbul’da yasayan gayrimiislimler arasinda

en ¢ok onlarin resim sanatina ilgi gosterdikleri bir¢cok defa tekrarlanmugtir.'®

II. Mahmut déneminde Harbiye Mektebi’ne (1835) konan resim dersleri, III.
Selim zamaninda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un (1793) ders programinda yer
alan resim dersleriyle bir biitiinliik saglamis; Avrupa tarzi gercek¢i manzara resminin

gelismesine yardimc1 olmustur.

II. Mahmut’un 6liimiinden hemen sonra ilan edilen Tanzimat Fermani, basta
olumlu bir adim gibi goriinse de, daha sonra tartisilacak sonuclar vermistir. Bu
donemde padigah olan Abdiilmecit i¢in Avusturyali ressam Oddeger veya Oreker’in
1845 yilinda, eski Ciragan’da kendi eserlerini sergilemesi 6nemli bir gelismedir.'
Manzara resimlerinden olusan bu sergi sarayim bir odasinda gergeklesmis ve belirli
kisilerin goriisiine agilmustir. Yine de Istanbul’da bilinen ilk sergidir. 1849 yilinda ise
Harbiye idadisi yil sonu sergisi diizenlemis ve 60-80 arasi eserin yer aldig1 sergi
halka acik gergeklesmistir. Calismalardan 16 tanesi de ¢ergevelenerek sergiyi gezen
padisaha sunulmustur. Bu sergi Ogrencilerin eserlerinden olugsa da o donemde
Harbiye’de verilen resim derslerinin ciddiyeti géz ardi edilmemelidir Abdiilmecit,
daha sonra Tanzimat saray1 olan Dolmabahge’yi hizla tamamlatmistir. Batili tarzda
insa edilen bu sarayda, Avusturyali ressam Schoeft kendi eserlerinden olusan kiiciik
bir sergi diizenlemistir. Saray tiyatrosunda gerceklesen bu etkinligi gezen padisah,

serginin biraz daha devam etmesini istemistir.”’ Bu sergilerden bagka P2hsedilmesi gercken

baz etkinlikler dgha olmustur. Bunlardan ilki 1863 yilinda gerceklesen Sergi-i Osmani’dir.
Tarim, sanayi tiriinleri ve ticaret mallariin sergilendigi bu sergide giizel sanatlara da

yer ayrilmistir. Digerleri; 1871, 1872 ve 1873 yillarinda diizenlenen O6grenci

18 TANSUG, Sezer; a.g.e.., s.39, dipnot.33

19 Bu iki sergi i¢in bkz. CEZAR. Mustafa; “Tiirkiye’de ilk Resim Sergisi”, I. Osman Hamdi Bey Kongresi, 2-5 Ekim 1990,
M.S.U. Yaynlari, Istanbul, 1992

20 ONER, Sema; “Tiirk Resminin Gelisiminde Saraymn Yeri (1839-1923)”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi
(istanbul, 23-27 Eyliil 1991), C.IIL, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara, 1995, s.19



sergileridir ki bunlarda bigki-dikis isleri sergilenmistir. Yine 1872 yilinda Harbiye

Ogrencilerinin mezuniyet toreni ise bir resim sergisi ile renklendirilmistir.

Bu dénemden sonra Avrupa’ya giden 6grenci sayisinda artig olmasi, buradaki
ogrencileri diizen i¢inde tutmak gerekliligini dogurmustur. Bu amaca hizmet igin
Paris’te 1860-61 de kurulan Mekteb-i Osmani, 1874 yilina kadar gorevini yerine

getirmistir.

Sanata olan ilgisi bilinen Abdiilaziz padisah olunca; Paris’e ziyarette
bulunmus, buradaki miizeleri goérmiis ve {inlii ressamlarin tablolarindan c¢ok
etkilenmistir. 1867 yilindaki bu geziden ve gordiigli sanat ortamindan ¢ok etkilenen
Abdiilaziz, kendisi de resim yapmaya baslamistir. Paris ziyareti sonrasinda Seker
Ahmed Pasa ve hocasi Gerome’un tavsiyeleri ile Boulenger, Herpignie, Daubigny,
Ziem, Yvon, Gerome, Aivazovsky, Schreyer gibi isimlere ait bir koleksiyon
olusturan Abdiilaziz, bunlar1 Dolmabahge Sarayi’nda sergiletmistir. Cogunlugunun
1875-1876 yillar1 arasinda toplandigi anlasilan bu resimlerin satin alindigi firma,

donemin Oryantalist sanat piyasasinda etkili olan Goupil Sanat Galerisi’dir.

Saray ve yabanci ressamlar arasindaki iligki bakimindan, 1861-1876 yillart
arasinda hiikiimdar Abdiilaziz’in ayricalikli bir yeri vardir. Sultanin sanata olan
ilgisiyle iligkili olarak saraya davet edilen yabanci ressamlar, daha c¢ok onun
egemenlik roliiniin belirtilmesinde etkili olmuglardir. Bu gorevi {istlenen ressamlarin
basinda, saray arsivinin belgelerinde Sultan Abdiilaziz’in Ressami olarak adi gecen
P.D.Guillemet ve J.Von Chelebovski gelmektedir. Guillemet, 1874 yilinda
Tiirkiye’de ilk 6zel desen ve resim akademisini kurmustur. Bu akademide suluboya,
pastel ile figiir, manzara, ¢igek ve siisleme dersleri verilerek bati tarzi resim sanatinin
gelismesinde 6nemli rol oynanmugtir. Sadrazam Fuat Pasa’nin ¢agrisi lizerine saraya
gelen Chelebovski, sadece sultan portrelerine degil, tarihi konulu ¢aligmalara da imza
atmistir. Bunlardan farkli olarak Tiirk-Yunan savasi tizerine ¢alisan Alberto Pasini de

padisahin ¢evresinde yer almstir.

21 CEZAR, Mustafa; Sanatta Batiya Acihis ve Osman Hamdi, C.II, Erol Kerim Aksoy Vakfi Yayinlar1 No:1, 2. Baski,
[stanbul, 1995, s. 422-423



Bu dénemde, sarayla iliskileri son derece yogun olan ressamlardan bir digeri
de LK. Aivazovsky’dir. Saray koleksiyonundaki yapitlarinda en yogun olarak 1874-
1875 wyillar1 goriilen ressam, daha c¢ok kendine Ozgii deniz manzaralariyla
taninmaktadir. Abdiilaziz’in portrelerini yapan Aivazovsky, Abdiilhamit doneminde

de sarayla iliskili olmustur.

1873-75 yillarinda Ahmed Ali, Fransa’da gordiigii orneklerden de yola
cikarak Istanbul’da sergiler diizenlemistir. Bu etkinligi destekleyen ve ilgi ile
izleyen Abdiilaziz, sonuctan ¢ok memnun kalmstir. Istanbul’da gerceklesen bu ilk
sergileri, yetismekte olan Tiirk ressamlar1 ve yabanci ressamlarin katildigi pek cok
sergi izlemistir. 1875 -1908 arast yogunlasan bu etkinlikler i¢cin mekan olarak daha
cok Pera secilmistir. Sergilerin saray tarafindan ilgiyle takip edildigi, saray

koleksiyonundan anlasilabilmektedir.

Abdiilhamit donemi ile birlikte, yabanci ressamlar ile saray arasinda daha
onceki dénemlere gore farkli bir iliski baslamistir. Once, 1885°de Italyan Acquarone,

daha sonra da Fausto Zonaro saray i¢in kadrolu ressamlik yapmislardir.

Sarayda kadrolu olarak bulunan yabanci ressamlar, ¢evreleriyle sanatsal bir
etkilesim i¢ine girmislerdir. Yaver ressamlar olan Ahmed Ali Pasa ve Halil Pasa’nin

da yardimiyla, bu etkilesim canli tutulmustur.

1883 yilinda Sanayii Nefise Mektebi’nin kurulmasi ve daha Onceleri
Avrupa’da yetigen Ogrencilerin yurda donmeleri sonucunda, batili tarzda calisan
Tirk ressamlar1 sanat ortamina egemen olmaya baslamislardir. Ama tabi ki, bu
siiregte yurda yabanci ressamlar da gelmeye devam etmistir. Cesitli sebeplerden
Istanbul’da bulunan L.de Mango, Philippo Bello ve Sanayii Nefise’de hocalik yapan

Salvatore Valery ile Warnia Zarzecki bunlara 6rnektir.

Fatih doneminde baslayan batili tarzda resim seriiveni, daha sonraki

donemlerde cesitli sebeplerle etkisini kaybetse de Tanzimat’tan sonra tekrar ivme



kazanmustir. Batililasma hareketlerinin sonucundaki gelismeler; batida olusan dogu
meraki ve Osmanlidaki bat1 ilgisi bu hareketlenmeye sebep olmustur. Yani; doguya
meraklar1 yiiziinden gelen ressamlar ve batili tarzda yasam pesinde kosan padisahlar
ortak bir noktada bulusmuslardir. Tim bu etmenlere; 6nce yurt disinda sonra da
kendi iilkelerinde egitim alan Tiirk ressamlar1 eklenince, 19.yiizyilda Tiirk resmi ¢ok

yonlil bir iiretim siirecine girmistir.

C. Resim Dersinin Askeri Okullara Kabulii ve i1k Ressamlar

Osmanli  Imparatorlugu’nda, 18.yiizy1l basindan itibaren yenilesme
hareketlerinin basladigi ve diplomatik iligkilerin 6nem kazandigi goriilmektedir.
Toprak kayiplarinin oniine ge¢mek icin askeri egitime agirlik verilmis ve bu yonde
yenilestirme programlar1 uygulanmistir. Batinin yap1 ve birikimi, ilkin askeri alanda
ele alinmis ve bdylece Nizam-1 Cedid gibi yeni askeri kurumlar olusturulmustur.
Dogaldir ki, yeni kurulan askeri kurumlar diger pek ¢ok alami etkilemistir. Tiirk
resminde batiya yonelme, bu kurumlar yoluyla, egitim amaciyla da olsa giindeme

gelmistir.

Batililagsma hareketleri ile beraber toprak kayiplarini azaltmak i¢in orduda
degisimlere gidilmesi sonucunda, Batinin bilgi ve teknigine ihtiya¢ duyulmustur. Bu
ihtiyaci karsilamak i¢in, Avrupa’dan getirtilen hocalardan yararlanabilmek topguluk,
istthkam ve haritacilik konularinda biiyiik 6nemi olan resim dersini, okullarda
okutmak ile miimkiin olmustur. Bu acidan 1773’de faaliyete ge¢cen Miihendishane-i
Bahri Hiimayun’da okuyan O&grencilerin resim dersi ile bir iligkileri oldugu
bilinmektedir.”* Bununla beraber Tiirkiye’de programinda resim dersi oldugu kesin
olarak bilinen ilk okul, Miihendishane-i Berri Hiimayun’dur.”® Ancak buradaki
resim dersi bugilin akademilerde okutulan ya da Sanayi Nefise Mektebi’nde
uygulanan dersler ile ayni igerige sahip degildir. Miihendishane’de bir kanunla
saptanan ve 4 yillik egitim siiresinde sadece birinci sinifta yer alan resim dersinin

varlig1 kanunda soyle gegmektedir:

22 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.375
23 CEZAR, Mustafa; ;a.g.e, s.376



“Smif rabi sakirdani, resm-i hatti ve imla ve erkam ve sanat-1 ressamiye ve
bazen arabiyat ve mukaddemat1 hendese ve hesap ve ba’de frange lisarn taalliim

eylemek iizere. . %

Miihendishane’nin ilk siifinda gosterilen resim dersi bir baslangictir ve
dersin programda olmasi bu agidan 6nemlidir. Icerik olarak bakildiginda resim
dersinin yetersiz oldugu ve dgrencilere bir beceri kazandirmadig1 goriilmektedir. Bu
sekli ile uzun yillar devam etmis ve programdaki resim dersi ile ilgili eksikliklerin

giderilmesi ancak II. Mahmut zamaninda s6z konusu olmustur.

Batinin bilgi ve tekniginden faydalanmak istenmesi ile, Tiirk hocalarin
yaninda Avrupa’dan hocalar ve subaylar getirildigi daha once de belirtilmistir.
Avrupa’dan getirtilen bu hocalardan faydalandikca, bat1 bilgi ve tekniginin daha iyi
kavranabilmesi i¢in 6grencilerin bati iilkelerine gidip birebir 6grenmelerinin gerekli
oldugu anlagilmigtir. Avrupa iilkelerine giden 6grenciler, hem yabanci dili daha iyi
O0grenme hem de o kiiltiirii yakindan tanima firsatini bulmuslardir. Bu arada

egitimlerini de tamamlayarak yurda donmiislerdir.

Bu amagla, Avrupa’ya ilk ogrenci grubu 1829 yilinda yollanmigtir. II.
Mahmut’un iradesi, Hiisrev Pasa’nin istek ve cabalar ile gerceklesen yurt disinda
Ogrenci okutulmast girisimi, ilk etapta 150 kisi i¢in diisliniilmiistiir. Ancak, halkin
tepkisi iizerine sadece 4 kisi gonderilmistir.”> Fransa’ya giden bu 4 kisi; Hiiseyin
Ritki, Ahmed, Abdiillatif ve Edhem adli genclerdir. Yurt dis1 egitimlerini
tamamlayip geri dondiiklerinde, batida edindikleri bilgi ve birikimi kullanarak

devlete uzun seneler hizmet etmiglerdir.

Gonderilen bu ilk gruptan olumlu sonug alinmast ile birlikte, daha onlar yurda
donmeden bagka bir grup 6grenci Avrupa’ya gonderilmistir. Miithendishane-i Berri
Hiimayun 6grencisi 10 geng ve 2 subaydan olusan bu grup, 1834 ve 1835 yillarinda
yollanmistir. Ingiltere’ye gonderilen bu 12 kisi, asker kokenli olduklar igin yurda

24 CEZAR, Mustafa; a.g.e, s.377, dipnot.1
25 CEZAR, Mustafa; a.g.e, s.378



dondiiklerinde askeri kurumlarda calisacak ve 6gretmenlik yapacaklardir. Subaylar,
Istihkam Yarbay1 Bekir ve Istihkam Alay Emin’i Emin bey’dir. Ogrenciler ise,
Ibrahim, Dervis, Enis, Yusuf, Tahir, Siileyman, Mahmud, Arif, Ahmed ve Halil

isimli genglerdir.*®

Ingiltere’ye yollanan subaylardan olan Bekir Pasa, yurda dondiikten sonra
1846 yilinda Miihendishane Nazir1 olarak atanmistir. Kendisi ressam olmasa da
Miihendishane’de yaptig1 ¢alismalar, resim sanatinin lilkedeki gelisimi i¢in onemli
olmustur. Resim dersinin etkinliginin arttirilmasi i¢in rapor hazirlamasi, graviir dersi
verdirmek i¢in Avrupa’dan hoca getirtmesi ve Haskdylii Emin, Balatli Sami
Haskdylii Riza gibi yetenekli gencleri okulun matbaasinda c¢aligtirmasi, onun

Avrupa’da aldig1 egitimin olumlu sonuglar1 olarak goriilmiistiir.

Burada ilk ressamlarimizdan Ferik Ibrahim, Ferik Tevfik ve Hiisnii Yusuf
tizerinde durmak gerekmektedir. Bat1 tarzi resim yaptiklar1 bilinen bu {i¢ ressam
hakkinda ¢ok az bilgi bulunmakla birlikte, eldeki bilgiler onlarin sanatini

degerlendirmek acisindan yetersizdir.

Ingiltere’ye giden &grenciler arsinda yer alan Ferik Ibrahim Pasa (1815-
1889), Enderun’daki egitiminden sonra Miihendishane’ye gitmistir. Babas1 Nizam-1
Cedid Yiizbasis1t Konyali Mustafa Aga’dir. Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi
adli eserde 1835 yilinda Ingiltere’ye gittiginden bahsedilmektedir.”” Elvah-1
Naksiye’de ise, Viyana ya da rivayete gore Londra’ya egitimini tamamlamak i¢in
gonderildigi yazilmaktadir.®® ibrahim Pasa, Abdiilmecid déneminde yurda dénmiis
ve Sultan Abdiilmecid’e resim dersi vermistir. Sultanin bir de portresini yapmustir.
Elvah-1 Naksiye’de natiirmortlar da yaptigindan s6z edilir. Askeri suradan emekli
olduktan sonra, 3 Eyliil 1889°da &lmiistiir. Oliimiiniin ardindan bir ¢ok eserini

terekesinde Seker Ahmed Pasa’nin aldig1 Elvah-1 Naksiye’de yazilidir.

26 Aym yerde
27 CEZAR, Mustafa; a.g.e, $.380
28 HALIL EDHEM; Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu (sadelestiren. G. Elibal), Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1970, 5.33



Bir digeri Ferik Tevfik Pasa (1819-1866), Miihendishane Nazir1 Bekir
Pasa’nin arkadasidir. O’da Ferik Ibrahim Pasa gibi énce Enderun’a sonra da
Miihendishane’ye gitmistir. Ancak Ingiltere’ye giden grup icinde ad1 gegmez. Elvah-
1 Naksiye’de 1835°de Paris’e gonderildiginden bahsedilir.”’ Celal Esad Arseven ise,
Tirk Sanati Tarihi adli eserinde once Londra’daki gruba katildigini oradan da
Paris’e gectigini yazmaktadir.’® 1866 yilinda 6len Tevfik Pasanin galismalari
hakkinda bilgi veren Elvah-1 Naksiye’de Halil Edhem, onun 1855 depreminde zarar
goren  Bursa Ulu Camii’nin mihrap siislemelerini yaptigini, baska eserini
gbrmedigini belirtir. Sami Yetik, Ressamlarimiz’' adli kitabinda, Tevfik Pasa’nin
madalyalar {lizerine isledigi minyatiir portrelerini gdrenlerden, iiniini isittigini ve
Halil Pasa’dan da onun yetenekli bir ressam oldugunu 6grendigini yazmigtir. Sami
Yetik ayrica, Resat Fuat Bey’in evinde ressamin bir portresini gordiikten sonra
hakkinda duyduklarin1 onaylamakta ve Tevfik Pasa’y1 kolorist ve kompozitor olarak
tanimlamaktadir. Mustafa Cezar da Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi’de 6zel
koleksiyonlarda ve ressama ait olmas: muhtemel iki resimden bahseder.’® Birincisi

V. Murad’1 geng bir adam olarak gosteren portre, ikincisi ise bir cami goriinimiidiir.

Ik dénem ressamlarimizin en taninmist ve en onemlisi, Hiisnii Yusuf
Bey’dir (1817-1861). Miihendishane’de okumus ve Miihendishane 6gretmenlerinden
Abdurrahman Bey ona perspektif ve gdlge metotlar1 6gretmistir. 1849 yilinda
kolagas: riitbesi ile Miithendishane’ye 0gretmen olarak atanmistir. Hiisnii Yusuf Bey
ile ilgili bir makale yazan Niizhet Islimyeli, ressamim, mimarlik bilgisinin de oldugu
hatta Biiyikkdere su bentlerini onun onardigim belirtmistir.®> Niizhet Islimyeli,
ressamin ogluna dayandirdigi bilgilere gére Ayasofya’nin bir maketini yaptigin1 ve
bunu goren Abdiilmecid tarafindan 1849 yilinda 6grenim gormesi i¢in Viyana’ya
yollandig1 ancak tatmin olmayarak oradan Paris’e gectigini belirtmistir. Sanatta
Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi’de ise Hiisnli Yusuf’un Fethi Ahmet Pasa araciliiyla

Abdiilmecid’e bir tablo sundugu ve bu sayede padisahin begenisini kazanarak onun

29 Aymi yerde

30 ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e.,s.136

31 YETIK, Sami; Ressamlarimiz, C.1, Marifet Basimevi, istanbul, 1940, s.14-16

32 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.380

33 ISLIMYELLI, Niizhet; “Sanat Tarihimizde Hiisnii Yusuf Beyin Yeri”, Ankara Sanat, 1 Ocak 1968, S.21,5.5-7



tarafindan Avrupa’ya yollandig1 orada Paris, Briiksel, Viyana, Berlin ve Italya’y:
dolastig1 gec;rnektedir.34 Yurt disindan dondiikten sonra Miihendishane’de

ogretmenlige devam etmis ve 1861°de geng yasta Slmiistiir.

Halil Edhem Bey, Elvah-1 Naksiye’de ressam Zekai Pasa’nin evinde
Sultanahmet’i resmeden bir tablosunu gordiigiinii ve oglu Celal Bey’in de ressam
oldugunu belirtmektedir.”> Yurt disinda kaldig: siire iginde, egitim aldig1 okullarda
cok basarili olan ressam, bir ¢cok da madalya kazanmigtir. Cok sayida eseri olmasi
gerektigi tahmin edilen Hiisnli Yusuf’un az sayida eseri bilinmektedir. Bunlardan biri
ve en &nemlisi aynaya bakarak yaptigi kendi portresidir. Niizhet Islimyeli’nin adi
gecen makalesinde belirttigine gore bu resim, 1968 yilinda Polathh Topgu
okulundadir. Cizimler ve krokilerden olusan bazi c¢alismalar1 ise oglu Celal Bey
tarafindan Hoca Ali Riza’ya, onun oglu eliyle de Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’e

gecmistir.

Resim dersinin Miihendishane programina dahil olmasi ve buradan mezun
olan bazi Ogrencilerin Avrupa’ya yollanmasindan sonra 1834 yilinda Mekteb-i
Harbiye kurulmustur. II. Mahmut’un orduda egitimli subaylar gérmek istemesi
lizerine bu amaca hizmet i¢cin kurulan Harbiye, kisa siirede kendinden oOnceki
Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Miihendishane-i Berri Hiimayun ve Askeri

Tibbiye’den daha modern daha batili bir yapiya getirilmistir.

Batidaki 6rneklerine gore kurulmaya calisilan Harbiye’de program da bu
yonde hazirlanmaya caligilmistir. Ancak programi uygulayacak Ogretmen ve ders
malzemeleri olmadigindan, ayrica 0grencilerin de yeni dersleri anlayacak seviyeye
uzun silire erisememeleri yiiziinden uygulama zaman almistir. Bu yiizden programa
basta dahil olan dersler ancak 1847 yilina dogru okutulabilmistir. Bu dersler arasinda

perspektif dersi de vardir.*®

34 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.381
35 Halil EDHEM; a.g.e., s.33
36 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.390, dipnot.1



Programa koyulan dersleri okutmada gecikilse bile, Selim Sati Pasa’nin
Harbiye Mekteb’t Nazirligi (okulun komutani, miidiiri) zamaninda (1837-1841)
okula atanan yeni hocalarin arasinda Schranz adli bir ressamin olmasi olumlu bir

gelismedir.

Maltali Ispanyol-Alman asilli gemi ve deniz ressamlar1 ailesinin bir ferdi olan
Joseph Schranz’m 1838 yilindan itibaren Istanbul’da oturmaya basladig
anlasilmaktadir.’” istanbul’da ne kadar kaldig1 belli olmayan J. Schranz, Harbiye ve

Harbiye Idadisinde resim dersleri vermistir.

Harbiye’de Shranz’la birlikte, 1846 yilinda okula atanan Mosyd Gues de
resim hocaligi yapmustir. II. Mahmut zamaninda Tophane-i Amire ve Tersanede
calismak iizere Fransa’dan getirtilen bir miihendisin ogludur ve Istanbul’da egitim
gérmiistiir. Harbiye’de, 6ldiigii 1887 yilina kadar hocalik yapmistir. Bu siire i¢inde

ayrica Dariilfiinun ve Mahrec-i Ahkam adli okullarda da gorevde bulunmustur.”®

Harbiye’de Gues desen ve yagli boya, Schranz suluboya derslerine girmistir.
Asker ressamlarin yetismesinde her ikisi de biiylik ¢aba harcamiglardir. Resim
sergileme isini de ilk defa Tiirkiye giindemine getiren onlar olmustur. 1849 yilinda

okulda diizenledikleri sergiye Abdiilmecit’de katilmis ve sinavlara da girmistir.

Bu arada Miihendishane’de baslayan yurt disina 6grenci génderme isi
Harbiye’de de uygulanmistir. Selim Sati1 Pasa zamaninda 1838 yilinda Viyana’ya 7
kisi, Paris’e 3 kisi gonderilmistir.”® Daha sonraki yillarda yine zaman zaman

yurtdisina 6grenci gonderilmesine devam edilmistir.

Selim Sat1 Pasa’dan sonra 1841 yilinda, Miihendishane hocalarindan Hiiseyin

Rifat Efendi’nin oglu Albay Emin Bey Harbiye’ye komutan ve miidiir olmustur.

37 MAHIR, Banu; “Harbiye Mektebinin i1k Resim Hocas1 Joseph Shranz Hakkinda Yeni Bilgiler”, Sanat Tarihi
Aragtirmalar Dergisi, S.10, istanbul, 1991, 5.26

38 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.390 ve ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e., s.130

39 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.391



Miihendishane’de okumus ve istihkam subay1 olarak mezun olmus Emin Bey, 1834
yilinda Londra’ya giden grupta yer almistir. Batida egitim almasi sebebiyle
Harbiye’deki eksik ve yanliglar1 daha iyi ele alabilecek diizeyde olan Emin Bey,
ogrencilerin okutulan dersleri anlayabilmesi icin iyi bir temel egitim almasi
gerektigini tespit etmis ve bu amagla okul iki boliime ayrilmistir. Mekteb-i Flinun-u
Idadiye ve Mekteb-i Ulum-u Harbiye olarak adlandirilan bu iki boliimiin

programlarinin hazirlanmasi ve eksiklerinin giderilmesi kisa slirede tamamlanmustir.

Harbiye’ye 6grenci yetistirecek idadilerin kurulmasiyla Tiirkiye’de ilk defa
bir orta 6gretim kurumu ortaya c¢ikmistir (1845). Mezunlar1 Harb okuluna girecek
olan idadiler biri Istanbul’da digerleri de ordu merkezlerinde olmak iizere toplam 12
yerde a¢ilmistir.*® Bunlari i¢inde en erken acilani Istanbul Askeri idadisi olmustur.
Diger merkezlere de subaylar yollanmis, hazirliklarin tamamlanmasi1 emredilmistir.
Ele alinan konu agisindan énemli olan, resim dersinin idadi programindaki durumu
ise soyledir:

“Idadilerde resim dersi ikinci smuftan itibaren baslamakta ve dort sene
siireyle yani 2, 3, 4 ve 5. smiflarda resim dersi gosteriimekteydi. Tabii bu durum
resim dgretimi bakimmndan Gnemli sayilmast gereken bir noktadir !

Miihendishane ve Harbiye okullar1 egitim konusunda belli bir amag takip
etmistir. Bir taraftan Avrupa’ya 6grenci gonderilmis diger taraftan tlilkedeki egitimin
gelismesine 6zen gosterilmistir. Ancak bu amaca ulagsmak o kadar kolay olmamustir.
Harb Okulu ve Askeri Idadi 6gretmenleri, Harb Okulu mezunu ve g¢ogunlukla
Avrupa’da Ogrenim gormiis subaylardan secilmistir. Bunlar asker olarak
yetistiklerinden hepsi iyi egitimci olamamislardir. Bu sebepten daha iyi 6gretmenler
yetistirmek i¢in bir muallim sinifi kurulmasi kararlastirilmistir. Bu sinifa yetenekli ve
en zeki Ogrenciler alinacak, mezun olduktan sonra yiizbas: riitbesi ile 6gretmenlik

yapmalar1 saglanacaktir.

40 Ordu merkezlerine idadilerin kurulus tarihleri soyledir: 1846°da Istanbul ve Bursa’da, 1847°de Edime ve Manastir’da,
1848°de Sam’da, 1872’de Erzurum’da, 1875’de Bagdat’ta. Bkz. CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.393
41 Aym yerde



Harb Okulu’ndaki bu muavin simif ikiye ayrilmistir. Birinde matematikle
ilgili dersler digerinde resimle ilgili dersler gdsterilmistir:
“Ogretmen yetistimmek {izere kurulan iki smiftan birinde resim 6gretimi
yapiimasi, Harb Okulu’'nda resim derslerine verilen 6nemin derecesiyle birlikte
gecen yiizylln Tk ressamlan arasmda neden bir hayli Harb Okulu mezunu
bulmusunun sebebini ortaya koymaktadir”**

Ogretmen yetistirmek {izere kurulan muallim smifimn Harb Okulu’ndaki
Omrii pek uzun olmamis ve kurulusundan 6 yil sonra kapatilmistir. Bir boliimii resim
Ogretimine ayrilan muallim smifinin  kaldirilmasina ragmen, bu smiflarin
programinda yer alan derslere karsi ilgi azalmamistir. Bunun 6rnekleri ise muavin
sinif kurulmadan 6nce 1857-1858 yili mezunlart arasinda piyade ressam diye bir
sinifin bulunmasi ve Harbiye mezunlarinin bitirme sinavlarinda resim dersinin de yer
almasidir.*® 1857-1858 yillarinda  ressam piyade smifindan dort kisi mezun
olmustur. Bunlar; Sultanahmetli Nuri, Cihangirli Mustafa, Siileymaniyeli Necip ve
Yaylali Salim’dir. Sultanahmetli Nuri, Siileyman Seyyid’in bir siire yaverligini

yaptig1 Osman Nuri Paga’dir.

Askeri idadi ve riistiyelerin artmasi ile orantili olarak artan yeni §gretmen
ihtiyaci, tayin terfi olaylarinin kadrolarda bosluk olusturmasi ve hepsinden 6nemlisi
ogretmenlik yapacak kisilerin Ogretecekleri konulara hakim olmasi gerektiginin
anlasilmas1 gibi sebepler 6gretmenlik isinin yeniden diizenlenmesi saglamistir. Bu
amagla Harb Okulu’nda, hatta idadilerde, Mense-1 Muallimin ad1 altinda ayr1 bir
siif olusturulmustur. Ogretmenlik yapacak subaylarin devam edecegi bu smifin

Ogretim siiresi 5 yildir ve ilk yil hari¢ diger biitiin yillarda resim dersi bulunmaktadir.

Mense-i Muallimin ve Harbiye siniflarina ait program 1877 subatinda Harb
Okulu matbaasinda basilip yayinlanmistir. Kurulug yili da bu tarihten birka¢ ay ya

da yil 6nce olmasi gerekmektedir.**

42 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.396
43 Ayni yerde
44 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.398



Idadilerden mezun olan 6grencilerin devam etti§i uzmanlik siniflarinmn
programlarina bakildiginda bu giinkii akademilerle benzerlik gosterdigi gortilmiistiir.
Bu smiflarin  resim boliimii Siif-1 Sani ve Siif-1 Evvel ressamligi olarak iki kisma

ayrilmastir.

Sinif-1 Evvel ressamligt sinifi, liselere resim 0gretmeni olmak isteyenler icin
Ogretim siiresi 4 yil olarak hazirlanmistir. Burada okutulan dersler; Hendese-i
resmiye, menazir ve golge, resm-i hatti, kara kalem resim, sepya ile resim, ¢ini ile
resim, boyali resim, kopya ve modelden resim, tabiattan resim, tasavvuri ve hayali
resim, yagliboya resim, makine tersimati, fenn-i tesrih, fotografcilik ve elbise tarihi

olmustur.

Sinif-1 Sani ressamligi sinifi ise, Askeri Riistiyelerde Ogretmen olmak
isteyenler i¢in 2 yil egitim vermistir. Hendese-1 resmiye, menazir ve golge, resm-i
hatti, kara kalem resim, sepya ile resim, ¢ini ile resim, boyali resim, modelden resim,

tarama, yalama ve miivedde dersleri programinda yer almistir.

1851°den itibaren 6zel ve resmi biitlin Tiirk okullarinda kabul edilen resim
dersleri, Sanayi-i Nefise okulu a¢ilip Osman Hamdi Bey’in cabalar1 ile bu dersi
gosterecek hocalar yetisinceye kadar diger dersler gibi Asker 6gretmenler tarafindan
gosterilmistir. Bununla beraber {ilkeye bir ¢ok komutan ve bilim adamlar yetistiren

bu kurumlar giizel sanatlar dalinda da gérevini yerine getirmistir.



II1. 19. YUZYIL SANAT ORTAMINDA SEKER AHMET PASA

A. Askeri Okullarda Aldig1 Resim Egitimi

Ahmet Ali, 1841 yilinda ressamlar sehri olarak tabir edilen Uskiidar’da
dogmustur. Babasi Ali Efendi’dir. Enistesi Yahya Pasa himayesinde biiylimiistiir.
1846 yilinda daha bes yasinda iken Uskiidar ilkokuluna girmis ve orada dokuz sene
egitim gormistiir. 1855 yilinda, 14 yasinda iken o zaman kiiglik yasta 6grenci alan

Tibbiye’ye, sinavi kazanarak kaydolmustur.

Bazi kaynaklar bir sene Tibbiye’ye devam ettikten sonra okul degistirerek
Harbiye’ye gectigini savunmaktadir.* Bu bilgiyi verenler; Ahmet Ali’nin iyi huylu,
hassas, yufka yiirekli ve yardim sever kisiliginin, ac1 ¢eken hastalara hemen sifa
bulamamak ve oliileri kesmek gibi durumlarla ¢elistigini, ayrica annesinin de doktor
olmasini onaylamadigini sebep olarak gosterirler. Bu goriis cok somut degildir. Buna
karsilik Tibbiye’den mezun olduguna dair daha kesin kanitlar bulunmaktadir.
Pasanin Oliimiinden kisa siire sonra yayimlanmis ve pasanin yasadigi doneme
yakinliklar1 bakimindan daha dogru bilgiler icerdikleri kabul edilebilecek iki yazi,
Ahmet Ali’nin Tibbiye mezunu oldugunu séylemektedir.*® Ayrica Mehmed Esad’in
Mir’at-1 Mekteb-i Harbiye adli, Harbiye tarihini anlatan eserinde Ahmet Ali adi

gecmemektedir.*’ Bu bilgilere dayanarak Tibbiye’den mezun oldugunu sdylemek

45 Bu bilgi i¢in bkz. DURRUOGLU, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977, s.3 ve DURRUOGLU, Ayhan; Seker Ahmet
Pasa, T.1V.D.I, Ankara, 1962, s.5, ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e., s.138, BERK, Nurullah; Sanat Konusmalari, AB
Nesriyati, Istanbul, 1943, 5.93. GOREN, Ahmet Kamil; “Tibbiye’den Ayrilip Harbiye’ye Gegen ve Buradan Mezun Olan
Ressam Seker Ahmet Pasa [1841-1907] ve Sanatta Betimlemeye liskin Bir Degerlendirme”, Antik&Dekor, 1997, S.39,
s.84’de pasanin harbiyeden mezun oldugunu vurgulayarak baslar. OZANOGLU, Sénmez G; “Seker Ahmet Pasa ve Tiirkiye’de
[lk Resim Sergisinin 110. Y1l1”, Yeni Boyut, S.2/13, 1983, s. 14) 18 yasindan sonra Harbiye’ye gegtigini soylemektedir.

46 Bkz. SERIF ABDULKARIZADE HUSEYIN HASIM; “Seker Ahmet Ali Paga”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuast,
S.3, 14 Mart 1911(1 Mart 1327), s.18 ve ANONIM; “Merhum Ahmet Ali Pasa”, Servet-i Fiinun, C.33, S.839, 1907(1323),
s.100.

47 Bkz. TERZI, Thsan; Mehmed Esad’in Mir’at-1 Miihendishane-i Berri Hiimayun ve Mir’at-1 Mekteb-i Harbiye Adh
Eserlerine Gore 19. Yiizyll Tiirk Resmi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara,

1988, 5.100-107



daha dogru olmaktadir.®® Bu okulda dért sene okumus basari ile mezun olarak

miilazim riitbesini hak etmistir.

Resme olan merakinin nasil ve ne zaman basladigi kesin olarak
bilinmemektedir. Resim ile ilgili oldugunu gdosteren ilk bilgi, 18 yasinda Tibbiye
resim Ogretmeni yardimeiligma getirilmis oldugudur.*® Kendi istek ve ¢abasinin
yaninda, Tibbiye miifredatindaki resim ile ilgili dersler ve okuldaki muhtemel resim

hocalar1 da ona katkida bulunmus olmalidir.*

Yasitlarina goére basarili ve yetenekli bir 6grenci olan Ahmet Ali’nin bu
ozellikleri kendiside gilizel sanatlarla ilgilenen Abdiilaziz tarafindan duyulmus ve
onun tarafindan egitim ve Ogretimini tamamlamasi i¢in 1861 yilinda Paris’teki
Mekteb-i Osmani’ye gonderilmistir.”' Osmanli genglerinin bu sehirde bir arada
okumasi i¢in agilan okula aym yillarda Siileyman Seyyid de kayit olmustur. Ilerleyen
yillarda Osmanl kiiltiir hayat1 i¢in dnemli bir kisi olacak olan Osman Hamdi Bey’de

daha 6nce 1860 yilinda kendi ailesi tarafindan Paris’e yollanmuistir.

48 Tibbiyede okudugunu séyleyen diger kaynaklar igin bkz. HALIL EDHEM; a.g.e., s.34, BOYAR, S. Pertev; Osmanh
imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlari, Jandarma Basimevi, Ankara, 1948, s.38,
ISLIMYELI, Niizhet; Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker Ressamlar Sanat Dernegi Yayimlari:1, Ankara, 1965, s.37,YETIK,
Sami; a.g.e.,s.77, TOLLU, Cemal; Seker Ahmet Pasa, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1967, s.2, UREN, Esref; “Seker
Ahmet Pasa”, Ulkii, S.21, 1942, s. 14. Ancak hayatinin geri kalaninda, doktor oldugu ve bu alanla ilgilendigi hakkinda bir bilgi
de bulunmamaktadir.

49 Dipnot 1’te belirtilen yanlishik dolayisiyla onun Harbiye’de okudugunu sdyleyenler resim Ogretmeni yardimciligimi da
Harbiye’de yaptigini belirtmislerdir. Oysa ki bu gorevi Tibbiye’de yapmustir.

50 Bu donemde Tibbiye’deki resim hocalar1 hakkinda bir bilgi yoktur. Ayn1 donemde Harbiye’de okuyan Siileyman Seyyid ilk
resim derslerini Mosyo Gues ve Shranz’dan almustir. Bu hocalarin Tibbiye’de de ders verip vermedikleri ise bilinmiyor. Mosyo
Gues, 1847°de Harbiye’nin resim Ogretmenligine getirilmis ve 40 sene bu géreve devam etmistir Bkz. CEZAR, Mustafa;
Sanatta Batiya A¢ihs ve Osman Hamdi, C.II, s.390 ve ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e., s.130. Harbiye’nin diger resim
ogretmeni Shranz’in ise 1838 yilinda Istanbul’a yerlesmistir. Ancak ne zamana kadar Istanbul’da yasadigi ya da
Istanbul’dayken mi 6ldiigii hakkinda bilgi yoktur. Bkz. MAHIR, Banu; a.g.m., s.26

51 Konu ile ilgili kaynaklarda ayni olaylar hakkinda verilen tarihler genelde farklilik géstermektedir. Bu durum hicri ve rumi
tarihlerin miladi tarihe gevirisi ile ilgilidir. Bu ¢aligmada benzer durumlarda tarihler Seker Ahmet Pasa ile ilgili en eski iki yaz1
esas almarak ve tarihler Tiirk Tarih Kurumunun tarih ¢eviri program: kullanilarak belirlenmistir..

Ahmet Ali’nin Paris’e gidis yili olarak farkli goriisler vardir. DURRUOGLU, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977, 5.3,
OZANOGLU, G. Sénmez, a.g.m., s.14, ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e., s.138, GOREN, Ahmet Kamil; a.g.m, s.85°de 1861 yili
verilmektedir. HALIL EDHEM; a.g.e., s.34, YETIK, Sami; a.g.e., s.77, ISLIMYELI, Niizhet; a.g.e., s.37°de ise 1862 yili
gecmektedir. BOYAR, S. Pertev; a.g.e., s. 38 ve TOLLU, Cemal; a.g.e., s. 2’de ise 1864 yilinda gittigi soylenmektedir.



Paris’e gitmeden once tablolar yapip yapmadigi ya da yaptiysa bile onlarin
nerede oldugu bilinmemektedir. Ancak bazi yazarlar’> Ahmet Ali’nin ilk resimlerini
sadece Ahmet diye imzaladigin1 ve bu sebepten Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki

Ahmet imzal1 tablolarin ona ait olabilecegini sdylemektedirler.

B. Paris Yillar1 (1861-1870)

1. Paris’te Resim Egitimi (Mekteb-i Osmani, Gerome, Boulanger)

Osmanli Imparatorlugu, batililasma siirecine girdiginde ©ncelikle askeri
sistemi diizenleme cabasi i¢inde olmustur. Modern bir ordu i¢in modern subaylara
gerek duyulmustur. Ancak belirli bir temel olmadan yeni bir sisteme gegilmeye
calisildign igin egitmen sikintis1 gekilmistir. Ilk baslarda bu sikinti yurtdisindan
getirilen 6gretmenler yardimiyla giderilmeye calisilmistir. Yabanci 6gretmenlerden
sonra batilt anlamda egitim verebilecek Tiirk gengleri yetismeye bagladiginda ise bu
genclerin de batiy1 ve batililar1 yakindan gérmeleri gerektigi gercegi ortaya ¢ikmistir.
Batil1 anlayisla egitilmis Osmanli genglerinin, egitimlerini daha ileri gotiirmeleri igin

yurtdisindaki okullara génderilmeleri ilk defa 1835 yilinda gergeklestirilmistir.

Onceleri Viyana, Berlin, Londra gibi merkezlere dagitilan bu dgrenciler daha
sonra 1860-1861 yilinda Paris’te kurulan Mekteb-i Osmani’de bir araya getirilmistir.
Parasin Semtinde Viyola sokaginda kiralanan bir bina kapisina Osmanli tugrasi

asilarak okul haline getirilmis ve miidiir olarak Esat Bey atanmistir.”

Genel olarak burada okutulacak gengler idadi Ogrencilerinden secilmistir.
Paris’teki yiiksek okullarimin derslerini takip edebilecek diizeyde olmayan bu
Ogrenciler, Fransa’daki orta Ogretim okullar1 seviyesinde tutulan ve Fransiz
okullarimin programi uygulanmaya calisilan Mekteb-i Osmani sayesinde kendi

yurtlarinda yapacaklar1 idadi egitimini burada tamamlayacak ve ayni zamanda

52 DURRUOGLU, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977, s. 3 ve YILDIZ, Y; “Seker Ahmet Pasa”, Tiirk Ansiklopedisi,
C.XXX, M.E.Basimevi, Ankara, 1981, s.246
53 Celal Esad Arseven’in babasidir.



Fransizca’yi 1yi bir sekilde 6grenme imkani bulacaklardi. Bununla beraber 6grenciler

disiplin altina alinmaya da ¢aligiliyordu.

Okulun programi incelendiginde; matematik, fizik, kimya, tarih, beden
egitimi ve Fransizca derslerinin yaninda resm-i hatti, resm-i miicessem, menazir
(perspektif) ve resm-i taklidi gibi resim sanatina yonelik derslerin de programda yer
aldig1 gériilmektedir.54 Mekteb-i Osmani’nin 6gretmenleri Fransizlardan se¢ilmisti.

Bu 6gretmenler arasinda Rolrobens adinda bir de resim 6gretmeni vardi.”

Paris’te Mekteb-i Osmani’de okuyan Ahmet Ali bir yandan da Ecole des
Beaux-Arts’da Gerome ve Boulanger’in®® atélyelerinde resim egitimi almaya

baslamustir.”’

Ahmet Ali ile ayn1 yillarda Paris’te bulunan Siileyman Seyyid arasinda bu
sehirde baslayan bir anlagmazlik oldugu bilinmektedir. Sebebi tam olarak bilinmeyen
anlagmazlik uzun yillar devam etmistir.

2. 1867 Paris Sergisi ve Abdiilaziz

1867 yilinda ilk defa bir Osmanli Padisahi1 Fransa’y1 ziyaret etmistir. Bu

ziyaretin sebebi olarak da Abdiilaziz’in 1867 Paris Milletlerarasi Sergisini géormek ve

54 CEZAR, Mustafa; a.g.e., $.396

55 TERZI, Thsan; a.g.t., s.113 CEZAR, Mustafa; a.g.e., 5.396, BOYAR, S. Pertev; a.g.e., 5.42 ve TANSUG, SEZER; a.g.e.,
5.366°da Rolrobens, Siileyman Seyyid’in Mekteb-i Osmani’de ki resim hocasi olarak gosterilmektedir. Ayn1 donemde okulda
bulunan Ahmet Ali’de bu hocadan resim dersi almis olmalidir. Ayrica TOROS, Taha; “Siileyman Seyyid Bey”,
Antik&Dekor, S.66, 2001 5.82°de Osmanli arsiv kayitlarina dayanilarak Mekteb-i Osmani’nin kurulusundan kapanigma kadar
caligan Duber adinda bir ressamdan bahsedilmektedir.

56 Jean Leon Gerome ve Gustave Boulanger akademik resim anlayisina sahip ressamlardir ve oryantalist ozellikleri ile
bilinirler. Ayrmtili bilgi igin bkz. GOREN, Ahmet Kamil; “Jean-Leon Gerome (1824-1904)”, Antik&Dekor, S.34, 5.102-107,
GOREN, Ahmet Kamil; “Gustave Boulanger (1824-1888)”, Antik&Dekor, S.35, 5.102-103 ve AKGERMAN, F. Géniil; 1850-
1950 Arasinda Tiirk Ressamlarin Paris’de Calistiklar1 Atolyeler ve Hocalari, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2001, 5.129-130, 141-160

57 GOREN, Ahmet Kamil; “Tibbiye’den Ayrilip Harbiye’ye Gegen ve Buradan Mezun Olan Ressam Seker Ahmet Paga (1841-
1907) ve Sanatta Betimlemeye iliskin Bir Degerlendirmess, Antik&Dekor, s. 85’de Calli Kusag: ressamlarinin Paris’teki
hocas1 olan Cormon’un Siileyman Seyyid ile ayni1 yillarda Cabanel’in 6grencisi oldugu sdylenmekte dolayisiyla onun Siileyman

Seyyid ile yakindan Gerome’un 6grencileri Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa ile de uzaktan tamistiklar varsayilmaktadir.



gezmek istemesi 6ne siirilmiistiir.”®

IIki 1798 yilinda Fransa tarafindan diizenlenen uluslararasi sergilerde amag
sanayide gelisen iiretime yeni pazarlar bulmak i¢in iiriinlerin tanitilmasi olmustur.
Fransa ve Ingiltere’nin 6nciiliigiinii yaptig1 sergiler dnceleri ticari ve sanayi amaglar
tagisa da sonralar1 Avrupa ve Avrupa dis1 kiiltiirlerin iletisim saglamasinda 6nemli
bir rol oynamustir. Osmanli Imparatorlugu da Tanzimat sonrasi, sanayi ve tarimsal
tiriinlerini diger iilkelere tanitma ve ekonomik ¢oziimler bulma arayisi igine girmis,
bu sebeple 1851 Londra Sergisi, 1855 Paris Evrensel Sergisi, 1862 Londra II.
Uluslararas1 Sergisine katilmis ve 1863 yilinda da Istanbul’da bir sergi

diizenlemistir.”

Osmanli Imparatorlugunun katildig:1 sergiler arasinda en 6nemli olani, 1867
Paris Uluslararast Sergisidir. Bu sergi hem digerlerine nazaran daha gérkemli olmus
hem de Sultan Abdiilaziz’in de katilimiyla Osmanlilar i¢in ayr1 bir 6nem kazanmuistir.
687.000 metre karelik bir alan1 kaplayan sergi alaninda 52.200 sergileyici katilmisti

ve 4.946 sergileyiciyle Osmanli imparatorlugu 3. siradaydi.*

Osmanlilar adma altmig dort kategoride tarim, sanayi, el sanatlar1 ve giizel
sanatlar 6rneklerinin yer verildigi sergide ilk kez mimari ¢izim, proje, yagliboya
resim, fotograf, ve yontuya 6zel bolim ayrilmis ayrica bilimsel caligmalar, dogal

tarih koleksiyonlar1 ve arkeoloji yine ilk kez bu sergide yer almustir.®’

Ahmet Ali de bu sergiye Sultan Abdiilaziz’in karakalem bir portresi ile

katilmis ve sultanin takdirini kazanmistir.”> Osman Hamdi Bey bu sergiye 3

58 SILER, Abdurrahman; “1867 Paris Milletleraras: Sergisi ve Osmanli imparatorlugu”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, S.330, XVIII,
$.622, dipnot 1 ve 2

59 Bu sergiler ile ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. GERMANER, Semra; “Osmanli imparatorlugu’nun Uluslararas: Sergilere
Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglar1”, Tarih ve Toplum, S.95, 1991, 5.33-40

60 GERMANER, Semra; a.g.m., .36, dipnot 15

61 GERMANER, Semra; a.g.m., s. 36

62 Kaynaklarda bu konu hakkinda yanls veya eksik bilgiler mevcuttur. GOREN, Ahmet Kamil; a.g.m., s. 86°da Abdiilaziz’in
karakalem portresi ve birkag baska eser ile Paris’te her yil diizenlenen 1869 salon sergisine katildigini belirtir. OZANOGLU,



yagliboya resim ile katilmistir.”® Siileyman Seyyid ise sergide yer almamus ancak
Abdiilaziz onu Versailles Sarayi karsisinda calisirken goérmiis bundan memnun

olmustur.**

Ahmet Ali’nin, 1869 ve 1870 yillarinda da Paris salon sergilerine katildig1 ve
bu arada Istanbul’a da bir ¢ok resim gonderdiginden bahsedilmektedir.> Paris’te
kaldig1 siire icerisinde egitiminde bagart gosteren ressam, diplomasmni almis ve

ardindan okul yonetimi tarafindan 3 ayhigma Roma’ya génderilmistir.’® italya’dan

Sonmez G; a.g.m.,s. 14’de 1867 sergisinde Seker Ahmet Pasa’ya ait karakalem Abdiilaziz portresi ve bagka bazi resimler
oldugunu ileri siirer. DURRUOGLU, Ayhan; a.g.e., s.4’de portrenin 1869 salon sergisinde teshir edildigi belirtir. BOYAR, S.
Pertev; a.g..e., s.38’de karakalem Abdiilaziz portresi ve bazi resimler ile 1870 salon sergisine katildigini sdyler. Konu hakkinda
dogru bilgiler ise su kaynaklarda verilmistir: GUVEMLI, Zahir; a.g.m., s.41 HALIL EDHEM; a.g.e., s.34’de 1867 sergisine
tek Abdiilaziz’in karakalem portresi ile katildigin1 soyler. GERMANER, Semra; a.g.m., s. 36’da serginin Osmanli pavyonunun
miidiirii Selahaddin Bey’in yazdig1 (Selahaddin Bey; La Turquie a ’exposition universelle de 1867, Paris, 1867) adl1 kitabina
dayanarak sergiye Abdiilaziz’in karakalem portresi ile katildigmni belirtilir. Ancak, PAMUKCIYAN, Kevork; “1867 Paris
Sergisine Katilan Osmanli Sanatkarlar1”, Tarih ve Toplum, S.105, 1992, s. 36’da ise 1867 sergisi hakkinda Paris’te
yaymlanmis ama tarihsiz bir kataloga (Exposition Universelle de 1867 a Paris-Catalogue general publie par la Commission
Imperial-Oeuvres d’Art) dayanilarak Seker Ahmet Pasa’nin Abdiilaziz portresi yagliboya eserler i¢inde gosterilmistir.

63 PAMUKCIYAN, Kevork; a.g.m., 5.36

64 CEZAR, Mustafa; “Siileyman Seyyit Bey”, Tiirkiyemiz, S.15, Subat, 1975, s.15

65 BERK, Nurullah; a.g.e., s. 94, GUVEMLI, Zahir; “Seker Ahmet Pasa”, Tiirkiyemiz, S.16, s.41 ve TOLLU, Cemal; a.g.e.,
s.2. GOREN, Ahmet Kamil; a.g.m, s. 86’da salon sergilerinden sadece 1869 yilindakine katildig1 belirtilmektedir. BOYAR, S.
Pertev; a.g.e., s.38’de karakalem Abdiilaziz portresi ve bazi resimler ile 1870 salon sergisine katildig1 sdylenir. DURRUOGLU,
Ayhan; a.g.e, s.4’de ise 1869 yilinda salon sergisinde yer aldig1 sdylenirken, Abdiilaziz’in karakalem portresinin de bu sergide
teshir edildigi belirtilir. Ayn1 makalede bir yanlishk yapilarak ressamin 1870°de Paris uluslar arasi sergisine katildigi da
soylenmektedir ki benzer bir ifade ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e., s.139°da gegmektedir.

66 DURRUOGLU, a.g.e., s.4, 0ZANOGLU, Sénmez G; a.g.m.,s. 14’de ve GUVEMLI, Zahir; a.g.m., 41°de Roma’ya gittigi
soylenmektedir. Ad1 gecen son kaynakta bu yolculuga Osmanli Devleti tarafindan izin verildigi vurgulanmaktadir. ARSEVEN,
Celal Esad; a.g.e., s.139, GOREN, Ahmet Kamil; a.g.m., s. 86, BERK, Nurullah; a.g.e., s. 94°de ise Italya’ya gonderildigi
belirtilir. Kaynaklara gore Roma 6diilii okul tarafindan verilmistir. Ancak kesin bir ifade olmadigindan okulun Mekteb-i
Osmani veya Ecole des Beaux-Arts m1 oldugu anlagilamamaktadir. Ecole des Beaux-Arts’da zorlu bir yarisma sonucu Roma
Odiilii veriliyordu ve her yil yapilan yarigmay1 kazananlar Roma’da Medici Evi’nde ii¢ ile bes yil arasinda calisma yapma
sansina sahip oluyorlardi. Kaynaklarda Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinin teshiri sebebiyle aldigi belirtilen Roma 6diilii Ecole
des Beaux-Arts’m odiilii ile tam Ortiismemektedir. Ecole des Beaux-Arts’mm Roma o6diilii ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
AKGERMAN, F. Goniil; a.g.t., s. 39-43

DURRUOGLU, Ayhan; a.g.e., s.4’de Seker Ahmet Pasa’min Italya’dan sonra Romanya’ya génderildigi soylenmektedir.
BOYAR, S. Pertev; a.g.e., s.38’de ise sadece Romanya’ya gittigi belirtilmektedir. Elde kesin veriler olmamasina ragmen o

yillarda Pasanin Romanya’ya gitmesi ¢ok mantikli gériinmemektedir.



tekrar Paris’e geri gelmis olan Ahmet Ali, 1870 Fransa-Prusya Savasi’nin yarattigi

bunalim iizerine 1871 yilinda arkadaslari ile beraber Istanbul’a dénmiistiir.%”
C. Sergiler Siirecinde Seker Ahmet Pasa

Ahmet Ali yurda doniince ilk gorevi, ylizbasilik riitbesi ile Tibbiye
mektebinde resim &gretmenligi olmustur. Siileyman Seyyid hakkindaki bazi
kaynaklarda® Harbiye’nin resim Ogretmeni Abraham Bey’in 6liimii tizerine bu
goreve Siileyman Seyyid ile birlikte atandiklar1 sOylense de Seker Ahmet Pasa
hakkindaki kaynaklarda bundan bahsedilmez.®* Onun biyografilerinde bu konudaki
genel bilgi yurda dondiigiinde Tibbiye’de resim Ogretmenligi ve sarayda yaverlik
yaptig1 yolundadir. Ayrica Beyazit, Zeyrek, Kaptan Ibrahim Pasa mekteplerinde ve
Sultanahmet’teki sanayi mektebinde resim Ogretmenligi yapmis ve yabanci dil

dersleri vermistir.

1. Seker Ahmet Pasa’nin Diizenledigi Tiirkiye’deki ilk Resim Sergileri
(1873 ve 1875)

Yurda dondiikten bir siire sonra Ahmet Ali, cagdas Tiirk resim sanat1 igin

onemli bir gelisme olan Istanbul’da resim sergisi diizenleme isine girismistir. Daha

67 Kaynaklarda Seker Ahmet Pasa’nin yurda déniis tarihi konusunda da ¢eliskiler vardir. HALIL EDHEM; a.g.e., s.34’de 1869.
ARSEVEN, Celal Esad; a.g.e., s.139, ISLIMYELI, Niizhet; a.g.e.,s.37 YETIK, Sami; a.g.e., s.77 ve UREN, Egref; “Seker
Ahmet Paga”, Ulkii, S.21 1942, s. 14°de 1870. BOYAR, S. Pertev; a.g.e., s.38 DURRUOGLU, Ayhan; a.g.e., s.4
OZANOGLU, Sénmez G; a.g.m., s.14, TOLLU, Cemal; a.g.e., s.2 ve GOREN, Ahmet Kamil; a.g.m., s. 86’da ise 1871 tarihi
verilmektedir.

68 TOROS, Taha; a.g.m., 5.83, YETIK, Sami; a.g.e., s.61, BOYAR, S. Pertev; a.g.e., s.42 ve UREN, Egref, “Ressam
Stileyman Seyyit”, Ulkii, 1 Haziran 1943, C.IV., S.41, 5.6-7. Taha Toros’a gore Abraham Bey boya takimlarim Siileyman
Seyyid’e birakarak yerine onun gegmesini istemistir. Siileyman Seyyid bu gérevi biraktiktan sonra Kuleli Askeri Idadisi’ne
gecmistir.

69 DURRUOGLU, Ayhan; a.g.e., s.4 ve GOREN, Ahmet Kamil; a.g.m., s. 86’da Seker Ahmet Pasa Tibbiye’de 6gretmenken
Siileyman Seyyid’in de Harbiye’de &gretmen oldugu soylenmekte. Ancak Siileyman Seyyid’in aralarindaki anlasmazliktan
dolay1 bu gorevi biraktig1 belirtilmektedir. Ikisi ayr1 okullarda gérevli iken Siileyman Seyyid’in hangi sartlar altinda gérevini

biraktig1 bilinmemektedir.



once bazi resim sergileri yapilmis olsa da bu sergi digerlerinden daha ciddi ve daha

gergekei bir girisimdir.70

Sergi 1873 yilinda gergeklesmis olsa da hazirliklarin ¢ok daha onceden
baslamis oldugu donemin gazetelerinde ¢ikan yazilardan anlagilmaktadir. Konu
hakkindaki en eski haber, 19 Haziran 1871 tarihli Hakayik-iil Vekayi gazetesinde yer
almistir ve Istanbul’da Ahmed Ali, Ali ve Limoncu Efendi adli kisilerin bir sergi
acmak i¢in girisimde bulunduklarindan bahsetmektedir.” Yazida bu kisilerin
gorevleri ve kisilikleri hakkinda da bilgi verilmistir. Ancak daha sonraki haberlerde
sadece Ahmed Ali’nin adi ge¢mektedir. Diger iki sahis sergi isinden ayrilmis
olmalidir. Nitekim sergiden bir giin 6nce La Turquie gazetesinde ¢ikan yazida;’> “Bu
serginin hazirlanmasi ve basarisi igin didinmis olan Sanat Okulu Resim Ogretmeni
Ahmed Efendi’ye en samimi tebriklerimizi sunmak borcumuzdur” denmesi sergiyi
Ahmed Ali’nin tek basina diizenlendigine bir kanit olusturmaktadir. Sergiyi tek
basimna diizenlemis olsa da ilgi cekebilmek ve bu tir bir Avrupai hareketi
muhafazakar kimselerin tepkisinden koruyabilmek icin Sadrazam Ahmed Riisdii
Pasa ve Maarif Nazir1 Kemal Pasa’nin himayelerine gerek duyulmus ve ¢ikan bir

haberde bu kisilerin destekleri Vurgulammls‘ur.73

Sergi hakkinda ¢ikan ilk haberden epey sonra 1873 yilinin Subat ayinda sergi
hakkinda ilanlar da yayinlanmaya baslamistir. Hakayik-iil Vekayi ve Basiret
gazetelerine verilen ilan soyledir:

“San’at-1 ressamiyetin smaiyyece derkar olan lizumu hasebile; bu san’ati
ilerletmek icin, her sene Avrupa’da miiteaddit resim sergileri kiisad olunmakta
bulundugundan; bunun Deraliye’de dahi nesr ve icrast igin, Sultanahmed
Meydani’'nda kain Mekteb-1 Sanayi’nin resim hocasi kolagasi flituvvetlu Ahmed
Efendi, Mekteb-1 mezkur salonunda resim sergisi ittihaz olunmak tizere bir mahal
intihab etmis ve sergi-i mezkura baz ressam efendilerin dahi kendi eserleri olarak

70 Seker Ahmet Pasa’nin sergilerinden 6nceki sergi etkinlikleri hakkindaki ayrintili bilgi i¢in bkz. sayfa 16
71 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.426

72 Ayni yerde

73 Ayni yerde



mevcudlan olan resimlerini vaz' eylemeleri me’mul bulunmus idiigiinden, ol
vechile resim vaz’ma ragbet eden ressam efendiler, resimlerini beher sah ve
carsamba giinleri mektebe gonderdikleri halde mumaileyh tarafindan kabul ve
serginin vakt-1 kiisadh dahi leride beyan olunacagy ilan kil

Bu ilandan hazirliklarin ilerledigi ancak daha tarihin belli olmadigi
anlagilmaktadir. Bundan sonra daha genis ¢apta devam eden ilanlara bakilirsa Ahmed
Ali, sergi ve resim sanati lizerine ilgi uyandirmaya ¢aligmaktadir. Bunun i¢in de
sergide daha fazla eser teshir etmeye calismakta ve ressamlarin ilgisini ¢ekmek i¢in
cezbedici agiklamalar koymaktadir. Ancak bu silirecte agilis tarihi heniiz
belirginlesmemistir:

“San’at-1 ressamiyetin smaiyyece derkar olan lizumu hasebile; bu san’ati
ilerletmek i¢in, her sene Avrupa’da miiteaddit resim sergileri kiisad olunmakta
bulundugundan; bunun Deraliye’de dahi negr ve icrast i¢in, Sultanahmed
Meydan’'nda kain Mekteb-1 Sanayi’nin resim hocast kolagasi flituvvetlu Ahmed
Efendi, Mekteb-1 mezkur salonunda resim sergisi ittihaz olunmak tizere bir mahal
intihab etmis ve sergi-i mezkura bazi ressam efendilerin dahi kendi eserleri olarak
meveudlan olan resimlerini vaz’ eylemeleri me’mul bulunmus idiigiinden, ol
vechile resim vaz’ma ragbet eden ressam efendiler, resimlerini beher sah ve
carsamba giinleri mektebe gonderdikleri halde mumaileyh tarafindan kabul ve bu
resimlerden, zuhur edecek taliblerine satilacak olanlarn bahasi eshabmna ita olunarak,
serginin hitam1 miiddetine kadar satiimayan resimler dahi eshabma red ve iade
kalmacak, ve mumaileyhimin bu resimler i¢in bilahara kag¢ guna ticret ve getirdikleri
resimlerin bahasin istemeye haklan olmayacagy gibi, getirib gotiirme mesarifi dahi
kendilerine aid bulunacak ve serginin vakt-1 kiisadi dahi ileride beyan olunacak
olmagla ilana ibtidar kilindi.””"

Son olarak serginin baslamasindan iki giin dnce baslayan ve agilistan bir hafta
sonraya kadar devem eden gazete ilanlarinda da higbir ifade degisikligi olmaz. Bu

son ilanlarda ilk ikisinden farkli olarak serginin Rumi Nisan’in 15. Pazar giini
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acilacagi, erkek ve kadinlarin kirk para, ¢ocuklarin yirmi para giris iicreti 6deyecegi

belirtilmektedir.”®

Sergiden elde edilen gelir, sanat okuluna birakilacaktir. Belki de yine sergiye
olan ilgiyi arttirmak i¢in verilmis bu karar Hakayik-iil Vekayi adl1 gazetenin 1 Nisan

1873 tarihli say1sinda bir haberde belirtilmistir.”’

Gazetelerde ¢ikan ilk haberden yaklasik 1 sene 10 ay kadar sonra ve uzun
caligmalarin ardindan sergi, 27 Nisan 1873 (15 Nisan 1289) Pazar giinii Sanat
Okulu’nun bir salonunda acilmistir.”® Acihs hakkinda yine gazetelerde kiiciik
haberler ¢cikmistir. Bu haberlere gore acilisa bazi bakanlar, yiiksek dereceli memurlar
ve Kont Vogue katilmistir.” Haberlerde adlar1 gegmese de sergiye eser veren bazi

sanatcilarin da acilisa katilmig olmasi muhtemeldir.*

Agilisa katilmamis olsalar da bir iki giin sonra Sadrazam, Hariciye Naziri
(D1s Isleri Bakani) ve bazi yiiksek dereceli memurlar da sergiyi ziyaret etmistir.®'

Onlarin arkasindan Ordu Miisiri ve Sehzade Yusuf Izzettin’de sergiyi gezmistir.*

Bu oOnemli sahsiyetlerin yaninda halktan da pek ¢ok kisinin gezdigi
diistintilebilecek sergi biiyiik bir ilgi toplamistir. Gazetelerde serginin faydasi ve
sergilenen eserler hakkinda yazilar yaymlanmistir.® Olusan olumlu hava ileride
Istanbul’da bir giizel sanatlar okulu agilacagi hakkinda haberlere bile sebep

olmustur.®
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Sergide yer alan eserlerle ilgili ancak o giinlerin gazetelerinde yayinlanan
haberlerden bilgi alinabilmektedir. Ancak doénemin Tiirk gazetecileri i¢inde sanat
eserleri ile ilgilenen pek olmadig: i¢in yabanci gazetelerin yazilarinda sanat eserleri
hakkinda daha ¢ok ayrinti verilmistir. Bununla beraber yabanci gazetelerin de
yabanc1 ve gayrimiislim sanatgilar iizerinde daha ¢ok durduklar1 goriilmektedir. Yine
de az c¢ok resim kiiltlirline sahip yabanci yazarlarin goriislerinin Tiirk yazarlara

nazaran daha gegerli olacagi da kesindir.*

Istanbul’da Fransizca yaymlanan La Turquie gazetesinde ¢ikan bir haberde
sergi hakkinda soyle denmektedir:
“Bir kag tirkek taslak yaninda, gercekten dikkate deger eserlerin bir araya
toplandig bu sergi
(o)
Gerci tablo ve desenlerin sayist heniiz kabank degilse de, bir yeni
tesebbiisiin karsilastign zorluklarn hesaba katilmasi gerekir. Zira bu sergi bir ilk

Durum ne olursa olsun, sanatgilann gayret ve rekabet duygularin tahrikten
geri kalmryacak ve onlarmn da teshirinden hoslanacaklar béyle bir tanitma hareketini

bu eserlere tanimak mikemmel bir fikirdir. Umit ederiz ki, gelecek yil birkag
madalya, bu cdmert gayretleri miikafatlandirmaya yetecektir.”” %

Ardindan sergideki yagliboya eserler iizerinde durulmakta ve ilk 6nce Mosyo
ve Madam Guillemet’den bahsedilmekte, M. Hayette, Sait Efendi, Mesut Bey’in
eserleri birka¢ climle ile tanitildiktan sonra Ahmed Efendi’den bahsedilmekte, ondan
sonra da M. Polombo, M. Moretti, M. Telemaque ve Hiisnii Bey’in oglu Ali Bey’in
sergiye katildiklarina dair agiklayici bir ciimle gelmektedir. Daha sonra suluboya ve

karakalem eserlere gegilmektedir.®’
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Ahmet Ali Efendinin koyunlar1 giiden bir kadin ¢oban, Breton’un kiigiik
tuvallerini animsatan tath tonda bir tablo, grup zamani bir orman meydancigi vs.
seklinde birkag eseri tanitilmakta ve hakkinda sunlar séylenmektedir:

“Bu serginin bas organizatorii olup biitiin ihtimamin sergiye hasretmis
bulunan ve bu vesile ile kendisine takdir borglu oldugumuz Ahmed Efendi,
sahsiyetiyle miitenasip on bes tablo gondermis ki, bunlardan bir kaci cidden gok

588

giizel tuvaller

Yazida anlatima, M. Guillemet ile devam eden yazar onu ¢ok tutulan ve
kabiliyetli bir sanat¢i olarak tanitir. M. Guillemet’in bu sergide sultani ayakta
gosteren oldukca sahane bir portre ile dikkat ¢ektigini sdyler ve bundan baska iki
giizel portre, elinde tepsi tasiyan bir zenci kadin ve dort natlirmortu daha oldugunu
belirtir. M. Guillemet’in esi, madam H. Guillemet’de sergiye pastel ile yaptig bir

cocuk bas1 portresi ile katilmugtir.®

Yazinin devaminda sergiye eser veren diger sanatcilar hakkinda bilgiler
verilmektedir. Bunlardan Kurmay Yarbay Mesut Bey sergiye biri Sehzade Yusuf
[zzettin Efendi’nin miikemmel bir portresi olmak iizere ii¢ portre ve ii¢ deniz
manzarasi ile katilmistir. Yazar portrelerden bir bas1 Watteu tarzi, bir natlirmortunu

da hayranhk verici olarak nitelemistir.”

Askeri idadi 6gretmeni Sait Bey, sergiye hem yagliboya hem de suluboya

eserler ile katilmistir.”!

M. Hayette’nin eserleri igerisinde yatan bir ¢iplak modele dikkat ¢ekilmistir.

M. Polombo’nun bir 151k oyunu, M. Moretti ve M. Telemaque’nin deniz konulu
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tablolar1i, Hiisnii Bey’in oglu Ali Bey’in bir natiirmortu sergide yer alan diger

.9
eserlerdir.

Suluboya ve karakalem eserler arasinda ilk olarak mimar Bourmance’ye yer
verilmistir. Bourmance oldukg¢a 6viildiikten sonra Port Sait Camii, Bogazda Yali,

Hamam gibi eserlerine dikkate cekilmistir.”

Naim Bey, ahir i¢ini gdsteren iinlii bir tabloyu karakalem ile tam bir sekilde
kopya ederek, M. Acquaroni karakalem iki portre, Madmazel V. de Stozemberg iki
portre ve Yusuf Bahaddin Efendi kursunkalem ile yapilmis kiiciik bir resim ile

serginin diger katilimeilart olmuglardir.

Yazida son olarak Sanat Okulu, Tibbiye ve Galatasaray Sultanisi
Ogrencilerinin yaptiklart resimlerden bahsedilmektedir. Burada g¢ocuk sayilacak
yastaki 6grencilerin resimlerinin de sergilenmesi hem sergiye ilgiyi arttirmak hem de
Ogrencilere resim kiiltlirli kazandirmak amaci giitmiis olmalidir. Yaslar1 10 ile 12
arasinda degisen Sanat Okulu 68rencileri 5 karakalem, Tibbiye 6grencileri ise bir ¢ok
resim yollamistir. Galatasaray Sultanisi Ogrencilerinin yolladigr resimler ise

6gretmenleri M. Hayette tarafindan segilmistir.”

Yazinin sonunda sultan hazretlerini gosteren bir mozaige dikkat cekilmekte

ve sanatcist belli olmayan mozaik ayri bir yazida ayrintili olarak anlatilmaktadir.”

Uzerine yazilan yazidan da anlasilacag: gibi sergi olumlu etkiler birakmis ve
bazi kipirdanmalara sebep olmustur. Sergi devam ederken yine La Turquie
gazetesinde yayimlanan bir makale buna giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Tiirk
kiiltiirlinli tantyan bir yabanc1 tarafindan kaleme alindig: diisiiniilebilecek bu makale

o donemde oldukca ilgi ¢cekmis olmalidir. Makale, Ahmed Ali’nin diizenledigi
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serginin uyandirdig1 ilgi ve basarimin o zaman ki yansimalarini gostermesinin
yaninda ilerisi icin ilgililere bazi1 tavsiye ve istekler iletmesi bakimindan da
onemlidir. Bu yazinin ana fikrini belirten 6nemli kisimlar sdyledir:
* Sanat Okulu’nun bir salonunda agilmis olan tablo ve resim sergisinden

daha 6nce bahsetmis ve burada eserleriyle boy gosteren sanatcilara birkag satir

hasretmigtik. Bu giin bu konuya avdet ediyorsak, bu avdet tenkidi acidan ve eser

teshir edenlerin degerlerinin su veya bu oldugu meselesi ile ugrasmak igin degil,

sadece pratk ve faydaci agidan Tiirkiye'nin sanat alanindaki gelismesinde bu

sergilerin sagladiklan fayday: belirtmek icin olacaktrr.

Miimtaz bir milletin heniiz muntazaman miiesseselesmis giizel sanatlar
sergilerine sahip olmadigim gérmek, bizim i¢in aslinda siirprizdir. Oysa ki her millet
sanat ve resim alaninda daha biiyiik bir bagary1 elde etmek zorundadir.

Onda eksik olan renk duygusu mudur? Muhakkak ki hayr. Bir bakima,
diger milletlerden geride kalmadan Dogulular yol gosterici ve tistad idiler. O ahenkli
ve parlak renkli kumaslar, hahlar, ipekliler bunun zarit 6mekleri degil midir?

Goze hitab eden ve baz 6zel ihtiyaglara cevap vermesi gereken bir sanatn
temeli olan kompozisyona gelince: Yaratma giiciiniin Dogu sanatgilarmin noksan
bir yan oldugunu sanmiyoruz. Nitekim imparatortuk topraklan i¢indeki nice yazi
sanati harikalan, ifa kolayliklarmm, resme kabiliyetin orada ne kadar yaygmn
oldugunu gosterir.

O halde bizde eksik olan nedir? Bu Allah vergisi kabiliyetlerden, dogru bir
form ve renk duyusu ile tyice miicehhez bu yaratma giiciinden istifade etmek i¢in ne
lazimdir? Aslinda kat’i ve mantiki bir istikamet eksik. Kendi haline terkedilmis olan
kabiliyetler hi¢c bir fayda saglamadan kaybolup giderler. Hatta gogunlukla, ona
yiksek derecede sahip olanlar tarafindan dahi bilinmeyen kabiliyetler... Bunlarda
noksan olan sadece gayretin destekledigi bir miktar kiiltiirdiir. Nitekim bu, insan
zekasmm en giiclii yaylarmdan biridir.”



()

Artik Tiirkiye, ¢ekingen tarzda ayak koydugu bu yola kararh bir sekilde
girmelidir. Sunu 1yi bilsin ki, bu kendi menfaatinedir. Yonii tamamen gosterilmis
olan bu yolda her seyi halledecek olan ¢alismadir. Asla sessizce gegemiyecegimiz bu
genel diistinceden sonra, bir kag pratik nasihat ilave edecegiz ki, bunlara dikkatin
cevrimesinde fayda vardir.

()

Cok kisa bir program dahilinde dzetliyecegimiz asagidaki birkag fikri, bu
espri ile ve bu amaca varmak igin uygulamak isterdik:

1-Her yilin 1 May1s’mda bir giizel sanatlar (resim, mimarlik, heykeltarslik,
graviir ve desen) sergisi agiimah. Bu sergi bir veya iki ay stimmeli.

2-Eserleri  sergilenmis  sanatgilardan  laylk olanlara madalya ve
mansiyonlardan meydana gelen miikafatlar vermekle gérevli ve onlar icin tarafSizhk
garantisini temsil edecek bir jiiri tayin edilmelidir.

3-Onemlerinden dolay1 sahiplerine ézel littuflar hakettirebilecek eserler
devletce satin almmali ve halk miizesine konulmak iizere kabul edilmelidir. Boylece
o tiirlii eserlei meydana getimmek iizere harcanmug olan emekler karsilanip
garantilenmis  olacaktr. Veyahut bdyle eserler, hiikiimetin 6zel bir okulda
yetistirmesi gereken geng sanatcilara ve 6grencilere model olarak gosterimelidir.
Esasen bir giin hikiimetin hayirhah dikkatini bu fikre gekecegiz.

Bize dyle goriiniiyor ki, iste bu ¢ok basit tedbirleri almak ve sanatgilan
tatmin edecek bir yonetmelige baglamak hiikiimete diismektedir. Bu yolda basan
muhakkaktr. Tiirkiye’'nin bu miiesseseden elde edecegi avantajlar miinakasa
edilemez. Hiikiimet-i Sahanenin bu yola kararh bir sekilde gimmekte asla tereddiit

etmey Sinden s 996

Ahmet Ali’nin ilk sergisinin uyandirdig: ilgi mutlak suretle ona bir yenisi i¢in
giiven ve cesaret vermis olmalidir. Bunun bir gostergesidir ki ilkinden hemen bir

sene sonra yeni bir sergi daha diizenlemek i¢in ¢alismalara baglamistir.
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Sergiden bir sene Once Sark gazetesinde verilen kiiclik bir ilanda ikinci
serginin 1874 yili Arahik aymda agilacagi haberi verilmektedir.”” Bu kez sergiyi
duyurmak i¢in verilen ilanlar ilk sergide oldugu kadar ¢ok degildir. Belki bir
oncekine biiytik ilgi gdstermesi belki de Fransizca yaymlanmasindan dolay1 yabanci
sanat¢1 ve izleyicilerin dikkatini daha fazla ¢ekeceginden sergi ilanlar1 La Turquie
gazetesine verilmistir. Bu gazetede verilen 1874’de Giizel Sanatlar Sergisi’ baslikli
ilan soyledir:

“Oniimiizdeki 1 arahkta ikinci resim, heykel ve mimarlik sergisi agilacaktrr.

Hatirlanacag iizere gecen sene Istanbul’da Sanat Okulu’nun bir galerisinde
acllan bu sergi, gercekten kiymetli, fakat sayilan oldukga az esereri bir araya
toplanstt.

Eserlerin azlig1, Ahmet Efendi’nin 6nayak oldugu bu tesebbiisiin yeni bir
hareket olmasmdan ileri gelmekteydi.

Umit ederiz ki, bu sene alti ay éncesinden haberdar edilen Istanbul
sanatcilar, eserlerini yillik sergiye géndermek icin hazirlanma zamam bulacaklar ve
ressamlar, heykeltraglar ve mimarlar, amaci Tirkiye’de giizel sanatlar zevk ve
kiiltiirtinii geligtirmek olan yeni bir miiesseseye yardimlarm ulagtimakta acele
edeceklerdir””*

Aralik ayinin baginda yapilmasi planlanan sergi, Kasim ayimin son giinlerinde
¢ikan bir ilan ile ertelenmistir. Sergi miidiirii Ahmed imzasi ile ¢ikan ilanda serginin
1875 Mayist’nin birinci giiniine ertelendigi ve bu ertelemenin ressam, heykeltiras,
mimar ve graviirciilerin daha iyi hazirlanmalar1 ve daha ¢ok eser vermeleri i¢in bir
firsat olacagi ayrica mevsimden dolay1 izleyicilerin de memnun kalacag:

belirtilmistir.”
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Sergi 1 Mayis 1875°te de agilamamis ve yine gazetelere ilanlar verilerek
erteleme bildirilmistir. Ilki 11 Mayis 1875 yilinda yayinlanan ve Sergi miidiirii
Ahmed imzasi ile ¢ikan bir grup ilanda ertelemeye hiikiimetin Dariilfiinun binasinin
bir salonunu sergi i¢in tahsis etmesi sebep gosterilmis ve serginin 1 Temmuz
1875°da agilacagi duyurulmustur. Ayrica ilanda sanatcilarin eserlerini 1-20 Haziran
tarihlerinde serginin olacagi yere teslim etmeleri ve bu eserleri bir komisyonun

teslim alacag: bildirilmektedir.'®

Iki ertelemeden sonra Ikinci Resim Sergisi 1 Temmuz 1875 tarihinde
acilmistir. Bu sergi hakkinda basinda ilki kadar haber olmasa da en az onun kadar

' Dariilfiinun binasmim kullanima verilmesi bir

ilgi cektigi tahmin edilmektedir.
yana yine gazetede ¢ikan bir yazida'® padisahin sergi ile ¢ok ilgilendigi, bazi
resimleri saraya gotiiriip inceledigi ve sanatgilara miikafat vermeyi vaat ettiginin

yazilmas1 devletinde konuya olan yaklasimini ortaya koymaktadir.

Bu sergide de ilkinde oldugu gibi giris {icretli olmustur. Geliri Sanat

Okulu’na kalmak tizere ¢ocuklardan bir kurus biiyiiklerden iki kurus alinmugtir.'®

Bu sergi hakkinda La Turquie gazetesinde c¢ikan iki yazi sayesinde bilgi
edinilmektedir.'® Oldukga uzun siiren bu yazilarda sanatgilar, eserleri, serginin genel

durumu ve giizel sanatlar ele alinmistir.

Sergiye 5’1 Tiirk olmak iizere toplam 30 kisi katilmistir. Bu bes Tiirk; Ahmed
Ali, Ahmed Bedri, Halil (Pasa), Osman Hamdi ve Nuri Bey’dir. Sanatcilarin
kimlikleri hakkinda bilgi olmadigindan Kogeoglu disindaki sanatgilardan
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hangilerinin gayrimiislim Osmanli sanatcist olduklar tespit edilememistir.'” Ancak

adi gecen birkag sanat¢inin daha onceki bazi sergilere katildiklar1 bilinmektedir.

Sergiye katilan yabancilar sunlardir'®: Mdsy Abraham, M. Acquaroni, M.
Andreadis, M. Aurely, M. Bimonelli, M. Boerio, M. Bourmance, M. Durand, M.
Hayette, M. Jerichau, M. Koég¢eoglu, M. Montani, M. Montrichad, M. Moretti, M.
Pascutti, M. Penel, M. Penso, M. Remy, M. Rossi de Guistiniani, M. Rupin, M.

Sakayan, Madmazel Serpasian, M. Telemaque ve M. Veisin.

Isimleri sayilan sanatgilardan biiyiik kismu yagliboya, suluboya veya
karakalem resimleri ile sergiye katilmis, bazilar1 resim yaninda biist ya da mimari

proje de sergilemistir. Bazilari ise yalnizca mimari proje ya da biist sergilemistir.'”’

Diizenlenen ikinci sergi olsa da yerli ya da yabanci bu kadar ¢ok sanat¢inin
sergiye katilmasi olduk¢a Onemli bir gelismedir. Bunun yaninda sergiyi anlatan
yazida bazi olumsuzluklardan dolay1 bir ¢ok sanat¢inin da sergiye katilamadiklarinin

vurgulanmasi bu saymn daha da fazla olmasi gerektigini gdstermektedir.'®®

Sergiyi anlatan yazida sanatgilar incitilmemek i¢in alfabetik siraya gore ele
alimmiglardir. Ancak yazar giizel eserlerin {izerinde durarak onlarin haklarmi da
verdiklerini sOylemektedir. M. Hayette, M. Jerichau ve M. Kd&geoglu en fazla yer

ayrilan sanatcilardir.'”

Ancak burada biitiin sanatgilar yerine sadece Tiirk sanatcilar hakkindaki
satirlara yer vermek Tirk sanatcilarini tanimak ve konuyu dagitmamak agisindan
daha faydali olacaktir.

“Ahmed Ali: Serginin organizatrii Ahmed Bey bizzat kendisi yedi tane
biiyiik tuval teshir ederek meslekdaslarma iyi bir 6mek vermis oldu. Sultan
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Mahmud, Winterhalter’in bir tablosundan kopye, meyva ve ¢iceklerden meydana
gelen bir tablo, Sabah Vakti, oldukga dogru tonda bir eskiz, Bilhassa gokyiizii iyi
ifade edilmis. Aym sanatgidan saymaya devam edelim: Irmak Gegidi
(Boulanger’den), Araplarla ilgili bir konu, Kiigliksu’dan manzara, Alemdag
ormanindan bir gbriintis.

Ahmed Bedri: Muharebe (Masson’un bir tablosundan kopye). Gonderilen
kopyeler hakkindaki fikiderimizi ifade etmek igin firsattan faydalanalm. Bir
sanatgmimn kendi tuvalini kompoze etme disinda, hosuna giden bir konuyu islemesini
tamamen tabii buluyoruz. Fakat, dyle durumlarda bize 6yle geliyor ki, tizerine teshir
edenin adi ve sunulan komunun yazldigi kartonda, bu konunun su veya bu
sanatcidan almmus oldugunun da zikredilmesi gerekir.

Halil Bey: Isvigre manzarasi ve Yalakta inekler. Bu iki tablo desen
bakimindan oldukga iyi. Fakat renk biraz donuk ve ifa durumu biraz gekingen.

Hamdi Bey: Dikkatle bakiimaya deger ti¢ tablo géndermis.

Bir kadin basy, giizel renkte, epeyce ustalikla nakledilmis ve kudrethi etkiyi
haciz bir etiid. Her kosesinde giinesli bir manzara bulunan Bagdat’tan gériiniimler.
Bu iki tuval iyi kompoze edilmis ve iyi boyanmus; ¢ok iyi bir yollama. Soylemis
oldugumuz gibi kadin bagi gok giizel ve onunla birlikte bulunan iki manzara da gayet
sagJamca boyanms.

Nuri Bey: Ug tane denize ait resim. Bunlardan biri grimsi ve donuk bir
tonda, diger ikisi tamamen degisik bir tarzda islenmis.” '°

Sergi hakkinda ¢ikan yazilarda sergi hazirliklarindan, Ahmed Ali’nin
gayretlerinden bahsedilmekte ve donemin sanatgilarinin ¢aligma sekilleri anlatilirken

bunlarla ilgili baz1 fikirler de 6ne siiriilmektedir. lk sergiyi ailelerin ilgisini ¢eken,
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cercevelenmis ¢ocuk resimleri ile dolu bir kolej misafir odasina benzeterek elestiren
yazar ikinci sergi i¢in s0yle demektedir:
“Bu il biiyiik ilerdeme var. Eser teshir edenlerin sayist artmugtir. Degisik
degerlerdeki esreler, gergi biiyiik takdirler haketmiyorsa da, orada iyi renklendirilmis
bir ¢ok tuval, takdirden azade olmayan birka¢ heykelcik ve birkag madalyon ve
nihayet sahiplerinin etiidlerine isaret olan mimari gahigmalar var.

Sonug olarak, halk Universiteye ziyarete gidebilir ve gitmelidir de. Halkin
orada eserlere ilgi gostererek tath dakikalar gecirecegi asikardir. Eser sahiplerinin
haketmis oldugu cesaretlendirmeyi sanatcilara vermek halkin bir gesit gorevidir.

Istanbul’da hangi sartlar altinda giizel sanatlarn tohumlarni ekebilmenin
miimkiin olacagma biraz ilerde yeniden temas edecegiz. Istanbul dyle bir yer ki,
orada ilham kaynaklarmmn hig birisi eksik degil. Fakat kendi haline birakilms sanatgt
icin, sanati icra imkanlari, aydmlatict 6gfitler ve galisma kolayhklan yok.

Ug saat boyunca incelemis oldugumuz eserleri burada gozden gegirmeye
baglamadan 6nce bu sergilerin tertipcisi olan Ahmed bey’e haketmis oldugu
borcumuzu 6dememiz gerekir. Majestelerinin bu yaverinin bitip tikenmez gayreti
iledir ki sanatgilar calismalarmi halkin takdirine sunabilmiglerdir. Gegen yil bu
salonun organizasyonu igin ortaya ¢ikan her ¢esit zorluga ragmen Ahmed Bey asla
bikmadi, Tiirkiye’de giizel sanatlar zevkini yerlegtimmek istedi. O muhakkak
basaracaktir.

Bu yilki sonug 1873’te variimis olandan mukayese edilemeyecek kadar
uistiindiir. Bu bagart Ahmed Bey’i cesaretlendirmelidir. Ve sayet biz burada ona karst
tesekkiir ve tebriklerimizi bildiriyorsak, bu sekildeki davranslarmizla, eminiz ki,
eserleri Universitede bir araya getirilmis olan sanatcilarn da fikirlerini ifade etmis ve
hislerine tercliman olmus oluyoruz.

(-)

Unmit edebiliriz ki, gelecek yil sergilenecek tablolarn sayisi daha da fazla
olacaktir. Ve bu baylar, satilan tuvallerini firgalamak iizere zaman bulabildikleri gibi



sergiye eser yapmak icinde bulacaklardir. Onlarn bu alana karst tevecciihleri
anlagilmugtir. Yeni baslayan, fakat herkesin elinden geldigi kadar desteklemek
zorunda oldugu bu artistik ronesansta pay sahibi olmaya onlan kendiliginden
baglamaya calismalidr” '

Aym satirlarda sanatgilarin  Istanbul’da yasadiklar1 calisma sorunlarina
deginen yazar bu konuda da sunlar1 séylemektedir:
“Her sanatcinin galismalarm tam bir dzgiirliige sahip olarak yapmast
lazimdir. Sanatgilarm hig biri, bazi zamanlar acik havada, bazi giinler kapah bir
atelyede resim yapmaya, heykel yontmaya kendilerini mecbur kilan herhangi bir
kurala riayet etmek istemeyeceklerdir.

Buradaki an’ane ve egitime bagh sebepler, genellikle erkek yahut kadm
modellerin, sanatgmm ailesinin bulundugu apartmana sokulup ¢alisitmasma karst
ctkmaktadir. Ciplakhgy etiid etme fikrinin skandal sayildigr bir yerde, modelleriin
bizzat kendileri mesleklerinden  beklenilmedik  derecede,  burjuvalarn
manamayacaklan kadar ¢ekingenler. Fakat zamanm biiyiik bir kismi alan sartlar
icinde poz vermeyi hi¢ de tasa etmiyorlar.

Hig bir ressam bize itiraz etmiyecektir, bundan eminiz. Bu konudaki
diistincelerini biliyoruz. Yeni intisaplar bekleyen, dort bes kisiden ibaret bir sanatgilar
niivesinin daha simdiden tesekkiil ettigini 6grenmek bizim igin siirpriz olmad.
Bunlar on iki veya on bes kisilik bir grup olduklar zaman, sadece kendi etiidlerine
rasredilmis bir lokal kiralamaya niyet ediyorlar.

Biiyiik bir oda, miisterek bir atlye olarak kullanilacak, bir veya iki salon
modellere tahsis edilecek. Boylece modeller meraklilarn veya dostlarn gidis gelis
ile rahatsiz edilmemis olacak. Zira bu kiiciik mahfeli, ne bir inziva ne de bir canh
tablolar sergisi haline ¢evirmek soz konusu degil.
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Birbirlerine verecekleri, yahut calismalarmi gérmek icin gelen sahislardan
alacaklan fikirler, nasihatler, elestirmeler, bu sanatcilar arasmda verimli bir calisma,
havasmm yaratilmasina yetecektir. Ve bu sartlar altmda yapilan bir tegebbiisiin
mitkemmel sonuglar verecegine de nantyoruz. O sartla ki, sanateilar arasmdaki
kargmliklar bu kiigtik cumhuriyette nifak tohumlarmi ekmesin.

Tekrar ediyoruz: tasavvur bazilarnin zihninde filiz halindedir. Sayet
uygulama alanma konulursa bu fikrin verebilecegi meyvalan yakinda gorecegiz.
Bize gelince, bu cesit bir atelyenin istanbul’da sanat calismalarmm seviyesini
yiikseltmekte yardime olacad, sanat zevkini geligtirecegi ve ciddiyetle etiid edilmis
esetlerin ortaya ¢ikmasi kolaylastiracags kanaatindeyiz.

Temenni ettifimiz gibi, bu serefin de gergeklesmesini, arzulanan bu
tesebbiiste hakl olunup olunmadigm ancak gelecek giinler gsterecektir™™ 2

2. Elifba Kuliibii’niin Sergisi ve 1900°de Pera Palas’ta Diizenledigi
Kisisel Sergi

Ahmed Ali tarafindan diizenlenen iki sergiden sonra, haklarinda c¢ikan
yazilardan da anlasilacag: iizere Istanbul kiiltiire]l bakimdan bazi kipirdanmalara

sahne olmus ve bu sergilerden sonra benzer etkinlikler ivme kazanmustir.

1875 yilindaki sergiden sonra 6nemli bir diger etkinlik 1880 yilinda Elitba
adli kuliip tarafindan diizenlenen sergidir. Elifba Kuliibii’'niin (Fransizca Club de
I’ABC) nasil ve ne zaman kurulugu kesin olarak bilinmektedir. Ancak Ahmet Ali’nin

ikinci sergisi hakkinda yayimlanmis bir yazida'"

ii¢ bes kisilik bir ekibin kuliip
kurma fikrinde olduklar1, 12-15 kisi olduklarinda bir lokal tutarak ortak ¢alisma
mekan1 haline getirmek istediklerini belirten bir ifadeden yola ¢ikarak bu kisilerin

Elifba Kuliibii’nli kurduklar1 varsayilabilmektedir. Sergi hazirliklarinin da belirli bir
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siire almis olma ihtimali g6z onilinde bulundurulursa kuliibiin kurulus tarihinin de

sergiden bir ya da iki sene Oncesine kadar inebilecegi diisiiniilebilir.

Uyeleri arasinda Tiirklerin, Osmanli gayrimiislimlerinin, yabancilarin hatta
Miisliman kadinlarin oldugu bilinen kuliibii kimlerin yonettigi bilinmemektedir.
Birinci serginin organizasyonu ile Marvokordato adli bir Rum’un ilgilenmesi ve
Ingiltere Sefareti Papaz1 Washington un adinin sergi ile beraber anilmasi bu girisim
icinde daha c¢ok yabanct ve gayrimiislimlerin egemen oldugu izlenimini

uyandirmaktadir.

Elifba Kuliibi’niin ilk sergisi 1880 yili Eylil aymmn ilk haftasinda
Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda acilmistir. Katilmin Seker Ahmet Pasa’nin
sergilerine oranla daha az oldugu dikkat ¢eken bu sergide Osmanli sanat¢ilar1 olarak
Osman Hamdi Bey ve Prenses Nazli Hanim’1n adi1 gegmekte bunlarin yaninda Kirkor
Koceoglu, Bogos Sasiyan ve Matmazel Servicen de Osmanli ressamlari olarak
tanitilmaktadir.'"* Fransiz elcisi Tissot, Preziosi ve oglu Farnetti, Caruana, Mimar
Vallaury ve Madam Walker de sergiye katilan yabanci ressamlardan bazilaridir.
Sergide bulunan eserlerin katalogu hazirlanmig ve gezenlere dagitilmistir. Sergi bu
ozelligi ile de Seker Ahmet Pasa’nin sergilerinden bir adim 6ne gec¢mistir. Basin
sergiye ilgi gdstermis, 6zellikle Osmanlica ¢ikan gazetelerde bir ¢ok Tiirk yazarinin

tanitic1 ve irdeleyici yazilari yayimlanmaigtir.

Elifba Kuliibii’niin ikinci sergisi ilkinden bir siire sonra 8 Nisan 1881’de
Tepebas1 Belediye Bahgesi icindeki koskte agilmistir. Ilkine gére daha fazla esere
yer verilmistir. Giristen iki kurus licret alinmig ve cumartesi giinleri sadece hanimlara

ayrilmstir.

Kuliibiin ilk sergisinde katilimcilar arasinda adi  gegmeyen Ahmet Ali bu
sergide yer almistir. Sergi hakkinda o donemde yayimlanmig bir gazete yazisinda

eserleri hakkinda sunlar sdylenmistir:
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*“ 87 ve 88 numarah levhalarda Ahmed Ali Bey’in iki giizel resimlerini
gordiik, bu istiha verici resimlerin manzarasi pek nefistir. Hele renkleri nazar-1 dikkati
celbedecek kadar miiessir olub bunlarin suret-i tersimi gayet miidekkikane yapilmis
ve taramalar nazara letafet bahg edecek bir maharetle yapilmustir.

Bu resimlerden bir siyah {iziim ve seftali ve ananas ile muhat bir Izmir
kavununu irae ediyor. Digeri bir yemek salonunu tezyin i¢in ihzar olunmus iki
karpuz olub siyah biri siyah gekirdeklerile beraber giil gibi kumizi renkte olub
libbiinii rae edecek vechile kat” olunmus digeri dahi beyaz iiziim ve armutlarn
arasinda ziimrit gibi olan kabugu ile gorillmekte bulunmustur '

Sergiye katilan diger Tiirk ressamlar Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyid,
Rifat, Mahmud, Miinir, Riza adli kisilerdir. Gayrimiislim sanatcilar arasinda ise
Kirkor Kdceoglu, Melkon, Civanyan, Bogos Sasityan, Oksan ve Misak Efendiler
vardir. Yabanci sanatcilar olarak da M. Farnetti, M. Hayette, M. Tissot, M. Prizeosi,
Matmazel Jones, Madam Walker, Lady Hobart, M. Caruana, M. Sebastopoulo, M.

Oberlaender, M. Vallaury, M. Washington ve M. Dhionnet’in isimleri verilmistir.''®

Basin bu sergiye de onem gdstermis ve bir¢ok yazi yayimlanmistir. Bu
yazilardan bazilarinda sergide yer alan bazi eserlerin satildig1 bunlar1 alanlar arasinda
Tiirklerin de oldugunun bildirilmesi Istanbul’da sanat piyasasi olusmaya

baglamasinin isaretlerini de vermektedir.

Diizenledigi iki ve ardindan katildig1 bir sergiden sonra ad1 uzunca bir donem
sergiler ile anilmayan Ahmet Ali, 1900 senesinde Pera Palas Salonunda kisisel bir
sergi agmustir. Istanbul ve Paris’te yapilmis eserlere yer verilmis bu sergi sayesinde
iinli daha ¢ok yayillmis ve sergiden sonra Sanayi-i Nefise jiirisi tlyeligine

getirilmistir.'"’
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3. Istanbul Salonlar1 ve Seker Ahmet Pasa

1880 yilinda Beyoglu’nda kurulan Elifba Kuliibii bir siire hizmet verdikten
sonra kirastm Odemedigi icin kapanmis ve Istanbul bir siireligine bu tip
organizasyonlardan uzak kalmistir. Ancak artik iyice hiz kazan kiiltiir etkinlikleri
cercevesinde sanatgilarin bulusacagi bir ortama ihtiyag duyuldugundan ikinci kez
kuliip olusturmak i¢in ¢aligmalar yapilmistir. 1901 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi
Mimarlik Boliimii hocast Fransiz mimar Alexandre Vallauary ve Istanbul’da
yayimlanan Le Stamboul gazetesi miidiirii Regis Delbeuf, Fransa’nin Istanbul elgisi
Contans’inda destegini alarak Istanbul’un ilk Salonu adindaki sanatgilar kuliibiinii

kurmuslardir.''®

Kuliip ilk etkinligini 1901 yilinda gergeklestirmis ve Fransiz tliccar
Bourdon’un Beyoglu Passage Oriental’de bulunan konaginda resim heykel sergisi
diizenlemistir. Agiliga biiyiik bir kalabalik katilmis, sergiye eser veren sanatcilarin
yaninda Italyan, Fransiz, Ispanyol, Rus, Polonyali ve Yunan sanatgilar da hazir

bulunmustur.

Adolphe Thalasso, 1901 ve 1902 sergileri hakkinda 6zel bir eser yazmustir.
Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi adli eserinde onun sergi
hakkindaki ilk izlenimlerine yer vermistir:

“Salondan figkiran ilk intiba onun oryantal rengiydi. Bu renk her tarafta
hakimdi. Tuvallerin iigte ikisinde Istanbul altinlan, ziimriitleri, yakutlari ve safirleri ile
kendini gosteriyordu.” Bu ciimleler ile sergiye katilan sanatgilan oryantalist goren
yazar bu goriisiinii de su sekilde agiklamaktadir: “Bu sanatgilar milliyetleriyle,
dogum yerleriyle, memlekette uzun miiddet gecen giinleriyle bu oryantal tabiati, bu
diger iilkelerden gok degisik olan adetleri anlamaya, onlara niifuz etmeye ve
hissetmeye calismuglar ve onlara giinesin renklerini bir sanat goriiniistiniin emrine
koymaya dayanan bir metodla terciiman olmaya koyulmuslardir””! **
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Yine Mustafa Cezar’in Adolphe Thalasso’dan aktardigina gore sergiye su
sanatgilar katilmistir. Osman Hamdi Bey, Ahmet Ali Pasa, Albay Halil Bey (Halil
Pasa) ve Adil Bey Osmanli sanatcilari, yabanci milliyetli ama Tirkiye dogumlu
levanten sanatgilar E. della Suda, M. Stefano Farnetti, Madmazel Lina Gabuzzi,
Sanayi-i Nefise Mektebi Hocalar1 E. Oksan Efendi, Salvator Valeri, J. Warnia-
Zarzecki ve P. Bello, uzun zamandir Tiirkiye’de yasayan Fausto Zonaro ve L. de

Mango.120

Sergiye katilan eserlerin sayist 170’1 bulmaktadir. Osman Hamdi Bey bir
manzara, Adil Bey ¢esitli 7 tablo, Halil Pasa 6 manzara, 3 portre, Ahmet Ali Pasa ise

2 natlirmort ve bir manzara ile katilmistir.

Kuliip, 1902 senesinde aym Kkisilerin girisimleriyle bir sergi daha
diizenlemistir. Bir onceki serginin etkili oldugu bu sergiye yerli ve yabanci 36
sanatginin katilimindan belli olmaktadir. 1k sergide oldugu gibi bu sergide de ¢iplak

kadi resimleri yer almas: hiikiimet tarafindan yasaklanmugtir.'*'

1902 yili Nisan aymin 15’inde agilan serginin agilisinda yine biiyiikk bir
kalabalik yer almis ve Fransiz elgisi bir konusma yapnustir. iki ay agik kalan sergide
yagliboya, suluboya, pastel, karakalem resimler, heykeller ve i¢ mimarlik ile ilgili

sayilabilecek 325 eser teshir edilmistir.

Osman Hamdi Bey, Ahmet Ali Pasa, Albay Halil Bey, Adil Bey, Ahmet Rifat
Bey, Ahmet Ziya Bey, Sevket Bey, Halid Naci Bey, Kamil Bey, Mesrur izzet Bey, E.
Oksan Efendi, Salvator Valeri, J. Warnia-Zarzecki, P. Bello, Fausto Zonaro, L. de
Mango, Alektoridis Efendi, Madmazel Nuvart Aslan, Madmazel Anna Aslan,
Madam A. Kopello Délorm, Mosyd Kopello, Madmazel Thalia Floras, Mosy6 E. De
Fourcade, Mosyd Pol Kiz, Madmazel Hilda Gvaraginyu, Mdsyd Jorj Lemare,
Madmazel H. Pateryano, Madmazel Virjini do Stulzenberg, J.K. Basmacidis Efendi,
Madmazel Lina Gabuzzi, M6sy0 P. Canotti, Mosyd Kristidi, Madmazel D. Labella

120 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.441
121 CEZAR, Mustafa; a.g.e., s.442



ve Madam Desgozi sergiye katilan sanat¢ilardir. Osman Hamdi Bey tek eser, Ahmet

Ali Pasa 4 manzara ve 3 natiirmort teshir etmislerdir.'**

Malumat adli dergi bir sayisin1 bu sergiye ayirmis ve katilan sanatgilar
hakkinda ¢ok detayl bilgiler verip sergi elestirisi yayimlamistir. Bu elestiriyi yazan
kisi Cumhuriyet déoneminin 6nemli sanat tarih¢isi Celal Esad Arseven’dir. Bu yaziy1
bir Tiirk’iin yazmas1 ve daha dnceki sergilerde ¢ikan yazilardan daha nitelikli olmas1

dikkat ¢ekicidir.

Kuliiblin son sergisi 1903 yilinda yapilmistir. Bu sergiden sonra kuliibiin
dagildig1 anlasilmakta ancak sebebi bilinmemektedir. Mustafa Cezar’in aktarimina
gore Adolphe Thalasso sergilerin tekrarlanmamasindan biiyiik iizlinti duyup bunu
Tiirkiye’deki kiiltiir ve sanatsal gelisimin bir nevi baltalanmasi olarak gormektedir.'>
Nitekim kuliip kapandiktan sonra Sanayi-i Nefise 0grencilerinin sergileri disinda 11

yil boyunca bagka one ¢ikan sergi olmamustir.

1903 sergisine katilim oOnceki sergilere nazaran daha az olmustur. 1902
sergisine katilanlardan 22’si bu sergide yer almamistir ve bunlar donemin iinli

kisileridir. Bu kisiler arasinda Ahmet Ali Pagsa ve Osman Hamdi Bey’de vardir.

D. Seker Ahmet Pasa’nin Resmi Gorevleri

Ahmed Ali yurda dondiikten sonra kisa silirede mesleginde sivrilmeye ve
rlitbe almaya baglamistir. Tabii bunda mesleginin yaninda sosyal ve kiiltiirel agidan
temsil ettigi rol de etkili olmus olmalidir. Ahmet Ali, Fransa’dan dondiikten sonra
ylizbasi riitbesi ile 6gretmenlik yaparken 1872 yilinda Kolagasi riitbesine terfi etmis
ve saraya yaver olmustur (Belge 5). Bunun ardindan riitbeler sirayla gelmis ve ilk
olarak 1876 yilinda Binbasi olmustur. 1877°de dordiincii riitbeden Osmanli Nisan1 ve
1879 yilinda Kaymakam riitbesi almistir. 1880°de Miralay olduktan sonra 1881°de

ticlincii 1883°te ikinci dereceden Mecidiye nisanina layik goriilmiistiir. 1885°de
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Mirliva olmus ve altin ve glimiis imtiyaz madalyasi ile ddillendirilmistir. Bir sene
sonra ikinci riitbeden miicevherli Osmanli nisan1 almigtir. 1886°da iftihar ve sanayi-i
nefise madalyalar1 kendisine verilmistir. 1890’da Ferik olmustur. 1891°de birinci
riitbeden Mecidiye Nigan1 sahibi olmus ve birinci ferik ve pasa unvanlarini almistir.
Kalona Korfezi’nde karaya oturan Frederik Sarl adli Alman zirhlisin1 kurtarma ve
tekrar ylizdlirme isinde basarili olmasindan dolay: tahlisiye (kurtarma) madalyasi
almigtir. 1896 yilinda saraymn yabanci misafirler ile ilgilenme gorevine
getirilmistir.'** Bu gorevdeyken Istanbul’a gelen bir ¢ok 6nemli misafir ve bazi

imparatorlara eslik etmistir (Belge 7-8-9).

Oliimiine kadar bu gérevde kalmis ve yasadig1 miiddetce madalya ve nisan

almaya devam etmistir.

Madalyalar1 arasinda yukarida belirtilenlerden baska Yunan muharebesi
madalyas1 da vardir. Altmisdan fazla madalyasindan 48’1 yabanci nisandir.
Bunlardan dordii miicevherli, 35’1 birinci riitbeden digerleri ise degisik

riitbelerdendir. Yabanci nisanlardan bazilar1 sunlardir:'*:

1-Almanya Koron de Prus-Vendes-Egli Ruj-Anhalt-Hohenzoktane-
Komandor-Miklemburg-Baviyera-Arnesti-Sakskoborg

2-Avusturya Fransova Josef

3-Fransa Kombog-Lejiyon Dondr : birinci dereceden

4-ftalya Koron Ditali-Sen Moris ve Lazar

5-Japonya Tirezor Sakre-Semsi Tali

6-Iran Murassa Siru Kursit

7-Rusya Sent An-Stanikas

8-Habesistan Mihri Siileyman

9-Belcika Leopolt

10-Danimarka Danelburg
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11-Yunanistan Sover

12-Hollanda Koron de Sen
13-Hindigini Cohor
14-Karadag Donilo

15-Isve¢ Norveg Seyif

16-Siyam Siyam-Fili Sefit
17-Bulgaristan Aleksandr

Ahmed Ali ziyafet davet ya da Cuma giinleri Selamlik merasimlerine
gitmeden Once evindeki salonunda nisanlarini sakladigi dolaptan bu nisanlarim
alarak kendi, ceketinin iizerine takarmig. Onu iiniformasi ile gosteren bir resimde bu

nisanlarin bir kismini1 gérmek miimkiindiir (Belge 1-2).

Ahmet Ali’nin saray adma gerceklestirdigi gorevlerden biri de saray i¢in
resim koleksiyonu olusturmaya danigmalik etmesidir. Saray adina 1875 ve 1876
yillarinda, Gerome ve Paris’teki Goupil Sanat Galerisinin sahibi A. Goupil ile temas
kurmus, oryantalist tarzda ¢alisan belirli sanatcilardan resimler alinarak bilingli bir
koleksiyonun olusmasinda etkili olmustur (Belge 10-11-12). Bu iliski Paris ve saray

arasindaki yazismalar ile saray koleksiyonundaki resimlerden anlasilabilmektedir.'*®

Aslinda onun resmi gorevlerinde ulastig1 nokta yurt disinda egitim almis bir
Osmanli askeri i¢in gayet normal bir seviyedir. Ancak bu seviyeye ulagsmada ona
yardimc1 olan yumusak kisiligi ve sosyal basarilar da g6z ardi edilmemelidir.
Nitekim Ahmet Ali ile birlikte ayni yillarda Paris’ten donen Siileyman Seyyit’in

rlitbe almasi aykir1 ve sert mizaci yiiziinden 1895 yilinda ancak gergeklesebilmistir.

126 Seker Ahmet Pasa Goupil arasindaki yazismalardan Goupil’in gonderdigi telgraflarin belgeleri Milli Saraylar arsivindedir.
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E. Ozel Hayat:

Kolagas1 olduktan bir siire sonra yaverlik gorevine de baglayan Ahmed Alj,
bu siralarda Mercan semtinde bir kosk yaptirarak buraya tasinmistir. Sarayda yogun
bir ¢alisma temposu i¢inde oldugundan resim calismalar1 i¢in yeterli zamani
bulamamis ancak koskiin bir odasini atdlye haline getirerek tatil giinlerini burada
gecirmistir (Belge 4). Atdlyesinde masanin {izerinde i¢inde cesitli meyvelerin
bulundugu tabaklar her zaman hazir beklemistir. Kigs mevsiminde bile en zor bulunan
meyveleri temin edebilmistir. Dogaya c¢ikamadigindan atdlyesinin duvarlarinda
cesitli yerlere saksilar icerisinde ¢ok ve biiyiik yaprakli cigekler koydurmus,
yapraklarin arasina da kafes icinde kanaryalar yerlestirerek dogal bir ortam
yaratmaya ¢aligmistir. Atolyenin agildigi bahgedeki havuzlar ile bahge duvarlarindaki

sarmagiklar bu suni ortama bir parca olsun gerceklik katmiglardir.

Hatta Ressam Halil Dikmen ile Seker Ahmet Pasa’nin yegeni Yahya Saim
Bey arasinda gegen bir konugma onun dogayi atdlyesine nasil tagidiginin da  bir
kanit1 niteligindedir:
“Halil Dikmen bir giin Yahya Saim Beye: Bir ressam arkadas, Seker
Ahmet Pagann Karaca resmini kartpostaldan yaptigmi sOylityor, acaba
dogrumudur? dems.

Yahya Saim Bey bir kahkaha atnus. Halil Dikmen Saim Beye nigin
giildiigiinii sorunca da, su cevabi als:

Giiliiyorum; ¢iinkii birincisi, Paris'te Gerom ve Gustav Boulanger’in
atblyelerinde calisip (Pridorom) kazanmus bir insanm nasil olur da kartpostaldan
resim yaptigma inanih.

Ikincisi, resmi yapilan Karaca kiiciikliigiimiizde bizim en giizel eglencemiz
olmustu. Size onu anlataymm.



Bir bayram giinii hepimiz salonda toplanmustik. Pasaya karacanm
getirildigini haber verdiler. Pasa bu haberi alir almaz bayramu falan unutarak karacayi
atolyeye ¢ikarch ve derhal resmini yapmaya basladi. Artik bizim nesemize payan
yOktu”l 27

Seker Ahmet Pasa’ya resim calismalarinda {i¢ kisinin yardimei oldugu
anlagilmaktadir. Sait Efendi adinda biri atdlyede hazirlik yapmakta, Besir adinda biri
o resim yaparken yaninda bulunmakta ve Mosyd Menon firgalarini temizlemektedir.
Pasanin esi de evde sessizligi saglamakta, onun istediklerini yaparak c¢aligmalara

katkida bulunmaktadir.

Seker Ahmet Paga resimleri bitirdikten sonra bir siire sarayin ressamligini da

yapan Manas Efendi’ye gostererek onun fikrini almaktadir.

Ahmed Ali’nin tath dili, hos kisiligi, herkes tarafindan sevilmesi ona Seker
lakabinin takilmasini saglamistir. Rivayete gore bu lakabin isminin dniine konulmasi
sOyle olmustur:

“Veliaht Yusuf Izzettin Efendi, maiyetinde bulunan Ahmed Ali’yi
arkadaglarmmn seker diye seslendigini biliyormus. Bir giin biiytik bir toren sirasmda
Sultan Abdiilaziz, yanindakilere yaver Ahmed’i caginn deyince emiri duyanlar hangi
Abhmed diye duraklams, o sirada Yusuf Izzettin Efendi, agzndan Seker Ahmed’i
diye kacirnca bu padisahm gok hoguna gitmis ve pasanm acdi bundan sonra Seker
Ahmed olsun demis. Osmanlr’da bir gesit gelenek olan pasalarm lakap alma isi
boylece Ahmed Ali iginde gecerli hale gelmigtir™**

Seker lakabin1 almasini saglayan 6zelliklerinin yaninda pasa, yeri geldiginde
de hakkini aramak icin cesur ve sert bir insan olabilmektedir. Yine bir rivayete gore:
“Ser Hafiye Fehim Pasa, Seker Ahmet Pasa’nn oglu izzet Beyin
arkadagidir. Bu sebeple sik stk Mercandaki konaga gitmektedir. Pasa bu adamdan
hoslanmadi§ halde, oglunun arkadagi oldugundan Konaga gelmesine ses gikarmaz.
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31 Mart vak’asinda Izzet Beyin dadisinin zevei olan Dr. Arif Bey disandaki
vaziyeti anlamak i¢in Mercandaki konaktan disan ¢ikar. Bu esnada isyancilardan bir
grup Doktoru gorerek etrafini alir. Oldiiriilecegini anlayan Doktor temkinli davranir.
Ve isyancilann Alaylmism, yoksa mekteplimisin diye sormalan iizerine sizin
doktorunuz degil miyim, diyerek onlara mektepli oldugunu unutturur ve bdylece
hayatim kurtarir.

Doktorun kendini korumak i¢in sarfettigi gayreti Ser Hafiye Fehim Pasa
Saraya Jumal ederek, haksiz yere onun Edime’ye stiriilmesine sebep olur.

Seker Ahmet Pasa bunun iizerine gok miiteessir olur. Ve derhal saraya
gider. Bagkatibin, Padisahmn sinirli oldugunu ve kimseyi kabul edemiyecegini
sOylemesi lizerine Bagkatibi eliyle iten Paga, Sultan Abdiilazizin huzuruna girer ve
kordonlarm ¢ikarip Tahtin dniine biraktiktan sonra: Konagimdan masum bir insan
gazab-1 sahanenize ugradi, fakat bigiinahtir, affim dilerim der.

Padisah Pasanm hakli oldugunu anlar ve pekiyi Ahmet getirelim cevabi

Verirnl29

Doktor 6 ay Edirne’de kaldiktan sonra Istanbul’a dénmiistiir. Ancak bu
olaydan sonra Saraya karsi bir sogukluk duymaya bagslayan Seker Ahmet Pasa bu

hissi 6liimiine kadar hissetmis ve bir daha selamlik merasimine gitmemistir.

Seker Ahmet Pasa’nin oglu Izzet Bey’in tek ¢ocuk olmasindan dolay: her
istedigi yapilmis ve simartilmistir. Ogrenim goérmesi igin Almanya’ya génderilmistir.
Babas1 gibi askerlik meslegini se¢mis ve onun gibi yaverlik de yapmustir. Gegici
koleksiyon meraki olan izzet Bey, resim ile de ilgilenmis ancak sanatgi sifati

alamamustir. Geng Dernekler teskilatin1 kurmustur.

129 Ayn1 yerde



Seker Ahmet Pasa, sanat¢1 kisiligini konagin1 déserken de kullanmistir. Ev de
tamamen onun zevki hakim olmustur. Haremlikten selamliga inen merdivenin
basinda yer alan dikine levhada ¢olde kiz kacirma sahnesi canlandirilmistir. Ayrica
yemek salonun da ¢ini tabaklar asilmaktaydi ve duvarlar Seker Ahmet Pasa’nin

yaptig1 ayva freskleri ile slislenmistir.

Tavla oynamay1 ¢ok seven pasanin sedefli tavlalar1 ve birka¢ nargilesi
varmis. Kolagasi Esad ile sik sik tavla oynadiklar1 soylenmektedir. Tavla meraki ile
ilgili olarak onun kisiligi hakkinda bilgi veren bir anekdot daha vardir:

“Nevruz geceleri, billurkaseler iginde macun verilirdi. Gene bir nevruz
gecesi Seker Ahmet Pasa ile Yusuf Ziya Bey (Yahya Saim Beyin Babasidir.) tavla
oynarlar, Partide Ali Seref ve Sair Cemil Beylerde hazir bulunurlar. Tavla Partisine
baslamadan evvel kim kaybederse onun i¢in Cemil Bey bir tarih diistirsiin (yani bir
siir sdylesin) denir.

Partiyi Seker Ahmet Paga kaybeder. Cemil Bey de goziinii kapar ve siirini
soyler:

Sebi-Nevruzide yazdim bu tarihi-giihardan

Babam zorluydu zari-partiyi miri-Ziya aldi

Etrafin Babam kelimesine gok giilmesi iizerine Pasa sinirleniyor ve
Hareme kagarak biraz sonra gene giiler yiizityle geliyor.”'*°

Bu anidan anlasilacag {izere o kisiligine uygun olarak asla kin tutmayan ve
sevdiklerine surat asamayan bir insan olarak taninmistir. Bagka bir an1 ise onun
sakact yanin1 vurgulamaktadir:

“Konakta siyasetten bahsedilmezdi. Bir giin Mosyd Menon Yahya Saim
Beye kog resmi verir. Yahya Saim Bey de kopye ederek kogu yapar ve Pasaya
gosterir. Pagada kocu begenerek tashih eder. Ve saka olsun diye Manas efendiyi,
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yaziklar olsun sen bu kadar da yapamiyorsun diye kizdmmmis. Buradan da onun
sakact tabiatt anlagilyor”™ !

Bir ¢ok resminin Foto Sabah tarafindan fotografi ¢ekilen Seker Ahmet Pasa,
yasadigr donemde ¢ok iinlii olmustur. Bu fotograflar isporta tezgahlarinda bile

satilmustir.

Konaginda saz alemleri diizenlenir ve bu alemlere oglu Izzet Beyin
arkadaglari, Celal Esad Arseven, Sami Yetik, Sevket Dag ve Halil Dikmen gibi
ressamlar katilirmig. Sami Yetik resimlerini satmak i¢in koydugu diikkandan bir giin
kendisine birakilmis, Seker Ahmet Pasa’nin oglu izzet Bey tarafindan Mercan’daki
konaga cagrildigim bildiren bir not almstir. Konakta Izzet Bey onu karsilanms ve
babasi ile tanistirmistir:

“Ressam Seker Ahmet pasay1 bu ilk goriislerimin bende biraktigy intiba
onu devrin riya ve iftra havasi icinde insani hisletlerini muhafaza ederek
yasayantemiz san’at agiks olarak bulusumdur.”' >

Pasa hakkinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesine bir yaz1 yazana Serif
Abdiilkarizade Hiiseyin Hasim de Pasa ile tanigma firsati bulmustur:
“Miisarriilleyh Ahmed Pasa’yr ziyaret etmek ve asar-1 aliyesini temasa
etmek tizere 8-10 sene evvel mercan’daki konagma gitmis idik. Pasa hakikaten
seker, firgast sekerin sekeri. salondaki resimlere dair izahat ita ediyorken merhumun
lisanmdan sudur eyleyen ciimlelerdeki halavete nazir olacak bir suretle tablolardan
nigah istikahm itaf eden letafet bize sekkeristan eylemis ve miisamiilleyh icimizden
seker sekerligini senden alnus diyecegimiz gelmis idi””' >

Ressam Esref Uren, Izzet Bey ve Seker Ahmet Pasa’nin resimleri ile ilgili bir

itirafta bulunmaktadir:
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“Yazimi 22-23 yil evvel isledigim agir bir sanat sugunun itirafiyle bitirmek
istiyorum: Seker Ahmet Pasa ailesiyle tanisirdik. Pasa’nin oglu Izzet Bey merhumda
babamm arkadastydh. Ik ressam ach olarak nasil Rafael’i duymussam, ilk ressam
olarak ta Izzet Beyi gomiistiim. Yillar gecti. izzet Bey goriinmez oldu. Fakat,
yemek odamizin duvarlarinda babasmm ve kendisinin birer natiimmortu asth kaldh.
Aradan gene yillar gecti. Ben genc bir sanayii nefise talebesi idim. Ne idigiinii
bilmedigimiz bir ‘artistk ¢alisma’ diye bir sey tutturmustuk. Evvelce belki de
begendigim bu iki tablo cinime gitmeye baglanist. Nihayet bir giin kendimi
tutamadim, ikisini de sasilerinden catir gatir soktiim, bana yalvaran bakiglarma
aldmmadan kiiciik kiigiik parcalara dogradim, {izerlerine resimlerimi yaptim... Simdi
diinyadan gekilen bu baba oguldan af dilerim.”***

Son zamanlarinda beyaz gomlegini giyer ve yoruluncaya kadar g¢alisirmas.
Aksam f{isteleri de dinlenmek i¢in tercih ettigi yer Tepebasi olurmus. Burayr ¢ok
sevdigi Paris’e benzetir ve kendini mutlu hissedermis. Alemdag, Bursa ve Beykoz’a

da resim yapmak i¢in sik sik gittigi bilinmektedir.

Seker Ahmet Pasa’nin yaptig1 cok sayida resim liimiinden sonra dagilmustir.
Bir kisminin 1910 yangininda Ciragan Sarayi ile birlikte yandigi bilinmektedir. Izzet
Bey’in geng¢ Oliimii sebebiyle gelinine gecen bazi resimleri ise Leopold Levy,
Nurullah Berk, ibrahim Calli, Halil Dikmen’in bulundugu komisyon tarafindan Milli

Egitim Bakanlii’nca satin alinmistir.

Seker Ahmet Paga, 1907 senesi Mayis ayinin 5’inde bir cumartesi giinii sabah
6 sularinda Tepebasi’na gitmek icin evinden ¢ikmig, Mahmut Pasa basinda But
Efendi Haninin biraz yukarisinda, tarakeilar oniinde, kehribarci Bosnali Osman
Beyin diikkan1 6niinden gecerken fenalagmis ve bu diikkana girerek bir bardak su

istemis, bir iki yudum ictikten sonra da vefat etmistir. Hemen etraftaki eczanelerden
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birine gotiiriilmis, ancak ge¢ kalinmis ve yapilan muayeneden sonra kalp krizinden

o6ldiigii anlagilmistir. 135

Ertesi giin cenazesi biiyiik bir kalabalik ile konagindan kaldirilmis ikindi
vaktinde Eyiip’te Hazreti Halit’te cenaze namazi kilindiktan sonra Sokullu Mehmet
Pasa tiirbesi civarina defnedilmistir. Tiirbesinin kapisi {lizerinde “Yaveram1 Hazreti
Sehriyariden; Misafirini Ecnebiyye Tesrifat¢cist Merhum Seker Ahmet Pasa’nin
kabridir” yazmaktadir. Sol tarafinda Tevfik Fikret’in kabri bulunmaktadir. Esi Feride

Hanim da 1916 yilinda 6ldiikten sonra yanina defnedilmistir.'*®

Seker Ahmet Pasa, 1882 tarihinde acilan Sanayi Nefise okulunun kurulus
asamasinda Osman Hamdi’ye baz1 yardim ve katkilarda bulunmustur. Ancak okulun
kadrosunda yer almayisi Osman Hamdi’nin figlir agirlikli bir egitim vermek

- - < 137
istemesine baglanmistir.

Sanatg1, 1892 yilinda kurulan Yildiz Cini Fabrikasinda iiretilen porselenler
icin desenlerde ¢izmistir."*® Ayrica son Osmanl saray1 olan Yildiz Sarayr’nin bazi

boliimlerinin duvar resimlerine baska sanatcilar ile birlikte imza atmistir.'*’

Egitimci yonii de bulunan pasa, ders vererek ya da dolayli yollarla bir ¢ok
gen¢ sanatclyr da etkilemis olmalidir. Ogrencileri arasinda sayilabilecek iinlii

ressamlar Celal Esad Arseven, Ibrahim Calli ve Halil Dikmen’dir.
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IV. SEKER AHMET PASA’NIN RESIMLERI

A. Uslup Olarak Céziimlenmesi

Seker Ahmet Pasa, i¢inde degerlendirildigi kusaktaki diger sanatcilar gibi bir
yagli boya ressamidir. Bunun sebebi, aldig1 egitim yaninda, resmettigi nesnelerin
151k, renk vb. Ozelliklerini bu malzeme ile daha iyi ifade edebilmesidir.
Natiirmortlarinin ve manzaralarinin ger¢ege yakinligin1 yagh boyanin olanaklarina

bor¢ludur.

Calismanin katalog kisminda yer alan resimlerin tamamina yakini tuval
lizerine yagliboyadir. Sadece Yildiz ¢ini fabrikasi i¢in yaptig1 bir natlirmortta (Resim
2) kagit {lizerine suluboya malzeme kullanilmistir. Yine eserlerinin nerdeyse hepsi

tuval lizerine yapmistir. Bir resmi fotograf tizerine yagliboyadir (Resim 43).

Ressam genelde orta ve biiyiik boyutlu tuvaller iizerine ¢alismistir. Katalog
kisminda boyutlar1 bilinen resimler arasinda en kiigiigii 27x23 cm ebatlarindaki Cami
Kapisinda’dir (Resim 43). Orta boy resimler kenarlart 30-55 cm arasinda degisen
tuvallere resmedilmistir. Bazi manzara resimleri ve tek meyveleri konu aldigi
natiirmortlar1 genellikle bu boydadir. Kalabalik kompozisyonlu natlirmortlari daha
biiylik tuvallere yapilmistir. Bunlar arasinda en biiyiigii 88,5x130,5 cm dlgiileri ile
Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki 1907 tarihli Natiirmort’tur (Resim 18).
Manzara resimlerini ¢ok seven ressamin en biiyiik resmi 140x181 cm. ile Orman dir
(Resim 44). En kii¢iik manzarasi ise 32x40 cm ile Kir Peyzaji’dir (Resim 45).
Sanatcinin  kullandigr tuvallerin bigimleri atdlyesini gosteren resimden de

anlasilabilmektedir (Belge 4).

Manzaralarinda c¢ogunlukla toprak renkleri ve yesilin tonlarinin agirhik
kazandig1 goriilmektedir. Baz1 resimlerinde bir esegin semerinde, bir evin ¢atisinda
ya da c¢igceklerde kirmizi lekeler kullanarak manzaralarina Olgiilii bir canlilik

getirmistir. Ag¢ik ufuklu manzaralarinda gokyiizii mavi olarak kendini belli eder.



Kugulu Gol (Resim 51) mavi tonlariin agirlikli oldugu bir manzara resmi olarak
dikkat ¢cekmektedir. Natiirmortlarinda ise konuda yer alan meyve ya da c¢iceklerin
cesidine gore renkler tercih edilmistir. Bu tip resimlerinde yer alan kavun, ayva,
armut gibi meyvelerin ¢oklugu natiirmortlarinda sar1 ve tonlarinin agirlik
kazanmasini saglamistir. Yine yesil, kirmizi ve bunlarin tonlar1 natlirmortlarinda sik

kullandig1 renkler olmustur.

Ressamin eserlerindeki 151k-golge etkisine bakildiginda, manzaralarin bu
konuda one ¢iktig1 goriilmektedir. Toprak rengi ve yesilin tonlar1 15181n etkisine gore
derecelendirilmistir. Golgeler kullanilarak 15181 etkisi dengelenmeye g¢alisilmistir.
Baz1 manzara resimlerinde, 6rnegin Orman (Resim 53) adl1 eserinde 151k tam ortadan
gelerek resmi ikiye ayirmaktadir. Isigin yayildigi noktadan disa dogru tonlar
koyulasir. Bazi manzara resimlerinde ise 1sik etkisi goriilmez. Hava aydinlik
olmasina ragmen 15181n kaynagi belli degildir ve nesneler iizerinde etki yapmaz.
Seker Ahmet Pasa’nin natiirmortlarinda ise 151k etkisinden s6z edilmez. Siileyman

Seyyid’in natiirmortlari 15181 yansitmakta daha basarilidir.

Seker Ahmet Pasa, resimlerinde 151k ve renk etkisi ile degil de kompozisyon
ile dikkat gekmektedir. Ozelikle degisik meyveleri, ¢igekleri ya da nesneleri bir araya
getirerek yaptigi natiirmortlar onun bu yoOniinii daha agik bir sekilde ortaya
cikarmaktadir. Meyvelerin ya da nesnelerin yerlestirilmesindeki 6zen Seker Ahmet
Pasa’nin bu konuya ne kadar dikkat ettiginin gostergesidir. Meyveler gerek biitiin
sekilde gerekse karpuz, kavun gibi meyveler bazen dilim olarak koyulsun diger
meyveler ve nesnelerle olan uyumlar1 pasay1r bu konuda basariya ulastirmaktadir.
Bazen bir kitap vazo ya da saks1 bu kompozisyonun toplanmasinda yardimei unsurlar
olmustur. Tek meyveleri ele aldig1 kii¢iik boyutlu natiirmortlarinda kompozisyon
daha sadedir. Cicekli natiirmortlart da kompozisyon yoniiyle 6n plana ¢ikan
caligsmalar1 arasinda yer almamaktadir. Cigekler vazo icinde ortada toplanmakta ve
biitlin dikkati ortaya c¢ekmektedir. Manzaralarinda da kompozisyonlar dikkat
cekicidir. Orman manzaralarinda ormanin i¢ine dogru giden yolun tam karsisindan
bakilir, agaglar diizgiin bir sekilde iki yana ayrilmistir. Koyun siiriilerini resmettigi ii¢

resminden (Resim 58-59-60) hepsinde de siirii resmin tam ortasindan izleyiciye



dogru gelmektedir. Siiriiler ikisinde ormanin i¢inden gegerken digerinde ormanin
kenarindan gecer. Buna ragmen ii¢ resimde de bosluk doluluk orani hayvan figiirleri
ya da agaglar kullanilarak bagarili bir sekilde dengelenmistir. Bos, agacsiz bir alani
resmettigi manzara resimlerinde bile Seker Ahmet Pasa, izleyiciyi yormamakta ve
dengeyi yakalamaktadir. Bazi ac¢ik ufuklu manzara resimlerinde kompozisyonu

basariya ulastirmak i¢cin mimari unsurlar da kullanmistir.

Natiirmortlarda, kompozisyon bakimindan nesnelerin yerlestirildigi yerler
dikkate alindiginda, hemen hemen hepsinin bir masa {lizerinde durdugu
goriilmektedir. Masalar kenarlar1 ve koseleri ile mekani belirlemektedir. Giiller
(Resim3) ve Kadehte Giiller (Resim 4) adli resimlerde ise mekan belli degildir.
Ayvali Natiirmort (Resim 38) ise meyvelerin agacta ve agacin etrafinda duruyor
olmasi ile ilging bir 6rnek olusturmaktadir. Natiirmortlarda arka fon ise tamamen
belirsizdir. Perde ya da benzeri nesneler ¢cogu zaman dahil edilmemistir.. Bu
ozellikleri ile ressam 1860-1870’li yillarda Fransa’da etkin olan natlirmort
geleneginden ayrilmaktadir. Ote yandan c¢agdasi Siileyman Seyyid’in bazi

resimlerinde arka fonda perdeler goriilebilmektedir.

Ornek olarak iki sanatginin kalabalik kompozisyonlu natiirmortlar1 ele
alindiginda benzerlikler goriiliir. Kullanilan meyveler objeler hemen hemen aynidir.
Siileyman Seyyid’e ait 1892 tarihli 6zel koleksiyonda yer alan Meyveli Natiirmort ve
Seker Ahmet Pasa’nin Natiirmort’u (Resim 11), kompozisyon olarak benzerler.
Ancak Seker Ahmet Pasa resminde kompozisyonu daha basarili kurarken Siileyman
Seyyid, 15181n nesneler lizerindeki etkisi ile dikkat ¢eker. Cigekli natiirmortlarda da
bu durum aynidir. Tek meyvelerden olusan natlirmortlarda ise kompozisyon
olmadigindan Siileyman Seyyid 1s1k etkisi ile on plana c¢ikmaktadir. Ayrica iki
ressamda kalabalik kompozisyonlarda kullandiklar1 meyve gruplarimi ayr1 yari

tablolar halinde de resmetmistir.

Seker Ahmet Pasa’nin, gerek natiirmortlarinda gerekse manzaralarinda
kompozisyona biiyiik 6nem verdigi anlagilmaktadir. Orman manzaralarinda agaglarin

olusturdugu dikey hatlar dikkat cekicidir. Ayrica agaclar dikey hatlar1 ile resimsel



mekan1 tanimlayan onemli unsurlardir. Natlirmortlarinda ise kompozisyona verdigi
onem daha cok dikkat ¢eker. Mekan belli belirsiz olsa da yan yana duran nesneler
formlar1 ve bicim iliskileri ile belli bir 6zenin gostergesidir. Bazen yakin formlar
bazen de zit formlar yan yana getirilerek bagarili kompozisyonlar olusturulmustur.

Bu Seker Ahmet Pasa’nin natiirmortlarinin genel karakterini temsil etmektedir.

Yardimct nesneler, yani tabak, bigak vazo, saksi, kitap, sepetler
natlirmortlarda kompozisyonun olusturulmasina yardimci olmuslardir. Meyveler
bazen sepet i¢inde bazen de tabaklar icinde kiimelenmistir. Uzun vazolar resmin
yiiksekligini vurgulamak icin kullamilmistir. Kitap, bigcak gibi yardimei unsurlar da
masanin iizerine yatay bicimde birakilarak kompozisyonun yanlara dogru ac¢ilimini
saglamaktadir. Bu sekilde farkli nesneler bir araya getirilerek degisik varyasyonlar
denenmistir. Tabaklar ve sepetler i¢indeki kesilmis ya da biitiin meyveler form olarak
sanatciy1 cezbetmis olmalidir. Bu, degisik geometrik sekiller yakalamaya c¢alismanin
bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Meyvelerin bu halde aldiklart sekiller diiz bir
zemin iizerinde aldiklarindan ¢ok farklhidir. Siileyman Seyyid de ayni ydntemi
natiirmortlarinda kullanmistir. Ancak onun natiirmortlarinda yardimci unsurlar da

151k etkisini iizerlerine ¢ekerek resmin birer parcasi olmuslardir.

Natiirmortlarda kullanilan yardimei unsurlardan olan kitaplar, aslinda o
donemde Tiirk resminde ¢ok rastlanan nesneler degildir. Osman Hamdi’'nin bazi
eserlerinde goriilmektedir. Seker Ahmet Pasa’nin bir natiirmortunda (Resim 10) yer
alan kitaplarin ise bir hikayesi oldugunu Adnan Coker s0yle aktarmaktadir:

“Birisi de heves edip kullantyor o da Seker Ahmet Pasa. 1906 yilinda yaptig:
bir natiirmortta iki tane kitaba rastlanir. Nedir o kitaplar diye merak ettim, biraz daha
yaklagtim resme. 1869-1870 tarihli kataloglar. Aragtirdim o zamanlar. O dénemde
Semra Germaner Paris’te etiid ediyor. Ona yazdim ve Biblioteque Nationale’de
1869-70’1 yillart taramasint istedim. Gergekten de taradi. Karsima Seker Ahmet



Pasa ¢ikmaz mi? Oraya katilmis ve oraya katildigy icin de o kataloglart almis. Onlan
resmetrmis 1906 yilinda.”*’

Seker Ahmet Pasa’nin sanatini  bi¢imlendiren temel unsurlardan biri,
Paris’teki hocalar1 Boulanger ve Gerome’dur. Klasik-Akademik gelenege bagli olan
ve oryantalist tarzda resimler yapan bu sanatgilar, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Paris
sanat ortaminda Courbet, Corot, Millet gibi sanat¢ilarin temsil ettigi realizmin ileriye
doniik tslupsal anlayigina sahip degildirler. Bununla birlikte, Ahmet Ali’nin
tamamen hocalariin etkisinde kalmadigi ve kendine 6zgii bir duyarlilik gelistirdigi
goriilmektedir. Bu duyarlilikta eserlerindeki benzerlikten Corot. Courbet ve Millet

gibi ressamlarin etkisi oldugu anlagilmaktadir.

Aldig1 akademik egitime zit bir tavirla dogaya cikarak resimler yapan Seker
Ahmet Pasa’nin bdyle davranmasinin sebebi duyarli kisiligine baglanmaktadir.
Istanbul’un etrafinin tiim giizelligiyle orman ve cayirlarla kapli olusu ayrica yesille
mavinin bulustugu Bogaz kiyilar1 sanat¢i ruhu tasiyan bir insanin dayanamayacagi
goriintiilerdir. Bu sebepten resmi gorevleri artmadan dogaya cikarak resimler yapan
Seker Ahmet Pasa, yesilin ve kahverenginin tonlarin agirlikli olarak kullanildigi
manzaralar yapmustir. Ayrica agac yapraklarindaki beyazliklar, kirmiz1 ¢icekler,

catilar, beyaz bir kopek ya da siyah bir esek resme renklilik kazandirmaktadir.

Orman manzaralarinda ufuk cizgisi tamamlanmamis, digerlerinde ortaya
cekilerek birakilmistir. Bazen gokteki giines bazen de ormanin iclerinden gelen 151k
resmi tamamlamaktadir. Baz1 resimlerinde boyay1 kalin tabakalar halinde siirerek
(impasto) dolgun yiizeyler olusturan ressam bu sebeple nesneler iizerindeki 11k
etkisini basarili bir sekilde yansitamamistir (Resim 52). Impasto kullanimi onun
aldigr klasik egitime ters bir ¢alismadir. Bu yontemin kullanilmasi sanatg¢inin

aceleciligi ile alakali olabilecegi gibi farkl iislupsal arayislarla da baglantili olabilir.

140 YAMAN, Zeynep Yasa; “Adnan Coker’le Soylesi”, d grubu 1933-1951 (sergi katalogu, ed: ELVAN, N.), Yap: Kredi
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Cemal Tollu boyanin bu tip kullaniminda 6rnegin Orman (Resim 44) de, Courbet
etkisi oldugunu ve bu resimde impastonun spatula yardimi ile yapildigim

soylemektedir.'*!

Manzaralarinda kompozisyon olarak en ilging olan1 Orman (Resim 44) isimli
resmidir. Orman ve Oduncu olarak da bilinen bu resim degisik perspektif anlayisi ile
diger manzara resimlerinden ayrilir. Resmin perspektifinde oduncu ve katirtyla
resmin sag iist kdsesindeki ormanin sinir ¢izgisi arasinda oldukca belirgin ve ince bir
fark vardir. Sinir ¢izgisinin hem ormanin en uzak kosesi oldugu hem de uzaktaki
agacin resimde izleyiciye en yakin nesne oldugu goriilmektedir. Uzakta olmasi
gereken agacinin govdesinin adama gore biiylik olusu, yapraklarinin izleyiciye yakin
yapraklarla ayni biiyiiklikte olmast ve govdesine vuran 1sik bu izlenimi
uyandirmaktadir. Diger aga¢ ise arkada kalmaktadir. Ayrica adamin ilerlemekte
oldugu basamaklarin yanindan baglayip ormanin i¢lerine dogru ilerleyen ¢izgi resme

ticiincii boyutu ekler ve mekani belirler. Agaci yaklagtiran biraz da bu ¢izgidir.

Akademik anlayisa ters olan bu Ozelliklerin normalde resmi gercgeklikten
uzaklastirmas1 gerekmektedir. Ancak bu 6zellikler sayesinde oduncuyu resmin igine
yerlestirerek izleyicinin resme disardan degil de oduncunun goziiyle bakmasi
saglanmistir. Bu 06zelligi ile ormani, orman olmayan bir diinyaya baglayan

Courbet’ten ayrilmaktadir.'**

Courbet ile Seker Ahmet Pagsa’nin manzara resimleri karsilastirildiginda daha
oncede sdylendigi gibi benzerlikler goriilmektedir. Slg. Mrs. E. Chester
Beatty/London’da bulunan 1868 tarihli Geyiklerle Waldbach adli resimde orman
icinde su kenarinda geyikler resmedilmistir. Bu resim Seker Ahmet Pasa’nin orman
icinde geyik ve karacalar1 konu ettigi resimler ile benzerlik gdstermektedir. Ancak
Courbet’in resminde orman daha aydinlik ve renkler daha cesitlidir. iki ressamin
natiirmortlarma bakacak olursak yine biiyiik benzerlikler goriiriiz. Ornegin; Art

Gallery and Museum /Glasgow’da buluna 1871 tarihli E/ma adl eserinde bir elma
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ortadan yarilmis bir nar ve armut resmedilmistir. Seker Ahmet Paga’nin 1902 tarihli
Natiirmort adl1 eserinde de benzer meyveler vardir ve kompozisyon mekan hemen

hemen aynidir. Tek fark Courbet’in resminde narin ortadan yarilmis olmasidir.

Manzaralarinda siradist  bir diger Ornek de Mine-Giiven Persentili
Koleksiyonu’'nda yer alan Manzara (Resim 46) isimli resimdir. Bir akarsu
kenarindaki Avrupa tarzi bir evi gosteren bu resim konu bakimindan oldugu kadar
renklerin kullanim1 ve yarattig1 duygu yiikli hava ile 17. yiizy1l Hollanda resimlerini

animsatmaktadir.

Manzaralarinda yer alan kus, kopek, ordek, ceylan, geyik, esek ve insan
figiirleri resme hareketlilik katmak i¢in koyulmustur. Dolayisiyla tek baslarina ele
alinamazlar. Birka¢ resminde biiyiik boyutlu ele aldig1 ve konunun Oniine gegen
ceylan ve geyikler ise olduk¢a gercekeidir. Ayrintili bir sekilde islenmislerdir.

Ressam bu konular1 dogadan calismistir.

Son donemlerinde isleri sebebiyle fazla dogaya ¢ikamayan ressam konaginda
natlirmort calismalar1 yapmistir. Atdlyede calismasina ragmen az da olsa manzara
resmi yapan ressam bu dénemdeki ¢alismalarini begenmemektedir:

“Fransa’da cahstigi Fonten Bilodan Bir Kose unvanh genclik mahsiilii olan tablosile
feriklik zamanma kadar meydana getirdigi eserler mukayese edilince ilk eserle son
resimler arasinda bir sahika ile derin ugurumlar meveut oldugu goriilebilir. Pasa zaten
bu genclik mahsiilile sonradan yaptig resimler arasmdaki farki kendiside hissettigi
icin ilk eseri goziiniin iginden aymrmanustrr, 3

Seker Ahmet Pasa’nin tek figiir resmi Kendi Portresi’dir. Kendi kusaginda
bu konuyu tek isleyen ressam olan sanatci, bu sekilde kendi yerini belirtmek amaci
giitmektedir. Beyaz, kolali yakali gomlegi, zarif boyunbagi siyah ceketi ve kol

diigmeleri ile Avrupai bir goriintiisii olmasina ragmen, kirmiz1 fesi ve biyig1 Osmanli
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yoOniinii temsil etmektedir. Bu haliyle resim bir Osmanli aydinin1 anlatmaktadir. Sol
elindeki koseli palet, sag elindeki firga ile tuval 6niinde durmasi da sanat¢1 oldugunu
vurgulamaktadir. Kisinin sanat¢1 kimligini 6n plana ¢ikarmasi bakimindan énemlidir.
Manzaralarinda Courbet’e olan yakinligr ile taninan Seker Ahmet Pasa 6z-portre
konusunda ayni benzerligi yakalamaz. Courbet kendi portresinde daha aykiri bir
sanat¢1 havasi ¢izerken Pasa daha agirbaglidir. Oysa 14 Kusagi sanat¢ilarindan Avni
Lifij kendi portresi ile resmiyetten uzak, aykirt bir sanatg1 havasi ¢imis olmasiyla

Courbet’ye daha yakindir.

Seker Ahmet Pasa, lislup olarak donemin diger Onemli sanatcilari ile
kiyaslandiginda onlarla arasinda biiyiik farkliliklar oldugu goézlemlenmektedir.
Oryantalizmin etkisinde biiylik boyutlu tablolar {izerinde ¢alisgan Osman Hamdi
normal olarak biiyiik kompozisyonlar kurmustur. Bu yoniiyle Seker Ahmet Pasa’dan
ayrilmaktadir. Resimlerinde kendine 6zgii bir oryantalizm yakalayan Osman Hamdi,
cok yonlii kisiliginde sanat¢ilig1 vermek istedigi mesajlar dogrultusunda kullanmistir.
Onun fotograflardan kareleyerek caligtig1 tablolar1 Tiirk insaninin batili oryantalistler

tarafindan ¢izilmis imajin diizeltmeye yonelik ¢alismalardir.

Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid gibi natiirmort ve manzara ¢alismasina
ragmen, bu konuda onun ulastig1 basariya erisememistir. Seker Ahmed Pasa’nin
eserlerindeki belirleyici 6zellik natiirmortlarindaki kompozisyon basarisidir. Onun
meyveleri Seyyid Bey’inkiler gibi ayr1 ayr1 degil bir biitiin olarak ele alindiginda
anlamhidir. Siilleyman Seyyid, nesneler iizerindeki 15181 daha iyl yansitmustir.

Manzaralarinda da bu etki hissedilmektedir.

B. Konu Olarak Coziimlenmesi

Seker Ahmet Pasa Paris’te akademik bir resim egitimi almigtir ve program
geregi ciplak, portre ve figiir ¢alismis olmalidir. Ancak konu se¢iminde aldigi
egitimin etkisinde kalmamistir. Ornegin aynm atdlyede egitim gordiigii Osman
Hamdi, biiyiik boyutlu figiirleri ile hocalarinin izindedir. Siileyman Seyyid de,

agirlikli olarak natlirmort ve manzara yapmis olsa da Seker Ahmet Pasa’dan daha



fazla figilire hatta etlid seklinde de olsa bir ¢iplaga sahiptir. Buna ragmen ressamin
bilinen tek figiirli Kendi Portresi’dir (Resim 1). Daha c¢ok natlirmort ve manzara

resimleri yapmustir.

Pasanin konu secimi iki sekilde incelenebilir. Birincisi, resmi gorevinin onu
baski altinda tutma ihtimali sonucunda tepki gérecegi resimler yapmaktan kaginmast,
ikincisi duyarl kisiliginin kendini manzara ve natlirmortlar ile ifade etme istegi. Her
ne kadar sanat¢inin istediginde her konuyu ele alabilecegi, sanat¢iligin bir nevi
Ozgiirlik oldugu disiiniilse de donemin sartlar1 unutulmamali, Seker Ahmet Pasa,
giiniimiiz sanatcilar1 ile karistirllmamalidir. Ancak yine de onu konu sec¢iminde
birinci etken resmi gorevleri degil, manzara ve natiirmortlarin onun i¢ yapisina daha
uygun olmasidir. Gerome ve Boulanger atolyelerine devam ettigi siralarda Paris’te
etkili olan Barbizon Okulu ve Courbet ile Corot’dan etkilenmistir. Barbizon Okulu
19. yiizyillda Paris yakinlarindaki Fontainebleau Ormani yakinindaki Barbizon
koyline yerlesmis Franzsiz manzara ressamlarinin olusturdugu gruptur. Doga sevgisi
ve kiiltiiriinii yiiceltmeleri, donemin kentsel yasamina romantik bir baskaldir
saytlmaktadir.'** Realist akima mensup Courbet de Fontainebleau Ormani’nda
calismistir. Courbet’in Ormanda Akarsu Baginda Geyikler isimli resmi Seker Ahmet
Pasa’nin Ceylan ve Orman (Resim 63) ve Agaglar Arasinda Karaca (Resim 64) adli
eserleri ile yakindan benzerlik gostermektedir. Ayrica Pasanin Orman (Resim 44)

adli eserinde Courbet’ten ve Barbizon Okulu’ndan izler goriilmektedir.

Natiirmortlar ise hem onun ruhuna hem de calisma sartlarina uygun bir
konudur. Yaver olduktan sonra yogunluk nedeniyle ¢ok sik dogaya c¢ikamamis ve
tatil gilinlerinde konaginda kurdugu atolyesinde c¢aligmistir. Bu nedenle dogayi
at0lyesine tasima yoluna gitmistir. Mevsimine uygun meyveler her zaman
atolyesindeki masa {izerinde bulunmaktadir. Atdlyenin i¢ini ve duvarlarini saksilar
ile doldurup hatta saksilarin arasina da kus kafesleri koydurarak oray bir ¢esit suni
bahge haline getirmistir. Ayrica giizel havalarda agilan bir kapinin atolyeyi havuzlu

bir bahge ile birlestirmesi de ¢alisma ortamina ayri bir hava katmistir.
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Bu calismanin hazirlanmasi sirasinda elde edilen ve katalog kisminda yer
verilen Seker Ahmet Pasa resimleri arasinda 37 tane natlirmort vardir. Bunlardan 8
tanesinde sadece ¢igekler, 5 tanesinde tek bir meyve ¢esidi, bir tanesinde ¢igekler ve
meyveler, geri kalan 23 tanesinde ise degisik meyvelerden olusan kompozisyonlar
konu edilmistir. Katalog kisminda 28 adet manzara resmi bulunmaktadir. Bu
manzaralardan birinin i¢inde natiirmorta da yer verilmistir. Son olarak ressamin en

onemli resimlerinden biri olan Kendi Portresi de katalog kisminda yer almaktadir.

1. Kendi Portresi ve Resimlerinde Figiir

Seker Ahmet Pasa’nin en Onemli resimlerinden biri Kendi Portresi’dir
(Resim 1). Oz portre bir ressamin sanat yasaminda iirettigi tablolar arasinda en kendi
olan, kendisi ile ylizlestigi ve izleyiciye saf olarak aktardig: yiiz anlatimidir. Avrupa
sanatinda Rembrandt ve Leonardo Da Vinci’nin kendi yiiz ifadelerini desen olarak
¢izmesi bu tiirlin Onciisii olarak goriilmektedir. Sanatginin bireysel olarak 6n plana
cikmast ve Ozgiirliigliniin izleyiciye aktarimi da Ronesans donemi ile birlikte
gerceklesmistir. Ressamlar bu donemde insana yonelmis ve onun derinliginde
kendini aramistir. Bu anlamda 6z portre sanat¢inin yaraticiliginin genislemesi ve

Ozgiirlesmesi olarak ele alinabilmektedir.

Oz portre sanat¢inin kimligi olarak goriinse de aslinda biitiin eserleri onun
kimliginin bir par¢asidir. Hangi i¢sel nedenlerle yapilirsa yapilsin sonugta izleyicinin
o sanat¢cinin benligi ile karsilasmasidir. Benlik, bireyin 6znel biitlinliigiidiir ve
sanat¢lyr soyut anlamda temsil etmektedir. Ayni zamanda 6z portre sanat¢inin

kendisini sonsuzlastirma ¢abasinin bir {irliniidir.

Batili anlamda Tiirk resminde 6z portre konusunda eser veren ilk sanatci
birinci kusak asker ressamlardan Hiisnii Yusuf’tur. Seker Ahmet Pasa’nin 6z portresi
hem Hiisnii Yusuf ile baglayan gelenegin devamcisidir hem de sonraki kusaklara

onciidiir. Kendi kusagi i¢inde de 6z portre konusunu ele alan tek sanat¢i1 da Seker



Ahmet Pasa’dir. Osman Hamdi ise bazi resimlerinde kendini figiir olarak

kullanmustir.

Ressamin manzaralarinda bazi kiigiikk boyutlu insan ve hayvan figiirlerine de
rastlanmaktadir. Resme hareketlilik getirmek i¢in koyulan bu figiirler; koyun
stirtileri, kopekler, kuslar, 6rdekler, ceylan-geyikler, esekler ve insanlardir. Ceylan ve
geyik resmi yapmayr cok seven ressam, onlar1 bazi resimlerinde konunun igine
yerlestirirken bazi resimlerde de konunun oniine ¢ikarmistir. Genis bir perspektifte
bir grup askerin resmedildigi Talim Yapan Erler (Resim 39) adli eserde iislup
bakimindan minyatiir resmine yakinlik varken ayni sey konu bakimindan da

sOylenebilmektedir.

2. Natiirmortlar

Natiirmort konusu bat1 sanatinda, burjuva kesiminin sanat ile ilgilenip, bir
piyasa olusturmaya baslamasi ile 6nem kazanmustir. 17. yiizyildan itibaren de ¢esitli
cansiz varliklarin bazen sembolik anlamlarla resmin konusu igine girmesi

yayginlagmigtir.

Tiirk resminde ise bati etkisinin Oncesinde de natlirmort denebilecek tiirde
resimler yapilmigtir. Figiirsiiz resme olan egilimin dogurdugu bu tiir, batili anlamda
resim sanatina gecisten sonra da kullanilmistir. Bunun yaninda Avrupa resmi ig¢in
gecerli olan durum Tiirk resmi icin de gegerlidir. Yani natlirmort sanat severler i¢in
bir tercihtir. Ornegin; Siileyman Seyyid maaslarmi kurtarmak igin 6nemli kisilerin

evlerine istah agici resimler yaptigindan bahsetmektedir.

Her ne kadar Seker Ahmet Pagsa, manzara resmi yapmay1 daha c¢ok seviyor
olsa da bilinen resimleri arasinda natiirmortlar manzaralardan fazladir.. Ressamin
meyve ve c¢icekleri konu olarak se¢mesinin en Onemli sebebi  her zaman
calisilabilecek kolay bir malzeme olmasidir. Daha once belirtildigi gibi resmi

gorevlerinden resim caligsmalarina fazla zaman ayiramayan ressam, resim yapacagi



zaman meyve ve ¢iceklerden kompozisyonlar olusturarak calisma yoluna gitmistir.

Ozellikle son dénemlerinde natiirmortlarinin sayis1 artmustir.

Natiirmortlarinda meyveleri ¢iceklerden daha ¢ok kullanmistir. Bunun sebebi
meyvelerin formlari itibari ile sanatgiya daha uygun bir malzeme olmalaridir. Koseli,
yuvarlak formlar ve bu formlarin {izerinde degisen 151k oyunlari sanat¢inin ¢ok
sevdigi cesitlemelerdir. Kimi zaman meyveleri bir tabagin icine diizenli bigimde
koyup bir ahenk yakalamaya calismis, kimi zaman da Oylesine masanin {izerine
birakarak dogallig1 yakalamaya calismistir. Karpuz, kavun, elma, armut, incir, liziim,
seftali ile manolyalar, giiller natlirmortlarinda siklikla kullandigi meyve ve
ciceklerdir. Sepetler, vazolar, tabaklar, bazen bir bicak bazen bir kitap ise

kompozisyon olusturmak i¢in kullandig1 diger nesnelerdir.

3. Manzaralar

Bati sanatinda ilk kez 14. yilizyilin ikinci yarisinda, manzara resmine yonelis
ve ilgi baglamistir. Bu tarihten itibaren gelisim gosteren manzara resmi, 17. yiizyilda
Hollanda resmi ile 6nem kazanmis, 19. yiizyilda Romantizm ile doruga ¢ikmistir.

Bundan sonraki gelisiminde izlenimcilik de énemli rol oynamustir.

Tirk resminde de Matrak¢r Nasuh’un topografik sehir tasvirleri manzara
resimlerinin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Daha sonra Lale Devri’ne kadar
bu konu islenmeye devam etmistir. Lale Devri’nde bati etkisiyle birlikte manzara
ontlindeki figiir resmi yayginlik kazanmistir. Ardindan minyatiir sanatinin 6nemini
kaybetmeye baslamasiyla manzara resimleri duvarlara yapilmaya devam edilmistir.
Askeri okullarda resim dersleri verilmesiyle birlikte buralarda askeri amach
yaptirilan ¢aligmalarda da manzara resimleri ve topografik goriiniimler bu konunun
benimsenmesini saglamistir. Avrupa’ya egitim amagli giden ressamlar da aldiklar

egitim ya da etkilendikleri akim dogrultusunda bu konuyu islemislerdir.

Seker Ahmet Pasa, dogay1 ¢ok seven bir insandir. Atdlyesinde yarattigi

bahcesinde bile bir gok manzara resmi meydana getirmistir.



Manzara resimleri orman manzaralar1 ve acik ufuklu manzaralar olarak iki
baslikta incelenebilir. Ayrica Tepe Uzerinde Kale ve Evler (Resim 40) ayr1 olarak ele
alimmalidir. Orman manzaralarinda izleyiciyi ormanin bir kosesinden igeri dogru
baktirmak istenmektedir. Baz1 orman manzaralar1 ise yan1 zamanda ag¢ik ufukludur,
bir kdsede manzara uzanirken bir kdsede orman resmi sekillendirir (Resim 58-59).
Acik ufuklu manzaralar panoramik anlayista yapilmistir. Orman manzaralarinda
bazen kiigiik boyutlu insan ve hayvan figiirlerine ya da mimari unsurlara rastlamak
miimkiindiir. En sevdigi hayvanlardan ceylan ve geyik de bazen konunun iginde

bazen de konuda belirleyici unsur olarak ele alinmistir.

Tepe Uzerinde Kale ve Evler, sanatcinin manzaralar1 arasinda ayricalikli bir
yere sahiptir. Tepenin eteklerinden baslayip yukari dogru cikan evlerin kirmizi
catilar1 ayr1 bir Seker Ahmet Pasa resmini olusturur. Bu resim, Talim Yapan Erler ile
birlikte minyatiir resmi 6zelligi gostermesi bakimindan ilgingtir. Ayrica Dolmabahge
Sarayi’ndaki Mehtapta Yelkenliler (Resim 66) adli resim de sanat¢inin en ilging
resimlerinden birisidir. Diger manzaralardan ayr1 olarak denizi konu edinmistir ve

baska benzeri yoktur.

Sanatginin manzara resimlerini Uskiidar ¢evresi Bursa Alemdag ve Beykoz
civarinda yaptigi bilinmektedir. O yillarda bu bdlgeler, yerlesime acik yerler
olmadigindan cayirlar ve ormanlarla kapli olmalart muhtemeldir. Nitekim Siilleyman

Seyyid’in de Uskiidar gevresinde manzara resimleri yaptig1 bilinmektedir.



V. DEGERLENDIRME VE SONUC

Fatih ile baslayan bati tarzi resim sanatina yonelik ilgi, Fatih’ten sonraki
padisahlar zamaninda, 18.ylizyilin basina kadar ¢esitli duraklamalar, sapmalar ve
degisimler gostermistir. 18. yiizyillin basinda, Osmanli Imparatorlugu’nda, batiya
kars1 bir merakin olusmasi sanat ve kiiltiir ortamindaki cesitli gelismelerle beraber
zaten var olan ilginin resim sanati lizerinde tekrar yogunlagmaya baglamasini
saglamistir. 19. ylizyilin basinda, askeri okullarda resim dersi okutulmaya baglamasi
ile birlikte, bu agidan yeni bir doneme girilmistir. Yurt disindan gelen hocalar
okullarda, sanatcilar ise sarayda ¢ok farkli sanatsal bir ortamin dogmasmna yol

agmislardir.

Boyle bir ortamda, 19. yilizyilin ikinci yarisinda, sanat ¢alismalarina baglayan
Seker Ahmet Paga, Tiirk resminin sekillenip gelismesinde ¢ok énemli bir role sahip

olmustur.

Klasik temel egitimini tamamlayip, Tibbiye’ye gitmis ve hayat1 bu noktada
degismistir. Bu okuldaki resim derslerinde, hocalar tarafindan yetenegi kesfedilen,
kendisi de bu sanata kars1 ilgi duymaya baglayan Seker Ahmet Pasa, egitimini devam
ettirmek i¢in Fransa’ya yollanmistir. Bu, onun i¢in ¢ok yararli olmustur. Cilinki; o
donemde sanatin merkezi olan Paris’te, sanat¢1 kendini ve sanatini gelistirme firsati
bulmustur. Bu arada, Paris’te arkadasi Siileyman Seyyid ile bir anlasmazlik igine
diistiigii goriilmektedir. Paris doniisiinde Istanbul’da yeni bir yasama baslayan
ressam, sanat¢i kisiligi yaninda bir kiiltiir adami olarak da 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde, diizenledigi ve katildigi sergiler yolu ile Tiirk resim sanatinda
kamuoyunun bilgilendirilmesi ve bilin¢lendirilmesi goérevini ydnlendirici olarak
tislenmistir. Bu noktada askerlik mesleginden gelen idare ve programlama kabiliyeti

sanatciligi ile birleserek yeni bir bigim kazanmustir.



Sanatc1 yont, egitimciligi ve yoneticiliginin olusturdugu cok yonlii kisiligi
onu sanat sever Abdiilaziz’in yanina ¢ekmis onun sanat danismani ve sarayin sanat
koordinatorii olmustur. Bu goérevi ona donemin diger sanatcilari arasinda farkli bir
yer edinme firsatt vermistir. Ayrica sarayin bati tarzi resim sanatina yaklasiminda
olumlu bir katki saglamistir. Bagka bir agidan da Seker Ahmet Pasa’nin sanatgi

olarak gelisiminde de saray destek saglamis olmalidir.

Resmi gorevleri yaninda, gorev yaptigi egitim kurumlarindaki katkilart ve
dogrudan atolyesinde yetistirdigi ya da dolayl yoldan etki ettigi sanatgilarla 6nemli

bir sanatsal potansiyelin olusmasina da katkida bulunmustur.

Bir ressam olarak, Seker Ahmet Paga’nin kimi zaman naif 6geler de igeren
ve romantik bir doga gozlemciligine dayanan {iislubu olsa da tiim aykiriliklarina
ragmen carpici, taze ve az resmi olusuyla dikkat ¢eker. Resimleri, Siileyman Seyyid
ve Hiiseyin Zekai Pasa’da oldugu gibi Tiirk sanat¢isinin kiiltiirel birikimi ve hissiyati

ile yeni yorumlar ve sentezler yakalayiginin birer kanitidir.

Birey olarak ele alindiginda, Seker Ahmet Pasa’nin batiyla dogu arasinda
kalmis bir Osmanli aydini, devlet adami oldugu goriilmektedir. Bir sanatg1 olarak
resim yapsa da, Paris’ten dondiikten sonra kisa siire i¢inde resmi gorevler almasi ve
bu gorevlerde hizla yilikselmesi onun sanat¢i olarak iiretkenligini engellemis gibi
goziikkmektedir. Sergi diizenlemek ve saray i¢in resim satin almak onun kariyeri i¢in

cok etkili olmus ve riitbelerini yiikseltmistir.

Sanat yasami1 boyunca oldukga iiretken oldugu diistiniilebilecek ressamin, bu
calismanin katalog kisminda 65 resmine yer verilebilmistir. Bu sayidan daha fazla
esere sahip oldugu tahmin edilmektedir. Yeni eserleri ortaya ¢iktikca Seker Ahmet

Pasa hakkindaki yargilar da degisme gosterebilecektir.

Bu ¢alisma; ¢ok yonlii kisiligi ile donemi i¢inde hatta daha sonrasinda bile
olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan sanatg¢iy: bilinen tiim belge ve yapitlar ile ele

alarak Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinin saglikli bir sekilde ¢oziimlenmesinde



yararli olmaya caligmaktadir. Calismanin uluslararas1 ve disiplinler arasi boyuta
taginarak gelistirilmesi ile daha onemli daha dogru sonuglara ulasilmasi miimkiin

olsa da bdyle bir girisim bu noktada amac1 asmaktadir.
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EKLER VE BELGELER



Belge 1
Seker Ahmet Paga

Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977den)

b

~

(DURRUOGLU, Ayhan;



Belge 2
Seker Ahmet Paga
(ARSEVEN, Celal Esad; Tiirk Sanat1 Tarihi, C.III, Maarif Basimevi,
Istanbul,1950’den)



Belge 3
Seker Ahmet Pasa

(Roni Margulies Koleksiyonu)
(GOREN, Ahmet Kamil; “Ahmet Pasa (Seker)”, Yasamlar1 ve Yapitlariyla
Osmanhlar Ansiklopedisi, C.I, YKY, Istanbul, 1999, s.151-153"den)



Belge 4

Seker Ahmet Pasa Konagindaki at6lyesinde
(SERIF ABDULKARIZADE HUSEYIN HASIM; “Seker Ahmet Ali Pasa”,
Osmanh Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi, S.3, 14 Mart 1911(1 Mart 1327), s.17-
21°den)



Belge 5
Sarayda bir aile fotografi. Seker Ahmet Pasa, kucaginda Sultan II. Abdiilhamid’in

ikinci oglu Abdiilkadir Efendi, orta sirada (soldan saga) altinci1 Abdiilmecid Efendi,
diger sultan ve sehzadeler

(http://www .sanalmuze.org/’den)



Belge 6

Bir sultan ile birlikte, renklendirilmis fotograf, 24x29,5 cm, Milli Saraylar
Koleksiyonu
(USTUNIPEK, Mehmet; “Sarayli Bir Ressam: Seker Ahmet Pasa”, Milli Saraylar
Dergisi, S.3, 2006, s.77-86’den alinmistir)
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Belge 7

Seker Ahmet Pasa, Misafirin-i Ecnebiye Tesrifat¢is1 gérevindeyken 1903 yilinda

imparatorlugu ziyarete gelen Alman Prensleri Frederich ve Eithel ile birlikte

Dolmabahge Saray1 rihtiminda.
(ONER, Sema; “Tiirk Resim Sanati’nin Gelisimindeki Oncii Adimlariyla Ahmet Ali

CIEPO XIV. Sempozyumu

Pasa (Seker Ahmet Pasa) ve Osmanli Saray1”

Bildirileri, 18-22 Eyliil 2000

Ankara, 2004, s.527-546’den)

T.T.K. Yayinlari,

b



Belge 8

Seker Ahmet Pasa agirlamakla gorevli oldugu bir yabanci iilke heyeti ile

(http://www.sanalmuze.org/’den)
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Belge 9

Sl

Seker Ahmet Pasa bir resmi toren sonrasinda yabanci lilke temsilcileri ile

(http://www.sanalmuze.org/’den)
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Belge 10

Seker Ahmet Pasa ile Goupil arasinda ¢ekilen telgraflardan bir 6rnek.
Milli Saraylar Arsivi’nde
(SEVINC, Giilsen; Sultan Abdiilaziz ve Plastik Sanatlar, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilim Dal1 Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Istanbul, 1998°den)
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Belge 11

o

den alinan resimlerden birine ait fatura

b

Saray i¢in Goupil

Milli Saraylar Arsivi’nde

(SEVINC, Giilsen; Sultan Abdiilaz

Plastik Sanatlar, Marmara Universitesi

1Z ve

Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilim Dal1 Yayimlanmamis Yiiksek

i, Istanbul, 1998°den)

Lisans Tezi



Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: I-1393, 28.1.1876
Paris-Ahmet Ali Bey-Istanbul
Seksen santimlik tablo derken c¢ergeve dahil mi. Hari¢ mi kastediyorsunuz

Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: [-1393, 30.5.1876

Paris-Ahmet Ali Bey-Istanbul,

Albert Goupil’in ve kuryenin yola ¢ikmasindan sonra, emrettiginiz, istenen tablolari
Obiir giin yollayacagiz

Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 18.11.1875

Paris-Ahmet Ali Bey-Dolmabahge Sarayi-istanbul,

Tablo sandiklar1 diin yola ¢ikti. Kurye aracilifiyla mektup. Bir aslan tasvirli
Gerome’umuz var.

Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 20.3.18?

Paris-Ahmet Ali Bey-Dolmabahge Sarayi-Istanbul,

Gerome, tabloya heniiz baglamadi. Sebeplerini daha dnce yazdi. Mektup yolda
Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 26.4.1876

Paris-Ahmet Ali Bey-Istanbul,

Cok biiytik olasilikla dul miras¢i, Fromentin’i geri almak i¢in ugrasacak. Satis Cuma
gunil.

Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 26.10.1875
Paris-Ahmet Ali Bey-Dolmabahge-istanbul,

Gerome’un tablosu iki giin i¢inde bitecek ve Cumartesi gelecek



Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 14.4.1876
Paris-Ahmet Ali Bey-Istanbul,
Cok giizel bir Schreyer, Fromentin satin alabilirsiniz. Fakat paraya ihtiya¢ var.
Arkadan mektup geliyor.
Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: [-1393, 20.4.1876
Yaver Ahmet Bey,
Benim adresime gelmis olan sandiklarin size aktarilmasi i¢in nakliyecilere emir

verdim. Schreyer’in fiyat1 16.000 frank.

Goupil
Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 8.10.1875
Paris-Kumandan Ahmet Bey-Dolmabahge Sarayi-Istanbul
Bugiin bir ikinci Gudin daha bulduk. Gelecek hafta digerlerini gonderecegiz.

Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 6.10.1876

Kumandan Ahmet-Dolmabahge Sarayi-Istanbul

Arkadan bir Gudin daha gonderebiliriz. Bir tane daha bulabilmek icin birkag¢ giin
daha beklemeyi tercih ediyoruz. Cevap 6nemli, ¢linkii ona gore davranacagiz.

Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 19.12.1875
Paris-Sultanin Yaveri Ahmet Ali Bey-Istanbul
Ucgiincii siparisiniz olanaksiz. Bekleyen ¢ok isimiz var. Agiklayici mektup yolda.

Gerome

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: 1-1393, 25.3.1875



Paris-Kumandan Ahmet Bey-Dolmabahge Sarayi-Istanbul
Alt1 tablo istiyoruz.

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: I-1393, 30.4.1876
Paris-Ahmet Ali Bey-Istanbul
Florentin 56.000 cent. Tablonun fiyati1 daha ¢ok ytikseltilebilirdi.

Goupil
Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: [-1393,
Paris, 7 Ekim 1875
Majesteleri Sultan
[stanbul
Tablo Boulanger Pompei’den i¢ goriiniim. F. 25.000
Goupil

Milli Saraylar Arsivi, Evrak No: I-1393,

Paris, 26 Kasim 1875

Sarayin Giizel Sanatlar Direktorii

Kumandan Ahmet Ali Bey

Istanbul

-Wahlberg, “Isve¢ Limani’nda Agustos Gecesi”. F. 16.000
-Cormon, “Site/Manzara”, F. 8.000

24.000

Belge 12
Saraya tablo aliminda Seker Ahmet Pasa ile Goupil arasindaki telgraflarin Milli
Saraylar arsivinde bulunan metinleri.
(SEVINC, Giilsen; Sultan Abdiilaziz ve Plastik Sanatlar, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilim Dal1 Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Istanbul, 1998’den)



KATALOG



Resim 1

Adi: Kendi Portresi

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 118x85 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 2

Adr: Natlirmort

Tarih: 1891

Malzeme ve Teknik: Kagit iizerine suluboya
Boyutlar: 85x28x52 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, Portakal Miizayede Katalog’undan (10 Kasim 1996 no:85 )
alinmistir. Yildiz Cini Fabrikasi i¢in ¢aligilmustir.



Resim 3

Adr: Giiller

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Emel Korutiirk Koleksiyonu.

Agiklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 4

Adi: Kadehte Giiller

Tarih: 1894

Malzeme ve Teknik: Tahta iizerine yagliboya
Boyutlar: 33x25 cm.

Imza: Fransizca ‘Ahmed Aly’ imzali
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Aciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 5

Adr: Natlirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Y. S. Ozanoglu Koleksiyonu.

Aciklama: Resim, Diirriioglu, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977°den
alimmistir. Kaynakta da siyah beyaz olarak verilmistir.



Resim 6

Adr: Cigekli Oliidoga

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 89x70 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Dolmabahge Saray1

Aciklama: Resim, ONER, Sema; “Tiirk Resim Sanati’nin Gelisimindeki Oncii
Adimlarryla Ahmet Ali Pasa (Seker Ahmet Pasa) ve Osmanli Saray1” CIEPO XIV.
Sempozyumu Bildirileri, 18-22 Eyliil 2000, T.T.K. Yayinlari, Ankara, 2004, s.527-
546’den alinmustir.



Resim 7

Adi: Sakayikli Natiirmort

Tarih: 1894 (h. 1310)

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 70x88 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Milli Saraylar Koleksiyonu

Aciklama: Resim, USTUNIPEK, Mehmet; “Sarayli Bir Ressam: Seker Ahmet
Pasa”, Milli Saraylar Dergisi, S.3, 2006, s.77-86’den alinmustir.



Resim 8

Adi: Vazoda Manolyalar

Tarih: 1903

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 63x45 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Aciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 9

Adr: Cigekler

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 95x65 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Sabanci Koleksiyonu.

Aciklama: Resim, Sabanci Resim Koleksiyonu Katalogu’ndan alinmigtir.



Resim 10

Adi: Manolya ve Meyveler

Tarih: 1905

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 130x89 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali” imzal

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmustir.



Resim 11

Adr: Nattirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, TANSUG, Sezer; “Tiirk Resim ve Heykel Sanati”, Anadolu
Uygarliklar1 Ansiklopedisi, C.6, Gorsel Yaynlari, Istanbul, 2000, s.1119-1201°den
alinmistir.
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Resim 12

Adr: Nattirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: -

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Yahya Saim Ozanoglu Koleksiyonu

Ac¢iklama: Resim, Diirrioglu, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977°den
alimmustir. Yazar bu resmin bir benzerinin Fransa’da Louvre Miizesi’'nde oldugunu
iddia etmektedir.



Resim 13

Adr: Natlirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 114x86 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Dolmabahge Saray1

Aciklama: Resim, OZKAN, Jale; Ik U¢ Tiirk Ressam: Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyit, Hiizeyin Zekai Pasa, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1987’ den alinmstir.



Resim 14

Adr: Natlirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 89x130 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ankara Resim Heykel Miizesi

Ag¢iklama: Resim, Ankara Resim Heykel Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 15

Adr: Natturmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 74x102 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: izmir Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

Aciklama: Resim, izmir Resim Heykel Miizesi Katalogu’ndan alinmistir



Resim 16

Adi: Meyveler

Tarih: 1905

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 72x101 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali’ imzal
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Agiklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 17

Adi: Natlirmort (Karpuzlu)

Tarih: 1901

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 89x116,5 cm.

Imza: Fransizca ‘Ahmet Aly’ imzali
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Ag¢iklama: Resim, Portakal Miizayede Katalogu’ndan (21 Kasim 1993) alinmustir.



Resim 18

Adr: Natiirmort

Tarih: 1907

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 88,5x130,5 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 19

Adi: Kavunlu Oliidoga

Tarih: 1887

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Kii¢iiksu Kasr1

Aciklama: Resim, ONER, Sema; “Tiirk Resim Sanati’nin Gelisimindeki Oncii
Adimlariyla Ahmet Ali Pasa (Seker Ahmet Pasa) ve Osmanli Sarayr” CIEPO XIV.
Sempozyumu Bildirileri, 18-22 Eyliil 2000, T.T.K. Yayinlari, Ankara, 2004, s.527-
546’den alinmuastir.



Resim 20

Adi: Karpuzlu Oliidoga

Tarih: 1893

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 72,5x99,5 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Beylerbeyi Saray1

Aciklama: Resim, ONER, Sema; “Osmanl1 Saray1 ve Yaver Ressamlar”, EJOS IV
(Proceedings of the 11 th International Congress of Turkish Art, Utrecth-
Netherlands, August 23-28, 1999), No: 55, 2001, s.1-30’den alinmustir.



Resim 21

Adr: Natiirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: -

Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Y. S. Ozanoglu Koleksiyonu

Ag¢iklama: Resim, Diirriioglu, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977’ den
alinmistir. Kaynakta da siyah beyazdir. Diirriioglu’na goére Pasa’nin yarim kalan son
natlirmortudur.



Resim 22

Adi: Natiirmort

Tarih: 1903

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 90x70 cm.

imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali” imzali
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 23

Adr: Natlirmort

Tarih: 1893

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 74x102,5 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 24

Adr: Natturmort

Tarih: 1904

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 44x61 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali’ imzali
Bulundugu Koleksiyon: Kemal Bilginsoy Koleksiyonu

Agiklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 25

Adr: Natlirmort

Tarih: 1879-1880

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 64x105 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 26

Adr: Natlirmort

Tarih: 1896

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 51x61 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Manik Karavil Koleksiyonu

Aciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.




Resim 27

Adi: Natirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 44x60 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali’ imzali
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Ag¢iklama: Resim, Antik A.S. 236. Miizayede (27 Kasim 2005) Katalogu’ndan
alinmustir.



Resim 28

Adi: Kavunlar

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 32x40 cm.

Imza: Osmanlica imzali

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Ag¢iklama: Resim, Galeri Kile Tiirk Resminden Bir Kesit (20 Ocak-28 Subat 2001)
sergisi katalogundan alinmstir.



Resim 29

Adi: Kavunlu Natiirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 46x32 cm.

Imza: Osmanlica imzali

Bulundugu Koleksiyon: Sabanci Koleksiyonu

Agciklama: Resim, Sabanci Resim Koleksiyonu Katalogu’ndan alinmustir.



Resim 30

Adi: Kavun

Tarih: 1895

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 43x60 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali’ imzali
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agiklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 31

Adi: Ayvali ve Incirli Natiirmort

Tarih: 1900

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 43,5x61 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, Portakal Sanat Galerisi 2002 Kis Miizayedesi Katalogu’ndan
alinmustir.



Resim 32

Ada: Natlirmort

Tarih: 1902

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 42x62 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali” imzal
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, Portakal Sanat Galerisi 21 Kasim 1993 tarihli miizayede
katalogundan alinmugtir.



Resim 33

Adi: Natiirmort

Tarih: 1902

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 36,5x55,5 cm.

Imza: Osmanlica imzali

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, Artt Mezat [. Miizayede (28.11.1999) katalogundan alinmustir.



Resim 34

Adi: Ayvali Natiirmort

Tarih: 1900

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 39x55 cm.

Imza: Fransizca ‘Ahmed Aly’ imzal
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, Artt Mezat Gegmisten Giinlimiize Bir Kesit Sergisi (11 Aralik
2003-10 Ocak 2004) katalogundan alinmistir.



Resim 35

Adi: Ayvalar

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 38x57 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agiklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 36

Adr: Portakalli Oliidoga

Tarih: 1896

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 33,5x22,5 cm.

Imza: Osmanlica imzali

Bulundugu Koleksiyon: Dolmabahge Saray1

Aciklama: Resim, ONER, Sema; “Tiirk Resim Sanati’nin Gelisimindeki Oncii
Adimlariyla Ahmet Ali Pasa (Seker Ahmet Pasa) ve Osmanli Saray1” CIEPO XIV.
Sempozyumu Bildirileri, 18-22 Eyliil 2000, T.T.K. Yayinlari, Ankara, 2004, s.527-
546’den alinmustir.



Resim 37

Adi: Natiirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: -
Boyutlar: -

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: -

Aciklama: Resim, Ulker Koleksiyon Serisi Cikolata kutularinin iizerinde
bulunmaktadir.



Resim 38

Adi: Ayvali Natiirmort

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 129x89 cm.

Imza: Fransizca ‘Ahmed Aly’ imzali

Bulundugu Koleksiyon: T. Is Bankas1 Resim Koleksiyonu

Aciklama: Resim, T. Is Bankas1 Resim Koleksiyonu Katalogu’ndan alinmustir.



Resim 39

Adr: Talim Yapan Erler

Tarih: 1897-1898

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 61,5x47 cm.

Imza: Fransizca imzali

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmastir.



Resim 40

Adi: Tepe Uzerinde Kale ve Evler

Tarih: 1898-1899

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 65x46,5 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 41

Adr: Erenkdy’den

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 89x116 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmastir.



Resim 42

Adi: Erenkdy’den Adalar

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 29x112 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Sabanci Koleksiyonu

Aciklama: Resim, GIRAY, Kiymet; Sabanci Universitesi Sakip Sabanci1 Miizesi
Resim Koleksiyonundan Se¢cmeler, SSM, Istanbul, Haziran 2002’den alinmistr.



Resim 43

Adi: Cami Kapisinda

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Fotograf iizerine yagliboya

Boyutlar: 27x23 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir. Miize katalogunda sanat¢i adi sadece Ahmet
olarak geger. GIRAY, Kiymet; Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, Tiirkiye Is Bankasi Sanat Yayinlari,
Istanbul, 2000°de Seker Ahmet Pasa olarak gosterilmistir.
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Adri: Orman

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 140x181 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmigtir



Resim 45

Ad: Kir Peyzaji

Tarih: 1903

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 32x40 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2003’den almmistir.



Resim 46

Adi: Manzara

Tarih: 1886

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 78x100 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mine ve Giiven Persentili Koleksiyonu

Aciklama: Resim, GERMANER, Semra-INANKUR, Zeynep; Oryantalistlerin
Istanbul’u, Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul, 2002’den alinmustir.
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Resim 47

Adi: Manzara

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 105x71 cm.

Imza: Ahmet Ali imzal

Bulundugu Koleksiyon: istanbul Askeri Miize

Aciklama: Askeri miizenin deposundaki Ahmet Ali imzali bu resmin Seker Ahmet
Paga’ya ait olma ihtimali vardir.

Resim, OZKAN, Jale; ilk Ug¢ Tiirk Ressamn: Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyit, Hiizeyin Zekai Pasa, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1987’ den alinmistir.



Resim 48

Adi: Kir Manzarasi

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 61x90 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0406.asp/ adresinden
alinmistir.



Resim 49

Adi: Manzara

Tarih: 1876

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 43x60 cm.

Imza: Osmanlica imzal

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinde alinmustir.
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Resim 50

Adr: Manzara

Tarih: 1870’ler

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 43x61 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 51

Adi: Kugulu Gol

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 44x61 cm.

Imza: Franzsica ‘Ahmed Aly’ imzal
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Aciklama: Resim, Art1 Mezat Gegmisten Giinlimiize Bir Kesit Sergisi (11 Aralik
2003-14 Ocak 2004) katalogundan alinmistir.



Resim 52

Adi: Orman Yolu

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 44x61 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0406.asp/ adresinden
alinmustir.



Resim 53

Adr: Orman

Tarih: 1906

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 78x120 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali’ imzali

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.
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Resim 54

Adr: Orman

Tarih: 1894

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 63,2x43,2 cm.

Imza: Osmanlica imzali

Bulundugu Koleksiyon: Sabanci Koleksiyonu

Aciklama: Resim, GIRAY, Kiymet; Saba'nc1 Universitesi Sakip Sabanc1 Miizesi
Resim Koleksiyonundan Se¢meler, SSM, Istanbul, Haziran 2002’den alinmustir.



Resim 55

Adi: Orman

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 88x130 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Resim Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, ISKENDER, Kemal; "Imzali Ama Sahte Bir Seker Ahmet
Pasa'ya Karsi Imzasiz Ama Gergcek Bir Seker Ahmet Pasa", Gen¢Sanat, Haziran
1997, S.34, s.18-21’den alimmistir. Miize Katalogunda isimi bilinmeyen sanatcilara
ait boliimde olsa da, Kurul bu resmin Seker Ahmet Pasa’ya ait oldugunu sdylemistir.



Resim 56

Adi: Koruluk

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Yahya Saim Ozanoglu Koleksiyonu

Agiklama: Resim, Diirriioglu, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977den
alinmustir.
Kitapta da siyah beyazdir.



Resim 57

Adi: Koruluk Yolu

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: -

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Yahya Saim Ozanoglu Koleksiyonu

Ag¢iklama: Resim, Diirriioglu, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977’den
alinmustir.
Kitapta da siyah beyazdir.



Resim 58

Adi: Manzara

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 140x175 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ankara Resim Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Ankara Resim Heykel Miizesi Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 59

Adi: Ormanda Koyun Siiriisii

Tarih: 1897

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 90x130 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 60

Adr: Tarlada Koyun Siiriisii

Tarih:

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 116x89 cm.

Imza: Fransizca ve Osmanlica ‘Ahmet Ali’ imzali
Bulundugu Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Agciklama: Resim, http://www.sanalmuze.org/sergiler/ adresinden alinmistir.



Resim 61

Adr: Orman

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 98x134 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Milli Saraylar Koleksiyonu

Aciklama: Resim, USTUNIPEK, Mehmet; “Sarayli Bir Ressam: Seker Ahmet
Pasa”, Milli Saraylar Dergisi, S.3, 2006, s.77-86’den alinmustir.



Resim 62

Adi: Orman ve Geyik

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: 131x90,5 cm.

Imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmustir.



Resim 63

Ad: Ceylan ve Orman

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlar: 55x43,5 cm.

Imza: Osmanlica imzal

Bulundugu Koleksiyon: Sabanci Resim Koleksiyonu

Aciklama: Resim, Sabanci Resim Koleksiyonu Katalogu’ndan alinmistir.



Resim 64

Adr: Agaglar Arasinda Karaca

Tarih: 1886-1887

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: 136,5x101 cm.

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Aciklama: Resim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel
Miizesi Katalogu’ndan alinmustir.



Resim 65

Adr: Geyik Kompozisyonu

Tarih: -

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlar: -

imza: -

Bulundugu Koleksiyon: Ayhan Diirriioglu Koleksiyonu

Aciklama: Resim, Dirriioglu, Ayhan; Seker Ahmet Pasa, Ankara, 1977°den
alimmustir.



Resim 66

Adi: Mehtapta Yelkenliler

Tarih: 1892

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: 115x79 cm.

Imza: Osmanlica imzali

Bulundugu Koleksiyon: Dolmabahge Saray1

Aciklama: Resim, USTUNIPEK, Mehmet; “Sarayli Bir Ressam: Seker Ahmet
Pasa”, Milli Saraylar Dergisi, S.3, 2006, s.77-86’den alinmistir.



