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OZET

Yiizyillin basindan itibaren ozellikle sanayilesmesini tamamlayan ve refah
seviyeleri yiikselen Avrupa Devletleri arasinda, kiiltiir ve sanata verilen Onem
sonucunda, aslinda gelisme siirecleri ayn1 donemlere rastlayan, arkeoloji bilimi ve
fotograf sanati ortaya cikar. Ikilinin yollarnin kesismesi icin ¢ok zaman
gecmeyecektir. Ozellikle fotografin belge giiciiniin anlagilmasindan sonra, Avrupali
gezginlerin doguya yaptiklart kesif gezileriyle birlikte ilk ciddi oOrneklerini
gordiiglimiiz arkeoloji fotograflar: giinimiizde kazilarin vazgecilmez unsurlari
arasinda yer almistir. Yillar icinde gelisen kazi ve arkeolojik fotograf teknikleri
uzmanlik gerektiren bir hale gelmistir. Tez igerigini olusturan konular iste bu yillar
icerisinde olusan bazi geleneksel tekniklerin arastirilmasit ve kendi tecriibelerim
sonucunda olusan bilgilerdir.

(Calismamda fotografa yeni baslayacak olanlar i¢in gerekli temel fotograf
bilgileri yam sira arkeoloji biliminde gerekli fotograf teknikleri ve son yillarda her
iki dal i¢inde hizla 6nem kazanan, hava ve sualti fotografciliginin ayrintilari
verilmeye ¢alisilmistir.

Bu tez genel olarak iilkemizde yazili ¢alisma yapilmamis olan arkeoloji
fotografciligi alaninda gergeklestirilecek olan sonraki ¢aligmalara bir kaynak teskil

etmeyi hedeflemektedir.



i

ABSTRACT

Since the beginning of the 20th century, especially among the European
countries which have completed the industrialisation and have increased their
welfare level, the science of archaeology and the art of photography have developed
simultaneously as a result of the increasing interest in the culture and art areas. The
routes of this duo have intersected in a short period of time. Particularly after the
documentary power of the photography has been understood well, the first examples
of the archaeological photography have rapidly emerged together with the discovery
journeys of the European voyagers to the East. The archaeological photography
today is an indispensable component of excavations, and has become a subject area
requiring particular expertise in cooperation with the developing techniques in both
excavation and photography. The subjects covered in this thesis include some
detailed information obtained from the research study on the traditional techniques
which have come into existence in time and from my individual experiences in the

arca.

The thesis, on the one hand, gives some basic necessary knowledge of
photography to the beginners. On the other hand, the advanced photography
techniques required for the science of archaeology are taken into account. Then,
rapidly developing two branches, aerial and underwater photography, which are

increasingly used in archaeology in the last years, are examined in a detailed way.

This thesis, finally, aims to become a reference work for the following
researchers in their studies in the area of archaeological photography, in which there

are only a few written publications in the academia of our country.
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Renk carki.

Renk sicakligi.

Dogrudan gelen 1s1k.
Stiziilmiis ve yansimis 1s1k.
Gliniin belli saatlerinde.
Sar1 ve yesil filtre.

Sar1, kirmizi, yesil ve mavi filtre.
UV. Filtre.

ND. Filtre.

Polarize filtrenin etkileri.
80 A filtre.

85 B filtre.

FLW filtre.

Yatay kesit fotograf semasi.
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Koyu fon metallerde ¢ok etkili sonuglar verir (Blackbook 2000:
302).

Egimli 1s1kta ¢ekilmis deri objeler (Blackbook 2000: 569).
Ahsap ¢ekimi 6rnegi (Blacbook 2000: 524).
Canakkale seramik kap formu (fot: Aykan Ozener).

Her biri ayr1 baski yapilabilecek ¢omlek parcalart (Dorrell 1994:
211 levha: 80).

Geleneksel para ¢ekim yontemleri (Dorrell 1994: 186 res: 72).
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114).
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1994: 116117 res: 46-47).
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Makineyi yapiya paralel hale getirip ¢ekim yapmak (Kanburoglu
1996: 85).

P.C. objektiflerle perspektif kontrolii (Kanburoglu 1996: 85).

Tarih 6ncesi plan 6rneklerini, havadan ilk kez fotograflayan O. G.
S. Crawford (Daniel 1981: 164 res: 104)

Crawford’un 1928 yilinda ¢ektigi Hambledon Tepesi’nin havadan
goriiniisii (Daniel 1981: 165 res: 105).

1907 yilinda Archaeologia’da yaymlanmig en erken hava
fotograflarindan biri (Daniel 1981: 147 res: 95).

Havadan ugakla iki tip fotograflama yapilir: egimli ve diisey (Paul
1997: 78).

Havadan ¢ekim metotlar1 ve egimli bir ¢ekimle alinmig 6ren yeri
goriintiisii (Paul 1997: 76).

Amorium kazisi’'nda balon ile ¢ekilmis, Yukar1 Sehir’den bir
goriintli (Amorium kazi arsivi).

Amorium kazisi’'nda Asagi Sehir kilisesi’nin ugurtma ile ¢ekilmis
fotografi (Amorium kazi arsivi).

Sualti kazilarinin ilk giinlerine dair 6nemli bir belge olan bu
fotografta dalgiclar, dalis platformu olarak emektar bir mavnadan
yararlaniyor (Pennsylvania Universitesi Miizesi arsivi).

Mustafa Kapkin sualtinda fotograf ¢ekerken (Sualti Diinyasi
Eyliil-Ekim 2002 53).

Gelidonya batigi’nin ana kargosunu olusturan bakir kiilgeler,
balon yardimiyla yiizeye tasiniyor. Fot: Peter Throckmorton
(National Geographic Tirkiye Mart 2002: 169).

Anadolu kiyilarinda tespit edilen ve bilimsel caligmalarla kazi
yapilan batiklar (Turanli 1999: 8).

Liitfi Celil isimli dalis platformundan Gelidonya batigina yapilan
dalislar (Turanli 1999: 43).

Peter Throckmorton (solda) ve bir kazi eleman1 sualti
arkeolojisinin babasi sayilan George Bass’t Gelidonya batigi’na
dalis i¢in hazirlarken (Turanli 1999: 47).

Gelidonya batigi’na yapilan arastirma daliglart i¢in kurulan
kamptan bir goriintii (Turanl 1999: 52).

Sualtinda net fotograf c¢ekebilmek icin olduk¢a yaklagsmak
gerektigi unutulmamali (Turanli 1999: 79).

Mavi rengin hakim oldugu bir fotograf (Turanli 1999: 102)
Flas 15181 veya bir aydinlatma aparati, renkleri goriintir kilar

Sualt1 fotograf malzemeleri 6rnekleri.
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Imparator Hadrian Heykel Canakkale Miizesi. Fot: Aykan Ozener
Giimiis Kolye (Yorum). Fot. : Aykan Ozener
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Mezar steli. Canakkale Miizesi. Fot. : Aykan Ozener

. Altikulag lahti. Canakkale Miizesi. Fot. : Aykan Ozener

. Polyksena Lahdi. Canakkale Miizesi. : Fot. Aykan Ozener
. Ishakpasa sarayi-igten goriiniis. Fot. : Aykan Ozener

. Ishakpasa saray1. Fot. : Aykan Ozener

. Ishakpasa saray1 pencere detaylar1. Fot. : Aykan Ozener

. Yapilarin kenar stisleri etkileyici motiflerle stislidiir. Fot. : Aykan

Ozener

. Ishakpasa mimari siisleme detaylar1. Fot. : Aykan Ozener

. Akdamar Kilisesi duvar bezemeleri. Fot. : Aykan Ozener



XVi

ONSOZ

Arkeoloji ve Sanat Tarihi gibi gorsellige dayali bilim dallarmin 19. yiizyildan
itibaren ne kadar sistemli bir sekilde belgelendigini ve fotograflandigini cesitli

kaynaklardan gozlemekteyiz.

Fotograf her seyden dnce an1 dondurma 6zelligi sayesinde belge olmay1 hak
etmis bir gorsel kaynaktir.

Aslinda cagimiz gorsel sanatlarindan birisi olarak yerini saglamlastiran
fotograf, arkeoloji gibi bilim dallarinda, belge yoniiyle agir basmaktadir. Teknik ve
mesleki bilgi gerektiren bu yoniiyle “arkeoloji fotografciligi” gegen yillarla birlikte
kendine has yontemler gelistirmistir. 1900’lii yillardan itibaren bu tekniklerin
anlatildig1 bir¢cok yabanci kaynak karsimiza ¢ikarken, iilkemizde bu konuda yeterli
kaynaga rastlamamis olmam ve bir arkeolog olmakla birlikte uzun yillardir fotograf
sanatiyla ilgilenmem sonucunda olusan birikimimi aktarma istegiyle bu ¢alismay1
ortaya koydum. Gerek kendi tecriibelerim sonucunda edindigim bilgi gerekse
geleneksel hale gelmis tekniklerin anlatildig1 yayimnlardan arastirmalar yaparak
hazirladigim bu g¢aligmanin en ¢ok gen¢ arkeologlara yararli olacagini bilmenin
huzurunu yasityorum. Giris basligi altinda tezimin yapisi hakkinda ayrintili bilgi

verilmistir.

Bu c¢alismanin tamamlanma asamasina gelinceye kadar gosterdigi sabirdan ve
manevi desteginden dolay1 sevgili esime, Ozellikle sabrin en biiyiliglinii gosteren

canim ogluma sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Caligmaya bagladigim andan itibaren, gerek kaynak saglama ve gerekse motive
edici desteginden dolayr danismanim Saymn Yrd. Dog¢. Dr. Goksel SAZCI’ya, yine

calismamin her sathasinda benden destegini eksik etmeyen ve konuya yogunlagmami
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saglayan Saymn Dog. Dr. Nurettin ARSLAN ve Yrd. Dog. Dr. Beate ARSLAN’a,
calismalarim boyunca yapici elestirilerde bulunan Saym Yrd. Dog¢. Dr. Turan
TAKAOGLU’na ve Yrd. Dog. Dr. Fatih KARAGUL’e, calismalarim sirasinda
gerekli cevirilerdeki yardimindan dolay1 kendisi de doktorasini tamamlamak {izere
olan Saym Ertan ZIBEL’e, yazili dokiimanlarimi tez formatma sokarken bana
yardimcr olan basta Ars. Gor. Hiiseyin YAMAN olmak iizere Ars. Gor. Oguz
KOCYIiGiT’e, Ars. Goér. Onur BAMYACI’ya, redaksiyon konusundaki
yardimlarindan dolay1 edebiyat 6gretmenleri, Sayin Meltem AYDIN ve Birgiil

ERKEN’e en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Aykan OZENER



I. GIRIS

Arkeoloji fotograf¢iligina diinyada gereken dnem yiizyilin baslarindan itibaren
verilmeye baglanmistir. Ancak arkeoloji bilimi ve fotograf¢ilik ayri ayr1 uzmanlik
dali gerektirdiginden, bu konuda bilgi birikimi edinmek 6zel ¢aba sarf edilmesini
gerektirmektedir. Bu sorun bir¢ok kazi yerinde kazi fotograf¢isi saglanarak ya da
amator arkeolog fotograf¢ilarin yaptigi ¢cekimlerle ¢oziilmeye calisilmakta. Oysa en
iyl ¢6zlim her iki konuda da bilgi sahibi olma sansi yiiksek olan arkeologlarin
fotograf cekimlerini yapmasi olacaktir. Aslinda zaman i¢inde kendini dogru
tekniklerle gelistiren, titiz arkeologlar olmakta birlikte bu hem uzun zaman almakta
hem de 6zel ilgi alan1 olmasin1 gerektirmektedir. Ulkemizde arkeoloji egitimi veren
tiniversitelerimizin bircogunda fotograf dersleri egitimin bir parcasini olusturmakla
birlikte, gereken bilgi birikimine ulagilabilecek malzeme ve zaman gereksinimi
sorunu nedeniyle, gerekli egitim alinamamaktadir. Ayn1 zamanda bu konuda yazili
kaynak eksikligi en 6nemli sorun olarak karsimizda durmaktadir. Aslinda temeli
fotografin bulunmasiyla atilan arkeoloji fotograf¢iligi, diinyada gereken Oneme
1900°li yillarin basinda yayinlanan Arkeoloji ve Fotograf konulu kitaplarla
kavusmustur. Ulkemizde konunun Onemi bilinmekle birlikte, bu konuda
tiniversitelerimizde ve yaym diinyamizda heniiz kapsamli bir yaymn
bulunmamaktadir. Bu durum yetisen gen¢ bilim adamlarinin materyal yoniinden
eksik kalmasma sebep olmaktadir. Arkeolojik kazi alanlarinin ve buluntularin
fotograflanmas1 sirasinda yapilan teknik hatalar hem eserlerin tarihlenmesinde hem
de arkeolojik yayin ve sempozyum sunumlart sirasinda bilim adamini zor duruma

diistirmektedir.

Son olarak; miize envanterlerinin tutulmasi sirasinda detayli ve diizgiin
teknikle belgelemenin yapilamamasi, miizelerin ¢ogunda fotografa gereken 6nemin

verilmemesi sonucunda olusan kayiplar1 da unutmamak gerekir.



Tim bu yukarida anlatilmaya c¢alisilan eksikliklerin giderilmesine bir katki
saglayacagini diistindiiglim tez konusu bdyle ortaya ¢ikti. Gerek uzun yillardir emek
verdigim fotograf sanatiyla ilgili tecriibelerim gerekse arkeoloji egitimi almig olmam
boyle bir konuda ¢alisma yapmami gerekli kildi. Zaman igerisinde kendi
deneyimlerim sonucunda olusan birtakim teknikleri de bu tezle birlikte bilim
diinyasinin hizmetine sunuyorum. Bu teknikler kullanildig1 takdirde ¢ekilen
fotograflar da yukarida genis olarak bahsettigim sorunlarin ortadan kalkacagina
inantyorum. Arkeoloji Fotografciligi kesinlikle ayr1 fotograf teknikleri gerektirir.

Kullanilan teknikler, teknolojik gelismelerle es orantili olarak gelisebilir.

Metin kismini arkeoloji fotografinin degeri ve kullanimi gibi bir konuyla
baslayip, arkeoloji fotograf¢iligi tarihine bir goéz atarak devam edip, gerekli temel
fotograf bilgisini analog ve dijital teknolojiye deginerek verip, asil konumuzu
olusturan arkeoloji biliminde fotograf teknikleriyle ve giiniimiizde gittikce Oonem
kazanan, hava fotografcilifi ve su alti fotograf¢iligt hakkinda verilen bilgilerle

olusturdum.



II. ARKEOLOJIi BILIMINDE FOTOGRAFIN DEGERIi VE KULLANIMI

Arkeoloji uzun yillar boyunca, kazma-kiirek kullanilarak yapilan basit bir
aragtirma dali olarak goriilmiistiir. Bugiin ise, laboratuar ve oren yerlerinde yapilan
restorasyon, toprak ve ilgili kalintilarin analizi, kayitlarin sistematik bir sekilde
tutulmasi ve fotograflama gibi yiiksek bilgi ve beceri isteyen, yardimci hizmetlerle
desteklenmektedir. Arkeolojideki gelismeler ile birlikte fotograflamaya duyulan

ihtiyac ve fotografin kullanimi da artmustir.

Kazilarda fotograf belgelemenin {i¢ biiyliik 6gesinden birini olusturur. Eski
eserlerin belgelenmesinde fotograf kullanimi eskiye uzanir. XIX. ylizyilin sonlar1 ve
XX. ylizyilin ilk ceyregi i¢inde fotograf, kazi ve buluntularin kaydinda standart
teknikler arasina girmistir. Giliniimiizde foto grafik belge olmaksizin bir kazi

diisiiniilemez.

Kazi fotograflar1 belgeleme ve yaymn olmak iizere iki amaca yoneliktir.
Fotograflamada en 6nemli 6ge tabii ki iyi bir kayit tutulmasidir. Kazi yapilan sitede
cekilmis bulunan detay fotograflarin kaydi ¢ok iyi bir bi¢imde tutulmalidir. Bu
fotograflar sadece kazi sonug raporunda illisturasyon olarak gosterilecegi i¢in degil,
bunun yaninda yazara detaylar1 hatirlatmasi ve ileride muhtemel geri doniisler igin
referans olmasi bakimindan Onemlidir. Belgeleme fotograflar1 kazi boyunca,
gerektigi her anda ¢ekilebilen ve kazi arsivinde bir kayit olarak saklanmasi gereken
goriintiileri kapsar. Giinliik gelismeleri saptamak amaciyla bu tiirde ayrintili gekimler
her giin yapilmalidir. Bunlarin ¢ekimi sirasinda 1tk durumu ve temizlik gibi
konularda titizlik gostermeye gerek yoktur. Ciinkii bunlar daha ¢ok yaym Oncesi
kullanilacak belgeler konumundadir. Belgeleme fotograflarinda renkli negatif film
kullanim1 siyah-beyazlara gore daha yararhidir. Glinlimiizde dijital fotograf
makineleri sayesinde bu ayrimin herhangi bir 6nemi kalmamis olsa da film kullanilan

fotograf makineleri kullandigimizda bu duruma dikkat etmekte yarar vardir. Dijital



fotograf makineleriyle ¢ekimi renkli olarak yapip bir takim goriintii isleme
programlar1 (photoshop gibi.) sayesinde ayni konunun siyah-beyaz cevrimini de
rahatlikla gorebilmekteyiz. Ancak renkli film kullaniyorsak bunlarin dmriiniin kisa
oldugunu bilmemiz gerekmektedir. Siyah-beyaz fotograf ve filmler ise ¢ok daha
uzun Omiirliidiirler. Bu yiizden fotograf arsivinin yukarida belirttigimiz bu 6zellikler

g6z onilinde bulundurularak olusturulmasinda yarar vardir.

Yayina yonelik fotograflar ise daha biiylik bir 6zen gerektirirler. Bunlar kazi
alaninin karakteri ve ¢evresi hakkinda agik fikir verecek tiirde olmali; 6nde alanin
ozellikleri gelmek kosuluyla iyi bir goriintii, hatta artistik etki birakmalidir. Bu
ylizden uygun 151k durumu ile temizlik, kompozisyon ve ¢cekim acis1 en dnde gelen
faktorler arasinda yer alir. Bu amag icin ¢ekilmis ayrintili fotograflari yapilarin genel
karakterini gostermeli, duvar ingaa tekniklerini belli etmeli ve kazi alaninin tarihi
konusunda bilgi veren kesimleri agik ve net bir sekilde saptamis olmalidir. Bu tiirde

fotograflar ¢ogu kez sozlii tanimlardan ¢cok daha agiktir.

Bilimsel bir yayin ya da siradan bir kayit olsa da kullanilacak fotografin teknik
sorunlarinin giderilmis olmasi 6nemlidir. Fotograf dogru bi¢cimde 151k verilmis, dogru
bir poz lama sonrasi fotograf kagidina basilmis veya CD’ye aktarilmis, temiz,
diizgiin, taze ve parlak, ayrica zengin golge detaylarina sahip olmali ve dengeli bir

kompozisyonu i¢inde barindirmalidir.

Boyle bir fotografi ortaya ¢ikaran bazi temel unsurlar vardir: kamera ve lensler,
hassas film ve kagitlar, yiliksek ¢oziiniirliige sahip bir dijital SLR kamera ve belki de
en Onemlisi kullanilan 1s1k. Bunlarin tiimii basariy1 ortaya c¢ikarmada esit Gneme
sahiptir. Kamera ve materyal {lizerinde bizim bir miktar kontrol giiciimiiz olmakla
birlikte 151k iizerinde kontroliimiiz ¢ok azdir. (Ozellikle dogal 151k kullaniyorsak) Bu
durumda 15181in maddeler {izerindeki oyununu izlemeli, tam anini yakalamaya

calisiilmalidir.



Yiiksek dereceli bir teknoloji kullanmak beceri ve bilgisi tek basina yeterli
degildir. Bunun arkeolojik fotograflamada biiyiik 6nem arz eden bilimsel kayitlama
ile birlikte olmasi gereklidir. Fotograf cekildikten sonra eger film kullanilmigsa
negatife, kalem, firca veya kesici bir cisim kesinlikle degmemelidir. Ayn1 sekilde
dijital kayitlarda da CD’ler uygun sartlarda korunmali, hatta miimkiinse birkag

kopyasi alinip arsiv i¢in olana hig el siiriilmemelidir.

Iyi bir teknik kullanimu, tecriibe ve bilimsel dogruluktan sonra bahsedilmesi
gereken bir diger 6nemli konuda temizlik olmalidir. Burada en son bahsedilmis olsa
da aslinda en onemli konu bu olmalidir. Arkeolojide fotografi ¢ekilecek olan obje

veya sitenin temizligi cok dnemlidir.

Tiim arkeologlarin iyi birer fotograf¢i olma zorunlulugu olmamakla birlikte,
kaz1 alaninin fotograf c¢ekimine nasil hazirlanacagi konusu bilinmelidir. Aslinda
glinlimiizde her arkeologun gerekli sabir ve dikkati gosterdigi takdirde kendisi i¢in
gerekli fotograflamay1 yapabilecegi teknik kolayliklar mevcuttur. Ozellikle dijital
teknolojinin gelismesiyle birlikte, karanlik oda ihtiyacinin biiyiik olgiide kalktigi
diistintilirse, biraz merak ve dikkatle bu isin de altindan kalkilabilecegini
diisiinmekteyim. Cilinkii yine de en dogru yaklasim, arkeolojik eserlerin en dogru
bicimde fotograflanmasimnin yine bir arkeolog tarafindan yapilabilecegini
diisiinmektir. Boyle bir imkanin olmadigi durumda ise -eger bir kazi fotografcisi

varsa- onu bir arkeologun yonlendirmesi dogru bir davranig olacaktir.

Fotograf ¢ekimleri sirasinda ¢ekimin yapildigi zaman ve kosullar1 gosteren bir
kaydin tutulmasi yararlidir. Bu kayitta ¢ekimi yapanin adi, ¢ekimin saati, konusu,
151k durumu, film ve kare numarasi gibi 6zellikler bulunmalidir. Bu tiirde bir kayat,

varilan sonuclarin denetimi konusunda yararl bilgiler saglar.

Bilimsel kayit ve belgelemenin bir diger 6nemi de miize envanteri hazirlarken

karsimiza g¢ikmaktadir. Miize envanterlerine gecirilen her eserin ayni zamanda



fotograflanmasi gerekmektedir. Bu sayede her hangi sekilde basina bir is gelen veya
siiphe edilen eserin dogrulugunu ispatlamak kolaylasacaktir. Normal sartlarda her
miizenin bu kayit islemini yiriitmek {izere bir fotograthanesinin bulunmasi
zorunlulugu vardir. Miizeye giren her eserin fotograflanmasi temel bir zorunluluk
olmalidir. Calinan arkeolojik eserlerin geriye getirilmesinde ¢ok énemli rol oynayan
bu fotograflama isleminin miizelerimizin ¢ogunda yapilmamasi veya kotii
fotograflanmasi sonucunda, eserlerin geriye iadesinde biiylik sorunlar yasanmaktadir.
Yurtdisina kacirilmis eserlerle ilgili c¢alismalart ve onlarin geri getirilmesi
konusundaki ¢abalariyla tanian Ozgen Acar’in bu konuda 1994 tarihli Cumhuriyet
gazetesindeki ¢arpici arastirma yazisi iyi bir drnek olusturmaktadir. Acar yazisinda
miize envanterlerinin zayifligindan, kayitlarin diizgiin tutulmadigindan eserlerin
¢ogunun hatta yarim yiizyill Once miizeye getirilenlerin bile fotograflarinin
olmadigindan bahsetmekte. Yazisinda uluslararasi kuruluslarin bu eserleri bulmak
icin Tiirkiye’ye yardimci oldugunu ancak fotograf olmadigi i¢in Kiiltiir Bakanligi’nin
bu eserlerin Tiirkiye’ye ait oldugunu kanitlamakta aciz kaldigin1 belirtiyor.
Arastirmasini birgok carpict 6rnekle destekleyen yazar, New York’taki Uluslar arasi
Sanat Arastirma Vakfi (IFAR)’nin bir yetkilisinin sozlerine de yer veriyor.” Tiirk
hiikiimeti, son birkac¢ yildir miizelerden ¢alinan bir¢ok eser hakkinda bize
basvuru yapti. Bunlar1 ya fotograflarimin kotiiliigii ya da maddi degerlerinin

azhig1 nedeniyle biiltenimizde yayinlayamayacagimiz1 Ankara’ya bildirdik.”

Acar bagka bir ornekle basina gelen bir olay1 agiklamig; "birkac¢ yil dnce
Adana Miizesi’nden pek cok eser calinmisti. Bunlardan biride degerli bir bronz
boga heykelcigi idi. O sirada New York’ta konustugum ve ozellikle boga
koleksiyonu yapan bir Amerikal bana yeni bir bronz boga heykelcigi satin aldim.
Tiirkiye bunun envanter fotografini gostersin, eser ¢alintt ise hemen geriye vereyim

demisti.”

Aragtirmasini fotograf olmadigindan ispatlanamayip, iade edilmeyen eserlerin
listesiyle siirdiiren Sayin Acar fotografin 6nemine deginen bir baska 6rnekle devam

ediyor;”fotografin 6nemi, izmir Miizesi’nden calimp ta gecen hafta interpol’un



Isvi¢re’de bulundugunu bildirdigi 84 cm.lik bassiz kadin heykeli olayi ile bir kez
daha kanitlandi. Eserin fotografi oldugu icin iadesine karar verildigi agikland *

(Bk. Ek—1.2.3)

Fotografin belge ve kayit olarak 6énemine Saym Yrd. Dog. Dr. Goksel Sazci’da
“Troia Kazilar1” basglikli makalesinde deginmektedir; (Sazc1 2002: 66—73)

“1873 yilinda arkeoloji diinyasina ismi “A Hazinesi” olarak
gecen ve 8833 irili ufakli objeden olusan meshur Troia Hazinesi
bulunmugstur. Hazineyi bulan H.Schlimann bu hazineye iinlii Troia
Krali “Priamos’un Hazinesi”adini verir. Giintimiizde soz konusu
buluntular diinyanin sekiz ayri miizesine dagitilmistir.

Bulunduklari andan itibaren iki ana soru arkeoloji diinyasini
mesgul etmistir:

1-Gergek olup olmadiklari:  Ozellikle Amerikali  tarihgi
D.A.Traill, Schlimann in glinliiklerini inceleyerek icindeki
tutarsizliklart ortaya ¢ikartmis ve buluntularin buluntu topluluklar:
olmadiklarint iddia etmig,bunlarin Troia ve ¢evresinde farkli yer ve
donemlerde bulunduklarini belirtmis,hatta bazi eserlerin Istanbul ve
Canakkale’deki antikacilardan satin alindiklarint iddia etmis ve daha
da ileri giderek Schlimann in bir dolandirici oldugunu séylemistir.

2-Tarihlendirilmeleri

Henrich Schlimann 1873 yilinda buldugu “ A Hazinesi ' ni
Osmanli Devleti ile paylasmak istemedigi i¢in giinliigiine buluntu yeri
ve buluntu tarihi olarak farkh notlar diismiis ve sonra da yasadist
vollardan buluntular: Yunanistan’a kagirarak gergeklikleri konusunda
giiniimiize degin siiren tartismalarin baglamasina sebep olmugtur.

Bugiin  bu  hazinelerin gercek ve Troia’da bulunmus
olabilecegine dair olduk¢a fazla veri vardir:”

Sayin Sazci; bunlardan birisinin, Hazine’'nin Yunanistan’a
kacirilmasindan hemen sonra Atina’da cekilen ve Schlimann
tarafindan “Atlas Troianischer Alterthiimer’de yaymlanmis olan
fotograflart oldugundan bahseder. Ayrica hazine buluntulari i¢inde en
dikkat ¢ekici olanlarimin, Schlimann’in egine takarak poz verdirttigi
“A Hazinesi’ne ait iki diadem oldugundan da bahseder.

Bu oOrnekte de gorildiigli iizere fotograf arkeolojik eserlerin kayit altina
alimmasinda, belgelenmesinde ve yayinda kullanilarak tanitilmasinda biiyiik 6nem

tagimaktadir.



Resim 1: Schlimann’n esi ve iizerinde fotografladigi Troia hazineleri (Daniel 1971: 185
res:28)

Yukarida vermis oldugumuz her iki 6rnekte de fotograflarin dogru yontem ve
araglarla cekilmesinin ne kadar énemli oldugu goriilmektedir. Ozellikle kagirilan
eserlerin ispat edilmesi Orneginde gorildiigli gibi, her arkeolojik eser ortaya
cikarildiktan sonra veya miizelerimizde envantere alinma islemi sirasinda, teknik
yonden miimkiin olan en dogru bigimde fotograflanmali. Fotograf makinesinin dogru
yontem ve 1s1k kullanmadan, dogru sonuglar vermeyecegi bilinmelidir. Cogu kimse
hatali bir goriintiinlin veya perspektif bozukluklarin fotograf makinesinden
kaynaklandigin1 zanneder. Oysa c¢ekim sirasinda uygun kamera ve objektiflerle
calismak bu sorunlar1 kaldiracaktir. Arkeoloji fotografciliginda objeleri asillarina en
uygun haliyle belgelemek gerekir. Oysa reklam fotografciligi veya sanat
fotografciligi fotografla oynar, bazen goziin gordiigiini degil, gérmek istedigini

yaratmaya caligir.

Kisaca fotograf, arkeologlara, arsiv yapmay1 saglayacak, ¢izimlerin, dl¢timlerin
gerektigi, karmasik durumlarla ugrasacak vakti olmadigi zamanlarda belgeleme
amagli hizmet eder. Dogru bir teknik kullanilarak c¢ekilmis bir fotograf sayesinde,
kaz1 alanin1 gezmeden de taniyabilmeli, bir arkeolojik objeyi gormeden de dogru
Olcli ve biciminde algilayabilmeliyiz. Bu zamana kadar edinilen tecriibelerle, bir
takim arkeolojik fotograf ¢ekim teknikleri gelistirilmistir. Giliniimiiz fotograf
teknolojisinin destegiyle birlikte bu konuda oldukc¢a asama kaydedilmis ve fotograf

artik glinlimiiz kazilarinin en 6nemli unsuru halini almigtir.



1. ARKEOLOJi FOTOGRAFCILIGININ iLK ZAMANLARI

Diger bilimsel gelismelerde de oldugu gibi, fotografcilik, birkac biiyiik
tilkedeki kesiflerin ve uzun zamandan beri bilinen, ancak daha onceden pratik
kullanim1 olmayan, fizik ve kimya prensiplerinin uygulanmasinin birlesiminin bir

sonucuydu.

Fotograf¢ilik tarihi kendisine yakisacagi sekilde, ayrintili bir bigimde
belgelenmigstir. Arkeoloji fotografi ile ilgili ilk bilgilerse, 6zellikle Fransa’da
FEYLER tarafindan verilmistir. (Dorrell 1994: 1) Fotograf tarihini kisaca
Ozetleyecek olursak;1829 tarihinde Joseph Nicopherre NIEPZE dogadaki bir
goriintliyli (evinin penceresinden arka bahgesinin goriintiisii)sekiz saatlik bir poz
lama sonucu, litografi (tag baski)teknigi sayesinde bir ylizeye aktarmay:1 basarir.
Fotograf tarihinin bu tam anlamiyla ilk 6rnegi bircok el degistirmistir. Niepce
tarafindan 1827°de Londra’daki Royal Society’nin iiyesi Dr.Bauer’e teslim edilen
eser, yiizyil icinde iki kez acgik arttirmayla satilir.1898’de Londra’da sergilendikten
sonra, elli yili askin bir siire ortadan kaybolur. Goriintii bu déonemde Londra’da
emanete verilmis bir sandik icinde unutulmustur. Ancak fotograf tarihgisi ve
koleksiyoncu Helmut Gernsheim’in arastirmalari sayesinde, sonunda unutuldugu
yerden ¢ikarilir. Gernsheim, eseri 1964’te Texas Universitesine bagislar. (Bajak,

2001: 17)
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Resim 2: Niepce’nin bir yiizeye aktarmayi basardig: dilnyanin ilk goriintiisii (Bajak 2004:
17)
Ardindan L. J. DAGUERRE, kendi bulusu olan karanlik kutu ile giimiis kapl

bakir levhalara goriintiiyii kaydeder (Dolen 1999: 11). 1841°de W. H. Fox TABLOT
Ingiltere’de “kalotip” isleminin patentini alir. Bu islem; giimiis kloroid kapli bir kagit
ylizeyindeki negatif goriintiiniin, benzer bir kagit yiizey tlizerine degmeli baski
yontemiyle pozitif goriintiisiiniin alinmas1 metodudur. 1851°de F. Scott ARCHER,
“kolodyum islemi” ile ilgili bulusunu anlatan bir yaym hazirlar. Bu bulus ile cam
levhanin kullanimi, kagit veya metal zeminden daha kullanish hale gelir ve boylece
etkili hizin ve negatiflerin tonlarinin arttirilmasi imkani dogar. Ancak levhalar derhal

kaplanmali ve kullanilmalrydi.

Sonugta bromiir-jelatin emiilsiyonlarin kullanildig1 sistemlerin ortaya ¢ikmasi

ancak 1870’lerden sonraya kalir (Dorrell 1994: 1).

Tarihi eserlerin kaydedilmesi i¢in fotografin kullanilmaya baslanmasi aslinda
siirpriz sayilabilecek kadar erken olmustur. Ingiltere’de kendisi de antika meraklis
olan Fox TALBOT, bircok sey yaninda, el yazmasi kitaplarin, oyma yoOntemiyle
yapilan resimlerin ve ¢esitli biistlerin fotografin1 ¢ekti. O giinlerde arkeoloji bilimi
hala antikaciligin etkisi altindaydi. Binalara, sitelere, objelere ve bunlarin bu
saydiklarimizla olan iliskisine ¢ok az ilgi duyuluyordu. Siteler ve 6zellikle de klasik
siteler toplu ve kisisel koleksiyonlarin sergilendigi bir kaynak olarak algilaniyordu.
Bunlan tarif eden, ¢izen ve daha sonra fotograflayan seyyahlar, diplomatlar ve
askerler; goriiliir, duran kalintilarin 6tesinde ¢ok az seyle ilgilenirlerdi. Yiizyilin

ikinci yarisinda fotografcilik, oren yerlerinin kazilmasinda ve kaydedilmesinde ki;
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daha ziyade bilimsel ve analitik yaklasimdaki gelismelerde, ¢ok biiyiik bir rol oynadi.
Fotografin dogasinda olan bir 6zelligi segici olmamasidir. Binay1 kaydettigi gibi arka
plan1 da goriintiiler, nesnenin kendisini oldugu gibi, yerlestigi yeri de goriintiiler.
Buna benzer sebeplerle fotografcilik ¢ok gercekei, somut bir anlatim bigimi olarak
anlasildi. Teknik ressamlar ve edebi ilimlerde arastirma yapan kimseler, Avrupa’da
klasik geleneklerle egitildiler ve klasik geleneklere asina idiler. Akdeniz’in Gtesine
gectiklerinde eserleri -0zellikle heykelleri- hala klasik kurallara gore dikkate alma ve
kaydetme egilimindeydiler. Iste fotografcilik bu kabul edilebilir egilimi dnleyecek
cok sey yapmustir.

1850’lerde arkeologlar, fotograf¢iligi tiim sorunlarimi ¢dzecek bir gelisme
olarak algilamaya baglarlar. 1852°de British Museum’un vekilleri, miizedeki ¢ivi
yazili tabletlerin fotograflanmasinin miimkiin olmasina dair Fox Talbot’a, Brooke’ye
(Royal Observatory’nin fotografik departmani’nin midiirii) ve Wheatstone’ye
(fizik¢i ve elektronik-telgrafin babasi) danistilar. 1853’de Roger Fenton, vekillerin
davetiyle “kalotip” islemi ile eserlerin fotograflanmasi i¢in miizenin alt katinda
karanlik oda ve dogal 151k yaratan (sera) bir stiidyo insaa etmenin maliyeti ile ilgili
rapor sundu. Miizenin c¢alismalar1 kazilardan gelen eserlerin artmasiyla hiz
kazanmusti.(6zellikle Sir Henry LAYARD’1in Nineveh’teki (Nimrut) kazilarindan
gelen tablet ve kitabelerle) Fotograflarin ancak edebi ilimlerde arastirma yapan
herkese dagitilmasiyla bunlar ilizerinde uygun bir c¢alisma yapabilecegi
disiiniilmiistii. Bu diislince sermaye yetersizliginden dolayr higbir zaman
tamamlanamadi. Bu yiizden Layard’in Nineveh {izerine yazdigi kitabin1 sadece kazi

alanin1 gdsteren graviirler siislemistir (Dorrell 1994: 2).

1854’te Antikacilar Cemiyeti, Dr. H. W. DIAMOND’u cemiyetin fotograf¢isi
olarak tayin ederler ancak cemiyet bu konuda sonralar1 ¢ok isteksiz ve gevsek bir
tavir takinir. Ayni cemiyet, Ingiliz ordusundaki askeri ara¢ ve silah daire sorumlusu
generale ve daha sonra ayni yolla Kirim’a yazdig1 bir yaziyla doguda orduya eslik
eden fotografcinin, gézlemledigi herhangi bir antika eserin fotografinin ¢ekilmesi ve

kendilerine iletilmesi hususunu igeren bir mektup yazar. Lord RAGLAN
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Bulgaristan’da birgok kalintinin bulunmasi ve o zamanlar karargdhin orada
bulunmasi nedeniyle siipheye diismesine ragmen bu istege olumlu yanit verir.
Fotograf¢1 daha dnce British Museum’la ¢alisan Roger FENTON’dur. Fenton Kirim
harbinde ¢ektigi 350 den fazla savas fotografi nedeniyle tiim diinyada taninacak
olmasina ragmen, antika eserlerin oldugu fotograflar hi¢bir zaman gercek degerine

kavusamamustir. (Dorrell 1994: 2)

Resim 3: Fenton’in Kirim Savasi sirasinda kullandig fotograf laboratuar: (Bajak 2004:
71).

Ayni dénemde Ingiltere’nin aksine, Fransa’da yeni sanat dalina gosterilen ilgi
daha fazla olmustur. Eski eserlerin ve anitlarin belgelenmesi i¢in ayrilan fonun
kullanim1 organizasyonu Ingiltere’nin aksine daha giicliidiir. Baron GROSS Kuzey
Afrika’daki anitlarin glimiis kapli levha {izerine fotograflarin1 ¢eker ve 1850’lerdeki
Paris’i gosteren fotograf arsivinin c¢ekirdegini olusturan goriintiileri yaratir. 1851’
yilinda Giizel Sanatlar Idaresi en miihim antik eserlerin gériintiilerinden olusan bir
goriintli miizesi kurmaya karar verir ve fotografcilart bunun i¢in disariya génderir.
(Rosenblum 1984: 107) Fransa’da ger¢ek anlamda fotograflarla resimlenmis ilk eser,
Egypte, Nubie, Palestine et Syrie 1852’de ¢ikti. Maxime Du Champ’in 1849-1850°de
yaninda Flaubert oldugu halde yaptig1 bir yolculukta cektigi kliseler, Blanquart-
Evrard matbaasinda basildi. Bu goriintiiler “soluk ve tekdiize gri tonlar1” nedeniyle

kimi zaman haksiz yere elestirilirler.(Bajak, 2004: 115).
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Resim 4: Blanquart-Evrard matbaasinda basilan ilk resimli eserden bir 6rnek (Bajak,
2001: 115).

Resim 5: Avrupal gezginlerin gelistirdigi portatif karanlik oda ¢cadir1 (Rosenblum 1984:
107 res: 114).
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Resim 6: O donem gezgin fotografcilarimin donanmimh goriintiisii (Rosenblum 1984: 107
res: 113).

14
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Resim 7: Maxime Du Camp. Abu Simmel, 1850.Kalotiyp baski. Victoria ve Albert
Miizesinde, Londra (Rosenblum 1984: 106 res: 111).

L.D. BLANGUART-EVRARD, Fox TALBOT’un “Kalotip” islemini biraz
degistirip kullanarak LILLE’de bir fotograf atdlyesi acar. Burada Du CAMP’in
fotograflarindan olusan bir 124 sayfalik kitap basarlar ve bu ¢ok biiyiik bir basari
saglar. Bu sayede sosyal ve edebi bilimlerde aragtirma yapanlar ve biitiin toplum i¢in

dogudaki anitlari tanimak ¢ok kolay oldu. (Dorrell 1994: 3)

Arkeolojik eserlerin fotograflarindan olusan ilk sergi, R. Lepsius tarafindan
Misir’da (1842—45) yapildi. Fakat arkeolojik fotografcilik bakimindan en onemli
calisma Fransiz M. Tranchand tarafindan Asur’daki V. Place’da yapilan kazilarin

(1852-1855) fotograflarindan olusan seridir. (Dorrell 1994: 4)
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Resim 8: Khorsabad giris kapisi. M.Tranchand tarafindan cekilen seriden bir goriintii.
18521855 (Dorrell 1994: 3 res: 1).

Place ve Tranchland, Arnavutluk ve Dogu Anadolu ve o&tesini dolasarak
fotograf konusu olabilecek bolgeleri fotografladilar (Dorrell 1994: 4). ilk ¢ekimler
daguerretip metot uygulanarak (lizeri giimiis kaplanmig bir bakir levhanin giimiislii
ylizii iyot buharmma tutularak elementel giimiis 1s18a duyarli giimiis iyodiire
donistiiriliir. Levha kamerada pozlandirildiktan sonra 20 dakika silireyle civa
buharma tutulur. Isik etkisiyle agiga c¢ikan elemen tel giimiis civa ile beyaz renkli
glimilis amalgami olusturur. Isik alamamis yerler ise koyu olarak kalir. Bunun
sonucunda pozitif bir goriintii olusur. Ancak bu goriintii terstir. Glimiis iyodiiriin

degismeden kalan kismi sodyum tiyosiilfat ile yikanarak sabitlestirilir ve civanin
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ucmamasi i¢in lizeri camla kaplanir.) (Dolen 1999: 11). Fakat daha sonra kalotip
yontemi (W. W. Nicol tarafindan bulunmus olan bu baski yontemi demir III
tuzlarinin 11k etkisi ile demir II tuzlarina indirgenmesine ve bunlarin da ¢oziiniir bir
giimiis tuzunu metalik duruma indirgemesine dayanir.) (Ddlen 1994: 30) kullanildi.
II. Diinya Savasi’ndan sonra orijinal negatiflerin kayboldugu sanilmasina ragmen
bunlarin bircogu 1920’lerde tekrar basildi veya kopyalandi. Bu fotograflar Place’nin
yaymlarinda dokulu yiizeylerin fotograflanmasinin temeli olarak yer almistir ve
giiniimiiz tekniginde ¢ekilmis birgok site fotografiyla kiyaslanabilecek ¢aligmalardir.
Tugla gibi dokulu bir yiizeye sahip yap1 ve yine kabartmali yilizeye sahip heykeli
fotograflayacak meyilli 151k, bakis agisi ise, kemerin derinligini ve 6n seviyesini,
duvarin tepesini, gostermek amaciyla se¢ilmis ve fotograftaki yapmin biiyiikliigiini

gosterebilmek icin insan kullanilmistir (Dorrell 1994: 5).

Fotografcilik Filistin’deki kutsal topraklarin goriintiillenmesiyle birlikte, ilginin
bolgeye yonelmesini de saglamistir. Bu durum 1854°te A. Salzman’in ¢aligmalar1 ve

Kaptan Wilson’un 1860’larda Israil’e yolculugu ile baslamustir (Dorrell 1994: 6).

1855’te Misir’da, J. B. Green, Thebes’teki kazilar1 sirasinda kalotip fotograflar
ceker. 1865°te ise C. P. Smith, bliyiik piramitlerin odalarinin i¢inde magnezyum flag
151811 ilk kez kullanir (Dorrell 1994: 6).

C. T. Newton asag1 yukar1 ayn1 zamanda, Yunanistan ve Tirkiye’de yaptigi
kaz1 ¢alismalar1 sirasinda litografi (tas baski) teknigiyle cektigi fotograflari, 1 yil

sonra yayinlanan kazi raporunda kullanir (Dorrell 1994: 6).
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Resim 9: C.T.Newton Knidos kazisinda. Litografi ( Tas baski ) teknigiyle ¢ekilen
fotograflardan bir 6rnek (Dorrell 1994: 4 res: 2).

Aslinda litografi tekniginin disinda ¢ekilmis, alblimin baskilarin (pozitif
baskilar i¢in albliminli kagit yontemi Lois Desire Blanquard —Evrard tarafindan
bulunmus ve Mayis 1850°de Fransiz Bilimler Akademisi’nde agiklanmigtir. Yumurta
aki agirliginin dortte biri kadar doymus tuz ¢ozeltisi ile kopiiriinceye kadar ¢irpilir ve
bir gece beklemeye birakilir. Iyi kalitede bir kagit bu ¢dzeltinin iizerinde bir dakika
siireyle yiizdiiriiliir. Bunu sonucunda yar1 saydam albiimin katmani i¢inde 1s18a
duyarh giimiis kloriir olugur. Ardindan kurutulan kagit bir negatif altinda dogrudan
giines 15181 ile 5-10 dk. pozlandirilir ve sodyum tiyosiilfat ile sabitlestirilir. Islem
sonucunda sari-kahverengi ve goze hos goziikmeyen bir goriintii ortaya ¢ikar. Bu
nedenle altin tonlama yapilmasi gerekir.) (Ddlen 1999: 17) kullanildig: ilk rapor
Conze tarafindan yaymlanmistir. Bunlar yiizyillarca daha bozulmayacak gibi
goriinen, standardi yiiksek fotograflardir (Dorrell 1994: 4-5). Bu raporlar hig

tartismasiz giliniimiiz raporlarina esit veya daha iyi sayilabilirler.
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Resim 10: Conze tarafindan cekilen ve albiimin baski tekniginde basilan fotograflardan
biri (Dorrell 1994: 5 res: 3).

Resim 11: Conze tarafindan fotograflanan Ptolemaeion frizleri (Daniel, 1971: 84 res: 22).
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Resim 12 Alexander Conze 1870°de Samothrace’da cahisirken ( Daniel, 1983: 124 res: 77).

Amerika’da W. H. Jackson (Batt Amerika’nin biiyiik fotograf ustas1) 1870’li
yillar ve takip eden yillarda, Mesa Verde ve giineybatidaki Kizilderili evlerini ve o
kiltlirii fotograflayan ilk fotografciydi. 1880’lerden itibaren A. P. Moudslay, E. H.
Thompson, T. Maler ve diger birka¢ fotograf¢inin Meksika’nin birgok tarihi
eserlerinin ve yapilarinin fotograflarindan olusan genis bir arsivi olusmustu. Bu
fotograflardan bazilar1 ¢ok yiiksek standartta fotograflardi ve Peabody Miizesi
arsivinin en giiclii pargalarin1 olusturmaktaydilar. Ardindan 1890’dan daha sonraki
yillarda o6zellikle F. W. Putnam’in yaptig1 kazilarla birlikte, arkeoloji fotografciligi,

kazilarin 6nemli bir parcast olmay1 basarmisti (Dorrell 1994: 6-7).
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Resim 14: Viking gemisi, kazi sirasinda ¢ekilmis bir fotograf. Norve¢ 1904 (Daniel 1983:
141 res: 92)
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Resim 15: Kaz fotograflar1 kartpostallara dahi konu olacak kadar yayginlasir (Daniel
1983: 146 res: 94).

Resim 16: Howard Carter Tutankamon’un mezarini acarken.1922 (Daniel 1971: 190 res:
33).
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IV. TEMEL FOTOGRAF BiLGILERI

Bu baglik altinda; fotograf ¢ekmeyi bilen ancak eksik bilgilere sahip bir
arkeolog veya hi¢ bilgisi olmayan, fotografa yeni baglayan bir arkeologa gerekli olan

birtakim temel fotograf bilgileri verilmeye ¢alisildi.

A. Fotograf Makinesi
Yanlar1 ve arkasi 151k gegirmeyen, buna karsin oniinde 151k geciren bir objektif

olan aygita fotograf makinesi denir.

1. Makinelerin Baghca Ogeleri

Tiim fotograf makineleri ayn1 mantikla ¢alisan ortak 6gelere sahiptir.

a. Netleme sistemi:

Iki tip netleme sistemi vardir:

1. Helikoid Sistem: Netlemeyi gerceklestiren vidali iki tiipten ibaret bir
aparattir. Bir sise kapaginin agilip kapanirken yukari-asagi hareketi gibi merceklerin
film diizleminden uzaklasip yakinlagmasi ile netleme yapilir. Netleme ayari, manuel
(M) yapilabildigi gibi son zamanlarda gelistirilmis modellerde otomatik olarak da

(autofocus-AF) netleme yapilabilir.

2. Koriiklii Sistemler: Bliylik ve orta boy kameralarda bulunur. Objektif ile film
diizlemi arasinda bir koriik vardir ve objektif ya da film diizlemi ileri geri hareket
ettirilerek netleme yapilir. Goriintiiniin kadraj ve netlik kontrolii bir buzlu cam

uzerinden izlenebilir.
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b. Diyafram: Isi8in yogunlugunu kontrol edilebilmesini saglayan,
biiyiitiilebilen ya da kiiciiltiilebilen bir delikten ibarettir. iki fonksiyonu vardur.

1. Isigin yogunlugunu kontrol eder.

2. Net alan derinligini kontrol eder.

Diyaframin ve obtiiratoriin birlikte kullanilmasi ile 15181n yogunlugu, siiresi,

hareket ve alan derinligi kontrol edilir.

Diyafram

Lens
Skalasi

“Gegirgenligi

SSRGS AC T

Resim 17: Diyafiram ve bazi diyafram araliklari. (Anonim)

c. Obtiirator: Isigin film iizerine diisme siiresini belirleyen mekanik bir
sistemdir. Bu siireler ¢ogunlukla saniyelerin birimleri kadardir. Ornegin 1/1, 1/2, 1/4,
1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500, 1/1000 gibi. Objektifler aras1 ve perdeli

olmak tizere iki tip obtiirator sistemi vardir. Obtiiratoriin iki fonksiyonu vardir:

1. Filmin iizerine diisecek olan 1sik siiresini belirlemek.

2. Hareketi belirtmek.

Resim 18: Merkezi Obtiirator Sistem. (Anonim)
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Objektifler arasi obturator sistemi:
e Mercekler arasinda yer alir.
e Maksimum hizi sinirlidir.
e Biitiin hizlarda flas kullanilabilir.
e Tamiri kolaydir.
e Goriintliide deformasyon yapmaz.

e Sessiz ¢alisir. Sarsint1 yapmaz.

e B

E

R

Resim 19: Perdeli Obtiirator. (Anonim)

Objektif ve aynanin arkasinda, film diizleminin hemen 6niinde yer alir.
Deklangdre basilmadigr siirece film yiizeyini siirekli kapal tuttugu i¢in objektif
degisimi yapilabilir.

Perdeli obturator sistemi:
e Maksimum hiz1 yiiksektir.
e Temel hiz ve altinda flas kullanilabilir.
e Tamiri zor ve pahalidir.
e Hareketli goriintiilerde deformasyon yapabilir.

e Gilriltiilii ¢alisir. Sarsint1 yapabilir.
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Resim 20: Obtiirator skalasi. (Anonim)

d. Film Sarma Kolu: Pozlanmis karenin iizerine ikinci bir pozlama daha
yapmamak i¢in pozlanan kareyi obtliratoriin Onlinden uzaklastirip yerine
pozlanmamis bir baska karenin getirilmesi gerekir. Cogunlukla makineler bir kare
izerine pozlama yapildiktan sonra ayni kare {izerine ikinci bir pozlama yapmayi
miimkiin kilmayacak bir diizenege sahiptir. Bu tiir makinelerde ayni zamanda
pozlanmamis kareyi de ileriye sarmak olasi degildir. Yani kisaca ¢ekmeden sarmak,
sarmadan da c¢ekmek miimkiin degildir. Ancak bazi modellerde iist iiste ¢ekim

yapilmasi olanaklidir.

Resim 21: Sarma kolu. (Anonim)

e. Numarator: Cogunlukla ka¢ poz ¢ekim yapildigin1 ya da kag¢ poz daha
cekim yapilabilecegini gosteren ve bazi modellerde film hazne kapagi kapandiktan
sonra devreye giren bir diizenektir. Ancak birtakim modellerde ise film hazne kapagi

kapandiktan sonra kullanicinin numaratorii ayarlamasi gerekmektedir.

f. Geriye sarma kolu: Film bittikten sonra filmi tekrar kasetine geriye sarmak
icin ve ancak mekanik aksami bos vitese alir gibi bir butona basilarak filmi ileriye
sarma mekanizmasindan kurtarip kullanilabilen bir sistemdir. Bu buton ¢ogunlukla

"R" harfi ile igaretlidir. Geriye sarma kolunda ise genellikle sarma yonii ok isareti ile
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belirlenmistir.

o

Resim 22: Geriye sarma kolu. (Anonim)

g. Vizor: Objektifin goriis agis1 ve yoniinii goz ile takip etmeye yarayan optik

bir diizenektir.

pentaprizma

Bakag ( Vizar )

ayna

(Vizér)

Resim 23: Vizér =Bakac. (Anonim)

h. Objektif: Gorilintiiniin duyarkat (film) lizerinde yeterli aydinlik ve netlikte

olugmasini saglayan mercek ya da mercekler toplulugudur.

Bir objektif lizerinde ¢ogunlukla diyafram ayar halkasi, netleme halkas1 gibi

kontrol diizenekleri bulunur.
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Resim 24: Objektif. (Anonim)

Bir objektifin {izerinde, Ozelliklerini belirten; odak uzakligi, en acik ve en
kapali diyafram ag¢ikligi, netleme mesafesi gibi bilgiler bulunmaktadir. Objektifleri
incelerken ilgili kavramlar tizerinde aciklama yapmak yararli olacaktir.

Odak uzunlugu: Optik merkez ile film diizlemi arasindaki mesafedir. Milimetre

cinsinden ifade edilir.

Resim 25: Odak uzunlugu. (Anonim)

Objektifler odak uzunluklarina gore smiflandirilirlar: Normal, kisa, uzun.
Bunlara ilave olarak degisken odak uzunluguna sahip objektiflere zoom objektif
denmektedir. Bir objektifin odak uzunlugunu belirlerken, objektifin takili oldugu

fotograf makinesinin kullandigir film formatinin belirleyici oldugunu bilmemiz
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gerekir. Ornegin giiniimiizde en yaygm kullanilan fotograf makineleri 35 mm’lik,
yani boyu 24 mm. eni 35 mm. olan film kullanilan makinelerdir. Bu filmlerin ¢apraz

uzunluklart 43 mm’dir.

Normal odakli objektif: Odak uzunlugu, takili oldugu makinenin kullandig:
filmin ¢apraz uzunluguna esit olan objektiftir. Eger 35 mm. formatinda film kullanan
35 mm’lik bir fotograf makinemiz varsa, normal odak uzunlulugumuz 43 mm’dir. 35

mm. formatinda normal odak uzunlugu 43 — 50 mm’dir.

Kisa odakli objektif: Odak uzunlugu, takili oldugu makinenin kullandig1 filmin
capraz uzunlugundan kisa olan objektiftir. Yani 35 mm. formatindaki bir makinenin

kisa odakl1 objektifleri 35 mm, 28 mm, 24 mm. vb’dir (¢apraz uzunluk 43 mm.).

Uzun odakli objektif: Odak uzunlugu, takili oldugu makinenin kullandigi
filmin ¢apraz uzunlugundan uzun olan objektiftir. Yani 35 mm. formatindaki bir
makinenin uzun odakl1 objektifleri 85 mm, 105 mm, 200 mm, vb’dir (¢apraz uzunluk

43 mm.).

Goriis agis1: Odak uzunlugunun kisa ya da uzun olmasi1 goriis agisini belirler.
Kisa odak uzunluguna sahip objektifler genis gorlis acisina sahiptirler ve genis ac1

Objektif olarak tanimlanirlar.
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Resim 26: Odak Uzakliklari ve Goriis Acilari. (Anonim)

odak uzunlugu 50 mm
1 |

1 o
(ot B2

Resim 27: Uzun odak uzunluklu bir mercegin olusturdugu goriintii. (Anonim)

odak uzunlugu 25 mm

Resim 28: Kisa odak uzunluklu bir mercegin olusturdugu goriintii. (Anonim)
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17 mm 70 mm

{
FoE

Resim 29: 17 mm. lens: Daha genis bir alan 70 mm. lens: Daha dar bir alan.(Anonim)

70 mm

Resim 30: 17 mm. lens: Arka planda daha c¢ok perspektif mevcut 70 mm. lens: Arka plan
objeye daha yakin. (Anonim)

Diyafram degeri, ¢ap1 ve mercegin odak uzakligi ile formiile edilebilir.

Diyafram degeri = Mercegin odak uzaklig1 / Diyaframin ¢ap1

Normal a¢1 insan goziiniin gorebildigi agiya esdegerdir ve bu ag1 450 -500°diir.
Dolayisiyla normal odakli objektifler insan goziiniin gordigi agiyr film diizlemi
lizerine yansitir. Kisa odakli yani genis acili objektifler insan gdziinden daha genis
acilar1 (6rnegin 750, 1040 vb.) film diizlemi {izerine yansitabilirler. Uzun odakl1 yani
dar acili objektifler insan goziinden daha dar agilar1 (6rnegin 180, 50 vb.) film
diizlemi iizerine yansitabilirler. Zoom objektifler degisken odak uzunluklarina ayni
govde iizerinde ayarlanabilen objektiflerdir. Ornegin 28 mm., 85 mm. gibi. Kullanim
amaglarina gore 6zel objektifler de vardir. Ornegin; en yaygm 6zel tip objektifler

olarak makro ve shift objektifleri sayabiliriz.
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Bahikgozii objektif: Goriis agist asagidaki objektiflerden en genis olan
objektiflerdir. Balikg6zii objektiflerde dikey ve yatay cizgiler anormal sekilde
bozulmalara (distorsiyon) ugrar. Kullanim alanlar1 sinirli olmakla beraber yaratici
goriintiiler elde etmek i¢in kullanilirlar. 6 mm.—16 mm. arasinda kalan objektifler

balikgdzii objektifleridir.

Resim 31: Balhikgozii objektif. (Anonim)

Zoom tip objektif: Degisken odak uzunluklu objektiflere "zoom" adi verilir.
Genellikle 35 mm’lik fotograf makinelerinde ¢ok gerekli olan bu objektif, konunun
daha yalin bir sekilde kadrajlanmasi, liizumsuz detaylarin elenmesi i¢in kullanilir. Ne
var ki, bu tiir objektifler, optik yapilar1 nedeni ile 151k kaybina neden olurlar. Ancak

151k kaybi azaltilmis zoom objektifler digerlerine gore ¢cok daha pahali olabilirler.

Resim 32: Zoom tipi objektif. (Anonim)
Cok genis acili ve genis acili objektifler: 16-20 mm. ve 20-35 mm’lik odak
uzunlugu olan bu objektifler cok genis a1 ve genis agt olarak adlandirilir. Tecriibeli
ellerde olaganiistii fotograflar verebilen bu objektifler, yanlis kullanildiginda

deformasyonlara neden olurlar. Insan yiizleri, yakin ¢ekimlerde ¢irkinlesir, fotografin
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kosesine geldiklerinde wuzarlar. Bina perspektiflerinin bu tiir objektiflerle
deformasyona ugramasi ve dikey ¢izgilerin fotografin yukarisina dogru birlesmesi
gibi tatsiz sonuclara meydan vermemek i¢in zaten birbirine paralel olan objektif

diizlemi ve film diizleminin, konu diizlemine de paralel hale getirilmesi gerekir.

Resim 33: Cok genis acili ve genis acili objektifler. (Anonim)

Normal objektifler: Odak uzunlugu 50 mm. civarinda olan objektiflerdir.
Goriis acilar1 47 derece civarindadir ve diyafram araliklar1 en fazla olan (f 1:1.4)

optiklerdir.

Resim 34: Normal objektif. (Anonim)

Teleobjektifler: Cekim esnasinda bulunulan yere uzak olan konular
yakinlastirmak i¢in kullanilan objektiflerdir. Yabanil yasam ve sportif etkinliklerin
cekimi icin bu teleobjektifler kullanilir. Alan derinlikleri ¢ok kisitli oldugundan net
ayar1 tam yapilan objeler 6n ve arka plandan kolaylikla siyrilir ve fotograflarda

derinlik duygusu olusur.
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Resim 35: Teleobjektifler. (Anonim)

Cogunlukla makineyi bir sehpaya monte ederek kullanmay1 gerektirirler. Aksi
halde sallanma veya titresimlerden dolay1 fotograflarda flu sonuglar dogabilir. Elde
kullanilmast zorunlu ise objektifin odak uzunlugunun niimerik degerine yakin bir
obtiiratdér se¢imi yapmak bu titremeyi absorbe edebilir. Ornegin; 200 mm’lik bir
teleobjektif ile 1/250 yada 500 mm.’lik bir teleobjektif ile 1/500 enstantane
kullanmak gibi.

Kisa tele objektifler: 70 mm. ile 135 mm. arasindaki odak uzunluklu
objektiflerdir. Bu tiir objektifler 85 mm’den itibaren ¢ogunlukla portre ¢cekimlerinde
kullanilir. Net alan derinlikleri kisithdir ve diyafram agikliklar1 f:2,8 olanlar da

vardir.

Makro Objektifler: Yakin plan c¢ekimlerinde kullanilan optiklerdir.
Cogunlukla dogada bulunan ¢igek, bocek gibi yabanil yasama dair fotograflar bu tiir
objektiflerle yapilabilir. Konumuzun ¢ok yakinina sokulmak zorunda oldugumuzdan
net alan derinligi olduk¢a azalir ve 6rnegin bir bocek fotografinda bocegin yalnizca
cok kiiciik bir bolimii ancak net olabilir. Alan derinligi artirabilmek i¢in oldukca
kisik bir diyafram kullanmak gerekebilir ve bu da diisiik bir enstantane sec¢imi
demektir. Makro ¢ekim yapabilmek i¢in bu tiir bir objektif satin aldigimizda mutlaka
bir sehpa da beraber diisiinmelidir ve bu sehpa makro ¢ekim i¢in uygun olmalidir. Bu
tiir objektifleri dogru kullanabilmek i¢in biraz deneyim kazanmak ve bu konuda

deneyimli olan fotografcilardan bir takim pratik bilgiler edinmek yararli olabilir.
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Resim 36: Makro objektifler. (Anonim)

Shift (kaymali) objektifler: Mimari fotograf ¢ekimlerinde, yiiksek binalar
perspektif bozulmasina ugradigindan, dikey ¢izgilerde yukariya dogru bir birlesme
gozlenir. "Shift" tipi optikler bu tiir efektin 6niine ge¢mek i¢in yapilmistir. Biiyiik
format koriiklii makinelerde, objektif ya da film diizlemine miidahale etmekle
yapilan diizeltme, 35 mm’lik makinelerde, bu objektiflerin gévde iizerinde bir yana
dogru paralel kaydirilarak kismen de olsa yapilabilir. Odak uzunluklar1 genis ag1
sinifina girer ve 28 ila 35 mm. arasinda degisir. Bu tiir objektifler oldukca pahalidir

ve iilkemizde pek yaygin degildir.

Biiyiitme katsayisi: Objektiflerin, odak uzunluklarina bagl olarak film diizlemi

tizerine diisiirdiikleri goriintiiniin alansal degeridir. Asagidaki tabloyu inceleyebiliriz:

50 mm 1 cm?

100 mm 2 cm’

200 mm 4 cm’

400 mm 8 cm’

Resim 37: Biiyiitme katsayilarini gosteren tablo.

Tabloya gore konuya olan uzakligimiz sabit kalmak kaydiyla, 50 mm’lik bir

objektifle film diizlemi iizerinde sabit bir objeyi 1 cm? biiyiikliikle
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fotograflayabiliyoruz. Aynmi objeyi aym1 mesafeden 200 mm’lik bir objektifle
cektigimizde ise, goriintii biiyiikliigii 4 cm?® oluyor. Eger goriintii bilyiikliigiinii hep
sabit, 6rnegin 1 cm? olarak tutarken, objektif odak uzunlugunu degistirmek igin ne

yapmamiz gerekir?

50 mm 1 m.

100 mm 2 m.
200 mm 4 m.
400 mm 8 m.

Resim 38: Biiyiitme katsayillarim1 m. cinsinden gosteren tablo.

50 mm’lik objektifle 1 m’den ¢ekim yaparken, 200 mm’lik bir objektifle 4

m’den ¢ekim yapmamiz gerekir.

2. Makine Tipleri

a. Tek Objektifli refleks Makineler (SLR -Single Lens Refleks): Bu tip
makinelerde degistirilebilen objektifler kullanilabilmektedir. Bu sayede genis
mekanlarin goriintiilenebilmesi, ¢ok uzak mesafelerin ya da makro c¢ekimlerin
yapilabilmesi miimkiin olabilmektedir. Dogrudan miidahale ederek, yardimci yapay
151tk veya flaglardan yararlanarak varilabilecek sonuglar sinirsizdir. Objektiflere
takilabilecek ek optiklerle, filtrelerle, fotograf¢1 sayisiz arayis ve deney olanaklari

bulur.



37

Netlik Halkasi —

Zum Halkasi \
Diyafram Halkasi T ———— Zum Skalasi

Bayonet Anahrtan\ AW 65 a3 Diyafram Skalasi

Filtre Civatasi

@ —— Netlik Skalasi

Resim 39: 35 mm’lik SLR makinenin béliimleri. (Anonim)

Zamanlayici Kolu
Obijektif ~~ 2}
Flas Kizagi Enstantane

Bayonet Anahtan Film Hiz Gostergesi

Aski Halknm\ ' H: Th 1 Deklangor
\ e Numaratér

Film Makarasi Kolu Film Dizlemi Bakag Kurma Kolu

Resim 40: 35 mm’lik SLR makinenin béliimleri. (Anonim)
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Flag Kizag
Film Makara Kolu / Kurma Kolu

#

Film Kapagi

Kapak Penceresi Bakag ( Vizdr )

Resim 41: 35 mm’lik SLR makinenin béliimleri. (Anonim)

Kamera Seri Sehpa Kizag
Numarasi Sabitleme
Vida Yuvasi
Film Diglisini
Boga Cikarma
Digmesi Pil Yatad

Resim 42: 35 mm’lik SLR makinenin béliimleri. (Anonim)
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Refleks makinelerin tartisilmaz avantajlarinin  basinda vizér de goriilen
konunun filme aynen yansimasi gelir (TTL). Boylece hem kadraj lamada hem de net

ayarinda biiyiik bir avantaj saglanmis olur.

SLR Makinelerinin Calismasi: Deklansore basilmadan 6nce diyafram en agik
konumdadir. Aynadan yansiyan ve buzlu cam {izerine diisen goriintii bir prizma
araciligi ile vizor den izlenebilir. Cekim yapmadan 6nce diyaframin en a¢ik konumda

bulunmasi, aydinlik bir goriis ile daha rahat kadraj ve netleme yapmamizi saglar.

Deklangore basildigi anda diyafram, verilmis olan degere kadar otomatik
olarak kisilir, ayna kalkar, perde obtiiratér agilir ve goriintii film diizlemine diiser,
film pozlanir. Obtiiratér tekrar kapanir, ayna iner ve diyafram tekrar en agik
konumuna geri doner. Cogunlukla 35 mm. formath film kullanilir. Orta formath

(6x7cm.) olanlar1 da vardir.

Bu tip makinelerde degistirilebilen objektifler kullanilabilmektedir. Bu sayede
genis mekanlarin goriintiilenebilmesi, cok uzak mesafelerin ya da makro ¢ekimlerin
yapilabilmesi miimkiin olabilmektedir. Dogrudan miidahale ederek, yardimci yapay
151tk veya flaglardan yararlanarak varilabilecek sonuglar siirsizdir. Objektiflere
takilabilecek ek optiklerle, filtrelerle, fotograf¢1 sayisiz arayis ve deney olanaklari

bulur.

Refleks makinelerin tartisilmaz avantajlarinin basinda vizoér de goriilen
konunun filme aynen yansimasi gelir. BOoylece hem kadrajlasmada hem de net

ayarinda biiyiik bir avantaj saglanmis olur.

b. Vizorliiler (Telemetreliler):

Bu tip makinelerde ayna ve prizma olmadigindan, konu objektifle ilgisi
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olmayan vizorden secilmektedir.

Paralaks hatalar1 vardir. Bazi modellerinde vizor mercekleri ile objektif
arasinda bulunan bir baglant: ile telemetreli mesafe kontrolii yapilabilir. Kii¢iik ve
orta formatli olanlar1 bulunur. Normal vizoérler, makinenin sol iist kdsesinde yer alir
ve Oonden bakildiginda arkasi1 goriilebilen bir mekanizmadir. Bu tip vizdrlerin ¢ok
ciddi bir sorunu vardir. O da, fotografi ¢ekilen objenin goriis acist ile o fotografin
filme diisiis acisinin farkliligidir. Buna paralax hatasi adi verilir. Paralax hatasi, ¢ok
ciddi bir sorun olur bazen ve hi¢ istenmeyen sonuglar yaratabilir. Asagida, paralax

hatasinin nasil olustuguna iligkin bir imaj goriiyorsunuz.

Resim 43: Vizorlii (Telemetreli) Fotograf Makinesi. Paralaks hatasi. (Anonim)

Goriildiigii gibi vizorden baktifimizda objenin belden yukarisi ¢ergeve
icindeymis gibi goriiliirken, aslinda fotografin cekilecegi agidan bakildiginda, obje
cerceve disinda kalir ve bu, ¢ok kotii bir sonugla karsilasmamizi saglar. Genelde

kompakt (bas ¢ek) makinelerde bulunur.

c. Cift Objektifli Refleks Makineler (TLR):

Paralaks hatas1 bu makinede de vardir. Ustteki objektif bir ayna yardimi ile
goriintiiyii yukarida, buzlu cam {izerinde olusturarak netleme ve kadraj yapilmasini,
alttaki objektif ise iisttekine bagimli olarak ayni netleme ve kadrajin film diizlemi

tizerine diismesini saglar. Orta formathdirlar.
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Resim 44: TLR Fotograf Makinesi semast. (Anonim)

d. Orta Format Makineler:

Biiyiik boyutlu goriintiiler elde etmeye yarayan fotograf makineleridir. Film
tasiyiclt magazinin degistirilmesi sebebiyle ayni gévde ile birden ¢ok film kullanmay1
saglar. Govdeleri kutu seklindedir. Ancak 35 mm’lik fotograf makinelerine
benzeyenleri de vardir. Roll film kullanan makinelerdir. Bunlarin film boyutu
standarttir. Filmin 6 cm. olan eni kullanilarak {i¢ farkli boyut elde etmek
miimkiindiir. Bunlar 6x4.5 cm. 6x6 cm. ve 6x7 cm’dir. Ayrica, glinlimiiz dijital
teknolojisiyle iretilmis olanlart da vardir. Bu makinelerde 39 milyon piksel gibi
oldukca etkili sensOre sahip olanlari, artik analog makinelerin yerini almaya

baglamistir.
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Resim 45: Orta format makinelere birisi (soldaki) analog, digeri ise dijital olmak iizere
iki ornek. (Anonim)

e. Biiyiik Formath Makineler:

Bir objektif diizlemi ve film diizlemi vardir. Merkezi obtiiratorliidiir. Her iki
diizlem de bir aks {lizerinde ileri geri hareket eder. Kadraj ve netleme film
diizlemindeki buzlucam iizerinde yapilir. Kontrol bittikten sonra film sasesi buzlu
camin yerini alacak bi¢imde film diizlemine yerlestirilir. Ozellikle mimari ¢cekimler

icin idealdir. Fakat taginmasi zor ve hantal makinelerdir.

Resim 46: Biiyiik formath makine. (Anonim)
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3. Diger yardimci malzemeler

a. Pozometreler:

Isik enerjisini elektrik enerjisine doniistiiren elemanlardir. Pozometreler
elektrikli alete doniistiiriiliince, selenyum kullanilmamaya baglandi. Selenyumlu
pozometrelerin duyarliligt c¢ok fazla degildir. Cok az veya cok fazla 15181
okuyamazlar. Pozometrelerin goriintli agilart 30 derecedir. Okudugumuz alani net
secemezler. Pozometrelerin 1s18a duyarliligini artirmak igin foto direng denilen bir
elektronik malzeme kullanilmaya baslandi. Uzerine 1s1ik diistiigiinde elektrik
gecirgenliginde degisiklik yaratir ve duyarliligi selenyumlu olanlardan daha fazla ve

duyarlilik alan1 daha agiktir. Giiniimiiz pozometreleri pil ile ¢alisir.

Resim 47: Pozometre érnekleri. (Anonim)

Pozometreler, konudan yansiyan ya da konuya gelen 1s1k siddetini Olclip,
sonucu obtliratdor hizi ve diyafram acikligi cinsinden veren araglardir. Calisma
sistemini inceledigimizde, pozometrelerin, 1s13a duyarli hiicreler ve 151k siddetini
1siklama  degerlerine donistiirlicii sistemden olustugunu goriirliz. Isiga duyarh
hiicreler, iizerine diisen 15181 elektrik akimina doniistiirerek 6l¢im yapmaktadir. Bu
Olciimii, daha oOnce belli degerlere kalibre edilmis 1siklama tablosuna gore
degerlendirerek, bize obtiirator hizi (enstantane) ve diyafram acikligi seklinde
verecektir. Yukarida belirttigimiz kalibrasyon ise insan teninin yansittigi 11k orani
baz alinarak yapilmistir. Zenci ve ¢ok agik insan teni haricindeki tenler, {izerlerine
diisen 151810 %18’ini yansitir. Cektigimiz fotograflarinda, insan teninin yansittig1 1s1k
oran1 kadar 151k yansitan ton olan gri tonda olmasi istenmistir. Bu kistasa gore

pozometreler bir yandan %18 yansiticiliktaki Gri Referans Karti’na sartlandirilirken
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bir yandan da film ASA skalasina kalibre edilmiglerdir.

Pozometreler kullandiklar1 15182 duyarli hiicrelere goére isim alirlar.

Selenyumlu, Kadminyum siilfitli (CDS), Silikon foto diyotlu pozometreler gibi.

Birinci Grup: (Pratik kullanimi kalmayanlar). Selenyumlu pozometrelerdir.

Elektrigi kendileri tiretirler.

Ikinci Grup: Foto direng hiicreler kullanan pozometreler

*  Kadmiyum siilfiirlii.

** Silikonlular. Bu gruba dahil olan pozometrelerin duyarliliklar1 yiiksektir.
Isigin gegmesi oraninda direncin azalmasi ile ibre sapmasi sistemine dayanir. Pil ile
kullanilirlar. Kadmiyum siilfiirlii olanlarda bazi hatalar goriiliir. Isik hafizalar1 vardir.
Diisiik 151k degerlerinde ibrenin 151k intikali zayiftir. Hareketin sonuna gelmeleri
zaman alir. Fakat mavi silikonlularda ise ibre hareketi ¢ok ¢abuktur ve 1s1k hafizasi

yoktur. Son dénemlerde flasa da hiikmeden makinelerde kullaniliyor.

Pozometreler kullanim sekillerine gore iki gruba ayrilirlar:
* Elde kullanilan pozometreler.

** Fotograf makinesi i¢inde kullanilan pozometreler.

Bunlarin ¢alisma sistemleri yukarida anlatilan sekilde olup sadece kullanim

sekilleri, amaglar1 ve 6l¢lim sistemleri farklidir.
Elde kullanilan pozometreler:
Bu pozometrelerin iki kullanim yontemi vardir. Bunlar 6l¢im yapilacak ortama

gore karar verilip kullanilir.

Yansiyan Isigi Oleme Yontemi: En ¢ok kullanilan yontemdir. Fotografim

¢ekecegimiz konudan yansiyan 15181 6l¢mek i¢in kullanilir. Pozometre bu konuya
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direk yoneltilerek Ol¢tim yapilir. Burada dikkat edece§imiz nokta, pozometrenin

goriis agisinin konu tlizerinde olmasidir.

Diisen (gelen) Isig1 Olgme Yontemi: Zamanla kazandigimiz tecriibelere her ne
kadar giivenebilirsek de ciddi ve bize pahaliya mal olacak g¢ekimlerde olmadik

sonuglarla karsilasmamak i¢in bilingli calismay1 tercih etmeliyiz.

Kullandigimiz pozometreler fotograflayacagimiz konunun %18 yansiticiliga
sahip olmadig1 durumlarda (¢ok agik ya da ¢ok koyu tonlu yiizeylerde) hatali 6l¢iim
yaparlar ve diizeltmek gerekir. Konunun yiizeyi hangi tonlarda olursa olsun konu
lizerine diisen 151k siddeti, degismemektedir. Pozometremizi 151k kaynagina tutarak
direkt bir 6l¢iim yapmak miimkiindiir. Ancak bdyle bir durumda, pozometrenin
Ol¢iim gdzilinlin Oniine %18 gegirgenligi olan kiiresel opak cismi yerlestirmeliyiz.

Aldigimiz degeri obtiirator ve diyafram tlizerinde aynen uygulayabiliriz.

Fotograf Makinesi i¢inde kullanilan pozometreler: Fotograf makinemizin
cesitli yerlerine ama genellikle ayna iistiindeki prizma etrafina 1g18a duyarli hiicreler
yerlestirilmistir. Konudan yansiyan 151k, objektifimizin i¢inden gecerek bu hiicrelerin
tizerine diiser. Boylece 15181n ol¢limii yapilir. Bu tiirden 151k Olgilimiine Objektif

Iginden Okumali (TTL-Through The Lens) denir.

Makine i¢ine yerlestirilen pozometreler genellikle ya obtiiratéor hizina, ya
diyafram agikligina ya da her ikisine birden tercihli seg¢enekli olarak baglanmustir.
Eger obtilirator hizina baglanmis ise, obtiiratorii kullanict seciyor, pozometre buna
gore de 151k Olglimiini yapip diyafram acikligini tespit ediyor. Vizdrden bize,
sectigimiz Ortiicli hiz1 ve tespit edilen diyafram aciklig1 bilgi olarak cesitli sekillerde

verilmektedir.

Ortalama 151k ol¢iim sistemleri:

Bu sistemde, 151k Olgiimii fotograf karesinin tamaminin okunarak aritmetik
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ortalamasimin alinmasi seklinde yapilir. Isigin her bolgede esit dagilmadig
durumlarda yaniltict sonuglar verdigi i¢in bu sistem modern makinelerde

terkedilmistir.

Merkez agirlikl 151k 6l¢iim sistemi.:
Bu sistemde, okuma alani iki bolgeye ayriliyor, fotograf karesinin ortasindaki
kiigiikk bir bolgeden gelen 15181n, sonu¢ 1siklama degerine etkisi %70, diger

bolgelerinki ise %30’dur. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan bir sistemdir.

Noktasal 151k 6l¢gtim sistemi
Bu sistemde okumanin tamami, ortadaki kiiciik bir alandan yapilir. Bu alanin

siirlarini 3 veya 6 derecelik bir ac1 belirler.

Bolge agirlikli 151k ol¢iim sistemi
Bu sistemde okuma alani degisik agirlikli birka¢ bolgeye boliinmiistiir: Her
bolgeden yapilan okuma, o bolgenin katsayisiyla ¢arpilarak agirlikli ortalamasi alinir.

Diger yontemlere gore daha yenidir.

b. Sehpalar:

Bir fotograf c¢ekiminde karsimiza c¢ikan sorunlardan birisi de makinenin
sallanmas1 ya da sarsilmasidir. Boyle bir problemin varli§i elde edecegimiz
sonuglarda ¢ogunlukla bulanik ya da titrek goriintiilerdir. Sorun obtiiratdriin agilip
kapanma stiresinin, makinenin sallanma ya da sarsilma siiresini telafi edemeyecegi
yavaslikta olmasindan ya da kullandigimiz objektifin odak uzunlugunun c¢ok fazla
olmasi halinde hafif bir titremenin bile se¢ilen hedefin onlarca metre kaymasina bir

anda sebep olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Resim 48: Cesitli sehpa 6rnekleri. (Anonim)

Bu tiir sorunlar1 gidermede saglam yapili bir sehpa yardimci olacaktir.
Makinenin agirligini rahatlikla tasiyabilecek nitelikte bir sehpa, pratik agidan tasima
zorluklar1 yasatsa da elde edecegimiz goriintiilerin netligi, bu eziyeti cekmege deger
goriinmektedir. Makinemizde bulunan 50 mm’lik normal bir objektif ile
kullanilabilecek en diigiik obtiirator hizi, bir genelleme yapacak olursak 1/60 saniye
olarak kabul etmek gerekir. Ancak sececegimiz objektifin odak uzunlugunun mm
cinsinden degeri ile obtiiratér hizinin niimerik degerini birbirine yakin tutmakla,
titrek olmayan bir goriintii elde etme sansimuiz vardir. Ornegin, 200 mm’lik bir
objektif kullaniyorsak, 1/250 enstantane, 500 mm’lik bir objektif kullantyorsak 1/500
enstantane ya da 24 mm’lik bir objektif kullaniyorsak 1/30 enstantanenin altindaki
bir obtiiratdr degerini tercih etmememiz gerekmektedir. Eger daha diisiik bir hiz
secmek zorundaysak, titreme sorununu ancak makinemizi bir sehpaya monte ederek

giderebiliriz.

Bir sehpa, ne bizim tasiyamayacagimiz kadar agir, ne de c¢ekim yaparken
makinemizi kaldiramayacak, rlizgardan etkilenecek kadar da hafif olmamalidir.

Yanimiza ¢ok hafif bir sehpa, alip ¢ekim mahalline ulagtigimizda sehpa yeterince
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yiksek veya saglam degilse ve sonugta biz bu yetersizliklerden c¢ekimimizi

yapamamissak, o hafif sehpay1 bosuna tagimis oluruz.

Makro ¢ekimlerde bizim konuya gerektigi kadar yaklasmamiza engel olabilen
sehpalarin bazi modellerinin tasiyici pargasi, bu problemi ortadan kaldiracak bi¢cimde

licayagin arasina ve bas asag1 monte edilebilirler.

Sehpa alirken, sehpanin bir pargasi olan ve siirekli olarak makinede takili
bulundurdugumuz monte adaptoriiniin, kayboldugunda ya da ikinci bir govde i¢in

kolaylikla yedegi bulunabilen tiirden bir modeli tercih etmeliyiz.

c. Reflektorler (yansiticilar): Herhangi bir 151k kaynagindan yayilan 11k

demetini kontrol edebilecegimiz bir agida yoniinii degistiren malzemelerdir.

9 .

t:=

a—

Resim 49: Cesitli reflektorler. (Anonim)

d. Deklansor Kablosu:

Sehpaya monte edilmis fotograf makinesini kullanirken deklansére basan
parmagimizin makineyi kimildatma olasiligi vardir. Bunu giderebilmek i¢in
kullanacagimiz bir deklansor kablosu, parmagimizin yapacagi basmci fotograf
makinesine iletmeden deklansoriin basilmasini ve ¢ekimin yapilmasini saglayacaktir.

Ayrica ¢cok uzun deklansor kablolari ile de uzaktan ¢ekim yapilabilir.
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e. Canta:

En son akla gelmesine ragmen en c¢ok gereksinim duymamiz gereken
araglardan biridir. Onemli miktarlarda masraflarla edindigimiz fotograf makinesi,
objektifler gibi ¢alisma araglarimizin korunmasi, saklanmasi, darbelerden, sudan,
tozdan ve diger fiziksel etkilerden zarar gérmemesi, c¢alisirken belli bir tertip ve
diizenin saglanmasi, ancak uygun biiyiikliikte ve saglam bir ¢anta ile olusturulabilir.
Hem askist ile omuza asilabilir, hem de gerektiginde kulpu ile elde tasinabilir
cantanin ayn1 zamanda gerektiginde kolaylikla da agilip araglarimizi rahatlikla
cikarabilecegimiz tiirden olmasinda yarar vardir. Sirt ¢antas1 modelinde olabilenleri
bir fermuar araciligi ile sokiilebilir ve sirtta tasima pargasindan ayrilarak normal hale

dontistiiriilebilir.

Resim 50: Omuzda asili taginan tip ve sirt cantasi seklinde baska bir tip canta. (Anonim)

Bir ¢anta, hafif, saglam, su ve toz ge¢irmez olmali. Cok kii¢iik agirlik artiglari,
uzun ylriiylis ve tasima hallerinde bize oldukca fazla imis gibi gelecektir. Omuz
askisinda bulunabilen uygun yumusakliktaki destek ayni zamanda kaymaz 6zelligi
ile hem omzumuzun agrimasini hem de ikide bir kaymayarak bizim toparlanma
hareketleri i¢in harcayacagimiz eforu en aza indirip glivenli ve rahat bir tagima
saglar. Cok uzun yiirliytislerde ikinci bir yardimci aski, belimize dolanip ¢antaya
kancalar ile basit bir operasyonla baglandiginda, omzumuza binen yiikiin 6nemli bir
miktarin1 kalcalara aktararak bizi sirt ve bel agrilarindan da kurtarir ve daha az

yorulmamizi saglayabilir.
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Cantanin boyutlar1 ve igindeki bolmelerin sayisi sahip oldugumuz makine,
objektif ve diger aksesuarlarin miktar1 ve biiyiikliikleri ile uygun sayida ve oranda
bulunmalidir. Bolmeler ve i¢ cidarlar, dis darbeleri absorbe edebilecek kadar

yumusak ama direngli bir sikilikta olmalidir.

f. Flas: Kullanominda, konunun 1s1k kaynagina olan mesafesi ile diyafram
iligkisi vardir. Kilavuz numarasi flagin giiciinii belirler. Mesafe degistikce diyafram
da buna gore degisir. Bu durum, giicli sabit, maniiel flaglar i¢in gecerlidir. Flag
alirken uzatma kablosu da almalidir. 1,5 m’lik bir kablo ile belirli bir agidan 151k
yayabiliriz. Obtlirator agik birakilarak flasin bir ka¢ defa caktirilmasi ile de pozlama
yapilabilir. Ancak bunun da belirli kurallar1 vardir. Ornegin f:2,8 gibi bir diyafram
degeri veren bir flag olclimii, bir ¢akim ilave ile f:4’e degistirilebilir. Bundan sonra
her f stop icin bir 6ncekinin iki misli kadar bir cakim gerektirir. Flagh ¢ekimlerde,
flasin bulundugu nokta ile objektifin bulundugu nokta arasindaki mesafe ne kadar
fazla ise fonda olusacak golgeler de o kadar etkilidir. Golgelerin olugmasina engel

olmak i¢in siyah fon 6niinde ¢ekim yapilabilir.

Resim 51: Makine iistiine monte edilen harici flas. (Anonim)
g. Flas Unitesi: Golgeli alanlarda kullanmak iizere, bazen de detaylar1 ve
kontrastlar1 arttirmak i¢in kullamlir. ki kiiciik flas iinitesi genelde bir biiyiik flag’a

tercih edilmelidir.
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Resim 52: Birinci fotografta makine iistiindeki flasa takilarak, 15181n kontrasthgin
diisiirmeye yarayan Kkiiciik softbox takilmis bir flasi, ikinci fotografta ise obje ¢ekimleri i¢in
kullanilan flas sistemlerini gormekteyiz. (Anonim)

Resim 53: Siirekli yanan halojen aydinlatma kiti. Paraflas sisteme gore objeler iizerinde
daha rahat kontrol yapmaya yarar. (Anonim)

h. Stil-life Masasi: Ozellikle obje fotografgiliginda kullanilan bu masa yapisi
geregi cok onemli isleve sahiptir. On taraftaki hafif egim, makinenin objenin
tabanina silme olarak yaklasacagi durumlarda ise yarar ve objenin tabanini da
basarili bir sekilde gérmemizi saglar. Ardindan arka tarafa gelen egimli kisim ise,
objelerin uzay boslugundaymis gibi goriilmesine sebep olur. Yapisi geregi opak bir

malzemeden yapilan masa (preksiglass gibi) alttan ve arkadan aydinlatma yapmaya
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da elverisli bir durum sergiler. Aym1 zamanda bir softbox etkisi gdsteren bu masa

ozellikle kii¢iik objelerin fotograflanmasi sirasinda da oldukea etkilidir.

Resim 54: Still-life masasi. (Anonim)

4. Genel Fotograf Malzemeleri

a. Siyah beyaz fotograf filmleri:

Ortokromatik (kirmiz1 1s1iktan etkilenmeyen) filmler
Pankromatik (biitlin 1s1klardan etkilenen) filmler. Bunlar koyu yesil renge daha

az duyarhdirlar.

b. Negatif renkli filmler: C—41 banyosunda gelistirilirler.
Dengelendikleri 151k kaynagina gore:

1 Giin 15181 (Day light) filmler

2. Tungsten filmler

c. Dia pozitif renkli filmler:

Dengelendikleri 151k kaynagina gore:
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1. Giin 15181 (Day light) filmler
2. Tungsten filmler olmak iizere bu filmler de ikiye ayrilirlar. Dia pozitif

filmlerin diger filmlere gore poz toleransi ¢ok azdir. E-6 banyosunda gelistirilirler.

Gilin 15181 filmler, insanlarin psikolojik olarak kabul ettikleri, parlak giines,
mavi gokylizii ve beyaz parcali bulutlardan meydana gelen beyaz 1s18a gore balanse
edilmislerdir. Bunun disinda aksam ya da sabah yatay acidan gelen kizil giinesin
aydinlattigi ortamlar gibi 15181in renk 1sisiin farkli oldugu durumlarda goéziin
uyumundan farkli olarak ger¢ekte var olan o anki tonlara hakim sonuglar verirler ya
da i¢ mekanlarda Floresan veya tungsten 1sik kaynaklarinda asla dogal sonuglar

vermezler.

Tungsten filmler de tungsten lambalar1 gibi renk 1silar1 diistik 151k kaynaklarina
gore balans edilmislerdir.
Genel olarak renkli giinisig1 filmler 1/60 ile 1/500 enstantaneler de en dogal

renkleri verebilirler. Bunun disinda kullanilan hizlarda renk sapmalar1 goriilebilir.

-E>16R

Negatif

b

Saydam (Dia) 2

Resim 55: Renkli negatif ve pozitif film. (Anonim)



Resim 56: Siyah-beyaz film 6rnegi. (Anonim)
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B. Digital Fotograf

Analog sistemden ayrilan tiim yonleri asagida aciklanmaya calisilmistir.

1. Dijital Fotografin Avantajlari:

Ekonomik
Dijital fotografta film masrafi ve baski masrafi ortadan kalkar. Tekrar tekrar
kullanilabilen hafiza kartlar ile kullanici, begenmedigi kareyi silerek yerine yenisini

cekebilir.

Kolay iletigim
Dijital fotografcilik iletisimi kolaylastirir. Cekilen fotograf kolayca kaydedilip,

internet sitesinde kullanilabilir, e-mail olarak gonderilebilir.

Kontrol
Goriintli igleme yazilimlari ile kullanicilar fotografin boyutunu, yoniini

degistirilebilir, kes-yapistir yapabilir, renkler lizerinde oynanabilir.

Silme kolaylig
Fotograflarin kaydedildigi kompakt flag karttan istenmeyen fotograflar tek bir

islemle silinebilir.

Kullanim kolayligi

Kimyasallardan hoslanmayan veya bu ise fazla zaman ayirmak istemeyen

kullanicilar i¢in idealdir. Bilgisayar dijital karanlik oda olarak kullanabilir.

Goriintii saklama

CF kartlar kapasitelerine gore binlerce fotografi saklayabilirler.
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Yiiksek hiz
Kullanici bir kare yakaladiginda onu aninda ¢ekip, kameranin LCD ekraninda
gorebilir, begenirse bilgisayara aktarip iizerinde degisiklikler yapabilir, aninda baski

alabilir ve internet araciligiyla paylasabilir.

Fotograflari isleme
Kaydedilmis bir fotograf iizerinde herhangi bir bozulma, kalitesinde bir

degisim olmaksizin defalarca islem yapilabilir.

2. Fotografta Dijital Nedir?

Kimyasal film kareleri yerine fotograf makinesine sabit bir sekilde baglanmig

elektrik sensorleri kullanilmaktadir.

Resim 57: Soldaki fotografta goriilen filmin yerini, dijital teknolojide sensor almistir.
(Anonim)

Her goriintii algilayicist piksel adi verilen minicik ve ayri ayri piksellerden
olusur ve her piksel ona carpan 151gm parlakligi ve rengi hakkindaki bilgileri

yakalayabilir.

Algilayiciya (sensore) giderek daha fazla piksel sikistirildiginda algilayicilar
belli piksel boyutlariyla bagdastirilmaya baslanir, 6rnegin 3000 piksel ene 2000
piksel boy gibi.



57

Iki rakami carptiginizda piksellerin alan 6l¢iimiinii elde edersiniz. Bu 6rnekte
bu 6.000.000 pikseldir; buna 6 mp’de diyebiliriz. (I mp. algilayicida 1.000.000
piksele esittir).

Piksel sayisinin artmasi size iki sey kazandirir:
1. Bir karede daha ince ayrintilar1 yakalamayi,

2. Tonda daha piiriizsiiz gegisleri kaydedebilmeyi.

Kulaginiza bunlar kalite olarak calinsa da herhangi bir baski boyutunda
gorebileceginiz ayrinti miktar1 bellidir. 10x15 cm’lik fotograf kalitesinde bir baski
icin en az 1 mp. Bir fotograf makinesi gerekir.3 mp. Bir makineyle fotograf
kalitesinde 20x30 cm. hatta daha biiyiik baskilar elde edebilirsiniz. Artan mega piksel
sayisi, daha biiyiik baskilara olanak saglar. Ancak, 6 mp., bir makineyle ¢ekilmis bir
fotografin 13x18 cm. boyutunda bir baskinin 3 mp. Bir makineninkinden daha iyi
olacag1 da sOylenemez. Ciinkii 3 mp’lik bir makine bu baski i¢in gerekli detay1 zaten

yakalar.

Tahmin edilecegi gibi daha kiiclik algilayicilara sahip olan ucuz makinelerin
devreleri de dogal olarak daha basit olacaktir. Daha pahali, piksel sayilar1 daha fazla
olan makinelerin islemcileri genelde daha iyi olur. Buna bagl olarak genelde renk
daha iyi ¢ikar ve parazitlenme azalir. Parazitlenme, ¢ipin bir¢ok nedenden dolay1
gelisigiizel ¢ikardiklar1 verilerdir ve fotograftaki gren gibi goriiniir. Modern dijital
fotograf makineleri parazitlenmeyi gayet iyi kontrol ederler. Ayrica, genelde
tilkketicilerin kullandig1 daha ufak makinelere oranla diisiik 151k ve yiiksek asa

degerlerinin yarattig1 sorunlarin iistesinden daha kolay gelirler.
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Resim 58: Analog sistemde film iizerindeki 1518a duyarh giimiis kristalcikler. (Anonim)

Resim 59: Analog sistemdeki giimiis kristalciklerin yerini alan pikseller. Ashnda siyah-
beyaz olan piksel tanecikleri iizerine yerlestirilen ii¢c ana renk filtresi sayesinde renkliye
doniismektedir. (Anonim)

Analog sinyal

Gorintd algilayic Girinti islemcisi Dijital sinyal Bellek karti

Slim Films

Resim 60: Dijital fotograf makinesinin temel isleyisi. (Anonim)
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Resim 61: Solda algilayici (sensor) ve goriintii islemcisi. (Anonim)
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Resim 62: Elde edilen dijital veriler hafiza ciplerine kaydedilir. (Anonim)
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3. Goriintii kalitesini etkileyen diger unsurlar:

Goriintii Formatlar: (jpeg, tiff, raw vb.)

JPEG
En ¢ok kullanilan resim dosya formatidir. Resmin 4, 8 veya 16 kat sikistirilarak
saklanmasini saglar. Sikistirma orani arttikca resimde gerceklesen veri kaybi da

cogalir.

TIFF
Acilimi "tagged image file format" tir. Sikistirma yapmadan c¢ekim imkani

saglayan bir goriintii formatidir. Dosya boyutu JPEG’ten fazladir.

RAW ise daha az yer kaplar ve veriyi ham olarak higbir dosya formatina
doniistiirmeden kayit eder. Ayni resmi, kayipsiz olarak bastan ¢ekiyormus gibi ayar

imkani1 sunar.

4. Objektif Kalitesi

Filmlerin aksine bir dijital fotograf makinesinin algilayicis1 belli bir boyutta
olmak zorunda degildir. Dijital fotograf makinelerinin bu denli kiiclik olmasinin bir
sebebi de budur zaten. Farkli boyuttaki algilayicilar belli bir odak uzakliginin
gordiigiini farkli algilarlar, bu nedenle objektiflerin odak uzakliklar1 kafa karigtirici
olabilir. Dijital bir fotograf makinesinin analog esdeger objektifine bakmak i¢in 35
mm’lik objektif degerlerini iyi bilmek zorundasiniz. 35 mm’lik dijital SLR fotograf
makinelerinin bile ¢ogunda algilayici boyutu 35 mm’lik filmli makinelerinkinden
kiictiktiir. Bu tiim objektiflerin aligilandan daha biiyiik gostermesini saglayan bir
carpan etkisi (genellikle 1,5 x degerinde bir faktdr) olusturur. Ornegin; 300 mm’lik
bir objektif, refleks bir dijital makineye takildiginda 450 mm’ye esdeger bir goriintii

olusturur. Simdilerde piyasada “tam c¢ergeve” algilayicilart 35 mm’lik film
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boyutlarinda iiretilen degistirilebilir objektifli dijital reflekslerde bulunuyor.

S. Dijital Filtreler:

Analog sistemde kullanilan filtrelerin yerini dijitalde WB (White Balance)
ayarlar1 aldi. Ayn1 zamanda bazi 6zel goriintii isleme programlar1 da, program

paketlerine filtreleri de ilave etti (Photoshop CS2 gibi.).

Bunlarin basinda renk diizeltme filtreleri gelir. Bunlara giin icerisinde degisen

renk 1silarindan (kelvin) dolayi ihtiya¢ duyuluyordu.

Bu anlatilanlarin disinda dijital fotografin, analog sistemden ayrilan ¢ok biiyiik
farki bulunmamaktadir. Yine bizim i¢in Onemli olan 1siktir. Yeni Ogrenimler
getirmekle birlikte, dijital teknolojinin getirdigi kolayliklar kesinlikle goéz ardi

edilemez ve kisa bir siirede analog sistemin yerini alacagi kesindir.



ungsten Dtomatik . -

Floresan _

Resim 63: Ayn1 fotografin degisik WB. ayarlariyla goriintiillenmis hali (National Geographic
Tiirkiye Dijital Fotograf Rehberi: 16).
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C. Isik

Arkeolojik eserlerin fotograflanmasinda en 6nemli husus dogru saatlerde,
dogru acilardan gelen 15181 kullanmaktir. Bir diger dikkat edilmesi gereken konuda,
nesnelerin fiziksel yapisina uygun 1sik tliriinii, tespit etmektir. Stiidyo ortaminda
cekilmesi gereken objeler i¢in lretilmis yapay 1s1k kaynaklari ile ¢ekim yapilirken,
disarida ¢ekim sirasinda tercih edilen 151k yonlerini 6grenmek ve gozlemlemek bize
biiyiik kolayliklar saglayacaktir. Asagidaki satirlarda bu konuda da gerekli bilgiler
verilmigstir. Isik konusunda bilgi sahibi olmadan iyi fotograf elde edilemeyecegi
bilinmelidir. Zaten photography kelimesinin a¢iliminda photos 1s1k; graphy ise

yazmak-¢izmek anlamina gelir.

Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu meydana 1s1yan bir
enerji tlridir. Kaynagindan ¢iktiktan sonra biitiin yonlere dagilir ve dalgalar

seklinde ilerler.

Herhangi bir dalganin iki temel 6zelligi dalga boyu ve frekansidir. Dalga boyu,
birbirine komsu iki dalganin tepe noktalar1 arasindaki mesafedir. Frekans ise belli bir
noktadan belli bir zaman birimi i¢inde gegen dalga adedidir. Dalga boyu ile frekansin
carpimi 15181n yayilma hizini verir. Isigin dalga boyu, mavi 151k icin yaklagik 380
milimikron, kirmizi 1s1k i¢in 760 milimikrona kadar uzanir. Isigin frekansi ise 600
milyar adettir. Bu ifadeye gore 15181n saniyede 600 milyar defa yanip sondiigiinii
sOyleyebiliriz. Yayilma hiz1 ise saniyede yaklagik 300.000 km’dir. Bu olgiiler
yaklagik vakum ortam i¢in gegerlidir. Daha yogun ortamlarda bu olgiiler degisir
(Duygun 2002: 25).

Herhangi bir objenin goriilebilmesi i¢in ya kendisinin bir 151k kaynagi olmasi
ya da herhangi bir 15181 yansitmasi gerekir. Isik kaynagi olmayan cisimler

ozelliklerine gore kendi iizerlerine diisen 1ginlarin bir kismini az veya ¢ok yansitirlar.
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Fotograf so6z konusu oldugunda, 1518in dort temel 6zelligi vardir. Bunlar,
parlaklik, yon, renk ve kontrasttir.
Isik ayrica iic ana sekilde de incelenebilir. Direkt isik, yansiyan isik,

filtrelenmis 151k.

Pratik sebeplerle 151k dogal ve yapay olmak iizere iki tiire ayrilabilir.

1. Isigin islevleri:

e Isik nesneleri goriiniir kilar

e Isik lekeyi vurgular

e Isik dokuyu vurgular

e Isik derinlik ve hacim etkisi verir

o Isik saydamlig1 ve gecirgenligi vurgular

e Isik rengi vurgular

o Isik fotografin siyah-beyaz yapisini olusturur.

e I[sik atmosfer yaratir.

2. Parlakhk

Parlaklik, 15181n yogunlugunun o6l¢iisiidiir. Bir pozometre yardimi ile 6l¢iiliir.
Pozu belirler, kameranin elde mi tutulacagina, sehpaya mi baglanacagma karar
vermekte yardimci olur. Fotografin rengini ve atmosferini belirler. Parlaklik, kar ile
kapl alanlar ve buzullarda goriilebilecek siddetten, yildizsiz bir gecenin karanligina
kadar farkliliklar gosterir. Sadece pozu etkilemez, fotografin renk yorumunu da
belirler. Parlak 151k genellikle, sert, ¢itir ¢itir ama her zaman i¢in gercekgidir. Los 151k

ise daha gevsek, dinlendirici ve gizemlidir.
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Yiiksek yogunluklu aydinlatma, konular1 daha ytiksek kontrastli ve renklerini
daha parlakmis gibi gosterir. Los 151k ise bunun tersi bir etki yapar. Boylelikle 1s181n
yogunlugunu degistirerek fotografci iirettigi goriintiiniin uyandirdigi duygulart ve
atmosferi de kontrol eder. Dis ¢cekimlerde eger 15181n siddeti ¢ok fazla ise bir gri filtre
(notr yogunluk filtresi ND) yardimi ile 15181in siddeti kontrol edilebilir. Bu filtre
renkleri etkilemeden sadece 15181 siddetini azaltir. Bu tiir ¢cekimler 6zellikle agik

diyafram kullanilmas1 gereken durumlarda yapilir.

I¢ mekan ¢ekimlerinde konu diizlemindeki aydimlanmanin siddeti, konu ile 151k
kaynag1 arasindaki mesafeye baglidir ve en azindan teorik olarak bilinen su fizik

kural1 gegerlidir.

Aydinlanmanin siddeti konu—-1sik kaynagi mesafesinin karesi ile ters orantili
olarak artar veya azalir. Daha pratik terimlerle ifade etmek gerekirse, 151k kaynagi —
konu mesafesini 2 misli artirirsaniz konu diizlemindeki aydinlanmanin siddeti 1/4’e

diiser. Mesafe 3 misli artirilirsa, siddet 1/9’a diiser.

Ancak bu kural sadece noktasal 151k kaynaklarinda gegerlidir. Civarda yansitici
yiizey olmamalidir. Ornegin, yansitic1 bir tasa sahip bir fotograf ampuliinde bu kural
kismen gecerlidir. Yansiyan 1s181in miktar1 arttiginda kuralin gegerligi de yavas yavas

kaybolur. Duvarlar ve tavandan yansiyan 1s1k bu kurala gére hesaplanamaz.

Floresan ampulii gibi ¢izgisel 151k kaynaklarinda ise bu kural tamamen gegersiz
olup, bu durumda aydinlatmanin siddeti mesafeyle dogru orantili hale gelir. Yani

konu—1s1k kaynagi mesafesi iki misli artirilirsa, aydinlanmanin siddeti yariya diiser.

3.Yon

Diisen 15181n yonii, gblgelerin pozisyonunu ve yogunlugunu (miktarini) belirler.

Bu durumda 15181n bes tiiriinden s6z etmek miimkiindiir.
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a. Cephe 15181: Is1ik kaynag1 az veya ¢ok kameranin arkasindadir. Kontrastlik,
baska aydinlatma sekillerine oranla daha diisiiktiir. Renkli fotograf i¢in temel bir
avantaj sayilabilir. Cephe 15181 ayn1 zamanda en diiz ve en yassi etkiyi verir. Clinki
golgeler tamamen veya kismen objenin arkasindadir ve objektif tarafindan
goriilmezler. Dogru renkler almak i¢in cephe 15181 tavsiye edilse bile bu 1gikta hacim
ve derinlik etkisinin en az seviyede oldugu bilinmelidir. Yiizde yiiz cephe 15181 cok
enderdir. Clinkii ister fotografcinin arkasindaki giines, ister makinenin tizerine takil
flas olsun, optik eksenden biraz kacgik olunca objenin bir yaninda ince golgeler
belirmeye baglar. Gergek cephe 15181 icin en iyi kaynak ring-flaglardir. Ciinkii

objektifi kusatan bu halka bi¢imindeki lamba gercekten gélgesiz goriintii verir.

b. Yanal isik: Isik kaynag:i konunun yan tarafindadir. On taraftan ziyade
hafifce arkaya kaymis durumdadir. Ug boyutluluk izleniminin ve renk veriminin iyi
olmasi i¢in sik¢a bagvurulan bir aydinlatma seklidir. Yan 151k, kullanilmasi1 kolay bir

sekildir ve daima iyi sonug verir.

c. Ters 151k: Isik kaynagi az veya ¢ok konunun arkasindadir ve onu arkadan
aydinlatir, golgeler kameraya dogru uzar. Diger aydinlatma sekillerine gore konu
kontrast1 daha yiiksektir. Bu ozelligi ters 15181 renkli fotograf ig¢in ¢ok uygun
olmadigini1 gosterir. Diger taraftan biitiin diger aydinlatma sekillerine gore daha
inandiric1 bir mekan ve derinlik hissi verir. Renkli calisan fotograf¢ilar ters 15181
kullanim1 zor fakat iyi kullanildigi zaman insani Odiillendiren bir sekil olarak
diisiiniirler. Hemen hemen degismez bir bigcimde ters 1sik kullanimi olaganiistii
giizellikler ve ifadeler diinyasinin kapisini aralar. En dramatik 151k formudur. Ifade ve

atmosfer kuvvetlendirmede sahipsizdir.

d. Tepe 15181: Isik kaynagi az c¢ok konunun iizerindedir. Diger aydinlatma
sekilleri arasinda en az fotojenik olanidir. Ciinkii diisey yiizeyler dogru renk verimi
icin yeterince aydinlanmazlar. Golgeler cok kiiciiktiir ve derinlik ifadesi
veremeyecek sekilde goriintlide yer alir. Disarida bu tipik 6gle gilinesi 1s181dir.

Fotografa yeni baglayanlarca parlak ve giizel bulundugu i¢in tercih edilir. Deneyimli
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fotograf¢ilar dis ¢ekimler i¢in uygun zamanin giinesin nispeten algcakta oldugu sabah

erken ve 6gleden sonraki geg saatler oldugunu bilirler.

e. Alttan gelen 151k: Az ¢ok konularin alttan aydinlatildig: sekildir. Dogada
mevcut olmayan bir aydinlatmadir. Bu tip aydinlatma dogal olmayan teatral etkiler
yapar. lyi kollanilmas1 zordur. Ciinkii garip, gercek olmayan fantastik etkiler

olusturur ve bunlar zorlama bir ifade tasir.

4. Renk

Bir radyasyon kaynagindan yayilan 1s1k (bu kaynak gaz desarj tiipii, giines ya
da akkor flama olabilir) homojen degildir. Aksine 380 ile 760 milimikron arasinda
degisen dalga boylarina sahip farkli renklerin yaklasik olarak esit miktarda
karistmindan meydana gelmistir. Biitiin dalga boylar1 miizikteki akorda benzer bir
sekilde birbirleri ile uyum halindedir. Ancak kulagin miizikteki bir akordu
dinlediginde icerdigi notalar1 ayirt edebilmesine ragmen, goéz gordigi akkor
halindeki beyaz 15181 i¢indeki dalga boylarini teker teker ayirt edemez. Renkli
fotograf s6z konusu oldugunda bu olduk¢a énemli bir faktordiir. Clinkii géze beyaz
goriilmesine ragmen gercekte beyaz olmayan ve renkli film tarafindan da gercek
halleri ile kaydedilen bir¢ok 1sik tiirti vardir. Renkli film, 15181n spektrum yapisi
icindeki farkliliklara gbéze gore ¢ok daha duyarlilik gosterir. Bu yilizden filmi
etkileyen 151k onun dengelendigi 1siktan farkli ise sonucta ortaya ¢ikan renkli dialarda
belli bir yone dogru renk sapmasi goriilecektir. Bunu kanitlamak amaciyla soyle bir
test yapilabilir. Uzerinde gesitli renkler bulunan bir test kartinin giines 15131 altinda,
kapal1 gok 15181 altinda, akkor flamanli lambadan yayilan 1s1k altinda ve florasan 15181
altinda fotograflarini ¢ekelim. Filmin dengelendigi 1s181n disindaki tiirlerde renklerin

dogal dis1 ve farkli goriindiigii fark edilecektir.
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Kirmizi

Mor (Magenta) Sari

Mavi Yesil

Turkuaz

Resim 64: Aym1 miktarlarda kanistirildiklarinda griyi veren iki renk birbirinin
tamamlayicisidir. Renk carkindaki yerleri itibariyle birbirine ters tarafta bulunan renkler
birbirini tamamlarlar. Isigin temel renkleri kirmizi, mavi ve yesildir. Bu renklerin
tamamlayicilar1 mavi-sari, yesil-mor ve kirmizi —turkuazdir (Zuckerman 2004: 23).

Renkli filmler belli bir tiir 1s1kta dogru renk vermek icin tasarlandiklarindan,
gbziimiiz de beyaz zannettigi 15181n igindeki kiiclik farkliliklar1 algilayamadigindan,
dogru renk elde edebilmek i¢in dogru filmin, dogru 1sikta kullanilmas1 gerekir. Bu
nedenle 15181n belli bir siniflandirilmaya ve bir imlendirilmeye tabi tutulmasi gerekir.

Bu amagla hazirlanan cetvele de Kelvin Skalasi adi verilir.

a. Kelvin skalasi

Adini Ingiliz fizikgi W. T. Kelvin’den alir. Isi1 renk 1sis1 tiiriinden dlger.
Sadece akkor 1sik kaynaklarinda uygulanir. Kelvin skalasinin baglangic noktast
mutlak “0” yani —273 C’dir. Bir demir pargasini 1sittigimizda i1sinin miktarina baglh
olarak 151k yaymaya basladigini biliriz. Bundan yola ¢ikarak 1000 C’ye kadar
isitilmig bir demir pargasimnin yaydigi kirmizimtirak 1sik i¢in 1273 RK derecesi
tanimlamas1 yapilabilir. Herhangi bir 1518 renk 1s1s1, siyah govde radyatorii adi

verilen ve bir tarafinda bir delik bulunan i¢i bos metal bir kiirenin tanimlanacak 11k
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ile aym1 renge gelene kadar isitilip santigrat cinsinden Olgiilen derecesine 273
rakaminin ilave edilmesi ile bulunur. Bulunan bu rakam incelenen 1518in “K”
derecesidir. Bu noktada renklerden bahsederken sanatgilarin tanimlamalartyla
fizik¢ilerin tanimlamalar1 arasindaki terslige dikkat ¢ekilmelidir. Sanat ¢evrelerinde
kirmiz1 ve komsusu olan renkler sicak, mavi ve komsusu olan renkler soguk diye
tanimlandiklar halde, fizik¢iler Kelvin Skalasinda da goriilecegi gibi, kirmizi grubu
soguk, mavi grubu ise sicak diye tanimlarlar. Fizik¢iler i¢in koyu kirmizimsi 151k
1000 K civarinda olurken, mavi kuzey gogiinden yayilan 151k 27.000 K civarinda
olabilir. Tabii bu hi¢bir zaman g6giin o boliimiiniin 27.000 C dereceye kadar 1sindig1
icin o rengi yaydig1 anlamina gelmez. Asagida bazi 151k kaynaklarinin renk 1sis1 ve

renk diizeltme filtreleri i¢in 6rnek bir liste verilmistir (Kalfagil 2002: 282).

ISIK KAYNAGI RENK ISISI “K” cinsinden
Mum alevi 1500

100 Watt genel amag¢l ampul 2850

500 Watt Profesyonel tungsten ampul 3200

El Flasi 6200 — 6800

Sabah ve 6gleden sonra giin 15181 5000 - 5500

Oslen giinegi, mavi gok, beyaz bulutlar 6000

Sadece mavi gok 15181 (golgedeki konular) 10000 — 12000

Berrak mavi kuzey gogii 15000 — 27000
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Renk Sicakhgi

Giin Batimi

Yangin Alevi

Oglen Isidn

Yogun Bulut ‘Alaca Karanhk

Resim 65: Renk sicakligi Kelvin sicaklik dlgegine gore dlgiiliir. Geleneksel olarak “beyaz” diye adlandirilan
oglen giinesi 15131 5500 Kelvin derecesinde (5500 K ) bir renk sicakhgina karsilik gelir. Elektronik flas da aym derece de
bir renk sicaklhigina sahiptir. Bu derecenin altindaki sicakliklar kirmizimsi ya da sarimsi bir renk yansitirken daha
iizerindeki sicakliklar mavi ve mora calan tonlardadir. Yangin alevi, giin dogumu ve giin batimi 1s1klariyla tungsten
lambalar renk spektrumunun sicak ucunda yer ahlirlar ve 2000 K ila 3000 K arasinda ol¢iiliirler. Bulutlu gokyiizii
kosullari, koyu golgeler ve alaca karanlik mavimsi tonlar yansitirlar ve 6gle giines 15181ndan daha yiiksek olmak iizere,
yaklasik 6000 K ile 12000 K arasinda renk sicakhigi degerlerine sahiptirler (Zuckerman 2004: 17).



Kodak Filtreleri

Kurmuzi tiir filtreler
81

814

81B

81C

81D

S8IE

Mavi tiir filtreler
82

824

82B

82C

f-stop olarak poz artisi

1/3
1/3
1/3
1/2
2/3
2/3

1/3
1/3
2/3
2/3

Renkli Filmlerin Renk Isisi (K cinsinden)

Giin 15181 film
Tungsten film

b. Gerg¢ek ve sahte renk 1silari
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Yukarida verilen ornekte oldugu gibi (mavi kuzey gogii Ornegi) Kelvin

degerleri sadece akkor 151k kaynaklari i¢in gercektir. Diger kaynaklarin renkleri

benzestirme yolu ile bulunmus degerlerdir. Ancak bu konuda isler biraz daha karisir.

Ciinkii renk 1s1s1 sadece 15181n renginin Ol¢iisiidiir. Fakat o 15181n spektrum yapisi

hakkinda bilgi vermez. Onceden belirtildigi gibi aym renk isisma sahip fakat

birbirinden farkli beyaz 1siklarin varligt s6z konusudur. Bu tiir 1giklar renk 1silar1 ayni

olmakla beraber spektrumlari farkli oldugundan renkli film {izerinde de farkh

sonuglar verirler. Ancak Kelvinmetre bu spektrum farkini gésteremez yani beyaz

15181 analiz edemez.
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Akkor 151k kaynaklar1 tarafindan yayinlanan isinlar, siyah govde radyatorii
tarafindan yayilan 1sinlarla spektrum yapis1 bakimindan biiyiik benzerlik gosterirler.

Siyah gdvde radyatorii de biitiin renk 1s1 6l¢limlerinin temelini olusturur.

5. Kontrast

Bir 1s1k kaynaginin yaydigi 1s18in konu iizerindeki kontrastini belirleyen
faktorler oncelikle konu-1s1k kaynagi mesafesi ve 151k kaynaginin konuya gore etkili

ya da gegerli boyudur.

Konu-151k kaynag1 mesafesi arttik¢a ya da 151k kaynaginin konuya gore etkili
ya da gecerli boyu azaldikca 151k kaynaginin yaydigi isinlar birbirlerine paralel hale
gelirler. Bu da 151k ve yarattig1 gélge arasindaki yogunluk farkinin artmasina ve 151k—

golge arasindaki gegis bolgesinin daralmasina yol acgar.

Glines, diinyaya oranla oldukca biiylik olmasina karsin ¢ok uzak bir mesafede
bulundugundan noktasal 151k kaynagi konumundadir. Bu da giinesten gelen 1sinlarin
birbirine paralel olmasini saglar ve diinya iizerinde oldukc¢a kontrast goriintiiler
olugsmasint saglar. Ancak bulutlu havalarda gilines artik yalnizca bulutlar
aydinlatmaktadir. Bu durumda biiytlik ya da genis bir 151k kaynagi konumuna gelen
bulutlar, yeryliziindeki konular1 her yonden aydinlattig1 ve yeryiiziine olan mesafesi

de az oldugundan daha yumusak goriintiiler olugsmasini saglarlar.

Atmosferdeki su buhar1 da kontrasti etkileyen bir diger etkendir. Bu nemli ve
kuru havanin meydana getirdigi farktir. C6lde, karasal iklimde, daglarda, kutuplarda

kontrast yiiksektir.

Sis, pus, toz da kontrast1 etkilerler. Parlak ve giinesli bir giinde bile var olan
hava perspektifi, ¢ok yakinlarda bile hissedilir hale gelir. Cok gii¢lii derinlik izlenir,

ama zayif ticlincii boyut etkisi alinir; kontrast diisiiktiir.
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Yapay 1s181n kontrasti, asagidaki faktorlere bagl olarak degisir:

e Reflektorsiiz bir lambaya gore reflektorlii bir lamba daha yumusak 151k
Verir.

e Genis bir reflektor, dar bir refloktore oranla daha yumusak etki verir.

o Sig bir reflektor, derin bir reflektore gore daha yumusak 151k verir.

e Difiizor alam biiytidiikge 151k yumusar.

e Yansmmis 151k ve dagilmis 151k, dogrudan 1s18a gére daha yumusak etki
yapar.

6. Isigin ii¢ hali

a. Dogrudan Isik:

Orijinal kaynagindan ¢iktiktan sonra yayilma karakteri ve spektral karakteri
degismemis 1518a denir. Bu etkileyici bir alandan gelmedigi veya herhangi bir
yiizeyden yansimadigi anlamina gelir. Ornegin giin 1181 filmi igin (piyasada yogun
kullanilan daylight film) ideal olan 5500 K’lik giin 15181 dogrudan kullanildiginda
tarafsiz renkler verir. Clinkii bu 1sikta kirmizi, mavi ve yesil oran1 hep ayni olmak
tizere % 33 tiir. Halbuki mavi bir bez tente altinda oturanlarin fotografi ¢ekildiginde,
tenteyi gecen 1siktaki mavi artip kirmizi ve yesil oran1 diisecegi icin fotografa mavi

renk egemen olacaktir.

Dogrudan 15181in objektifin icine girmesi Onlenmelidir. Bunu 6nlemek igin
parasoley kullanilmalidir(objektifin Oniine takilan kiiclik, semsiye gorevi goéren

aparat).
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Resim 66: Dogrudan gelen 151k. (Anonim)

b. Siiziilmiis ve yansimis 151k:

Siiziilmiis veya yansimis 151k gectigi veya yansidigl ortamin rengini alir. Bu
sebeple kaynaga gore belirlenmis, dogru film kullanildiginda, dogru renkler vermesi
beklenemez. Kapali havada ¢ekilen fotograf, dogrudan giin 1s181nda ¢ekilene oranla
hem daha donuk, yani parlakliktan yoksun, hem de daha mavi olur. Dia pozitif
¢ekimlerinde beklenmedik hakim renkler bu yiizden olusur. Biiyiik bir aga¢ altinda
cekilen portrede, yesil yapraklardan yansiyan ve siiziilen 1s18a eklenen renk egemen
olur ya da bir tugla duvar yaninda cekilen portreye duvardan yansiyan turuncu renk

egemen olur.
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Resim 67: Siiziilmiis ve yansimis 151k. (Anonim)

7. Isik tiirleri

Isik kaynagi olarak baglica iki tiir kabul edilir ve buna bagli olarak, baslica iki

tip film tretilir. Bunlar giin 15181 filmi ve yapay 151k filmleridir.

a. Dogal 151k (Giin 15181) :

Uretilen renkli filmlerin biiyiik ¢ogunlugu standart giin 15131na  gdre
dengelenmistir. Oysa giin 15181 ¢ogu zaman standart disidir. Sadece siddeti degil ayni
zamanda spektral karakteri de degiskendir. Siddeti bir pozometre ile dengelenebilir.
Ama spektral bilesimindeki degisikligin verecegi sonu¢ Onceden kolayca
kestirilemez. Parlak giinesli bir glinde 151k, giin 15181 tipi renkli filmin dengelendigi
1siktir. Ama golgedeki bir portre maviye, agac altindaki yesile kagacaktir. Ayrica

kontratsida kolayca denetlenemez.

Uzak mesafe ¢ekimlerde (teleobjektifle) kontrast diiser. Yakin ¢ekimlerde ise

yiikselir. Denetimi, stlidyo 1siklarina oranla zordur.
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Beyaz Giin Isig1:

Gln 15181 tipi filmin dengelendigi 1siktir. Gilines ufkun 20 dereceden fazla
uistiinde iken direkt gilines 1siklar1 ile bulutlardan yansiyan ve gokten gelen 1s18in
karisimidir. Renk sicakligi 5800-6000 Kelvin derecedir. Bu kosullarda dogru
pozlanip dogru gelistirilen dia pozitif filmin renkleri dogru goriiniir. Buna yakin bir
151k ise diisiik seviyede bir pusun neden oldugu isiktir. Pusun iyice artmasi ve
glinesin iyice ortiilmesi renkleri maviye dogru saptirir, bu da 81 serisinden uygun bir

filtre ile diizeltilebilir. Daha kiigiik sapmalar U.V. ve Sky 1A filtresi ile giderilebilir.

Mavi Giin Isig1:

Bulutlarin olmadigi, go6giin mavi oldugu bir giinde cekilen fotograflarda
kontrast yiliksek ve golgeler belirgin bir sekilde mavidir. Bu hakim rengi gidermek

icin yine renk 1sitict 81 serisi bir filtre kullanilmalidir.

Kirmizi Giin Isig1:

Gilin dogumundan hemen sonra veya gilinbatimina yakin, gilinesin sar1 ya da
kirmizi goriiniimii, atmosferin alt seviyelerindeki iri toz parcalarinin yogun oldugu
tabakalarda, uzun bir yol kat eden 15181n dagilmasi sonucunda meydana gelir. Bu
degisim objelerin daha sari-kirmizi goriinmesine neden olur. Renklerin normale

dondiiriilmesi i¢in 82 serisinden bir mavi filtre kullanilir.

Yapay Giin Isig1:

Yapay 151k kaynaklari, dnceden belirlenmis bir voltajda kullanildiklar1 zaman,
parlaklig1 ve rengi onceden belirlenmis bir 11k verirler. Bu 11k i¢in yapilmis bir
renkli filmle ¢ekim yapildig1 zaman dogru renkler elde edilir. Yapay 1s181n bir bagka

istiinliigii de, istenen sayida ve giicte 151k kaynaginin kullanilabilmesidir.
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b. Fotografta kullanilan ¢esitli yapay 151k kaynaklari:

Flamanli akkor lamba, ev lambalari, photoflood 3200, 3400, flag lambalari,
elektronik flas gibi cesitli kaynaklar, glin 15181 etkisi i¢in dev giines spotlari,

miicevher ve siis esyalar1 gibi esyalar1 i¢in mini spotlar vb. gibi.

Cesitli kaynaklarin iirettikleri yapay 1518a 6rnekler:

3200 Kelvin Derecesinde Isik:

Bir zamanlar stiidyolarda en ¢ok kullanilan lambalardir. B Tipi renkli filmler

bunun i¢in iiretilir.

3400 Kelvin Derecesinde Isik :

A Tipi Renkli filmler bu 1s1k i¢in iiretilir. Amerika en ¢ok kullanildig1 yerdir.

4800-5400 Kelvin derecesinde isik :

Cesitli giiglerde mavi photoflood olarak imal edilmislerdir. Ozellikle ig
mekanlar ¢ekilirken golgeleri yumusatmak i¢in kullanilirlar. Ana 151k olarak

kullan1lmasi tavsiye edilmez. Giin 15181 tipi filmle fazla sicak sonuglar verir.

6000—6300 Kelvin derecesinde 1s1k:

Mavi laklanmig flag ampulleridir. Dis ¢ekimlerde golgeleri yumusatmak i¢in

kullanilir.

6200-6900 Kelvin derecesinde 1sik:

Elektronik flas 1s1g1dir. Cihazdan cihaza degisebilir. Test edilip, gereken

diizeltme filtreleri ile giin 15181 filmleriyle kullanilabilir.

8. Fotograf Cekimi Icin Seckin Saatler:

Yaz mevsiminde O6gle saatlerinde, icinde bulundugumuz orta kusakta bile

giinesin yiikseklik acist 75 dereceyi bulur. Bu tropik bolgelerde neredeyse 90
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derecedir. Renk sicakligi, filmler i¢in esas alinan sicakliga yakindir. Baska bir
deyisle, 151k beyaz 1siktir. Dogru renk verimi icin idealdir. Ancak bu saatlerde
cisimlerin iistleri aydinliktir, altlarinda ise kisa ve koyu golgeler vardir. Kontrast
yiiksek ve renkler solgundur. Giinesin nispeten yatik oldugu 6gleden hemen once ve
sonraki saatlerde de durum ¢ok farkli degildir. Ciinkii yaz giinlerinde giines, sabah —
Ogle aras1 en yiiksek parlakliga cabuk erisir ve uzun saatler ayni seviyesini korur. Bu
saatlerde ¢ekilen fotograflar da siradanligin oniine gegilemez. Oysa sabah erken ve
aksamiizeri gec saatlerde renk 1sisi, film yapimcilarinin uygun goérmedigi kadar
diisiiktiir ve onlarin tavsiye etmedikleri bu saatler aslinda seckin saatlerdir. Isigin
parlaklig1 dolayisiyla kontrasti diisiiktiir. Renk kontrasti yiiksektir. Ciinkii glinesin
dogrudan aydinlattigi 1s1kli bolgeler kirmiziya, gok 1s1gimin aydmlattigr golgeli
kisimlar ise maviye kacar. Kontrastin diisiik olmas1 sebebiyle golgeler siyah degil,
mavi ve lacivert olur. Ozellikle grup sonundaki mavi saat ya da safak vakti
stirprizlerle doludur. Sadece sabah ve aksamiistii saatlerinde degil, giin ortasinda da
cok seckin aydinlatmalar gerceklesebilir. Firtinali bir havada ufkun bir taraftan
yirtmasi ve her seyin bir yatik 1sikla aydinlanmasi, hala lacivert bulutlarin egemen
oldugu gokylizii fonu Oniinde nesneleri fantastik bir goériinlime sokar. Yagmurdan

sonra bulutlarin arasindan siiziilen giineste de bazi siirprizler saklidir.
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Resim 68: Giiniin belli saatlerinde (Kanburoglu 2005: 38 fotograflar: Mehtap Orgun).
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D. Filtreler

(Cekecegimiz fotograflarda belli bir etkiyi, efekti vermek, renklerdeki sapmay1
gidermek i¢in yardimci arag olarak filtreleri kullaniriz. Filtreler, genel anlamda
diisiiniirsek siizme islevini yapan elemanlardir. Fotografta da ayni isleyisle ¢alisirlar.
Filtreler, kendi rengindeki 1siklar1 gegirir, diger renklerin 1siklarini gegirmez.
Boylelikle 151811 gecgirmedigi rengin bulundugu alan filmi pozlamaz ya da diger
renklerin bulundugu alanlara gore poz degeri diiser ve film yiizeyinde acik tonlarda,
baskida ise koyu tonlarda kalir. Bu da bize istedigimiz kontrastlig1 ya da diizeltmeyi

saglar.

Ik fotografcilarin ellerindeki film malzemesi tam anlamiyla renk koriiydii.
Cilinkii bu filmler sadece maviyi gorebilen ve bunun diginda hi¢ bir rengi algilamayan
filmlerdi. Bu yiizden mavi disinda renklerin bulundugu objelerin ¢ekimi sirasinda
mavi ¢ok parlak ¢ikar, diger renkler ise film tarafindan algilanma derecelerine gore
farkli koyu tonlarda goriiliirdii. ilk fotografcilar bu olay: bildikleri icin, cekecekleri
konuya mavi filtre ile bakarlar ve boylece renklerinden etkilenmemeye ¢aligirlardi.
Renk korii film bu ylizden mavi ve sarty1 géze goriindiiklerinin tam tersi bir parlaklik
orani i¢inde verirdi. Ciinkii goz sar1 rengi maviden daha parlak olarak algilar. Maviye
duyarl filmde ¢ekim yapildigini diisiiniirsek, mavi gok pozitif kart {izerinde beyaz
cikacagi icin iizerindeki beyaz bulutlarin ayrilmadigi, yesil bitki Ortiistiniin koyu

tonlu, detaysiz, sarigiceklerin tamamiu ile siyah ¢iktig1 goriiliirdii.

Ortokromatik film: Ismi ile tam uyum saglamasa dahi, ileriye dogru ¢ok biiyiik
bir adimi1 olusturuyordu. 1870’lerde bilim adamlar yesil ve sariya da duyarh
emiilsiyonu {iretmeyi basardilar. Bu basaridan o kadar etkilendiler ki, olay1
gereginden fazla sigiren bir yaklasimla filme ortokromatik film adini verdiler. Bu
tiriiniin eksik taraflarinin ortaya c¢ikmasindan ¢ok sonra da bu isim korundu.

Ortokromatik film en ¢ok maviyi goriir, bundan biraz az olmak iizere yesil ve sariy1
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da goriir ama kirmiziy1 géremez.

Pankromatik film: Ortokromatik filmin bu yetersizligi dolayisiyla yeni bir
emiilsiyon arayisina girilmistir. Dogru pankromatik film renklere duyarlilig
bakimindan bugiin de kullanilan filmdir ve biitiin renkler igin diizeltilmistir. Ancak

mavinin hala biraz daha baskin oldugu gortiliir.

Filtrelerin kullanimi1 ile ton reprodiiksiyonunun iyilestirilmesi i¢in uygun
filtreler kullanilir. Bir pankromatik film renk yorumlama hassasiyeti agisindan bir
teste tabi tutulsa, biitiin renkleri gérmesine ragmen ton reprodiiksiyonunda yine de
bazi hatalarin oldugu goriilecektir. Bu farkliliklarin giderilmesi amaciyla bir filtre
cam ya da jelatin gibi renkli bir malzemeden olusan sistemler kullanilir. Camin veya
jelatinin renklendirilme miktar1 kullanim amacina gore degisir. Bir 151k filtresi
calisma bakimindan, sivi filtresine benzetilebilir. Sivi filtresi nasil soliisyonun
icindeki kat1 maddeleri sividan ayiriyorsa, 1s1k filtresi de 15181n igindeki belli renk

1sinlarin1 ortamdan ayirir.

Hangi renk filtresinin hangi renkleri gecirip hangilerini tuttugu, asagidaki

tablodan gortilebilir.

Filtre Gecirdigi renk Tuttugu renk
Sar1 sar1 mavi

Yesil yesil magenta
Magenta magenta yesil

Kirmizi kirmizi cyan

Mavi mavi sar1

Cyan cyan kirmizi

Ozetlemek gerekirse; bir filtre kendi rengindeki 15181 gegirir, tamamlayici

rengini tutar.
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Filtrenin giicii: Bu bilgilerden sonra varilan sonu¢ sudur; bir rengin siyah —
beyaz film tarafindan yorumlanmasi sirasinda hata miktar1 arttikga, kullanilmasi
gereken filtrenin yogunlugu da artar. G6z Oniine alinmasi gereken 6nemli bir nokta
da kullanilan filtre yogunlugunun artmasiyla dogru orantili olarak, poz siiresinin de
artacagidir. Ciinkii her bir filtre filmin iizerine diisiip onu pozlandiracak isiklarin bir

boliimiinii tutarak filmin etkilenmesini engeller.

Filtreleri 5 gruba ayirabiliriz:
1. Siyah Beyaz filmler i¢in filtreler,
2. Siyah Beyaz ve Renkli filmler i¢in filtreler,

[98)

. Renkli filmler i¢in Renk Diizeltici filtreler,

N

. Renkli filmler i¢in renk yaratici (Kreatif) filtreler,
. Ozel efekt filtreleri.

(93]

1. Pankromatik siyah beyaz filmler icin filtreler

Actigi Kararttigi

e Acik sari (1,5x) - -

e Orta sar1 (2 x) Sar1 sag, bugday basaklari; gokyiizii, deniz,
mavi goz; aycicekleri, portakal vs.

e Koyu sari (3 x) Ayn etkilerin kuvvetlisi

e Turuncu (3 x) Koyu sar1 yerine tercih edilir; gokyiizii, deniz,

agaclar; kiremit damlar

e Sart-yesil (3 x) Goz (yesil, ela); kahverengi

e Yesil 3x) Agagclar, cayirlar (Kontrast azalir); gokyiizii,
deniz, kiremit damlar

o Kirmizi (4-8x) Kirmizi ve sarilarda maksimum etki

o Mavi (2-3x) Kirmizi filtrenin tersi

Ozellikle mavi gokyiizii ve beyaz bulutlarin aym &lgiide pozlandirip, bulutlarin

belli olmayacak sekilde mavi gokylizii ile karistig1 ¢cekimlerde, kirmizi filtre, mavi
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goglin pozunu diisiirerek, bulutlarin belirgin bir bigimde fotografta yer almalarini
saglar.

Bu filtreleri 3 grupta inceleyebiliriz.

1. Diizeltme filtresi: (Cekecegimiz fotograftaki parlakligi diizeltici filtre
grubudur. Bu grubun filtreleri Sar1, Sari-Yesil dir.

Resim 69: Soldaki sar1, sagdaki ise sari-yesil filtre. (Anonim)

2. Kontrasthk filtresi: Fotografimizdaki Siyah-Beyaz kontrasligi, gri tonlarin
gecislerini ayarlamak i¢in kullandigimiz filtrelerdir. Bunlar; sari, turuncu, kirmizi,

mavi, yesil, koyu yesildir.

Resim 70: Sari, kirmizi, yesil, mavi filtreler. (Anonim)

3. Sis Filtreleri: Sisli havalarda yapilan ¢ekimlerde sisin etkisini
istedigimiz oranda ayarlamamiza yarayan filtrelerdir. Sisi saklama (sar1), sisi

azaltma (kirmizi), sisi arttirma (mavi veya agik mavi).
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2. Siyah-beyaz ve renkliler icin ortak filtreler:

Bu filtrelerin renk balansi {izerinde bir etkisi olmamas1 gerekir. Bunlar, ND,

UV, 1A skylight, polarize gibi filtrelerdir.

a. UV-Skylight filtreler: Bu filtrelerin fonksiyonu atmosferdeki mavi ve mor
Otesi 1siklar1 siizerek berrakligi artirmaktir. Yiksek daglarda fazla etkisi yoktur.
Ancak objektifimizin merceklerini toz, su, parmak izi gibi zarar verebilecek
etkilerden korur. Bir objektif edindigimiz zaman mutlaka kullanmamiz gereken bir

filtre grubudur.

Resim 71: UV filtre. (Anonim)

b. ND-Natural Density filtreler: Notr Gri filtrelerdir. Meveut 1$181n
Olclilmesinde elde edilen obtiirator hiz1 ve diyaframdan daha diisiik bir hiz ya da
kisik diyafram kullanmak istedigimizde kullanabilecegimiz filtrelerdir. Bu filtreler,
renk dengesini bozmadan objektiften iceri giren 15181n miktarint azaltirlar. 2 x, 4 x, 8
x ve 16 x gibi faktorleri bulunur. Bunlar 1. 2. 3 ya da 4 diyafram agtirirlar. Renkli
filmler yliksek hizlarda magentaya, diisiik hizlarda yesile kacarlar.

Resim 72: ND Filtre. (Anonim)
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c. Polarize Filtre: Parlama dedigimiz yansima tiirii, gozlemcinin bakis agisi,
15181n ylizeye gelis agisina yaklagtikca belirgin hale gelir. Bu tiir yansima yiizeye
gelen 1s1nlarin agilar dolaysiyla yiizeyin igine giremeyip, bir degisiklige ugramadan
Oteye yansimalartyla miimkiin olur. Sonugta bu tiir parlamada 151k kendi spektrum
yapisint korur ve objenin rengi ne olursa olsun 151k kaynagmin parlamasini 1sik
kaynaginin renginde goriiriiz. Fotografta parlamanin bazi hallerde, altindaki biitiin
renkleri engelleyecegi icin istenmez. Ornegin, diiz yiizeyli bir obje ele almip 151k
kaynagindan gelen 1sinlarin objenin yiizeyine yakin bir ac1 olusturduktan sonra géze
gelmesi saglandiginda objenin kendisinin degil, yiizeyden parlayan 151k kaynaginin
goriildiigii izlenir. Metalik ylizeyler disindaki ylizeylerde olusan bu tiir yansimada
polarize edilmis 151k vardir. Benzer drnekler, pencerelerde ya da su ylizeyinde olusan

yansimalarla da karsimiza ¢ikmaktadir.

Polarize filtre kullanarak parlama kontrolii yapabiliriz. Bunu yaparken, filtre
objektifin Oniine takilir, ¢evrilmeye baglanir. Parlayan boliimdeki yansiyan 1sinlarin
en c¢ok azaldigr konum, filtrenin en etkili oldugu konumdur. Yansiyan isinlarin
(parlamalarin) polarize filtre ile kontrol edilebilmeleri i¢in, 1ginlarin yilizeye gelis ve
yansima acilarinin 34 derece civarinda olmasi gerekir. Polarize filtrenin kullanildig:
yerler, renklerin doygunlastirilmasi, gogiin belli bir boliimiiniin doygun ve koyu
mavi hale getirilmesi, sisin ortadan kaldirilmasi, deniz ya da gol yiizeylerindeki
parlamanin engellenmesi gibi durumlardir. Kontrasti artirir. Koyu mavilestirilmek
istenen boliim, kamera ve giines arasindaki aginin 90 derece civarinda olmasi

gerekmektedir. Silindirik ya da kiiresel nesnelerin her yeri de polarize olamaz.
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Filtresiz Polorize Filtreli Polorize Filtre Tam Etkili

Resim 73: Polarize filtrenin etkileri. (Anonim)

3.Renkli filmler icin renk diizeltici filtreler

Renkli filmler belli bir tiir 1sikta dogru renk vermek icin tasarlanmislardir.
Goziimiiz, beyaz zannettigi 15181n ic¢indeki kiiciik fakliliklari algilayamaz. Renkli
fotograflarda, dogru renk elde edebilmek i¢in dogru filmin, dogru 1sikta kullanilmasi
ancak 1518 belli bir smiflandirilmaya ve bir imlendirilmeye tabi tutulmasi ile
miimkiindiir. Bu amagla kelvin skalasi ad1 verilen bir cetvel hazirlanmistir. Kelvin
metre, 15181 renk 1s1s1 tiirlinden Olger. Kelvin skalasinin baglangic noktas: “Mutlak

Sifir” yani -273 C derecedir.

Bir 151k kaynagindan yayilan beyaz 151k icinde %33 kirmizi, %34 yesil ve %33
mavi renkler mevcuttur. Goze beyaz gorlinmesine ragmen gergekte beyaz olmayan
bir¢ok 1s1k tiirli vardir ve renkli filmler 15181 spektrum yapist i¢indeki farkliklara

gbze gore daha duyarlidirlar.

Beyaz 1518a balanse edilmis bir giin 15181 filmi ancak giin 15181 ya da benzer 151k
kaynaklar1 (flag) ile aydinlatilan ortamlarda dogru sonuglar verebilirler. Bunun
disinda Tungsten flamanli lambalarla ya da diger 151k kaynaklar ile aydinlatilmis
ortamlarda (florasan) renk sapmalari meydana getirirler. Bu sapmalar1 6nleyebilmek
icin uygun Renk Diizeltici Filtreler kullanilabilir. Kirmizi ve mavi tiirde renk

diizeltici filtreler bu renk sapmalarini diizeltebilirler.
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Giin 15181 tipi film ile tungsten tipi 151kl ortamda ¢alisma yaptigimizda elde
ettigimiz sonugclar sari-turuncu tonlarda olur. Bu hatay1 diizeltebilmek i¢in 80A koyu
mavi renkteki filtreyi kullaniyoruz. Boylece ortamdaki 3200 K’lik renk sicakligini
5500 K’ye ¢ikartmis oluyoruz. Ancak bu durumda filmi pozlayan 1s18in siddeti

diiseceginden poz diizeltmesi yapmamiz gerekmektedir.

Kirmizt %33
Mavi %33 Beyaz 1sik: Kirmizi, mavi ve yesilin oranlar1 yaklasik olarak

Yesil %34 birbirlerine esit miktardadir.

Tungsten 1s1k

Kirmizi %65 Kirmizi %11
Mavi %11 Mavi %11
Yesil %34 Yesil %11
Toplam %100 Kalan % 33

Sonugta giin 1s1¢1mma dengelenmis 15181n siddeti %100°den %33’°e diismiistiir.
Filtrenin, 15181n genel gecisini de bir miktar etkileyeceginden bu siddet "4’e kadar
azaltilmis olacaktir. Bu nedenle 2 stop kadar pozu artirmak gerekecektir. Ancak filtre
objektifin {lizerinde iken yapilacak 6lgiim bizi ¢ogunlukla diizeltilmis poz siiresine
gotiirecektir (Bu oranlama yapilirken mavi filtrenin, mavi 15181 hi¢ azaltmadan

oldugu gibi gecirdigi varsayilmistir).
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Resim 74: 80 A Filtre. (Anonim)

Benzer bir durum tungsten 1s18a balans edilmis filmler ile giin 1518inda ¢ekim
yaparken maviye kacis seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bu durumda kirmizi

tiirden (85 C) gibi bir filtre kullanmamiz gerekmektedir.

Resim 75: 85 B Filtre. (Anonim)

Floresan 151k altinda renkli ¢ekim yaptigimiz zamanlarda da yesil tonda
sapmalar olacaktir. Bu durumda yine renk diizeltici bir filtre olan FLW filtre

kullanabiliriz.

Resim 76: Florsan Filtre (FLW). (Anonim)

Daha profesyonel amaglarla renk 1sisin1 dlgen bir Kelvin metre ya da

threecolormetre ve bunun yani sira renk diizeltme filtre takimi ile ¢alisilabilmektedir.
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V. ARKEOLOJi FOTOGRAFCILIGI TEKNIiKLERIi

A. Site Fotografciigi (Oren Yerinin Fotograflanmasi)

Kaz1 caligmalar1 sirasinda bircok sebeple fotograf cekilir. Bunlardan en
Oonemlilerinden birisi sitede bulunanlar1 belgelemek ve bunun sonucunda sunulan

kazi raporlari i¢in ¢ekilen fotograflardir.

Bu fotograflarla duvarlarin, zeminlerin, binalarla olan iliskisini ve instu
durumdaki eserlerin, detaylarin1 gostermek c¢ok Onemlidir. Fotograflar ve planlar
birbirini desteklemelidir. Cekilen fotograftan o yapinin ashi hakkinda fikir sahibi
olabilmeliyiz. Bundan da &te bakis acgist ¢ok iyi se¢ilmeli ki; sitenin yapilis amaci,

konumu ve kronolojisi belirlenebilsin.

Site fotograf¢iliginda iki dnemli konu goz ardi edilmemelidir:

Bunlardan birincisi, kazi alanim1 daima bulundugu topografya icinde
gostermektir. Eger kazi alanindan herhangi bir yerin fotografi c¢ekilemeyecek
durumdaysa, fotograf¢i o yerin diger sitelerle (varsa) , akarsularla, bitki Ortiisiiyle,
jeolojik durumuyla, kisacasi, topografyasiyla baglantisini gosteren bir fotografi

mutlaka ¢ekmelidir.

Ikinci 6nemli husus ise, site hafriyat fotograflar1 derslerde anlatima biiyiik

kolaylik getirmektedir.

Aslinda bu amag i¢in en uygun olani siyah-beyaz fotograf olmasina ragmen,
sunum kolayligindan dolay1 dia film tercih edilmektedir. Ancak unutmamak lazim ki,
site yapilarmin ve stratigrafinin (yer katmanlarini inceleyen bilim dali) anlasilir bir

sekilde gdsterilmesi i¢in en uygun olani, akademik anlamda dia fotograf olmasina
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ragmen, genel amag icin siyah-beyaz fotograflardir. Bunun sebebi renkli fotografin

baski ve film masraflarinin daha pahali olmasidir.

Bazi kazilarda ise, tiim fotograflar renkli negatifle ¢ekilmekte ve ayni1 zamanda
renkli negatiften, siyah-beyaz baskilar yapilmakta ve bu renkli negatiflerden slaytlar
iiretilebilmektedir. Bu teknik yonden ¢ok avantajli olarak islemesine ragmen, tiim bu
islemler daha becerikli olmay1 ve daha ¢ok ekipman kullanmay1 zorunlu kilmaktadir.
Son donemde iiretilen bazi renkli filmler siyah-beyaz baskida daha iyi sonuclar
vermektedir. Ancak unutmamak gerekir ki, iyi yikanmis ve basilmig siyah malzeme,
renkli filmlere gore daha uzun siire arsivlenebilmektedir. Baz1 kazilarda ise tiim
fotograflar dia filmlerle cekilmekte ve inter-negatifler vasitasiyla siyah-beyaz
baskilar1 alinmaktadir. Yalniz bu tip islemin sonuglart her zaman iyi sonug
vermemektedir. Bunu sebebi, islemlerin kopya islemiyle yapilmasinin sonucunda

baz1 detaylarin kaybolmasi ve ton kayiplarinin olusmasidir.

Yayinlar i¢in en 6nemli materyal siyah-beyaz negatiflerdir. Bu yilizden tiim
siyah-beyaz kaz1 fotograflar1 yayinlanabilir kalitede olmalidir. Oysa bir¢ok arkeolog
hizli, 6zensiz, kabaca ¢ekilmis, fotograflara itibar etmektedirler (6zellikle polaroid
fotografa). Bu pratik davramig, fotograflarin ileride sadece belge olarak

kullanilmasini saglar.

Gilinlimiizde olduk¢a asama kaydeden dijital fotograf makineleri ise, pahali
olmalar1 sebebiyle, kazi ekipmanlar1 arasinda yerini imkanlar dogrultusunda
almaktadir. Ozellikle SLR tip dijital kameralarin kullanilma zorunlulugu ve bu
makinelerin hala yiiksek fiyatlarla satilmasi ve sonucunda yine bir baski maliyetinin
bulunmasi, film kullaniominin devamini, zorunlu kilmaktadir. Ancak dijital
makinelerin ¢ektigi goriintiilerin, hem renkli hem de siyah-beyaza cevrilebilmesi
onlar1 ¢ok cazip hale getirmektedir. Ayrica film masraflarinin olmamasi sebebiyle,

bir yapimin istendigi kadar fotografi ¢cekilip CD’ler i¢cinde arsivlenebilmektedir.
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Bir kaz1 sirasinda pek ¢ok ¢ekim yapildigi icin, ileriki yillarda belge niteligini
korumasi igin, her fotograf karesinin bir kimliginin bulunmasi gerekir. Uzerinde
kisaltma olarak kazi yerinin adi, yili ve plan kare ya da alan numarast bulunmasi
gereken bu kimlik, fotograf ¢cekimi sirasinda alanin bir kdsesine, kuzeyi belirleyen
bir ok ve metrik bir dlgekle birlikte yerlestirilmelidir. Olgek yerine bazen insan da
yerlestirilebiliriz. Bir oda, bir kesit yiizeyi gibi yakin ¢ekimlerde 2 m’lik renkli
jalonlar kullanilmalidir. Bunlarin biri dik, birisi de yatay olacak sekilde
yerlestirilmelidir. Ozellikle kiiciik boyutlu buluntularin yakin ¢ekimlerindeyse, daha
kiiciik boyutlu dlceklere gerek vardir. Bu tiirde kimligi olmayan ve 6lgeksiz ¢ekilmis
bir kazi1 fotografi degerinden ¢ok sey yitirir (Sevin 1995: 104).

Kazi alanimin fotograf c¢ekimine nasil hazirlanmasi gerektigi arkeologlarca
bilinmelidir. Oncelikle fotograflanacak alan ve yakin ¢evresi ¢ok temiz olmalidir.
Ister arkeolojik olsun isterse de dogal olsun tiim yiizeyler ¢ekim ncesi siipiiriilerek
tozdan arindirilmali; duvarlar derzlerinin agik¢a goriilebilecegi sekilde 6zenle
temizlenmelidir. Kazi alaninin son temizligi ile ¢ekimi yapilan alandaki el arabasi,
kova, kasa, kazma, kiirek vb. alet ve edevatin goriilmemesinden agma yoneticisi

sorumludur.

1. Site fotografciiginda kullanilan ekipmanlar:

Cok az kazi yerinde, amaglar i¢in en uygun ve iyi ekipman kullanilmaktadir.
Diger bir ¢cok kazi yerinde imkanlar neye miisaade ediyorsa veya en ucuz ekipman
hangisiyse onun alinmasi yoluna gidilmektedir. Bu nedenle asagida verecegimiz
listeler bir ¢cok kazi yeri icin likks gelebilecektir, ancak bu liste ideal bir ekipman

listesidir ve alternatif sunmak icin verilmistir.
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Fotograf Makineleri ve Objektifler:

Rol film fotograf makineleri, bir¢ok profesyonel fotograf¢inin tercihidir. 35
mm’lik filmler 24x36 mm. boyutlarinda goriintii saglarken, roll filmler; 6x4.5 cm.
6x6 cm. ve 6x7 cm. boyutlarinda goriintii saglar. Bu nedenle roll filmin goriintii
kalitesi ¢cok daha yiiksektir. Roll filmler,35 mm’filmlere gore li¢c-bes kez biiyiik
gorilintli saglar. 35 mm’lik fotograf makinesi kullanmaya alisik olanlar, roll film
makineler kullanirken zorlanabilirler. Bu makineler ele gelmez ve agirdir. Ancak
goriintii kalitesi ve keskinligi yoniinden bu makinelerin kullanilmasi ¢ok uygun olur.
Ayrica bu makineler i¢in {iretilen objektiflerde kalite yoniinden daha iyidir. Bu tip
makineler i¢in 50, 80, 150 mm’lik objektifler yeterli olacaktir. Veya 80 mm. 110
mm’lik makro objektifler de yeterlidir. Bu makinelerin arkasinda i¢inde filmin
konuldugu, magazinler vardir. Bu magazinlerden birka¢ tane bulundurulmasi, birden

fazla film (renkli, siyah-beyaz vb.) kullanilacag1 durumlar i¢in kolaylik saglar.

Eger kazida yalnizca 35 mm’lik makineler kullanilacaksa (sokiiliip, takilabilen
objektife sahip SLR tip fot. mak.) en az iki makineye ihtiya¢ duyulur. Bunlardan
birisi renkli ¢ekim i¢in digeri ise siyah-beyaz ¢ekimler i¢in kullanilir. Tek bir 35
mm’lik makine de isimizi goriir ancak hem renkli, hem de siyah beyaz ¢ekimlerin
ayn1 zamanda yapilmasinin gerektigi durumlarda fotografcinin bayagi hiiner sahibi
olmasi1 gerekir. Ciinkii birka¢ kare renkli ¢cekim yapip, ardindan siyah-beyaz ¢ekim
yapmas1 gerekecektir. Ayrica bu islem sirasinda film kaseti, kamera kasasina girip
cikacagindan film yiizeyinde ciziklere sebep olacaktir(Ozellikle tozlu kazi alanlarm
diisiiniirsek). Bu ylizden acil durumlar disinda bu tavsiye edilmez. Acil durumlarda
ise filmi yavasca sarmali ve tamamen film kaset i¢ine girmeden durdurmaliy1z.

Bu tip makinelerde ise 20 mm. 50 mm. 200 mm’lik objektifler veya uygun zum

objektifler tercih edilebilir.
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Aksesuarlar:

Bir¢gok fotografik aksesuardan, daha Onceden bahsedilmistir. Burada sadece

site cekimi sirasinda gerekli olan aksesuardan bahsedecegiz.

Tripot: Tripot’un yiiksekligi en az 1.50 m. olmalidir. Bu 2 m. olursa daha iyidir
ve yere ¢ok saglam yerlestirilmelidir. Mengene veya donen vidalarla kontrol edilen,
ayak mesafeli tipler, kol sikistirmali olanlara gore daha kullanighdirlar. Bazilar1 kafa
kismu ters c¢evrildiginde, kusbakisi obje ¢ekimi de yapilabilmektedirler. Bu durum

ozellikle seramik pargalari gibi objelerin ¢ekimi igin dnemlidir.

Pozometreler: Genis formatli makineler kullanildiginda gereklidirler. Cogu 35
mm’lik makineler ve orta formatli makinelerde iceriye yerlestirilmis pozometreler
olmasina ragmen, bir¢ok zor 151k kosulunda el pozometresi kullanilmasi kolayliklar

saglar. Bunlardan en gegerli olan1 spot metredir.

Parasoley: Istenmeyen agcilardan objektif igine girebilecek 1siklar1 onler.
Makinenin vizoriinden konuya bakildiginda bazen konudan gelen 1siklarin
yansimaya neden oldugu goriiliir. Bu istenmeyen pozlamay1 etkiler ve kontrastliga
neden olur. Daha da koétiisii 6zellikle giines 15181, filmin {izerinde bir hale yaratir. Bu
nedenle objektiflerin Oniine golgelik takilir. Golgelik kullanirken dikkat etmemiz

gereken konu, golgeligin objektifin goriis alanina girmemesidir.

Filtreler: Siyah-beyaz filmin dezavantajlarii yok etmek ve bazi durumlarda
kontrast kontrolii yapabilmek i¢in sari, turuncu, kirmizi, yesil ve mavi filtreye ihtiyag
vardir. (Bu konuda filtreler boliimiinde ayrintili bilgi verilmistir.) Ayrica renkli film
kullanirken ise renk diizeltici filtrelere ihtiyag vardir. Eger dijital makine tercih
edilmigse onunda iizerinde mevcut bulunan WB (beyaz ayar1) kontrol edilerek

istenen elde edilebilir.
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Canta: Toz ve nem bir¢ok kazinin sorunudur. Ozellikle objektif ve makinelerin
icerisine girebilecek tozlardan makineyi ve diger aksesuari korumak ig¢in ihtiyag

vardir.

Ol¢ii cubuklari: Kazi yerindeki yapilarin bityiikliiklerini belirtmek i¢in degisik
boyutlarda Ol¢ii ¢ubuguna ihtiya¢ vardir. Bunlar duvar kenarlar1 veya cukurlarin
icerisine konularak boyut tahmininde bulunulmasimi saglarlar. 5, 2 m. boyunda
olanlar1 vardir. Kirmizi-beyaz veya siyah-beyaz renkli pargaciklara boyanmislardir.
Ayrica kiigiik objeler i¢inde 5-10 cm. Boyutlarinda 6l¢li gubuklarina ihtiyag vardir.
Bunun disinda yapinin yoniinii géstermekte kullanilan bir takim isaretlerde fotografta

kullanilir.

Reflektorler (vansiticilar): Herhangi bir 151k kaynagindan yayilan 1s1k demetini

kontrol edebilecegimiz bir a¢ida yoniinii degistiren malzemelerdir.

Flas Unitesi: Golgeli alanlarda kullanmak iizere ve bazense detaylar1 ve
kontrastlar1 arttirmak igin kullamlir. Iki kiiciik flas iinitesi genelde bir biiyiik flasa

tercih edilmelidir.

Firgalar: Siteyi temizlemek icin yumusak el fir¢asi, boya fircasi, mala ve faras

en etkili araglardir. Kazida firgalar her zaman igin degerlidir.

2. Site’nin yapisal unsurlarimn fotograflanmasi:

Arzu edilen fotograflamanin kapsami, kazidan kaziya biylik farkliliklar
gosterir. Bu farklilik kazida bulunan personel ve ekipmana baghidir. Kesin olarak
zamani simirlandirilmis bir kurtarma kazisinda, minimum zamanda maksimum bir
bilgi alabilmek i¢in tam konsantrasyon saglanmalidir. Kapsam tam ve anlasilir

olmalidir. Sitenin herhangi bir boliimii kazilip ortaya cikarilmadan once, fotograf
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cekimi i¢in zaman kalmayabileceginden dolayi, onceden yontem ve ekipmanlar
belirlenmelidir. Kazinin boyutu da belirleyici bir unsurdur. Genis bir hdyiik site
kazisi, her calisma giinlinde birden fazla fotograflanmaya ihtiya¢ duyar. Eger kazi
goriintiileri, uzaktan alinamiyorsa, bu goriintilerin oldugu fotograflarin yayin
standartlarina uygun olmas1 gerekir. Bir sitenin her yandan, bir¢ok agidan ¢ekilmesi
hicte miisriflik sayilmamalidir. Yapiy1 veya cok az farkla da olsa seviyeleri,
yiikseltileri, mesafeleri belgeleyen fotograflar, sonraki kazilara ¢ok iyi birer kanit

olusturur.

Duvarlar ve zeminle olan iligkileri, ¢ukurlar ve hendekler, mezarlar, dokulu
ylizeyler ve binalar, bir site kazisinin temelini teskil eden unsurlardir. Bunlar iki
sekilde fotograflanmalidir; ilk olarak bunlarin goriiniigleri, boyutlar1 ve sekilleri,
yiizey yapilari, ton ve renkleri kaydedilmelidir. Ikinci olarak ise aralarindaki iliskileri
(bir duvarin bir zeminle nasil birlestigi) kaydedilmelidir. Her iki durumda da en
onemli olay genelde bakis acisidir. Siklikla bakis agisinda bir takim degisiklikler
yapmak, hatta belki de sadece birka¢ santimlik a¢1 degisiklikleri bile, bir¢cok yeni

ozelligi ortaya ¢ikarir veya bircogunu da gizler.

3. Acma icinde fotograf ¢cekmek:

Site icerisinde yer alan agmalarda, siklikla yok edilmek durumunda kaldigimiz
nesnelerle karsilasiriz ve bunlarin fotograflarini ¢ekmek c¢ogu zaman en kolay
yontemdir. Eger miimkiinse objenin fotografi belirli bir yonden c¢ekilmelidir.
Fotograf cergevesi smirlarina gokyliziiniin girmesine engel olmaliyiz. Ciinki
pozlandirmada birtakim problemlere sebep olabilir (objenin daha karanlik goriinmesi
gibi).
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a. Yatay kesit fotograflar::

“Yatay kesitler genelde kiiciiktiir ve golgeye gerek kalmaz. Bu
yerlerin fotograflarint gekmenin en kolay yolu, kesit kazildiktan hemen
sonra giin 1s1ginda oraya gitmek ve dogal renklerini gésterecek bir
resim almaktir.

Olgek ve pozisyon agisindan yatay seviye ¢izgisi énemlidir.

Hem yatay kesitin tiimiinti, hem de 2yatay goriintii ¢izgisi nin
miimkiin  oldugunca ¢ogunu fotograf karesine alabilecek bir
pozisyonda ¢alismaliyiz”’(Cookson 2006: 183).

Resim 77: Ayaktaki fotografci, kesiti cok dik bir goriintii cizgisinden ahyor. Iyi bir yatay
kesit fotografi cekebilmek icin neredeyse yatay bir goriintii ¢izgisine gelmemiz gerekir

(Cookson 2006: 183 res: 1-1 1-2).

b. Dikey kesit fotograflar::

“Dikey kesitler genellikle biiyiik olur ve tek bir pozun icine sigmazlar. Yani bir
dizi  fotograflar ¢ekmemiz gerekir. Bu fotograflart daha sonra birbiriyle
iligkilendirebilmemiz i¢gin, birbirinin tistiine binen fotograflar ¢ekmeliyiz.

Once, kesit tim yiiksekligi ile kareye sigacak kadar bir mesafede durmaliyiz.
Yine karenin igine fazla giin 15181 girmesine engel olmaliyiz.

Bu fotograflar: iki seri halinde ¢ekmemiz de faydali olabilir. Birinci seride
fotograf tahtasi, yatay olgii ve fotograf karelerinin her iki yanina gelecek sekilde
miralar koymaliyiz. Her mira iki fotografta birden goriilmelidir ki, bu iki fotografi
birbirine baglayabilelim (en soldaki ve en sagdaki harig).

Ikinci seri fotograflari, 6l¢ii miralar olmadan ¢ekmeliyiz”(Cookson 2006: 183)
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Resim 78: Dikey kesit fotograflari iki poz halinde. Aralarinda birbirinin iistiine binen bir
alan var. Fotografcinin pozisyonunu degistirirken kesite hep aym mesafede kalmasi
gerekmektedir (Cookson 2006:184 res: 1-3).

4. Duvarlar:

Duvarlar normal zamanda, yapinin bir parcgasi gibi, fakat vurgu duvarin kendisi
lizerine yapilacaksa, en iyi sekilde dortgen goriilmesi i¢in uzun odakli bir objektifle
ve ylizey dokusunun goriilebilecegi yatay 1s1ik konumu kollanarak fotograflanirlar.
Ancak bu 151k tiirii baglantilarin derin girintiler olusturmadig1 zamanlarda gegerlidir.
Ciinkii uzayan golgeler bu derin cukurlarin arasina girerek sert siyah golgeler
olustururlar. Ozellikle siyah-beyaz fotograf ¢ekiminde, damali gériintiiler olusur.

Ayrica kontrast da oldukga yiiksektir.

Kerpi¢ duvarlar temizlik zamaninda olduk¢a sorunlar ¢ikarir ki; bu konuda
prehistorik hdyiik kazilarinda calisan arkeologlar daha tecriibelidir. Her donem
yeniden fotograf ¢ekileceginden, ¢ekimden Once yapilacak temizligin ¢ok dikkatli

yapilmasi gerekmektedir.

Duvarlar miimkiinse hafif yukaridan asagiya dogru fotograflanmali ki; duvarin

kalinlig1 belli olsun ve ayn1 zamanda zeminle olan iligkisi gosterilebilsin.
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5. Cukurlar:

Cukurlarin veya bir takim girintilerin fotograflarin1 ¢ekmek kolay degildir.
Bunun sebebi kismen dik bir bakis acistyla ¢ekim yapma ihtiyaci ve 1siklandirmanin
dik yapilma zorunlulugudur. Bu tip ¢ekimlerde 6nemli olan ¢ukurun bir kenarini
gostermektir. Bu miimkiin oldugunca ger¢ek boyuta yakin olmalidir. Gerekli olan
diger seyler ise kesitin bir yiizii ve zeminin seklidir. Her {i¢iinlin de bir fotografta
gosterilebilmesi, ¢ukurun genislik ve derinligine baglidir. Fakat miimkiinse bazi
kenarlar her zaman fotografin iginde yer almalidir. Bu bir kuyu dahi olsa da
degismez. Eger bir taraftan zemin gosterilmemisse veya bir kenar verilmemisse, bu
bir tlinel deligi seklinde garip bir goriintii yaratacaktir. G6z kuyuyu anlayabilmek
icin higbir nirengi noktast bulamaz veya uzunluk ve geniglik hakkinda fikir sahibi

olamaz.

Aksine oldukc¢a dik bir aciyla bakmakta, kuyunun veya c¢ukurun boyunu
kisaltacagindan, perspektif bozulma yaratir. Bu etkiyi yok etmek i¢in miimkiinse
uzun odakli objektiflerden yararlanmaliyiz. Bakis agis1 mesafesini de arttirmaliyiz.
Ornegin; fotograf makinesi, objektiften cukurun tepesine olan mesafesi 1 m. ve
cukurun tabana olan mesafesi 1,5 m. olacak acida, c¢ukura diagonal olarak
konumlandirilmigsa, bu ikisi arasindaki oran 1:1,5 m. olurdu. Bu da fotografta
cukurun temeli ile kenar1 boyunca esit yatay uzunluklar arasindaki orandir. Eger
kamera, ayn1 diyagonal ¢izgide 2 m. geri hareket ettirilebilseydi ve daha uzun odakl
bir lens kullanilsaydi, oran 3:3,5 m yaklagik 1:1,5 m. olurdu ve sonug¢ olarak esit
yatay mesafeler arasindaki (tepeyle-taban arasi) farklilik orantisal olarak daha az

olurdu.

Cukurun tabanina kadar olan 15181n azalmasi sorunu, bazen fotograflanan yerin
karsisinda bulunan duvara konan reflektor ile Onlenebilir. Fakat bu da yeterli
gelmezse, flas kullanilma zorunlulugu vardir. Bu durumda flasin zemine
yerlestirilmesi gereklidir. Aksi takdirde makine iistiindeki dahili flas bu sorunu

arttirmaktan Oteye gitmez. Makine govdesine kablo ile bagl baska bir flag zemine
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yerlestirilip aydinlatma saglanabilir ya da giinlimiizde fotoselle ¢alisan kablosuz
flaglar1 kullanmak daha iyi olacaktir. Ciinkii flagin kablolarinin da fotografta ¢ikmasi
gibi bir sorunla karsilasabiliriz. Direkt zemine yakin ¢akan bir flag siddetli bir
aydinlatmaya sebep olabilir. Bu sorunu ya flag 6niine konulan yumusaticilarla ya da
flas1 dogrudan zemine yoneltmeyip karsi duvarda bulunan reflektore tutarakta

¢oOzebiliriz (daha yumusak 151k elde etmek icin).

6. Mezarlar:

Mezar fotograflart mezarin durumuna gore ya yatay fotograflanmali ya da bir
tarafa hafif meyilleserek cekilmelidir. Buradaki amag¢, mezarin derinliginin bir
taraftan goriiniir olmasini saglamaktir. Fotograf mezarin nereden kesildigini gosteren
tiim kenar yiizeyleri kapsayacak sekilde ¢ekilmelidir. Bu her zaman miimkiin olan bir
sey degildir. Ozellikle yagmur sularinin getirip biriktirdigi kum veya ¢amur tabakali
materyaller, bu duruma engel olmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli
husus mezarin dikkatli temizlenmesidir. Iskelet cok iyi temizlenmeli ki; tiim
kemikler belli olsun. Ayrica pratik olarak miimkiinse mezarin dibinde kalan kum ve

cakilda temizlenmeli ki, iskelet-mezar iliskisi anlasilabilsin.

In-situ durumdaki mezar malzemelerinin farkli agilardan fotograflanmasi ve
belki de kemik detaylarinin fotograflanmasi yararli olur. Eger bdyle bir yontem
izlenecekse, her fotografin yanina iskeletin bir kismin1 kapsayan goriintiiler koymak
yararli olur. Iskeletleri fotograflamaktaki en biiyiikk zorluk temizligindedir. Bu
inanilmaz bir zaman ve emek gerektirir. Kuru ve sicak havada, sonuncu kemiklerin
temizlenmesine gelinceye kadar, diger temizlenenler kuruyup harap olabilir
(Koruyucu sprey ve korunmalarina ragmen). Genis mezar alanlarinda, iskeletler eger
cok biiylik 6nem arz etmiyorsa, kabaca temizlenmeleri de yeterli olacaktir. Ancak el-

ayak ve kafatasinin yine de iyi temizlenmesi gerekmektedir.
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7. Oda mezarlar ve yeralti odalar:

Bu tip mekanlarin fotograflanmasi oldukca zordur. Girig, goriis acist ve
1siklandirma genel problemlerdir. Genelde hizli ¢alismak gerekir. Ciinkli ¢atinin
cOkmesi veya goclik tehlikesi gibi tehlikeler s6z konusudur. Mezar girisinin

acilmasiyla birlikte, icerdeki sicakligin ve rutubetin degismesi bu duruma sebep olur.

Bu gibi yerlerde calisilmas: en kolay makine 35 mm’lik SLR tip fotograf
makineleridir. Hem dar mekanlarda makineye hakim olmak kolaydir hem de makine
daha hafif ve odaksal uzunluk agisindan daha kolayliklar gosterir. Vizorden netlik
yapmak cogu zaman igerisinin 1s1k sartlarinin kotiiliigiinden dolayi, miimkiin
degildir. Bu gibi durumlarda yapilacak tek sey objektif tizerinde bulunan mesafe ayar
cizelgesinden yararlanmak ve odanin girisinden sonuna dogru keskin bir diyafram
vererek genel bir netligi saglamaktir. 28 mm’lik bir genis acili objektif 2 m’lik bir
mesafeye yerlestirildiginde, 1 m.den /16 diyafram kullanilarak net bir alan derinligi
verir. Ayni sekilde 24 mm’lik bir objektif kullanilarak makine 1,5 metreye

yerlestirildiginde ayn1 diyafram degeriyle 0,75 m’den ayn1 sonucu verir.

Goriis acist tamamen odanin boyutuna ve sekline baghdir. Tek iskeletin
bulundugu tek goz bir oda da sorun ¢ikmaz. Buna karsin 1 m. veya 1,5 metreyi
gecmeyen ana odali veya zemin {izerinde bulunan ¢ok kisimli veya ikili gomiitlerden
olusan mezar odalarinin tek bir karede fotograflanmasi neredeyse imkansiz gibidir.
Eger tim alan1 gosterecek yatay bir fotograf ¢ekmek icin gerekli ag1 yoksa mozaik

usulii fotograflamak uygun bir yontemdir.

Bazen, bir mezar odasinin fotograflanmasi i¢in giin 15181 yeterli olabilir. Bu tiir
yerlerin iyi fotograflarinin ¢ekilmesi reflektorler vasitasiyla kolay olacaktir. Giristen
gelen 15181n uygun agilara yerlestirilmis yansicilarla igeriye dagitilmasi tiim alanin
basarili bir sekilde fotograflanmasini saglayacaktir.

Ancak bu tiir mekanlarin fotograflarinin ¢ekilmesi icin en gecgerli yontem

icerisinin akiilii veya jeneratorler vasitasiyla calisan, video 15181 veya flaglarla
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aydinlatilmasidir. Siirekli bir aydinlatmanin olusturacag: sicaklik eger mezar odasina
zarar vermiyorsa, en ideal yontem budur. Fotograf poz lamasi sirasinda kullanilan
151810 hareket ettirilmesi, kuvvetli gdlgelerin yok edilmesini de saglar. Uzun poz
lama sirasinda tripod kullanilmasi ve sar1 151g1in (tungsten ampul aydinlatmasi) asiri
sart etkisini kirmak i¢in renk diizeltici filtre kullanilmasi zorunludur (Bu dijital

kameralarda WB. ayari ile yapilir).

Flag bu tiir mekanlarin fotograflanmasinda ¢ok ideal olmamakla birlikte, eger
gerekli alan varsa ana flag basligi makinenin yanina veya yukariya bakar sekilde
konumlandirilmalidir. Béylece 1518m yonii tamamen cepheye verilmemis olur. Iki
flas baghigi tercih edilmesi daha iyidir. Eger gerekli alan varsa flag ziplatma teknigi
¢ok olumlu sonuglar dogurur. Kiregtasi veya diger acgik tonlu kayalar vasitasiyla 11k
duvarlara veya tavana yansitilabilir. Kumlu sarimsi taglar sar1 15181 yansitacagindan

diizeltme filtresi kullanmak gerekebilir.

Mezar odalar1 genellikle rutubetli ortamlardir. Bu tiir nemli ve kapali alanlarda
fotograf ¢ekerken film duyarkati {izerinde ve objektif iizerinde olusacak
buharlanmaya dikkat etmek gerekir. Bu durum 06zellikle makinenin sicak
ortamlardan nemli ortamlarda sokuldugu durumlarda olusur. Bunu &nlemenin en
etkili yontemi, kameray1 onceden fotograflanacak ortama sokup yarim saat gibi bir

sure bekletmek olacaktir.

Yukarida yazdigimiz 6zellikler sarnig, kuyu ve kiiclik magara kazilar1 i¢inde

gerekli yontemlerdir.
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8. Mozaik ve benzeri malzemelerle kaph yiizeyler:

Bu tip bir alanda c¢ekim yapmaya atilacak ilk adim, alanin kapi, duvar ve

ylizeyle vb. olan iliskisini gostermektir.

Cekimi yapilacak alana uygun Ol¢ii ¢gubugu ve yon gosteren bir isareti de
koymamiz bize alan-obje iliskisi kurma imkani verecektir. Fotograflanacak konu i¢in
genis acili lens ve yliksek goriis agisina ihtiya¢ duyulacaktir. Aydinlatma igin giiniin
uygun saatleri secilmelidir. Duvar golgelerinin mozaik iizerine veya koselerine
diismedigi bir saati beklemek uygun olacaktir. Ciinkii goélge alanlarda kalan

boliimlerde kabartmalarin detay kaybi olabilir.

Uygun bir filtre se¢imi de en az digerleri kadar 6nemli bir konudur. Filtre
secimi deneme yanilma yoluyla zamanla edinecegimiz bir durumdur. Birka¢ deneme
sonunda istedigimiz sonuca ulasiriz. Tabii ki tim bu sOylediklerimizi siyah-beyaz
fotograf ¢ektigimizi varsayarak soyliiyorum. Ornegin; kontrast yani biraz donuk bir
yesil filtre arka planda kalan beyaz bir mermeri, kirmizi, mavi ve siyah gosterebilir.
Genel olarak, yesil-sar1 filtre kullanmak, mavi ve yesil ton filtrelerden daha uygun

olacaktir.

Ikinci bir konu da pargalara ayrilmus (belki de eski c¢aglarda onarim igin
tasinmis) mozaiklerin c¢akillarla birlestirilmis kisimdan olusan bdoliimlerinin
fotograflarinin ¢ekimini yapmak ve sonra da bu bir pazil oyununun pargalarin
diizgiin bir sekilde fotograflayip, onun biitiinligiinti saglamaktir. Bunu genis acil1 bir
objektifle basarmak olduk¢a zordur. Genis agili objektifler koselerde biikiilmeler
yaratacaktir. Bu ylizden normal acili objektifleri kullanmakta fayda vardir (35-70
mm. arasi). Birlestirilecek parcalarin ¢ekilecek fotograflarinin kenarlar1 diizgiin bir

sekilde kesilir, diizeltilip eslestirilir. Ayn1 dogru lizerinde yan yana getirilir.

Mozaik veya cakil tasi ile kapl yiizeyi fotograflamadan Once tamamen
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stipiirerek temizlemeliyiz. Yiizeyi su ile 1slatarak renklerin aslina ulagmay1
basarabiliriz. Ancak bazi boliimlerdeki 1slaklik orani diger kisimlarin fotografinin
cekilmesi sirasinda azalacagindan renklerde farkliliklar olusacaktir. Bunu 6nlemek
icin suya gliserin katarak, buharlasmasini bekleriz. Bu yolla esit parlaklik ve renk
uyumu saglariz. Sayet bu yapilmazsa (tonlarda esitlik saglanmazsa) birlesik bir
fotograf olusturmak, basarilamaz. Eger biitlinliikk saglamak istiyorsak, gliserinle
karigtirtlmis suyla nemlendirmeliyiz. Her bir poz aliminda fotograf makinesinin
konumu hep esit yiikseklikte olmali, esit poz stiresi verilmeli ki biitiinliik saglansin

ve basarili sonuglar alinsin.

Filtre, uygun kontrast renk ve yumusak bir negatif elde etmemizi saglar.
Filtreye sadece 6nemli kontrastlar arasinda, 6zellikle duvar boyasi ya da ¢akil doseli

alan gibi boliimlerin belirginlestirilmesinde ihtiya¢ duyulur (Dorrell 1994: 106—-107).

9. Arazi yiizeyine uygun ¢cekimler yapmak:

Havadan veya yiiksek bir yerden cekilen fotograflar sitelerde kazi oncesi ilk

belgeleri olustururlar.

Resim 79: Ugaktan alinan bir éren yeri goriintiisii (Amorium kaz arsivi).
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Resim 80: Kiiltepe, havadan goriiniim (www.fu-berlin.de/fun/2001/6-01/img/bilder/le).

Kaz1 yapilacak arazi yiizeyi birtakim yigma tepelerden, hendeklerden,
rampalardan olusabilir. Eger bu tiir yiizeylerde bir seyler goriiliiyorsa, bunlar genel
goriiniim igerisinde ¢ekilmelidir. Kaz1 baslamadan 6nce yiiksek bir yerden bakilip,
kazilacak yerlerin tespiti yapilabilir. Ancak bu sirada farkli yiikseklikteki
yesilliklerin arasinda kalan kalintilar fark edilmeyecek kadar belirsizlesebilir.
Arazinin durumuna gore ihtiyacimiz olan kisik diyafram, uzun poz siiresi, siyah-
beyaz film kullaniyorsak yesil-sar1 filtre, eger dijital kullaniyorsak yine goriintii
isleme programi i¢inde yer alan veya eklenti program olarak sunulan siyah-beyaz
fotograf filtreleriyle gerekli diizeltmeleri yapmak. Ciinkii bu tiir fotograflari siyah-
beyaz olarak ¢ekmek daha uygun kontrast degerleri verecek ve ayrintilarin daha iyi

anlagilmasini saglayacaktir.

Yigma topraklarla veya tasima malzemeyle yapilan siper, rampa, tepe gibi
yerlerin fotograflarinin g¢ekilmesi i¢in ugrastigimizda fotograf makinelerinin goriis

acisinin ve 1518in degisen durumlarinin kontrol edilmesi gerekir. Bu durumda


http://www.fu-berlin.de/fun/2001/6-01/img/bilder/le_
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fotografin1 ¢cekecegimiz yerin giin igerisindeki 151k pozisyonlarini izlememizde fayda
vardir. Boylece ¢ekecegimiz yerin konturlarinin ne zaman daha belirgin olacagini

tespit eder, istedigimiz etkiyi elde etmis oluruz.

Bu tiir yerlerin (engebeli arazi) dis hatlarinin (konturlarinin) daha belirgin ve
temiz goriilmesi icin fotograf makinesinin bakis agisinin ¢ok yukarida olmamasi
gerekir. Meyilli arazilerin hatlarinin daha iyi ortaya ¢ikartilmasi i¢in 15181n arazinin
arkasinda olmas1 beklenmelidir. Yani ters 151k konumunda ¢ekim yapilmalidir. Giines

1s181n1n egimli gelmesi detaylar iizerindeki belirginligi arttiran en 6nemli etkendir.

Fotografi c¢ekilen arazinin iizerindeki uzun otlarin, riizgarla savrulmasi,
detaylarin kaybolmasina yol agar. Bu yilizden o alan temizlenmelidir (aga¢ golgeleri

de ayn1 sekilde).

Eger 15181 uygunlugu beklenemeyecekse, obturator siiresinin diisiiriilmesi
sonucu uzun pozlama yapilarak golgede detay alinmasi yoluna da gidilebilir

(6rnegin; t:125 / £:8 yerine, t:60 /f:8 gibi).

Sisli bir durum varsa daha uygun saatleri beklememiz uygun olacaktir. Ancak
yeterli zaman yoksa (siyah-beyaz pankromatik film kullandigimiz1 yukarida
belirtmistik) sis pus etkisini azaltan kavunici veya kirmizi filtre kullanmakta yarar
vardir. Fakat bu da yesilin tonlarin1 6nemli bir 6l¢iide azaltacaktir. Koyu yesil ¢imler
baskida donuk c¢ikacak, dogal kontrastligi bozulacaktir (sisli arazileri dogala yakin
cekmek istiyorsak, pankromatik film kullanmakta fayda vardir). Pankromatik filmler
kizil 6tesi 1s1klar1 emer. Ancak bu durum tonlarda géze ¢arpan farkliliklar yaratir. Bu
kabul edilebilir bir durumdur ama renklerin tonlarimin basarili bir sekilde ayirt

edilebilmesi i¢in filtre kullanmay1 unutmamamiz lazimdir.

Bu tiir arazi sekilleriyle c¢alisirken olarak normal agili objektif kullanilir.

Fotograflanan detaylarin bazi yerleri bozuk veya carpik ¢ikabilir. Bu durum
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detaylarin kayit edilmesi adma kabul edilebilir. Bu sorunlar genellikle bakis

acisindan kaynaklanir. Bu hatalar diizeltmek genellikle tecriibeyle saglanir.

10. Site alanim1 komple gosteren fotograflar:

Arazinin timiinii veya sitenin konumunu en 1iyi anlatacak kapsamli
fotograflarin ¢ekilmesi oldukea iyi bir hazirlik gerektirir. Bir kazi1 alaninin yiiksek bir
yerden ya da kusbakisi alinmis goriiniisleri fotografik belgeleme agisindan son
derece yararlidir. Bu amagcla giiniimiiz kazilarinda ¢esitli yontemler kullanilmaktadir.
Birkag yil oncesine kadar uygulanan en etkili yontem, kaz1 alaninin yaninda, monte
edilebilir bir fotograf kulesi kurmakti. Fotograflar bu kuleden c¢ok rahatlikla
cekilebilmekteydi.

Resim 81: Fotograf Kulesi (Cookson 2006: 187 res: 1-8).

Ancak son yillarda ozellikle tam kusbakisi goriintiiler elde edilebilmesi
acisindan, insanli balonlar, yalnizca fotograf makinesi tasiyan balon ve ugurtmalar ya

da giinlimiiz teknolojisine uygun helikopterler kullanilmaya baslandi.
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Resim 82: Kerkenes, bat1 kapisinin ve Biiyiik Gol’iin sicak hava balonundan goriiniisii
(Summers Geoffrey and Francoise Arkeoloji ve Sanat, sayi, 6263, 1994: 19).

e
Resim 83: Balonlu ¢ekim yapilirken (Cookson 2006:189 res: 1-9).

Yukarida bu tiir ¢ekimler i¢in kazi alaninin iyi hazirlanmasi gerektiginden
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bahsetmistik. Bu hazirligin en 6nemli kismi temizlik safhasidir. Hatta belki de
temizlik isi icin birka¢ giin ayirmamiz gerekebilir. Hatta arazinin tiimiiniin
fotograflanacag1 acinin tespiti i¢in de bu kadar bir siireye ihtiya¢ olabilir. Ciinkii bu
birka¢g giin i¢inde 151¢in yoOniinden kaynaklanan etkiler goézlenip ¢ekim saati
belirlenmelidir. Temizligin bitis zaman1 da bu gozlemler sonuglandiktan sonraya
ayarlanmalidir. Ornegin; temizligin giin ortasinda bittigini varsayalim. Isik sabah
veya aksam saatlerinde uygun olsaydi, alan bu saatlerde kullanilamaz olacakt.
Fotograflanacak alanin tabii ki Oncelikle kendisi temizlenmelidir ama uzakta kalan
yerlerin temizligine de ayn1 6nemi vermeliyiz. Ornegin; vizérden kadrajimiza giren
bir kisimda unutulmus bir el arabasi veya kiirek ¢ogu zaman goziimiizden

ka¢maktadir.

Bu tiir kapsamli site fotograflarinin ¢ekilmesi her sezon sonunda yapilmalidir.
Bu sadece sezondan sezona ilerlemeyi gormemizi saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda
calismanin Ozetlenmesine de biiylik yarar saglar. Alanin dort kosesinden veya

dortkenarin kdsesinden ¢ekilen fotograflarin ¢ok biiyiik faydasi olur.

Neredeyse tiim kazilar dortgen hatlardan olustugu i¢in, dortgen formata sahip
filmlerin kullanildig1i, orta format makinelerin kullanilmast daha uygundur.

Miikemmel fotograflar 65 mm. veya 75 mm. objektiflerle ¢ekilebilir.

Burada bu konudaki tiim tecriibeleri paylasmak gereksiz olacaktir. Clinkii her
kaz1 yeri kendi arazi konumuna uygun birtakim yeni ¢ekim teknikleri gelistirmis

olabilir.

11. In-situ durumdaki materyallerin fotograflanmasi:

Birgok kazida onemli buluntular in—situ olarak isaretlenir, fotograflanir,
kaldirilir ondan sonra kaydedilir, ¢izilir ve alanda korunmasi i¢in gerekli 6nlemler

alindiktan sonra tekrar fotograflanir. Ancak in-situ malzemelerin 6nemi, kazidan
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kaziya farklilik gosterebilir. Kimi sitede birkag kirik ¢omlek parcasi sevinmek igin
etkili olurken, kimisinde ise orijinal pozisyonunda ele gegirilmis tam bir kap formu
heyecan yaratir. Ancak in-situ fotografinda baska 6nemli seylerde vardir. Bu tip bir
fotograf buluntunun yerini, yapilar ve buluntular arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarir.
Buluntularin son yillarda 6nem kazanmasi sonucu, in-situ kaydinin da onemini

arttirmistir.

Akilda tutulmasi gerekli diger bir konu da, bazi bulgularin, 06zellikle
bozulmamis olan materyallerin bir an Once fotograflanmasinin gerektigidir (ahsap
malzeme vb. gibi). Ciinkii bunlar, egrilebilir, ¢ekebilir ve renkleri de degisebilir.
Buna ek olarak in-situ eserlerin bulundugu ortamla veya zeminle, hi¢ degistirilmeden

cekilmesi ¢ok onemlidir.

In-situ durumdaki buluntularin fotograflanmasinin iki 6nemli kalibi vardir:
Bunlardan birisi; nesnenin seklini ve mevcut pozisyonunu miimkiin oldugunca
gostermek, digeri de odanin i¢indeki pozisyonunu veya diger eserlerle nasil bir iligki
icinde oldugunu gdstermek. Tabii ki her iki amact da tek bir karede gostermek en

1yisi olurdu.

Bu tip ¢ekimler i¢in, kameray1 zeminden 40 cm. veya 50 cm. uzakta tutacak
tripod kullanmak yararli olacaktir. Ayrica yansitict bir levhanin kullanilmasi da

eserin golgede kalan ayrintilarinin anlagilmasini saglayacaktir.

12. insanlarin fotograflarimin cekilmesi:

Site kayit altina alimirken eserlerin veya arazinin ne kadar Onemi varsa,
insanlar1 gosteren fotograflara da o kadar ihtiya¢ vardir. Ancak bu fotograflar
cekmek tahmin edilen den zordur. Cesitli magazin, seyahat dergilerinde rastlanilan
yiiksek standartlara ulagsmadan da, yoresel insanlarin veya kazi yapan insanlarin

fotograflari ¢ekilebilir. Fakat bu is i¢in 6nceden diisiinmeye veya iyi bir hayal giiciine
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sahip olmak gerekir. Bunu iki sekilde basarabiliriz: Birisi ise digeri ise insanlara

yogunlagmaktir.

Tek basina veya grup icinde g¢alisan insanlarin fotograflarini c¢ekerken arka
plana biliyiikk 6nem verilmelidir. Calisan kisilerin ¢alisma ortaminin gosterilmesi
yaptiklar1 igin anlasilmasini saglar. Bir grup insanin bos bir alanin zeminini malayla
kazimasi veya sivamasi oldukca siradandir. En azindan farkli seviyede veya
mesafelerde devam eden ¢aligmalarin gosterilmesine dikkat etmek gerekir. Bu arada
calisan insanlarin yiiziinii gostermeye ve herkesin yaptigi igsin de belli olmasina
gayret etmeye calisiimalidir. Ayrica ¢alisma sahasi temiz gosterilmelidir. Yemek

cantalar1 veya giysiler etrafta bulunmamalidir.

Bazi kimseler fotograf ¢ekimi sirasinda dogalligini yitirebilir ama birkag 6n
¢cekimle onlarin bu tutuklugunu atabilmelerini saglayip dogal ortamina adapte
olmasina saglayabiliriz. Ayn1 zamanda fotograf ¢ekimi sirasinda bazilari esnerken
veya gozleri kapali ¢ikabilir. Bu yiizden ayni pozu birkag defa ¢ekmek yararh

olacaktir.

Bir konu anlatimi i¢in ¢ekilen seri fotograflar (6rnegin; bir iskeletin mezardan
kaldirilmasi iglemi gibi) bir yonetici tarafindan ya da planlamaci tarafindan planlanir.
Bu tiir ¢cekimler kazinin ¢alisma seklini gostermesi agisindan onemlidir ve egitici
oneme sahiptir. Seri fotograflar igin isin rotasi belirlenmelidir. Ornegin; iskeletin
mezardan kaldirilmasina ait seri fotograflar ¢ekimine karar verilseydi, dncelikle karar
verilmesi gereken muhtemelen neyin 6nemli olduguna karar vermek olacakti. Mezari
bulmak ve aydinliga kavusturmak, gémiite kadar kaz1 yapmak, iskelete ulasmak onu
temizleyip cikarmak, ¢izmek, fotograflamak, 6l¢gmek ve korumaya almak, mezar
esyalariyla ilgilenmek, kemikleri kaldirmak, mezarin kendisini temizlemek ve ortaya
¢ikarmak, daha sonra kemikler tizerinde ¢aligmak, sirasiyla ¢ekilmesi gereken baglica
konular olacaktir. Mezar1 tiim site iginde gosteren birka¢ tanitict ¢ekim de seriyi
giiclendirecektir.

Tim kaz1 fotograflart mezarin tamamini gosterecek mesafeden g¢ekilmelidir.
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Ayn1 zamanda sadece kazi yapilan boliimii gésteren, temizligi, 6l¢iileri ve bunun gibi
ayrintilar1 iceren detay fotograflar1 da c¢ekilmelidir. Eger fotograflar bir¢ok farkl
acidan ve bakis agisindan g¢ekilirse bu akil karistirici olabilir. Buna benzer bir sebeple
her fotografa ayni kisiyi veya kisileri koymak daha iyi olur. ilgili kisilerin her zaman
asag1 yukar1 aym goriinmeleri de 6nemlidir. Fotograflara bakan kisi, islemin birkag
giinden fazla siirdiigiinli ve c¢aligsan kisinin hep ayn1 gémlegi giymedigini ¢ok rahat
anlayabilir (ger¢ekte durum boyledir ¢iinkii.). Daha sonraki pozlarda olduke¢a farkli
elbiseler giyildigini goérmek ve bir biyikli, bir biyiksiz gérmek akil karigtirici

olabilirdi. Bunlara dikkat edilmesi gerekmektedir.

Kazi yapilan bolgenin yerli halkinin fotograflarinin ¢ekiminde ise yeterli
nezaketi gostermeye dikkat etmek gerekir. Hakl1 olarak bazi insanlar yorenin turistik
bir pargasiymis gibi goriinmek istemeyebilir. Dini nedenlerle fotograf ¢ekilmesine
kars1 olunan yerler disinda fotograf¢i kendini yore halkina tanitirsa rahat ¢alisabilir.
Ancak bu kabulii mutlaka beklemek gerekir. Aksi takdirde yerli halk istemleri
disinda kameralarin kendisine c¢evrilmesine sinirlenirse, tepkisini kazi ekibine

yonlendirebilir ve higbir kazi yerli halktan gerekli onay1 almadan, kalic1 olamaz.
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B. Arkeolojik Objelerin Fotograflanmasi

1. Obje fotografciliginin temel prensipleri:

Temelde kiigiik olduklarindan dolayi, tasinabilen objelerin ya da biiytlik
olmalar1 sebebiyle, tasinamayan veya in-situ objelerin birtakim yakin fotografcilik
teknikleri kullanilarak stiidyo sartlarinda ¢ekilmesi bu kapsamda incelenmistir. Bu
tiir tiim objeler i¢in zamanla kaliplasmis birtakim aydinlatma ve diizenleme ilkeleri

vardir.

Amag; objenin maksimum Ol¢lide ger¢ek goriintiisiiniin yakalanmasi ve bu
esnada seklinin, renginin, dokusunun, ger¢ek Ol¢iisiiniin bozulmamasidir. Cekilen
fotograflarin ideal goriintiisii, iki farkli nesnenin fotografi da olsa, birbirinden ¢ok
ayn tekniklerle degil de, ideal standartlar uygulanarak ¢ekilmis goriintiiler olmals,
birbiriyle mukayese edilebilmeli. Kendi iclerinde mukayese gergekte nasil
yapiliyorsa, fotografa bakildiginda da dyle mukayese edilip, bilgilendirici olmalidir.
Bu, ideal bir sekilde yakalanamasa dahi, en azindan iki goriintii arasindaki farklar,
gercek objeler arasindaki farklara yakin benzerlikte olmali ve asla fotografcinin uguk

sayilabilecek uygulamalarini, agir1 merakini yansitmamalidir.

Objelerin fotograflanmasinda bir diger dikkat edilecek konu ise standartligin
saglanmasidir (bunlarin bazilar1 grup halinde fotograflanabilir, bazilar1 ise
restorasyon Oncesi veya sonrast fotograflanmak istenebilir.). Eger bu standartlik
saglanabilirse (benzer acilardan, benzer arka fonlarla, benzer 151k ortaminda ¢ekim
vb.) fotograflar daha kolay kiyaslanabilir ve objeler arasindaki farkliliklar daha rahat

gortilebilir.
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2. Objelere yonelik aydinlatma teknikleri:

Objeler, dogal 1sikta, tungsten 15181 altinda, flasla veya diger aydinlatma
sistemleriyle fotograflanabilirler. Ancak bu aydinlatma araglarinin yaydig: farkli renk
isisindan  dolayi, karisik aydinlatma teknikleri uygulanmig renkli fotograflardan

kaginmak gerekir.

Direkt giin 15181, obje fotografciligi i¢in aslinda oldukga sert sonuglar dogurur.
Ayni sekilde golgede kalan objelerin ¢ekimi de objelerin dokusunun belirlenmesi
icin olumsuz sonuglar dogurur. Ote yandan mavi gokyiiziinden, yansiticilar
vasitastyla golgeli alana yansitilan 151k, insan goziiyle algilanamayacak renk 1sis1
sapmalaria sebep olabilir. Insan gozii ve beyni gevresel 15131n rengini algilayacak
kabiliyete sahiptir. Ornegin; parlak sari, mavi veya yesil 151k altinda bakilmasina
ragmen, bir kitabin sayfalar1 beyaz olarak algilanabilir. Ancak filmin emiilsiyonu
bunu algilayabilecek kapasitede degildir. Ozellikle bu durum igin iiretilmis tungsten
tipi filmler kullanilmadig1 siirece, tungsten tipi 1siklandirma altinda c¢ekilmis
fotograflarda, goziin gordiigiinden farkli olarak asir1 sicak sar1 renk hakim olacaktir.

Bu sorunun nasil ¢oziileceginden, filtreler boliimiinde ayrintili bir sekilde bahsedildi.

Tungsten ampullii spot 1siklar (siirekli aydinlatma saglar.) (Bk. boliim fot.26)
bircok durum i¢in en iyi ¢oziimdiir aslinda. Isi8in siddeti ve yonii kontrol edilebilir
ve en Onemlisi obje lizerindeki etkisi gozle goriilebilir. Flasla bu miimkiin degildir.
Tungsten ampulii veya tungsten-halojen ampuliin her ikisi de kullanilabilir, ancak
kiyaslama yapmamiz gerekirse tungsten ampuller daha pratik takilirlar ve ucuzdurlar.
Ancak onlarin da 6mrii kisadir. Zamanla 1s1k verimi, daha da 6nemlisi renk 1silarinda
kayiplar olusur. Bunun karsiliginda renkli film kullanirken renk diizeltici filtreler
kullanmak, sorunu ortadan kaldirir. Piyasada bir¢cok tungsten aydinlatma seti
mevcuttur. Ancak objektiflerde oldugu gibi, bunlarin da ikinci ellerini temin etmek
daha ekonomik olacaktir. Gegici kullanim i¢in piyasadan 1s1k standi kiralama yoluna
da gidilebilir.

Disarida yapilacak tiim aydinlatmalarda, teghizatlarin su gegirmez olmasina
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dikkat etmeliyiz. Elektrik donaniminin uygun bir sekilde izole edildiginden emin

olunmal1 ve devrenin fazla yiiklenilmemis olmasina da 6nem verilmelidir.

Ancak gilinlimiizde Onemli bir¢ok miize departmani ve ticari stiidyolar,
elektronik flag sistemlerini kullanmaktadirlar. Bunlarin 11k verimliligi oldukca
fazladir. Bu sebeple pozlama siiresi oldukca kisadir ve daha diisiik hizli filmleri
kullanmaya imkan verirler. Is1 iretimi 6nemsiz denecek kadar azdir ve daha 6nemlisi
renk 1s1s1 degisikliklerine sebep olmazlar. Kazi yerleri i¢in aslinda en uygun olanlari,
bir ¢anta i¢inde taginabilen, akii ile ¢alisabilen tiplerdir. Bir ana 1s1k ve iki adet dolgu
15181, kazida oldukca biiyiik isler yapabilir. Bunlara ilaveten takilan, 1$18in yoniinii
veya sertligini ayarlayabilen basliklar da isimizi oldukca kolaylastiracaktir. Ayrica
15181 daha homojen hale sokan davlumbazlar (softbox) ve semsiye yansiticilar da,

cekimler sirasinda yiikiimiizli oldukca azaltacaktir.

3. Objelerin formlarinin ve aydinlatmasinin belirlenmesi:

Bir eser fotograflanirken akilda tutulmasi gereken {ii¢ kriter vardir: Bunlardan
ilki objenin bi¢imidir. Objenin biitiinliikk arz eden formu ¢ogu zaman en Onemli
karakteristik Ozelligidir. Bu durum o6zellikle seramik eserlerde ¢ok belirgindir.
Ornegin; seramik bir gukur kabin ortasinda 6énemli bir dekorasyon varsa ve onun da
fotografta gosterilmesi gerekiyorsa iki fotograf ¢ekerek, birisinde tandonda yer alan
dekorasyonu, digerinde ise eserin formunu gosteren bir ¢ekim yapabiliriz. Eserin
hi¢bir parcas1 golgede ve arka planda kalmadan, nesnenin tiim hatlar1 belirgin
olmalidir. Aym zamanda ii¢ boyutlu bir etki vermeye de ¢alismaliyiz. Ornegin; bir
kiiciik miicevher kutusu ¢ektigimizi varsayalim, kutunun her iki kosesinin de
tepesinin de gosterildigi bir agiy1 yakalamaliyiz. Objelerin fotograflanmasinda ana
unsur, bakis agisidir. Iyi bir fotograf icin ilk adimin, obje iizerinde sik1 bir calisma ve

en iyi bakis acisin1 yakalama oldugunu unutmamak gerekir.

Bakis agisinin sec¢imi sirasinda bazen ince bir ayar ¢izgisi bile 6nemli olabilir.
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Ozellikle heykel ve heykelcik gibi objelerde, bakis agisindaki hafif bir kayma,
goriintiiniin seklini bozabilir veya belirsiz hale getirebilir. Ornegin; bir biist portre
normal olarak tam karsidan ve her iki profilden fotograflanir. Ama tiim yiiziin dortte
liclinden biraz daha azin1 gésteren bir bakis agisi, eserin sekli ve karakteristik yapisi

hakkinda daha iyi sonug verir (Bk. Levha 1).

Ug boyutluluk etkisini gdsterme aydinlatmanin gorevleri arasindadir. Genel
olarak ana 151k aydinlatmasi hep yukaridan yapilmalidir. Ciinkii hepimiz 15181
gokyliziinden gelmesine alismisizdir. Geleneksel obje aydinlatilmasinda da ana 151k
sol iistten aydinlatilir. Isigin sol iistten veya sag iistten gelmesi aslinda ¢ok onemli
degildir. Ancak birka¢ fotograf karsilastirildiginda, ana 1s18in farkli yonlerden

gelmesi sonucu olusan farkliliklar, rahatsiz edici olabilir.

Resim 84: Ana 15181n farkh yonlerden gelmesi sonucu olusan farkhiliklar. Soldan saga;
ters 151k, yandan gelen 151k ve cephe 15181nda ¢ekilmis objenin farkh goriiniimleri
(www.fotokritik.com/fotoegitim/isik).

Bazi iki boyutlu veya sig objelerde sadece ana 151k kullanmak yeterli olabilir.
Fakat eser ii¢ boyutluysa bir reflektdre veya dolgu i1sigina ihtiya¢ duyariz. Bu da
insan goziiyle, film arasindaki farki bir kez daha gdsterir. Insan gozii ve beyni
golgede kalan alanlar1 da algilar. Ancak filmin duyarliligi buna miisaade etmez. O
ylizden objenin ii¢ boyutlu goériinmesi i¢in ek bir igiklandirma kullanarak destek
yapmak gerekir. Bu durum objeler aydinlatilirken siirekli g6z Oniinde

bulundurulmahdir. Iki aydinlatma diizeyi arasindaki fark, bir stoptan fazla
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olmamalidir.

Ana 151k kullanildiktan sonra objelere dikkatle bakip ikinci bir 151k kullanip
kullanmamaya gerek olup olmadigina karar vermeliyiz. Ama tecriibelerle goriilen
¢ogu zaman ufak bir reflektoriin yeterli oldugudur. Yuvarlak bir seramik kabin
kenarlar1 boyunca olusan hafif ve yumusak bir golge, seklini ortaya cikarir veya
kabin ¢ukuru boyunca olusan yumusak bir golge ¢izgisi kabin derinliginin
algilanmasii saglar. Ancak keskin golgeler, siyah-beyaz bir ¢ekim yapiyorsak
rahatsiz edici olabilir, nesnenin bir bdliimii veya renk tonlar1 goriilmeyebilir. Bu

bilinerek hareket edilmelidir.

Son olarak arka planin aydinlatmasi yapilir. Eger siyah fon kullanilmissa fon
aydinlatmasina ihtiya¢ yoktur. Ama arka fonda beyaz tercih edilmisse, obje iizerine
diisen 15181n 2(+) durak fazlasi kullanilmalidir. Eger elimizde yeteri kadar aydinlatma
tesisat1 varsa, bunlardan birisi veya birka¢i1 arka fona yoOnlendirilerek de bu sorun

¢Oziiliir.

Baz1 durumlarda ise aydinlatma ‘“hareketli 1siklandirma” yontemiyle de
saglanabilir. Heykel gibi diizensiz dokuya sahip bir eser, sabit aydinlatmayla
fotograflanamaz. Ciinkii eserin degisik kisimlart istenmeyen golgeler olusturabilir.
Bu gibi durumlarda uygun fotograflarin cekilebilmesi icin, “isikla boyama™ diye
adlandirilan hareketli 1siklandirma yontemine basvurmamiz gerekir. Bu yontemde
makinenin bir sehpa iizerinde olmasi gerekir. Cilinkii makinenin bulb modu veya
diisiik obtiirator kullanilacaktir. Tamamen karanlik veya diisiik 151k ortaminda ¢ekim
yapilmalidir. Ancak bu yontemde iki kisiye ihtiya¢ vardir. Bir kisi makinenin bulb
diigmesine basili tutacaktir. Digeri ise elindeki 151k kaynagiyla objeyi 1sikla
boyayacaktir. iki kisinin olmasi ¢ok gerekli olmasa da bu, isi kolaylastiracaktir.
Burada dikkat edilecek sey, 1s181n hicbir sekilde objektife yoneltilmemesidir. Ancak
bu islem yeterli tecriibe gerektirir. Burada yatan en biiyiik zorluk pozlama siiresine
karar vermektir. Cilinkii objenin, kontrollii ve yeterli 1siklandirmayla boyandigi,

tahmin edilemez. Ancak dijital fotograf makinelerinin kullanildig1 durumlarda arkada
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yer alan LCD ekran, az ¢ok dogru tahminlerde bulundugumuzu gosterebilir. Ya da
birka¢ poz almakta fayda vardir. Kullanilan 1s1k herhangi bir el feneri veya tutamakl
bir yapist olan aydinlatma tesisati olabilir. Heykelin etrafinda dolagmaya yetecek,
kablo tesisatinin olmasi ¢ok dnemlidir. Aydinlatma elemani heykelin 1 m. uzagindan
ve solundan tutulur. Verilecek pozlama siiresi genelde 5—10 saniye arasinda olur. Bu
da genellikle 100 W’Iik ampullerin kullanildig1 aydinlatmalar i¢in bdyledir. Sekiz
saniyelik bir aydinlatma siiresini verdigimizi farz edelim. Bu durumda heykelin bas
kisminin 10 sn’lik bir pozlamaya ihtiyaci olacakti. Boyle bir durumu 6nlemek igin
aydinlatmay1 sol tist kisimdan yapmamiz daha uygundur. Bu seferde heykelin tabani
daha az bir siire pozlanmis olacaktir (6 sn.). Heykelin sag tarafi daha az
pozlanmalidir. Biitiin olarak diisiinecek olursak 8 sn’lik bir pozlama soldan saga
dogru 8-6—4 sn’lerde pozlanmaliydi. Ama yine unutmamak gerekir ki; bu tamamen
tecriibelere dayali bir c¢cekim teknigidir. Hi¢bir zaman tam bir pozlama siiresi
verilemez.  Tecriibeler — yukarida  belirtilen  pozlama  siirelerini  yariya
indirdigimizde(sol i¢in 5-4-3, sag i¢cin 4-3-2 sn.) basarili sonuc¢larin alindigin

gostermistir.

Heykelin arka fonu ise herhangi bir yerinin aldig1 pozun iki kati kadar

aydinlatilmalidir.

Aynm1  yontem, mezar odalari, magaralar veya kapali ortamlarin
aydinlatilmasinda da kullanilabilir. Bu, ya tek bir 151k kullanarak ya da disaridan igeri
giren 1sikla birlikte kullanarak yapilir.

Objenin formundan sonra ikinci énemli konu dokusudur. Objenin dokusunu
gostermek Ozellikle dnemlidir. Ciinkii objenin bicimsel formu hem fotografla, hem

de cizimle gosterilebilir. Ama bu genel bir fikir vermekten 6teye gegmez.

Objelerin dokusunu yandan gelen veya yalayan 1sik dedigimiz 1s1k tiiriiyle

verebiliriz. Fakat 15181in agis1, yiizeyin ince veya kalin dokusuna bagli olarak
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ayarlanmalidir. A¢1 dolgu 15181yla desteklenmelidir. Aksi halde dokuyu asir1 belirtme
cabasi aldatici oldugu kadar, dokunun siliklesmesine de sebep olur. Bazen de bazi
yiizeyleri gdstermek ¢ok zor olabilir. Ornegin; seramik esya, koyu agac veya deri ve

bronz dokiim egyalar...

Ucgiincii dnemli konu ise, dokuyla baglantili olan, ton ve renktir. Tonlar, renkli
fotografa gore siyah-beyaz fotografcilikta daha biiyiik sorun teskil eder. Ornegin;
pismis topraktan yapilmis bir heykel (tugla renginde) esit olmayan bir aydinlatmayla
fotograflanmigsa, renkli fotograf i¢in sorun yaratmayacak, golgede kalan alanlarda
tugla rengi hala ayirt edilebilecektir. Ama ayni1 heykel siyah-beyaz filmle ¢ekilmisse,
151k farkliliklari, tonda farklilik yaratacak, hatta bazen heykelin biitiinliik etkisini yok

edecek kadar sorun yaratacaktir.

Birgok eser, siklikla da keramik eserler orta tonlara sahiptir. Ne tam siyahtirlar
ne de tam beyaz. Eger bu tonda eserler fotograflanirken, siyah ya da beyaz arka fon
secilirse, siyah-beyaz fotografta, objenin kendi tonunu tutturmak olduk¢a zor
olacaktir. Boyle bir durumda eger eserin kendisi yanimizdaysa onun tonuna bakip
ayarlama yapmak iyi olur. Sayet eser yanimizda degilse, bu durumda fotografci
kendi aklinda kalan ton bilgisine glivenmek zorunda kalacaktir. Ya da fotografin
icine siyahtan beyaza dogru giden tonlarin gosterildigi bir cetveli yerlestirmeliyiz

(ton skalasi-6rnegin Kodak Q 13 cetveli).

Eger obje, farkli renklere sahipse, renkli ve siyah-beyaz ¢ekim igin, farkli
teknikler uygulanmalidir. Iyi bir renkli fotograf elde etmek igin, 15181 renk 1s1smnin
(Kelvin) filmin tipini oldukea iyi karsilamasi gerekir (Giinisig i¢in daylight tipi film
secmek veya tungsten aydinlatma ic¢in tungsten tipi filmler se¢mek veya dijital
fotograf makineleri i¢cin ya WB ayarina uygun se¢im yapmak, ya da 06l¢iilen Kelvin
degerini makineye yiiklemek gibi). Aksi halde renk biitiinliigiinde bozulmalar olur.
Eger arka fon renkli secilmisse, oradan yansiyan 1s1ik objenin kendi renk tonunda da
bozulmalara yol agacaktir. Objenin arka fon ile olan mesafesi de iyi ayarlanmali ve

obje asirt aydinlatilmamalidir. Reflektorler (yansiticilar), softboxlar (15181 dagitip



119

homojenlestiren, bez kafalar), 1s18in rengini degistirip dengeyi bozabilirler.

Aliiminyum kapl yansiticilar beyaz karton yansiticilara gére daha giivenilirdirler.

Ozellikle kirmiz1 ve yesil olmak iizere bazi renkler, siyah-beyaz filmde hemen
hemen ayni gri tonda gorliniirler. Ayrica pankromatik filmlerin (glinlimiiz siyah-
beyaz filmleri) bazi dezavantajlar1 vardir. Maviyi oldugundan agik, yesili ise
oldugundan koyu gosterirler. Bunlar ton diizeltici filtrelerle diizeltilmelidir. Bu

konudaki ayrintil1 bilgi filtreler boliimiinde verilmistir.

4. Skalalar (Ol¢ii Cubuklan) :

Sergi veya buna benzer amaglar i¢in ¢ekilmis veya objenin boyunun 6nemli
olmadig1 durumlar disinda normalde her obje veya eser skalalarla birlikte
fotograflanmalidir. Bu skalalar hazir satildig1 gibi uygun bir yontemle kendimizce de

yapilabilir.
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Resim 85: Skala 6rnekleri. Beyaz olan siyah fona siyah olan ise beyaz fona uygun
olacaktir.

Yoksa bazi fotograflarda hala karsilastigimiz, madeni para, kibrit kutusu gibi

malzemelerle fotograf ¢ekmek bizi komik duruma diisiirecektir.

Renkli slaytlarda skala ile fotograf ¢ekmek, rahatsiz edici olabilir. Boyle

durumlar icin, skalali ve skalasiz birer fotograf ¢ekmek en iyi ¢oziimdiir. Siyah-
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beyaz fotograflar i¢in her zaman skalali ¢ekim yapmak uygun diiser. Fakat skala
fotografta dyle bir yere yerlestirilmeli ki; istendigi zaman baskidan ¢ikarilabilsin. Irili
ufakli bircok objenin yaninda skala kullanmak, bazen kullanmamak kadar akil
karistiric1 olabilir. Fakat fotograf iizerinde; figiir 1 ve 2 1:1,3 veya fig. 4; 3,5 gibi
oranlar belirtilirse bu sorun da ortadan kalkmis olur. Skala temiz, dikey veya yatay
objeyi karsilayacak biiyiiklilkte olmalidir. Ayni zamanda objeyle ayni diizlem
tizerinde olmalidir. Objenin 6nilinde veya arkasinda bulunan bir skala akil karistiric
olabilir. Skalanin dogru yerlestirilmesi fotografta alan derinligi agisindan da énem
tasir. Skala objeyle birlikte konuldugunda net alan derinligi sinirlar1 igerisine girerse

o da net ¢ikacaktir ve tatsiz fluluklar yaratmayacaktir.

Sonug¢ olarak skala ne objenin iizerine gelecek sekilde konulmalidir ne de
objeyi sikisik gosterecek bir alana yerlestirilmelidir. Bosa yer kaplamamali ve

baskinin i¢ine girmeyecek sekilde objeden de uzak tutulmamalidir.

5. Cam objeler:

Cam ve ondan daha az parlak olan metallerin fotograflanmasinin zor oldugu
bilinen bir gercektir. Silindirik veya bundan daha da kotiisii kiiresel cam kaplar,

etrafindaki acik tonlu her seyi yansitirlar.

Eger objenin formu en onemli 6zelligiyse, en iyi fotograf, beyaz arka fon
kullanilarak elde edilir. Tam tersi, eger objenin yiizeyi dnemliyse, arka fon rengi i¢in
siyah uygundur. Renkli fotograf i¢in bile en uygun arka fonlar siyah ve beyazdir.

Ciinkii renkli bir arka fonun cama yansima olasilig1 ¢ok yiiksektir.

Eger siyah zemin kullanilacaksa, objenin tek bir 151k kaynagiyla aydinlatilmasi
uygundur. Olgiim ise camdan en ¢ok yansimanin oldugu yerden almarak yapilr.
Boylece fon objeden daha ¢ok ayrilacak ve tam siyah olacaktir. Isik kaynagi objenin

tam sag veya sol arka tarafindan verilerek, on tarafta olusacak yansimanin azaltilmasi
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saglanir.

Tamamen diiz bir yiizeyden olusan cam i¢in, genis aydinlatma kullanmak iyi
sonug¢ verir. Boylece genis ama belirsiz bir yansima elde edilir. Tercihen genis bir

softbox (15181 yayan ve yumusatan bir 1g1k kutusu) kullanilir.

Uzeri islemeli cam objeler icin ise tam tersi kiigiik bir 151k kaynag kullanmak
gerekir. Objenin herhangi bir yerinde olusturulacak kiiciik bir parlak bdlge nesnenin

algilanmasini saglayacaktir.

Resim 86: islemeli yiizeye sahip cam érnekleri (Blackbook 2000:137).

Eger oda 15181, pencere vb. gibi istenmeyen yansimalar mevcutsa, objenin
etrafinin siyah bir fonla c¢evrilmesi gerekir. Bu tip fotograflar ¢ok biiyiik
kontrastliklara sebep olabilir. Pozlamanin +1 veya duruma gore +2 durak daha fazla

yapilmasi bu kontrastligi diistirecektir.

Diiz ve basit cam objeler veya kristal objelerin fotograflanmasinda yari seffaf
bir arka fonun arkasindan gelen 1s181n 6lglilmesi, ¢ogunlukla daha ¢arpict sonuglar
verir (Ornegin; beyaz zeminli bir stil — life masas1). Bu metotla cam gdvdenin

tizerindeki, yarik veya c¢atlaklarda kolayca gosterilir.
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Resim 87: Diiz ve basit yiizeye sahip cam objeler (Blackbook 2000:138).

Karmagik bir yapiya sahip cam ve parlak metaller i¢in ¢ogunlukla en iyi
aydinlatma yontemi, boydan boya daginik (diffuse) aydinlatmadir. Bunun i¢in bir

151k cadirinin bulunmas: yeterlidir.

Isik ¢adir1 hazir alinabilecegi gibi, kolayca imal de edilebilir. Boylece gadira
disaridan verilecek 151k, yeterince daginik olacak ve obje iizerinde rahatsizliga yol
acmayacaktir. Isik cadirinin i¢ine oturtulan objenin iizerine, fotograf makinesinin
yansimasinin diismemesi i¢in, ¢adirin iizerine acgilacak ve bir objektifin girebilecegi

biiytikliikte bir delik yeterli olacaktir.

Resim 88: 151k cadiri. (Anonim)
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6. Metal Objeler:

Bu objeler genellikle degisik renklerde ve iyice clirlimiisse, piiriizlii veya
girintili ¢ikintili ¢ukurlardan olusmus sekilde karsimiza ¢ikar. Bu tiir yiizeylerle, imal

edildigi ilk andaki haliyle yapilan ¢ekimler arasinda fark vardir.

Resim 89: Ciiriimiis metal obje (Blackbook 2000: 252).

Eger miimkiinse, birbirine benzer yapidaki metal pargalar bir arada

fotograflanmalidir (Ornegin; bronz ve demir ayn1 karede olmamal).

Uzeri paslanmuis, ciiriimiis olanlar temizlenmeli ve ondan sonra ¢ekilmelidir.
Tabil ki fotografla metal hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa, metallerin 6nceki,
simdiki, sonraki hallerini gosteren fotograflarla anlatilmasi uygun olur. Eger gruptaki
numuneler c¢ok ¢esitli ise, 1siklandirmay1 nizami sekilde yapmak i¢in fonun ve
sergilemenin uygun yapilmasi sarttir. En iyi metot, metalleri ayr1 ayr1 gruplara

ayirmaktir.

Golgesiz bir zemin saglamak i¢in objeleri beyaz bir fon iizerinde sergilemek
bazi durumlarda uygun olmayabilir. Ayni sekilde kirmizi bir fon da mat (donuk)

renkli objeler icin karanlik bir zemin olusturacaktir. Objelerin dis konturlarini
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(hatlarin1) anlayabilmek ve fotograflayabilmek ig¢in, yapay desteklerle zeminden
yaklasik 12 mm. kadar yukar1 kaldirmak uygun olacaktir. Fon olarak siyah bir zemin

kurmak ¢ok etkileyici sonuglar verir ancak bunun i¢in tecriibe ve pratik gereklidir.

Resim 90: Koyu fonlar metallerde ¢ok etkileyici sonuglar verebilir (Blackbook 2000: 302).

Glimiis gibi, yiizeyinin parlakligiyla belirtilebilecek metal objeler ise ters 151k

ve yansitict kullanarak fotograflanmalidir (Bk. Levha 2).

7. Tekstil iiriinleri:

Genellikle dokunmus iiriinler, yiizeylerinde c¢esitli dokulara sahiptir. Bu
yapisini ortaya c¢ikartmak i¢in yalayan ve nispeten sert bir aydinlatma gerekir.
Yalayan bir aydinlatma altinda, iirlin olabildigince belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar.
Ancak bu bazen renklerin dogru se¢ilmesini dnler. Bu iki durum arasinda uyumlu bir
baglanti kurmak gerekir. Eger tekstil {iriiniin dokusu ¢ok kabarcikli ise bu etkiyi
azaltmak icin daha az egimli bir 151k tercih edilebilir.

Kumaslar fotografcilik icin ilging konulardan biridir. Degisik orgiilerin, renk
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ve motiflerin daha net gdsterilmeye ¢alisilmasi bu konular arasindadir.

Ideal 151k ortami da olsa, keskinligi arttirmak ve gdlgeli boliimlerin daha iyi
belirtilmesini saglamak i¢in egik 1siklandirma kullanilir. Fotograf makinesi ister
dikey, ister yatay konumda olsun her iki durumda da yine egimli 1s1k tercih edilir.
Materyal, ¢cekim oncesinde kirisiksa, 151k yansima yapabilir. Bu ylizden kirisikligin
diizeltilmesi gerekir, eger diizeltilemiyorsa kiiciik ve bagsiz ignelerle bir fona
gerdirilip tutturulmalidir. Igneleme, ¢ekim sirasinda yansima yapmayacak sekilde

yapilmalidir.

Sayet kumasin herhangi bir detayim1 filtre yoluyla etkisiz hale getirmek
istiyorsak, fon rengini de dikkate almaliyiz. Fon rengi, kullanilacak filtreye uyumlu

olmalidir.

Kiirk gibi tirtinlerin fotografinin ¢ekimi ise; eger kiirk koyu renkliyse, karsidan
direkt bir aydinlatma ile yapilir. Isik ile Ozellikle uzun tiiyleri ortaya cikarmak
gerekir. Uzun tiiyli kiirkler, biiytik yiizeyli 151k kaynaklarina ihtiya¢ duyar. Kiirk i¢in
genellikle en uygun aydinlatma sekli, cepheden bir softbox 15181 (15181 yumusatmak

icin) ve yandan direkt ters bir 151k kaynagi (sol veya sag yandan) kullanilarak yapilir.

Dokulu bir deri ise yalayan 1sik ile aydmlatilir. Yalayan 1sik derinin
parlakligin1 ve kabartilarin1 vermek icin ¢ok uygundur. Parlak deriler yumusak 1s1k
istediginden, ¢ekimden once 6zel bir iiriinle silinmesi tavsiye edilir. Yilan derisi gibi
derilerde genellikle reprodiiksiyon aydinlatmasi kullanilir (Her iki yandan ayni giice

sahip iki 151k kaynag1 45 derecelik bir egimle iirline yonlendirilir.).
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Resim 91: Egimli 1s1kla cekilmis deri objeler (Blackbook 2000: 569).

8. Ahsap:

Eskiden kalma ahsaplar kismen tozlu goriinimde ve kolay dagilabilir yapida
olurlar. Ayn1 zamanda ya koyu ya da ¢ok agik renk tonunda karsimiza ¢ikarlar. Her
iki durumda da iiriinii bir ahsap gibi gdstermek olduk¢a zordur. Dikkatli bir
aydinlatma gerekir. Ahsap sicakliga en az dayanikli malzemelerden biridir. Bu

ylizden siirekli bir aydinlatma altinda 1sinacaklarindan egrilebilirler.

Yapisin1 ve dokusunu ortaya ¢ikartmak ig¢in sert bir yanal 151k kullanilabilir.
Eger c¢ekim acist uygunsa, polarize filtre kullanarak kiiglik damarciklar

belirginlestirilmelidir.

Koyu ahsap, tercihen agik fon iizerinde, agik bir fon ise koyu bir fon iizerinde
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fotograflanir.

Resim 92: Acik ahsap koyu bir ahsap fonda doku 1s1g81nda iyi sonug verir (Blackbook
2000: 524).

9. Buluntulari fotograflamak:

Uygun 151k, film ve fotograf makinesi segilip gerekli ol¢iim ve test ¢ekimi
yapildiktan sonra, arkeolojik eserlerin fotograflanmasi giivenle gerceklestirilebilir.
Bununla birlikte bazi nadir parcalar daha fazla 6zen gerektirebilir. Bazilar1 icin ise,
kayit ve karsilastirma islemlerinin standartlagtirllmasina yardimer olmak igin,

geleneksel hale gelmis 1siklandirma ve konumlandirma yontemleri gelistirilmistir.
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a. Comlek ve ¢comlek parcalar:

(Comleklerin fotograflanmasi zor olmamakla birlikte bunlarin siniflandirma
kriterleri, govde sekli, kenar veya motiflerdeki kiigiik farkliliklar oldugundan,
fotograflari standart bir hale getirmek 6nemlidir (Bk. Levha 3, 4, 5, 6, 7, §, 9).

Geleneksel olarak tek kulp, kameranin bakis agisindan sagda; ibik veya agiz

solda goriintiilenir.

Bununla birlikte bunlar ¢ignenemez kurallar degildir. Ornegin; bir tarafi 5nemli
Olgiide bir restorasyon gecirmis bir seramigi kulp hangi yonde kalirsa kalsin
restorasyonsuz yonden gorintiillemek daha uygundur. Comleklerin formlarmi
gostermek icin gelistirilmis tek bir metot yoktur. Bazilar1 tam bir profil goriintiisii
yakalamak icin olabildigince yakin g¢ekimi tercih eder ki bu durumda objektif
¢omlegin tam ortasina odaklanir, bazilar1 ise ¢omlegi kenar formlarimi elips bir
yapida gosterdigi i¢in, cdmlege hafifge iistten bakan bir aciy1 tercih eder. Ikinci bakis
acisinin avantaji agiz kenarmin veya kabin i¢ kismindan bir yanminin da
goriintiilenmesidir. Ayni1 zamanda bu agidan alinan bir goriintii 6nden arkaya dogru
¢omlegin derinligi hakkinda da bilgi verir. Comleklerin {i¢ boyutlu gosterilmesi ¢ok
onemlidir. Kiiresel bir ¢omlek veya kase s6z konusu oldugunda taban seklinin
goriilmesi 6nemlidir. Bunun i¢in bakis a¢ist miimkiin oldugunca al¢ak ve kamera
miimkiin oldugunca uzak olmalidir. Ayrica ¢dmlegin tam profil durusunun hafifce
kaydirilmasi, aski kulpun kalinligmin veya agiz bi¢iminin daha net goriinmesini
saglar.Profil aginin bir diger avantaji fotografin gergekten tam bir profil goriintiisiinii
ortaya ¢ikartmasidir. Genis kaplarda ise durum bdyle olmamaktadir; objektif orta
noktadan hafifce yukar1 kenarlara, hafifce asagi tabana dogru bakmalidir. Eger tam

bir profil goriintii gerekliyse, fotograf yerine ¢izim tercih edilmelidir.

Comlegin yuvarlak yapisinin gosterilmesi i¢in 151k dogru ayarlanmali ancak

dokunun gosterilmesi amaciyla yapilan 1siklandirma ¢ok kontrast bir etki
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vermemelidir. Baz1 ylizeylerin goriintiilenmesi bu bakimdan 6zellikle ¢ok glictiir,
ornegin; derin oyuklari, cilali yiizeyleri olan ¢anaklar ve sirlanmis ¢anaklar boyledir.
Oyuklar1 bulunan ¢anaklarda, fazla ve gii¢lii 151k, oyuklar1 yariklar gibi gosterir,
ayrica oyuklar ¢omlegin ¢evresine dagildigindan 1s18in farkli agilardan gelmesi
gereklidir, aksi halde bazilar1 daha derin ve koyu renkli goriilebilir. Oldukca
yumusak ve tlim agilardan genel 1siklandirma genellikle en iyi sonucu verir (Bk.
Levha 10). Ayn1 1siklandirma ydntemi normalde resimli vazolar, heykel seklindeki
vazolar ve riistikli canaklarda kullanilir. Cilali ylizey veya ¢izgiler gercekten ¢ok ince
olabilir ve govde tonu koyu renk oldugunda ¢omlek giiclii ve agili bir 151k altinda
degilse bunlar1 kaydetmek bir yana goriinmeleri bile neredeyse imkansizlasir. Kap
kiiclikse, bir yansitictyla birlikte tek bir sabit spot 15181 detaylar1 ortaya ¢ikarabilir,
objektifin hemen altinda veya iizerinde sabit bir noktadan ¢omlegin 6niinde bir belirli

mesafede yay cizen hareketli 151k ise daha 1yi1 betimleme saglar.

Cilal1 veya sirli ¢comlekler ise bagka bir sorun yaratir. Sabit pozisyonlu bir 151k,
ylizeyde goz kamastiran yansimalar yaratir ki bu da gorilintiiyli bozmakla kalmaz,
onemli ayrintilar1 da gizleyebilir. Ote yandan dik olmayan ve tiim ydnlerden higbir
yansima olusturmadan gelen 151k, yilizeyin mat goriinmesine ve dolayisiyla cila ve sir
0zelliginin fotografta kaybolmasina yol acar. Bu durumun genellikle en iyi ¢6zlimii,
comlegi kiiciik capli tek bir lamba ve yansiticilarla aydinlatmaktir ki lamba,
yansimasinin govdenin onemli bir detay bulunmayan bdlgesine diisecek sekilde
yerlestirilir. Bu sekilde cila veya sir goriiniir kilinir ve ¢dmlegin parlayan yilizeyi mat
sprey ile kaplanirsa, yansima azaltilir. Tek tek leke yansimalarinin yani sira cilali
veya sirlt kaplarda parlayan 1siktan, pencere veya beyaz tavandan da genel yansima
alanlar1 olugabilir. Bu durum daha ¢ok kirmizi veya siyah figiirlii vazolar gibi koyu
renkli eserlerde ortaya ¢ikar. Genellikle bu sorun, polarize filtre kullanarak giderilir
ancak nesneyi aydinlatan 151k genisliginin kapaklardan olusan 1sik basliklariyla

kisitlanmasi da gerekebilir.
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Resim 93: Stiidyo sartlarinda ¢ekilmis bu parlak yiizeyli seramik fotografinda, kulp
sagdan gosterilmeye calisildl ancak testinin 6n yiiziindeki bicimlerde gosterilmek zorunda
oldugundan en uygun aci bu sekilde tespit edildi. Ayn1 zamanda testinin kulbu ve a1z formu
birlikte en uygun agidan gosterilmeye calisildi. Seramik yiizeyin yapisinin parlakhig verilmek
zorunda oldugundan softbox ‘in olusturdugu parlama, objenin detay olmayan kismina verildi
(Fotograf: Aykan Ozener, Canakkale geleneksel seramik formu olan atbash testi).

Filtreler ve ozelliklerinden yukarida bahsetmistik. Ancak filtrelerin ¢omlek
fotograflanmasinda kullanimi ile ilgili 6zel bir nokta vurgulanmalidir. Cok renkli
parcalarda normalde govde rengine ek olarak en fazla iki veya li¢ renk vardir.
Ornegin; eski attic kirmizi—figiir vazolarda siyah fon {izerindeki kirmizi figiirlerde
sadece seyrek olarak sar1 veya beyaz yamalar bulunur. Bu renkler soluk ve belirsizdir
ve siyah beyaz fotografta yakalamak hi¢c de kolay degildir. Renkleri birbirinden ve
fondan ayirabilmek elbette 6nemlidir ve bu nedenle kontrast filtreler gerekli olabilir,
ancak bu tip c¢anaklarin seri fotograflarinda, benzer renklerin bir araya getirilmesi

Onemlidir.

Kontrast filtre kullanarak bir ¢canagin detay kirmizi renginin diger fotograflarda

da ayn1 tonda goriinmesi saglanabilir.
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Kiiclik canak gruplar1 da tekil canaklarla aymi sekilde goriintiilenir, tek fark

15181n tek parcaya gore ayarlanmamasidir.

Iki, {ic, hatta dort parga bir yay ¢izecek sekilde yerlestirilir, boylelikle her
birinin objektiften uzaklig1 esitlenir, fakat daha fazla par¢a oldugunda siralamanin
ipe dizilmis gibi bir etki vermemesine dikkat etmek gerekir. Parcalar {ist tiste
bindiginde o6nemli hi¢cbir ayrintinin goriintiiden ka¢gmamasi i¢in bir parcanin
gblgesinin digerinin lizerine dliismemesine, kulp ve ibik gibi ayrintilarin net fonlar
onlinde kalmasina 6zen gosterilmelidir. Pargalarin boyutlar1 farkli ise, drnegin; 40
cm. yiiksekliginde bir kavanoz ile 10 cm. veya 15 cm. yiiksekliginde ii¢, dort kii¢iik
par¢a bir arada goriintiilendiginde, ¢er¢evenin yarisi ve kavanoz boyunun yarisinda
cam veya preksi glass ile raf yaparak kii¢iik parcalarin iki farkli seviye olmasi
saglanmalidir. Biiyiik gruplar séz konusu oldugunda sorunlar da biiyiir. Ornegin;
otuz, kirk parcalik yigin gruplarda tiim ¢anak ve tabaklarin aynmi agidan
goriintiilenmesini saglayacak bir diizenleme yapilamaz. Yapilacak en iyi sey,
pargalari merdiven gibi veya rafa dizer gibi dizmek ve merdivenin ortasina
odaklanmis dar acili bir objektif kullanmaktir. Diizenlenebilirse daha 1iyisi
preksiglass veya cam raflar, alttaki rafin yarisindan itibaren gerisinde kalacak sekilde
dikey merdiven olusturarak, beyaz bir fon {izerinde dizilmelidir. Bu sekilde, her raf
yeterli 151k alacak sekilde tizerindeki rafin 6niinde durur ancak 6nden arkaya dogru
raflarin derinligi, perspektif veya alan derinligi konusunda sorun yaratacak kadar
fazla olmamalidir. Grup, fon Oniinde iyi yerlestirilerek golge olusmasi dnlenir ve fon
ayrica 1siklandirilabilir. Diizenleme ne sekilde olursa olsun fotografin biitiinciil
sekline dikkat etmek gerekir. Ornegin; yatay veya dikey olarak fazla uzatilmis bir

grup fotografi yayinlanamayacak kadar garip goriinebilir.

Kazilarla ilgili son derece gerekli fakat bir o kadar da heves kirici islerden biri
kiiciik pargalarin fotograflanmasidir. Genelde amag, kenarlarin veya gévde bigiminin
goriintiilenmesinden ¢ok ¢anagin ton ve dokusunun goriintiilenmesidir ki ¢izim, bu
noktada ¢ok daha iyi sonu¢ vermektedir. Sonucu standartlagtirmaya veya can sikici

bir isi hizlandirmaya yarayan birka¢ temel kural vardir. Pargalar, kenarlar1 yatay ve
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diiz bir ¢izgi olusturacak sekilde ve ayri ayr1 basilabilmeleri i¢in her biri bir kare

icinde kalacak sekilde bir ¢erceve icine yerlestirilir.

Resim 94: Her biri ayr1 baski yapilabilecek ¢omlek parcalar sekildeki gibi dizilir (Dorrell
1994: 211 levha 80).

Siyah beyaz fotograflar i¢in en iyi fon, iginde flueresant lamba bulunan
kutudur. Renkli fotograflar icin ise objektife fazla 151k diismesini Onlemek ig¢in
kepenkli bir lamba ile aydinlatilan ve iizerinde cam bulunan egimli beyaz kagit veya
lizeri amber renkli asetat ile kaplanmis 151kl kutudur. Yine de nétr bir beyaz fon elde
edebilmek i¢in deneme yanilma caligmalar1 yapilabilir. Fotograflar yayinlanmak
lizere ¢ekiliyorsa oncelikle fotografin basilacagi formatin ve fotografin yayimlanacagi
boyutlarin belirlenmesi gerekir. A4 boyutunda bir yayinda, her sayfada 17x24 cm’lik
bir baski alam1 ayrilmaldir. iki resimli bir sayfada bashk iginde yer ayrildiginda
fotograflar 17x10 cm. olur. Parcalarin 1,2 oraninda basilacag diisiiniildiigiinde her
bir parca grubu 34x20 cm’lik bir gerceve i¢ine sigmalidir. Bu boyutta bir kalip
kesilerek ¢evresinde 0,5 cm. pay kalacak sekilde 1s1kl1 kutu {izerine yerlestirildiginde
pargalar formata uyacak sekilde kolayca yerlestirilebilir. Pargalar, kenarlar iiste
gelecek sekilde yerlestirilmeli ve kenarlar, tistten bakildiginda diiz goriilecek sekilde
desteklenmelidir. Taban ait parcalarin tabani alt kisma gelmeli, gévdeye ait parcalar
gercek yonlerinde ve cemberler yatay sekilde yerlestirilmelidir. El yapimi ¢omlek

parcalarinin dogru oryantasyonu miimkiin olmayabilir, ¢iinkii cila ve silme izleri her
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yonde oldugundan yaniltici olabilir. Son olarak eger miimkiinse, her parca bir diger
parca tarafindan isgal edilmeyen dik ag¢ili bir alan i¢inde olmalidir. Bu sadece her bir
veya tek parganin ayri basilmasi gerektiginde ayirma islemini kolaylastiracak bir

Onlemdir.

Isiklandirma tistten olmalidir. Kenarlarin altinda keskin golgeler olusmasini
onlemek icin hareketli 151k kullanmak her zaman daha etkilidir. Isik bir yay ¢izecek
sekilde hareket etmeli, dogrudan objektife gelmemesine dikkat edilmeli, 151k,
kenarlarin altina odaklandigr bir noktadan (ki kenarlar bir diizlem {iizerinde
yattigindan bu nokta objektif ekseni ile dogru agida olmalidir.) parcalarin yatay

ylizeyleri iizerindeki noktaya dogru yiikselmelidir.

Ayrica kirik kiiclik ¢omlek pargalari da, ya giin 15181nda ya da stiidyo 1siklariyla
fotograflanir. Isik egik bir sekilde “kuzeybati”’dan diismelidir. Kii¢lik bir yansitici
tabaka kullanarak, dar egimli 15181n kirik pargalarin altinda olusturacagi golgeler, yok

edilebilir.

b. Cakmaktasi ve benzeri malzemelerden yapilan iiriinler:

Bircok arkeolog, ¢cakmaktasi ve ondan yapilan aletleri fotograflamay1 zaman
kaybi olarak diisiiniir. Ciinkii sonuglar ¢ogu zaman giivenilir degildir ve bilgilendirici
olmaz. Genellikle iyi bir ¢izim daha fazla bilgi verir. Bu goriisii destekleyen bir¢ok

etken vardir.

Acik renk bir arka fonda, yar seffaf ¢cakmak taslarinda dahi keskin kenarlar
kaybolur, bu arada koyu bir fonda da daha koyu cakmak taslar1 tam anlamiyla

goriinmez olur.

Istk ne kadar dikkatli ayarlanirsa ayarlansin, c¢akmaktaslarinin iizerinde

golgelenmeler olusacaktir. Bu gdlgelenmenin ¢akmaktasinin dogal yapisiyla veya
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islenisiyle bir ilgisi yoktur.

Sonug¢ olarak; ¢akmaktasi ve benzer taslardan yapilan {riinlerin fotografini
cekmemek daha akilci bir davranis olarak goriilebilir. Bu tlir malzemelerin ¢izimi
daha makbul goriiliir. Ama zaman kazilarda ¢ok 6nemli bir kavramdir. Ozellikle
yetenekli teknik ressamlarin olmadigi yerlerde bu durum daha da 6nemli bir hale

gelir.

Yukarida giris kismindan sonra gelen bdliimde bahsetti§imiz sorunu basit bir

yontemle ¢ozebiliriz:

Cakmaktasinin alt tarafi, suda ¢oziilen bir boyayla boyanirsa, kenar kismi arka

zemine kars1 tamamen aydinlik goriiniir ki, o zaman fotograflanabilir.

Yansimalar genellikle 151k kaynaginin dagitilmasiyla ve polarize filtre
kullanmakla yok edilebilir. Bir diger yontemde matlagtirict sprey kullanmaktir.
Matlastiric1 spreyler sikildiktan sonra iirlinler iizerinde herhangi bir leke veya iz

birakmazlar. Uriinler birkac dakika i¢inde eski yiizeylerine kavusurlar.

(Cakmaktaglarinin, benzeri parlak eserlerin ve obsidyenlerin asir1 parlakligini
gidermek i¢in bunlar1 alimiinyum tozuyla kaplamak ve kuru olarak firgalamak
suretiyle gelistirilen bir teknik de basarili bir sekilde uygulanmistir (Dorrell 1994:
220-221).

Fotograflanmas1 en zor olan, obsidyen tasindan yapilan objelerdir. Ciinkii bu
malzemeler koyu renkli, olduk¢a yansitan bir yiizeye sahip ve yar1 seffaftirlar.
Cismin arka yiiziinii boyayarak cismi donuklastirip, alttan yansiyacak 15181

engellemis olup, yansimay1 da 6nlemis oluruz.

Dogal olarak tim bunlar yetenekli bir teknik ressama gereksiz ve karigik
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gelebilir. Ama zaman tasarrufu acisindan 6nemli ve gerekli islemlerdir.

c. El yapim baltalar ve diger ince govdeli cakmaktas: aletler:

Bu gibi iiriinlerin fotografin1 ¢ekerken kirik ¢émlek pargalarinda uygulanan
yontemleri uygulayabiliriz. Dokular ve ylizey hatlari, sol iist koseden verilen 1s1kla
belirtilir. Macundan kiiclik destekler, goriinmeyecek sekilde objelerin arkasina

konularak, uzun ve ¢apraz baltalarin fotograf diizlemine paralel olmasi saglanir.

Ik, el yapim baltalarin kalinliklar1 neredeyse genislikleri kadardir. Bunlar
fotograflanirken kisik diyafram kullanmak keskin sonuglar ve net bir alan derinligi

verecektir (f:11, £:16, £:22 vb. gibi).

Bazen yanlis 1siklandirma uygun olmayan sonuglar dogurabilir. Biiytlik
farkliliklardan kaginmak gerekir. Yoksa ustalikla ortaya konulan detaylar, ¢ok derin
golgeler arasinda kaybolabilir. Dagilmis yani homojen bir 151k dagilimi, genellikle
istenen sonucu almamizi saglar. Eger yapay 1siklandirma kullanilacaksa, golgeli
kisimlar dolgu 15181 veya yansiticilar vasitasiyla yok edilebilir. Ayrica donuk renkli
objelerin dis hatlarim1 ortaya koymak i¢in arka fon uygun bir sekilde
1siklandirilmalidir. Hatta bazi pargalarin ¢ok donuk renkte ya da beyaz olmasi
halinde, objeyi dogru bir sekilde ortaya ¢ikarabilmek i¢in, fonun gri ya da daha koyu

bir renkte se¢ilmesi dogru olacaktir.

Ote yandan ozel bir etki istendiginde kullanilacak isiklandirma bilgisi ise
deneylerle, pratiklerle kazanilir. Sayet duragan isiklandirma ile beklenen sonug
alinamazsa denemelere devam etmeliyiz.

d. Madeni paralar:

Madeni paralar, madalyalar ve bunlara benzer rolyefli yilizeye sahip
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materyallerin fotografcilar agisindan bir avantaji vardir. Goériilebilir derinlik nadiren
birkag mm.nin {izerine ¢ikar. Bu nedenle alan derinligi nadiren sorun yaratir ve

maksimum netlik saglayan diyafram olarak genellikle f:8 veya f:11 kullanilir.

Bu materyaller, egimli 151k, yansimali-yatay eksenli 151k ve halka flag ile
fotograflanir. Her metot belli tipteki paralar i¢in uygun olmakla birlikte digerleri igin
uygun olmayabilir. Ortalama kabartmali, koyu renk paralar bu ¢ 151k tiirtiyle de
basariyla fotograflanabilir (Bk. Levha 11, 12).

Kamera dikey pozisyonda (yukaridan asagiya dik olarak bakacak) kullanilir.
Kabartmal1 ylizeye sahip paralan (kiigiik bir kalinliga sahip olsalar bile) daha iyi bir
kontrastlikta gosterebilmek i¢in kuvvetli ve egimli bir 1518a ihtiya¢ vardir. Ancak
bununla birlikte 15181n egimli gelmesi sonucu, kabartmali ylizeylerin olusturdugu

istenmeyen golgeler, ufak reflektorler vasitasiyla giderilmelidir.

Derin ve yakin kabartmali paralarda, 15181 paranin ylizeyine dagitan ve

kabartmay1 daha koyu gosteren eksenli 151k kullanmak daha iyidir.

Para c¢ok inceyse, 6zellikle de asinmis ve cilalanmigsa uygulanacak en dogru
yontem alg¢ak egimli 1s1klandirmadir; herhangi bir eksenli 1giklandirma genellikle bos
bir disk goriintiisii ¢ikarabilir. Is1g1 fazla yansitan paralar halka flag yerine en iyi
yansiticili eksenli 1sikla fotograflanir. Her ne kadar e§imli 1siklandirma olumlu
sonuclar verse de yansimalar miimkiin oldugunca Onlenmelidir ki; dar agihi

1siklandirma sonucu olusan koyu tonlar olugmasin.

Yansitmali-eksenli aydinlatma da yansimalara yol acabilir. Para ve dik

konumdaki objektif arasina egimli bir buzlu cam konularak bu sorun giderilebilir.
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Resim 95: Geleneksel para ¢cekim yontemleri. Egimli 151k, yansitmal egimli 151k ve halka
flas kullanilarak yapilmis ¢ekimler (Dorrell 1994 186 res: 72).

Halka flas kullanmak ise istenmeyen yansimalara sebep olabilir. Flag oldugu

i¢cin baski yapmadan sonucu gérmek zor olur.

Yiiksek ve keskin bir goriintii ancak biiyiik format kamera ile bire bir goriintii
alindiginda elde edilir. Ancak sayica fazla para ¢ekilecekse, bu durum pahaliya ve
zaman kaybina mal olacaktir. Oysa bir iicayak iizerine saglamca ters yerlestirilmis
bir 35 mm’lik refleks makine ve bir makro objektif, isimizi rahatlikla gorecektir.
Gortlintlilenmesi gereken birkag paraysa, paranin 6n ve arka yiizlerini bitisik kareler
halinde ¢ekmek ve sonra ayr1 baskilar almak iyi bir yontemdir. Biiyiik bir katalog
calismasinda ise paralar iki yiizii birlikte basilacak sekilde diizenlemek hem daha

uygun hem de daha kolaydir.
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Paranin resimli olan kisminda eger bir yiiz varsa ve sola bakiyorsa 151k sagdan
verilir. Boylece yliziin tiim ayrintilar1 olugsan golgelerle en iyi sekilde aydinlanmis
olur. Yiiziin saga baktig1 paralarda ise en iyi etkiyi 151k kuzeyden verilerek elde
ederiz (K.dogu). Fon paranin tonuna bagli olarak siyah veya beyaz ve gri tonda
secilebilir. Para fondan ayrilmak istiyorsa, birka¢ santimlik bir yiikseklige kaldirip,

fonu karartabiliriz.

Maksimum keskinligi saglamak i¢in 1518a uygun silire ve kisik diyafram

kullanmak gerekir (f:11-16-22 vb.).

Fotograflara her zaman oldugu gibi uygun bir 6l¢ii gubugu konulmalidir.

Fotograf ¢ekimi sirasinda kamera sarsintilarindan ve her seyden 6te kameranin
yer degistirmemesine Ozen gostermeliyiz. Siyah-beyaz filmle fotograf cekiyorsak
asirt pozlama yapip, gelistirici igerisindeki siliresini az tutmak, filmimizin daha

yumusak tonda olmasini saglayacaktir.

Eger paranin ayn1 karede hem arka yiiziinii hem de On yiiziinii géstermek
gerekiyorsa, paralarin tonu acgik ve siyah fon lizerinde net olarak goriilityorsa,
kullanilacak teknik ¢ok basittir. Ancak dijital fotograf makinesi kullanilacaksa durum
daha da basitlesir. Ciinkii dijital makine ile g¢ekilen goriintiiler, goriintii isleme
programlar1 sayesinde (Photoshop vb. gibi.) kolayca birlestirilir. Fakat analog
sistemde siyah-beyaz bir filmle fotograf ¢ekeceksek o zaman teknik yine kolaydir,
Once paranin On yiizii sol tarafa gelecek sekilde yerlestirilip ¢ekilir ardindan alttaki
film sarma diigmesine basarak film geri sarilir ve bu sefer paranin arka yiizii sag
tarafa yerlestirilip cekilir. Bdylece paranin arka ve On yiiziinii aym karede

gosterebiliriz (Dorrell 1994: 185-186).
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e. Tabletler ve yazitlar:

Bu tiir eserlerde materyal ne olursa olsun (yazitin yiizeyi ister kabartmali
isterse oymali olsun) 6nemli olan ana konunun anlasilmasidir (yani yazinin). Elbette
materyalin dogal halini gostermek icin dogru bir ton ve renk dengesi Onemlidir.
Ancak, kil tablet lizerine, aga¢ isleme iizerine veya kaya ylizeyine yazilmig, yazinin

okunmasi temel konu olmalidir (Bk. Levha 13).

Bu, 15181n agisina ve siddetine, dogru Ol¢iim yapmaya ve bazen de dogru

filtreyi kullanmaya baghdir.

Ana aydinlatma tepeden, Ozellikle de sol yandan gelmelidir. Kabartma bir
yaziti oyuk seklinde gostermek c¢ok kolaydir. Civi yazili tabletlerde 1s18in yonii
Ozellikle onemlidir. Herhangi bir yerden gelen uygun olmayan bir 151k tableti

okunamaz hale sokabilir.

Bir bagka konuyu daha aydinlatmamiz 6nemlidir. Birgok yazit asagi yukari
yasst yiizeylere sahiptir. Dogru bir objektif kullanildiginda, kenarlarda optik
yanilmalar ve ¢oziiniirliik kayiplari olugsmaz. Ancak bir¢ok kil tablet yastik sekillidir
ve kenarlara dogru ovallesir. Bunlarin fotograflarin1 dar agili objektiflerle ¢ekmek
gerekir ki; kenarda yazili olan harflerin carpilma riski azalsin. FElbette alan
derinliginden kaynaklanan sorunlari alinan 6nlemlere ragmen yanilma yapmayacak
bir dar agili objektif secilmelidir. Ama genis acili objektif hemen her tiirli yazil
materyalde  kullanilmamalidir. Kenarlarindaki  kavisin ~ disinda, tabletlerin
fotograflanmasi oldukca basittir. Genellikle sadece sol iistten gelen tek bir 1518a ve
sag altta bir reflektore ihtiyag vardir. Burada 6nemli olan aydinlatmayi cazip bir hale

sokmaktir.

Aydinlatma agis1 asir1 bir sekilde eg§imli konuma getirilir. Boylece yiizeydeki
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karakterlerin bazilar1 ¢ok net bir sekilde goriiliirken bazilar1 maskelenebilir. Bunun
disinda ozellikle kil tabletlere ¢ivi veya benzere bir aletle yaziy1 yazarken, karakterin
yaninda hafif bir kabarma olustugu goriiliir. Bu da aydinlatma asir1 egik oldugunda o
kisimlarda golgelenmeye yol acar. Tabletlerin kavisli kenarlarinda da bazen sikisik
bir sekilde yazilmis yazilara rastlariz. Bu durumda onlar1 ayr1 ¢ekmekte fayda vardir.
Eger tabletin tiim yiizii kavisliyse, biitiin yiizeyi esit olarak aydinlatacak 1s13a bir ac1
bulmak imkansizlasir. Bu sorunu ise ylizeyin {lizerinde 151k gezdirerek en uygun agiy1
bulmaya ¢alisarak ¢ozeriz. Eger fotografi ¢eken kisi ¢ivi yazilarin okunmasi sirasinda
nelerin 6nemli oldugunu bilmiyorsa, bu konuda bilgi edinebilecegi kaynaklara veya

varsa bir epigrafa bagvurmalidir.

Resim 96: Civi yazih tabletlerin kenar kisimlar genellikle kavislidir ve golgelere dikkat
etmek gerekir (National Geographic Tiirkiye, Haziran 2004: 114).

Tas veya baska bir materyal {izerine islenmis oymali kitabeler nadir olarak
boyle problemler yaratir. Eger yazitin boyutu enine 100 cm’den biiyiikse, yazitin bir
kenarindan digerine olan 1s1k farkliligina dikkat etmemiz gerekir. Eger miimkiinse

ylizeyin her tarafina diisen 1518in Ol¢limiinii gri kart yontemiyle veya el
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pozometresiyle 6l¢mek iyi olacaktir. Aradaki poz stiresi farki yarim duraktan fazla
olmamalidir. Ozellikle renkli dia film kullaniyorsak bu durum cok biiyiik problemler
yaratir. Ylzeye diisen 151k, 151k kaynagina olan uzaklik ile orantili oldugundan,
birka¢ metre kadar uzak olan kuvvetli bir 151k kaynagi kullanimi, yakin ve kuvvetli
olmayana gore daha iyidir. Ancak siradan bir projektor kullanildiginda, uzaklastikca
151k daha fazla yayilir. Daha iyi bir sonug i¢in, spot 151k kullanmak daha iyidir. Eger
yazit, koyu bir tas veya ahsap iizerindeyse golgeli kisimlardaki bazi detaylari
alabilmek i¢in reflektor kullanmaliy1z. Yazit tam tersi agik bir materyale yazilmigsa,
(beyaz mermer veya fildisi ilizerine) o zaman bu yiizeyler dogal reflektér gorevi

yapacaklarindan sorun olmazlar.

Siyah—beyaz fotograf ¢ekiminde aydinlik ve karanlik bolgelerdeki detaylari
birlikte kaydedebilmek, diisiik kontrastli negatif ¢ekmek, baskida kontrasti
arttirmakla yapilabilir.

Resim 97: Ayn1 yazitin degisik 151k sartlarinda olusan farkh goriintiileri (Dorrell 1994:
226 res: 90).
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1. Reflektorsiiz veya ikincil aydinlatma olmadan tepeden aydinlatma.
Yazit keskin olmasina ragmen agir golgeler harf kalinliklarini asir1 vurgulamstir.

2. Tabandan bir reflektorle birlikte tepeden aydmlatilmistir. Harflerin
yapisi asag1 yukar1 dogru ve golgedeki detaylar daha keskin.

3. Reflektor olmadan tabandan aydinlatma. Yine harfler asir1 kalin ve de
carpicidir. Alttan aydinlatma harflerin kabartma seklinde goriilmesine yol agar.

4. Yumusak, hafif giinisigiyla aydinlatma. Harfler okunaklidir. Ama
yayilmis 1s1k, yiizey dokusunu gostermez ve harfler ¢ok ince, zayif goriiniirler

(Dorrell 1994: 225-226-227).

f. Kaya kitabeleri:

Aslinda bu tip yazitlarin diger yazitlarla ayn1 yontemde fotograflanmasinin pek
bir farki yoktur. Ancak uzun yillar disarida hava sartlarindan dolayr ¢esitli
asinmalara maruz kalma olasilig1 digerlerinden fazla olan bu tip kitabeler, ¢ok nadir
durumlar disinda kuvvetli, egimli bir 1sikla fotograflanmalidir (bu ister glinisigiyla
isterse, flag liniteleriyle yapilabilir.). Ancak eger yiizey kavisli veya diizensizse bu tip
aydinlatmayla olusan gdlgeler karisiklik yaratabilir. Kismi karanlikta da, diisiik ¢evre
15181 ortamlarinda da birka¢ flag veya elde tutulabilen hareketli bir 1g1k kullanmak
miimkiindiir. Yiizey iizerine talk pudrasi serpilmesi suretiyle hatlarin vurgulanmasi
saglanabilir. Fakat bu yontem baska ¢are olmadigi durumlarda tavsiye edilir. Clinkii
netice her zaman yapay gorliniir ve doldurulan hatlarin sertligi, keskinligi
orijinalinden farkli bir etki yaratir. Ozellikle renkli fotograf ¢ekilecekse yiizeye
uygun renkli pudra kullanilmahdir. Ideali kaya renginden daha agik veya daha
koyusunu kullanmaktir. Eger yazi veya desen sadece renk farkliligindan dolayi
goriilebiliyorsa slayt film kullanip sonra onu siyah-beyaz pankromatik bir filme

kopyalamak daha etkili bir sonug ortaya koyar.

Kaya ylizeyinin kavisliligi veya diizensizligi tipki tabletlerde oldugu gibi uzun
odakli bir objektif kullanarak giderilebilir. Eger bu yontem sorunu gidermezse, o

zaman farkli acilardan bir seri fotograf c¢ekip onlari birlestirme yoluna gidilebilir.
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Ancak bu ¢ok dikkat isteyen bir yontemdir. Bunun i¢in tripotun kitabenin merkezine
yerlestirilip, makinenin vizériinden bakip dikkatli bir sekilde pan ¢ekimi yapar gibi
(sagdan veya soldan diger yone dogru, ayni dogrultuda makineyi hareket ettirmek)
mozaiklendirmek en iyi yontemdir. Burada dikkat edilecek nokta fotograflarin hep

ayni seviyeden ¢ekilmesi ve eksik bir yerin birakilmamasidir.

Bu tip, birbiriyle birlestirilmis veya mozaiklendirilmis fotograflar sadece siyah-
beyaz fotografla gerceklestirilebilir. Ancak dijital fotograf makinesiyle ¢ekim
yapiliyorsa goriintili isleme programi kullanarak da bu birlestirmeyi yapabiliriz. Slayt
filmle bunu basarmamiz miimkiin degildir. Eger kesinlikle slayt film kullanmak
gerekliyse o zaman da renkli film kullanip, basip birlestirmek ve bir final slayt
cekimi yapmak gerekir.

Yukarida belirtilen tiim Ozel sartlar, kaya kabartmasi resimler, lahitler
tizerindeki kabartma resimler ve mezar kabartmalar i¢in de gecerlidir (Bk. Levha 14,
15, 16).

g. Organik materyaller:

Hayvan ve bitki kokenli materyaller, cogunlukla kirilgandir. Istyla bazen de
kuvvetli 151k ve UV. 1s1nlar1 ile hasara ugrarlar. Bu tip materyaller her zaman dikkatli
bir sekilde kullanilmali, mesela uygun bir destek olmadan asilmamalidir. ince tahta
ve fildisi iirtinler de organik materyaller sinifina girer. Bu materyaller de 1s1iya maruz

kaldiginda egrilip biikiilebilir, hatta ¢atlayip kirilabilirler.
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Resim 98: Organik materyaller genellikle kirilgan bir yapida olurlar (Dorrell 1994: 116—
117 res: 46—47).

Fildisi malzemenin ¢ekimindeki sorun yiizeyinin parlak olmasidir. Bu sorun
1siklarin kontroliiyle veya polarize filtre kullanma yontemiyle giderilir. Ancak
objenin govdesi ile parlak bolgeler arasindaki fark: yok etmek gii¢ olabilir (6zellikle
obje tamamen agik tonluysa). En 6nemlisi negatifi asir1 pozlamamaktir. Ciinkii bu, en
acik tonlarin tek bir ton haline doniismesine sebep olur. Kontrast dengesi siyah-beyaz
fotografcilikta ayarlanabilir ancak renk dengesi renkli fotograf¢ilikta o kadar 6nemli
degildir. Fildisi malzemeden yapilmis siis tabagi gibi tirlinler, sol tepeden gelen 1s1kla
aydinlatilmalidir. Genellikle tek bir aydinlatma yeterlidir. Ancak yanmis fildisi ile
basa ¢ikmak, cok kolay degildir. Yiizeye sol tepeden capraz olarak diisen 151k, diisiik
siddetli direkt aydinlatmayla beraber yumusak-yayilmis cephe aydinlatmasi ve

polarize filtre gerekli olabilir.

Ince tahta gibi fildisi de 1siya maruz kalindiginda kotii bir sekilde
carpiklasabilir.

Iskeletler veya kemiklerin ¢ogu iki aydmlatmayla veya bir aydmlatma—
reflektor ile kolayca fotograflanabilir. Bu aydinlatmalar kemiklerin hatlarini
belirginlestirecek acida yerlestirilirler. Ancak kafataslari en iyi hareketli
aydinlatmayla fotograflanir. Bunun amaci géz c¢ukuru i¢inde ve elmacik kemigi
arkasinda olusabilecek sert golgeleri onlemektir. Aynist kalga kemigi arasindaki

bosluk icin de gegerlidir. insan kemikleri her zaman dogal iskelet yapisina gore
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dizilip fotograflanmalidir. Kafa, karenin en lstiinde olmali, el ve ayak parmaklari
asaglyr gostermelidir. Uzun kemikler normalde cepheden, arkadan ve yandan
kaydedilirler. Onden alinan bakis agisinin tam olarak cepheden olmasi, yan ve
arkadan alinan bakis agisinin buna tam olarak 90 derece ve 180 derece olmasi ¢ok
onemlidir. Ornegin; yandan alman bakis acis1 tam olarak yandan degil de hafif
yukarisindan veya hafif asagisindan alinmissa baglantilarin degisik kisimlari dogru

oranda ortaya ¢ikmaz.

Hayvan kemikleri asagi yukari insan kemigiyle ayni yontemle fotograflanir.
Fakat bir sey hari¢, yontem aymdir; dort ayakli hayvanlarda kafadan ziyade
omurganin, karenin en iistiinde oldugu farz edilir. Eger birka¢ uzun kemik birlikte
fotograflanacaksa yandan bakis acisi i¢in bunlar, diizenli bir sekilde birbirine bagh
olduklar1 konumda tutulmalidir. Ornegin; bir atin kalca ve kaval kemigi birbirine

bagl olduklar1 agida yerlestirilip fotograflanirlar.

Insan kafataslar1 her zaman, iki kulak deliginin en iist smir1 ile gdz ¢ukurunun
en alt noktasi yatay bir diizlem olusturmak {izere ayni hizada goriilecek sekilde

yerlestirilip fotograflanirlar.

C. Makro Fotograf Teknikleri:

1. Makro fotograf malzemeleri:

i. Stand ve tripotlar: Hemen her fotograf ¢ekiminde oldugu gibi, makro
fotograf ¢ekiminde de yatay ve dikey fotograf gekilebilir. Ancak genelde yatay
fotograflama yontemi tercih edilir. Buna istisna olarak, kiicik ama ayakta
fotograflanmasi1 gereken heykelcikler ve dikey olarak boyuna asildigini gostermek

acisindan kolyeler vb. gibi objelerin ¢ekimini gosterebiliriz.
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Aslinda kazi yerleri icin olduk¢a pahali gelebilecek standlar, makro fotograf
cekiminde en ¢ok ise yarayacak materyaldir. Ama bunun olmadig1 durumlarda, buna
benzer diizenekler hazirlayarak da ¢ekim yapabiliriz (Ornegin; eski bir agrandizoriin

masasi ve dikey cubuguna baglanan bir fotograf makinesi genellikle ise yarar.).

Tripotun, saglam ayaklarinin olmasina, merkez kismina titremeleri 6nlemek
icin agirlik baglanabilmesine, su terazisi gibi, dengeli ¢ekim yapmamiza yarayan
Ol¢iistiniin  olmasina, kafa kisminin asagiya egilip biikiilerek bas asagi cekim
yapmamiza miisaade etmesine ve yansimalart Onlemesi agisindan siyah govdeli

olmasina dikkat etmeliyiz.

ii. Makro koriigii: Govde ile objektif arasina takilir. Bir ray sistemi {izerinde
ileri geri hareket eder ve 10-15 cm. uzunlugundadir. Biiyilitmesi son derece

yiiksektir.

Resim 99: Makro koriigii. (Anonim)

iii. Uzatma Tiipii: Bunlar objektifle govde arasina takilan ve c¢esitli
kalinliklarda olan i¢i bos tiiplerdir. Sisteme optik bir ekleme yapmazlar ve bu
nedenle goriintii kalitesinde bir kayba neden olmazlar. Tiipiin kalinlig1 arttik¢a 151k
gecirgenligi azalmasina karsi elde edecegimiz biiylitme miktar1 artacaktir. Ne kadar
bliylitme yapacagimizi, uzatma tlipiiniin milimetre cinsinden kalinligini objektifin

odak uzunluguna bdlerek bulabiliriz.
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Resim 100: Uzatma tiipii. (Anonim)

iv. Yakinlastirict mercekler:(close-up filter): Filtre gibi objektifin Oniine
takilirlar. Kalinliklarina gore biiylitme giicleri vardir. 3/1°e kadar biiylitme

yapabilirler. Ancak goriintii kalitesinde bozulmalara yol agarlar.

OF  binm _"_c "“‘%?
2

e —

Resim 101: Close-up Filtre. (Anonim)

Bu malzemeler, 35 mm’lik makineler ve orta format makineler i¢in ayri ayri
temin edilebilir. Ancak ¢ogu kazi yerinin durumu g6z oniine getirildiginde daha ¢ok

35 mm.lik makinelerin kullanildigin1 sdyleyebiliriz.

2. Yakin plan netligi:

a. Alan derinligi: Fotografi ¢ekilecek objenin 6n ve arkasinda yer alan netlik

bolgesine denir.
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Alan Derinligine Etki Eden Faktorler: Objektif odak uzunlugu, diyafram
aciklig, objektifin konuya olan uzakligidr.

Diyafram ile alan derinligi kontrolii: Makro ¢ekimlerde alan derinligi kontrolii
objektifin odak uzakligi, obje ile film diizlemi arasindaki uzaklik haricinde 1s1k
miktarina da baghdir. Isik miktar1 az olursa diyaframi1 agmak zorunda kaliniz. Agik
diyafram, alan derinligini azaltacaktir. Isik miktar1 ne kadar fazla olursa diyafram

kisilacak ve alan derinligi de artacaktir.

Resim 102: Sol yukaridan sag asagiya kadar diyafram kisilarak, netlik bolgesinin
arttirllmasi géozlenmektedir (Dorrell 1994: 16-17 res: 14-15-16-17).

b. Makro fotografcilikta aydinlatma tipleri:

Aydinlatma, makro fotograf¢ilikta en 6nemli konudur. Aydinlatma yogunlugu,

yonii ve dengesi, sonucu etkileyebilir. Bu nedenle ¢ok hassas bir ayar yapilmalidir.

Makro fotografcilik gerekirse dogal 151k altinda ¢ekilebilir. Golgeli giin 15181
veya dogrudan giines altinda da ¢ekim yapilabilir. Ancak, 15181 yonii, objeye egim

verilmesi veya objenin kendi ekseni etrafinda dondiirilmesi suretiyle degistirilebilir.
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Direkt giines 15181 ¢ogu zaman sert bir etki verir. Ama homojen giin 15181 veya bir tiil

perde ile dagitilmis giin 15181 olduk¢a memnun edici sonuglar verebilir.

Ama tiim bunlara ragmen yapay 1siklandirma ¢ok daha kolay kontrol edilebilir.

Makro fotografcilikta, aydinlatma icin {i¢ temel yontem vardir.

1 Egimli 1siklandirma

2. Eksenel aydinlatma

3. Daginik aydinlatma

Makro fotografeilikta, aydinlatma ic¢in yukarida maddelendirdigimiz ii¢ temel
diizenleme vardir: Kuvvetli 1518in kabartmali ylizeylerin yanlarina diistiigli ve
objenin yiizlinlin ton olarak daha koyu oldugu egimli 151k, 15181n objektif eksenine
paralel oldugu veya objektif ekseni boyunca devam ettigi ve bdylelikle ylizeyin
kabartmadan daha agik oldugu eksenel 151k ve 15181n diizenli bir sekilde obje lizerine

gonderildigi daginik i51k.

Bunlara ek olarak halka flagla yapilan aydinlatmay1 da dahil edebiliriz. Ancak
flagla yonii ayarlamak zor oldugundan istenilen sonucu almakta zorlanabiliriz. Yine

de halka flag kullanim1 bize birtakim kolayliklar saglayacaktir.
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D. Antik Mimarinin Fotograflanmasi:

Insanlik tarihi boyunca yapilan yap: ve diger eserleri, daha sonraki kusaklara
aktarmak icin, belgelemek gerekir. Cogunlukla bir arkeolojik sit’in timiini ve
ayrintilarin1 veya sadece belli bir yapiy1 belgelemek i¢in fotograflar ¢ekilir. Boylece,

bu fotograflar geriye doniik incelemelerde arkeologa 1s1k tutar.

Mimari fotografin amaci, yapilar1 degisik amag¢ ve yaklasimlar dogrultusunda
belli estetik degerlere gore fotograf karesine aktarmaktir. Mimari fotografin bir¢ok
amaci olabilir. Bu amag¢ da, yapimin nicin fotograflanacagina bagl olarak degisim
gosterir. Bir yapi, bircok nedenle fotograflanabilir. Ciinkii bir yapiy1 anlatmak ig¢in
yapilan ¢ekim ile onun islevlerini anlatmak i¢in yapilan ¢ekimler birbirinden farklidir.
Dolayisiyla, fotograf¢inin ilk yapacagi ¢calisma, yapiy1 fotograflamadan 6nce konuya
nasil yaklasacagini saptamasidir. Ciinkii mimari fotografta ¢esitli yaklagimlar vardir.
Ve titiz bir fotograf¢1 her ¢ekim i¢in uygun olam1 bulmalidir. Anlamli bir mimari
fotograf, sadece mimariyi ilging bir sekilde gostermekle kalmamali, ayn1 zamanda
mimarinin i¢erdigi bakis acisin1 da bir anlamda yansitmalidir. Her yapi, yer ve diizen
acisindan belli bir ¢oziimleme gerektirir. Dolayisiyla, mimari fotografin esas amaci
da bu mimari anlatimin ardindaki belirli sebepleri, fotografik anlamda ifade etmektir.
Fotografci, bir mimarin yap1 yoluyla ifade bulan sebep ve bakis agilarimi dikkatle
inceleyerek belirli isler icin gerekli olan sartlar1 analiz edebilir. Boylece fotografci,
bu gereklilikleri onceden tespit ederek kazi sorumlusunun ihtiyaglarini rahatlikla

karsilayabilir.

Bir yapi, goriinen yonii ile bigimsel bir kompozisyondur. Ve bu yapiy1
olusturan hacimler, kitleler, kitlesel ayrintilar, pencereler, sagaklar, ¢ikmalar, bacalar
gibi mimari detaylar1 ve bu detaylarin yap1 ile iliskisini fotografa aktarmak
gerekebilir. Ayni zamanda, yapinin g¢evresi de yapiy1 degerlendirmede dnemli rol

oynar. Yapi, degisik cografi veya topografik bir ortamda olabilir. Bu durumda,
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yapilarin tiplerinde degisiklikler olur. Ornegin, karli bdlgelerdeki evlerin ¢atilarinim,
kar tutmamasi i¢in dik yapilmasi, az yagis alan yerlerde, yap1 damlarinin diiz
yapilmasi tamamiyla iklimsel kosullarin getirdigi bir sonu¢tur. Bununla birlikte,
tilkemizde sert esen riizgarlar genellikle kuzeyden geldigi igin, bu cepheler hep
kapali tutulmaya, giliney yonii ise 151k almak i¢in agik tutulmaya calisilir. Bunlari,
uygun perspektifler ile ¢ekerek cok acik bir sekilde fotografa aktarmak gerekebilir.
Yapinin hemen hemen biitlin 6zelliklerini aktardigimiz boyle bir fotografa bakanlar,

yapiy1 ii¢ boyutlu olarak gormedikleri halde, yap1 hakkinda bilgi sahibi olurlar.

Iyi bir mimari c¢ekim, yapinin cevresi ile olan iliskisini de anlatmalidir.

Boylelikle o yapinin, 6ren yerindeki konumu ve islevi daha iyi anlasilabilir.

Bazen antik yapilarin restorasyonu sirasinda, yapinin dénemsel fotograflarini
¢ekmek i¢inde mimari ¢ekim tekniklerinden yararlanilabilir. Fotografcilardan 6nemli
yapilarin restorasyon asamalarinin tiimiiniin ¢ekilmesi ve tiim bu asamalarin daha
sonra goriilmesi istenebilir. Boyle durumlarda, yapiy1 tiim olusumlariyla birlikte, dort
cephesinden ve yorumsuz olarak belgelemek gerekir. Boylece, geriye doniip
bakildiginda, elimizde o yapiyla ilgili asamalar ve detaylar, fotograf arsivi olarak
olusmus olur. Bu tiir ¢ekimlerde dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus, yapinin
ilerlemesinin daha rahat izlenebilmesi i¢in, belli bir ¢ekim i¢in saptanan bakis
noktasinin, sonraki c¢ekimlerde de aynen kullanilmasina miimkiin oldugu kadar
dikkat etmektir. Bir yapiin, diizenli araliklarla tekrarlanan asama c¢ekimleri,
mimkiinse hep ayni odak uzakligina sahip objektif ile yapilmalidir. Cekim
noktasinin se¢imi, 6nceden dikkatlice diistiniilmelidir. Fotograflanacak yapinin, nasil
bir yap1 oldugunu bilmek gerekir. Eger bu yap1 tarihi bir yap1 ise, o yapinin ne
biiylikliikte oldugu ve hangi donemde, kimin tarafindan ne amagla insa edildigi,
hangi mimari akimi ya da iislubu yansittigin1 6grenmek gerekir. Bu amagla, eger
imkan bulunursa bir sanat tarih¢isinden de yardim alarak Dbilgilerimiz

kesinlestirilebilir.
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Dikkat edilmesi gereken diger husus, yapinin durumuna gore c¢ekim plani
olusturup, uygun optiklerle yapinin tarzina en uygun g¢ekimleri gergeklestirmektir.
Ornek olarak, bir cami ¢ekimini gdsterebiliriz. Ik énce yapinin plani iizerinde ¢ekim
acilar1 belirlenir. Yapimin dort cephesi, yorumsuz olarak fotografa aktarilir. Daha
sonra ise, yapiyl olusturan bir parca var ise ki bunlar; o yapinin nasil bir mimari
modiilden ¢ogaldigin1 gosterir, bunlar fotografa aktarilir. Ayrica pencere, sacak, kapi,
kubbe, tonoz ve son cemaat yeri gibi yap1i elemanlarmin tanitimi icin ¢ekimleri

yapilmalidir.

Yapiy1 gevresi ya da islevi ile birlikte anlatirken de, yapinin tiim 6zelliklerini
kullanmak ve yansitmak gerekir. Bu ¢ekimleri gergeklestirirken, hangi 6zellikte bir
film ile ¢ekimin yapilacagi belirlenmelidir. Mimari ¢ekimlerin hemen hepsi, tripod
tizerinde yapilmalidir. Duragan sahnelerde, diisiik hizli yiiksek ayirma giicli olan

cizgisel ifadeleri 1yi sekilde veren filmler tercih edilmelidir.

Yiiksek yapilar, ¢ok genis agili objektifler ile teknik kamera veya P. C.
objektifli sabit govdeli fotograf makineleri kullanilarak ve perspektif kontrolii
yapilarak ¢ekilir. Bu ¢ekimlerde de, tripod yardimiyla ¢ekimi gerceklestirmek gerekir.
Gilinesin hareketlerini takip ederek, yapimin g¢ekilecek zamaninin tespiti de diger
onemli bir konudur. Yapinin bulundugu yoéreye ait bir plan alinir ve yapiin yonii bu
plan {izerinde isaretlenir. Daha sonra, giinesin de bu harita ilizerinde yoriingesinin
bulunmasindan sonra, yapinin hangi yoOniiniin hangi saat dilimleri igersinde
cekilecegi tespit edilir. BoOylece ¢ekim oOncesi hazirlik yapip, daha az zaman

harcayarak yapiy1 fotograflariz.

Mimari ¢ekimde, dikkat edilmesi gereken konularin en 6nemlilerinden birisi de
konuya yaklasimdir. Burada su soru akla gelebilir. Bir mimari ¢ekim i¢in birden
fazla m1 yol vardir? Bu sorunun cevabi, kesinlikle evettir. Cilinkii bir yapiy1 iki

sekilde fotograflayabiliriz (Kanburoglu 1996: 25).
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1. Yorumlu Yaklasim

Fotograf¢1 burada kadrajin i¢ine, sadece yapiy1 degil kendi yorumunu da katar.
Kendi yorumunu verirken de insan, bulut, agag, gokyiizii, 151k perspektif gibi bazi
ogeleri kendi yorumuna yardimci olarak kullanabilir. Bu 6geleri kullanarak, yapiy1
siradan bir izlenime oranla oldugundan daha degisik atmosferde gosterebilir. Boylece

siradan olmayan etkili ve islerligi olan fotograflar elde edilir.

2. Yorumsuz Yaklasim

Yapinin her cephesinin tam karsidan yapilan c¢ekimleri de, yatay ve
diiseylerinin, film karesinin kenarlarina paralel gelecek sekilde fotografa aktarilmasi
ile gergeklestirilir. Bu ¢ekimlerde, ya teknik kamera, ya da sabit govdeli bir fotograf
makinesi ile perspektif diizeltici P. C. objektif birlikte kullanilarak, perspektifi
diizeltme yoluna gidilir. Eger bu imkanlarimiz yoksa g¢ekecegimiz her cephenin
yatayinin ve dikeyinin tam ortasinda yer alacak sekilde uygun yiikseklige ¢ikilip bu
bakis noktasindan ¢ekim yapilir. Ya da yapi bunlarin diginda uygun bir perspektiften,
3 boyutlu izlenimi ortaya ¢ikacak sekilde fotograflanir.

3. Mimari fotografta boyutlar1 kontrol etmek:

a. Tek boyutlu kontrol:

Teknik kamera ile en ¢ok yapilan ve en kolay yontemdir. Teknik kameranin, 6n
cercevesinin yukari, asag1l kaydirilmasi ile yapmin dik elemanlarinin filmin dikey
kenarlarina, yapinin yatay elamanlarinin ise filmin yatay kenaria paralel olmasini

saglayarak ¢cekimin gerceklestirilmesidir.
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Resim 103: Flexbody makine (soldaki ) ve teknik kamera ( koriikler sayesinde istenen
sekli alir). (Anonim)

b. Iki boyutlu kontrol:

Yapmin sadece bir yiizii degil, iki yiizii birden istendiginde uygulanan bir
yontemdir. Genellikle, yapinin 6n yiiziiyle birlikte yan yiizii, ya da yapmin 6n
yiizliyle birlikte {ist yiizii de istenir. Teknik kamera hareketleriyle yapinin dikey ve
yatay elemanlarinin filmin kenarlarina paralel gelmesini saglayarak ¢ekimi
gerceklestiririz. Bunu gergeklestirmek i¢in, ilk 6nce kameray1 yapiya paralel olacak
sekilde yerlestiririz. Daha sonra birinci asamada 6n g¢erceve yukarit kaydirilarak,
buzlu camda, yapinin tamaminin goriintiiye girmesini saglariz. Daha sonra kamerayz,
yapmin goriilmesi istenen yliziinii gorecek sekilde yapinin 6n yiiziine olan
paralelligini koruyarak sola kaydiririz. Bu sirada, yapinin goriilmesi istenen yiiziini

goriintii alan1 igine almak i¢in de arka cerceveyi, yeterince sola kaydiririz.

c. U¢ boyutlu kontrol:

Yapimnin, ii¢ yliziiniin de istendigi hallerde uygulanir. Teknik kamera,
ayarlanirken hem yapinin ii¢ yiizii verilir, hem de kenarlarin film kenarma paralel
olmasi saglanir. Bunu gergeklestirmek i¢in, ilk dnce kameray1 yapiya paralel olarak,

On ve st yiizlerini gorecek sekilde yerlestiririz. Daha sonra birinci asamada 6n
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cerceveyi asagi kaydirarak, buzlu camda yapinin tamaminin goriintiiye girmesini
saglariz. Daha sonra kamerayi, yapiin goriilmesi istenen yliziinii gérecek sekilde
yapmin On yliziine olan paralelligini koruyarak sola kaydiririz. Bu sirada yapinin
goriilmesi istenen yiiziinli goriintli alani icine almak i¢in de arka gergeveyi yeterince
sola kaydiririz. Gerek iki boyutlu, gerekse ii¢ boyutlu kontrolii anlatirken, kameranin
oncelikle bir cephe eksenine paralel yerlestirilerek diiseylerin diizeltilmesi
gerektigini sonra da istenen yan cepheyi gorecek sekilde kameranin yana
kaydirilmas1 gerektigini belirtmistik. Ancak, bu sadece analitik bir anlatimi
gerceklestirmek icin kurgulanmistir. Yoksa pratikte kamera, iki boyutlu kontrol i¢in,
goriilmesi istenen iki cepheyi ya da ii¢ boyutlu kontrol i¢in, goriilmesi istenen {i¢
cepheyi gorecek sekilde yerlestirildikten sonra, yukarida anilan kamera hareketleri

pes pese gerceklestirilir.

d. Sabit govdeli fotograf makineleri ile perspektif kontrolii

Biitlin sabit govdeli SLR tip fotograf makinelerinde, film ve objektif
diizlemleri birbirine paraleldir. Film objektife paralel yerlestirilir ve objektif ekseni
izerine ortalanir. Eger bir yapinin biitiin yiiksekligi birlikte c¢ekilmek isteniyorsa,
sabit govdeli fotograf makinesi dogal olarak yukari dogru tutulmak zorunda kalinir.
Bu da yapmin 6n yliziini temsil eden diizleme paralel film diizleminin geriye
egilmesi sonucu, obje goriintlisiinlin film iizerine diisen Olceginde degisiklikler
meydana getirir. Bagka bir tanimla, goriintiideki dikeyler yukar1 dogru yakinlagmaya
baslar. Bu da yapimin insan beyinde arkaya dogru diisiiyormus gibi algilamasina
neden olur (Bk. Levha 17). Diger izlenen olay ise, dogal olarak yapinin dikeylerinin
filmin kenarlarma paralelligini  kaybetmesidir (Bk. Levha 18). Yapmn
goriintiislindeki dikeylerinin paralelliginin bozulmamasi i¢in, film diizlemi kesinlikle
dik tutulmahdir. Bir yapinin tim yiiksekligini tamamen alabilmek icin 3 adet

alternatif yontem vardir.



156

UL
LI
LI
LI

yes

00 )
000|
A00 ; 250
ooo|  /
ooo| -
9

Resim 104: Alttan bakas acis1 fotografta perspektif bozukluga yol acar (Ustteki
fotograf).Ancak makineyi biraz yiikseltip yapiya paralel bir hale getirmeye calismak, yapinin
gercek goriintiisii hakkinda ipucu verir (Kanburoglu 1996: 85).

1. Yapimin Ortasina Yiikselmek:

Fotograf makinesi, ¢ekilecek olan yapinin tam orta noktasina getirilir. Bu,
yapinin karsisindaki baska bir yapiya cikarak, bir itfaiye aracinin merdivenlerini
kullanarak ya da bir ving kiralayarak yapilabilir. Bu hareket uygulandiginda yani
optik eksen yapinin yatayda ve dikeyde tam orta noktasina getirildiginde, yapinin alt

iist ve yan kenarlar1 filmin alt {ist ve yan kenarlarina paralel olur.

2. Fotograf Makinesini Yaprya Paralel Tutmak:

Ugiincii bir yol ise, fotograf makinesini yapiya paralel tutmaktir. Fakat uygun

odak uzakligina sahip bir genis a¢1 objektifimiz yok ise, yapinin sadece alt tarafini
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alarak, ¢ekimi uygun sekilde gerceklestiremeyiz. Dolayisiyla, uygun bir genis ag1
objektif ile cekimi tamamlariz. Bu ¢ekimdeki en biiyiik zaaf ise genis ag¢1 objektifin,
on kismi yani zemini fotograf karesi i¢ine almasidir. Bu ylizden 6n tarafin baski

asamasinda istenmedigi takdirde atilmalidir.
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Resim 105: Makineyi yapiya paralel hale getirip ¢cekim yapmak (Kanburoglu 1996: 85).

e. P.C. Objektiflerle perspektif kontrolii:

Mimari ¢ekimlerde, Teknik kameranin olmadigi durumlarda uygun odak
uzakligina sahip, P.C. objektiflerle, sinirli da olsa perspektif kontrolii yapilir. Bu
objektiflerin bazilar1 ile perspektif diizeltmelerini, bazilar1 ile hem perspektif
diizeltmelerini, hem de Scheimpflug hareketlerini yapabiliriz. Baz1 sabit gdvdeli
fotograf makinelerinin bu tip objektifleri vardir. P.C. objektiflerin en énemli 6zelligi,
net goriintli dairesi ¢apinin format diyagonalinden biiyiikk olmasi ve merkezden
kaydirma hareketini yapabilmesidir. Gerek 35 mm’lik gerekse orta format fotograf
makinelerinin  sabit objektiflerinin net goriintii dairesi c¢aplarmin format
diyagonalinden daha fazla olmasi gerekmez. Ciinkii bu fotograf makinelerinde hem
On eleman, yani objektif diizlemi, hem de arka eleman, yani film diizlemi sabittir
yerinden oynamaz. Ancak P.C. objektifler merkezden kaydirma yaptigi icin, net
goriintli ¢aplar1 ayn1 odak uzakligina sahip sabit objektiflerin net goriintii dairesinden
daha fazla olmak zorundadir. Boylece, standart bir objektif kullanarak
diizeltemeyecegimiz perspektif bozukluklarint diizeltme sansimiz dogacaktir. P.C.
objektifler, 6zel olarak daha genis net goriintii dairesine gore tasarlandiklarindan,

optik eksene gore Ornegin, 11 mm’lik bir kaymaya imkan verirler. Bu kayma
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ozellikle bir yapiy1 ¢ekerken, diiseylerin iistte birbirine yaklagmasin1 Onleyecek
sekilde fotograflamaya imkén verir. Yukar1 dogru bu daralma, film diizleminin obje
diizlemine paralel olmadig1 zamanlarda belirgindir. Bu objektifler, kiiciik ve dar
alanlarda fotografciya rahat ¢alisma imkani verirler. P. C objektif kullanirken dikkat
edecegimiz 6nemli husus, yapidan uzaklastikca perspektifi kontrol etme sansimizin
cogalmasidir. Yaklastikca diizeltme sansimiz azalir. Ayn1 miktarda merkezden
kaydirma olanagina sahip objektifler arasinda, odak uzakligi en kisa olaninin
diizeltme sansi, digerlerine gore en azdir. Ciinkii en genis acili olan ile yapiya daha
fazla yaklagsma olanagi olacagindan, esit miktardaki kaydirma bu objektif igin
yetersiz kalir. Halbuki dar aciyla zorunlu olarak yapidan uzaklasilacagi igin

perspektif kontrolii daha kolaylasacaktir.
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Resim 106: P.C. objektiflerle perspektif kontrolii (Kanburoglu 1996: 85).

f. Yap1 malzemeleri ve detaylarin fotograflanmasi:

Duvar is¢iligi detaylarinin alinmasi1 daima onemlidir. Genellikle en giiclii
detay1 yandan gelen giiclii bir 151k verir. Eger bu istenen 151k tiirii yoksa giiclii flas

sistemleri de isimizi goriir (Bk. Levha 19, 20).

Kayalardan, kiregtaglarindan, mermerlerden, kum tas1 gibi yiiksek renk skalasi
olan malzemelerden yansiyan 1518in tam olarak ol¢limiinli yapamazsak kontrast bir
goriintli elde etmis oluruz. Burada bize zorluk ¢ikarabilecek olan bir diger unsur da
genellikle yanik izi olan yiizeylerde eski agik tonlu halinde iken gosterdigi ayrinti

giiclinii kaybetmis olmasidir.
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Siyah-beyaz film kullanirken, kavunigi filtre kullanmak tas yap1 elemanlarinin
daha iyi ortaya ¢ikmasinmi saglar. Cilalanmis mermer veya islenmis ¢akmaktast vb.

gibi 15181n yansidig1 ylizeyleri ¢cekerken de polarize filtre kullanmaliy1z.

Koyu renkli ve sert taglar (bazalt, granit vb.) 15181 bir hayli emerler. Bu gibi
materyallerin detaylarini alirken, pozlamayi iki veya {i¢ stop arttirmaliyiz. Genellikle
islenmis taslar mimaride ¢ok degerlidir.ilerleyen zamanlarda da defalarca yap:
malzemesi olarak kullanilirlar.Bu durum o yap1 i¢in net bir tarihlendirme yapmamiza
engeldir.Bir yapida kullanilan eski tarihli siislii veya siislenmemis malzemeleri,

etrafindaki yeni malzemelerle birlikte fotograflamak énemlidir (Bk. levha 21, 22).

Tugla yap1 elemani, tonu, rengi, ylizey yapisi, kire¢ harclari, boyutu, cinsi,

kalinlig, 6rgiiniin siklig1 ve detaylarin gosterilmesiyle ortaya cikar.

Kerpi¢ materyalin fotografin1 ¢ekerken bir takim problemlerle karsilasabiliriz.
Gilineste kurutulmus kerpi¢ tuglalar, ister yeni isterse eski olsun, daima harcla
birbirlerine tutturulurlar. Hava sartlarindan etkilenmemesi i¢inse bu kerpic tuglalar
yine kerpi¢ sivayla sivanirlar. Kazilar sirasinda dokiilen bu yiizey sivalari ile altindan
cikan tuglalar arasinda ton farkliliklari ortaya ¢ikar. Bu durumda giinisiginin diger
zamanlara nazaran daha gii¢lii olmas1 gerekir. Boyle zamanlarda bu ton farkliliklarini
daha iyi belirtmek istiyorsak (siyah-beyaz film kullanirken) sar1 filtre bize ¢ok
yardimci olacaktir. Gokyiizli pargali-bulutluysa 1s1k sorun yaratir. Bu gibi kosullarda
fotografi ¢ekilen yapinin elemanlari birbirine yakin tonlar olusturur. Bu da
istenmeyen bir durumdur. Bunun i¢in 1518in ve giliniin zamanini iyi ayarlamamiz
gerekir.

Giinis181 en kotii ihtimalle makinenin arkasindan gelmeli ki; yap1 elemanlarinin
dokusu ortaya ciksin ve farkli yapi elemanlar1 birbirinden ayrilabilsin. Tercihen
fotograf giinlin erken saatlerinde yapilmali. O saatlerde binanin boliimlerinde
golgeler olur. Aksamiizeri saatleri de ayni sekilde etki yaratacagindan tercih

edilmelidir.
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Diger yandan 6nemli bir konu da ahsap yapi elemanlarindan olusan binalarin
fotografinin ¢ekilmesi hususudur. Bircok aga¢ yap1 elemant ya lekeli, ya boyali ya da
clirlimiig, yanmig bir durumda karsimiza ¢ikar. Bu tip ahsap materyalin yapisini veya
detaylarin1 iyi verebilmek i¢in birka¢ poz ¢ekmek gerekir. Basamakla yontemi
dedigimiz yontemi kullanmak (6nce makinemizin pozometresinin verdigi ol¢iimde
bir ¢cekim yapmak ve sonra +1, +2, -1, -2 fazla veya eksik dort poz daha ¢ekmek)
bize agacin dogal yapisini ve detaylarini daha dogal almamiz1 saglar. Sayet agacin
golgede kalan kisimlar1 varsa, detaylarini ortaya c¢ikartmak gercekten zordur. Bu
boliimdeki detaylar1 alabilmek i¢in de fazla pozlama yapmak gerekir. Ayrica yiizeyi

parlak olan ahsap malzeme i¢inde polarize filtre kullanmak gerekir.
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E. Havadan Arkeoloji Fotograf¢ilig:

Bu teknigin arkeoloji alanindaki ilk uygulamalari, ylizyilin basinda Roma sehri
Ostia’nin bir balondan alinmis olan fotograflarinda ve 1913 yilinda Henry Wellcome
tarafindan Sudan’daki kazida alinmis olan diisey fotograflarda goriilmiistiir. 1. Diinya
Savasi sonrasinda Ingiliz arkeolog O. G. S. Crawford’ un ugak ya da balonlardan
aliman hava fotograflarinin ilk defa olarak tarih Oncesi anitlarin plan goriislerinin
saglanmasinda onemli oldugunun farkina varmasiyla birlikte bu teknik biiyiik ivime
kazandi. Crawford Oxford Universitesi cografya boliimiinden mezun olmus, 1.
Diinya Savast sirasinda hava kuvvetlerinde kesif ucuslarinda goérev yapmistir.
Savasta uzun siire Alman hapishanesinde kalmis ve Ingiliz Ordusu’ nda arkeoloji
subayligi yapmug ilk kigidir. 1921 yilinda yayinladigi “Man and his Past” adli
eserinde arkeolojinin diinya tizerindeki 6nemini vurgulamaya ¢alismistir. Bir havaci
olarak calismalariyla arkeolojik hava fotograf¢iligina olan 6neme dikkat ¢ekerek
hava fotograf¢ciliginin giderek arkeologlarin en Onemli yardimecisi konumuna
gelmesini 6n ayak oldu (Daniel 1981: 164). 1989 yilinda demir perdenin ortadan
kalkmasiyla birlikte Orta ve Dogu Avrupa’da da yeni olanaklar belirdi. Onceleri var
olan ugus yasaklar1 ve arkeolojik kesfe iliskin engellemelerin sona ermesiyle birlikte
eski Sovyetler Birligi alanlarinda yogun hava aktiviteleri basladi. Hava ve alan
caligmalarini entegre eden projelerle tiim alanlar kayit altina alinmaya baslandi (Paul

1997: 75-82).
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Resim 107: Tarih 6ncesi anitlarin plan goriislerinin ilk defa alinmasim saglayan O. G. S.
Crawford (1886-1957) (Daniel 1981: 164 res: 104).

Resim 108: Crawford’ un 1928 yihnda cektigi Hambledon Tepesi’nin (Dorset, ingiltere)
havadan goriiniisii (Daniel 1981: 165 res: 105).
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Resim 109: 1907 yilinda Archaeologia’ da yaymlanmis en erken hava fotograflarindan biri
(Daniel 1981: 147, res. 95).

1. Hava fotograflari nasil kullamlhir?

Havadan alinan fotograflar yalnizca birer ara¢ ve sonuca erismede kullanilan
vasitalardir. Fotograflarin kendileri basli basina alanlar1 ortaya ¢ikarmazlar. Bunu
yapan esasen fotografci ile fotograflar1 ve alanmi tetkik eden yorumculardir. Bu isler
ihtisaslagsma gerektirir. Arkeolojik izlerle, arag izleri, eski nehir yataklar1 ve kanallar
gibi normal izleri ayirt edebilmek icin biiylik tecriibeye sahip dikkatli bir ¢ift goze
ihtiyag vardir.

Iki tip hava fotografi bulunmaktadir; egik ve diisey. Her iki tiiriin de kendisine
0zgii avantaj ve dezavantajlar1 vardir. Ancak egik fotograflar genellikle arkeologlar

tarafindan havadan yapilan ve arkeolojik 6neme sahip bir alanin ortaya g¢ikarilmasi
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i¢cin yapilan gézlem esnasinda alinirken, diisey fotograflar haritacilik gibi arkeoloji
disindaki alan calismalarinda kullanilmaktadir. Iki tiir bir arada kullanilarak, iic
boyutlu canlandirma da yapilabilir ve bu sekilde yorumlamada daha fazla giiven elde
edilmis olur. Egik fotograflar genellikle arkeolojik Ozellikleri agik¢a gosterirken,
diisey fotograflar bu tiir bilgileri arayan yorumcular tarafindan incelenmelidir. Diisey
fotograflama baskilar1 plana yakin goriintii verirler ve bunlar {izerinde 6l¢ii alma ve
harita yapma kolaylasir. Ancak ¢ok fazla sayida bilgi olmasi halinde bilgisayarl
ayaga kaldirma, oOzellikle Britanya’da hava fotograflarindan arkeolojik ozellikleri
haritalamada kullanilan yaygin bir yontemdir, ancak her yerde faydali bir arag

olabilir.

EGIMLI FOTOGRAFLAMA

FOTOGRAFLAMA
en iyi resimsel etki ve

perspektif alimi

en iyi harita ve
plan alinu

Resim 110: Havadan ucakla iki tip fotograflama yapilir: egimli ve diisey (Paul 1997: 78).

Hava fotograf¢iligi yoluyla bir sitenin goriiniisii veya durusu gibi anlasilmasi
zor ve kolay bulunmaz olaylarin kaydedilmesi amaglaniyorsa, tecriibeli bir hava

fotografcisina ihtiyag vardir.

Ayrica ugma masrafli bir istir. Cekim i¢in uygun hava da nadir bulunur. Bu
nedenle tecriibesizlikten ve ekipman yabanciligindan dogan hatalarin maliyeti

hakikaten yiiksek olur.
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Resim 111: Havadan cekim metotlar: ve egimli bir cekimle alinmis 6ren yeri goriintiisii
(Paul 1997: 76).

Hava fotografciliginda kullanilan en uygun yontem; bir ucagin kabininde elde
tutulan bir kamerayla egimli fotograflarin ¢ekimidir. Bu ise en uygun ucgak tipi
yiiksekten ucabilen tek kanathi ucaktir. Bunun nedeni kabinden bakis kismen
engellenmemistir ve en uygun ucus yiksekligi 300-700 m. arasindadir. Bu
yiikseklikten daha yukarisi, atmosferik sis dolayisi ile ciddi sinirlama altindadir.
Helikopterler ve bircok durumda ideal olanmidir. Fakat eski tipleri titresimlere neden

olur. Ucus zaman1 masrafi normal ucaktan daha fazladir.

Bu tiir fotograflamada 35 mm’lik makineler daha kullanighdir. Standart
objektifler genellikle yeterlidir. Ancak kiiclik alanlarin fotograflanmasi ig¢in 200
mm.lik objektifler de yeterli olabilir.

Benzer olanakli orta format refleks makineler de kullanilabilir. Detaylarda
dogal olarak daha iyi sonuglar alinabilir. Ancak bu tiir makinelerin ¢ogu 120 mm’lik
roll film kullandiklarindan 10 veya 12 pozla sinirhidirlar. Bu durum ugus stiresi kisitl

oldugu zamanlarda biiyiik bir dezavantajdir ve asirt masraf yapilmasina sebep olur.
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Pozlamalar 1/500 veya 1/1000 obturatérde yapilmalidir. Bunun sebebi ugak
hizla hareket ettiginden olusacak netsizlikleri 6nlemek ve ugagin sarsintisindan
meydana gelebilecek netsizlikleri gidermektir. Cok agik havalar disinda hizli film
kullanmak gerekir. Renkli veya siyah-beyaz film icin en az 125 iSO’luk filmler
tercih edilmelidir. Siyah-beyaz film igin sar filtre Onerilir. Bu filtre ultra viole

1sinlarin1 Onler, yesil tonu acar ve su buharindan olusan sislenmeyi yok eder.

Yataya 30 derece ila 50 derece arasindaki agilarla ¢ekilen fotograflar genelde
en aydinlatict fotograflardir. Genis bir araziyi ve zeminin seklini tam olarak verebilir.
Diisiik ytikseklikte ucan bir ugaktan bunu elde edebilmek i¢in, ugak oldukga dik bir
sekilde yana yatmalidir. Eger miimkiinse 6ne veya arkaya agilidan ziyade fotograflar,
ucus istikametine dik bir agida ¢ekilmelidir. Giinesin yonii ve agisi, algak yapilarin
kaydedilmesinde c¢ogunlukla ana faktordiir. Ayrica mevsimlerde ¢ok Onemlidir

(Dorrell 1994: 145-147).

2. Hava fotografciiginda son gelismeler:

Yeni teknolojiler hava fotografciliginda farkli yonde etkiler yaratmaktadir.
Bilgisayar yardimiyla fotograflar iizerinde netlik ve renk ayarlar1 yapilabilmekte,
fotograflarin sayisal manipiilasyonu ile egik ya da diisey fotograflardan elde edilen
tek bir goriintiiniin tiim alamin haritast igerisinde yerlestirilmesi islemi
gerceklestirilmektedir. Bilgisayar programlari ayrica birka¢ goriintiinlin bir araya

getirilip daha sonra da degistirilmesine yardimci olmaktadir.

Ayrica GIS’in(Cografi Bilgi Sistemleri) bir katmani olarak havadan goriintii
bilgisinin topografik ve diger arkeolojik bilgiler ile baglantili sekilde kullanimi da

analizlerde faydali sonuglar vermektedir.

Bunlarin diginda giiniimiizde, bir¢ok dren yerinde balon ve ugurtma yontemi ile

de havadan fotograflama yapilmaktadir. Bunun biit¢esi diisiik olan kazi yerleri i¢in
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daha ekonomik oldugu siiphesizdir.

Resim 112: Amorium Kazisi’nda balon ile ¢cekilmis Yukari Sehir’den bir goriintii (Amorium
Kaz Arsivi).

Resim 113: Amorium Kazis’’nda Asag1 Sehir Kilisesi’nin ugurtma ile ¢ekilmis fotografi
(Amorium Kaz Arsivi).
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F. Arkeolojide Sualt1 Fotografcihig

1856 yili Subat ay1 icinde sualtinda ilk fotografi ¢cekmeyi bagsaran William
Thomson ve 1890’larda yaptigt ¢aligmalarla sualti fotograf makinelerinin
gelistirilmesine on ayak olan Louis Boutan, giinlimiiz sualti fotograf¢iliginin

temellerini atmig bilim adamlaridir (Tirpan 28.say1: 22-27).

Sualtindaki ilk arkeolojik calismalar ise 1960’11 yillarda Bodrum’da olmustur.
Bundan o6nceki tarihlerde de deniz dibinden eserler ¢ikarilmis, batiklar iizerinde
incelemeler yapilmisti, ama bildigimiz anlamda ilk sualti kazis1 Tirkiye’de
gerceklesmistir. Amerikali gazeteci ve amator arkeolog Peter Throckmorton 1958
yilinda Bodrum’a gelir ve oradaki siingercilerden yiiziin iistiinde batik yerini 6grenir.
Aslinda amaci Bodrumlu siingercilerle ilgili belgesel yapmak olan gazeteci bu
batiklardan bir tanesiyle yakindan ilgilenir. Ancak o yil gemiyi ziyaret edemeden
Amerika’ya geri doner. Throckmorton ilk gelisinde oldugu gibi, Izmir’li fotografc
Mustafa Kapkin’it da yanina alarak 1959 yilinda tekrar Bodrum’a gelir ve Antalya
yakinlarindaki Gelidonya batigina dalislar diizenler. Ardindan tekrar Amerika’ya
doner ve bu sefer yaninda Pennsylvania Universitesi Miizesi Miidiirii Rodney
Young’dan aldig1 yardim ve yine onun yaninda basarili bir 6grencisi olan George
Bass ile 1960 yilinin ilkbaharinda Tirkiye’nin yolunu tutarlar. George Bass kaziy1
bizzat yonetmekle gorevlendirilir. Yeni bir bilim dali kurulmak tizereydi: Sualti
Arkeolojisi. Boylece Tiirkiye, modern sualti arkeolojisinin dogdugu yer olur

(National Geographic Tiirkiye Mart: 2002: 168).
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Resim 114 Sualti kazilarinin ilk giinlerine dair 6nemli bir belge olan bu fotografta
dalgiglar, dahs platformu olarak emektar bir mavnadan yararlaniyor (Pennsylvania
Universitesi Miizesi arsivi).

Tirkiye’nin ilk sualti arkeolojisi fotograf¢ist ise bu kazilar sirasinda yaptigi
cekimlerle Mustafa Kapkin olmugtur. Mustafa Kapkin ayni zamanda tilkemiz sualti
fotografcilarinin da onciilerindendir. Diger bir 6nemli sualt1 fotografcisi ise Rasim
Divanli’dir. Ayn1 zamanda iyi birer arkadas olan Kapkin ve Divanli’nin birlikte
yaptiklar1 sualti ¢ekimleri ve gelistirdikleri yeni teknikler, onlarin ilk sualti
fotografcilarimiz olarak tarthe ge¢cmelerini saglamistir. (Sualti Diinyas:1 Eyliil-Ekim

2002: 52)

T = 2 3 R 4

Resim 115: Mustafa Kapkin sualtinda fotograf ¢cekerken (Sualti Diinyasi Eyliil-Ekim
2002 53).
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Resim 116: Gelidonya bati3i’nin ana kargosunu olusturan bakir kiil¢eler, balon
yardimiyla yiizeye tasiniyor. Fot: Peter Throckmorton (National Geographic Tiirkiye Mart
2002: 169)

Resim 117: Anadolu kiyilarinda tespit edilen ve bilimsel ¢calismalarla kazi yapilan
batiklar (Turanl 1999: 8).
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Resim 118: Liitfi Celil isimli dahs platformundan Gelidonya batigina yapilan dahslar
(Turanh 1999: 43).

Resim 119: Peter Throckmorton (solda) ve bir kaz1 elemam sualt1 arkeolojisinin babasi
sayllan George Bass’1 Gelidonya batigi’na dalis icin hazirlarken (Turanh 1999: 47).
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Resim 120: Gelidonya batigi’na yapilan arastirma dalislari icin kurulan kamptan bir
goriintii (Turanh 1999: 52).

Sualtinda fotograf cekmenin kara fotograf¢iligina gore oldukga farkli kurallar
vardir. Bunun nedeni, fiziksel kanunlarin su i¢inde, karadakinden farkli olmasidir.
Sualt1 fotograf¢iligina yeni baglayanlar i¢in Onerilen en iyi ydntem, uygun bir

egitmenin gozetiminde ¢alisma yapmaktir.

1. Suyun fotograf¢ihiga etkisi:

Ozellikle berrak sular, deneyimsiz fotografcilar1 yaniltarak, temizliginden
dolay1 ayni zamanda bol 151k oldugu diisiincesine kapilmalarin1 saglayabilir. Bu
sekilde diistinen bir sualti fotografcisi, karadaki gibi sualti fotografi ¢ekmeye
calisirsa, elde edecegi sonug, mavi rengin hakim oldugu, netlikten uzak bir fotograf
olacaktir. O zaman buradaki 6nemli sorun, dalgi¢ sualtinda oldukca i1yi gorebilse de,

sualt1 fotograf makinesinin bunu ayni sekilde yapamamasidir.

Su istli fotografciligindan, sualti fotografcilig: ile ilgili bazi 6nemli noktalar,
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iki genel baglik altinda toplanabilir:
1.Sualtinda net fotograf ¢cekebilmek i¢in dikkat edilmesi gerekenler

2.Sualt1 fotograflarinda renkleri elde edebilmek i¢in dikkat edilmesi gerekenler

3. Sualtinda net fotograf ¢ekebilmek:

Jacques Cousteau, {linlii eseri Sessiz Diinya adli kitabinda, sualt1 fotograf¢ilig
ile ilgili ilk deneyimlerine yer vermektedir. Cousteau, sualtinda fotograf ¢ekebilmek
icin ilk denemelerinde, su geg¢irmez bir kabin igine yerlestirmis, ancak kabin
hantallig1, makinenin vizdriinden bakabilmesini engellemistir. Odaklama problemi
yasayan Cousteau, vizorden bakmak yerine ¢ekmek istedigi nesnenin uzakligini
gorsel olarak tahmin etmis ve oldukga iyi bir sonu¢ elde etmistir. Daha sonra
Cousteau ve ekibi, nesne ile objektif arasindaki mesafeyi tahmin etmek yerine, daha
kesin o6l¢ebilmek amaciyla yanlarinda bir “6lgme ¢ubugu” tasimaya baslamislardir.
Olgme cubugu ile yapilan odaklamalarda ise, sasirtic1 bicimde, gériintiilerin fotograf

karesine sigmadiginin farkina varmislardir.

Bu gorsel celiskinin nedeni, 1518in sualtinda davranisindan kaynaklanmaktadir.
Isik havada hareket ettikten sonra, ¢ok daha yogun bir ortam olan suya gectiginde,
hizinin yavaslamasi nedeniyle “kirilma” gerceklesir ve sualtindaki nesneler
olduklarindan daha yakin ve biiyiikk goziikiirler. Goriisteki bu yanilsama, dalgiglar
icin yabanci degildir. Genel olarak diisiiniildiigiinde, bir fotograf makinesinin
mesafeyi algilamasi da, dalgicin goziinden farkli degildir. Bu nedenle Cousteau’nun
mesafeyi tahmin ederek yaptig1 ¢ekimlerde, fotograf makinesi de mesafeyi ayni
sekilde algiladigindan, basarili goriintiller elde edebilmistir. Bunun yaninda
mesafenin fiziksel olarak 0Ol¢iildiigli ¢ekimlerde ise odaklama problemi yasanmustir.
Bu deneyime dayanarak, sualti fotografciligi acisindan, fotograf makinesi ile obje
arasindaki ger¢ek mesafenin bilinmesinin 6nemsiz oldugu sdylenebilir. Fotografci,
sualt1 fotograf makinesinin vizoriinden bakarak objeyi odakladiginda, net bir goriintii

elde edebilecektir.
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Suyun iginde objenin goriiniim mesafesi disinda, fotografin netligine etki
edecek bir bagka etken dagilmadir. Dagilma, su ici parcaciklarin yarattigi bir
engelleme egilimidir. Isik su i¢inden gecerken, dagilma nedeniyle normal yolundan
hafif¢e ¢ikar ve bu da fotografin netligini kotli yonde etkiler. Sualti fotograf makinesi
ile obje arasindaki mesafe ne kadar uzak olursa, 151k o kadar uzun mesafede hareket
ederek dagilacak ve cekilen fotografin netligi de o kadar azalacaktir. Genel kural
olarak sualt1 fotografcilari, fotografin1 ¢ekecekleri nesneye uzaklarsa, nadiren net
fotograflar elde edebileceklerini bilmektedirler. Bu yiizden, netligi maksimize etmek
amaciyla, miimkiin oldugunca fotografin1 ¢ekmek istedikleri nesneye yanasmay1

denerler.

BRI b
Resim 121: Sualtinda net fotograf cekebilmek icin oldukca yaklasmak gerektigi
unutulmamah (Turanh 1999: 79).

3. Sualtinda renkli fotograflar ¢cekebilmek:

Suyun 151k iizerindeki etkisi, sadece odaklanma ve dagilma ile ilgili degildir.
Suyun, 1518 ic¢indeki renkleri emme 0Ozelligi de vardir. Cok temiz sular bile,
goriilebilir spektrumdaki renkleri emmeye baslar ve derinlik arttikca 6nce kirmizi,

sonra turuncu, ardindan sirasiyla sar1 ve yesil renkler kaybolmaya baslar. En son
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kaybolan renk ise mavidir.

Resim 122: Mavi rengin hakim oldugu bir fotograf (Turanh 1999: 102).

Sualti fotografciligina yeni baslayanlar, bazen renklerin su igindeki
davranislarini sasirtici bulabilirler; ¢iinkii bir mercan sigligindaki canli renkler gozle
goriilebilse de, fotograflar1 ¢ekildiginde, bu fotograflara mavi renk hakim olur.
Bunun oncelikli nedeni, insan gdzii ve beyninin, renklere karsi, bir sualti fotograf
makinesinden daha hassas oldugudur. Her ne kadar insan gozii, sualtinda renkleri
secebilse de, bu renkler fotograf makinesiyle algilanmayabilir. Isik sualtinda hareket
etmeye basladiktan ¢ok kisa bir mesafeden sonra, 6rnegin; ii¢ m. derinlikten sonra ilk
kaybolan renk kirmizidir. Bu kaybolma ayni zamanda, 15181n objeye ulagma
mesafesini veya 1s18in objeden yansima mesafesini de igerir. Ortalama 1,5 m.
derinlikte, yine 1,5 m. uzakliktan ¢ekilen kirmizi bir nesnenin fotografi kahverengi
tonlarinda ortaya ¢ikar; ¢iinkii kirmizi renk tamamen su tarafindan emilmistir. Renk
kaybini en aza indirebilmek i¢in, sualti fotograf¢ilari, miimkiin oldugunca fotografini

cekmek istedikleri objeye yaklagsmalidir.

Bir sualti fotograf¢isi, su igindeki dagilimin ve renk egiliminin yarattig

olumsuz etkileri en aza indirebilmek i¢in, fotografin1 ¢ekmek istedigi objeye
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olabildigince yaklagsmak zorundadir. Eger fotografcinin sectigi nesne biiyiikse,
makineyle yaklagmak, biitiin objenin fotograf karesi i¢cine sigmasini engelleyecektir.
Bu sorunun ¢6ziimii ise, genis agili objektifler kullanmaktir. Genis ag1 objektifler,
fotograf makinesi ile obje arasindaki su miktarmin az tutulmasin1 ve bdylece net
goriintiiler elde edilebilmesini ve fotografin ¢ok daha renkli olmasini saglamaktadir.

Objektifin kapsadig1 alan ne kadar genisse, fotografci objeye o kadar yaklasabilir.

Objeye yaklagabilmenin bir diger yontemi, makro fotografeiliktir. Makro
fotografcilikta, sualti fotografcisi, makinesinin lensine takilan, 6zel yakin ¢ekim
malzemeleri kullanir. Bu 06zel aksesuar, c¢ok kiigiik sualti canlilarinin dahi
goriilmesine olanak tanir. Tipik su alti makro canlilari, 2 cm’den daha kiigiik
oldugundan, sualt1 fotograf makinesi ile neredeyse 12—14 cm. yaklasilabilir, boylece
lens ile obje arasinda dikkate deger bir mesafe bulunmaz. Hatta makro
fotografeilikta, su i¢i goriis 10 cm. den daha az olsa bile, bu ortamda ¢ekilen fotograf
bulanik olmaz. Gorilisiin ¢ok kisitl oldugu ortamlarda en iyi yontem makro
fotografciliktir.

Rengi Ortaya Cikarmak:

5 m’den daha derin sularda, ister makro, isterse genis ac1 lensler kullanilsin,
sadece dogal 15181n yardimiyla bir fotografci, net ve renkli fotograflar elde etmeyi
bekleyemez. Isik, su tarafindan emildik¢e renkler yok olur. Bu da bir¢ok durumda

sualt1 fotograf¢iliginda elektronik flaslarin kullanilmasini zorunlu hale getirir.
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Resim 124: Flas 15181 veya bir aydinlatma aparati, renkleri goriiniir kilar (Turanh 1999:
82).

Flasin yarattig1 151k, renkleri yeniden goriiniir kilar. Ciinkii bu 151k ylizeyden
derine dogru hareket etmek zorunda degildir. Genel olarak sualti1 fotograf¢iliginda
dalgic, flas 15181 ile ortam 1518511 dikkatlice dengelemeye calisir. Boylece ¢ekimde
flas 15181 ¢ok parlamadan, kaybolan renkler tekrar goriintiilenebilir. Gece daliglarinda
oldugu gibi bazi durumlarda flag, ana 151k kaynag1 gorevi yapar. Giin i¢inde dahi,
makro fotografeilik genellikle 151k kaynagi gerektirir ve flag olmadan kaliteli ¢ekim
yapmak miimkiin olmayabilir. Sualt1 elektronik flaglari, parlaklik kuvvetleri ve etki

ettigi alanin genisligine bagl olarak ¢esitlilik gosterir.



178

4. Sualt1 fotograf makinesi ve malzemeleri secmek:

Resim 123: Sualt1 fotograf malzemelerinden en 6nemlisi, fotograf makinesi ve renkleri
canh tespit edebilmek icin gerekli olan aydinlatma tesisati. (Anonim)

Sualtinda fotograf ¢cekmeye baslayan dalgiglarin karsilastiklar: en 6nemli soru,
hangi tiir sistemin kullanilmasinin daha iyi olacagidir. Her iki sistemde de bir¢cok
marka ve model oldugundan, bu soruya kesin cevap vermek zordur. Burada énemli
olan, herhangi bir sualt1 goriintiileme sisteminin, fotograf¢inin ihtiyacini ne kadar iyi

karsilayacagidir.

Gilinlimiiz sualt1 fotografciligr malzemeleri, sualtinda fotograf ¢ekmek isteyen
dalgiglarin ihtiyaclarini karsilayabilmek iizere gelistirilmektedir. Genel anlamiyla

bakildiginda, sualt1 fotografcilarinin li¢ temel ihtiyaci vardir. Bunlar:

1. Sualt1 fotograf makinesini kuru tutmak

2. Net fotograflar elde edebilmek

3. Renkleri elde edebilmek

Dogru teknikler kullanildiginda, glinlimiiz sualti fotograf malzemeleri ile bu

ihtiyaclarin hepsi karsilanabilir.



179

VI. SONUC

Arkeoloji fotografciligi glinlimiiz kazi tekniklerinin igerisinde ayrilmaz bir
oneme sahiptir. Zaman igerisinde gelisen teknolojiyle birlikte fotograf teknikleri de
gelismeler kaydetmistir. Ozellikle dijital fotografin arkeologlara sundugu inanilmaz
yenilikler var. Oniimiizdeki zaman dilimi i¢inde dijital teknolojinin ucuzlamasi

sonucunda bunun etkilerini daha yakindan gérecegimize inanmaktayim.

Her bilim dalinin kendi i¢inde gelistirdigi birtakim yeni teknikler oldugu gibi
arkeoloji fotografinda da zaman dilimi igerisinde birtakim teknikler geligmistir.
Yillar igerisinde bazi ¢ekim teknikleri kaliplagsmis hale gelmistir. Bu ¢ekim teknikleri
gerek arkeolog fotografcilar tarafindan gerekse fotografcilar tarafindan

gelistirilmistir.

Aslinda fotografin adindan da anlasilacag iizere (photos; 1s1k-graphy; ¢cizmek=
1sikla ¢izmek) fotografin temelindeki ana unsur isiktir. Yukarida bahsettigim tiim
teknikler aslinda 151k gozlenerek gelistirilmistir. Analog sistem veya dijital teknoloji

olmasi fotografin 1sikla olan iliskisini etkilemez.

Arkeoloji fotograflarin1 mesleki teknik bilgiye ve fotograf bilgisine sahip bir
arkeologun ¢ekmesi, tercih edilmesi gereken bir durumdur. Ciinkii ancak bir
arkeolog kendisi icin gerekli olan bdliimleri fotograflayabilir. Bunun i¢in yapilmasi
gereken temel fotograf bilgisine sahip olmak ve yillar igerisinde gelistirilen teknikleri

Ogrenmektir.

Arkeologlar, gorsel bir bilim dali olma 6zelligi ¢ok yiiksek olan arkeoloji ve

sanat tarihi gibi bilim dallarinda sunum yaparken, akademik {iriinler verirken tiim bu
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anlattiklarimiza dikkat edip islerini taglandirmalidirlar.

Miizeler ozellikle iilkemiz genelinde son zamanlarda sikca rastlanan envanter
sorunlarint ¢ozlip miizelerdeki her eserin fotograflamasin1 yapmali ve yurtdisina
kacirilmig eserleri geri alabilmenin en énemli yolunun da dogru tekniklerle ¢ekilmis

fotograflar oldugunu 6grenmelidir.

Sonu¢ olarak; giris bolimii ve “arkeoloji biliminde fotografin degeri ve
kullanim1” basghg1 altinda, fotografin neden 6nemli oldugu konusunu agiklamaya
calistm. Ardindan gelisme boliminde kendi tecriibelerim dogrultusunda
gelistirdigim yeni teknikleri ve diinya arkeoloji tarihi i¢erisinde zamanla kaliplasmis
birtakim teknikleri derledim. Tim bu eksikliklerin ortaya atilan birtakim yeni
tekniklerin uygulanmasiyla, ortadan kalkacagina ve daha anlasilir, daha bilimsel bir
calisgma ortami1 yaratacagina inantyorum. Umarim bu tezde bahsedilenler

diisiindiiklerime kaynak teskil eder.
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LEVHA 1

1: imparator Hadrian-Roma Dénemi Canakkale Miizesi Troia-MS.117-138 (Fot: Aykan

OZENER)
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LEVHA 2
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1: Giimiis Kolye (Yorum) Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 3

1: Kernos (Yorum) Fotograf: Aykan Ozener
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2: Canakkale Matara Tipi Kap (Yorum) Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 4
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1: Alabastron kap (Hediyelik Esya) Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 5

1: Lekiythos Kap (Hediyelik Esya) Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 6

1: Amphoriskos Tipi Kap (Hediyelik Esya) Fotograf: Aykan OZENER



192

LEVHA 7

1: Insan Tasvirli Kap (Hediyelik Esya) Fotograf: Aykan OZENER



193

LEVHA 8

1: Goblet tipi kap (Hediyelik Esya) Fotograf: Aykan OZENER

2: Kernos (Hediyelik Esya) Levha 3 ‘e gore daha daginik isikla aydinlatilmistir. Fotograf:
Aykan OZENER
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LEVHA-9

1: On yiiz

2: Arka yiiz. Fotograflar: Aykan OZENER
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LEVHA 10

1: “Kolonimiz (bunu) kurucumuz Olympos Jupiter’ine esit imp. Hadrianus Caesar
Augustus icin yaptird1” yazan bir yazit parcasi. Canakkale Miizesi Miizede bulunan dogal 151k
altinda ¢ekilmistir. Yazinin okunur olabilmesi icin gecerli bir 151k yonii vardi. Fotograf: Aykan

OZENER
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LEVHA 11

Resim—14: Mezar steli M. S. 4. yy. Karakoy/Bayrami¢Canakkale Miizesi Icerideki uygun
ortam yaratan dogal 151k altinda cekilmistir. Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 12

1: Altikulag lahdi (greko-pers iislup Can/Altikula¢ Koyii M. 0. 4. yy.) Canakkale Miizesi
Fotograf: Aykan OZENER

2: Polyksena Lahdi. Canakkale Miizesi M. O. 6. yy. sonlar1 Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 13

1: ishakpasa Sarayi. (icten Géoriiniis) Fotograf: Aykan OZENER

2: Ishakpasa Saray1 Fotograf: Aykan OZENER
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LEVHA 14

2: Yapilarin kenar siisleri etkileyici motiflerle siisliidiir. Fotograf: Aykan OZENER



200

LEVHA 15

1: ishakpasa mimari siisleme detaylar yapiyla birlikte gosteriliyor. Fotograf: Aykan
OZENER

2: Akdamar Kilisesi duvar bezemeleri Fotograf: Aykan OZENER



