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OZET

[k orneklerinden bugiine resim sanatinda konu sorunu, sanat¢inin eserinde
yansitmak istedigi bakis agisini anlamamiza yardim eden 6nemli Ogelerden biridir.
Her calismanin baslangicinda diisiinsel olarak belirlenen konu soyut calismada da
varligin1 gosterir. Cesitli donemlerde sanat¢inin, farkl kisi ya da sistemlerin istekleri
dogrultusunda resim yapmasi konularin da degismesine neden olurken, kutsal
oykiilerin acik ve etkileyici anlatimindan, ger¢ege uygun doga betimlemelerine dogru
gelisen siirecte sanat¢t da konu secmede Ozgiirlesir. Konuda 6zgiirlesmenin verdigi
etkiyle, dogalligin ve sicakligin yansimis oldugu ev iclerini resmetme istegi de agirlik
kazanir. I¢ mekan resimlerinde ortamun 6n plana cikarilmis olmasi, ayrint1 ve
dekoratif nesnelerin belirli bir perspektif icinde verilmesi daha sonraki donemlerde

dogalciliga ve gercekcilige giden yolu agar.

17. yiizyilda Tiir (genre) resmi icinde, insanin giincel ugraslar icinde ele
alimmasiyla beraber i¢c mekanlarin da konu icinde yer aldigi resim Orneklerine
rastlanir. i¢ mekan resimleri, 6zellikle 17.yiizy1l Hollanda’sinda ve 19. yiizy1l Fransiz
resminde yaygin 6rnekleriyle karsimiza ¢ikar. Giinliik yasam sahnelerinin konu olarak
ele alindig1 resimlerde, i¢ mekanin betimlenmesiyle beraber, yasamin cesitli anlarini
yansitan ev i¢leri de, baslh basina sanat¢i i¢in 6nemli bir anlatim aracina doniisiir.
Ayrica ev yasamini konu alan resimler, donemin sanati icinde yer alirken, cagi
belgeleme oOzelligi de gosterir. Kisinin kendi begenileri ve ihtiyacina gore
sekillendirdigi mekan bir anlamda o insan1 yansitan ayna gorevini iistlenirken, icerisi
icin diisliniilmiis her secim diinyay1 nasil yasadi§imizin da bir gostergesi olarak

karsimiza cikar.

Uygulama calismalarinda fotograflarla belirlenen bir “ev icindeki” yasamsal
unsurlarinin varligi, mekanin geometrik yapisi, yatay-dikey karsitliklari, nesnelerin
bicim, renk, doku etkileri, farkli malzeme ve tekniklerle (tuval, yagliboya, kuru pastel,

desen, kolaj, glasi,) resmedilmis ve analizleri yapilmistir.



ABSTRACT

In the art of painting, subject matter has always been an inevitable source for
capturing the viewpoint of an artist. Artist defines the subject theoretically in the
earliest phases of a production process and it does not make any difference if the

painting is figurative or abstract.

But in the history of art in many periods, artists did not have freedom to
define the subjects of their paintings as the demands of art patrons were more
decisive. On the other hand in modern art preferences of the artists are indisputable.
As a result of this freedom in subject matter artists have begun to deal with more
natural and intimate subjects like domestic interiors. In interior paintings the
environment is the main pictorial element with the details and decorative objects in
perspective. This features of the interior paintings have given rise to naturalism and

realism in these paintings.

In the seventeenth century, interiors have been painted within the genre
paintings of daily life. Interiors were common especially in the seventeenth century
Dutch painting and nineteenth century French painting. In consequence of genre
paintings with interiors, domestic interiors reflecting the different aspects of life,
have becomen an independent way of expression for the artists. These paintings of

domestic life and environment are also the documents of their times.

The taste and needs of a person give a form to an interior. Every personal

choice for an interior is indicating the life style of a person.

Through the practical works, beings of lively features should be painted and
analyzed by the geometric structure of the space, contrasts of horizontal and vertical
lines, shape, color and texture effects of the objects and by using different materials

and techniques like canvas, oil, pastel, design, collage etc...
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ONSOZ

Resme konu olusturan ev i¢i sahneleri, herkese acik olmayan bir yasam alanini
gosterirken iceriden disariya dogru agilan bir pencere islevi goriir. Sanatcilarin icsel
diinyalarmin yansitildig1 ev i¢i sahneleri konuya yaklagim bicimiyle belge niteligi

tasirken psikolojik ve toplumsal anlamlar da iistlenir.

Bu ¢alismada Bati resminde, 11. yiizyildan 20. yilizyila kadar gecen siirecte, ev
iclerinin resme konu olusturmasi ve sanatc¢ilarin yasam alanina bakiglari, resimsel
anlatim ozellikleriyle beraber saptanirken Bati resminde ve Tiirk resim sanatinda ev
ici konulu eser ornekleri, resimsel anlatim Ozellikleri agisindan analiz edilmis,

uygulanan ev i¢i resim ¢alismalariyla konu sonuclandirilmistir.

Calismamin teorik ve uygulama asamalarinda, yonlendirmeleriyle destegini
esirgemeyen tez danismanim saymn Dog¢. Canan Atalay Aktug’a, tesekkiirlerimi

sunarim.

Haziran 2006, Canakkale Sule ERIM



1. GIRIS

Bu Yiiksek Lisans Eser Metninde, “Resim Sanatinda i¢ Mekan olarak “Ev i¢i
Konulu Resimler” baglig1 altinda, resimde konu sorununu inceleyerek, i¢ mekanin
resme ¢evre olusturmasiyla baslayan siirecinden bir tiir olarak belirlenmesine kadar

gecirdigi agamalar1 irdelenmistir.

Calismada amaglanan, Bati resim sanatinda ve Tiirk resminde, ev ici
sahnelerini islemis sanatg¢ilar arasindan seg¢ilen resim Orneklerini, resimsel anlatim
ozellikleri ve yasam mekanina bakislar1 agisindan analiz etmek ve kendi yasam

alanina ait ev ici resim uygulamalarini bir sergiyle sunumlamaktir.

Ic mekanin, bir gorsel dil araci olarak resim sanati iginde, bir olay1 bir
durumu anlatmaya yardimci olan bir yer olmanin yaninda, gii¢lii geometrik yapisiyla

anlatimi1 6nemli 6lciide kuvvetlendirdigi goriilmektedir.

Bununla beraber, insansiz bos mekanlarin yasama dair ¢ok seyler anlatmasi
ve resmi olusturan eleman ve kavramlari en az bir manzara ya da natiirmort resmi
kadar iyi verebilmesi, bazi sanat¢ilar tarafindan i¢ mekanin bash basina bir konu

olarak belirlenmesine neden olmustur.

Mekan, maddesel gercekliginin yan1 sira insan ve nesnelerin beraberliginden
dogan duygusal ve estetik Ozellikleri ig¢inde barindirir. Bircok bicim, renk ve
dokunun birlesimi olan ev icleri, islevsel gereksinimlere, mekanin sekline ve kisinin
estetik arzularina gore sekillenir. Bu alana zamanla baska nesneler ve insanlar
girdik¢ce, mekan siirekli degisime ugrar. Ayni1 zamanda giin 15181min etkisiyle degisen

mekan, evin i¢inde insan olmasa da dinamik bir goriintii olusturur.

Bu ac¢idan bakildiginda duragan gibi goriinen ve dikkat cekmeyen
zamanimizin biiytik bir boliimiinii ge¢irdigimiz ev iclerinin, resim sanati i¢in onemli

bir malzeme olusturdugu goriiliir. Bu baglamda yapilan c¢alismanin sonucunda



istenen, resim sanatinda ev i¢lerinin tarihsel siire¢ i¢inde sanat¢ilar tarafindan nasil
ele alindig1 sorusuna cevap olusturmak ve konu kapsaminda gerceklestirilen

uygulama ¢alismalariyla olan paralelliklerine dikkat cekmektir.

Calisma kapsaminda yer alan ikinci bolimde, “Resim Sanatinda Konu”
baslhigi altinda tarihsel siirec icinde konunun 6nemi, donemlere ve akimlara gore nasil
degisim gosterdigi, arastirmacilarin goriislerine yer verilerek incelenmistir. Bununla
beraber donemlere ve akimlara gore konu, kompozisyonda birinci planda 6nemli
olurken, ozellikle soyut resimde renk ve bigimden sonra ikinci planda yer aldigi

belirtilerek soyut ¢alismada bile konunun varlig1 secilen ornekle vurgulanmistir.

Uciincii Boliimde “Resim Sanatinda I¢ Mekan” bashig1 altinda mekan ve i¢
mekan kavramlarmimn tanimlarma yer verilmistir. I¢ mekan resminin, ortacagdan
baslayarak 17. yiizyil Barok Sanatiyla birlikte portre resminin ve gercekcilik
anlayisinin  yayginlagsmasiyla beraber gosterdigi gelisme, sanatgilarin  eser

ornekleriyle desteklenerek sunulmustur.

“Ic Mekan Resminde Ev I¢i” konusunun ele alindigi Dérdiincii Boliimde,
Bachelard’in diisiincelerini destek alarak, kisinin kendi begenileri ve ihtiyacina gore
sekillendirdigi “ev i¢i’nin mekan olarak dort duvarla ¢evrili bir yer olmanin disinda,
insanm anilari, disleri, diisiinceleri icin birlestirici 6zel bir mekan oldugu
irdelenmistir. Sanat¢i i¢in 6nemli bir anlatim aracina doniisen ev igleri, cagi
belgeleme acisindan 6nemli olmakla birlikte, i¢ yasama yaklasim bi¢imiyle hem
psikolojik hem de toplumsal anlamlar tasidigi, insanin ev “yuva” olusturma kavrami

tizerinde durulmustur.

Besinci Boliimde “Resim Sanatinda Ev I¢i Konulu Resim Calismalar1 ve
Analizleri” bashigi altinda Bati resim sanatindan ve Tiirk resminden segilen
sanatcilarin ev i¢i konulu resim c¢aligmalar1 analiz edilmistir. Sanat¢ilarin kisa
tanitimindan sonra, resim Ornekleri iizerinde analiz yapilirken, sanat¢inin resminde
kullandig1 renk, bicim, 151k, derinlik, perspektif, plan ve yiizey anlayisiyla beraber

yasam alanina bakisi incelenmistir.



“Bv I¢i Konulu Uygulama Calismalar1 ve Analizleri*ni igeren Altinci
Boliimde, ev ici konusunu temel alan ondort uygulama ¢aligsmasi tizerinde segilen ev
icinin, yasam alami olarak Onemiyle birlikte bicimsel 6zellikleri agisindan analizi
yapilmistir. Belirlenen mekan detaylarindan yola cikilarak uygulanan on ¢alisma,
yagl boya resim teknigiyle yapilmistir. Uygulama 6ncesinde, evin farkli boliimlerini
belgelemek amaciyla, fotograf tekniginden yararlanilmistir. (Ek 1) Diger dort
caligma, kagit lizerine kolaj teknigi uygulanarak, kuru pastelle renklendirilmistir.
Uygulama c¢alismalarinda kedinin disinda figiir kullanilmamis, insansiz mekanlar

tercih edilmistir.

Arastirma sirasinda, Tiirkce yaynlanan resim sanatiyla ilgili bazi
kaynaklarda, i¢ mekan resminin Interiore olarak Ingilizce de kullamldig1 sekilde
tanimlandig1 goriilmiistiir. Interiore’iin sozliikteki Tiirkce karsihigy, ic, icerideki, ic
yerler, i¢ kisim olarak gecmektedir. Bununla beraber Interiore kavranu figiir,
natiirmort ya da peyzaj tiiriinden bir konu se¢imini ifade etmekten ¢ok, mimaride i¢

mekan atmosferinin yorumlandigi kompozisyon hedefini gostermektedir.

Calismanin yontemi ig¢inde konuyla ilgili olarak gerekli olan kaynaklara
ulasabilmek amaciyla, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Mimar Sinan
Universitesi ve Marmara Universitesi’nin Kkiitiiphanelerine gidilmistir. Calisma
sirasinda, Yiiksek Ogretim Kurumunun tez tarama sayfasindan yararlanilmis, konuya
yakin goriilen tezler bulunarak incelenmistir. Resim sanatiyla ilgili gorsel
kaynaklarin yaninda Internet, 6zellikle konuyla ilgili resimlerin bulunmasinda 6nemli
Olciide katki saglamistir. Toplanan yazili ve gorsel kaynaklar, bilimsel esaslara

uygun bir sekilde degerlendirilmis ve yazim asamasi gerceklestirilmistir.

Resim uygulamalarinin 6n ¢aligmalari, kaynak arastirmalarinin devam ettigi

sire¢ icinde tamamlannmustir. ik olarak ev mekam gozlemlenerek eskizler



olusturulmus, fotografla belgelenen detaylar, resimsel olarak degerlendirilmistir.

Ayni zamanda bu gorsel malzemeler, evin diginda ¢alisma olanagi saglamistir.

Arastirma sirasinda konuya iliskin yayma rastlanmamistir. Sadece i¢ Mekan
Resmiyle ilgili ¢caligmalarm bazi boliimlerinde, ev i¢i resmi konusuna yer verildigi
goriilmiistiir. Konuyla ilgili olarak Asiliskenderin, “Mekan Kavrami” iizerine yaptigi
ic mimarlik tez ¢calismasinin, ev mekanin1 mimari yonden degerlendirme asamasinda

onemli katkilar1 olmustur.

Yararlanilan belli bash kaynaklar arasinda, Tasarim ve Kiiltiir dergisi,
100+13 sayisinda Erzen ve Tiikel’in, i¢ mekan resmi konusunda yayinlanan

makaleleri konunun sekillenmesinde onemli dl¢iide katki saglamistir.

Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, i¢ mekan resminin tanimlanmasinda ve
sanat¢t bilgilerine ulagsmada temel kaynaklar olarak degerlendirilmistir. Ayrica
Elgioglu tarafindan Tiirkce’ye cevrilen Francis Ching’in, “I¢c Mekan Tasarimi” adli

kitab1 konunun mimari yonden daha detayli incelenmesine olanak saglamistir.

Bachelard’in, “Mekanin Poetikas1” kitabi, ev i¢inin yasamsal olusumlariyla
beraber felsefe boyutunun incelenmesinde ve uygulama calismalarinin analizlerini

yaparken onemli 6l¢iide katki saglamustir.

Aragtirma yontemi icinde tez Oncesi atdlye caligmalari sirasinda yapilan
natiirmort ve figiir uygulamalarinda, mekanin ve i¢cinde yer alan diger nesnelerin,
onemli 6lciide kompozisyona dahil edildigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda yapilan

caligmalar (Ek 2) bu eser raporunun gerceklestirilmesinde temel olusturmustur.



Uygulama c¢aligmalarinda icinde yasanilan ve gozlemlenen “kendi evim”

mekan olarak se¢ilmistir.

Yiiksek lisans Oncesi, tekstil tasarimi konusunda alian egitim, bu konunun
bicimlenisinde fayda saglamistir. Kumaslarin ev igine kattig1 sicaklikla beraber,
estetik ve dekoratif unsurlarin varligi, resimlerin plan-yiizey-mekan kurgulaniglarini

destekleyen bir unsur olarak kullanilmustir.

Ev iclerin nesneler ve bicimlerle goriintiisiiniin renk, doku, 1s1k etkileriyle
zengin atmosferinin yasamsal olusumlarla yansittigi igtenlik ve sicaklik ayni

zamanda konunun belirlenmesinde etken olmustur.



2. RESIiM SANATINDA KONU

Resim sanatinda bir resmi ¢ogu kez bicimsel Ozellikleri (renk, bicim, 151k,
derinlik, perspektif, plan ve yiizey) acisindan degerlendirmeden ©nce, resmin ne
anlattig1 sorusuna cevap arariz. Genellikle bu sorunun yanitin1 da konuda buluruz.
Konu sanat¢inin kisisel anlayisina, teknik olanaklara ve estetik ilkelere uyarak dile

getirdigi ve anlamlandirdigi bir eleman olarak eserin yansitmak istedigi mesaj1 verir.

Kinay, konu sorunu ile ilgili olarak, her eserin bir seyi tasvir ettigini ve bir
konusu oldugu gériisiine yer verirken;' Miilayim, Kinay’in aksine her resimde konu
bulunmayacagin1 belirterek, resmin konusunun ¢ogu kez tablonun adi oldugunu

belirtmektedir.’

Fischer, bu goriiglerin yaninda sanat¢inin tutumunu anlamamiza yardim eden

onemli 6gelerden birinin konu se¢imi oldugunu dnemle vurgulamaktadir.’

Bigali ise, her konunun bize verebilecegi bir fikirle yiiklii olmasindan dolayi,
plastik sanatlarda konunun hicbir 6neminin olmadigin1 ve konunun daima plastigin
gerisine saklanmis ve biiylik bir fonksiyonu olmayan bir eleman olarak kaldigini

belirtmektedir.*

Biitiin bu farkli goriislerin yaninda Robert Delunay’in Bleriot’ya Saygi,
(Resim1) adli ¢alismasinda da goriildiigii gibi, saygi konusu, parlak donen renkler,
daireler, cemberlerle soyut bir kompozisyon kurgusu igcinde yansitilmistir. Soyut
calismalarda bile sanat¢inin bir konudan hareketle resmini kurguladigini soylemek

mimkiindiir.

' KINAY,Cahit; Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1993, s.5
2MULAYIM, Selcuk; Sanata Giris, Stad yayinlari, Istanbul, 1989, s. 150

? FISCHER, Ernst.(Cev:Cevat Capan); Sanatin Gerekliligi, Ankara, 1985, 5.140
* BIGALL, Seref; Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlar1, Ankara, 1999, 5.99



Resim 1. Delaunay, .Robert, Bleriot’ya Saygt, 1914,
Kagit Uzerine Suluboya,
78x67cm, Musee d’ Art Moderne de la Ville de Paris

Resimde konu, sanat¢inin yasadigi yer ve zamanla aym1 dogrultuda gelisen,
yasamla ilgili bilgi ve deneyimlerinin, kendi i¢ diinyasinda yarattig1 etkiler
sonucunda ortaya ¢ikarmaktadir. Bu etkiler, sanat¢inin daha resmine baslamadan
once konusunu diisiinsel olarak belirlemesine yardimei olurken manzara, 6lii-doga ya
da figiiriin 6n planda oldugu resimlerde, konu izleyici tarafindan hemen algilanir.
Soyut resimde ise daha ¢ok form, renk gibi anlatim ozellikleri 6n plandadir. Bu
acidan bakildiginda, kompozisyon olusturmada konunun énemli bir yardimi olmadigi

goriilmektedir.

Bununla beraber, resim sanatinda konu, arastirmacilar tarafindan igerikle

beraber degerlendirilmistir.

Kmay’a gore igerik; bir bakima sanat eserinin konusudur. Miilayim ise; bu
goriisiin aksine konu ve igerigi farkl sekilde degerlendirmistir; “Konu portredir ama

onun melankolik, romantik, gercek¢i ya da idealist bir tutumla islenmesi farkli



seylerdir. Konu bir durumu bi¢imlendirir, igerik onun arkasindadir ve diisiince

siireciyle ulagilir’™ oldugunu belirtmektedir.

Fischer’a gore iki sanatci bir konuyu dyle degisik bicimde yorumlayabilirler
ki aralarinda ortak higbir sey bulunmayabilir. Sanatcinin, eserini kendi birikimine ve
sanat anlayisima gore bicimlendirdigini belirten yazar bu konudaki goriisiinii su

sekilde dile getirmektedir:

“Hasat” gibi bir konu sevimli bir kir yasantisi, kaliplagnis bir giinliik yasayis resmi,
insanlk dis1 bir sikint1 ya da insanin doga tizerindeki zaferi olarak iglenebilir. Her sey
sanat¢inm goriisiine, yonetici smifin sozciisii gibimi, duygulu bir tatil ressamin,
ofkeli bir kdyliimii, yoksa devrimei bir toplumecu gibi konugtuguna baghdir.’s

Yetkin’de bir sanat eserinin iceriginden ayrilmayan bir uyum icinde birlik
oldugunun 6neminden s6z ederken, sanat eserlerinin birer organik biitiin oldugunu
vurgulamaktadir. Bicimin olusumuna katilan 6gelerin yani renklerin, 151k golgelerin,
seslerin ve bunlardan meydana gelen parcalarin, ritimlerin tek baslarina bir anlam

tastmadiklarini, ancak biitiiniiyle bir anlam kazandigin1 belirtmektedir.”

Icerik konudan farkh olarak sanat¢inin bir anlamda diinya goriisiinii kendi i¢
diinyasini1 nesnellestirmesidir. Sanatsal igerik, konu ile bir biitiin olusturdugu siirece
yapitin anlam kazanabilecegini Ziss belirtirken, organik biitiinliiglin onemini su

sekilde vurgulamaktadir:

“Sanatgl, yasamdaki su ya da bu olaylar tasarmlarken, onlart hep duygularinmn
kavram ve diisiincelerinin ince eleginden gecirir, onlara estetik ve ideolojik yonden
bir deger biger, yasami kavrayist ona karst koydugu tavir tek sozciikle diinya goriisii

> MULAYIM, Selcuk; a.g.e. s.150
® FISCHER, Ernst. (Cev. Cevat CAPAN); a.g.e. s. 140-141
7 YETKIN, Suat Kemal; Estetik ve Ana Sorunlari, 1nkilap ve Aka Yayinlari, Istanbul, 1979, s.43



yapitin icerigiyle organk bir biitiinlikk kurar. Gergekten sanatsal icerik konu ile
organik bir biitiinlitkte eridigi zaman dogabilir.”’s

Resim sanati tarihine baktigimizda konu, resmin ilk Orneklerinden bugiine

bulundugu yere ve zamana gore degisen ozellikler gostermektedir.

Magara duvar resimleri, insanin doga karsisinda gerceklestirdigi miicadelenin
izlerini tagimaktadir. Insanin dogaya egemen olmasmin birer sembolii olan bu
resimler, ayn1 zamanda avin basarili gegmesini saglayan birer tilsim niteligine de
sahiptiler. Ilkel avcilar, belki de sadece zipkinlar1 ve tas baltalariyla yenebildikleri bu
hayvanlarin resimlerini yaparlarsa, gercek hayvanlarin da kendi giiclerine boyun
egecekleri diisiincesine inanmiglardir. Bu ag¢idan baktigimizda tarih oncesi resimlerde

bile bir konunun varligindan s6z edebiliriz.g(Resim 2)

Resim No 2. Magara resmi, At Figiirii, M.O 15.000
10.000 dolaylari, Lascaux,, Paris

Magara duvar resimlerinden bu yana sanat¢inin konuyu secme bakimindan
tarih icinde aldig1 yol, kisisel tercihlerle alicinin istekleri arasinda degisen kivrimli
bir cizgi izlemistir. Sanat¢1 konu se¢mede ne kadar 6zgiir olursa olsun, donemin

sanat anlayisi, toplumsal inanislar gibi dis etkenlere bagimli oldugu goriilmektedir.

8 ZISS, Avner. (Cev.Y. Sahan); Estet_ik , De Yayinevi, Istq.pbul, 1984, s.121 )
? GOMRICH, E.H. (Cev: E.Erduran,O. Erduran),Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, s.
42



Resim sanat1 tarihinde, resimlerin daha c¢ok kutsal sayilan konulardan yola
cikarak yapildigi ve sanatcimin da konu secme gibi bir ayricaliginin olmadig,
kendinden istenen ne ise onu vermekle yiikiimli oldugu, kendinden isteneni
vermeyen sanat¢inin da aglik, unutulma, toplum disina itilme gibi durumlarla yiiz
yize kaldigr goriilmektedir. Bu mekanizmaya gore gelenek¢i ortamin resim
sanatinda konunun bicimlenisi, sanat¢inin keyfi secimine bagli olmaksizin,
yukaridan verilen emirle olusmaktadir. Bu emirler, ister saray ister kilise ya da feodal
efendinin istekleri dogrultusunda verilsin, bu tiir bir sipariste 6nemli olan 151k-golge

ve renk sorunlari degil 6nemli olan konunun dogru olarak aktarilmasidir.'

Sanat¢cinin  cesitli donemlerde farkli kisi ya da sistemlerin istekleri
dogrultusunda resim yapmasi, ister istemez konularin da degismesine neden
olmustur. Bu dogrultuda sanatin konusuyla toplum arasinda iliskiler, tarihsel ortama
gore siirekli degisim gostermistir. S6z konusu bu degisimler konunun tiiriinii

belirleyen 6nemli nedenlerdir.

Ayn1 zamanda resim tarihi boyunca degiskenlik gosteren sanat eserleri, biiyiik

Olciide kiiltiir ve uygarlik tarihinin de belgeleri olarak deger tasimaktadirlar.

Misir uygarligma ait duvar resimlerine baktigimizda konularin tanrilara,
dinsel torenlere ve giindelik yasam sahnelerine ait oldugu goriilmektedir. Resimler,
cizimle tanimlanmis alanlar1 boyayla renklendirmenin Otesine gecmemis, cesitli
duvar tasvirleri, Misir duvar resimlerinde onemli bir yer tutmustur. Ayrica mezar
resimleri, isledikleri konular acisindan giinliik hayatin ayrintilarin1 biiyiik bir

belgesellikle yansitmiglardir.

Girit ve Miken uygarliklari resim orneklerinde ise, konu olarak dinsel torenler
ve av sahnelerinin canlandirildigr goriilmektedir. Saray duvarlarini siisleyen

resimlerde Misir etkileri goriilmektedir.''

" MULAYIM, Selcuk; a.g.e. s.61
" TANSUG, Sezer ; Resim Sanati Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, s.35



Eski Yunan uygarligl vazo resimlerinde konu olarak insan figiirlii mitoslar,
olii gobmme torenleri, mitolojik kahramanlarm oykiilerine rastlanmaktadir. M.O 6.

yiizy1l sonlarinda giindelik hayattan esinlenmis sahneler de konu olarak islenmistir.

Roma resim sanatinin da biiyiikk o6lgiide, Yunan resminden -etkilendigi
goriilmektedir. Resim sanati Bizans ve Romanesk freskleriyle duvar resminde,
yasamini siirdiirmiistiir. Roma doneminden Ortacagin sonuna kadar resim sanati

genellikle kitap ya da duvar resim uygulamalar1 digina ¢ikmamugtir.'

Konusunu Incil’den almis Hiristiyanligin ilk resim orneklerine, Roma’da
katakomp denilen magaralarda rastlanmaktadir. M.O 4.yiizyilda erken Hiristiyan
resminde eski pagan temalar1 yam sira dini ve giinliik hayattan esinlenmis konular
islenmistir. Avrupa ortagaginin erken donemlerinde ise en ¢ok karsilagilan resim

ornekleri, dinsel kitap resimleridir.

11. ve 12. yiizyillarda, Avrupa da Roman sanati icinde resim sanatgilari,
rahiplerden olusmaktadir. Roman kilise duvar resimlerinde agirlikla dinsel konularin
islendigi goriilmektedir. 12. yiizyill sonlar1 14.ylizy1l baslarina kadar bir siireyi
kapsayan Gotik sanat ¢agi Avrupa’sinda vitray resim sanat1 yayginlik kazanmustir.
Konular1 Adem ve Havva efsanesi olmak {iizere, cesitli dinsel sahnelerden
olugsmaktadir. Bazi el yazmalarinda dinsel konularin yaninda tarihi konulara da yer

T
verilmistir."

14.yiizy1l Avrupa’sinda sanatcilar, kutsal Oykiilerin agik ve etkileyici
anlatimindan, gercege en uygun doga betimlemelerine dogru gelisen, bir resimleme
yontemine yonelmislerdir. Bununla beraber sanat¢inin gorevi de degismistir. Daha

onceleri kutsal Oykiiniin baslica figiirlerinin betimleme kaliplarmi Ogrenmek ve

2 ERZEN, N. Jale; “Resim sanatr”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi: Yap: Endiistri Merkezi
Yayinlari, C:3, s.1550
3 TANSUG, Sezer; a.g.e. 5.94, 98



bunlar1 yeni diizenlemelere uygulamak yeterli olurken, sanat¢min dogada

incelemeler yaptig1 ve bunlari resimlerine aktardigi bir dsnem baslamustur. '

Ortacgag sanat1 icinde Avrupa’da, kilise ile ayn1 goriiste olmayan insanlarin da
var oldugu goriiliir. Insanmn kendi yorum ve diisiincelerine dogmalardan daha fazla
onem verdigi bir donem baslamistir. Din goriisiiniin yeniden ele alinmasi,

Ortacagdan Ronesans’a geciste onemli etken olmustur."

Italyan ve Flaman sanatcilarm, 15.yiizyilin basinda yaptiklar1 yeni buluslar,
tim Avrupa’da bir canlilik yaratmustir. Ressamlar ve sanat koruyuculari, sanatin
yalnizca kutsal bir 6ykiiyii etkileyici bir sekilde anlatmaya yaramadigi ayni1 zamanda
gercek diinyanin bir pargasimi da ayna gibi yansitabilecegi fikrinin cazibesine
kapilmuslardir.'® Doganin tasvirine paralel olarak 15. yiizyihn basindan itibaren

insanin kisi 6zelliklerinin ele alindig1 porte resmi de onemli olmustur.

16. yiizyi1l baglarinda sanat¢ilar, matematik ve anatomi bilimini
incelemiglerdir. Biiyiik buluslarin bagladigr bu donemde, soylu veya giiclii kisilerin
siparisini kabul ederek, onurlandirmak sanat¢iya ge¢mistir. Bu agidan bakildiginda

artik sanatci ozgiirliigiine kavusmustur.

Resim sanatinda dinsel ve tarihsel konular ile portre, manzara ve olii doga
gibi konular i¢in gecerli olan Tiir (ing.Genre) resmi ifadesi 17. yiizyildan itibaren her
tiirli insan eylemini ve giincel yasayis bi¢imini gercek¢i bir anlayisla betimleyen
resimler ya da tislup bicimini tanimlamak ic¢in kullanilmistir. Tiir resmi orta sinifin
ozelliklede koyliilerin giinliilk yasamlarma kars1 duyulan ilgi iizerine temellenirken
konu, isleyenin bakis acisina dayanir. Bu anlayisin gercek temasi konu degil, yer

almakta olan olay1r bicimleyen kosullardir. Bu durum daha cok insan figiiriiniin

¥ GOMRICH, E.H. (Cev: E.Erduran,O. Erduran); Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002,
s.218-220

'S TURANI, Adnan; Diinya Sanati Tarihi, Remzi Kitabevi,"istanbul, 1995, s.341

' GOMRICH, E.H. (Cev. E.Erduran,O. Erduran); Sanatin Opykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 247



giincel ugraglar icinde ele alinmasiyla saglanir. Tiir resmi, 20. yiizyilhin

baslangicindan resmin konusunun 6nemini yitirmesine kadar varligmi korumustur.'”

17. yiizyll sanatgilari, artik goriinen diinyanin salt giizelligini yansitan
calismalara yonelmislerdir. Omiirleri boyunca ayn1 konuyu isleyen ressamlar bu
donemde, bir resim i¢in konunun ikinci dereceden Onemli oldugunu

ispatlamislardir.'®

18.yiizyilin Bat1 resminde betimlenen konularin biiyiik oranda 17. yiizyilda
ortaya ciktig1 bir gercektir. Ancak 18.ylizyil Avrupa toplumunun sanatsal
gereksinimleri, sanat egitimi ve sanat¢ilarin durumu ge¢cmis donemlere oranla
farklilik gostermektedir. Yeni diisiincelerin ortaya ¢iktig1 sanat tartigsmalarinin oldugu
bilimin sayginlik kazandigi bu donemde, anlatim konu dagarciginin genislemis
olmas1 dogal bir sonuctur. Bununla beraber sanat¢inin, siparislerin yani sira kendi

sanat¢1 bireyselligini ortaya ¢ikaracak anlatim cabalar1 gosterdigi izlenmektedir."

19. yiizy1l resim tarihi, o ¢aga kadar olusan resim tarihinden farkl 6zellikler
gostermektedir. Bu ylizyil sanat¢ilar i¢cin yeni olanaklarin ortaya c¢iktigi bir donemdir.
Sanat¢t bu doneme kadar daha onceden az cok belirlenmis bi¢imler ve konular
dogrultusunda c¢alismaktadir. Dolayisiyla sanat koruyucusu sonugta beklentisine
uyan bir iirlin almaktadir. Gelenekten kopus, sanat¢ilarin Oniine ugsuz bucaksiz
secenekler sunarken bu ylizyilda gerceklesen sanayi devrimiyle, Bati toplumlarin
yasamlarinda onemli degisikliklere yol acilmistir. Daha 6nceki donemlerde sadece
iistiin beceriye sahip ustalarin elinde var olan sanat, 19. yiizyilda kurallara kars1 gelen
ve Oldiikten sonra degerleri anlasilan sanatcilarla gercek anlamda bir ugurum

olusmasina neden olmustur.”

7 [SKENDER, K; Tiir Resmi, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,Yapt Endiistri Merkezi Yayinlari,
s.1832-1833

'8 GOMRICH, E.H. (Cev. E.Erduran,O. Erduran); Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 430
' GERMANER, Semra; 18.Yiizy1l Avrupa Resmi, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1996, s.41

Y GOMRICH, E.H (Cev: E.Erduran,O. Erduran); Sanatin Oykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi ,Istanbul, s. 504



19.yiizyillda belirli donem {isluplar1 yerine, akimlar ve karsi akimlarin
stirekliligi ortaya ¢ikarken ressamlarin konular1 tarihten, mitolojiye, dini sahnelerden
is¢i kesiminin giinliilk yasam sahnelerine kadar degisim gostermistir. Sanat¢ilar artik
istedikleri konular1 se¢mekte ve ne yapmak istediklerine kendileri karar

verebilmektedir.>!

19. yiizyilnin sonlarma dogru Avrupa da akimlar ve iisluplar hizla
cesitlenmeye baslamugtir. Toplumsal degisimler, ekonomik yapi, modern sanatin
gelisimini hazirlamistir. Bu yiizyilda fotografin icadiyla, resmi dis diinyay1 dogru bir

sekilde anlatma arac1 olarak goren anlayis da onemini biiyiik olciide yitirmistir.

20. ylizyilla beraber sanatcilar kendilerinde ‘gordiiklerini resmetmelerini’
istenmesinin aslinda celigkili bir sey oldugunu fark etmislerdir. 19. ylizyilin
baskaldiran sanatgilari, bu geleneksel aligkanliklarin tiimiinii ortadan kaldirmay1
onermislerdir. Siirekli olarak sanat i¢in yeni buluslar ve diisiinceler iireten 20. yiizy1l
sanatcilart kendi sanatlarina 6zgii sorunlar1 incelemelerine olanak veren konulara
yonelmislerdir. Bu anlayisin gelismesiyle birlikte konu, sanatgilar i¢in renk, bicim ve

tasarim dengesini bir arada tutan bir arag¢ olarak kullanilmustir.**

20. yiizy1l resim sanatindaki degisim siireci ve bi¢ime yoOnelik sorunlar,
giiniimiiz sanatinda da varligim siirdiirmektedir. Plastik sanatlarda cesitlenen anlatim
ozellikleri, sanatcilar1 bireysel acilardan degerlendirme geregini dogurmustur. Her
sanatcinin  kullandig1 farkli gorsel anlatim dilinin ve tekniginin olmasi resim

sanatinda, konu ¢esitliligini de beraberinde getirmistir.

Iki sanatc1 arasindaki bicimsel ve teknik anlamdaki farkliliklardan baska en
Oonemli ayrim, anlatmak istedikleri konuyu, benzer olmayan yontemlerle yansitmayi

secmis olmalaridir.

> INANKUR, Zeynep; 19.Yiizyll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalci Yaynevi,
Istanbul, 1997, 5.20 .

22 GOMRICH, E.H. (Cev. E.Erduran,O. Erduran); Sanatin Opykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 561-
577



Resim sanatinda konu, baslangicindan bu yana sanatg¢isina, ddnem ve yerine
gore farkliliklar gostermistir. 20. yiizyilda yasanmis ¢esitli akimlar icinde sanatcilar
icin konu Onemini yitirmis goriinse de, her resmin diisiinsel olarak hazirliginda bir

konudan yola ¢ikilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.



3. RESIM SANATINDA iC MEKAN

Mekan kavramu cogunlukla belli sinirlar1 olan ve bu smirlar ¢ercevesinde
varligim olusturan yer olarak algilanir. Bu yer kimi zaman dis mekan kimi zaman da

ic mekandir.

Bununla beraber mekan tanimi bosluk kavramina dayali olarak yapilabilir.
Uzay ya da mekan ii¢ boyutlu ve sinirsiz bosluktur ama sinirlanabilir. Mekan
nesnelere degdigi zaman sinirlanmig olur. Bakanm kendisi ile gordiiklerinin
birbirlerine gore konumlarinin belirlenmesi, mekanin tanima kavusmasini saglar.
Ornegin; bir odanin mekani tavan, taban, duvarlar ve odada bulunan simirlar ile

tanimlanir. Oda bu 6zellikleri nedeniyle kapali bir mekan yani bir i¢ mekandir. *

Tiirk dilinde mekan; Espas/ bosluk/ uzay/ uzam/ derinlik/ atmosfer/ aralik/
alan/ perspektif kavramlarini karsilayan genel bir ifade sekli olarak Tiirk resim
terminolojisine yerlesmistir. Ayn1 zamanda mekan kelimesi, giinliik kullanim dili
icinde hem kavram olarak hem de sinirli bir alam (i¢ ya da dis) belirleyen

anlamlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Fiziksel anlamda insan i¢in mekanin belirlenmesi ve mekanin algilanmasini
saglayan onemli etken gorme duyusudur. Mekanda goriilenlerin her biri tam olarak
algilanmasa bile, goziin “bir bakista sonsuz sayida formu algilayabilmesi”, mekanin
biitiin olarak algilanmasini saglar. Kisaca mekan algisi, bakanin kendisiyle beraber

cevresinde gordiiklerinin, birbirlerine gore konumlarinin algilamasidir.**

Insanoglunun barinma ihtiyacina cevap vermek icin baslayan mekansal
Orgiitlenme, topluluklarin bir araya gelmesiyle farkli islevlere cevap verecek
mekanlar1 yaratmistir. Bu mekanlari, toplumsal mekanlar, kamusal mekanlar ve 6zel

mekanlar olmak tizere ii¢ baslik altinda incelemek miimkiindiir. Toplumsal mekanlar;

* ONDER, Senyapili; Gozle Agilanan Sanatlarda Mekan, Sanat diinyamiz, Yapt Kredi Yayinlari,
Istanbul , S.77, .84

2* ASILISKENDER, Burak; Mekan Kavram,Yiiksek lisans Tez raporu, IL.T.O.F:B:E, Mayzs, 2000,
s. 3



ayni yerde yasayanlarin ortak ihtiyaclarma karsilik olusmuslardir. Meydanlar, yollar
ya da o yerlesmedeki kiiltiirel gelismeyi yansitan mekansal miraslar toplumsal
mekanlar olarak kabul edilebilir. Egitim, saglik ve dini inaniglarim olusturdugu yine
herkese ait okul, cami, kilise, hastahane ve yonetim binalar1 kamusal mekanlar olarak
smiflandirabilir. Bunlarin disinda sadece bireyin kendi kisisel begenisine ve
ihtiyaglarina gore olusturdugu kisinin kendine ait hissettigi herhangi bir tanimh yerde

6zel mekan icerisine girmektedir.”

Kamusal ve 6zel mekanlar1 olusturan yapilar denildiginde, mimari mekan
olarak once iistten, alttan ve yanlardan kapatilmis olan bir yapit akla gelir. I¢ mekan
icin 6geler arasindaki iligkilerin toplami da denilebilir. Bu 6geler cesitli olabilir.
Duvarlar, tavanlar, dosemeler, kiris, kolon vs. mimari mekanin sinirlayicilaridir. Su
halde mimari mekan olarak adlandirilan sey ancak sinirlayicilarin kurulmasi ile

varolmaktadir.?

Mekan kavrami, resim sanatinda, giinliikk hayattan cok da kopuk bir kavram
degildir. Ciinkii giinliik hayatta algilanan nesne, iic boyutlu bir gerceklik icinde,
bakan kisiye ve birbirine gore belli bir uzaklikta bulunmakta ve ayn1 zamanda belli
bir alana, hacme ve bicime sahip olmaktadir. Bununla birlikte kisinin kendi
deneyimleri ve duyularinin algilariyla sinirli olan mekan, geometride oldugu gibi

siirsiz da degildir.”’

Sozen ve Tanyeli’nin “Sanat Kavram ve Terimleri” sozliigiinde, bir mekan1
olusturmak icin onun her yonden kesin engellerle sinirlanmasinin gerekmedigi
vurgulanmaktadir. Ayrica mekani olusturan sinirlarin fiziksel olabilecegi gibi gorsel

de olabileceginden s6z etmektedirler. Bununla ilgili olarak 1s181in herhangi somut bir

» ASILISKENDER, Burak; ag.e , 5.3

*® GURER, Latife;Gorsel Sanat Egitimi ve Mekan Form, I.T.U Mimarlik Fakiiltesi Baski atolyesi,
ist, 1992 s. 56

*" ERDOK, Nese; Figiiratif Resimde ‘Bakis’ Diyalektigi ve Bakis- Espas’ iliskisi, istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Yayin, Istanbul, 1977, s. 9



engel tasimadigi halde mekani belirleyen bir 068e oldugu Ornegine de yer

vermektedirler.?®

Bununla beraber Tanyeli’nin Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi i¢in hazirladig:
mekan maddesinde, mekan, kompozisyonu olusturan kavram ve 6gelerin hep birlikte
iiclincli boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup konumlanmalar1 seklinde
tanimlanmistir. Mekan sorunu ancak, ii¢ boyutlu olan gerceklikleri iki boyutlu yiizey

3

iistiinde, tigiincii boyut yanilsamasi yaratacak bi¢cimde “yeniden iiretmek” istendigi
zaman giindeme gelmektedir.”’ Bu tammlamada mekanin resim sanatinda algisal
anlamda yarattig1 etkiden yani mekan (espace)”” kavramindan soz edilmektedir.
Mekan kavrami, bu nedenle resimde islenen konunun derinlik etkisini artiran dnemli
bir resimsel anlatim aracidir. Bu ag¢idan bakildiginda resim sanatinda mekan ve

mekan algis1 basl bagina arastirilmasi gereken bir konudur.

“Ic mekan” sozciigiiniin terciime edildigi ve Fransizca kokenli bir sozciik olan
“Interiore™iin sozlitkteki (Ingilizce) Tiirkge karsihig, ise “I¢, icerideki, i¢ yerlere ait,

dahili, sahil ve sinirdan uzak, i¢ten, manevi, i¢ yerler, i¢ kistm” olarak yer alm1$t1r.31

Resim sanatinda “Interiore” kavramn, figiir, natiirmort ya da peyzaj tiiriinde
bir konu secimini ifade etmekten ¢ok, mimaride i¢ mekan atmosferinin yorumlandigi
bir tiir kompozisyon hedefini gostermektedir. Ancak belirli donemlerde ve iilkelerde
belirli sanat¢ilarin yaklasimlar1 i¢inde zaman zaman 6ne ¢ikan bir ilgi alan1 olarak

goriiliir.

S6zen ve Tanyeli’nin “Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nde”; i¢ mekan,
“ev yasamii ve giindelik yasamdan sahneleri betimleyen kiiciik boyda resim olarak

tanimlanirken, 17. yiizyila kadar Avrupa sanatinda agirlikl bir yeri olan dinsel resme

* SOZEN,Metin, TANYELLU; Sanat Kavram Ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, 3.basim, Ist,
1994, 5.157

* TANYELI, U; “Mekan”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, C.3,
s.1193

% Espace (Fransizca): Uzay/alan/saha/bosluk/uzaklik/mesafe/aralik

*! Ingilizce-Tiirkce, Tiirkce Ingilizce, Redhouse Biiyiik Sozliik, Redhouse Yayinevi, Istanbul,
Ondiciincii Basim, 2000, s.212



karsit dogrultuda gelisen yeni laik yOnelimin bir yanilsamasidir” oldugu

vurgulanmugtir.>

Ayn1 zamanda I¢ mekan resminin Eczacibasi Sanat Ansiklopedisindeki
taniminda; Tiir (Genre) resminden kaynaklandig1 ve bu nedenle siniflandirilamadigini
belirtmektedir. Ancak belirli donemlerde ve iilkelerde belirli sanat¢ilarin yaklagimlar1

icinde, zaman zaman On plana ¢ikan bir ilgi alan1 olarak goriiliir.

Sanat tarihinde, I¢ mekan1 sanat¢ilar bulunduklar1 donemin 6zelliklerine gore
farkli bicimlerde ele almislardir. Bu mekanlar kimi zaman saraymn bir salonu
olabildigi gibi kimi zaman bir kilise i¢i, sanat¢1 atolyesi, diikkan ya da genellikle ev
icleri de olabilmektedir. Bat1 resminde i¢c mekan, resimsel bir tiir olarak 17. yilizyila
aittir; ancak bu olgu resimde mekanin i¢inin gosterilmesi olarak ele alinirsa, daha

erken donemlere ait 6rnekler vermek mumkiin olur.

Ortagag minyatiirlerinde i¢ mekan ikili bir sorunu giindeme getirir. Hem tipki1
figiir gibi kendi basina vardir, hem de kimi zaman barindirdig1 6gelerle yoktur. Erken
ortacag’in mimari mekani (i¢ ya da dis) oykiiden olabildigince yalitilip kendi basina
bir nesne olarak degerlendirilmesine ornek teskil eden III.Heinrich Incili’indeki

“Kotiiriimiin Tyilestirilmesi” sahnesidir. (Resim 3)

**SOZEN, M., U. TANYELI; a.g.e. ,5..110
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Resim 3. III. Heinrich Incili, Kotiiriimiin Iyilestirilmesi, 11.yiizy1l ortalari, Escorial, Ispanya

I¢c mekanin gosteriminde bir duvarin yok sayilarak yapinin i¢inin gosterildigi
bu Ornekte, iicgen alinlikli klasik cepheleri ve dami da gosterdiginizde bakis

noktanizin yapimimn disinda oldugu gergegi ortaya ¢ikar™

Ortacag ressami dogaya inandirici dlgiide benzeyen veya giizel seyler yapmak
icin ortaya ¢ikmamustr; Ayni inangta olanlara kutsal Oykilyli ve onun mesajlarini
iletmeye calistyorlardi. Bu amacla sanat¢i olayin gectigi mekani betimlemekten ¢ok

dikkati sadece olaym i¢sel anlamina ¢cekmek istemistir.”*

Bu baglamda i¢ mekan ortacag ressami icin simgesel bir anlatim araci
olmasinin disina ¢ikmamustir. Asil amag¢ anlatilmak istenen kutsal olayimn etkili ve

dogru sekilde izleyiciye aktarilmasidir.

3 TUKEL, Usun; Resmin Dili ikonografiden Gostergebilime, Homer Kitabevi, [.Basim, Istanbul,
2005, s. 103

** GOMRICH, E.H. (Cev: E.Erduran,0. Erduran); Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, s.165-
166



13. yiizy1l ortasma tarihlenen Goslar Incili’nin resimleri, i¢c mekanm verilisi

konusunda farkli bir uygulamay1 da gozler 6niine sermektedir. (Resim 4)

LA
= ey iy =
LA
»

RS~ *sL‘ 8l I GICe T TG BT AT
Sweit GO AR AE R E N GRS

Resim 4. Goslar Incili’nin Resimleri, /ncil Yazari Matta, 13. yiizyl, Rathaus, Goslar

II1.Heinrich Incili’indeki resminde izleyici yoniindeki (hayali) duvar ortadan
kaldirilmig, ic mekan tiyatro sahnesi mantigiyla resmedilmistir. Burada, resimde
mimariyi gosteren ogelerin tamiminin degistigini goézlemlemekteyiz. Tiikel, resmin
alt boliimdeki, “Yusuf’un Riiyasr” icin “Incil Yazar1 Matta”nimn resimledigi kismin,
resim diizleminde duvari tanimlamadigini, bu 68enin yerine bildik nesnelerden
olusan gostergeler koydugunu belirtmektedir. Bu gostergelerin olaylarin i¢ mekanda
gectigini gosteren birer anlatim araci olarak, Ortacag’da konunun anlatilmasi icin

kullanilan bir tiir yalinlagtirma olarak degerlendirmektedir.”

Resimde yer alan her mekan, eserin anlamini ve etkisini kuvvetlendiren bir
unsurdur. Mekan taniminin simgesel bir deger olmaktan cikip natiiralist anlamda

etkili bir giice doniismesi Trecento® ustalari yoluyla gerceklesmistir.

* TUKEL, Usun; a.g.e. , 5.104
3% Trecento: Sanat tarihinde Italyan sanati’min 14. yy’1 icin kullanilan terim. 1300°lii yillar anlamma
gelir.



Resim.5. Giotto, Anna’ya Miijde, 1302
1305, Fresko, Capella Delgi Scrovegni Sapeli, Italya

Giotto, Padova’daki “Anna’ya Miijde” yapitinda (Resim 5) bu tutsakligi
kirmak i¢in 6nemli bir adim atar. ~ Tam iceri girilmemis dort duvarindan biri yok
edilerek goriiniir kilinan mekanin i¢ine figiirleri yerlestirir. 80-100 y1l sonra figiiriin
mekan icine girmesiyle 6nemli bir adim atan Giotto, mekani, ikonografik agidan
belirleyici bir 6geye doniistiiriir. Meryem’in dogumunu bir i¢ mekanda varlikli bir
ailenin yatak odasinda resmederek ikonografik kurallarin digina ¢ikilabilecegini
boylece, Isa’nin dogum sahnesinin karistirilamayacagm gosterir. Giotto’yla mekan

artik dinsel ya da sivil amaclara hizmet eden bir anlayis i¢inde resmedilir.”’

Ortacag sanatcilar1 kutsal oykiilerdeki simgeleri, doyurucu bir diizenleme
olusturacak bi¢cimde yerlestirirken nesnelerin gercek bicimini ve oranlarini dikkate
almayarak ve mekami tamamen unutarak yapiyorlardi. Siena’li sanatcilarin tarzi

boyle degildi.

" TUKEL,Usun; a.g.e. ,s. 112
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Resim 6. Simone Mart.i.ni ve Lippo Memmi, Meryem’e Miijde, 1333,
Ahsap Uzerine Tempera, 184x210cm,
Galleria delgi Uftizi, Floransa

Bu konuya 6rnek olarak Simone Martini (12857?-1344) ile Lippo Memmi’nin
(6liimii 13477 ) ortak yapit1 olan sunak resmi verilebilir (Resim 6). Meryem’e Miijde
olayinda, Bas melek Cebrail’in Meryem’i selamlamak icin gokten indigi ani
betimlenmektedir. Giotto’nun buluglarinin bir kenara atilmamis oldugu bazi
ayritilarda goriilmektedir. Vazo tas zemine konmus, gercek bir vazodur ve vazonun
melek ile Meryem’in arasindaki konumunu tam olarak saptayabilir. Meryem’in

oturdugu koltuk arka planda uzaklasan gercek bir koltuktur.*®

Giotto’dan sonra ilk mekan anlayisina Masaccio varmisti. Masaccio Ronesans
icin 6nemli basamak olmustur. Yapitlarinda konularin1 geleneksel modellerden degil,
yasadig1 ¢evreden almmis izlenimini veren bir bi¢imde islemistir. Boylece Italyan
resminde gercek¢i insan ve esya yaninda, diinyevi mekanmin yakalanmasi da

goriilmektedir. >

** GOMRICH, E.H. (Cev: E Erduran, O. Erduran); a.g.e. , s. 212-213
3 TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 359



Rahip ressam Fra Angelico’da (1387-1455) 1440 yili dolaylarinda yaptig:
Meryem’e Miijde freskosunda revakli avlu, inandiric1 bir sekilde betimlenmistir.

(Resim 7)

14. yiizyilda Simone Martini’nin yaptigr gibi, Angelico yalnizca, kutsal
Oykiiyii biitiin giizelligi, zerafeti ve sadeligi ile betimlemek istemistir. Gombrich
sanat¢inin amacladigr gibi gercek mekan hakkinda herhangi bir fikir vermedigini,
sadece biraz derinlik duygusu vermeyi ve ayrintisiz bir arka plan Oniinde, belli bash

figiirlerini 6ne ¢ikarmayi yegledigini belirtmektedir.*

Gombrich, aym1 zamanda Angelico tarafindan, San Marco manastirinin her
hiicresinde ve her koridorun basina birer tane olmak iizere kutsal Oykiilerin
resimlendigini, bu eski yapinin dinginligi icinde, bir sahneden 6tekine gectikce, bu
yapitlart yaratan ruh durumunun tiim mekanda izleyenlerce duyumsandigini ve

mekan ile duvar resmin, i¢ ice bir biitiin olusturdugunu vurgulamaktadir.

Resim 7. Fra Angelico, Meryem’e Miijde, 1440 dolaylari,
Fresko, 187x157cm, Museo di San Marco
Manastiri, Floransa

** GOMRICH, E.H. (Cev: E.Erduran,O. Erduran); a.g.e., s. 252



Ronesans sanatcisi i¢in i¢ mekan onemli bir anlatim aracina doniisiir. O kadar
ki, baz1 yanilsamaci oyunlarla izleyicinin mekanin digmi da gérmesi saglanir. Barok
donemle Ronesans arasinda gecis donemi olan Maniyerist sanat anlayisiyla birlikte,
daha gercekci mekan tanimlar1 da karsimiza c¢ikar. Ronesans’in stiidyo 1si8iyla
aydmlatilan yapma mekanlari, artik mum ve kandillerin aydinlattigi mekanlara

doniisiir.*!

Ic mekanm yogun olarak ilk kez Ronesans doneminde dinsel konulu
resimlerde kullanildigi goriilmektedir. Daha sonra Venedik Okulu’nun giindelik
yasama olan ilgisi icinde G. Bellini (Resim 8) ve Tiziano (Resim 9) gibi ustalarin
mitolojik Oykiilerden esinlenerek yaptiklar1 Veniis resimlerinde ya da pagan temalar1
isledikleri, kadinlar1 konu alan kompozisyonlarinda yogunlastigi goriiliir. Bu
resimlerde i¢ mekanlar genellikle arka plan olarak kullanilmustir. I¢ mekan resmi asil
gelismesini 17.ylizyilda, Barok sanatiyla birlikte portre resminin ve Avrupa sanatina
Ronesans’la  birlikte girecek olan gercekgilik (ing. Realism) anlayisinin

yayginlasmasi sonucu gostermistir.*

' TUKEL,Usun; a.g.e. ,s. 113
“2ERZEN, N. J; “I¢ Mekan Resmi”’, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endiistri Merkezi
Yayinlari, C.3, 5.825
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Resim 9. Tiziano, Urbino Veniisii, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1538, 119x165 cm, Galeri delgi Uftizi,
Floransa

Resim 8. Giovanni Bellini, Meryem Ana ve Cocuk,
1480, Pano Uzerine Tempera, Galleria dell’
Accademia, Venedik, Italya

17. yiizyilda ic mekan (Ing.Interiore) resmi baslarken ayn1 zamanda kuzey
iilkelerinde ve ©zellikle Hollanda’da peyzaj resmi ve deniz manzaralar1 da konu
olarak ele alinmaktadir. 17. ylizyilda Hollanda (Flaman) resminin de Hollanda’nin
Avrupa politik yapis1 i¢inde bagimsizlasmasini, burjuvanin, iilkenin politik ve dinsel
yapisi i¢inde 6zgiin bir tavir edinmesini saglamaktadir. Ev kavraminin bu resimlerde
yer almasiyla beraber islevsel anlamlarin Otesinde, kimlik, kisilik, bagimsizlik

diisiincesi etrafinda aileyi 6n plana cikartan bir anlayis yansitilmaktadir.*

Bununla beraber konunun ac¢ik havada ele alinmadigr her resim genel

anlamiyla bir i¢c mekan sunar. Ancak bu olgunun resim bicimi olarak tutarliliga

“ ERZEN, N. Jale; ‘Vermeer’den Kabakov’a ig Mekan Resmi’ Tasarim ve Kiiltiir Dergisi,
Arredamento Mimarlik, Boyut Yayin Grubu, S. 100+13, s. 69



kavusmasi i¢in, 17. yiizyill Flaman sanatinin dogusunu beklemek gerekecektir. Tiir

ressamligmin gelisimine bagl olarak i¢ mekan, bir resimleme bicimi olmustur.**

Fransizca’da genre; Tiir, cesit, cins olarak tanimlanir. Bu resim tiirii, Tiirkce
kaynaklarda Tiir resmi olarak ya da janr resmi olarak kullanilmistir. 17. yiizyildan
itibaren her tiirlii insan eylemini ve giincel yasayis bicimini gercek¢i bir anlayisla

betimleyen resimler ya da iislup bigimini tanimlamak i¢in kullanilmistir.

So6zen ve Tanyeli’'nin “Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii’'nde”;
Fransizca’da okundugu sekliyle janr (genre) bashigi altinda agiklanan Tiir resmi,
Avrupa resim sanatinda,17. yiizyilda giinliik yasami, ev yasamini, festivalleri ya da

eglence sahnelerini betimleyen yapitlar olarak nitelendirilmektedir.*

Tiir resmi orta siniflarin ve 6zellikle koyliilerin giinliik yasamlarma karsi
duyulan ilgi {izerine temellenir. Bu anlayisin gercek temasi konu degil, yer almakta
olan olayr bicimleyen kosullardir. Gergekci bir iislup icermek zorunda olan tiir
resminde anlatim 6n yargilardan oldugu kadar mecazi ve simgesel anlamlardan da

bagimsizdir.*®

Ic mekan resmi 17.yiizyila kadar Avrupa sanatinda agirhikli bir yeri olan
dinsel resme karsit dogrultudaki yeni laik yonelimin bir yansimasi olarak gelisme
gostermistir. Tiir (Ing. genre) resmi icerisinde gelisen ve sembolik anlamlar tasiyan
esyalarla bir hikayeyi anlatma anlayisi, esyalarin icerisinde yer aldigi mekaninda
genislemesini gerektiriyordu. Boylece bir portenin ya da natiirmortun arkasinda bir
fon olarak yer alan diizlik, yavas yavas portenin ya da natiirmortun etrafinda

genisleyerek bir mekan anlatimini da i¢ine almak zorunda kaliyordu.*’

* TUKEL,Usun; a.g.e. , s. 106

* SOZENM., UTANYELI; a.ge. 5. 118

46 [SKENDER, K; Tiir Resmi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, C.3,
s. 1832

" CAMUR, Sinan; 17. yiizyll Hollanda Resminde Mekan, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan Universitesi, Ist, 2001, s. 30



Bu dogrultuda Jan van Eyck ‘in, “Arnolfini’nin Evliligi” (1434) porte resmi
olarak kuzey simgeciliginin tanimlandigi farkli bir i¢ mekan bize sunmaktadir
(Resim 31). Jan van Eyck ‘in, perspektif kavrayisini gozler Oniine seren mekan,

yogun simgesel anlarla yiiklii nesneleri barindirmaktadir.

Eyk’in “Arnolfini’nin Evliligi” resminden elli yedi yil sonra Domenico
Ghirlandaio’nun “Meryem’in Dogusu” (1491) resmi o donemde ender goriilen ev i¢i
sahnelerine Ornek olusturur niteliktedir. (Resim 10) Ghirlandaio, cagin renkli
yasamini yansitan bir ic mekan atmosferinde gecen kutsal bir Oykiiyii
betimlemektedir. 15. yiizyil sonlarmmin modasina uygun bir ev icinde, Floransali
zengin insanlarin resmi bir ziyaretini giinlik yasamin dogallig1 icinde vermeye

gallsmlstlr.48

Resim 10. Domenico Ghirlandaio, Meryem’in Dogusu, 1491,
Fresko, Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa

Italyan ve Flaman sanatcilarin, 15. yiizyilin basinda yaptiklar1 yeni buluslar,
tim Avrupa’da bir canlilik yaratmistir. Ressamlar ve sanat koruyuculari, sanatin
yalnizca kutsal bir Oykiiyii etkileyici bir sekilde anlatmaya yaramadi8i, ayni
zamanda, gercek diinyanin bir parcasint da ayna gibi yansitabilecegi fikrini

benimsediler. Bu dogrultuda eser veren 16. yiizyil ressami Bruegel, giinlik yasam

“ GOMRICH, E.H. (Cev: E.Erduran,O. Erduran); a.g.e., s. 303-304



sahnelerini konu alan resimlerinde, kalabalik insan gruplarinin kdy yasami ig¢indeki
eglencelerine yer vermistir.(Resim 11) Bu neseli kalabalilk mekan resimleri,
kendinden sonra gelen Flaman ressam kusaklarina 6rnek olusturarak yeni bir alan

kazanmalarina neden olmustur.

Resim 11. Brugel Pieter, Koy Diigiinii, yak. 1568, Ahsap Uzerine Yagliboya,

114 x164cm, Kunsthistorisches Muzesi, Viyana

Flaman sanatindaki simgecilik daha 15.yiizyilda gelismistir. 17.yy Flamani,
mekant daha c¢ok kendi ikonografisi icinde degismez tamimlamalarla
degerlendirirken, ayn1 zamanda ikonografik gz icin Flaman i¢ mekan resimleri
onemli olmustur. Bununla beraber Flaman i¢ mekan ressamlar1 hi¢bir gérkemi

olmayan mekanlar1 anonim nitelikleri ile betimlemeyi benimsemislerdir.

Bu ac¢idan bakildiginda Flaman i¢ mekami zengin bir malzeme olanagi
sunmaktadir. Bir Flaman evinin i¢ini “annenin ¢ocugunun sagini taramasi” gibi
siradan bir olayi, calgi, giysi, kadife masa ortiisii gibi renkli nesneleri heyecan icinde
tanimlamay1 Hegel; giindelik yasam kesitlerinde ideal sanatsal diinyalar yaratmak
olarak gormiistii. Buna karsilik Rembrandt resimlerinde bize bireyin ige doniik

yapisini ve sessizligini gosterir. (Resim 12) Boylelikle mekan bicimsel anlatimi



destekleyen, adeta resimdeki figiirleri ortadan kaldirsak bile Barok soziinii soyleyen

bir 6geye doniisiir.*’

Resim 12. Rembrandt, Calisma Odasinda Bilgin, 1632, Tahta iizerine yagliboya,
28x34cm, Louvre Miizesi

Ic mekan resmi asil gelismesini 17. yiizyilda Barok sanatiyla birlikte porte
resmin ve gercekcilik anlayisinin yayginlagmasi sonucu gostermistir. Bu gelismede
zengin tiiccar sinifinin, orta siniftan kisilerin portelerini yaptirmaya merak salmasi ve

bu tiir piyasanin ortaya ¢ikardigi gercekg¢ilik anlayisinin pay1 biiyiiktiir.

Bu donemde Holbein (Resim.13), cogu portresin de kisiyi kendi ortami i¢inde

betimlemis, i¢ mekandaki ayrintilar1 da gercekgi bir bicimde vermistir.”

49 TUKEL,Usun; a.g.e., s.108
Y ERZEN, N. J; I¢ Mekan Resmi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapt Endiistri Merkezi Yayinlari,
C.3,5.825



Resim 13. Hans Holbein, El¢iler, 1533, Pano Uzerine Yagliboya ve
Tempera, 207x209cm, National Gallery, Londra

Barok dénem resminde Italya’da dinsel konulara 6nem verirken, Kuzey
Avrupa da giindelik yasam ©on plandadir. Kuzeyli ressamlar lokal 1sikla ilging bir
odaklama gergeklestirmisler, nesneyi ya da figiirii daha carpici bir goriiniime

biiriindiirmeyi basarmislardir.

Vermeer’de 151k, yumusak bir aydinlik olusturarak Rembrandt’dan ayrilir.
Vermeer’in ayrintict mekan gozlemi iceren kompozisyonlar1 Barok sanatcilar i¢in bir
ustalik gostergesi olarak ilgi ¢ekmistir.’'i¢ mekan resmi Vermeer’in resimlerinde

figiirlii olmakla beraber baslibagina bir tiir olarak belirir.

Gerard Terborch (1617-85) (Resim 14), Pieter De Hooch (1626-84), Gabriel
Metsu (1629-67) (Resim 15), Jan Steen (1626-79) gibi ustalar Vermeer gibi yasama
iligkin kesitleri biitiin ayrmtisi ve diigselligiyle gozler oniine sermislerdir. Giindelik

yasama iliskin biitiin bu resimsel diinya, manzara bir kenara birakilacak olursa, bir

5t SAGLAM, Miimtaz; “Mekan ve Derinlik Sorunsali Uzerine”, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar
Dergisi, Istanbul, Asir Matbaacilik, 1995, S.19, s. 54



yandan da diinyasal nimetlerin boslugunu gostermektedir. Yapitlar ¢esitli simge ve

alegorilerle ahlaksal bir nitelik kazaniyordu.’>

I"{esim 14. Gerard Terborch, Baba Ogiidii, Tuval Besim 15. Gabriel Metsu, Miizik Dersi, Tuval
Uzerine Yagliboya, 70x60cm, 1655, Uzerine Yagliboya, 38.4x32.2 cm National Galeri,
Rijks Miizesi, Amsterdam Londra

Beksac’a gore, Jan Steen’in resimlerinde hareketli yogun bir hiciv anlayist
vardir. (Resim 16) Buna karsin ev icinde anne ve c¢ocuklar1 gbsteren eserleriyle
taninan Pieter De Hooch (Resim.17) daha duragan ve sakin bir anlatimi yeglemis
oldugu goriilmektedir. Ev i¢i resimlerinde genellikle ilk goze carpan; agik kapidan
goriinen ikinci bir odadir. Bu donem ressamlarin hepsinde toplumsal degerlerin

kaybolmas1 ve ahlaki agidan gériilen bozulmaya kars1 bir tepki goriilmektedir.

> TUKEL,Usun; a.g.e. , 5.106
>3 BEKSAC, Engin; Avrupa Resim Sanati / Hollanda ‘da Barok Resim, Troya yayincilik, Istanbul,
s.68- 69



Resim 16. Jan Sten, Vaftis Soleni, 1664, Tuval Uzerine Resim 17. Pieter de Hooch, Besigin Yamnda
Yagliboya, 89x109cm, Wallace Koleksiyonu, Londra Dantel Isleyen Anne, 1659-60, Tuval Uzerine
Yagliboya, 92x100cm, Staatliche Museen, Berlin

Barok cag, sanat yoluyla halka, kitlelere seslenildigi ve bireyselligin 6n plana
cikmaya basladigi bir donemdir. Barok donem i¢ mekanlar1 her zaman 6ncelikle dis
mekanla diyalog i¢indedirler, giiclerini, kimliklerini, anlamlarmni bu iliskideki
islevlerinden alirlar. Daha sonraki donemlerde goriilen disariya tamamen kapali olan,

pencere ve kapi bu donemde yoktur.

I¢c mekanlarin tasidig1 bu icerik, 17.yiizyi1lda Hollanda’da yeni bir smifin ve

diinyaya yeni bir yaklagimin dogmasini yansitir.

Yine bu yiizyilm ikinci yarisinda Ispanyol ressam Velasquez’in (1599-1660),
Nedimeler (1656) resminde oldugu gibi, artik i¢ mekan dis mekana hakim oldugunu
gormekteyiz. (Resim18) Resimde kral ve kraliceyi bir yansima olarak gosterilmesi,

burjuvann, iiretim yapanmn, yani sanat¢mnm 6ncelikli roliinii belirtmektedir. >*

Nedimeler tasidig bildiri ve ideoloji acisindan ne dlgiide bir i¢ mekan resmi
sayilir, tartigilabilir bir konudur. Her seyden Once, resimlenen mekan kurgusal

degildir.

*ERZEN, N. Jale; a.g.e. , s. 68



Resim 18. Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, Tuval Uzerine
Yagliboya, 318x276cm, Museo del Prado, Madrid

Velazquez’e atdlye olarak tahsis edilen bu mekan, Alcazar Sarayr’nin ikinci
katinda yer almaktadir. Resimde, izleyiciye dogru bakan figiirler bir anlamda onlarin
varliklarini isaret etmektedirler. Bu durum izleyicinin resimsel mekanin disinda
oldugunun kesin bir bildirimi gibidir. Ancak, pek cok ressamin doga goriiniimleri
yerlestirdigi arka duvara Velazquez, tanimi tartigsmali bir nesne (tablo, ayna) koyarak
yeni bir iglev yiiklemektedir. Dogay1r gosteren o duvar, bu kez, izleyicisinin

bulundugu mekani gostermektedir.”

18. yiizy1l Bati resmi tiir resmi alaninda giinliik yasamdan alinmis niikteli
oykiileri, tore ile ilgili konulari, ¢aligma yasamini, burjuva yasantisini, onun ince

ayrmtilarini, halktan tipleri yansitmigtir.

Konularini burjuva ¢evrelerinden secen Jean Baptiste Chardin’in (1699-1779)

resimlerinin ¢ogunda calisan ve yararh bir is yapan kisi betimlenmistir. (Resim19)

> TUKEL,Usun; a.g.e. , s. 109-110



Chardin’in anlattigt ¢alisma ev icinde yapilan islerdir. Bu i¢c yasama doniik

caligmalarinda kadin figiiriiniin kullanimiyla simgelestirmistir.

Resim 19. qun Baptiste Chardin, Market’ten Doniis, 1739,
Tuval Uzerine Yagliboya, Louvre Miizesi, Paris

Giinliik yasam sahnelerinde yasamin siradan anlarmin asalet ve giizelligini
ortaya koyan Chardin, bu konular1 isledigi resimlerinde hayatin akip gidisini ima

eden bir yaklasim icerisinde olmustur.”®

William Hogart (1697-1764) giinlik yasam sahnelerini hicivci goriisle
isledigi resimlerinde mekan olarak ev icine yonelmistir. Aileleri konu alan ev ic¢i
resimlerinde, toplumun ve bireyin gozlemini 6n planda tutarak, kimi zaman komik

kimi zaman trajik anlatimlara yer vermistir. (Resim 20)

36 USTUNIPEK, Mehmet; “Jean Baptiste Chardin”, Sanatci 6zge¢misleri, http:/www.lebriz.com
(06-11-2005)



Resim20. William Hogart, Modaya Uygun Evlilikten, 1743, Tuval Uzerine
Yagliboya, 70x91cm, National Galeri, Londra

Pietro Longhi (1702-1785) Venedik halkinin yasamini ve orta sinifi anlatir.
Longhi’nin gozlemledigi yasam alami genellikle varlikli kisilerin icine kapali

diinyasidir. Bu odalara ne bir kap1 ne de pencere acilir.”’ (Resim 21)

Resim 21. Pietro Longhi, Mini Konser, 1746, Tuval iizerine yagliboya,

50x62cm, Pinacoteca di Brera, Milan

37 GERMANER, Semra; 18. Yiizy1l Avrupa Resmi, Kabalci yayinlari, Ist, 1996, s. 68



19. yiizy1l ikinci yarisinda Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat akimi Dogalcilik
(Natiiralizm), hem edebiyatta hem de giizel sanatlarda etkin olan ve giinliik yasamin
betimlenmesini amag¢ edinen bir olusum olarak sanat tarihinde yerini alir. Bu sanat
anlayis1 icinde ele alinan giindelik yasam sahnelerinde birey, giyimi ve toplumsal
davraniglariyla evinde ya da sokakta kendine o6zgii nitelikleri icerisinde
resmedilmistir. Fransa’dan tiim Avrupa’ya yayilan bu akim, degisik iilkelerde pek
cok yandas bulmustur. Donemin pek cok sanatg¢isi, bu anlayisla, i¢ mekan resmi

konusunda onemli eserler iiretmislerdir.>®

19. Fransiz resmindeki c¢esitli Orneklerde, gercek¢i ressamlarin birgok
yapitinda i¢ mekanlara ayrintili bir dille yaklasildig1 goriiliir. Bu donem sanatgilar1
aristokrasi disindaki simiflarin yasamina yakin ilgi duymus bu insanlarin aile
yasantisinil ve ¢esitli davranmiglarim1 oldugu gibi aktarabilmek icin onlar1 evlerinde,

yemek masasi basinda yatak odasinda, kilisede, is ortamlarinda gozlemlemistir.”

Bu yiizyilda i¢ mekan resmi c¢alisan ressamlar, 17. yiizyll Hollanda
resminden ornek aldiklar1 goriiliirken, 6zellikle yapisal diizenlemelerde bu etkilerin
varligi goze carpmaktadir. Ingres ve Delacroix 19. yiizyilda Fransiz i¢ mekan
resminde Onemli iki isim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ingres, i¢ alani
betimleyebilmek igin ¢izgisel perspektifi gelistirmistir. Bununla beraber
Delacroix’nin 1830 tarihli “Atolye Kosesindeki Soba” resmi daha sonraki yillarda
bircok ressamimn tema olarak kendi atdlyesini resimlemesine onciiliik etmistir.*’

(Resim 22)

BINANKUR, Z; Dogalcilik, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,C.1, s. 464-65

% ERZEN, N. J; I¢ Mekan Resmi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapt Endiistri Merkezi Yayinlart,
C.3,5.825

% ERZEN, N. Jale, “Vermeer’den Kabakov’a ig Mekan Resmi” Tasarim ve Kiiltiir dergisi,
Arredamento Mimarlik, Boyut Yayin Grubu, S. 100+13, s. 69



Resim 22. Eugene Delacroix, Atolye Kosesindeki Soba,
1830, Tuval tizerine Yagliboya

Caliyma alani olarak atolye, 19. yiizyil sanatcist icin bir anlamda dis
diinyadan kac¢ip sigindigr bir mekana doniisiir. Sanat¢1 atdlyelerini betimleyen
resimler, sanat¢ilara ve sanat atdlyelerine toplumun bakisinin degismesiyle beraber
gelisme gostermistir. 19. ve 20. yiizyilda atolye resimleri, kisinin kendi i¢ diinyasini
yansitan ve yaratim anlayisini aciklayan bir porte ya da otopotre olarak kabul
edilmistir. Bir anlamda gizli porte ya da i¢ porte diyebilecegimiz sanatgisiz atdlyeleri
ilk kez dogay1 oldugu gibi resmetmeyip kendi iclerinde gordiikleri gibi tuvale aktaran
Dresten romantikleri tarafindan ele alinan bir konu olarak kabul edilmistir. (Resim
23)

Sanat¢inin bos atdlyesini resmetmesi, akademik etkilerden soyutlanmis bir
bicimde etrafina yeni bir gozle bakmasini saglarken ayni zamanda resme farkli
anlamlar yiikleme istegini ortaya koymaktadlr.61 Bu baglamda resmedilen i¢ mekan
ister ev, ister atdlye ya da farkli bir mekan olsun, sanat¢min i¢ diinyasini diger

konulardan daha ¢ok yansitan bir tema olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

61 FLECKNER, Uwe; “Sanatcisiz Atolye” Sanat Dinyamiz, Y.K.Y, Istanbul, 2001, S. 81, s.133-34



Resim 23. Caspar David Friedrigh, Atolyenin
Penceresinden Goriiniig, 1806, Kagit Uzerine Miirekkep,
31.4x23.5cm, Osterreichische Galerie, Viyana

Izlenimciligin sanat akimi olarak yer almasiyla beraber hizlanan sanat
ortaminda i¢ mekanlar, zamanin belgeleyicileri olarak burjuva yagsaminin gerilimini
yansitirlar. Monet’in “Ogle Yemegi”(1868) resminde kisiler belirsiz bir bekleyis,
endise ve bosluk hissettirirken, i¢c mekan ya da i¢ yasam, endiistrilesme ile beraber

zaman gectikce insan i¢in huzur ve mutluluk ortami olmaktan ¢ikmistir. (Resim 24)

Bu duruma 6rnek olusturan Edgar Degas’1n, “Saldir1”( 1868-69) isimli resmi
acty1, gerilimi ve belirsizligi ele alirken, i¢ mekanda gegen farkli bir an1 ve duygular1

gozler Oniine sermektedir.®? (Resim 25)

2 ERZEN, N. Jale; a.g.e. , s. 73
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Resim 24. Claude Monet, Ogle Yemegi, 1868, Tuval Resim 25. Edgar Degas, §aldm, Stedel Art
iizerine Yagliboya Frankfurt, on Maine, Almanya Institute, 1868-69, Tuval Uzerine Yagliboya,

Philadelphia Museum of Art, A.B.D
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Resim 26. Edouard Vuillard, Odadaki Cocuklar, 1909, Resim 27. Georges Braque, Soba,
84.5x77.5cm, Tuval Uzerine Guvaj, The Hermitage, St 1944, Tuval Uzerine Yagliboya
Petersburg, Rusya




I¢ mekan resmi konusunda bigim olarak yenilik getiren Edouard Vuillard
resimlerinde mekanlar renk ve 151k cesitliligi icinde erimis birbirine kaynasmis

bicimde resimlenmistir. (Resim 26)

Resimlerinde yogun renk kromalarmin ve dekoratif unsurlarin 6ne ciktigi
Henri Matisse, ic mekan resminde onemli eserler vermis ayn1 zamanda 20. yiizyil
sanat1 i¢inde Pierre Bonnard (Bkz. Resim 35) ve Georges Braque (Resim 27) i¢

mekan resminde farkl yaklasimlariyla one ¢ikan isimler olarak goriilmiistiir.
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Resim 28. Osman Hamdi, /¢ Mekan, Tuval Uzerine
yagliboya, 58x42cm, Ozel koleksiyon

I¢ mekan atmosferini betimleyen resimler, bat1 sanatinda daha az rnegi olan
bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla beraber kapali mekan ya da bina
icini gosteren resim olarak tanimlanabilen i¢ mekan resminin, Tiirk resim sanati
icinde de bazi sanat¢ilar tarafindan konu olarak ele alindig1 dikkat ¢cekmektedir. Tiirk

resminin ¢agdaslasma siirecinde doga goriinimlerinin agirhik kazandigi konularin



icinde saray ya da cami i¢i gibi farkli konulara da yer verildigi goriilmektedir. Osman
Hamdi dinsel mekanlar1 ve ev iclerini yansitan resimlerinde figiir 6n planda goriilse

de i¢ mekan unsurlarini da ayni titizlilikle 6nem verdigi hissedilir. (Resim 28)

Ic mekan resminde Sevket Dag basta cami ici olmak iizere avlu ve ev icleriyle
ilgili 6nemli eserler vermistir. Yapildiklar1 donemin yasam tarzimi yansitmalarimin
yant sira birer belge Ozelligini de iclerinde barmdwran bu resimler i¢ mekanin

oOtesinde i¢c yasami da gozler Oniine serer.

Namik Ismail ve Fahriinisa Zeid’in, i¢c mekan resmi konusunda eser vermis
sanatcilar iginde, ozellikle figiirsiiz i¢ mekanlar1 dikkat cekicidir. Hoca Ali Riza,
Feyhaman Duran, Halil Pasa, Hikmet Onat (Resim 29), Malik Aksel, Esref Uren,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Elif Naci bu konuda Tiirk resim sanati

icinde eser vermis sanatg¢ilar olarak yer almaktadirlar.

Resim 29. Hikmet Onat, Sultan Abdiilhamit’in
Odast, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya

Ic mekan resmi 20. yiizyil sonunda sanat¢min resim diizleminin disina

cikarak olusturdugu farkli mekan kurgulariyla karsimiza cikar. Ilya Kabakov



“Gomme Dolapta” isimli enstalasyonunda, bir i¢ mekan diizenlemesi

sunmaktadir.(Resim 30)

Resim 30. ilya Kabakov, Goémme Dolapta, Enstalasyon, 1998

Kabakov bu calismasinda, cocuklugunu gecirdigi kalabalik evde yalniz
kalabilmek amaciyla, dolap i¢lerinde yarattigi 6zel mekanlari, animsatir. Ayni
zamanda insanin Ozgiirlik, mahremiyet ve kendine ait bir diinya yaratma istegini
vurgularken, yeniden olusturdugu mekanda, i¢ yasami sicak ve huzurlu bir sekilde

yansittig1 goriiliir.®

Ic mekanlar1 ele alan her sanatsal calisma, ilk orneklerinden giiniimiize i¢
yasama tutulmus bir ayna olma gorevini siirdiirmektedir. Boylece her koseyi, her
nesneyi canli tutan bu eserlerde, figiir olmasa dahi orada yasandigini, nefes alindigini

hissettiren insancil 6geleri gormek miimkiindiir.

% ERZEN, N. Jale; a.g.e. , s. 75



4. 1C MEKAN RESMINDE “EV iCI”

Giinliik yasam sahnelerinin konu edildigi resimlerde, i¢ mekanin konu olarak
betimlenmesiyle beraber, yasamin c¢esitli anlarmni yansitan mekan alam “ev i¢i” de

bash basina sanat¢i1 i¢in 6nemli bir anlatim aracina doniismiistiir.

19. yiizy1l sonlar1 20. yiizyil baslarinda Entimizm® olarak adlandirilan
hareket i¢inde gelisen ev ici sahneleri ve ev yagsamini konu alan resim tarzi ressamlar

tarafindan uygulanmis ve donemin sanati i¢inde onemli bir yere sahip olmustur.

Ev i¢i resimleri cagi belgeleme acisindan onemli olmakla birlikte, i¢ yasama
yaklasim bicimiyle hem psikolojik hem de toplumsal anlamlar tasir. I¢ diinyanin bir
anlamda cografyasini olusturan ev, insanin tiim duygularini bir arada yasadig1r mekan
olmanin disinda, ayni zamanda o6zgiirliik, mahremiyet ve kendine ait bir diinya
olusturma istegini de icinde barmndirir. Bu agidan ele alindiginda resme konu
olusturan ev i¢i sahneleri, herkese agik olmayan bir yasam alanini gozler Oniine
sererken, ayni zamanda igerden disariya dogru agilan bir pencere islevini de iistlenir.
Bir anlamda gizlilik mekanm1 olarak nitelendirecegimiz ev iclerinin tasidigr bu
anlamlar, edebiyat ve gorsel sanatlarda oldugu gibi resim sanati i¢inde 6nemli bir

anlatim araci olarak goriilmiis ve bu konuda onemli eserler ortaya ¢ikmustir.

Resme konu olusturan ev, insanin barimma ve korunma ihtiyacindan dogan
disa kapali bir mekandir. Ev, insanin kendine ait mekan yaratma duygusuyla yasadigi
cevreden bagimsiz, 6zgiir bir alan olusturma istegiyle sekillenir. Bu 6zel mekan
kisinin barinmasin1 saglarken onu disariya karsi koruyan bir kabuk gorevini de goriir.
Zamanla i¢inde yasayanin izlerini tasimaya baslayan ev bir yerde disaridaki evrenle
de barigik olmak zorundadir. “Ecumen” olarak tanimlanan, insanin kendi ekolojik
yerini yaratmasi, bunu yaparken diinyayr da yeniden tamimlamasini, kendini

tanimasini gerektirmektedir.®

% BRZEN, N. Jale; “ Vermeer’den Kabakov’a i(; Mekan Resmi” Tasarim ve Kiiltiir dergisi,
Arredamento Mimarlik, Boyut Yayin Grubu, S. 100+13, s. 69



Insan ve diger canlilarda da goriilen yuva olusturma giidiisii tamamen hayatta
kalmaya yonelik dogal bir sonuctur. Dolayisiyla ev/yuva kavramimin icinde
barindirdigi duygular, ¢cogu canlinin ilk hayat buldugu yerin (mekanmn) tamamen
kapali, sicak ayn1 zamanda giivenli bir yer olmasi gercegiyle ortiismektedir. Yuvasi
kendi bedeninde var olan canlilarin disindaki cogu canlida, kendi yapilarina uygun
korunakli kapali bir alan yaratma diirtiisii, yasamsal onem tasimaktadir. Bu disa
kapali mekan kimi zaman magara, kimi zaman c¢ali ¢irp1, kimi zamanda aga¢ kovugu

gibi ¢ok sayida farkl yuva ornekleriyle cesitlendirilebilmektedir.

Insanin ev/yuva olusturmada ge¢misten giiniimiize bilyilk degisimler ortaya
koymus, her alanda varolan gelismeler ve ihtiyaglar evlerin de farklilagsmasina neden
olmustur. Insanoglunun, kendini tehlikelerden korumak, giivende hissetmek icin
mekan arayisi, magaralardan, saz evlere, ahsap, tas, toprak gibi dogal malzemelerden
olusturdugu tanimli bosluklardan, malzeme ve teknolojiyi kesistirerek olusturdugu
binalara kadar gelisimini siirdiirmiis ve siirdiirmektedir. Bununla beraber ilkel
insanin yagsam alanmi olustururken diisiindiigli nedenler ve ihtiyaclar giiniimiiz
modern yasamindaki insanin kendi evini olustururken diisiindiigii nedenler ve

ihtiyaclardan farkli amaclar icermedigi de goriilmektedir.

Her canli i¢in kapal1 yasamin giiveni, kaplumbaga 6rneginde oldugu gibi sekli
ve yapist ne olursa olsun bir anlamda kabuk olusturur. Barindigi duygusunu
algilayan her canl, fiziksel olarak kendi iistiine kapanir, c¢ekilir, biiziiliir, saklanir,
gizlenir. Giiven duygusu, boylelikle bizi barinagm ilkelligine gotiiriir. Bachelard,
Mekanin Poetikasi’nda evdeki insanla barinagindaki hayvan kiyaslamasini, evinde

huzur i¢inde yasayan ressam dedigi Vlaminck’in su sozleriyle 6rneklendirmistir:

‘Disarda kotii hava kudurup dururken, atesin Oniinde duydugum rahathk
biitiiniiyle hayvansi, deliginde fare, yuvasinda tavsan, ahrmndaki inek de ancak
benim kadar mutludur.”s6

% BACHELARD, Gaston, ( Cev: DERMAN A.); Mekammn Poetikasi, Kesit yaymcilik, istanbul,
1996, s. 112



Insanin kendi ihtiyag ve begenileri dogrultusunda olusturdugu 6zel mekan en
bilinen anlamiyla ev, insan i¢in diinyada var olmasini saglayan kisisel ozelliklerini
tastyan Ozel bir mekandir. Kisinin kendi begenileri ve ihtiyacia gore sekillendirdigi
mekan bOylece tamamen o insami yansitan bir ayna gorevini de {iistlenir. Ayni
zamanda, basta evin genel sekli olmak lizere igerisi icin diisiiniilmiis her secim,

diinyay1 nasil yasadigimizin da bir gostergesini olusturur.

Bununla beraber, {izerinde yasadigimiz diinyanin yasam sinirlarii tanimlayan
yerylizii ve gokyiizii gibi, i¢inde yasadigimiz mekanin smnirlarmin da yeryiizii
zemine, gokyiizii tavana doniigiir. Bunun sonucunda en bilinen mekansal kavram
olarak evin olusumunda doganin temel striiktiirii tekrarlandig1 ve boylelikle tanimli

hale geldigi goriiliir.

Dosemeler, duvarlar ve tavan ortiileri bir mekanin sinirlarin1 belirlemekten
cok daha fazlasini yaparlar. Bigcimlerin bir arada varolus sekilleri ve kap1 pencere
acikliklarinin diizenleri, tanimlanmis mekani ayrica belirli mekansal ve mimari
niteliklerle doldurur. “Biiyiik salon”, “tavan arasi odasi”, “bol pencereli oda”, gibi
mekansal tanimlarla, sadece s6z konusu mekanlarin biiyiikliigiinii degil, 6lcegini ve
boyutlarini, 151k kalitesini, ¢evreleyen yiizeylerinin 6zelliklerini ve bitisik mekanlarla

kurdugu iliskiyi algilayabiliriz.®’

Zamanimizin Onemli bir boliimiinii gecirdigimiz ev, bir yere ait olma
duygusuyla kisiye giiven duygusu verirken ayni zamanda Ozgiir olmayir da
beraberinde getirir. Kavram olarak disaridan bagimsiz bir siginma mekani olarak da

one ¢ikan ev, kendi icinde oda gibi kisiye 0zel si§inma mekanlarini da yaratir.

Ayn1 zamanda oda, insanin toplumla ilk karsilastig1 yer olarak bu ister yatak

odasi, calisma odasi gibi tamlamalarla tanimini genislettiginde ele alinsin, dort

7 CHING, D., K.,Francis, (Cev. Belgin El¢ioglu ); ig Mekan Tasarmm, Yap1 Yayin - 95, Istanbul,
2004, s. 14



duvarli mekanda bir yandan tek kisinin, yalniz bir insanin, basarabilirse biitiin

toplumsal iliskilerden yalitilmas1 miimkiin bir yer olarak da gériilebilir.®®

Ozgiir iradesiyle soyutlanmay1 secen bireyin hiicreye doniismiis odasi, bir
anlamda kendini gizledigi yer olurken, en onemlisi, bu dort duvarla cevrili mekan,
kisa zamanda sahibini yansitan bir aynaya doniisiir. Boylece odanin icinde yer alan
her sey burada yasayanin kimligiyle ilgili bir dizi ipucu vermekle kalmaz o kisiyi

daha farkli yonleriyle tanimamiza da yardimei olur.”

Evin, insanin diisiinceleri, anilar1 ve diisleri icin, en biiyiik birlestirici
giiclerden biri oldugunu savunan Bachelard, birlestirmede baglayici ilkenin, diis

kurma oldugundan su sekilde s6z etmektedir:

“Gegmis bugiin ve gelecek, eve farkh dinamizmler kazandirir; cogu zaman
birbiri igine giren, kimi zaman birbirine zit diisen, kimi zaman da birbirini uyaran
dinamizmler. Eyv, insan yasammda, kazanilmis seylerin korunmasin saglar, bunlari
stirekli kilar. Ev insanmn dagihip gitmesini engelledigi gibi firtinalara karst oldugu gibi,
yasaminda yasadig firtmalara karsida ayakta tutar.” 70

Bu acidan ele alindiginda ev bir cok seyi barindirir iginde. Sadece bir
korunma mekan1 olan ev ayni zamanda biitiin anilarimizi, diislerimizi, mutluluk
ve hiiziinlerinde barindirildigi mekana doniisiir. Bu durum bizi O6nceden
yasadigimiz ve yasamakta oldugumuz eve baglarken, ayni zamanda. mekan

zamani sikistirilmig olarak tutar ve korur.

Bir yeri kendi arzularina gore diizenlemek, esyalar1 sinirlayici ya da gecis
olanagi verecek sekilde yerlestirmek, kendi zevk aldig1 bi¢cim renk ve dokusuyla
mekanin varligim etkilemek, mekani kendilemenin bir gostergesidir. Mekanin

olusuma katilan nesnelerle beraber bir yeri olma kisiye giivenlik, o6zgiirliik

% BATUR, Enis; “Bir Metafizik Karkas Olarak Oda’ya Giris” s. 81, Y.KY, 2001, Istanbul, s.147
% ERGUVEN, Mehmet ; “Odalar” Sanat diinyamiz, s. 81, Y.K.Y, 2001, Istanbul, s.189-191
" BACHELARD, Gaston; a.g.e. , s. 34-35



duygusu verirken 6te yanda kendine ait yeri koruma bakma ve giizellestirme

istegi de uyandirmaktadir.”

Islevsel gereksinimlere ve kisinin estetik arzularma gore sekillenen
mekanda bir araya gelen Ogelerden her birinin, kendine gore bi¢imi, rengi ve
dokusu vardir. Mekan1 kullanirken ve hareket ederken mekan icindeki ogelerin
kompozisyonu bizimle beraber yer degistirir. Bununla beraber giindiiz
giinisigiyla aydinlanan aksam lambalarla aydinlatti§imiz mekan bize ya da bizim
disimizdaki etkenlere bagl olarak siirekli degisime ugrar. Ayni1 zamanda mekana
ait her elemanin yerlestirilis bicimleri o elemanin diger dgelerle mekansal bir

iliski yaratmasina neden olur.”

Esyasiz bos bir evle, esyali oldugu halde insansiz bir evin hissettirdikleri
farkli duygular icerir. Bu nedenle ev ve esyalar insan varligiyla yasam bulmaya
hareketlenmeye baglar. Mekan boylece canli varliga doniisiir ve ruh bulur. Sert
geometrik yapisiyla karsimiza ¢ikan bos evi yasanabilir bir mekana doniisme
isini, once hayalimizde canlandirarak kurgulamaya calisiriz. Bunun i¢in koltuk
pencerenin Oniine, kitaplik arka odaya gibi hayali yerlestirmelerle mekani

kendimize doniistiirmeye baslariz.

Bu hayali kurgulamadan sonra varolan ya da cesitli yerlerden alinan
esyalar ve objeler ihtiyaca ve zevke goOre bir araya getirilerek diizenlenir.
Baslangicta birbirinden alakasiz gibi goriinen her nesne zamanla birbiriyle
iliskilenmeye bir anlam biitiinii icinde yepyeni bir kimlige biiriinmeye ve her

haliyle bizim olan, bize benzeyen bir mekana doniismeye baslar.

Bu nedenle ilk karsilastigimiz bir evde bulunan esyalarin niteligi, secilen
objeler ve bunlarm yerlestirilis sekilleri, hatta evin o andaki kokusu, bizim i¢in o

evde yasayan kisi veya kisileri tanimamiza yardimci olan gostergeler olarak

" GUR, Oymen, Sengiil; Mekan Orgiitlenmesi, Giir yayincilik, Trabzon, 1996, ISBN: 975-
94906.0.9, s.103 ] )
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karsimiza cikar. Aym zamanda ufak ayrintilar, o evde yasayanlarin i¢
yasamlarmin da birer aynasi olarak ortaya cikarken, ev bir anlamda yasayan,
nefes alan bir kimlige biiriiniir. Bu agidan bakildiginda Bachelard’a gore; ev
cansiz bir dam alt1 degildir. Icinde oturulan mekan, geometrik mekam asar,
insan1 yeniden bi¢imlendirir. Ev tam olarak bir mekan ¢oziimleme araci olarak
goriilirken, oda, ve ev, ictenlik ¢oziimlemesinde ressamlar kadar yazarlara ve

sairlere de rehberlik eder. "

S6zen “ Evlerin Sureti” adli yazisinda, evi, insanlastirarak anlatmaya su

sekilde calismaktadir.

“Evler gevezedir, tistelik Oylesine bir karis dili vardir ki siz ¢ekip gitseniz de
yanindan, o kendi kendine konusur. Biraz hiiziin, biraz cogku ve nese, biraz kavga ve
baristir evler.Dort duvar ve bir kapry1 insanoglu kondurur kondurmaz, evlerin gizemi
baslar. ille de icinin, odalarm dolu olmas gerekmez. Bos bir ev bile kendini anlatr;
yalnizigmy, korkularm ™,

> BACHELARD, Gaston; a.g.e., s. 86 .
" SOZEN, Giirol; Evler, (Editor: Sakir Eczacibagi), Aksoy Matbaacilik, Istanbul, 2003, s.v



5. RESIM SANATINDA “EV iCI” KONULU RESiM CALISMALARI VE
ANALIZLERI

Bu boliimde, Bati resim sanatindan ve Tiirk resminden secilen sanat¢ilarin ev
ici konulu resim caligmalariin analizleri, sanat¢inin resminde kullandig: renk, bicim,
151k, derinlik, perspektif, plan ve yiizey anlayisiyla beraber yasam alanma bakisi

incelenmistir.

5.1. Jan van Eyck, “Arnolfini’nin Evliligi”

Giovanni Arnolfini ve Jeanne de Chenany’nin evlilik torenlerinin bir belgesi
niteligindeki resim, klasik Hollanda resminde de goriildiigii gibi i¢ mekanda
gecmektedir. Iki geng kentsoylunun yatak odasinda ve Eyck’in sahitlifinde gecen bu
sahne, bircok sembolik isaretlere sahip ikonografik yoniiyle 6nemli bir tarihi ani

belgelemektedir.

Resim 31. Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evliligi, 1434,
Tuval iizerine yagliboya, 81.8x59.7cm, National Galeri,
Londra



O doneme kadar sadece yan konu olabilecek porte ve i¢ mekan, resmin ana

konusu olmakta, ayn1 zamanda giinliik yasamdan bir sahneyi de yansitmaktadir.

Jan van Eyck’in en Onemli ve yenilik¢i ¢alismalarindan olan bu resim, i¢
mekanda gecen bir porte niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda bir tiir kutsal evlilik
belgesi olma niteligi tasiyan resim, basarili bir i¢ mekan tanimlamasin1 da gozler

Oniine sermektedir.

On planda yer alan kopek figiirii, terlikler, pencere icindeki meyve tek mum,
duvarda c¢ivide asili tesbih, tiim gerceklikleriyle resmedilirken, tasidiklar1 sembolik
anlamla eserin alegorik yoniinii de giiclendirmektedir. Arka planda yer alan ayna,
resimde dikkat ¢ceken onemli unsurlardan biridir. Ayna resimde goriinmeyen sahitlerin
varligin1 kanitlayan bir ara¢ gorevini goriirken, aynm1 zamanda i¢ mekana ikinci bir

mekan ekleyerek, derinligi de 6nemli 6l¢iide katki saglamstir.

Sol yandan gelen 15181n aydinlattigi mekan, bir yandan da icerisi/ disarisi, olay/
taniklik tiiriinden karsitliklarinda yasandigi bir yer olma o6zelligi de tagimaktadir.
Odanin diissel sessizligi i¢inde, simgesel unsurlarla desteklenen mekanda yer alan
figiirlerin ve nesnelerin ayrintilariyla islenmis hali, mekanin tiim gercekligini bir

fotograf gibi bize yansitmaktadir.

Acik-koyu Kkontrastliklarin yarattigi etki tiim resimde dikkat c¢ekerken,
figiirlerin yiiz ifadelerini ortaya ¢ikarmada onemli katki saglamaktadir. Resmi ikiye
boldiigiimiizde her iki tarafin dikkat ceken farkli renk etkilerinin oldugu goriiliir.
Jeanne de Chenany’in yer aldig1 boliim, kirmizi-yesil kontrasthigiyla beraber diger
canli renklerle desteklenerek olusturulmus izlenimi verirken, resmin saginda kalan

boliim birkag rengin koyu etkileriyle var olmaktadir.



5.2 Jan Vermeer, “Ask Mektubu”

Resim sanat1 tarihi icinde, giinliikk yasam sahnelerini iceren ev i¢i resimleriyle
Vermeer, 6nemli bir yere sahiptir. Resimlerinde ele aldig: ev, tipik Hollanda evi ve
yasantisidir. Icinde figiiriinde yer aldigi ic mekanlarda kisiler, giinliik isleriyle
ugrasirken resmedilmistir. Vermeer’in resimlerinde mekan elemanlariyla beraber,

kisilerinde kompozisyon i¢in 6nemli oldugu goriiliir.

Resim 32. Jan Vermeer, Ask Mektubu, (1667-68), Tuval iizerine yagliboya,
44x38,5 cm Rijks miizesi, Amsterdam

Kapali yasam alanit olan ev igindeki nesnelerin 11k karsisinda aldiklari
goriinim Vermeer’in resimleme teknigiyle ¢oziim bulur. Ayni zamanda 15181,
sanat¢1 tarafindan kusursuz ele alinmis olmasi, mekani olusturan nesne ve figiirlerin

gercekei ve ayrimtilariyla islendigini hissettirmesi agisindan onemlidir.



Vermeer’in i¢ mekanlari, zamanin yavas yavas akip gittigi sakin ve huzurlu
ev ortamuni gozler Oniine sererken, ayni zamanda mekanin figiirle beraber kimlik

kazandig1 goriiliir.

Bununla beraber Vermeer, resimlerinde siradan bir yasam anina rasgele bir
pencere agcmis gibidir. Figiirleri genellikle, evin 151k alan herhangi bir yerinde olagan
halleriyle resmetmeyi tercih etmistir. Bu nedenle sanat¢inin kompozisyonlarinda
kullandig1 151k yumusak bir aydinlik olusturur niteliktedir. Vermeer’in resimlerinde
zaman durmus gibidir, vurgulanmak istenen dort duvar icinde gecen yasamin

sakinligidir.

Resimlerinde mekanda yer karolariyla saglanan derinlik, tavandan sarkan ve
bir tarafa toplanan perde dikkat ceker. (1667-68) yilina tarihlenen bu resminde de
yer karosu ve perdesinin yer aldigi bir ev ici sahnesidir. Resimde sag tarafa
toplanmig perde seyirciyi resmin diginda oldugunu hissettir niteliktedir. Ayni
zamanda, kapinin ardinda yasanan ani tiyatro sahnesi gibi perdenin aralanmasiyla
gozler Oniine serer. Bununla beraber Vermeer’in bu yumusak sinirlandirmasi, arka
planda yer alan figiirlerin vurgusunu arttiran ve ortaya c¢ikaran bir unsur olarak da

degerlendirilebilir.

Resim, iki kadin figiiriiniin farkinda olmadan resimlendikleri bir ani
belgelemektedir. Evin hanimi miizik aletini ¢almakta, ona mektup getiren evin
calisgam1 ayakta durmaktadir. Vermeer, tiim dikkatleri bu kisilere yogunlastirmak
istemistir. Sol taraftan gelen giin 1s181yla aydinlanan figiirler 6n planda yer alan koyu

alanlarla daha ¢ok vurgulanmistir.

Vermer’in resimleri ayni zamanda donemin yasam tarzini yansitmasinin yani

sira mimari Ozellikleri de ortaya koymasi nedeniyle belgesel nitelik tasimaktadir.



5.3. “Vincent Van Gogh, “Arles’daki Oda”

1853’de Hollanda ‘da dogan Vincent van Gogh, Empresyonizm ve Seurat’nin
noktacilik anlayisindan etkilenmis, Ozellikle empresyonistlerle tanigmasi ona yeni
acilimlar saglamistir. Resimlerinde bu etkileri daha c¢ok kullandig1i renklere
yansitmustir. Yagsamini ruhsal ¢okiintiilerle geciren Van Gogh, resimlerinin biiyiik bir
boliimiinii yagamina son vermeden Onceki birkac yil i¢inde gerceklestirmistir. Erken
donem c¢alismalarinda Hollanda kir manzaralar1 ve giinliik yasam sahnelerini konu

olarak resimlemistir.

Resim 33. Vincent van Gogh, Arles’daki Odast, 1889, Tuval Uzerine
Yagliboya, 57.5x74 cm, d’ Orsay Miizesi, Paris

Caligmalarinda dogayr fotograf gibi korii koriine taklit etmedigi
goriilmektedir. Daha cok figiirlerin, nesnelerin, doganin ve mekanin bazen
bicimlerini bazen renklerini degistiren ve yasama sOyleyeceklerini resim diliyle ifade

eden bir anlayis1 benimsemistir.



Resimlerinde kullandigi renk ve bicimler, resmin kendisinde ne hissettirdigini
ve bagkalarinda ne hissetmesi gerektigi iletmektedir. Bu nedenle Van Gogh
resimlerinin gii¢clii bir etkiye sahip olmasimi calismis, saf renkleri nokta ve diiz firca
vuruslartyla kullanma teknigini benimsemistir. Ayn1 zamanda her firca vurusunu

rengi parcalamak icin degil, kendi ¢oskusunu dile getirmek icin kullanmistir.

Van Gogh, yasamina son vermeden bir yil once, Arles’de yasadigi odayi
konu olarak resimlemistir. Sanat¢inin, insana ait ama insansiz mekanlarin, bos
odalarin, insana iligkin ¢ok seyler soylediginden yola c¢ikarak betimledigi oda, kendi

i¢c diinyasmin yansimalarini iceren bir tiir otopotre 6zelligi tasimaktadir.

Van Gogh, kardesi Théo’ya yazdigi mektupta ‘Arles’daki Oda’ resminin

taslagiyla ilgili olarak diisiincelerini ortaya koymaktadir.

*“ S6z konusu olan sadece yatak odam, fakat burada renk her seyi yapmak zorunda
ve nesnelere daha yiice nitelik kazandran sadeligi ile dinlenmeyi ya da genelde
uyumay1 ¢agristrmal.. Odanm i¢inde yer alan nesnelerin genis ¢izgileri, mutlak bir
dinlenme anm ifade etmeli.. Diger bir degisle, bu resme bakmak beyni, daha
dogrusu hayal giiciinii dinlendirmel””

Ayn1 zamanda mektupta, tedavi siiresi boyunca zorunlu vakit gegirmesi
gereken bir yer olarak gordiigii odanin, resmini yaparak hincinmi alacagini diisiinmiis

ve bu durumu, odayi resmetmesinin nedenlerinden biri olarak gostermistir.

Yagliboya ile yapilan resimde bicimler daha ¢ok renk lekeleriyle verilmis
kontiirlere fazla yer verilmedigi goriilmektedir. Kompozisyonda mekan ve objeler

biitiinliik icindedir. On plana ¢ikan herhangi bir eleman bulunmamaktadir.

Perspektif unsurlara onem verdigi odanin genel yapisinda ve esyalarda goze

carpmaktadir. Van Gogh’un resimlerinde kullandigi sari1 tonlar odanin genel

" Yay. Haz. ARMANER, Tiirker; (Cev. KUR, Pinar); Theo’ ya Mektuplar Vincent van Gogh,
Y.K.Y, Istanbul, 1996, s. 207-208



atmosferinde de dikkat ¢cekmektedir. Yasaminda var olan karmasa ve degisen ruh
haliyle resmettigi oda, icinde bulundugu ruh durumunun aksine kullandigi renk

etkileriyle beraber sakinligi ve dinginligi de ¢agristirmaktadir.

Van Gogh’un i¢inde yasadig1 ve kendi i¢ diinyasinm bir yansimasi olan oda
resmini Enis Batur, i¢ biikeylestirilmis bir mekan olarak degerlendirmektedir.”
Bununla beraber odanin gozle goriiliir ilk gercegi, giiclii geometrik yapisi ve kalin
boya tabakalariyla ortaya c¢ikan bi¢imlerin aldigi durumdur. Resme konu olan mekan,
kapali sinirlanmig bir mekandir. Resimde yer alan kapi ve pencere disariya ya da

icerideki bagka bir mekana agilmamaktadir.

“Arles’daki Oda”, tamamen ice kapanmay1 yansitirken, ayn1 zamanda figiir
olmadig1 halde i¢inde yasamin gecirildigini gosteren (havlu, askidaki giysiler v.b)

isaretlerin goriildiigii bir resim olma 6zelligini de tasimaktadir.

® BATUR, Enis; “Bir Metafizik Karkas Olarak Oda’ya Giris”, Sanat Diinyamiz,Yap: Kredi
Yayinlari, 2001, S. 81, s.148



5.4. Henri Matisse, “Fotografl i¢c Mekan”

Henri Matisse, doganin goriinen bigimlerini farklilagtirarak kullanan, yagamin
ve duygularin coskusunu 6zellikle ¢arpici renklerle ifade eden ve kendilerine Fovlar
denilen bir grubun en 6nemli temsilcisidir. Resimlerinde gercekte var olan ani, ayni
ictenlikle ama farkli anlatimlarla resimsel bir karsiliga doniistiirebilme c¢abasi
hissedilir. Yapitlarinda kullandig1 resimleme teknigiyle yasamin yogunlugunu hizini

dile getirmeye ¢alistig1 goriiliir.

Resim.:‘a4. Henri Matisse,'Fotog“raﬂz ig Mekan, 1924, 100.5x80cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon

20. ylizyilda i¢c mekan resimlerinde, resimsel kaygilarin yasamsal anlatiminin
oniine gectigi goriiliir. i¢ mekanda yer alan nesneler, baslh basina resmi olusturan
elemanlar olarak degerlendirilir. Ozellikle nesnelerin kullanimina yonelik konumlari

resmin konusunu belirlemektedir.



H. Matisse’e gore, kompozisyon; ‘Sanat¢cinin duygularimi ve elinde bulunan
cesitli elemanlar1, dekoratif bicimde diizenlenmesi islemidir’”’. Bu goriis Fovistlerin
kompozisyon anlayisint tiimiiyle dile getirmektedir. Biitiin Fovistler gibi,
yogunlastirilmis renk lekelerini seven Matisse’de, ¢esitli renk degerlerini kullanirken
hi¢ birinin digerinin etkisini azaltmamasina 6zen gostermistir. Matisse, ¢cogunlukla
rengi betimleme degil, ifade araci olarak kullanmis, geleneksel c¢izim ve perspektif
kurallarin1 bilingli olarak yadsimistir. Sanat¢iin Fovist iisluba yonelik calismalar1 ve

gelisme siireci, 1905-1908 yillar1 arasinda devam etmistir.

Matisse’nin daha gec¢ ev ici Orneklerinde, perspektif kaygidan uzaklastigi
goriliir. Buna karsin, 1924 tarihli bu resminde, perspektif unsurlarin goz ardi
edilmedigi ve aynmi zamanda derinligi vurgulamak i¢in o©zellikle kullanildigi
goriilmektedir. Resimde dikkat c¢eken plan farkliliklari, derinligi 6nemli Olciide
arttirmis, 6zellikle bu etki diger mekana agilan perdenin aralanmasiyla, daha da one
cikartilmigtir. Figiirlin yer almadigi i¢ mekanda, géze carpan en Onemli unsur,
nesnelerin konumu ve kullanilan renklerin, dekoratif unsurlarla birleserek, sicak bir

ev atmosferini yansitmasidir.

Bununla beraber 6n planda yer alan tepsi i¢indeki vazo, ¢icekler ve meyveler
anlik bir yasam kesitini gozler 6niine sermektedir. Ayn1 zamanda kompozisyonda yer

alan bu unsurlar, tek baglarina ele alindiginda natiirmort etkisi de tasidiklar1 goriiliir.

Kompozisyonda mekan ve nesneler, bir biitiinlik i¢indedir. Matisse’in
doguya yaptig1 gezilerin yansimalari, ¢cogu resimde oldugu gibi bu resimde de, perde

ve duvar desenlerinde dekoratif unsur olarak kendini hissettirmektedir.

Resimde, mekanin ve nesnelerin birlikteligi siradan bir zaman dilimini
betimlerken, ayn1 zamanda agik-koyu karsithigr da dikkat ¢ekmektedir. Koyuluklar
151ks1z bolgeleri vurgulamak i¢in degil, aydinlig1 ve parlakligi yansitmak ve ozellikle

ortaya ¢cikarmak amaciyla resimde kullanildig1 goriilmektedir.

7T KINAY, Cahit; Sanat Tarihi, Ronesans’tan Yiizylimiza—Geleneksel’den Modern’e Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlary/ 1443, Ankara, 1993, 5.227



Resimde nesneler tamamen renk lekeleriyle belirlenmistir. Sicak renklerin
agirhikta kullanildigr resimde masanin ortiisiinde dikkat ¢ceken kirmizi ¢izgiler arka

planda yer alan diger ¢izgiler ve renklerle baglant1 kurmaktadir.

Arka planda yer alan pencere, igerisiyle disarisinin birbirinden kopuk
olmadigin1 ve baglant1 icinde oldugunu isaret ederken, odadaki canli renklerin
olusturdugu atmosfer, figiir icermedigi halde enerjik bir yasam alanini vurgular

niteliktedir.



5.5. Pierre Bonnard, “Pencere Oniinde Kopek”

19. Yiizy1l sonlarinda Fransa’da hemen hemen biitiin sanat dallarini etkileyen
ve bir grup simgeci ressamin olusturdugu ve kendilerine Nabiler denilen toplulugun
tiyesi Pierre Bonnard, (1867-1947) Gauguin’in sanatsal yaklasimlarindan
etkilenmistir. Bonnard, canli renk anlayis1 ve hareketli firca darbeleriyle kendine 6zgii
renkci izlenimcilik gelenegini siirdiiren doneminin baglica ressamlarindan biri olarak

kabul edilir.”™

Resim 35. Pierre Bonnard, Pencere Oniir.z_de Kopek, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1924, 105x63 cm, Ozel Koleksiyon,
A.B.D

78 P. Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, 20. Yiizy1l Sanat1,Kis-2000, S.16, .17



Nabiler, dig hatlar1 ve renkleri sadelestirmeyi amaclayan, ¢ogunlukla diiz
renklerden olusan genis alanlar kullanarak, duygular1 bicim araciligiyla ifade etmeyi

benimsemislerdir.”

Bonnard, bu anlayisla resmettigi calismalarinda sicak ve dingin ev atmosferini
basariyla yansittig1 goriiliir. Ayn1 zamanda,is1gin parildayan renk etkilerini basariyla
uygularken, perspektif ve derinlik konularinda hi¢ zora sokmadan, izleyene siirsel
anlatimi1 olan renkli kompozisyonlar sundugu goriiliir. Bonnard’in ev ici resimleri,
Matisse’de oldugu gibi aile yasaminin, 6zel diinyanin giizelligi ve mutlulugu konu

edilir.

1924 tarihinde yaptig1 kapi, pencere ve kopek resminde, diger resimlerinde de
goriilen disartya agilan kapi, bu resminde de dikkat cekmektedir. Resim ayni
zamanda, izleyicinin odaya girip sahneye katilmasina ve digsariya bakmasina adeta
yonlendiriyor gibidir. Siradan bir yasam alanin siirsel bir anlatima doniistiigii bu

caligmada, Bonnard, saf ve dingin ev atmosferini basariyla resmetmistir.

On planda yer alan yar1 acik kapi, disarisiyla baglantiyr saglarken, dikey
yapisiyla resmin biiyilk bir boliimiinii kaplamaktadir. Bununla beraber kapinin

kompozisyondaki diger renklerle sagladigi uyum dikkat ¢ekicidir.

Bonnard resminde, agik tonlara zithik olusturan koyu leke olarak resmettigi
kopek figiiriinii, bakis ve durus yoniiyle 1518 geldigi kapi tarafina dolayisiyla

disariya dogru yonlendirmektedir.

Yatay dikey karsitliklarinin yer aldigi resimde, kapinin ileri dogru olusturdugu
derinlik, arka planda goriilen balkonun ahsap tirabzaniyla kesilmistir. Diger taraftan

figiir goz hizasinda resmedilirken, masa goz cizgisinin oldukca altinda kalmaktadir.

" Phaidon Pres Limited, (Cev. Haydaroglu Mine); Sanat Kitabi, Yem Yayincilik,1996, Istanbul, s.
53



Canli renk anlayismi benimseyen Bonnard, hareketli ve belirgin firca
darbeleriyle renklendirdigi bicimleri, 151k ve renk lekeleriyle belirlerken kontiirlerden
miimkiin olduk¢a ka¢indigr goriilmektedir. Ayni1 zamanda ag¢ik kapidan goriinen
manzaranin renk etkileri, icerisiyle uyum gostermekte, boylece resimde biitiinliik
saglanmaktadir. Diiz ve daha yumusak tonlu bi¢imlerin diizenlenisinde siis 0gelerine
agirlik veren Bonnard’in, i¢ mekan resimleri, bezemeci tavrim1 da gozler oniine serer

niteliktedir.



5.6. Halil Pasa, “Cahsma Odas1”

1852°de Istanbul’da dogan Halil Pasa’nin resme olan ilgisi askeri egitimi
sirasinda ortaya ¢ikmis ve bu yillarda kendini yetistirme olanagi bulmustur. 1880
yilinda Abdiilaziz tarafindan resim egitimi i¢in Paris’e yollanan Halil Pasa, Grome’un

atdlyesinde ve Courtois’in dgrenciligi sirasinda desenini gelistirme olanagi bulmustur.

l}esim 36. Halil Pasa, Calisma Odast, 40x30cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, Nazar Biiyiim Koleksiyonu

Izlenimci sanat1 tanima olanagi buldugu bu donemde, izlenimci 6zellikleri
icine sindirerek kendini yetistirmistir. Paris’te aldig1 egitim ve i¢inde bulundugu ortam
sayesinde, iislup kisiligini gelistiren Halil Pasa, yurda doniince resim dgretmenligine

baglamistir. Resimlerinde, manzaralar1 kadar porteleri de dikkat cekmektedir.®

% USTUNIPEK, Mehmet: “Halil Pasa” http:// www.lebriz.com/ v3-artst/san, (04/2006), s.1



Tiirk resim sanatinda daha cok peyzaj caligmalariyla tanman Halil Pasa,
izlenimci etkiye sahip olan i¢ mekan resimleriyle de dikkat ¢ekicidir. Yasamsal bir
mekani konu alan “oda i¢1”, perspektif kaygisi ve gercek¢i anlatimiyla, Tiirk i¢c mekan

resmine Ornek olusturur nitelikteki sayili eserler arasinda yer almaktadir.

Halil Pasa’nin bu resminde figiir olmadig1 halde, i¢inde yasamin oldugu ve bu
yasamin siirdiigii izlenimi veren bir etkiye sahiptir. Giin 151831nin mekan icinde ve
esyalar iizerinde olusturdugu golgeler, acik-koyu kontrasthgiyla basariyla
uygulanmistir. Ayn1 zamanda 15181 yarattigi bu etkiler, gercekci anlatimi daha da

vurgular niteliktedir.

Pencere ve giin 15181 bir anlamda yasamla bir bag kurarken, diger taraftan
resimde kullanilan renklerin en acik tonlarmi da kullanilmasina olanak saglamistir.
Boylece Halil Pasa resminde, duragan goriinen yasam alanina, 151k ve renk etkileriyle

hareket kazandirmistir.

Bununla beraber resim icinde, mekanda yer alan esyalarla saglanan, dnden
arkaya dogru bir siralama fark edilir. Onde sandalye, ortada giin 15181yla aydinlanmis
kiiciik koltuk, onun arkasinda piyano ve daha geride iizerinde vazo bulunan yiiksek
tabure goriilmektedir. Onden arkaya dogru bu siralams, resimde, derinligi

olustururken ayn1 zamanda perspektif kaygilarinda varligia isaret eder.

Halil Pasanin bu insansiz i¢ mekani, Tiirk resim sanatinda, ev i¢i konulu
resimlere Ornek olustururken, ayni zamanda donemin ev atmosferini de basariyla

yansitan bir belge olma 6zelligi de tagimaktadir.



5.7. Fahr El Nisa Zeid, “Biiyiikdere’deki Evinin Bir Odas1”

1901 yilinda dogan Fahr el nisa Zeid, 1920’de Sanayi-i Nefise’de resim
egitimine baslamistir. 1947’ ye kadar resim ¢aligmalarinda, gercekei anlayista porte,
manzara ve ev i¢i konularmi betimlemis, bu tarihten itibaren soyut anlayista resim

caligmalarina yonelmistir.

Resim 37. Fahr El Nisa Zeid, “Bijyijkdere’deki Evinin Bir
Odas1”,1945,Tuval iizerine yagliboya,65,5x60cm, Istanbul Resim
Heykel miizesi Koleksiyonu

Kendi ev icini betimledigi resimler, Zeid’in, bezemeci ve renk¢i anlayisini
gosteren onemli drneklerdir. Biiyiikdere’deki evinin bir odasini resmettigi bu resimde,
perdenin yumusak kivrimlari, c¢icekler, birbirinin igine gecmis renk lekeleriyle

belirlenen halinin deseni, ev sicakligini yansitan onemli unsurlardir.

Resmin merkezinde yer alan sehpa iizerinde vazo ve ¢igekler natiirmort etkisi
verirken, aynt zamanda ©On ve arka plan1 birbirine baglayic1 etkisiyle dikkat

cekmektedir.



Mekanda yer alan renklerin birbiriyle uyumu ve dengeli dagilimi, goziin
odanin i¢inde bi¢cimden bicime kayarak hicbir yere takilmadan, rahatlikla
dolagabilmesini  saglamaktadir. Kompozisyonda bicimler, renk lekeleriyle

belirlenirken kontiirlere yer verilmedigi goriilmektedir.

Bununla beraber, canli ve sicak renklerin agirlikta kullanildig1r caligmada,
Zeyd’in, hareketli ve yumusak firca darbeleriyle olusturdugu renk lekeleri, resimde

dinamik bir etki yaratmistir.

Resimde sehpa ve ¢icek, merkezi konumda yer almasina karsin 6ne ¢ikmamas,
etrafindaki renk ve bi¢imlerle kaynagmistir. Ayn1 zamanda resimde kullanilan hi¢bir

renk digerinin Oniine gecmemis, boylece biitiinliik saglanmistir.

Tiirk resim sanatinda ¢ok az yeri olan ev i¢i resimleri i¢in, Zeid’in kendi evine
ait bu calismasi, insansiz olmasma karsin icinde yasamin oldugunu hissettiren

unsurlarla dolu, bir i¢ mekan resmi olma 6zelligi gostermektedir.



5.8. Esref Uren, “Figiirlii Enteryor”

1897°de Istanbul’da dogan Esref Uren, Sanayi-i Nefise’de Hikmet Onat ve
Callr’'nin atolyesinde daha ¢ok manzara c¢alismis, Paris’te Julian akademisi ve Andre
Lhote atolyesinde egitimini siirdiirmiistiir. 1950’1i yillardan itibaren yaptig1 ev i¢i
resimlerinde, Bonnard ve Vuillard’in etkileri goriiliir. Uren’in, mekanin icine acilmis
kap1 ve pencereyle perspektife odaklanan resimlerinde, renk¢i ve disavurumcu etkiler

one ¢ikmaktadir.®

Resim 38. Esref Uren, Figiirlii Enteryor, Tuval Uzerine
Yagliboya, 60x51cm, Tirkiye Is Bankast Koleksiyonu

Gozlemlerini icinden geldigi gibi resimlerine aktaran Uren, goriis agisina giren
her nesneye ve goriintiiye sahiplenici bir tutumla yaklasir. Bu izlenimler

dogrultusunda Esref Uren’in, Tiirk resim sanatinda, benzer orneklerine fazla tanik

81 USTUNIPEK, Seyda; “Esref Uren” http:// www.lebriz.com/ v3-artst/san, s, 1-4 (04/2006)



olmadigimiz, ictenlik¢i (intimist) bir sanat¢1 oldugunun gostergesi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.®?

Evin bir boliimiinde rastlantiyla yakalanan amn, ele ahindigi resimde Uren,
evin yasayan atmosferinin sicakligini, esyalar ve mekana c¢ocuksu duyarlilikta

yaklasarak vermeye caligmistir.

Uren’in resminin arka planinda yer alan kumas dekorlarmin kullanimi
Matisse’nin ev i¢i resimlerinde de goriilen desenli kumaslar1 hatirlatmaktadir. Bu
planda yer alan desenli kumas resme hareket kazandirmak amaciyla bilingli olarak ya
da, mekandaki yatay-dikey katiliginin ¢oziilmesine yonelik birer resimsel 6ge olarak

yerlestirildigini diisiindiirtmektedir.

Duvarla boliinen mekanda, nesnelerin ve figiiriin 6nden arkaya siralanisiyla
elde edilen derinlik, resimde dikkat cekmektedir. Evin i¢inde gecen siradan bir yasam
anm1 belgeleyen Uren, ilgiyi tiim yiizeye esit dagitnms herhangi bir nesnenin ya da

goriintiiniin 6ne ¢ikmasina olanak vermemistir.

Goriinen mekanin biiyiik bir boliimiine hakim olan duvarin renk etkisi,
caligmanin biitiiniine esit oranda dagitildigi gozlemlenirken, resimde dengeyi
saglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda Uren calismasinda,
bicimleri belirgin duruma getirmek ve birbirinden ayirmak amaciyla, koyu renkte

kontiirlere yer verdigi goriilmektedir.

Figiir ve nesnelerin birlikteligi siradan bir zaman dilimini betimlerken, resimde
mekan ve nesneler biitiinliik icinde ele alinmistir. Genellikle i¢ mekan resimlerinde

one ¢ikan yatay-dikey kesismesi, Uren’in bu ev ici calismasinda da goriilmektedir.

Figiirlii bir ev i¢i sahnesinin konu edildigi mekanda derinlik, duvarla

saglanirken, resimde perspektif kaygilarin da varlig1 goze ¢arpmaktadir.

%2 OZSEZGIN Kaya; “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi”, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Cumhuriyet Dizisi 20, s. 116



5.9. Elif Naci, “Saklanan Cocuk”

1898 yilinda dogan Elif Naci, 1933’de D grubunun kurucu iiyeleri arasinda yer
almis, gercek¢i yorumunu ve canli renklerle belirledigi paletiyle iirettigi resimler,

1950’lerde soyut ve lekesel bir anlatima yonelmistir.

Resim 39. Elif Naci, Saklanan Cocuk, Karton Uzerine
Yagliboya,73x53,5cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Elif Naci, i¢ mekanda gecen bir an1 konu olarak betimledigi bu resminde, ev
iclerinin i¢inde barmdirdig: sicaklig1 ve gizliligi gozler Oniine sererken, ayn1 zamanda
o ani belgelemektedir. Sanat¢i, cocuk masumiyetini ve gizli diinyasini resmettigi ani,

mekanin resimsel unsurlariyla birlestirerek izleyiciye sunmaktadir.

Sandalye disinda esyanin yer almadigi ev i¢inde, merkezde yer alan kap1 ve

ardinda goriinen oda derinlik saglarken, aydinlik ve duru mekant daha da



vurgulamaktadir. Kapinin ardinda gizlenen c¢ocuk figiirli, mekanda kullanilan

renklerle uyum saglamakta, herhangi bir renk digerinin Oniine ¢itkmamaktadir.

Aymi zamanda caligmada goriillen, 6nden arkaya dogru renk degerlerindeki
koyulasma, derinligi artiran unsurlar olarak resimde dikkat cekmektedir. Resimde ilgi
ilk basta figiir izerinde yogunlasirken, agik kapidan goriinen diger mekanla saglanan

derinlik bakis1 iceri dogru yonlendirmektedir.

Duvar yapisinin ve kapinin olusturdugu girinti ¢ikintilar resme ayr1 bir hareket
etkisi verirken, her yatay harekete karsilik dikey hareketlerin varligi resimde, dengeyi

saglayan onemli unsurlar olarak yer almaktadir.



6-. EV ICi KONULU UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZLERI

2

Bu boliimde yapilan uygulama calismalari, “ev i¢i” konusunu temel
almaktadir. Uygulamalar tuval lizerine yagliboya, kuru pastel, fotograf ve kolaj

teknigiyle gerceklestirilmistir.

Kisisel ev mekanm gozlem alani olarak secilmis, yapilan uygulama ¢alismalari
aynt mekandan yola cikarak olusturulmustur. Calismalarin uygulama asamasindan
once yasadigim evin farkli boliimleri fotograflarla belgelenmistir. Ev igindeki
objelerin konumu ve yasanilan anlarin belgelenmesi amaciyla kullanilan fotograflar,
ayni zamanda ev diginda caligma olanagi da saglamistir. Ayrica bilgisayar ortamina
aktarilan fotograflarin {izerinde, photoshop programinin olanak verdigi farkli renk ve

151k etkileri denenmistir.

Yagliboya uygulamalarina baslamadan 6nce yapilan bu calismalar, evin i¢ini
resimsel olarak ifade etmede yardimci eleman olarak kullanilmistir. Kolaj teknigiyle
farkli mekan kurgulamalari, yiizey, plan denemeleri yapilmistir. Graft kagidi iizerine
cesitli bicimlerde ve yonde eskiz kagidi kullanarak seffaf alanlar olusturulmustur. Bu
yolla yilizeyde elde edilen acik—koyu etkiler kompozisyonun sekillenmesine yardimci

olmustur.(Ek 2)

Ayrica bazi1 yagliboya resim c¢alismalarinda, “nesnenin asil rengi, modlesi
yapilmis ve iyice kurumus olan yiizeyde, ¢ok inceltilmis saydam renklerin ilavesiyle
saglanan”™® glasi yontemiyle seffaf renkli alanlar olusturulmustur. Ev icinden secilen
objeler iizerinde kullanilan renklerle glaside secgilen rengin biitiine uygulanmasiyla
tuval yiizeyinde armoni yaratilmasi saglanmistir. Bu etkiyle, evin i¢inde gecen zaman

simgesellestirilerek goriiniir kilinmigtir.

Yapilan uygulama caligmalarinda iki kedi, evin diger objeleriyle beraber

kullanilmustir. Iinsan motif olarak “ev i¢i” resimlerine dahil edilmemistir.

83 “KESKINOK, Kayihan: “Sanat Egitimi: Asamah Yontem” Sanat Yapim Yayincilik, Ankara,
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6.1. Uygulama I: “Evin San Kedisi”

Resim 40 “Evin Sari Kedisi”’,Tuval Uzerine Yaghboya, 70x100 cm

Tuval ilizerine yagliboya ile yapilan bu calismada, i¢cinde kedi figiiriiniin yer
aldig1 bir mekan secilmistir. Bununla beraber ev ici konusu ile ilgili resim
caligmalarinin baslangici olan bu kompozisyon, Onceden fotograf teknigiyle

belirlenmis anlik goriintiilerden secilmistir. Ozellikle kedi figiirii ve nesneler



tizerindeki giinigigiin yarattigr agik-koyu karsitligi, resimsel anlatim i¢in 6nemli

bulunmustur.

Resim i¢inde varolan tiim elemanlar, resme sonradan eklenen ya da 6zellikle
yerlestirilen nesneler degildir. Kedi, mekan ayrintis1 i¢inde merkezi bir figiir olarak
yer almakta, ayn1 zamanda gozleri de resim kadrajini olusturana dogru bakmaktadir.
Bununla beraber, resmin sol tarafinda askiya asilmig giysilerden, evin giris kismi
oldugu rahatlikla algilanabilmektedir. Boylece mekanda vurgulanan, ama resmin

icine dahil edilmeyen evin girig kapisi da izleyiciye hissettirilmistir.

Resmin 6n planinda yer alan askidaki giysiler, koltugun iizerindeki eldiven ve
bere, evdeki kisi veya kisilerin varligini belirleyen 6nemli unsurlardir. Ayn1 zamanda
resimde, varolan giysilerin niteligi ve giinigiginin varhigi anin, giinesli bir kis giinii

oldugunu vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Ic mekan ayrintisi icinde, 6n planda yer alan kedi figiiriiniin dikey konumuna
karsit, pencere ¢ercevesi ve koltugun yatay karsithigi, resimde ayn1 zamanda dengeyi
saglamak amaciyla kullanilmistir. Resmin sol tarafindan gelen giiclii 151k etkisi,
yumusak bir aydinlanma yaratmak i¢in degil, esyalara ve figiire daha carpici bir

goriiniim kazandirmak i¢in yapilmustir.

Resim sanati1 tarihine baktigimizda da, ev ici sahneleri betimleyen Kuzey
Avrupa ressamlari, nesneleri ya da figiirii daha etkili goriiniime biiriindiirmek icin,
resimlerinde lokal 1sikla saglanan bir odaklama gerceklestirmislerdir. Bununla
beraber, uygulanan resim yiizeyinde yer alan figiir ve diger elemanlarin birlikteligi,
siradan bir zaman dilimini betimlerken, koyuluklar aydinlig1 yansitmak ve figiiriin
daha fazla one ¢ikmasimi saglamak i¢in belirgin hale getirilmistir. Evin penceresinde
goriilen dis mekanmn belirsizligine karsit, i¢ mekanin belirginligi de tezat

olusturmaktadir. D1 mekan goriindiigii gibi resmedilmemis, ayrintiya girilmemistir.



Resimde goriinen i¢ mekan detayinda, o ani olusturan elemanlarin
birbirleriyle meydana getirdikleri zitliklar, resimsel anlamda uyumu ve dengeyi de

beraberinde getirmistir.

Arka planda yer alan perdenin saydamligi, yagliboya resim tekniklerinden
biri olan glasi yontemi ile saglanmistir. Bu yontemle disaridan pencereye yayilan 1s1k

titresimleri, mekana sakin ve huzurlu bir atmosfer saglamistir.

Ev i¢inin sakinligini ve igtenligini hissettirmesinin yam sira, caligmada,
ozellikle giiclii glimisiginin esyalar ve kedi figiirii iizerinde yarattigi resimsel etkiler,

izleyici ile paylasilmak istenmistir.



6.2. Uygulama II:*Acik Kapr”

Resim 41, “A¢ik Kap:”, Tuval tizerine yagliboya 70x100, 2005

Yagh boyayla yapilan resimde, swadan bir yasam ani konu edilmistir.
Mekanda yer alan nesneler, birbirleri arasinda plan farkliliklar1 yaratacak sekilde
resmedilmistir. Resimde, giinlilk kullanim objelerine ve sakin ortama dikkatin
odaklanmasi hedeflenmistir. Figiiriin yer almadigi kompozisyon, ayni zamanda
icinde yasamin oldugu ve bu yasamin siirdiigii izlenimi veren unsurlarla doludur.

Kap1 araliktir, iitii heniiz bitmis veya devam etmektedir.



Resim sanati tarihi icinde yer alan, Hollanda’l1 ressam Pieter de Hooch’un ev
yasamuni konu edindigi resimlerinde, (Resim 17) genellikle ilk géze ¢arpan acik bir
kapidan goriinen ikinci bir odadir. Bu kompozisyonda da agik kapidan goriinen
koridor ve olusturdugu perspektif etkiler, resmin kompozisyon kurgusu i¢in 6nemli

bulunmustur.

Acik-koyu kontrasthiginin vurgulandigr mekan i¢inde, ayn1 zamanda sicak-
soguk renklerin kontrast etkisi de kompozisyonda dengeyi saglamaktadir. Ayni
zamanda nesnelerin 6nden arkaya dogru siralanan goriintiisii resimde derinlik etkisini
giiclendirmis ve odanin i¢cinde yer alan nesneler bes plan kurgusu yaratacak sekilde

resmedilmistir.

Vurgu, 6n planda yer alan nesnelerden ¢ok, mekandaki derinlige ¢ekilmek
istenmistir. Duvar yapisinin olusturdugu girinti ¢ikintilarda, resme ayr1 bir hareket
etkisi olusturmustur. Bu yontemle goziin hicbir yere takilmadan odanin icinde
dolasmasi saglanmistir. Her yatay harekete karsilik gelen dikey hareket resimde

dengeyi olusturan 6nemli unsurlar olarak yer almaktadir.

On planda gériilen mavi kumas ve iitiiniin kompozisyondaki renk agirligi,
arka planda yer alan kutu ve tablonun ayni renk etkilerinde boyanmasi ile
dengelenmektedir. Koyu tonlar yarattiklar1 giiclii kontrastla, resimde yer alan diger
canli ve parlak renkleri da vurgulamaktadir. Resmin 6n planinda yer alan mavi ve
sar1 kumas, diger planlarda ki sert geometrik etkileri yumusatmak amaciyla
kompozisyona sonradan eklenmistir. Ayni zamanda, oda i¢cinden koridora dogru
uzanan yer karolari, resimde derinlik etkisini arttirmaktadir. Resimde arka planda yer

alan koyuluk, 6n plandaki belirgin goriiniime karsit belirsiz bir alan yaratmistir.

Resmin biiyiik bir alanin1 dolduran oda kapisi, izleyeni resmin i¢ine dogru
cekerken, ayn1 zamanda evin diger alanina dogru acilmasiyla da, merak duygusunu
harekete gecirmektedir. Resimde her elemanin, dengeyi saglama admna farkli bir
durusu ve hareketi bulunmakta, bu da nesneleri mekan i¢inde birbirinden ayrilmasini,

ve kendi plastik degerlerini ortaya ¢ikarmasini saglamaktadir.



6.3. Uygulama III: “Kirmz1 ve Kedi”

Resim 42, “Kirmuzi ve Kedi”, Tuval Uzerine Yagliboya 70x100 cm, 2005

Eyck’in, ‘Arnolfini’nin Evliligi’ (1434) resminde, duvar iizerinde yer alan
aynayla, izleyicinin resmin i¢ine dahil edilmesi, yan pencereden gelen 151k kaynagi,
tavanda asili bulunan avize, kirmizi-yesil kontrasthigr gibi unsurlar bu caligmanin

bicimlenisinde yol gosterici olmustur.

Ev icinde yasanan bir zamanin, anlik goriintiisiiniin yer aldigi bu resimde,

birden fazla elemanin varlig1 ayrica goze carpmaktadir. Mekan iginde yer alan



nesnelerin ve figiiriin 6nden arkaya dogru konumlanmig goriintiisii, resimde derinlik
etkisini gii¢lendirmis ve odanin icinde yer alan nesneler bes plan kurgusu yaratacak

sekilde resmedilmistir.

Ik bakista resimde dondurulmus anin hareketsizligi gozlemlenirken,
detaylara dikkat ettigimizde odadan heniiz yeni c¢ikilmis izlenimi veren isaretlerin
oldugu fark edilebilir. Dordiincii planda yer alan kirmizi koltugun iizerindeki ortiiniin
daginik goriintiisii, sobanin iizerindeki caydanlik bu isaretleri iceren elemanlar olarak

dir. resme konu olan evin bu sakin goriintiisiine hareketlilik katmaktadir.

Resim renk agisindan incelendiginde, genel renk etkilerinin bir diizen i¢inde
oldugu ve 6n plandan arka plana dogru renklerin tekrar ettigi goriilmektedir.
Resimde renklere, 6zellikle beyaz katilmak suretiyle mat bir goriiniim saglansa da
kirmiz1 ve yesilin kullanilmasiyla evin i¢ine giren giiclii 15181 etkisi arttirilmustir.
Ozellikle perde ve duvarin renginde bu agik¢a goriilmektedir. Ayn1 zamanda kirnmzi
ve yesil renklerin kontrast etkilerinden de yararlanilmistir. Bu amacla 6zellikle
kirmiz1 rengin koyuluk derecesi arttirilmistir. Renk dengesinin korunmasi i¢in 6n
planda yer alan koltugun iizerindeki ortii baska bir renkte olmasina ragmen kirmiziya

boyanmustir.

On ve arka planda bulunan nesneler arasinda goriilen ani kiiciilme ve
biiyiimeler seyirci ile kompozisyon arasinda varolan uzaklig arttirarak derinlik etkisi
onemli Olciide kuvvetlendirilmistir. Bununla beraber, her yatay harekete karsilik
dikey bir hareketin plan icinde yer almasi da, hareketliligi artict unsurlar olarak

degerlendirilmistir.

Evin i¢indeki huzurlu ve sicak ortam ikinci planda yer alan kedi figiiriiyle
vurgulanmustir. Kedi figiiriiniin yer aldig1 resimlerden biri olan bu kompozisyonda,
figiir merkezi bir noktada bulunmasma ragmen one ¢ikmamus, etrafindaki renk ve

bicimlerle kaynasmas1 saglanmigtir.



On planda 151kl tonlarla masa ve sandalye yer almaktadir. Acik ve koyu
tonlarla resmedilen masa ve sandalyedeki kontrast etki, resme bakan kisiyi, resmin
icine dahil etmek amaciyla kullanilmistir. Geometrik yapisi ¢ok giiclii olan masa ve
sandalye, arka plan da yer alan diger geometrik elemanlarin sert c¢izgilerini

yumusatmak ve dengeyi saglamasi amaciyla one ¢ikartilmistir.

Resimde tiim dikkatler yesil ve kirmizi kontrastlig1 iizerinde yogunlagsa da bu
iki zit rengi dengelemek icin bu iki rengin acik tonlari, dordiincii planda,
kompozisyonu dengelemek amaciyla kullanilmistir. Bununla beraber resimde, sag
planda dolap ve koltugun karanlikta kalan kismina karsit degerde, renginin ve yakin

goriiniigiiniin One ¢ikardig1 masa, resmin kadraji icine dahil edilmistir.

Calismada ikinci plan, koyu tonlarla boyanmistir. Arada iigiincii planda yer
alan objeler, mekan derinligini giiclendirse de ikinci plana yakin bir etki sunacak
sekilde resmedilmistir. En geri planda pencere yer almaktadir. Bununla beraber

resimde, disariya ait herhangi bir detay verilmemistir.



6.4. Uygulama IV: “Yukans1”

Resim 43, “Yukarisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x100 cm, 2005

Evin alt katin1 iist kata baglayan merdiven, basl basina resmin konusunu
olusturmaktadir. Bu resim Oncesinde yapilan diger calismalarda, plan farkliliklarmin
ve bircok elemaninda bir arada kullamildig1 goze carpmaktadir. Bundan dolay:
yagliboyayla yapilan resimde, daha az elemanin ve plan farkinin yer aldig1 bir mekan

parcasi denenmek istenmistir.



Genellikle evde odalara ve cati katina baglantiy1 saglayan, bir ara eleman
olarak mekanda fazla 6n planda yer almayan merdiven, sadece geometrik yapisi ve
perspektif etkiler olusturmasi nedeniyle, kompozisyonda yer almamistir. Merdivenin,
yukarida ne oldugu konusunda insanda merak uyandiran duygular1 da ic¢inde
barindirmasi, resmin konusu olarak belirlenmesinde etken olmustur. Ayn1 zamanda
Bachelard’in ‘Mekanin Poetikasi’nda merdivenin diisselligini ele alindig1 paragrafi

da konunun belirlenmesinde etken olmustur.

“Birinci kattan {iclincii ya da dordiincii kata ¢lkan merdivenler vardr. Bunlar
birbirinden farkh merdivenlerdir. Mahzene gotiiren merdiveni her zaman ineriz.
Anilarmmizda korudugumuz hep bu inistir; bu merdivenin diigselligini bu inis olusturur.
Odaya ¢ikan merdiveni hem ¢ikar, hem de ineriz. Bu, daha srradan bir yoldur. Onunla
daha senli benliyiz. Nihayet, tavan arasmm daha dik, daha kaba merdiveni her zaman
cikarz. Bu merdiven bize, en dingin yalnizliga dogru yiikselisin isaretini verir.’s4

Genellikle i¢ mekan resimlerinde 6ne ¢ikan yatay dikey kesismesi, burada da
goriilmektedir. Duvar yapisinin olusturdugu sert dikey cizgiler, merdiven ve tavana
ait yatay cizgilerle dengelenmektedir. Ozellikle basamaklar1 birbirinden ayiran
cizgilerin renk degerlerleri koyulastirilarak, dikey hareketlerin baskinlig1 azaltilmaya

caligilmastir.

Rengi gri mavi olan mermerin soguk renk etkisi degistirilmemis, mekanda
yarattig1 etki gercekte oldugu gibi resme aktarilmistir. Soguk renk etkisinin hakim
oldugu resimde, ayni zamanda yatay-dikey iliskisinin yarattig1 sertli§in azaltmasi
amaciyla, insans1 yumusaklig1 belirleyen az sayida obje ilave edilmistir. Samdan ve
tablo disinda trabzanin iizerinde goriilen cam dallari, resme sonradan eklenmemistir.
Merdivenin mekan icinde yarattig1 sert ve soguk etkiyi yumusatmak amaciyla, yasam

alanina 6nceden yerlestirilmistir.

% BACHELARD, Gaston,( Cev: DERMAN A.); “Mekanmin Poetikas1”, Kesit yayincilik, Istanbul,
1996, s. 53



Resmin tamaminda, merdiven ve duvarlarin diiz ylizey etkileri goze
carpmaktadir. Yiizeyin biiyiik bir kismini olusturan bu alanlar, ton farkhiliklar:
yaratilarak hareketlendirilmeye calisilmistir. Ayn1 zamanda bu ton farkliliklari, duvar
ve merdivenin yarattig1 derinlik etkisi de dnemli dl¢iide giiglendirerek, bakisin igeri

dogru yonlenmesine de yardimci olmustur.

Merdivenin iist tarafinda yer alan koyu ton farkliligi, derinligi arttirmasi
amaciyla daha belirgin hale getirilmis ve her duvar parcasi renklendirilirken, ton
degerleri degistirilerek kullanilmistir. Ayni1 zamanda, resmin sag ve sol alt
boliimlerin koyuluk degerleri arttirilarak kompozisyonda, renk ve bicim acisindan
denge kurulmaya calisilmigtir. Bununla beraber resme hareket etkisi verebilmek
amaciyla merdivene ¢ikarken sol duvarda yer alan girinti ve ¢ikintilar kompozisyona

dahil edilmistir.



6.5. Uygulama V: “Kirmuz1 Sandalye”

Resim 44, “Kirmuzi Sandalye”, Tuval Uzerine Yagliboya 35x50 cm, 2005

Odanin sadece bir kdsesine ait elemanlarin, ardi sira konumlanarak kurduklar1
iligki resimsel olarak ©nemli bulunmus ve goriinen mekan, yaghboya teknigi

kullanilarak tuvale aktarilmistir.



Siradan bir giinliik yasam odasinin betimlendigi mekanda, nesneler farkli bir
bakis acisiyla resmedilmistir. Resimsel 6gelerin diginda Ortii ve halinin mekana

kattig1 yumusak doku etkisi ev sicakligini yansitmasi agisindan dnemli goriilmiistiir.

Fotograf teknigiyle belirlenen mekanda, yer alan tiim elemanlar, birbirine
yaklastirilarak  kadraja  dahil edilmistir. Bunun sonucunda elde edilen
kompozisyonda, nesnelerin onden arkaya dogru swralanmig goriintiisii resimde

derinlik etkisini 6nemli 6l¢iide kuvvetlendirmistir.

Kompozisyonda bi¢imler arasinda varolan yatay-dikey karsitliklar1 da,
mekanda hareketligi kuvvetlendirerek, dengeyi olusturmustur. Boylece goziin odanin
icinde bi¢cimden bi¢ime kayarak, hicbir yere takilmadan rahatlikla dolagsmasi

saglanmustir.

Resimde perspektifi belirleyen yer cizgileri, tuvalin zit yondeki ¢izgileri ile
kesismektedir. Bununla beraber bakis noktasi yukardan asagi dogru belirlenen
resimde, arka plandan 6n plana dogru uzanan halinin deseni, tam bir gerceklikte
verilmemis, bicimler renk lekeleriyle birbirine kaynastirilmigtir. Geometrik yapisi

cok giiclii olan elemanlarin sert ¢izgiler bu yolla yumusatilmaya caligilmistir.

Kesin bir belirliligin tercih edilmedigi kompozisyonda, ozellikle bu etki
sandalyenin deseninde ve arka planda yer alan nesnelerin erimis kontiirlerinde
verilmeye calisilmigtir. Sandalye, merkezi bir noktada bulunmasina ragmen One
cikmamis, i¢ mekanda kendisi ve cevresini kusatan Ogeler arasinda mekansal bir

iliskide yaratmustir.

Bununla beraber acik-koyu renk etkilerinin kullanildigr mekan icinde, ayni

kirmizi-yesil kontrasthigindan da yararlanilmustir.



Ayni zamanda resimde, beyaz boyanm yarattigi giiclii 151k etkisinden
yaralanilarak, mekana ait baz1 detaylarda 6ne ¢ikartilmak istenmistir. Resimde hic¢bir
renk, digerinin Oniine gecmemektedir. Bu amagla yer dosemelerinin soguk renk
etkisi, sandalye kumasinda ve halida goriilen kirmizi rengin koyuluk ve parlaklik

derecelerinin yiikseltilmesiyle dengelenmeye calisilmigtir.



6.6. Uygulama VI: “Mekandaki Devinim”

Resim 45, “Mekandaki Devinim”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x110, 2005

Yukardan asagiya dogru farkli bir bakis acgist kullanilarak belirlenen mekan
parcasi, yagh boya resim teknigi kullanilarak resmedilmistir. Bu calismada, tuval
resmine ge¢cmeden Once yapilan fotograf ve kolaj denemeleri yol gosterici olmustur.
Kolaj malzemesi olarak kullanilan eskiz kagidinin, bagka bir kagit iizerinde yarattigi
seffaf alanlar, resim yiizeyinde glasi teknigi kullanilarak verilmeye calisiimistir. Bu
amagla daha once yagliboya teknigiyle yapilan resim yiizeyi, kuruduktan sonra glasi

yontemiyle renklendirilen alanlara bolinmiistiir. Farkli yonlerde kullanilan bu



parcalanmalarla, dondurulmus anin goriintiisiine hareket etkisi verirken, duragan

elemanlar mekan i¢inde devinim kazanmaigtir.

Kedi figiiriiniin kullanildig: ev i¢i resimlerinden biri olan bu ¢alismada, figiir
on planda yer aldig1 halde iizerine gelen seffaf renkli parcalarla, yer yer one ¢ikmakta
yer yerde geriye dogru itilmektedir. Resmin biitiiniinde de bu etkileri gormek
miimkiindiir. Ozellikle soba ve koltuk iizerinde 6ne ¢ikan ve ayni zamanda geriye
dogru itilen alanlarin varligi goze ¢arpmaktadir. Saydam parcgalarin renk ozellikleri,
mekan icinden yer alan renklerden secilmis ve bazi parcalarin parlakliklar1 ve

saydam etkileri beyaz kullanilarak arttirilmistir.

Ayn1 zamanda ylizeyde yer alan bu parcalanmalar farkli elemanlar1 birbirine

baglayarak biitiinliigii onemli 6l¢iide kuvvetlendirmistir.

Yukaridan asagiya dogru secilen bakis acis1 izleyenle mekan arasinda
uzaklig1 artirarak derinlik etkisini kuvvetlendirmistir. Bununla beraber bu bakis acis1
ozellikle halida, yer karolarinda ve merdiven tirabzaninda goriilen perspektif etkisini
de onemli Olciide giiclendirmistir. Resmin ilk asamalarinda resimsel bir eleman
olarak degerlendirilen merdiven tirabzani daha sonraki asamalarda fazla 6ne ciktigi

diistiniilerek {iistiine gelen pargalarla etkinligi azaltilmustir.

Sicak-soguk renk kontrast etkilerinin yer aldigi resimde, ayn1 zamanda yatay-
dikey hareket karsitliklar1 da 6ne ¢ikmaktadir. Bu kontrast etkiler, kompozisyonda
dengeyi kurmasi amaciyla esit oranda dagitilmis, bunun sonucunda izleyenin biitiine

bakmas1 saglanmaistir.

Baslangicta renk etkisi soguk ve notr renklerin hakimiyetinde olan resme,
daha sonra sicak renklerde boyanan bazi pargalar eklenmistir. Ozellikle resmin
merkezinde yer alan sobanin, etrafina yaydigi 1siy1 hissettirmek amaciyla sicak renk

gecislerinden yararlanilmustir.



6.7. Uygulama VII: “Odaya Gecis”

Resim 46, “Odaya Gegis”, Kagit Uzerine Kuru Pastel, 50x70 cm, 2005.

Biiyiik bir kismi tuval iizerine yaglhiboya olan uygulama ¢aligmalarinda, ayni
mekan, farkl teknik ve malzeme kullanarak yeniden olusturulmaya calisilmistir. Bu
amacgla hizli sonuca ulagsma olanagi sagladigi diisiincesiyle, kagit kolaj teknigi
kullanilmistir. Farkh bir yiizey elde etme istegiyle yapilan ¢alismada, graft kagidi
iizerine farkl yonlerde ve bicimlerde eskiz kagidi yapistirilmas: sonucu seffaf alanlar

olusturulmustur.



Renklendirilme asamasinda, kuru pastelin olanak sagladigi, yumusak ton
gecislerinden yararlanilmistir. Bununla beraber resimde, sicak-soguk renk

tonlamalarinin daha belirgin olarak ortaya ¢ikarilmasi diisiiniilmiistiir.

Daha oOnce yapilan c¢alismalarda kullanilan mekana ait elemanlar,
kompozisyonda, parcalanmis alanlar igerisine yerlestirilmistir. Esyalarin ev ic¢inde,
bulunduklar1 yerlerden farkli planlarda kullanilmasiyla nesneler birbirleriyle

etkilesim i¢ine girmislerdir.

Kimi yerde aym elemanin hem bi¢im hem de renk olarak tekrar

kullanilmasiyla kompozisyonda biitiinliik saglanilmaya ¢alisilmistir.

Diger caligmalardan esinlenerek olusturulan kompozisyonda, mekan iginde
resimsel degerlerinin oldugu ve aym zamanda ev sicakligini en iyi yansittigi

diistiniilen elemanlar kullanilmistir.

Kolaj tekniginden yararlanarak yapilan resimde, elemanlarin yeniden
diizenlenmesi sirasinda, derinlik etkisini arttiran plan farklarinin meydana geldigi
goriilmiistiir. Bu calismada bircok elemanin bir arada bulundugu evin tesadiifi
olusumu bir ¢erceve icine alinmis, 6zellikle mekanin genisligi ve plan farklar1 ayni
zamanda, yer karolarinin olusturdugu derinlik etkisiyle belirtilmek istenmistir.
Bununla beraber duragan elemanlarin olusturdugu mekan i¢inde, yasamin hizla akip
gittigini vurgulamak amaciyla yiizeyde hareket etkisi veren unsurlar kullanilmistir.
Bir odadan diger bir odaya gecisin de vurgulandigi bu ¢alismada metaforik olarak

farkli zaman dilimlerine gonderme yapilmistir.

Bachelard,im ‘Mekanin Poetikas’ adli kitabinda da soz ettigi gibi, gecmis,

bugiin ve gelecek, eve farkli dinamizmler kazandirir. Bunlar ¢ogu zaman birbirinin



icine giren, kimi zaman da birbirine zit diisen, kimi zaman da birbirini uyaran

dinamizmlerss olarak bu resimde hissettirilmeye calisilmistir.

Yasarken ya da mekana disardan bakarken cogu zaman fark edilmeyen ama
hissedilen dinamizmin yarattig1 etkilerde resimde, yukaridan asagiya dogru ve tam

tersi yonlerde hareket eden pargalarla, verilmeye ¢calisilmistir.

Aymi1 zamanda ylizeyde yer alan bu pargalar farkli elemanlar1 birbirine
baglayarak kompozisyonda biitiinliigli onemli Olc¢iide kuvvetlendirmistir. Bazi
parcalarda renk kullanilirken bazi parcalarda eskiz kagidinin transparan etkisi oldugu

gibi brrakilmistir.

Bununla beraber yukaridan asagiya dogru secilen bakis agisi, izleyenle mekan
arasindaki uzaklig1 artirarak, derinlik etkisini kuvvetlendirirken, i¢ mekani olusturan
elemanlarin birbiriyle meydana getirdigi zitliklar, resimsel anlamda, uyumu ve

dengeyi de beraberinde getirmistir.

8 BACHELARD, Gaston,( Cev: DERMAN A.); Mekanin Poetikasi, Kesit yayincilik, Istanbul, 1996,
s. 34



6.8. Uygulama VIII:“Merdivene Dogru”

Resim 47, “Merdivene Dogru”, Kagit Uzerine Kuru Pastel, 50x70 cm

Kolaj teknigi kullanarak, kagit lizerine kuru pastelle renklendirilen yiizey,
yagliboya tuval resmine gore, daha hizli calisma olanagi sagladigi icin tercih

edilmistir.

Farkli bir yiizey elde etme istegiyle yapilan calismada, graft kagidi lizerine
eskiz kagidi kullanilarak hazirlanmis ylizeyde degisik yonlerinde hareket eden

boliinmeler yaratilmistir. Resmin kurulus asamasinda kullanilan kagit parcalarmnin,



kompozisyonda belli belirsiz ¢izgiler olusturmasi, yilizeyde farkli dokusal alanlar

yaratmasina neden olmustur.

Renklendirilme asamasinda, kuru pastelin olanak sagladigi yumusak ton
gecislerinden yararlanilmistir. Bununla beraber sicak-soguk renk tonlamalarinin daha
belirgin uygulandig1 caligmada, sicak renk etkisi, parlak turuncularla daha da 6ne

cikartilmastir.

Daha oOnce yapilan calismalarda da kullanilan mekana ait elemanlar,
kompozisyon da eskiz kagidiyla parcalanmis alanlar igerisine yerlestirilmislerdir.
Esyalar, ev i¢inde bulunduklar1 yerlerden farkli planlarda kullanilarak, her biri
bagimsiz resim elemanina doniistiiriilmiistiir. Yiizeyde goriilen parcalanmalar, kuru

pastelin olanak sagladigi belirgin renk lekeleriyle, verilmeye calisilmistir.

Konuya zenginlik kattig1 diisiincesiyle, kompozisyona dahil edilen masa, ve
raf iizerindeki nesnelerin konumu, natiirmort etkisi uyandirmakta ve yasamsal

olusumlar olarak dikkat ¢cekmektedir.

Bununla beraber kompozisyonda yer alan nesnelerin, Onden arkaya
konumlanmig goriintiisii, resimde derinlik etkisini giiclendirerek, aym1 zamanda

resimsel anlamda dengeyi de beraberinde getirmistir.

Arka planda resimlenen duvarin mekanda yarattigi geometrik etki, renk
farkliklariyla one ¢ikartilarak derinlik daha da vurgulanmak istenmistir. Bununla
beraber resimde, perspektif kurallarin disinda olusan diizenlemeler goze
carpmaktadir. Yer diizleminin yatay hareketine karsilik paralel durmasi gereken
ahsap raf, tamamen farkli bir acidan resmedilmistir. Duvarda asili duran cercevede,

yine perspektif kaygilardan uzak sekilde kompozisyonda yer almistir.

Bununla beraber resimde, yatay-dikey karsitliklari denge unsuru olarak
kullanilmis, ayn1 zamanda sekillerin ardi sira konumlanarak birbirleriyle kurduklar1

iliski, derinlik etkisini kuvvetlendirmistir.



Kuru pastel kullanilarak renklendirilen resimde, bazi nesnelerin kontiirleri,
siyahla cercevelenirken, bazi nesnelerin kontiirleri belirsiz olarak resmedilmistir.
Calismada, zemin ve duvar pastel boyayla renklendirilirken; graft kagidmin kendi
renk etkisi de yer yer kullanilmistir. Ayni zamanda 151k etkisi bi¢imler {izerinde
beyaz kullanarak belirlenirken, koyuluklarda, siyah pastelle vurgulanmaya

caligilmastir.



6.9. Uygulama IX: “Mekanda Zamanin Akis1 ”

Resim 48, “Mekanda Zamamn Akist”, Kagit Uzerine Kuru Pastel 50x70 cm, 2005

Kompozisyonda kagit kolaj tekniginden yaralanilmistir. Yiizey, graft kagidi
iizerine eskiz kagidi kullamilarak olusturulmus ve farkli yonlerde hareket eden
alanlara boliinmiistiir. Yatay cizgilerle boliinmiis planlar, dikey elemanlarla
dengelenmeye calisilmistir. Birbirinden ayr1 yerlerde bulunan i¢c mekan elemanlar,
bu kompozisyonda farkli bir mekan olusturmak icin yeniden diizenlenerek bir araya

getirilmislerdir.



Bigimlerin ardi sira konumlanarak birbirleriyle kurdugu iliski, derinligi
arttirmasi acisindan 6nemli bulunmus ve 6zellikle 16.yy i¢c mekan resimlerinde, 6ne

cikan yatay dikey kesigmesi, bu ¢calismada da kullaniimistir.

Kagit iizerine kuru pastelle renklendirilen kompozisyonda ilgi, on planda yer
alan nesnelerden cok, mekandaki derinlige ¢ekilmek istenmistir. Bununla beraber
icinde yasamin oldugu ve bu yasamin siirdiigli izlenimini veren figiirsiiz mekanda,

ayni zamanda igeri dogru bakis1 yonlendiren bir diizenleme diisiiniilmiistiir.

Kompozisyonun sol alt bolimiinde resmedilen sehpa ve vazonun, yakin

planda yer alan detaylari, bu etkiyi kuvvetlendirmesi amaciyla resme dahil edilmistir.

Diger resim ¢alismalarinda goriilen ve derinlik etkisini 6nemli dlciide arttiran
plan farklari, bu kompozisyonda da kullanilmistir. On planda resmedilen sehpanin,

sert koseli yapisi, iizerinde bulunan vazonun yuvarlak yapisiyla yamusatilmistir.

Renklendirilme asamasinda, kuru pastelin olanak sagladigi yumusak ton
gecislerinden yararlanilmistir. Bununla beraber, acik-koyu kontrasthiginin yer aldigi
mekan icinde, ayn1 zamanda sicak-soguk renklerin kontrast etkisi, kompozisyonda
dengeyi saglayan unsurlar olarak degerlendirilmistir. Bicimler renk lekeleriyle
resmedilirken, one ¢ikartilmak istenen nesnelerde siyahla kontiirlenerek daha belirgin

hale getirilmislerdir.

Koyu ve acik tonlar yarattiklar1 giiclii kontrastla, resimde canli ve parlak renk
etkilerini giiclendirmistir. Ayn1 zamanda bicimleri ortaya ¢ikarmasi amaciyla, beyaz

boyanin sagladigi gii¢lii 151k etkisinden de yararlanilmustir.

Yiizeyde eskiz kagidi kullanarak yaratilan, yumusak hareketli parcalar, ayni
zamanda durdurulmus anin goriintiisiine hareket kazandirmaktadir. Boylece bu
alanlar, kompozisyonda hala yasamin akip gittigini simgeleyen birer resim elemanina

doniisiirken, ayn1 zamanda yiizeyde farkli doku etkisi olusturulmustur.



Resimde her parca, kendi bagimsiz yapilariyla bir diizen olusturacak sekilde
diizenlenmis, kimi yerde renk gecisleriyle kimi yerde cizgilerin birbirine kaynagmasi
yoluyla bi¢imlerin birbirine eklenerek biitiinii olusturmalart saglanmistir. Ayni
zamanda, duvar ve merdivenin mekana dahil edilmesi, derinlik etkisi de Onemli
Olciide giiclendirerek, bakisin iceri dogru yonlenmesine de yardimci olmustur.
Resmin biiyilik boliimiinii kapsayan yer karolari, mekan belirleyici bir eleman olarak
kompozisyonda kullanilirken, ayn1 zamanda perspektif yaratan etkisiyle de derinligi

onemli Olciide arttirmustir.



6.10. Uygulama XI “Eve Bakis”

Resim 49, “Eve Bakis”, Kagit Uzerine Kuru Pastel 50x70 cm, 2005

Calismada, graft kagidi iizerine eskiz kagidi parcalarinin yapistirilmasi
sonucu olusan farkli zemin, kuru pastel teknigi kullanarak renklendirilmistir. Resim
yiizeyinde yer alan kagit parcalari, kompozisyonda belli belirsiz cizgiler meydana

getirmesi, yiizeyde farkli dokusal alanlar olusmasina neden olmustur.

Renklendirilme asamasinda, kuru pastelin olanak sagladigi, yumusak ton

gecislerinden yararlanilmigtir. Sicak renklerin agirhikta kullanildigi resimde, sari,



kirmizi ve turuncunun, ©One cikan parlak etkileri, renk gecisleriyle verilmeye

calistlmastir.

Resimde, sicak renklere daha fazla yer verilmesiyle, gercekte mekana hakim
olan notr ve soguk renk etkileri azaltilmak istenmistir. Ayn1 zamanda yasam alaninin
ictenligi ve sicakligmi yansitma diisiincesi de, ister istemez resmin sicak renk

hakimiyetinde renklendirilmesine neden olmustur.

Mekana ait elemanlar, renk lekeleriyle belirlenirken, kimi yerde yaridan
kesilmis izlenimi veren nesnelerin goriinimleri eskiz etkisindeki c¢izgilerle
tamamlanmistir. Resimde kirmizi-yesil renklerin kontrast etkisine de yer verilirken,
bicimleri ortaya ¢ikarmasi amaciyla beyaz boyanin sagladig giiclii 151k etkisinden de

yararlanilmistir.

Bununla beraber, diger c¢alismalardan kalan izlenimler dogrultusunda
belirlenen ev icine ait elemanlar, kompozisyonda farkli planlarda resmedilmislerdir.
Aym1 zamanda diger calismalarda yer almayan bazi mekan detaylari, bu
kompozisyonda kullanilmistir. Kitaplik, mutfak tezgahmin gerisinde kalacak sekilde
resmedilerek, mekanda dahil edilmis, herhangi bir elemanin resimde one ¢ikmasi

Onlenmistir.

Bununla beraber, resmin sag iist kosesinde yer alan mutfak dolabinin bir
bolimii, belirgin islenirken, iistte kalan kismi, kahverengi renk lekesinde i¢inde
kaybolmustur. Boylece resminde belirsiz bir alan yaratilmistir. Buna benzer etkileri,
tamamlanmamig duvar cizgisinde, kitaplik ve mutfak tezgahinin yarim kalmis

detaylarinda da gormek miimkiindiir.

Her yatay harekete karsilik dikey bir hareketin, plan icinde yer almasi da

kompozisyonda dengeyi 6nemli 6l¢iide kuvvetlendirmis ve biitiinliik saglamistir.



Kedi figiiriiniin yer aldigi resimlerden biri olan bu c¢alismada, figiirii
kompozisyonda daha goriiniir hale getirebilmek amaciyla, arka plan kirmizi renkle

belirginlestirilmistir.

Insana dair bircok nesnenin yer aldig1 resimde, 6n planda resmedilen bir ¢ift
terlik, insans1 yumusaklig1 belirlerken, aynm1 zamanda mekandaki sert etkileri azaltan

birer resim 6gesi olarak kullanilmistir.

Resimde her parca, kendi bagimsiz yapilariyla bir diizen olusturacak sekilde
diizenlenmistir. Kimi yerde renk gecisleriyle, kimi yerde c¢izgilerin birbirine
kaynagsmasi yoluyla, bicimlerin tek tek birbirine eklenerek, biitiinii olusturmalar1

saglanmustir.

Kompozisyonda arka planda yer alan duvarlarin, mekanda yarattigi bosluk ve
derinlik etkisini vurgulamak amaciyla, birden fazla elemanin yer aldigr 6n plana
karsit, resmin iist planinda daha az elemanlhi bir alan yaratilmistir. Bakis acis1
yukardan asagi dogru belirlenen caligmada, ayn1 zamanda elemanlar, nesnel olarak

ayni degerde resmedilmistir.



6.11. Uygulama XII: “Zamanin Gegisi

Resim 50, “Zamamn Gegisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x100cm, 2005

Resimde yer alan elemanlar, ve mekan parcalar1 kolaj teknigi kullanilarak
belirlenmistir. Daha Once kagit iizerine kuru pastelle renklendirilen resim, tuval
lizerine yagh boya teknigiyle yeniden denenmistir. Mekan parcalarinin ve
elemanlarin degistirilmedigi resimde, sicak ve soguk renk tonlamalarinin daha
belirgin olarak ortaya cikarilmasi amaciyla, renkler daha koyu degerlerde

resmedilmistir.



Ayn1 zamanda farkli mekan etkisi olusturulmak amaciyla, diger ev i¢i resim
caligmalarinda kullanilan bazi mekan detaylar1 (kapi, duvar, merdiven, koridor ve yer

karosu), bu ¢caligmada yeniden bir araya getirilerek diizenlenmistir.

Diger resim ¢aligmalarinda goriilen, ve derinlik etkisini onemli dl¢iide arttiran
plan farklari, bu kompozisyonda da kullamilmistir. On planda resmedilen sehpanin
sert koseli yapisi, iizerinde bulunan vazonun yuvarlak yapisiyla yumusatilmistir.
Bununla beraber, kompozisyonda her yatay harekete karsilik gelen dikey bir
hareketin plan icinde yer almasi da, hareketliligi arttirict unsur olarak

degerlendirilmistir.

Yer karolar1, mekani1 belirleyici bir eleman olarak resimde kullanilirken, ayni
zamanda perspektif yaratan etkisiyle de, derinligi onemli Ol¢iide arttirmaktadir.
Soguk renk etkilerinin hissedildigi resimde, dengeyi saglamasi amaciyla iigiincii
planda merkezde yer alan duvar, sicak renklerle resmedilmistir. ikinci planda yer
alan vazo ve kumasta da goriilen sicak renkler, bu etkiyi giiclendiren elemanlar

olarak resme dahil edilmistir.

Arka planda yer alan duvarlarin ve kapinin sert geometrik yapisi, yilizeyde
yatay yonde hareket eden seffaf etkilerle dengelenmeye caligilmistir. Bu amagla daha
once yagh boyayla renklendirilen yiizey kuruduktan sonra, glasi yontemiyle seffaf
alanlara boliinmiistiir. Bu alanlar kimi yerde koyu lekelerle baskin hale getirilmis,
kimi yerde ise saydam etkisi arttirilmistir. Uygulama VI( Resim 45)de goriilen farkli
yonlerde ve sert etkideki par¢alanmalar, bu resimde yumusatilarak tek yonde ve daha
az sayida kullanilmistir. Yiizey lizerine sonradan eklenen seffaf tiil etkisindeki
yumusak hareketli parcalar, ayn1 zamanda durdurulmus anm goriintiisiine hareket
kazandirmaktadir. Boylece seffaf alanlar yasamin akip gittigini gosteren ve bu

durumu simgeleyen birer resim elemanina doniigsmiistiir.



6.12. Uygulama XII: “Beyaz Mum”

Resim 51, “Beyaz Mum”, Tuval Uzerine Yaghboya, 50 x70 cm, 2005

Bu caligmada, kagit iizerine uygulan ev ici resimleri yol gosterici olmustur.
Yaghiboya teknigiyle yapilan resim yiizeyinde, seffaf alanlar glasi teknigi
kullanilarak verilmeye calisilmistir. Duragan elemanlarin, mekanda iginde
olusturdugu devinimi ve yasamin akip gittigini simgeleyen tiil etkisindeki yumusak
hareketli alanlar, dondurulmus anin goriintiisiine hareket kazandiran bir unsur olarak

kompozisyonda yer almistir. Resmin biitiiniinde yer alan seffaf tiil etkisindeki



parcalar, nesneleri yer yer one ¢ikartirken, yer yerde geriye dogru siliklestirerek arka
plana itmistir. Ayni zamanda ylizeyi boliimlere ayiran bu alanlar, farkli mekan

parcalarini birbirine baglayarak biitiinliigi 6nemli 6l¢iide kuvvetlendirmistir.

Resmin biitiiniinde yer alan bulanik ton farkliliklari, belirsiz bir etki
yaratirken ayni zamanda siradan bir sahneyi farkl bir bakis agisiyla da gérmemizi de
saglamistir. Ev i¢i, hem elle tutulur bir gercek olarak hem de kavramsal olarak zaman
icinde degisebilir ozellikleriyle, yasayan, hareket eden bir unsurdur. Bu baglamda
yasamin devam ettigini diisiincesini resimsel olarak anlatabilmek icin, glasi

yontemiyle elde edilen hareketli saydam alanlar, teknik olarak tercih edilmistir.

Bununla beraber sicak-soguk renk kontrast etkilerinin yer aldigi resimde,
yatay-dikey karsitliklar1 denge unsuru olarak kullanilmig, ayni zamanda sekillerin
ardi  swra konumlanarak birbirleriyle kurduklar1 iliski derinlik etkisini
kuvvetlendirmistir. Bu kontrast etkiler kompozisyonda dengeyi kurmasi amaciyla

esit oranda dagitilmistir. Boylece, izleyenin biitiine bakmasi saglanmistir.

Tablonun sol alt planinda, yaridan kesilmis kahverengi masanin renk etkisi,
sag iist planda yer alan koyu renk gecisleriyle dengelenmek istenmistir. Bununla
beraber, merkezde goze carpan sar1 renk, yasamin akip gittigini simgeleyen yumusak

hareketli alanlar1 6ne ¢ikartmasi amaciyla kullanilmastir.

Resimde yer alan elemanlar, diger calismalarda da goriilen ve bu
kompozisyon i¢in yeniden diizenlenen elemanlardir. Kompozisyonda her parca kendi
bagimsiz yapilariyla ele alimirken, aym1 zamanda gercekte bulunduklar1
konumlarindan farkli sekilde resmedilmislerdir. Resimde, maddi gerceklik tam
olarak yansitilmak istense de, salt gerceklikten kaginilmistir. Pencerenin zeminle ve
merdiven tirabzaniyla birlikte resmedildigi arka planda, bu etkileri goriilmektedir.
Nesneler resimde ayrintisiz iglenirken renk lekeleriyle yerleri belirlenmistir. Buna
karsin seffaf alanlar icinde yer alan nesneler, tamamen belirsiz sekilde
resmedilmislerdir. Kompozisyonun merkezinde kitaplik ve merdiven demiriyle

kesisen yer karolari, resimde derinligi saglayarak mekan etkisini giiclendirmistir.



6.13. Uygulama XIII: “Mavi Kitap”

Resim 52, “Mavi Kitap”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2005

Daha az elemanm konu edildigi bu resimde, i¢ mekan ayrintisi ele alinmastir.
Dikdortgen bir resim kadraji yardimiyla, ev i¢i goriintiilerinin yer aldigi
fotograflarda, farkli resimsel alanlar aranmustir. Bu yolla elde edilen kompozisyonda,
ic mekanda var olan ama goze ¢arpmayan ayrintilara dikkat cekilmek istenmistir. Az

eleman kullanarak, yalinlasmaya gitme istegiyle resmedilen c¢alisma, kuruduktan



sonra glasi teknigi uygulanmistir. Nesnelere bir tiiliin ardindan bakiliyormus izlenimi

verilerek tek yonde ve yalinlastirilmis bolme etkileri yapilmistir.

Ayni zamanda yasamin akip gittigini gosteren ve bu durumu simgeleyen
seffaf tiil etkisi, belli belirsiz renk degisimiyle verilirken, her parca beyaz renkle

kontiirlenerek ortaya ¢ikartilmistir.

Kompozisyonun dortte bir alanina, hem bicimsel hem de renk agisindan
hakim olan, koltuk ayrmtisinin yuvarlak doniisleri, sehpanin sert geometrisi ve
rengiyle kontrast olusturmustur. Buna karsin, sehpa ayaginin yumusak formu,

resimde dengeyi saglayan bir unsur olarak diisiiniilmiistiir.

Resmin tamaminda ayrintilar ve genis diiz alanlar, bir arada ele alinirken,
arka planda yer alan duvarin mavi renk tonlari, derinligi olusturma adina
kullanilmistir. Resmin sol tarafinda goriilen koyu renk etkileri, mavi rengin koyu
degerleriyle dengelenmeye calisilmistir. Bununla beraber, sicak renklerle soguk renk
kontrast etkilerinin yer aldig1 resimde, ayn1 zamanda yatay-dikey hareket karsitliklar1
da one ¢ikmaktadir. Bu kontrast etkiler, kompozisyonda dengeyi kurma amaciyla,

esit oranda dagitilmis bunun sonucunda, izleyenin biitiine bakmas1 saglanmastir.

Koltugun estetik kivrimlar1 ve sepetin sagladigi doku etkileri, ev sicakligini
yansitan unsurlar olarak resimsel anlatim i¢in onemli bulunurken, ayn1 zamanda sert

etkileri azaltan birer resim 0gesi olarak da diistiniilmiislerdir.

Duragan elemanlarin, mekanda i¢inde olusturdugu devinimi ve yasamin akip
gittigini simgeleyen tiil etkisindeki yumusak hareketli alanlar, dondurulmus anin
goriintiisiine hareket kazandiran bir unsur olarak kompozisyonda yer almistir. Ayni
zamanda ylizeyi boliimlere aywran bu alanlar, farkli mekan pargalarini1 birbirine

baglayarak biitiinliigli 5nemli 6l¢iide kuvvetlendirmistir.



On planda resmedilen yer karolari, mekan belirleyici bir eleman olarak
kullanilirken, ayn1 zamanda perspektif yaratan etkisiyle de, derinligi dnemli Olgiide

kuvvetlendirmistir.

Resmin arka planinda yer alan siyah kordonun yumusak hareketi, yer
dosemelerinin dikey c¢izgileriyle zitlik olustururken, yiizeye hakim olan yatay

cizgilerle birlikte resimde, hareket etkisi yaratilmstir.

Bununla beraber resimde, yer alan yatay-dikey karsitliklar, denge unsuru
olarak kullanilmig ve sekillerin ardi sira konumlanarak birbirleriyle kurduklar1 iliski
derinlik etkisini kuvvetlendirmistir. Resmin biiyilk bir bolimiine hakim olan
sehpanin koyu rengi, sepetin i¢ kisminin belirgin koyu etkide boyanmasiyla

dengelenmek istenmistir.



6.14. Uygulama XIV “Sakin Kose”

Resim 53, “Sakin Kose”, Tuval tizerine yagliboya, 50x70 cm, 2005

Daha az elemanin konu edildigi bu i¢ mekan ayrintisi, dikdortgen bir resim
kadraj1 yardimiyla, belirlenmistir. Calisma Oncesinde fotograf yoluyla elde edilen
mekana ait goriintiiler, bu resmin ortaya ¢ikmasma yardimecr olmustur. Ev ig¢i
detaylarinin yer aldig1 fotograflarda, farkli resimsel alanlar aranmistir. Bu yolla
belirlenen mekan detayi, tuval yiizeyinde yaglhiboyayla daha biiyilkk boyutta

calisilarak goriilmek istenmistir.



On plana hakim olan koltuk ayrintismin biiyiikliigii mekana biiyiiteg tutulmus
etkisi verirken ayn1 zamanda, i¢ mekanda varolan ama goze carpmayan ayrimtilara

dikkat cekmektedir.

Yagliboya ile yapilan caligmada, on planda yer alan koltuga ait ayrintinin,
dogal kivrimlar1 ve yumusak doniisleri, arka plandaki ahsap masanin ve sandalyenin

yatay-dikey formu ile kontrast olusturmustur.

Icinde yasarken cogu zaman fark edilmeyen, ama hissedilen dinamizm,
resimde farkli yonlerde hareket eden parcalarla verilmeye calisilmistir. i¢ mekan
ayrintisinin resmedildigi ¢alismada, glasi tekniginin olanak sagladig1 seffaf etkilere
de yer verilmistir. Bu amagla, daha 6nce yagliboya teknigiyle yapilan resim yiizeyi,

kuruduktan sonra, glasi yontemiyle renklendirilen alanlara boliinmiistiir.

Mekanda, duragan elemanlarin olusturdugu devinimi simgeleyen bu seffaf
belli belirsiz pargalar, yagliboyayla yapilan yiizey kuruduktan sonra, hafif renk
degisimleriyle verilmistir. Bununla beraber bu alanlar, kompozisyonda hald yasamin
akip gittigini simgeleyen birer resim elemanma doniisirken aynm1 zamanda

dondurulmus anin goriintiisiine hareketlilik saglamistir.

Calismanin biitiiniinde belli araliklarla resmedilen seffaf tiil etkisinde ki
parcalar, nesneleri yer yer one cikartirken ayni zamanda kimi yerde arkaya dogru
itmistir. Yiizeyde varolan pargalarin hareketi, kompozisyonun resmin disinda devam

ettigi diisiincesini giiclendirmektedir.

Resmin biiyiik bir boliimiine hakim olan koltuk ayrintis1 ve arka planda yer
alan sandalyenin kirmizi-yesil kontrasthigi gibi unsurlar, bu calismanin
bicimlenisinde yol gosterici olmustur. Renk dengesinin korunmasi i¢in, arka planda
resmedilen duvarin sar1 rengi bazi seffaf alanlarda da kullanilmistir. Koyu tonlar
yarattiklar1 giiclii kontrastla, resimde yer alan diger renkleri 6ne ¢ikarmakta etkili

olmustur.



Bununla beraber, sicak renklerle soguk renk kontrast etkilerinin yer aldig:
resimde, aym1 zamanda yatay-dikey hareket karsithiklar1 da ©ne c¢ikmaktadir.
Resimde, i¢ mekani olusturan elemanlarin birbiriyle meydan getirdigi bu zitliklar,
resimsel anlamda uyumu ve dengeyi de beraberinde getirmistir. Mekan belirleyici
olarak kompozisyonda kullanilan yer karolar1 perspektif yaratan etkisiyle derinligi

onemli Olciide arttirmustir.



7- SONUC ve DEGERLENDIRME

Resim sanatinda konu, resmin ilk Orneklerinden bugiine bulundugu yere ve zaman
gore degisen Ozellikler gostermistir. Avrupa resim sanati tarihinde, resimlerin daha ¢ok
kutsal konulardan yola ¢ikarak yapildig1 ve sanat¢inin da konu se¢me gibi bir ayricaliginin
olmadig1 goriilmiistiir. Bununla beraber sanat¢inin cesitli donemlerde farkli kisi ya da
sistemlerin istekleri dogrultusunda resim yapmasi, ister istemez konularinda degigsmesine
neden olmustur. Resim sanatinda konularin c¢esitlenmesiyle beraber, sanat¢inin kendi

sanatc1 bireyselligini ortaya ¢ikartacak anlatim ¢abalar1 gosterdigi izlenmistir.

Konularin ¢esitlenmesiyle beraber ic mekan resmi, 17. ylizy1l Avrupa resmi icinde
bash bagina resmin konusunu olusturmus ve bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla beraber
resimde mekan i¢inin gosterilmesinde, ortacag resmi icinde i¢ mekanla birlikte dis mekanin
da goriindiigii ve bir duvarin yok sayildigi erken donem i¢ mekan resim orneklerini

saptanmistir.

Ronesans i¢in 6nemli bir basamak olusturan Massaccio’nun, resimlerinde gercekci
insan ve esya yaninda, diinyevi mekani da yansitildig1 goriilmiistiir. Ronesans sanatgisi i¢in
ic mekan Oonemli bir anlatim aracia doniisiirken, Manyerist sanat anlayisiyla birlikte daha
gercekci mekan tanimlar1 ortaya cikmustir. Ic mekanin yogun olarak ilk kez Ronesans
doneminde dinsel konulu resimlerde ve genellikle arka plan olarak kullanilmistir. I¢ mekan
resminin asil gelismesinin de, 17. yiizyilda Barok sanatiyla beraber portre resminin ve
Avrupa sanatina Ronesans’la birlikte giren gercekcilik anlayisinin yayginlagsmasi sonucu

ortaya c¢iktig1 vurgulanmistir.

Resim sanatinda i¢c mekanin, portrenin ya da natiirmortun arkasinda fon olarak
kullanildig1 ve mekanin genisleyerek anlatim aracina doniismesiyle 17. yiizyilda “tiir resmi”
icinde gerceklestigi goriilmiistiir. Sanat¢ilar ayrica bu donemde resimlerinde i¢ mekandaki

ayrmtilar: da gercekei bir anlatimla vurgulamaya c¢alismiglardir.

18. ve 19. yiizyill Avrupa “tiir resmi” icinde yer alan giinliik yasamdan alinmig

sahnelerde i¢ mekanlarin da ele alindigi goriilmiistiir. 19. yiizyihn ikinci yarisinda



Dogalcilik (natiiralizm) sanat akimi iginde giindelik yasam sahnelerin konu edildigi
resimlerde, kisi evi i¢inde kendine 6zgii nitelikleriyle resmedilmistir. Ayn1 zamanda bu
donemde i¢ mekanlara ayrintili bir dille yaklasilirken, 20. ylizyil sonunda artik sanat¢ilarin
resim yiizeyinin digma ciktiklar1 ve ii¢ boyutlu i¢ mekan diizenlemelerine yoneldikleri

goriilmiistiir.

Tiirk resim sanatinda doga goriiniimlerinin agirlik kazandigi konularin i¢inde, saray ya
da cami gibi i¢ mekan resim 6rnekleri goriilmektedir. Doneminin yasam tarzini yansitan ve
belge olma 6zelligi tasiyan ev i¢lerinin konu olarak ele alindig1 6rneklere Tiirk resim sanati

icinde de gormek miimkiin olmustur.

Ev ici resimleri i¢ yasama yaklasim big¢imiyle psikolojik anlamlar tasirken ayni
zamanda yapildigr donemin oOzelliklerini yansitmasi nedeniyle belge olma ozelligi de
gosterir. Ayn1 zamanda resme konu olusturan ev icleri, herkese acik olmayan bir yasam
alanin1 gozler Oniine sererken dort duvarla ¢evrili mekan, sahibini yansitan bir ayna olma

niteligi de tasimaktadir.

Ev ici uygulama caligmalar1 6ncesinde yapilan incelemelerde, kisinin ihtiyaglarina ve
estetik goriisiine gore sekillendirdigi mekanda bir araya gelen 6gelerin her birinin kendine
gore bicimi, rengi ve dokusunun oldugu ve bizim hareketimizle baglantili olarak bu
o0gelerin siirekli yer degistirdigi izlenmistir. Ayn1 zamanda giin 15181inin ev icinde yer
degistirmesiyle olusan etkilerin varligi mekan1 hareketli ve dinamik hale getirdigi
goriilmiistiir. Resimsel anlatim icin 6nemli olan bu unsurlarin disinda 6zellikle dinginlik,
huzur, gizlilik gibi duygular1 da yansitmasi, ev iglerinin resme konu olusturabilecek

nitelikte farkl1 kompozisyona olanak verdigi diisiincesini kuvvetlendirmistir.

Tarihsel siire¢ i¢cinde sanat¢ilarin ic mekana bakisi degerlendirilirken, ev ic¢lerinin
geometrik yapisiyla beraber icinde varolan nesnelerin ve renklerin sagladigi etkiler figiir

olmasa da yagsama ve insana dair ¢ok sey anlattig1 fikrini dogrulamistir.

“Ev I¢ci Konulu Uygulama Calismalari”nda ev iclerinin sakinligini, igtenligini ve

yasamsal unsurlarmi yansitirken, bu mekanda yer alan objelerin konumlari, birbirleriyle



meydana getirdigi iliskiler, resimsel anlatimda uyumu ve dengeyi saglarken konuyu

zenginlestiren unsurlar olarak kullanilmistir.

Resim sanatinda yer alan ve dondurulmus anin hareketsizliginin géze carptig1 ev i¢i
resimlerinde, mekanin geometrik yapisiyla saglanan yatay-dikey karsitliklar1 mekanda
resimsel anlatimi olusturan unsurlar olarak dikkat cekmistir. Bu izlenimler dogrultusunda

uygulama ¢alismalarinda yer alan ev icine ait planlarda bu etkilerden yararlanilmistir.

Aymi zamanda ev iclerinin sert geometrik yapisi, nesnelerin bi¢im, renk ve doku
etkileri, o ana 6zgii 151k etkileriyle degisen ve hareketlenen mekan, eve 6zgii mahremiyet,

ozgiirliik nitelikleriyle birleserek zengin se¢enekler sundugu goriilmiistiir.

Ev ici, insanin kisisel 6zeliklerini, anilarini, diisiinceleri tasiyan “6zel bir mekan”
olarak tuval resminden enstalasyona kadar farkli malzeme ve kompozisyona olanak
saglayan bir konu olmaya devam edecektir. Kuramsal aragtirma ve uygulama caligmalariyla
ortaya ¢ikarilan bu modelin plastik sanatlar alaninda calisma yapmak isteyen arastirmaci ve

sanatcilar icin katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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EK 1: EV iCi KONULU CALISMAR iCiN KULANILAN YONTEMLER
(FOTOGRAFLAR-KOLAJLAR-ESKIiZLER)

Resim 1: Uygulama ¢aligmalarina baslamadan once evin farkli béliimlerini, mekanlarim ve
objelerini belgelemek amaciyla fotograf tekniginden yararlamlmistir. Evin oturma odasini
gosteren bu fotograf, Uygulama III'nolu ( Resim 42) resmin ortaya cikartilmasinda
kullanilmigtir. Burada amag fotograftan resmetmek olmasa da fotografta ele edilen 151k golge

etkisi, resmin bicimlendirilmesinde katk1 saglamistir.

Resim 2: Cekimi evin merdiveninden yapilan, kediyi, oturma odasini ve objelerini
goriintiileyen bu fotograf, Uygulama VI: “Mekandaki Devinim” (Resim 45) adli resmin
bicimlenme asamasinda kullanilmig, resmin sonuc¢landirma asamasinda farkli planlar ve

boliimlemelerle fotografin ilk goriinen etkisi azaltilmastir.



Resim 3: Evin mutfagiyla oturma odasi arasinda yer alan mekana ait fotograftan secilen bir
detay, 151k golge etkilerini daha iyi gorebilmek amaciyla fotokopi yontemiyle siyah beyaz
olarak kaydedilmistir. Bu detay Uygulama XVI: “Sakin Kose” (Resim 53) isimli resmi

yaparken kullanilmstir.

Resim 4: Uygulama XIII “Mavi Kitap” (Resim 52) adli resim, yukaridaki 6rnekte
aciklandig gibi kullanilmustir.



Resim 5: Evden cekilen fotograflarin farkli renk etkilerini gorebilmek amaciyla Photoshop

programiyla yapilan denemelerin bir 6rnegidir.

Resim 6: Yukaridaki ornekte aciklandigi gibi rengin etkisini azaltarak cizgisel etkide,

Photoshop yontemiyle yapilan bir denemedir.



Resim 7: Cekilen ev icine ait fotograflarin, siyah beyaz fotokopiyle cogaltilmig
orneklerinden yararlanilarak yapilan bir kolaj denemesi.

Resim 8: Yukaridaki ¢alismadan yola ¢ikilarak yapilan evin farkli detaylarinin yer aldigi bir

karakalem caligmasi.



Resim 9: Graft kagidi iizerine kuru pastelle yapilan caligmalar igin, eskiz kagidiyla
olusturulan yiizey parcalanmalari.
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Resim 10: Uygulama VI “Mekandaki Devinim” (Resim 45) resminin yapildig1 an1 gosteren
bir fotograf



EK 2: EV iCi KONULU UYGULAMA CALISMALAR ONCESi YAPILAN
DESENLER
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Resim 11: Uygulama caligmalari 6ncesi atélye i¢ mekanindan hareketle yapilan desen

etiitleri, ev i¢i konusunun belirlenmesinde etkili olmustur.
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Resim12: Uygulama caligmalar1 6ncesi atélye ic mekanindan hareketle yapilan natiirmort.






