T.C.
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
RESIM ANASANAT DALI

RESIM SANATINDA CiZGI-ESPAS ETKILESIMIi
VE YUZEY TASARIMINDA KULLANIMI

SANATTA YUKSEK LiSANS ESER METNi

Tez Danismam

Yrd. Doc. ihsan DOGRUSOZ

Hazirlayan

Ceren Ilyasoglu

Canakkale — 2006






T.C.
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
RESIM ANASANAT DALI

RESIM SANATINDA CiZGI-ESPAS ETKILESIMIi
VE YUZEY TASARIMINDA KULLANIMI

SANATTA YUKSEK LiSANS ESER METNi

Tez Danismam

Yrd. Doc. ihsan DOGRUSOZ

Hazirlayan

Ceren Ilyasoglu

Canakkale - 2006



Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii’ne
Ceren ILYASOGLU’na ait “Resim Sanatinda Cizgi-Espas
Etkilesimi Ve Yiizey Tasariminda Kullamimi” adlh Caligma,
jlirimiz tarafindan Resim Anasanat Dalinda SANATTA
YUKSEK LISANS ESER METNI olarak kabul edilmistir.

Enstitii Midiri .............. (/S S——
Yrd. Dog. Dr. Melimet SAI%N




il

OZET

Tarihsel hareketlenme ve toplumsal ilerleme, basitten karmasiga, somut
olandan, diissel olana dogru bir ‘yol haritasi’ izlemistir. Bu ‘yol’un baslangicinda
insan, sekillendirdigi ve sekillendirirken kendi yasam-sanat bilincinin yiikselecegi en
onemli dayanak noktalarindan biri olan c¢izgiyi kesfetmis ve dolayisiyla ¢izim

becerisini kazanmstir.

Insanoglu, ilk ve en temel yasamsal gereksinimlerini karsilarken; mizrak (diiz
cizgi), ok-yay (diiz ve basit karmasik ¢izgi) ve giderek tekerlek (karmasik cizgi)
kullanarak, bu tarihsel seriivenini gerceklestirmis ve giinimiiziin bilinen noktalarina
ulagmigtir... Denilebilir ki; ¢izginin seriiveni de benzer bir yol izlemistir. Tarihi
yolculuguna cikan insan; ¢izgiyi once iletisim ve basit figiirler olarak kullanmustir.
Ancak c¢izgi; giderek deneyim kazanan insanin elinde, yeniden ve yeniden iiretilerek,
basit anlamlarimi1 geride birakip, resim sanatinin ve estetigin en temel unsurlarindan
ve yaraticilarindan birisi diizeyine yiikselmistir. Insanligin dogusuyla birlikte dogan
ve giderek kavramlasan ¢izgi; bu gelisim siireci ile birlikte, resim sanati ile olan
dogrudan iligkisi icinde, resim yiizeyi iizerinde gerceklestirilebilecek her tiirden
kompozisyonu belirleyen ve zenginlestiren bir nitelik kazanmistir. Cizgi,
kompozisyonunun tiim alt yapisini; form-bicim, plan ve hacim gibi kavramlar
olusturabilen, sinirlarini tayin eden ve daha sayisiz gorsel cesitlilik yaratabilen temel

kompozisyon elemanlarindan biri olarak gelismistir..

Resim kompozisyonu i¢inde; form-bi¢im, hacim vb. gibi unsurlarin varligi,
cizginin disinda espas kavramina da baghdir. Resim sanatinda; uzay boslugu,
derinlik, aralik- mesafe, mekan, atmosfer, perspektif gibi bircok olguyu isaret
edebilen espas, -¢izgi gibi- resim kompozisyonunu meydana getiren ve belirleyen
temel unsurlardan birisidir. Bu yiizden; Cizgi ve espas, resim sanatinda soyut ya da
somut kompozisyonlarda ne sekilde kurgulanirsa kurgulansin, daima birbirleriyle

etkilesim halindedirler.
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ABSTRACT

Historical movement and social advancement have followed a “road map”
from simple to complex, and from concrete to surreal. In the beginning of this “road”
man had discovered the line he shaped, which was one of the most important base
points where his own life-art consciousness would advance and consequently he

obtained drawing skills.

Humankind have realized this historical adventure and reached today’s
known points by using spear (straight line), arrow-arc (straight and simple complex
line) and later tire (complex line) while meeting the most basic vital needs. It can be
said that the adventure of line has followed a similar road. The human being who
went on his historical journey had used line first as a communication means and for
simple figures. However, line has become one of the most basic and creative
component of the art of drawing and aesthetics in the hands of human who was
continuosly gaining experience. The line which was born with the birth of the
humankind and conceptualised in time, have gained a quality which identifies and
enriches any type of composition that may be realized on the surface of painting
within its direct relationship with the art of painting together with this development
process. Line has advanced as one of the basic composition elements, which may
create the entire infrastructure of the composition; form-shape, plan and volume, that

identifies the borders, and may create many other visual varieties.

The existence of components such as such as fomat, style and form within the
painting composition depend also on the concept of space. Space which designates
numerous facts such as outer space, depth, interval-distance, place, atmosphere, and
perspective in art of painting, is one of the basic components —like line- that form
and identify the painting composition. Therefore, line and space in painting art,in
abstract or concrete compositions interact with eachother regardless of the way they

are edited.
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ONSOZ

“Resim sanatinda cizgi-espas etkilesimi ve yiizey tasariminda kullanimi”
konulu tez ¢aligmasina baglarken ilk dnce, bu konuya iliskin diger iiniversitelerde de
tez calismast yapilip yapilmadigim inceledim. Ayni tez konusunun degisik
baglamlarda, cesitli iiniversitelerde de, taninmis akademisyenlerin danismanliginda
yapilmis oldugunu 6grenmem c¢alismalarimi daha heyecanla yapmama katki

saglamistir.

Tez calismamda; resim sanati i¢inde ¢izginin konumu ve dnemi, agiklanmaya
calisilmis, resim yiizeyi tizerinde kurgulanan ¢izgi ve cizgisel ifadelerin, espas (uzay
boslugu, derinlik) kavrami ile olan kopmaz bagi incelenmistir. Bu bakis agis1 ve
arastirma yontemi ile kendi resimlerimin de bir degerlendirmesi yapilmis,
uygulamalarimda; resim yiizeyi iizerinde, ¢izginin sundugu zengin yaratim olanaklar

dogrultusunda bir iiretim gerceklestirilmeye caba gosterilmistir.

Tez calisma ve arastirmalarim sirasinda; sanat tarihine genel anlamda
gondermeler yaparken, caligmamin esas olarak ‘sanat tarihi tezi’ niteligine
biiriinmeden bir ‘eser metni-raporu’ 6zelliginde olmasina dikkat edilmistir. Bununla
beraber; yaptigim resimlere egemen olan mantig1 da, konu cergevesine oturtmaya
O0zen gosterdim. Ve yine, inceledigim farkli kaynaklardan, eserlerden alintilar
yaparak, bu alintilar1 eklektik bir bicimde birlestirip, tezimi bir ‘ev 6devi’ diizeyine
diisiirme tehlikesinden uzak durma ¢abasini g6z ardi etmedim. Ayrica, inceledigim
tim kaynaklart yorumlayip igsellestirerek, sozciigiin gercek anlamui ile bir ‘tez’

olusturmay1 ve ¢ikardigim sonuglari bu yonii ile sunmayi esas aldim.

Bu calismay1 yaparken, sadece yazili kaynaklardan degil, konu ve c¢ikardigim
sonugclarla ilgili bir ¢ok kisi ile de tartisarak, tezin genel cercevesini sekillendirdim.
Tez caligmami olusturan bu tartisma zemini, tarihsel arka plan iliskileri agisindan ele

alindiginda; ¢izginin-resmin ve resim sanatinin genel kabul gérmesinin, ilerlemesinin
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diiz ve engelsiz bir rota izlemedigi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Cesitli donemlerde
bir ¢ok sanat dali gibi resim sanati da engellenmeye, baskilanmaya, yok edilmeye
calisilmistir. Sanat eserlerinin yok edilmesi, resimlerin tahrip edilmesi ve {izerlerinin
cizilmesi, vandalizmin veya “ortili” bir bicimde neo vandalizm olarak
tanimlanabilecek durumlarin hedefi haline gelmistir. Ancak, insanligin ilerlemesine
engel olmak nasil miimkiin olamamaissa ¢izginin yaraticilifina, resmin kabul goren en

onemli sanat dallarindan biri olmasina da engel olunamamustir.

Goriis bildirmeyi yalnizca entellektiiellerin tekelinde goren statitkocu-kliseci
anlayislar egemen olsaydi, sanat alaninda en kiigiik bir ilerleme bile olamazdi.
Diisiince ileri siirmeyi, salt ‘seckinlerin’ tekelinde gormek, ¢izginin ve sanatin
dinamik 6zelligini kavramamis olanlara 6zgii, tarihsel bir yanilgi olarak ¢oktan
asilmis bulunmaktadir. Eger bilgi, sanat ve estetik biling, sadece kiiciik ve dar bir
teorisyen, entelektiiel(!) cevrenin tekeline ait bir ayricalik olarak ele alinsaydi,
sanatin insanligin ortak degeri diizeyine yiikselmesi imkansiz hale gelirdi. Oysa,
sanat adina, resim adina ileri siiriilen diisiinceler, goriisler, kimin sOylediginden
bagimsiz olarak; ne soylendigine, ileri siirillen diisiincenin ne olduguna gore ele
almip, elestirel bir tartismaya konu olmalidir. Aksine tutumlarin, sanatin genisleme
ve gelismesini engelleyerek; bir anlamda da sanati marjinalize edecegi yeni fikir ve

sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina engel olma cabasi olarak da degerlendirilebilir.

Her seyden Once; ¢izginin, resmin ve sanat¢i yaraticiliinin gelismesi igin,
Ozglir tartisma ortamlarina ihtiya¢ duyulacagi gercegi; arastirmalarimin ortaya
cikardig bir sonu¢ olmustur. Bu nedenle her tez, bir ifadelenis-ifadelendirilis bi¢imi,
bir tartismaya-tartisilmaya acik bir Onerme seklinde ele alinmali ve
degerlendirilmelidir. Bu baglamda tez calismam bu genel espri icerisinde

olusturulmaya calisilmistir.

Bu calismay1 yaparken, bir yandan yaptigim eserlerin, tez konusu ile ilgili
baglantisin1 kurmaya, 6te yandan da edindigim bilgileri ve ulastifim sonuglari, bir

resim anlayisinin ifadelendirilisi olarak ileri siirmeye caba gosterdim. Yaptigim
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calismalarin tartisilmaya deger bulunmasi ve tartisma zemininin yaratilmasina olanak
sunmasi hedefim olurken, tezimin bosa gitmedigini gosteren sevindirici bir sonug¢ da

dogurur.

Tezi hazirlama siirecimde, destekleri i¢in aileme ve elestiri, 6neri, fikirleri ile
calismama olan sonsuz katkilarindan dolay1 babam Ensar Ilyasoglu’na tesekkiirii bir

borg bilirim.



GIRIS

Dogada varolmayan ve cesitli yiizeyler {izerinde var olan, var edilen bir
gerceklik olarak ¢izgi; resim sanatinin baslangicindan itibaren insanin sanat, estetik
gibi yasama kiiltiirii ve niteligini belirlemedeki en 6nemli araclardan biri olmustur.
[k insanlarin biiyii ve iletisim amaciyla toprak ya da kum yiizeyine cizdikleri
imgeler ile tarihsel ve sanatsal seriivenine baglayan c¢izgi, ylizyillar boyunca
birbirinden farkli kiliklara biiriindiiriilmiistiir. Resim sanatinin baslangicindan
bugiine kadar, resim yiizeyinde imkanlar1 sinanan ¢izgi, resim sanatindaki anlatim
zenginligi ile birlikte ‘sonsuz’ tasvir-ifade bicimlerini de gozler Oniine sererek

yolculugunu siirdiirmektedir.

Tasvir anlaminda resim kompozisyonuna zengin bir kaynak olusturan ¢izgi,
insan yaraticiliginin sinirsizligini ortaya koyan ilk ve en temel resim unsurlarindan
biridir. Bu resim unsurunun disinda, kompozisyonu ve resmi meydana getiren bir
diger unsur da espas (uzay boslugu-derinlik) kavramidir. Sinirlarn sadece resim
konusunun icine hapsedilmeyecek kadar genis olan, “espas” kavrami, resim yiizeyi
izerinde olusturulan tiim ¢izgi ogeleri ile birlikte diger kompozisyon dgelerinin de

ihtiya¢ duydugu bir kavramdir.

Evrenin ana gergeklerinden biri olan uzay boslugu gibi derinlik, mekan,
aralik, perspektif vb. olgulan da isaret edebilen espas kavrami, resim yiizeyi
izerinde olusturulurken, ¢izgiye tamamen bagimli bicimde degil, dolayli yollardan
bagh olarak da ifade edilmektedir. (Resim ylizeyi iizerinde form ve Kkiitlesel
elemanlar vb.ile kavramlasan espas, ¢izgi ile dogrudan bir iliski kurabilecegi gibi
dolayli bir sekilde de iliski kurabilir). Espas, ¢izgi ile bdyle bir iligski ile
degerlendirilirken, c¢izginin varligi, espas kavrami ile yakin bir iliski iginde
sayilabilir. Ornegin; bir resim yiizeyi iizerinde, herhangi iki cizgi arasinda, belli bir
mesafe, yani aralik —espas olmasi gerekmektedir. Cizgi ve espas arasindaki bu

durum, bize ¢izginin espasla olan ilk iliskisini gostermis ve bu bakis acisi ile tez



calismamizda, cizgi ve espasin (uzay boslugu, derinlik) evrensel anlami, cesitli
alanlardaki sanatgt ve distintirlerin, konuya iliskin goriisleri incelenerek
degerlendirilmeye ¢alisilmigtir. Ayrica, resim sanatinda, kompozisyonun temel
elemanlarindan olan ¢izgi ve espas kavramlarin1 ve aralarindaki iliski agiklanirken;
iki kavramin, kompozisyona olan etkileri ve resim yiizeyindeki kulanim sekilleri,
ayrintili olarak ele alinmaya, bu aragtirma yapilirken, sanat tarihinden genel drnekler
verilerek konular agiklanmaya ve bu dogrultu ile kendi resim anlayigim da ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Tezimizin temel noktasini olusturan, resim sanatindaki ¢izgi ve espas iligkisi;
cizginin kullaniminin zengin oldugu, desen ve baski resim teknikleri i¢indeki
uygulanma bigimleri ile birlikte incelenmis, bdylece cizgi ve espas kavramlari
pekistirilmeye ¢alistlmistir. Cilinkii resim tarihi i¢ginde cizginin en ¢ok ifade edildigi

resim dallari-teknikleri, desen ve baski resimdir.

Sanatin yaratildig ilk ¢ag uygarliklarindan giiniimiize degin var olan desenin
en onemli 6zelligi, desen iizerinden, tasvir edilenin veya zihindeki tasvir imgesinin
“analizini” yapmaktir. Desenin bu 06zelligi, onu {iisluplar ve caglardan, bunlarin
gerektirdigi tasvir anlayislarindan ayirarak, farkli bir konuma sokmustur. Bagka bir
ifadeyle; desen ile tasvir imkanlarmi incelemek, gelistirmek ve {izerinde sayisiz
calisma yapabilmek, teknik-malzeme ag¢isindan miimkiin ve kolaydir. Ve desen
sanatinda cizgiler, yiizey lizerinde belirgin bir bi¢cimde uygulanmaktadir. Teknik
acidan c¢izginin dogal bir bicimde ifade buldugu diger resim disiplini olan baski
resim sanatinda ise (6zellikle graviir, yani ahsap baski, metal baskida vb.) ¢izgiler,
net ve agik bir kurgu ile yansitilmaktadir. Bu yiizden ¢izgi ile yakin iligkisi olan,
baski resim ve desen konular1 da tez kapsami icinde genel olarak ele alinmaya

calisilmustir.



1. CiZGi

Cizgi; yapisal ve goriiniim 6zellikleriyle ve Olciileri arasindaki biiyiik fark ile
birlikte; ‘en az kalinlik ve en ¢ok uzunluk’ olarak ifade edilmesinin yaninda, farkli
sekillerde de tanimlanmustir;

“Bitisik iki 6geyi ayiran gercek ya da diissel iz, iki yiizeyin ara kesiti.” '
“Uzami, uygulamada yalnizca uzunluk boyutuna indirgenmis kesintisiz iz,

hat.” 2

Bunlar, tanimlardan birka¢ ornektir. Ama daha iyi bir agiklama yapabilmek
icin, plastik ve geometrik bir kavram olan ¢izginin, matematiksel boyutuna da goz
atmak gerekmektedir:

- Geometride ¢izgi; ( geometride, c¢izginin hi¢ kalinligi olmadig

varsayillmistir).

- “yeterince ince bir iplikle somutlastirilabilecek matematiksel sekil, egri”

- “bir noktanin birbirini izleyen hareketleriyle meydana gelen geometrik bir

ifade”, *
- “noktalarin bir veya degisik yonlerde, sinirli veya sinirsiz olarak ard arda

dizilmesinden elde edilen sekil”, >

- “en, boy z1th@1 ¢ok fazla olan yiizeysel yapilarin simgesel sekli”®

- “hareket eden bir noktanin biraktig iz, “ylizeyin st gibi tanimlarla

ifade edilmektedir.

Eski Yunan matematikgisi; Eukleides, (Oklit, I.0. 300 iskenderiye) ¢izgi igin;

“genigligi olmayan uzunluk” demistir.9 Eukleides, Stoikheia (Elemanlar) isimli

! “Cizgi”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, VI (1986), 2752
“Nokta veya bir isaretin hareketi”, (Bigali 1999:139)
2 “Cizgi”, Bliyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, VI (1986), 2752
3 “Cizgi”, Bliyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, VI (1986), 2752
4 GURER, Latife: Gorsel Sanat Egitimi ve Mekan-Form, Istanbul-1992, 5.36
5> ATALAYER, Faruk: Temel Sanat Ogeleri, Eskisehir-1994, s.147
® ATALAYER, Faruk: a.ge. ,s.147
" “Cizgi”, Yeni Hayat Ansiklopedisi, II (1973), 926
§ “Cizgi”, Yeni Hayat Ansiklopedisi, II (1973), 926



yapitinda kendi gelistirdigi geometri kavramim aciklarken, cizgiyi de ortaya

koymustur.

Eukleides, yapitina tamimlar, aksiyomlar (gercek oldugu agikca belli olan s6z)
ve genel kabullerle baslarken, cesitli geometrik unsurlar da agiklamistir: '© Nokta;
parcast  olmayan nesne, ¢izgi; genisligi olmayan uzunluk, dogru; iizerindeki
noktalara gore diizgiin yayillmis ¢izgi olarak tamimlanmistir. Fakat bu tanimlar,

cagdas anlay1s icinde kabul gérmemistir...

Dogada varolmayan, insan algisinin bir sonucu ve anlatim yontemleri i¢in bir
simge olan ¢izginin konumunu gergeklestiren ana kaynaklardan birisi gozdiir. Bu
yiizden ¢izgi kavramimi anlayabilmek icin, insan goziiniin yapisini da incelemek
gerekmektedir. G6z mercegimiz, yapisal olarak, “ince kenarli” mercektir. Bu ince
kenarli mercegin, gordiigimiiz her seyi “kigilterek” goriintiiledigi, goérme
sinirhiliklart olan goziin de, bu gibi yapisal 6zelliklerin sonucunda, dogada varolan
tim gercekleri kendi gorme simirliligi ile beynin algi sisteminde sekillendirdigi

belirtilmistir. H

‘Dogal nesneler ve cevremizdeki tiim etkenler, gz ile bir cesit iliski
halindedir’. Alg: iliskisi icinde, ¢izgi olusumuna, nesnel gerceklerin de katkisi
bulunmaktadir. Dogadaki ti¢ boyutlu madde; gorsel ozellikleriyle, boyle bir algi
sisteminde yerini aldiginda, dogada bulunmayan- gercekte varolmayan-, ¢izgi etkisi
yaratan, yani bizim c¢izgi olarak algilamamiza neden olan bir takim mesajlar
iletmektedir. Goz, gérme smirlart i¢inde ii¢ boyutlu maddenin iigiincii boyutunu
algilayamadiginda, ¢izgi etkisi yaratan —algisina sebep olan- gercekleri, yani yalniz
enini ¢ok dar, boyunu da ¢ok uzun “dlciiyle” goriintiiledigi gercekleri ¢izgi olarak
ifadelendirmektedir. Bu yiizden, evrende, iic boyutlu maddeler; bazi durumlarda
-gdziin yapist nedeniyle- ¢izgi olarak algilanabilen o6zellikler tasiyabilir. Fakat,

bunlarin disinda ¢izgi dogada varolmamasina karsin, cesitli yiizeyler iizerinde de

o “Cizgi”, Yeni Hayat Ansiklopedisi, II (1973), 926
10 «“Eykleides”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, VIII (1987), 360



goriilebilir. Bu durumdan da anlasilabilecegi gibi, yalmz yiizeyde varolabilen ¢izgi;
tek ve iki boyutludur. Iki boyut ve tek boyut ise, tek baslarina bulunamaz, daima ii¢

boyutlu bir elemana ihtiya¢c duymaktadirlar.

Iki ve tek boyutlu yiizey cizgileri disinda, iic boyutlu maddeler baz
durumlarda, c¢izgi olarak algilanirken; (goziin algi seklinden dolay1) 15181 yansitan
yiizeyleri, sinirlari ile bir biitiin olarak kavrandiginda, yiizey big¢imleri, bu ti¢ boyutlu
sinirlart icinde anlamlandirilmaktadir. Bu bicim ve yiizey sinirlar, c¢izgi-kontur
olarak kavramlagsirken; boyle bir ii¢c boyutun, algr yanilsamasi sonucu ¢izgi olarak
kavranan ozellikleri; esasen “tek ve iki boyutlu” olabilen c¢izginin -boyle bir algi
durumundaki- ana kaynaginin asla tek boyutlu olmadigin1 géstermektedir. Bu gibi bir
durumdaki ‘cok boyutlu varliklarin, insanda olusan algisal sembolii ¢izgidir’
diyebiliriz. U¢ boyutlu maddenin ¢izgisel ozellikleri de, kosullara ve nesnenin

yapisina gore ¢cogalmakta ve one cikabilmektedir.

Herhangi bir {i¢ boyutlu nesnenin, gérme yanilgisiyla, ¢izgi etkisi birakmasi
icin insan gozii ve nesne arasinda belli bir mesafenin de girmesi gerekmektedir...
Ornegin; ¢ok uzakta, cephe elemanlari ¢izgi olarak goriinen bir binaya yaklasilinca,
ya da kalemle cizilen bir cizgiye bir biiyiitecle bakilinca, ¢izgi etkisinin yok oldugu

sOylenmistir. 12

Goziimiiziin, belirli mesafeler aracilign ile algiladigi c¢izgi; insan eli ile
somutlastirildiginda ise cesitli Ozellikler kazanarak gelistirilmistir. Beynimizin
tiirettigi, gercekte olmayan -—ince, uzun goriinlim degeri- cizgi semboliind,
nesnellestirdigimizde, yani herhangi bir malzemeyle ¢izildiginde, ¢izginin
“kalinliginin”  oldugunu  gorebiliriz. Bu kalnlik, cizildigi malzemeye gore
degismekte; ama bunun ¢izgi olarak anlamlandirilabilmesi icin kalinligi —eni ile

boyu - uzunlugu arasinda 6lcii farkinin ¢ok fazla olmasi gerekmekte ve goz boyle

i ATALAYER, Faruk: a.g.e. , s.146.
12 ATALAYER, Faruk: a.g.e. , s.147



bir  durumda, o eleman1 en biiyilkk tek boyutuna (uzunluk) bagh olarak

algilamaktadir.

Resim 1. MUNCH, “Ciglik”, 1895, 355x245mm, Tas Baski.

1.2. CizGi CESITLERI

Cizgi, geometrik olarak siniflandirildiginda, ti¢ farkli ¢izgi cesidi ortaya
cikmigtir. Bu ¢izgiler, biitiiniinde ayn1 kalinlik ile ton ve 6l¢ti bakimindan belli bir
diizende, yani diizenli -formel- yapidadirlar. Bir noktanin, diizenli olarak birbirini

izleyen hareketleriyle olusan ¢izgi yapisi, su sekilde gruplandirilmaktadir:

Diiz Cizgi: Kalinlik, ton farklari tasimayan ve tek yon gosteren cizgidir. Diiz
¢izginin yapisi icinde uzunluk arastirmasina girersek karsimiza; dogru, dogru parcasi

ve yarim dogru ¢ikmaktadir.



Bir yonde ilerleyen c¢izgi, diiz cizgi olarak adlandirilirken, ¢izgi cesitleri
icinde en kisa c¢izgi, “dogru c¢izgi”dir. Eski Yunanli matematik¢i ve mucit,
Arkhimedes (1.0. 290-280, 1.0. 212-211, Sicilya) dogru icin, “iki nokta arasindaki en

kisa yol”!® demistir.

dogru; iki noktadan ancak bir dogru gecer. ki ucu da

sinirlandirilmamastir.
dogru parcast; iki ucu sinirhdir ve belli bir uzunluktadir.

yarim dogru; bir ucu sinirli, diger ucu sinirsizdir.

Kirik Cizgi: N L~ —

Ucuca gelen ve bir dogru iizerinde bulunmayan dogru parcalarina, kirik ¢izgi
denmektedir. Sert ve kose yaparak ilerleyen kirik cizgiler; diiz ¢izginin, bir ¢ok
noktada ag1 yaparak yon degistirmesi ile olugsmustur. (Kirik ¢izginin, ¢ok kullanildigi

kompozisyonlar, izleyici tarafindan “zor ve yorucu” bir sekilde algilanabilir).

Evri iZ 1 /_\/\/\/

Bir dogru iizerinde olmayan ve kose yapmadan dogrultusunu degistiren
cizgidir. Diiz ¢izginin, bir ¢cok noktada ac1 yaparak yon degistirmesi ile olusur, fakat
ac1 noktalari, birbirine ¢ok yakin oldugu icin ve ani olarak gerceklesmedigi igin

¢izginin yonlenmeleri, yumusak gecis meydana getirmektedir.

Egri cizgiler, dairenin bir parcasidir. Kavisli (courbe), iri ve kiigiik olanlan

vardir. Kavislerin birbirine bagh tekrariyla, dalgali (ondule) cizgi, kavisli ¢izgilerin

1 “Cizgi”, Yeni Hayat Ansiklopedisi, II (1973), 5.926.



kendi icinde donerek tekrariyla, spiral yaylar olusmaktadir. Bu ¢izgilerin
kompozisyondaki kullaniminda ise hareketli bir ritim etkisi elde edilebilecegi ifade

edilmistir. "*

Cizgi, bu ii¢ ¢esidi disinda, kullanim konumuna gore de sinmiflandirilmistir;
- Yone gore; diisey, yatay, diyagonal ¢izgi ve cizgi gruplart.

- Pozisyona gére; bir diizlem {iizerinde, bir yiizey iizerinde, bir mekan

icerisinde bulunan ¢izgi ve ¢izgi gruplari. '

- Diger cizgilerle olan etkilesimine gore; kesisen ve kesismeyen cizgiler ve

cizgi gruplari. 7

Cizgi, kullanim konumu disinda; diiz, kink ve egri c¢izgi seklinde
siniflandinldiginda, karsimiza “mekanik” bir goriintii c¢ikmaktadir, clinkii bu
siniflandirma, geometrik bir ¢oziimlemenin iriinii ve belli bir diizen anlayisinin
sonucudur. Kuskusuz bu sonug, ¢izginin temel yapisini olusturmaktadir ve boyle bir
¢Oziimleme, cizginin plastik sanattaki etkisinin arastirilmasinin ilk ve onemli bir
adimidir. Ozellikle; isin igine plastik sanat girdiginde, sinirsiz bir ¢izgi anlayisi,
cesitlemesi ve zenginligi dahil olmaktadir. Fakat burada ele alinmasi gerekenler
genel ve ana unsurlardir. Boylesi bir durumda da, teknik olarak agiklanan ve
siniflandirilan cizginin genel artistik degerlendirmesi, belirleyici ve cesitliligi arttiric

bir etki yaratmaktadir.

Geometrik olarak smiflandirdigimiz cizgi cesitlerinin, aciklamalarindan da
anlagildigr gibi; boyle bir smiflandirma bize, hareketsizligi (statik-duragan),
hacimsizligi isaret etmektedir. (Teknik olarak bunlar; diiz, kesikli, noktali

cizgilerdir). Fakat, artistik degerler etkin duruma girdiginde, yani kalinlik

14 BIGALLI, Seref: Resim Sanati, Ankara-1999, s.146.
5 BIGALL Seref: a.g.e. , s.146.
GURER, Latife: a.g.e., s.36.
16 GURER, Latife: a.g.e.,s.36.
7 GURER, Latife: a.g.e.,s.36.



farkliliklari, renk ve ton farkliliklan ¢izgi iizerinde kendini gosterdiginde, hareketin,

hacmin ve dinamikligin kompozisyonda ortaya ¢ikmasina katki saglamaktadir.

Resimde, ¢izgisel elemanlarin iizerinde bulunabilecek olan; kalinlik, renk ve
ton farkliliklari, kompozisyonda cesitlilik saglarken, sadece bu unsurlar, resmin
plastik degerlerini ve kompozisyon zenginligini belirlemezler. Resim yiizeyinde
uygulanabilecek bir c¢ok etken gibi ¢izginin saydigimiz bu Ozellikleri
disinda; cizgilerin, yiizey iizerindeki konumlamisi, kurgulanis1 ve ¢izgiler arasindaki

iligkiler, kompozisyon c¢esitliligini, hareket ve dokusal o6zelliklerini de

zenginlestirmektedir.

Resim sanatinin, hatta plastik sanatlarin
aradif1 ¢izgi anlayisimin, genel olarak bu
' temelde oldugu soylenebilir. Diger cizgi
anlayisi, daha cok mekanik — geometrik ve
teknik bir degerlendirmedir, fakat isin 0z,
baslangi¢ noktast oldugu da unutulmamalidir.
Ciinkii, resmin alt yapisi, ¢ogu zaman bu
geometrik-mekanik yapi ile olusturulmus, resim
sanat1 icinde, bir cok resimde “baslangi¢
noktast” olarak nitelenen ¢izginin bu 6zelligi ve

cesitleri, belirgin bir sekilde vurgulanmistir...

Resim 2. PICASSO, “Klarnet ve Keman”, 1913,
yagliboya.

Sanatcilarin, birbirlerinden bagimsiz olan sanat yaklasimlart ve fikirleri ile,
farkli sekillerde ifade edebildikleri “sinirsiz” kompozisyon elemani ¢izgi, resim
yiizeyi iizerinde uygulandiginda, uygulanma bicimine gore izleyicide farkh

algilamalara sebep olmaktadir. Cizgi, ifade edilme sekline gore, degisik anlamlar ve
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alg1 sekilleri yaratmistir. Bu duygusal tepkilerden bazilar, su sekilde agiklanabilir:
Ornegin; diiz cizgilerin, statik, dengeli bir etki biraktigi soylenmektedir. Yer
diizlemini ve yer ¢ekimini simgelemeye yardimci unsur olan ufuk ¢izgisi de, bu
ornegin iginde sayilmaktadir. Diizenlerin, organizasyonlarin gelistigi bir altyapi
etkisindedir ufuk ¢izgisi. Bir resimde, ufuk ¢izgisi temel alinarak da bir kompozisyon
gerceklestirilebilir, (boyle bir diizen, sistem olarak nesnel gercek¢i ve dogal-
natiiralist bir derinlik arayisindadir) tamamen bagimsiz, yer ¢cekimi etkisinden uzak,
soyut bir kompozisyon da gelistirilebilir. Fakat, ufuk c¢izgisi diisiiniilerek yapilan bir
resim; ¢izginin konumuna biiyiik bir katkida bulunmakta, ufuk cizgisi ve ¢izginin
duyumunu, kendi durumuyla sekillendirmektedir. Bdyle bir durumda; resimde 6ne
cikan cizgisel ifadeler ve ¢izgilerin, ufuk ¢izgisine olan konumu, ele alinisi, izleyici

icin farkli algi sekilleri de dogurmaktadir...

Ufuk ¢izgisi; yatay olarak kavramlastirmig, daha dogrusu algilanmistir.
Insan goziiniin en biiyiik, temel gérme acis1 da yatay goriistiir. Ve yatay goriisiin de
bizim i¢in; bir yapinin, en temel tasiyicisi-striiktiirii oldugu, ayrica dogadaki diger
bicimlerin yarattigt duyumlarin anlamlandirilisinin da, ¢cogu kez, bu yatay gercege

gore oldugu belirtilmistir. 8

Resim yiizeyinde ifade edilen ‘yatay’ ise; sakinlik, denge, temel, statik bir
duyum-alg1 olustururken, yatayin disinda olusacak her tiirlii hareket, (dikey, c¢esitli
acilar ile meydana gelecek diyagonal egimler v.b.) bize dinamikligi- devinimi
cagristirmaktadir... Bu durum, biraz da bizim diinyamiz, yani kendi gercegimiz i¢in
boyledir. Ciinkii biz, yer¢ekimine baghi olan bir maddi gercekligin, yani diinyanin
izerinde yasamaktayiz. Oysa uzay ve evren i¢in belli bir diizlemden, ufuktan soz
edilemez! Buna paralel olarak, yatay yoOniiniin, biiyiik-sonsuz bir boslugu ifade eden
uzay i¢in bir anlam tagimadig1 da ortadadir. Uzayda yatay neye gore yataydir? Belki,
uzayda belli bir merkeze gore, dar anlamiyla bir yatay olabilir, ama biitiin anlamiyla
evrenin, belirgin ve belirleyici bir yatay1 yoktur. Hatta, yer kiireyi ele aldigimizda,

bizim i¢in bile yatay; aslinda bir dogru, diizlem degildir. Sadece bizim goziimiiziin

18 ATALAYER, Faruk: a.g.e., s.149.
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alg1 sistemi icinde boyle bir gercek vardir. Kendimizi merkez olarak aldigimizda;
algiladigimiz yataydan kopan, dinamizmi cagristiran, cizgilerin egimleri arttikca;
basit devinim yerini dinamik devinime birakmakta, cizgideki bu egim arttikca,
canlilik ve hareket etkisi de o 6l¢iide kuvvetlenmektedir. Ozellikle, desen ve baski
resimlerde kullanilan tarama cizgileri de bu acgidan degerlendirildiginde; resme

hareket  katabilirken, aym zamanda kompozisyonda fon gorevi verilerek de

kullamlmaktadir.

Resim 3. MANTEGNA , “Bir daldaki kus”, 1500, 104x115mm, dolmakalem ve kahverengi
miirekkep

Resim 4. RAFAELLO , “Bir sairin portresi icin eskiz”’, 1511, 122x103mm, giimiis uclu
kalem

Tarama cizgileri; diiz ¢izgilerin, yatay yer diizlemine acili yonelisleriyle
olusan yogun, sik gruplagmalar ile kuvvetli ve diizenli bir hareket etkisine kaynaklik
etmistir ve etmektedir. Tarama ¢izgilerinin bu sekilde sik kullanimi yiizeylerde leke

ile birlikte doku etkisi de meydana getirmektedir.

Resim sanatinda, tarama c¢izgileri, bu saydigimiz o6zellikleri disinda, soyut
kompozisyonlarda, farkl niteliklerle de kullanilabilir. Ciinkii soyut resimlerde, dogal
nesnelci-natiiralist resimlerin aksine, ufuk cizgisi ve yer cekimi temelli bir arayis
bulunmamaktadir. Bu duruma paralel olarak; soyut anlayista yapilan
kompozisyonlarda, resim “yiizeysel” bir bicimde -yer cekimi etkisinden uzak bir

mekan anlayisi ile- olusturulurken, bu dogrultu ile, derinlik yanilsamasi arayisi,
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dogal nesnelci-natiiralist yaklagimdan ¢ok farkli bir sekilde ele alinmaktadir. Bu
yiizden, soyut resimlerdeki c¢izgi ve c¢izgi gruplarinin kullanimi daha farkh

olmaktadir.

Dogal  nesnelci-natiiralist ~ resim
anlayisinda, c¢izgiler; resimdeki gerceklik
yanilsamalarina hizmet ederken, soyut
resimlerde ise bash basina kompozisyonun
one cikarilan, temel unsuru olarak da

tasarlanabilir.

Resim 5. PAUL KLEE , “Sonbahar riizgarinda
Diana”, 1934, 62x48cm
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2. KONTUR (CEVRE CiZGiSi)

Cizginin ve cizgisel ifadelerin, resim sanatindaki en belirgin unsurlarindan
birisi de kuskusuz, bicimlerin simirlarin1 belirginlestiren kontur-cevre c¢izgisidir.
Sozliikk anlamiyla bakildiginda kontur; “resimde bicimleri, nesneleri sinirlayan dis
cizgilerin, hem renk bolgelerini ayirarak, hem de yiizey ve hacim niteliklerini

belirleyerek resim diizenini olusturmasi” olarak belirtilmistir. 19

Bicimlerin hem i¢inde, hem de disinda bulunabilen kontur; dis ¢izgi olarak
uygulandiginda, bicimin ve alanin belirlenmesi i¢in Onemli bir unsur olarak
cikmaktadir karsimiza. Bir anlamda, bi¢imi tamimlamak olarak ifade edilen kontur,
nesneyi tespit ve ifade ederken biitiiniiyle ortaya sermektedir. Fakat, bi¢cimi bogluktan
net bir sekilde ayiran kontur, yani sinir ¢izgisi, etki noktasi olarak formun biitiiniinii
ve nesnel gergegi belirlerken, kompozisyonu duraganlastirarak hareket etkisini de en

aza indirebilir.

Resim 6. Fransa, Dordogne’deki Lascaux duvar resimlerinden bir 6rnek, bu resimlerin M.O.
17 binlerde yapildig1 tahmin ediliyor.

19 EROGLU, Ozkan: Resim Sanati, Bursa-1997, s.182
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Resim sanatinin baglangic oOrneklerine baktigimizda; ilk insanlarin da
nesneleri sinirlartyla algiladiklarini, “gercek” olarak benimsedikleri resimlerini, bu
algi ile olusturarak, izleyiciyi de bu sekilde algilamaya yonlendirdiklerini
gorebiliriz. Bu yiizden, ilkel resmin niteligi, ¢izgi temelinde aciklanmistir. Yasamu,

zorluklari, kendi iclerindeki yasam gelenegini tamamlama icin yapilan bu resimler,

¢izgi ile anlam kazanmstir.

Resim 7. “Oliimiin kitabindan, Osiris oncesi yargt”, M.0.1285, 40cm, papiriis

flkel dénem resim Orneklerinin haricinde, Misirh sanatgilar ise; figiirleri
(bazi, kol ve bacaklar1 profilden, gz, gévde, omuz ve gogiis kistmlarini cepheden,
ayaklar1 ise -kolay bulduklari- i¢in profil ve igten gOstermislerdir) ve doga
tasvirlerini yapmadan ©Once duvari, yani resim yiizeyini, diiz ¢izgilere bolerek,
figiirleri bu cergevelerin igine yerlestirmislerdir. Renk ve ¢izgi 6gelerini, resimlerde
titiz sekilde uygulayan ressamlar eserlerinde, dis c¢izgi-kontur ile bicimlerin

cevresini-sinirlarini sarmig, formu biitiin netligi ile ortaya koymuslardir.

Cizginin, kontur imkanlarimi kullanan, sadece ilkel donem ve eski Misirh
ressamlar olmamistir. Resim sanatinin tiim donemleri i¢inde; kontur-gcevre cizgisini,
belli bir donemin en onemli iislup 6zelliklerinden birisi olarak var eden, Ortacag ve
Ronesans ressamlart olmustur. Bu donemin ¢izim 6zelliklerini ve resim goriis tarzini,
belki de en iyi aciklayanlardan birisi, Alman sanat tarih¢isi Heinrich Wolfflin’dir

(1864-1945). “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adli kitab1 ile Wolfflin, 15,16 ve
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17.yy. Klasik donem ve Barok donem resim iisluplarini, cizgisel ve golgesel
tasvir anlayist ile smiflandinirken, tasvirin temel kavramlarim bes grupta
degerlendirmistir:20

1- “Cizgiselden Golgesele Gegis

2- Diizlemsellikten Derinsilige Gecis 2

3- Kapali Sekilden Acik Sekle Gegis

4- Cokluktan Birlige Gegis

5- Nesnelerin Mutlak Belliligi ve Oranl Belliligi”

Yazar bu bes ana ayrim icinde, “Cizgiselden Golgesele Gegis” bashigi altinda,

kontur kavramim da ayrica degerlendirmistir:

2.1. “CiZGISELDEN GOLGESELE GECIS”

Cizgisel ve golgesel ifadeleri, en basit sekilde soyle ifade edilmistir: Cizgisel
resmin (Ronesans resim iislubu) ilk sonucu ve arayis1 “elle tutunabilirlik”
duygusunun yaratilabilmesidir. Bir resimdeki bir objenin ya da bicimin, izleyici
izerinde, elle tutunabilirlik duygusu yaratmasi igin bir takim resim yontemleri
kullanilmistir. Bu yontemlerden en 6ne c¢ikan ve dikkat c¢ekeni, kuskusuz objenin
“sinir ¢izgilerinin” gayet acik bir sekilde yansitilmasi, yani “kontur”larin resimde 6ne
cikmasi, daha dogrusu objeyi 6ne ¢ikarmasidir. Golgesel resimde (Barok resim
islubu) ise objeler v.b. arasindaki sinirlar-kontur, ortadan kaldirilarak goriintii
sinirsizlandirlmig, cizgisel resimde objenin etrafimi sararak, big¢imin simnirlarini
apacik Oniimiize koyan kontur; golgeselde ‘parcalanarak, bdliinerek ve yer yer
kaybolarak, eriyip gitmistir.” Konturun, golgesel iislupta nerede baslayip bittigi bu

yiizden kestirilememistir.

20 WOLFFLIN, Heinrich: Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, istanbul-2000, s. 25, 26, 27.
I “Diizlemsellikten Derinsilige Gegis” ayrimi, yazarin diistinceleri dogrultusunda, genel olarak
“espas” konusu i¢inde ele alinacaktir.
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Resme kars1 gelistirdikleri ¢izgisel tasvir yaklasimi ile Ronesans sanatgilari,
maddenin yansiz (neutre) olarak tasvirini benimserken, “elle tutulabilir” yanilsamasi
ile resimleri, izleyicinin algisina sanki ‘“dokunabilecekmis” gibi sunmay1
hedeflemislerdir. Bu durum, ¢izgisel resmin en 6nemli amaglarindan biri seklinde
belirlenmistir. Resmin elemanlarini, dokunabilir olma ve elle tutulabilir olma,
ozelligiyle yansitirken diger bir yandan da, goziin nesneyi her ayrintisiyla
algilayabilmesini ve bu amag¢ dogrultusunda da ‘“net” bir goriintii yakalamayi
amaglamislardir. Bu yiizden kontur, bu amaclara hizmet eden en iyi ara¢ olmustur.
Bir resmin c¢izgisel olarak adlandirilabilmesi icin konturlarin ne derecede belirgin
ifade edildigi Onemsenmis, bdylece cizgisel resimde kontur, izleyici tarafindan

rahat¢a kavranmistir.

Cizgiselde objeleri, “elle tutulur” gerceklikle olusturmak hedeflenirken;
golgeselde ise amag; tiim kompozisyonu, “boslukta” yiizen bir gerceklikle
olusturmak olmustur. Dogada, bir maddenin etrafin1 saran bosluk; resimde ifade
edildiginde, farkli kiliklara biiriindiiriilmiistiir. Cizgisel resimde, tiim varligiyla
karsimizda duran, algilanabilen obje, goziin algiladigi en son uglariyla, sinirlariyla
belirlendiginde, objenin etrafindaki bosluk algisi (espas); konturun vasitasiyla biraz
zorlama ve suni bir ifade ile algilanmistir. Ciinkii g6ziin algiladigi sinirlar, objenin
cevresinin biitiiniinde ayni netlik ile algilanamaz, sinirlar ayn1 dogrultuda degildir,
kimi yerde geride kimi yerde daha 6ndedir. Tek bir hat, ayn1 hat iizerinde olusturulan
tek cizgi-kontur bu acidan goriiniimii yapaylastirmis, bosluk ile nesnenin birlestigi
dogrultuyu sunilestirmistir. Ug boyutluluk ve hacim sinirlandirilirken, bosluk da

sinirlandirilmis, ve algiy1 nesnede yogunlagtirmstir. ..

Cizgisel ve golgesel olarak siniflandirilan, Ronesans ve Barok donem resim
sanatinin dayandirildigi diger ayrimlarmin da, dolayli olarak kontur (dis cizgi) ile

iliski halinde olduklar1 goriilmektedir:

16.yyan ‘kapali form’ (Tektonik) kompozisyonu ile 17.yy.an ‘acik

form’(Atektonik) kompozisyon anlayislarinin, karsilastirmali incelenmesinde, kontur
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konusu ile olan dolayl ilgileri, ortaya cikmaktadir. Kapali form, resim yiizeyi
iizerinde kompozisyonu olusturan elemanlarin, cerceve icinde, ‘sinirli’ bir biitiin
haliyle resmedilmesi olarak en basit sekliyle aciklanabilir, acik sekilde ise bunun tam
aksine, resim formlarinin, biitiin-net goriintiisii aranmamakta ve formlarin, resim
cercevesi i¢inde sinirlandirilmasi hedeflenmemektedir. Kapali kompozisyonda, form
yapisint ele alis yonteminin sonucunda, resim; kendi ig¢inde ‘simirli” bir goriintii
olarak belirtilmis, (Resim 8) kompozisyonun geneli, ‘kuralli’ ve ‘siki’ bir yapi
kazanmistir. Acik kompozisyonda ise, formu-bicimi saran kontur cizgisinin
boliinerek, bagimsizlagtirilmasina paralel olarak, resmin kompozisyonu da degismis

ve bi¢im, ‘serbest’ ve ‘kuralsiz’ bir nitelik kazanmistir (Resim 9).

Resim 8. RAFFAELLO, “Atina Okulu”, 1509, 770cm(alt genisligi), Fresk. (Tektonik Form)

“Tektonik yani kapali form araciligiyla resim kendi i¢inde sinirhi bir
goriintii haline getirilmis olup, dort bir tarafindan hep kendisini isaret
eden ve beliren kapali bir canlandirma seklidir. Oysa atektonik yani
acik formda yapilmis resmin her tarafi kendi disini isaret eden sinirsiz
olarak goriinmek isteyen ama yine de gizli bir sinirlandirmanin
varoldugu goriiliir. ..

XVI. yiizyilda yatay ve diisey hatlar cok dnemli rol oynamistir. Resim
kapali formda tuval boyutlarina gore diizenlenmis olup, cercevenin
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kenarlarina ve koselerine uydurulmustur. Bir merkez etrafinda

diizenlenir ya da tablonun iki yaris1 arasinda tam bir denge vardir.
322

Atektonik iislupta ise orta eksen yoktur, simetri kaybolmustur.

Resim 9. REMBRANDT, “Emmaus’da aksam yemegi”, 1648, 42x60cm, yagliboya
(Atektonik Form)

Cizgisel iislubun goriis tarzinin yansimalarindan birisi de; resim tasarimini
olusturan bi¢im, obje, figlir v.b. her tiirden kompozisyon parcasimin tek tek
kavranmasidir. Kompozisyonu meydana getiren formlarin, tek tek kavranmasindaki
en biiyiikk neden, formu kesintisiz bir bi¢cimde saran dis cizgilerdir. Kontur; formu,
diger kompozisyon elemanlarindan, net bir sekilde ayirmakta ve formun tiimiinii
ortaya cikarmaktadir. Bu durumda goz; tim’ii pargalarin olusturdugu ‘“‘cokluklu
birlik” olarak algilamis, parcalan ekleyerek gormeye yonlendirilmistir. Objenin
sinirlarinin belirginlestirilmesi, objeyi elle tutulur bir gerceklikle algilamamiza neden
olmakla birlikte, goz; objeyi, sinirlariyla gordiigii icin, algi biitiiniiyle objeye
yonelmektedir. Boylece kompozisyondaki tiim varoluslar, digerleriyle baglantisini

zayiflatarak, tek bir olus icerisinde, parca parca algilanmislardir.

2 ERSOY, Ayla: Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul-1995, s.153
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Resim 10. CENTILE BELLINI, “St. Lorenzo kopriisiinde carmih mucizesi’, 1500,
323x430mm, Tempera = (Ronesans, Cizgisel tislup 6rnegi)

17. yy. Barok resim anlayisinda ise, resim bir biitiin olarak kavranmus,
parcalar birbiriyle iligski icinde degerlendirilerek, etki noktasina yonelen ve onun
egemenligine bagli olan bir olusum meydana getirmeleri saglanmigtir ve “bdliinmez
birlik”’e ulagilmistir. (Bu durumun, formu saran dis ¢izginin, serbest bir nitelik

kazanmaszyla iliskisi de ortadadir).

Resim 11. REMBRANDT, “U¢ ¢armih-ikinci toren”, 1653, 381x438mm, kuru kazima
(Barok, Golgesel iislup 6rnegi)

2 Boya hammaddesinin (pigment); yumurta sarisi, tutkal veya yag ile karigtirilmasiyla yapilan, genel
olarak ortagag ressamlarinca kullanilmig, bir resim teknigidir (EROGLU, Ozkan: a.g.e. , 5.233)



20

Tiim bu degerlendirmeler disinda, kontur olarak kullanilan ¢izginin getirdigi
bir diger sonu¢ da, resim yiizeyi iizerindeki nesnelerin mutlak belirginligidir.16.
yy.an klasik resim anlayisinin (Ronesans); resimdeki objeleri, figiirleri v.b. goz
oOniine, her ayrintisiyla, mutlak belirlilik amaciyla ele aldigim biliyoruz. 17. yy.da ise
‘mutlak belirginlik’, bir amag¢ olmaktan ¢ikmis, yalnmizca form-bigimler esas dayanak
noktalar1 ile verilmistir. Barok Sanatta, resim yiizeyinde her alanda kavranan,
nesnelerin ¢evresini saran ¢izgi, kirilmis ve belirsizlik imkanlarim1 yaratmistir.
Boylece; Klasik Sanat, “salt belirginligi” yakalamig, Barok Sanat ise “bagmtili
belirginligi” yakalamistir... Sonug¢ olarak; bu temel tasvirlerden; diizlemsellik,
Tektoniklik —kapal1 form-, cokluk (resim yiizeyinde, kompozisyonun parcalarinin tek
tek algilanmasindan dogan, ¢oklu birlik) ve nesnelerin mutlak belliligi’nin ¢izgisel
tislubu, derinlik, Atektoniklik —ac¢ik form-, birlik (kontur, sinirlarinin
kaybolmasindan kaynaklanan, ‘biitiini’ birlikte algilama) ve oranh belliligin,
golgesel iislubu isaret ettigini anlamaktayiz. Cizgisel resmin belirleyici unsuru ve
“cizgi” Ogesinin canliligin1 buldugu ifade sekli; nesnelerin ve bigimlerin c¢evresini
belirli bir hat gibi saran “kontur” olarak kavramlastirilmistir. Bir resimde kontur
kullanimi, o resme belli nitelikler kazandirmistir... ‘Sanatgi, bu iislup ile maddelerin
cizgisel Ozelliklerini goriip degerlendirmis ve yansitmistir. Ressamlarin, cizgisel
islupta resmedilen gergeklikleri tasvir ederken, daima ¢izgi perspektifiyle olaylara —
goriintiilere yaklastigi sOylenmistir. Resme hacim vermek igin, kabartilar, planlar
belirten cizgiler kullamlmis, “cizgilerin, plastik seklin hareketine uyarak, sadece

seklin golgesinin cizgilerinde sekilden koparildigr” soylenmistir.” 24

Cizgisel iisluptaki portrede ise bi¢im, kesin ve emin bir yolda ¢izilmis,
konturla tespit edilerek, silueti on plana ¢ikarmak amacglanmistir. Cizgilerin ayni
kalinlikta, hi¢ kesilmeyen, ritmik bir etkiye sahip oldugu ve her zamanki gibi
“dokunma duyumuna uygunluk ilkesiyle” resmedildigi belirtilmistir 2, Ornegin;

Albrecht Diirer (1471-1528, Alman ressam), dokunmakla edinilen duyguyu vermek

2 WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e.,s.46
25 WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e.,s.50
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icin bir ¢ok gozlemi olmasina karsin, nesneleri daha cok ‘“hacimsel” olarak tasvir

etmis, yiizeysel 6zellikleri, resimlerinde belirtmemistir.

Resim 12: DURER, “Wolgemut’un portresi ”, 1516, 29 x 27cm, Tempera ve Yagliboya

Klasik resim; nesneleri, dokunulabilir etki ile tasvir etmeyi hedeflerken,
“dokusal” ylizey ozelliklerini ilgi alanina almamis, hacimsel dokunulabilirligi ele
almigtir. Fakat bunun yaninda 16.yy. Ronesans resminde, dokusal yiizey ozellikleri
ile resmedilen eserler de bulunmaktadir. Ornegin; yine Diirer, ayrintici ve titiz bir
sekilde yaptigi resimlerinde, ¢izgi ve c¢izgisel unsurlarimi 6ne cikardigi obje,
formlarindaki cizgi karakterlerini net bir sekilde izleyiciye aktarirken, 1502 tarihli
“Tavsan” suluboyasinda, tiiylerdeki ve genel formdaki ¢izgisel nitelikteki unsurlari
detayci ve net sekilde yansitmistir. Resimde, donemin sik¢a uyguladigi, formu saran
dis ¢izgi, yani kontur; resmedilen temanin fiziki yapisi nedeniyle “belirginlestirilmis
bir oge olarak” karsimiza c¢ikmamaktadir. Diirer’in yine ¢ok iinlii, 1503 tarihli
suluboya “Cimen Demetleri” resminde de aym yaklasim goze carpmaktadir, fakat

yapraklarin fiziki yapisi nedeniyle konturlar daha ¢ok goziimiize carpmaktadir.
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Yaprak yiginlan icindeki golgesel degerlere ragmen, yapraklan tek tek, rahatca

algilamamizi saglayan, yine aym ¢izgisel tasvir yaklagimdir...

150

B

Resim 13. Dl:JRER, “Tavsan”, 1502 , 251 x 226mm, suluboya
Resim 14. DURER,”Cimenler”, 1503 , 41 x 32cm, suluboya

Cizgisel ve kitlesel 6zellikleriyle var olan nesneler; golgesel iislupta , kitlesel
ozellikleriyle bicimlendirilmistir. Bu ylizden, golgesel resimde ¢izgi ve kontur
anlayis1 degismistir, konturlar her yerde degil, baz1 yerlerde bulunmustur. Golgesel
resimde kontur, net bir sekilde goriilmemistir. Barok sanatcilarin tasvir
anlayislarindan; sinir ¢izgisi ve cizgisel ifade gibi, cevre cizgisini boylu boyunca
izlemek gibi bir sonug ¢ikarilmamistir. Ancak, sunu da belirtmek gerekmektedir; 15.
ve 16. yy.larda —hatta 14. yy.da— resimlerin estetik olarak ac¢iklanmasinda kullanilan
“cizgisel tasvir” ifadesi tezimizin esas vurgulamak istedigi, “resim yiizeyi iizerinde
goriilen ¢izgi 6gesi’nin yalnizca bir yoniinii gostermektedir. Cizginin, vurgulamak
istedigimiz bir yonii de, resim yiizeyi lizerindeki, yogun ve belirgin kullanimidir.
Cizgiden ¢ok formun 6ne c¢ikarildigi Ronesans resmi icin kullanilan ¢izgisel tasvir
kapsaminda, resimlerde goze carpan c¢izgi unsurlan tabii ki vardir, fakat yiizey
iizerinde agirlikla gormek istedigimiz cizgi, 17. yy. Barok resminde de yer yer

kullanilmistir. Golgesel resimde -Barok resminde- ise, her zamanki gibi, dokunma
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duygusunun disinda bir tasvir varolmus; “cizgiler, havada ugusur” bir etki yapmis,

yakindan goriiniisle uzaktan goriiniis apayri olmustur.

Ronesans ve Barok donem resim iisluplarinin disinda, 6zellikle modern resim
akimlarinda, ifade etmeye calistifimiz resim ylizeyi {izerinde c¢izgi ve cizgi
gruplariin yogun kullanimi ve kontur olarak ¢izgi, daha ‘serbest’ bir nitelikle ortaya
konmugtur. Bu resim anlayisinin 6nemli orneklerini veren sanat¢ilardan belkide en
onemlisi Van Gogh’tur (1853-1890, Hollanda’li ressam). Van Gogh, resimlerinde
kontur ve ¢izgileri sik¢a kullanmis, form-bicimleri ¢izgi ile agiga ¢ikarirken, 6zgiin
bir ifade yontemi uygulamistir. Ayrica; resimlerinin etki noktalarimi da cizgiler
araciligiyla belirlemis, bunu gergeklestirirken cizgileri de kompozisyon i¢inde 6n
planda degerlendirmistir. (Van Gogh disinda Picasso’da Kiibizm akimi i¢inde ¢izgiyi

ve konturu sik¢a kullanmstir).

0 '\A\ B S Ronesans, Barok resim
| anlayisinin ve oOncesinde de Gotik
donem vb. iisluplarin sinirlart  igine
hapsedemeyecegimiz kadar genis bir
 kullanim alan1 olan kontur-dis ¢izgi,
Van Gogh gibi bir cok modern
sanat¢inin resimlerinde yer bulmaya
devam etmektedir. Resim sanatinin
genelinde; ister dogal nesnelci-
natiiralist, isterse soyut tasvirlerde,
kontur bicimindeki ¢izgi kullanimi
\ oldukca yaygin bir sekilde

 uygulanmaktadir.

Resim 15. VAN GOGH, “Trabuc’un Portresi”,
1889, 71x93cm, yagliboya
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3. CIZGININ KOMPOZISYONA ETKISi

Resim yiizeyi lizerinde, cesitlilik yaratabilen yapidaki ¢izginin kompozisyona
etkisi, ¢izgiyi nasil kullandigimiza ve ne 6l¢iide kompozisyona kattigimiza baghdir.
Cizginin kompozisyon i¢indeki ol¢iisii, yani; kalinlik degerleri, uzunluk degerleri,
kullanim siklig1, hangi malzeme ve araglarla kullanildigi, resimde ¢izgisel unsurlarin
niteligini belirlemektedir. Ayrica resim diizeni icerisinde; ¢izginin —cizgilerin yonii-
farkli yonlerde ¢izgilerin kullanilmasi, tek bir ¢izginin kullanilmasi, ne tip cizgi (diiz
cizgi, kirik ¢izgi, ondiile-dalgali ¢izgi, egri cizgi, sert ve koseli cizgiler) veya cizgiler
grubu kullanildigr ve birbirlerine gore olusturulan konumlari, ritimleri, yatay-
diyagonal-dairesel hareketlerden birinin ©ne cikarilmast da kompozisyonu

etkilemektedir.

Resim 16. PICASSO, “Carmiha Gerilme”, 1930, pano {izerine yagliboya

Kompozisyondaki kullanim sekilleri, ¢izginin ya da cizgilerin resimde
dengeyi, ritmi ve hareketi 6nemli Olciide etkileyen yonleri, (‘cizginin igindeki

farkliliklar,  detaylar ~ yonii  etkilemezken,  belirtilen  yOniin  giiciinii
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degistirebilmektedir’)*® form-bicimdeki gorevi, formda nasil kullanildig1 (formdaki
kullanimi, formu nasil acikladigini da gostermektedir), uygulandigi alandaki
kullanim tarzina gore dengeyi nasil olusturdugu, resim igindeki bélme unsuruna
katkilari, biitiinleme, birlestirme ve ayirma etkilerine katkilar1 v.b. kompozisyonun
karakterini ve Ozgiinliigiinii tayin etmesi acisindan 6nemlidir. Bu ylizden; resim
kompozisyon elemanlarindan olan ¢izgi dgesinin, diger kompozisyon elemanlar ile
olan iligkisini incelemek, c¢izginin resimdeki etkisini anlayabilmek i¢in Onem

tasimaktadir.

3.1. CiZGI-DOKU iLiSKisi

Resimde cizgi ve doku iligkisini anlayabilmemiz i¢in ‘doku’ kelimesinin ne
anlam ifade ettigine bakmamiz gerekmektedir: ‘Doku (Tekstiir), nesne ve varliklarin
dis yapi-yiizey oOzellikleri ile, bu oOzelliklerin dokunsal degerlerinin, gorme ve

dokunma duyulari ile algilanmasi sonucunda olusmaktadir.” >’

Cizgi -daha once de ifade ettigimiz gibi-, bir resimde ¢ok cesitli sekillerde
kullanilabilmekte; ince, uzun goriinim degeri olmasinin yaminda, farklilagan
kalinlikla da uygulanmaktadir. (‘Cizgi; renk, doku, sekil ve valére de sahip
olabilir’)®. Bu ozellikleri tagirken, bir¢ok ¢izginin kullanimi, resimde belirgin bir
doku etkisini yaratmakta, doku etkisini de, ¢izgi cesitlilikleri ve kullanim farkliliklart
etkilemektedir. Cizginin farkliligini ise, biraz da kullamilan malzeme ve aletler
belirlerken, ¢esitlilik acisindan biitiin bu faktorler nem tasimaktadir. Cizgi gruplari,
bu kullanim 6zellikleri ve geometrik yapilariyla, kompozisyonda zengin bir anlatim

yaratmaktadir... Ornegin; ist liste yapilan, yani kesisen ¢izgilerin, tonlart ve

** BIGALL, Seref: a.g.e. , s.147.
2 ATALAYER, Faruk: a.g.e. , s.194.
3 BIGALLI, Seref: a.ge.,s.143.
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vurgulan etkin hale getirdigi; rengin, valorlerinin —agik ve koyu degerlerinin-
kontrastlarinin, ¢izgi ile ifade edilebilecegi, ayrica cizginin kendi icinde valor
tasiyabilecegi ve ayni zamanda resimdeki valor degerlerini de olusturabilecegi

sdylenmistir. *

. =

Resim 17. DURER , “Isa’mn tutuklanmast”, 1510, 396x278mm, ahsap bask1

Bir resim yiizeyinde, ¢esitlilik agisindan sonsuz olanaklar sunan ¢izgi ile; ister
hedef olarak belirlensin, ister kompozisyondaki kullanim tarziyla dogal olarak
meydana getirilsin, doku ve dokusal alanlar olusturulabilmektedir. Ornegin; herhangi
bir nesneyi dokusal ozellikleri ile one ¢ikarmak istedigimizde —aga¢ v.b.- ¢izginin
imkanlarindan yararlanabilecegimiz gibi farkli soyut yaratimlarda, diizenli veya

diizensiz ¢izgi gruplariyla da doku etkisini yaratabiliriz. Boylece resim yiizeyi

» BIGALI, Seref: a.g.e. , s.143.
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tizerinde duragan ya da hareketli, farkl1 dokusal alanlar yaratarak, anlatim zenginligi

elde edebiliriz.

3.2. CizGI OGESININ, RESIM KOMPOZiSYONU ICINDE OLUSTURDUGU
IFADE KARSITLIKLARI

Kullanim zenginligi ile c¢izgi, kompozisyon yapisina katki sunarken, &te
yandan da birgok “ifade karsithgi (zithig)” imkanim saglamaktadir. Bu “ifade
karsitliklar1”; Olgiisel, yapisal ve tonsal farkliliklarin bir araya gelmesiyle

olusturulmaktadir.

Cizginin Olc¢ii yapistyla; kisa-uzun, kalin-ince gibi temel Olcii zithiklan
bulunabilir. Ancak, bu farkliliklar ¢ok cesitlilige sahiptir. Farklilik aym ¢izgi
tizerinde bile kendisini gosterebilir. GOz, bunu da zit olarak kavramlastirirken,
kompozisyonun estetik degerinin belirlenebilmesi agisindan da tamamlayic1 bir
etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Ciinkii, ister ¢izgi ile elde edilsin, isterse diger
kompozisyon Ogeleri ile meydana getirilsin, karsithklar ile aym1 zamanda,

biitiinleyici-tamamlayici bir olusum da kurulur.

Resimdeki tonal (valor) degerlerin olusturdugu kompozisyon zithiinda ise;
isin icine, 151k degeri-derecesi girmektedir. Burada resmin estetik kurgusu, koyu ve
acik arasindaki zithgl temel almaktadir. Cizgiler arasinda ise ton farkliliklart mevcut

olabilecegi gibi, cizgi gruplariyla beraber bagka tonlara sahip alanlar da yaratilabilir.

Paul Klee (1879,1940), Jena’daki Miize’de, bir sergi acilisinda - “Modern

Sanat Uzerine”’-verdigi konferansta, cizgi ile ilgili degerlendirmelerde
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bulunmustur.” Resim sanatini, ii¢ temel “6zgiil boyuta” indirgemis ve buradan yola
cikarak izleyiciye diisiincelerini -6zellikle modern sanatla ilgili ve kendi sanatiyla
ilgili disiincelerini- aktarmis, “6zgiil boyutlar’” acgiklamaya ilk Once; ¢izgi, ton
degeri ve renk gibi resimsel elemanlarla baglamistir:

“....bunlarin arasinda, ¢izgi yalnmizca basit bir 6l¢iim sorununa sahip,
en sinirli etmendir. Cizginin 6zellikleri, uzunluk (uzun ya da kisa), acilar
(dar ya da genis), yaricap ve odak mesafesinin uzunlugudur. Tiim bunlar
Olciime bagh niceliklerdir.

Olgiim bu 6genin 6zelligidir. Ol¢iim olasihginin kuskulu oldugu yerde,
cizgi mutlak saflik ile ele alinmaz.” i

Kompozisyonun ii¢ temel dgelerinden; cizgi, ton ve renk ayrimlarini net bir
sekilde aciklayan Klee, bu ii¢ elemanin belirginlestirici niteliklerini de su sekilde
ortaya koymustur: Cizgiyi, yapisal ozellikleri ile olgiilebilir niteliginden dolayi,
bicimsel arag¢ olarak “lciim”, tonu yapist geregi “agirlik”, rengi ise “nitelik” olarak
ana hatlarnyla ifade etmistir. Ton degerini ise ilk olarak “agirlik”, ama ayni1 zamanda
derecesi ve sinirlan ile “Ol¢iilebilir” olmasi nedeniyle de “Ol¢iim” olarak nitelerken,
cizginin ise, renk ve ton’dan farkli olarak sadece “Olciilebilir” olma ozelligi ile var
oldugunu soylemistir. U¢ 6genin olusturdugu, kompozisyondaki netlik icin ise soyle
sOylemistir Klee;

“Bir yapittaki belirsizlik ancak gercek bir igsel gereklilik oldugunda
hos goriilebilir. Renkli veya ¢ok soluk ¢izgilerin kullanilmasini ya da
saridan maviye yayilan gri bolgeler gibi daha ileri belirsizlik
uygulamalarin aciklayabilecek bir gerekirlilik...” 3

Bicimsel ogeleri, ii¢ temel siniflandirma ile inceleyen Klee, cizgi ogesi i¢in;
cizginin belirli oranlarinin, kompozisyonun tamaminda kullanilan ton ve renk
uygulamalariyla beraber one ¢ikan, belirgin bir anlatim degeri oldugunu, ¢izgisel
oranlarin agilarla iligkisini ve diiz-yatay acilarin aksine diyagonal agilarin, ‘zig zag’
hareketlerinin nasil anlatim zithig1, kontrastlik meydana getirdigini, seyrek cizgiler ile

sikica birlestirilmis bir yapinin da kontrastlik olusturdugunu sdylemistir.

30 KLEE, Paul: Modern Sanat Uzerine, istanbul-2002
31 KLEE, Paul: a.g.e. , s.23
32 KLEE, Paul: a.g.e. , s.25
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Kendi goriislerini aktaran ve genel kurallara génderme yapan ressam, resmin
temel elemanlarinin yarattigi karsitliklari, bu sekilde agiklamistir. Fakat Klee burada;
farkli renklerde ya da tonlarda uygulanabilecek cizgilerin varligina deginmemistir.
Oysaki, c¢izgideki farkli-zit renk ve ton kullanéimlann da karsitlik-kontrast
olusturabilir. Bu durumda, aymi nitelikte c¢izilen iki ¢izginin, renk veya ton
derecelenmesi degistirildigi durumda da zithik ortaya ¢ikarilirken, aym ¢izgi iizerinde

kullanilan, zit renk veya tonlarla da kompozisyonda zitlik olusturabilir.

ERTIE
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Resim 18. RAFAELLO, “St. Paul’iin Atina vaazt i¢in eskiz”’, 1514-15, 278x418mm, kirmiz1
tebesir ve sivri u¢lu dolmakalem

Farkli karsit yapilar olusturan ¢izgiler, bu temel zitliklarinin yam sira iislup
farkliliklari ile de karsithik gosterebilir. Ornegin; dinamik, hareketli ¢izgi anlatim ile,
duragan, statik, hareketsiz, mekanik, monoton ¢izgi anlatimi da dnemli bir karsitlik
kaynagidir. Bu ztliklar, cizgilerin leke tonunu degistirerek de elde edilebilir.
Ornegin; cizgileri seyrek yerlestirerek elde edilebilecek bir “acik ton” ve sik

E3]

yerlestirerek elde edilebilecek bir “koyu ton” wuygulamasiyla bu zitlik
gerceklestirilebilir ya da bu zitlik, dogrudan “agik-koyu” ¢izgilerle de elde edilebilir.
Ayrica; koyu, mat, sik ve kalin cizgiler, “yakinlhig1”, agik tonlu, seyrek cizgiler de

“uzaklig1” ifade edebilir. Bu yontem, desen sanatinda oldukca sik kullanilmistir.
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Boyle yapilandirilan bir resimde espas (uzay boslugu-derinlik), varligim bu sekilde

belli etme olanagindan sonuna dek yararlanabilir.

Simdiye kadar, ifade edilmeye calisildigi kadanyla; cizgisel zithiklar,
zithiklarin yogunluklari, Slgiileri, aralik, ton ve yonlere bagh bicimde gelisirken,
baska etkileri de beraberinde getirmis ve bu etkiler, su sekilde gruplandirilmistir;

- “Yumusaklik — Sertlik,

- Durgunluk — Hareketlilik,

- Agirhik — Hafiflik,

- Uzaklik — Yakinlik (Derinlik).”*

Resim kompozisyonu igerisinde; ¢izgi ogesi ile ulasilmaya calisilan
karsitliklarin-kontrastlarm, yukarida ifade edilen etkileri ve kompozisyon égelerinin
(¢izgi Ogesinin) zithg ile olusturulan uyum-armoni, sanatsal yarati agisindan
onemlidir. Bu etkiler ve amaglanan kompozisyon biitiinliigii; resim sanat1 ve sanat
tarihinde, biitiin estetik degerleri yaratan sanatginin, sanatsal iiretimindeki en temel
ifade sekillerindendir. Cizgi kavrami, bu yolculukta ya bir aractir, ya da 6ne ¢ikan —

cikarilan bir 6ge... Bu, her resim i¢in degisen bir yaklagimdir...

3.3. CiZGi-YON ILISKISI

“Cisimlerin, cizgi ve ylizeylerin uzayda baktig1 yan-“Cihet” seklinde ifade

edilen yon” 34

olgusu, plastik sanatlar iginde, insan algis1 temel alinarak
kavramlastirildiginda, alg1 sistemi icinde sekillenen duygusal tepkiler ile,

kompozisyondaki konumunu da olusturmaktadir.

33 ATALAYER, Faruk: a.g.e., s.150
34 ATALAYER, Faruk: a.g.e., s.201
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Kompozisyon igindeki karsithiklarla olusturulan ritim, hareket v.b. her
resimde degisebilmekle beraber, ¢izgi isin i¢ine dahil edildiginde; yapisal olarak
“yon” kavrami i¢in 6nemli olanaklar meydana getirmekte ve kompozisyondaki ritim,
hareket, armoni agisindan da ¢esitlilik yaratmaktadir. Zaten, resimde c¢izgi; daima
belli bir yonii isaret etmektedir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, kendi gercegimiz
ile var olan “yatay” gibi yonlerin, kompozisyondaki kullanimi ile resimde istedigimiz
etkiyi elde edebiliriz. Ayrica, yonler icinde “yatay”, nasil bir merkez temel alinarak
kavramlastiriliyorsa; ©n, arka, alt ve {ist gibi yonler de, belli bir merkezin
gercegidirler. Resim kompozisyonu igindeki bu yonler; kullanma sekline, siklik ve
yogunluklarina gore, biitiin resmin durumunu belirlerken, c¢izginin bagh oldugu yon
de; aldig1 pozisyon-hareket ile cizgiyi kompozisyon iginde gorevlendirebilir ve
gorevini tayin edebilir. Ayrica, hareketi vurgulayan kompozisyon elemanlarinin
zith@ ve ritimleri, resim ylizeyi iizerindeki yonleri ile resmin statik ve dinamik

yapisini da belirlemektedir.

Resim 19. VAN GOGH, “Arles yakinlarindaki tarlada ¢alisan ¢iftci”, 1888, 253x341cm,
kamis kalem ve kahverengi miirekkep.
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3.4. GORSEL ACIDAN YON CESITLERI-CIZGI ILISKISI

Yatay, dik, egik, paralel; gorsel etki ve plastik kavram olarak, alt, {ist, arka,
on; derinlik etkisi olarak cesitlendirilmekte ve plastik sanatlarin kapsaminda bulunan
bu kavramlar, insan algisinda ¢esitli duyumlara sebep olmaktadir.

Ornegin: ‘Yatay yonlerin; duragan, hareketsiz, pasif...

Dik yonlerin; hareketli ve dinamik...

Egik yonlerin; yumusak, siirekli ve diizenli hareket...

Paralel yonlerin ise; monoton, sessizlik, siikkunet gibi duyumlar ifade ettikleri

soylenmektedir.’ 3

Resim yiizeyinde ¢izgi, bu yonsel konumlart olusturmak durumundadir.
Fakat, hangi yonii vurgularsa veya yogunluk durumunu belirlerse belirlesin, resimde
cizginin hakimiyetinin Ol¢iisii  daraltldiginda, yani kompozisyondaki farkli
elemanlarin arka planinda kaldig taktirde, etki noktasi olma 6zelligini ve vurguladigi
yoniin kompozisyondaki agirliginin azalabilecegi unutulmamalidir. Bu durum, su
sekilde orneklendirilebilir; iic boyutlu bir eleman, perspektif i¢inde bir yonii isaret
ederken ve bu yoni etkin hale getirirken, ti¢ boyutlu nesne iizerinde, yiizeyindeki
cizgisel durumlarin hakim kildig1 yon, kompozisyon i¢indeki (kisitli)alaninin durumu
ile genel hakim yone bir etkide bulunmayacaktir. Ayrica; cizginin kullanmldigi
resimlerde, cizginin olusturdugu yonler icinde etkin durumdaki yonler,
(kompozisyon ritmi icinde vurgulanan belirli yonler), ¢izgi ile yapilandirilan form-
bicim ve hacimsel elemanlarin vurguladigi yonler ve dar alanlarda, kendi iginde
orgiitlendirilen ve bazen bu orgiitlendirmeler ile yapilanan form-bi¢im v.b.nin
icindeki kiiciik alanlarda olusturulan yonler de bulunabilir. (Hatta bu bakis acis1 ile
bakildiginda, c¢izginin agirhikta kullanildigi resimlerde, c¢izginin sonsuz sayida

yonlerini bulmak da miimkiindiir)...
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3.5. CizGi-OLCU iLISKisi

Resim yiizeyi iizerinde olusturulan kompozisyondaki; uyum, armoni, hareket
ve ritim gibi kavramlann meydana getirirken, kullanilan ¢izginin roliinii belirleyen
yon, agirlik v.b. gibi kavramlar disinda ¢izginin yine, tamamen bagh oldugu “6l¢ii”;

resmi, uygulanig durumuna gore sekillendiren, 6nemli elemanlardan biridir.

Olcii, “varolan seylerin uzayda kapladiklari yer, islev v.b. degerlerin

birimlendirmesi,” 36

olarak tamimlanirken, tasarimin icindeki gorevi; fonksiyona,
malzemeye, elemanin geometrisine ve yapisal 6zelligine gore belirlenmektedir. Cizgi
gruplarnt ve cizgiler arasindaki 6l¢ii farkliliklar1 ve oranlari, tiim kompozisyonun
yapisint meydana getirmesi acisindan 6nemlidir. Ciinkii; yalniz bir ¢izginin olciileri
(genis-dar, biiyiik-kii¢iik, ince-kalin, uzun-kisa) bile, tiim resmi etkileyebilir. Bir¢ok
cizginin kullanildig1 tasarimlarda ise ¢izgiler arasindaki Ol¢ii  farkliliklari,
kompozisyon i¢in tayin edici durumdadir. Kontur olarak uygulanan cizgilerin, diger
tasarim elemanlart ile olan iliskisi ve ¢izginin Ol¢iileri (daha ¢ok ince-kalin gibi),
resmi tamamen etkileyebilecek durumdadir. Ayrica unutulmamalidir ki, ¢izgideki
Olctisel durumlarin disinda, renk ve ton-valor gibi etkenler de algiyr yonlendirme
giicindedirler. Kompozisyonda vurgulanmak-6ne c¢ikarilmak istenen c¢izgi ya da
cizgi gruplart uzun veya kalin olmak zorunda degildir, tam tersi uzun ve kalin

cizgilerin zitt1 olan ince ve kisa cizgiler renk farkliliklar1 ile de ©n plana

cikarilabilirler...

* ATALAYER, Faruk: a.g.e. , 5.203.
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3.6. CIZGI-PLAN ILISKISI

Cizginin, resim yiizeyindeki (‘Yiizey, bir cismin dis yiizii, satth — plan’)3 !
etkisini anlayabilmemiz icin, “plan” kavramina da goéz atmamiz gerekmektedir.
Formlar-bicimler; plan ile iliski dahilindedir. Resimdeki espas (uzay boslugu-

derinlik) etkisi de bu iligkilerin dogurdugu sonuglardan birisidir.

Cizgi, resimde bir ¢cok imkan saglarken, plam1 da olusturabilir. Uzayda bir
pozisyona isaret eden; genislik-derinlik ve kalinliga sahip olmayan, yonsiiz-merkezi
olan, boyutsuz eleman “nokta”, birbirini izleyen belirli bir yondeki hareketiyle
“plan”1 olusturmaktadir.

“Planin, kavramsal olarak eni-boyu vardir fakat genisligi
bulunmamaktadir. Plan iki boyutludur da diyebiliriz. Iki boyutlu olan
plan, kullanimiyla ii¢ boyut etkisi, hacim etkisi elde edilebilmektedir.
Plana bu anlamda yiizey de denilebilmektedir. Noktanin bir mesafe
boyutunda hareketiyle ¢izgi, ¢izginin belli yonlerde hareketiyle sinirlanan
plan yiizeyler ve bunlarin ¢evreledigi hacimsel elemanlar...” olusur. *®

Plan kavraminin da dahil oldugu yiizey, ¢esitlilik barindiran bir olguya isaret
etmektedir. Geometrik olarak belli bazi ara yiizeyleri ifade etse de, dogada sayisiz
amorf (sekilsiz) ve farkli yiizeyler bulunmaktadir. Geometrik olarak ¢izgi, plan
yiizeyi meydana getirirken, farkli bir ¢ok geometrik ve plastik yiizeyleri de
olusturmaktadir. Ama kabul etmek gerekir ki, “yiizey” kavrami bunlarla simirh

kalmayarak, sonsuz bir zenginligi de isaret etmektedir.

Geometrik bir bakis ile, ¢izginin imkanlariyla olusturulan plan ve yiizeyler;
resim yiizeyi lizerinde, daima ulasilmaya calisilmis ve cesitlendirilmis konulardir.
Cizgi ile olusan bu iki olgu, resimde cizgisel bir goriis ile ifade buldugunda, hem
hedeflenen plan-yiizey algisini, hem de cizgisel bir anlatimi yansitmanin olanaklarini

gozler Oniine sermektedir. Sadece plan yiizeyi degil, bi¢imi de meydana ¢ikaran

* ATALAYER, Faruk: a.ge. , 5.204
37 “Yiizey”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, XXIV (1986), s.12681.
38 GURER, Latife: a.ge.,s.59
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ozellikleriyle ¢izgi; resim {iizerinde bir varlik alanina daha sahiptir. Plan yiizeyi
olusturabilen ¢izgi;

“bir planin konturlarin1 veya bir hacmin sinirlarimi ¢izerek “Bicim”i
meydana getirmektedir. Bir objenin seklini, formunu tanimlama ve onu
bilmemizde bicim temeldir, esastir.” ?

Sanat ve felsefe diinyasinda ise bicimin ne oldugu, ne olmadigi eski
caglardan itibaren tartisilan bir konu olmustur. Bir resim yiizeyi tizerinde olusturulan
herhangi bir bicim, hangi olguya gore isimlendirilirse isimlendirilsin, diisiiniirlerin
tartigmalari; ayrintili bir bakisin sonucu meydana gelmistir. Sekil ve bi¢im
kavramlarinin farki, dogadaki bi¢cimin ne oldugu gibi temel fikirlerden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. (Tiim bu ayrintili incelemelerin 1s18inda, bi¢im kavrami iginde,
bizim vurgulamak istedigimiz nokta ise; cizginin, bir bicimi olusturma yolundaki
zengin kullanim olanaklaridir). Ilk etapta; kontur seklindeki ¢izgi kullamlarak
meydana getirilebilen kompozisyon elemani plan disinda, hacim ve form gibi resim
unsurlarin1 da, daha net bir sekilde anlayabilmemiz igin, “bicim” kavramina
bakmamiz gerekmektedir. Ciinkii, yalmz ¢izgi ve bicim iligkisi i¢in degil, ¢izginin

resimde ortaya koydugu form v.b. icin de bicimi anlamak 6nemlidir.

Bicim: Eski caglardan beri sanatgilar, diisiiniirler gerek felsefi, gerekse
estetik ve giizel sanatlar acisindan bi¢im-form, nesneyi farkli sekillerde aciklama
cabas1 icine girmislerdir. Resmin temel elemanlarindan olan c¢izginin, resim
yiizeyindeki varlig1 ile meydana getirdigi en dnemli yapilardan birisi de bigim-form

olmustur.

Bicim-form kavramlarina girerken, kompozisyon tasarimi iginde resim
yiizeyinde yaratilan bi¢imin, dogadaki yansimalarina goz atmak, sikca tartisilmis
olan bicim-form ayriminin ortaya konmasinda baslangic niteligi kazandiracaktir.
Aristoteles’ten giiniimiize degin, diisiiniir ve sanatcilar; arastirmalarinda, bakislarini

yonelttikleri dogada, bicimi madde merkezli ele alarak, 6z ile bi¢im ayrimini

¥ GURER, Latife: a.ge.,s.64
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gelistirmislerdir. Bu konuda diisiincelerini ilk olarak ortaya koyan Aristoteles, ilging

ve onemli fikirler gelistirmesinin yaninda, yanhs fikirler de dogurmustur.

Aristoteles (1.0. 384, 322, Eski Yunanli filozof), ilk kez madde ve bicim
arasindaki ayrimi ortaya koymustur. *° Platoncu soyut bicim kavramimi reddederek —
bu kavramda, nesnelere ayirt edici Ozelliklerini veren maddi oOgeler degil,
Pythagoras’m (I.O. 580-500, eski Yunanli filozof ve matematik¢i) sayilar olarak
adlandirdigi kavranabilir yapilar olmustur— her duyulur nesnenin hem madde, hem de

bicimi icerdigini ve biri olmadan &biiriiniin de var olamayacagini ileri siirmiigtiir.

‘Aristoteles’e gore, bir seyin maddesi, o sey varoldugu andan baslayarak onu
olusturan Ogeler; bicim ise, bu Ogelerin diizenlenip siralanmasiyla ortaya ¢ikmis
yapilar olmustur."! Ayrica, diisiiniir; “bir seyin duyularla algilanabilen dis goriiniisii,
akilla kavranabilir yapisi” olarak da aciklamistir bigimi.42 Ama sonucunda;
Aristoteles’in agtigi kapr vasitasiyla, diisiin diinyasi; sanatta “bicim” kavramini,
sanatin temel niteligi seklinde benimserken, “6z”ii ise bi¢imin yardimci elemam
seklinde kavramlastirmigtir. Diisiiniirler —yani bu konuyu ele alan eski c¢ag
disiiniirleri— dogadaki maddenin kusursuz bi¢im haline gelmek i¢in hareket ettigini
ve yeryliziindeki her seyin bir bicim ve madde bilesiminden olustugunu

sOylemislerdir.

Kant (1724-1804, Alman filozof) ise bi¢im i¢in sunlar1 sdylemistir; “zihnin
bir goriingiide (fenomende) Onsel (a priori) olarak kavradigi sey”.43 ‘Eski ¢ag
diisiiniirlerinden farkli olarak 18. yy. Alman filozofu, bi¢imi zihnin bir dzelligi
seklinde gormiis; deneyimden kaynaklandigini ya da baska bir deyisle birey
tarafindan maddi nesneye yiiklendigini belirtmistir. 1781 yilinda “Saf Aklin

Elestirisi” (Kritik der reinen Vernunft) adli yapitinda; mekan ve zamani, iki

40 “Bigim”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, IV (1987), s.128.
41 “Bicim”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, IV (1987), s.128.
e “Bigim”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, IV (1986), 1616-1617-1618.
4 “Bigim”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, IV (1986), 1616-1617-1618.
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duyarlilik bigcimi olarak ortaya koymus, mekan ve zamani deney yoluyla bilemese

. .. o 44
bile insanin, mekan ve zaman dis1 deneyimi olamayacagini savunmustur.’

Hegel (1770-1831, Alman filozofu) ise “bir seyin derin iceriginin ona zorunlu

olarak kazandirdig1 somut, yani dis goriiniis” seklinde ifade etmistir bicimi.*’

L.B. Alberti (1404-1472, 1talyan mimar, heykeltiras, miizik¢i ve hiimanist)
bicimin resimdeki yansimasinda en yetkin bi¢imin, insan bi¢imi oldugunu
sOyleyerek, insan imgesinin iizerine cizilecegi bos bir alana ince bir cizgiyle
belirlenen insan imgesinin oturtulmasi gerektigini ve bu alanin yapay bir perspektifle
resmedilmesi gerektigini belirtmistir. * Bu diisiince; Leonardo gibi, bigimleri tagiyan
cevre ¢izgisi ve matematik yapinin goriinmemesi gerektigini savunanlar tarafindan

elestirilmistir.

Bicim-form, nesne arasinda da ince bir ayrim koyan diisiiniirler bu konuda
degisik yaklagimlara girmislerdir... Ornegin; Kandinski, bi¢imi, “Temelinde daha

¢ok bir canlilik bulunan, bi¢imdir.” seklinde tarif etmistir. *’

Bicim, sozlik anlamiyla ise; “bir nesnenin cevre cizgilerinin diizeni,

5948

goriiniimii, sekli olarak tanimlanmigstir.”™” Metafizikte ise; “bir nesnenin gizil ilkesi

olan maddeden ayurt edilen etkin, belirleyici ilkesidir” bicim.*

44 “Bi¢im”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, IV (1987), s.128.

4 “Bigim”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, IV (1986), 1616-1617-1618.
46 “Bigim”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, IV (1986), 1616-1617-1618.
*7 ATALAYER, Faruk: a.g.e. ,s.162

4 “Bigim”, Biiyiik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi, IV (1986), 1616.

# “Bigim”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, IV (1987), s.128.
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3.7. CiZGI-HACIM ILISKISI

Plan-yiizeyler, nokta ve noktanin belirli bir yonelisiyle olusturdugu ¢izgi ile
meydana getirilirken, zincirin sonraki halkasinda da “hacim” ortaya ¢ikmaktadir.
Hacim denildiginde, aklimiza ilk gelen sey, iic boyutluluk olmalidir. U¢ boyut
denildiginde ise; eni, boyu ve derinligi (kalinlik) olan objeler zihnimizde

canlanmaktadir.

Sozliikk anlamiyla hacim; “nesnelerin uzayda yer kaplayan kiitlesi; dordiincii
boyuta, yani espas-mekan boyutuna sahip olmayan ii¢ boyutlu bir nesnenin

niteligidir.” % Matematikte ise, “lic boyutlu bir cismin kapladigi uzay miktar™",

yani “cismin kapladigi, ya da sinirlarinin yer aldigi alandir.””?

Hacimsel elemanlar mekan igerisinde bir kiitle, bir yer isgal ederler ve basit
olarak asagidaki gibi siniflanmaktadirlar:

“Basit prizmatik kiitleler,

Kompleks prizmatik kiitleler,

Donel kiitleler,
253

Karmasik donel kiitleler.

Kiitle ise; uzay i¢inde, nasil bir hacimsel ifade tagirsa tasisin, daima uzay

boslugu (espas) ile beraber bir gerceklik meydana getirmektedir...

Simdiye kadar ifade edilen kavramlar, bir eserin olusumunda temel
sayilabilir. Bu kavramlar temel olustururken, resim yiizeyindeki kompozisyon
elemanlariin, kullanim sekillerine bagl olarak; ritim, hareket, armoni, uyum gibi

anlatim  Ozelliklerini de meydana getirmektedir. Resimdeki hacimlendirme,

30 EROGLU, Ozkan: a.ge.,s.170

5! “Hacim”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, X (1987), 5.244.

52 “Hacim”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, X (1986), s.4910.

53 GURER, Latife: Gorsel Sanat Egitimi ve Mekan-Form, Istanbul-1992, s.81
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kompozisyonu olusturma, derinlik ifadesi, espas gibi ¢oziim alanlarim arastirirken,
cesitli somut gorsel elemanlar, bizim resim temel unsurlarimizi da olusturmaktadir.
Bunlar; bi¢im, renk, doku, 6lcii, 151k-golge, yon, aralik kavramlaridir:

- ‘Isik-golge, bicim, renk, doku; nesnel gercekligi olan elemanlar,

- Yon, aralik, olcti; kavramsal gercekligi olan elemanlar, seklinde

54
siniflandirilmastir.’

Cizginin, resim yiizeyindeki anlattminda, bu unsurlarin tiimiiniin yeri olabilir
de olmayabilir de, 6rnegin; renk tamamen sanat¢iya baglh olarak kullanilabilir, ¢izgi
icin bir zorunluluk gerektirmez. Cizgi, resimde varlik olustururken; yon, aralik, 6l¢ii
zorunlu olarak olusmaktadir. Isik-golge, renk, bicim bu zorunluluk iginde yer
almamaktadir. Ama doku, hepsinden farkli bir durumdadir. Cizgi gruplarinin
goriiniimil, resimde bir “doku” unsuru meydana getirebilir. Bdyle bir hedef olmasa
bile, cizginin resim yiizeyindeki sik kullanimi, izleyicinin algisini bu yoOne
cevirebilir, yani hedeflenen bir doku tasviri olmasa da, ¢izgilerin kendisi, doku etkisi
gosterebilir. Ancak; cizgisel diye ifade edebilecegimiz bir resimde, ¢izgi, yogun bir
sekilde kullanilmadan da (cizginin doku etkisi vermesi i¢in ¢izgiler arasindaki
araliklarin ya az olmasi, ya da belli bir diizen i¢inde kurgulanmas1 gerekmektedir)

resme dahil olabilir. Bu durumda, bir doku algis1 s6z konusu olamaz.

54 ATALAYER, Faruk: a.g.e. , s.156
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4. ESPAS (UZAY BOSLUGU-DERINLIK)

Oncelikle; cizgi ve espas arasindaki iliskiyi aciklamadan once, espas

kavramini inceleyerek ve tamimlayarak konuya agiklik getirmek gerekmektedir.

Espas; aralik, bosluk, mesafe, uzay, uzay boslugu, mekan, derinlik, atmosfer,
perspektif v.b. bircok kavrami isaret etmektedir. Resim diline sonradan kazandirilan
bu kavram, bir kiitlenin ¢evresini saran bosluk olarak ifade edilmektedir. Bosluk,
uzay boslugu evrenin ana gercegidir. Bosluk kiitleyi tanimlayan, kiitleye mekan
olusturan ve evrenin biitiiniinii olusturan bir kavramdir. Maddeyi ve kiitleyi ise uzay
boslugundan ayr1 tanimlamamiz miimkiin degildir. Bu konu; bizim, yani insan
varliginin, bir pargasi olmasiyla, yiizyillar boyunca bilim adamlari, sanatcilar ve
diisiiniirlerin inceleme alanini olusturmustur. Diisiiniirler ilk caglardan itibaren bu

konuda arastirmalar yaparken, degisen fikir donemleri dogurmuslardir.

Ornegin; 17.yy ile birlikte ilerleyen fizik biliminin “mekan” kavramin,
Leibniz (1646, 1716 Alman filozof ve matematik¢i) ve Kant gibi diistiniirler ile
felsefe alaninda da karsilikli etkilesimlerle yeni bir boyuta soktugunu gérmekteyiz.
‘Duyu organlarimizin diinyayr algilarken, bu algi yapisina gore olusturduklar
yasantilar, felsefe ve onun 1s18inda estetikte “mekan” (espas) yasantis1 olarak
kavramlastirilmigtir.”’ > Burada algilama konusunun ne oldugu énem tasimamistir;

ciinkii, yasantilarin meydana gelmesinde, ayrim noktas1 bulunmamustir.

Cok eski caglardan itibaren, yasamin ne oldugunu inceleyen ve yasama bir
anlam yiikleme cabasi icinde, degisik diisiinsel yonler cizen felsefeciler, fiziksel
evrenin en onemli gerceklerinden biri olan uzay boslugunu (space-raum), felsefi
acidan ¢6zme ve bu ¢oziim iginde, temel dayanak noktalarindan en onemlisi olan,

insan merkezli bir yap1 ile sonu¢ arama arayislarinda zengin bir kaynak yaratmuslar,

55 ALTAR, C. Memduh: Sanat Felsefesi Uzerine, Istanbul-1996, s.58-59
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zaman ve mekan olgularin1 degerlendirmislerdir. Diistinsel tarihin, ¢cokca ilgilendigi
bu konuyu incelemek i¢in biraz daha geriye gittigimizde, karsimiza farkli isimler

cikmaktadir.

Eski Yunanhi matematikci Eukleides’in (Oklit — 1.0. 30, iskenderiye)

teoremleri dogrultusunda maddi uzay; diiz (yassi1), ii¢ boyutlu bir siirem (biitiin
noktalarin icinde yer aldigr siirekli ortam) olarak diisiiniilmiistiir. % Eukleides son

kitaplarinda da uzay geometriyi islemistir.

Descartes ise, (1596, 1650, Fransiz matematikgi, bilim adami ve filozof)
mekan ve uzay kavramlarini su sekilde degerlendirmistir;

“Uzay ya da i¢c mekan ile, bu uzayin i¢inde yer alan cisim ancak
diigiincemizde birbirinden ayirt ediyoruz. Ciinkii uzayr olusturan
uzunluk, genislik ve derinlik olarak uzam, aym1 zamanda cismi de
olustulrulr.”57

Descartes’in bu agiklamasi 6nemlidir! Uzay boslugunu cisim gerceginden

ayr diisiinebilir miyiz?

Isin icine cisim girdiginde, bosluk icerisinde ortaya ¢ikan bir baska yaklasim
bizi ilgilendirir. Bu da; cisimler arasindaki bosluk, yani mesafe ve aralik
kavramlaridir. Bunlar, evrenin ve hayatimizin gergekleridir. Bu ‘gercekler’ resim
sanatinda da karsilik bulmaktadir. Bir resim ister soyut, ister klasik (natiiralist-
dogalci) bir yaklasimla yapilsin, espas kavramini, ¢oziim alani icine dahil etmektedir.
Nesneleri resmederken, derinlik ve perspektif arayisi icinde elde edilmeye calisilan
espas etkisinin disinda, soyut resimde de farkli bir espas anlayisi vardir. Soyut ya da
somut, espas; nasil olursa olsun, resim yiizeyinde derinlik etkisi disinda, mesafe ve
aralik olgularim da sekillendirmekte ve bunlar1 kompozisyon biitiinliigii i¢inde

kurgulamaktadir.

56 “Uzay-Zaman”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, XXI (1987), s.456-457.
57 “Uzay”, Biiyiik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi, XXIII (1986), s.12003.
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Klasik natiiralist -dogal nesnelci- resim anlayisinda, espas arayisi etkisinde,
nesnelerin ii¢ boyutlulugu, perspektif v.b. ilgi noktasi olmus, resimde miimkiin
oldugunca gercekc¢i bir etki yaratilmaya calisilmistir. Bu caligma, insan algisinin
yonlendirilmesi dogrultusunda, maddi diinyanin vazgecilmezi olan uzay boslugunu,
iki boyutlu resim yiizeyinde somutlagtirma ve izleyicide bir algi yanilsamasi
meydana getirme ¢abasi ile yerini bulmustur. Cagdas soyut sanat da, klasik sanatin
bu tavrini, kendisine karsit olarak alirken, ilk elestiri yoneliminin temeli bu olmus,
sanatinin niteligini de bu sekilde olusturmustur. Baslangicta, nesnenin {i¢ boyutunun
reddi; resim yiizeyinde nesneyi bir yiizey bi¢imi haline sokarak, bambaska bir sanat
dilini ortaya ¢ikarmistir. (Aslinda, bu anlayisa “baska bir sanat dili” demek de; soyut
sanatin baslangi¢, giic ve Onemini belirtmek acisindan son derece yetersiz
kalmaktadir. Ciinkii soyut sanat, bir devrimdir ve bu devrimle yeni bir bicim anlayis1

dogmustur).

Espasin, aralik olarak anlamina donecek olursak; kelime olarak espasin
geldigi, dogdugu yere bakmak gerekmektedir. Espas esasen, kelime anlamiyla, yazi
biliminde ve grafikte kullanilmaktadir. Yazida; harfler arasindaki uzaklik-bosluk ve
bunlar arasindaki Olgiisel diizen, espas ismiyle anilmistir. Daha sonra ise bu isim,
resim terminolojisinde de kullanilmaya baslamistir. Aralik, yiizeyler ve cisimler
arasindaki uzaklik seklinde tamimlanmistir. Gercekte var olan bosluk ve cisimler
arasindaki aralik v.b. gibi kavramlari, resim yiizeyine yansitirken, cesitli yontemler
kullanilmig, bu yontemler sonucunda bosluk, aralik algisini yaratan; derinlik,

perspektif, on-arka iligkisi gibi tiirlii etkiler ortaya ¢ikmustir.

Bu ismin, ¢izgi ile etki kurularak tezimizde kullanilmasinin ise farkli bir yonii
de vardir! Iki boyutlu olan resim yiizeyi iizerinde yapilan resimlerdeki bicimler,
lekeler, cizgiler v.b. arasindaki aralik ile yine iki boyutlu (ya da ii¢ boyutlu) bir ylizey
izerine yazilan yazilar arasindaki aralik ile ilgi cekici bir bag kurulabilir. Ciinkii,
yazida harfler arasinda olan espas-aralik, resimde ¢izgiler arasinda da zorunlu olarak
bulunmaktadir. Acgik-koyu, 1s1k-golge, hava perspektifi, renk kullanimlan gibi

etkenlerle ifade bulan derinlik algisi ile yiizeye uygulanan her miidahale (6rnegin
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cizgiler ) arasindaki aralik kavrami, veya daha uygun bir tamimla; resimdeki
bicimler-formlar arasindaki mesafe, resim yiizeyindeki diizlemler, bicimler
arasindaki aralik algis1 v.b., bizi resim sanati icinde var olan bu kavramlar dizisi ile,

yazi bilimindeki espas adiyla kavramlasan gercege gotiirebilir...

Resimde; hareket, ritim, armoni-uyum, kompozisyon biitiinliigiinii her zaman
sekillendirebilen ve kompozisyon diizeninin, somut &gelerinden birisi olan espas
kavramin1 genel olarak anlayabilmemiz i¢in ise; her zaman oldugu gibi bizim algi
seklimizi belirleyen, en Onemli unsurlardan biri olan goz faktoriinii de
degerlendirmemiz gerekmektedir. G6z, yapisal olarak, objelere olan uzakligimiz
arttikca derinlik algisin1 azaltarak, gorme seklimizi belirlemektedir. Bu durumun
tersinde ise, derinlik algis1 artmaktadir. Bunu su sekilde orneklendirebiliriz; bir
odanin i¢cindeyken, pencereden, disarida bulunan tam cepheden gordiigiimiiz -ya da
farkli bir konumdaki- bir binaya baktigimizda, gordiigiimiiz goriintii ile yerimizi
degistirdigimizde, yani odaklandigimiz nesne ile aramizdaki mesafeyi azalttigimizda,
pencerenin yanina gelip ayn1 binaya baktigimiz zamanki goriintii arasindaki derinlik
algis1 farkhidir. Pencereye yaklastigimizda gordiigiimiiz nesne ile, daha oOnceki
konumumuza gore, aramizdaki mesafeyi azalttigimizda gordiigimiiz nesne-bina, bize
onceki konumundan daha uzaktaymis gibi goriiniir. Yani, bina ile aramizdaki mesafe
Olctisel olarak azaldiginda, derinlik algisi ters orantili bir bi¢imde artacaktir.

Goziimiiziin bahsettigimiz algisal 6zelligi, boyle bir 6rnekle aciklanabilir...

Objeler arasindaki goziin algiladigy, en kiigiik uzaklik, “mindr araliktir”, yine
goziin algilayabildigi en biiyiikk uzakhik ise, “major araliktir”. Bu aralik
siniflamasinin, goriis alanimin bilyiikliigiine ve goriis uzakligina bagli oldugu ve
cisimlerin gorsel etkilerinin anlasilir, giiclii olabilmesi i¢in “aralik” ¢ok onemli bir
unsur oldugu agiklanmis, aralik cesitleri ise; ‘AYNI ARALIK, FARKLI ARALIK,
UYGUN ARALIK, ARALIKSIZ ‘seklinde belirlenmistir.”®

% ATALAYER, Faruk: a.g.e. , 5.207-208
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Bir kompozisyonda espasin, araliklarin, yani bi¢imler-formlar arasindaki
dengeli boslugun olciileri ve ele alinig tarzi; biitiin resmin ritmini, uyumu, armonisini
ve dinamigini belirleme giicii agisindan ¢ok onemlidir. Iyi tasarlanmamis bicim,
espas ve aralarindaki iliski, dengeyi bozarak kompozisyonu etkilemektedir. Resim
yiizeyi iizerindeki tiim organizasyon elemanlari, bu amaca hizmet ederken, resimdeki
bosluk olgusu da, asla tasar disina ¢ikarilmayacak bir gii¢ dengesini olusturmaktadir.
Ornegin; organizasyondaki ayni biiyiikliikteki bi¢imler (renk ve dokusal 6zellikleri
ayn1 olabilen), farkli araliklar ile diizenlenirse, goriintiide farkli etkiler dogurabilir.
Birbirine yakin araliklar, kompozisyonda monotonluk dogurabilecegi gibi ¢ok ayri
bicimler dagmikliga da sebebiyet verebilir. Kompozisyonda aralik kavrami; Ol¢iiye,
dokuya, renk, bi¢im, alan biiyiikliigiine, yone gore kullanilirken, resim yiizeyinde,
“derinlik” etkisini elde edebilmek icin uygulanmaktadir. Kisacas1 aralik, tiim
yonleriyle resim yiizeyinde olusturuldugunda, kompozisyonu temelden etkilerken,

bicimlerin vurgusunu, ol¢iilerini ve yonlerini de belirlemektedir.

Matematikte, nokta, dogru ve ylizey gibi belirli matematiksel elemanlarin
anlatimi olarak aciklanan mekan kavrami (matematikte, soyut mekan kastedilmez),
resimde; espasi-mekani belirleyen, Olciimleyen nokta, cizgi, plan, hacim, yiizey,
form, bigim gibi bir ¢ok unsur ile var olmus ve agiklanmistir. Bu unsurlar ilk etapta,
algimizla yorumladigimiz, dis diinya gercegi ve bizim aramizdaki iliski ile espasi
ortaya koymustur. Bu iligki, bir ya da birkac¢ cisim ile bizim aramizdaki uzaklik
iliskisidir. Uzaklik ve mesafe, bogluk-araligt anlamlandirmamizi saglarken,
anlamlandirma durumunda iliski iki sekilde ifade edilmektedir. Birincisi, l¢iilebilir
olma 6zelligi ile, ikincisi ise algilanabilir boyutuyla olmakta, yer degistirdigimizde
de iligki ve algi durumu farkli bir nitelik kazanmaktadir... Bu durumun; ‘6znel, yani
algilanan iligkilerin kisiye baglh olarak degisim gosterdigi, cisimlerin algisinin da,
gozlem yapan kisinin yeri — konumu degistiginde degistigi ve algilanabilir
durumdayken var olabildigi belirtilmistir. Isin nesnel tarafi ise geometrik ve
Olciilebilir iliskilerdir. Burada, gézlem yapanin durumu dikkate alinmamais, sabit ve

C e ere e . . . 559
her zaman ayn olan cisim iligkileri incelenmistir.’

3 GURER, Latife: a.g.e.,s.57-58.
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4.1. CiZGi (HARF)-ESPAS ILISKISI

Espasin, kelime olarak kokeninin, *“yazi” biliminden geldigini gormiistiik.
Bundan yola ¢ikarak; ¢izgi ve espas arasinda da, harf — espas arasindaki gibi kopmaz
bir bag oldugu soyleyebiliriz. Cizgi, yapisal olarak, ¢izgi gruplariyla birlikte
kullanildiginda, ya da bir bicim v.b. yaninda varlik olustururken, yiizeysel olarak
daima belirli Olciilerle bir aralia bagh olarak meydana gelmektedir. Cizgi olarak
kavranan yapilar; bu sekilde, araliklara bagli olmazsa, lekesel bir goriintii meydana

getirerek varligim yitirecektir.

Cizgi ve espas arasindaki bu temel bag, isin baslangic asamasi niteligindedir.
Cizgi, espastan ayr disiinilmemekle beraber, resim sanatimin tiimii igin
degerlendirilecek olunursa, espasin ¢izgiden bagimsiz oldugunu gorebiliriz. Espas
acisindan bakildiginda da, resim sanatinda ¢izgi, espasi olusturan kavramlardan

yalnizca bir tanesidir.

Espasin kokeni yaziya donecek olursak, burada yani yazida da bir ¢esit ¢izgi
bagintis1  bulabiliriz. Harfler genellikle c¢izgiye dayanan bir yap1 ile
olusturulmaktadirlar. Boyle bir yaklagimla birlikte, espas kelimesinin temelinde,
cizgi ile bir ilgisi oldugu da goriilebilir... Ornegin; Diisiincenin ilk kalic1 anlatimi
olan Siimer ideogramlari, hiyeroglifler, hiyeratik yazi1 ve diger piktografik (resim
yazis1) sekillerin pek cok yonden birbirinden farkli oldugu, bunlara magara duvar
resimleri de eklendiginde hepsinin ortak yoniiniin, resme dayali oldugu ve soyutlama
yoniinde gelistikleri sdylenmistir. % Tarih icindeki en 6nemli uygarliklardan biri olan
Misir uygarhigi ise, hiyeroglif yazisim (resim-yazi) bularak, oliilerinin hayatini
anlatmada 3 bin yili askin bir siire boyunca cok az degisen bir soyut dil
gelistirmislerdir. Resim yazis1 olarak ifade edilen hiyeroglifler, agilimindan da
anlasildig1 gibi resim ile baglantili olmus ve Misir sanatinin duvar resimlerindeki

cogu kompozisyon yapist ile iliskili oldugu gozlemlenmistir. Yapisal olarak, daima

60 INCEOGLU, Necati: Diisiince ve Anlatim Arac1 Olarak Eskizler, Istanbul-1995, 5.36
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acik bir diizene sahip olan yaz1 ve harf gibi, Misir Sanati’ndaki duvar resimlerinde

de, hiyeroglif yazilarinda da geometri temelli bir diizen goriilmiistiir.

Resim 20. “Nebamun’un mezarindan, kus avcist resmi”, MO.1400, 31cm plaster duvar resmi

Kusursuz, net ve belirgin sekilde resmedilen, rasgele bir goriisten uzak
durarak, kesin kurallarla yapilan resimler —figiirler, doga tasvirleri v.b.— yasami
korumak ve oliiniin, 6liimden sonraki hayati icin, eksiksiz ve planli bir bicimde
yapilmislardir. Yazi ile olan bu giicli bag, resimlere de, ‘belli bir soyut nitelik
katmigtir’, fakat Misir resmi ya da tiim ilk cag uygarliklarinin soyut yoniinii, bir tek
kaynaga baglamak cok yanlis olabilir. O yiizden, hiyeroglif yazi gelenegi olan Misir
sanat1 i¢in, bu gelenekten etkilenerek soyut nitelik kazanmistir demek, bu ifade
anlayisina tek yonden bakmak anlamina gelecektir. Ama, sunu sdylemek de ¢ok
yanlis olmaz; yazi, (hiyeroglif yazi) bir olayin -6ykii, mitler vb.- metni, bir anlatim
yontemidir. Misir resmi de, her hangi bir nesne veya figiirii Gylesine tasvir etmemis,
yazida oldugu gibi bir anlatim sekli, hatta bir metin niteliginde yapilmistir. Bu
yiizden Misir hiyeroglifi ve Misir duvar resmi arasinda goze carpan ortak bir yon

bulunmaktadir.
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Ciraklik donemlerinde, giizel yazi yazma sanatim 6grenmek zorunda olan
ressamlarin, hiyeroglif simgeleri ve imgeleri, mutlak belirlilik ile yiizeyler iizerinde
somutlastirdiklart soylenirken, o yaz1 sanatinin da vazgecilmez temeli olan ¢izgi
unsuru ve olanaklarindan bolca faydalanmiglardir. Zaten, resim sanatinda ¢izgi,
ozellikle o donemlerde, resme Misirli ressamin da aradigi netlik ve kesinlik etkilerini

vermistir...

Cizgi ile baglantisini, yazi ile olan iliskisinden kurdugumuz, espas kavrami;
sonradan, resim sanatinda ¢izgi ile kopmaz bir bag olusturmustur. Resim sanati
icinde, ¢izginin kullanim alami ¢ok fazladir. Boslugu tanitir, stnirlandirir, plastik bir
karakter kazandirir, formun olusmasini ve alaninin belirlenmesini saglar. Formun-
bicimin cevresini sirlayarak bosluk ile kesin ayrimimi koymaktadir. Bosluk ve
doluluk arasinda karsimiza cikarken, kontur, renk, bicim ve valdre sahip olabilen
degisken bir resim elemanidir.

“Secilen veya verilen bir alan i¢inde ¢izgi, mesafe (distance) ve aralik
(espace) i¢inde alan1 bolebilir veya kendi aralarinda elemanlar olusturur
ki, buna, “¢izgide mesafe” diyoruz.” 62

Biitiin bu degerlendirmelerden, ¢izgi ve aralik kavramlarinin iliskisini
gorebiliriz. Ozel anlamda; salt kendi varligi ile cizgi ve aralik, bu sekilde
algilanabilirken, resim diizeni igerisinde; planlar, yiizeyler ve form ile beraber cizgi
algisimi farklilagtirmaktadir... Uzay1r sinirlandirarak, mekan, hacim olusturan ve
algimizla goriintii olarak algiladigimiz form, sinirlar ile varlik olusturmaktadir. ‘Bu
sinirlarin esasen ylizeyler seklinde gerceklestigi, fakat algi ile bizim bu yiizey
yapilarim1 hem plan-yilizey olarak, hem de en disinda gordiigiimiiz sinirlariyla
kavramlastirdigimiz sdylenmistir.’ 63 Resme aktarirken, bu durum gozetilerek, kontur

gibi, cizgi gibi sembollerle ifade bulmaktadir.

! GOMBRICH, E.H.: Sanatin Oykiisii, Cin-2002, 5.55-73.
62 BIGALI, Seref: a.ge.,s.144
63 GURER, Latife: a.g.e.,s.39.
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Formlar uzay iginde diizenli ve diizensiz sinirlar ile bulunurken, iigiincii
boyutlariyla birlikte uzay boslugu mekan olarak simirlandiriimaktadir. Ugiincii boyut
geometrik olarak da; ‘“nokta, ¢izgi gibi elemanlarla getirilen bilesim, sekil” olarak

aciklanmaktadir.

Cizgi ile espas arasindaki, bir diger onemli baglantiy1 anlayabilmek i¢in ise,
dogada var olmayan ¢izginin, insan algis1 ile, baz1 form durumlarindan, nasil ¢izgi
olarak algilandigin1 hatirlamamiz gerekmektedir. Yiizeyin, formun, ¢izgi olarak
algilanmas icin gozlemci ile obje arasina belli bir mesafe girmesi gerektiginden,
daha once soz etmistik. Burada suna dikkat etmek gerekmektedir; dogada var
olmayan ¢izgiyi algilamamiz i¢in, alg1 nesnesi ve bizim aramizda belirli 6l¢iilerde
uzaklik, aralik olarak bir mesafenin bulunmasi zorunludur. Bu durum; resim igin,
cizgi-espas iliskisini tam aciklamamakla beraber, cizginin ortaya c¢ikmasinda bile

(¢cizgi algisinin olusmasinda) espasin varliginin gerekliligini, gostermektedir.

4.2. DUZLEMSEL KURGUDAN, DERINLIK YANILSAMASINA GECIS

Heinrich Wolfflin’in © 16. ve 17. yy.lar icinde, Klasik (Ronesans) ve Barok
sanatlarim1 degerlendirirken kurdugu, cizgi ve espas iliskisi karsimiza ilk etapta,
tasvir sekilleri icinde gruplandirilan, “diizlemsellikten derinsilige gegis” bashgi
altinda cikmistir. Ronesans ve Barok resimlerinin, derinlik anlayisi, bu sekilde
siniflandirilirken; biz de ¢izgi ve espas iliskisini, bu Ornekler dogrultusunda da
tartismaya calistik:

15. yy.da, Klasik Sanat’in resim anlayisim sekillendiren cizgisel yaklagim

geregi, bir manzara resmedilirken, manzaray1 olusturan elemanlar1 (6rnegin, dag

64 ATALAYER, Faruk: a.g.e. , s.160
65 WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e.,s.90-128
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siralari, agaclik alanlar, deniz v.b.) sanatcilar, arka arkaya siralanmis “paralel
diizlemler” iizerinde yan yana gostermistir. Ciinkii, cizgisel resimdeki obje
anlayisinda, “cizgi bir diizleme ihtiya¢ duymaktadir”. Cizginin gelisimi, bu yiizden
“diizlemselligi” getirmistir. Cizgisel tarzin, biitiin cizgisel nitelikteki sekil
yaklagiminin, bir diizleme muhta¢ olmasi nedeniyle diizlem arayisi, resmedileni bu
bakis acisiyla gorme gelenegini dogurmustur. Fakat, resmedilmek istenen bir
manzarada —dogada, “diizlem” diye bir gerceklik yoktur. Dogada; diizensizligin

diizeni varken, ¢izgisel resimde, diizenlilik arayis1 hakim olmustur.

Resim 21. LEONARDO, “Mecusi’nin tapinmasi”, 1481-82, 246x243cm, pano iizerine
yagliboya, (Ronesans, diizlemsel kurgu 6rnegi).

Cizgisel iislubun, resim yiizeyi iizerindeki olusumunda; diizlemler {izerine
resmedilen objeler ve paralel diizlemler ile yaratilmak istenen “derinlik”, zorunlu
olarak gelismis, g6z, diizlemler ile olusturulan kompozisyonu, ilk bakista
algilayabilmis, goz algis1 rahatlamistir. 15.yy.da ortaya c¢ikan diizlem tasvirleri,
16.yy.da kendini daha net gostermistir. Fakat sanat¢ilar bir siire sonra dogal olarak
bunu sorgulamaya, diisiince seklinin dogal degisiminin sonucu olarak yeni bir bakis

gelistirmeye baslamiglardir. Ve bu siire¢ igerisinde, uzay derinligini ifade i¢in tasvir
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imkanlari, yavas yavas geliserek, 17. yy.a gelindiginde kompozisyonlar diizlem
etkisinden cikip, derinlik etkisine kavusmustur. Goz; artik, arka arkaya gelen

diizlemlerden, onlar1 birbirine baglayarak derinligine bakisa yonelmistir.

Resim 22. REMBRANDT, “Bir tas koprii manzarast”, 1637, 295x425mm, pano iizerine
yagliboya, (Barok, Derinlik yanilsamasi 6rnegi).

Barok sanatta, siir-konturlarin ortadan kalkmasiyla, diizlem de ortadan
kalkmis ve goz nesneleri on-arka iliskileriyle birlikte, “derinlemesine” kavramaya
baslamistir. Buradan anlasiliyor ki; bir sanat goriisii, 6zgiin tislubunu olustururken,
bilin¢li ya da bilingsiz, her tiir ayrintiy1 —kompozisyon elemanlarini—, kendi iislup
anlayis1 dogrultusunda meydana getirmektedir. Cizgisel resmin maddeye, objeye ve
onun biitiin olanaklarina 6nem verirken, yalnizca belli bir alana yonelmis olmasi
sonucunda, resimdeki diger unsurlari, kendi c¢evresinde meydana getirmesi
kacinilmaz olmustur. Diizlemin olusumu da bu yOndedir. Objenin on planda
olmasina yardim eden, objeyi destekleyen ve bosluk-derinligi objenin ele alinis1 ile
sekillendiren bir yaratidir diizlem, oysa Barok’ta bogluk-obje-figiir i¢ igedir, biri
digerinin 6niine gegcmemistir. Obje; cevre ile, bosluk ile iligkileri icinde bir varlik
cikarimi olmus, bu sebepten dolay: diizlem, Barok’ta ortadan kaldirilmistir. Ayrica;

sunu da belirtmek gerekir ki, cizgisel ve golgesel iislup olarak nitelenen Klasik ve
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Barok resim iisluplarinin ¢izgi ve espas (perspektif, atmosfer) iliskisi, dogay1 sadece

diizlemler halinde gormek ve gormemek seklinde sinirlandirilmamisgtir. ..

Felsefi acidan tartisilabilir yam ile, ilkcaglardan beri resimde ayrilan iki
onemli islup ozelligi vurgulanmistir: “Nesnelerin olduklar1 gibi yansitilmasi,
nesnelerin goriindiikleri gibi yansitilmasi...” ° Bu iki farkh iislup 6zelligi temel
almirsa; ekollerin tasvir goriislerinde espas, uzay-derinlik iligkisi de ayn1 dogrultu ile
nitelendirilebilir. Cizgisel resmin amacladigi “gerceklik yanilsamasi” vermek
olmamis, bicimleri olduklart gibi, kendi gerceklikleriyle vermeyi amacglamislar,
goziin algisin1 arka planda degerlendirmisler, somut gercekligi aramislardir. Ama
soyut olani; gozle goriilemeyen gergekligi, yani boslugu, uzayi, havayr ve verdigi
etkileri aramamiglardir. Bu arayis, golgesel iislubun ilgi alanina girmis, yoklanabilen
goriiniirliikten, golgesel goriintiiye gelme diisiincesinin altinda yatan en dnemli neden
“dogalc1” goriis olmustur. Sunu da unutmamak gerekir ki, dogal goriintiilerin, Barok
tasvir anlayigindaki, en dogalci sekilde resmedilislerinde bile “doga gerceginden”

sonsuz sekilde uzak kalinmistir.

Golgesel iisluptaki nesnelerin, bize goriindiikleri gibi yansitilabilmesi icin,
tablodaki her elemanin biitiiniiyle, tabloya gore degismeyen, tek bir noktadan
goriilmesi gerekmistir. (Bu gerceklestiginde, tasvir edilenin her yerinin ayni netlikte
verilmesi miimkiin olmamistir.) Bununla birlikte, dogada cizgiselden ziyade
golgesele uygun olan durumlarin varligi, golgesel resmin, ¢izgisel resimden
istiinliigiinii ifade etmemektedir. Cizgisel iislup; plastik nesneye daha yakin olmus,
fakat, cizgisel Uislup sanatcilari, dogadaki her sekli hi¢ sakinmadan resmetmisler,
plastik olmayan; cali, sac¢, su, bulut, alev, duman v.b. sekilleri de sakinmadan
resmetmiglerdir.

Cizgisel iisluptaki “gercegi”, var olam1 resmetme yaklagiminda netlik her

yerde aymi kalmig, bu da nesnelerin cevresini saran boslugun ‘“gercekliginin”

66 WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e.,s.33-34
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bozulmasina, sunilesmesine sebep olmustur. Cizgisel iislupta; cisim ve uzay ile
ilgilenilmis, espas, bir sekilde sinirlandirilirken yapaylasmistir. Boyle bir tasvir
goriisii ile olusturulan espas kavraminit meydana getirirken, cizgisel tislup ressamlart,
bircok yol gibi, 151k ve golge yolunu da tasvir anlayiglarina hizmet edecek sekilde
kullanmiglardir. Buradan yola c¢ikarak; cizgisel iislubun espas ile olan bagintisini

anlamamiz i¢in, ¢izgisel resimdeki 1s1k-golge iliskisine de goz atmak gerekmektedir.

Isik-golge ve ¢ boyutlulugun Onem kazandigr cizgisel resimde,
hacimlendirme i¢in kullanilmistir. Buradaki 1s1k-gblge, nesneyi hacimlestiren bir
anlayis ile meydana getirilmistir. Isik-golge, ¢izgi 6gesinin iistiinde yer almamis, esit
diizeyde veya cizginin arkasinda yer almistir... Ornegin; Leonardo da Vinci’nin
(1452-1519, Floransa’li ressam) “Son Aksam Yemegi” adl1 eserinin, yenicag’da 151k-
gblgenin kompozisyon etkenleri olarak one c¢iktigi ilk bityiik yapit oldugu sdylenmis,

ayni zamanda, ustalikla cizilmis ¢izgisel karakterlerin 6niine gegmeden, kontrollii bir

151k-golge kullanimi goriildiigii belirtilmistir. 67

4 T R

Resim 23. LEONARDO, “Son aksam yemegi”, 1498, 460x880cm, karisik teknik

Bir bagka 6rnek olarak, Diirer’in desenlerini ele alirsak; karanligi, golgeleri

kullanmak, 15181 karanlik i¢inden se¢mek degil, silueti belirgin bir sekilde ortaya

7 WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e. , 5.32
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koymak icin kullandigi goriilmiistiir. Karanlik, Diirer i¢cin ‘“arka plandaki fon”
anlamina gelmis, ondeki siluet ile bir iliski kurmamistir. Karanlik fonun 6ndeki
nesne ile olan ilgisi, bicimi ©ne cikarmaktir, belirginlestirmektir. Bu sebeple;
buradaki espas, viicudun cevresinde dolanan bosluk, bir sekilde yine
sinirlandinlmistir. G6z, boslugu ve atmosferik etkiyi arama gibi bir kaygis1 olmadan,
yalmzca forma, kitleye kilitlenmistir... ‘Diirer’in, biitiin sinir c¢izgileriyle,
belirsizlikten uzak-net bir sekilde goriintii sergilemeyi amagladigi sdylenmistir.”
Ayrica; Diirer’de her zaman dokunma degerlerini kazanma cabast var olmus ve
cizgiler, miimkiin oldugunca formu izlemistir. Hacimsel degerler, cizgiler ile 6ne
cikarildig i¢in uzaklik duygusu, yapay bir konumda kalmis ve pek dogal olmayan bir
espas olugmustur. Golgesel resim ise; yoklama duyumunu kaldirarak, yan yana
aydmlik ve karanlik tonlar-lekeler ile algilamaya yonelmis, bu yiizden hacim ve uzay

etkisi yok edilmemis, tersine, gerceklik yanilsamasi artmistir.

L

Resim 24. DURER, “Adem ve Havva”, 1504, 252x194 mm, Graviir

Resim 25. DURER, “Adem ve Havva”, 1507, 209x82cm (iki pano da), pano iizerine
yagliboya

Diirer’in figiiriiniin arkasindaki karanlik fon, sadece silueti daha keskin bir

bicimde belirtmek i¢in yapilirken, asil onemli olan figiirli belirginlestirmek igin,

% WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e.
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formun ¢evresini boylu boyunca bir ¢evre ¢izgisi ile ¢cevrelenmistir. Resimde golge
birakilan boliimler “saydam” olarak resmedilmis, bu yani ile de ¢izgi sanatinin bir
tiriinii oldugu goriilmiistiir;

“Biitlin ¢izgiler hep biteviye acik bir sekilde ¢izilmistir ve her biri adeta
kendisinin giizel bir cizgi oldugunu ve yol arkadaslarina uymasi
gerektigini biliyor gibidir. Hepsi plastik seklin hareketine uyarlar ve
sadece seklin golgesinin cizgilerinde sekilden ayrilirlar.” %

Klasik Sanat’ta, boslugu sinirlandirma anlayisinin diriinii olarak, uzayi
kisimlara ayirmiglardir. Bu kisimlara ayirma, diizenli ve kuralli olarak yapilmistir.
Ronesans’in en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Leonardo’nun su soézleri, Klasik
Sanat’in diizenli kompozisyon yapisini tam kargilamasa da, kendi sanat goriisiinii
yansitmasi agisindan dnemlidir;

“Goziin oniinde olan seyler her ne kadar, biri 6tekine degecek yolda,
devaml bir yolda birbirleriyle bagmtili iseler de ben gene, yirmiser
arsinlik (braccio) “araliklar” kuralimi koyuyorum; nasil ki miizikgiler de,
aslinda birbirlerine ulandiklar1 halde ses perdeleri arasina az sayida
basamak (intervalle) lar koymuslardir.” 70

Leonardo’nun  ol¢iilendirmesi, tim ¢izgisel {islup  sanatcilarini
kapsamamaktadir, fakat diizlemlere dayanan resim yontemi ile derinlik arayisina
giren sanatcilar, kesin bir Ol¢li ile olmasa da, belli kurallarla, bu arayisa
yonelmislerdir. Ayrica, sinirli ve yapay bir derinlik etkisi yaratan, diizlemlere
dayanan tasvir anlayisinin yaninda; Ronesans ressamlarinin, rakursi (perspektif
kisalum) gibi  resimde, derinlik yanilsamasi elde edebilmenin, en Onemli
yontemlerinden birini bulduklarin1 da belirtmek gerekmektedir. Ronesans ve Yiiksek
Ronesans olarak ayrilan 16.yy sanat ve klasik iislup doneminde; Brunelleschi’nin
(1377-1446, Floransali mimar, miihendis) bularak resme kazandirdigr cizgisel
perspektifin de katkisiyla resim yiizeyi lizerinde illiizyon (optik yanilsama) ve mekan
derinligi kazandirilmistir. Cizgisel-bilimsel perspektifte; goziin goriis acisina gore
belirlenen ufuk cizgisi temel alinarak, uzay boslugu icindeki canli ve cansiz

nesnelerin tiim konumlari, ayn1 goriis acisina gore tespit edilerek resmedilmistir.

6 WOLFFLIN, Heinrich: a.ge.,s.48
0 WOLFFLIN, Heinrich: a.ge.,s.160
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Cizgisel perspektifte ressamlar, nesnelerin uzaklastikca diizenli olarak kiiciilmesi

prensibini uygulayarak, resim yiizeyi iizerinde derinlik yanilsamasi elde etmislerdir.

Perspektif ve mekan anlayisinin bu kadar gelismesiyle resimlerin konular
icinde mimari mekanlarin yogunlasarak, deger kazandigi goriilmiis ve bu gibi
etkilerle birlikte Ronesans resminin en 6énemli taraflarindan biri olan dikey ve yatay
karsitliklarina dayali, geometrik temelli bir diizen anlayisiin goriildiigii
kompozisyon yontemi ortaya ¢ikmistir. Fakat su da unutulmamahidir ki; salt
matematiksel Olciitlere dayandirilamayan Ronesans’in, resim sanatina bakisi, esas
itibariyle diisiinsel degisimdeki biiyiik si¢rayisi ve o doneme kadar olan dinin
egemenligini farklilagtirarak, gercek¢i bir ifade kazandirilmasi ve sorgulama

kapilarin1 agmasi ile de 6dnemlidir.

Resim 26. LEONARDO, “Mecusi’nin tapinmast icin perspektif calismast”, 1481,
163x290mm, dolmakalem, miirekkep, giimiis uclu kalem

Ronesans ressamlarinin; perspektifi, resimde, nasil temel olarak aldiklari, su
ciimlelerle belirtilmistir:

“Floransali biiylik onciiler renkten ¢ok cizime onem veriyorlardi. Bu,
elbette onlarmn tablolarimin renk agisindan nefis olmadigi anlamina
gelmez, hatta tersi dogrudur bunun, ama bu sanatg¢ilarin pek azi, rengi bir
resmin cesitli figlir ve big¢imlerini bir biitiin i¢inde kaynastirmada
kullanilan belli bagh araclardan biri sayiyordu. Daha fir¢calarin1 boyaya
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bile sokmadan o©nce, perspektif ve kompozisyon yoluyla bu amaca
ulasmayi yegliyorlardi.” !

Italya’da ortaya cikan Ronesans’in, bilimsel kaynakli diisiincesi ile
yeserebilen perspektif gibi yenilikler cok gecmeden Avrupa’nin kuzeyine de
sigramustir. Ornegin; Diirer’in, Venedik’e yaptifi ikinci gezisinde, artik kuzey
ressamlar1 gibi perspektif bilgisi ile donandig1 ve Italya’da o donem bilinmeyen,
“Kunst” olarak tabir ettigi kuramin, giiney sanat¢ilari tarafindan Diirer araciligiyla
Ogrenildigi soylenmistir. 7 Kuram, [talyan sanat goriisiinii, kokten degistirmeden,
yeni fikirler katmistir. Bu kurama gore, 6nemli olan, dogadan yararlanmak yerine,
nesneye odaklanmak olmustur. Dogal perspektif yerine (perspectiva naturalis), yapay
perspektif (perspectiva artifialis) kullanilmistir. (Bu bize 15. yy.in tizerinde durdugu
cizgisel tasvir anlayismi ve yapay espasi da aciklamaktadir.) Diirer’in Italya
gezisinde bildigi kuramda, insan bedeni ve ii¢ boyutlu nesnenin oranlari, bu
perspektif diisiincesi ile sekillendirilmistir ve bu bakis acgisiyla Diirer, insan
bedeninin ve bedeni saran boslugun iliskisini arastirmustir. Bu sebeple, Italyan

sanat¢ilarin “nii” resimleri, oran ¢alismalart ve perspektif bilgileri ile ilgilenmistir...

Kontur-espas ve hareket: Cizgisel iislubun en belirgin tasvir elemanlarindan

biri olan kontur, espasi etkilerden, bir resmin en Onemli niteliklerinden ve
arayislarindan birisi olan “hareket” olgusunu da espas kadar belirlemistir. Uslup
icerisindeki derinlik izlenimi, bosluk ve iic boyutluluk yaklasimlari ile bunlarin
uygulanis sekilleri, paralel bir olusum da gosteren “hareket” izlenimi, ¢izgisel resmin

genel tasvir atmosferinin yansimalarini géstermis ve bi¢imini boylece kazanmistir.

Cizgisel tasvir anlayisi ile resim yiizeyi iizerinde olusturulan bicimleri tespit
eden kontur, beraberinde nesnelerin ve kompozisyonun tiimiiniin hareket etkisini en
aza indirmistir. Bunun sonucunda da; espas anlayisinin sinirlandirildigt bir durumda,

hareket de simirlandirilmistir. Ciinkii, bir maddenin hareketi i¢in olmasi gereken 6n

" GOMBRICH, EH. : a.ge. , 5.326
2 VENTURYI, Lionello: “Diirer’den Holbein’a”, Rénesans’in Seriiveni, Istanbul-2005, s.161-63
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kosullardan birisi de, maddenin cevresini saran bosluk ile nesnenin bagimsiz
iliskisidir. Cizgisel tislupta kullanilan bosluk, kendi hiikiimranlhigi ile var edilmemis,

daima objenin cergevesinde ele alinmistir.

Cizgisel resimde bicimler; kesin olarak birbirinden ayrilirken, golgesel
resimde ise nesneler, sinirlar Otesine tasan hareketlere kapilmislardir. Cizginin
sinirlayict olarak ortadan kalkmasiyla, golgesellik kendisini gostermis, hareket
kendini ifade edebilecek iyi bir alan bulmustur. Cizgi, bagimsiz bir karakter tasimaya
baslamistir. Espas, sinirsiz, genis bir kullanim alaninda, nesnelerle biitiinlesmistir.

Resimde bogluklar, sonsuz bir alan yaratabilmistir.

Golgesel goriis tarzi, her seyi “titresim durumunda kavramis” ve onlar1 asla
belirgin, net cizgiler ve yiizeyler halinde dondurmamistir. Cizgisel resimdeki durum
ise nesnelerin hareketsizligi, cizgilerin belirginligi ve belirginlestirdigi nesneleri
hareketsiz kilmasindan kaynaklanmistir. Ayrica, golgesel iisluptaki 1sik kullanimu,
biitiiniin vurgulanmasina uygun bir sekilde kullanilarak, birlestirici bir hareket etkisi
yapmistir. Cizgiselde ise, nesnelerin sekilleri benzer bir hareket akisindadir. Kati

form tasviri yerine, formlarda hareket etkisi verilmistir.
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S. DESEN

Resim sanatinin tarihinde “¢izgi” kavramini; kullanimini, nasil farkli kiliklara
biiriindiigiinii — biirtindiiriildigiint -, yiizey tasarimindaki etkisini anlayabilmemiz
icin bize siirsiz ¢izgi kaynagimi yaratan resim tekniklerinden birisi olan desen,
cizgiye ve ¢izginin getirece8i her tiirlii yarati imkanina kucagini agmis bir alan
olusturmakta, ¢izginin olanaklar1 da, resimde “desen” icinde zenginleserek iisluplara
katki saglamaktadir. Desen, malzeme ve teknik cesitliligi i¢inde en fazla, ¢izgisel bir
anlayis ile ifade edilmekte, fakat cizgi 6gesine olan yakinliginin yaninda, lekeci bir

anlatim unsurunu da tagimaktadir.

‘Bir nesnenin, figiiriin veya bir imgenin bi¢iminin-formunun (¢ogunlukla 151k
ve golge degerlerinin) bir yiizey iizerine genelde renkleri verilmeden betimlenmesi’”
olarak ifade edilen desen, Fransizca “desin” sozciigiinden gelirken, ayni zamanda
“cizim” olarak da amlmaktadir. Cizim igin Giorgio Vasari (1511-1574, Italyan
maniyerist, ressam, mimar, yazar), “disegno” sozciigiinii kullanmistir. Bu sozciigii,
hem tasarimin asamasi olarak, hem de bagimsiz ¢izim ¢aligmasi olarak kullanilmig
ve resim, heykel, mimarlik sanatlariin temeli olarak sayilmistir. Bu yaklasim; hem
geleneksel, hem de ¢agdas anlamda “desen” olgusuna bakisin temelini olusturmustur.
Bir ¢cok kaynakta; ¢izginin yaratici imkanlar1 disinda degerlendirilmeyen, farkli tasvir
ozelliklerini de igcererek ve ¢izginin olanaklarim zorlayarak, yeni anlatim sekillerine
ulagan desen ifadesi, cizim diginda; etiit, eskiz ve taslak kelimeleri ile birlikte bu

resim yaklasimi i¢in kullanilmaktadir. b

“Taslak”, “etiit” ve “eskiz” kelimeleri, resim disinda; heykel, mimari gibi bir
cok sanat alaninin da kapsami i¢indedir. Ama taslak ve eskiz, daha ¢ok, bir eserin

yapimina baslamadan once, tasarimin tamamini ya da bir kismim, hizli bir sekilde

3 “Desen”, Biiyiik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi, VI (1986), s.3080-81-82
s ERSOY, Ayla: a.g.e.,s.147
INCEOGLU, Necati: a.ge.
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belirtebilmek icin “6n hazirlik ¢aligmasi” olarak yapilan ¢izimler seklinde, desen ise
hem taslak ve eskizin ifade ettigi, bir tasarimin 6n caligmasi olarak, hem de bash
basina bir yapit olarak sayilmaktadir. (Ronesans doneminde Floransali ressamlar, dig

cizgileri (kontur) ve eskizleri ¢cok kullanmaiglar, sayisiz 6n cizimler yapmislardir).

Sadece resim sanatinin kapsami i¢ine hapsedilmeyen desen c¢alismasi, diger
plastik-gorsel sanatlarin énemli bir parcasit olmasinin yaninda, biitiin bu sanatlarin
yaratim siirecini dogrudan veya dolayli bir sekilde etkilemektedir. Bu sanat dallar
icinde desen ve desenin kazandirdigi yaratim zenginliginden en ¢ok beslenenlerden
biri de heykel sanatidir. Donatello (1386-1466, italyan heykeltras) desenin heykel
sanati i¢in Onemini su sozlerle teyit etmistir: “Heykeltiraglik sanatim size bir tek

kelimeyle 6gretebilirim: Desen yapln”75

Sanat¢inin en Onemli yaraticilik kaynaklarindan olan desen igin, sanat
estetikcisi John Berger ise ii¢ degisik islev belirlemistir:"®
1. Gorevlerini inceleyen ve sorgulayan ¢izimler,
2. Diisiinceleri somutlastiran ve ileten ¢izimler,

3. Bellekten yapilan ¢izimler.

Sanat tarihinin baslangicindan bugiine kadar gelen sanat disiplinleri igerisinde
desen, bu ii¢ ayrim noktasi ile eski yeni tiim donemlere gonderme yapilarak
aciklanmistir. Tasvir edilen nesnenin deneysel calismasi olarak da belirtebilecegimiz
birinci ag¢ilim iginde c¢izgi, nesnenin tiim fiziksel yapisim1 arastirir nitelikte ele
alindig1 i¢in nesnel gerceklikten kopmadan uygulanmaktadir... (Mimari, bu tasarim

yonteminin kullanildigr alanlardan birisidir ).

Kendisi de, bir anlamda soyutlama olan “¢izgi”; desen kavrami igindeki

diger kullanimlariyla ise, disiinceyi kalicilastirmistir. Kagit tizerinde zihnin

73 “Desen”, Meydan Larousse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedisi, V (1992), 5.231-232
76 INCEOGLU Necati: Diisiinme ve Anlatim Araci Olarak Eskizler, Istanbul-1995, s.20.
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yansimasi amactyla yapilan c¢izimler; genelde, diisiincenin somutlagtirma yolu ile
arastirilmasi niteliginden dolay: seri bir sekilde, ayrint1 belirtilmeden ve eskize yakin
bir betimleme tarziyla yapilmistir. Berger’in {ic kisma ayirarak baktigi desen
ayrimlarinin tiimii, soyutlama ile baglantili olmustur. Bu soyutlama sekli, -yazi ile
arasinda giiclii bir etkilesim olan eski Misir uygarlhiginda oldugu gibi- yazida harf

ile de benzetilebilir.

Yazi ile arasinda giiclii bir etkilesim olan Misir Sanatinin disinda, heniiz
yazinin ve biiyiik uygarliklarin  dogmadigi, insanin doga karsisinda giiciinii ilk
olusturmaya bagladigi donemlerde, sanat Misir uygarligina benzer sekilde hayatin
kendisine katkida bulunmak amaci ile yapilmistir. ik insanlar doga ile olan biiyiik
miicadelelerini magara duvarlarina v.s. yansitirken, ayn1 zamanda yarattiklar aletler
araciligl ile dogaya hitkmetmenin yollarim1 aramislar ve resimlerini biiyii amaci ile
tiretmislerdir. Bu diisiinsel yapinin 6nemli bir yansimasi olarak; magara duvarlarina,

resim sanatinin ilk desen orneklerini yapmislardir.

Resim 27 . Lascaux magarasi duvar resmi

Ik insanlar, ellerindeki malzeme ve gereclerin imkanlariyla, tasvir
anlayislariyla, resim sanati ve desen tarihini, bilin¢lilikten ¢cok uzakta olan ilkel
diisiinceleriyle, seriivenlerinin dogal akis1 i¢inde baslatmiglardir. Insanoglunun bu

sekilde yeserttigi resim- desen, teknik olarak degisimini her dénem siirdiiriirken,
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temelde belli bash prensiplere ve malzemelere dayandirilmistir... ‘Bunlarin 1s181nda,
ilkel donem sanatcilarin ellerindeki olanaklarla, desenleri -resimleri- magara
duvarlarina, kayalara, sadece cizgi ile, hacim kaygis1 tasimaksizin yaptiklari, daha
sonra ¢izgileri farkli sekillerde kullanarak ritm ve hareket anlattmim yakaladiklar
belirtilmis, ayrica siluetleri kalinlastirdiklari, ¢izginin kullanimini cesitlendirdikleri

ve cizgileri akici bir sekilde uyguladiklari soylenmistir.””’

flkel insanin baslattigi bu siirecte, ellerindeki malzeme ve olanaklarla,
diisiinsel yapilar ve sosyal durumlariyla, hangi cografyada olurlarsa olsunlar, ¢izgiyi

desen ve diger resim teknikleri ile gelistirmislerdir. Fakat, kuskusuz ¢izgi icin desen,

en 6nemli teknik olmustur.

Resim 28. LEONARDO, “Son aksam yemegi icin eskiz’, 1495, 145x113mm, dolmakalem,
miirekkep ve giimiisug
Resim 29. DURER, “Annesinin Portresi’, 1514, 421 x 303mm, kagit iizerine fiizen

Ronesans ile farkli bir bakis agisiyla degerlendirilmeye baglanan desen icin

Leonardo, defterlerinde, cizimlerin siir taslaklarina benzedigini, fakat cizimlere

" BIGALLI, Seref: a.g.e. , s.149.
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baska bir sekilde bakilmasi gerektigini yazmistir. Leonardo, deneysel ¢izimlerini,
herhangi bir eserinin hazirhk agsamasi olarak degil, bagimsiz olarak
gerceklestirmistir. Leonardo’nun ¢izimi, bir eser niteliginde ele aldigim
“Amphiari’nin savasi” (Resim 30) adli desen calismasindan da anlamak miimkiin.
Ressam, karisik teknik ile yaptigi resmini herhangi bir resmin eskiz calismasi olarak
ele almis bile olsa, desenini ‘bagimsiz-bitmis bir eser’ niteliginde olmasi ilkesi ile
resmetmistir. Ayrica Leonardo bu resminde, ¢izgileri 6n plana ¢ikarmaksizin, genel
atmosfer icinde eritmis ve 151k-golge tasviri ile tonlamalar1 6ne ¢cikarmistir. Fakat, en
az bu desen kadar onemli olan ‘Son Aksam Yemegi i¢in eskiz’ (Resim 28)

calismasinda ise cizgileri gayet net ve belirgin bicimde uygulamistir.

Resim 30. LEONARDO, “Amphiari’nin savast”, 1503-05, 452x637mm, siyah tebesir,
suluboya, dolmakalem ve miirekkep

Ingres ise (1780-1867, Fransiz ressam), ‘“Desen, sanatin namusudur.”’®

soziinii sdylerken, desenin resim sanati icindeki dnemini vurgulamistir. Resim sanati
icinde gii¢lii bir yeri olan desen, 6n calisma ya da daha ayrintili bir ¢calisma olarak

sanat iirliniinii meydana getirmesinin disinda, “her hangi bir tablonun genel

8 GERMEC, Umut: “Desen Sanatin Namusudur”, Evrensel Kiiltiir Dergisi, Say1:85, 1999, s.53
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yapisini, renk, 151k ve golge degerlerini kendi iizerinden sekillendirmekte, sanat
»79

yapitinin olusum siirecinin tiimiinde etkin rol oynamaktadir.

SRS

Resim 31. INGRES, “Kemanct Niccolo Paganini”, 1819, 298x218mm, karakalem
Resim 32. VAN GOGH, “Ayakkabisini cilalayan adam”, 1882, 489x280mm, siyah tebesir,
grafit ve gri suluboya

Resim sanatinda desen disiplini icinde sayilan ve en az desen kadar 6nemli
olan eskizler de, tasarim calismalarinin bagimsiz bir yoniinii gostermesi agisindan,
ilgi alanimizin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Resim Sanatinda eskiz, iki

sekilde degerlendirilmektedir: 80

1-  Gezi notlar1 ve tasarima hazirlik asamasinda yapilan, gorsel izlenim
eskizleri, yani var olant betimleme...(Taslak, kroki v.b. bu tiir icinde
degerlendirilebilmektedir.)

2-  Heniiz olmayan, yapilmamis bir yapit icin, tasarim siireci olarak
gelistirilmis; diisiinceyi gorsellestirerek, bir fikri veya kavrami ifade eden eskiz

yontemi.

" ERSOY, Ayla: a.ge.,s.147
% INCEOGLU, Necati: a.g.e. ,s.7
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Desen Sanatinin kapsami i¢inde ve calisma disiplinleri arasinda olan eskizler,
ifade edildigi-gruplandig: iki sekildeki ayrim noktalariyla birlikte, her zaman resim
tisluplarindan farkli bir konumda olmustur. Sanat¢inin kendi, 6znel algisi ve sanat
yorumunun yani sira; gelistirdigi tasvir bicimi, bir tislubun disinda kalamamakta, bir
sekilde belli bir iislup tarzindan etkilenmektedir. Fakat eskizler genel olarak,
tsluplarin  etkisinden kacarak, ortak bir dil ve isaret sisteminin haricinde
tiretilmektedir. Ve bu sekilde iiretilen eskiz calismasindaki ¢izgi ifadesi de farklilik
gostermektedir. Ciinkil eskiz belli bir hiz ile yapilirken, resim ylizeyi tizerinde titiz ve
ayrintili bir ¢izgi tasviri imkam ortadan kalkmakta, ¢izgiler resmedilen imgeyi genel
hatlan ile belirtmek icin kullanilirken, daha ‘kaba’ ve ‘cala kalem’ bir ifade tarzi
resme hakim olmaktadir. Fakat bu anlatim yontemi ile daha cabuk diisiinmek-
tasarlamak ve bu siirecin getirdigi dogal sonuglarla yeni ifade dilleri bulmak
miimkiin ve olasidir. Cogu zaman eskizin getirdigi ‘dogaglama’ ile birlikte, {izerinde
diigiinerek bulunmaya c¢alisilan tasvir arayislari, dogal olarak ortaya c¢ikmakta ve

boylece yeni tasvir fikirlerine ve 6zgiin anlatim bi¢imlerine ulagilmaktadir.

&% };;.

Resim 33. MICHELANGELO, “On cepheden, nii erkek model”., 1510-11, siyah tebesir
Resim 34. LEONARDO, “Bir kedi ile Madonna ve cocuk Isa icin calisma”, 1478,
281x199mm, dolmakalem ve miirekkep
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Sanat¢1, ister desen, ister eskiz yapsin, sonu¢ olarak; kendi sanatim
gelistirmede ve yaraticih@ini olusturmadaki en Onemli yontemlerden birisini
kullanmaktadir. Bu yontemler dizisi, biitiin giizel sanat dallarinin ortak noktasi ve
vazgecilmez yolu olmustur ve olacaktir. Desen araciligiyla sanatci, bilgi kazanmis ve

bu bilgi kaynagini estetik bicime doniistiirmuistiir!

5.1. RESIM MALZEMELERININ CiZGi-DESEN ILiSKiSi

Belli bir donemin resim (desen) goriisiiniin, tekniginin gelismesi ve
sekillenmesi i¢in malzemenin cesidi ve niteligi ¢ok Onemlidir. Sanat tarihinin eski
donemlerinden beri kullanilan resim araclar ve teknikleri, siire¢ icinde degisirken,
ifade tarzlarim da degistirmislerdir. Sanatcilar, bir ¢ok 0Ozgiin fikri, yaptiklar
eskizlerden ve desenlerden alirken, resim-desen malzemelerini de bu dogrultuda
belirlemis ya da malzemenin ve aracglarin uygulama yontemlerine gore eserlerini

olusturmuslardir.

Desen c¢izilirken, kullanilan malzeme ve teknikler, desenin yapisinin ¢izgiye
mi dayanacagi, yani cizgisel nitelikte mi olacagi, yoksa lekesel bir goriinim mii
olusturacagi konusunda, en belirleyici durumlarin baginda gelmektedir. Malzeme,
cizgiyi meydana getirmek i¢in uygun olsa dahi, sanatgi; lekesel bir goriinim
yonelimine de girebilir, ama genel olarak secilen malzeme ve teknikler sanat¢inin
islup yonelimi dogrultusunda belirlenmektedir. Fakat, su da unutulmamalidir ki bir

islup veya desen i¢inde; hem ¢izgisel, hem lekesel alanlar da yaratilabilir.

Yiizeyde bicimi olustururken, deney imkami yaratarak, tasarimi arastirma
acisindan 6nemli bir yontem olan desen; genelde tek renk ile meydana getirilmekte,
fakat rengin zengin olanaklarindan da faydalanilmaktadir. Desende kullanilan

malzemeler, anlatim cesitliligini arttirarak, ¢izim goriisiinii farklilastirmada katkilar
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saglayabilir. Renkle yapilan desenlerde, malzeme yagliboya gibi tekniklerde
oldugunun aksine, resim yiizeyi iizerine tabaka olusturmadan, ya da belli yerlerde
tabakalagmaya imkan saglayarak uygulanmaktadir. (Bu durum; resmi, desen
kavramindan uzaklagsmadan, farkli bir estetik goriinime kavusturmadan ele
almmalidir; yoksa resim, desen olmaktan c¢ikarak, farkli teknikler icinde

degerlendirilebilir).

— — . T - = _—

Resim 35. VAN GOGH, “Magrot’un evi”, 1879-80, 230x294mm, fiizen
Resim 36. VAN GOGH, “Zandemennik’in evi”’, 1879-80, 228x294mm, fiizen

Bir desenin olusumu i¢in gerekli olan malzemenin secimi ve uygulanisi, bizi
desene ya da desen disindaki herhangi bir teknik anlatima gotiirebilir. Renkli
desende; renkli kalemler, renkli mum boyalar, renkli tebesir ya da sangin boyalar '

ve lavi * gibi teknikler uygulanmustir.

Rengin egemen olmadigi desenlerde ise; karakalem, fiizen (komiir kalem),
giimiis, kursun, firca veya tahta bir u¢ ile uygulanan miirekkep gibi teknikler
araciligiyla, kompozisyon meydana getirilmektedir. Bu malzemeler ile, ton, 151k-
golge, cizgi, leke gibi bircok desen Ogesi olusturulurken; tek renklilik, belirgin
ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle; ¢izgisel nitelikte sonuglar veren
malzemeler ile, tek renkliligin imkanlar ¢ercevesinde, acik-koyu tonlar yaratilabilir
ve 151k-gblge oyunlari ile esere canlilik kazandirilabilir. Bu malzemelerden biri olan

fiizen, 15. yy. oncesinde uzun siire duvar diizenlemelerinin eskizi ve taslaklar icin

8 Ik caglardan beri bilinen sangin, renk derecelenmelerini saglamistir (Eroglu 1997: 142)
82 Tek renkle, suluboya tekniginde yapilan ve leke etkisi veren bir resim tiiriidiir (Eroglu 1997: 185)
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yaygin sekilde kullanilirken, gelistirilmis ve bugiinkii durumuna getirilmistir. 15. yy.
ile birlikte, metal uclar, tiily ve fir¢a ile uygulanan miirekkep desenlerin teknikleri
giiclendirilmistir... Ozellikle; ‘Floransali (Leonardo v.b.) ve Alman (Diirer v.b.)
sanatcilarin, kullamldiginda diizeltilemedigi igin, hassas bir calisma gerektiren

giimiis ve altin u¢ ile miirekkep desenler konusunda uzmanlastiklar s(iylenmistir.’83

=20 L Aspsm M AT 4= 5 IOR
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Resim 37. A. DURER, 1520, 127x189mm, giimiis u¢lu kalem

Malzemelerin ¢esitlenmesi, ¢izginin yapisini degistirerek, farkli goriiniimlere
olanak saglamistir. Birbiriyle paralel gelisen malzeme-teknik ve kompozisyon
anlayis1 ile sanatgilar, ulagsmak istedikleri estetik degerlere uygun ya da daha rahat
kullanabilecekleri araglari bulmuslardir... Ornegin; yine 15.yy.da ¢ini miirekkebine
batirllmis kaz tilyli veya kamis kalemin, sert cizgilerin yaninda ince c¢izgileri de
yiizeyde iyi bir sekilde yansitarak tasvir goriisiiniin zenginlesmesine katki sagladigi

belirtilmistir. **  Zaten 15. ve 16.yy.da cizgisel resmin ne kadar gelistigini daha
onceki konularda gormiistilk. Ve burada da goriiyoruz ki tasvir ve teknik birbirine

paralel olarak gelismistir.

8 «“Desen”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, VI (1986), s.3080-81-82.
EROGLU Ozkan: Resim Sanati, [stanbul-1987, s. 141.
8 «Desen”, Meydan Larousse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedisi, V (1992), 5.231-32.



Resim 38. REMBRANDT, “Bir ¢ocukla Sashia”, 1636, dolmakalem ve lavi
Resim 39. RUBENS, “Geng bir kadinin portresi”, 1628-35, siyah tebesir

Sonraki yiizyillarda ise, resim sanatinin bambaska bir ivme kazandigi
siralarda, desene olan bakis acisi, degiserek devam etmistir. Kimi {isluplar da
—izlenimciler gibi— ¢izim ve resim ile iliskilendirilmeyerek, ayr1 bir sanat yaklagimi
olarak algilanmistir. Fakat klasik sanat disinda ve sonrasindaki tiim sanat caglar1 ve
iisluplart i¢inde desen, ressamlar tarafindan daima resim sanatinin vazgegilmez
unsuru olarak ele alinmaya devam etmistir. Ornegin; Picasso gibi bir ¢ok ressamin,
en onemli eserleri arasinda desenleri de yer almistir. Resme yeni baslarken ilk
adimlarim1 desen ile olusturmak zorunda olan sanatgilar, sanat hayatlar1 boyunca

desen caligmalar1 yapmaya devam etmislerdir.

Ingres’nin su sozleri 6nemlidir: “cizim sanatta diiriistliik, cizgisel ¢izim ise
her seydir”.85 Ingres’nin bu sozleri, “desen” icerisinde ¢izginin Onemini ve
agirligimi bir kez daha bize hatirlatmaktadir. Ama, ¢izginin resim sanati ig¢indeki
yerini bir tek “desen” ile aciklamamiz miimkiin degildir. Cizgi, resimde desen

disinda, yine bir¢ok alanda varligimi gostermis ve yagliboya vb. resimlerde

85 “Cizim”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, VI (1987), 5.490-91.
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uygulanmis, resim sanatinda genel olarak, 15. yy.a kadar sinirh bir sekilde goriilen,
cizim-desenin disinda ¢izgi kullanimi, pentiir gibi farkli resim yontemlerinde de
tasvir edilmistir. Ciinkii bu doneme -15.yy.- kadar yagliboyanin bulunamamasi ve
tempera tekniginin yaygin kullanimi, ressamlara teknik agidan cizgisel tasviri, daha
dogrusu resim yiizeyinde boya uygulanisi sirasinda, cizgisel tuslarla betimlemeyi
zorunlu kilmis, sanat goriisleri de objeye v.b. cizgisel bir yaklasimla bakmalarina

neden olmustur.

/’*\H/\

o
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Resim 40. PICASSO, “Barisin Yiizii”, 1950

5.2. PENTUR™-CiZGi iLiSKisSi

Cizginin, resimde; desen disinda, yine bir ¢ok alanda varlik gostermesi,
ozellikle yagliboya gibi resim teknikleri igindeki, boya ve c¢izgi iligkisini
anlayabilmemiz icin bu “baglantiy1” incelememiz, tez ve uygulamalarimizi

degerlendirmek agisindan yararli olacaktir!

86 Gergekligin nesnelerini ve olaylarini, saglam bir yiizey iizerinde renkler yardimiyla tasarimlayan,
plastik sanatlarin basta gelen bir dalidir. (EROGLU, Ozkan: a.g.e. , s.204)
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Pentiir ve c¢izgi iligkisi, onemli ve kavranmasi zor bir iliski olmustur.
Ozellikle, Ronesans resmi acisindan degerlendirecek olursak, yagliboya bir
resimdeki cizgisel yaklasimi anlamak kolay olmamistir. Ciinkii resim sanatinda
cizgisellik, her resim icin esit l¢iide ve mutlak oranlarda degil, degisen oranlarda

uygulanmastir.

Cizgisel iislup Ozelliklerinin “desen”de bile tam yerine gelemedigi
sdylenmistir. ¥ Golgesel ve cizgisel iisluplar, boyayla ifade edildiginde, bu iislup
ayrimimin tek tarafli olarak, nasil bir yaklasgima dayandifi goriilmiistiir. Ornegin;
yagliboya resimde; resim ylizeyini kaplayan boyalarla (tek renk kullanilsa bile) bir
boya katmani —yiizey- olusturulmaktadir. Bu yiizden; yagliboya gibi resim teknikleri,
desen sanatindan bambagka bir yerde durmaktadir. Desende cizgiler, resmin her
yerinde goriilebilmektedir; fakat isin i¢cine boya girdiginde, ¢izginin varlig; plastik
olarak algilanan ve izleyiciye, dokunabilirlik duygusu veren, modle edilmis

(hacimlendirilmis) satihlarin, sinirlar1 olarak hissedilmektedir.

Ronesans resminde; boyalarin bir yiizey olusturarak uygulandigi yagliboya
gibi resim tekniklerinde, c¢izgisel unsurlarin niteligi; sik sik yinelendigi gibi,
modlenin —nesnenin— dokunma duygusu uyandirmasina ve resmin, ¢izgisel tasvir
olarak adlandirilmasina yetmistir. Boyle resimlerin dogal bir sonucu olan golgesel
tonlar, cizgisel iislupta olmamasina ragmen, oldukca hafif bir etkide yapilmasina
ragmen, izlenim, bu yonde gelismistir. Cizgisel tislupla -Ronesans resmi- yapilan
resimde, her zaman vurgulanan “dokunma” duygusu resmin genel arayist olmustur.

Bu kez isin i¢ine giren boyal1 yiizey de, bu duygunun pesinden kosmustur.

87 WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e. ,s.56
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Resim 41. MICHELANGELO, “Kutsal aile (The Donitondo)”, 1506, 120cm, pano {izerine
tempera

Resim, cizgisel iislubun etkisiyle Oyle bir sekilde tasvir edilmistir ki,
yakindan ve uzaktan bakmak farkli etkilere neden olmamistir. Resim, her seyiyle,
biitiin yiizeyleri ve cizgileriyle diizgiin ve saglamdir, ciinkii c¢izginin buradaki tek
amaci modleyi (hacmi) yakalamak, nesnenin tiim varligini, mutlak bir kesinlikle bize
yansitmak olmustur. Kontur cizgileri ile konturlarin ¢evreledigi nesne’yi saglayan
yiizey, ortak paydada birleserek denge saglamistir. (Belki de bu denge, cizgisel
ozelliklerin boyali resimdeki algisim1 giiclendirmistir.) Desende ise yiizeylerin
hacimselligi, kenarlarin etkisinin gerisinde kalarak, konturu 6ne ¢ikarmistir. Desende
cizgiler, hacmin gerildigi cerceveyi gorev edinmisken, boya isin i¢ine girince her iki
unsur birlesmis ve sinir cizgisinin daima aynm kalan plastik kesinligi ile hacmin

daima ayni1 kalan plastik kesinliginin dogal sonucu olarak geligmistir.

Cizgisel unsurlar; genel olarak, Ronesans ve Barok donem resimleri
incelendiginde, bu sekilde ifade edilmistir. Diirer ve donemin diger cizgisel resim

sanatcilari, yagliboya resimlerinde, cizgisel olanaklan;  yiizeyde yogun
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gruplandirmalar seklinde yansitmamis, daha 6nce de bahsettigimiz gibi formu
belirten, “kontur” bi¢imi ile ele almiglardir. Zaten, desen ve baski resmin teknik
nedenlerle ortaya cikan ortakliklari disinda, yagliboya resimde (boyali resimde),
cizgi uygulanisi, resim sanatinda, genellikle benzer sekillerde goriilmiis, modern
sanatin dogusu ile yagliboya gibi tekniklerde cizgi kullanimi farklilagmis ve ¢izginin
olanaklarinin; yagliboya, akrilik gibi teknikler i¢inde daha degisik sekillerde de
kullanilabilecegi goriilmiistiir. Boya ile, resim yiizeyi iizerinde, yeni bir yiizey
olusturarak yapilan tekniklerde cizgi; malzemenin olanaklariyla birlikte, yeni bir
yiizey -satih- yaratmada kullanilabilecegi gibi, sadece boyanan alanlarin tizerinde de,
kompozisyon kurgusunun olusumuna katki saglayabilir. Eger, cizgi guruplariyla bir

yiizey olusturulacaksa, dokusal bir alan da ortaya ¢ikarilabilir.

Cizginin tim bu oOzellikleri; tek bir malzeme ve teknik kullanimi ile
yapilabilecegi gibi, farkli malzemelerin kullanimiyla olusturulacak karisik teknikler
ile de meydana getirilebilir. Fakat, bizim burada ¢izginin biitiin yaratim olanaklarini
sayabilmemiz miimkiin degildir, c¢ilinkii ¢izginin, resim kompozisyonlarindaki

kullanimi -resim teknikleri icinde bir ayrim yapilmaksizin-, sinirsizdir!

4 .-l‘t
Foo . 4

Resim 42. VAN GOGH, “Menders yolu”, 1889, 71x93cm, yagliboya
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6. BASKI RESIM VE CiZGi

15. yy.n ortalarinda, birbirinden bagimsiz olarak, Almanya’da Ren vadisinde
ve kuzey Italya’da bulunan baski teknigi, matbaaciligin yanisira resim sanatmin
gelisimine de katkida bulunmustur. Kitaplardan once, resimlerde (dini resimler ve
dualar) kullanilmaya baslayan baski teknigi, ucuz ve kolay bir yontem oldugu igin
hizla yayilmistir. Baski yontemi ile hazirlanan kitaplar (block-book), halka
ulagabilmis ve bu sayede donemin kiiltiirel gelisimini hareketlendirmistir. Bu teknik,
hizla halk tarafindan benimsenirken, teknik ilerleyisini de siirdiirmiistiir. Baski resim
tekniginin bu ilerleyisindeki en ©nemli isimlerin basinda, Johannes Gutenberg
(Alman matbaaci, mucit 1400-1468) gelmektedir. Ilk matbaay1 kuran Gutenberg,
eski tahta baski yonteminin sinirlarint genisleterek, her sayfa icin kullanilan yekpare
kaliplarin yerine, bir ¢cerceve icinde degistirilebilir harflerin oldugu baski kaliplarini
bulmustur. Bu teknik yalnizca metinler i¢in kullanilmis, resimler i¢in yine tahta

baskilar kullanilmaya devam etmistir.

Paffional Chrifti und Anticbrifti,

Pit Wuderer Chriflus uftreibt vom Tempel fein — it Bulten, Bannbrieffen qwingt fy der Po

E A —

Er bat funbden im Tempel Verfaufer, Schaf, Odbfen
und Tauben und Yedsler figen, und bat gleidy ein
Geifiel gemadye von Sricken, alle Sdif, Odfen, Tauben
und Wedsler ausem Tempel tricben, dis Geld verfdyire,

Hie fige der Antichrift im Tempel Gotes, und erzeige
fid als @otr, wie Paulus vorfunder . Tyefal. 2. @. 4),
vorandert alle gortlidy Grdnung, wie Daniel fage, und
die Sablbrere umbFabre und 3u den,’ die Tauben vors “ﬁ"b‘ggr“éi'ui?‘ ;‘:':;ﬁ,medﬂg"n v::;fgf‘b:lg;‘;{;";:
Fauften, gefproden: ebe eudh bin mit diefen, aus meins 1Erden, loft uf die e, befchwoert die Geviffen mit feinen
Vatern Haus folle ibr nidbt ein Raufbaus madyen, Gefersen, madhe ?‘{:d;!l und umb Geld surcift er das.
e Tbr b“;’.‘ “a'y"}’{““'?' ??“’:.'“b 9{"’“ L!‘.r[gt ¢ hciligen, benedeicr und maledeiet ins vierte Gies
:Tm!::féi:::insm@(gos)) GLACLER B (i fblechr, und gebeur fein Stimm 3u boren, gleid)y wie

it

Gores Stimm. c. sic omnis Dist. 19. #nd Yliemands (all
ibrit einreden. 17, q. 4. c. Nemini.

Resim 43. CRANACH, “Hiristiyan ve Hiristiyan olmayanin ¢catigmast” , 1521, Ahsap Baski
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Ortacagin son donemlerinde kullanilan tahta baski yontemi, resim teknigi
olarak kaba kalmus, cizgileri basit ve sade yansitmis ve bu teknikle yapilan baski
resimler de ayrintici bir {isluptan uzak olmustur. Donemin ustalar1 da tahta baskinin
bu ozelligini gorerek, hassas ve ayrintili ¢alisma isteklerini uygulayabilecekleri
alanlar yaratmaya calisnuslar ve malzeme arayisina girmislerdir. Bu yiizden; ‘Ilk
olarak 15. yy.n ortalarinda, matbaacilikla kullanilmaya baslanan baski tekniginin,
giderek gelisimini siirdiirerek —ilk olarak kullanilan tahta baski yontemidir— bakir

iizerine uygulanmaya basladig1 soylenmistir. **

Der Acterman.

Resim 44. HOLBEIN, “Oliim danst yapan cift¢i’, 1524-26, 65x48mm, Ahsap Baski
Resim 45. MANTEGNA, “Dort kus ile gomiilme”, 1465, Graviir

Tahta kalip ve metal (cogunlukla bakir) kaliplar arasinda fark, ¢izgi tasviri
acisindan son derece Onemlidir. Tahta baski yontemi fazla ayrintici bir teknik
olmamakta ve ¢izgiler kalin, kaba kalmaktadir, oysa metal baski yonteminde daha
hassas ve ayrintili calisma olanaginin yaninda cizgiler de bu duruma paralel olarak,
ince ve detayli sekilde yansitilmaktadir... ‘Metal oyma baskinin kullanim alan,

tahta baskinin tam tersini verdigi, tahta baskida elde edilmek istenen cizgilere

% GOMBRICH, E.H.: a.g.e. , 5.281-283
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ulasmak icin, ¢izgi disindaki tiim yiizeylerin oyularak cikartilirken, metal oyma
baskida ise ¢izgilerin, sivri uglu metal kalemler —t1g kalem v.b.— ile metal levha
tizerine ¢izildigi ifade edilmistir. (Daha dogru bir ifadeyle, metal oyma baski, tahta
baskinin negatifi seklindedir.) Ayrica, metal oyma baskida, kullanilan malzeme olan
metalin yapisi nedeni ile, elde edilen resimdeki ¢izgilerin hassas ve ince oldugu ve
bu yonii ile bakir baski yonteminin ilk bulundugu yillarda sanatc¢ilarin istedigi bir

resim teknigi oldugu soylenmistir.” *

Metal oyma baski-graviirde,
farklh metal malzemeleri de
kullanmilmaktadir, fakat baski resmi
en iyl ve hassas yansitan malzeme
bakirdir. Oyma kalemi ile deseni
olusturmak icin, metal levhalara
- uygulanan oyma  yOnteminde,
deseni meydana c¢ikaran temel
eleman cizgidir. Bu sebeple, baski
| teknigi i¢inde bizi en c¢ok
ilgilendiren teknik metal oyma
baskidir... “Cok ince cizgilere
"' ulasila bilinen bu teknikte, tonlama
ve golgelemeler paralel c¢izgi
1 gruplar1 ve tarama yoOntemleri ile

= elde edilmektedir.”

Resim 46. DURER, “Isa’nin Dogumu”, 1504,
183 x 120mm , Graviir

% GOMBRICH, E.H.: a.ge. , 5.281-283
% EROGLU, Ozkan: a.g.e. , 5.125
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Ozgiin bask1 sanatinda kullanilan dort temel baski teknigi su gruplar icinde

degerlendirilmektedir: o1

1- Cukur Baski,

2- Yiiksek Baski,

3- Tas Baski (Litografi),

4- Sablon Baski (Serigrafi).

- ‘Cukur Baski: Metal Oyma Baski (Cinko, Bakir graviir), Aside Yedirme
Baski, Soguk Kazima, Yumusak Zeminli ve Mumboya Tiirii Aside
Yedirme Baski, Agac graviir cesitli cukur baski teknikleridir.) Bu
teknikte; miirekkep deseni olusturan levhanin  cukurlastirilmig

boliimlerine yedirilerek kagida basilmaktadir.

- Yiiksek Baski: Bu teknikte, basilacak desen yiiksekte birakilarak zemin
olarak diisiiniilen yiizeyler oyulmakta veya aside yedirilmektedir. (Agac
Baski, Aside Yedirme Kabartma, Linolyum Baski bu tiir icinde

degerlendirilmektedir.

- Diiz Baski (Litografi(tagbaski), Cinkografi): imge bir tas levha iizerine

cizilmekte veya boyanmaktadir.

- Sablon Baski (Serigrafi): Metal ya da karton bir sablon araciligi ile

yiizeye yansitilan resimdir.

- Elek Baski (Ipek Baski)’

o1 “Ozgiin Bask1”, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, XVII (1987), s.326.
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Resim 47. DURER, “Apokalipsi’nin Dort Atlisi”,1497-98, 399 x 286mm, Ahsap Baski

Biitiin bu baski teknikleri i¢inde ¢izginin yeri, cok onemlidir. (Fakat biz bu
tekniklerden, metal baski ve dolayisiyla ¢ukur baski teknigini one cikarirken, bu
gercegi, yani diger teknikler icinde ¢izginin sik¢a kullanildigi gercegini de inkar
edemeyiz). Ornegin; Albrecht Diirer (1471-1528) —izgisel tasvire olan bagliligiyla—
resimlerinde cizgiyi ve cizgisel tislubu, tam acikligiyla yansitmistir. Baski resim,
bircok sanat¢cinin sanatini temellendirmis ve resim sanatinda ¢izgi unsurunun
yeserdigi, gelistigi en onemli kaynaklardan biri olmustur.

“15. yy.da, Alpler’in kuzeyindeki ressamlar, gercegin temsiline ve
teknik kusursuzluga baglanmak amaciyla Gotik gelenekten yavas yavas
uzaklagmaktaydilar. Jan van Eyck gibi kirik cizgilerden yararlandilar,
bunlan ¢ogalttilar ve 151k gdlge durumuna gore renkleri farklilagtirdilar.
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O yillarda temsil olaymin etkinliginde (6zellikle Roger van der
Weyden’de) c¢izgi bilyilk ©6nem tasiyordu; ressam olmadan Once
kuyumculuk egitimi gérmiis bulunan Diirer’de, aga¢ ve bakir iizerinde
biiyiik %gaviircii calismasiyla, cizgiye bagladigi biiyilk degeri ortaya
koyar.”

Diirer ve donemin diger cografyalarindaki Andrea Mantegna (1431-1505,
Italyan ressam), Sandro Boticelli (1445-1510, -Floransa- Italyan ressam) gibi bir cok
ressamin ¢izgiye yonelmelerindeki en 6nemli sebeplerden birisi, Ronesans’in ortaya
cikardig1 baski resimdir. Diirer ve Alman sanat1 icin ise baski resmin ayr1 bir 6nemi
vardir. Ciinkii, Italyan baski resminden habersiz bir sekilde Almanya’da da baski

resim dogmus ve dogal olarak, daha farkli bir kompozisyon anlayisi ile yesermistir.

R B

Resim 48. MANTEGNA, “Deniz tanrilarimin savasi”, 306x406mm, Graviir

Baski resim sanatinin, kolay teknigi ve zengin yaratim olanaklari, Avrupali
sanatcilarin, diisiinsel ve kiiltiirel aligveriste bulunmalarina imkan saglamistir. Daha
sonra ise, Diirer gibi ressamlarin Italyan sanatin1 ve baski resmini kesfetmeleri ile

giineyin sanatinin etkisi Alman resmini yonlendirmistir. ‘Onceleri; Conrad Witz

2 VENTURYI, Lionello: “Diirer’den Holbein’a”, Rénesans’in Seriiveni, istanbul-2005, s.162-63.
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(yaklasik 1410-1444), Martin Schongauer (yaklasik 1450-1491) gibi sanatcilar ile

sonralar1 da Albrecht Diirer gibi sanatcilar giiney etkisini kuzey sanatina

taslmlslardlr.’93
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Resim 49. SCHONGAUER, “fsa ‘min Tutuklanmasi”, 1476, 166x118mm, Graviir
Resim 50. SCHONGAUER, Isa’nin Dogumu” ,1470, 257x171mm, Graviir

Ayrica; tim bu gelismelerin disinda, baski resmi ileriye gotiiren Alman
Ronesans’t déneminde; M. Wohlgemuth’un (Niirnberg’li usta ressam, 1434-1519),
Mathis Gothard Nithard (Griinewald, 1470/80-1528), Hans Holbein (1497-1543) ve
Lucas Cranach (1472-1553) gibi sanatg¢ilar da, cesitli baski resim ¢aligsmalarina imza
atmis, Ozellikle A. Diirer’in, sanatinin ilk yillarinda, resimlerinden etkilendigi,
M. Wohlgemuth, baski resimde donemin onde gelen isimlerinden biri olmus,
‘Griinewald’in, daha cok ortacagin idealist anlayisina doniik oldugu, Holbein’in
tamamen Ronesans gelenegini benimsedigi, Cranach’in ise —iiniinii portrelerine

bor¢ludur— Ronesans’in tasvir anlayisini benimsemedigi, Gotik sanatin gercekei

% BEKSAC, Engin: Avrupa Sanati, istanbul-1994, s.43.
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egilimine katildig1 sdylenmistir. Diirer’in ise Ronesans tutkusuna karsin, bir yoniiyle

ortacag sanat anlayisina bagh kaldig: ifade edilmistir.’ o

Resim 51. WOLGEMUTH, “Biiyiicii kadin ve Ulysses”, 1493, 121x156mm, Ahsap Bask1
Resim 52. WOLGEMUTH, “Oliim Danst”, 1493, Ahsap Bask1

Baski resmin onemli orneklerinin iiretildigi boyle bir cagda, Avrupa’nin
giineyinde yiikselen sanati takip eder nitelikte olan kuzey sanati, yani Ozellikle
Alman sanati icin kesin bir yorum getirilmemekle beraber, geleneksel Alman
sanatimin, saglam bir ¢izgi temeline oturtuldugu belirtilmistir. >> Alman sanatinda

3

desen anlayigmin, Italyan etkisine ragmen “saf” cizgiyi benimsemedigine vurgu
yapan Wolfflin, su ciimleleri kullanmistir:

“Alman hayal giicii cok gecmeden cizgileri ¢izgilerle dokumustu ve
acik, yalin yollar yerine ¢izgi demetleri, ¢izgi dokulart meydana gelmisti;
aydinlik ve karanlik, erkenden golgesel bir 6zel hayat icinde birlesmis ve
miinferit sekiller genel hareketin dalgalar1 altinda kalmigtir.” %

15. yy.n sonlarinda ve 16. yy.da Almanya’da, giiney Avrupa,yani italya’da,
cizgisel Ozellikler gosteren resim anlayisi, hem donemin sanat bakisi, hem de baski
resmin getirdigi sonuglar ile i¢ice olmustur. Cizgisel resim iislubunun egemen oldugu
bu donemlerde gelistirilen ve daha sonraki yiizyillarda da sanatgilar tarafindan sik¢a

kullanilan, teknik olarak da simirlar1 genisletilen baski resim teknikleri; resim

sanatinin ve ‘resimde ¢izgi Ogesinin’ en One ¢ikan alanini olusturmaya devam

°* VENTURI, Lionello: “Diirer’den Holbein’a”, Rénesans’in Seriiveni, Istanbul-2005.
% WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e.
% WOLFFLIN, Heinrich: a.g.e. , 5.46
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etmistir. 16. yy Ronesans sanatgilarina ve sanatina, sonrasinda da biitiin resim
sanatina, yiizyillar boyunca teknik imkanlariyla hizmet eden baski resim, resim
sanatinin ¢izgi diinyasini zenginlestirmis ve c¢izgiye var olacagi serbest alanlar
kazandirmistir. Ornegin; Alman ressam Kathe Kollwitz ( 1867-1945) baski resim

alaninda 6nemli resimler tiretmistir.

Resim 53. KOLLWITZ, “Otoportre”, 1923, 57/8 z 63/4 inch, Ahsap Baski
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7. CiZG1 VE ESPAS KONUSUNDAKI CALISMALAR

Resimlerimde genel olarak; resim yiizeyi iizerinde agirlikli bir bi¢imde,
kompozisyon oOgelerinden biri olan c¢izgi Ogesini ifade etmeye ve gostermeye
calisirken, c¢izgi-¢izgi gruplarinin c¢ok cesitli anlatim 6zelligini de yansitmaya
calistm. Bu calismalann yaparken; cizginin en c¢ok uygulanabilecegi resim
alanlarindan olan, desen ve baski resmi tercih etmemin yaninda, 6zellikle resim
yiizeyinde ¢izgi ifadesini kolaylastiran malzeme ve teknikleri de kullanmaya caba
gosterdim. Ayrica, desen ve baski resim gibi yiizeyde c¢izgi tasvirinin en iyi
olusturulabilecegi disiplinler disinda, yagliboya gibi cizginin daha zor ifade edildigi

bir teknikte de cizgisel bir anlatim yakalamaya gayret ettim.

7.1. ESKIiZ CALISMALARI

Buradaki eskiz calismalarinda amaglanan; bir resmin 6n calismasi ve tasarim
siirecinde, resmedilenin ¢izgisel olarak incelenmesi ve analizini yapmaktir. Ayrica,
herhangi bir resmin, tasarim asamasi niteliginde yapilmayan eskizler ise; etiid
amactyla yapilmistir. Renkli eskizler, bir resmin tasarim siireci geregi renk
denemeleri amaciyla yapildigi icin, bu calismalardaki cizgisel unsurlar, biraz daha
geri planda brrakilmistir. Oysa, ¢ini miirekkebi ile yapilan eskizlerde, ¢izgi;
malzemenin de etkisiyle, 6n plana ¢ikarimaya calisilmistir. Eskizlerin genelinde;
konu olarak, ¢izgisel Ogeleri daha iyi yansitan ya da yansitmayan anlaminda,

herhangi bir konu secimi veya kisitlamas1 getirilmemistir.
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Resim 55. [simsiz, kagit iizerine suluboya , 30 x 21cm
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Resim 57. [simsiz, kagit iizerine ¢ini miirekkebi , 30 x 21cm
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Resim 58. Isimsiz, kagzt tizerine ¢ini miirekkebi , 35 x 50cm
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Resim 59. Isimsiz, kagt iizerine kuruboya , 30 x 21cm

7.2. DESEN CALISMALARI

Bir desende; malzemenin, ¢izim ve Ozellikle de c¢izgi Ogesinin yapisim
belirlemedeki giiciinii anlayabilmemiz icin buradaki calismada, dort farkli malzeme
ile resmedilen samdan deseni uygulanmistir. Bu amac¢ dogrultusunda, resmedilen
nesnenin, konu ile ilgisi yoktur. Cini miirekkebi, suluboya, kuruboya ve karakalem
seklinde sinirlanan ¢izimler i¢inde, ¢izgi dgesini en iyi yansitabilecek cini miirekkebi
ve karakalem —diger teknikler yani suluboya ve kuruboyada da c¢izgi ogesi
goriilmektedir ancak isin icine renk ve lekesel tasvire imkan veren malzemeler
girdiginde genel kompozisyon i¢inde ¢izginin durumu farklilagmaktadir— teknikleri,
buradaki dort bityiik boyutlu desen ¢alismasi i¢in tercih edilmistir. Cini miirekkebi ve
karakalem, resimde c¢izgi Ogesinin konumunu daha net gostermesinden dolay1
ozellikle tercih nedeni olmustur. Cini miirekkebi ve karakalemden olusan, diger dort
desenin konular1 ise kompozisyonlarinin zenginligi ile farkli nesne ve formlari
icermelerinden dolay1 o6zellikle segilmislerdir, ¢iinkii bu kompozisyon cesitliligi,

¢izginin varolacagi zengin bir alan yaratabilir.
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Resim 60.Kagit tizerine suluboya,35x25cm  Resim 61. Kagit iizerine karakalem

Resim 62. Kagit iizerine kuru boya Resim 63. Kagit iizerine ¢ini miirekkebi
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Resim 67. Isimsiz, kagit iizerine k

arisik teknik , 55 x 90cm
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7.3. ROPRODUKSIYON CALISMASI

Andrea Mantegna (1431-1505, Erken Ronesans sanat¢isi), onemli bir baski
resim sanatcisidir. Resimlerinde, giiclii ve “sert” desen iislubuyla tanman sanatci,

perspektif kisaltim —rakursi— teknigini ¢ok yiiksek seviyelere ¢cikarmistir.

Mantegna’nin bu resminin roprodiiksiyon calismasi i¢in se¢ilme nedeni ise;
cizgisel iislubun resim anlayis1i olarak kabul gordiigii Ronesans donemi ve bu
donemin One ¢ikan ressamlarindan biri olan Mantegna'nin resimlerini yansitmast,

onemli ve farkli bir kompozisyon anlayis1 getiren, bir resim 6rnegini olusturmasidir.

Orijinali, tempera teknigi ile yapilmig olan resim, rdprodiiksiyon
calismamizda, kagit lizerine karakalem teknigi ile kopya edilmistir. Orijinalinde 68 x
81 olciilerinde olan resim, roprodiiksiyon calismamizda, bu boyutlarinin disina

cikilarak, 48 x 59 cm 6lciileriyle resmedilmistir.

Mantegna’nin resmi, donemin biitiin ¢izgisel unsurlarim tagimaktadir. insan
formu, Isa’nin bedeni tiim cizgileri ve netligi ile ortadadir. Kumas kivrimlarinda —
drapelerinde—, kumasin fiziksel durumunun getirdigi golgesel tonlamalar bulunurken,
Isa’nin saclarinda, ayaklarinda v.b. cizgiler agik¢a gosterilmistir. Bizim desen
caligmamizda ise, secilen teknik olan karakalemin de getirmis oldugu, belli bir
tonlama yogunlugu, 151k-golge etkisini arttirmigtir. Bunun yaninda resmin genelinde
ve oOzellikle Isa’min sag1 gibi ayrintilarda ¢izgisel unsurlar giiglendirilmeye

calisilmustir.
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Resim 69. Roprodiiksiyon ¢aligmas , Karakalem , 48 x 59cm
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7.4. CiZGI KULLANIMINA YONELIK YAGLIBOYA CALISMALARI

Cizginin ve ¢izgi gruplarinin, desen c¢alismalarina benzer sekilde ©One
cikarildig bu resimlerde; cizgiler sik sekilde uygulanarak, resim yiizeyi {izerinde,
dokusal etkiler kazanilmaya calisilmistir. Bu ¢alismalarda, konu se¢iminde, bilingli
olarak ¢izgi gruplarinin kullanilmasina olanak saglayan; aga¢c ve bitki
kompozisyonlar1 olusturulmustur. Resimlerde; 1s1k-golge etkisi geri planda
birakilirken, ¢izgiler ise On plana ¢ikarilmaya, kompozisyonlarda, yer yer, kontur (dis

cizgi) seklindeki ¢izgiler de kullanilmaya ¢aligilmistir.

Resim 70. /simsiz , tuval iizerine yagh boya, 80 x 100cm
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Resim 71. /simsiz , tuval iizerine yagh boya, 80 x 100cm
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7.5. CiZGI-ESPAS ILISKiSINE YONELIK CALISMA

Bu calisma, teknik olarak temperanin secilmesinden dolayi, cizginin dogal
sekilde olustugu bir resimdir. Cizginin daha once bahsettigimiz, yapisal olarak, espas
ile olan dogrudan iligkisi, bu calismada gosterilmeye calisilmistir. Resim yiizeyi
iizerinde, net sekilde kavranan cizgiler arasindaki araliklar, kendi c¢izgi gruplar
icinde, daginik bir sistem ile yapilandirilmislardir. Genel kompozisyon iginde ise,
derinlik tasviri; ¢izgi gruplarinin biraz gerisinde birakilmis, fakat 6n arka iligkisi,
¢izgi gruplarinin dagilimi ile olusturulan biiyiik (6n plandaki agaglar) ve kiiciik (arka
plandaki ¢ardak v.b.) ayrimi ile ortaya konmaya calisilmistir. Ayrica, 6n ve arka
bicimlerdeki koyu ve acik ton farklari da, derinlik etkisini pekistirebilmek icin
olusturulmaya calisilmistir. Konu se¢iminde ise, yine ¢izginin 6ne cikarilabilecegi,

agac ve bitki gibi nesneler secilmistir.

Resim 72. Isimsiz , kontrplak iizerine tempera , 50 x 70 cm
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7.6. KONTUR-CEVRE CiZGISINE YONELIK CALISMALAR

Bu calismalarda; sanat tarihcisi H. Wolfflin’in belirledigi, tasvirin temel
kavramlarina bir gonderme yapilmaksizin, bazi ortakliklar kendiliginden ortaya
cikmistir. Resimlerde, 16. yy. cizgisel iislubunda oldugu gibi formlar net bir sekilde
belirtilmeye, nesnelerde; dis c¢izgiler, sekli saracak ve birka¢ objenin oldugu
resimlerde ise objeler, tek tek algilanabilecek bigimde resmedilmeye caligiimistir.
Herhangi bir konu sinirlamasi yapilmayan ¢alismalarda, 151k-gdlgenin hakim oldugu
bir kompozisyondan daha ¢ok, cizgilerin 6n plana cikarilmasina calisilmis, ayrica,
16. yy. cizgisel iislubuna benzeyen, diizlemler halinde kurgulanan derinlik izlenimine

yakin bir kompozisyon kurgusu olusturulmaya ¢aba gosterilmistir.

Resim 73. jsimsiz, tuval iizerine yagli boya, 80 x 100cm
Resim 74. Isimsiz , tuval tizerine yagh boya, 50 x 70cm
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Resim 75.fsimsiz , tuval iizerine yagli boya , 70 x 80cm
Resim 76. Isimsiz , tuval lizerine yagli boya , 70 x 80cm

7.7. BASKI RESIM CALISMALARI

Baski resim tekniklerinin arasindaki farki belirtebilmemiz i¢in bu
calismalarimiz 6rnek tegkil edebilir. Resim 77 deki desen calismasi ve sonrasinda
yapilan tahta baski resim arasindaki, cizgisel tislup farki ortadadir. Kuskusuz, tahta
baskida, daha hassas bir cizgisel tasvir de elde edilebilmektedir. Ama buradaki
calismamizda, c¢izgisel desen ile 151k-gblge ve hacmin planlarini lekesel bir tasvir
anlayis1 ile yansittifimiz baski resim arasinda bir fark ortaya cikarilmaya
ugrasilmistir. Desen sanati ile bir bag kurmaya calisirsak, metal baski 6rnekleri bu

cabamiza, tahta baski calismalarimizdan daha yakin goziikebilir.
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Resim 77. fsimsiz, kagit tizerinde karisik teknik, 35 x 50cm
Resim 78./simsiz, Ahsap Baski , 35 x 50cm

Resim 79. Isimsiz, Metal Baski, 240x195mm  Resim 80. Isimsiz, Metal Baski, 240x195mm
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Resim 81. Saatli Sokak, Ahsap Baski , 35 x 50cm
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8. SONUC

Insanhigin  bilyilk yiiriiyiisiinin ~ ve  toplumsal ilerlemenin  baslica
dinamiklerinden biriside sanattir. Sanat Kkiiltiiriiniin, estetik bilincin ve sanatgl
ozgiirliigiiniin gerceklestigi toplumlarin ilerlemesi ve ¢agdaslasmasi, daha sancisiz
yasanmistir ve yasanmaktadir. Sanatin gelisimine, sanat¢inin 6zgiirliigtine direnen

toplumlar, gereken ilerlemeyi saglamakta zorlanmiglardir.

Tez konumuz acisindan bakildiginda ise; c¢izginin yaraticiligi ve resmin
etkileyici giicii, estetik bilincin gelisimine ve sanat kiiltliriiniin olusumuna, toplum
tarafindan igsellesmesine 6nemli katkilar sunmustur. Bu agidan degerlendirildiginde,
cizgi ve resmin karsilikli birbirini tamamlayan ve gelistiren diyalektik iliskisi de,
resmin ve resim sanatinin genis kitleler tarafindan kavranmasi sonucuna yol acacagi
gibi, insanligin gelisimine de estetik bilinci ilerleterek katki sunacaktir. Kisacasi;
toplumsal ilerleme ve gelisme ile, sanatin gelismesi ve ilerlemesi, i¢ ice ve kopmaz

baglarla bagl, karsilikli etkilesim icerisinde bir biitiinliik gostermektedir.

Espas-cizgi ve resim, bu biitiiniin 6nemli ana unsurlarindan olagelmistir.
Sonu¢ olarak; tim yazilanlarin 1s18inda, yaptigim calismalarda, c¢izgiyi cesitli
bicimlerde ve ozgiirce kullanma-kullanabilme yolunu denemekten kaginmamaya
gayret ettim. Ciinkii ¢izgi 6zgiirlestikge resim Ozgiirlesecek, resmin 6zgiirlesmesi ise;
cizginin resimdeki yaraticih@ini arttiracak bir unsur olarak diisiiniilmelidir.
Leonardo’nun da ifade ettigi “cizgi 6zgiirdiir” nitelemesi, genel olarak resim sanati
icin, 6zel olarak da tek bir resim ve ressam icin, hayatin, degisimin ve bunun 6zel bir
tarzda yansimasi olan resmin sinirsizliginin anlatilmasidir. Cizginin kullanimindaki
cesitlendirmeler, ayni zamanda resimdeki yaraticiligin ve konu zenginlesmesinin
dinamizmlerindendir. Resimdeki bu dinamizm, ¢izginin kavranmasinin ve
Ozgiirlesmesinin temelini olusturan itici unsurlardandir. Son ciimle olarak su da
denilebilir ki; cizgi 6zgiirlesmeden resim sanati da, sanati kavrayan insan bilincinin

ozgiirlesmesi de eksik kalacaktir.
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