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OZET

Dogadaki tiim objeler kendisine has dokulara sahiptirler. Maddenin i¢ yapisini
disa vurmasi fiziki goriiniimii, kisaca yiizeyi olusturur. Plastik sanatlarda bu 6zlii

oOrtiiniin goriintim ve niteligi doku olarak algilanir.

Doku gorsel anlatimin 6nemli bir yapi tasidir. Bunun i¢in sanat¢i dogayr ve
varliklart iyi tanmimalidir. Dogaya hiikmedebilmelidir. Paul Klee soyle der:
“Yaratmakta her zaman tabiatin tuttugu yolu tut. Bicimlerinin gelismesini ve
fonksiyonlarini izle. En iyi 0grenme yolu budur. Tabiat gibi bir giin sende kendi
kendine yaratma noktasina erisirsin, sende tabiatin bir parcasi olarak onun gibi

yaratmaya baslarsin.” *

Tabiattaki varliklarin yapilarin1 tanimak, dokularin1 6ziimsemek, maddenin
karakteristik Ozelligini ve gercegi yakalamak demektir. Bu da sanata bir ruh, bir

giizellik ve estetik kazandirir. Yaratici bir gii¢ verir.

Sanat tarihine bakildiginda dokunun kullanilisi, sanat tarihi kadar eskidir. Bir
sanat yapitinda aranan 6zelliklerden bi¢im, renk, 151k — golge ve kompozisyon vb.

unsurlar kadar dokunun da biiyiik 6nemi vardir.

Resim sanatina fizik doku Empresyonizm’ le girmis, Kubizm’ le gercek degerini
bulmugstur. Doku (texture) yirminci yiizyil resim sanatinda ilk planda yer verilen bir
sanatsal ifade tercihi halini kazanarak bir¢ok yapitin gorsel anlatiminin basat (hakim,

baskin) siireci olmustur.

* KALMIK Erciiment, Tabiatta ve Sanatta Doku — Texture, I.T.U. Mim. Fak. Yay., 1. Basim,
Istanbul, 1964,s.10.
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ABSTRACT

All object in nature has specific texture. Revelation of material interior structure
to exterior forms physical appearance, in other words surface. In plastic art, the

appearance and quality of this substantial perceives as texture.

Texture is an important structure of visual expression. Therefore, artist must well
know nature and objects, and can adjudicated to nature. Paul Klee says like this
“Pursue the course that nature always follows in creation. Observe it’s formations to
be developed and functions. It is the best way of learning. Some day, like nature, you
shall reach the point of creation by yourself, as well; and you begin to create things

as a part of nature as it does.””

To know structure of objects in nature and to assimilate of their texture is denoted
that to reach characteristic properties of material and reality. This brings in soul,

beauty and aesthetic to art, and gives a creative power.

The usage of texture is old as much as history of art. Texture has great importance
as mush as other desired properties from an work of art such as shape, color, light,

shadow and composition.

Real texture has been entered to picture art by imperialism and found real value
with cubism. In 20 century, texture has been gained a different dimension and
priority in some pictures, and the surfaces have been covered with texture completely

in painting.

* KALMIK Erciiment, Tabiatta ve Sanatta Doku — Texture, I.T.U. Mim. Fak. Yay., 1. Basim,
Istanbul, 1964,s.10.
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ONSOZ

Giintimiizde optik aracglarin kullanilmasi ve fotograf sanatinin gelismesiyle
resim sanatinda duygu ve estetigi ifade etmede dokunun ¢ok biiyiik bir etken 6ge
oldugu goriilmektedir. Resim sanatinda dokunun kullanilis1 sanat tarihi kadar eskidir.
Ancak fotograf sanatinin belirli bir itici giicli karsisinda dokunun sanatsal onemi
daha belirgin hale gelmistir. Resim sanatinda 6nemli bir anlam ve anlatim 6gesi olan
doku ne yazik ki simdiye kadar tek basina plastik bir deger olarak incelenmemistir.
Bu eksikligin giderilmesi amaciyla dokunun Oziimsenmesine ve Onemsenmesine

calisilmistir.

Yapilan bu calismada resim sanatinin temel tasarim elemanlarindan biri olan
dokunun tanimi, kullanimi ve resim sanatindaki yeri anlatildi. Resim sanati tarihinde
ozellikle dokuyu on plana c¢ikaran sanatcilarin eserleri bilimsel bir yaklagimla
incelenerek anlatilmistir. Resim sanatinda dokunun 6nemi ve kullanilisi evrensel
boyutlariyla ele alinarak kapsamli bir sekilde tarihsel siirecin ve sanatsal gelismelerin

seyrine dayali duyarli bir incelemenin yapilmasina caligilmistir.

Uygulama asamasinda ise dogadaki cesitli objeler incelendi. Toplanan dokular
arsivlendi. Secilen objeler yiizey tasariminda kullanilarak cesitli kompozisyonlar
olusturuldu. Deneysel calismalarla cesitli doku incelemeleri yapildi. Secilen uygun
malzemelerle degisik tekniklerle doku caligmalarina yer verildi. Gorsel ve dokunsal
dokularin fiziksel ve kimyasal etkilerini sergileyen Orneklerle verilere bilimsel

derinlik kazandirilmaya caligildi.

“Resim Sanatinda Doku” adli sanat — bilimsel calismaya Mart 2004 tarihinde
baslandi. Uc¢ ayhk bir donemde; Istanbul Teknik Universitesi, Dokuz Eyliil

Universitesi ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi kiitiiphanelerinden elde edilen
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kaynaklar bilim ve sanat tarihi agisindan incelemeye alindi. Kazanilan bilgi donanimi
ile dogadan elde edilen verilerle doku calismalart aymi paralellikte yiiriitiildii.
Uygulama, degerlendirme ve calismalarin yazili metin haline doniistiiriilmesi
Haziran 2006 tarihi itibariyle yazili bir metin haline getirildi. Ancak bu taslak metin

tizerinde li¢ aylik ek bir calisma daha yapildi.

Tez konusunun sistematik olarak yiiriitiilmesinden sonuglandirilmasina kadar,
engin bilgi ve deneyimleriyle ¢alismada elde edilen tiim kazanimlara sanat — bilimsel
katk1 veren Resim Boliim Baskam1 ve tez damismanim Sayin Yrd. Dogc. Ihsan
DOGRUSOZ’e tesekkiir ederim. Hazirlanan bu tez calismasina ait metin iizerinde
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GIRIS

Sanat tarihi incelendiginde sanatcilarin ¢alismalarinda dokunun, resimlerin igerik
ve bicim iliskilerini kapsayan sinirli ve baskin olmayan bir 6ge olarak kullanildig
goriilmektedir. Ancak giiniimiizde 19. yiizyilda fotografin icadi ile birlikte gelisen
bilim ve teknolojinin sagladig1 imkanlar objelerin dokularini en ince ayrintilariyla
verebilmemize olanak tanimistir. Teknolojinin sundugu bu imkanlarla fotograf sanati
kendini gelistirebilmekte, objelerdeki dokular1 belirgin hale getirerek o cismin yapi
karakterini ve tabii hallerini kolaylikla gorsellestirebilmektedir. Fotograf olarak
ortaya ¢ikan bu ince ve seffaf yapit insanlara sadece orijinal iislupta objektif (tarafsiz
— yorumsuz) bir gorsellik sunar. Oysa insanlarin yaratilisina 6zgii degisik ve anonim
begenileri vardir: Giizelliklerden hoslanmak, zevk almak, heyecanlanmak,
duygulanmak, hayranlik duymak, hayal etmek, v.b. Bu begenilere hitap eden ve onu
besleyen gorsel olgu ise resimdir. Algilayan kisi, seyrettikce kesfettigi giizelliklerden
zevk alir, heyecanlanir ve bunun sonucunda estetik bir yasantiya kavusur. Ince ve
estetik goriinimlerden hoslandigi kadar hayranlik da duyar. Dogal ve anlamh
ifadeler karsisinda duygulanir, cizgilerinin olusturdugu dokusal enstriimandan sonsuz
bir keyif alir, haz duyar. Ressam icin asil olan, bu duygu aligverisini saglayan
yapitinda insanin ruhuna ve benligine etki eden doku Ogesini kullanabilmektir.
Bunun i¢in ressamin dogay1r ve dogadaki varliklar1 tanimasi, objelerdeki dokulari
oziimsemesi gerekir. Dokularin labirentlerinde dolagarak hayal 6tesi bir yagsami doga

ile paylasabilen sanatci, bu ruh birlikteliginde dogaya hakimiyetini ilan eder.

Gorsel etkisini dokulardan alan bir eseri seyrettikce insan, sessiz ve dogal

algilayisin etkisini goriir ve onunla sanat yasamini paylasir olur.



L. BOLUM: DOKU

Dogadaki tiim varliklarin bir dokusu vardir. Doku objelerin i¢ ve dis yapisini
belirleyen bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda varliklarin kimliklerini belirler, onlara
belirli nitelik ve 6zellikler verir, varliklar1 dogasal olusumlarina ve yapilarina uygun

karakteristik 6zelliklerle donatir.

Maddenin 6zii olan doku, gorsel veya plastik (ii¢ boyutlu) sanatlarin da 6nemli bir
yaratma ve esinleyici ¢ikis noktasidir. Bu agidan sanatgilar; dokuyu 6z ve bicim
iligkisi ile irdelediklerinde, maddenin 0z yapisindan kaynaklanan bicimsel

farkliliklarin, dokunun temel fiziksel niteliklerini ortaya ¢ikarttigina sahit olurlar.

1.1. Kavram Olarak Doku

Dogada gordiigiimiiz her nesnenin kendine 6zgii karakteristik 6zelliklere sahip bir
dis yapis1 vardir. Nesnelerin i¢ yapisini orgiitleyen doku, nesnenin dis yap1 orgiisiinii
de yapilandirarak bir yilizey olusturur. Plastik sanatlarda nesnelerin yiizeyini
kaplayan bu 6zlii ortiiniin goriiniim ve niteligi “doku” olarak algilanir. Nesnelerin
dis goriintislerindeki farklilik sahip olduklar1 doku farkliligindan kaynaklanmaktadir.
Dokularin karakteristik Ozellikleri varliklara ayr1 ayr1 kimlikler sunar. Tanima ve
tanitma olgusunu verir. Biz de bunlar1 insan, agac, limon, sogan, su, bardak, tas vs.

adlarla belirleriz.

Objelerin dis yapisi, yani dokusu objenin i¢ doku yapisi ile farkli bir goriiniim
sergiler. Bu o0zellikle canli dokularda daha bariz goriiliir ve hissedilir. Birinci ve 6zlii
etken, dokunun kendi varligimi muhafaza etmede gosterdigi bir baskalasimdir.
Ikincisi ise dogadan gelen etkilere kars1 i¢ giidiisel olarak korunma duygusundan
kaynaklanir. Ornegin; insan bedenini saran derinin kirismasi, kalinlasmas1 veya bir

misir tanesinin kabuklanmasi ve olgunlagma siireci gibi. Zaman ve dis etkenler,



dokuda bu gibi degisik farklilagtirmalar meydana getirirler. Yine de dis doku objenin
karakteristik Ozellikleri ve i¢c yapist hakkinda belirleyiciligini muhafaza eder.

Nitekim;

“her malzeme (organik-inorganik) biitlinii Orgiitleyen i¢ yapr maddesi, kendini dis
yiizeylerle, kabukla, “doku” ile kendini “goriiniir” kilar. Doku mekani, hacmi, formu,
“yiizeyleri” oOrgiitleyen malzemenin, i¢ yapit maddesinin, “plastik goriiniisiidiir”. Ayni
zamanda, ici smirlayan bir dis yiizey oOrgiisiidiir. Mekan, ylizey, derinlik elemanlarinin
“viziiel (dis goriiniim)” algis1 da dokudur. Bir baska deyisle doku; yiizey, renk, ton gibi iki
boyut etkisi yapan Ogeleri, li¢iincii boyuta gotiiren bir 6gedir. Formu, bi¢imi, yiizeyi
karakterize eden 6gedir.” !

1.2. Gorsel Anlatimda Kapsam ve Destek

Gorsel anlatimda iki ayr kistm vardir:
a) Kapsam

b) Destek

Gorsel destek, bir yapittaki anlatimin gorsel kismini olusturan elemanlardir. Tipki
zincirin bir halkasi gibi. Bu elemanlarin birlesik anlatimlar1 gérsel anlatimda kapsami

ifade eder.

“Baglica gorsel destek unsurlar1 sunlardir:

1) Tekstiir; doku

2) Striiktiir; i¢ doku
3) Form; bi¢im

4) Modil; birim

5) Sistem;

6) Gelisim.”

" ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Unv.Yay. No:769 Eskisehir,1994,s.194.
ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik
Resim, Devlet Kitaplari, Ankara, 1986 s.29.



Bir domates bitkisine bakildiginda bir anda bitkinin yapraklarini, dallarin1 ve
tiimiiniin formunu goriiriiz. Yine govdesindeki tekstiirii, yapraklarindaki striiktiiriinii,
yapt elemanlarindaki modiilii, ¢icege ve meyveye ulasan sistemi ve gelisimi ayni
anda goriiriiz. Ayrica gorsel destek elemanlar1 birbirlerini tamamlayan ve ayni

zamanda gorsel kapsami destekleyen elemanlardir.

1.2.1. Doku (Tekstiir)

Dogada gordiiglimiiz tiim nesnelerin bir dis yapis1 ve onu goriiniir kilan bir yiizeyi
vardir. Nesnelerin yiizeyini olusturan deger dokudur. Doku gorme ve dokunsal
olarak algilanabilen bir elemandir. Nesnenin i¢ yap1 6zelligini kismen de olsa tasir.
Bu o6zelligi ile doku nesnenin yapist hakkinda tanimlayic1 ve tamamlayiciligr ile

Onemsenir. Sanata gergek ve estetik kavramlar kazandiran bir 6ge niteligindedir.

Doku, nesnelerin dis yapisindaki sertlik, yumusaklik, kayganlik, piiriizliiliik,
sivrilik, cukurluk, girinti ve cikintilar vb. farkli yapilasmalar1 kapsayan ylizey

degerlendirmesidir. Resim 1,2,3.

Resim 1. Yiizey tizerinde doku ¢alismasi 1.



P

Resim 2. Yiizey iizerinde doku caligsmasi II.

<

Resim 3. Yiizey iizerinde doku caligmasi II1.

Dokular maddelerin yapilaria gore iki kisma ayrilirlar:

Dogal maddeler: i¢ yapinin karakteristik dzelliklerini disa tastyan dokulara
sahip maddelerdir. (Agag, ot, insan, tas, balik, vb.)
Yapay maddeler: Insan marifetiyle olusan maddelerdir. (tugla, beton, demir,

kumas, cam, vb.) (Resim 4)



Resim 4. Yiizey degerlendirmesi 1.

Dogal dokularin yapisal ve gorsel etkinliklerinden kaynaklanan tekstiirler vardir.

Bunlar kisaca tanimlarsak;

a)

b)

C)

d)

Organik Dokular: Hiicresel dokulardir. Yasama ve biiylime fonksiyonlari
vardir. Korunma, beslenme, buharlagsma, 6ziimseme gibi yasamsal 6zellikleri
vardir. Dokular1 objenin yapisini yansitan 6zelliklere sahiptir. (Bir yapragin
tekstiirli yada bir liziim meyvesi gibi.) (Resim 5)

Geometrik Dokular: Bir geometrik elemanina dayanarak islem ve
yontemlerle yaratilan dokulardir. (An petegi, oriimcek ag1 gibi.) (Resim 6)
Kimyasal Dokular: Atoma dayali dokulardir. ( Plastik sandalye, kibrit, mum
vb.)

Dinamik Doku: Enerjiye ve harekete dayali dokulardir. Yagmur
damlalarinin yogun ve hizli disiisii bir dinamik doku olusturur. Agag
yapraklarinin riizgar ile hareketlenmesi, denizin dalgalari, hortumdan
fiskiran su damlaciklarinin olusturdugu etki vb.

Kristal Yapili Dokular: Dogadaki kristalize yapili elemanlarin dokularidir.
( Kar, buz, tuz, vb.)

Optik Dokular: G6z aldanmasiyla olusan dokulardir. Hareket ve big¢im
degisiklikleri yapilarak olusturulur. Dokusal yapiyr olusturan birim

bicimlerinin biiyiitiilmesi - kiicliltiilmesi, bir merkezde toplanmast —



g)

dagitilmas: veya dondiiriilmesi ile yiizeye kazandirilan optik doku
goriiniimleridir. (Resim 7)

Giincel Doku: Bir anlik olusan ve bir anda degisen dokulardir. ( Deniz
dalgalari, suyun riizgarla titresmesi, kumlarin dalga yada riizgarla degisik
sekiller almasi, bitkilerin mevsimlere gore filizlenmesi, yapraklarinin

sararmasi, vb.) (Resim 8)

Resim 6. Yiizeysel doku calismasi L.
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Resim 7. M.U.G.S.F. T.S.E

2

renci ¢alismasi 11

Resim 8. Giincel tekstiir



Dogal doku calismalarinda; sanat¢i dogayr tanimali ve objelerin Oziinii

Oziimseyerek onunla biitiinlesmelidir. Bu, gercegi yakalamakla es anlamli ilkesel bir

olgudur. Bu da esere estetik bir giizellik, bir ruh ve yaraticilik kazandirir.

Dokunun yapilasmasi; es veya benzer birim bicimlerinin birbirlerini

tamamlayarak sistemli bir sekilde biitiinlesmeleri esasina dayanir. Benzer ve tiirdes
elemanlardan “tek — diize” veya tekstiirleri iist liste getirerek “cift tekstiirler” elde
edilebilir (Resim 9,10). Mimaride ve dekoratif dizaynlarda kullanilan bu tiir doku
orneklerine rastlariz. Tekstiiriin bu olusum sistemi esasina dayanarak tasarimcilar
dogadaki dokusal nesnelerden degisik objeler olusturabilir, diiz yilizeyde dizaynlar
yaparak yeni tekstiirler olusturabilirler. Tekstiir calismalar1 tasarimcinin diis giiclinii

ve yaraticih@int destekleyen bir olgudur. Tekstiir olusturma degisik sistem ve
yontemlerle yapilir. Ornegin;
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Resim 9. Tek-diize yiizey ornegi. Resim 10. Cift tekstiir drnegi.
(B. MUNARY)

“Yiizey ne tipten olursa olsun, parga ile biitiin arasinda bir takim temel baglantilar
bulunabilir. Ornegin:

a) Tekrarlama yolu ile ayn1 6l¢ii, hep ayr1 yonde, hicbir degisiklige ugramadan artar;
(Resim 11)

b) Yonii degismeyen bir agik — koyu; (Resim 12)
¢) Ritm artarak gelisir, yani ¢ift yonliidiir; (Resim 13)
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d) Ritm, ileri — geri yer degistirme ile, zit yonlerde ve aym Olcii icerisinde ya da
degisik ol¢iide gelisir; (Resim 14)

e) Cift yonlii katsay1 artisidir.

f) Belirli bir merkezden cikarak disaridan iceriye ve icerden disartya hareket eder.””

-9‘1\1\1\1 111]1] 5 147414141471 4

Resim 11. Parca — biitiin iligkisi L.

Resim 13. Parca — biitiin iligkisi III.

3 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik
Resim, Devlet Kitaplari, Ankara, 1986 s.20.
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Resim 14. Parca — biitiin iligkisi IV.

Ayrica bir baska hususu daha belirtmek gerekir ki;

“tekstiir ile mekan arasinda da siki bir baglanti vardir: Yiizey ne kadar ince ve ayrintili
olarak iglenmis ise o kadar yakinlik ve kesinlik duygusu verir, daginik, ayrintisiz ve belirsiz
islendigi zaman ise uzaklik etkisi yapar. Ayrica kontrast etkisi yaratmada da yine tekstiirden

genis 6lciide faydalanmak miimkiindiir.””* (Resim 16, 17, 18)

Resim 15. Yiizey degerlendirmesi II.

4 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik
Resim, Devlet Kitaplari, Ankara, 1986 s.23.
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Resim 18. Yiizeysel doku ¢alismas III.
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1.2.2. Striiktiir (i¢ ve Dis Yap)

Dogadaki her nesnenin bir i¢ ve bir dig dokusu vardir. Her doku kendine 6zgii
karakteristikler tasiyan bir yapiya sahiptir. Bir objenin yapisim1 biyiiterek
inceledigimizde degisik form big¢imlerine rastlariz. Bu form bigimlerini
inceledigimizde iist iste ve yan yana birbirlerine sikica baglanan ve yapiy1 olusturan
temel forma ulasiriz. Formun degisik geometrik sekillerden olustugunu goriiriiz. Her
birinin kendine 6zgii yarattig1 bir mekani, hacmi, i¢ Olciileri, bicimleri ve birimleri
bulunur. Bu analizi merkezden disa dogru alarak bir degerlendirme yaparsak;
birbirlerine sikica baglanan es yada benzer formlarin iki veya {ic boyut iizerinde

tekrarlanarak yapilagsmasina striiktiir denilebilir. (Resim 23, 24, 25)
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Striiktiirel bir calisma 6zveri ve yaraticilik ister. Bunun i¢in sanat¢1 dogayr ve
objeleri iyi tanimalidir. Objenin yapisindaki dokulari, dokularin dizilisini, oran ve
Olciilerini, bicimlerini, birbirleriyle olan i¢ ve dis etkilerini ve biiylik forma nasil
ulastiklarini kisaca tiim olusumun isleyis ve yapi sistemini 6ziimsemelidir. Sanatci
objenin tekstiiriine baktiginda i¢ yapisim1 gorebilecek bir diislem giiciine
erisebilmelidir. Bu olgu sanat¢iy1 dogayla birlestirebilir ve doga gibi caligma ogretisi

verir. Yaratici bir kimlik kazandirir. Boylelikle;

“es ya da birbirleriyle sik baglantili, benzer formlarin iki ya da {i¢ boyut iizerinde
tekrarlanmasindan striiktiir tasiyic1 (yapi) dogar. Bir striiktiiriin baslica karakteristigi bir
mekan yaratmasidir, bu mekana form yoniinden bir birlik vermesidir. Striiktiirde temel sorun
birim bulmadir. Bu birim ilkesine en iyi ornek olarak ar1 petegini gosterebiliriz. Resim 19,20,
21, 22. Cevremizde, bitki ve hayvan diinyasinda sinirsiz striiktiir cesitleri goriiriiz. Hatta
diyebiliriz ki her obje, hatta soyut objelerin disinda, insan eylemleri bile belirli striiktiirler
gosterirler, yani belirli bir birim ya da birimlerin tekrarlanmasindan dogmus basit ya da az
veya cok karisik bir olguya sahiptirler. Striiktiirde modiil (birim) elemanindan baska bir
onemli eleman daha vardir: Birimlerin bir araya gelis seklini tayin eden big¢imleyici ilke.
Birimlerin baglantist tiirlii bicimlerde olabilir: Noktalar, cizgiler, hatta yiizeyler ya da bag
elemanlari ile de yapilabilir.

Resim 19. Striiktiirde birim 6rnekleri I. Resim 20. Striiktiirde birim 6rnekleri 11

3 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik
Resim, Devlet Kitaplari, Ankara, 1986 s.27,28.
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Resim 21. Striiktiirde birim 6rnekleri I11.
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Resim 23. M.U.G.S.F. Ogrenci ¢alismas1 IV.

15
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Resim 24. Sentetik siingerde modiil ve striiktiir elemanlari.
(Venedik Endiistri Dizayn1 Kursu)

Resim 25. Sabun kopiiklerinin birlesme sistemi. (Venedik Endiistri Dizayn1 Kursu)
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1.3. Doku Tiirleri

1. Reel Doku
a. Dogal doku
b. Suni doku
2. Gorsel doku

3. Deneysel yontemlerle elde edilen dokular

1.3.1. Reel (Gercek) Doku

Doga dokularla bezenmis varliklar toplulugudur. Insanindan hayvanina, tasindan
topragina, otundan agacina, kaleminden silgisine dek goziimiiziin gordiigii ve
dokunma duyumuza hitap eden tiim nesneler ger¢cek doku unsurlaridir. Her nesneyi
orgiitleyen degisik ve ayr1 bir doku vardir. Bu da nesnelerin farkli yapilasmasina ve
farkl1 bir yiizey olusturmasina neden olur. Nesnelerin yiizeyleri; canli — cansiz, soguk
— sicak, sert — yumusak, diiz — sivri, gozenekli — delikli, v.b. gibi degisik dokunsal
degerler tasir. Dokunsal degerleri en iyi dokunma duyularimizla hissederiz.
Gozlerimizi kapatarak bir agacin, bir limonun, bir kalemin veya bir kumasin
yiizeyine dokundugumuzda farkli duygular hissederiz. Dokunsal deger anlatilarindan
objeyi taniriz, etkisini algilariz (Resim 26,27). Kisacast diyebiliriz ki dokunma

duyularimiza hitap eden dokular gercek dokulardir.

Gercek dokular yapilarina gore ikiye ayirabiliriz.
a) Dogal dokular
b) Suni dokular
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Resim 27. Gergek doku.

1.3.1.1. Dogal Doku

Dogadaki canli — cansiz tiim varliklarin kendi i¢ dinamikleriyle olusturdugu dis
yapilarina dogal doku denir. Her nesnenin bir dogal dis yapist vardir. Dogal dokular
gercek dokulardir. Gercek dokularda oldugu gibi nesneyi tanitan ozellikler ile
dokunma duyumuza etki eden dokunsal ifade etkilerine sahiptirler. Ayrica doganin
ve kendisinin yasam yasalari ile varliklarin1 idame ettirirler. Doga kosullari, zaman
ve dis etkenler karsisinda degisim veya bir bagkalasim gosterirler. Insan derisinin
kirigsmasi, yaslanmasi veya sonbaharda bitki yapraginin sararmasi gibi. Her ne

durumda olursa olsun dis dokularin i¢ dokular ile uyumu ve ilintisi her zaman vardir.
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Nitekim;

“her seyin dogal bir dokusu vardir. Piiriizler, kayganliklar, diizliikler, yumusakliklar,
sertlikler, girinti ve cikintilar dokunsal ifade ve etkilerdir. Iste dokuyu belirleyen nesnel
ozelliklerde bu: piiriizliikler, timorler, sivrilikler, sekilli — sekilsiz girinti ve c¢ikintilar,
gozenek ve cukurlar, delikler vs.” dir. Bunlara gore dogal dokular iki zit kutupta algilanir:
1) Sert — Piiriizlii Dokular, 2) Diiz — Yumusak Dokular.””’

Dogal dokular organik ve inorganik olmak iizere iki kisma ayrilir; organik dokular
canli dokulardir. Ayn1 yapidaki hiicrelerden olusmuslardir. Yasama ve biiytime gibi
hayati 6zellikleri vardir. Ayrica korunma, beslenme ve 6ziimleme gibi fonksiyonlara
sahiptirler. Organik dokular canlilarin i¢ yapilarinda var olan; canlilik, dirilik gibi
yasamsal enerjiler yansitirlar. Bu da i¢ doku islevselliginin disa vurmasidir. Organik
dokular i¢ yapinin karakteristik 6zelliklerini ve yapisal niteliklerini tasirlar. inorganik
dokular ise fiziksel ve kimyasal dokularla olusan cansiz dokulardir. Maddeyi
olusturan atomlarin bir diizen biitiinliigli i¢inde birleserek meydana getirdikleri

dokulardir. Dogadaki kaya kitleleri vb.

1.3.1.2. Yapay Doku

Insan emegi ve yaraticiigi ile olusturulan dokulardir. Insamin dogadaki
malzemeleri isleyerek veya dogal halleriyle yeniden orgiitleyerek olusturdugu
dokular yapay dokulardir. Yapay doku olusturmada malzeme belirli bir sistem
icerisinde birim eleman iliskileri hesaplanarak orgiitlenir. Ornegin tugla, beton,
demir, tabak, saksi, v.b. resim sanatinda malzemeye dayal1 yapay dokular
olusturuldugu gibi dogal doku ifadeleri de bir yapay doku meydana getirebilir.

Bununla beraber;

“eger dogal dokulari, noktalar, c¢izgiler, renkler vb. dgelerle herhangi bir yiizey lizerinde
resimsel olarak ifade edersek yapay doku ifadelerini yaratms oluruz.”

> ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Unv.Yay. No:769 Eskisehir,1994,s.194,195
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Sanatta yapay doku ikiye ayrilir:
a) Papier Colle (Kagit Yapistirma)
b) Kolaj (Collage)

1.3.1.2.1. Papier Colle (Kagit Yapistirma)

Tasarimda kompozisyona bicimsel etkinlikler kazandirmak, yapinin icerik ve
anlatim etkisini artirmak amaciyla yapilan doku c¢aligmalaridir. Kiibistlerin, sanat
yapitlarinda formun biitiinleyici bir rolii oldugu ve dokunun giiclii etkilerini tasarima
yansitmak inanci ile baglattiklar1 bir tekniktir. Gazete, pul ve buna benzer yazili ve
resimli kagit parcalarin1 tuvale yapistirarak tasarima bir icerik zenginligi
kazandirilmak istenmigstir. Sanat¢inin yarattigi bir dokunsal ifade caligmalar1 olarak
nitelendirilebilir. Papier Colle teknigi adiyla bilinen bu caligmalar 1911 yilinda

Kiibistler tarafindan baslatilmistir.

1.3.1.2.2. Kolaj (Collage)

Papier Colle tekniginin etkisiyle olusan ve daha kapsamli gelismeler gosteren
Dadacilar tarafindan yaratilmis bir resim teknigidir. Kolaj, farkli nesnelerin bir
yiizey iizerine yapistirilarak resim olusturma teknigidir. Kompozisyonlarda bez,
kagit, kum, iplik, deri ve diger dogal malzemeler kullanilarak resimler elde
edilmektedir. Kiibizmin ilk zamanlarinda Picasso ve Braque tarafindan ortaya
atilmistir. Picasso 1912 yilinda bir kafe manzarasinin natiirmortunu yaparken tuvalin
tizerine iskemle hasir1 ve bir par¢a musamba yapistirir. Braque’ de aynmi yontemi
kullanmistir. Diger sanatcilarda bu akima katilarak kolaj teknigini kullanirlar. Bu
siire¢ icerisinde tablolar gazete, ip, kumas, kum gibi tuvale kolay yapisan gercek
nesnelerden olusturulmaya baslanmistir. Gergegin pesindeki bu ressamlar bir miiddet
boyalar yerine gercek nesneleri kullandilar. Ancak kolaj olarak nitelendirilen bu

teknik yine de boya malzemesinin kullanimini pek etkilememistir.
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Kiibizm Cezanne ile baslayan siire¢ itibariyle dogayi kiireler, koniler ve
silindirlerle ifade etmeye calismistir. Kiibistler tasarima bicimsel etkinlikler
kazandirmak amaciyla Papier Colle (Kagit Yapistirma) teknigini uygulamaya
koymuslardir. Gazete, pul ve diger yazili ve basili kagitlarni tuvale yapistirarak
tasarima bir icerik ve zenginlik kazandirmaya calismislardir. Dadacilar ise objelerin
aslin1 tablolarina yapistirarak bir resim yapma teknigi olan kolaj teknigini
baglatmiglardir. Kiibizmin ilk donemlerinde Picasso ve Braque tarafindan ortaya
atilan bu teknikle kompozisyonlarda bez, kagit, kum, iplik, deri ve diger dogal
malzemeleri kullanarak yaptiklar1 resimlerle gerce8i yakalamaya calismislardir.
Kiibizmle baslayan yapistirma sanati 1919’ da Weimar’ da Walter Gropius, Paul
Klee, Kandinsky, Moholy — Nagy, Oskar Schlemmer gibi mimar, ressam ve
heykeltiraglarin “Bauhaus™ adiyla kurduklar1 okulda devam ettiler. Degisik ve ¢ok

malzemeli eserlere 6nem verdiler.

Resim 28. Henri Matisse — Kolaj
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Resim 29. Braque: Musical Forms adl1 yapistirmasi.

Resim 30. Picasso: Keman ve Gitar’

indan bir par¢a. Kum ve yagh boya.

22
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Resim 31. Georges Braque: Meyve Tabagi ve Bardak. 1912.
Kagit tizerine kagit hamuru ve karakalem. 60 x 45 cm.

Resim 32. Picasso: Ma jolie.



Resim 34. Bauhaus ¢alismalarindan bir 6rnek

24
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1.3.2. Gorsel Doku

Gercek dokulara dokundugumuzda dokunsal degerler ifade eden (yumusaklik —
sertlik, sivrilik — diizliik, girinti — ¢ikinti, gozenek ve ¢ukurlar v.b.) doku unsurlar ile
o nesneyi algilariz. Ancak dokundugumuzda duyusal bir algilama yaratmayan
dokunsal deger ifadeleri olmayan dokularda vardir. Ornegin bir kumas iizerindeki
renk ve deseni, bir mermerin kesitinde goziiken damar ve renklerini veya bir ¢cam
agacinin kesitinde olusan odunsu yap1 desenini dokunma duyumuzla algilamayiz. Bu
dokular ¢izgi, nokta, renk, ton ve degisik motiflerden olugmus iki boyutlu dokulardir.
Bu dokular1 sadece gorme duyumuzla algilayabiliriz. Gorme duyumuzla
algiladigimiz bu dokulara “gorsel doku” diyoruz. Bir baska ifadeyle dokunmakla
degil gorme yoluyla algilanan doku etkilerine “gérsel doku” denir. Ciinkii; “gorsel
dokular, gorsel algilamada gercek dokular gibi etki yaparlar. Dogal doku

duyumlarina ise “esdeger” algi tiretirler. Etki sonuglari, estetik hazlanmadir.”’

Resim 35. Doku Caligmalart L. Resim 36. Doku Calismalar II.
(Kursun kalem) (Kursun kalem)

5> ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu UnV.Yay. No:769 Eskisehir,1994,5.194,195
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1.3.3. Deneysel Yontemlerle Elde Edilen Dokular

Resim sanatinda olusan biitiin teknikler bir denemenin sonucudur. Anlik ya da
tasarlanmig diisiincelerin duygusal yansimalaridir. Gelisen sanat akimlariyla yeni bir
boyut ve gelismeler gosterirler. Sanat¢inin kullandigi malzeme, kabiliyeti ve
yaraticiligl ile bire bir ortiistir. Gliniimiizde teknolojinin sagladigr mekanik araclar ile
endiistriyel boya ve yapr malzemeleri deneysel yontemlere acik bir zenginlik

sunmaktadir. Nitekim;

“bu tir dokular, sanatginin elindeki malzemenin Onemli yonde degistirilmesiyle,
tabiattan ve onun fiziki goriiniisiinden c¢ikardigi ve yaratict zekasinin taniyabildigi Ol¢iide
yeni ve yasayan grafik unsurlar1 seger. Deneysel yontemlerle elde edilen dokular, iki boyutlu
alanda yayilan dokulardir. Bu dokular, bir seyin temsili olmayan geometrik, amorfik,
biomorfik bicimler tagiyabilir. Teknik tesadiifler malzemelerin karismalar1 neticesinde,
uygun bir siisleme igin yapilms dzellik tastyan buluslara gotiirebilir.”

Resim 37. Doku Calismalar1 III. (Kursun kalem)

® BIGALI, Seref; Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Minpa Matbaacilik, Ankara,
1999,1. Baski s.270.
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II. BOLUM: DOGA VE DOKU

Doga kendi kendini besleyen doguran — yasatan ve Oldiiren bir zenginlikler
zinciridir. Dogadaki varliklar birbirlerini tamamlayan, etkileyen ve gii¢ veren bir
zincirin halkast gibidir. Doganin evriminin sirr1 dokuda saklidir. Doku 6ziinde
bulundugu nesneye kimligini vererek dogaya sunar ve onu bezeyerek insan algisinda
bir begeni zenginligi olusturur. Bununla birlikte varliklart olusturan i¢ doku, doganin
cesitli etkileri karsisinda dis doku olarak bir degisim gosterir. Bu degisim doga ve

doku arasinda olusan tabii bir etkilesimdir.

2.1. Isik ve Isigin Doku Uzerindeki Onemi

Isik, nesneleri géormemizi ve onlar1 algilamamizi saglayan etken bir unsurdur.
Objelerin hacmini, konumunu, bi¢imini, rengini, yiizeylerindeki piiriizliiliikleri,
sivrilikleri, ¢ukurluklari, parlaklik veya matliklar1 gibi yapisal tiim degerlerini 151k
sayesinde goriir ve algilaniz. Diger taraftan 15181 derinliklerinde toplayan,
diizliikleriyle dagitan, mathigiyla hafifleten, parlakligiyla sertlestiren kisacasi gorsel
degerleri bize bir paket halinde yansitan ve sunan objenin kendisidir. Bu yiizden
sanatci bir yiizey iizerinde olusturacagi dokuyu 1sik ile birlikte diisiinmelidir. Bir
objeye ne derece 151k verilirse, doku da o kadar bir goriiniim sunar veya kendini
saklar. Demek oluyor ki 151k dokunun, doku da 15181n gorsel kaynagidir. Teknolojinin
sundugu giiclii 151k kaynaklarindan yararlanilarak, degisik acilardan ve degisik
uzakliklardan sabit bir dokunun cesitli gorsel degerler zincirine ulagmak

mimkiindiir. Nitekim;

“is1k cesitli striiktiirleri kendinde saklayan bir elemandir. Her striiktiir, belirli bir 151k
altinda belirli bir karakter kazanir. Striiktiirlerin birlestirilmesinde 15181n yonii, gelis kuvveti
ve karakteri gozde kalir. Isik, Oyle ayarlanmalidir ki kendisinden bir striiktiir meydana
gelsin.”’

7 TUZCET, Onder; Form ve Doku-Textiire-, Matbaa Teknisyenleri Koll. Sti.-Istanbul, 1967,s.27.
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Resim 39. Mary Bauermeister: Rolyef eserinin bir parcasi.
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Resim 40. Michelangelo: Maske.

Isigin gelis yonii, acis1 ve yakinligi; obje {izerinde ¢ok farkli aydinlanmalar ve
algilanmalar meydana getirmektedir. Oyle ki, bir obje iizerine farkli yonlerden, farkli
acilardan veya yakinliklardan verilen 151k ile, aym1 objenin algilanmasindaki
degisiklikler, algisal diizeyler ¢esitli olabilmektedir. Isik, konumuna bagli olarak obje
tizerinde farkli noktalarda golgeler ve aydinlanmalar meydana getirir. Bu golge ve
aydinlanmalar obje iizerinde derinlik, uzaklik, tiimseklik, yakinlik gibi tesirler
yaratarak objenin farkli algilanmasina neden olurlar. Resim 40’ daki Michelangelo’
nun “Maske” adli calismasinin farkli 1siklandirma altindaki goriintimleri 15181n bu
etkisini ve Onemini Ozetler niteliktedir. Bu agidan resim sanatinda ve heykel
sanatinda 151k anlatilmak istenenin vurgulanmasinda ve insanda estetik hislerin

uyandirilmasinda ¢ok onemli bir 6gedir.

Objenin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyan doku, 15181n obje iizerine uygun
bir egimle ulasmasiyla deger kazamir. Ozellikle dik ve yakin olmayan 1s1k

kaynaklarinin aydinlatmalariyla daha belirgin hale gelir.
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Resim 41. M.1.T. Isik ve form ¢alismalarindan 6rnekler.

Resim 41’ de al¢ak bir acidan verilen 1s18in doku iizerindeki etkileri
goriilmektedir. Resimlerde de goriildiigii gibi 151k, gelis agisina baglh olarak derinlik,

uzaklik, yakinlik, parlaklik gibi tesirler yaratir.

2.2. Doku Perspektifi

Bize yakin olan nesnelerin renk ve Olgiilerini daha net goriiriiz. Nesneler

uzaklastikca kiiciildiigiinii ve renklerinin soluklastigini hissederiz. Bu perspektifin
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genel bir ifadesidir. Doku perspektifinde ise; bir yiizey iizerinde yapilan ¢alismada
net goriinen dokularin bize daha yakin oldugu, koyu veya mat goriinenlerin ise bize
uzaklhigini ifade eder. Bu etkileri yaratan renklerdir. Sicak renkler net goriintiiyii,
soguk renkler ise koyu ve mat goriintii verirler. Yine acik renkler dokularda sivriligi,
kabariklig1 ve parlakligi; mat ve koyu renkler ise kivriklik, cukurluk ve derinlik gibi

olusumlar1 gosterir.

Bir bi¢im iizerinde; 151k, renk ve ton, perspektifin belirgin unsurlaridir. Isik
perspektife yon veren bir ayricaliga sahiptir. Ingiliz manzara ressami John
CONSTABLE soyle der: “Ben hayatimda hicbir ¢irkin sey gérmedim. Herhangi bir

maddenin sekli ne olursa olsun, perspektif ve 151k — golge onu giizellestirir.”® Ciinkii;

“dokular, gorsel algi yoluyla, beyinde uzaklik — yakinlik etkisi yaratirlar. Renk ve
parlaklik durumu, perspektif etkileri kuvvetlendirir. Sert geometrili bigimler, dokuyu
kuvvetlendirir. Sicak renkli, parlak, billurumsu cisimler gboze daha yakin goriiniir. Soguk
renkli, yumusak dokulu cisimler, géze daha uzak goriiniirler.”

2.3. Tabiat ve Doku Diizeni

Objelerin i¢ dokularimin farklilasmast sonucunda yiizeylerini olusturan dis
dokular1 meydana gelir. Doku her objeye farkli karakteristik ozellikler kazandirarak
cesitliligin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu cesitlilige sahip objeler de sistematik bir
sekilde organize olarak, icinde bulundugumuz tabiatt meydana getirirler. Goriildigii
gibi dokudan tabiata dogru bir olusum gerceklesmektedir. Buna dayanarak objelerin
dis yiizeylerini inceleyerek dokusu hakkinda fikir edinebildigimiz gibi, doku
cesitlerinin de ne tiir ylizeyler meydana getirebilecegi hakkinda isabetli tahminlerde

bulunabiliriz. Nitekim;

“Tabiat i¢li dishdir, ¢aglardan beri bir hamur gibi yogrulmaktadir. Bu hamuru bize bazen
ciplak olarak bazen de gene kendi biinyesine uygun elbiselerle gosterir. Canli ve cansiz,

8 KILICKAN, Hiiseyin; Resim Bilgisi, Inkllap Kitap Evi, 5. baski, Istanbul 2002, s.40.
° ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu UnV.Yay. No:769 Eskisehir,1994,s.199.
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hareketli ve hareketsiz biitiin varliklarin meydana getirdigi doku diizeni, tabiatin gercek
diizeninin bir ifadesidir.”"

Dogal ortamin bir pargasi olan tiim canlilarin bu diizene dahil olabilmeleri ve
varliklarin1 siirdiirebilmeleri i¢in tabiatin doku diizenini kavrayabilmeleri ve bu
diizene gore hareket etmeleri gerekmektedir. Dogal ortamdaki canlilarin yasam
stiregleri incelendiginde tabiatin doku diizeniyle muhtesem bir uyum i¢inde hareket
ettikleri gozlenir. Ornegin; hayvanlar kamuflaj gibi korunma fonksiyonlarini,
kendilerini tabiatin iginde eritebilecekleri ortamlar secerek gerceklestirirler. Insanlar
da tabiati kendi diizenine degil, kendi diizenlerini tabiatin diizenine uydurmak

zorundadirlar. Ciinkii aslt olan tabiat ve onun yap1 olan dokudur.

Resim 42. Amerika’ daki Seytan Kulesi adl1 volkanik kayanin dokusu.

10 TUZCET, Onder; Form ve Doku-Textiire-, Matbaa Teknisyenleri Koll. Sti.-istanbul, 1967,s.6.
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Resim 44. Kuru agaclar. Resim 45. Insan elinde agacin
kazandig1 yeni doku.

2.4. Doku ve Fonksiyon

Dogada karsilastifimiz her dokunun bir ya da birden fazla fonksiyonu vardir. Bu
fonksiyonlarin basinda korunma gelir. Ciinkii her canlinin diinyaya gelebilmesi ve
daha sonra da varligimm siirdiirebilmesi i¢in Oncelikle kendisini olumsuz fiziksel
etkenlerden ve diismanlarindan koruyabilmesi gerekmektedir. Dogadaki canlilar; sert

yada batic1 doku yapilari, iirkiitiicii doku goriintimleri sayesinde ya da kendilerini



34

cevreye uydurup gozden kaybolarak (kamuflaj) olumsuz fiziksel sartlardan ve
diismanlarindan korunurlar. Ornegin; kus yumurtalarinin kabuklarinin dokusu serttir
ve yavru bu siire¢ icerisinde yumurta dokusunun sert yapisi sayesinde olumsuz disg
etkenlerden korunur. Goriildiigii gibi bir canlinin diinyaya gelmesinden Onceki
evrede bile dokunun koruma fonksiyonu hayati 6nem tasimaktadir. Bir bagka 6rnek
olarak kirpiyi verebiliriz, kirpiler dokunuldugunda batici olan ve de cevreye
uyumuyla rahatlikla kamufle olabilen dokular1 sayesinde korunmaktadirlar (Resim

46).

Resim 46. Kirpinin sert ve batict dokusu.

Buraya kadar verilen orneklerdeki dokular gercek dokulardir. Bazi canlilar ise
irkiitiicti ve itici goriinlimlere sahiptirler. Ger¢ek olmayan bu taklit dokulara sahip
canlilar da korunma fonksiyonlarin1 bu sekilde yerine getirmektedirler. Ornegin;
Resim 47’ deki Bukalemun, dokusu ve iizerinde bulundugu zeminin rengine gore
renk degistirme Ozelligi sayesinde, aga¢ dalinin bir pargasi izlenimini vererek
gizlenebilmektedir. Tirt1l da kendi dokusu ve rengi sayesinde, kendisini rahatlikla
gizleyebilecegi bir mekan olarak yaprag secmistir. insanoglu da dogada bulunan
dokulan taklit ederek kendisini kamufle etme yolunu se¢mistir. Buna en iyi 6rnek
olarak askerlerin kiyafetleri ve tatbikat esnasinda yiizlerine siirdiikleri yesil —

kahverengi tonlarindaki boyalar1 verebiliriz. Askerler, kiyafetleri ve yiizlerine
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siirdiikleri boyalar ile kendilerini tabiatin dokusuna benzeterek basarili bir kamuflaj

meydana getirirler.

Resim 47. Dokulart sayesinde kendilerini ¢cevreye uydurarak gézden kaybolan ve
bdylece diismanlarindan korunan hayvan ornekleri.

Dogadaki canlilarin hareket ve siirtiinme fonksiyonlar1 da yine cesitli dokular
sayesinde gerceklesmektedir. Fizik kanunlarindan da bildigimiz gibi, hareket
fonksiyonunun yerine getirebilmesi icin hareketi engelleyen siirtiinme faktoriiniin en
aza indirgenmesi gerekir. Ornegin, salyangoz siiriinerek hareket edebilen, yer
degistirebilen bir hayvandir. Kaygan ve piiriizsiiz olan dokusu sayesinde siirtiinme
faktoriinii azaltarak hareket edebilmektedir. Bu dogal dokularin yapisini 6rnek alan
insanoglu da hareketin 6nemli oldugu noktalarda tabiat1 taklit etme yoluna gitmistir.
Bilgisayarin bir parcasi olan fare, buz pisti ve buz patenleri, {itii, ulasim araclari, vb.

bunlara Ornek verilebilir.
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Resim 48. Salyangozun kaygan dokusu.

Siirtiinme fonksiyonu ise hareketin ve 0zellikle kaymanin istenmeyen bir durum
oldugu yiizeylerde 6nem tagimaktadir. Siirtinme fonksiyonunu yerine getirebilmek
icin de piirtiiklii bir dokuya ihtiya¢ duyulur. Ornegin yogun kar yagisinin oldugu ve
yollarin buz tuttugu zamanlarda otomobil tekerleklerine takilan =zincir ile
tekerleklerin dokusu degistirilerek otomobillerin kaymasi engellenmektedir. Tabiatta
bu saydiklarimizin disinda bir ¢ok fonksiyonu olan doku, insanoglunu da her alanda

farkli yonlendirmistir.

“Insanlarin huzura kavusarak icinde rahatca kalmalari istenilen magazalarda, biirolarda,
miisterinin temas edecegi, kapi1 tokmaklari, merdiven korkuluklari, masa ylizeyleri, koltuk,
kanepe, dolap ve siitunlarin dayanma ve tutulan yerleri hep dokunma duygularimiza hos
gelen dokularla diizenlenmektedir. Cagdas teknolojinin getirdigi makine imkénlari sayesinde
cok cesitli yiizey kaliteleri elde etmek miimkiindiir. Onemli olan, bu degerleri yerli yerinde
kullanmaktir. Biz, biitiin bu diizenleri kendi dokunsal ve viziiel deger yargilarimiza gore
ayarliyoruz. Sirtimiza giydigimiz ipekliden yerdeki kilime, haliya varincaya kadar her
esyanin dokusu, bizim dokunma, 1sitma, siirtiinme gibi cesitli ihtiyaclarimizi karsiliyor.
Fakat, fonksiyon, yalniz bir takim maddi ihtiyaclara yonelen bir kavram degildir. Viziiel
hazlar da insanin biiyiik bir manevi fonksiyonunu karsilayan duygulardir. Ideal olan elbette
her ikisinin bir arada halledilmesidir. Viziiel dokularin sagladigi giizelliklerin bambaska
maksatlar i¢in kullanilmas1 da tabiatta ¢ok goriilen bir haldir. Ornegin, yaratiklar disi — erkek
cazibesini, sahip olduklart ¢esitli renk ve sekillerden meydana gelmis viziiel dokularin giizel
armonilerinde kullanirlar. Bu ¢esit dokularin yegane fonksiyonu, karsit cinse kars1 bir cazibe
yaratmaktir. "'

"' TUZCET, Onder; Form ve Doku-Textiire-, Matbaa Teknisyenleri Koll. Sti.-Istanbul, 1967,s.12.
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2.5. Dokularin Direnc Islevlerinin Psikolojik ve Estetik Etkileri

Dokular1 gorerek ve dokunarak algilariz. ister dokunma duyumuzla ister gorme
duyumuzla olsun algiladigimiz her doku, insanin i¢ diinyasinda degisik etkiler
yaratir. Bitkilerin kabuklar1 ve canlilarin derileri i¢c dokunun islevselligi ile olusan ve
korunmalarin1 saglayan dokulardir. Bir kaplumbaganin var olma ve kendini koruma
amaciyla dokusunun baskalasarak olusturdugu kabugu; dis etkenlere, suyun
basincina, ve agirligina direng gosterebilmesi i¢in olusan bir iglevselligin nesnellesen
halidir. Dokularla i¢ ice olan insan onlarin estetik etkilerinin yaninda islevsellik
etkilerinden kaynaklanan farklilasmalarindan da etkilenir. Diger etkilerde oldugu gibi
bu etkilesimlerde insanin i¢ diinyasinda bir yanki bulur. Ruh haline tesir eder. Genis
boyutuyla diisiiniirsek insanin kendini koruma ve giivende olma duygusunu tetikler.
Bu nedenle yasaminmi siirdiirdiigi yapinin doku donatisinin sert ve dayanmikh
malzemelerden olmasi insana koruma hissini verir. Ayrica binanin i¢ ve dis yapi
dokusunun gorsel ve dokunsal deger etkilerini, kendi ruhsal yapisina uygunlugunu
saglar; sicak renklerle boyar rahat, huzurlu ve dinlendirici bir ortam yaratir. Hem

dokunma, hem gormeye bagl olarak dokular:

“a) Sertlik (piiriizliiliik),
b) Yumusaklik (kayganlik, piiriizsiizliik) olmak tizere iki tiirde algilanirlar.

Doku, ozellikle viziiel(gorsel) doku, direk gbze hitap ettigi i¢in, insan algisina bagh
olarak biyolojik ve psikolojik yonlerde farkl farkl tesirler yaratirlar.

Genel olarak;

a) Sert Dokular: Ruhsal yapiyr giidimlerler, hareketlilik, miicadele tesiri
yaratirlar.

b) Yumusak Dokular: Rahatlik, huzur, sessizlik, dinlendiricilik etkileri yaratirlar.

Dokunsal ifade zitliklarini ise su sekilde siralayabiliriz: Sessizlik — giiriiltii, huzur —
huzursuzluk, durgunluk — hareket, duygusuzluk — heyecan, Rehavet — kasvet gibi psikolojik
duygulanimlardir. '

Bir arabaya veya bir haliya dokundugumuzda yukarida belirttigimiz sert ve

yumusak dokularin dokunsal ve gorsel etkilerini hisseder, biyolojik ve psikolojik

2 ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Unv.Yay. No:769 Eskisehir,1994,5s.196,197.
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duygulanimlarini yasariz. Dokusunu algilayamadigimiz nesnelere karsi ¢ekimser bir
tavir alinz. Buna karst dokusunu algiladigimiz kendini gosteren seffaf dokulu
nesneleri rahatlikla kullaniriz. Cam bardakta icilen su ve c¢ay gibi. Kisaca, her doku
dokunsal ve gorsel ifade etkileriyle insanda psikolojik duygulanmalar yaratir.
Yaklasma, uzaklasma, ¢ekinme, korunma, korku duyma, tepki verme ya da huzur,
rahatlik, hareket, heyecan, kasvet, durgunluk v.b. tesirlerin yaninda hayranlik
uyandirma, haz verme, giizellik sunma, model olma, yasama, yasatma v.b. gibi

insanin ruhunu etkileyen etkiler icerir.

2.6. Dokuyu Kuvvetlendiren Etkenler

Dokularin gorsel ve dokunsal etkilerini kisitlayan veya kuvvetlendiren faktorler
vardir. Her dokunun bir orgiitlenme sistemi mevcuttur. Sanat¢i, dokunun yapisini ve
sistem icindeki diizenini korumalidir. Bu olgu dokunun dokunsal ve gorsel deger

etkilerini yansitmakla es anlamlidir. Ciinkii;

“doku demek, elemanter parcaciklarin diizeni — sistemi demektir. Dokuyu, sahip oldugu
yerlesim “sistemi” iiretir. Sistem calisiyorsa, sistem biitiinse ve egemense; doku kendini
etken olarak gosterir. Dokuyu olusturan orgii diizeni (eksik- bozuk - tam), dokunun plastik
etkilerini, birinci dereceden belirler. Etkiyi giiclendirir ya da dinginlestirir. ” "

Dokuyu kuvvetlendiren etkenleri soyle siralayabiliriz:

1) Dokunun Ait Oldugu Formun Dis Sinirlar - Konturu
2) Dokularin Isik Yansitma Durumu — Parlakligi

3) Dokularin Renk Durumu

4) Agirlik Duygusu

S) Derinlik Duygusu

3 ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Unv.Yay. No:769 Eskisehir,1994,s.198,199.
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2.6.1. Dokunun Ait Oldugu Formun Dis Sinirlar1 — Konturu:

Doku, form ve fonksiyon Ogelerini birlikte diisiinmek gerekir. Dokunun bicimi,
formu etkiler. Formun fonksiyonu ise, bicimin dokunsal ve gorsel anlati kavramlarini

verir. Ciinkii;

“nesnelerin sert, koseli, yumusak, egri, gelisigiizel, girintili — ¢ikintili, geometrik bir
diizende olusu ve bunlara ait dis bicimsel cizgileri, dokularin tesirlerini etkiler. Yumusak
dokulu bir bi¢imin, dis ¢izgileri kirik — sert ¢izgilere sahipse, bir zitlik olusur. Bu zitliklar
bilingli olarak kullanilip, dengeler yaratilmalidir.”

2.6.2. Dokularmn Isik Yansitma Durumu - Parlakhgi

Isik nesneleri gormemizi ve algilamamizi saglar. Diger taraftan; kendi bi¢imini,
hacmini, konumunu, rengini v.b. yapisal tiim degerlerini bir paket halinde 11k
vasitasiyla bize sunan da dokunun bizzat kendisidir. Isi1g1, derinliklerinde ve
kivrimlarinda toplayan diizliiklerinde dagitan, mathigiyla hafifleten, parlakligiyla
sertlestiren doku, bu yolla degisik gorsel renk ve kavram degerlerini de belirler.
Bununla beraber “matlik, karanlik, koyuluk, gorsel olarak “sert” doku tesirleri

yaratir.”

2.6.3. Dokularin Renk Durumu

GoOrme duyumuzun diger duyular1 uyaran ve etkileyen bir vasfi vardir. Bunun icin
renklerinde formu giiclendirecek etkileri ile gorsel algimiza sunmasi Onem tagir.
Sicak renklerin dokuyu kuvvetlendirici etkisi vardir. Sert doku ifadelerinde kullanilir.

Yumusak doku yaratilmasinda ise soguk renkler kullanilir.

3 ATALAYER Faruk; Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Unv. Yay. No:769 Eskisehir, 1994, 5.198,199.
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2.6.4. Agirhk Durumu

Bir demir madeninin kullamildig1 alanlar diren¢ ve dayaniklilik gerektiren
yerlerdir. Dokusundaki islevsellik ile bagdastirildiginda bu nesnenin bize verecegi
algi agir olma hissidir. Bir pamugun is gérme yetisinde ise direng istemeyen hafif ve
yumusak islevselligi oldugundan bize hafif hissini verir. Oyleyse dogal nesnelerin
agirliklari ile dokularimnin islevselligi arasinda siki bir baglant1 vardir. Insan agirlik ve
hafiflik duygularin1 algilar ve bunlart degisik kavramlarla ifade eder. Resim
sanatindaki anlatimi: diiz ve piiriizsiiz olan dokular hafiflik ve yiiksekligi, sert

dokular ise agirlig1 ve yere yakinlig ifade eder.

2.6.5.Derinlik Durumu

Uzaktaki formlar1 net olarak gormedigimizden dokularini algilayamayiz. Diiz bir
yiizey olarak goriiriiz. Oysa yakin formlarda dokularin bi¢imi, bigimsel kivrimlari,
girinti ve c¢ikintilar1 acik ve net olarak goriiniir. Yapisal durumunu algiladigimiz
dokular insana derinlik duygusunu verir. Resim sanatinda hava perspektifinde
uzaktaki cisimler soluk, bugulu, mavi ve grinin tonlari, morlar i¢inde yakindaki
cisimler ise keskin, net, parlak, koyu ve canli renklerdedir. Bu nokta, tamamen 15181n
kirilma etkisi ile olusan bir gorsel algilama durumudur. Bu algilamaya ise

DERINLIK DURUMU diyebiliriz.
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III. BOLUM: DOKUNUN RESIiM SANATINDAKI YERi VE ONEMIi

Doku, cevremizi saran tiim doga varliklarinin yapisini olusturan ve her yapida
kendine Ozgii karakteristik Ozellikleri olan bir elemandir. Ciinkii dogadaki tim
objeler kendilerini olusturan dokularin varligi ile yapilanmistir. Bu olusum
nesnelerin kimliklerini belirler, onlar1 dogaya belirli adlarla sunar. Tas, toprak, agac,
su, insan, goz, tirnak, kitap, kalem, bocek, vs. tabiatin dogasal cesitlilik i¢indeki tiim
nesneleri... Varliklara bu kimliklerin 6tesinde onlara belirli nitelik ve o6zellikler
verir; canli — cansiz, sert — yumusak, agir — hafif, kat1 — sivi, vb. yine bu dogasal
olusumlar1 renk, ton, bicim ve form gibi yapilarina uygun karakteristik ozelliklerle
donatir. Tabiat varliklarinin bu ulasilmaz hayranlik ve giizellikler diizenini olusturan
dokudur. Demek oluyor ki; dokunun yapilastirdigi varliklar dogay1 olusturduguna
gore sanatcinin yaptigir objelerdeki donatinin da temelinde doku olmalidir. Dogru
kullanilmayan veya erozyona ugratilan dokular, nesnelerin kimliklerine zarar verir,
onu yipratir. Hatta soyut kavramlara doniistiirebilir. Tabiattaki bu olusumlu diizenin
bir parcasi olan sanat¢t dogadaki varliklari ve yapisint olusturan doku 6gesini iyi
tanimal1 Oziine ulasarak onu 6ziimsemelidir. Objeleri 6z kimlikleriyle sunabilmelidir.
Doku donatili resim dogal ve gercek¢i halleri ile esere ii¢ boyutlu bir canlilik
kazandirir. Anlam ve anlatimlarla yiiklii duygular karsisinda heyecan ve hayranliklar
uyandirir. Bu da eseri bir gosteri aract olmaktan ¢ikarir. Sonug olarak doku maddenin

0zii oldugu kadar gorsel anlatiminda dnemli ve vazgecilmez plastik bir elemandir.

3.1. Dokunun Resim Sanatindaki Yeri ve Kompozisyon Kurgusuna Etkisi

Doku gorme ve dokunma gibi en 6nemli iki duyumuza hitap eden gorsel ve
dokunsal deger ifadeleri olan bir sanat elemanidir. Giiniimiizde bilim ve teknolojinin
sagladigr araclar objelerin dokularimi en ince ayrintilariyla verebilmektedir.
Teknolojinin fotograf sanatina sundugu imkanlarla sanat¢i objelerdeki dokulari
belirgin hale getirerek o cismin yapi1 karakterini ve tabii hallerini izleyiciye sunar.

Fotografi tanimlayan bu ince ve seffaf yapit insanlara sadece orijinal iislupta bir
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gorsellik sunar. Oysa insanlarin yaratilisgina 6zgii degisik ve anonim begenileri
vardir: Giizelliklerden hoslanmak, zevk almak, heyecanlanmak, duygulanmak,
hayranlik duymak, hayal etmek ve bunun gibi begenilere hitap eden ve onu besleyen
gorsel olgu ise resimdir. Ozellikle de doku, goreceli resimlerde kendini gosterir.
Sanat¢1 dokunun olusturdugu giizelliklerden zevk alir, heyecanlanir. Ince ve estetik
gorliniimlerden hoslanir, hayranlik duyar. Dogal ve anlamli ifadeler karsisinda
duygulanir. Doku cizgilerinin olusturdugu enstriimandan sonsuz bir keyif alir, haz
duyar. Asil olan bu duygu aligverisini saglayan insanin ruhuna ve benligine etki eden

doku 6gesini kullanabilmektir.

Doku nitelik olarak da her objede bir kompozisyon kurgusu olusturur. Formlarin
tek tek birbirleriyle olan iliskileri ve birbirlerini tamamlayarak dengeli bir biitiine
gitmesiyle bir kompozisyon kurgusu yaratma oOzelligine sahiptirler. Bir yiizey
tizerinde dogal dokular, soyut formlar karsisinda niteliklerini daha gii¢lii olarak
gosterirler. Yiizey lizerinde yapilan doku calismalarinda  striiktiirii olusturan
elemanlar birbirlerini uyararak bir denge saglarlar ve tiim kompozisyonu fonksiyonel

duruma getirirler. Ciinkii;

“doku, gorsel sanatlar igin, resimsel elemanlarla malzeme ve materyal ile gelisen,
duyular1 tatmin eden, goriintiiniin hassasiyetini artiran striiktiirel bir varliktir. Doku bir efekt
olarak ister resim ister grafik sanat yapitlarinda olsun, sanat¢inin iizerinde durdugu bir
degerdir. Sanat¢1 konudan gelen ve 6zel bir ilgiye muhtag karakteristikler iizerinde durmaya
ve onlar1 yeniden organize etmeye ¢alisir.” '

3.2. Resim Sanatinda Doku

Sanat Tarihinde doku ogesi ©zellikle tiim sanatcilar tarafindan kullanilmistir.
Ancak her yiizyilin, iislubun ve kisisel yorumlarin farkliligi ile degiskenlik
kazanmustir. Giintimiizde teknolojik araclar objelerdeki dokular1 en belirgin

ayrintilartyla verebilmektedir. Seffaf bir gorsellik sunan fotograflar adeta dokunun

14 BIGALL, Seref; Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Minpa Matbaacilik, Ankara,
1999,1. Baski s. 272.
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Onemini hatirlatir niteliktedir. Oysa insanin begeni duygularina hitap eden, onu

besleyen ve dogayla 6zdeslestiren gorsel olgu resimdir.

Dogadaki tiim varliklar kendine 6zgii dokulardan olugsmustur. Bir bagka deyisle
doga, doku ile bezenmis bir varliklar ve olusumlar toplulugudur. Onun bir parcasi
olan insanda kendini dogadan soyutlayamaz. Onunla biitiinleserek birlikte yasar.
Doga insan i¢in gorsel ve duyusal bir yasam alanidir. Yapisi ile insana zevk veren,
giizellikler sunan, heyecanlandiran ve hayranliklar uyandiran bir begeniler
biitiiniidiir. Insan bu duygular1 yasar, yasatmak icin de dogaya ve insanliga yeni
yapitlar, yeni eserler sunar. Bilimsel {islupla sanat dedigimiz bu ugrasilari
gerceklestiren de sanatcilardir. Bu dogadan aldigim tekrar dogaya veren bir duygu
aligverigidir. Asil olan sanat¢inin dogayr tanimasi, dogayla biitiinleserek objelerin
dokusunu — yani 6ziinii — 0ziimsemesi ve onu dogru kullanabilmesidir. Paul Klee

sOyle der:

“Yaratmakta her zaman tabiatin tuttugu yolu tut. Bicimlerinin gelismesini ve
fonksiyonlarinm izle. En iyi 6grenme yolu budur. Tabiat gibi bir giin sende kendi kendine
yaratma noktasina erisirsin, sende tabiatin bir pargasi olarak onun gibi yaratmaya
baslarsin.”"?

Bunun i¢in sanat¢1 dokularin labirentlerinde dolasarak hayal Otesi bir yasami
onunla paylasabilmeli ve bu ruh birlikteliginde dogaya hakimiyetini ilan ederek
onunla biitiinlesebilmelidir. Sanat¢1 dokularin gizemine hiikmettiginde dogayla
biitiinlesir, adeta yaratict bir gii¢ olur. Yarattig1 eseriyle ozdeslesir. Ona ruh verir.

Kendi giiciine gii¢ katar, erisilmez olur.

3.2.1. Ronesans ve Barok Sanatta Doku

Doku, resim sanatinda yiizyillarca gorsel bir nitelik olarak yer almistir. Ozellikle

Ronesans’ ta sanatgilarin yaptigi resimlerde objelerin aslina uygun olarak boyanmast,

S KALMIK Erciiment, Tabiatta ve Sanatta Doku — Texture, I.T.U. Mim. Fak. Yay., 1. Basim,
Istanbul, 1964,s.10.
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goriliniisiin parlak ve piiriizsiiz olmas1 6nem tasiyordu. Duvar veya ahsap altarlar
tizerine yapilan resimlerde aym oOzelliklere sahipti. 14. ve 15. yiizyil Ronesans
ressamlart kumaslarin lizerindeki motifleri isleyerek maddenin kimligini yani
dokusunu gorsellestirmislerdir. Yaptiklar1 aziz resimlerinde baslardaki modlelerle
esere 151k yolu ile bir canlilik kazandirmiglardir. Bu modleli caligmalarda her ne
kadar dokunun etkisi goriilse de esas amag, objeyi canli ve gercek gostermekti.
Klasik donem sanatgilart kumasin motiflerinden ziyade kivrimlarim1 ustalikla
isleyerek doku tesirleri elde etmislerdir. Tahtay1r oyarak ve kaziyarak yaptiklari
modleli caligmalarla fiziki doku elde edilmis oldu.

{5

A A

Resim 49. Piero della Francesca: Meryem’ le Isa.
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Giotto’ nun fresklerinde ya da tiim ortagcag ve Ronesans Fresk sanatgilarinin
yapitlarinda donuk, mat bir yiizey elde edilmistir. Ciinkii kirecin boyay1r emmesi ile
olusan bu donuk ve pastel ylizeyler resimde dokunun materyal boyutunu da gozler

oniine sermektedir. Nitekim Resim 50’ de bu acidan dikkat ¢ekebiliriz.
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Resim 50. Giotto’ nun Padovada “Cappella delgi Scrovengi” deki Fresklerinden bir
parca.



46

Resim 51. Rembrandt: Migferli Adam.

Doku belirgin olarak mozaik sanatinda da kullamilmistir. Kiigiik kiip seklindeki
renkli, parlak ve mat taglar desenin Orgiisiinde kullanilmistir. Hem parlak, renkli
taslar hem de mat taglar birlikte kullanilarak degisik tonlar elde edilmistir. Ozellikle;
“Izlenimci sanat akimi iginde yer alan bazi sanatgilar resimlerindeki nesneleri,
figiirleri kiiciik kiiciik firca vuruslari ile renkli mozaik tekniginde oldugu gibi yan

yana getirerek dokulu bir goriiniim elde ettiler.” '°

Resim sanatinda doku, izlenimcilik ile doruk noktasina varir. [zlenimci ressamlar
doganin degisken durumlarini tespit etmek icin hizli bir tansiyonla yaptiklar
resimlerde tuval iizerinde kalin boya tabakalar1 ve derin fir¢a izleri olugsmaktaydi. Bu
boya tabakalar1 ve fir¢a izleri doku etkisi yaratan unsurlardi. Bu noktada Izlenimci

ressamlar bu yapitlart ile resim sanatinda doku 6gesinin kullanilmasinin Onciisii

16 TUZCET, Onder; Form ve Doku-Textiire-, Matbaa Teknisyenleri Koll. Sti.-istanbul, 1967,s.42.
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olarak kabul edilmislerdir. izlenimci ressamlar zihinde olusan anlik duygu ve hisleri
yansitan eserler yaparak resim sanatina Onemli estetik — sanatsal degerler

kazandirmiglardir. Nitekim;

“zlenimci ressamlarin bir 6zelligi de doku elemanlarini resimlerinde hem dogal olarak
hem de viziiel olarak ikisini birlikte kullanabilmeleridir. Bu akimin ressamlar1 koyu renk
tabakalarindan siyrilip, saf berrak renkleri bir araya getirerek ve yiizeyde kalin boya tabakasi
olusturacak sekilde 1sikla dokuyu kaynastirmislardir. Bu mekanda yan yana getirilen renkle,
hareketi — devinimi anlatmaya ¢alismislardur.”'®

.

Resim 52. Picasso: Kart Oynayanlar

3.2.2. Soyut Sanat ve Doku

Ikinci Diinya Savasindan sonra doku, yeniden énem kazanarak Soyut Sanatta yer
aldi. Savas sonrasinda duygudan ¢ok mantiga hitap eden ve sirf geometriye dayanan

Piet Mondrian’ 1n saf plastiginin hakimiyeti vardi. Daha sonralar1 pergel ve cetvelle

16 TUZCET, Onder; Form ve Doku-Textiire-, Matbaa Teknisyenleri Koll. Sti.-istanbul, 1967,s.42.
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cizilen bu mekanik ¢izimli daire, kiire, ticgen v.b. geometrili sekiller sanatsal duygu
tasiyan el cizimleriyle sekillendirildi. Bi¢imlerin {izerindeki kalin boya tabakalar1 ve
olusan piirtiikler fiziki doku Ogesini ortaya cikarmistir. (Resim 54) 1950’ lerde
Amerikali sanatci1 Jackson Pollock geometrik anlatimlara ve resimlerdeki bicimlere
karsiydi. Dahas1 bigimler arasinda geometrik bir diizen kurulmasma ve bunlara
gorsel ifade zenginligini verecek olan boyamayr onaylamiyordu. Boyalar
Otomatizm’e gore damlatarak, akitarak, dagitarak ve serpistirerek resimsel anlatim
yolunu secmistir. Boyle bir aksiyona dayali ¢alismanin sonunda tuval iizerinde ¢esitli
noktalar, c¢izgiler, kabarikliklar ve cukurluklar olusmasi dogaldir. Bu acidan

Pollock’un eserleri doku donatili eserlerdir diyebiliriz. Nitekim;

Resim 53. Piet Mondrian.

“Jackson Pollock resim sanatin1 bir doku sanati haline getiren ya da karsitlarina gore
indirgeyen bir entellektiieldir. Pollock’ un sanati, Amerika’ da Aksiyon Resmi (Action
Painting) adi ile yeni bir ¢igir act1. i1k olarak kendi yurttaslar1 olan Mark Tobey, Willem De
Kooning gibi sanatg¢ilar doku elemani iizerinde durdular. Avrupa’ da ise Georges Mathieu,
Henri Michaux, Wols, Antonio Corpora, Emilio Vedova tuvallerinde dokuya yeni yeni
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ifadeler kazandirdilar. Boylece doku XX. yiizyil soyut — modernist sanatin en kuvvetli ve
yayginlasan bir ifade unsuru haline geldi.”"’

Resim 54. Jackson Pollock caligma aninda.

"KALMIK Erciiment, Tabiatta ve Sanatta Doku — Texture, I.T.U. Mim. Fak. Yay., 1. Basim,
Istanbul, 1964.,s.65.



Resim 55. Monet: Seine Nehri

Resim 56. Georges Seurat: Courbevoie’deki Koprii. 1886-87.
Tual tizerine yaglh boya.
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Resim 58. Van Gogh: Sower with Setting Sun, 1888
Tual iizerine yagh boya. 64 x 80.5 cm
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Resim 60. ivan Albright: Fakir oda.
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Resim 62. Alberto Burri: Cuval

53
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3.3. Doku Calismalariyla On Plana Cikan Uluslararasi Ressamlar

3.3.1. Vincent Van Gogh ( 1853 - 1890 )

1886 — 1888 yillarinda Paris’ te Izlenimci resimler yapmustir. Daha sonralari
kendine 0Ozgii kisisel yapitlar yaratmistir. Doga manzaralar1 ve insan resimleri
yapmaya baslamistir. Esyalarin bicimsel 6zelliklerini belirginlestirerek onlar1 kisisel

bir gozle degerlendirmistir.

Saf renkleri, nokta ve diiz fir¢a vuruslarn teknigini kullanmistir. Boyayi tabakalar
halinde siirerek, coskulu ve heyecanl ritmik fir¢a darbeleriyle yapitlarina bambagska
bir etki ve giic kazandirmistir. Resimlerinin verdigi estetik giizellikler insana haz
verir niteliktedir. Yapitlarin1 dokunabilirlik degerleri olan doku ornekleri olarak

gosterebiliriz.

Resim 63. Vincent Van Gogh: Selvili Misir Tarlasi, 1889.
Tual iizerine yagh boya, 72,1 x 90,9 cm.
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3.3.2. Paul Klee ( 1879 - 1940 )

Tuval iistiinde ¢alistigr gibi cok degisik gerecler iistiinde de resimsel diizenlemeler
yapmistir. Alct bir zemin iistiinde boyama ve kazima teknigini bir arada kullanmistir.

Bu tiir yapitlarinda dokusal nitelikleri vurgulamistir.

Esere farkl bir estetik unsur katmak isteyen sanatci icin materyaller kadar onlarin
kullantm1 da 6nemlidir. Paul Klee 1910’ da giinliigiine s0yle yazmistir: “Dogadan ve

doganin incelenmesinden daha Onemli olan, insanin boya kutusunun igindekilere karsi

99 18

benimsedigi tutumdur.

Resim 64. Paul Klee: Picasso’ ya Saygi.1914.
Diizensiz oval tahta iizerine yagli boya, 35 x 30 cm.

Paul Klee, ‘Picasso’ya Saygi’ adli calismasinda, boyayr kalin tabakalar halinde

kullanarak doku etkisi yaratmigtir. (Resim 64)
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3.3.3. Vassily Kandinsky ( 1886 — 1944 )

Vassily Kandinsky, Empresyonist ressamlarin tablolarindan ve bu tablolardaki
tekniklerden etkilenerek soyut resim c¢aligmalarina baslamistir. Daha sonra Soyut

Ekspresyonizmin 6nde gelen temsilcileri arasinda yerini almistir.

Resim 65.Vassily Kandinsky:Dogaclama 13. Resim  66.Vassily =~ Kandinsky:
1910. Tual tizerine yagh boya, 120 x 140 cm. Hir¢in-Uysal Pembe. 1924. Karton
izerine yagl boya, 63,5 x 48 cm.

Tablolarinda firgca darbeleri, degisik bi¢imler ve doku calismalar1 kendini
gostermekteydi (Resim 65). Fakat daha sonralar1 yapitlarina geometrik sekiller, diiz
cizgiler ve piirlizsiiz yiizeyler egemen olmus, boylece dokusal nitelik ortadan

kalkmustir.(Resim 66)

18 LYNTON, Norbert; Modern Sanatin C)ykiisii, Cev. Prof. Dr. Cevad Capan, Prof. Sadi Ozis, Remzi
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3.3.4. Kurt Schwitters ( 1887 — 1948 )

Schwitters, kolaj ve asemblaj (birlestirme) teknigi ile yaptig1 kabartma ve ii¢
boyutlu uygulamalart ile taninir. Her tiirlii ise yaramayan dokiintii malzemeler

kullanarak giizel yapitlar yaratmistir.

Ancak Dada grubuna hi¢ karigmamis, ben bir Merz’ im demekle yeni ve ayr1 bir

akim yaratmak istemistir.

= 8 : £ e A 3 % 1

Resim 67. Kurt Schwitters: Nasil Isterseniz.1946.
Kolaj. 44 x 33 cm.

Kitabevi, ikinci basim, Istanbul, 1991,s.18.
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3.3.5. Mark Tobey (1890 - 1976)

Amerika’ 11 ressam Mark Tobey, sanat diinyasinda cok farkli ve 0Ozgiin
yapitlariyla dikkat cekmistir. Zamaninda iinlii bir portre sanatcist olan Tobey, Bahay
dinini benimsemesiyle bu calismalarina son vermistir. Yasam tarzim biitiiniiyle
degistiren Tobey, Uzak ve yakin dogu kiiltiirleriyle ilgilenmis ve 6zellikle de dogu
yaz1 karakterleri lizerinde durmustur. Yapitlarinda da Dogu yazi karakterlerinden
esinlenerek kendisini ifade etme yoluna gitmistir. Bunlar, koyu renkli bir yiizey

tizerinde beyaz cizgileri rasgele ve karisik sekilde kullanarak elde ettigi tablolaridir.

“Sanat kritikleri, sanat¢inin serbest firca vuruslariyla 6rdiigii hemen hemen tek renkli
doku diizenleri i¢in “Beyaz Yaz1” deyimini kullanmaktadir.”"

Kagit iizerine suluboya, 48 x 63cm.

19 ETI, Sevim; Cagdas Sanat, Karaca ofset, Ankara, 1971, s.56.
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3.3.6. Lucio Fontana (1899 — 1968)

Fontana, bir cok yapitinda tuval ylizeyini tek renge boyayarak calismis ve
monokrom resimdeki yerini almistir. Daha sonralari da tablolarina derinlik
kazandirmak istemis ve bunun i¢in farkli bir yol izlemistir. Fontana, derinlik hissini
verebilmek i¢in; diger ressamlar gibi renk, 151k ve parlaklik gibi 6geler vasitasiyla
g0z yanilsamasi yaratarak degil de, tuval {izerinde kesici aletlerle gercek yariklar ve

delikler olusturma yoluna gitmistir. (Resim 70)

Resim 69. Lucio Fontana: Concetto Resim 70. Lucio Fontana,Mekansal Kavram,
Spaziale. 1960. Tual iizerine yagli 1960
boya, 100 x 80 cm.

Resim 70’ de goriilen “Mekansal Kavram” adli calismasinda, sariya boyanmis
olan bir tuval iizerinde biiyiik ve diizgiin olmayan bir dikdortgen icerisinde, 6zensiz
cizilmis iki daire bulunmaktadir. Diger tek renkli ve lekesiz ¢alismalarinda (Resim
69) oldugu gibi bu calismasinda da yine bir¢ok delik ve yariklar bulunmaktadir. Bu
calismadaki sekillerinde otesinde en ¢ok gbze carpan, yine tuval iizerinde acilan

delikler ve yariklar olmustur.
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“Fontana, delinmis yada yirtilmis tek renkli tuvalleri ve heykelleriyle, bir yandan soyut
Ekspresyonizm gelenegine baglanirken, bir yandan da “isiklandirilmis uzay” diistincesini
simgeledi. 1964 Venedik Biennale’inde diinya resim birinciligi odiiliiyle degerlendirilen
Fontana’ya “Uzaylasmanin Babas1” denildi.” *°

3.3.7. Jean Dubuffet (1901- 1985)

Dubuffet, calismalarinda c¢ok farkli malzemeler ve teknikler denemis bir
ressamdir. Genellikle cesitli malzemelerden ya da boyalardan olusturdugu
kabartmalar1 kaziyarak desenlerini olusturmustur (Resim 71). Ornegin “Yiiksek
Macunlar” adl resimlerinde olusturdugu kabartmalar1 elde etmek icin saf kalsiyum
karbonat karisimi, sivi macun, kum, kiigiik ¢akillar, katran, camekan vernigi, alci,
komiir tozu, cam kiriklari, parlak mine boyasi gibi malzemeler kullanmistir. Bu
degisik  malzemelerle  olusturdugu  calismalarinda  dokular  rahatlikla
gozlenebilmektedir. Sicak ortamda kalan bu tablolarin zamanla bazilart erimis ve bir
bakima tablolarin erimesiyle dinamik ve giincel doku elde edilmistir. Tablolarindaki
bu dinamizmi, Dubuffet “Su aygirlarinin terlemesi” olarak adlandirmistir. Dubuffet

alisilmisin disindaki bu malzemeleri kullanmasi ile ilgili olarak :

“En bayag1 ve kolay bulunan, en ise yaramaz olduklar1 icin basta akla gelmeyen siradan
malzemeleri kullanmay1 hep ¢ok sevdim, hatta bu bende vazge¢ilmez bir kara tutku haline
geldi. Sanatimin, ‘asagilanmis degerlere eski sayginliklarimi geri verme ° oldugunu ilan
etmeyi seviyorum.”*' demistir.

Resim 71’ deki “Kadin Viicutlar1” adli c¢alismasindan da goriildiigii gibi,
Dubuffet genellikle estetik ifadelerden uzak, kaba nesnelerle calismistir. Kullandigi
alisilmisin disindaki malzemeler ve teknikler ile figiiratif resme, farkli malzemelerin

kullanimin1 ve doku kavramini kazandirmis ressamlardan biridir.

20 ETI, Sevim; Cagdas Sanat, Karaca ofset, Ankara, 1971, s.118.
2 RAGON, Michel; Modern Sanat, Ceviren: Vivet Kanetti, Baski: Dogan Ofset, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1987, s. 40,41.
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Resim 71. Jean Dubuffet: Corps de Dames — Kadin Viicutlar1.1950.
Tual tizerine yaglh boya, 35 x 15 cm.

3.3.8. Williem De Kooning ( 1904 )

De Kooning, ¢alismalarinda kuralsiz, keskin ve kalin firca darbeleri kullanmistir
(Resim 72). Biiyiik bir ustalikla kullandig1 fir¢a ile yaptigr kuralsiz darbeler, de
Koonig’ in c¢alismalarina bir hareket kazandirmistir. De Kooning, Soyut

Ekspresyonizmin ‘Action Painting’ (hareket resmi) dalindaki onciilerinden biridir.

Calismalarinda kalin fir¢a darbeleri kullanarak tuval yiizeyinde piirtiiklii bir yap1
elde etmistir. Boylece goziimiizle algiladigimiz dokuyu, dokunma duyumuza da hitap

edecek sekle doniistiirerek dokunun etkisini artirmistir.
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‘ TR N ;
Resim 72.William de Kooning: Kadin I. 1950-2.
Tual tizerine yaglh boya, 190 x 147 cm.

3.3.9. Jackson Pollock ( 1912 - 1956)

1940’ 1 yillarda kabaca siiriilmiis, hareketli fir¢ca darbeleriyle yaptigi resimler
Soyut Disavurumculuk akiminin en iyi Orneklerindendir. Daha sonra geleneksel
anlamda bir tuval sehpasi kullanmamistir. Tuvali yere sererek boya kutusunu eline
alir, tuvalin etrafinda dolasarak bazen bir firca ile bazen de bir sopa ile boyay: tuvalin
lizerine akitarak resimler yapar. Bazen de boya kutusunu delerek kutuyu tuval
tizerinde dolastirarak yeni eserler yaratir. Boya kutusunu tuvale firlattigir da olmustur.
Boyalarin i¢ine kum, cam kiriklar1 ve kagit parcalar1 da kattig1 goriilmiistiir. Pollock’
un eserleri mistik ozellikler tasiyan yaratici, taze ve ¢ekici eserlerdir. Dokunabilirlik

nitelikleriyle dokunsal ve gorsel doku etkileri veren degerlerdir.
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3.3.10. Nicholas De Stael (1914 - 1955)

1950 yillarinda giiclii bir disavurumculuk yansitan soyut resimler yapmistir. Bu
soyut resimlerde, boyay:r tuval yiizeyine spatula (palet bicagi) ile renk katmanlar
olusturacak sekilde stirmiistiir. Bu renk katmanlarinin en iistiinde koyu renkteki boya
parcaciklar1 ve onlarin altinda da daha acik renk katlar1 bulunmaktaydi.Boyanin bu
sekilde katmanlar halinde siiriilmesiyle resim yiizeyinde doku etkisi yaratilmistir.
Nitekim; “resimlerinde Burri’ nin ve Tapies’ inkilere benzer bir kabartma etkisi ve dokusal

nitelik sezilir.”*

2 ERZEN, J.N. Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, istanbul, 1997, 3. Cilt, 5.1693.
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Resim 74. Nicholas de Stael: Deniz Kenarindaki Sekil. 1952.
Tual tizerine yaglh boya, 162 x 130 cm.

3.3.11. Alberto Burri (1915 -)

Burri’ de Dubuffet gibi calismalarinda ¢ok farkli malzemeler kullanmistir. Bu
malzemeler arasinda kumas, cuval bezleri, katran, odun, metal parcalari, pacavralar
ve yaptigl resme rengini veren kiifler sayilabilir. Soyut yagh boya resimleriyle eski
cuval parcalarini, yanmis tahtalar ile egri ve pash metal parcalarini kendine 6zgii bir

kolaj teknigi gelistirerek “Yoksul Sanat” drnekleri vermistir.

Resim 75’ da goriilen “Bugday” adli calismada, eski, kiiflii ve yirtik cuval
parcalar1 ile bir kompozisyon olusturulmustur. Cuval pargalar1 gergin tutularak

dokular1 daha belirgin hale getirilmistir. Ayn1 zamanda bazi1 bolgelerde de yagh boya
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kullanilmis ve baz1 bolgeler yakilarak komiirlestirilmistir. Bu ¢alismada ve Burri’ nin

diger calismalarinda dokusal nitelikler yogun bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 75. Alberto Burri: Bugday. 1956. Kendir kumas, 150 x 250 cm.

3.3.12. Pierre Soulages ( 1919 )

Soulages’i diger ressamlardan farkli kilan, desen olusturmak yada boya siirmek
icin kullandigr farkli aletler ve etkin dokulara sahip c¢alismalaridir. Desenlerini
olusturmak icin kalemi kullanmamis, bunun yerine genis fircalar1 tercih etmistir.
Boyayi tuval yiizeyine siirmek i¢in de geleneksel fircanin yaninda nakisci, tabakci,

marangoz gerecleri gibi farkli aletler kullanarak 6zgiin bir iislupta ilerlemistir.

Serbest bicimli sanat dogrultusunda gergeklestirdigi biiyiik boyutlu tuvallerinde
acik renkli tuval yiizeyi iizerine genis firca darbeleriyle koyu renkli isaretler
yapmustir. Burada agik ve koyu renkleri bir arada kullanarak olumsuz duygulanmalar
ve ton derecelendirmeleri ile de derinlik etkisi yaratmistir (Resim 76). Aym
zamanda calismalarindaki  etkin doku goriintimleri ile de dikkatleri {iizerine

cekmigtir. Bununla birlikte;
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“Dokusuyla etkileyen Soulages’in resminde, madde farklarinin biiyiik 6nemi vardir.
Boyaya boya oldugu i¢in sevdigi, onu ezdigi, yaydigi, hatta yer yer gizlenen bir rengi
yeniden ortaya cikarmak i¢in kopardig: hissedilir. “Degisen maddeleri severim maddelerin
tuzaga diisiirdiigii zamani...” der.” *

Resim 76. Pierre Soulages. Resim.1956. 94 x 129,9 cm.

3.3.13. Antonio Tapies (1923-)

Van Gogh ve Picasso’ nun resimlerini kopyalayarak resim yapmaya baslamistir.
Toprak, iplik ve kolaj teknigi ile cesitli calismalar yapmustir. Eserleri kendine 6zgii

diizenleri olan bir espri icinde yaratilmistir. Eserleri lekeci ve disavurumcu 6zellikler

3 RAGON, Michel; Modern Sanat, Ceviren: Vivet Kanetti, Baski: Dogan Ofset, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1987, s.57.
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tasir. Semboller ve simgelere onem verir. Eserleri kaba ve daha az gosterisli
niteliktedir. Duvar resimlerini akla getiren 6zellikteki eserleri kesik kesik isaretlerle
eklenmis parcalar halinde trajik bir olay1r anlatir goriinlimdedirler. Resimlerindeki

doku ve renk tonlar estetik ¢ekicilik uyandirir.

: i

Resim 77. Antonio Tapies: Delinmis Govde. 1956 - 8.
Tual iizerinde karisik vasat, 146 x 114 cm.

3.3.14. Robert Rauschenberg (1925 -)

Tuvallerin lizerine gercek nesneler, kagitlar, baski resimleri, fotograflar ve kendi
resmini yapistirarak daha sonra boyayarak yaptig: resimler ile dikkat ¢ekmistir. Igi
doldurulmus hayvanlar, gercek nesneler gercek mekan duygusu veren girintili
cikintili  diizenlemeleri resimle birlestirerek yasamdaki degisimi, cesitliligi

belirtmeye ¢alismistir.
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Resim 78. Robert Rauschenberg: Yatak. 1955.
Kombine resim, 190 x 80 x 15 cm.

3.3.15. Yves Klein (1928 - 1962)

Monokrom resminde farkli bir isimdir. Mavi renge karsi bir tutkunlugu vardir.
Mavi onun i¢in bir sonsuzluktur. Eserlerini canlt modellerin bir baskis1 ve izleri ile
yaratmistir. Canli firca adimi verdigi bu yontemde; canli modeller bedenlerine
uygulanmis boya ile yerdeki tuvalin lizerine uzanirlar. Boylece tuvale bedenlerindeki
boyanin izlerini birakirlar. Esere modellerin formu hakim olur. Klein, bu uygulamay1
tuval ile arasindaki uzakligi kaldirmak i¢in yaptigin sdyler. Klein, eserlerinde mavi
rengi ve genellikle kadin bedenini kullanmistir. Modellerin tuval tizerinde biraktig

izlerle ortaya c¢ikan bu yapitlar dokunsal etkileri olan eserlerdir.
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Resim 79. Yves Klein, Antropometre performans1, 1960.

x
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Resim 80. Yves Klein, Stinger Rolyef, 1960
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3.3.16. Frank Stella (1936 - )

Resimleri son derece duragan ve yalin olan sanatci, cubuklardan olusan bir dizi
resim yapmustir. Diiz bir zemin iizerine fir¢ayla 6zenli bir sekilde ¢ubuklar ¢izmistir.
Resimlerinde ilgiyi yalmzca yiizeye ¢cekmeye calismistir. Azalttig1 6geler mekan ve
nesne yanilsamasint daha cok yogunlastirinca resimlerin ortasinda delikler acmais,
bicimlerin c¢evresinde kalan bosluklar1 kesmistir. Boylece ilk bicimlenmis tuval

orneklerini vermistir. Bununla birlikte;

Resim 81. Frank Stella: Kingsbury Kosusu. 1960.
Tual tizerine aliiminyum boya. 198 x 198 cm.

“Stella 1966’ da boliim boliim ve keyfince mantiksal bilmeceler yaratti. Buna ayni
zamanda karmagik uzaysal uygulamalar ekleyerek yeni bir kompozisyon bicimi benimsedi.
Son calismalarinda resimlerini, ii¢ boyutlu kabartmalara doniistiirdii. Yalin, dingin ve diiz
kompozisyonlar1 1970’ li yillarda yerini, birbirine dolanan ¢aprasik bigcimleri, gelisigiizel
renkleri ve dokulariyla asir1 hareketli goriinen rolyef calismalara birakt1.” **
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Resim 82. Frank Stella: Diavolozoppo (4X). 1984.
Tual lizerine yaglh boya, iiretan emaye, floresan alkid, akrilik ve matbaa miirekkebi;
magnezyum, aliiminyum ve fiber glas, 354 x 430 x 41 cm.

3.3.17. Georg Baselitz (1938 - )

Yeni Disavurumculuk akiminin 1980 1i yillarin basindan bu yana en ¢ok adi
duyulan sanat¢ilarindandir. Caligmalarinda hizh fir¢a darbeleri kullanmistir. Baselitz,
figiirlerin bas asag1 oldugu eserler vermistir. Eserlerindeki figiir ve resmin zemini i¢
ice girerek bir biitiinliik olusturmustur. Boylece giderek yogunlasan bir resim dokusu
ortaya cikmistir. Hizli fir¢ca darbeleri ve akan boyalarin, dokusal etkiler yarattigi
gozlenmektedir. Balta kullanarak ahsap heykeller elde etmis ve daha sonra bunlari

boyamuistir.

* LYNTON, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevad Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi, ikinci
basim, {stanbul, 1991,s. 255,257,353.
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Resim 83. Georg Baselitz: Aglayan Bas.1986.
Tual tizerine yaglh boya, 200 x 160 cm.

3.3.18. Anselm Kiefer (1945 -)

Yeni Disavurumculuk akiminin, en ¢ok iizerinde durulan sanatcisidir. Kolaj
teknigini kullanarak eserler vermistir. Yapitlarinda hasir, kum, kursun, saman ve
boya maddesinin yogun macunu gibi malzemeler kullanir. Bu malzemelerin tuval
yiizeyinde kullanilmasiyla esere dokunsal etkiler kazandirmistir. Basliksiz adh
tablosundaki merdivenin malzemesi kursundur. Bu calismada boyay:1 tabakalar

halinde kullanmistir. (Resim 84)
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Resim 84. Anselm Kiefer: Basliksiz, 1984.
Tual tizerine yaglh boya, hasir, gomalaka ve kursun, 280 x 235 cm.

3.3.19. Julian Schnabel (1951 -)

Schnabel de eserlerinde cok farkli objeler kullanma yoluna giden ressamlar
arasinda yer almaktadir. Kirik tabaklar, ¢uval bezleri, hayvan derileri, geyik
boynuzlari, pamuk gibi objeleri kullanmistir. Yapitlari incelendiginde yiizeyleri
parcalayarak calistigi gozlenmektedir. Ayni zamanda kabartma teknigini de
kullanmistir. Bu teknigi kullanarak olusturdugu eserlerinde o6zgiinliigii daha fazla
yakaladigr goriilmektedir.  Kullandigi malzemeler ve calistigi teknikler ile

eserlerinde doku tesirleri yaratmistir. Bununla birlikte;
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“1980° lerde Tanri’ nin resmini yaparak ve diinyanin en biiyiik ressami olacagini
sOyleyerek resimler yapan, olaganiistii bir ticari basart kazanan ressam, dev boyutlu ve
lizerine kirik tabaklar yapistirilmis resimleriyle iinlenmistir.””*

Resim 85. Julian Schnabel: Ormanin Krali, 1984.
Tahta lizerine yaglh boya, levhalar ve ladin kokii, 305 x 595 cm.

» GIDERER, Hakki Engin, Resmin Sonu, Utopya Yaynevi, Utopya Yay.:94 Sanat Dizisi,
Ankara,2003, s.165.
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IV. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI

Bu uygulama asamasinda toplanan objeler incelenerek arsivlendi. Arsivlenen
objeler arasindan secilenler yiizey tasariminda kullanilarak cesitli kompozisyonlar
olusturuldu. Secilen bu uygun malzemelerle degisik tekniklerde doku calismalari
yapildi. Arsivlenen ve secilen objeler ile gorsel ve dokunsal objelerden olusan

tasarim ¢aligmalar1 asagida sunulmustur.

4.1. Arsivlenen Objeler

Yiizey tasariminda kullanilabilecek objeler, fon kagidi ile kaplanan 10 cm x 10
cm ebadindaki mukavvalarin yiizeyine yapistirilarak veya civilerle sabitlestirilerek

arsivlenmistir. Asagidaki obje kompozisyonlari arsivlenen objeleri gostermektedir.

Horoz Ibigi
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Kurutulmus hamur

Parafin

Cam parcalari
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Misir piiskiilii

Mozaik tasi
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Siipiirge otu

Seker
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Naftalin

Silikon
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Plastik file
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Yenidiinya cekirdegi

Zenceﬁl

lag tozu Sehriye
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Yesil mercimek

Yaprak

Papatya

Yirtik kagit

Kavun cekirdegi

83
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Demir Mandalina kabugu »

Bulgur Agac tohumu
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Yumurta kabugu Civi

Resim 86. Arsivlenen objeler.

4.2. Tasarimda Kullanilan Objeler

Dokunun yiizey tasariminda kurgu amaciyla kullanilmasinda yararlanilan objeler
periyodik sisteme dayali bir diizenek i¢cinde kompoze edilmistir. Asagidaki tablosal

diizenekli kompozisyon tasarimda kullanilan objeleri gostermektedir. (Resim 87)

Resim 87. Tasarimda kullanilan objeler.
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4.3. Resimler

Resim 88. Vildan AYDIN: Tarla.2004. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Yumurta sarisi, siipiirge sapi, nohut.

Kullanilan Malzemeler: Modeling paste, dis macunu, iistiibe¢, yagliboya.

Tasarimin igerigindeki yumurta saris1 ve nohut objelerine ait formlar yagli boya
katmanlarinin spatula ve firca darbeleri ile bicimlendirilmesi sonucu olusturulmustur.
Modeling paste ve yagliboya karisimli hamur akitilarak siipiirge otu objesinin
resimsel anlatimi1 yapildi. Boya katmanlarinin agik — koyu renkleri, 151k, gdlge ve ton
degerleri ile derinlik duygusu yaratan dokularla; tasarima icerik ve bi¢imsel anlatim
etkinlikleri kazandirilmaya calisilmistir. Tablo, kalin boya dokusunun resimsel

anlatim degerlerini tastyan ve dokunsal etkileri olan 6zelliklere sahiptir.
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Yararlanilan Objeler: Horoz ibigi cicegi, barbunya, turp.
Kullanilan Malzemeler: Modeling paste, yagliboya.

Tablodaki Horoz Ibigi ciceginin kivrimlar1 akitilan modeling paste’ nin
boyanmasiyla bi¢cimlendirilmistir. Horoz ibigi kesiti lizerine sogan piiskiilii baskis,
ara fonlar ise catal ve spatula ile kazinarak doku etkisi yaratilmistir. Dokularin
formlar1 renk, desen, 11k, golge gibi Ogelerle tasarimin igerigi ve etkileri

giiclendirilmeye calisiimistir.
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Resim 90. Vildan AYDIN: Hiskiler. 2004. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Sehriye, aga¢ tohumu, bulgur.

Kullanilan Malzemeler: Modeling paste, yagliboya.

Tablodaki insan figiirlerinin resimsel anlatiminda yararlanilan sehriye, bulgur ve
agacin tohum piiskiilii gibi objeler yogun boya katmanlar1 ile bicimlendirilmistir.
Modeling paste akitilarak objelerin formlar1 belirginlestirilmis, catal ve firca
darbeleri ile doku tesiri yaratilmistir. Kompozisyonun biitiiniinde renk, bi¢im, 151k,
golge gibi tasarimi giiclendiren Ogeler doku degerlerinin bir yansimasi olarak
algilanabilir. Tablo, dokunun gorsel ve dokunsal deger etkilerini ifade eden ve

tasarimda dokunun bir kompozisyon kurgusuna akseden etkilerini gostermektedir.
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Resim 91. Vildan AYDIN: Kompozisyon I. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Sar1 ve yesil mercimek, mozaik tasi.

Kullanilan malzemeler: Gazete hamuru, yagliboya.

Tablonun biitiinii ve biitiiniin icerigindeki mozaik taslarim ifade eden formlar
gazete hamuru kullanilarak zemin iizerinde tasarimi boyanarak gerceklestirilmistir.
Gazete hamuru parmakla ve tarakla cizilerek doku c¢izgi, bicim, ton ve renk degerleri
ile kaynastirilmistir. Doku formlar tizerindeki lekeler, fir¢a ve tarak izleri, 151k, golge
ve renk tonlar1 derinlik duygusunu yaratan dokunsal degerlerdir. Kompozisyonun

biitiiniinde boya dokusunu hissetmek miimkiindiir. Bu nedenle dokunsal etkileri olan

bir yapittir denilebilir.
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Resim 92. Vildan AYDIN: Evrim. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Sogan piiskiilii.

Kullanilan Malzemeler: Zift, yagliboya.

Tablonun ana malzemesi olan zift inceltilerek kalin uglu fir¢a ile helezonlar
yaratan siiriislerle tasarima dinamik ve hareketlilik hissini veren doku anlatilari
kazandirilmistir. Sogan piiskiilii formu yagli boya ile gerceklestirilmis olup dokuyu
kuvvetlendiren kontur, 151k, renk ve derinlik duygusu gibi etkenler kompozisyona

gorsel ve dokunsal anlatim degerleri ile yansitilmaya ¢aligilmstir.
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Resim 93. Vildan AYDIN: Kompozisyon II. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Cay, zeytin, makarna.

Kullanilan Malzemeler: Cay, makarna, yagliboya.

Tasarimda kullanilan objeler gercek nesnelerdir. Kolaj teknigi uygulanmustir.
Zemin lizerine organize bir sekilde yapistirilan cay ve makarna cubuklar1 gercek
dokulardir. Zeytin objeleri ise kalin boya tabakasi ile bi¢imlendirilmistir. Zeytin
objelerinin ii¢ boyutlu doku formlar1 ve gercek objelerin tasarimda birlikte yer almasi

kompozisyona dokunsal etki zenginlikleri kazandirmaktadir.
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Resim 94. Vildan AYDIN: Kompozisyon III. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Yanik kagit, Amerikan bezi, mum, raptiye.

Kullanilan Malzemeler: Amerikan bezi, mum, raptiye, yagh boya.

Siyaha boyanmis zemin, parcalanmis ve eritilmis mum dokusu ile
zenginlestirilmistir. ~ Yapistirllarak ve raptiye ile yiizeye sabitlenen piiskiillii
amerikan bezinin ortasi yakilmis ve boylece iki boyutlu mekan kavrami bozularak
gercek derinlik duygusu yaratilmistir. Kolaj tekniginin uygulandigi kompozisyonda
kullanilan nesnelerin gercek doku olmalar1 tasarimin resimsel anlatima kazandirdigi

dokunsal degerlerdir.
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Resim 95. Vildan AYDIN: Yilanlarin Zaferi. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Pamuk.

Kullanilan Malzemeler: Pamuk, zift, yagliboya.

Islatilmis pamuk nesnelerinin yilan objelerini olusturan yapisal formlar1 tuvalin
yiizeyine yapistirilarak tasarimin tiimii gercek dokularla zenginlestirilmistir. Yagh
boya ve inceltilen zift tuval {izerine akitilarak bazen de firca ile bicimlendirilerek
farli form ve farkli ton degerleri elde edilmeye calisilmistir. Kolaj tekniginin
uygulandiglr bu caligmada derinlik duygusunu yaratan bosluklarin koyu renklerle
boyanarak yiizey alan1 ile doku arasindaki uyum saglanmaya calisilmistir.
Kompozisyonun biitiinii dokunun resimsel anlatiminm sergileyen ve dokunsal etkiler

iceren bir calismay1 yansitmaktadir.
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Resim 96. Vildan AYDIN: Havai Fisek. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.
Yararlanilan Objeler: Salca.
Kullanilan Malzemeler: Salca, yagliboya.

Beyaz tuval lizerine dokiilen salga nesnesine tarak ve firca ile bigimsel ifadeler
kazandirilarak dokunun tasarimdaki resimsel degeri anlatilmaya c¢alisilmistir. Doku
formlarinin dinamik ve hareketlilik hissi veren anlatisi, gorsel ve dokunsal tesirleri,

icerik ve bicimsel etkileri ile doku degerlerini kompozisyona yansitan bir ¢alismadir.
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Resim 97. Vildan AYDIN: Mucize. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Kurutulmus hamur.

Kullanilan Malzemeler: Un, yumurta, yogurt, tutkal, sprey soba boyasi, zift.

Tasarimda kullanilan un, yumurta ve yogurt nesnelerinin birim eleman iliskileri
belirlenerek olusturulan hamur dokusu tuval {izerine siiriilerek dokunun
kompozisyon kurgusu icindeki deger etkileri elde edilmeye calisilmistir. Kuruyan
hamur objelerinde catlaklarin meydana getirdigi cukurluklar ve tiimsekler, yiizey
tizerinde doku donatis1 zengin bir tasarim yaratmistir. Catlaklarin ¢izgisel yapisi,
cukurluk ve tiimsekleri zift ve sprey soba boyasi ile boyanarak dokunun gorsel ifade
tesirleri ve dokunsal etki degerleri kompozisyonun biitiiniine yansitilmaya

calisilmistir.
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Resim 98. Vildan AYDIN: Cosku. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Parafin, hortum.

Kullanilan Malzemeler: Parafin, hortum, pamuk, kopiik, yagliboya.

Diiz yiizey iizerine monte edilen ve formun konturunu bicimlendiren hortumun
kapsam alani ile yiizeyde akiskanlik yaratacak yon dogrultusunda yapistirilan pamuk
nesnesi lizerine eritilmis parafin dokiilmiistiir. Parafin, dogal 6zelligi ile kabararak,
akarak ve nihayetinde donarak yiizey iizerinde bir doku olusturmustur. Kolaj
tekniginin uygulandigr bu tasarimda; dinamik ve giincel doku hissi veren doku
formlar1 gorsel ve dokunsal deger etkileriyle de kompozisyonu fonksiyonel duruma

getirmislerdir.
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Resim 99. Vildan AYDIN: Otoyolda Bekleyis. 2005. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Tas.

Kullanilan Malzemeler: Ahsap macunu, yagliboya.

Kompozisyonun biitiiniinde ahsap macununun dokusu hakimdir. Spatulanin ritmik
elipsi hareketi ile ortaya ¢ikan doku formlar1 tasarima dinamik ve hareketlilik hissini
veren bir mekan duygusu yaratmistir. Yogun macun tabakasinin olusturdugu doku
formlar1 boyanarak dokunun tasarim igindeki gorsel ve dokunsal anlatim etkileri
giiclendirmistir. Kompozisyon dokunun resimsel anlattmini iceren bir yapiya

sahiptir.
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Resim 100. Vildan AYDIN: Cam Saati. 2005. Kolaj, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Cam pargalari, kum, boncuk tutkali.

Kullanilan Malzemeler: Cam parcalari, kum, boru, yapistirici.

Tablo kolaj teknigi ile tasarima bicimsel etkinlikler kazandirilarak yapilmistir.
Tasarimda cam pargalart, kum ve hortum gibi gercek objeler kullanilmistir.
Kompozisyonu olusturan gercek objeler yiizey {lizerine yapistirilarak tasarimin
resimsel anlattmi dokularla gerceklestirilmistir. Dokular kompozisyona gorsel bir
derinlik ve hareketlilik duygusu vermektedir. Tablo, dokularin dokunsal deger

etkilerini yansitan bir yapiya sahiptir.
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Resim 101. Vildan AYDIN: Girdap.2006. Tual iizerine yagl boya, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Musir piiskiilii.

Kullanilan Malzemeler: Yagliboya.

Acik renkli boya katmanlariyla kaplanan yiizey iizerine koyu renkli boya
siriilerek kalin uglu bir fircanin dairesel hareketleriyle; tasarima bicimsel doku
etkileri kazandirilmaya calisilmistir. Fircanin kalin boya tabakasinda olusturdugu
doku formlari, tasarima dinamik ve hareketlilik duygusunu vermektedir. Doku
cizgilerinin olusturdugu enstriiman ise tiim kompozisyonu fonksiyonel duruma
getiren gorsel bir algilama yaratmaktadir. Kompozisyonun biitiiniinde dokunun

gorsel ve dokusal etkilerini hissetmek miimkiindiir.
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Resim 102. Vildan AYDIN: Kompozisyon IV. 2006. Karisik teknik, 70 x 80 cm.

Yararlanilan Objeler: Kopiik.
Kullanilan Malzemeler: Kopiik, tutkal, jole, naftalin, mum, pigment, sprey soba

boyasi, yagliboya.

Kopiik objeleri yapistirict siiriilmiis tuval zeminine serpistirilerek yiizeyde cesitli
formlar olusturuldu. Dekoratif alan ile yiizey dokusu arasinda uyumu saglayacak ve
dokulara gorsel ifade zenginligi verecek olan boyama islemi piiskiirtme yontemiyle
gerceklesmistir. Doku objelerinin  yiizeyde olusturdugu lekeler, bosluklar,
cukurluklar ve tiimsekler dokunsal bir alan duygusu yaratarak kompozisyona gorsel
bir estetiklik kazandirmistir. Dokunun kompozisyon kurgusu icindeki resimsel

anlatimini ve dokunsal etkilerini ifade eden bir ¢calismadir.
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Resim 103. Vildan AYDIN: Tutunmaya Calisanlar. 2006. Karigik teknik, 70x80 cm.

Yararlanilan Objeler: Civi, kopiik.

Kullanilan Malzemeler: Civi, kopiik, pigment, seramik yapistirici.

Tasarim kalin kopiik objesi ylizeyinde kolaj teknigi ile gerceklestirilmistir. Kopiik
nesnesinin yiizeyi inceltilmis zift ve pigment ile boyanarak zemin iizerindeki kopiik
objelerine ait dokularin dokunurluk etkisi gorsel hale getirilmistir. Kompozisyona
derinlik hissini veren dairesel form kazinarak cukurlastirilmustir. Irili ufakli ¢ivi
objelerinin gercegi organize bir yerlestirme ile tasarim tamamlanmistir. Yiizey
dokular1 ile ger¢ek dokularin alan igindeki uyum ve gorselligi; dokunun

kompozisyon kurgusundaki dokunurluk etkilerini ifade eden bir ¢aligsmadir.
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SONUC

Insanlik tarihinden itibaren doku giinliik yasamda var olmustur. Sanat Tarihinde
ise doku Ogesi bazi sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Bu yiizden yeni bir akim
unsuru veya olusumu sayilabilir. Giiniimiizde teknolojik araglar objelerdeki dokular1
en belirgin halde ve ince ayrintilariyla gosterebilmektedir. Seffaf bir gorsellik sunan
bu teknolojik araclar ile elde edilen goriiniimler adeta dokunun 6nemini hatirlatir
niteliktedir. Oysa insanin begeni duygularina hitap eden, onu besleyen ve dogayla

Ozdeslestiren gorsel olgu dokudur.

Yanilsamali bir gorsellik sunan bu teknolojik araclar ile elde edilen goriintimler
dokunun Onemini hatirlatir niteliktedir. Dogadaki tiim varliklar kendine 0zgii
dokulardan olugmustur. Bir baska deyisle doga, doku ile bezenmis bir varliklar
toplulugudur. Onun bir pargasi olan insanda kendini dogadan soyutlayamaz. Onunla
biitiinleserek birlikte yasar. Doga insan icin gorsel ve duyusal bir yasam alanmidir.
Yapis1 ile insana zevk veren, giizellikler sunan, heyecanlandiran ve hayranliklar
uyandiran bir begeniler biitiiniidiir. Insan bu duygular1 yasar, yasatmak icin de
dogaya ve insanliga yeni yapitlar, yeni eserler sunar. Sanat dedigimiz bu ugrasilari
gerceklestiren de sanatcilardir. Bu dogadan aldigimi tekrar dogaya veren bir duygu
etkilesimidir. Asil olan sanat¢inin dogayi tanimasi, dogayla biitiinleserek objelerin
dokusunu — yani 0ziinii — Oziimsemesi ve onu dogru kullanabilmesidir. Doku ile
kurgulanmis bir eser; giizellikler sunar, insan bu ince ve estetik goriiniimden haz
duyar. Gorsel anlatimlar karsisinda duygulanir ve dogal gorselligine hayranlik duyar,
paylastig1 ruh birlikteliginden heyecanlanir. Insanin begeni duygularmi besleyen ve
tim bu zenginlikleri boylesine sunan doku 0gesi; resim sanatimin dogal ve dogal

oldugu kadar da gercek ve gii¢lii bir tasarim elemanidir.

Kisacas1 varliklarin olusumunu saglayan doku oldugundan dolay1 resim sanatinda

da objelerin olusum temelinin dokuya dayanmas1 ¢ok dogaldir. Baska bir ifadeyle;
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dokunun yapilastirdigr varliklar dogayr olusturduguna gore sanatg¢inin yaptigi
objelerdeki kurgu temelinde de doku olmalidir. Bu olgu sanatciya yaratici bir ruh ve
gii¢ verir, eserine duygu yiiklii anlam ve anlatimlar kazandirir. Ayn1 zamanda bu

anlam sanat¢inin gercegin Oziinii yakalamasini ve yansitmasini saglar.

Elde edilen veriler ve yapilan calismalar gostermistir ki, resimde kullanilan
unsurlardan bicim, renk, kompozisyon, 151k — golge vb. 6geler kadar dokunun
da resim sanatinda etkin bir giicii ve onemi vardir. Hatta dogadaki objelerle
sanatcinin eseri arasindaki gorsel etkilesim birlikteligini saglayan ortak ve

vazgecilmez bir birim elemani durumundadir.
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