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OZET

Bir sanat eserinde bicim ve icerik birbirini tamamlayan iki onemli 6gedir.
Eser, bi¢ciminin yani sira konusu, sanat¢isinin kisiligi ve eserin icinden ¢iktig kiiltiir
ortami da dikkate alinarak degerlendirilirse dogru ve bilimsel bir incelemeden

gecirilmis olur.

Cumbhuriyet'in ilk yarisinda iiretilmis sanat eserlerini incelerken bi¢imin yani
sira igerik ve toplumsal ortam gibi etmenler de dikkate alinmalidir. Tiirkiye'deki

sanat ortamini1 degerlendirmek icin, bu ortamin olusum siirecini incelemek gerekir.

Cumbhuriyetin ilanim izleyen siiregte Tiirkiyenin bir ¢ok kurumunda ve
toplumsal hayatinda 6nemli yenilik ve degisimler yasanmistir. Bu yillarda Tiirk

resim sanat1 bu degisimlerden biiyiik olciide etkilenerek gelismistir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Tiirkiye'de devlet destekli yiiriiyen sanat
ortaminin bir sonucu olarak milli miicadele ve inkilap konulu resimler 6nemli bir yer
tutmustur. Ayrica yine ulusal degerlerin vurgulanmasi ve kiiltiirel bir kimlik

olusturma amaciyla cesitli Anadolu goriintiileri tasvir edilmistir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Tiirk resim sanatinda, eserlerin devletin
beklentileri dogrultusunda sekillenmis s6z konusu iceriklerinin yani sira, sanatcilarin

sanatgi kisiliklerinin de konu iizerinde etkileri olmustur.

Sanat eserlerindeki s6z konusu igeriksel degerler cesitli resim konulari
cercevesinde ele alinarak yansitilmistir. Tiirk resminde yogun olarak ele alinmig bu

konular manzara, i¢ mekan, giinliik yasam, tarihi konular, portre, nii ve 6lii dogadir.

Tiirk resmindeki bu 6nemli gelismeler meydana gelirken devletin beklentileri
ile sanat¢ilarin bati kiiltiiriinden aldiklar1 yenilikler kimi zaman c¢atigmalar

beraberinde getirmis ve bunlar donemin sanat eserlerine yansimistir.
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ABSTRACT

‘Form’ and ‘meaning’ are the main elements of art. Their separately roles
and their relations to each orher for defining the artistic expression have always been

a matter of art.

After Republic of Turkey established in 1923, renovations and changes in
Turkish social structure through the western culture and science have been increased.
During this period and within this cultural atmosphere developments in Turkish

painting have been bolder.

Through the cultural policy of government, young artists have been sent to
western art capitals where they learned modern art and new formal tendencies.
Following their return to Turkey they have introduced modern painting which is
mostly ‘formal’ through the activities and exhibitions organized by state and by their
own. On the other hand, State’s expectation from art was ‘meaning’ through the

recent Independence War and revolutions.

Nevertheless, the gap between the young artists ‘formal’ attitude to the
painting and state’s expectation of ‘meaning’ has been fulfilled by both the state and
the artists. Turkish painting during the first years of Republic era has developed as a

result of this relations between the artists and state.
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ONSOZ

Bu ¢alismada Cumbhuriyet'in ilk elli yilinda islenen konular incelenerek, bu
konular siniflandirilmig, konularin iglenisindeki yogunlugun nedenleri belirlenmis,
konu se¢imlerinde rol oynayan etkenler belirtilmis; boylelikle Cumhuriyet'in ilk elli
yilinda Tiirk resminin konu bakimindan gelisimi c¢esitli yonleriyle ortaya

konulmustur.

Bu tezi hazirlarken, ¢aligmalarm her evresinde yanimda bulunarak tezin
olusumundaki tiim olanaklar1 saglayan hocam Sayin Dog. Dr. Mehmet Ustiinipek’e,
verdigi destek icin Saymn Seyda Ustiinipek’e, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Sanat Tarihi Bolim Baskan1 Saym Prof. Dr. Ali Osman Uysal'a, siireli yayinlarin
taranmas1 ve eser toplama siirecinde bana yardim eden arkadaslarnm Duygu
Saricalik, Giil¢in Karaman, Hiiseyin Avni Baloglu ve Murat Soyutiirk’e, tezin yazim
ve basim asamalarinda bana teknolojik olanaklar saglayan ve tezin olusturuldugu
siire boyunca bana maddi manevi destek olan Caglar Oz’e ve emegi gecen herkese

tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Canakkale, Kasim 2006 Fatos Alev Bayrak



I- GiRiS

Amacg: Bu calismanin yapilmasindaki ama¢ Cumhuriyet’in ilk elli yillik
doneminde resim sanatimizdaki eserlerin konularini, donemin yasam kosullar1 ile

siyasi ve kiiltiirel olaylarim1 goz oniine alarak incelemektir.

Konular incelenirken; Tiirk resminde bu donemde islenen konularin
dagilimim belirlemek, bazi konularin 6n plana ¢ikmalarin etkileyen nedenleri ortaya
koymak ve konu basliklart altindaki belli alt konularin daha sik ele almip
almmadiklarim1  belirlemek hedeflenmistir. Boylece Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
temellerinin atildigi bu donemde, iilkede gelismekte olan kurumsal, toplumsal ve

kiiltiirel degisimlere kars1 sanatcilarin duyarliliklar ve tepkileri ortaya konulmustur.

Kapsam: Tez calismasi kapsaminda oncelikle konu sorunu incelendigi icin
resimde bi¢im ve icerik arasindaki iligskinin ayrilmaz bir biitiin oldugu ifade edilmis
ve bu iligskiyi orneklendirmek amaciyla bati resim sanatinda cesitli konulardaki

eserler konularina goére yorumlanmustir.

Cumhuriyet donemindeki konularin incelenmesinden ©nce, bu donemi
temellendiren Cumbhuriyet Oncesi Tiirk sanatinda islenmis konularin dagilimi;
"Geleneksel Tiirk Resim Sanati" ve "Bati Etkisinde Gelisen Tiirk Resim Sanati"

olarak iki alt baglikta belirtilmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resminde konu sorunu incelenirken
oncelikle bu donemde sanatin devletin destegiyle gelistigi dikkate alinarak "Devletin
Tutumu ve Sanat Ortamina Katkilart" baghigl altinda devletin diizenledigi sanat
etkinlikleri belirtilmistir. Daha sonra "Sanat¢ilarin Tutumu ve Sanat Anlayislan”
bolimiinde o donemdeki sanatcilarin resim sanatina bakig agilart ve sanatsal

faaliyetleri belirtilmistir.



"Konu" boliimiinde, Cumhuriyet’in ilk elli yilim1 kapsayan donemden
ulagilabilen resim Ornekleri incelenmis ve bu resimlerdeki konu dagilim
belirlenmistir. Daha sonra bu konularin gelisimi, ele alimis bigcimleri, hangi
donemlerde ne siklikla ele alindiklar1 ve bu konularin 6ne ¢ikmalarn ya da daha az
tercih edilmelerinin nedenleri; donemin toplumsal, siyasi ve Kkiiltiirel ortami da

dikkate alinarak incelenmistir.

Arastirmada  kullanilan  resim  Orneklerinin  tamaminin  c¢alismada
kullanilmasinin miimkiin olmamasi sebebiyle "Secilmis Resim Listesi" alt bashgi
altinda belli basl resim orneklerinin sanatcilari, isimleri, boyutlar1 ve bulunduklari

koleksiyon belirtilerek bir resim listesi olusturulmustur.

"Degerlendirme ve Sonu¢" boliimiinde ¢alismanin sonunda varilan yargilar
belirtilmistir. "Katalog" boliimiinde s6z konusu resimlerden birer tane eser secilerek

arastirma Orneklendirilmistir.

Yontem: Bu calisma hazirlanirken Oncelikle konuya genis bir perspektiften
bakilabilmesi amaciyla Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Bilkent Universitesi,
Ankara Universitesi ve Gazi Universitesi kiitiiphaneleri; Canakkale ve Izmir Halk
Kiitiiphaneleri ile Ankara Tirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi’'nde arastirmalar
yiiriitiilmiis, boylece bati resmi ve cagdas Tiirk resmi {izerine bir 6n calisma

yapilmistir.

On caligmanin yapildigi kiitiiphanelerde donemin sanatsal faaliyetlerini
aragtirmak i¢in 1923 ve 1950 yillar1 arasinda ¢ikmis olan siyasi gazeteler ve gesitli

siireli yayinlar taranmistir.

Cumbhuriyetin ilk elli yilinda {iretilen sanat eserlerini konularina gore
degerlendirmek icin bu eserlerin kendilerine veya fotograflarina ulagiimaya
calisilmis ve 400'e yakin eser belirlenerek, bu eserler konular1 bakimindan

siniflandirilmastir.

Calismada karsilasilan sorunlarin en 6nemlisi, bu donemde iiretilen eserlerin

cogunun tarihsiz olmasidir. Bu nedenle eserlerin tarihlendirilmesiyle ilgili bazi



Olciitler dikkate alinmistir. Tarihsiz bir eserin tarihi belirlenirken, eseri meydana
getiren sanat¢inin {iretim doneminin 1923-1950 yillar1 arasinda olup olmadigi
dikkate alinmistir. Tarihsiz bir eserin belli bir sergide yer aldigimin saptanmasi,
sanatcilarla ilgili yapilmig arastirmalarda eserlere verilen yaklasik tarihler, sanat¢inin
tislubunda zamana bagli gelisen farkliliklar gibi etkenler eserlerin tarihlerinin

belirlenmesinde kullanilan 6l¢iitlerdir.

Eserlerin konular1 smiflandirilirken karsilagilan giigliiklerden biri, bazi
resimlerin birden fazla konu icermesidir. S6z konusu eserlerin konularim saptamak
icin; One ¢ikarilmis konu ana konu, diger konu da ana konuya eslik eden yan konu
olarak belirlenmistir. Biitiin bu ¢alismalar dogrultusunda elde edilen bilgilerle yiiksek

lisans tezi hazirlanmustir.



II- RESIM SANATINDA BiCiM- iCERIK ILISKiSI VE KONU SORUNU

A. Resim Sanatinda Bicim- Icerik Iliskisi

Resim sanatinda bi¢im-igerik iligkisi, sanat tarihinin bir bilim dali olarak gelisme
siirecinde cesitli bakis acilarina gore incelenmis, tartisilmisg ve bu iki kavram arasindaki

iliski kimi sanat tarih¢ilerinin ortaya koydugu kuramlarla aciklanmaya ¢alisilmistir.

Yirminci yiizyila girerken, ilk kusak sanat tarih¢iler sanatin sinirlarini ¢izmis, sanat
tarihini belli donemlere ayirmig, sanat yapitlarinin ortak ozelliklerini saptamaya ve buna
gore de bicimleri incelemeye calismislar ve bu dogrultuda sanat tarihinin bilimsel bir
disiplin olabilmesinin temellerini atmislardir. S6z konusu ilk sanat tarihgilerinin ortak
diisiincesi; sanatin siirekli ileri dogru ve isteng dis1 bir gelisim gosterdigi, bu gelisimin
belirli nesnel kurallara bagli oldugu ve bu kurallarin 6grenilip ortaya konulmasiyla sanat

tarihinin bir bilim olarak gelisecegi seklindedir.'

[k kusak sanat tarihcilerinin en 6nemli ismi olan Wolfflin, sanat tarihi yontemini
yapitlarin bicimsel ¢oziimlemelerine dayandirmaktadir’. Bu dogrultuda Wolfflin sanat
eserlerinin bi¢cim oOzelliklerini saptamak {iizere birbirine karsit bes algilama kategorisi
kurmaktadir. Bunlar cizgisel ile golgesel, diizlem ve derinlik, acik form ve kapali form,
cokluk ve birlik, belirlilik ve belirsizlik gibi ol¢iitlerdir. Wolfflin bicime iliskin yasalar
izerine oturan bir sanat tarihi bilimi kurma amaciyla, sanat yapitin1 bu 6lciitlerin nesnesi
olarak tek basina ele almis, eseri cagdas kiiltiiriinden ve kendisini yapan sanat¢idan bile

bagimsiz olan bir nesne olarak incelemistir.’

Wolfflin’in salt bicimsel ¢oziimlemesi sanat tarihi biliminin temellerini atmakla

beraber gilinlimiiz sanat tarihi yontemleriyle biitiiniiyle ortiismemektedir. Bir sanat yapiti,

! AKYUREK, Engin; “Erwin Panofsky ve ‘H{onograﬁ ve 1k0n010ji' iizerine”, PANOFSKY, Erwin;
ikonoloji ve ikonografi (Cev. Engin Akyiirek), Afa Yayinlari, 1. Basim, Subat 1995, s. 27-28.

2 Wolfflin (1864-1945) bu diigiincelerini Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1 adli kitabinda, Ronesans ve
Barok donemlerini ele alarak belirtmistir.

3 AKYUREK, Engin; “Erwin Panofsky ve ‘H{onograﬁ ve 1k0n010ji' iizerine”, PANOFSKY, Erwin;
ikonoloji ve ikonografi (Cev. Engin Akyiirek), Afa Yayinlari, 1. Basim, Subat 1995, s. 29.



sahip oldugu bicimin disinda konu ve icerik de tasimaktadir ve eser incelenirken

bunlardan bagimsiz olarak degerlendirilemez.

Erwin Panofsky”, ilk kusak sanat tarihgilerinin bi¢imsel yontemlerinden farkli
olarak sanat yapitin1 bigcim, konu ve igerik acisindan ele alan {i¢ inceleme diizeyi
tasarlamusti’. Panofsky bu asamalardan ilkini on- ikonografik inceleme olarak
adlandirmaktadir. Bu asamada eser bigim olarak tanimlanmaktadir. Panofsky, Ikonoloji
Uzerine Calismalar adli kitabinda yer alan * Ikonografi ve Ikonoloji: Reneissance

Sanatinin Incelemesine Girig” yazisinda su aciklamalara yer vermektedir:

“(...) belli ¢izgi ve renk olusumlarmmin ya da belli bir
ozgiinliikte bicimlenmis bronz tas kiitlelerinin insan, hayvan, bitki,
ev gerecleri vb. gibi dogal nesnelere benzetilmesiyle; bunlarin
karsilikly iliskilerinin olay olarak tamimlanmastyla; bir durus ve
davramsin hiiznii, bir i¢c mekamn evcil ve sakin havast gibi
niteliklerin algilanmast ile ogrenilir. Birincil ya da dogal anlamin
tastyicisi olarak boylece tamimlanan salt bicimler diinyasi, sanatsal
motifler diinyast olarak adlandirilabilir. Bu motiflerin bir dokiimii

ise, sanat yapitimin bir on- ikonografik betimlemesi olacakttr. »0

fkinci asama ikonografik tanimlama olarak adlandirilmaktadir. Bu asamada
bicimler ile tema ve kavramlar arasinda bir bag kurularak Oykii ve alegoriler
saptanmaktadir. Diger bir deyisle eserin konusu tanimlanmaktadir. Panofsky, sz konusu

yazisinda bunu soyle agiklamaktadir:

“(...) ornegin bicak tasiyan erkek figiiriiniin Aziz
Bartolomeo’yu temsil ettigini; elinde seftali tutan bir kadin
figtirtiniin Dogruluk’un (Veracity) kisisellestirmesini temsil ettigini,

kurulu bir masanin ¢evresinde, belirli bir bigimde davranan ve

* Alman sanat tarihcisi Erwin Panofsky (1892-1968 ) ilk kusak sanat tarihilerinin 6grencisi olarak yetismis
ancak onlardan farkli olarak, bicim haricinde icerik ve konunun da ele alindi1 bir sanat tarihi metodu
gelistirmistir ve bu metot giiniimiiz sanat tarihi metodu tarafindan benimsenmektedir.

> Panofsky bu diisiincelerini ilk olarak 1939 yilinda yazdigi ikonoloji Uzerine Calismalar adli kitabinda yer
alan “Tkonografi ve ikonoloji: Reneissance Sanatimin Incelemesine Giris” adli yazisinda ortaya koymustur.
% PANOFSKY, Erwin; ikonoloji ve ikonografi ( Cev. Engin Akyiirek), Afa Yayinlari, 1. Basim, Subat
1995.s. 27-28.



belirli bir diizenlemeye gore oturmus olan bir insan toplulugunun
Son Aksam Yemegi’'ni temsil ettigini (...) bilmekle kavranir. Biz
bovyle yapmakla, sanatsal motiflerle bu motiflerin kompozisyonlart
ile tema ya da kavramlar arasinda bir bag kurariz. Bu yolla, ikinci
ya da uzlasimsal anlanun tasiyicisi olarak saptadigumiz motifleri
imge (image) olarak adlandirabiliriz. Imge kompozisyonlart ise (...)
bizim (...) Oykii ya da alegori olarak adlandirmayt adet edindigimiz
seydir. Boyle imgelerin, oykiilerin ve alegorilerin tamimlanmasi,
genel olarak “ikonografi” diye adlandirilan alanin konusunu

)J7
olusturur.

Panofsky’nin tasarladigr iiclincii asama ikonolojik tamimlama olarak
adlandirilmakta ve sanat yapitinin igerigini; yapitin meydana geldigi kiiltiirel nitelikleri,
sanat¢inin kisiligini ve yapitin tasidigr anlami irdelemektedir. Bu son asamada sanat
yapiti, yaratildigi cagin kiiltiiriinli, diinya goriisiinii ve sanat¢cinin kisiligini yansitan bir
belge haline gelmektedir ve sanat yapitinin 6zii (icerigi) ortaya ¢ikmaktadir.. Panofsky bu

son inceleme asamasini s6z konusu kitabindaki yazisinda su sekilde belirtmektedir:

“(...) bir ulusun, bir donemin, bir smifin, bir dinsel ya da
felsefi inancin temel tutumunu agiklayan ve bir kisilik tarafindan
nitelendirilip  bir yapitta yogunlastirdmis olan- ilkelerin
sorusturulmasiyla  kavramr (...) bu ilkeler, 'kompozisyon
yontemleri' ve 'itkonografik anlam' tarafindan aciklanir ve bu
nedenle de ayni ilkeler hem kompozisyon yontemlerine, hem de
ikonografik anlama 151k tutar (...), Leonardo da Vinci'nin iinlii
freskinin  Son Aksam Yemegi'ni canlandirdigini  belirtmekle
yetindigimiz siirece, sanat yapitunu salt bir sanat yapiti olarak ele
alryor, kompozisyon ve ikonografik yanlarini da onun nitelikleri
olarak yorumluyoruz demektir. Ama bu freski Leonardo’ nun
kisiligini, Italyan Yiiksek Renaissance’ini ézel bir dinsel tutumu
yansitan bir belge olarak anlamaya ¢aligtigimiz zaman, sz konusu

sanat yapiint baska bir seyin...belirtisi olarak ele almaktayiz.

7 AKYUREK, Engin; “Erwin Panofsky ve ‘1k0nograﬁ ve 1k0noloji‘ iizerine”, PANOFSKY, Erwin;
ikonoloji ve ikonografi (Cev. Engin Akyiirek), Afa Yayinlari, 1. Basim, Subat 1995, s. 28-29.



Yapitin kompozisyon ve ikonografik ozelliklerini de, bu “baska
sey”’in daha ayrintili gostergeleri olarak yorumlamaktayiz. Bu
'simgesel’ degerlerin ortaya cikartilmasi ve yorumlanmast (¢cogu
zaman sanat¢inin kendisi bile bunlardan habersizdir ve hatta bu
degerler sanatcimin bilingli olarak anlatmak istediginden oldukca
farkly olabilmektedir) artik 'ikonografinin' degil 'ikonoloji' olarak

adlandirabilecegimiz alamin konusunu olusturmaktadir.”®

Bir sanat eserini sadece bicimiyle, meydana getirildigi kiiltiir ortamindan
soyutlayarak aciklamak eseri bir nesneden oteye gotiirmemektedir. Sanat eseri konusu,
icerigi ve olusturuldugu Kkiiltiir ortamm gibi etkenler goz Oniine alinarak degerlendirildigi
zaman tam anlamiyla agiklanabilir ve eser yetistigi kiiltiir ortaminin bir tanig1 olarak

ortaya konuldugunda, bu dogrultuda yapilan inceleme bilimsel bir kimlik kazanir.

B. Konulara Gore Resim Sanatinda Bicim- Icerik iliskisi

Bir sanat eseri incelenirken eserin sadece bicimsel olarak ele alinmasi, soz
konusu incelemenin eksik ve yetersiz olmasina sebep olmaktadir. Eser bicimiyle beraber
konusu, icerigi ve i¢inden ciktigr kiiltiir ortam1 da goz Oniine alinarak incelendiginde
nesnel bir kimlik kazanmaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak bu boliimde, s6z konusu
inceleme yonteminin Orneklendirilmesi amaciyla Avrupa resim sanatindan se¢ilmis bazi
ornekler oncelikle konularina gore siniflandirilmig, daha sonra da resimler bi¢im, konu,

icerik ve 0z iligkisi bakimindan incelenmistir.

Eserlerin konulari belirlenirken bazilarinin birden fazla konu barindirdiklarina
dikkat gekilmistir. Ornegin bir eserin ana konusu deniz manzarasi olabilmekte, ancak
deniz kenarinda giineslenen, denize giren, eglenen figiirlerin bulunmasiyla, eser giinliik
yasam konusunun da islendigi bir boyut kazanmaktadir. Bu durumda eser ana konusunun

yani sira bir ve ya birden fazla yan konuyu da icinde barindirabilmektedir.

1.Manzara

8 AKYUREK, Engin; “Erwin Panofsky ve ‘1k0nograﬁ ve 1k0noloji‘ iizerine”, PANOFSKY, Erwin;
ikonoloji ve ikonografi (Cev. Engin Akyiirek), Afa Yayinlari, 1. Basim, Subat 1995, s. 30-32.



Manzara, dogal goriiniimiin ana konu oldugu bir betimleme tiiriidiir. Bati
sanatinda manzara ilgisi Onaltinc1 yiizyilda kuzeyli sanat¢ilarin onciiliigiinde baslamis ve
Avrupa'ya yayilmstir.

Bat1 sanatinda manzaranin ele alinist donemlere gore farklilik gostermektedir.
Onaltinc1 ylizyllda Avrupa'da sanatin ana konusu insan ve etkinlikleri oldugu igin
manzara tiirli bir aksesuardan ibaret kalmistir. Barok donemde dinsel resme karsi bir
tutumun izlenmesi ve sanatin burjuva sinif icin bir yatirim ve sayginlik araci olmasi, bu

resim tiirliniin bagimsizlagmasini saglamstir.

Bat1 sanatinda manzara resmi Romantizm akiminin basladigi Ondokuzuncu
yiizyilda yogunlasmistir. Bu donemde bilimsel aragtirmalarla 6nem kazanan doga ilk defa
figiiriin Oniine ge¢cmistir. Manzara, kendisini gerceklestiren ressamin duygularinin bir

yansimasi olarak 6nem kazanmistir.

izlenimcilik akimmin etkin oldugu donemde bir anlik gorsel izlenimi yansitan
manzara tasvirleri, Avrupa'daki dogalci sanat geleneginin son agamasi olmustur.Daha
sonraki dénemlerde manzara konusu islenmekle beraber dogayla sanatin bagi koparak

manzara renk ve bicim yaratmak i¢in kullanilan bir resimsel 6ge haline gelmistir.

a) Doga Goriiniimleri

i. Kir Gorinimleri

Kir goriiniimleri, kir konulu manzara resimleridir. Kirsal manzara
Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya cikan Izlenimcilik akiminin etkin oldugu
donemde yogunlasmistir. Bu donemde sanatcilar doga goriiniimlerine, 151k ve renk
arasindaki iligkiye ilgi duyarak 1s18in giin icindeki degisimlerinin dogadaki etkisini

gozlemlemis ve bu dogrultuda doga ve kir goriiniimleri resmetmislerdir.

John Constable (1776-1837) tarafindan 1821 yilinda resmedilmis olan “Saman
Arabas1” (Resim-1) adli resim kirsal manzara resmi Orneklerinden birisidir. Eserde
bulutlu bir gokyliiziiniin altindaki agaclarla cevrili bir irmak, irmagin kenarinda bulunan

bir kir evi ve irmagin icerisinde bir 6kiiz arabasini siirmekte olan ¢iftciler resmedilmistir.



Irmagin s1§ bir yerinde arabayr siirmekte olan bu iki figiir zorlaniyor gibi

goriinmektedirler. Irmak kiyisinda duran bir kopek c¢iftcilere bakmaktadir.

RESIM-1: John Constable (1776-1837), "Saman Arabasi”, 1821, Tuval Uzeri
Yagliboya, 130x185 cm., Ulusal Galeri, Londra.

John Constable, kirsal manzara resimleriyle taninmis bir ressamdir. Ingiliz
ressam resimlerini olduk¢a gercek¢i bir lislupla resmetmistir. Constable’in boya ve 15181
kullanim bigimi ile hizli firga darbeleri, resmettigi kirsal manzara sahnelerinin gegici
atmosferlerini eserlerine yansitmasini saglamistir. Sanatcinin séz konusu 151k ve renk

kullanim yontemi Izlenimcilere esin kaynag olmustur.

ii. Orman Goériuniimleri

Orman goriiniimleri 6zellikle Onyedinci yilizyllda manzara resminin
yogunlastigi Flaman okulunda islenmistir., Bu dénemde kuzeyli ressamlar

tilkelerindeki dogal giizellikleri resmetmisleridir.

Jacob Van Ruisdael'in (1628-1682) "Ormanlhi Dag ve Nehir Manzarast"
(Resim-2) bir orman goriiniimii 6érnegidir. Bu resimde ormanli dag, nehir ve gokyiizii

pek cok dogal ayrinti vurgulanarak resmedilmistir. Havanin degismekte oldugunu
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gosteren hareketli gokyliizii, hizla akmakta olan nehir ve sonbaharin gelmekte

oldugunu vurgulayan renk tonlar1 resme canli bir hava ve mekan duygusu katmistir.

RESIM-2: Jacob Van Ruisdael (1628-1682), "Ormanli Dag ve Nehir
Manzarasi", 1655, Tuval Uzerine Yagliboya, 95x75,5 cm., Ozel Koleksiyon.

Onyedinci yiizy1ll Flaman okulunun en onemli ressamlarindan biri olan
Ruisdael bulundugu cografyanin manzaralarini1 dogal ve hareketli bir bicimde

resmetmistir.
iii. Deniz Goriiniimleri

Denizin dogadaki ¢esitli bi¢cimlerinin islendigi deniz manzarasi tiirii Onyedinci
yiizyll Hollanda resminde dogmustur. Dinsel konulu resimler yapmaktan uzaklasarak
glinliik yasam sahnelerine yogunlasan ressamlar, bulunduklari cografyanin etkisiyle deniz

manzaralar resmetmislerdir.
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Deniz konusu bir doga giizelligi olarak resmedilmesinin yani sira denize bagl
giinliik yasam, denizle miicadele ve hava kosullarina bagli olarak meydana gelen

degisiklikler seklinde de ele alinmustir.

Aivazovsky’nin (1817-1900) 1850 yilinda resmettigi “Dokuzuncu Dalga”
(Resim-3) adli resmi deniz manzarasi tiiriindeki 6rneklerden biridir. Eserde dev dalgalar
ve bu dalgalar arasinda hayatta kalmak i¢in bir gemi diregine tutunmus denizciler
resmedilmistir. Gokyiizii bulutlarla kaplhidir, ancak giines 15181 bulutlarin arasindan
kuvvetli bir bicimde deniz yiizeyini aydinlatmaktadir. Insan figiirlerinin boyutlar1 azgin

dalgalarin devasaligini vurgular bicimde kiiciik resmedilmistir.

Aivazovsky, Kirim’in Feodosiya kentinde dogmustur. Sanat¢cinin dogdugu ve
yetistigi bu liman sehri, onun denizle ilgili gozlemler yaptig1 bir yer olmus ve bu

gozlemleri sanat hayatini dnemli 6l¢iide etkilemistir.

RESIM-3: Aivazovsky (1817-1900) “Dokuzuncu Dalga", 1850, Tuval Uzerine
Yagliboya.
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Deniz manzaras1 tasvirleri, Ondokuzuncu Yiizyilin baslarinda bati resim
sanatinda gelisen romantizm’ akiminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Aivazovsky, bati
sanatinda bu akimin hakim oldugu bir dénemde yasamis, sanat hayati boyunca deniz
manzarasi tiiriinde romantik geleneklere baglh kalarak resimler yapmis ve o donemde
yasamis romantik ressamlardan etkilenmistir. Bu etkilenme, sanat¢inin Dokuzuncu Dalga
caligmasinin Fransiz romantik ressam Gericault’'nun 1818 tarihli “Medusanin Sali” adli

eserine bir gonderme olarak resmedilmesinde goriilmektedir'®.

b) Sehir Goriiniimleri ve Mimari Amt Goriiniimleri

i.Sehir Goriiniimleri

Sehir goriiniimleri, kenti ve burada isleyen giinliilk yasami konu edinen resim
tiiridiir. Sehir goriiniimleri Onsekizinci ylizyilda yayginlasmistir. Bu donemde Roma ve
Venedik gibi antik kentleri gezen kisilerin siparisleri sayesinde sehir goriiniimlerini konu

edinmis an1 nitelikli tablolar ortaya ¢ikmistir.

Giovanni Antonio Canaletto (1697-1768)’nun 1735-40 yillar1 arasinda
resmettigi “San Marco Meydan1” (Resim-4) sehir goriiniimlerini iceren manzara
orneklerinden biridir. Yapt 6n cepheden resmedilmistir. Devasa yap1 i¢ ice gecmis
kemerler, dis cephe siislemeleri ve kubbeleriyle oldukca ihtisamli bir goriintii
sergilemektedir. Yapinin oniindeki genis ve kalabalik meydan, meydanda kurulu cesitli
tezgahlar, alisveris eden, gezinti yapan insanlar hareketli bir sehir yasamim

yansitmaktadirlar.

Onsekizinci yiizy1l Avrupasi’nda sehir manzaralart dnemli bir yer tutmaktadir.
“Veduta” adi verilen bu resimler, sehirleri gezmeye gelmis olan turistler icin
yapilmaktadirlar. Roma ve Venedik gibi sehirleri gezmeye gelen turistler, iilkelerine

gotiirmek i¢in gezip gordiikleri yerleri betimleyen bu tiir resimler siparis etmekteydiler.

’Romantizm: Romantizm akimi ge¢c XVIII ve erken XIX. Yiizyillarda Kuzey Avrupa ve ABD’de
gelismistir. Romantik sanatgilar entelektiiel yaklasimlardan uzaklasip diis giiciine ve bireysel ifadeye 6nem
vermislerdir. Romantizm XIX. Yiizyilin ortalarinda son bulmusgtur.

1OI"JST["JNIPEK, Mehmet; Aivazovsky, http://www.lebriz.com./v3 artst/san Bio.aspx?sanID=2905&long=

TR.
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Veduta tiirlinde resim yapan sanatcilar, eserlerinin alici kitlesi geregi resimlerine
donemin politik ve toplumsal olaylarini yansitmaksizin sadece gezip goriilen yerleri

resmetmektedirler.'!

e

RESIM-4: Giovanni Antonio Canaletto (1697-1768), “Piazza San Marco”, 1735-40,

Tuval Uzerine Yagliboya, 114,2x153,5 cm., Washington, Ulusal Sanat Galerisi.

Canaletto sehir goriiniimlerini iceren resimleriyle taninmis bir ressamdir.
Venedikli ressam 1746 yilindan sonra Ingiltere’ye gitmis ve sekiz-dokuz yil bu iilkede
kalmistir. Bu siire icerisinde pek cok Londra goriiniimii yapan sanatci, Ingiltere’de

manzara resminin gelismesine énemli katkilarda bulunmustur.12
ii. Mimari Amit Goriiniimleri
Gorkemli mimari anitlarin resimlendigi bu tiir Onsekizinci yiizyilda

yayginlagmistir. Mimari anit goriiniimleri, sehir goriiniimlerinin yayginlagsmasina paralel

olarak gezginlerin siparisleri iizerine resmedilmeye baglanmiglardir.

' GERMANER, Semra; XVIIL Yiizyll Avrupa Resmi, Kabalci Yaymevi, 1stanbul 1996, s. 62-64.
'2 GERMANER, Semra; XVIII Yiizyil Avrupa Resmi, Kabalci Yaymevi, Istanbul 1996, s. 65.
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Mimari goriiniimlere 6rnek olarak yine Onsekizinci yiizyil Italyan sanatimn
onemli isimlerinden Giovanni  Battista  Piranesi  (1720-1778)’nin  “Flavio
Amfitiyatrosunun Goriiniimii” (Resim-5) adli resmi verilebilir. Resimde gorkemli yap1
dis cepheden resmedilmistir. Cephe ii¢c katli bir kemer kurulusuna sahiptir. Kemerlerin
iizerinde bir sira mazgal dizisi bulunmaktadir. Yap1 yer yer tahrip olmustur. Yapinin

etrafinda bulunan palmiye agaclari tiyatronun devasa boyutlarini vurgulamaktadirlar.

RESIM-5: Giovanni Battista Piranesi (1720-1778),“Flavio  Amfitiyatrosunun

Goriiniimii”,22,9%35,2 cm.

Piranesi, Canaletto gibi veduta tiiriinde resimler yapmis bir Onsekizinci ytizyil
ressamudir. Sanat¢1 bolgeye gelen turistlerin 1smarladigr hatira niteligindeki manzara

resimleriyle taninmaktadir.
2. i¢ Mekan
Ic mekan tasviri dini ya da sivil, insanlarin olusturduklari mimari yapilarin ic

goriiniimleri ile burada yasayan insanlar1 konu edinmektedir. Ic mekan konusu bir dini

yapida gerceklesen ayinler, giinliik yasamin konu edinildigi bir ev, bir mimari mekanin
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figiirsiiz tasviri ya da bir resimde vurgulanan asil konunun gerisinde arka plan olarak

cesitli bicimlerde ele alinmustir.

Ic mekan konusunun gelisimi bat1 sanatinda donemlere gore farklilik
gostermektedir. Ronesans doneminde genellikle dini ve mitolojik konulu eserlerde arka
plan olarak ele alinmistir. Onyedinci yilizyilda Barok donemde i¢ mekan konusu, zengin
tiiccar sinifinin evlerinde ve maddi olanaklarin1 vurgular bir bi¢imde cesitli kiymetli
esyalartyla birlikte portrelerini yaptirmaya merak salmasi ile yayginlasan bir tiir
olmustur. Ondokuzuncu ylizyilda Gercekci ressamlar zengin sinifin disindaki insanlarin
yasamina ilgi duyarak bu insanlarin ev, kilise,diikkkan gibi mekanlardaki yasamlarini
yansitan eserler meydana getirmislerdir. Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru
Izlenimciler ic mekan konusunu atmosfer, 151k ve cesitli esyalarla birlikte ele alarak

bunlara resimde yer alan figiirler kadar 6nem kazandirmislardir.

a) Ev ici

Ev i¢i konusu insanlarin yasadiklari mekanlarin tasvir edildigi tiirdiir. Bu
tasvirler ev icinde giinliik yasam, ev i¢cinden dis manzaraya acgilan goriiniimler ve ev

icinin belli nesne ya da bolgelerinin vurgulanmasi gibi bicimlerde ele alinmustir.

Ev i¢i konusu, Ronesans ve Barok donemlerde diger konulara eslik eden bir yan
konu olarak ele alinmustir. Barok donem ressamu Johannes Vermeer ( 1632-1675)
giinlik yasam sahneleriyle taninmaktadir. Sanatcinin Hollandali cagdaslart agik
havaya ilgi duyarak manzara resimlerine yogunlasmislardir. Vermeer ¢agdaslarindan

farkl1 olarak kendi evini ve evindeki giinliik ugraslar1 resmetmistir.

Onsekizinci yiizyilda yasamis olan Fransiz ressam Jean Baptiste Chardin (
1699-1779) giinlilk yasam konular1 icerisinde cesitli ev ici tasvirleri yapmustir.
Ondokuzuncu yiizyilda yasamis olan William Turner (1775-1851) i¢ mekan resimleri
yapmis bir sanat¢idir. Turner'm i¢ mekan resimleri, 15181n yiizeyler tizerindeki etkisinin

vurgulandigi orneklerdir.

Edouard Vuillard (1868-1940)’in 1891 yilinda yaptigi “the Conversation”
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(Resim-6) adli resmi bu tiiriin bir 6rnegidir. Resimde bir oda icerisinde bulunan iki kadin
tasviri yer almaktadir. Dikdortgen bir masanin etrafinda bulunan kadinlardan biri
masanin kenarina oturmakta, digeri de daha geride masanin ardinda bulunan bir
iskemleyi oturmak iizere kendine dogru c¢ekmektedir. Eserdeki hakim renk sar1 ve
tonlaridir. Masa, duvarlar ve iskemle sarmin cesitli tonlanyla renklendirilmistir.
Figiirlerin siyah ve kirmizi renkteki giysileri ile sol tarafta bulunan yesil perde, resimdeki
hakim sar1 fonun belirgin kildig1 renklerdir. Mekanin sadeligi, kullanilan renkler ve

figiirlerin yiizlerindeki ifade eserde hiiziinlii bir hava yaratmaktadir.

RESIM-6: Edouard Vuillard (1868-1940), “Konusma”, 1891, Tuval Uzerine
Yagliboya, 23,8x33,4 cm., Ailsa Mellon Bruce Koleksiyonu.

Fransiz ressam Vuillard genellikle Fransiz orta sinifinin dingin ve gosterissiz
yasamlarini yansitan ev ici sahneleriyle taninmaktadir. Sanat¢i Julian Akademisinde
aldigr egitim dogrultusunda Nabiler' ile yakin iliski igerisine girmistir.Vuillard, bu iliski
dogrultusunda Gauguin ve Japon renkli baskilarinin etkisi altinda kalarak diiz renkli

alanlarin olusturdugu yiizeysel bir iislup yaratmistir.'*

b) Anitsal Yapilarin i¢ Goriiniimleri

13Nabiler:Nabiler, Paul Gauguin’in salt renkleri kullanmasindan esinlenen ve 1880’lerde etkin olan bir
Fransiz sanat¢i grubudur. Bu sanatgilar eserlerinde diiz renkleri ve motifleri genis lekeler halinde
kullanmislar ve resmin yani sira 6zgiin baski, afis tasarimu, tekstil ve tiyatro tasarimlar1 da yapmislardir.

" TUKEL, U; Vuillard Edouard, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, C.IIL., istanbul,
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Bu konu kilise, saray gibi gorkemli mimari yapilarin i¢ goriiniimlerinin
resmedilmesini kapsamaktadir. Anitsal yapilarin i¢c mekanlar1 yapinin ihtisamini
yansitmak, din ve devletin giicliniin vurgulanmast ve anitsal yapilardaki mimari

unsurlarin tagidigi estetigin yansitilmasi gibi amaglarla resmedilmislerdir.

Pieter Saenredam’in (1597-1665) 1636 yilinda resmettigi “St. Bavo Haarlem”
(Resim-7) anitsal yapilarin i¢ goriiniimlerinden olusan resim orneklerinden bir dir. Eserde
Haarlem’de bulunan St. Bavo kilisesinin i¢ mekani resmedilmistir. Resimde yuvarlak
stitunlarin iizerine binen sivri kemerler, ic¢ ice gecmis sivri kemerlerle cevrili nisler ve
pencereler goriilmektedir. Bir kadin ve c¢ocuk kilisedeki bir siitunun dibinde
oturmaktadirlar. Daha ileride sapkali iki kisi sirtlar1 izleyiciye doniik bir bigcimde ayakta
durmaktadirlar. Insan figiirlerinin boyutlar1 yapimn amtsalligin1  vurgulamaktadir.

Oldukg¢a aydinlik olan i¢ mekanda ag¢ik renkler hakimdir.

]

T

RESIM-7: Pieter Saenredam (1597-1665), “St. Bavo Haarlem”, 1636, Pano Uzerine
Yagliboya, 43x37 cm., Emil Biihrle Coleksitonu, Ziirih.
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Hollandali ressam i¢ mekan resimleriyle taninmaktadir. Sanatci eserlerinde

genellikle gec Romanesk ya da Gotik iisluptaki binalar1 resmetmistir.

3.Giinliik Yasam

Giinliik yasam sahneleri, giindelik yasama ait ¢esitli olaylarin ve etkinliklerin
resmedildigi bir tiirdiir. Bu resim konusu icerisinde giinlik yasama ait eglence, toren,

diigiin, calisma sahneleri gibi giinliik olaylar betimlenmektedir.

Giinlik yasam konulu resimler Onsekizinci yiizyillda yogunlasmistir. Bu
donemde tore ile ilgili konular, calisma yasami ve teknikleri, askeri konular, burjuva

yasantis1 ve halktan tipler biiyiik bir cesitlilik icerisinde yansitilmstir'.

Giinliik yasam konulu resimlerin bu yiizyilda artmasinin sebebi degisen toplum
yapisidir. Burjuva simifinin toplumda Onem kazanmasi, alici kesimi orta simif olan,
burjuva smifi ve halktan insanlarin yagsamlarinin resmedildigi bu tiir resimlerin ortaya

cikmasina sebep olmustur.

a) Eglence Sahneleri

Pieter Bruegel'in (1525-1569) yaklasik 1616 yilinda resmettigi "Bern'de Diigiin
Dans1" (Resim-8) adl1 resim bu tiiriin 6érneklerinden biridir. Resimde bir diigiin eglencesi
tasvir edilmistir. Kadin ve erkeklerden olusan kalabalik bir figiir grubu oldukc¢a hareketli
bir bicimde dans etmekte, eglenmekte ve yiyip i¢mektedirler. Figiirlerin kiyafetleri ve
bulunduklar1 mekandan, bu diigiiniin halkin koylii sinifindan insanlara ait oldugu

anlasilmaktadir.

S GERMANER, Semra; "XVIIL Yiizy1ll Avrupa Resmi", Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 1996, s. 66.
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RESIM-8: Pieter Bruegel(1525-1569), "Bern'de Diigiin Dansi",1616, Tuval Uzerine
Yagliboya, 74x106 cm., Ozel koleksiyon.

Onaltinct yiizyil Flaman resminin 6nciilerinden olan Briiegel halktan insanlarin
yasamlarini yansitan eserleriyle taninmaktadir. Sanat¢1 koyliileri dans ederken, calisirken,

cocuklar1 oylun oynarken betimledigi pek ¢ok resme imzasini atmistir.

b) Calisma Sahneleri

Jean Baptiste Chardin'in (1699-1779) "Salgam Soyan Kadin" (Resim-9) adli
resmi bu tiirtin 6rneklerinden biridir. Resimde mutfakta bir iskemlede oturan bir kadin
oniindeki kaba soymakta oldugu salgamlar1 koymaktadir. Figiiriin solunda bir agac

kiitiigline saplanmis olan bir satir ve kap-kacaklar yer almaktadir.

Konularin1 Burjuva ¢evrelerinden secen Chardin'in eserlerinde aile 6nemli bir
yer tutmaktadir. Sanat¢i1 ev icindeki ¢alismalarin 6n planda oldugu resimler iiretmis, anne
tipini de ailenin en Onemli bireyi oldugu icin yemek yaparken, camasir yikarken,

cocuklariyla ilgilenirken resmederek 6n plana ¢ikarmistir.
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RESIM-9: Jean Baptiste Chardin (1699-1779), "Salgam Soyan Kadmn ", Pano Uzeri
Yagliboya, 46x37 cm., Alte Pinacothek Miizesi, Miinih.

4. Tarihi Konular

Tarihi konular onemli tarihsel olaylarin ya da kisilerin sanat yapitlarinda
islenmesiyle olusturulmaktadir. Genellikle saraya, sivil yasama ya da askeri olaylara
iliskin olmakla beraber tanrilarin, kahramanlarin ya da azizlerin yasamlarindaki olaylar
da bu kapsam icerisinde degerlendirilmektedir. Bu konularin islenisi ve yogunlagmasi

toplumlara ve gelisen tarihsel olaylara gore farklilik gostermektedir.

Tarihsel konulu resimler toplumlarin gecmislerinde onem tasiyan askeri ve
politik basarilar, dini inanglar, onemli tarihsel olgular ve kisileri sanat eserleriyle
Oliimsiizlestirmek ve tarihlerinin gorsel bir kamitin1 sonraki nesillere aktarmak gibi

gayelerle yapilmaktadirlar.

a) Dini Sahneler
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Dinsel konular dini inanclarin kuvvetlendirilmesi, yayilmasi ve dinin insanlar
tizerindeki etkisinin arttirilmasi gibi sebeplerle yapilmiglardir. Dini konular bat1 sanatinda

ilk donemlerden Ondokuzuncu yiizyila kadar giizel sanatlarin temelinin olusturmustur.

Bat1 sanatinda duvar resimleri, tuval resimleri ikonalar ve kitap resimleri gibi
genis bir yelpazede islenen dini konulu resimler 6zellikle incil'den cesitli sahneler, Isa,

Meryem, Havariler gibi Hiristiyanlikla ilgili olaylar1 icermektedirler.

Leonardo da Vinci (1452-1519)’nin yaklasik olarak 1483 yilinda yaptigi
“Kayaliklar Meryemi” (Resim-10) adli resmi bu tiiriin 6rneklerinden biridir. Sanatci eseri
iki kopya olarak yapmistir. Resimde kayalik bir bolgede Meryem, sag yaninda bir melek
ve cocuk Isa ve sol yaninda vaftizci Yahya ile resmedilmistir. Bu figiir dizilisi iicgen bir
kompozisyona sahiptir. On taraftaki 151k figiirlerin yiiziinii aydinlatmaktadir. Geride
kayalarin bulundugu yerler koyu kalmistir. Kayalarin ardinda goriinen bogluk kisimda

tekrar aydinlik bir atmosfer goriilmektedir.

Leonardo da Vinci Onaltinct Yiizyilda yasamis ©Onemli bir Ronesans
sanat¢isidir. Sanatct eserlerinde kendine ozgii teknikler gelistirmistir. Da Vinci’nin
Kayaliklar Meryemi adli resmi bu bakimdan 6énemlidir. Bu resimdeki figiir dizilisi iicgen
bir kompozisyon olusturmakla beraber, eserdeki figiirlerin birbirleriyle iliskilendirilisi
resme piramidal bir etki katmakta ve onlarin daha hacimli bir bicimlenigse sokmaktadir.
Resimde figiirlerin bulundugu boliimiin aydinlik, kayaliklardan olusan boliimiin daha
karanlik ve en gerideki kismun tekrar aydinlik olmasi resme derinlik katmistir. Bu
diizenleme hava perspektifi adiyla bilinmektedir ve sanatcinin resim sanatina

kazandirdig tekniklerden birisi olarak ¢izgisel perspektifin yerini almistir.

Sanatcinin yasadigi donemde ve cografyada dini konular resim sanatinda
oncelikli bir yere sahiptir ancak sanat¢i resimlerinde konudan ziyade bigime agirlik

vererek eserlerinde bicimsel ve teknik unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir.
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RESIM-10: Leonardo da Vinci(1452-1519), Kayaliklar Meryemi”, 1483, Pano Uzeri
Yagliboya, 199x122 cm., Louvre Miizesi, Paris.

b) Mitolojik Sahneler

Bat1 sanatinda mitolojik konulu eserler Ondordiincii yilizyilda Ronesans
doneminde yayginlasmistir. Bu dénemde antik kiiltiire olan ilginin canlanmasiyla Yunan
ve Roma mitolojisinden cesitli dykiiler resimlere konu olmustur. S6z konusu mitolojilere
ait Oykiilerin insanlarin duygularina, korkularina, zaaflarina yonelik igerikleri sanatcilarin

ilgisini ¢ekmis ve bu hikayeler sanat¢ilarin eserlerine konu olmuslardir.

Sandro Botticelli (1445-1510)’nin yaklasik olarak 1485’te yaptig1 “Veniis’iin
Dogusu” (Resim-11) mitolojik konulu bir resimdir. Resmin orta kisminda, denizin
izerinde kiyiya yakin bir yerde bulunan istiridye kabugunun igerisinde bulunan Veniis
ciplak olarak resmedilmistir. Resmin solunda bulunan figiirler riizgar1 simgelemektedirler
ve iifleyerek Veniis’'ii kiyrtya dogru siiriiklemektedirler. Resmin saginda elindeki kumas

parcasini Veniis’e dogru savuran bir peri bulunmaktadir.
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RESIM-11: Sandro Botticelli (1445-1510), “Veniis’iin Dogusu”, 1485, Tuval Uzeri
Tempera, 172,5x278,5 cm., Uffizi Galerisi, Floransa.

Onbesinci Yiizyll Floransa okuluna mensup olan sanat¢i dini ve mitolojik konulu

resimleri ile taninmaktadir.
c¢) Tarihi Olaylar

Tarihi olaylar biitiin toplumlarin sanatlarinda her doénemde islenmis bir
konudur. Bati sanatinda tarihsel olaylar Onsekizinci Yiizyilda yogunlasmistir. Bu
donemde ressamlar diger donemlerden farkli olarak belli bir resimsel konuda
uzmanlasma yoluna gitmislerdir. Tarihsel olaylar 6zellikle Krallik akademisi iiyelerince
benimsenmis ve bu sanatcilar s6z konusu konuda uzmanlagsma kamaciyla resim sanatina

baslamislardir'®.

Tarihsel olaylar savas sahneleri, av sahneleri, tag giyme sahneleri, dnemli

tarihi ve politik olaylarin betimlendigi sahneler gibi tiirleri icermektedir.

Jacques-Louis David (1748-1825)’in 1789 yilinda yaptigi “Briitiis’iin  Olii
Ogullar” (Resim-12) adli resim tarihi konulu bir resimdir. Resimde mekan siitunlarin

bulundugu bir yerdir. Resmin sol tarafinda bir sedye iizerinde cansiz bir beden

16 GERMANER, Semra; "XVIIIL Yiizy1l Avrupa Resmi", Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1996, s. 53.
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tasinmaktadir. Sag tarafta iic kadin ellerini sedyenin gedigi tarafa dogru uzatmis aci
icinde feryat etmektedirler. Isik sag taraftan vurmakta ve bu kadinlar1 aydinlatmaktadir.
Kadinlarin gerisinde kirmizi ortiilii bir masa ve siitunlarin iizerine gerilmis bir kumasg
parcasi bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda sedyenin oniinde iskemle {izerindeki Briitiis

yiiziinde diisiinceli bir ifadeyle oturmaktadir.

Bu resim Fransiz Ihtilali sirasinda yapilmistir. Fransiz devrimcileri bu dénemde
kendilerini antik Roma efsanelerindeki kahramanlarla 6zdeslestirmekte ve destansi
olaylara ilgi duymaktadirlar. Bu nedenle konular tarihi olmakla beraber yansittiklar
icerik bakimindan donemin siyasi ve toplumsal olaylarina ve bu olaylarin etkilerine ayna

tutmaktadirlar.

RESIM-12 : Jacques- Louis David(1748-1825), * Briitiis’iin Olii Ogullan”, 1789,

Tuval Uzerine Yagliboya, 323x422 cm., Louvre Miizesi, Paris.

Fransiz sanat¢1 Yeni-Klasikcilik'” akimmin kurucularindandir. Eserdeki tarihi
konu eski Roma donemine aittir. Sanatcinin bu resmi Diger klasik¢i eserlerden farkli
olarak belli bir oranda duygusallik barindirmaktadir. David resimlerinde klasik &geleri

barindirmakla birlikte Romantik dgelere de yer vermistir.

"7 Yeni-Klasikgilik: Onsekizinci Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya cikan bu akim klasik geleneklere geri
donerek Antik Yunan ve Roma sanatlarinin iisluplarini yeniden canlandirmay1 amaglamaktadir.
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5. Portre

Resim ve heykel sanatinda bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler
portre olarak adlandirilmaktadirlar. Portelerde sanatcilar konu aldiklar1 kisinin kisisel
ozelliklerini oldugu gibi betimleme ya da idealize etmek amaclariyla bu tiirde resimler
tiretmislerdir. Portre konusu oz-portre, grup portre, kisi portresi, meslek portresi, boy

portre ve biist portre gibi alt tiirlere ayrilmaktadir.

Portreciligin gelisimi Ondordiincii yiizy1lda Ronesans donemiyle baslamaktadir.
Bu donemde devlet biiyiikleri ile toplumun ileri gelenlerinin biist ve portrelerinin
gercekei bir bicimde yapilmasi yayginlasmistir. Onyedinci ylizyilda idealize edilmis,
edebi ve dekoratif portreler yayginlik kazanmistir. Onsekizinci yiizyilda portre tiiriinde
hem gercek¢i Ornekler, hem torensel ve resmi bir atmosfere sahip portreler hem de
alegorik portreler yaygmlagmistir. Ondokuzuncu yiizyilda fotograf tekniginin
yayginlagmasiyla gercekci portre giderek etkisini yitirmis ve bu ylizyildaki sanat

akimlarinda cesitli bicim anlayiglartyla yorumlanmastir.

a) Oz-Portre

Oz-porte sanatgimin kendi portresini resmetmesi anlamina gelmektedir.
Sanatcilar kendi toplumsal konumlarin1 vurgulamak, i¢inde bulunduklar1 ruh hallerini
eserlerine yansitmak gibi amaclarla 6z-portreler iiretmislerdir. Ronesans doneminde
sanatcilar, toplumdaki yerinin ve Oneminin bilincine varmislardir. Bu nedenle bu
donemde sanatcilar kendilerini satafath kiyafetler icerisinde bir soylu gibi

resmetmislerdir.

Oz-portrelerde sanatcilar kendilerini resim yaparken, herhangi bir portre gibi
kendini gosterirken, toplumsal statiisiinii vurgular bicimde ya da kendini idealize ederek

hayal ettigi bicim ve kisilikte resmetmislerdir.

Albrecht Diirer (1471-1528)’in 1498 yilinda yapmis oldugu 6z-portre (Resim-
13), sanatcinin italya seyahati sonrasinda yapilmistir. Sanatci kendini olduk¢a bakimli ve
sik bir bicimde, bir italyan kentsoylusu gibi resmetmistir. Sanatgi Ronesans portre

gelenegine bagl olarak kendini bir i¢ mekanda, sag kolu resmin alt kdsesine dayanmis
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olarak tasvir etmistir. Resmin sag kismindaki bir pencereden nehir ve daglardan olusan

bir manzara goriintiisii yer almaktadir.

RESIM-13: Albrecht Diirer(1471-1528), “Oz Portre, 1498, Tuval Uzerine Yagliboya,
52x41 cm., del Prado Miizesi, Madris.

Diirer Italya’ya yaptig1 seyahatinde oradaki sanat ortamini ve sanatgilara verilen
degeri gormiistiir. Kuzey iilkelerinde sanatcilar Italya’daki meslektaslar1 gibi statii sahibi
degildirler. Bu nedenle Diirer s6z konusu seyahatlerinde bu farklili§n gorerek kendi
sanatc1 degerinin farkina varmistir. Bu nedenle kendini bir Italyan kentsoylusu gibi
resmetmistir.

b) Grup Portre

Grup portre birden fazla figiiriin bir arada resmedildigi portre tiiriidiir. Bu tiirde
bir ailenin bireyleri, bir meslegin mensuplari, eglence, ¢aligma ya da bagka bir amagla bir

araya gelmis insanlarin portreleri gibi orneklerde resimler iiretilmistir.

Dirck Hals (1591-1666)’1n yaklasik olarak 1620 yilinda yapmis oldugu “Bir
Bahge Toplantis1” (Resim-14) adl1 resim bir grup portre 6rnegidir. Resimde islenen konu
bir bahge partisidir. Satafath kiyafetlerinden zengin ve soylu kisiler olduklar1 anlasilan
figiirler eglenmektedirler. Resim ayni toplum kesiminden insanlari ele almakta ve onlarin

ortak eglence kiiltiirlerini, yasadiklar1 mekani, ortak giyim tarzlarimi vurgulamaktadir.
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Hollandali ressam yiiksek tabakanin eglence diinyasimi, kir toplantilarin1 ve

sOlenleri resmetmistir. S6z konusu resim sanat¢inin bu tarz resimlerinden biridir.

RESIM-14: Dirck Hals(1591-1666), “Bahce Partisi”, 1620, Pano Uzerine Yagliboya,

53x84 cm., Frans Hals Miizesi, Haarlem.

¢) Meslek Portresi

Meslek portresi bir meslege mensup kisi ya da kisilerin mesleki 6zelliklerini
vurgular bicimde resmedildikleri portre tiiriidiir. Bu tiir portrelerin yapilmasindaki amag
meslegin portresi yapilan kisiye kazandirdigi ozellikleri 6n plana ¢ikarmaktir. Bu
portrelerde kisiler meslekleriyle ilgili bir ugras icerisinde, meslekleriyle ilgili kiyafetlerle

ve mesleklerinin gectigi mekanlarda betimlenmislerdir.

Otto Dix (1891-1969)’in “Dr. Mayer Herman” (Resim-15) adli resmi mesleki
portre drneklerinden biridir. Resimde Dr. Herman tizerinde onliigii ve mesleki araclar ile
birlikte bir muayenehanede resmedilmistir. Yuvarlak yiizlii ve toplu bir viicudu olan
doktor bir taburede oturur bir bicimde ve tam cepheden tasvir edilmistir. Arkadaki

duvarda yuvarlak biiyiik bir ayna, bir priz ve bir duvar saati bulunmaktadir.
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RESIM-15: Otto Dix(1891-1969), “Dr. Mayer Herman”.

Sanat¢1 savasin dehsetini yansitan resimleri ve portreleriyle taninmaktadir.
Savas magduru sakat ve dilenen insanlar onun belli bir donemde yaptig1 portrelerinin
konusunu olusturmaktadir. Dix 1920 yilindan itibaren kent insanimi ve onlarin
yasamlarini konu edindigi resimler yapmistir. Dr. Mayer Herman resmi sanat¢inin bu

doneme ait resimlerinden birisidir.

d) Kisi Portresi

Belli bir kisinin ¢esitli duruslarda yapilan portreleri kisi portresi gurubuna
girmektedir. Zengin ve soylu kisiler, din adamlar1 gibi saygin ziimrelerden insanlarin
siparisleri lizerine yapilan bu portrelerde 6zellikle kisinin yiiz hatlari, ifadeleri, duruslar

ve kiyafetleri vurgulanmaktadir.

Jan Van Eyck(1390-1441)’1n “Cardinal Albergati” (Resim-16) adli resmi bu

tiirtin bir 6rnegidir. Yagh kardinal kirmizi bir ciibbe giyinmistir. Arka fon koyu renktedir.
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RESIM-16: Jan Van Eyck(1390-1441), “Cardinal Albergati”’, 1431-32, Pano Uzeri
Yagliboya, 34,1x27,3 cm., Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Sanat¢ct Onbesinci Yiizyll Flaman okuluna mensuptur. Bu donemde din
adamlar1 aynm1 zamanda sanat patronlaridir. Sanatin etki giiciiniin farkinda olan kilise

mensuplart bu giicii kullanmak amaciyla sanatg¢ilara kendi portrelerini yaptirmaktaydilar.

e) Boy Portre

Boy portre diger portre tiirlerinden farkli olarak figiirlin sadece iist govde

kisminin degil, biitiin viicudunun resmedildigi portre tiiriidiir.

Jan Van Eyck (1390-1441)’1n 1434’de yapt1g1 “Arnolfini’nin Evliligi” (Resim-
17) adli resim boy portre tiiriinde bir eserdir. Resimde italyan bir tiiccar olan Giovanni
Arnolfini ile hamile esi Jeanne de Chenany resmedilmistir. El ele tutusan genc ¢iftin
bulunduklar1 odada yerdeki terlikler, duvardaki ayna, avize vb. gibi nesneler biiyiik bir
titizlikle oldukca ayrintili bir bi¢cimde resmedilmistir. Aynanin iist kisminda duvarin

tizerinde 'Jan Van Eyck buradaydi' yazmaktadir.
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RESIM-17: Jan Van Eyck(1390-1441), “Arnolfini’nin Evliligi”, 1434, Pano Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm., Ulusal Miize, Londra.

Bu eser yaghh boya kullaniminin ilk Orneklerinden birisi olarak ©nem
tasimaktadir. Ayrica zengin bir tiiccar olan Arnolfini’nin 1smarladi§i bu resim,

zenginlesen kentsoylularinin sanata yon vermeye basladigini da gostermektedir.
f) Biist Portre

Biist, figiirtin bas kismindan omuz kisminin {izerine kadar olan boliimiiniin
tasvir edildigi heykel tiiriidiir. Biistiin resim sanatindaki karsilig1 olan biist portre, figiiriin

bas ve omuz kisminin cepheden betimlenmesiyle olusturulmaktadir.

Albrecht Diirer (1471-1528)’in 1500 tarihli 6z-portresi (Resim-18) bu tiiriin bir
ornegidir. Sanat¢1 kendisini siyah fon iizerinde kahverengi giysisi ve bakimli saclariyla

tam cepheden resmetmistir.

Alman sanat¢1 bu resminde kendisini Isa gibi resmetmistir. Bu, kendine ve

dehasina olan inancini ortaya koymaktadir.
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RESIM-18: Albrecht Diirer(1471-1528), “Oz Portre”, 1500, Pano Uzeri Yagliboya,
67,1x48,7 cm., Alte Pinakothek Miizesi, Viyana.

6. Nii

Nii, ¢iplak insan figiirlerinin betimlendigi bir resim tiiriidiir. Resim sanatinda nii
konusunun bilingli bir bicimde irdelenisi Ronesans déneminde baglamistir. Ronesans'in
insan1 ve bireyi ylicelten hiimanist diisiincesi, insan figiiriiniin bati sanatinin temel
bicimlerinden biri olmasina sebep olmustur. Ciplak insan, 6zellikle de ¢iplak kadin resmi
Ronesans'in insani ele alan ideal goriisiiniin yani sira insan viicudunun estetik yanlarinin

seyirlik olarak zevk vermesi amaciyla da yapilmstir.

Edouard Manet (1832-1883)’nin 1863’te yaptigi “Olimpia” (Resim-19) adli
resim bir nii 6rnegidir. Bu resimde Olimpiya ciplak bir bicimde beyaz carsafli bir yataga
uzanmustir. Sacinda bir ¢icek bulunmaktadir. Olimpiya’nin yaninda bulunan beyaz

giysiler icindeki zenci kadin elinde ¢igcek desenli bir yastik tutmaktadir.
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RESIM-19 Manet(1832-1883), “Olimpiya”, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 1,30x1,90

cm., d’Orsay Miizesi, Paris.

Manet, resimlerinde klasik ¢agdaki konulart modern bir bicimde ele alarak
eski ve yeniyi ciiretkar bir bicimde birlestiren ve bu nedenle de yasadigr donemde
cesitli skandallar yaratan bir sanatcidir. Olimpiya, sanatginin s6z konusu
resimlerinden birisidir. Bu resim, Titian’in Urbino’nun Veniis’ii adli resmine bir
gondermedir. John Berger Gorme Bigimleri adli ¢calismasinda bu resimler arasinda

yaptigi karsilagtirmayi1 su sekilde dile getirmistir:

“ Modern sanatta nii tiirii onemini bir olciide yitirmigtir.
Sanatcilarin kendileri de bu onemden kuskulanmaya baslamislardir
artik Bir ¢cok bakimdan oldugu gibi Manet bu bakimdan da bir doniim
noktast saytlir. Mane’nin Olimpia’sim Titian imkiyle karsilastirirsak
Manet’nin geleneksel yerine oturtulmus olan kadin resminde bu yere
belli bir baskaldirmayla karsi cikmakta oldugunu goriiriiz. Ideal kadin
imgesi bozulmustur. Ne var ki onun yerine konan sey- yirminci
yiizythn  basindaki oncii resmin degismez kadimi olan- yosmanin

‘gercekligi’nden ote bir sey degildir...”""

18 BERGER, John; Gorme Bicimleri ( Cev. Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, Nisan 1986, s.63.
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7. Olii Doga

Olii doga canli varliklar disinda kalan yapay nesnelerle hareketsiz doga
Ogelerini ele alan resim tiiriidiir. Cicekli, meyveli, av konulu ve ¢esitli nesnelerden

olusturulmus 6lii doga tiirleri vardir.

Olii doga konusu Onyedinci yiizyilda yayginlasmistir. Bu resim konusunun
ortaya cikmasinin sebebi kuzeyde kilisenin sanati1 destekleyici bir tutumdan uzak olmasi
sebebiyle, sanatsal etkinlikleri burjuvalarin pratik ve giincel nitelikteki begeni
anlayislarinin  yonlendirmesidir. Burjuvalar bir zenginlik ve saglik gostergesi olarak
kendilerini cesitli yiyeceklerle donatilmis sofra baslarinda betimleyen resimlere ilgi

duymuslar ve bu ilgi 6lii doganin yayginlik kazanmasina sebep olmustur.

a) Cicekli Olii Dogalar

Olii doga kompozisyonunun cicek kullanilarak olusturulmus tiiriine cicekli 6lii

doga denilmektedir.

Vincent Van Gogh’un (1853-1890) “Aycicekleri” (Resim-20) adli resmi bu
tiirde yapilmug bir resimdir. Eserde bir vazo icerisindeki aycicekleri resmedilmistir.
Olduk¢a canli olan bu resimde sar1 ve kahverenginin tonlar1 kullanilmistir. Sanat¢i kalin

bir boya hamurunu tuvale uygulayarak bu eseri resmetmistir.

g
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RESIM-20: Vincent Van Gogh(1853-1890), “Aycicekleri”,1888,Tuval Uzerine
Yagliboya, 73x92 cm., Ulusal Galeri, Londra.

Sanat¢t doganin giizelligini ve belli bir basitlik ve saflik tasiyan konu ve
nesneleri resmetmistir. Aycicekleri resmi kigkirtici bir canliliga ve hareketlilige sahiptir
ancak sanatginin bu resmi yaptigt donem ve neredeyse biitiin hayati oldukca acili ve
trajiktir. Hayatina 1890 yilinda son veren Van Gogh’un bu resminde ve diger

resimlerindeki sert firca darbeleri bu act dolu hayatin bir yansimasidir.

b) Meyveli Olii Dogalar

Meyveli 6lii dogalar ¢esitli meyvelerin tabak, ortii gibi nesnelerle bir araya

getirilmesiyle olusturulan 6lii doga tiiriidiir. .

Paul Cezanne (1839-1906)’1n “Elmalar” (Resim-21) adli resmi bu tiiriin bir
ornegidir. Resimde masa iizerinde bir tabak icerisinde bulunan elma, armut ve iiziim gibi
meyveler tasvir edilmistir. Masanin gerisinde bulunan gri duvarin dibinde, duvarla aym
renkte bir bitki yer almaktadir. Resimde kullanilan renkler betimlenen 6gelerin dogadaki
gercek renkleri degildir ancak sanat¢1 151k ve golge kullanimiyla objelere hacim

kazandirmustir.

-

RESIM-21: Paul Cezanne(1839-1906), “ Elmalar”.
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Fransiz sanat¢1 eserlerinde betimledigi nesneleri basit geometrik sekillere

indirgemis ve bu resimde oldugu gibi farkli renk tonlar1 kullanmastir.

¢) Nesnelerden Olusturulmus Olii Dogalar

Cesitli nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan 6lii doga tiiriidiir. Bu tiir
bat1 sanatinda Onyedinci ylizyillda kuzeyde yayginlagsmistir. Yemek sonrasi masalarin
daginik ve bozulmus goriintiilerinin betimlenmesiyle olusturulan olii doga tiirii Vanitas
olarak adlandirilmaktadir. Bu resimlerin yapilmasindaki amag¢ geciciligi ve olimii

vurgulamaktir.

Pieter Claesz (1590-1661)’1in Vanitas (Resim-22) calismast bu tiiriin bir
ornegidir. Resimde birbirinden farkli bir cok nesne iist {iste ve daginik bir halde bir
masanin iizerinde bulunmaktadir. Bu objeler deniz kabuklari, altin bir kupa, tily bir yazi
kalemi, eski goriiniimlii bir kitap ile {izerinde acik bir halde duran daha yeni goriiniimlii
bir kitap, bir kafatasi ve bir kaval kemigidir. Masanin yesil ortiisii, iizerindeki nesneler

yiiziinden biraz toplanmustir. Soldan gelen 1s1kla yumusak tonlar alan nesneler oldukca

gercekei bir bicimde resmedilmislerdir.

T

RESIM-22: Pieter Claesz “Vanitas”
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Onyedinci Yiizyilda yasamis Flaman ressam vanitas denilen 6lii dogalariyla iin
kazanmigtir. Vanitas 6lii dogasinin ana temas: diinyevi hayatin geciciligidir. Bu tema

nesnelerin tasidigl simgesel anlamlarla vurgulanmaktadir.

d) Av Konulu Olii Dogalar

Cesitli avlanmus hayvanlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan resimler av

konulu 6lii dogalar tiiriine girmektedir.

Frans Snyders'in (1579-1657) 1614 tarihli resmi bu tiiriin bir Ornegidir
(Resim 23). Resimde tavuk, horoz, kugu, tavuz kusu gibi kuslar, avlandiktan sonra bir
diizlem tizerinde siralanmig bir bicimde goriilmektedirler. Bu 6lii doganin gerisinde
bulunan pencereden bir mimari yap1 ve figiirler goriinmektedir. S6z konusu av

hayvanlart muhtemelen bir diikkkanda satilmak iizere sergilenmektedirler.

RESIM-23: Frans Snyders (1579-1657)," Av konulu Oli Doga", 1614, Pano
Uzeri Yagliboya, 156x218 cm., Wallrof-Richartz Miizesi, Cologne.
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Av konulu 6lii dogalar, diger 6lii doga tiirleri gibi burjuva sinifinin ekonomik

durumlarini ve zenginliklerini yansitma gereksinimleri nedeniyle ortaya ¢ikmustir.

8. Gergekiistii Konular

1920'lerde Fransa'da ortaya c¢ikan Gergekiistiiciilik akiminin etkileriyle
resmedilmis konulardir. Gergekiistiiciilerin amac1 diis ve gercek arasindaki karsitlig
¢ozmektir. Sanat¢ilar bu amacla bilincaltina anlam kazandiracak resimler yapmuslar,
rilyalarini, fantezilerini betimlemisler, giindelik nesneleri garip goriiniislii yaratiklar

biciminde resmetmislerdir.

Salvador Dali (1904-1989)’'nin “Persistaence of Memory” (Resim-24) adli
calismast bu tiiriin Orneklerinden birisidir. Eserde uyku halinde deforme bir bas
bulunmaktadir. Bu basin yanagii bir yorgan yumusakligindaki ilging dokusuyla bir
duvar saati ortmektedir. Basin sol tarafinda yiiksek dortgen bir platform yer almaktadir.
Platformun iizerindeki kuru agacin dalindan yumusak dokulu bir saat daha sarkmaktadir.
Yine platformdan kayip gitmekte olan ve 7’yi gosteren bir baska saatin yaninda islemeli
bir parfiim sisesi bulunmaktadir. Tiim bu tuhaf nesnelerin ardinda, dogmakta olan

glinesin aydinlattig1 denizin ve gokyliiziiniin birlestigi ufuk ¢izgisi uzanip gitmektedir.

RESIM-24: Salvador Dali (1904-1989) “Bellegin Siirekliligi”, 1931, 24x33 cm.,

Giizel Sanatlar Miizesi, Houston- Texas.
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Gergekiistiiciiliik' akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Ispanyol ressam
uykuyu oldukga fantastik bir bicimde betimlemistir. Diislerle karisik bu uyku tasviri artik

sabah saatlerinin yaklastigini, uyku ve diislerin sona erecegini vurgulamaktadir.

9. Edebi ve Alegorik Konular

Alegori gorsel sanatlarda bir olayi, bir diisiinceyi ya da bir kavram1 daha iyi

aciklayabilmek icin kisilestirerek simgelemek anlamina gelmektedir.

Agnolo Bronzinonun (1503-1572) "Veniis ve Cupido Alegorisi"(Resim-25)
bu tiiriin bir 6rnegidir. Resimdeki figiirler ¢iplak olarak resmedilmislerdir. Resimde
elinde bir meyve tutan Veniis Cupido'yu dpmek icin resmin soluna dogru donmiistiir.
Sahnenin {iist sag kosesinde bulunan sakalli bir figiir mavi bir perdeyi ¢cekmektedir.
Resmin iist sol kosesindeki maskeli bir figiir sahneyi izlemektedir. Resmin en
solunda basini elleri arasina almis bir figiir ac1 i¢inde ¢okmiistiir. Veniis'iin solunda,
resmi saginda bulunan bir c¢ocuk figiirii elinde ulunan giilleri yukan dogru
kaldirmigtir. Bu ¢ocuk figiiriiniin gerisinde bulunan yar tiiylii hayvan yan siiriingen
bicimindeki kiz bir eliyle bir bal petegi, diger eliyle de igneli kuyrugunun

tutmaktadir.

Eser alegorik bir resimdir ancak alegorinin ne hakkinda oldugu belli
degildir. Resimdeki sakalli figiir zamani, basim1 elleri arasina alan figiir de
kiskanghgr simgelemektedir. Sanatcimin bu yapitt dogal durusun bozulmasi,
ifadelerin abartili olmast ve hareketlerin vurgulanmasi bakimindan Maniyerist20

resim Ozelliklerini yansitmaktadir.

" Gergekiistiiciiliik: 1920lerde ortaya ¢ikmustir. Gergekiistiiciilerin amaci diis ve gercekligin arasindaki
karsith@r ¢ozmektir. Sanatgilar bu amagla riiyalar, mantik dis1 sahneler ve garip yaratiklar gibi fantastik
nitelikler tasiyan ve bilincaltini ifade eden resimler yapmuslardir.

20 Maniyerizm: Maniyerizm terimi 'yapmacikli' anlamina gelen 'maniera’ sézctigiinden tiiremistir.
Ronesans iislubunda gelisen Maniyerizm genellikle Onbesinci yiizyill ve Onaltinc1 yiizyil baginda
sanatta egemen olan uyum, diizen ve yetkinlige kars1 bir tepki olarak gelismistir. Italya'da yaygin
uygulanan bu dslup, asir1 parlak renkler, gosterisli kompozisyonlar ve abartili bigimlerle
taninmaktadir.
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RESIM-25:  Agnolo  Bronzino(1503-1572), "Veniis ve Cupido
Alegorisi", 1550, Pano Uzerine Yagliboya, 116x146 cm., Ulusal Galeri, Londra
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III. CUMHURIYET ONCESINDE TURK RESMINDE KONU SORUNU

Cagdas Tiirk resmi  Avrupa diinyasimin giiglii etkileriyle kars1 karsiya
bulunarak gelismistir. Ancak bu gelisim geleneksel Tiirk sanatinin etkilerinden
yoksun olarak meydana gelmemistir. Cagdas Tiirk resim sanati incelenirken Bati
etkilerinin yan1 sira yiizyilllar1 kapsayan geleneksel sanatin etkileriyle beraber
degerlendirilmelidir. Bu nedenle bu boliim, geleneksel Tiirk resim sanatinda konu
yaklasimlar1 ve bat1 etkisindeki Tiirk sanatinda konu yaklasimlar1 olarak iki boliim

halinde incelenmistir.

A. Geleneksel Tiirk Resim Sanatinda Konu Yaklasimlar:

Genellikle minyatiir agirhikli olarak gelisen geleneksel Tiirk resim sanati,
zengin bir konu cesitliligine sahiptir. Geleneksel Tiirk resim sanati bicim ve
konularin ele alinis1 bakimindan modern resimden farkli olmakla birlikte; tarihi
konular, portre, manzara, 6lii doga, edebi konular ve nii gibi tiirler minyatiirlerde ve

duvar resimlerinde islenmistir.

1. Tarihi Konular

Tarihi konular geleneksel resim sanatinin her doneminde islenmistir.
Geleneksel Tiirk resim sanatinda tarihi konular, tarihsel icerikli yazmalarin
sayfalarim1 siisleyen minyatiirlerde bulunmaktadir. Padisahlarin yigitliklerini,
becerilerini ve hayatlarin1 anlatan ‘'hiinername’, 'surname' gibi yazmalarda tarihi

olaylar1 betimleyen minyatiirler yer almaktadir.

Nakkas Osman atolyesinin eseri olan 'III. Murat Surnamesi'nde bulunan
minyatiirler, tarihi konulu minyatiir Ornekleri arasindadir. (Resim-26) Eserin
karsilikli ikiser sayfa {iizerine yapilan minyatiirlerinde diigiine katilan esnaf

localarinin At Meydani’nda yaptiklann gecitler tasvir edilmistir. III. Murat ve
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sehzadesi bu gecitleri Ibrahim Pasa Sarayi’ndan izlemektedirler. Bu minyatiirler

tarihsel bir gercegi yansittiklarindan belgeci bir nitelige tasimaktadirlar.

RESIM-26 : "III. Murat Surnamesi"

2.Portre

Geleneksel Tiirk resim sanatinda portre ornekleri bati diinyasiyla iliskilerin
artigi Onsekizinci ylizyillda yogunlagmistir. Bu donemde minyatiir sanatinda s6z

konusu yabanc kiiltiiriin etkileri gézlemlenmektedir.
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RESIM-27: Levni

Levni'nin 1710-1720 yillar1 arasinda yaptig1 imzali eserleri olarak bir albiimde
toplanmis olan tek figiir kadin ve erkek tasvirleri bu donemin portre ornekleridir
(Resim-27). Bu tek yaprak minyatiirlerde dans eden, sa¢ tuvaleti yapan, sokak ve ev
giysileriyle giiniin modasina gore giyinmis kisiler resmedilmistir. Levni’nin doga
ayrmtilari, figiirlere boyut kazandirmast ve boyamada tonlamalara yer vermesi Bati

resminin etkilerini gostermektedir.

3. Manzara

Geleneksel Tiirk resminde manzara, minyatiirlerde yan konu olarak sik¢a
islenmigtir. Manzaranin ana konu olarak islendigi Ornekler arasinda Matrakci
Nasuh'un manzara tasvirleri 6ne c¢ikmaktadir. Onaltinct yiizyll Osmanhi resmindeki
Ozgiin iisluplardan birine sahip olan Matrak¢i Nasuh, Kanuni Sultan Siileyman’in
sefer yollarin1 ve menzillerini belgeleyen el yazmalarini resimlemistir. Nasuh’un
minyatiirleri figlirsiz manzara veya kusbakis1i topografik tasvirler olarak

nitelendirilebilecek bir iisluba sahiptirler.

RESIM-28: Matrak¢1 Nasuh “ Mecmua-i Menazil’dan”
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Sanat¢inin en 6nemli eseri olan Mecmua-i Menazil, Kanuni’nin 1534-35
yillarinda Irak’a yaptigi seferleri konu edinmistir. Sefer sirasinda konaklanilan
menzillerin ve kentlerin resimlendigi minyatiirlerde sanat¢1 s6z konusu yerleri

oldukga ayrintili bir bigimde tasvir etmistir ( Resim-28).

4. Olii Doga

Olii doga konusu Osmanli resim sanatma bati diinyasiyla etkilesimler
sonucunda girmistir. Bu tiiriin geleneksel resimde yogunlagmasi yine bati diinyasiyla
iliskilerin arttig1 Onsekizinci yiizy1l ve sonrasinda gerceklesmistir. Minyatiirlerde ve
duvar resimlerinde Ornekleri bulunan 6lii dogalar genellikle meyve ve cicek olii

dogalaridir.

RESIM-29: Topkap: Saray1 Yemis Odasi

Topkap1 saray1r harem dairesinde III. Mustafa’nin yemis odasinda bulunan
duvar resimleri cerceveler icerisine alinmig meyve ve cicek tasvirlerinden

olusmaktadirlar ( Resim-29).
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'Divan-1 {lhami' adiyla hazirlanan Sultan III. Selim'in divaninda tam sayfa
cicek ve meyve resimleri yer almaktadir (Resim-30). S6z konusu tasvirler 151k ve
golgenin kullamimi, renk tonlamalarn gibi Ozellikleriyle bati sanatinin etkilerini

yansitmaktadirlar.

RESIM-30: "Divan-1 Ilhami'den"

5. Edebi Konular

Geleneksel Tirk resim sanatinda edebi konular, edebi eserlerde anlatilan
Oykiileri tasvir eden minyatiirlerde islenmistir. Oniiclincii yiizyilin ilk yarisinda
Konya’da resimlenen, Varka ve Giilsah adli iki gencin ask Oykiilerinin anlatildig

'Varka ve Giilsah Mesnevisi', edebi konulu minyatiirler icermektedir ( Resim-31).
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RESIM-31: Varka ve Giilsah Okulda
Belli bir mekan fikri olmayan ve satir aralarina serpistirilen bu minyatiirler
kahramanlarin baslarindan gecen olaylar betimleyerek oykiiyt

gorsellestirmektedirler.

6. Nii

Nii konusu geleneksel Tiirk resim sanatinda bagimsiz bir konu olarak ele
almmamaistir. Bu tiirde minyatiirler Onyedinci yilizyilda Abdullah Buhari tarafindan
yapilmistir. Tek figiir ve ¢icek resimleriyle taninan sanatci, hamamda yikanan ciplak
kadin tasvirleri yapmistir. Bu resimlerde bati1 resim geleneginin geleneksel sanata

etkisinin konu alanindaki yansimalar1 goriilmektedir.

Onyedinci yiizyilda Osmanli Devletine gelen yabancilarin istekleri iizerine
eserler iireten ve 'Carst Ressamlari' olarak anilan sanatgilar da nii tiiriinde resim
ornekleri vermislerdir. Batili turistlerin istekleri dogrultusunda bu konuya yonelen

sanatcilar, saray kaynakli resim anlayisindan ¢ok farkli bir gelenegi baslatmiglardir.
7. Dini Konular
Minyatiir sanatinda Peygamber'in hayatin1 anlatan 'Siyeri Nebi' yazmalarinda

ve Mekke ve Medine tasvirlerini iceren 'Delaili Hayrat' yazmalarinda dini konulu

minyatiirler yer almaktadir ( Resim-32).
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RESIM-32: Peygamber Kabe'de "Siyeri Nebi'den"

'Siyeri Nebi'de Peygamber'in hayatini anlatan minyatiirlerde, Peygamber'in
dogumu, Hira Dagi'na gidisi, Kabe'de ibadet etmesi gibi dini konular resmedilmistir.
Peygamber'in yiiziiniin tasvir edilmesi yasak oldugundan, bu minyatiirlerde

Peygamber yiizii ortiilii olarak betimlenmistir.
B. Bat1 Etkisindeki Tiirk Resim Sanatinda Konu Yaklasimlari

Osmanli Devleti’nin Batililagsma gayretleri, Osmanli sanatinin Bat1 etkilerini
icine almas1 ve Oziimsemesine, minyatiir geleneginin yavas yavas yok olmaya

baslamasina ve tuval resimleri ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda batili sosyal ve politik kurumlarin Osmanli
Devletine adaptasyonu sanat hayatin1 da etkilemis, Tiirk sanati eski geleneksel
niteliginden farkli ve ¢agdas bir goriiniim kazanmus, cagdas nitelikli {iriinler veren

sanat¢ilarimiz yetismeye baglamistir.

1. Tarihi Konular
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Zengin bir tarihi mirasa sahip olan Tiirkiye'de tarihi konular siklikla
islenmigtir. Cumhuriyet oncesi Tiirk resminde bu konu tiiriin yogunlagmasi 4. ve 5.
asker ressamlar kusaginin sanatsal faaliyetlerinin gerceklestigi doneme denk
gelmektedir. Bu kusaklar 1912-1922 tarihleri arasim1 dolduran Balkan Savagi, L
Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi'ni yasamis, bu sebeple resimlerinde savas sahneleri
ve bu savaglarin gerceklestigi tarihsel siirecteki cesitli olaylart konu edinmislerdir.
Sanatcilarin bu egilimi nedeniyle I. Diinya Savas siirerken, sadece savag resimlerinin

yapildig bir atdlye olan 'Sisli Atdlyesi' kurulmustur.

Resim-33: Ibrahim Calli(1882-1960), "Topgular", Tuval Uzerine Yagh Boya,
180x270 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ibrahim Calli'min (1882-1960) 'Topgular" adli resmi sdz konusu atolyeden
cikan resimlerden biridir (Resim-33). Bu resimde savasta bir topu hareket ettiren
askerler resmedilmislerdir. Resmin merkezinde engebeli arazideki top, onde bulunan
siivariler tarafindan cekilmekte, geride bulunan ii¢ piyade asker topun tekerleklerini
iterek arkadan destek vermektedirler. Resmin saginda bulunan atli asker topculari
komuta etmektedir. Resmin solunda birkag tane ath asker ilerlemektedir. Bu resimde

savas atmosferi biiyiik bir hareket dinamizmi i¢inde ortaya konulmustur.

2. Portre
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Cumbhuriyet 6ncesi Tiirk resim sanatinda portre ilgisi ilk kusak asker
ressamlarla baglamistir. Bu kusak daha c¢ok manzara tiiriinde Ornekler vermekle
beraber portre, boy portre ve oto portre drnekleri de meydana getirmislerdir ( Resim-
34). Bunun yan1 sira ilk kusak asker ressamlarla aym1 donemde yasamis sarayli bir
ressam olan Osman Hamdi (1842-1910) kendisini, esini ve cevresindeki insanlari
yoresel kiyafetlerle ve c¢esitli  kompozisyonlarda betimleyen portreler
tiretmistir.(Resim-35). Ancak portre ilgisinin yogunlastigt déonem 1914 kusaginin

etkinliklerinin gerceklestigi donemdir.

Resim 34: Seker Ahmet Pasa (1841-1907), "Oz Portre", Tuval Uzerine Yagliboya,
116x85 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi



49

Resim-35: Osman Hamdi (1842-1910), "Oz Portre", Tuval Uzerine Yagliboya,
220x120 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1914 kusagi, yilizyillardir insan figiirii tasvirinde cekimser bir bicimlenis
gosteren gelenege adeta karsi dururcasina natiiralist tislupla portre ve insan figiirii

resmetmiglerdir.

Ibrahim Calli'nin (1882-1960) "Oturan Kadim" portresi 1914 kusaginin portre
anlayislarimi yansitan bir ornektir (Resim-36). Resimde iizerinde omuz dekolteli
mavi bir elbise ve bir sapka giyinmis olan kadin oturur bir bicimde betimlenmistir.

Sol elinde uzun agizlikl bir sigara bulunan figiir izleyiciye bakmaktadir.
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Resim-36: Ibrahim Calli(1882-1960), "Oturan Kadin", Tuval Uzerine Yagliboya,
57x97 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim Izlenimcilerin bicimsel anlayisina bagh olarak 151k ve golgenin giiclii
kullanimi ile 1914 kusagimin natiiralist ve ayrntili figiir betimlemeciligini

yansitmaktadir.

3. Manzara

Cumbhuriyet Oncesi Tiirk resminde her donem manzara konulu resimler
yapilmigtir. Manzara ilgisinin yogunlastigi donem ilk asker ressamlar kusagina denk
gelmektedir. Sanatcilarin konu se¢imindeki bu yonelislerinin ¢esitli sebepleri vardir.
Bunlardan biri Fransa’da egitim gordiikleri atolyelerde klasik egitim verilmesidir.
Klasik resim doganin gercek¢i bir bicimde gozlemlenmesi esasina dayanmaktadir.
Asker ressamlarimiz Tiirk sanatinda zaten var olan manzara resmi gelenegini

doganin gercek¢i bir bicimde tasvir ederek siirdiirmiislerdir (Resim-37).

Asker ressamlarin askeri egitim dahilindeki haritacilik gibi faaliyetleri, bu
sanatcilarin resimlerinde dogay1 konu edinmelerinin sebeplerinden birisidir. Ayrica

bu ressamlarimizin mesleklerinin geregi olan askeri disiplin nedeniyle iizerlerinde
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bir baski olugsmustur ve bu baskidan cekindikleri icin konu secimlerinde Ozgiir

davranamamuslardir.

Resim-37: Seker Ahmet Pasa (1841-1907), "Erenk6y'den Goriiniim", Tuval Uzerine
Yagliboya, 175x37 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi .

1914 kusag: portre ve figiir agirlikli eserler iretmisler ancak manzara resmine
kars1 da ilgi duymuglardir. Bu kusagin manzara resimleri Bati'da goriip

benimsedikleri izlenimcilik akimimin bigcimsel 6zelliklerini tasimaktadir.

Mehmet Ali Laga'nin (1878-1947) "Agaclar" adli resmi s6z konusu manzara
orneklerinden biridir (Resim-38). Resimde bir aga¢ toplulugu ve bu agaclarin i¢inde

bulunan bir ev resmedilmistir.
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RESIM-38: Mehmet Ali Laga(1878-1947), "Agaclar", Tuval Uzerine Yagliboya,
45x60 cm., Ozel Koleksiyon.

4. Olii Dogalar

Modern Tiirk resminde asker ressamlar tarafindan verilen ilk resim dgeleri
manzara ve olii dogalardir. Olii doga konusu asker ressamlarimiz tarafindan gergekci

bir iislupla ele alinmislardir (Resim-39).

RESIM-39: Siileyman Seyit (1842-1913), "Olii Doga", Tuval Uzerine Yagliboya,

35x32 cm., 6zel koleksiyon.

Asker ressamlar 6lii dogalarinda genellikle meyve ve cigek tasvirleri
yapmislar, buna karsilik 1914 kusagi meyve, ¢igek gibi klasik 6lii doga elemanlarinin
yani sira kap kacak, icki masasi, yemek sofrasi gibi nesneler de kullanmislardir

(Resim-40)
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Resim-40: ibrahim Call1 (1882-1960), "Olii Doga", Tuval Uzerine Yaglhiboya, 46x58

cm., Ozel Koleksiyon.

5. Edebi Konular

Cumbhuriyet'ten once Tiirk resin sanatinda edebi konulu resim ornegine
rastlanmamistir. Bu konu sanat¢ilarin figiirsiiz anlatimi tercih etmeleri ve asker
ressamlarin doganin 6n planda oldugu bir egitim almalart nedeniyle tercih

edilmemistir.

6. Giinliik Yasam

Giinliik yasam konulu resim Ornekleri Cumhuriyet oncesi donemde fazla
islenmemistir. Cesitli manzaralarda bu konu yan konu olarak ele alinmis ancak ana

konu olarak siklikla ele alinmamustir.

Hiiseyin Avni Lifij'in(1889-1927) Kadikdy Belediyesi i¢in 1916'da yaptigi
"Belediye Iscileri" adli resim giinliik yasam konusuna bir ornektir (Resim-41). Bu

resimde bir sokakta calisma yapan belediye iscileri resmedilmistir. Iscilerin kazma,
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kiirek ve el arabalariyla yaptiklart hummali ¢alisma yogun bir hareket dinamizmiyle

€sere yansmlmlstlr.

Resim-41: Hiiseyin Avni Lifij (1889-1927), "Belediye Iscileri-Detay",1916, Tuval
Uzerine Yaglhiboya, 172x505 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

7. i¢ Mekan

Tiirk resminin ilk donemlerinde i¢ mekan konusu ilk kusak asker ressamlar
tarafindan islenmistir. Halil Pasa, ev i¢i sahneleriyle bu donemde i¢ mekan konusunu
islemis bir sanatcidir. Asker ressamlarla ayn1 donemde resim etkinliklerini siirdiiren
sarayli ressam Osman Hamdi (1842-1910) de i¢ mekan resimleri yapmistir. Osman
Hamdi'nin i¢ mekan tasvirleri, daha ¢ok portrelerde yan konu olarak ele alinmigsa da

fondaki i¢c mekanin ayrintili tasviri izleyicinin dikkatini cekmektedir.

¢ mekan konusu Foto-yorumcu® sanatcilar tarafindan siklikla islenmistir.
Fotograf teknigini kullanarak kosk,kasir ve saray gibi binalarin resimlerini yapan bu

sanatcilar, resmettikleri yapilarin ic mekanlarini da eserlerine konu edinmislerdir.

Sefik'in "Sarayda Ziyafet Sofrasi" adli resmi ic mekan konulu bir resin

ornegidir. Resimde Sarayin ziyafet sofrasi tiim ayrintilariyla betimlenmistir (Resim-

?! Ondokuzuncu Yiizyilda Foto- yorumcular olarak bilinen bir grup sanat¢i, Tiirk resim sanatinin
cagdaslagma siirecinde 6zgiin bir grup olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Fotograf teknigi, icadindan
kisa bir siire sonra, 1840’l1 yillarda Osmanli Devleti’ne girmis ve ¢ogu azinliktan olusan fotograf
atolyeleri Istanbul basta olmak iizere cesitli kentlere yayilmistir. Bu teknolojik bulus resim sanatnda da
kullanmilmaya baslanmistir. Bu donemde bazi sanatcilar fotograftan yaralanarak resimler yapmislardir.
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42). Uzun ve gorkemli masada degerli tabak canaklar bulunmaktadir. Duvardaki
siislemeler, odadaki esyalar, tavandan sarkan avize ve islemeli sandalyeler en ince

ayrintilarina kadar resmedilmistir.

RESIM-42: Sefik, "Sarayda Ziyafet Sofrasi1", Tuval Uzerine Yagliboya, 73x92 cm.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
8. Nii

Nii konusunun yogunlastigt donem 1914 kusagmin etkinlik gosterdikleri
donemdir. Bu sanatgilardan 6nce asker ressamlar az da olsa eserlerinde nii konusunu
islemislerdir ancak mesleki disiplinleri ve aldiklar1 egitim onlarin figiir ve portreden
uzaklagsmasina sebep olmustur. 1914 kusagi yillarin cekingenligi yenilerek cok

sayida nii ornekleri vermislerdir (Resim-43).

1914 kusagi sanatcilarinin nii betimlemeleri, portre betimlemeleri gibi
natiiralist bir 6zellik tagimaktadir. Sanatcilar Avrupa'da o donemde hakim olan bigim
bozma ve soyutlamaya yonelmeyerek Tiirk insanina 6zgii bir ¢iplak anlayisiyla nii

resimler yapmislardir.
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RESIM-43: M. Ruhi Arel ( 1880-1931), "Ciplak", Tuval Uzerine Yagliboya,
78x55 cm., Ozel Koleksiyon.
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IV. CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA TURK RESMINDE KONU
SORUNU

Mustafa Kemal Atatiirk oOnderliginde batinin isgalci kuvvetlerine karsi
direnerek bagimsizlik savasi vermis olan Tiirk milleti, Osmanli saltanatina son
vererek cagdas Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurmustur. 29 Ekim 1923’te ilan edilen yeni
rejim, laik ve egemenligin kayitsiz sartsiz Tirk milletine ait olmasi ilkelerine
dayanmaktadir. Tiirkiye Cumbhuriyeti bu ilkeler dogrultusunda ve cagdaslasmanin
geregi olarak, devlet kurumlarini batinin ileri teknolojisi ve uygarlik seviyesini goz
oniinde bulundurmak suretiyle yenileme yoluna gitmistir. Bu yenilenme sanat
alaninda da gergeklesmistir.22 Cumhuriyet hiikiimeti sanat alanindaki faaliyetleri
desteklemis, cagdaslagsma siirecinde kurumlarim yenilerken sanatin giiciinden

faydalanmistir.

Devletin yenilenme siirecinde sanattan faydalanmasi, o donemdeki sanat
eserlerinin konulan iizerinde de etkili olmustur. Yurt disinda sanat egitimi almis ve
batili iisluplan 6ziimsemis olan Tiirk sanatcilar yurda dondiiklerinde bu yeni bigimsel
ozellikleri eserlerine yansitmiglardir. Donemin sanat eserleri, sanatcilarin farkl
tarzlar1 ve devletin beklentileri dogrultusunda bi¢imlenmis ve bu durum eserlerin

konu ve bicimlerine yansimistir.

A. Devletin Tutumu ve Sanat Ortamina Katkilari

1. Devletin Tutumu

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanat etkinliklerinin devletin destegiyle

gerceklesmesi, devletin sanat patronu konumunda olmasina ve bunun sonucunda da

2 Sanatsal alandaki kurumsal yenilenmenin en 6nemlisi akademinin kurulmasidir. Sanayii Nefise
Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adim almis, yonetiminde diizen saglanmig,bina problemi
¢oziimlenmis ve akademi kavrami boylelikle Tiirk dilinde benimsenmistir
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sanat eserlerinin konular1 {izerinde yonlendirici bir etkiye sahip olmasina sebep

olmustur.

Batinin isgalci kuvvetlerine karsi kazanmilan biiyiikk bir zaferin ardindan
kurulmus olan gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti; bu zaferin, yapilan inkilaplarin, milli
miicadelede gosterilen ¢abalarin ve kalkinma yolundaki iilkenin kat ettigi basarilarin

konu edildigi sanat eserleri iiretilmesini talep etmistir.

2. Sanat Ortamina Katkilar:

a) Inkilap Sergileri

Onuncu yil kutlamalari kapsaminda diizenlenen Inkilap Sergilerinin ilki
donemin Maarif Vekili Resit Galib’in Onerisiyle 1933 yilinda diizenlenmistir. Bu
sergilerin amaci Tiirk sanat¢ilarini bir fikir ve ideal birligi altinda toplamaktir. Devlet
bu ama¢ dogrultusunda sergiye katilan sanatcilardan birtakim beklentilerde
bulunmustur. Bu beklentiler; sanat¢inin toplumsal bir islevinin olmasi, sanatsal
bilgiye ve teknige hakim olmasi ve yapitlarini igtenlikle meydana getirmis olmasidir.
Refik Epikman 1940 yilinda yazdigi Resim ve Heykel sergileri konulu bir
makalesinde Inkilap Sergilerine de deginmis ve soz konusu sanatci kriterlerini su

sekilde tanimlamagtir:

“Soyle ki: inkilab hizmetinde biiyiik rolii olan giizel

san’atlar kadrosu, eger:
I- San’atkarin, cemiyet icinde bir fonksiyonu olmazsa,
II- Mesleki bilgi ve teknige malik degilse,

1II- Samimiyetden uzaksa; o san’atkarin, giizel bir san’at

- . L »23
eseri viicude getirmesine imkan yokdur.

2 EPIKMAN, Refik; “Turkiye’de Resim ve Heykel Sergileri”, Ulkii Dergisi, Nisan, 1940.
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Inkilap Sergileri o dénemde devletin sanata ve sanatciya karsi tutumunu
yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Kisa zamanda biiyiik inkilaplar gergeklestirilmistir
ve Tiirkiye Cumhuriyeti, sanat¢ilarimin bu biiyiikk devrimleri yansitan eserler
tiretmesini istemistir. Devletin sanat¢ilarin konu secimlerini inkilaplar dogrultusunda
yonlendirme girisimi Inkilap Sergileri fikrinin dogmasina sebep olmustur. Bu
sergilerin diizenlenme fikrinin nasil gelistigi Burhan Asaf’in 17 Mayis 1933 yilinda
Ankara’da diizenlenen bir resim sergisini elestiren yazisinda yer almaktadir. Ashaf
sergideki serbest konulu resimlerden yakinarak sanat¢ilarin Tiirk inkilabim1 yansitan
eserler tiretmesi gerektigini savunmustur. Yazinin devaminda da Maarif Vekili Resad
Galip ile Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Nanmik Ismail’in de aym fikirde
olduklarin1 ve sanati devlet himayesine almanin gerekliligi iizerinde bir karara
vardiklarim soylemektedir. Asaf s6z konusu yazisinda bu fikirlerini su sekilde ifade

etmistir:

“Gegenlerde, Akademi miidiirii Namik Ismail Bey
Ankara’ya geldigi ve San’at hayatuimizi kemiren buhrandan
sikayet ettigi siralarda, dertlesmistik. O da kanidi ki, bizde
san’atkar hayatin tamamile disinda kalmustik.(...). Mektep
miidiirii Maarif Vekilimiz ile de goriistii. Birlikte bir karara
vardilar: San’at’t Devlet himayesine almak lazimdir. Fakat
bunun icinde san’at’in cemiyet ihtiyaclarima uymasi, bir

.. 24
memleket san’at’t olmast, bir inkilap san’ati olmast sarttir.”

Inkilap Sergileri 1937 yilina kadar siirmiistiir. Sadece dort yil diizenlenen
sergilerin bir siireklilik kazanmamasi, sergilerin amaciyla katilan sanatgilarin eserleri
arasinda bir tutarlilik saglanamamis olmasina baglanmaktadir. Geng Cumhuriyet kisa
zamanda gerceklestirdigi inkilaplar1 yansitan eserlerden olusan bir sergi talebinde

bulunmus ancak sergilenen eserler bu talebi tam anlamiyla karsilayamamistir.

2 ASAF, Burhan; “ Sanat’in Salamurasi Karsisinda”, Kadro, Ayhk Fikir Mecmuasi, 17 Mayis 1933,
$48-49.
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Devletin ve sanatgilarin tutumuyla ilgili bu catisma donemin sanat elestirmenleri
tarafindan elestirilmistir. Refik Epikman, Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile ilgili
makalesinde Inkilap sergileriyle ilgili sert elestirilerde bulunmustur. Epikman; Inkilap

sergilerini elestiren diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“(...) Fakat, hadd-i zatinda giizel olan bu tesebbiisiin
gayesi ne olabileceginin san’atkarlarumizca anlagilamamast,
yeni bir diinya goriisiine sahi, canli, biitiin hayati unsurlarin
hakikatden alan inkilabimizin plastik san’atlar sahasinda da
fikriyatimi, san’atkarlarimizin teknik maharetiyle ifade etmesi
icab ederken, uzakdan, yakindan, san’atla alakast olsun
olmasin, her yollanan resmin — sergi jiirisi olmamasi
dolayisiyle- sergiye asilmasini, bu giizel tesebbiisii giinden
giine aleyhde bir cereyan olarak mubhite telkin ediyordu. Ciinkii
eserlerin hicbir tefrike tabi tutulmaksizin teshiri ve bunun
neticesi olarak giizel ve emek mahsulii bir eserle gazete
muharririnin  giinlitk havadis toplamast kabilinden inkilab
sergilerinin icinde de bir nevi aktiialite ressamlarinin
tiiremesini ve mevzuun tarihi kiymetini spekiile ederek, icradaki
maharetsizliklerini ortmek suretiyle ciir’et derecesine varan ve
san’atla hicbir miinasebeti omlayan gayretlerin neticesi olarak
bir kiymet anarsisinin dogmasina sebebiyet vermigdir.(...),
halkin san’at terbiyesi icin muzir, demagojik mahiyetde fikir,
teknik ve samimiyetden uzak boya ve tuval teshir edilen bir

mesher halini almisdi.”*

Bu elestiriden sergiye katilan sanatgilarin serbest konulu resimler yaptiklar

anlasilmaktadir. Ayrica Epikman’in ‘'halkin san’at terbiyesi i¢in muzir' ifadesinden

25 EPIKMAN, Refik; “Tirkiye’de Resim ve Heykel Sergileri”, Ulkii Dergisi, Nisan, 1940, s. 145.
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yola cikilarak sergiye katilan eserlerden bir kisminin konusunun nii olabilecegi

diisiiniilebilir.

Inkilap sergileriyle ilgili elestiri 6rneklerinden birisi de, 1937 yilinda dénemin
kiiltiir bakanm Saffet Arikan tarafindan yapilmistir. Arikan, Birinci Birlesik Resim ve
Heykel Sergisi'nin acilis konusmasinda bu sergiyle Inkilap sergilerini konu
bakimindan mukayese ederek Inkilap sergilerini elestirmistir. Bakan, Ar dergisinde

yayinlanan konusmasinda inkilap sergileriyle ilgili sunlar1 soylemistir:

“Sayin ziyaretciler;

Bundan onceki yillarda, gezdigimiz sergilerin realite ve
ideoloji bakinundan fakirliklerini, Kiiltiir Bakan sifatile tebariiz
ettirmek mecburiyetinde kalmistum. Bu iki esasi mevzuu; bugiin
sergiyi gordiikten sonra gene hatirlatmak zoraginda kalirsam geng

. n . 26
ve seckin arkadaglarimin bana giicenmeyeceklerini umarim.

Inkilap Sergileri devletin Tiirk inkilabmi konu edinme beklentisinin
karsilanamamasi sebebiyle donemin elestirmenlerince kiyasiya elestirilmis ve dort yil
diizenlendikten sonra sona ermistir. Ancak bu sergi eserlerin konulari ve devletin
beklentileri ¢atismasinin disinda da degerlendirilmelidir. Yalmizca siyasi degil ayni
zamanda bir kiiltiir devrimi gergeklestirmis olan Tiirkiye’nin ¢agdas sanat¢ilarinin bu
dogrultuda iirettikleri eserler de hesaba katilmali ve sanat¢ilarin konu olarak inkilabi
segmeseler de yapi olarak inkilap¢i sanatgilar ve eserler olduklari goz Oniinde

bulundurulmalidir.

b) Devlet Resim ve Heykel Sergileri

26 ANONIM; Ar, Haziran 1937, S.6, s. 15
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Devlet Resim ve Heykel sergilerinin ilki 29 Ekim 1939 yilinda
diizenlenmistir. Hiikiimet tarafindan hazirlanmig bir ydnetmelige27 gore diizenlenen
bu sergiler inkilap sergilerinden farkli olarak bir siireklilik kazanmustir. Ankara’da
acildiktan sonra Istanbul ve bazen de Izmir’de diizenlenen bu sergiler sanat¢ilarin
odiillendirildikleri ve belli sayida eserin devlet dairelerine konmak i¢in devletce satin

alindigi bir 6zellik tasimaktadir.”®

Devlet Resim ve Heykel sergileri diizenlendigi ilk yillarda hareketli bir sanat
ortami yaratma amacina ulasmistir. Hatta Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi,
Malik Aksel tarafindan otuz giin boyunca gozlemlenmis ve bu gozlemler Resim
Sergisinde Otuz Giin adli bir kitapta toplanmistir. Ancak sergiler zamanla eski

canliligin1 kaybetmis ve bu etkinlik duraganlagmstir.

Devlet Resim ve Heykel sergileriyle ilgili bir ¢ok yaz1 yazilmis ve elestiriler
yapilmistir. Bu elestirilerde o6zellikle sergilerin toplum hayatinda 6nemli bir yer
tutmasinin gerekliligi vurgulanmistir. Ayrica bu sergilerin jiirilerinin resim ve heykel

sanatcilarindan olusmasi da sergilere getirilen elestiriler arasindadir.

Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin bir siirekliliginin olmasi, hiikiimetce
hazirlanan bir yonetmelige gore diizenlenmesi ve eserlerin bir jlirinin se¢imine tabi
tutulmasinda, daha 6nce diizenlenen Inkilap Sergileri’ne yonelik elestirilerin etkisi
oldugu diisiiniilebilir. Inkilap Sergileri’nde tam olarak oturtulamayan devletin
ongordiigii sergi disiplini Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde yeniden ve amaca

yonelik olarak diizenlenmistir.

¢) Yurt Gezileri

7 Resim ve heykel sanatgilarimin her yil Ankara’da bir sergi acmalari igin hiikiimet tarafindan
1930’dan once alinmis bir karar vardir ancak bunun hayata gecirilmesi ancak 1939 yilinda
gerceklesmistir. Bkz. TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 6. Basim,
2003., s. 216.

2 TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanat1, Remzi Kitabevi, istanbul, 6. Basim, 2003., s. 216-217.
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Ressamlarin yurt gezileri 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan
baslatilan ve resim sanati tarihimizde onemli yeri olan bir uygulamadir. 1938 ve 1944
yillar arasinda yapilan bu gezilerde devlet her yil on ressamu iilkenin degisik illerine
gondermekte ve ressamlardan gittikleri yerlerdeki gozlemlerinden yola ¢ikarak eserler

tretmelerini istemektedir.

Devlet yurt gezilerine katilacak olan ressamlara yol parasi, zorunlu
harcamalar, 6diil gibi parasal destekler vererek sanatgilart bu gezilere katilmaya
tesvik etmigtir. Alt1 sene siirdiikten ve iilkenin biitiin illerine geziler yapildiktan sonra

yurt gezileri Tiirkiye nin ¢ok partili sisteme ge¢gmesiyle sona ermistir.

Yurt gezileri Ikinci Diinya Savasi sirasinda, savasin en siddetli oldugu
zamanlarda bile siirdiiriilmiis, sanatcilar bu gezilere biiyiik bir istekle katilmiglardir.
Istanbul cevresinin aydin kesiminden ressamlarmn Anadolu’nun en iicra koselerine
bile biiyiilk bir coskuyla gitmeleri, aydin kesimin halkla kaynasmasi bakimindan

onemli bir adimdir.

Yurt gezileri kapsaminda iiretilmis olan eserlerin ¢ogunun akibeti
bilinmemektedir. Cok partili sisteme gegildikten sonra® halkevlerinin mallarma el
konulmus ve bu siirec icerisinde yurt gezilerinde {iretilmis eserler 6zensiz bir bicimde
depolandiktan sonra kaderlerine terk edilmistir. Eserler zamanla tahribata ugramas,

dagilmis, yagmalanmis ve biiyiik bir kism1 yok olmustur.

Ressamlarin biiyiik bir cogskuyla basladiklar yurt gezilerinde iiretilen eserlerin
bir siire sonra kaderine terk edilmesi Tiirk resim sanatimizin tarihi igcerisinde telafisi
miimkiin olmayan bir kayiptir. Esref Uren, bu gezilere bizzat katilmis bir sanatgi

olarak bu kayiptan kaynaklanan {iziintiisiinii su sekilde dile getirmistir:

» Tiirkiye’de yonetim 1923-1945 yillar1 arasinda tek partili parlamenter sisteme gore yliriitiilmiis,
1945 yilinda ¢ok partili sisteme gecilmistir.
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“ Ne oldular bilmiyorum. Ciinkii hichir yerde
rastlayamadim bu giine dek bu peyzajlarima. Cok iiziiliiriim sayet
kaybolmuslarsa. Halk Partisi’nin tertipledigi gezi tablolarimdan
(...) korunanlar miistesna galiba kapamn elinde kalmis olacak.

Kaybolan ve ziyan olanlara elden gelmiyor acimamak. »30

Yurt gezileri, o donemde devletin sanata ve sanatgiya karsi tutumunu yansitan
onemli bir sanat olayidir. Devlet Inkilap Sergileri’nde sanatcilardan eserlerinin
konular1 acisindan kimi beklentilerde bulunmus, sanatc¢ilarin inkilap konulu resimler
meydana getirmelerini istemistir. Ancak bu beklentiler yurt gezilerinde farkli bir
boyut kazanmisg, devlet sanatcilara higbir zorlayici etkide bulunmamis ve sanatcilarin

serbest ¢alismalar meydana getirmelerine olanak saglamistir.

B. Sanatc¢ilarin Tutumu ve Sanat Anlayislari

Cumbhuriyetin ilk yillarinda iilkede hakim olan birlik ve beraberlik duygusu
sanat hayatina da yansimis, sanatgilar ortak bir fikir ve ideal birligi altinda cesitli
sanat gruplart kurmuslar ve bu dogrultuda eserler {iiretmislerdir. Bu fikirler
sanatcilarin aldiklart egitimler, gordiikleri resim bigcimleri ve anlayiglarn gibi

etmenlerle bigcimlenmistir.

1. Yeni Resim Cemiyeti

Yeni Resim Cemiyeti 1923 yilinda kurulmustur. Cumhuriyet’in ilan edildigi
senede kurulan bu sanat¢t toplulugunun iiyeleri 1914 kusagindan sanatgilarin

hocahgl31 altinda yetismis ressam ve heykeltiraslardan olusmaktadir. Maddi

30 URAL, Murat; “ Cumhuriyet’in Romansi: Ressamlar Yurt Gezisinde 81938-1943)”, Yurt Gezileri
ve Yurt Resimleri (1938-1943), A.DGU (ed.),Milli Reasiirans T.A.S., Istanbul, Ekim 1998, 5.20-60.
311914 kusagindan ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya Giiran ve
Feyhaman Duran yurda dondiikten sonra Sanayii Nefise ve Inas Sanayii Nefise’de gorev almislardir.
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sikintilara ragmen sanat hayatina baslayan bu birligin iiyelerinin heves ve coskusunu,

birlik mensubu olan Elif Naci su sekilde dile getirmistir:

“ Biz benizleri ucuk sanayiinefise cocuklart gidalarimizdan
arttirtp aldigimiz boyalarla calistyorduk. Heniiz Ciimhuriyetin bu
veni neslin oOniine acgiwverdigi feyizdar himayeden sevk ve hiz
alarak benim de miiessisi oldugum bu birligin temellerini

atnustik: *“ Yeni Resim Cemiyeti »32

Yeni Resim Cemiyeti’nin en 6nemli etkinlikleri 15 Mayis 1924’te diizenlenen
ilk sergileridir. Istanbul'da Matbuat Binasi’nda yapilan sergiye 21 ressam katilmis ve
115 eser sergilenmistir. Bu resimlerin ¢ogu Maarif Vekaleti tarafindan satin
alimmigtir. Sergiye katilan sanatcilardan biri olan Elif Naci s6z konusu serginin
atmosferini ve serginin gelisimini On Yilda Resim adli eserinde su sekilde dile

getirmektedir:

“ Bugiinkii Tayyare Cemiyetinin bulundugu binada o
zaman “Matbuat Cemiyeti” vardi. O binamin alt kat salonlarin
kadin erkek yirmi bir genc ressam birden istila edivermisti. Bu
sergi Tiirkiye’'de hic bir sesim sergisine miiyesser olmiyan bir
ragbeti gordii. Salonlar binlerce ziyaretci tarafindan dolup
bosalryordu. Sergide bu geng nesil 115 resim teshir ediyorlardh.
Matbuat giinlerce bu sergi ile mesgul oldu. Maarif Vekaleti bu

sergide teshir olunan resimlerden bir cogunu satin aldi. »33

Yeni Resim Cemiyeti tiyelerinin bir boliimii yurt dis1 egitimi i¢in yurt digia
gitmesiyle birligin calismalar1 kesintiye ugramistir. Yeni Resim Cemiyeti, 1928
yilinda yurt dist egitimlerinden donen ressamlarin bagka bir sanat¢i birligi olusumu

yaratmalariyla Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligine doniismiistiir.

32 NACI, Elif: On Yilda Resim, Gazetecilik ve Matbaacilik T.A.S., 1933, s.9.
33 NACI, Elif: On Yilda Resim, Gazetecilik ve Matbaacilik T.A.S., 1933, 5.9-10.



66

2. Miiistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1929-1942 yillar1 arsinda Tiirk
Resim  Sanatimin  yurt icinde tamitilmasi, yayginlastirilmasi,  gelistirilip

ozglinlestirilmesi amaciyla calismalar yapan bir ressam birligidir.34

1928 yilinda yurt disinda sanat egitimi almaya gitmis olan ressamlarimiz
yurda donmiislerdir. Bu sanatcilar 15 Nisan 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar birligini kurarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sanat¢i1 birligini meydana

getirmislerdir™

Miistakillerin amac1 resim sanatini halka sevdirmek, Tiirk resmini kalici ve
diizenli bir temele oturtmak ve sanatcilar giivence altina alarak caligmalarimi 6zgiir
bir ortamda meydana getirmelerini saglamaktir. Sanat¢ilar bu amaclarint birlik

nizamnamelerinin ikinci maddesinde su sekilde dile getirmektedirler:

“ Miistakil Ressamalr ve Heykeltiraglar Birligi resim ve
heykel sanatinin memleketimizde heniiz inkisaf etmekte oldugunu
nazari itibare alinarak bu sanatlarin terakkisi icin saglam
esaslarin ve emin temellerin mevcudiyetini elzem addeder ve
sanatin kendine has temiz ve Yyiiksek serbestisi ile calisarak

hizmeti gaye bilir™°

3 GIRAY, Kiymet: “ Mistakiller”, Tiirkiyemiz, Akbank Yayinlari, Y. 24, S. 71, Ocak 1994, s. 4.

3 Daha 6nce Yeni Resim Cemiyeti adli sanatg1 birligi ressamlarin yurt dis1 egitimleri nedeniyle fazla
varlik gosterememistir. Ancak sanatcilarimiz yurt disindan dondiikten sonra tekrar bir fikir ve ideal
birligi altinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar birligini kurmuslardir. Yeni Resim Cemiyeti
ressamlarin yurt disi egitiminin ardindan Miistakillere doniigsmiistiir. Bu nedenle Miistakiller
Cumbhuriyet’in ilk ressam birligi olarak kabul edilmektedir.

36 GIRAY, Kiymet: *“ Miistakiller”, Tiirkiyemiz, Akbank Yayinlari, Y. 24, S. 71, Ocak 1994, s. 6.
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Miistakiller resimlerinde giindelik yasamdan olaylar, yerler ve kisileri konu
edinmislerdir. Balikcilar, diikkan vitrinleri, kdy yasamindan sahneler bunlardan
bazilanidir. Ayrica Tiirkiye Biiyitkk Millet Meclisinin agiligi, Millet Mektebi gibi
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin inkilaplarim da konu alan resimler bu sanat¢ilarin konu

cesitliligini yansitmaktadirlar.

Sanat¢ilar yurt dis1 egitimlerinde bati diinyasindaki akimlar, {isluplarla
karsilagsmis ve bati resim sanati tarihini arastirip 6grenme imkani bulmuslardir. Bu
birikimlerle yurda donen sanatg¢ilar Tiirk sanatim1 cagdaslastirmak ve daha yiiksek bir
seviyeye cikarmak fikrinde hemfikir olmuslar ve bu dogrultuda caligmalar
yapmiglardir. Sanatcilarin resimlerindeki konu ve {iislup cesitliligi sanatgilarin s6z
konusu ideallerini ve sanatsal birikimlerini ve birligin fikirsel icerigini

yansitmaktadir.

3. d Grubu

1933 yilinda bir heykeltiras ve bes ressamdan olusan bir grup sanatcr® bir
araya gelerek yeni bir sanat¢i grubu kurmuslar ve gruplarint d Grubu olarak
adlandirarak ilk sergilerini agmiglardir. Grubun bu ismi almasinin sebebi Osmanh
Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise Birligi ve Miistakiller’den sonra kurulan
dordiincii grup olmalaridir. Sanatcilar bu nedenle alfabenin doérdiincii harfi olan d

harfini isim olarak se¢mislerdir.

Resim sanatin1 canlandirmak amacini tagiyan d Grubu iiyeleri ortak bir fikir
ve ideal birligine sahiptirler. Bu grubun sanat¢ilar1 Tiirk resminin bat1 resmini elli y1l
geriden takip ettigini diislinmektedirler. Bu sanat¢ilara gore Tiirk resmi asker
ressamlarin, Sanayii Nefise egitiminin ve 1914 kusaginin izlenimci yaklasimlarinin

cabalartyla modernize olma yolunda ©Onemli gelismeler kaydetmis ancak bu

3 Bu sanatgilar Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu ve Abidin
Dino’dur.
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modernizasyonu gerceklestiren sanatcilar Avrupa’da Yirminci yiizyilin bagindan
itibaren hakim olan kiibizm, konstriiktivizm ve fovizm gibi akimlara karsi ilgi
gostermeyerek bu gecikmeye neden olmuslardir. d Grubu sanatg¢ilarimin amaci bu

gecikmelere son vererek Tiirk resmini ¢aga uygun bir seviyeye getirmektir.

Varlik gosterdikleri siire boyunca bir kismi yurt disinda olmak iizere pek ¢ok
sergi diizenleyen™ d Grubu sanatcilar eserlerinde konudan ziyade bigimci bir tavir
ortaya koymuslardir. Sanatcilar kiibizm ve konstriiktivizm etkileriyle bi¢cimlenmis
resimler meydana getirmistirler ancak bu resimler s6z konusu akimlarin kavramsal

yanlarindan ¢ok teknik yanlari iizerinde yogunlasilarak olusturulmustur.

1947 yilindaki sergilerinden sonra dagilan d Grubu'nun konudan ziyade
bicimi On plana ¢ikaran tarzlarinin elestirilmesine ragmen, bu sanatcilar Tiirk
resminin modernlestirilmesi ve bati resim sanatindaki yeni sanat akimlarinin Tiirk

resmine tanitilmasi siirecini hizlandirmiglardir.

4. Namik Ismail’in 10. Yal Raporu

Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Giizel Sanatlar
Akademisi adim almis ve Akademinin bina sorunu ve yoOnetimle ilgili problemleri
halledilmistir. Akademi bir yonetim tutarliligina kavusturularak 1926 yilinda ressam

Namik Ismail bu kuruma miidiir olarak atanmustir.

Namik Ismail, resim faaliyetlerinin yam sira miidiirlik gorevini de
stirdiirmiistiir. Namik Ismail’in s6z konusu kurumsal icraatlar1 arasinda en onemlisi
Cumbhuriyet’in 10. yilimin genis programlarla kutlandigr yil olan 1933’te Maarif

Vekaleti’ne sundugu rapordur.

*¥ D Grubu'nun yurt dist sergileri 1935 yilinda cesitli Balkan ve Dogu Avrupa iilkelerinde yapilmistir.
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10. yil raporu on yil gibi kisa bir siirede biiyiik siyasi ve kiiltiirel atilimlar
gerceklestirmis olan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin bu yeniliklerinin sanat alanindaki
boyutunu yansitmaktadir. Bu raporda Namuk Ismail, Tiirk sanatin1 ve sanatgisini
devletin destegi cercevesinde gelistirmeyi, korumayi ve sanati ulusal bir nitelik

icerisinde evrensel boyutlara tasimay1 hedeflemektedir.

S6z konusu raporun icerigine gore sanatgilara is bulunmali, devletin
Ongordiigii sanat isleri Tiirk sanatcilara yaptirilmali, kentsel gelismenin diizenli
olmasina dikkat edilerek yapilarin estetik degeri dikkate alinmali, sanatgilar Tiirk
toplumunun her kesimine sanatin yayilmasi konusunda caligmalar yapmalari
konusunda yonlendirilmeli, biiylik kentlerdeki sanatsal calisma iiriinleri yurdun diger

bolgelerine de ulastirilarak sanat zevki Tiirk halkina asilanmalidir.

Namik Ismail’in raporunda sanatgilara is bulunmasi, devletin 6ngordiigii
sanatsal faaliyetlerde Tiirk sanatcilarin ¢alismasi gibi Oneriler sanatc¢ilarin hem
ekonomik agidan rahatlamalar1 hem de sanat faaliyetlerinde Tiirk sanatgisinin etkin
bir rol oynamasim1 amaglamaktadir. Raporda iiretilen sanat eserlerinin iilkenin dort
bir yanma gotiiriilmesinin gerekliligi de konu edilmistir. Boylece hem yapilan
devrimlerin halka benimsetilmesinde sanatin giiciinden faydalanilacak hem de halka

resim ve heykel begenisi agilanacaktir.

Namik Ismail’in Maarif Vekaleti'ne sundugu bu rapor, sanatci ve devlet
iliskisi bakimindan dnemli bir yere sahiptir. Bu raporda Namik {smail, Tiirk sanatini
gelistirmeyi, sanatciyr korumay1 ve sanatciya sanatin halk tarafindan benimsenmesi
konusunda bir takim misyonlar yiiklemeyi hedeflemis ve bu hedefleri devletin ilgili
kurumundan talep etmistir. Bu nedenle bu rapor, devletin sanata ve sanatgiya karsi
olan yiikiimliiliikleri ile sanat¢ilarin bu yondeki taleplerini yansitmasi bakimindan

onem tasimaktadir.

5. Yeniler
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1940’11 yillarin baslangicinda kentin yoksul yasam kesitlerine, 6zellikle bir
liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara kars1 sanat
cevrelerinde ilgi uyanmis ve Yeniler adiyla olusturulan grup 1941°de liman konusunu

ele alan toplumsal igerikli bir sergi diizenlemistir.

Yeniler Grubu, d Grubu’nun bi¢imciligine kars1 toplumsal icerigin dnemini
vurgulamak amacim tasimaktadirlar. Bu grup bir sanat akiminin, bir ekoliin sdzciisii

olmaktan ziyade halki yansitan sosyal icerikli bir sanat anlayis1 benimsemislerdir.

Varlik gosterdikleri siire boyunca halkin yasaminmi yansitan pek ¢ok farkl
konuda resimler yapmis ve pek ¢ok sergi diizenlemis olan Yeniler Grubu’nun iiyeleri
cesitli nedenlerden dolayr gruptan ayrilmaya baslamislar ve 1952 yilindaki son

sergilerinden sonra dagilmislardir.

6. Savas Sonrasi

Ikinci Diinya Savasi yasandig1 siire boyunca tiim diinyada oldukca yikici bir
etki birakmis, Tiirkiye de savasin soz konusu etkilerine maruz kalmistir. Ancak
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin savasa fiilen girmemesi, devlet desteginde yiiriiyen sanat

ortaminda dengelerin korunmasini saglamistir.

1945 yilinda savasin sona ermesiyle Tiirkiye ekonomisi rahatlayarak sosyal
yasam canlanmig, bu rahatlama iilkenin sanat yasaminda da hissedilmistir. Savas
sonras1 donemde iilkemiz sanat piyasasinin devlet destekli isleyisi devam etmis,
Devlet Resim ve Heykel Sergileri bu isleyisin odak noktasi olmustur. Ancak bu
donemde devletin desteginin bu sergilere yogunlasmasi resmi kurumlarin resim
alirlarken tercihlerini bu sergilerden yana kullanmalar1 sonucunu beraberinde

getirmistir. Bu sonug sanatcilarin toplu sergiler agmak ve belli bir grubun fikir birligi
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altinda toplanmak gibi faaliyetlerinin yavas yavas gecerliligini yitirmeye baslamasia
sebep olmustur. Sanat¢ilar artik grup etkinliklerinden ziyade bireysel etkinliklere
yonelmislerdir. Cesitli gruplarin etkinlikleri siirmekle beraber kisisel sergilerin

sayisinda onemli bir artig gozlenmistir.

Mehmet Ustiinipek iilkemizdeki sanat piyasasinin gelisimiyle ilgili bir
calismasinda Kisisel sergilerin artmasinin sebepleri iizerinde durmustur. Ustiinipek’ e
gore bu sergilerin artma sebeplerinden birisi devlet kurumlarinin tercihlerini Devlet
Sergilerine yoneltmeleridir ki bunun sonucunda sanat¢ilar resimlerini toplumun
begenisine sunma ve gelir diizeyi yiiksek bir tabakanin begenisini dikkate alma gibi

bir yonelisi benimsemislerdir:

“ (...) Kigsisel sergi sayisindaki bu artig, sanatcilarin
yapitlarin toplumun ilgisine sunma ve belki de satis olasiligini
zorlama arayislarimin da arttigr anlamina gelmektedir. Ustelik
savas ydlarmm iyi degerlendirerek gelirini yiikselten veya belli
bir seviyede tutan bir kesim, savas sonrasmin getirdigi
ozgiirlitk havasinda liiks tiiketime yonelmeye baslamistir.
Sanatcilar bu kesimin ilgisini uyandirma ihtimalini zorlamayi

e . 39
da ongorebilirler.”

Sanatcilarin  bireysel etkinliklerinin artmasi {ilkemizde bir sanat yapiti
piyasasinin gelismesi konusunda bir adim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Zamanla
cesitli galeriler kurulmasi, sanat diinyasinda 6zel girisimler goriilmeye baslanmasi,
bankalarin sanat eseri koleksiyonculugu faaliyetlerine girismesi gibi gelismeler bu

piyasanin olusmaya basladiginin gostergesidir.

1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi devlet ve sanater iligkileri

yoniinde 6nemli degismelerin yaganmasina sebep olmustur. Demokrat Parti CHP’nin

¥ USTUNIPEK, Mehmet; Cumhuriyet’in ilk 50 Yilinda Sanat Piyasas1”, Cumhuriyet’in Renkleri,
Bicimleri, Tarih Vakf1 Yayinlari, Istanbul, Mayis 1999, s.192.
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kiiltiir politikasinin tersine sanat alanindaki devlet destegini ©nemli Olgiide
azaltmistir. Bunun sonucunda da Tiirk resim sanati 1950 yilindan sonra bireysel

girigsimlerin arttig1 bir déneme girmis ve bu yonde sekillenmistir.
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V. CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA TURK RESMiINDE KONULAR

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk resminde islenen konular; manzara, ig
mekan, giinliikk yasam, tarihi konular, portre, nii, 6lii doga, edebi ve alegorik konular
olarak gruplandirilabilir. Sanat¢ilar daha ¢ok manzara, portre, 6lii doga ve tarihi
konulara yonelmislerdir. Gergekiistii konular bu donemde neredeyse hic islenmemis,

edebi ve alegorik konular birka¢ 6rnek disinda iiretilmemistir.

A. Manzara

Manzara konusu, Tiirk resim sanatinin her déneminde, sanatcilar tarafindan
eserlere konu edilmistir. Osmanli doneminde sanatcilar figiirsiiz anlatimi tercih
ettikleri i¢cin manzara konusuna yonelmislerdir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da bu
konu islenmeye devam edilmis, 6zellikle 1930'larin ikinci yarnisinda aydinlar yurt
gezilerinin etkileriyle Anadolu'daki manzara goriiniimleriyle ilgilenerek bir Anadolu

romantizmi yasamislardir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda meydana getirilmis manzara Orneklerini, doga
goriiniimleri ve sehir ve mimari anit goriinimleri olarak iki baglhk altinda

gruplandirmak miimkiindiir.

1. Doga Goriiniimleri

Cumbhuriyetin ilk yillarinda iiretilen doga goriiniimlii resimler, Tiirk resminde
olusmaya baslayan cesitli iislup hareketlerinin gelisimini yansitmaktadir. Sanatcilarin
cesitli sanat gruplar kurarak belli bir sanatsal durus igerisine girmeleri, bu tiiriin her
donemde yeni bir iislup Ornegi olarak ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Yurt
gezilerinin sanatcilara genis gozlem yapma olanagi tanimasi, doga goriiniimlerinin

sanatcilarin arastirmalarinda 6nemli yer tutmasina sebep olmustur.

Doga goriintimleri; kir goriiniimleri, orman goriintimleri ve deniz goriiniimleri

basliklar1 altinda gruplandirilarak incelenebilirler.
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a) Kir Goriiniimleri

Kir goriiniimleri konusunun yogunlastigi donem, yurt gezilerinin yapildigi
1938-1944 yillar1 arasidir. Bu resimler, gezilerde Anadolu'nun cesitli yerlerinde
yapilmis olan doga gozlemleriyle olusturulmustur. 1914 kusagimin izlenimcilik
etkileriyle gelismis olan doga gozlemleri, kendilerinden sonra gelen kusaklar1 da
etkilemis, sanatcilar bu konuyu kendi iislup anlayislari ve mensup olduklar sanat

grubunun bakis agisiyla degerlendirmislerdir ( Katalog No-44).

Kir goriiniimlerinde, kirda giinliik yasamin betimlendigi o©rnekler de
bulunmaktadir. Bu eserlerde kir konusu iglenmekle birlikte, kirda giinliik yagamlarini

siirdiiren figiirler 6n plana cikarilmistir.

b) Orman Goriiniimleri

Orman goriintimleri konusu da, kir goriiniimleriyle paralel bir gelisim
izlemekle beraber, kir goriiniimleri kadar yaygin islenmis bir konu olmamistir. Yurt
gezilerinin bu konunun ele almisindaki etkisi, sanatgilara sunulan gozlem yapma

olanagidir.

Orman goriiniimleri konusu, Anadolu'daki ¢esitli ormanlarin tasvirleri oldugu
gibi, biiyiikk kentlerde yer alan ve sehir dokusuyla i¢ ice olan agaclik alanlarin
tasvirlerini de icermektedir. Doganin yesil ve 1ssiz boliimii sehrin kalabalik ve
yasayan dokusuyla birleserek bir zithk yaratmakta ve bu zithik aymi zamanda bir

biitiinligii olusturmaktadir (Katalog No-45).

¢) Deniz Goriiniimleri

Deniz goriiniimleri, Cumhuriyet’ten énce Osmanli doneminde onemli bir yere

sahip olmustur. Bu donemde sadece deniz resimleri yapan ressamlar bulunmaktadir.
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Cumbhuriyet doneminde deniz goriiniimleri daha onceki donemlere oranla 6zel bir
yere sahip olmasa da 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet
oncesi donemde 1914 kusagi, izlenimcilik egilimleri nedeniyle denizdeki 1s1k
yansimalarini vurgulayan deniz goriiniimleri yapmiglardir. Cumhuriyet ressamlari bu

kusakla karsilastirildiginda daha ¢ok bicim ile ilgilenmislerdir (Katalog No-46).

1914 kusagr sanatcilart  deniz goriiniimleri olarak cesitli Istanbul
goriiniimlerini bat1 resminde karsilastiklar1 yeni bi¢im 6geleriyle yorumlamislar, ve
onlarin yetistirdigi Cumhuriyet donemi ressamlart bu konuyu cesitli donemlerde ve

bicimlerde yorumlamislardir.

Deniz konusu, yurt gezileri kapsaminda Anadolu’ya giderek c¢esitli Anadolu
goriinimleri resmetmis sanat¢ilarimiz  tarafindan da resmedilmistir. Liman
kentlerinde bu gorevi yapmis olan sanatgilar bu illere ait deniz tasvirleri meydana

getirmiglerdir.

d Grubu sanatcilar1 bu konuyu igerikten ¢ok bigimci bir iislupla, yeni sanat

akimlarinin bigim bozma yo6niindeki gelisimlerinin etkileriyle ele almislardir.

Deniz goriiniimleri resim sanatimizin bir ¢ok doneminde bir doga giizelligi
olarak ele alinmistir ancak s6z konusu tiire, konu ve tislup cesitlilikleriyle bilinen ve
halka resim zevkini asilamay1 hedefleyen Cumhuriyetimizin ilk sanat¢i toplulugu
Miistakiller ile halkin yoksul kesimlerini ve yasam miicadelesini 6zellikle denizde
veren insanlar1 betimlemeyi se¢mis Yeniler tarafindan icerik olarak farkli bir yon
verilmigtir. Bu gruplar, ozellikle de ilk sergilerini liman konusunu ele alarak
gerceklestirmis olan Yeniler, deniz konulu eserlerinde gecimini denizden kazanan
insanlari, balik¢ilari, sandalcilann  giinlik yasamlarinm1  yansitacak  bigimde

resmetmiglerdir.

2. Sehir Goriiniimleri ve Mimari Amt Goriiniimleri

Cumbhuriyet doneminde sehir goriiniimleri ve mimari anit goriiniimleri

konularinin islenmesi devletin kiiltiir politikasiyla baglantilidir. Bu durum
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modernlesme siirecindeki Tiirkiye'nin tarihi kimlik biitiinliigiinii korumak amaciyla

aciklanabilir.

Sehir goriiniimleri Cumhuriyet doneminde Istanbul ve Ankara goriiniimleri
(Katalog No-47) ile Anadolu ve yurt disindan sehir goriiniimleriyle resimlere konu
olmustur. Istanbul sehri modern oldugu kadar tarihi ve dogal giizelliklere sahip
oldugu icin resimsel bir deger tasimaktadir. Ankara goriiniimleri modern Tiirkiye'nin

baskenti oldugu i¢in resimlere konu olmustur.

Yurt gezilerinin sehir goriinlimleri konusunun ele alinmasi ve gelisiminde
onemli etkileri olmustur. Bu geziler sonucunda Tiirkiye'nin neredeyse biitiin sehirleri
ressamlar tarafindan betimlenerek adeta sanatsal bir belgeleme islemi

gergeklestirilmistir.

Yurt disinda egitim almis olan Tiirk sanatcilart gittikleri iilkelerin sehirlerini

resmetmislerdir. Bu resimlerde genellikle hareketli sehir meydanlari resmedilmistir.

Sehir goriintimleri igerik yoniinden farkli sekillerde ele alinmistir. Bu konu
bazen doga goriiniimleri gibi bir manzara duyarlilig1 i¢inde resmedilmislerdir. Sehrin
parklari, bahgeleri yada sehrin tamaminin uzak bir yerden goriiniimii izleyiciyi sehrin
disina tasityarak esere bir doga goriiniimii havasi katmaktadir. Bazen de sehrin
yasayan hareketli dokusu ©on plana c¢ikartilmistir. Calisan insanlarin, hareketli
meydanlarin ve caddelerin betimlendigi orneklerde sehir dokusunun yani sira bir

giinliik yagam havasi da mevcuttur.

Mimari anit goriinlimleri olarak genellikle cami ve saray gibi yapilar tasvir
edilmistir. Bu tasvirlerde de yine devletin kiiltiir politikas1 cercevesinde tarihi
yapilar1 vurgulamak amaci giidiilmiistiir (Katalog No-48).

B. ic Mekan

Ic mekan konusu, ev ici ve anitsal yapilarin i¢ goriiniimleri olarak iki alt

baslik halinde gruplanabilir.
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1. Ev ici

Ev ici konusu 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda yogun olarak iglenmistir.
Malik Aksel (1903-1987) bu donemde ev i¢i resimleri yapmis sanat¢ilardan birisidir.
Sanat¢inin s6z konusu resimlerinin bir kismi evdeki giinliikk yasamdan kiigiik kesitler
yansitmakta, bir kism1 da ev i¢indeki esyalarin duragan hallerini betimlemektedir. Bu
esyalarin duruslari, onlarin nasil kullanildiklarina dair izler tasimakta ve bu
duraganlik izleyicinin hayal diinyasinda canlanarak hareketli bir ©zellik

kazanmaktadir.

Sevket Dag (1875-1944), ve ev i¢i goriiniimleri yapmis Tiirk sanat¢ilarindan
birisidir. Sanatci1 cami igleri, eski ¢arsilarin i¢ goriiniimleri, ev i¢i goriiniimleri gibi i¢

mekan resimleri yapmustir.

Ev ici konusu Entimistler*’den etkilenmis olan d Grubu sanatcilari tarafindan
da islenmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Eren Eyiiboglu (1913-1988), Elif
Naci (1898-1988), Fahrel Nisa Zeid (1901-1991) gibi sanatcilar bu konuda 6rnekler
vermislerdir. Bu sanat¢ilardan Fahrel Nisa Zeid'in 1940'larin ilk yarisinda yaptigi ev
ici resimleri, zengin ve yumusak renk kullanimiyla entimizm etkilerini yogun bir
bicimde tasimaktadirlar (Katalog No-49). Bu resimlerde figiir 6nemini yitirmis, ev ve
evin i¢indeki esyalar ayrintili bir betimleme ve yogun bir renk duyarliligiyla an konu

olarak one ¢ikmugtir.

2. Amtsal Yapilarin i¢ Goriiniimleri

Cumbhuriyet oncesi donemde anitsal yapilarin i¢ goriiniimleri konusu Osman
Hamdi tarafindan islenmistir. Sanat¢1 Oryantalizm etkileriyle saray, cami gibi
yapilar1 resmetmistir. Bu resimlerde genelde yapinin i¢ goriiniimii figiire eslik eden
yan konu niteliginde olmakla beraber, saray ve camilerdeki zengin siislemeli i¢

mekan ayrintili bir bicimde vurgulanmisgtir.

*0 Entimizm: Ondokuzuncu yiizyil sonlar1 ve erken yirminci yiizy1l baslarinda ev ici sahnelerini
canlandiran ve ev yasamini konu alan resim tarzidir.
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda anitsal yapilarin i¢ goriiniimleri konusunun ana
konu olarak islendigi ornekler arasinda Sevket Dag'in (1875-1944) resimleri dikkat
cekicidir. Sanat¢1 ev, cami, avlu ve eski ¢arsi iclerini resmetmistir. Sanat¢1 yumusak
151k ve renk dokularinin hakim oldugu cami ici tasvirlerinde, yapinin siitun, kemer
gibi mimari Ogelerini vurgulayarak mekan derinligini yansitmis ve bu derinlige
mekanin icindeki ¢ini, kalem isi gibi geleneksel siislemeleri de ekleyerek geleneksel

ile moderni biitiinlestirmistir ( Katalog No-50).

Hikmet Onat (1885-1977), Ali Avni Celebi (1904-1993) anitsal yapilarin i¢
goriiniimleri konulu resimler yapmislardir. Hikmet Onat'in Topkap1 Saray1 resimleri

bu tiirde yapilmis eserler arasindadir.

C. Giinliik Yasam

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda sanatcilarin giinliik yasam konusuna egilimleri
donemlere gore farklilik gostermektedir. Yurt gezileri giinlilk yasam konusunun
yayginlagmasinda onemli rol oynamistir. Bu gezilerle sanatcilar, Anadolu'daki ¢esitli
yorelerde yasayan insanlarin farkli ve cesitli kiiltiirlerini gozlemleyerek tuvallerine
aktarmiglardir. Yurt gezileri kapsaminda iiretilmis giinliikk yasam sahnelerinde agirlik

koy yasami ve Anadolu'ya 6zgii kiiltiirel 6zelliklerdir.

Miistakiller'in giinliik yasam resimlerinde, Cumhuriyet ilkeleri dogrultusunda
sanat zevkini halka asilamak amaglartyla baglantili olarak, kalkinma yolundaki

Tiirkiye'nin ¢aligma ortami ve modern yasamdan sahneler agirliklidir.

d Grubu iiyelerinin giinlitk yagam sahnelerinde icerik olarak belli bir biitiinliik
s6z konusu degildir ¢iinkii giinliik yasam konusu, diger konular gibi bi¢cimin Oniine

gecmemektedir.

Yeniler grubunun giinliikk yasam sahneleri, sehrin yoksul yasam kesitlerinin

hayat miicadelesi iizerinde yogunlasan toplumsal bir bigimlenise sahiptir.
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Giinliik yasam resimleri, eglence sahneleri ve calisma sahneleri olarak iki

baslik altinda incelenebilir.

1. Eglence Sahneleri

Yurt gezilerinde iiretilen resimlerde eglence sahneleri genellikle koy
yasamina ve Anadolu'ya 0Ozgii Ogeler barindirmaktadir. Kahvehanelerde sazli
eglenceler, diigiin eglenceleri, ¢cocuk oyunlari gibi konular bu gezilerde yapilmis

eglence konulu resimlerdir.

Miistakillerin resmettikleri eglence sahnelerinde, Ali Avni Celebi'nin
"Maskeli Balo" adli resmi dikkat ¢ekicidir (Katalog No-51). Eserde modern yasama
ait bir eglence tiirii olan balonun konu edilmesi toplulugun iilkenin kalkinmasi ve

toplumsal yapinin modernlesmesi ilkeleriyle bagdasmaktadir.

2. Cahiyma Sahneleri

Yurdu gezen ressamlar calisma sahnelerinde genelde Anadolu'ya ve koy
yasamina ait konular1 betimlemislerdir. Tarlada c¢alisan ciftciler, yiin egiren kadinlar,
degirmende bugday ogiiten insanlar, saticilar, balik¢ilar, hali dokuyan kadinlar gibi

konular sanatgilar tarafindan gozlemlerine dayali olarak resmedilmistir.

Miistakiller kdy ve halk yasamindan calisma sahneleri betimlemis olmakla
beraber, genellikle kalkinan ve gelisen Tiirkiye'nin yansitildigr is sahneleri
resmetmislerdir (Katalog No-52). Yeni teknolojilerin kullanildig1 sanayi ve kent
yasamindan caligma sahneleri, entelektiiel calisma sahneleri gibi konularda resimler
yapmuslardir. Seref Akdik'in (1902-1972) "Koy Mektebi" adli resmi egitimle ilgili
calisma sahnesi olarak 6nemli bir 6rnektir. Bu resimde 6gretmen, yeni alfabe ve yeni

egitim sistemi gibi degisimler vurgulanmistir.

Yeniler'in ¢alisma sahneleri, grubun ortak ideolojilerini yansitmaktadir. Bu

grup diger gruplardan farkli olarak halkin yasam kavgasindaki zorlu ugrasi
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vurgulayan resimler yapmuslardir. Yeniler grubu ilk sergilerinde, Istanbul'da yasam
miicadelesini denizde veren insanlari konu edinmislerdir. Balik tutanlar, teknede

calisan insanlar, ag 6ren balikcilar gibi konular bu sergideki resimlerin konularidir.

D. Tarihi Konular

Tarihi konulu resimler, Cumbhuriyetin ilk yillarinda hiikiimetin kiiltiir
politikasiyla baglantili olarak 6nemli bir yer tutmustur. Bu resimleri dini ve mitolojik

sahneler ve tarihi olaylar olarak iki grup altinda incelemek miimkiindiir.

1. Tarihi olaylar

Hiikiimet kiiltiir politikas1 cercevesinde, Kurtulus Savasindan cesitli olaylar
ile inkilaplarin gelisiminin ve etkilerinin yansitildigr resimler iiretilmesini
sanatcilardan talep etmistir. Bu amacla cesitli sergiler diizenlenmis, yarismalar tertip

edilmistir.

Inkilap Sergileri ile Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde tarihi konulu resim
ornekleri kargimiza c¢ikmaktadir. Bu resimlerde milli miicadeleyi anlatan savas
sahnelerinin iglendigi Ornekler, savasin atmosferini yansitmaktadir. Cephe
goriintiileri, yaral1 askerler, taarruz goriintiileri, cesitli savas malzemeleri gibi konular

bu resimlerde islenmistir (Katalog No-53).

Inkilaplarin  konu edildigi resimlerde Cumhuriyet'in yenilikleri ve
modernlesmis kurumlar1 6n plana c¢ikarilmistir. Harf inkilabinin islendigi resimler,
T.B.M.M.'den sahneler, 29 Ekim, 23 Nisan gibi milli bayram kutlamalar1 islenen
konular arasindadir. Tarihi konulu resimlerde Atatiirk tasvirleri gerek portre, gerekse

s0z konusu konular icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Calli kusagina mensup sanat¢ilar, Cumbhuriyetin ilanindan sonra milli
miicadele ve inkilaplar konulu pek ¢ok resim yapmis, ¢agdas Tiirkiye goriintiilerini

eserlerine aktarmislardir.
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Miistakiller tarihi konularn ideolojileri dogrultusunda ve yeni bi¢im
ozellikleriyle islemislerdir. d Grubu iiyelerinin tarihi konulu resim ilgisi, konu
secimlerindeki cesitlilik icerisinde degerlendirilebilir. Bu yonelis belli bir yogunluk

ve ortak bir nitelik tastmamaktadir.

2. Dini ve Mitolojik Sahneler

Dini ve mitolojik konulu resimler, Cumhuriyet'in ilk donemlerinde fazla
tercih edilen konular olmamustir. Bu konularin tercih edilmemelerinin nedeni,
devletin ve sanat¢ilarin sanat anlayiglarimin, modernlesme siirecini yansitan sanat
faaliyetleri gerceklestirme yaklasimlarindan kaynaklanmaktadir. Bu donemde dini
konulu resimler bazen cami, tiirbe gibi dini yapilarin tasvirlerinde bir yan konu
olarak, bazen de yurt gezileri esnasinda sanatgilarin halkin ibadetlerini

gozlemleyerek yaptiklari cami i¢i tasvirlerinde yer almistir.

Mitolojik konulu eserler Cumhuriyetin ilk yillarinda nerdeyse hig
islenmemistir. Bu konuya Cevat Dereli'nin (1900-1985) "Uc Giizeller" adli eseri
ornek olarak verilebilir (Katalog No-54). Bu resimde sanat¢i Yunan mitolojisindeki
ic giizelleri resmetmistir. Resimde geometrik bir kompozisyon olusturulmus ve

figiirlerin hacimsel degerleri ortaya ¢ikarilmistir.

E. Portre

Portre ilgisi 1914 kusagiyla baslamis ve Cumhuriyet'in ilk yi1larinda da devam
etmistir. Sanatcilarin portreyi ele aliglar1 donemlere ve sanat¢it gruplarina gore

farkliliklar gostermektedir.

Portre konusu, devletin sanat¢ilardan inkilap ve milli miicadele konulu resim
talepleri dogrultusunda degerlendirildiginde, Atatiirk'iin, silah arkadaglarinin ve
onemli devlet adamlarinin portrelerinin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Bu portreler meslek portresi, kisi portresi ve grup portreleri gibi farkli portre

turlerinde orneklerdir.
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Yurt gezilerinin yapildigi donemde iiretilen portre Ornekleri, Anadolu
insaninin  portreleri iizerinde yogunlagsmaktadir. Sanatgilar Anadolu insanini

geleneksel kiyafetler icinde resmetmislerdir.

Yeni Resim Cemiyeti sanatcilari, 1914 kusaginin portre gelenegini siirdiirerek
cok sayida portre Ornegi vermislerdir. Miistakiller portrelerinde, diger resim
orneklerinde oldugu gibi yeni bicim ogeleri kullanmislar, modern giyimli kadin ve

erkek portreleri ile mesleki portreler betimlemislerdir.

d Grubu iiyeleri, her tiirde portre ornekleri iiretmisler ve bu Ornekler
etkilendikleri kiibizm, fovizm ve konstriiktivizm akimlarinin bi¢imsel 6zellikleriyle

sekillenmistir.

Yeniler grubunun portre Orneklerinde agirlikli olarak halktan insanlar
resmedilmistir. Bu resimlerde halkin yoksul kesiminin yasam miicadelesi yansitilmis,
portrelerdeki kisiler grubun toplumsal tavrimi yansitir bicimde kiyafetler, meslekler

ve yiiz ifadeleriyle betimlenmistir.

1. Oz Portre

Gerek bati1 resminde gerek Tiirk resminde sanatgilarin 6z portreye yonelisleri,
sanat¢1 kisiliklerinin 6neminin vurgulanmasi1 ve yaratict yonlerini yliceltmek

amactyla agiklanabilir.

Tiirk resminde 0z portre ilgisi ¢agdas Tiirk resminin ilk dénemlerinden
itibaren baslamis ve Cumhuriyet'in ilanindan sonra da devam etmistir. Bir ¢ok

sanat¢1 6z portre ornekleri vermistir ( Katalog No-55).

Sanatgilarin 6z portreleri, sanatgi kisilikleri ve bagl olduklari sanat grubunun
sanat anlayiglarimi yansitir niteliktedir. Yeni Ressamlar Cemiyeti iiyelerinin 6z portre
orneklerinde, 1914 kusaginin figiiriin yiiziinii ve viicudunu ayrintili betimleme

yonelisinin devam ettigi goriilmektedir.
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Miistakillerin 6z portrelerinde bicim olarak konstriiksiyon egilimlerinin
ortaya ¢iktigi geometrik formlar géze carpmaktadir. Sanatcilar kendilerini modern
kiyafetler icinde resmetmeleri de yine iilkenin modernlesme siirecinin sanata

yansimasi seklinde aciklanabilir.

d Grubu iiyeleri diger resimlerinde oldugu gibi 6z portrelerinde de bi¢imsel
olarak farkli denemelere girmislerdir. Sanat¢ilarin 6z portre 6rneklerinin bazilarinda,
kendilerini mesleklerini vurgulayacak kiyafet ve malzemelerle beraber resmederek

esere yan konu olarak mesleki portre 6zelligi kazandirmislardir.

2. Grup Portre

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda grup portre 6rnekleri olarak bir ailenin iiyelerinin
beraber tasviri, bir meslek grubunun iiyeleri, bir kutlama ya da toplantida bir araya

gelmis insanlar gibi konular islenmistir.

Nurullah Berk'in (1906-1982) 'Tayyareciler” adli resmi bir grup portre
ornegidir (Katalog No-56). Ayn1 zamanda yan konu olarak mesleki portre ve calisma
sahnesi Ozellikleri de tasiyan bu resimde, bir araya gelerek bir harita iizerinde

calismakta olan pilotlar resimlenmistir.

3. Meslek Portresi

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, kalkinmakta olan iilkenin modern mesleklerini
yansitacak portre ornekleri verilmistir. Ogretmenler, pilotlar, doktorlar ve benzeri

meslek mensuplari, mesleki kiyafetleri i¢inde resmedilmislerdir (Katalog No-57).

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, boy ve kisi portresi niteliklerini tasiyan ancak
mesleki portre Ozelligi 6n plana cikarilmis portre Ornekleri de vardir. d Grubu
iyelerinin portrelerinde birden fazla yan konulu portre 6rnekleri oldukc¢a fazladir. Bu
konularin hangisinin 6n planda oldugunu saptamak bazen giiclesmektedir. Bunun
sebebi grup {iiyelerinin yeni bigimsel denemelerinin ve figiirlerde bi¢im bozma

yolundaki ¢abalarinin, icerigin 6niine ge¢gmesi olabilir.
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Yeniler'in mesleki portreleri, halktan insanlarin mesleklerini vurgulayan
resimlerdir. Bu sanat¢ilar balikgilar, isciler, yiik tasiyicilart gibi mesleklere sahip
insanlart resimlemisler ve bu resimlerinde mesleklerinin zorlu yonlerini

vurgulamiglardir.

4. Kisi Portresi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kisi portreleri yogun bir bicimde ele alinmistir.
Bu konu tiiriinde Atatiirk portreleri onemli bir yere sahiptir. Milli miicadele,
Cumbhuriyet'in kurulusu ve iilkenin kalkinmasinda en énemli role sahip olan Atatiirk,
bir ¢ok sanatci tarafindan betimlenmistir (Katalog No-58). Bu portrelerde Atatiirk

bazen asker tiniformasi icinde, bazen de devlet adami1 kimligiyle betimlenmistir.

Atatiirk'iin yam sira ¢esitli devlet adamlarinin ve milli miicadelede rol
oynamis kisilerin de resimleri yapilmistir. Cumbhuriyet'in ilk yillarinda devlet
adamlarinin  yam1 sira sanatcilarin  yakinlarimin, ailelerinin ve arkadaglarinin

betimlendigi portre 6rnekleri yogun bir bigimde islenmistir.

S. Boy Portre

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, boy portre 6rnegi olarak milli miicadelede rol
oynamis Kkisilerin tasvirleri bulunmaktadir. Ozellikle askeri iiniformal Kkisiler,
tiniformalarinin gorkemi vurgulanacak bicimde resmedilmislerdir. Yurt gezilerinde

tiretilmis boy portreler genellikle yoresel kiyafetler icindeki Anadolu insamdir.

Sanatg¢ilar kendi yakin cevrelerinden kisilerin boy portrelerini yapmuslardir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanat¢ilarin kendi ¢evrelerinden insanlar1 betimlemeleri

biitiin portre tiirlerine goriilmektedir.(Katalog No: 59)

6. Biist Portre
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Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, figiiriin bas kismindan omuz kisminin iizerine
kadar olan boliimiiniin cepheden resmedildigi portre Orneklerine rastlanmaktadir.
Portreleri cepheden betimlemek 1914 kusaginin portre geleneginde yer alan bir tasvir
ozelligidir. Figiiriin 6zellikle yiiziindeki ayrintilar1 vurgulamak icin bu portre tiirii

tercih edilmis olabilir (Katalog No: 60)

F. Ni

Nii konusu 1914 kusag ile Tiirk resminde yayginlik kazanmis ve Cumhuriyet
doneminde islenmeye devam edilmistir. 1914 kusag: sanatcilari, Paris egitimlerinde
ciplak modelle ¢alisma imkani bulmuslardir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde gorev alan
bu sanat¢ilar, mektepte ¢iplak modelle calisma olanaginin saglanmasinda énemli rol
oynamiglardir. Sanayi-i Nefise Mektebi Cumhuriyet'in ilanindan sonra Giizel
Sanatlar Akademisi adim1 almig ve modelli nii caligmalart bu kurumda da devam

etmistir.

Cogu 1914 kusag ressamlarinin hocaligr altinda yetismis olan Yeni Resim
Cemiyeti iiyeleri, nii 6rneklerinde s6z konusu kusagin iislubuyla benzerlik gosterir

bicimde natiiralist nii 6rnekleri betimlemislerdir (Katalog No-61).

Miistakiller'in resmettigi nii Orneklerinde bi¢imsellik biraz daha 6n plana
cikmig, ayrint1 ikinci planda kalmis, figiiriin hatlar1 geometrik bir form kazanarak
hacimsellik vurgulanmistir. Ancak bicimdeki bu deformasyon, renklerdeki

yumusaklikla biitiinlestirilerek hafifletilmistir.

d Grubu iiyelerinin nii 6rneklerinde bicim bozma denemeleri agirliklidir. Bu
resimlerde ¢iplagin bigimsel 6zelliklerinin deforme edilmesi, erotik durusundan daha
on planda tutulmus ve figiiriin izleyiciye yonelen davetkar bakislar1 artik uzak

noktalara bakar durumda ya da ifadesiz olarak betimlenmistir.

G. Olii Doga
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Olii doga konusu Cumbhuriyet'ten once Tiirk resim sanatinda bat1 resmiyle
etkilerin bagladigi donemden itibaren islenmistir. Bu donemde ressamlarin 6lii doga
konusuna yonelisleri, figilirsiiz resim anlayisindan kaynaklanmaktadir. Asker
ressamlarla gercek¢i bir bicimde resmedilen, 1914 kusaginda kullanilan nesne
cesitliligiyle farkli bir yon kazanan 6lii doga Cumhuriyet doneminde de islenmeye
devam edilmistir. Cumhuriyet'in ilk yilarinda meydana getirilen 6li dogalar ¢icekli
0li dogalar, meyveli 6lii dogalar, cesitli nesnelerden olusturulmus 6lii dogalar ve av

konulu 6lii dogalar olarak gruplandirilabilirler.

1. Cicekli Olii Dogalar

Cicekli 6lii doga betimlemeleri Cumhuriyet déneminde de, Cumhuriyet
oncesi donemde oldugu gibi bir vazo ya da saksi icine yerlestirilmis ciceklerin ¢esitli
acilardan resimlenmesi seklinde ele alinmistir (Katalog No-62). Bu konunun ele
alimigi, diger konu tiirlerinde oldugu gibi sanatcilarin iislup ve sanat anlayislarindan
kaynaklanan bi¢im farkliliklar1 tasimaktadir. Ali Celebi, Sabiha Bozcali gibi

sanatcilar bu tiirde 6rnekler vermislerdir.

2. Meyveli Olii Dogalar

Cesitli meyvelerin bazen bir kap icinde bir ylizey lizerinde dizilmesiyle
olusturulmus 6lii doga kompozisyonlart bu konu tiiriinii olusturmaktadir. Feyhaman
Duran (1886-1970) meyveli 6lii doga tiirlinde resimler yapmis sanatg¢ilardan birisidir
(Katalog No-63). Sanat¢inin 1931 yilinda yaptig1 "Asurelik Meyveler" adli resmi,
isim olarak geleneksel bir yemegi ifade ettigi icin igerik yoniinden bir farklilik

kazanmaktadir.
3. Cesitli Nesnelerden Olusturulmus Olii Dogalar
Cesitli nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan 6lii doga 6rnekleri 1914

kusagiyla yayginlagsmistir. Sanatcilar bati resminde gordiikleri bu tiirii farkli nesneleri

resme dahil ederek kendilerine 6zgii bir iislupla yorumlamislardir (Katalog No-64).
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Cesitli nesnelerden olusturulmus o6lii dogalar Cumhuriyet doneminde de
islenmeye devam edilmistir. Bu resimlerde giinliik kullanim egyalari, gesitli yiyecek
ve giyecekler gibi birbiriyle ilintili ya da ilintisiz nesneler bir araya getirilerek
kompozisyon olusturulmaktadir. Feyhaman Duran bu konuda eserler vermis bir
sanat¢idir.

4. Av Konulu Olii Dogalar

Av konulu 6li doga Tiirk resim sanatinda fazla islenmis bir konu degildir.
Refik Epikman'in (1902-1974) "Yaban Ordekleri" adli resmi bu konunun islendigi
resimler arasindadir (Katalog No-65). Resimde bir tezgah iizerinde bulunan iki yaban
ordegi tasvir edilmistir. Kanatlar1 agik ve kafalar1 tezgahtan sarkmig bir halde

bulunan cansiz 6rdekler gercekgi bir iislupla betimlenmislerdir.

H. Gercgekiistii Konular

Cumbhuriyet'in  ilk  yillarinda  gergekiistii ~ konulu  resim  Ornegi
bulunmamaktadir. Sanatcilarin bu konu tiiriine ilgi duymamalarinin sebebi devletin
beklentileri ve sanatgilarin sanat tutumlariyla acgiklanabilir. Devletin milli igerikli
beklentileri ile sanatcilarin bi¢imci yaklasimlar kisinin i¢ diinyasinin resimlenmesi

yoniindeki psikolojik egilimlerin gelismesine olanak vermemistir.

I. Edebi ve Alegorik Konular

Edebi konulu resimlere Cumhuriyet'in ilk yillarinda rastlanmamaktadir. Bati
resminde de yaygin olmayan bu konu tiiriiniin Tiirk sanatgilar tarafindan tercih
edilmemelerinin en 6nemli sebebi devletin beklentileridir. Devletin milli miicadele,
kalkinan Tiirkiye goriintiileri ve milli kimligi korumak amaciyla Anadolu yasamina
iliskin goriintiilerin resmedilmesi talebi bu konu tiiriiniin tercih edilmemesine neden
olmustur. Ayrica Cumhuriyet'in ilk kusak sanat¢ilarinin bicim sorunu iizerinde

yogunlagmalar1 da bu konunun secilmemesi iizerinde 6nemli bir etkendir.
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Alegorik konulu resim 6rnekleri de Cumhuriyet'in ilk yillarinda fazla tercih
edilen bir konu olmamistir. Avni Lifij'in "Ak Giin Kara Giin" adli resmi, savas
konusunun vurgulandigi bir resimdir. Zeki Faik Izer'in (1905-1988) 1933 yilinda
yaptig1 "Inkilap Yolunda" adli resmi de alegorik resim orneklerinden biridir (Katalog
No-66). Aym1 zamanda tarihi bir konuyu isleyen bu resimdeki bayrakli kadin,

Cumbhuriyeti simgeleyen bir alegorik figiirdiir.

J. Secilmis Resim Listesi

Kir Goriiniimleri

1. Arif Bedii Kaptan, "Peyzaj", 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 32,5x37 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Kir Goriiniimii[ Alindig
Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 342.]

2. Edip Hakki Koseoglu, "Seyhan Nehrinde Mandalar”, 1940, Tuval Uzerine
Yagliboya, 47x59,5 cm., [stanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Kir
Goriiniimii-Giinlik Yasam. [Alindigi Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar
Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 361.]

3. Turgut Zaim, "Hamur Acan Koyliiler", 1932-1934, Tuval Uzerine
Yagliboya, 92x76 cm., Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, Giinliik Yasam-
Kirsal Calisma, [Alindig1 Kaynak: ELVAN, Nihan(ed.); d Grubu 1933-1951, Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 121]

4. Nurullah Berk, "Koylii Kadin", 1936, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 62x44
cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Giinlik Yasam-Kir
Goriiniimii, [Alindigi Kaynak: ELVAN, Nihan(ed.); d Grubu 1933-1951, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 121]

Orman Goriniimleri
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1. Nazmi Ziya Giiran, "Kis", 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80 cm.,
Sabanct Resim Koleksiyonu, Orman Goriiniimii, [ Alindig1 Kaynak: GUVEMLI,
Zahir; Sabanci Resim Koleksiyonu, Akbank Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, 1984]

2. Nazmi Ziya Giiran, "Manzara", Tuval Uzerine Yagliboya, 43x36 cm.,
Sabanct Resim Koleksiyonu, Orman Goriiniimii, [ Alindig1 Kaynak: GUVEMLI,
Zahir; Sabanci1 Resim Koleksiyonu, Akbank Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, 1984]

Deniz Goriiniimleri

1. Hikmet Onat, "Salacak Iskelesi", 1943, ahsap Uzerine Yagliboya, 41x50
cm., Sehir Goriiniimii ve Deniz Gériiniimii [ Alindig1 Kaynak: GONCU, Barika(ed.);
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Istanbul Biiyiiksehir
Blediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yayinlari, No:4, Istanbul, 1991, s. 217]

2. Hikmet Onat, "Kabatas'tan", 1924, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x79,5 cm.,
Istanbul Devlet Resim v e Heykel Miizesi Koleksiyonu, Deniz Gériiniimii [ Alindig1
Kaynak: OZSEZGIN, Kaya; Cumhuriyet'in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, 1998, 5.99]

Sehir Goriiniimleri ve Mimari Anit Goriiniimleri

1. Hale Asaf, "Bursa'dan”, Tuval Uzerine Yagliboya, 43x64 cm., Istanbul
Devlet Resim v e Heykel Miizesi Koleksiyonu, Sehir Goriintimii, [Alindig1 Kaynak:
KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 213]

2. Muhittin Sebati, "Ankara'dan", Tuval Uzerine Yagliboya, 45x61 cm.,
Istanbul Devlet Resim v e Heykel Miizesi Koleksiyonu, Sehir Gériiniimii, [Alindig1
Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 227]
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3. Hamit Gorele, "Erzurum'dan Kiimbetler", Tuval Uzerine Yagliboya, 35x47
cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Anitsal Yap1 Goriintimdi,
[Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, Aralik
1996, s. 383]

4. Namik Ismail, "Ankara Kalesi", 1927, Tuval Uzerine Yaglhiboya,
160,5x121 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Anitsal Yapi
Goriiniimii, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul,
Aralik 1996, s. 417]

5. Sabri Berkel, "Dolmabahge Sirtlarindan, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya,
32,5x41 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Sehir
Goriiniimii, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi
istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yaynlari, [stanbul,
Aralik 1996, s. 437]

6. Sefik Bursali, "Konya Alaattin Cami Civart", 1935, Tuval Uzerine
Yagliboya, 69x89,5 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu,
Anitsal Yapt Gortiniimii, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 452]

7. Sefik Bursali, "Bursa'da Cumhuriyet Meydam", 1936, Tuval Uzerine
Yagliboya, 33x40,5 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu,
Sehir Goriintimii, [Alindigi Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap:1 Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 452]

8. Cemal Tollu, "Koza Han-Bursa", 1949, Tuval Uzerine Yagliboya, Tiirkiye

Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Giinliikk Yagam-Mimari Anit Goriintimii, [ Alindig
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Kaynak: GIRAY, Kiymet; Tiirkiye i§ Bankasi1 Resim Koleksiyonu, Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2. Basim, Istanbul, 2000, s. 363]

9. Elif Naci, "Siileymaniye", 1947, Ahsap Uzerine Yagliboya, 30x25 cm.,
Sehir Miizesi, Mimari Anit Goriinimii, [Alindig1 Kaynak: GONCU, Barika (ed.);
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yayinlari, No: 4, [stanbul, 1991, s. 147]

10. Nazmi Ziya Giiran, "Taksim Meydam", 1935, Tuval Uzerine Yagliboya,
73x93 cm., Sabanct Resim Koleksiyonu, Sehir Goriiniimii, [Alindig1 Kaynak:
GIRAY, Kiymet; Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Resim Koleksiyonundan
Secmeler, Sakip Sabanc1 Miizesi Yayiblari, Istanbul, 2002, s. 114]

Ev ici

1. Maide Arel, "Enteriyor", 1934, Tuval Uzerine Yaghboya, 60x85,5 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Ev Iici-Giinliik Yasam,
[Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, Aralik
1996, s. 405]

2. Zeki Kocamemi, "Enteriyor”, 1949, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x38 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Ev Igi, [Alindig1 Kaynak:
KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 465]

Giinliik Yasam
1. Feyhaman Duran, "Kopekli Kiz", 1925, Tuval Uzerine Yagliboya,

95,5x106 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Giinliik
Yasam, [Alindigi Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi
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istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yaynlari, [stanbul,
Aralik 1996, s. 196]

2. Cemal Tollu, "Alfabe Okuyan Koyliiler", 1933, Tuval Uzerine Yagliboya,
92x73,5 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Giinliik Yasam,
[Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi stanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, Aralik
1996, s. 353]

3. Seref Akdik, "Kitap Okuyanlar", 1946, Mukavva Uzerine Yagliboya,
35x27 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Giinliik Yagam,
[Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, Aralik
1996, s. 454]

4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Ilk Gegen Treni Seyreden Koyliiler", 1935, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100x120 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu, Giinliikk Yasam, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar
Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 347]

Eglence Sahneleri

1. Refik Epikman, "Bar", Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm., Istanbul
Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Eglence Sahnesi, [Alindig1 Kaynak:
KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 465]

2. Hamit Gorele, "Konser", Tuval Uzerine Yagliboya, 130x162 cm., Istanbul
Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Eglence Sahnesi, [Alindig1 Kaynak:
KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 84]
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Calisma Sahneleri

1. Mehmet Ruhi Arel, "Tascilar", 1924, Tuval Uzerine Yaglhboya, 170x230
cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Calisma Sahnesi,
[Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap:r Kredi Yaymlari, istanbul, Aralik
1996, s. 76]

2. Namik Ismail, "Harman", 1923, Tuval Uzerine Yagliboya, 165x201 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Calisma Sahnesi, [Alindig1
Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 204]

3. Seref Akdik, "Okuma Yazma Kursu", Tuval Uzerine Yagliboya, 180x150
cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Calisma Sahnesi,
[Alindigi Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, Aralik
1996, s. 218]

4. Refik Epikman, "Arzuhalci", Tuval Uzerine Yagliboya, 44,5x35,5 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Calisma Sahnesi-Meslek
Portresi, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul,
Aralik 1996, s. 228]

5. Ali Avni Celebi, "Berber", 1931, Tuval Uzerine Yagliboya, 56,5x46 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Calisma Sahnesi, [Alindig1
Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 234]

6. Mehmet Ruhi Arel, "Culha-dokumaci”, 1926, 140x160 cm., T.C. Ziraat
Bankas1 Resim Koleksiyonu, Calisma Sahnesi, [ Alindigi Kaynak:BASKAN, Seyfi;
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Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye'de Resim, Kiiltir Bakanligi Yayinlar,

Ankara, 1997, s. 66.]

Tarihi Olaylar

1. Zeki Kocamemi, "Mekkare Erleri", 1935, Tuval Uzerine Yagliboya,
123,5x195,5 cm., Tarihi Konu, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar
Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 231]

2. Omer Adil, "Géreve Kos", 1924, Tuval Uzerine Yagliboya, 91,5x125,5
cm., Tarihi Konu, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan
Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 432]

3. Seref Akdik, "Atatiirk Telgraf Basinda", 1934, Tuval Uzerine Yagliboya,
178x138 cm., Tarihi Konu, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar
Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 454]

4. Zeki Kocamemi, "Atatiirk'iin Cenaze Toreni", Tuval Uzerine Yagliboya,
175x250cm., Tarihi Konu, [ Alindigi Kaynak:BASKAN, Seyfi; Tanzimat'tan
Cumbhuriyet'e Tiirkiye'de Resim, Kiiltir Bakanligi Yaymnlari, Ankara, 1997, s.
127.]

5. Abidin Elderoglu, "Ayrilis", 182x153 cm., [zmir Devlet Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Tarihi Konu, [Alindigi Kaynak: Izmir Devlet Resim ve

Heykel Miizesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002, s. 42]

6. Ruhi Arel, "Tiirk Ordusunun Istanbul'a Girisi", 1937, Tuval Uzerine
Yagliboya, 89x125 cm., Atatiirk Miizesi, Tarihi Konu, [Alindig1 Kaynak: GONCU,
Barika (ed.); Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Istanbul
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Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yayinlari, No: 4, Istanbul,
1991, s. 27]

7. ibrahim Calli, "Mustafa Kemal ve Trikopis", 1927, Tuval Uzerine
Yagliboya, 207x305 cm., Atatiirk Miizesi, Tarihi Konu, [Alindig1 Kaynak: GONCU,
Barika (ed.); Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi Yayinlari, No: 4, Istanbul,
1991, s. 99]

Boy Portre

1. Hale Asaf, "Ismail Hakki Oygar'm Portresi", Tuval Uzerine Yagliboya,
91x72 cm., Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Boy Portre-Kisi
Portresi, [Alindig1 Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul,
Aralik 1996, s. 89]

Oz Portre

1. Sabri Berkel, "Oz Portre", 1934, Kagit Uzerine Karakalem, 60x42 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Oz Portre [Alindig1 Kaynak:
KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Aralik 1996, s. 240]

2. Nuri Iyem, "Oz Portre", 1947, Tuval Uzerine Yaghboya, 42,5x36 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Oz Portre, [Alindig1 Kaynak:
KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, Aralik 1996, s. 240]

3. Bedri Rahmi Eyiiboglu, " Oz Portre", 1938, Karton Uzerine Yaglhiboya,
63,5x48,5 cm., Sabanc1i Resim Koleksiyonu, Oz Portre-Mesleki Portre-Caligsma
Sahnesi, [Alindig1 Kaynak: GIRAY, Kiymet; Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
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Resim Koleksiyonundan Sec¢meler, Sakip Sabanci Miizesi Yayiblari, Istanbul,

2002, s. 199]

Grup Portre

1. Malik Aksel, " Cocuklar", Tuval Uzerine Yagliboya, 62,5x50,5 cm.,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Grup Portre, [Alindig
Kaynak: KATIPOGLU, H, (haz.); Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 132]

Meslek Portresi
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VI. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tiirkiye Cumhuriyeti Mustafa Kemal Atatiirk O6nderliginde Kurtulus
Savasi'nda verilen biiyilk miicadelenin sonucunda kazamilan zaferin ardindan
kurulmus, yiizyillar 6nce batida gelismeye baglayan teknolojik ve bilimsel
ilerlemeler konusunda diinyaya ayak uydurmakta gecikmis olan Osmanli Devleti'nin
yarattigi acig1 kapatmak i¢in kurumsal, toplumsal ve kiiltiirel anlamda ¢agdaslagsma

yoluna gitmigtir.

Ulkedeki cagdaslasma hareketi sanat alaminda da kendini gostermistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi Cumhuriyet'in ilanindan sonra Giizel Sanatlar Akademisi

adin1 alarak sanat alanindaki kurumsal yenilenme gerceklestirilmistir.

Cumbhuriyet'in ilk elli yilinda devletin sanat hayati iizerinde olduk¢a dnemli
bir etkisi olmustur. Bu donemde devlet, sanati ekonomik yonden destekledigi igin
sanat patronu konumundadir. Sanatsal etkinlikler devletin diizenledigi program ve

yonetmeliklere gore yiiriitiilmektedir.

Devletin sanat hayat1 iizerindeki bu niifuzunun yonlendirici bir etkisi olmus,
devlet sanat¢ilardan bir takim taleplerde bulunmustur. Devletin sanatg¢ilardan
beklentisi, eserlerin milli miicadeleyi, ¢agdaslasmayi, inkilaplar1 yansitmasi ve
kiiltirel bir kimlik olusturmak amaciyla Anadolu'nun kiiltiir ve cografyasina
yonelinmesidir. Devletin diizenledigi sanat etkinlikleri bu beklentilerin karsilanmasi

yoniinde bi¢cimlenmistir.

Devletin beklentileri dogrultusunda diizenlenen ilk etkinlik, Cumhuriyet'in
onuncu yilinda yapilan Inkilap Sergileri'dir. 29 Ekim 1933 yil1 Cumhuriyet'in onuncu
yilmin iilkede genis programlarla kutlandigi bir yil olmus, Inkilap Sergileri bu
programlar dahilinde yer alan en Onemli sanat etkinligi olmustur. Bu serginin
diizenlenmesindeki  amag¢, kisa  zamanda  gerceklestirilen  inkilaplarin

vurgulanmasidir.
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Sergi devletin bekledigi gibi inkilap konulu resimlerin agirlikli oldugu bir
sergi olmamis, sanatcilarin ¢ogu 'eserin konusu degil kendisi inkilap¢i olmalidir'
goriigiiniin  etkisiyle serbest konulu resimlerle sergiye katilmislardir. Devletin
beklentisi ve sanatcilarin sanat anlayislan arasindaki bu catisma sergilerin devamli
olmasim engellemistir. Inkilap sergileri 1937 yilindan sonra bir daha

diizenlenmemistir.

Sanatgilar ve devlet arasindaki bu fikir catismasinin sebeplerinden biri,
sanatcilarin yurt dis1 egitimlerinin sonucunda yeni bir bicim anlayisint dziimsemis
olmalar1 ve bu yeni anlayis1 sanatlarinda uygulamak istemeleridir. Belli bir konu
serbestligi isteyen bu anlayis hem bi¢im hem de igerik yoniinden sergi elestirilerinde

tartisiimastir.

Devletin siirekli sergi girisimleri Inkilap Sergileriyle istenilen bigimde
gelismemis olsa da, ilki 29 Ekim 1939 yilinda diizenlenen Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine hedeflenildigi gibi bir siireklilik kazandirilmigtir. Bu sergiler devletin
diizenledigi bir yonetmelige gore hazirlanmis, belli sayida eser devlet dairelerine
konmak amaciyla devletce satin alinmig ve sergiye katilan sanatgilar belirlenen bir
jiirinin  onayiyla odiillendirilmistir. Sergilerin bu nitelikleri, devletin Inkilap

Sergilerine yonelen elestiriler dogrultusunda aldigi tedbirler olabilir.

Devlet ulusal bir kimlik yaratma gayesiyle, 1938 yilinda yurt gezileri olarak
adlandirilan sanat etkinligini baslatmistir. Bu etkinlik kapsaminda devlet her yil on
ressami Anadolunun degisik illerine gondererek gozlemleri dogrultusunda cesitli
Anadolu goriintiileri yapmalarim istemistir. Devlet sanatcilar1i ekonomik yonden de
destekleyerek tesvik edici bir tutum sergilemistir. Sanatcilar bu gezilere biiyiik bir
coskuyla katilmislar ve aydinlar arasinda bir Anadolu romantizmi baglamistir. Yurt
gezileri alt1 sene diizenlendikten sonra iilkenin ¢ok partili sisteme gecmesiyle sona

ermistir.

Devlet sanatcilara beklentilerini yansitirken sanat patronu konumunun
yonlendirici giiciinii kullanmistir. Ancak bu yonlendirmeler hi¢gbir zaman sanatcilarin

bir zorlanmaya tabi tutulmalarina sebep olmamustir. Sanat¢ilarin yeni bi¢im
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anlayislarim1 kullanma yoniindeki istekliligi devletin beklentileriyle kimi zaman
catigsa da, sanatcilar bu anlayislarimi  devletin  diizenledigi etkinliklerde
uygulamislardir. Ayrica geng iilkenin cagdas sanatcilari Cumhuriyet'in olusum
evrelerini yasadiklar1 ve iilkelerinin modernlesme siirecini destekleyen diisiincelere
sahip olduklar1 i¢cin bu beklentilere kendi sanat anlayislari cercevesinde cevap

vermislerdir.

Cumbhuriyet'in getirdigi birlik ve beraberlik duygusu sanatgilarin sanat
anlayislarinin da sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu donemde sanatgilar ortak
bir fikir ve ideal birligi altinda toplanma egilimindedirler. Yeni Resim Cemiyeti s6z
konusu sanat¢t oOrgiitlenmelerinden biri olarak 1923 kurulmustur. Bu sanatci
toplulugunun iyeleri 1914 kusaginin hocaligi altinda yetismis ressam ve
heykeltiraglardan olugsmaktadir. Cemiyet iiyelerinin bir kisminin yurt disina egitime
gitmeleri, birligin ¢alismalarin1 kesintiye ugratmig ancak 1928 yilinda egitimlerini
tamamlayip yurda donen ressamlar Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligini

kurarak Cumhuriyet'in ilk sanat¢i toplulugunu olusturmuslardir.

1929-1942 yillan arasinda varlik gosteren Miistakiller, sanat1 halka sevdirmek
ve sanat¢ilart hem ekonomik hem de diisiin alaninda 6zgiirce caligabilmeleri igin
giivence altina almak amaci altinda toplanmislardir. Miistakiller bigim olarak
eserdeki konstriikksiyonu 6n plana ¢ikarmiglar, konu olarak da kalkinma yolundaki

Tiirkiye goriintiilerini benimsemislerdir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda varlik géstermis olan sanatc1 gruplarindan biri de
d Grubu'dur. 1933 yilinda kurulan topluluk Tiirk resminin batida gelisen kiibizm,
konstriiktivizm ve fovizm gibi akimlara kayitsiz kalindigi i¢in bati resmini geriden
takip ettigini ve bu acigin kapatilmasi i¢in bu bicimlerin 6ziimsenmesi gerektigini
savunmaktadirlar. Sanat¢ilarin bu diisiinceleri bigimci bir tavr ortaya koydugu igin
bu donemde yonelinen belli bir konu ya da konular yoktur. Sanatg¢ilar bu akimlarin
kavramsal yamiyla degil bicim yamyla ilgilendikleri icin konular tizerinde secici bir

tavir ortaya koymamislardir.
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Yeniler Grubu, 19401 yillarda varlik gostermis bir sanat¢i toplulugudur.
Topluluk kentin yoksul yasam kesitlerine, ©zellikle de bir liman kenti olan
Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara karsi ilgi duymuslardir.
Toplumsal igerikli bir sanat anlayisi altinda toplanan sanatcilar pek cok sergi

diizenledikten sonra 1952 yilindaki son sergilerinden sonra dagilmislardir.

Cumbhuriyet'in  ilk  yillarinda  sanatcilarin  beklentilerinin  devletin
beklentileriyle kesistigi, hatta sanatcilarin devletin tutumuna yon verdigi kimi
durumlar olmustur. Bunlardan biri de Namik Ismail'in onuncu yil raporudur. Namik
Ismail, Akademi miidiirii olarak gorev yaptifi doénemde onuncu yil kutlamalari
kapsaminda Maarif Vekaletine bir rapor sunmustur. Raporda sanatin ve sanat¢inin
gelismesi, korunmasi ve evrensel boyutlara ulagmasi i¢in 6neriler bulunmaktadir. Bu
oOneriler devlet destegi ¢ercevesinde bir diisiinceyle hazirlanmistir. Bu nedenle rapor

sanatcilarin devletten beklentilerini yansitmasi bakimindan onemlidir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda islenen konular iilkedeki sanat ortami dikkate
almarak degerlendirilip bir konu dagilimi yapildiginda, baz1 konularin yogun bir
bicimde ele alindigi, bazi konulara ise neredeyse hi¢ yonelimin olmadigi dikkat

cekmektedir.

Cumbhuriyetin ilk elli yillik doneminde resim sanatinda manzara, i¢ mekan,
giinlik yasam, tarihi konular, portre, nii ve Olii doga konular1 {izerinde
yogunlasilmistir. Edebi, mitolojik ve gergekiistii konular hi¢ islenmemis, alegorik

konular islenmekle beraber yogun bir yonelme olmamaistir.

Manzara konusu, doga goriiniimleri ile sehir ve mimari anit goriiniimleri
olarak iki gruba ayrilabilir. Doga goriiniimlerinde kir, deniz ve orman goriiniimleri
yogun olarak islenmistir. Kir goriiniimlerinde kimi zaman kir manzaras1 6n plana
cikmig, kimi zaman da kirsalda siiregelen hayat bir giinlilkk yasam siireci olarak
yansitilmistir. Orman goriiniimlerinde Anadolu'nun degisik bitki Ortiisiine sahip yesil
alanlart resmedildigi gibi sehir iglerindeki park, koru, bahge gibi bolgeler sehir
dokusunun da resme yansitilmasiyla islenmistir. Deniz goriiniimleri daha ©nceki

donemlerdeki kadar Ozel bir yere sahip olmasa da salt manzara olarak, sehir
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dokusuna dahil edilerek ya da denizde siiregelen giinliikk yasam vurgulanarak ele

alinmustir.

Sehir goriiniimlerinde resimsel bir sehir olan Istanbul, Tiirkiye'nin hizla
gelismekte olan baskenti Ankara, yurt digsindan kimi sehirlerin goriiniimleri ve cesitli
Anadolu sehirleri ele alimmistir. Mimari anit goriiniimlerinde cami, tiirbe, kiimbet,
saray gibi yapilar betimlenmistir. Sehir ve mimari anit goriiniimlerinin
resimlenmesinin en Onemli sebebi, olusmakta olan ulusal kimligi, iilkenin koklii
gecmis kiiltiirii ve  ¢agdaslasma siirecinin beslemesinin gerekli goriilmesidir.
Yabanci iilkelerden sehirlerin betimlenmesi, sanatcilarin yurt disi egitimlerinin

getirdigi bir durumdur.

I¢c mekan konusu ev ici goriiniimleri ve anitsal yapilarin i¢ goriiniimleri olarak
iki gruba aynlabilir. Ev i¢i goriiniimleri Cumhuriyet'in ilk yillarinda yogun bir
bicimde islenmistir. Entimistlerden etkilenen d Grubu iiyeleri de bu konuya
yonelerek bicimsel yan1 6n planda olan resimler iiretmislerdir. Anitsal yapilarin i¢
goriinimlerinde cami, saray gibi anitsal yapilarin i¢ mekanlar1 betimlenmis, boylece
bu mekanlardaki zengin siisleme 6geleri vurgulanarak geleneksel ve modernin bir

bilesimi ortaya konmustur.

Giinliikk yasam konusunun islendigi eserler, eglence ve calisma sahneleri
olarak iki baghik altinda incelenebilirler. Eglence sahneleri kimi zaman modern
yasamun Tiirk insaninin eglence anlayisina kattigi yenilikleri yansitmakta, kimi
zaman da Anadolu'ya 6zgii geleneksel eglence adetlerini vurgulamaktadir. Bu durum
calisma sahneleri i¢in de gegerlidir. Calisma sahnelerinin islendigi resimlerin bir
boliimii sanayilesmeyle gelisen yeni is kollarini, egitimle ilgili ¢alisma sahnelerini ve
entelektiiel calismalar1 betimlemekte; bir boliimii de hasat, harman, dokumacilik ve

hayvancilik gibi ¢calisma alanlarin1 yansitmaktadir.

Tarihi konular Cumhuriyet'in ilk elli yilinda olduk¢a yogun bir bicimde ele
alimmugtir. Bu konular tarihi olaylar ile dini ve mitolojik sahneler olarak iki gruba
ayirmak miimkiindiir. Tarihi olaylar kapsaminda iilkenin yakin tarihini ele alan milli

miicadele sahneleri ile Cumhuriyet'in kurulmasindan sonraki siirecte kutlanan mili
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bayramlar, T.B.M.M.'den cesitli sahneler gibi konular bulunmaktadir. Dini konular
bu donemde ana konu olarak islenmemis, bir giinlik yasam konusu altinda
degerlendirilmistir. Mitolojik konulu eserler de tek tiik 6rnekler disinda neredeyse
hi¢ islenmemistir.

Portre konusu 1914 kusaginda yogunlasmis ve bu yogunluk Cumhuriyet
doneminde de siirmiistiir. Portre konusu 6z portre, grup portre, meslek portresi, kisi
portresi, boy portre ve biist portre olarak alt1 alt baghk altinda incelenebilir. Oz
portreler sanat¢ilarin mesleklerini vurgulamak ve sanatci kisiliklerini ortaya koymak
amactyla ele alinmistir. Grup portrelerde belli bir amag i¢in yada belli bir isi yapar
durumda bir araya gelmis insanlar resmedilmistir. Bu insanlar oyun oynayan
cocuklar ya da ¢aligmakta olan cesitli mesleklerdeki insanlar gibi kompozisyonlarda
bir araya getirilmistir. Meslek portresinde bir meslegi yiiceltmek ve o meslege ait
ozellikleri on plana ¢ikarma amaci giidiilmiistiir. Sanat¢ilar Cunhuriyet'in modern
kurumlarimi vurgulamak amaciyla &gretmen, doktor, hemsire, pilot gibi meslek
gruplarindan olan insanlar1 mesleki kiyafetleri icinde betimlemislerdir. Kisi
portrelerinde sanatgilar, basta Atatiirk olmak iizere asker ve devlet adamlarini, kendi
aileleri ve yakin cevrelerinden olan insanlar resmetmislerdir. Boy portre ve biist
portre, bahsi gecen portre tiirlerinde uygulanan portre bicimleri olarak

kullanilmislardir.

Nii konusu ciplak model kullanma yeniligini iilkeye getiren 1914 kusagiyla
yogunlagsmis ve Cumhuriyet Déneminde de siirmiistir. Bu donemde ozellikle
Akademide model kullanilmasi nii konusunun yayginlasmasinda Onemli rol

oynamigtir.

Olii doga ilgisi Tiirk sanatgilarinin modern resimle tanismalarindan itibaren
her donemde islenmis bir konudur. Bu konu cicekli 6lii doga, meyveli 6lii doga,
cesitli nesnelerden olusturulmus o©lii dogalar ve av konulu 6lii dogalar olarak
gruplandirilabilir. Cicekli ve meyveli 6lii dogalar daha 6nceki donemlerden farkli
olarak, meyve ve c¢igekten baska degisik nesnelerin eklenmesiyle olusturulan yeni bir
kompozisyon anlayisiyla betimlenmislerdir. Cesitli nesnelerden olusturulmus olii

dogalar konusu, 1914 kusagimin 6lii dogaya kattig1 yeni bicim ozelliginin gelismis
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hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6rneklerde birbiriyle alakali ya da alakasiz
cesitli nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan kompozisyon betimlenmistir.
Av konulu o6lii dogalar birkag ©rnek disinda Cumhuriyet'in ilk yillarinda

islenmemistir.

Gergekiistii ve edebi konu Ornekli resme Cumbhuriyet'in ilk yillarinda
rastlanmamstir. Alegorik konulu resimler de fazla olmamakla birlikte, genellikle

Cumbhuriyet'i ve inkilaplar1 simgeleyen alegorilerdir.

Devlet ve sanatgi iliskisi ikinci Diinya Savasindan sonra farkli bir boyut
kazanmaya baslamistir. Savas esnasinda ve savas sonrasinda yasanilan zorluklara ve
ekonomik sikintilara ragmen iilkedeki devlet destekli sanat piyasasi islemeye devam
etmistir. Savas sonras1 donemde devletin destegi sadece Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine odaklanmis, bu yonelis sanatcilarin birlik ve beraberlik anlayisi {izerine
kurulu sanat goriiglerinin yavas yavas degismesine ve sanatcilarin bireysel

etkinliklere yonelmelerine sebep olmustur.

1950 yilinda Demokrat Parti iktidara gelmistir. Yeni hiikiimet
C.H.P'nin kiiltiir politikasinin tersine bir tutum sergileyerek sanat iizerindeki devlet
destegini 6nemli Olciide azaltmistir. Bunun sonucunda sanatcilar bireysel etkinliklere
yonelmis, sanat patronlart olarak ta 6zel sektorden kisi ve kurumlar piyasayi
yonlendirmeye baslamistir. Bu donemden sonra sanatgilarin konu yonelimleri

bireysel tercihlere ve yeni sanat patronlarinin beklentilerine gore sekillenmistir.
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Sanatci: Arif Bedii Kaptan (1906-1979)

Katalog No: 44

Isim: Isimsiz

Konu: Kir Goriiniimii

Boyutu: 32,5x37 cm.

Yih:1937

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Refik Epikman (1902-19874)

Katalog No: 45

Isim: Koru

Konu: Orman Goriiniimii

Boyutu: 53,5x60 cm.

Yih:1947

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagliboya
Yeri: Tiirkiye Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu
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Sanatci: Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Katalog No: 46

Isim: Isimsiz

Konu: Deniz Goriiniimii

Boyutu:-

Yih:1932

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975)
Katalog No: 47

Isim: Ankara'dan Goriiniim

Konu: Sehir Goriintimii

Boyutu:70x80,5 cm.

Yili:1943

Malzeme ve Teknik: Kagit Uzerine Guvas

Yeri: Tiirkiye Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu
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Sanatcr: Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Katalog No: 48

Isim: Tophane Nusratiye Cami

Konu: Mimari Anit Goriinimii
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Yihi: 1928
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Yeri: Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Fahrel Nisa Zeid (1901-1991)

Katalog No: 49

Isim: Isimsiz

Konu: Ev i¢i Goriiniimii

Boyutu:65,5x60 cm.

Yihi: 1945

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Sevket Dag (1875-1944)

Katalog No: 50

Isim: Riistem Pasa Cami Ici

Konu: Anitsal Yapi I¢c Goriiniimii
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Yeri: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu



124

Sanatci: Ali Avni Celebi (1904-1993)

Katalog No: 51

Isim: Maskeli Balo
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Isim: Sivas Cer Atolyesi

Konu: Calisma Sahnesi

Boyutu:-
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Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Yeri: Akbank Resim Koleksiyonu
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Sanatci: Ali Avni Celebi (1904-1993)

Katalog No: 53

Isim: Silah Arkadaslar

Konu: Tarihi Olay

Boyutu:-

Yih:1937

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Katalog No: 54

Isim: Uc Giizeller
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Yeri: Sabanci Resim Koleksiyonu
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Sanatci: Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Katalog No: 55

Isim: Isimsiz

Konu: Oz Portre
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Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Nurullah Berk (1906-1982)

Katalog No: 56

Isim: Tayyareciler

Konu: Grup Portre

Boyutu: 96x96 cm.

Yihi:-

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Cemal Tollu (1899-1968)

Katalog No: 57

Isim: isimsiz

Konu: Meslek Portresi

Boyutu: 65x50,5 cm.

Yili: 1933

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu



Sanatgi: ibrahim Calli (1882-1960)

Katalog No: 58

Isim: Atatiirk Portresi

Konu: Kisi portresi

Boyutu: 96x71 cm.

Yih:1923

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Yeri: Ozel Koleksiyon
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Sanatci: Seref Akdik (1902-1972)

Katalog No: 59

Isim: Kopekli Kadin

Konu: Boy Portre

Boyutu: 130,5x75 cm.

Y1ih:1930

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Hiiseyin Avni Lifij(1886-1927)

Katalog No: 60

Isim: Dr. Asim Sirel Portresi

Konu: Biist Portre

Boyutu: 55x44 cm.

Yih:1925

Malzeme ve Teknik: Duralit Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatci: Giizin Duran (1898-1981)

Katalog No: 61

Isim: Ciplak

Konu: Nii

Boyutu:-

Yihi:-

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya.
Yeri:-
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Sanatci: ibrahim Calli (1882-1960)

Katalog No: 62

Isim: Manolyalar

Konu: Cicekli Olii Doga

Boyutu: 100x74 cm.

Yili: 1933

Malzeme ve Teknik: Mukavva Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Sanatc¢i: Feyhaman Duran (1886-1970)
Katalog No: 63

Isim: Meyvalar

Konu: Meyveli Olii Doga

Boyutu: 71x59 cm.

Yih:1931

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Yeri: Sabanci Resim Koleksiyonu
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Sanatci: Feyhaman Duran (1886-1970)

Katalog No: 64

Isim:"Isimsiz"

Konu: Cesitli Nesnelerden Olusturulmus Olii Doga
Boyutu:

Yili:1945

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Yeri: Sabanci Resim Koleksiyonu



Sanatci: Refik Epikman (1902-19874)
Katalog No: 65

Isim: Yaban Ordekleri

Konu: Av Konulu Olii Doga

Boyutu: 45x35 cm.

Yili: 1944

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Yeri: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu
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Sanatci: Zeki Faik izer (1905-1988)

Katalog No: 66

Isim: Inkilap Yolunda

Konu: Alegori

Boyutu: 176,5x237 cm.

Yili: 1933

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Yeri: Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu



