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ÖZET 

 

 

 

“Do�urganlık Kavramı Üzerine Plastik Çözümlemeler” ba�lı�ı adı altında 

hazırlanan bu eser metninde, tarih öncesinden ba�layarak günümüze de�in geçen 

süreçte do�urganlık kavramına ili�kin belge ve buluntular incelenmi�tir. Edinilen 

bulgular dikkate alınarak özgün uygulamalar yapılmı�tır. 

 

�lkça�lardan itibaren Anadolu’da ya�ayan topluluklar tarafından çe�itli 

amaçlarla yapılan ve bugün heykel olarak nitelendirilen objeler zengin bir anlatım 

diline sahiptirler. Günümüzden 30.000 yıl öncesine tarihlenen heykel, duvar resmi ve 

kabartmalarda betimlenen do�urganlık kavramı; zamanla farklı süreçler geçirmi�tir. 

Heykelciklerde kadının do�urma ve besleme özelliklerinin öne çıkarılması gö�üs, 

vulva ve karın bölgesinin abartılarak �ekillendirilmesi, ço�unlukla do�urganlı�ın 

sembolü olmasından kaynaklanmaktadır. Prehistorik ve Neolitik dönem kadın 

heykelleri incelenerek, �lkça�lardan itibaren kullanılan do�urganlık sembollerinin 

sanata yansımaları üzerinde durulmu�tur. Çalı�malarda do�urganlık kavramının 

zaman içerisindeki de�i�imi anlatılmı� ve do�urganlık kavramına ili�kin eser veren 

seramik sanatçıları ve eserleri irdelenmi�tir. Uygulama çalı�malarına ili�kin 

açıklamaların yer aldı�ı son bölümde; organik formlar üzerinde görülen abartılı biçim 

bozma ve do�urganlıkla ilgili semboller do�urganlık kavramını vurgulanmak için 

kullanılmı�tır. �lkça�larda kadının do�urganlı�ı önemli bir kavram olmu�tur. Kadın 

bugün de aynı derecede önemsenmeli ve toplumsal statüde, erkeklerle e�it birey 

olarak yer almalıdır.  

 

Do�uran, üreten, dü�ünen, katılımcı kadın duru�unun netle�tirilmesi ve sanat 

alanında do�urganlık kavramının süreklili�ini koruyan bir konu oldu�u 

vurgulanmı�tır. Seramik, photoshop, desen, multi-medyayla yapılan biçim arayı�ları, 

“do�urganlık kavramının plastik olarak çözümlenmesinde” önemli anlatım olanakları 

sa�lamı�lardır.  
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ABSTRACT 

 

 

 

In this text which is written under the title of “Plastic Solutions on the 

Concept of Fertility”, documents and findings related to fertility concept through the 

duration starting from pre-history till now are studied. Considering the examined  

findings, original applications are done. 

 

Starting from the first ages, objects which were made for different purposes by 

the people lived in Anatolia and are accepted as sculptures now, have got rich 

expression ways. The fertility concept in sculptures, wall paintings and reliefs which 

are dated back to 30.000 years ago, had passed through different periods over time. 

Feeding and having baby properties of women were shown at sculptures as abnormal 

big modeled breasts, vulvas and bellies were result of the symbolism of fertility. 

Studying pre-history and neolithic period women sculptures, from the first ages 

reflections of the symbol of fertility on art are dwelled on. Evolution of fertility 

concept is explained in the works and ceramic artists and their works which are related 

on fertility concept are examined. In the last chapter which includes the explanations 

on the practical works, abnormal deformations on organic forms and symbols of 

fertility are used to emphasize the fertility concept. At first ages the fertility of women 

had been an important concept. Also today the fertility of women should get the same 

attention and in society women should have the same equal status as men have.  

 

Making clear the having baby, producing, thinking, attentive women status 

and permanency of the fertility concept at art are emphasized. Looking out forms 

with techniques like ceramics, photoshop, drawing, multi-media, has provided 

important expression possibilities on “Plastic Solutions on the Concept of Fertility”.  
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Ortaları, 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.139) 

 

Resim 42. Tanrıça Kybele Kabartması Ta�, Ankara Bahçelievler M.Ö. 6.yy 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.140) 

 

 
 

 
Resim 43. Kybele Heykelci�i, Pi�mi� Toprak,Yükseklik 16 Cm Geni�lik 11.3 
Cm. Gordiyon, Höyük’ten, M.Ö. 4.Yy. 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.144) 
 

 
 

Resim 44. Kybele Heykelci�i, Pi�mi� Toprak,Yükseklik:14.5 Geni�lik 11.3 
cm. Gordiyon, Höyük’ten, M.Ö. 4.Yy. 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.145) 

 
 

 
Resim 45. Artemis, Mermer, Efes, MÖ.117-138 
(www.kusadasi.biz/pictures/goddess-artemis), (07-06-2006) 

 
 

Resim 46. Aphrodite Heykelci�i, Bronz, yükseklik : 12 cm. Mucur-Bazlama�, 
Roma Dönemi, M.S. 2-3. yy.  
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.147) 

 

Resim 47. Meryem Ana Heykeli  
(www.kerygma.pl/galeria/turcja/07 06 2006) 

 
 

Resim 48. Georges de la Tour, “Yeni Do�mu� Çocuk”, Tuval Üzerine 
Ya�lıboya, 76 x91 cm., 1630, Museé des Beaux Arts, Rennes, Fransa, (P 
Dünya Sanatı Dergisi, Kadın ve Sanat, S.36, Kı�, 2005, s.66) 

 

Resim 49. �kiz Tanrıça Heykelci�i, Mermer, M.Ö. 6. Binyılın �lk Yarısı, 
Neolitik Dönem, Çatalhöyük, Yükseklik:17,2 cm., 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.25) 
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Resim 50. Kültepe Tipi �kiz �dol, �TÇ. III. Louvre Müzesi, 
(Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev:Deniz Çifci, 
�stanbul, 2005, s. 35) 

 

 
 

 
Resim 51. Stilize Edilmi� Kadın Heykelci�i (Eli Gö�üslerinin Altında) Gümü�, 
MÖ., 3.Binyılın �kinci Yarısı, Alacahöyük 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992 s.84) 
 

 
 

Resim 52. Kadın Heykelci�i (Eli Belinde) M.Ö 6.Binyılın �lk Yarısı. 
Çatalhöyük 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992 s.45) 
 

 
 

Resim:53. Ayakta Duran Stilize Kadın Heykelci�i, (Elleri Gö�üslerinin 
Altında), Geç Neolitik Dönem, M.Ö. 6.Binyılın Ortaları, Hacılar 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s.47) 
 

 
 

Resim 54. Oturan Figürin Pi�mi� Toprak, Yükseklik : 13,5cm., Tunç Ça�ı, 
Afyon Çıkrık Köyü Do�usundaki Höyükten  
(Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev:Deniz Çifci, 
�stanbul, 2005, s. 104) 

 
 

Resim 55. Halka Gövdeli Kadın Figürü, Gümü�, yükseklik:4 cm., geni�lik:2.8 
cm., Eski Tunç Ça�ı, MÖ., 3.Binyılın Sonları  
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s. 82)  

 

 
 

 
Resim 56. Halka Biçiminde Yapılmı� Küpeler �lk Tunç Ça�ı 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 70 
 

 

Resim 57. Ayakta Duran Figürin, Pi�mi� Toprak, Yükseklik : 13 cm. 
Yukarısö�ütönü, 1. Mevki, �TÇ, II, Eski�ehir Müzesi, 
(Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev:Deniz Çifci, 
�stanbul, 2005, s. 114) 

 
 

Resim 58. Çengel Motifi 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 138) 

 
 

Resim 59. Stilize Kadın Heykelci�i, Bronz,MÖ.,3. Binyıl, �kinci Yarısı 
Alacahöyük 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s. 85 
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Resim 60. Bo�a Boynuzu �ekillerinden Olu�an Adak Kabı, �lk Tunç Ça�ı, 
Beycesultan 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 31) 

 
 

Resim 61. : Bo�a Ba�ı, Pi�mi� Toprak, Kültepe Buluntusu, Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi,  
(Anadolu Uygarlıkları Görsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Görsel Yayınlar, 
�stanbul, 1982, s.21) 
 
  

 
 

Resim 62. Ana Tanrıça Ve Bo�a Ba�ı Kabartması, Sıva, Yükseklik : 112 cm, 
Geni�lik : 112 cm, Çatalhöyük, VI b Tabakası, Tapınakatan, Erken Neolitik 
Dönem, MÖ: 6. Binyıl �lk Yarısı 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s. 18) 
 

 
 

Resim 63. Pitolit Sepet (Pi�mi� topraktan erzak küpü) Kalıntısı, Do�u 
Çatalhöyük, Neolitik Çatalhöyük Kazısı evi 
(Topraktan Sonsuzlu�a Çatalhöyük; Yapı Kredi Yayınları,Vedat Nedim Tör 
Müzesi, Sergi Katalo�u,26 Mayıs-20 Agustos 2006, s. 

 

 
 

 
Resim 64. Resim 64 :El Desenli Çanak, Çatalhöyük, Neolitik Dönem, 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 115) 
 

 
 

Resim 65. Debbie Berrow, 
Do�uran Ana Tanrıça, Pi�mi� Toprak, 1986, Yükseklik 5 cm. 
“Gebelik ve Sanat”, Bayer Healthcare Yayınları, 1. Baskı: �stanbul; Mart, 2006, 
s.72) 

 
 

Resim 66. Fallus Dizisi , Antalya Müzesi 
(Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev:Deniz Çifci, 
�stanbul, 2005, s. 21) 

 
 

Resim 67. Sümer Tanrıçası �nana, Ta�, 10.5 cm. x 18cm, 
(http/www.ekoses.com.), (20.4.2005)  
 

 
 

Resim 68. Deniz Kabukları, Foto�raf  
(www. denizce.com ) (06.04 2006) 

 
 

Resim 69. Deniz Kabu�u, Ta�, Kemik Boncuk Dizisi, Neolitik Dönem,Konya, 
Do�u Çatalhöyük 
(Topraktan Sonsuzlu�a Çatalhöyük; Yapı Kredi Yayınları,Vedat Nedim Tör 
Müzesi, Sergi Katalo�u,26 Mayıs-20 Agustos2006, s.145) 

 

Resim 70. Pi�mi� Topraktan Çanak, Çatalhöyük, 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 103) 
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Resim 71. Kadın Biçimli Seramik Kap,Hacılar Buluntusu MÖ., 6. Binyılın 
Ortaları 
(www.geocities.com) (26.07.2006) 

 

Resim.72. Kadın Biçimli Kap, Pi�mi� Toprak, Afyon-Bavurdu,  
(Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev:Deniz Çifci, 
�stanbul, 2005, s. 46) 

 
 

Resim 73. Nasip �yem, Anfora, Pi�mi� Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006) 

 

Resim 74. Gül Erali, Topra�ın Tanrıçaları, (The Goddesses of the 
Earth),2004 (G Ü L E R A L � C E R A M � C A R T. Gul Erali © 2004-
2006. www.gul-erali.com/ ) (07.02 2006) 

 
 

Resim 75. Füreya Koral, Adsız, Seramik, Yükseklik : 33 cm. 
(www.kadikoysanat.com/pictures/small_Resimler)(10-10-2006) 

 
 

Resim 76. Angelika Maria Stiegler, "Eros", Vazo Üzerine Rölyef, 1220 Derece 
Sırlı Pi�irim, Yükseklik : 23cm., 2006 
(www.angelika-maria-stiegler.de/FKont.html) 6-6-2006 

 
 

Resim 77. Ayna, Neolitik Dönem, Do�u Çatalhöyük, Anadolu Medeniyetleri 
Müzesi 
(Topraktan Sonsuzlu�a Çatalhöyük; Yapı Kredi Yayınları,Vedat Nedim Tör 
Müzesi, Sergi Katalo�u,26 Mayıs-20 Agustos2006, s.144) 
 

 
 

Resim 78. Tanrıça Kubaba Kabartması, Geç Hitit Bey. Dön., M.Ö.9.yy. 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s. 131) 
 

 
 

Resim 79. Kubaba’nın Rahibeleri Kabartması, Geç Hitit Bey. Dön., M.Ö.9.yy. 
 (KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s. 131) 
 

 
 

Resim 80. Tanrıça Kubaba Kabartması, Bazalt, Kargamı�, Geç Hitit 
(KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar Ve Tanrıçalar, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi, Anıtlar Ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, 
Ankara, 1992, s. 130) 
 

 
 

Resim 81. Firavun �nciri Foto�raf 
(http//www.basarm.com.tr) (26 01 2007) 
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Resim 82. Frida Kahlo  

(http//www.vision1.eee.metu.edu.tr/~metafor/galeri/20202fridakahlo.htm) 
 

 
 

 
Resim 83. Pıtrak �eklinde Yapılmı� Mühür Neolitik Dönem 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 109) 
 

 
 

Resim 84. Pıtrak Foto�rafı 
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 108) 
 

 

Resim 85. Çatalhöyük, Tohumlu Kadın Heykelci�i  
(Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev:Deniz Çifci, 
�stanbul, 2005, s. 16) 

 
 

Resim 86. Hamile Kadın Heykelci�i, 2005 Yılı Çatal Höyük Kazıları 
Buluntusu 
(Ön, Yan, Arka) Bu Heykelcik Do�um ve Ölüm Sembolü Olarak 
Yorumlanmaktadır. 
Konya arkeoloji müzesi. 
 

 

 
 

Resim 87. Çizim: James Melleart “Siyah Akbabalar”,1961-1965 Yılı Kazıları, 
Orijinal Duvar Resimleri, 51.2 X 186.5, 
(Topraktan Sonsuzlu�a Çatalhöyük; Yapı Kredi Yayınları,Vedat Nedim Tör 
Müzesi, Sergi Katalo�u,26 Mayıs-20 Agustos2006, s.205) 

 
 

Resim 88. Akrep,  
(ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri, 
T.C. Kültür Bakanlı�ı Yayınları, Birinci Baskı, Anakara, 2002, s. 154) 

 
 

Resim 89. Füreya Koral, Kadın Figürleri 
(Türkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Seramik Özel Sayısı, S.33 Mart/ 
Nisan, 1998, s.26) 
 

 

Resim 90. Louise Bourgeois, Janus Fleuri, 1968, Courtesy Louise Bourgeois 
and Cheim & Read, New York, Foto: Christopher Burke 
(www.deutsche-bank-kunst.com/.../293/111.jpg)(2006) 
 

 
 

Resim 91. Louise Bourgeois. “Mamelles” 1991 
(quesaisjemoi.canalblog.com/images/Bourgeois_m) (2006) 

 
 

Resim 92. Louise Bourgeois 'La Femme-Maison' “ev kadın”  
1946-47, Desen,  
(bourgeois www wellesley edu tr)(2006) 

 
 

Resim 93. Suzanne Wenger Osun River 
(www.uni.edu/gai/osun_pictures/Sculpture)(2006) 

 
 

Resim 94. Suzanne Wenger “Some of the icons designed” for the Osogbo 
Sacred grove. Photo Marty Wong (www.friendsofnigeria.org) (2006) 
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Resim 95. Suzanne Wenger “Woman and child” 
(www.uni.edu/gai/osun_pictures/sculpture) (2006) 

 
 

Resim 96. Suzanne Wenger “Statues” 
(www.uni.edu/gai/osun_pictures/sculpture) (2006) 

 
 

Resim 97. Nasip �yem, Kadın Ba�ı, Pi�mi� Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006) 

 
 

Resim 98. Nasip �yem,Kadın Figürü, Pi�mi� Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006) 

 
 

Resim 99. Nasip �yem, Kadın Figürü, Pi�mi� Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006) 

 
 

Resim 100. Nasip �yem, Hamile Kadın Figürü, Pi�mi� Toprak, 1992, 
(http//www.evin-art.com-Evin Sanat Galerisi) (12-9-2006) 

 
 

Resim 101. Sadi Diren, Seramik Çalı�ma  
ÖZSEZG�N, Kaya; Türk Plastik Sanatçıları Ansiklopedik Sözlük, Yapı 
Kredi Yayınları,Birinci Basım,1994 

 

 
 

Resim 102. Sadi Diren , Baskı Çalı�ması, 78.74 x 35.56 cm. 1994 Gravür, 
(http://www.lebriz.com/v3_exh/exh_Show.aspx?exhID=485&lang=TR) 

 
 

Resim 103. Sadi Diren, “Form”, Seramik 
www.byegm.gov.tr  2006 

 
 

Resim 104. Debbie Berrow, “Hamile Kadın” 
( Garden Plum Enterprises - Debbie Berrow 
www.gardenplum.com/theshop/artwork/bellpine/bellpinebio.html Published 
on: 9/11/2006   Last Visited: 9/11/2006) (www.csudh.edu) 

 

Resim 105. Debbie Berrow, “Do�uran Ana Tanrıça”,  
( Garden Plum Enterprises - Debbie Berrow 
www.gardenplum.com/theshop/artwork/bellpine/bellpinebio.html Published 
on: 9/11/2006   Last Visited: 9/11/2006) (www.csudh.edu) 
 

 

Resim 106. Edinç Bakla, “Cengaver”, Seramik, 25 x 12x 35 cm., 1976  
Türkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Seramik özel sayısı Mart/Nisan 
1998, sayı. 33, s.40) 
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Resim 107. Edinç Bakla, “Güne� Tanrıçası”, Seramik, 52 x 25 x 93 cm.,1998  
(www.erdincbakla.com/images/giris.jpg) (06.08.2006) 

 
 

Resim 108. Edinç Bakla, “ Tabiat Tanrıçası”, Fiberglas, 100x40x20 cm., 2001 
(Erdinç Bakla, “Hitit Rüzgarı”, Katalog, Akbasım Matbaası �stanbul, 2006, 
s.32) 

 

Resim 109. Gerda Fassel Elisabeth De Luca Irritationen – In den Tiefen der 
Oberfläche Die Plastikerin Gerda Fassel Judith Keller Wien, 2003 104 Seiten 
(www.fauve.at) (2006) 

 

 
Resim 110. Gerda Fassel, Gilberte. 1979. Bronze. 22,5 x 19,5 x 17,5 cm. 
(www.fauve.at) (2006) 
 

 
 

Resim 111. Gerda Fassel, “Eferdinger Fragment”. 2001. Bronze. 151,5 x 57 x 
82 cm. 
(www.fauve.at) (2006) 

 

Resim 112. Mehmet Uyanık “Grosse Liegende Frau” (Yatan Büyük Kadın) 
Seramik, 1981, Bergkamen 
(Mehmet Uyanik, “Gewalt Zerstört”, Katalog, Kettler Bönen, 1981, 
Kultursekretariat Gütersloh, BRD (Almanya 
 

 

Resim 113. Mehmet Uyanık, “Ausruhende”, (Dinlenen) 
30 x 38 x 40 cm., Seramik, 1981, 
(Mehmet Uyanik, “Gewalt Zerstört”, Katalog, Kettler Bönen,  
1981, Kultursekretariat Gütersloh, BRD (Almanya) 
 

 

Resim 114. Mehmet Uyanık “Liebende” (Sevgililer), Seramik, 1969, 
Hochschule für angewandte Kunst in Wien 
(Mehmet Uyanik, “Gewalt Zerstört”, Katalog, Kettler Bönen, 1981, 
Kultursekretariat Gütersloh, BRD (Almanya) 
 

 
 

 

Resim 115. Azade Köker, “Oturan Kadın 2” 1991 
KARAGÜL Fatih; Hitit �mparatorluk Ça�ı Sonuna Kadar Anadolu’da 
Figür Kullanımı Ve Günümüzdeki Seramik Yorumları Yayınlanmamı� 
Yüksek Lisans Tezi,Mimar Sinan Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü 
,Seramik Anasanat Dalı �stanbul,1997, s.57) 
 

 
 

Resim 116. Azade Köker, “Body Pres”, 2003, yerle�tirme, pvc   
(www.galerinev.com/basbult/bb_azdkok.html - 13k) ((07.02 2006) 

 
 

Resim 117. Azade Köker, “Korseli Kadın” Terrecotta, 1990,  
(www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=585&ic=75&pg=4 - 11k) 
(2006) 
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Resim 118. Zeynep Eren, Seramik Heykel, Yükseklik:59 cm. Geni�lik: 19 cm. 
Derinlik: 29 cm.  
(EREN,Zeynep; Zeynep Erenin Kadınları, Katalog, TESK Sanat 
Galerisi, Ankara, Mayıs, 2001, s.36) 
 

 
 

Resim 119. Zeynep Eren, Seramik Heykel, Yükseklik:49 cm. Geni�lik: 15 cm. 
Derinlik: 22 cm.  
(EREN,Zeynep; Zeynep Erenin Kadınları, Katalog, TESK Sanat 
Galerisi, Ankara, Mayıs, 2001, s.35) 
 

 
 

Resim 120. Zeynep Eren, Seramik Heykel, Yükseklik:60 cm. Geni�lik: 59 cm. 
Derinlik: 37 cm.  
(EREN,Zeynep; Zeynep Erenin Kadınları, Katalog, TESK Sanat 
Galerisi, Ankara, Mayıs, 2001, s.31) 
 

 

Resim 121. Gül Erali, “Topra�ın Tanrıçaları” 2004 
(www.gul-erali.com/ - 10k) (2006) 

 
 

Resim 122. Gül Erali, “Topra�ın Tanrıçaları” 2004 
(www.gul-erali.com/ - 10k) (2006) 

 

Resim 123. Gül Erali, “Topra�ın Tanrıçaları” 2004 
(www.gul-erali.com/ - 10k) (2006) 

 

 

Resim 124. Handan Börütüçene, Seramik Heykel,  
(KARAGÜL Fatih; Hitit �mparatorluk Ça�ı Sonuna Kadar Anadolu’da 
Figür Kullanımı Ve Günümüzdeki Seramik Yorumları Yayınlanmamı� 
Yüksek Lisans Tezi,Mimar Sinan Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü 
,Seramik Anasanat Dalı �stanbul,1997, s.61) 
 

 

Resim 125. �eyma Reiso�lu Nalça, “Adsız” Multi Media, 1991, 2.30 x 3.20 x 
90 cm. 
KARAGÜL Fatih; Hitit �mparatorluk Ça�ı Sonuna Kadar Anadolu’da 
Figür Kullanımı Ve Günümüzdeki Seramik Yorumları Yayınlanmamı� 
Yüksek Lisans Tezi,Mimar Sinan Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü 
,Seramik Anasanat Dalı �stanbul,1997, s.59) 
 

 

Resim 126. �eyma Reiso�lu Nalça, “Leyla ve Mecnun'a dair” 
“Muhabbetname”, karı�ık malzeme, (mum, resim, cam vb.) Yerle�tirme, 
300x500 m., “more wind – Four Contemporary Artists from Turkey” 
Yokohama Portside Gallery, 06 – 25 Subat 2004 

 
 

Resim 127. Angelika Maria Stiegler, "Lysistrata wartet" 2006, Sırlı Pi�irim, 
1220°C, yükseklik :18 cm.  
(www.angelika-maria-stiegler.de/pics/Paar_gelb) (2006) 
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Resim 128. Angelika Maria Stiegler, "Der geraubte Kuss", (Çalınmı� Öpücük) 
2006, bardak, sırlı pi�irim,1220°C’, yükseklik: 11 cm  
(www.angelika-maria-stiegler.de/pics/Paar_gelb) (2006) 

 

Resim 129. Angelika Maria Stiegler, "Schutzengelin",  
(Koruyucu Melek), 2006, Porselen Torso, Sırlı Pi�irim, 1220°C’,  
Yükseklik : 18 cm 
(www.angelika-maria-stiegler.de/pics/Paar_gelb) (2006) 

 
 

Resim 130. Emel Mülayim Oral “Seramik Heykel”  
(www.akdeniz.edu.tr/gse/emelm.htm - 33k) (2006) 
 

 
 

Resim 131. Emel Mülayim Oral “Seramik Heykel”  
(www.akdeniz.edu.tr/gse/emelm.htm - 33k) (2006) 
 

 
 

Resim 132. Emel Mülayim Oral “Seramik Heykel”  
(www.akdeniz.edu.tr/gse/emelm.htm - 33k) (2006) 
 

 
 

Resim 133. “Toprak Ana” Seramik Heykel, Yükseklik: 36 cm. 
 En: 56 cm. Derinlik: 46 cm., 2005 

 
 

Resim 134. “De�i�im” Seramik Heykel, Yükseklik: 45cm., En: 32cm,  
Derinlik: 31cm., 2005 

 
 

Resim 135. “De�i�im” Photoshop Tasarım, 30x40cm., 2006,  

 
 

Resim 136. “De�i�im” Photoshop Tasarım., 30x40cm., 2006 

 

Resim 137. “Haykırı�” Seramik Heykel, Yükseklik: 72 cm. 
 En: 26 cm. Derinlik: 20 cm., 2005 

 
 

Resim 138. “Ba�sız 1” Seramik Heykel, Yükseklik: 15.5 cm. 
 En: 16 cm. Derinlik: 15 cm., 2005 

 

Resim 139. “Ba�sız 2” Seramik Heykel, Yükseklik: 17 cm. 
 En: 18 cm. Derinlik: 20 cm., 2005 

 

Resim 140. “Bütünle�me” Multi Media Heykel, Yükseklik:75 cm., 
 En: 86 cm., Derinlik:21,5 cm., 2007 
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Resim 141. “Bekleyi�” Multi Media Heykel, Yükseklik: 51 cm., 
En: 49 cm., Derinlik: 12 cm., 2007 

 

Resim 142. “” Multi Media Heykel, Yükseklik: 32 cm., 
 En: 46 cm., Derinlik: 15 cm., 2007 

 

Resim 143. “Tutsak” Seramik Heykel, Yükseklik: 22 cm., 
En: 26 cm. Derinlik: 9 cm. 2007 

 
 

Resim 144. “Suskun” Seramik Heykel, Yükseklik: 14 cm., 
 En: 7,5 cm., Derinlik: 8 cm., 2007 

 
 

Resim 145. “Denklik” Seramik Heykel, Yükseklik: 37 cm., 
En: 23 cm., Derinlik: 7 cm., 2007 

 
 

Resim 146. “Gebe” Seramik Heykel, Yükseklik: 15 cm., 
En: 14 cm., Derinlik: 3 cm., 2007 

 
 

Resim 147. “Direnç” Seramik Heykel, Yükseklik: 36,5 cm., 
 En: 14 cm., Derinlik: 7 cm., 2007 

 
 

Resim 148. “Di�i ve Erkek” Seramik Heykel, Yükseklik: 30 cm., 
En: 8,5 cm., Derinlik: 8 cm., 2005 

 

 
 

Resim 149. “Yatan Kadın” Seramik Heykel, Yükseklik: 43 cm. En: 13 cm., 
Derinlik:15 cm.,2005 

 
 

Resim 150. “Ba�langıç”, Foto�raf, 35x50cm., 2006 

 
 

Resim 151. “Sessiz Muhalefet 1” Seramik Heykel, Yükseklik: 21 cm. En: 17 
cm. Derinlik:17cm., 2005 

 
 

Resim 152. “Sessiz Muhalefet 2” Seramik Mask, Yükseklik: 20 En: 12cm. 
Derinlik:9 cm., 2005 
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Resim 153. “Sonsuzluk” Photoshop Tasarım, 30x40cm., 2006 

 
 

Resim 154. “Do�um 1.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32, En: 25 cm. Derinlik: 
6 cm 2005 

 

Resim 155. “Do�um 2.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 38, En: 25 cm. Derinlik: 
6 cm., 2005 

 
 

Resim 156. “Do�um 3.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 38, En: 25 cm. Derinlik: 
6 cm., 2005 

 

Resim 157. “Do�um 4.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 38, En: 25 cm. Derinlik:6 
cm., 2005 

 

Resim 158. “Do�um 5.” Photoshop Tasarım, 30x40cm.,2007 

 
 

Resim 159. “�ç Göç1.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 28.5 cm., En: 28.5 cm. 
Derinlik:8 cm., 2005 

 

Resim 160. “�ç Göç 2.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 28.5 cm. En: 28.5 cm. 
Derinlik:8 cm., 2005 

 

Resim 161. “�ç Göç 3.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 28 cm. En: 28 cm. 
Derinlik:8 cm., 2005 

 
 

Resim 162. “�ç Göç 4.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 29 cm. En: 29 cm. 
Derinlik: 8 cm., 2005 

 
 

Resim 163. “�ç Göç 5” Photoshop Tasarım, 30x40cm., 2006 

 

Resim 164. “Kadın” Photoshop Tasarım, 30x40cm., 2007 

 
 

Resim 165. “Kutsal Üçgen 1” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm., En: 32 cm. 
Derinlik:8 cm.; 2005 

 
 

Resim 166. “Kutsal Üçgen 2” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm., 2005  
En: 32 cm. Derinlik:8 cm 
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Resim 167. “Kutsal Üçgen 3” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm., 2005, En: 
32 cm. Derinlik:8 cm 

 
 

Resim 168. “Kutsal Üçgen 4” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm., 2005, En: 
32 cm. Derinlik:8 cm 

 
 

Resim 169. “Kutsal Üçgen” Pano için Photoshop Tasarım, 30x40cm., 2005 

 
 

Resim 170. “Yatay Ve Dikey Düzlemde Bulu�ma” Kutsal Photoshop Tasarım, 
30x40cm., 2006 

 
 

Resim 171. “Kutsal Üçgen” Photoshop Tasarım, 30x40cm., 2006 

 
 

Resim 172. “Ana Tanrıça” Seramik Rölyef, Yükseklik:  cm. En:  cm. Derinlik: 
cm 

 
 

Resim 173. “sezaryen” Photoshop Tasarım, 30x40cm. 2007 

 

Resim 174. “Desen 1”, Karakalem, 35x50cm., 2001 

 
 

Resim 175. “Desen 2”, Karakalem, 35x50 cm., 2001 

 
 

Resim 176. “Desen 3”, Karakalem, 35x50cm., 2001 

 
 

Resim 177. “Desen 4”, Karakalem, 35x50cm., 2001 

 

 

Resim 178. “Desen 5”, Karakalem, 35x50cm., 2001 

 
 

Resim 179. “Desen 6”, Karakalem, 35x50cm., 2001 

 
 

Resim 180. “Desen”, Karakalem, 35x50cm., 2001 
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ÖNSÖZ 
 

 

 

“Do�urganlık Kavramı Üzerine Plastik Çözümlemeler” adlı bu eser metninde 

ilk ça�lardan itibaren do�urganlık kavramının özellikle seramik sanatında ele alını�ı 

do�urganlık kavramının toprak ve kille nasıl bütünle�ti�i, hangi sembollerle ifade 

edildi�i incelenmi�, konuyla ilgili olarak özellikle neolitik dönem olmak üzere, 

yabancı ve Türk seramik sanatında do�urganlıkla ili�kili eser veren ça�da� sanatçılar 

kısaca anlatılmı� ve eser örnekleri, analiz edilmi�tir. Üst paleolitik ça�larda ortaya 

çıkan ve Tanrı ana inancıyla ba�lantılı olan do�um ve do�urganlık sembolleri neslin 

yitip gitmemesi ve devamı etrafında kurgulanmı� oldukları görülmü�tür. Do�urganlık 

kavramını ara�tırırken kar�ıla�ılan sembollerin neden bu anlamları içerdikleri 

ara�tırılmı�tır. Yapılan ara�tırmalarda mitoloji ritüel arkeoloji ve antropoloji gibi 

bilim dallarının birikimlerini bir araya getirerek bu sembolik davranı�ları (ritüelleri)  

bir bütün içinde irdeleyen bir metot benimsenmi�tir. Do�urganlık kavramı üzerine 

yapılan uygulamalı çalı�malarla konu sonuçlandırılmı�tır. 

 

Çalı�mamın teorik ve uygulama a�amasında, yönlendirmeleriyle deste�ini 

esirgemeyen tez danı�manım sayın Doç. Canan Atalay Aktu�’a te�ekkürlerimi 

sunarım. 

 

 

 

2007, Çanakkale                                                                          Züleyha Uyanık 
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1.G�R�� 

 

 

 

Do�ada birçok canlı do�urganlık özelli�i göstermektedir. �nsan neslinin 

süreklili�i açısından kadının do�urganlı�ı, �lkça� insanı için ne denli önemli ise 

günümüz insanı için de aynı derecede önemlidir. �lk ça�lardan beri do�urganlı�ı, 

bereketi simgeleyen; kadının do�urma, besleme özelliklerinin öne çıkarıldı�ı gö�üs, 

vulva ve karın bölgesinin abartılarak yapılan; sosyal açıdan kadının toplum içindeki 

konumunu belgeleyen heykeller do�urganlı�ın tüm sanatların çıkı� noktası oldu�unu 

göstermektedir.    

 

Bu nedenle “Do�urganlık Kavramı Üzerine Plastik Çözümlemeler” 

konusunun ele alındı�ı bu Yüksek Lisans Eser Metninde do�urganlık ana ba�lı�ı 

içinde yer alan, do�urganlı�ın kadın üzerine etkileri ile do�urganlı�ın tanımında 

kullanılan anaerkillik, ataerkillik, do�urganlık sembolleri her yönüyle irdelenmeye 

çalı�ılmı�tır. Bu konuya paralel olarak Ana Tanrıça inancı ve do�urganlıkla birlikte 

anılan ölüm teması ara�tırma kapsamına alınmı�tır. 

 

Bu eser metni hazırlanırken a�ırlıklı olarak seramik sanatı üzerinde 

durulmu�tur. Serami�in �lkça�lardan itibaren insanın ya�amında var oldu�u ve 

de�i�ik süreçlerden geçerek günümüze kadar geldi�i bilinmektedir. Do�urganlık 

kavramı da seramik sanatı gibi de�i�ik süreçlerden geçerek günümüze ula�mı�tır. 

Seramik, yaratıcı üretken ve do�urgan olan topraktan üretilmi�tir. Toprak ve kadın 

arasında do�urganlık kavramıyla ili�kili nasıl bir benzerlik varsa seramik ve 

do�urganlık için de aynı benzerli�in var oldu�u dü�ünülmektedir. 

 

Serami�in ilk olarak, neolitik dönemde kadınlar tarafından ke�fedildi�i 

Anadolu’da yapılan kazılardan anla�ılmaktadır. Do�urganlık ve Ana Tanrıça 
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konularının sıkça i�lenmesi; serami�in do�urganlık kavramı ile ili�kilendirilmesinden 

kaynaklanmaktadır. Seramik sanatının, hem dünya tarihinin hem de Anadolu 

kültürlerinin geli�imine paralel bir evrim geçirmesi ara�tırılan konuyla ortak bir 

geçmi�e sahip oldu�unun göstergesidir. Bu çalı�mada Seramik - Do�urganlık 

ili�kisini ara�tırmak için bu çerçevede üretilmi� olan ça�da� Türk ve yabancı 

sanatçıların seramik heykelleri analiz edilmi�tir. Ayrıca �lkça�lardan itibaren 

do�urganlık kavramı ve ili�kili oldu�u sembollerin tarihi süreç içinde sanat açısından 

ele alını�ı irdelendikten sonra ara�tırma kapsamında seçilen örnekler temel alınarak 

farklı tekniklerle (seramik, Bilgisayar Destekli, desen, karı�ık teknik, kolaj, foto�raf) 

yapılmı� olan plastik yorumlamalar bir sergiyle sunumla�mı�tır. 

  

Bu eser metninde, konu, dört bölümden olu�maktadır. 

�lk bölümünde do�urganlık kavramı ve onunla ili�kili di�er kavramlar ele 

alınmı�tır. Neolitik dönemde Anadolu’daki yerle�im birimlerinde, Çatalhöyük ve 

Hacılarda do�urgan kadın heykellerinin yo�un olarak görülmesi, konunun 

önemsenmesine ve incelenmeye de�er bulunmasına neden olu�turmu�tur.  

 

Özellikle paleolitik ve neolitik dönemden kalan kadın figürleri, mitolojik 

yaradılı� öykülerinde de oldu�u gibi dünyanın bir di�i tarafından do�ruldu�u 

inancının kanıtlarıdır. �lk insanlar kendileriyle beraber çevrelerini anlamaya 

çalı�ırken do�urganlı�ı ve kadını kutsal sayarak kadının sosyal konumunu 

yükseltmi�lerdir. En eski ça�lardan itibaren M.Ö. 30000 – 25000 arası olarak 

tarihlenen “Willendorf Venüs’ünde” görülen do�urgan, üretken ve dünyadaki ilk 

ke�iflerin, icatların, sahibi olan kadın; aklı sayesinde de ön plandadır.  

 

Do�urganlıkla ilgili kavramlar arasında anaerkillik kavramı üzerinde ayrıntılı 

bir �ekilde durularak aslında kadınların eski ça�larda günümüzden çok daha iyi ve 

farklı �artlarda oldu�u kanıtlanmaya çalı�ılmı�tır. Do�urganlı�ın yarattı�ı kimlik 

arayı�ı konusuna bu nedenle yer verilmi�tir. 
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 Günümüzde do�urganlık; kadının toplumdan soyutlanması, eve kapatılması 

gerekçelerinden biri haline dönü�türülmü�tür. Kadın çocuk bakmak ve ev i�i 

yapmakla sınırlandırılmı� bir alanda ya�amaya zorlanmaktadır. Do�um mucizesi gibi 

önemli ve güzel bir olayın kadınların aleyhine kullanılmasına tepki duyan kadınlar, 

içinde bulundukları olumsuz ko�ulların iyile�tirilmesi ve eskiden sahip oldukları 

kazanımları geri almaları ba�lamında bilinçlendirilmek ve baskıdan kurtarılmak için 

örgütlenmektedirler. Bu ba�lamda erkeklerle e�it haklara sahip ve barı�çı bir toplum 

düzenini kurmak için, geçmi�te kadınların do�urganlıkları nedeniyle üstün görüldü�ü 

ya da egemen oldu�u anaerkil toplulukların bütün dünya çapında varolduklarını 

kanıtlamak gerekli midir sorusu irdelenmi�tir.  

 

Neolitik ve paleolitik dönemde anaerkil aile yapısının egemen oldu�u 

görülmektedir. Ancak daha sonraki dönemlerde önemini yava� yava� yitirmeye 

ba�lamı�tır. Toplumsal yapıların kurulmaya ba�laması, çiftçili�in sabanın ke�fiyle 

birlikte güç gerektirmesiyle dönemin en önemli i�lerinden biri sayılması, ekonomik 

gücü belirleyen üretimin kadınlardan erkeklere geçmesiyle ataerkil sistemin üstünlük 

kurmasına ve bütün bölgeleri etkisi altına almasına olanak sa�lamı�tır.  

 

Do�al ve biyolojik olanların de�erli sayıldı�ı Anaerkillik; kan ba�ı, gelenek 

ve kar�ılıksız sevgi verme olarak tanımlanabilmekte, Ataerkillikte ise; akıl, disiplin 

ve soyut dü�üncenin egemen oldu�u görülmektedir. Ancak ataerkil ilkelerin 

kapitalist anlayı� ile birle�mesi sonucunda olu�an kadına bakı� açısı, yeniden anaerkil 

düzenin savundu�u, uyguladı�ı ilkelere özlemi gündeme getirmi�tir. Günümüzde 

kadının konumuyla toplumsal bilinçte de�i�iklik için iki alanda çaba gösterilmesi 

gerekmektedir.  �lki kültürel üst yapıda kadının cins olarak öneminin vurgulanması, 

bununla ili�kili olarak ikincisi ise tarih ve tarih öncesinden belgelerin topluma 

kazandırılarak kadının do�urganlık, üretim ve yeniden üretimdeki eme�inin bilincine 

varılmasıdır. 
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Bugün kadınların haklarının yasalarla güvence altına alınmasından dolayı, 

kadınların gücü artmı� gibi bir izlenim edinilse de bu haklar kâ�ıt üzerinde kalarak 

daha çok kadınları korumaya yönelmi�tir. Çevre hareketinden barı� hareketine, 

ba�ımsızlık hareketinden e�it haklar hareketine, tek ba�ına çocuk yeti�tirmekten 

kariyer yapmaya kadar her alanda “süper kadın” olmaya çalı�an, do�urganlıkları 

nedeniyle toplumdan soyutlanan kadınların, toplumun her alanında aktif olmaları ve 

erkekler kadar rahat ya�ayabilmeleri için gayret göstermeleri gerekmektedir. 

Kadınlar, politik ve ekonomik alanda e�itlik; e�it i�e e�it ücret; fırsat e�itli�i; do�um 

sonrası yüklerin tamamen kadına bırakılıp kadının toplumdan soyutlanması yerine 

çocuk bakımının payla�ımı gibi alanlarda erkelerle e�it haklara sahip olmaları 

gerekmektedir. Bu istekler geli�mi� ülkelerde en azından yasal olarak gerçekle�mi� 

durumda, geli�mekte olan ülkelerde ise dünya kültürünün yükselen de�erleri olarak 

önerilmektedir. Do�urganlı�ın kadın üzerlerinde bir yük de�il do�al olarak kendileri 

için artı de�er olmasını istemektedirler.  

 

Eserin ikinci bölümünde do�urganlık sembolleri ele alınarak ayrıntılı bir 

�ekilde irdelenmi�tir. �lk olarak kadın, do�urganlık, �i�manlık ve hamileli�in kadın 

üzerindeki etkileri daha çok görsel anlamda ele alınmı�tır. Sembol olarak kadın, 

kadın vücudu ve Ana Tanrıça konusu irdelendikten sonra Ana Tanrıça inancı ve 

do�urganlık kavramıyla ba�lantısı ara�tırılmı�tır.  Dünyadaki kültürel geli�im ile 

�lkça�lardan günümüze kadar do�urganlık kavramı incelenmi�tir. Bu incelemede 

kadın egemen ya da kadın odaklı olarak kabul edilen tarih öncesi ça�lardaki 

kültürlerden kalan özellikle paleolitik, neolitik ve tunç ça�ının tanıkları olarak 

nitelendirilen Ana Tanrıça kavramı öncelikle ele alınmı�tır.  Ana Tanrıça ile benzeri 

bulguların do�urganlık ve kadınlar için bugün ne ifade edebilece�i üzerinde 

durularak bu konudaki ara�tırmalar aktarılmaya çalı�ılmı�tır. Kadın ve Ana Tanrıça 

sembollerinden sonra di�er do�urganlık sembolleri teker teker ele alınmı�tır. Do�um, 

ya�am ve ölüm üçgeninde do�urganlık ve ölüm ili�kisini yansıtan örnekler üzerinde 

özellikle durulmu�tur. 
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Bu çalı�manın ara�tırmaları sırasında, aslında günümüzde kadın tarihine 

ili�kin ara�tırmalara, yeterince ve bilinçli olarak kaynak sa�lanmadı�ı üzülerek 

gözlenmi�tir. Do�urganlı�ın sembolü olarak Ana Tanrıça ya da Ana Tanrıça olarak 

de�erlendirilen arkeolojik bulguların yorumu sadece feministlere ait de�ildir. Bir 

zamanlar kadının günümüzden çok daha etkin bir konumda oldu�u, de�er gördü�ü 

bir kültürün varlı�ı, arkeolojik ve antropolojik alanda bilim adamları tarafından kabul 

görmü�tür. Metin içinde bu bilgilere ula�mak mümkündür. 

 

Üçüncü bölümde bu konuda çalı�ma yapan sanatçılar ve eserleri hakkında 

yorumlar yapılmı�tır. 

 

Dördüncü bölümde do�urganlık kavramı üzerine yapılan uygulama 

çalı�maları irdelenmi�tir. Uygulamaların çıkı� noktaları, tasarım a�amaları foto�raflar 

ve desenlerle desteklenmi�tir. 

 

Yapılan uygulama çalı�malarında, do�urganlı�ın kadın üzerindeki etkileri, 

kadının kabuk de�i�tirmek istemesi heykellerde kullanılan soyulmalarla, patlamalarla, 

kabuklarla ve çatlaklarla vurgulanmaya çalı�ılmı�tır. Kadının ça�da� ve özgür bir 

konuma getirilmesi ancak dinin, toplumsal kuralların ve erkeklerin olu�turdu�u 

baskılarla yok sayılmayı, üzerindeki katları atarak mümkün olacaktır. Özgünlükten 

ödün verilmeden gerçekle�tirilen bu eserlerde amaç, biçime egemen olmak de�il 

biçimin içerikle uyumlu olarak gösterilmesi olmu�tur.  

 

Seramik uygulama çalı�malarında organik bütünlük; karma�ıklık, hareketlilik, 

çe�itlilik, geli�im ve denge gibi ilkeler dikkate alınarak sa�lanmaya çalı�ılmı�tır. 

Kadın cinsel organının kutsal sayılması ve tarih içinde üçgenin bu anlamda kabul 

görmesi nedeniyle üçgenlerden olu�an seramik rölyef çalı�maları yapılmı�tır.   
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Sanat yaratımı, sanatçı ile yöneldi�i nesne arasında ya�anmasıyla ba�layan, 

nesnenin sanatçı tarafından kavranması ve yorumlanması ile sonuçlanan bir süreçtir. 

Bu süreç içinde sanatçı nesneyi yeniden yaratmaya yoluyla yeni bir ürün ortaya 

koymaya yönelir. Sanat yapıtı olu�umunu tamamlayınca yaratıcısından ba�ımsızla�ır. 

Bu çalı�mada do�urganlık imgesini, bazı do�urganlık simgeleriyle bir araya getirme, 

bulu�turma söz konusu olmu�tur.  Dolaylı ve örtülü bir biçimde do�urganlık 

konusunun biçime dönü�türülmesi, a�ırlıklı olarak kadın vücudunun sosyolojik ve 

biyolojik açılardan ele alınmasıyla gerçekle�tirilmi�tir. Burada, tamamen, 

uygulayıcının kendi dü�leri, yorumları ve bilinçaltında do�urganlı�a dair olan 

dü�üncelerinin açılımları kullanılmı�tır.  

 

Tarihteki en önemli do�urganlık sembollerinden olan Kybele’nin biyolojik 

anlamdaki üstünlü�ü do�urma gücüyle ili�kilendirilmi�tir. Do�urma gücünün 

öneminin vurgulanması abartılı vücut hatlarından yola çıkılarak anlatılmaktadır. 

Kadının toplumsal gücü, do�urma özelli�iyle ba�lantılıdır. Yapılan çalı�malarda Ana 

Tanrıça’ları, ya�adıkları dönem üstünlükleri, konumları, ifade edilme �ekilleri ve 

do�urganlık sembolleri incelenerek yorumlanmı�tır.  

 

Ça�da� sanat etkinliklerinde sanatçı, sanat eserlerini olu�tururken do�a 

izlenimlerinin yanı sıra kendi duygu, dü�ünce ve birikimlerinin de bir sentezini yapar. 

Ça�da� sanatçı soyutlamalarında do�adan yola çıkar. Bu eser metninde de a�ırlıklı 

do�a çıkı�lı soyutlamalar kullanılmı�tır. Sanatta bilimde oldu�u gibi ilerlemeden 

de�il, ancak de�i�meden ve yenile�meden söz edilebilir. Bu nedenle yapılan bu 

ara�tırmada sanatta yeni bir bulu� çabası verilmeden konuyla ilgili yorumlamalara 

yer verilecektir. Gerçekte bilim ilerleyerek kendini a�ar; sanatta ise obje hakkındaki 

dü�ünce de�i�ir.  

 

Ça�da� sanatın olu�masında etken olan sanatçılar, sanat tarihçileri, arkeologlar, 

bilim adamları, ele�tirmenler sanatın tarihi geli�imini inceleyip önceki eserleri yeni 
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katkıları ile zenginle�tirip ölümsüz kılarlar. Geli�en uygarlı�ın ve sanat dü�üncesinin 

katkıları ile artık pi�mi� toprak yanında, çe�itli madenler ve ta�lar, ah�aplar, metaller 

do�al ba�ka malzemeler seramik sanatçısının ufkunu geni�letmi�, seramik heykel 

kavramı plastik form açısından güçlenmi�tir. Do�urganlık kavramından yola çıkarak 

yapılan çalı�malarda, günümüze kadar yapılmı� olan do�urgan formlara ba�ka bir 

bakı� açısı getirilmeye çalı�ılmı�tır.  

 

Bu eser metninin hazırlanması sürecinde; do�urganlık kavramını ve 

sembollerini anlatan kaynaklar, sanat ürünlerinin do�urganlık anlamındaki ilkleri, 

insanın henüz ilkellik dönemini ya�adı�ı günler, aile ve kılan gibi konular hakkında 

bilgi veren, Ana Tanrıça inancı anaerkillik konularını içeren ve konuyla ilgili 

çalı�maları olan sanatçılar ve eserleri incelenmi�tir. Dergiler, internet yayınları, 

yayınlanmamı� tezler ve sergi katalogları ve kitaplar yol gösterici olmu�lardır. 

 

“Do�urganlık Kavramı Üzerine Plastik Çözümlemeler” konusu ara�tırılırken 

Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi Kütüphanesi, Çanakkale Arkeoloji Müzesi, 

Mimar Sinan Üniversitesi Kütüphanesi, Bo�aziçi Üniversitesi Kütüphanesi, �stanbul 

Arkeoloji Müzesi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Uluda� Üniversitesi 

Kütüphanesi, Pamukkale (Hierapolis) Arkeoloji Müzesi ve Internet üzerinden 

ula�ılabilen kaynaklardan,  konuyla ili�kili açılan “Topraktan Sonsuzlu�a 

Çatalhöyük” sergisinin gezi izlenimlerinden yararlanılmı�tır. Do�adan toplanmı� 

a�aç kökleri, a�aç kabukları, ta�lar, kurutulmu� ve taze narlar, ta�lar desen olarak 

çizilmi�, foto�rafları çekilerek, bilgisayar tasarımlarıyla desteklenmi�tir.  

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 

8 

2.  DO�URGANLIK KAVRAMI 

 

 

Eser metnimizin bu bölümünde do�urganlık kavramını açıklamak do�urma 

ve beslenme özelliklerine ba�lı olarak türetilmi�, kadının do�urganlı�ı, üreticili�i 

nedeniyle belirleyici oldu�u topluluk yapıları ve do�urganlık kavramıyla ili�kili 

olarak metin içinde geçen yabancı terimler açıklanmaktadır.  

 

Do�urganlık do�urma eylemidir. “Bir �eyin ortaya çıkmasına yol açmaktır.”1 

Bu ba�lamda sanat eserleri de bir do�urganlık ürünüdür. Bu yakla�ım da, dü�üncede 

do�urganlık olarak da tanımlanabilir. Yaratıcılık becerisiyle dünya üzerinde ya�ayan 

en önemli canlı olan insan, var olmayanı tasarlama; var olanı gözlemleyerek, 

yorumlayarak, deneyerek yeni biçimler olu�turmaya katkıda bulunma özelli�iyle 

di�er varlıklardan ayrılır.  

 

�nsano�lunun bilim, teknik, sanat alanlarındaki ilerlemesini sa�layan eserleri, 

do�urgan bir beyin sayesinde olmaktadır. Ancak bilimde do�ru tektir, ki�iselle�mez; 

dünyanın her yerinde aynı verilere sahiptir. Sanat ise sanatçının yorumuyla birlikte 

ki�iselle�ir ve sürekli de�i�iklik gösterir. Sanatın kendisi de do�urgan bir kavramdır. 

Sanatta yaratıcı olabilmek ve do�urgan olabilmek için, tıpkı hamile yani do�urgan 

bir kadın gibi insanın kendi içindeki kaynakları, birikimleri ve kendi dı�ındaki 

de�erleri dikkate alarak eserler üretir.  

 

Kadın sevdi�i, korudu�u, hayal etti�i, enerjisiyle destekledi�i ürününü 

do�urarak ortaya koymakta; sanatçı ise hissetti�i, dü�ündü�ü, tasarladı�ı, 

yorumladı�ı edinimleri malzemeye aktararak ürünün ortaya çıkmasını sa�lamaktadır. 

Ürünlerin olu�um biçimiyle ortaya konulan ürün arasında her zaman paralellik 

olması kadının do�u�tan getirdi�i sanatçı ki�ili�inin bir göstergesidir.  

                                                 
1 SEZER, Mehmet; Türkçe Sözlük, Yuva Yayınları, �stanbul, 2004, s.154 
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�lkça�lardan beri ya�ama dair her konuda ilklere imza atan kadının, ya�amın 

her alanında do�urma yetisine sahip oldu�u görülür. 

 

Her ça�ın kendine özgü bir yaratıcılık-do�urganlık anlayı�ı geli�tirdi�ini 

arkeolojik bulgular ve tarihi belgelerden elde edilen verilerden gözlemlemek 

mümkündür. Do�urganlık kavramında da her ça�da ba�ka bir yakla�ım oldu�unu 

gözlemlenmektedir. Bir ça�ın kültür de�erlerini, bilim, teknik ve sanat çabaları 

olarak dü�ünürsek,  �lkça�lardan itibaren bu türden bir gayretin var oldu�unu görürüz.  

 

�lk insanlardan ba�layarak günümüze kadar sanatta do�urganlık kavramı her 

zaman var olmu�tur. Bunun ilk örnekleri, do�urganlık kavramının sembollerle, resim 

ve heykel olarak ifade edilmesidir. Sanat ço�u kez duygu ile gelen bir biçim 

olu�turma yaratma iste�idir. �lk insanlardan ba�layarak uygulama biçimleri 

sanatçıdan sanatçıya, dönemden döneme de�i�ir. Evrende hiçbir �ey ba�ımsız ve 

özgür de�ildir. Bütün parçaların birbiriyle ili�kisi vardır. Do�urganlık kavramı da tek 

ba�ına ifade edilemez; birlikte sunuldu�u do�urganlı�ı anlamlı kılan birtakım 

kavramlar, semboller, biçimler ve objeler vardır. Yeri geldikçe eser metni içerinde 

bütün bunlara ayrıntılı olarak yer verilecektir. 

 

2.1.Anaerkillik,  Anasoyluluk,  Anayerlilik, Ana merkezli, Ana hukuku 

Kavramları 

 

Anaerkillik kavramında “erk” yani iktidar kelimesi erkek iktidarının tam 

tersi gibi dü�ünülerek, kadınların erkeklerin üzerinde baskı kurdu�u dönem olarak 

kavranmaktadır. Tarihte kadınların erkekler üzerinde baskı kurdu�u bir dönem 

olmamı�tır. Ancak bu tanımlamadan yola çıkarak anaerkilli�in hiç varolmadı�ı 

sonucuna ula�ılmamalıdır. Tarihi ve arkeolojik belgelere bakıldı�ında, anaerkillik, 

kadınların egemen oldu�u topluluklardır. Ancak anaerkillik kavramında yan yana 

kullanılan erk ve iktidar kavramları günümüzde kullanıldı�ı ve anla�ıldı�ı üzere 
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�iddet ifade etmemektedir. Barı�çı ve ortaklık ili�kisine dayalı bir dönemin 

tanımlanmasında kullanılmaktadır.  

 

Anaerkillik kavramına ili�kin olarak Reed, “toplumsal dildeki farklılı�ın, 

anaerkillik kavramının yanlı� anla�ılmasına yol açtı�ını, analı�ın sınıflı toplumlarda 

mülkiyeti, annenin çocuk ile ba�lantısını, kimin kime ait oldu�unu ortaya koyarken, 

bu yapının dı�ındaki toplumlarda çok farklı anlamlara sahip olabildi�ini, ara�tırma 

yaptı�ı do�al topluluklarda di�i bebeklere bile “anne” denildi�ini aktarmaktadır.” 2 

 

Anaerkilli�in kabul edilmesine kar�ı gösterilen direnç ça�ımızda ataerkil 

düzende, erke�in kadına egemen oldu�u gibi anaerkil dönemde de kadınının erke�e 

egemen oldu�u dü�üncesinden kaynaklanmaktadır. Oysaki hem komünal hem de 

e�itlikçi olan anaerkil düzende ne toplumsal e�itsizlik ne de cinsel e�itsizlik 

olmu�tur.3 

 

Binlerce yıl süren yiyecek toplama ça�ı ile yakla�ık M.Ö. 8000’lerde, tarım 

ve hayvan besleme ile ba�layan yiyecek üretme ça�ı arasında, kadın bahçe tarımı ve 

bahçıvanlık yapmı�tır. �lk toplumsal örgütlenme olan anaerkil düzen kaçınılmaz bir 

ba�langıç olmu�. Çünkü kadınlar sadece ya�amın yaratıcıları konumunda de�il, 

beslenme, giyinme gibi ya�amın gereklerinin de ba� üreticisi olmu�lardır.4 

 

�nsanlar �lkça�larda kuralsız cinsel ili�kide bulunmu�lardır. Çocukların 

sadece annelerinin biliniyor olması nedeniyle soy zincir anaya göre olu�turulmu�tur. 

                                                 
2 TEK�N;Ay�e; Ana Tanrıça’nın I�ı�ında Kadının Yeni Bilinci, �stanbul Üniversitesi, Sosyal 
Bilimler Enstitüsü, Kadın Çalı�maları Bilim Dalı, Yayınlanmamı� Yüksel lisans tezi, �stanbul, 2001, 
s.11-12  
3 REED,Evelyn; Kadının Evrimi (Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye), Payel Yayınevi, Çev: 
�emsa Ye�in, 2. Basım, �stanbul, 1994, s.173 
4 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; Tarihöncesi Anadolu Heykel Sanatında Kadın Vücudunun 
Biçimlendirilme Yöntemleri, T.C. Mimar Sinan Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, 
Heykel Ana Sanat Dalı, Yayınlanmamı� Yüksek Lisans Tezi, Danı�man: Doç.Meriç Hızal, 
�stanbul, Haziran, 1996, s.8 



 
 
 
 

11 

Bu durum �lkça�larda bütün toplumların anaerkil bir a�amadan geçmesine yol 

açmı�tır. Tek e�li evlilik, kadının birçok erkekle ili�kide bulunması gelene�i 

çi�nenerek gerçekle�mi�tir. �nsanın tek ba�ınayken ya�adı�ı zayıflı�ı; birlikteli�i ve 

toplu eylemi zorunlu kılmı�tır. Cinsel yasak sonraki devirlerde yava� yava� ortaya 

çıkmı�tır. Kavramlar ve de�er yargıları, yasaklar, gelenek ve görenekler, deney ve 

bilgi birikimi sonucunda olu�mu�tur.  

 

�lk biçimlenen aile kanda� ailedir. Kanda� aile grup halinde ve yalnızca 

ku�ak farkı ayrımı yaparak cinsel ili�kide bulunan ilk ve ilkel bir aile biçimidir. 

Önemli ve ileri bir adımdır. Kanda� olmayan boylar arasındaki evlilikler bedensel 

oldu�u kadar zihinsel olarak da daha güçlü bir ırk meydana getirmi�tir. Karde�le 

cinsel ili�ki ortakla�a aile yapısında yasaklanmı�tır.5  

 

Anasoylu klanın yapısı cinslere ve ya� sınıflarına göre bölümlere ayrılmı�tır. 

Cinsler arasındaki sınıflandırmayı ilk kez di�i ve erkek sınıflar olarak Morgan’ın 

adlandırdı�ı öne sürülmü�tür. Yeti�kin kız ve erkek karde�ler aynı alanlarda ya da 

topluluklarda bir arada ya�amalarına ra�men evleri ayrı bölümlerde bulunmaktaydı. 

Yani kadınlarla küçük çocuklar yerle�im alanının di�i bölümünde, yeti�kin erkeklerse 

erkek bölümünde yemek ve uyku gibi ihtiyaçlarını gidermekteydiler.6 

 

Tanrıçaya en yüce varlık olarak tapınılmasının nedeni, kadınların yüksek 

toplumsal konumudur. Kadın tanrıya tapınma, ana-akrabalı�ına ba�lıdır. Ana 

Tanrıça’nın tanrıdan üstün oldu�u yerlerde, ana-akrabalı�ı yapısı görülür. 

Anayanlılık genellikle mirasın ana soyundan geçti�i, o�ulların kocaların ya da erkek 

                                                 
5 Felsefe Sözlü�ü; Felsefe Ansiklopedisi, Analık Hukuku Kurtulu� Cephesi.Com. 
www.kurtuluscephesi.com/sozluk/co054.html, 3 Kasım. 2006 
6 YÜZSEVER, Nilhan  Sesalan;a.g.e., s. 39-40 
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karde�lerin mallara ancak yasal olarak sahip olan kadınla ili�kilerinin sonucunda 

ula�abildi�i toplum yapısı olarak tanımlanır.7 

 

Kadınların ça�lar boyunca yaptı�ı i�lerin çe�itlili�i ve çoklu�u göz önünde 

bulundurulursa, di�i cinsin böylesine çok isme ve anaerkil dönemlerde çok fazla 

haklara sahip olması normal kar�ılanması gerekir. Kadınlar toprak ana ya da bereket 

Ana Tanrıçası olarak topraktan bol bol yiyecek sa�lamı�, çocuklar do�urarak 

gelece�in öncüsü ve dokuyucusu olmu�lardır. Ancak kadınlara ne ad verilirse 

verilsin, ister çömlek ya da Venüs, ister cadı ya da Ana Tanrıça densin, onlar 

ba�langıçta, anaerkilli�in ana-yöneticileri olmu�lardır.8 

�

“Kadın sözcü�ü, Türkçe’de buyurmak anlamına gelen “kadamak” kökünden 

türemi�tir. �lkça�larda di�er toplumlarda oldu�u gibi Türk toplumunda kadın aile 

ba�kanıdır,  yönetir ve buyururdu.”9 

    Kadınların erkeklerden daima a�a�ı konumda bulundu�u kanısı, günümüzde 

kadına olan yakla�ımlardan kaynaklanmaktadır. Kadınlar avcı ve sava�çı olarak de�il, 

yerle�me yerlerinin kurucuları, topra�ın i�leyicileri, yararlı e�ya ya da araçların 

üreticileri olmu�lardır. Erkekleri ve hayvanları evcille�tirmi�lerdir. Anaerkil düzenin 

erkekleri, kadınlar tarafından kurulmu� olan komünal e�itlikçi toplum tarafından 

�artlandırılmı�lardır. Komünal toplumda insanların servet, rütbe ve güç açısından 

boyun e�mesi ya da gene aynı nedenlerle kadınların, “üstün” erkek cinse boyun 

e�mesi söz konusu olmamı�tır. Tersine kadınların erkekler üzerindeki etkisi, 

erkeklerin kadınların üzerindeki etkilerinden daha büyük ve belirgindir. Anaerkilli�in 

varlı�ını yok sayan ya da buna ku�kuyla bakan insanbilimciler bile, ilk ça�larda 

kadının etkileyici bir konumda oldu�unu kabul etmek zorunda kalmı�lardır.10  

                                                 
7 STONE, Merlın; Tanrılar Kadınken, Payel Yayınevi, Çev:Nilgün �arman, �stanbul, 2000 s.  
63 
8 REED,Evelyn; a.g.e., s. 198 
9 HANÇERL�O�LU,Orhan; Felsefe Sözlü�ü, Remzi Kitapevi Yayınları, �stanbul, 1975, s. 169 
10 REED,Evelyn; a.g.e., s. 202, 205 
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20. yüzyılın ikinci yarısında arkeoloji, tarih, etnoloji, bilimlerinde ya�anan 

geli�meler özellikle arkeolojide kadınların geçmi�ine ili�kin bulguların sayısını 

arttırmı�tır. Kadın arkeologların bu bulgulara ili�kin yorumları, tarih öncesinde 

varoldu�u dü�ünülen barı�çı, do�aya saygılı, kadın merkezli toplumlara ili�kin olarak 

ortaya atılan görü�ler, etnologların yaptı�ı ara�tırmalarla birle�ince, anaerkil bir 

dönemin varlı�ı inancı güçlenmi�tir. Ataerkil düzende insan ve do�anın hammadde 

olarak kullanıldı�ı ve tahrip edildi�i görülmektedir. Kadınlar kaybolan geçmi�lerinin 

hatırlanması için çe�itli yollara ba�vurmu�lardır. Tarihleri yazılmamı� olan kadınlar, 

eskiden kalmı� hikâyeleri kadın gözüyle okuyup gün ı�ı�ına çıkarmı�lardır. Antik 

ça�lardaki mitlerde Yunan tarihçiler ana hukukuna dayanan topluluklardan söz 

etmi�lerdir. Yunan, Sümer, Hint, Çin mitolojilerinin, gerçeklere dayanarak yazılmı� 

oldukları arkeolojik ve etnolojik ara�tırmalarla kanıtlanmı�tır.  

18 yy.da Avrupalılar, ke�if ara�tırma ve misyonerlik gezilerine çıktıklarında 

ataerkil olmayan topluluklarla kar�ıla�mı�lar; 19. yy.daki ke�iflerle birlikte, mitolojide 

bahsedilen kadınların, Ana Tanrıça’ların gerçekte var olabileceklerini bu toplulukları 

inceleyerek anlamı�lardır. Yaradılı�la ilgili olarak yapılan ara�tırmalarda yaradılı�ın 

yani do�um mitlerinin dört farklı �ekilde de�erlendirildi�i görülmektedir. Bunlar Ana 

Tanrıçadan do�an dünya/ bir e�ten gebe kalmı� Ana Tanrıçadan do�an dünya/ erkek 

sava�çı tarafından Ana Tanrıça’nın gövdesinden biçimlendirilen dünya / erkek tanrının 

gücü ile yardımsız yaratılan dünyadır. Tüm dünya da birçok mitlerde, kadınların 

erkeklere göre daha üstün konumda oldu�una i�aret etmektedir. Bu mitlerin ço�unda 

erkekleri haklı göstermek için kadınların zayıflı�ından, günahlarından, 

acımasızlıklarından ve erkeleri isyana zorlayan tutumlarından söz ederek kendilerini 

haklı çıkarma destanları yazılmı�tır. Erkeklerin bu tür öyküler anlatmalarının nedeni 

kadınların sahip oldu�u üstün konum ve gücün yok sayılmaya çalı�ılmasından 

kaynaklanmaktadır.11 

                                                 
11 TEK�N Ay�e; a.g.e., s. 33, 40, 45 
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Resim 1. Lespugue (Lespüg)Venüsü: En Eski Ana Tanrıça Heykelciklerinden Paleolitik 
Ça�ın Ba�ları (30 Bin Yıl Öncesine Aittir) 

 

Paleolitik ça�ın, ba�ları i�lenmemi� ama cinsel organları abartılarak stilize 

edilmi� en eski tanrı-ana heykelciklerinden olan Lespugue Venüsü (Resim1) o 

dönemlerde sadece kadının insan olarak betimlenmesi ilk insanın erkek oldu�u tezini 

çürütür. 12 

 
 

Resim 2: Ayakta Duran Ana Tanrıça  
(Hacılar M.Ö.6.Bin Yılın Ortaları) 

  
 

Resim 3: Ana Tanrıça Heykelci�i 
(Hacılar M.Ö.6.Bin Yılın Ortaları) 

                                                 
12  CIBIRO�LU,Yıldız; Kadının Yazısız Tarihi, Payel Yayınevi, Birinci Baskı, �stanbul, 
1996,s.8 
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Çatalhöyük’teki ve Hacılardaki bulunan heykellerin rahat görüntüsü 

kadınların kendine güveniyle birlikte güvenli bir ortamda oldu�unu 

göstermektedir.(Resim 2–3)  

 

Üretim ve yönetim ili�kileri dile aynen yansımı�tır. Dil, evrensel ve kadın 

kimliklidir. Kadınlar �lkça�larda sava�a ve cimnasti�e gelinceye kadar her i�in 

bulucusu ve tek yetkilisi olmu�lardır. 13 

 

Erkekler sava� ve av ile ilgilenirken çanak çömlek yapan, toprakla u�ra�an 

kadınlar birbirlerine bakarak ya da suyu ayna gibi kullanıp kendilerini yapmı�lardır. 

Kadınlar ba�ka bir kadının vücudunu do�al ve abartısız yorumlamı�lardır. 

Günümüzdeki do�al kadın foto�raflarının kadın sanatçılar tarafından çekildi�i 

bilinmektedir. Kadınlar birbirlerine bakarken vücutlarını güzelle�tirmek gibi sorun 

ya�amamı�lar; birbirlerini oldu�u gibi aktarmayı tercih etmi�lerdir. Metal heykeller 

kadınların betimlemeleri de�ildir. Erkekler yaptıkları metal heykellerde kadın 

vücudunu idealize etmi�lerdir. Erkekler sanata metalle birlikte dâhil olmu�tur. 14 

 

�lkça�larda erkekler ön planda de�ildirler. Evlilik ve aile kavramı 

bilinmemektedir. Çocuk sayısı çok azdır. Beyinsel geli�im olarak henüz çocukluk 

ça�ında olan erkek kendi bedenini tanımadı�ından babalık kavramını bilmemektedir. 

Kadın ise onun anası rolünde, elinden tutmu� onu yürütmeye, sözcükleri ö�retmeye 

çalı�maktadır. Kadının bu konumu onun yetki alanına giren ve (�lkça�lardaki) bütün 

i�lerin dı�ında kalan bir ya da iki alanın (sava� ve cimnastik) erkek tarafından 

ke�fedilmesine kadar sürmü�tür. Bu bo� alanları doldurmayı akıl eden erkekler, 

anaerkil anlayı�ın yaratmı� oldu�u romantik, silahsız ve savunmasız güzellikleri 

ya�malamak için kadının büyülü oldu�una inanılan gövdesinin kar�ısına, sporla 

e�itilip güzelle�tirilmi� ve güçlü kaslarla donanmı� erkek gövdesini çıkarıp insanları 

                                                 
13a.g.e. s. 67 
14 P Sanat Kültür Antika; “Sanatta Çıplak (Anadolu, Pompei, �slam, Rönesans, Ça�da�)”, S. 18, 
Yaz, 2000, s.24 
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bu yolda etkileyip taraftar kazanmaya çalı�mı�lardır. Kadınların binlerce yıl Tanrı-

Ana olarak oynadıkları rolü �iddet kullanarak bozmu�lardır. Erke�in tek becerisi olan 

fiziki güç ve yön bulma yetene�ini hayvanlarda da görmek mümkündür.  

 

Do�adaki nesneleri yeni bir biçime dönü�türen, üreten, çevresine bunlarla 

yarar sa�layan kadının becerilerinin ve tasarlama gücünün erkekten çok daha önce 

geli�ti�ini hemen hemen bütün bilimciler kabul etmi�lerdir. Bu niteli�iyle kadın 

erkekten çok daha önce insan sayılmayı hak etmi�tir. Kadının yanında kendini 

yeterince geli�tiren erkekler fiziki güçlerini üstün sayarak iktidar olmaya çalı�mı� ve 

kendilerinden önceki anaerkil iktidarları reddetmi�lerdir. �nsanlara ilk yararlı bilgileri 

kendilerinin ö�rettiklerini iddia etmi�lerdir. Böylece tanrı-ana yerine tanrı-baba 

kavramını yerle�tirerek ve yaratıcı olarak ta kendilerini kabul ettirmi�lerdir. Ancak 

do�uramadıkları için ve o ça�da do�urmak çok önemli oldu�u için tanrı-ananın o 

güne kadar yaptı�ı bütün bulu�larını, yazı da içinde olmak üzere sahip çıkmı�, onları 

ilk kendileri bulmu� gibi göstermi�lerdir. Bu dönemde rahmi oldu�unu iddia eden 

erkek tanrılara rastlanmı�tır. Örne�in Zeus biri kafasından (Athena), öteki 

baldırından (Dionsysos) do�an iki çocu�a sahiptir. Di�i tanrılar için düzenlenen 

törenler artık erkek tanrılar için düzenlenir. Erkek tanrı simgeleri bo�a, gök, çam 

a�acı olmu�tur. 15 Zeus’un do�urdu�una dair bilgi a�a�ıdaki alıntıda mevcuttur. 

 

“Athena Zeus'un kendi kafasından yarattı�ı zekâ ve sanat tanrıçasıdır. Bir 

di�er lakabı 'Pallas Athena'dır. Eski Yunan medeniyetinin ve Atina �ehrinin 

koruyucusu sayılırdı. Atina (Yunanistan'ın ba�kenti) ismini bu Ana Tanrıçadan 

almı�tır. Zeytin a�acı, insanlara zeytini ilk tanıtan bu Ana Tanrıça oldu�u için 

onun sembolüdür. Ayrıca eski Yunanlılar Athena’yı bu sıfatlardan ba�ka sava� ve 

tarım Ana Tanrıçası olarak da kabul ederler.”  

 

                                                 
15 CIBRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 8-9 
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Resim 4. “Zeus” Bronz, Zonguldak, MS.2-
3.yy.  

Ve Zeus çıkardı bir gün kafasından 

Çakır gözlü yaman Athena'yı 

O dünyayı birbirine katan tanrıçayı 

O hiç yorulmadan orduları yöneten 

O cenk ve sava� ba�ırmalarından 

ho�lanan 

Yüceler yücesi sayılan tanrıçayı 

(Hesiodos, Thegonia, 924 vd)”16 
 

 

�lkça� insanlarında bireysellik kavramı geli�memi� oldu�u için sadece 

genelin beklentilerini yerine getirmek üzere ya�antıyı devam ettiren, dayanı�mayı 

sa�layan geni� aile, klan ya da kabile �eklinde ya�amları oldu�u görülmektedir.  

 

Yabanıl erke�in gözünde kadın, her zaman için de�erli olmu�tur ve insan 

muamelesi görmü�tür. Sadece analara kan akrabalıkları sayesinde insan sayılan 

erkekler, karde� kabul edilmi�lerdir. Kökenlerle ilgili mitlerde “hayvan” ya da 

“totem hayvan” olarak tanımlandıkları görülmektedir. 17  Neolitik ve Kalkolitik 

ça�larda Ana Tanrıça tapınakları topra�ı, hayvan sürülerini ve önemli malları 

sahiplenerek, toplumun çekirde�ini olu�turmu�tur. Ana Tanrıça’ya tapınan Neolitik 

dönem ve ilk tarihsel dönemlerde topluluklar o toplumun ya�lılarından olu�an bir 

kurulla yönetilmi�tir. Bir Mezopotamya tabletinde “Agade’de” �nanna’nın 

kılavuzunda, kentin ya�lı kadınlarıyla erkekleri bilgece ö�ütler verdi yazılıdır. 

Hatti’lerin de bir ya�lılar kurulu tarafından yönetildi�i bilinmektedir.18 

 

                                                 
16 ERHAT, Azra; Mitoloji Sözlü�ü, Remzi Kitabevi, 4. Basım, �stanbul, 1993, s. 71 
17 CIBRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 10 
18. STONE, Merlın; a.g.e., s. 154 
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�nsano�lunun hayvanlardan farkı, kendisini �ekillendiren e�itime açık oldu�u 

büyüme döneminin uzun olmasıdır. Kadınlar ekonomik e�itimin bulunmadı�ı 

ko�ullarda, analık i�levleri dolayısıyla toplulu�un denetimini ellerinde tutmu�lardır.  

Bu a�amada erkeklerin sorumlulu�u sadece içgüdüsel olarak dölleme olmu�tur. 

Toplulu�un hep birlikte insan kültürünün çekirde�ini olu�turan alı�kanlıkları, 

davranı� kuralları ve gelenekleri kadınlarca biçimlendirilip aktarılmı�tır.  

 

Kadınlar sözün büyüsel gücünü erkeklerden önce ke�fettikleri için fiziksel 

güce erkekler kadar ihtiyaç duymamı�lardır. En önemli silahlardan biri olan dili 

kullanmayı bilen kadın, erke�in kendini, kendi güçlerini yeterince tanımadı�ı bir 

dönemde; onun fizik gücünden yararlanmayı da bilmi�tir. Tanrısal iktidarı elinde 

tutan, tutkulu, birçok bulu�lar yapan, yasalar koyan, çok zeki ve yetenekli olan kadın 

ad veren oldu�una göre solu�unu üfleyerek can da verir dü�üncesini, bütün bu üstün 

yetenekleri sayesinde olu�turmu�tur.19 

 

Kadın, dansı ve ezgiyi kullanarak sürüyü melemeye, merada otlamaya 

özendirmi�tir ve böylece birçok hayvanı evcille�tirmi�tir. Gök cisimlerinin dönüyor 

gibi görüntülerinden etkilenerek, döne döne dans ederek onların dönü�lerini 

tekrarlamı�tır. Böylece gökyüzünü ve aynı zamanda sürüyü de yöneterek dansın ve 

müzi�in de Ana Tanrıçası olmu�tur. Dans ve ezgideki ritim, kadının yabancı oldu�u 

bir kavram de�ildir. Çünkü onun vücudu zaten ritimsel bir yapıya sahiptir. Süt 

vermenin her gün yinelenen ritmi, gece gündüzün ritmi ve ayın ritmiyle kadındaki 

kanamaların ritminde uygunluk söz konusudur. Evrendeki her varlık kendi üzerine 

dü�en rolü en iyi biçimde yerine getirdi�inde, evrendeki düzen, ritim bozulmadan 

sürer.  

 

Dans, ezgi ve ritim zaten evrenin i�leyi�inde mevcuttur ve kadın bunu ilk fark 

edendir. Yazılı yasalar ve silahın �iddetin olmadı�ı bu ritimsel ortamda, tanrı-ananın 

                                                 
19 CIBRO�LU,Yıldız;.a.g.e., s. 42, 45, 57 
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sihirli sözleri, solu�u tek güç olarak kabul edilmi�tir. Bu nedenle söz çok önemlidir, 

sözlerin �iire dönü�mesi, ezgile�mesi, dansın içinde eritilmesi daha da önemli 

olmu�tur. Cezaevi, dayak, i�kence gibi kavramların olmadı�ı, anaerkil toplumda, 

cezadan çok e�itim önemli olmu�tur. �iirde o dönemde yapılan ana-tanrıların yapmı� 

oldukları büyülerden do�mu�tur. Kybele’nin müzikle ili�kisi, dünyanın yaratılı� 

öyküsünde de görülür. Bu öykü kısaca �öyledir.  

 

    “Bir zamanlar gökler, denizler ve kayalar birbirlerinden ayırt edilemeyecek 

haldeymi�ler fakat birdenbire ortada bir musiki ötmü�, gökler ve denizler gene bir 

kainat te�kil etmekle beraber birbirlerinden ayrılmı�lar. O esrarengiz musiki 

Ürinome’nin, yani Kybele’nin do�du�unu ilan ediyormu�…”20 

 

Bugünkü do�u kültürlerinin yapısında a�ırlıklı olarak yer alan �iir, mecaz, 

sözlü anlatımın incelikleri, duygunun önemli olu�u, simgecilik, geleneklere ba�lılık, 

her �eyin iyi ya da kötü tanrıdan geldi�i inancı, bireysel sorgulamanın olmayı�ı, 

ümmetçi tavır, yetkiye topluma körü körüne boyun e�me, ancak ana oldu�unda 

kadının toplumda saygı görmesi, ileri ya�taki erkeklerin bile anaya derin ba�lanı�ı, 

ananın süt hakkını helal etmemesi tehlikesine kar�ı onun rızasını alma zorunlulu�u, 

sütkarde� olanlara aralarında kan ba�ı olmadı�ı halde �slamiyet’ten çok önce 

getirilen evlenme yasa�ı, �lkça�lardaki tanrı-ana dininin, gelene�inin içten içe 

sürdü�ünü göstermektedir.21 

 

Son kırk yıl içinde sosyal ve psikolojik de�i�iklikler anaerkilli�e kar�ı yeni ve 

yo�un bir ilgi uyandırmı�tır. Bu konuda yeni de�i�iklikler olmaya ba�lamı�tır. 

Bachofen’e göre “anaerkil ilke; hayat birlik ve huzurdur.”22 

 

                                                 
20 KABAA�AÇLI Cevat �akir.; (Halikarnas Balıkçısı), Anadolu Tanrıları, Bilgi Yayınevi, 8. 
Basım 1998, Ankara, s. 114 
21 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e. s. 59 
22 FROMM, Erıch; Anaerkil Toplum Ve Kadın Hakları, Arıtan Yayınları, Çev: Acar Do�angün, 
�stanbul 2004, s. 11 
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Anaerkillik, evrensel e�itlik ve özgürlük ilkesinin, barı�ın ve erdemli 

insanlı�ın temelidir. Aynı zamanda, maddi esenlik ve dünyasal mutlulu�unda 

temelidir.23 

 

Kadına tapınılan dönemlerin, tanrı-ana yönetimlerinin, yazıdan binlerce yıl 

önceye gitti�i bilimsel ara�tırmalardan anla�ılmaktadır. Daha uzun süren Anaerkil 

dönem ataerkilli�i etkilemesine kar�ın, yazının icadıyla kadınların konu�ma dilinde 

bıraktı�ı güçlü izler yok edilmeye çalı�ılmı� ve be� bin yılda ba�arıya ula�ılmı�tır. 

Kadın tapınırlarında, Ana Tanrıça yönetimlerince her konuda olu�turulan yasalar ve 

atılan temellerin bilinçli olarak unutturulmasına kar�ın, eski alfabelerin çözülmesiyle 

ve metinlerin okunmasıyla yalan üzerine kurulan imgeler, teker teker yıkılmaktadır. 
24 

 

Bin bir gece masallarında erkeklerle kadınların gizli mücadelesi erkekler 

tarafından yumu�atılmı� olmasına kar�ın sonuç da mücadeleyi kazanan daima kadın 

olmu�tur. Masallarda ki kadınlar kahraman çok iyi ozan, çok iyi müzik aleti çalan, 

do�açlamadan �arkı söyleyen, erke�i yöneten, yol gösteren konumundadır. Ancak 

masallardaki bu özgür yönetici kadınları cariye ya da esire olarak sattıkları 

anla�ılmaktadır.25  

 

Kadın-tanrı tapımında, kutsal ve kutlu olan cinsellik Ana Tanrıça’nın 

insanlı�a sundu�u bir arma�andır. Bugünkü dinlerde ise tam tersi bir tutum söz 

konusudur. Ana Tanrıça dinine inananların bakı� açısından dü�ünüldü�ünde bu 

ki�ilerin yalnızca eski gelenekleri uyguladıklarını görürüz. Akıncı �brani kavimleri 

açısından ele alındı�ında bu eski dinin utanç verici kötülük dolu, günah dolu oldu�u 

dü�ünülmü�tür. Ancak bu tutumun temelinde el koyacakları topraklar ve mal üzerine 

konulmu� güç sahibi olmalarına olanak sa�layacak siyasal bir özlem yatmaktadır. 

                                                 
23 FROMM, Erıch; a.g.e., s. 11 
24 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e. s.  48 
25 a.g.e. s. 276-277 
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Levi yasalarının, kadınların evlilik yata�ı dı�ındaki ya�amlarının günah yani 

Yahve’nin buyruklarına kar�ı gelmek anlamına geldi�ini bildirmesinin nedeni de 

budur. Leviler Yahve’ye inananlar, buldukları her tapına�ı yok edip halkın 

inançlarını de�i�tirmi�lerdir. Erkek üstünlü�ünün yeni bir dü�ünce olmayıp aslında 

en ba�ından erkek tanrı tarafından böyle buyruldu�unu yerle�tirmeye çalı�mı�lardır. 

Kutsal kitaba göre bu yasalar ilk kez Musa zamanında yani �brani kavimlerinin 

Kenan ülkesini ele geçirmesinden kısa bir süre önce kurumla�tırılmı�tır. Bölgesel ve 

toplumsal atı�malar bütün hızıyla devam etmi�tir. Bu durum �branilerin Kenan’a 

geli�leriyle ba�layıp Roma ve Kutsal Kitap’ta anlatılan ilk Hıristiyanlık dönemlerine 

kadar süren uzun bir sava� olmu�tur.  

 

Önceden Kenan diye adlandırılan yerlerde, yapılan bilimsel kazılarda 

M.Ö.7000 yıllarına tarihlenen kadın-tanrı yontularının ortaya çıkarılması bu 

bölgelerde Ana Tanrıça’lara tapınıldı�ını kanıtlamaktadır. Kutsal kitaptaki eksik 

açıklamalara kar�ın, Kenan’daki kutsal kitap dönemlerinde Levi soyundan �brani 

rahiplerinin Ana Tanrıça diniyle sürekli ili�ki içinde oldu�u anla�ılmaktadır. 26 

 

Ana Tanrıça’lar do�al maddeleri hastalıkların tedavisinde 

kullanmı�lardır.“Süt nasıl bembeyaz olu�uyla arı bir maddeyse, balda saydam ve 

ı�ıltılı olu�uyla arı ve tanrısaldır.” Tatlandırıcı ve kuvvetlendirici olarak kullanılması, 

hastalılıkları ve yaraları iyile�tirici olarak büyücü-hekim ve kadınların 

vazgeçemedikleri tedavi edici maddelerden olmu�lardır. 

 

Mitolojide içkiyi bulanlar do�uda kadın, batıda erkektir. Ancak içkinin batıya 

gidi�i, do�uda bulunu�undan çok sonra olmu�tur. Batıdaki içki tanrılarının kökeni 

do�udaki kadın tapınırlarıdır. Kadınlar içkileri mayalandırma yoluyla süt, bal, tahıl 

ve meyvelerden hazırlamı�lardır. Bu dört ana ö�e kutsal sayılmı�tır. Elma a�acının 

yeti�ti�i co�rafyalarda bu meyve güzel sevgilinin yana�ıyla ifade edilmi�tir. 

                                                 
26 STONE, Merlın; a.g.e., s. 185-186, 202 
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Destanlar da neslin devamını sa�lar, sa�lık verici, sihirli, gençle�tiricidir. Adak ve 

ni�an törenlerinde ba�lılı�ı simgele�tirmi�tir. Bitki tohumları mitolojilerde bilgi, 

sa�lık, cinsellik ve evrensel üremeyle ili�kilendirilmi� olmasına kar�ın ataerkil 

dönemde kötülük ve u�ursuzlu�un nesnesine dönü�türülmü�tür. Kadın iktidarlarını 

tamamen çökertmek yok etmek için geçmi�teki kadın iktidarlarının simgelerinin 

tümünü ortadan kaldırmak, kaldıramadıklarını da kötülemek için büyük çaba sarf 

ettiklerinin ve ba�arıya ula�tıklarının birkaç bin yıldır süren tek tanrılı dinler 

kanıtıdır.27  

 

�sa’nın do�umundan kırk dokuz yıl önce Etiyopya ve Libya’da tüm yetke, her 

tür kamu görevini yerine getiren kadınlara verilmi�ti. Ev i�lerini yapan erkeklerin 

kadınlara kar�ı güçlenmesini önlemek amacıyla sava� hizmetlerinde ve yönetimde 

görev verilmemi�tir.28 

 

Tanrıça dini ve kadın akrabalı�ı Yakındo�u’nun birçok bölgesinde iç içe 

geçmi�tir. �kinci bin yılda Hint-Avrupa ailesi Kenan (�srail) ülkesi topraklarıyla 

Mezopotamya’ya akın etmi�, �brani diniyle yasaların olu�umunda önemli bir yer 

tutmu�tur. Kadınların ya�amlarında çe�itli yasalarla de�i�iklikler yapmı�lardır. Bu 

de�i�iklikler �brani dini yasalarına yakın bir anlayı�ta yapılan kadın yasalarına ili�kin 

önemli de�i�iklikleri içermektedir. Kadınların bilimsel etkinliklere katılması, miras 

hukuku, ırza geçme, çocuk aldırma, karı- koca tarafından aldatılma olaylarına 

yönelik tutumları ve -yalnız �branilerde olmak üzere-kadınların evlilikten önce 

kızlı�ını yitirmesi durumunda ölümle cezalandırılması gibi konuları etkilemi�tir. Bu 

yasalar anayanlı soy geleneklerini hedef almı� görünmektedir. Bu durum 

Mezopotamya’da M.Ö. yakla�ık 2300’de ilk kuzey akınlarıyla ba�layıp M.Ö. 

1250’den 1000 yıllarına kadar devam etmi�tir.  

 

                                                 
27 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 362, 364, 370 
28 STONE, Merlin, a.g.e., s. 70 
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Kuzeyli kavimler (Rusya ve Kafkasya bölgesi) erkek tanrıları tercih 

etmi�lerdir. Bunlar avcılık ve balıkçılıkla u�ra�an göçebe topluluklardır. Tarımı yeni 

yeni uygulamaya ba�layan çobanlar oldukları dü�ünülmektedir. Bu kavimler Hint-

Avrupa, Hint-�ran, Hint-Ari ailesi ya da sadece Arilerdir. �ki atlı sava� arabaları olan 

saldırgan kavimlerdir. Kendilerini üstün bir kavim olarak görmü�lerdir. Görüldükleri 

bütün bölgelerde bölge halkına saldırmı�lar, yenmi�ler ve yönetmi�lerdir. Din 

konusunda da kendi din adamlarını ve din anlayı�larını yerle�tirmi�lerdir. 

Anadolu’ya da dördüncü bin yılın sonlarına do�ru girmi�lerdir. Bu kavimler Anadolu 

ve �ran’dan, güneyde Mezopotamya ve Kenan ülkesinin içlerine kadar akın 

etmi�lerdir. Bu akınlar toprak kazanımı ve din u�runa yapılmı�tır. Hint-Ari kavimleri, 

erkek tanrılarını, ele geçirdikleri topraklarda ya�ayan yerli halkın kadın tanrılarından 

üstün görmü�lerdir. Ana Tanrıça dini, bu ilk akınlardan sonra erkek tanrı inancının 

bütün baskısına ra�men binlerce yıl boyunca, kavimin halk dini olarak varlı�ını 

sürdürmü�tür. M.Ö. 16. yüzyıldaki Ana Tanrıça’nın Mezopotamya’daki konumu 

iyice zayıflatılmı� ve alçaltılmı�tır. Ana Tanrıça dininin bastırılıp neredeyse 

unutturulması, önce �branilerin ardından da �sa’dan sonra ilk yüzyılda Hıristiyan 

saldırılarıyla olmu�tur.29 Adler’in de sözlerinden anla�ıldı�ı üzere, �braniler katı bir 

ataerkil tutum sergilemi�lerdir.  

 

        “Anaerkillikten ataerkilli�e geçi� öncesinde zorlu bir çatı�ma ya�anmı�tır. 

Erkekler ayrıcalıklı konumlarını do�anın bir vergisi olarak göstermeye 

çalı�ıyorlarsa da aslında bunu elde etmek için sava�mak zorunda kalmı�lardır. Bu 

sava�ın ayrıntılı anlatısı August Bebel’in Kadın ve Sosyalizm adlı yapıtında yer 

alır. Erkeklerin zaferi, kadınlara boyun e�dirilmekle sa�lanmı�tır. Hukukun 

geli�imiyle ilgili belgeler, bu boyun e�dirme sürecini açıkça kanıtlar.”30 

 

                                                 
29 STONE, Merlin, a.g.e., s. 92-95 
30a.g.e., s. 98 
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�nsanlı�ın Anaerkil anlayı�tan, Ataerkil anlayı�a do�ru ilerleyi�i, cinslerin 

arasındaki ili�kinin tarihinde çok önemli bir dönüm noktasıdır. 31 

 

Yeryüzünde anaerkilli�e kar�ı çıkan, anaerkil ça�ı kapatıp ataerkili�i 

yerle�tirmek için emek veren pek çok ulusun içinde en ba�arılı olanlar Yunanlılar 

olmu�tur. Çünkü üretim, erkeklerin elindedir. Büyü, din ve batıl inanç fazlasıyla 

kadın (ya da tanrı-ana) kimlikli oldu�u için onları reddederek; bilgiyi, sanatı, 

dü�ünceyi, tekni�i hep yabancı buldukları o ö�eleri ayıklayarak almı�lardır. Kadın 

kimlikli olarak kabul ettikleri bu alanlara anaerkil toplumlara olan tepkileri nedeniyle 

olumlu bakmamı�lardır. Aslında bilinçli yapmadıkları bu dı�lama sonucunda, dini 

dı�ladıkça akla yakla�arak aklın sınırlarını geni�letmi�lerdir. Din gözü yerine akıl 

gözü geçerli olmu�tur. Anaerkilli�e açılan sava�ın Yunanlılara böyle bir yararı 

olmu�tur. Dü�üncenin do�umu, kadın do�urganlı�ının yerini alarak ve kadın 

kültürlerinden aldıkları zengin temaları dinden kurtarıp, yeniden i�leyerek üstün 

ba�arılar elde etmi�lerdir.32 Ancak sanat ve din birbirinden tarih boyunca ayrılmaz 

bir �ekilde varlı�ını sürdürmü�tür. Sanat ve din tek bir noktada bir araya 

geldiklerinde fonksiyoneldirler. Çünkü dini bir co�ku sanatsal bir co�kuyla birle�ince 

yeni bir estetik forma dönü�ebilir. Sanat ve din insanlı�ın zaman içindeki 

yolculu�unun a�amalarını betimler tanrılarla ilgili öyküler, dinsel temalar kutsal 

imgeleri yaygınla�tırmı�tır.33 

 

Erkeklerin üremedeki rolleri bilinseydi belki onlar da Ana Tanrıça’lar kadar 

ilgi görebilirdi. Tarih öncesi erkek betimlemelerine bakıldı�ında hep bir belirsizli�in 

egemen oldu�u gözlenmektedir. Ama yinede Tanrı-ananın büyü, ço�alma, beslenme, 

büyütme gücüne kar�ın avcı topluluklarda erkek üstünlü�ü kabul edilmektedir. Avcı 

kültürünün devamı batı kültürüdür. Avcı toplumda ba�arının sırrı pusu kurmak ve 

tuza�a dü�ürmektir. Tuza�a dü�ürülen yalnız hayvanlar olmamı�, Paleolitik ça�larda 

                                                 
31 FROMM, Erich; a.g.e., s. 19 
32 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 51-52 
33 ULUSOY, M. Demet; Sanatın Sosyal Sınırları, Ütopya Yayınları, Ankara, 2005 
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kendi klanından olmayan insanlar da hayvanlar gibi avlanmasına kar�ın, kadın kutsal 

oldu�u için erkek tarafından avlanmamı�tır. Di�i etinin zehirli oldu�u kabul edildi�i 

için yamyamlar sadece erkek eti yemi�lerdir. Ça�ımızdaki uygulamalarda bu 

durumdan çok farklı de�ildir. “Vah�i kapitalist” olarak tanımlanabilen erkekler 

sava�larda, birbirlerini öldürerek, sivil hayatta, politikada, i� hayatında avcı gibi pusu 

kurmayı ve tuza�a dü�ürmeyi bir ya�am biçimi haline getirmi�lerdir.  

 

Kadın ve çocukları öldürmeyi sava� kuralları dı�ına çıkarmı�lardır. Aksi 

davrananları ise barbar ilan etmi�lerdir. Sava�lardan sonra büyük yıkıma u�rayan 

toplumları aya�a kaldıracak tek gücün geride kalan kadınların bilgelikleri oldu�unu 

biliyorlardı. Bugün bile ailede kadının yok olması aileyi erke�in yoklu�undan daha 

çok etkilemektedir. Kadının yaratıcı gücü böyle zamanlarda aileyi, dolayısıyla da 

toplumu ayakta tutan en önemli güçtür. Erkekler, kadının bu manevi gücünün kendi 

fiziksel güçlerinden üstün oldu�unu bildikleri için iktidar hırsları u�runa olsa bile 

kadının yok edilmesini göze alamamı�lardır. 

 

Tek tanrılı dinlerde ataerkili�in nelere sahip çıktıklarına bakılarak 

anaerkilli�in elinde nelerin alındı�ı görülebilir. Tarih kitabı olarak kabul edilen 

Tevrat, kadınların elinden tarihi alır. Yazısız tarihin sahibi kadınlar; yazılı tarihin 

ba�lamasıyla yok sayılmı�lardır. Dilbilimciler tarafından ahlak kitabı olarak 

nitelendirilen �ncil’de ise cinsel ili�ki karalanmı�, kadın erkek ili�kisi sadece üreme 

için katlanılması gereken zorunlu bir eylem olarak gösterilmi�tir. Çünkü kadın 

do�urdu�u için tanrıla�tırılmı�tır.34 

 

Be�inci yüzyıl Hıristiyanlık kılavuzu St. Chrysostomos insanları “kadın bir 

kez yol gösterdi, her �eyi yerle bir etti. Bu nedenle kılavuzluk etmesine izin 

vermeyin” diyerek uyarmı�tır. On altıncı yüzyılda yazılmı� olan bir kilise yazısında 

kadınların cinselli�e erkeklerden daha dü�kün oldu�u, e�ri bir kemikten yaratıldı�ı 

                                                 
34 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 74-75, 88 
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için ilk kadının olu�umunda bozukluk oldu�u kadının eksik ve kusurlu oldu�u iddia 

edilmi�tir. Büyücülü�ün cinselli�e dü�künlükten kaynaklandı�ı söylenerek, kadınlar 

iffetli olmaya ve erke�e boyun e�me�e davet edilmi�lerdir. Bu yazıya da kiliseye 

meydan okuyan kadınların öldürülü�ünü açıklamak için gerek duymu�lardır. Erkek 

üstünlü�ü, binlerce yıl buna tanrı sözü diye inananlar tarafından bildirilmi�, 

onaylanmı�, kanıtlanmı�tır.35  

 

Kur’an da erkek üstünlü�ünü savladı�ından, bilgi ve e�itlikçi düzen yasası 

kadının elinden alınarak etkisizle�tirilmi�tir. Dü�ünen kadının bilgili ve üstün 

yetilerle donanmasından duyulan rahatsızlık nedeniyle saç, yüz ve gövdenin 

görülmesi istenmemi�tir. �slamiyet ile kadının ba�ının örtülmesi ve beyinlerin 

üzerine bir dü�üm atılması, bilgi ve büyünün kadının kafasından çıkmı� olmasından 

kaynaklanmaktadır. Bir nesneyi ba�layıp üzerine “dü�üm atmak” kadın tapımlarında, 

büyü dilinde onu etkisiz hale getirmek anlamına gelmektedir.  

 

Kadınlar adla, yasalarla, etikle, bulu�larla olu�turdukları dünyalarında kar�ı 

cinse de de�er vermi�lerdir. Ana Tanrıça’ların dirilmesi mümkün olsaydı, bugün 

peçeli, çar�aflı, türbanlı kadınları gördüklerinde hayal kırıklı�ı ya�ayacakları kesindir. 

Onlara göre en güzel giysi analı�ın giysisi olan çıplaklık olmu�tur.36 

 

Eril dinlerin yasalarıyla din kurallarının içinde yer alan, buyruklar Ana 

Tanrıça dininin yok edilmesine yöneliktir. Âdem ile Hava öyküsünde, kadın cinsellik 

yemi�ini yiyip, Adem’i de yemeye zorladı�ı için a�ır bir �ekilde suçlanmı�tır. 

Suçunun kanıtı olarak sonsuza kadar çekmek zorunda kalaca�ı do�um sancısıyla 

cezalandırıldı�ı iddia edilmektedir. Kitapta yazdı�ına göre “acını kat kat artıraca�ım; 

acılar içinde kıvranacak yine de kocanı arzulamaktan kendini alamayacaksın ve seni 

kocan yönetecek ”denmektedir. Din bilim çevrelerince yaratılmı� oldu�unu gösteren 

                                                 
35 STONE, Merlin; a.g.e., s. 253 
36 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e. s. 74-75 
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kanıtların oldu�u bilinmektedir. Kutsal kitaptaki yaratılı� öyküsü içine Ana Tanrıça 

dinine yönelik bir ba�ka saldırı olarak konulmu�tur.37 

 

Sosyal ve psikolojik de�i�imler sava�, terörizm, do�anın hızla kirlenmesi gibi 

olaylar ataerkil-otoriter sistemin i�levini yerine getirmede ba�arısız oldu�unun 

kanıtıdır. Geleneksel ve otoriter yapılar yenilgiye u�ramı�, yerine demokratik yapılar 

gelmi�tir. Kadın hakları, çocuk ve gençlik hakları devrimi, gençlerin ciddiye alınması 

kendi ya�amları konusunda söz hakkına sahip olmak istemeleri ataerkil düzene 

saldırıdır.  

 

Tüketici kültürüyle birlikte yeni bir bakı� açısı olu�mu�tur. Teknik ve 

teknoloji Annenin niteliklerine bürünerek televizyon, radyo gibi araçlarla çocuklarına 

bakan ve asla kesilmeyen bir ninni ile onları pasifle�tirmi�tir. Böylece do�al annenin 

yerini teknolojik anne almı�tır.  

 

Anaerkil ilkeler; �artsız sevgi, e�itlik, kan ba�ı ve topra�ın önemi, merhamet 

ve �efkat iken, ataerkil ilkeler; �artlı sevgi, soyut dü�ünceler, insan yapısı olan 

yasalar ve devlet olmu�tur. Tam anaerkil toplum ki�inin teknolojik ilerlemesine ve 

mantıklı ilerlemesine engel olur. Tam ataerkil toplum ise sevgiye ve e�itli�e önem 

vermez sadece insan yapısı, aslarla, devlette, somut ilkelerle ve ba�lılıkla ilgilenir. 

Anaerkil ve ataerkil ilkelerin insanlar için yararlı olabilecek tarafları alınarak e�itlikçi, 

sosyal ve ça�da� bir toplum düzeni olu�turmak mümkündür. Bu sentezde ana sevgisi 

adalet ve akılcılıkla, baba sevgisi; merhamet, �efkat ve e�itlikle sa�lanır. Erkek 

egemen toplumda anaerkilli�e kar�ı bir tepki olmasına kar�ın son yıllarda 

anaerkilli�e olan ilgi hızla artmaktadır.  

 

Tüm kültürlerin, her erdemin ve her soylu varolu�un kökeninde yatan ilke, 

anne ve çocuk ili�kisi olmu�tur. Anaerkil kültür, evrensel özgürlük ve e�itli�in 

                                                 
37 STONE, Merlın; a.g.e., s. 219-220, 245 
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temelidir, �nsanlar arasında dü�manlık, nefret ve sınırlamaya yer vermez hayranlık 

verici akrabalık ve dostluk duyguları tüm ulusun üyelerini ko�ulsuz aynı �ekilde 

kucaklar.  

 

Anaerkillik konusunda ara�tırmaların bugünkü durumu ne olursa olsun, tarih 

içinde “anne merkezli” diyebilece�imiz sosyal yapıların varlı�ı bilinmektedir. 

Annenin çocu�a duydu�u sevgi kar�ılıksızken babanın çocu�a duydu�u sevgi 

�artlıdır. Baba merkezli toplumlarda erkek cesaret ve yi�itli�i sembolize ederken, 

anne imajı, duygusallık ve zayıflıkla deforme edilmi�tir. Sadece kendi çocuklarını 

de�il, tüm çocukları ve tüm insanlı�ı ku�atan anne sevgisi yerine, anne imajı enjekte 

edilmi�tir. Anne imajındaki bu de�i�iklik, anne–çocuk ili�kisindeki toplumun 

�artlandırdı�ı bozulmayı göstermektedir. Anne tarafından sevilmek iste�inin, onu 

korumak ve yüksek bir yere koymak iste�i ile yer de�i�tirmesidir. Artık annenin 

koruyucu i�levi kalmamı�tır, �imdi o korunacak ve “temiz” tutulacaktır. Tanrı-ana ya 

da kadın, koruyucu figür olmaktan uzakla�tırılarak, korunmaya ihtiyacı olan figüre 

do�ru i�lev de�i�tirmi�tir. Anaerkilli�in dinle olan ili�kisi aslında bu anlayı�a zarar 

vermemektedir. Engels’in ifade etti�i gibi, “Tüm uygarlıkların ula�tıkları çok yüksek 

bir seviye vardır ve bu da dindir. �nsan varlı�ının her yükseli�i ve dü�ü�ü, bu yüce 

kattan kaynaklanan bir hareketten fı�kırır.” 38. 

 

Erkek tanrılar adlarını analarından (tanrı-analardan) almalarına ra�men 

“kadının erkekten yaratıldı�ı” dü�üncesine uygun olması için kadın adlarına son 

ekler eklenmi�; böylece bu cinsin sonradan yaratıldı�ı sözcüklerle do�rulanmak 

istenmi�tir. Bilimin yadsıyamadı�ı bir ba�ka gerçek ise �lkça�larda, her alanda 

üretimi kadının ba�latmı� olmasıdır. Üretimle ili�kin cisimlerin ilk isimlerini de 

kadınlar koymu�tur.39 

 

                                                 
38 FROMM, Erich;a.g.e., s.13-16, 19-21, 29-30, 36-38 
39 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 32 
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Resim 5’de görülen Amazon kıyılarında ya�ayan Guaja kabilesinden bir 

kadının, kendi yavrusuyla birlikte bir hayvan yavrusunu da rahatlıkla emzirebildi�i 

görülmektedir. Bu ilkel kabile, anaerkil topluluklar oldu�una dair bir kanıttır.  

 

Ataerkil toplum, güçlü bir süper ego, suçluluk duyguları, suç sonrası 

cezalarının acılarına katlanma, baba otoritesine teslimiyetçi sevgi, sakatlanmı� bir 

mutluluk gibi özel komplekslerle karakterize edilebilir. Ana merkezli dinlere kar�ı 

tepkili olan Yahudi dininde de Tanrı kavramı, erkek özelli�i ta�ımaktadır.40  

 

Erkek ve kadın burjuva devriminden sonra dü�ünsel, sosyal ve politik olarak 

e�it özgürlü�e sahip olmu� ancak kadına tanınan bu özgürlük kendine özgü 

potansiyeli geli�tirmesine olanak vermemi�, onun sıradan bir burjuva insanı olması 

için bu gibi özellikler kazandırılmak istenmi�tir. Ana Tanrıçadaki evrensel analık 

do�umda erke�in rolü ve aile ke�fedildi�inde “evrensel-e�”e, ataerkillik 

                                                 
40 FROMM, Erıch; a.g.e., s. 42-43, 45-46  
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ke�fedildi�inde “evrensel-fahi�e’ye” dönü�türülmü�tür. Dünyanın en eski mesle�inin 

kadınlar tarafından bulundu�u bir gerçektir. Bu meslek fahi�elik de�il, süt üreticili�i 

ve tarımcılıktır.41 

 

Kadınlara biçilen roller suskun roller olmu�tur ve kaderlerini kontrol eden 

erkeklerin kar�ısına atıl ve hareketsiz olarak çıkmı�lardır. Hizmet görme konumunda 

olan kadın genelde fatihleri selamlamaya ve kahramanlar yenildi�inde a�lamaya 

hazır özneler olarak kabul edilmi�lerdir. On dokuzuncu yüzyılda kadın köylülerin 

eme�i göz ardı edilmi� aile reisi olarak erke�in i�i kayıtlara geçmi�tir. Kadınlarla 

ilgili bilgilerin azlı�ı; kendi a�ızlarından bir �eyler anlatmasının yasak olmasından 

kaynaklanmaktadır. Olympos Ana Tanrıça’larla dolu olmasına ra�men Yunan �ehir-

devletlerinde kadın kamu görevinde ve nüfus sayımında görülmemi�tir. Balzac 

“kadın bir köledir”,ba�ına çiçekler ve kokular ya�dırarak “bir tahta oturtmayı 

ö�renmek gerekir” demi�tir. 

 

Emile Rousseau “Erkekleri memnun etmek, onlara yararlı olmak, tavsiyede 

bulunmak, teselli etmek, hayatı onlar için ho� ve kabul edilebilir bir hale getirmek 

bütün ça�larda kadınların görevleridir ve onlara çocukluktan itibaren ö�retilmesi 

gerekir” demi�tir. Ortaça�da Limerick’li Piskopos Gilbert �u gözlemde bulunmu�tur; 

“Kadınlar evlenirler ve dua edenlere, çalı�anlara ve sava�anlara hizmet ederler42.” Bu 

görü� yüzyıllar boyu de�i�memi�tir.  

 

Madame de Sévigne’nin mektupları, kadınlar tarafından yazılan ilk edebi 

eserlerdendir. Mektupla�mak kadınların düzenli i�lerinden biri, mektuplar ise de�erli 

bir ki�isel ve ailevi bilgi kayna�ı haline gelmi�tir. Tarihin her döneminde ekonomik 

ve sosyal ya�amın bir yarısını kadın olu�tururken di�er bir yarısını erkek 

olu�turmu�tur. Dünyanın birçok yerinde aile kavramı bugünkü halini alıncaya kadar 

                                                 
41 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 57 
42 POL�TZER,Georges; Felsefenin Temel �lkeleri, Sol Yayınları, Onikinci Baskı, 
    Çev: Muzaffer E.Dost Eylül 1996, s. 312 
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uzun bir evrimden geçmi�tir. Ailenin yapısı sosyoekonomik yapıya ba�lı olarak 

�ekillenmi�tir. Toplumun geçirdi�i evrimlerle birlikte aile kavramı da de�i�mi�tir. 

Ekonominin geli�mesi topraklar, hayvanlar üzerindeki ortak mülkiyetin çözülmesine 

ve özel mülkiyet kavramının ortaya çıkmasına neden olmu�tur. Bu geli�me anaerkil 

toplum düzeni için yıkıcı olmu�tur. Yiyecek sa�lamakla u�ra�an erkek üretim 

araçlarının mülkiyetine de sahip çıkmı�tır. Erkek toplumsal durumunu düzeltmi� 

kadını kar�ısında belirli bir a�ırlık kazanmı�tır. Bütün bu geli�melere ra�men miras 

sorunu ortaya çıkana kadar soy-zinciri anaya göre düzenlenmi�tir. Ana hukukuna 

göre miras kadının karde�i ve çocuklarına kalmaktaydı. Babanın kendi öz çocukları 

mirastan hiçbir �ey alamadı�ı için anasoy zinciri kaldırıldı ve erkek daha da 

güçlendi. Analık hukukunun yıkılı�ı kadının büyük yenilgisi olmu�tur. Evde bile 

idareyi elde tutan erkek, kadını a�a�ılamı�, kölele�tirmi�, bir keyif ve çocuk do�urma 

aracı haline getirmi�tir.43  

 

Toplum tarafından kadın veya erke�in bir nedenle susturulması çözüm 

de�ildir. �nsanlar Havva ile Âdem’de oldu�u gibi bir birlerini suçlamak yerine 

elmayı ya da inciri aynı anda ısırarak suçu, payla�mayı, saygıyı, canlıları korumayı 

ö�renince uygar bir tür olabilirler. Do�um, do�urmak bir kadın için vazgeçilemeyen 

bir güzelliktir. Kadın için bir eksi olmaktan çıkarılıp, artık bir artıya 

dönü�türülmelidir.44. 

2.2 Do�urganlı�ın Yarattı�ı Kimlik Arayı�ı: 

 

Do�urganlı�ın, kadınların hayatlarında �lkça�larda bir artı iken daha sonraki 

dönemlerde kadının eve hapsedilmesinin gerekçesi oldu�u görülmektedir. Bu 

nedenle do�urganlı�ın yarattı�ı kimlik arayı�ı konusu tez kapsamı içinde ele alındı 

                                                 
43 POL�TZER, Georges;, a.g.e., s. 312 
44 STONE, Merlın,a.g.e. s. 263 
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ve yapılan uygulama çalı�malarında do�urgan kadın heykellerinin yorumuyla 

ba�lantılı olarak irdelendi. Dolayısıyla bu bölümde kadın tarihi ve kadın kimlik 

arayı�ı konuları da kısaca gözden geçirildi: 

Kadınlar soyun devamını do�urup besleyerek garanti etmi�ler, topluluklarının, 

uluslarının varlı�ını korumu�lar, erkekler sava�a, ava gitti�inde, maceraya gitti�inde 

de topluluklarını koruma görevini devam ettirmi�lerdir. Günümüzden sekiz dokuz 

bin yıl önce ilk aletleri yapmı�lardır. Tarımı ve dolayısıyla tarım aletlerini ve 

dokumacılı�ı ke�fetmi�lerdir.  

Dünyadaki ilk bilge insan, kadındır. �lk yazıyı kadınlar bulmu� ve bu 

bulu�larıyla mitolojilere konu olmu�lardır. �lk mimariyi de ba�latan kadınlar ve 

kentler kurmu�lardır. Hastalıklara kar�ı do�al ilaçları bularak, barı� içinde ya�ayan 

kadınlar topluluklar halinde çalı�arak endüstri devrimine, bilimsel çalı�maları ile 

insanlı�a katkıda bulundular.  

�nsanlı�a katkıda bulunan önemli isimlerden olan Ana Tanrıça Athena 

zeytinin müzik aletlerinin, dokumacılı�ın ve ilk silahların kâ�ifidir. Sicilya’da sabanı 

ve mayalı ekme�i ke�feden Ana Tanrıça Demeter’dir. M.Ö. yakla�ık 3000 yıllarında 

ipe�i bulan Çin Kayzerinin e�i Silinghi ipek Ana Tanrıçası olarak kabul edilmi�tir. 

Asur kraliçesi Semiramis, kanal, köprü ve baraj yapımının kâ�ifidir. Mısır kraliçesi 

Kleopatra ilk damıtma aletini bulan simyacılardan biri olarak tanınır. Sümer’de Ana 

Tanrıça Nidaba Sümer gö�ünün, yazıtların ve yazı sanatının kâ�ifi olarak geçer. Hint 

mitolojisine göre alfabeyi bulan Ana Tanrıça Sarasvati’dir. En eski yerle�im yeri olan 

Çatalhöyük, kadın merkezli bir toplum olarak tarihe geçmi�tir.  

Kadınlar, kimi zaman haklarını almak için isyan etseler de, çok a�ır i� 

ko�ullarında çalı�tırılarak erkekler için kendilerini feda etmi�ler, kendilerine dair 

birçok �eyin ortadan kaldırıldı�ını fark edip yeniden elde edebilmek için uzun bir 

sava�a giri�mi�lerdir. 
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Politik açıdan önemli bir toplumsal cinsiyet olan kadınlar her toplumda ve her 

kültürde sömürülmektedir. Bu bakı� açısıyla dü�ünüldü�ünde aslında dünyadaki 

bütün kadınlar a�a�ı yukarı aynı baskılara ve sömürüye maruz kalmaktadır. Bu 

�artlar altında evrensel bir kadın karde�li�inden söz etmek mümkündür. Sümer’de 

Ana Namnu yaradılı� mitlerinde yeri ve gö�ü yaratan, do�uran Ana Tanrıça iken 

daha sonra bir güne� tanrısıyla evlenerek önemini yitirmi�tir. 

 Gılgamı� öyküsünde de iktidar erkeklerin elindedir. Sümer’de 4. bin yılın 

sonlarına do�ru Ana Tanrıça’lar tanrıların e�leri olarak ortaya çıkarlar ve Sümerler 

erkekler tarafından idare edilir. Sümerlerin en önemli Ana Tanrıça’larından �nanna 

sonunda fahi�elerin (a�k)Ana Tanrıçasına indirgenmi�tir.  

Babil ve Asur’da yaratılı� öykülerinde Tanrı Marduk, Ana Tanrıça Tiamat’ı 

yenerek Panteonu ele geçirme öyküsü yasalla�tırılır. Bakı�ları ile erkekleri ta�la�tıran 

Medusa aslında bir verimlilik Ana Tanrıçasıdır. Ba�ının üstündeki yılanlar yeniden 

do�umu do�urganlı�ı sembolize etmektedir, ancak erkek egemen dünya da ölümün, 

korkunun ve çirkinli�in sembolü olmu�tur.  

(Resim 6’da Bernini’nin yapmı� oldu�u masum ve do�urgan Medusa 

görülmektedir ve 1630 tarihlidir. Resim 7’de Claudia Reese’in yapmı� oldu�u 

Medusa görülmektedir ve 1985 tarihlidir. Aynı �ekilde asıl anlamı her insanın 

ba�ı�layıcısı olan “Pandora” kötülüklerin kayna�ına dönü�türülmü�tür. �lk kadının 

yaratılı� öyküsü olarak bilinen Pandora Adem ile Havva öyküsünün Yunan 

mythos’una aktarılmı� bir kopyasına benzemektedir. Maya kültüründe toprak Ana 

Tanrıçası, daha sonraları insanın yiyemedi�i ama insanı yiyen jaguar ile anılır 

olmu�tur. 



 
 
 
 

34 

 

Geçmi�i unutturma adına etkili araçlardan birisi de kutsal kitaplardır. Aslında 

Hristiyanlık’ta Meryem’in erkeksiz hamileli�i Ana Tanrıça’nın do�urma gücüyle 

aynı paralelliktedir. Ana Tanrıça’lar döneminde geli�en Musevili�in kutsal kitabı 

Tevrat’ta ve aradan yakla�ık dört bin yıl geçtikten sonra �slam’ın kutsal kitabı Kur’an 

da bile, hala Ana Tanrıça’lara inananların çoklu�undan yakınılmaktadır. Buraya 

kadar bahsedilen geçmi�i unutturma çabalarından çıkarılan sonuç, tarihin tarihçilerin 

eseri oldu�u konusundaki görü� birli�idir. Tarih yazının bulunmasıyla ba�lar ancak 

yazıdan önceki dönemlere tarihlenen arkeolojik buluntular yazılı belgeler kadar 

önemli oldu�u üzerinde durulmakta ve insanlık tarihinin yeniden yazılması 

gerekti�inden bahsedilmektedir.  

             Yazıyı M.Ö. 3500 yıllarında, Mezopotamya’da ya�ayan Sümer’ler icat 

etmi�tir. Yazı sayesinde bilgiler, toplanmı� ve iletilebilmi�tir. Yazı ve matbaa’dan 

sonra toplumdaki de�er yargıları siyasal ve sosyal yapı, sanat, kültür alanındaki 

geli�meler, bütün temel kurumlar, bir önceki ça�dan çok farklı bir �ekilde de�i�mi�tir. 

Yazının icadı ile insanların belli merkezlere yerle�erek ilk “�ehir-devlet”, daha sonra 

da “krallıkları” kurmaları arasında e�zamanlılık bir rastlantı de�ildir. Yazının 

ke�fedildi�i dönemde ataerkil bir yapının varolması da yine erkek tarihçiler 

 

Resim 6: Medusa, Bernini 

 

Resim 7: Medusa, Claudia Reese 
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tarafından kaydedilmi�tir. Ana Tanrıça figürleri ve anaerkilli�e ili�kin kitaplarda 

kadınların yaptıkları ara�tırmalar sonucunda tarihin nasıl yazıldı�ına ili�kin bilgiler 

mevcuttur. 45 

        Eliade tarih-tarihçi ili�kisine Homeros örne�ini vermektedir:  

“Yunan dünyasında dola�an bütün mitsel temaları kaydetmi�ti. Her 

�eyden önce ataerkil ve sava�çı nitelikteki okurlarına yabancı olan ya da bu 

toplulu�un pek ilgisini çekmeyen din ve mitolojiyle ilgili görü�leri daha fazla 

anlatmak istemiyordu. Dinle ilgili cinsellik ve do�urganlık, ölüm ya�am, ölüm 

sonrası gibi dü�üncelerin önemi bizlere daha geç dönem yazarları tarafından ve 

arkeoloji kazıları sonucu açıklanmı�tır.”46 

Bu örnek, tarihçilerin maddi ya da manevi iktidar sahiplerinin 

beklentilerine göre hareket etti�inin göstergesidir.  

Erkeklerin kadınları ataerkil düzende yeniden kabullenmesi öncelikle sanat ve 

edebiyat alanlarında olmu�tur. Tarihte yazılı olarak kadınlara, kitlesel katliamlarda 

(cadı avı) ya da haklarını ararken göstermi� oldukları mücadelelerde rastlanmaktadır. 

14. ve 15. yüzyılda Almanca konu�ulan yerlerde rahibelerin yazdı�ı ya�am öyküleri, 

günlük hayatlarını anlattıkları yazıları ve biyografileri yüzlerce yıl devam eden bir 

yazın türü olarak, kadın tarihinin ilk belgelerini olu�turmaktadır. Kadın 

hareketlerinin yo�un talebi sayesinde kadın tarihinde geli�meler kaydedilmi�tir. 

20.yüzyılın ba�larında 1906’da tarih öncesi ça� uzmanları kongresinde buzul 

ça�ından kalma ma�ara sanatının varlı�ı kabul edilmi�tir. Böylece tarih öncesine 

bakı� açısı de�i�mi�tir. Erkek egemen sistemin tek ve evrensel geçerlilik olmadı�ı 

anla�ılmı�tır.47 

                                                 
45 TEK�N Ay�e; a.g.e., s. 59, 62, 64 
46 EL�ADE, Mircea; Mitlerin Özellikleri, Om Yayınevi, Gözden Geçirilmi� �kinci Baskı, Çev: 
Sema Rifat, �stanbul, 2001, s. 189 
47 TEK�N Ay�e; a.g.e., s. 59, 62, 64 
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                Resim 8: MEYER, Christian; “hoehle” (ma�ra)48 

Resim 8 görüldü�ü gibi böylece erke�in kadını saçlarından tutup sürükledi�i, 

kadının do�urganlı�ı nedeniyle çevresindeki sayısız çocukla birlikte ma�arada 

yiyecek bekledi�i biçiminde karikatürize edilen bir dönem olmadı�ı arkeolojik 

kazılarda her geçen gün yeni bir belge ile ortaya çıkmaktadır.49 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
48  MEYER, Christian; “hoehle”,(ma�ra), Maınz �ehri, Internet-Sitesi, �lkça� Tarihi, Johannes 
Gutenberg-Universitesi, “Verzichtbare Mann, 1998: Der Verzichtbare Mann. In: Der Spiegel 15: 204” 
(Vazgeçen Adam, 1998, Ayna Dergisi, 15: 2004( www.students.uni-mainz.) (Resim 8) 
49 TEK�N Ay�e; a.g.e. s. 67, 68 
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3.  DO�URGANLIK SEMBOLLER� 

 

 

 

Tarih öncesi insanların en önemli tutkularından olan “do�um, do�urganlık ve 

üreme” konuları, kadın vücudu ve Ana Tanrıça öncelikli olmak üzere, elibelinde 

motifi, küpe, çengel, rahim, bo�a, koçboynuzu, spiral, yılan, fallus, su, balık, 

kabuklular, inci, nar, incir, ba�ak, pıtrak ve toprak ile simgele�tirilmi�tir. 

Do�urganlık ve ölüm temasının içerisinde kadın figürlerinde akbaba ve akrep 

motiflerini kullanan �lkça� insanları bu simgele�tirdikleri biçimlerle kompozisyonlar 

yaparak ilkça�ların sembolik kurgularını olu�turmu�lardır. 

 

Sembollerin din ya da kültürü ifade edebilece�ine dair ilk sistematik 

ara�tırmayı Marija Gimbutas, yapmı�tır. “Gimbutas’ın paleolitik ve neolitik 

dönemden bulguları derledi�i Tanrıçanın Dili ile Tanrıçanın Medeniyeti adlı kitapları, 

Joseph Campell tarafından Jean-François Champollion’un Mısır hiyerogliflerini 

çözmesi kadar önemli olarak nitelendirilir.”50 Tarih öncesi bulguların az oldu�u gibi 

olumsuz görü�lere ra�men Gimbutas yeteri kadar bulgu oldu�unu söylemektedir. 

Gimbutas, yapmı� oldu�u ara�tırmalara göre, Paleolitik ve neolitik dönemde 

kullanılan sembolleri �u �ekilde gruplandırmı�tır:  

“Verimli�in, büyüme ve ço�almanın sembolü do�uran Ana Tanrıça; 

gö�üsleri ve kalçaları özellikle vurgulanan, besleyen ve koruyan Ana Tanrıça ve 

ölümü sembolize eden genellikle kemikten yapılmı� ince Ana Tanrıça figürleri 

olarak üçe ayırmı�tır.”51  

                                                 
50 TEK�N Ay�e; a.g.e., s. 73 
51 a.g.e., s. 74 
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Gimbutas renklerin günümüzden farklı bir anlam ta�ıdı�ını vurgularken, siyah 

verimlilik sembolü beyaz ölümün, kırmızıda ya�amın rengi olarak 

de�erlendirilmektedir.  

Kutsal kitapta cennetten kovulu� öyküsüne göre insanın kökeni altı bin yıl 

öncesine dayanmaktadır. Ancak Mezopotamya’da kültürlerin ke�fedilmesi ve 

yazısının çözülmesiyle birlikte kutsal kitaplardaki bu öyküye inanmak zorla�mı�tır. 

Arkeolojideki bulu�lar insan kökeninin on bin yıla uzandı�ını göstermi�tir. Tarih 

kitaplarında milattan üç bin yıl öncesi çok kısa ve insanlı�ın ilkel dönemi olarak 

anlatılmaktadır. Aslında bu dönem insanın be� milyon yıllık tarihinin %99,9’unu 

kapsamaktadır. Paleopsikoloji tarih öncesi duygu ve dü�üncesini inceleyen bir bilim 

dalıdır. Paleopsikologlar tarih öncesi dönemden kalma di�i sembollerini kadına ve 

do�urganlı�a verilen önem olarak vurgulamaktadır. Yazı bulunmadan önce çizim, 

resim ya da figürler ileti�im, kendini ifade etme, anlatma amaçlı kullanılmı�tır. 

 �nsanlar sembollerle ileti�im kurmaktadır. Önce konu�mayı ö�renmi� olsalar 

bile yazılı olarak ifade edemedikleri için sembollerin sözden daha eski tarihlere ait 

oldu�u bilinmektedir. Sembolleri anlamak için önyargılarımızdan sıyrılarak yeni bir 

bakı� açısı geli�tirmek gerekir. Meixner’e göre 20 bin yıllık dünya geçmi�inde 

semboller incelendi�inde en belirgin, en çok kullanılan sembol kadın ve do�urganlık 

sembolleridir. Bu sembollerin yeniden de�erlendirilmesi, tarih öncesine yeniden farklı 

bir bakı� açısıyla bakılması, son 20 yılda kadın ara�tırmacıların bilime yönelttikleri 

ele�tiriler sonucu olu�mu�tur. Tarih öncesi ça�larda kullanılan sembollerin önemini 

vurgulayan Meixner, bu sembollerden kadınlar arası sosyal ili�kilerin ve kadınların 

dünya ile ili�kisinin ortaya konabilece�i, bu anlamda insanlık tarihinin �lkça�larının 

yeniden yazılması, yeni bir kültür ya da tarih felsefesinin geli�tirilmesi gerekti�ini 

söylemektedir. 52 

                                                 
52 TEK�N Ay�e; a.g.e., s. 74-77 
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�lk ça�larda oldu�u gibi ne bilimde, ne de sanatta kayna�ını ya�amdan ve 

do�adan almayan hiçbir �ey yoktur. Do�urganlık kavramı do�ada bulunan birçok 

varlık yorumlanarak sembolize edilmi�tir. Do�a ile toplumsal yapı sanatı ve sanatçıyı 

içine alır, ancak sanat yapıtı do�anın taklidi de�ildir. Bu nedenle tarih öncesinde 

yapılan do�a çıkı�lı sanat yapıtlarının bir anlamda soyutlama oldu�u 

unutulmamalıdır.53 

 

3.1.  Do�urganlık ve Kadın 

 

�lk ça�lardan kalma ma�ara resimlerinde ve figür olarak bize ula�an 

soyutlamalarda do�urganlı�ın kadın heykellerinde öne çıktı�ı görülmektedir. Do�um 

ve hayatın ba�layıp bitmesi konusunda dü�ünmeye ba�layan ilk insanlar bu 

dü�üncelerini birtakım nesnelere aktararak sanatsal eserler ortaya koymu�lardır. Bu 

eserlerde do�urganlık sembolü a�ırlıklı olarak kadın olmu�tur ve kadınlara her 

zaman do�urgan gözüyle bakılmı�tır. Kadın ilkel toplumlarda do�um yapsa da, 

yapmasa da toplulu�un gizli annesi olmu�tur. 54 Reed’e göre: 

“Bize göre anne çocuk do�uran kadındır; do�uruncaya dek ve do�madıkça 

anne olamaz. �lkel toplumdaysa analık, di�i cinsin bir toplumsal i�levidir; 

dolayısıyla bütün kadınlar, toplulu�un olgusal ya da gizli “anneleri”dir. Yeti�kin 

kadınlar, çocukların sa�lanması ve korunmasından da aynı ölçüde 

sorumludurlar.”demektedir.55 

 “Kadın ve yaratıcılık” do�urganlık bakımından birbiriyle ili�kilidir. Çıplak, 

cinsel organı, gö�üsleri ve kalçaları abartılmı� kadın figürleri, verimlili�in ve 

do�urganlı�ın sembolüdür. Kadının karın bölgesinin ayrıntılı olarak yapılması 

ayaklar ve ba�a önem verilmemesi, kadının do�al görünümünün yanında sembolize 

                                                 
53 ERBERK , Mine; a.g.e., s. 6, 8 
54 ATE�, Mehmet; Mitolojiler, Semboller  Ana Tanrıça Ve Do�urganlık Sembolleri, Aksiseda 
Matbaası, 2001 s. 65 
 55 REED, Evelyn;a.g.e., s. 34. 
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etti�i do�urganlık kavramını ifade etmesi olarak yorumlanmaktadır. Vücudun a�ırı 

ölçüleri, verimlilik do�urma yetene�i ve sa�lı�ın ifadesi anlamına gelmektedir. Ana 

Tanrıça’nın do�urgan gücünün yansıtıldı�ı ve dünyanın birçok yerinde görülen, 

kadın sembolleri biçimsel olarak çe�itlilik gösterseler de üreme organlarının abartılı 

görünümü hemen hepsinde ortak özellik olarak kar�ımıza çıkmaktadır. �nsanın 

do�umunu ve do�urganlı�ını temel alan kadın konusunda özellikle rahim ön plana 

çıkarılarak anlatılmı�tır. Rahim anlatımlarında sembol olarak bo�a ba�ı 

kullanılmasından yola çıkarak uygulama çalı�malarında kadın figürlerinde rahmin 

tasvirinde ve erkekle kadının e�itli�i birlikteli�i anlamında bo�a ba�ı kullanılmı�tır. 

Ana Tanrıça do�umun en belirgin simgesi olmu�tur.“Do�umun temel simgesi olan 

Ana Tanrıça yüzyıllar boyu biyolojik anatomik biçimleni�iyle sanat alanındaki 

simgeselli�in temel göstergesidir.”56  

Sembollerin kökenleri kadar, ne anlatmak istedikleri de önemlidir. Her bireyin 

algılama ve yorumlama yetene�i do�rultusunda do�urganlık, Ana Tanrıça, kutsal 

figürler gibi imgeler yeni bir hayat bulmaktadır. Bu algılamalarda ve yorumlamalarda 

etkin olan; izlenimler, deneyimler, önseziler, rüyalar, vizyonlar gibi sahip oldu�umuz 

edinimlerdir. Bu edinimler, seramik, heykel ve resim gibi ürünlerin olu�umunda etkin 

olur. Do�urganlık kavramını ifade eden sembollerden öncelikli sırayı do�urgan kadın 

sembolü aldı�ı için önce kadın vücudunun biyolojik yapısı üzerinde irdeleme 

yapılacaktır. Daha sonra bu anlamda kullanılan di�er semboller sırası geldikçe 

anlatılmaya çalı�ılacaktır.  

�nsanlı�ın, henüz çanak çömlek yapımından bile haberdar olmadı�ı bir 

dönemde do�urgan kadın heykelcikleri yapmaya ba�laması dü�ündürücüdür. Resim 

9’da, �lkça�larda (paleolitik dönem) bundan 20 – 30 bin yıl öncesi yapılmı� kadın 

heykelleri ve yerleri görülmektedir Yakla�ık 20 – 30 bin yıl önce insanlar, “hayat, 

yaratılı�” gibi konularda fikir üretmi�ler, bunun kanıtı olarak, dünya da ilk defa 

özenle hazırlanmı� “do�urgan kadın heykelciklerinden olu�an soyutlamalar (sanat 
                                                 
56 ATE�, Mehmet; a.g.e., 2001 s. 66-70 
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eserleri) yapmı�lardır. Kadınların, çocuk do�urup dünyaya getirmeleri nedeniyle, 

“yaratıcı güçle donatılmı� ki�iler” olarak görüldükleri bilinmektedir. Haritadaki 

da�ılımda (Resim 9) görülen, dünyanın çok geni� bölgelerinde yaygın olması, benzer 

dü�ünce ve inancın o zaman insanları arasında çok yaygın oldu�unun kanıtıdır.57  

 

Resim 9 : 20-30 Bin Yıl Öncesi Yapılmı� Kadın Heykelleri ve Yerleri 
 

Paleolitik devir (Ta� Devrini) ya�ayan insan toplulukları do�ayı iyi 

gözlemlemi�lerdir. Topraktan çıkan bitkilerin do�up büyüyüp yok olduktan sonra 

yeniden dünyaya geli�inin ana nedeninin tohum oldu�unun farkına varmı�lar ve 

tohumların toprakla birle�mesinin üremenin ba�langıcı oldu�unu anlamı�lardır.58 

 

Kadının do�um yapabilmesini beslenme, iklim ko�ulları ve spor yapmak gibi 

unsurlar etkilemektedir. Bu etkenler hem ya� ortalamasını etkilemekte hem de 

kadının biyolojik yapısıyla beraber on be� ile kırk be� ya� arasında do�um 

yapabilmesine olanak sa�lamaktadır. 

                                                 
57 http://hayat8.8m.com/jeolins.htm, 5 11 2006 
58 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev: Deniz Çifci, �stanbul, 2005, s. 9-14 
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Resim 10: Lespuques Venüsü 

 
 

Resim 11: Willendorf Venüsü Bu kadın heykelinde 
ba�, tıpkı bir dut ya da bö�ürtlene benzer �ekilde 
i�lenmi�tir 

 

�lkça�larda kadının do�um yapabilme dönemi iklim �artlarının so�uk olması 

ve insanların salgın hastalıklar ve ya�am �artlarının zorlu�undan 25 ya�larına kadar 

ya�adıkları dü�ünülmektedir. 14-15 ya�larında bulu� ça�ının ba�ladı�ı dü�ünülmekte 

ve bu nedenle kadınların do�urganlık süreleri on, on iki yıldan fazla olmamaktadır.59 

Ayrıca   emzirme döneminde de do�urganlı�ın azaldı�ı bilinmektedir. Emzirme, 

yumurtlama ve yumurtlama geli�imini azaltan prolaktin hormonunu arttırmakta ve 

gebelikten koruyabilmektedir. Emzirme sırasında salgılanan hormonlar annenin 

rahim adalesinin kasılmasını rahmin küçülmesini ve kanamanın azalmasını 

sa�lamaktadır. Do�umdan sonra do�urganlı�ın (fertilite) yeniden kazanılması 

emzirme süresi ve sıklı�ı âdetin ba�laması ile ilgilidir. Ovulasyon (yumurtlama) 

genellikle ilk âdetten birkaç hafta sonra ba�lar. Bebek anne sütü alıyorsa 6 ila 8 ay 

koruyabilmektedir.60 i  Bu nedenlerden dolayı anne adaylarının, her iki senede bir 

hamile kaldı�ı dü�ünülmektedir.  

 

                                                 
59 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 3 
60 http://www.haydi.net/kadin, 06.03.2006 
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Buzul ça�ının yeni sonuçlanmı� olmasından dolayı sert iklim ko�ulları ve 

hijyenik ortamın yetersizli�i nedeniyle, do�um olayının çok zor �artlar içinde 

oldu�unu göstermektedir. Salgın hastalıklar, anne-bebek ölümlerinin sıklı�ı ya�amı 

devam ettirmenin çok zor oldu�unu göstermektedir. Anadolu’da da gözlemledi�imiz 

günümüze kadar gelen on yıla yakın çocuk emzirme dönemlerini dikkate alırsak, 

kadının hamile kalma �ansının çok dü�tü�ünü, zor �artlar altında gerçekle�en 

do�umların ve anneli�in çok önemli oldu�unu dü�ünülmektedir. Günümüze kadar 

gelen heykeller kadının do�urganlı�ı nedeniyle Ana Tanrıça olarak kabul edildi�i ve 

bir yaratıcı olarak görüldü�ünü bize kanıtlamaktadır.61  

 

Ma�ara duvarı üzerinde görülen el izleri; insanların artık ellerinin basit aletler 

yapmaya, yiyecek ve ev kurmayı sa�layan malzemeleri ta�ımaya, bebekleri 

annelerinin gövdelerine ve sütüne yakın tutmaya yaradı�ını kanıtlamaktadır. 62 

 

 
 

Resim 12 : “Birth of Athena” Zeus Ba�ından Athena’yı Do�ururken 

                                                 
61 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 31-32 
62 Times Dünya Tarihi Atlası, Karacan Yayınları, Birinci Baskı, Ekim 1980, s. 32 
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Tanrı-analar, kadın tapımlarına ba�lı kadınlar kendilerini üremenin ve 

do�urganlı�ın merkezinde gördükleri ve bütün canlılara kar�ı sorumluluk duydukları 

için bu nitelik daha sonraki erkek tanrıların bile ki�ili�ini etkilemi�tir. Do�urgan 

kadından etkilenerek kendilerindeki babalık rolünü geli�tirmi�lerdir. (resim 12’de 

görülen ve mitolojik kaynaklarda bahsedildi�i gibi, Tanrı Zeus’un ba�ından 

do�urması gibi) üreme, üreme bilgisi, ebeli�in o dönemlerde günümüzdekinden çok 

daha önemli oldu�u bilinmektedir.63 

 

3.1.1. Do�urganlık ve �i�manlık 

 

 

�lkça�lardan beri kadın do�urganlı�ını sembolize eden organlar; gö�üsler, 

kalçalar ve baldırlar �i�man olarak �ekillendirilmi�tir. Erkeklerin, do�urganlı�ı ve 

östrojen seviyesi yüksek kadınları daha çekici bulduklarını ortaya koyan çalı�malar, 

östrojen (kadınlık hormonu) oranı yüksek olan kadınların yüzlerinin daha ho� 

oldu�unu ve kar�ı cinsin ilgisini daha çok çekti�ini göstermi�tir. Bilim adamları, 

kadının do�urganlı�ının yüzüne yansıdı�ını, erkeklerin östrojen ve do�urganlı�ı 

yüksek kadınları daha çekici bulduklarını ifade etmektedirler. Östrojenin özellikle 

kadının geli�me ça�ında etkili oldu�unu, kemik geli�imi ve cildin yapısını 

etkiledi�ini belirtmektedirler. 64 �lkça� insanının da bu anlamda kadın vücudundan 

etkilendi�i görülmektedir.  

 

�i�manlık vücudun ya�lanmasıyla ilgilidir ve bu bölgelerdeki ya�lanma 

kadın seks hormonu östrojen nedeniyle olmaktadır. Kadın vücudunda ya� 

depolanmasının nedeni hamilelik ve emzirme için gerekli enerjiyi toplayabilmektir. 

Bilim adamları ya�ın üremeyi düzenleyici rolü oldu�unu ve bir kadının âdet 

döneminin ba�layıp olgunla�abilmesi için az da olsa ya� depolaması gerekti�ini 

                                                 
63 CIBRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 77 
64 http://www.ntvmsnbc.com/news/348095.asp, 17 04 2006 
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vurgulamaktadırlar. Çünkü do�urganlık artı bir enerji gerektirmektedir. �lkça�larda 

yiyecek kaynakları sınırlı oldu�u için vücudunda yeterli ya� deposu bulunmayan 

kadınlar hem kendilerinin hem de bebeklerinin hayatlarını tehlikeye atmı� 

oluyorlardı.  

 

Günümüzde ço�unlukla kadınların vücudunun dörtte biri ya�dır. Erkelerde 

ise bu oran onda bire dü�mektedir. Ancak fazla ya� depolarının da kadının 

do�urganlı�ı üzerinde olumsuz etkileri söz konusudur, tıpkı yetersiz ya� depolarının 

kısırlı�a neden oldu�u gibi.  

 

Erke�e oranla kadın vücudunun daha az ya� yakması vücudunda selülit 

birikimiyle birlikte, karında, belde, bacaklarda, kalçada ve basende birtakım 

bozulmalara neden olmaktadır. Kadınların derisi erkeklere göre daha ince olması 

biriken ya�ların daha çabuk ortaya çıkmasına neden olmaktadır. Kadınları fiziksel 

özellikleri bakımından çok iyi inceleyen �lkça� insanları yaptıkları kadın figürleri ile 

bu bedensel özellikleri örneklendirmi�lerdir. Yapılan uygulama çalı�malarında 

kadınların do�urganlık dönemindeki fiziksel özellikleri dikkate alınarak eserler 

üretilmi�tir. 65 

 

3.1.2.Do�urganlı�ın Kadın Vücuduna Etkileri 

 

 

Hamilelik sırasında östrojen hormonu salgılanması nedeniyle kalçalarda ya� 

birikimi ve vücutta su tutmayla (ödem) ba�lantılı olarak bir �i�me ve kilo alma söz 

konusu olmaktadır.  

 

                                                 
65 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 36-37 
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Resim:13 Hamile Kadın 

Foto�rafı 

 

Resim:14 �i�man Kadın Figürini Do�u Çatalhöyük Konya 
Arkeoloji Müzesi Neolitik Dönem 

 

Östrojen ve progestoren hormonlarının olu�turdu�u sonuçlar neticesinde 

pübiste ve gö�üslerde tüm neolitik heykelciklerde oldu�u gibi büyüme olmaktadır. 

(Resim:14) 

 

Vücut bu büyümeyi kaldırabilmek için cilt dokusu içindeki tutucu ba�lar 

gev�emekte ve durum normal bir kilo alıp vermeden daha fazla ciltte çatlaklara 

neden olmaktadır. Hamileli�in etkisi ile vücutta olu�an de�i�imler (Resim:13) spor 

ve beslenmeyle düzeltilebilmektedir. �lkça�larda kadın vücudunda olu�an bu 

de�i�imler üretkenlik, do�urganlık anlamı ta�ıdı�ı için kadınlar bu tür de�i�imleri 

giderme gere�i duymamı�lardır. Verimli toprakların çatlamasıyla vücutlarındaki 

de�i�ikleri e� tutmu�lardır. 

 

Günümüzde bile, Anadolu’da kırsal kesimlerde do�um sonrası dinlenme 

dönemi ya�anamadı�ı, hemen tarlada çalı�maya ba�landı�ı için, kadınların karın 

bölgesinde esnemeler oldu�u gibi kalmakta ayrıca rahim sarkması gibi hastalıklar da 

görülmektedir.  
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Hamilelikte rahim be�inci aydan sonra büyümektedir. Çocuk anne karnındaki 

“su” da (çocu�u hayata ba�layan ya�am sıvısı) ya�amaktadır. Öne do�ru a�ırlık 

artımı ile birlikte vücut dengesini sa�lamak için arkaya do�ru e�ilmektedir. 

Do�umun ba�laması, ni�an olarak nitelendirilen kan gelmesiyle olmaktadır. Daha 

sonra çocu�un içinde bulundu�u zarın yırtılmasıyla birlikte su bo�alması olmakta, 

bunu da ya�amın devam edece�ini müjdeleyen bebe�in do�umu takip etmektedir. 

Ayrıca kadın ve ya�am arasındaki hayat suyu ile bebe�in ya�amasını sa�layan su, 

aynı zamanda do�urganlık sembolü olarak da kullanıldı�ı için tez ile ilgili yapılmı� 

olan uygulama çalı�malarında hayat suyu, silikon malzemesi kullanılarak 

yorumlanmı�tır. 66  

 

3.2. Ana Tanrıça �nancı 

 

 

          Yeryüzünün her yerinde, eski ve yeni bütün uygarlıklar, Ana Tanrıça 

simgelerini kullanmı�lardır. Bugün bile sinemada, tiyatroda, resimde, müzikte çe�itli 

alanlarda Ana Tanrıça simgeleri varlı�ını sürdürmektedir. Do�urganlık 

sembollerinden Ana Tanrıça, mitolojilerde, yaratıcı ve koruyucu olarak 

nitelendirilmi�tir. Her �eyi gören bir göze sahip olan Ana Tanrıça’nın gördüklerine 

göre ödüllendirdi�i veya cezalandırdı�ı dü�ünülmü�tür. Ana Tanrıça figürleri sihir, 

tapınma, ibadet, gibi amaçlarla yapılmı�tır.67  

 

�lkça�larda, günümüzde animizm olarak tanımlanan, bütün varlıkların, 

insanınkine benzer bir ruha sahip oldu�una ve sihrin etkilerinin pek de rastlantısal 

olmadı�ına inanılmı�tır. E�er özenli bir �ekilde hazırlanmamı� veya iyi etüt 

edilmemi�se, büyünün yeterince etkili olamayaca�ı dü�ünülerek, heykeller gerçekçi 

ve do�al olarak tasvir edilmi�lerdir. Ne kadar do�al bir �ekilde �ekillenirse büyünün 

                                                 
66 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 38-39 
67 CIBRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 53-54 
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o kadar iyi tutaca�ına inanılmı�tır. �yile�tirici büyüler hem erkekler için hem kadınlar 

için önemli bir yer tutar. Çocuk do�umları, hamilelik, sakatlıklar ve bütün bedensel 

arızaları önlenmek için küçük heykelcikler üzerinde büyü denemeleri yapmı�lardır. 

Sihirde sembollerin kullanılması hataları önlemek içindir ve yapılan hareket ikna 

edici olmalıdır. Bu açıklamadan yola çıkarak ilk insanların, bir kadının karnından bir 

heykelcik çıkartarak, onu do�urgan hale getirme isteklerini büyüsel bir tören �eklinde 

ifade ettikleri dü�ünülmektedir.68  

 

Kadınlar �lkça�larda toplumun çekirde�ini olu�turan tapınak sitelerinde bir 

arada ya�amı�lardır. Sümer’de, Babil’de ve �srail’de (Kenan’da) oldu�u gibi, birçok 

bölgede kadınlar kutsal kitap zamanlarında tapınaklarda bir arada ya�amı�lardır. 

Tapınaklarda ya�ayan kadınlar, i�lenebilir toprakların ço�unu, evcil hayvan 

sürülerini elinde bulundurmaktaydılar. Kültürel ve sosyal kayıtları tutarak, toplumun 

merkezi denetleme görevlisi gibi çalı�maktaydılar. Ana Tanrıça’nın kutsal çevresinde 

ya�amakta olan kadınlar, sevgililerini topluluk erkekleri arasından seçerek, Ana 

Tanrıça’ya saygılarını sunmak üzere gelenlerle sevi�mekteydiler. Cinsel eylemleri, 

kutsal kabul ettikleri için, ibadet �eklinde tanrı evinde yapmaktaydılar. Ana Tanrıça, 

ta�ıdı�ı di�er niteliklerinin yanında özellikle, do�urganlı�ın koruyucusu olarak 

görülmektedir. Bazı arkeologlar, kadın tanrı dininde, sürekli sözü edilen 

tapınaklardaki bu cinsel geleneklere, sı�ırların, bitkilerin ve insanların do�urgan ve 

bereketli olmasını sa�lamak için yapılan, bir tür ilkel simgesel büyü gücüyle 

bakılması gerekti�ini söylemektedirler.69  

 

�lkça� insanı ya�adı�ı bölgede etrafındaki varlıkların ço�unu tanımadı�ı için 

ke�fetmekte zorlandı�ı böyle bir ortamda, elinde olanları çok iyi koruması 

gerekti�ini fark etmi� ve duruma uygun hareket etmi�tir. 

 

                                                 
68 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 22 
69 STONE, Merlin; a.g.e., s. 177-178 
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Ana Tanrıça, Anadolu’nun en eski tanrılarındandır. Do�urganlı�ın, bereketin 

ve üretkenli�in simgesi haline gelen Ana Tanrıça, anaerkil olarak tanımlanan 

ça�larda anasoy zincirinin bulundu�u dönemlerde kar�ımıza çıkmaktadır. �lkça�ların 

‘Büyük Anası’ bereket Ana Tanrıça’ları ve toprak ana simgeleridir. �lkel insana göre 

bütün do�ayı etkisi altına alan.70 Ana Tanrıça yeryüzü Ana Tanrıçasıdır ve do�anın 

kendisidir. Koruyan do�uran yaratandır. Günümüze kadar bütün halkların 

inançlarının temelini olu�turur.71 ‘�lkel insan günlük ya�amda do�anın canlıları var 

etme ve yok etme biçimindeki tekrarlanan hareketini, kadının ya�am gücü ve ölüm 

ile ili�kilendirmi�tir. Kadının kutsal olu�umu olan Ana Tanrıça, ya�am ve ölüm 

arasındaki zıtlıkları üzerinde toplamı�tır.’Topra�ın gerçekle�tirmi� oldu�u üretimle, 

kadının çocuk do�urması aynı yaratıcılı�ın tekrarıdır.72 

 

Ana Tanrıça, �lkça�lardaki ke�iflerin sahibidir. Ayaklarının altındaki 

topraklar, gökyüzü, da�lar, akarsular, göller, deniz, güne�, ay, ya�mur, gece, gündüz 

gibi etrafında bulanan ya�adı�ı çevreye ve nesnelere isimler takarak dilin ve dilin 

gösterdi�i her �eyin sahibi olmu�tur. Çünkü Tanrı-Ana’da da görülen do�um, 

cinsellik, büyütme, ço�alma, ölüm, yeniden canlandırma gibi do�adaki üreme ve 

yaratma yetene�i dilde de vardır. Tanrı-ananın, sözlerin gizil gücüne hâkim oldu�u 

dü�üncesi ve sahip oldu�u ya�amsal solu�un, konu�mayla uçup gitmemesi ve içerde 

kalmasını sa�lamak için, Neolitik dönemde yapılan heykeller ço�unlukla dudaksız 

yapılmı�tır. Resim 15’de görülen Neolitik dönem kadın ba�ında a�ız 

bulunmamasının nedeni; enerjisinin bo�a salınmasını önlemek için dü�ünülmü� 

büyüsel bir durum olmasıdır.73 

                                                 
70 AKURGAL,Ekrem; Anadolu Uygarlıkları, Net Yayınları, �stanbul, 1993, s. 638 
71 BA�DEM�R,Kür�at; Bilim ve Ütopya Dergisi, Ekim, 1998, 
www.geocities.com/arkeoloji2000/sureklilik.htm - 52k 
72 AKURGAL,Ekrem; Türkiyenin Kültür Sorunları, Bilgi Yayınevi, Birinci Basım, 
Mart 1998, s. 171-173 
73 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 175 
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Resim 15: Neolitik Ça� Kadın Ba�ı, Louvre Müzesi 

 

Bugünkü bakı� açımızla baktı�ımızda Anadolu’da tarihöncesi dönemlerde 

varlık gösteren toplulukları ve bu topluluklarda Ana Tanrıça inancı ile kadın 

kavramını, bununla ba�lantılı olan do�urganlık kavramını daha iyi anlamak için önce 

dünyanın olu�umu ve insanın dünya üzerindeki geli�imini gözden geçirmek gerekir. 

Jeologlar, canlıların dünya üzerinde ya�amaya ba�lamasından günümüze kadar 

dünyanın belli ba�lı a�amalardan geçti�ini vurgulamaktadır. Bu a�amalar Paleozoik 

(Eski Hayvan Ça�ı), Mezozoik (Yeni Hayvan Ça�ı) ve içinde bulundu�umuz 

Antropozoik (�nsan Hayvanı Ça�ı) olarak sınıflandırılmı�tır. Omurgasız hayvanlar 

ilk kez 500 milyon yılı a�an bir süre önce, balıklar, yakla�ık olarak 400 milyon yıl 

önce sürüngenler, a�a�ı yukarı 250 milyon yıl önce, memeliler, 200 milyona yakın 

bir süre önce görülmü�tür.74 

 

�lk insan üç milyon yıl önce iklim so�umaları nedeniyle olu�mu�tur. 

Dolayısıyla, hemen hemen 3 milyon yıl öncesine kadar uzanan bir devre, insan 

ya�amını anlatan bir dönemi kapsar. Ancak insanın evrimle�mesi 2 milyon yılı 

bulmu�tur. Homo Erektus (dik yürüyen), Homo Faber (alet yapan) Homo lingua 

(konu�an dili olan ) Homo Symbolicus (Soyutlayabilen), Homo Curiosus (ara�tıran), 

Homo Sapiens (akıl sahibi) ve Homo Ludens (oyun oynayan) oldu�u görülmektedir. 

M.Ö. 8000 yıllarında yani bundan 10 bin yıl önce insano�lu göçebelikten kurtulup 
                                                 
74 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 4 
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yerle�ik düzene, yani uygar denebilecek düzeye ancak ula�mı�tır. Yakındo�u’nun 

Suriye, Mezopotamya ve Mısır gibi ülkelerinde küçük yerle�meler ortaya 

çıkarılmı�tır. Ancak en güzel  örneklere sahip olan Anadolu’da; Çayönü, Çatalhöyük 

ve Hacılar o zamanki dünyanın uygarlıklar önderli�ini yapan en eski yerle�im 

merkezleridir. Bu yerle�imlerde oturanlar Anadolu’nun en eski çiftçileridir ve 

yerle�im yerlerinde bulunan kadın heykelcikleri, Ana Tanrıça’ya, insan uygarlı�ının 

ilk yıllarında tapınıldı�ının kanıtı olarak kabul edilmi�tir.75  

 

Anadolu’da, tam 7000 yıl süren Ana Tanrıça ya da ana soyluluk inancı 

görülmektedir. Analık ve do�urganlık bu topraklara damgasını vurmu� ve o ça�daki 

insanlara büyük bir olasılıkla tanrısal düzenin ba�ka bir �ekilde olamayaca�ını 

dü�ündürmü�tür. Analık bu topraklarda “Anadolu” adında da kar�ımıza çıkar. 

Anatolia sözcü�ü de do�umla ilgilidir. Bir yoruma göre bu sözcük güne�in 

do�umunu gösterir;  güne�in do�du�u yer anlamına gelir. Kadın tapımlarında 

Güne�in ve Ayın do�umu tanrı-ana ile o�lunun do�umunu simgeler. Nil-Fırat-Dicle, 

�ndüs uygarlıkları kökenlerinde kadın diliyle kurulmu� uygarlıklardır.76 

 

Binlerce yıl öncesinde bile tüm kültürleri inanç ve din bakımından 

incelendi�inde Ana Tanrıça inancının süreklilik gösterdi�i görülür.77 Paleolitik insanı 

Naendarthal yakla�ık 2,5 milyon yıl önce ya�amı�tır. �nsanın dü�ünsel evrimi ölüm, 

ölümden sonra ya�am, öbür dünya dü�üncesi bu dönemde ortaya çıkmı�tır. �nsan 

evriminin son a�aması homosapienstir, artık evrimini tamamlamı�tır. Bu evre üst 

paleolitik ça�da yakla�ık 35000 yıl önce ba�lamı�tır. Paleolitik ça�daki insan 

evrimini ortaya çıkaran kanıtlar, yassı ta�lar üzerine kazınmı� hayvan resimleri, 

büyüsel i�aretler, kadın cinsel organının betimleri, ta� ve kemikten yapılmı� insan ve 

hayvan heykelcikleri, ma�ara ve kaya sı�ınaklarının duvarlarında görülen 

                                                 
75 AKURGAL,Ekrem; Türkiyenin Kültür Sorunları, s. 171-173 
76 CIBIRO�LU,Yıldız; a.g.e., s. 178 
77 �ND�RKA�, Zühre; Ana Tanrıça’lar Kybele ve Ça�da� Türk Resmindeki �zdü�ümleri, T.C. 
Kültür Bakanlı�ı, Ankara, 2001, s. 3 
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kabartmalar ve duvar resimleri, ma�ara tabanları altında hocker �eklinde ölü 

gömmedir.78  

 

Bu kabartmaların görüldü�ü Fontainbleau ormanlarındaki ma�araların büyük 

ço�unlu�unda vulva sembollerine rastlanmaktadır. Resim 16’da görülen bu i�aretler 

do�urganlık sembolleri olarak kabul edilmektedir. 

 

 

Resim 16: Vulva Betimleri, Dordone Fransa 

 

Tylor, ilkel insanın canlı ya da cansız her nesnenin içinde bir ruhun oldu�una 

ve nesnelerin kutsal bir karakter ta�ıdı�ına inandıklarını ileri sürmü�tür. Nesne 

canlıdır, bu canlılık onun varlı�ında yo�unla�ır ve böylece büyü yapan toplum 

kaçınılmaz olarak ani mistik bir sanatı ya�ar. Burada geçerli olan sanat, duygulara 

seslenen tasvirci sanat ö�elerinden kurulmu�tur. �lkel toplumların en belirgin 

özellikleri ya�amlarını korumayı amaçlamak olmu�tur. Paleolitik dönemde e�yalar, el 

sanatları gelene�ine ba�lı olarak hep birlikte yapılmaktadır. �lkel toplumlarda 

arma�an alıp verme çok sık görülmektedir. �lkel insanlar kendi inançsal 

gereksinimlerini kar�ılamak için üç boyutlu figürler üretmi�lerdir. �nsanın somut 

dü�ünceden soyut dü�ünceye geçmesi konu�ma aracılı�ıyla olmu�tur. Toplumların 

ke�fettikleri bir araç olan “dil”, edinildi�i toplulukları, birbirleriyle benze�en ve 

farklıla�an yönleriyle özel kılmaktadır. Ana Tanrıça’ların üç boyutlu betimleri ve 

                                                 
78 Ça�lar Boyu Anadolu Kadın-Anadolu Kadının 9000 yılı, Kültür Bakanlı�ı, Anıtlar ve Müzeler 
Müdürlü�ü Yayınları, �stanbul, 1993, s. 10 
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betimleni� biçimleri de insanlar ve topluluklar arasında ayrı bir ileti�im türü, dili 

olu�turmu�tur.79 

 

Küçük insan heykellerinin ço�unlu�u kadın �eklindedir. Erkek heykelci�i 

nadiren �ekillendirilmi�tir. Do�urganlık, bereket kavramının kadın �eklinde 

dü�ünüldü�ünün kanıtları, kadın heykelciklerinde gö�üs, kalça ve cinsel organların 

abartılı bir �ekilde gösterilmesidir. Avda, topladıkları besinlerde, her alanda bereket 

ve do�urganlık önemli bir kavramdır. Bu heykelcikler daha sonraki Ana Tanrıça 

kavramının ba�langıcı olarak kabul edilmektedir.80 

 

Tanrı, Ana Tanrıça kavramları, yani do�urganlık ve yaratıcı güç inancı 

Paleolitik dönemde daha da yaygınla�mı�tır.81 Her ke�ifte zekâsı ve duyguları fazla 

geli�en insan, ya�amı sorgulamı�tır. Nereden gelip, nereye gitti�ini ve kendisini 

kimin yarattı�ını, do�um ile ölüm arasındaki ili�kiyi merak etmi�tir. Hayatta 

kalmanın son derece zor oldu�u ilkel �artlarda nasıl hayatta kalabildi�i sorusunun 

cevabını en yakında gördü�ü kadın heykelciklerinde bulmu�tur. Kadınların yeni 

nesle can vermesi, besinlerin zor bulundu�u bir dönemde gö�üslerinden akan süt ile 

mucizevî bir �ekilde hazır besin üretmesi, erkek bedeninin yavanlı�ına kar�ı oldukça 

üstün bir durum yaratmı�tır. Bu nedenle insanlı�ı yaratan “ana” yani do�uran 

kadındır. Bu dönemde yapılan az sayıda kadın heykelci�i, Avrupa’nın güneyinde 

özellikle �talya-Fransa-�spanya arasındaki ma�aralarda bulunmu�tur. Bu dönemde 

500 kadın figürü saptanıyor ve tümünde ortak karakteristik özellik büyük gö�üsler, 

geni� ve arkaya do�ru kalkık kalçalar, ve kalın baldırlardır. 82 

 

Yazının bilindi�i dönemlere tarihi dönemler, yazının bilinmedi�i dönemlere 

tarih öncesi ça�lar denilmektedir. �lk yazı Mısır’da ve Mezopotamya’da M.Ö. 3. 

                                                 
79 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 11-13 
80 Ça�lar Boyu Anadolu Kadın-Anadolu Kadının 9000 yılı,  a.g.e., s. 11 
81 KULAKÇIO�LU,Belma; Tanrılar VeAna Tanrıça’lar, Ankara Anadolu Medeniyetleri 
Müzesi, Anıtlar ve Müzeler Genel Müdürlü�ü Yayınları, Ankara, 1992, s. 10 
82 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev: Deniz Çifci, �stanbul, 2005, s. 9-14 
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binin ba�larında kullanılmaya ba�lanmı�tır. �lk resim ve heykel örneklerine üçüncü 

buzul ça�ında rastlanmı�tır. Buzul ça�ında bazı Ana Tanrıça mezarlarına konulan 

hediyelerden ölümden sonra ya�am inancının oldu�u anla�ılmaktadır. (Resim17) 

 

 
 

Resim 17: Hediyesiyle birlikte hocker biçiminde gömülmü� bir insan iskeleti. Çatalhöyük 
 

Diyarbakır Çayönü’nde M.Ö. 7250–6750 yıllarına tarihlenen kadın 

heykelcikleri, Ana Tanrıça’ya bu dönemde de tapıldı�ını göstermektedir. 83 

Çayönü’ndeki anıt yapılardan birinde, elliden fazla insan kafatasının alt ve üst çene 

kemiklerinin kesildikten sonra yakılmı� olarak bulunmu�tur. Kafataslarının 

bulundu�u bölüme açılan avludaki büyük bir ta� blok üzerinde kan pıhtıları tespit 

edilmi�tir. Bu kafataslarının Çayönü toplulu�unun dü�manlarının olabilece�i gibi 

dinsel amaçlı törenler içinde kesilmi� ve saklanmı� olabilece�i dü�ünülmektedir. 

Hem Çatalhöyük’te hem de Çayönü’nde hocker (çocu�un ana rahmindeki durumu) 

�eklinde ölü gömme adetleri görülmektedir. (Resim 17)  

 

Anadolu’nun tarihöncesi çiftliklerinde tarımla ilgili olarak sabanlar, çakmakta�ı, 

oraklar, ö�ütme ta�ları, hayvan ve balık kemi�inden aletler, a�aç baltaları, tahta 

çatallar ve bitki tohumları bulunmu�tur. Bu bulgular hemen her evde tarımın 

uygulandı�ının i�aretidir. Do�al denge ve dengesizliklerin herhangi bir �ekilde 

                                                 
83AKURGAL, Ekrem; a.g.e. ( Anadolu uygarlıkları) s. 362 
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kontrol altına alınamaması, yerle�ik ve göçer insanların çevresel ve do�al 

ortamlarında acımasız, bazen kaçınılmaz sonuçlar olu�turmu� bu durum onlarda 

belirli bir gerginlik olu�turmu�tur.  

 

Erken Neolitik dönemlerde, bedenlerinden ayrı olarak bulunmu� 

kafataslarının (Çatalhöyük’deki gibi) “yeniden do�um” için sunakların önüne 

konuldukları dü�ünülmektedir. Ancak Çatalhöyük’ de görülen ikinci bir gömü, 

kafataslarının geçici olarak ya�adıkları ortamda tutuldu�u, ev veya hemen dö�emenin 

altında sakladıklarını ortaya çıkarmı�tır. (Resim18) Bazen kafatasları toprak kaplarda 

hemen vücudun yanına saklanmı�tır. Bazı kafatasları mumyalanmı� oldukça zarif 

�ekillerde di�erlerinden ayrılmı�tır. Bu tür kafaların toplum içinde özellikli bir yere 

sahip oldu�u dü�ünülmektedir. Bu buluntular, mumyalama sırasında de�i�ik törenler 

ve efsaneler uygulandı�ını bize göstermektedir.84 

 

 

 

Resim 18: Çatalhöyük, ev içi insan iskeleti buluntusu. 
 

                                                 
84 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 17-22 



 
 
 
 

56 

M.Ö.7000- 6500 olarak tarihlenen Çatalhöyük dönemin en önemli 

merkezlerindendir. “Konya ili, Çumra ilçe merkezinden 11km kuzeyindeki höyük 

“do�u” ve “batı” olmak üzere iki yerle�me yerinden olu�maktadır.85 

 

Çayönü ve Çatalhöyük’te antropomorfatik kalıntılara ve kemiklere rastlarız. Bu 

kalıntılar kurban törenlerini dü�ündürmektedir. Bir hayvanın kurban edilmesi ilahi 

bir adak yöntemidir. Ama hayvanların ne için kurban edildikleri günümüzde hala 

ara�tırma konusudur. Anadolu’da ya�amı� olan topluluklar dünyanın esrarengiz 

havasıyla büyülenmi�lerdir. Aslında do�adaki do�al olarak geli�en rutin olayları 

kendilerince yorumlamı�lardır. Zamanla de�i�ime ve büyümeye u�rayan törenler ve 

tapınma yöntemleri veya dinler, tabularla kemikle�mi�lerdir. Sunu ve duanın birlikte 

yürümesi bilinen en eski dini törenlerdir, ilkel topluluklarda da bu durum 

gözlenmektedir. Çatalhöyük’te yapılan kazılarda ortaya çıkarılan duvar resimleri, 

Neolitik Anadolu’da, dansın erken dönem törenlerinin önemli bir unsuru oldu�unu 

ortaya koymu�tur. �arkı söylemek, dans etmek dini bir bütünsellik olarak 

gerçekle�mi�tir.86 

 

Çayönü tepesi çanak çömleksiz neolitik dönem kültürünü en iyi 

izleyebilece�imiz önemli merkezlerden biridir. Bu günkü köylerde oldu�u gibi 

avcılıkta erkekler, tarımda kadınlar çalı�maktaydı. Bu bölgelerde çıkarılan 

heykelcikler basit ve genel hatlarıyla �ekillendirilmi�lerdir. Bazılarında kalça ve 

gö�üsler belirtilirken bazılarında burun ve gözler ön plana çıkarılmı�tır. Neolitik 

dönem insanı Anadolu’da din hakkındaki bilgileri ö�renmemize yardımcı olmu�tur. 

M.Ö.6000 yıllarında Erbaba’da, en güney uçtaki Badema�acı’nda mimari yapılarda 

kerpiçten evlere rastlanmaktadır. Çanak çömlekler iyi �ekillendirilmi� ve tek 

renklidir. Pi�mi� topraktan yapılmı� �i�man Ana Tanrıça figürinleri oturur ve ba�da� 

kurmu� durumdadır. Kö�khöyük’te bulunan �i�man–do�urgan, oldukça gerçekçi olan 

                                                 
85 SEV�N,Veli; Anadolu Arkeolojisi, Der yayınları, �stanbul, 1999, s. 44 
86 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 16,23 
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Ana Tanrıça figürinleri mezarlara hediye olarak konulmu�tur. Geç neolitik ça� 200 

yıl kadar sürmü�tür ve en belirgin örnekleri Burdur ve Hacılarda görülür. (resim 19- 

20) Avın önemini yitirmeye ba�lamasıyla av panoları unutulmu�, kadının 

do�urganlı�ını betimleyen, Toprak Ana gündeme gelmi�tir. Bu dönemin olgunla�mı�, 

geli�mi� figürlerinde ana konu iri badem gözlü, �i�man ve çıplak Ana Tanrıça ile 

çocu�udur. Figürinler kilden ve nadiren de ta�tan yapılmı�lardır.  

 

 

 
 

Resim 19: Çocuklu Ana Tanrıça Heykelci�i 
Pi�mi� Toprak Hacılar MÖ. 6. Bin Yıl 

Resim 20: Oturan Ana Tanrıça Heykelci�i 
Pi�mi� Toprak,Geç MÖ. 6. Bin Yıl  

 

(Resim 19’da görülen çocuklu Ana Tanrıça’nın yangından dolayı rengi 

siyahla�mı�tır. Yanında çocu�u bulunmaktadır. Ana Tanrıça’nın yüzü uzun, ve oval 

olarak �ekillendirilmi�tir. Burnu ve saç topuzu kırıktır. Kulakları belirgin, omuzları 

geni� ve sol eli ile gö�sünü, sa� eli ile de çocu�unu tutmaktadır. Ba�ı ile kolu kırık 

olan çocu�un sa� kolu Ana Tanrıça’nın boynundadır. Steatopijik tipte olan Ana 

Tanrıça, bacaklarını yana alarak oturmu�tur. Resim 20’de görülen Ana Tanrıça 

heykelci�i yangın geçirmi� ve burnu kırıktır. Gözler badem biçiminde çizilerek 

yapılmı�tır. Kulaklar küçük çıkıntılar �eklinde belirtilmi�tir. Saç bukleleri ba�ın 

etrafında dola�ıp, topuzun tepesinde bitmekte ve iri gö�üslü, etli kolludur. Kolun biri 

kırıktır. Steatopijik tiptedir. Dizden altı kırıktır. Sırtında simetrik iki kuyru�un uçları 
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omuzlarda bitmektedir. Bundan da Ana Tanrıça’nın iki hayvan üzerinde oturdu�u 

anla�ılmaktadır.) 

 

Geç Neolitik dönemde kutsal alan niteli�inde olan Höyücek’te yetmi� kadar 

Ana Tanrıça figürini ve idol bulunmu�tur. Natüralist biçimdeki figürlere kar�ın 

idoller basit çuval gövdeli ve �ematiktirler. Ba�sız olan bu idollere, a�aç ya da kilden 

yapılmı� ince uzun ba�lar sonradan yerle�tirilmi�tir. Ça�ımızın sosyal ve ekonomik 

düzeninin temelini olu�turan neos = yeni lithos = ta� sözcüklerinden neolitik, yeni ta� 

ça�ı ya da cilalı ta� ça�ı insanlı�ın geçmi� tarihine ait önemli bir dönemdir.87  

 

�nsan topluluklarının avcı, toplayıcı, tüketici ya�am düzeninden, üretici 

düzene geçtikleri Neolitik Ça� tüm a�amalarıyla Anadolu da izlenebilmektedir.88  

 

�nsanlık tarihindeki önemli iki devrim vardır. Birincisi Neolitik devrim 

ikincisi Endüstri devrimidir. Neolitik devrim, insanlı�ın bugünkü uygarlı�a ilk 

adımıdır. Neolitik dönemin en belirgin özellikleri geçici do�al barınaklardan kalıcı 

köylere, avcılık ve toplayıcılıktan hayvancılı�a geçi� ve besin probleminin çözümü 

olmu� ve do�anın egemenli�inden kurtulmu�lardır. 1 milyon yıldan fazla bir süre 

insanlar yabani bitkileri toplayarak ve vah�i hayvanları avlayarak ya�amlarını 

sürdürmü�lerdir. Gıda toplama �eklinde olan ya�am anlayı�ları, büyük olasılıkla 8000 

yıl önce yava� yava� güney-batı Asya’da gıda üretme ekonomisine yerini terk 

etmi�tir. Kapladı�ı alan Asya’nın Batı kesimlerinden ba�layarak Irak, Suriye, Lübnan, 

Ürdün, �srail ve Anadolu’nun bir kısmıdır.  

 

Çömleksiz Neolitikten sonra yakla�ık olarak 7000-6000’lerde Arkeolojide 

“Kayıp bin yıllık” bir devre vardır, sonra çömlekli Neolitik devir ba�lar. Bu devirde 

Zagros da�ları ve Anadolu platosuna yerle�mi�lerdir. M.Ö. 5500 yıllarında, çiftçiler 

                                                 
87 SARAN;Nephan; Antropoloji, �nkılap Kitapevi Yayınları, �stanbul, 1993, s. 208 
88 SEV�N,Veli ; a.g.e. s. 21 
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Fırat ve Dicle’nin suladı�ı alüvyonlu düzlüklere inmi�lerdir. Neolitik deyimi, 

genellikle bir döneme verilen isim olarak kullanılsa da, aslında dünyanın çe�itli 

yerlerinde de�i�ik zamanlarda ortaya çıkmı� olan bir ya�am düzenidir. Akeramik- 

Keramiksiz Neolitik, Ortado�u da M.Ö.7000 yılında ba�lamı� ve yine Ortado�u da 

M.Ö.6500 yılında Güney Anadolu’da çömlekçili�in var oldu�u Neolitik dönemde 

gözükmü�tür. Çömle�in çarkta yapılı�ı yakla�ık 5000 yıl önce Mısır’da yine kadınlar 

tarafından icat edildi�i sanılmaktadır. Topraktan ilk kapları, yemek pi�irmeyi, örgü 

ve kaba kuma� dokumayı da kadınlar yapmı�lardır.89 

 

 
 

Resim 21: Neolitik Bir Köy Canlandırması 
 

Neolitik dönem insanı Resim 21’de köy canlandırmasında görülen türden bir 

alanda ya�amı�tır. Kentteki evlerin birbirine ortak duvarları yoktur. Düz damlı olarak 

yapılmı�tır. Bütün evlerin planları birbirinden farklıdır ve kapıları yoktur. Hem 

havalandırma hem de eve giri� için çatıdan açılan bir delik kullanılmı�tır. Geni� 

oturma odası, depo ve mutfaktan olu�an evlerde yerden 10 -30 cm. yüksekli�inde 

aynı zamanda divan gibi kullanılan bir platformda yer alan ocaklarda; ısınma ve 

                                                 
89 SARAN;Nephan;a.g.e., s.208-210 
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yemek pi�irme i�lemleri yapılmakta; kargı, kuru ot ve kilin örttü�ü çatıyı kereste 

sütunlar ta�ımaktadır. Çok nadiren bulunan su kaynakları verimli toprakları kullanma 

ve ortak dü�mana kar�ı kendini koruma amacıyla halk toplulukları yerle�me 

yerlerinde örgütlenerek ya�ama zorunda kalmı�lardır. 90 

 

Devrim olarak da nitelendirilen neolitik dönem gerçek bir devrim gibi 

birdenbire olmamı�tır. 10 500- 7000 yılları arasında yava� yava� sürekli bir evrim 

sonucunda olu�mu�tur. Bu dönemde insanlar yeni ke�ifler yapmı�lardır. Güne�te 

kurutulan çamurun sa�lamlı�ını fark edip, duvar ve evler yaparak günümüz 

�ehircili�ini ba�latmı�lardır. Ate�te pi�irerek yapmı� oldukları çanak, çömlekler 

önemli bir bulu�tur.  

 

Evlerde ve tapınaklarda bulunan figürinler mermer ve kireç ta�ı olarak, yeni 

katlarda boyalı kilden yapıldı�ı görülmektedir. Evlerin duvarları bo�a ba�ları ve 

resimlerle bezelidir. Bo�a ba�ları gerçek bo�a ba�ının kille sıvanması sonucu 

yapılmı�tır. Hem koruyucu, hem de yaratıcı ruh olarak Ana Tanrıça inancı 

görülmektedir. Ana Tanrıça’ya ayrılan odaların duvarlarında bulunan boynuzlu bo�a, 

koç ve erkek geyik ba�larının erke�i, kadın erkek e�itli�ini bazı yorumlara göre kadın 

rahmini simgeledi�i dü�ünülmektedir. Anadolu ve Akdeniz sanatında binlerce yıl 

görülen “bo�a ve bo�a boynuzları” simgesine, tarihte ilk kez Çatalhöyük’te 

rastlanmaktadır.  

 

Duvar resimlerinde kirli bej kerpiç sıvası üzerine kırmızı, pembe, kahverengi, 

beyaz ve siyah renkler kullanılmı�tır. Çok renkli geometrik bezeklerin, çiçek, yıldız, 

daire, gibi sembolik motiflerin yanı sıra de�i�ik konulu tasvirler bulunmaktadır. 

Tasvir edilen resimler arasında insan elleri, Ana Tanrıça’lar, insan figürleri, av 

sahneleri, bo�alar, ku�lar, akbabalar, leoparlar, yabani geyik, yaban domuzu, aslan, 

                                                 
90 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 24 
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ayı gibi hayvanlardan olu�maktadır. Ayrıca manzara, lav püsküren volkan, ba�sız 

cesetleri gagalayan akbabaları kovalayan insan resimleri yer almaktadır.91  

 

Çatalhöyük bulunmadan önce ilk medeniyetin Mezopotamya’da bulundu�una 

ve uygarlıkların be�i�i oldu�una inanılmı�tır. Çatalhöyük, Mezopotamya’daki 

kentlerden birkaç bin yıl önce 14 hektarlık bir alana kurulmu�tu. 10 000 ki�ilik 

nüfusu vardı en eski ve en geli�mi� Neolitik merkezi Çatalhöyük’te yapılan kazılarda, 

kentin dikdörtgen planlı evlerin avlular etrafında biti�ik olarak sıralanması yöntemi 

ile bir düzene göre in�a edildi�i görülmektedir. Yeni Ta� Ça�ı merkezi olan, M.Ö. 

8,7 ve 6 binde dünyada önder durumda olan Çatalhöyük’te ortaya çıkan bulgular bu 

ça� insanının yaratılı�ı, kadın erkek birle�mesi ve do�um olayı ile ba�lantılı olarak 

algılandı�ını göstermektedir. 92 

 

Çatalhöyük’te ele geçen ta�lardan, deniz hayvanlarının kabuklarından 

yapılmı� kolyeler, obsidyen aynalar ve makyajla ilgili buluntular o dönem insanının 

kullandıkları do�urganlık sembollerini ve süslenme �ekillerini göstermektedir. 

Bilinen en eski dokuma parçaları da yine bu kentte ele geçmi�tir. Yün, hayvan kılı, 

ya da bitki liflerinden dokunan kuma�ların yanı sıra, hayvan derilerinin de giysi 

olarak kullanıldı�ı bulunan heykellerden ve resimlerden anla�ılmaktadır. Yaygın 

olmamakla birlikte ilkel yöntemlerle bakır ve kur�unun i�lendi�i bilinmektedir. 

�skeletlerin sa�lam kalan di�lerinden erkeklerin daha çok et, kadınların bakliyat 

yedikleri anla�ılmaktadır. En çok yenilen gıdaların ba�ında balık ve bezelye 

gelmektedir.93 

 

Çatalhöyük’ten elde edilen bilgilere göre, Ana Tanrıça, tanrıdan daha ön 

plandadır. Ana Tanrıça do�um ya�am ve ölüm üzerinde egemendir ve bu inanı�ta ba� 

ö�e kadındır. “Bu inanç, Anadolu’nun tuncu ke�fetti�i 4000’lerden Hititlerin egemen 

                                                 
91 SEV�N, Veli ; a.g.e., s. 24-26 
92 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e. s. 6 
93 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e. s. 27 
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oldu�u 200’lere kadar sürmü�; M.Ö. 1700’lerde Balkanlardan gelen Frigler’de 

Kybele adıyla öne çıkmı�tır. Yunan ve Roma kültürlerinde de varlı�ını 

sürdürmü�tür.”94  

 

Çatalhöyük’te bulunan, tapınak türü kutsal yapıların ço�u, bölgenin bir kült 

merkezi oldu�unu da akla getirmektedir. Bu inanı�ın gerçek anlamda ilk örnekleri 

burada görülen Ana Tanrıça heykelcikleridir ve ço�unlukla kadınlar tasvir edilmi�tir. 

Genellikle bo�a üzerinde betimlenen tanrı heykelcikleri daha sonra aynı bölgede 

imparatorluk kuracak olan Hititlerin ba� tanrısı ile benzerlik göstermektedir. Bo�a 

kabartmaları ve Ana Tanrıça’nın bo�ayı do�urur bir �ekilde gösterilmesi 

Çatalhöyük’ten Hitit ça�ına kadar uzanan kültür etkile�iminin göstergesidir. 95  

 

Çatalhöyük’te genelde kadın heykelcikleri; genç kadınlar, çocuklu ya da 

do�uracak kadınlar ve ya�lı kadınlar �eklinde betimlenirken, Erkek heykelcikleri; 

genç erkekler (belki Ana Tanrıça’nın o�lu) ya�lı ve sakallı erkekler olarak 

�ekillendirilmi�tir. Ayrıca genç kızlar ve erkekler ile insanlar ve hayvanların bir 

arada tasvir edilmelerine de rastlanmaktadır. Do�uran ve do�urganlı�ı vurgulanmı� 

iki yanında yer alan leoparlı tahtta oturan Ana Tanrıça ile ikiz Ana Tanrıça’lar 

figürleri ile kabartma olarak yapılmı�, üzerinde kutsal evlilik “ hiaros gamas” sahnesi 

yer alan betimleme dikkat çekmektedir. Resim 22’de kutsal evlenme sahnesi ile 

yüksek bir kabartma görülmektedir. Neolitik dönem, M.Ö. 6. bin yılın ilk yarısı 

Çatalhöyük buluntusudur. Solda birbirine sarılmı� bir çift, sa�da, çocu�una sarılmı� 

bir kadın. Yüzler cepheden, vücutlar profilden yüksek kabartma olarak gösterilmi�tir. 

Yine Çatalhöyük’te tapınakta bulunan iki ba�lı mermer heykelcik, iki ba�lı, dört 

gö�üslü ve iki kolu olarak �ekillendirilmi�tir. Ana Tanrıça ve kızını simgelemektedir 

Buradan çıkarılacak sonuç ya�amın kayna�ı Ana Tanrıça’nın yarattıklarıdır. 

 

                                                 
94 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e. s. 5 
95 AKYILDIZ, Erhan; Ta� Ça�ından Osmanlıya Anadolu, (Yüzyıllar Boyunca Anadolu 
Uygarlıkları), Milliyet Yayınları, �stanbul, 1997, s.  
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Hacılarda yapılan kazılarda Ana Tanrıça’nın M.Ö. 7000–6500 yıllarına kadar 

uzandı�ını ortaya koymu�tur. Burada oturmu� durumda, iri kalçalı, göbekli, dolgun 

memeli bir Ana Tanrıça kollarında ufak bir erkek figürü ta�ımaktadır. Bu erkek, Ana 

Tanrıça’nın hem çocu�u hem sevgilisidir. Daha sonraları Kybele ile birlikte anılacak 

olan Attis’tir.96  

 

 

 

Resim 22: Dört Figürlü Yüksek Kabartma Ta� Yükseklik 11,6 cm. Neolitik Dönem  
MÖ: 6. binyıl ilk yarısı Çatalhöyük 

 

Hacılar höyü�ü Neolitik ça�da M.Ö. 6. bin yılın son yarısında yine kadının 

ba� ö�esi oldu�u dinsel inanç oldu�u belirlenmi�tir. Burada tek ba�ına erkek 

heykelci�i bulunmamı�tır. Erkek kadının yanında ikincil roldedir. Kadın çok çe�itli 

durumlarda otururken, yatarken, ayakta do�ururken, genç bir erkekle sevi�irken 

kuca�ında çocu�u ile betimlenmi�tir.(Resim 23–24)  

                                                 
96 �ND�RKA�,Zühre; a.g.e., s. 9 
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Resim 23: Kucakla�an Tanrı ve Ana Tanrıça Heykelci�i MÖ: 6. Binyılın Ortaları, Hacılar, 

 

 
 

Resim.24: Yüzüstü Yatan Genç Ana Tanrıça Heykelci�i, Pi�mi� Toprak, MÖ: 6. Bin yılın 
Ortaları, Hacılar, 

 

Tanrıçaların etoburlara hâkimiyeti sevgi ve �efkat dolu bir �ekilde 

vurgulanmı�tır. Heykelciklerde vücut oranları ve anatomik biçimlendirme ola�anüstü 

bir düzeyde, büyük bir ustalıkla yapılmı�tır. Neolitik ça�da insan kendini vücudunun 

bütün ayrıntılarıyla, etiyle, kanıyla, kemi�iyle, kasıyla, siniriyle tanıma yolundadır. 

Çatalhöyük ve Hacılar’daki heykeller psikolojileriyle birlikte yansıtılmı�tır. Bu 

heykeller gerçek bir sanat ürünüdür.  

 

Çatalhöyük duvar ve kabartma resimlerinde üç ana konu i�lenmi�tir: Do�um, 

ya�am, ölüm. Çatalhöyük’te Ana Tanrıça’nın ta� ve pi�mi� toprak olmak üzere 
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birçok heykelci�i bulunmu�tur. Çıplak olarak �ekillendirilen Ana Tanrıça bazen 

ayakta ellerini gö�üslerinin altında kavu�turmu� olarak bazen elleri dizleri üzerinde 

oturmu� ba�da� kurmu� ya da ayaklarını bir yanda altına almı� gö�üslerini tutar 

durumda �ekillendirilmi�tir. Vah�i ve etobur bir hayvan olan leopar Ana Tanrıça’yla 

birlikte betimlendi�i heykelciklerde son derece evcil olarak görülmektedir. Bu da 

Ana Tanrıça’nın ve onunla ba�lantılı olarak insanın vah�i do�aya egemenli�ini ve 

ayrıca sevgi ve �efkatini de simgelemektedir. Bu vah�i hayvanlar, Ana Tanrıça’nın 

kutsal hayvanlarıdır.97  

 

Çatalhöyük’ün simgesi durumuna gelen iki yanında leoparlara dayanmı� 

do�um yapmakta olan yani tohumların yeryüzünde de filizlenmesi anlamına gelen 

�i�man kadın figürü en önemli örneklerden biridir. (Resim 25 a,b,c) Ana Tanrıça’nın 

do�a üzerindeki egemenli�i hayvanlarla simgelenmi�tir. 

 

 “Leoparlı tahtında oturan Ana Tanrıça heykelci�inde Ana Tanrıça’nın ba�ı ile 

soldaki leoparın ba�ı tamamlanmı�tır. Hayvanların kuyrukları, Ana Tanrıça’nın 

sırtına do�ru kıvrılmı�tır. Ana Tanrıça’nın vücudu steatopijik olarak yapılmı�tır. 

Kollarını hayvanların ba�ına koymu�tur. Diz kapakları yarım daire �eklinde iki 

çizgi ile belirtilmi�tir. Ayakları kabaca i�lenmi� olup, bacakları arasında yer alan 

bebek, Ana Tanrıça’nın do�um yaptı�ını göstermektedir.”98 

 
Günümüzden 6 -7 bin yıl önce Çatalhöyük’teki serüvenleri biten, tarih 

öncesinin uygar insanlarının nereye gitmi� oldukları henüz tam bilinmemektedir. 

Ancak ya�adıkları anaerkil dönemde olu�turdukları sanatsal üretimle “uygarlı�ın 

be�i�i Anadolu’yu” onurlandırmı�lardır. 

 

                                                 
97 Ça�larboyu Anadoluda Kadın; a.g.e. s. 12 
98 KULAKÇIO�LU,Belma; a.g.e., s. 172  
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Resim 25 (a) : Leoparlı Tahtında Oturan Ana Tanrıça Heykelci�i (önden) Pi�mi� Toprak, 
Neolitik Dönem, MÖ: 6. binyıl ilk yarısı Çatalhöyük 

 

       
 

Resim 25 (b,c): Leoparlı Tahtında Oturan Ana Tanrıça Heykelci�i (arkadan ve yandan) 
Pi�mi� Toprak, Neolitik Dönem, MÖ: 6. binyıl ilk yarısı Çatalhöyük 

 

Ülkemizin güneydo�u sınırları içerisinde yer alan ve Mezopotamya’daki 

Neolitik ça� olu�umunun çekirdek bölgesi içinde kalan Urfa ili yakınlarındaki 

Göbeklitepe (M.Ö.9000)’de bu güne de�in bilinen en eski insan betimlerinin ele 

geçirildi�i bir bölgedir. (resim 26) 
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            Resim 26:Göbeklitepe Kazı Alanı 

 

Anadolu’da Neolitik ça� ba�larında özellikle Güneydo�uda Mezraa Telleilat, 

Nevali Çori, Çayönü, Giritille Cafer Höyük gibi merkezlerde ortaya çıkarılmı� 

heykelciklerin bir kısmı hamile ve de do�um sırasında sancı çeken kadınları 

betimlemektedir. Bu bölgede kadınlar basit formlar halinde soyuta yakın biçimde 

i�lenmi�tir. Nadir olarak erkek figürü görülmü�tür. Resim 27’de Mezraa Telleilat 

bölgesinde bulunan bir erkek heykelci�i görülmektedir.99  

 

 
 

Resim.27: Mezraa Teleilat, Erkek Heykelci�i,Çanak Çömlek Öncesi Neolitik Ça� 
 

Anadolu’nun ilk yerle�im alanı olarak bilinen Yukarı Fırat bölgesindeki 

Çayönü’nde insanlar, ça�ımızdan yakla�ık 9500 yıl önce ya�amı�lardır, bu insanlar 

tarım yapmı�lar, evcil hayvan beslemi�ler, volkanik camlardan ve bakırdan yapılmı� 

                                                 
99 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e, s. 18,21 
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aletler kullanmı�lardır. Orta Güneybatı Anadolu’da sanki süt dolu gö�üsleri tutar 

biçimli pozisyonları ve �i�kin karınlarıyla çok do�al görünümlü olup sayısal ve 

sanatsal oranları dikkate alındı�ında Güneydo�u örneklerine göre daha ba�arılıdır. 

(Resim 28) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Orta Anadolu’da Çatalhöyük’te kadın heykelcikleri �i�man etli butlu, iri 

gö�üslü, göbekli geni� kalçalı, büyük ve çe�itli biçimlerde betimlenmi� cinsel 

organlarıyla cinsel açıdan güçlü, do�uran ve besleyen görünümündedir. Gerçekte 

bütün bu yuvarlak gözlü uzun örgülü ya da topuzlu saç modelli, iri çekik gözlü, uzun 

burunlu, küçük kulaklı, ancak a�ızsız yapılmı� kadınlar tek bir tanrının yorumu 

olarak da dü�ünülebilir. Çatalhöyük’ten ba�ka özellikle Neolitik Ça�’ın ortalarından 

sonlarına kadar Orta ve Güney Anadolu’da Kö�k Höyük, Hacılar, Höyücek, Badem 

A�acı gibi pek çok merkezde, Güneybatı Anadolu’da ise Çukurkent, Düden, ve 

Alıçlı Höyük ile Batıda Ulucak Höyük, Kuzeybatı Anadolu’da Pendik Temenge 

Höyü�ü’nde tamamı kadınları temsil eden �i�man genellikle kollarını gö�üslerinin 

üzerine do�ru bükmü� tahtta oturur, ayakta durur ya da uzanır �ekilde betimlenmi� 

heykelcikler de aynı kadın tipinin farklı sanatçıların yorumuyla devamı gibidir.100  

 

                                                 
100 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 21-23 

    
 

Resim 28: Güneydo�u Anadolu Bölgesi Harran Figürinleri 
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Neolitik dönemin önemli merkezlerinden olan Hacılar evleri, Çatalhöyük 

evlerine benzer, sadece biraz daha geni�tir. Burada yapılan evlerde kapı ve iki kata 

rastlanmı�tır; duvarları ve tabanları kireç sıvalı, kırmızı boyalıdır. Ölülerin �ehir 

dı�ına gömüldü�ü bu merkezde hemen hemen her evde kilden Ana Tanrıça 

heykelleri vardır. �nsanlar ta� devrinde de madeni bulmu�, görmü� i�lemi� fakat 

ancak onu i�leyerek günlük hayatına sokamamı�tır. Kalkolitik ça�da, ta� aletlerin 

yanı sıra bakırı da i�lemeye kullanmaya ba�lamı�lardır. Hacılar, Canhasan, Kuruçay 

gibi yerle�im yerlerinde bulunan toprak Ana heykelleri, ta� kemik ve az sayıda bakır 

e�yanın Neolitik gelene�in devamı oldu�u görülmektedir. 

 

Anadolu’da en geli�mi� erken kalkolitik dönemde Hacılar’ı görmekteyiz. Düz 

damlı, kerpiç, ta� temelli kare veya dikdörtgen planlı evler arasında dar sokaklar ve 

yerle�im yerlerinin etrafında kerpiç koruma duvarları ile Hacılar evleri ve yerle�im 

yerleri kent görünümündedir. Evler, geni� mekânlar olarak yapılmı�, içlerinde kutsal 

alan, i�lik, kuyu ve çanak-çömlek atölyeleri bulunmaktadır. El yapımı, teknik ve 

form olarak ileri düzeyde çanak-çömlek kullanmı�lardır. Parlak perdahlı yüzeyler, 

boyalı alanlar krem ya da pembemsi sarı renkte zemin üzerine kırmızı, kahverengi ile 

yapılmı� geometrik desenler, oval a�ızlı kâseler, küre gövdeli çömlekler, iri vazolar, 

dikdörtgen çanaklar, küpler ve testiler buluntular arasındadır.101 

 

Kuruçay ve Höyücek’te son neolitik ça� kadın heykelciklerinin ilginç 

örnekleri görülmektedir. Kö�khöyük Ana Tanrıça ve bo�a kültürünün egemen 

oldu�u önemli neolitik merkezlerden biri olarak kar�ımıza çıkmaktadır. Buradaki 

Ana Tanrıça’larda kullanılan (poles) ba�lık tipi sonraki yıllarda bin yıllar boyunca 

Ana Tanrıça heykelcik ve heykellerinin ba�ında yer almaya devam etmi�tir. 102 

 

 

                                                 
101 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 28, 29 
102 Ça�larboyu Anadoluda Kadın; a.g.e. s. 16 
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Resim 29: A�a�ıpınar 

          Kadın Heykelci�i 
Resim 30 (a): Kilia Tipi 
Kadın Ba�ı Heykelci�i 

(Louvre Müzesi) 

Resim 30 (b) :Kilia Tipi 
Kadın Heykelci�i  
(Louvre Müzesi) 

 

Kalkolitik (M:Ö. 5500 – 3000) ça�da Anadolu’da üretilmi� kadın 

betimlerinde üç boyutlu plastik görünümden uzakla�ılmakta oldu�u gözlemlenir. Ba� 

ve gövdede daha az ayrıntıya girilerek stilizasyon yaratılmı�tır. Resim 29–30 

Neoliti�in sonlarında ba�ladı�ı görülen bu uygulamada heykelciklerin kol, bacak, 

kalça kıvrımlarının azalarak bazen kazıma çizgilerle ifade edildi�i görülmektedir. 

Heykellerde detaylar azalmı� gövdeler yassıla�mı�tır, ba� ve boyun uzamı�tır.103 

 

�nsanın inanç dünyasında, ailede ve toplumda kadının do�urganlı�ı yeni bir 

hayata can vermesiyle, bereketi, ço�almayı, sa�lamasıyla önem kazanmı�, tunç ça�ı 

boyunca da yerini ve önemini korumu�tur. Neolitik ça�dan farklı olarak kadının 

cinsel organını simgeleyen üçgenler, hamile karnı simgeleyen iç içe daireler, bezek 

motifleri olarak kullanılmı�tır. Ekonomik ve siyasal de�i�im sonucu büyük olasılıkla 

erkek toplumda ve ailede lider duruma geçmi�tir.104 

 

�lk Tunç ça�ında toplumların daha farklı ya�am �ekilleri olu�turmaya 

ba�ladı�ı gözlenmi�tir. Hareketlenen günlük ya�amın yanında ölüm gibi olaylar için 

farklı dinsel törenler geli�tirmi�lerdir. Mezarlıkların varlı�ı belli inançların 
                                                 
103 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 24 
104 Ça�larboyu Anadoluda Kadın; a.g.e., s. 14 
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geli�mekte oldu�unu göstermektedir. Özellikle ölünün yanına bırakılan hediyeler 

ruhun varlı�ını insanın hayata tekrar dönece�ine inanıldı�ını gösteren delillerdir.  

 

M.Ö.3 000 – 2 000 �lk Tunç ça�ı olarak tarihlenmektedir. Anadolu’da 

Neolitik ve Kalkolitik ça�ların küçük köyleri yerine büyük kentlerin kurulması, 

siyasal örgütlenmenin ba�laması ve de madenden yapılma alet ve silahlar sayesinde 

erke�in sava�çı gücünün ortaya çıktı�ı görülür. Resim 31’de sava�çıların 

kullandıkları aletler görülmektedir. Ancak kadının �lk Tunç Ça�ı boyunca önemini 

yitirmedi�i, ya�amın devamı, do�urganlı�ın ve bereketin simgesi oldu�u kutsanmı� 

görevi farklı biçimlerde anla�ılıyor. �nsani boyutlara inmi� kavram olarak küçülmü� 

kadın, yine de içinde bulundu�u toplumda birtakım dinsel görevleri üstlenmi�, 

yaratan ile ya�adı�ı toplum ve aile arasında aracılık yapan tapınan kadın, ana rahibe 

gibi bir sınıfı veya kült törenlerine katılmı�tır. Üst yönetici sınıfa ait saygın kadınları 

ya da M.Ö. 2 000’de Hitit’lerin “Koruyucu Ana Tanrıça’ları” gibi dini hiyerar�ide 

daha a�a�ı seviyeden Ana Tanrıçayı temsil etmekteydiler. Hititlerle birlikte bu 

figürinler ço�alarak tanrılar haline gelmi�lerdir. 105 

 

 

Resim 31: Tunç Aletler, Tunç Ça�ı, 

 

M.Ö. 3200–2000 yılları arasına tarihlenen Tunç ça�ı döneminde, Cilalı Ta� 

devrinin cüsseli, heybetli, her �eye egemen ana kadın imgelerinin yerini zayıflamı�, 

yassıla�mı�, gö�üsleri küçülmü� figürler almı�tır. Tunç ça�ı kadını Ana Tanrıça 

                                                 
105Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 30, 34-35  
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giysisinden sıyrılarak erkekten sonra yer almaya ba�lar. Yüz ifadelerinden ve 

bezemelerinden bu durumu hissetmek mümkündür. Üst düzey sınıfı temsil etti�i 

dü�ünülen kraliçe veya rahibe olarak görülen kadınların yanı sıra elini yüzüne 

götürmü� (Resim32), �a�ırmı� ya da korkmu� ya da a�zı olmayan, sessiz duru�lu 

insanı, hayal gücümüzü zorlamakta ve etkilemektedir.106 

 

 
Resim 32: Afyon Bolvadin Üçler Köyü Figürini 

 

Bu dönemde üretilen abartılı biçimde uzun boyunlu ve omuz çıkıntılı üst ile 

yuvarlak biçimli alt bölümden olu�an soyut “idoller çok küçük ve incecik, bazıları 

2cm’ye kadar küçülmü�tür.  

 

Resim 33-34-35’de görüldü�ü gibi düz ince biçimleri rahatlıkla her yere 

konulmasını hem de uzun boyunları sayesinde amulet gibi iple ba�lanarak boyunda 

da ta�ınabilmelerini sa�lamı�tır. Yapılan ara�tırmalar ve incelemeler idollerin Ana 

Tanrıça’ların devam ettiren semboller olmanın yanında ilk Tunç ça�ı sanatçılarının 

insan bedenlerini üç boyuttan iki boyuta indirgemeyi ba�ardı�ı objeler olarak bilim 

ve sanat dünyasında önemli kabul edilmektedir.107 

                                                 
106 BAYÇIN, Nermin; Gizemli Küçük Kadınlar, Milliyet Sanat, Kasım, 2005, Sayı: 560, s. 42-43 
107 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 40 
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Resim 33:Titri� Tipi �doller U�ak Müzesi Resim 34: Kusuratif �doller Louvre Müzesi  
  

 
 

Resim 35: �kiztepe Figürinleri 
 

Ortak ve belirgin özellikleri cinsel organlarının abartılı bir �ekilde 

yapılmasıdır. Bu dönemde her ne kadar bir hiyerar�inin varlı�ından söz edilse de çok 

az sayıda erkek figürünün ele geçmesi, kadından gelen güce inancın günlük hayatta 

devam etti�ini gösterir. Resim 36’de Malatya Aslantepe’de bulunan kabartmada 

kadının günlük hayattaki gücünün varlı�ına örnektir.108 

 

                                                 
108 BAYÇIN, Nermin; a.g.e., s. 42-43 
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Resim 36: Kabartmalı Orthostat,Ta�, Malatya Aslantepe, M.Ö.10-9.yy. 
 

Anadolu’da Yeni Ta� ça�ından ba�layarak Çatalhöyük ve Hacılar gibi 

yerle�imlerde kar�ımıza çıkan, Ana Tanrıça daha sonraki dönemlerin Ana Tanrıça 

modellerini olu�turmu�tur. Kybele bu anlamda Anadolu’nun en önemli Ana 

Tanrıçasıdır. Ana Tanrıça’lar, Anadolu’da M.Ö.1250’lerde ba�layan Demir ça�ında 

baba tanrı inancının geli�mesine ra�men uzun bir süre daha inanç dünyasındaki 

yerlerini korumu�lardır.109 

 

 M.Ö. 2. binlerin ba�larında Asur’la yapılan ticaret sayesinde Anadolu’ya yazı 

girmi� ve yazının kullanılmaya ba�lamasıyla yepyeni bir dönem ba�lamı�tır. Hatti ve 

Hitit’lerle birlikte ilk devlet sisteminde bu topraklarda yönetimin erkeklerin eline 

geçti�i ortaya çıkmı�tır. Yönetici sınıf kendisini ölümden sonra tanrıla�tırmı�, tanrılar 

ço�almı� güçler da�ılmı�tır. Resim 37’de bir tanrı kabartması görülmektedir. 

 

                                                 
109 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e. s. 5 
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Resim 37: Tanrı Kabartması, Steatit, M.Ö.14-13.yy.Yeniköy, Çorum, 
 

Yazılı tarih öncesinin isimsiz “Ana Tanrıça”sı Hitit’te ba� Ana Tanrıça 

“Kubaba” adıyla kimlik kazanır. Tıpkı Çatalhöyük’ün “Ana Tanrıçası” gibi 

Kubaba’nın da yanında Leoparlar ya da aslanlar yer almaktadır.110  

 

M.Ö.2000 yıllarında Anadolu’ya gelen Hititler yeterli kültür düzeyine 

ula�amadıkları için egemenlikleri altına aldıkları toplulukların tanrılarını 

benimsemi�tir.111  

 

Ataerkil bir örgütlenmeye sahip olmalarına kar�ın, Anadolu’da halkın do�ayı 

simgeleyen tanrılara taptıkları görülmektedir. Hititlerle birlikte do�aya tanrısal 

özellikler yakı�tırılmı�tır. Ancak be� bin yıldan beri di�i tanrıya ba�lı olan Anadolu 

halkı, Ana Tanrıça’ya de�i�ik biçimlerde tapınmaya devam etmi�tir. Hititlerde bine 

yakın tanrıya tapınılmı�, ancak en güçlü dönemlerinde bile Ana Tanrıça kültü 

yayılmaya devam etmi�tir. Hititlerde kraldan sonra en yetkili ki�i Tavanna adı 

verilen kraliçedir.112  

 

                                                 
110Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 81  
111 �ND�RKA�,Zühre; a.g.e., s. 5 
112 BA�DEM�R , Kür�at; a.g.e., s. 1 
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Kuca�ında çocu�u ile betimlenen Hititlerin Güne� Tanrısı Arinna (Resim 38) 

Toprak Ana olmaktan uzakla�mı�, gö�e yükselmi� ancak Ana Tanrıça anlamında 

varlı�ını sürdürmü�tür. 113  Hititlerin iste�i üzerine Ana Tanrıça’ya fırtına tanrısı 

olarak simgelenen bir koca verilmi�tir. Kuzeylilerin yönetimindeki kentlerin ço�unda, 

bu fırtına tanrısı egemenlik kazanmı� Arinna (resim 38) ikinci planda kalmı�tır.  

 

 
 

Resim 38: Arinna Güne� Ana Tanrıçası 
 

M.Ö. 1. binde Hititler da�ılınca Frigler Anadolu’nun en güçlü devletini 

kurarlar. Ana Tanrıça olarak bereketli ve her �eye egemen, yanında aslanlarıyla 

betimlenen Kybele’lerini yüceltirler. 114  Ana Tanrıça inancı Anadolu’yu a�arak 

Trakya, Yunanistan, �talya, ve Afrika’ya kadar ula�mı�tır.115 Tarih öncesi Mısır’ında, 

yukarı Mısır (güney) bölgesinde Ana Tanrıça, akbabayla simgelenen Nekhebt olarak 

üstünlü�ü elinde tutmu�tur. Bu Ana Tanrıça tüm varlıkları yaratarak, Güne� tanrısı 

Amon-Ray’ı gökyüzüne yerle�tirmi�tir. Mısır’da Ana Tanrıça kavramı hep canlı ve 

                                                 
113 �ND�RKA�,Zühre; a.g.e., s. 5-6 
114 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 81 
115 BA�DEM�R, Kür�at; a.g.e., s.  
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önemli kalmı�tır. Mısır yasaları bunun kanıtıdır. Sümer’de kadınlar birden fazla koca 

almı�tır. Kadın erkekten her zaman önce gelmi�tir.116 

 

Anadolu da Hatti’lerde “Vuru�emu”, Hurilerde “Hepat” Hitit’lerde “Arinna” 

(Güne� Ana Tanrıçası), Geç Hitit’lerde “Kubaba” Ana Tanrıça kavramı içinde yer 

alan, Ana Tanrıça’ların adlarıdır. Bu anlamda Anadolu gelene�ini Frigyalılarda 

sürdüren Ana Tanrıça da Kybele’dir ve Frig’lerin en büyük tanrısıdır. 

 

Anadolu topraklarında �lk Cilalı Ta� Ça�ı insanının Çayönü, Nevali Çori, 

Çatalhöyük, Hacılar’da görülen Ana Tanrıça inancı bin yıllar içinde 

gelenekselle�mi�tir. Geç Hititler döneminde özellikle Güneydo�u Anadolu da 

Kubaba adıyla öne çıkmı�tır. Erken Demir Ça�ı’nda da Anadolu’nun batısına do�ru 

ilerleyip Pessinus’da Kybele adı ile varlı�ını sürdürmü�tür, giderek güçlü bir kült 

olarak egemenlik alanını geni�letmi�tir. Kybele, Anadolu’nun en önemli Ana 

Tanrıçası olarak, do�anın do�urucu ve besleyici niteli�ini simgelemektedir. Kybele 

Frigya’lılara has bir kült olarak kabul edilmi�tir. Kısa sürede Anadolula�an Frigler, 

Anadolu da kendilerinden önce varolan kültürlerle de kayna�arak Frig kültürünü 

olu�turmu�lardır. Yerle�tikleri bölgede var olan Ana Tanrıça ve Ana-o�ul sevgili 

kültünü benimsenmi�ler ve güçlü bir biçimde yansıtmı�lardır.117  

 

Geç Hitit ve Frig dönemlerinde, Kubaba ve Kybele olarak adlandırılan Ana 

Tanrıça’nın; Neolitik dönemde kutsal hayvanı Leopar’ken, bu dönemlerde kutsal 

hayvanı aslandır.118 (Resim 39 da Frig kaya gömü anıtında aslanlar görülmektedir. 

Resim 40 da Frig kült kaya anıtında Kybele görülmektedir.). 

 

                                                 
116 STONE, Merlin,a.g.e. s.70 
117 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e., s. 7 
118 KULAKÇIO�LU, Belma; a.g.e.,11 
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Resim 39: Frig Kaya Gömü Anıt   
Afyonkarahisar, M.Ö.6.yy 

 
Resim 40: Frig Kült Kaya Anıtı 

 Afyonkarahisar, M.Ö.6.yy 
 

Kimmer’ler M.Ö. 658 – 676 yıllarında Frigya devletini yıkarlar ama Ana 

Tanrıça inancını ortadan kaldırmazlar. Ana Tanrıça de�i�ik adlarla da olsa gitti�i her 

yere varolma nedenini de ta�ımı�tır. Ana Tanrıça inancı Frigya’lılardan çok eski 

tarihlere uzanmasına ra�men Kybele ile beraber Frigya’ya has bir inanç olarak 

tanınmı� ve Romalılar Frigya uygarlı�ına özgü kabul etmi�lerdir. Bo�azköy 

Büyükkale’de bulunan Ana Tanrıça Heykeli Anadolu’nun ilk Kybele 

örneklerindendir. (Resim 41, 42) Gö�üslerinin üzerinde olan ellerinde elma ya da nar 

tutmaktadır. Narın �lkça�lardan beri bereket ve ço�almanın simgesi oldu�u 

bilinmektedir. Kybele adı kendisinden önceki Kubaba adıyla, Hitit imparatorlu�unun 

do�usunda Kargamı�’ta görülür. Burada geli�ip daha batıda Bo�azköy’de, daha 

sonraları da Pessinus, Bergama ve Roma’da da görülmü�tür. Ancak Anadolu’nun 

yeni ta� ça�ındaki Ana Tanrıça’ları hatırlanırsa kültürün buradan do�uya Fırat Nehri 

kıyılarına do�ru yayıldı�ı da dü�ünülebilir ya da tüm bu bölgelerde yerel kültler 

olarak da ortaya çıkmı� olabilir.119 

 

Lidya Anadolu’nun batı ile kayna�arak yeni kültürel de�erlerin üretildi�i bir 

ülkedir ve Kybele Lidya’nın en önemli tanrısıdır. Ba�kent Sartes’te büyük bir 

                                                 
119 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e., s. 7-8 
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tapına�ı vardır. Kybele’yle birlikte Artemis ve Dionysos da önemli tanrılardandır. 

Ortak özellikleri do�a Tanrısı olmalarıdır.120 

 

  

Resim.41:Ana Tanrıça Kybele Heykeli 
Ta�,Bo�azköy M.Ö..?yy’ın Ortaları 

Resim 42:Tanrıça Kybele Kabartması Ta�, 
Ankara Bahçelievler M.Ö. 6.yy 

 

Kybele Anadolu’da ilk olarak küp �eklinde kutsal bir meteor ta�ında 

�ekillenmi�tir. Bu da Kubaba adının küp anlamına gelen kube ya da kuba 

sözcü�ünden türemi� oldu�unu dü�ündürmektedir. Çünkü Kubaba sözcü�ü Hitit 

alfabesinde e�kenar dörtgen ya da küp biçimindedir. Aynı zamanda çukur kap veya 

ma�ara anlamına da gelmektedir. Bu �ekil Petra’da bulunan meteor ta�ına da 

ba�lanabilir. Buradan yola çıkarak �slamiyet’ten önce Ana Tanrıça’ya burada da 

tapınılmı� olabilece�i dü�ünülmektedir. Nitekim �slamiyet’in ilk dönemlerinde 

Kâbe’ye hizmet eden dinsel ki�ilerin “Ya�lı kadının o�ulları” diye adlandırıldı�ı 

bilinmektedir. Bir ba�ka görü�e göre Kybedon da�ından gelmektedir. Heredot 

Kybele’nin Likya’da adının Kybeba oldu�unu söyler. Bütün bunlardan anla�ılaca�ı 

gibi Kybele adının kökeni konusunda birbirinden farklı birçok görü� vardır. Kybele 

                                                 
120BA�DEM�R, Kür�at; a.g.e., s. 2 



 
 
 
 

80 

kült’ü M.Ö. V yy.’da Anadolu’dan Yunanistan’a gelir. Bu yıllarda Atina Pelloponnes 

sava�larıyla bunalmı�tır. Kybele’ye büyük bir tapınak yapmı�lardır. Sophokles, 

Kybele için “her �eyi besleyen” “her �eyin anası” der.  

 

Atinalılar Toprak ve Bereket Ana Tanrıçası Demeter ile birle�tirilmi� ve bir 

devlet Ana Tanrıçası olarak benimsemi�lerdir. Atina Metron tapına�ında M.Ö. V. 

yy.da görülen yanında aslanlar ve elinde tefle betimlenen heykelin, heykeltıra� 

Phidas ya da Agorakritas tarafından yapıldı�ı ve Atina Metron tapına�ına 

yerle�tirildi�i bilinmektedir. Hellen dünyasında, aslanı kuca�ına almı� tahtında 

otururken betimlenen Kybele (Resim 43-44) Delphoi hazinesinde bir frizde 

(M.Ö.550-525) aslanlar tarafından çekilen arabası ile Olimpos’u Giyantlara kar�ı 

korurken görülmektedir. Yunanistan’da Kybele yalnızca bereket ve ya�amın özü 

anlamının yanı sıra Sümer’deki �nanna Mısır’daki Maat’da oldu�u gibi adalet 

kavramı ile de özde�le�ir ve Atina’daki devlet ar�ivleri Kybele’nin tapına�ında 

saklanır. Tıpkı �nanna, �sis ve Demeter’de oldu�u gibi Kybele de tarım ve yasaların 

bulucusudur. Anadolu’da bereketi ve tohuma ya�am veren gücü simgeleyen Kybele 

Yunanistan’da da anaların anası olarak aynı özü korumu�tur.  

 

Roma da bütün �ehir kasaba ve köyler Kybele’ye saygı göstermi�lerdir. Ana 

Tanrıça’nın hükmetti�i yalnızca Do�a de�ildir. Gücü daha uzaklara ula�maktadır. 

Zamanın, güne�in, ayın, dünyanın, suyun, denizin ve mevsimlerin merkezinde 

durmaktadır. Roma imparatorlu�u’ndaki Ana Tanrıça imgesi Kybele, Ceres 

(Demeter), ve Tellus, Mater’i bir araya getiren bir görünüm sunar. Bu üçü de 

topra�ın ve ürünün bereketini denetler. Ana Tanrıça’nın hem evlerde hem de 

tapınaklarda yer aldı�ını gösteren pek çok heykel bulunmu�tur. Hıristiyanlı�ın 

yayılmaya ba�laması ile M.S. IV. yy’a kadar Kybele inanı�ı devam etmi�, daha sonra 

�ekil de�i�tirerek kendisini göstermi�tir. Tarih boyunca gerek Kybele, gerek Demeter, 

gerekse Tellus Mater gibi de�i�ik isimlerle anılan Ana Tanrıça bir zamanların Tüm 

Tanrıların Anası olarak topra�a, bitkiye, meyveye, tohuma ya�am veren gücü 
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simgeleyerek ba�ladı�ı tanrısal serüvenini sürdürmü�tür. Ana Tanrıça’nın bu 

yüzyıllar boyu süren imgesinin Hıristiyanlıkta süregelen öyküsünü Berger, “The 

Goddess Obscured” adlı kitabında �öyle anlatır: 121 

 

    “Sevilla’da Paskalya’dan bir hafta önce düzenlenen Meryem ve �sa’nın 

çiçeklerle süslenmi� betiminin ta�ındı�ı törende, bu betimlerin arkasında 

kendilerini döverek tapınanlar Kybele ve Attis’in onuruna yapılan 

törenlerini hatırlatır. Hıristiyanlık’ta kutlanan ‘Kutsal hafta’ çok eskiden 

Kybele ve Attis törenlerinin yapıldı�ı döneme rastlanmaktadır.”122 

 

       
 

Resim 43-44:Kybele Heykelci�i, Pi�mi� Toprak,Gordiyon, Höyük’ten, M.Ö. 4.yy. 
 

Bu törenler Ana Tanrıça inancının Hıristiyan kültüründeki etkilerinin 

yüzyılımıza kadar sürdü�ünü göstermesi açısından önemlidir. �ii mezhebinden 

olanların Hz. Ali için yas tutarken kendilerini dövmeleri, Ana Tanrıça’nın izlerine 

�slamiyet’te de rastlanıldı�ını göstermektedir.123 

 

Ayrıca Anadolu Türk kültüründe rastladı�ımız Anadolu Bacıları örgütü de bu 

görü�ün devamı niteli�indedir. Anadolu halklarının ekonomik ve siyasi olarak 
                                                 
121 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e., s. 11, 12 
122 a.g.e., s. 12 
123 a.g.e., s. 21 
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bütünle�ip birlik olu�turmaları din ve mezhep ayrımı gözetmeyen Ahilik örgütü ile 

olmu�tur. Örgütün kurucusu Ahi Evren’dir. Ahi Evren, Anadolu Bacıları (Bacıyan-i 

Rum) örgütü’nün kurucusu Fatma Bacı’nın e�idir. Bu örgüt Anadolu’nun binlerce 

yıllık geçmi�i olan anaerkillik yapısına uzanan, kadın-erkek ayrımını kabul etmeyen 

görü�le kadın gücü yeniden gündeme gelmi�tir. Kuran’da erkeklerin kadınlardan 

üstün oldu�u hakkındaki ayette erkek kelimesinin er olarak ifade edildi�i ve kadının 

da erlik mertebesine ula�abilece�ine ili�kin bilgiler yer almaktadır. Türk 

geleneklerine uymayan bu birli�in antik dönem kadınlarının Amazonlar ve 

Bakkhalar’la devam niteli�i ta�ıdı�ı dü�ünülmektedir.124  

 

Kybele’nin anlamsal devamlılı�ına Efes Artemis inancında da 

rastlanmaktadır. “Efesli Artemis” birçok yönüyle Kybele’yi anımsatır. Artemis’e 

ili�kin bir metinde geçen “menad” “bakhant” “çılgın” “kendinden geçmi�” sözcükleri, 

Artemis’in Kybele’ye kadar giden karakterini çıkartmaktadır. Artemis’de bollu�u ve 

bereketi simgeler ancak, Neolitik Dönemin Ana Tanrıçası kadar her �eye hâkim ve 

güçlü de�ildir. Do�urganlı�ı temsil eden heykeller arasında önemli bir yere sahip 

olan Efes’te Artemision tapına�ında bulunan, çok memeli, ba�ı taçlı, gövdesi birçok 

figürinlerle örtülü büyük boy heykelde, do�urganlık imgesi zenginle�tirilmi� yüklü 

ve süslü bir heykel olmu�tur. Resim 45 de görülen Artemis heykelinin gö�üs 

bölümünde bulunan yumurta �eklinde pek çok gö�sün do�urganlı�ı ve bereketi 

simgeleyen memeler ya da yumurtalar oldu�u dü�ünülmektedir. Artemis, aynı 

zamanda arıbeyi olarak da bilinmektedir. Çok do�urur anlamına gelen arı beyi, Efes 

paralarının üzerine kabartma olarak i�lenmi�tir. Yaratıcı ana olan Artemis, her yıl, 

birçok yerde festivallerde kutlanan sayısız nimetlerin ba�ı�layıcısı olarak kabul 

edilmi�tir 125 

 

                                                 
124 BA�DEM�R, Kür�at; a.g.e., s. 3 
125 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e., s. 20 
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Resim 45: Artemis ve yakından görüntüsü Efes, Mermer, MÖ.117-138 

Do�urganlı�ın ve di�ili�in, sembolik olarak ifade edildi�i ilk imge, Ana 

Tanrıça imgesidir. Do�umun temel simgesi olan Ana Tanrıça yüzyıllar boyu 

biyolojik, anatomik biçimleni�iyle sanat alanındaki simgeselli�in temel ö�elerinden 

biri olmu�tur. Artemis aynı zamanda bakire ve do�ayla iç içe bir Ana Tanrıça’dır. 

Ayın üç halini temsil eden Artemis’in tacı kadının geli�imini simgelemektedir. Hilal 

yeni do�mu� kızı, yarım ay genç kızlı�a geçi�i, dolunay ise olgunlu�u, do�urganlı�ı 

ve analı�ı ifade etmektedir. 126  Bu nedenle Yunan panteonunda Ana Tanrıça’nın 

üstlendi�i görev da�ılmı�tır. �nsanları artık kimi koruyuculu�u, kimi seksi ve 

do�urganlı�ı, kimi sava�çılı�ı, kimi �ans ve iyi kader sa�layıcı özellikleriyle 

korumaktadır.127 

Bakire Ana Tanrıça’lar Athena, Artemis ve Hestia sonsuza kadar bakire 

kalmayı tercih etmi� olsalar da ve bu nedenle bakirelik onların özsel niteliklerinden 

biri olsa da üçü de bu durumun çok farklı yorumlarını sunar. Biri daha çok büyü, hile 

kullanmaya e�ilimli sava�çı bir bakiredir. Di�eri vah�i bir avcıdır ve bakire olmakla 

birlikte aynı zamanda çocuk do�urma Ana Tanrıçasıdır da, üçüncü ise evde ve kentte 

oca�ın muhafızıdır. Helenistik dönem Ana Tanrıça’ları ki�i de�il güçtürler. 

                                                 
126 BA�DEM�R;Kür�at, a.g.e. s. 4 
127 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e. s. 82 
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Dünyadaki hiçbir varlık kadından daha dindar de�ildir. Otoritesini ve gücünü tanrısal 

olana yakınlı�ından almı�tır 128 

 

Resim 46: Aphrodite Heykelci�i Bronz Mucur-Bazlama� M.S. 2-3.yy. 

 

Çatalhöyük’teki Ana Tanrıça’lardan Kybele’ye, Kybele’den Artemis’e 

sürebilen Ana Tanrıça’nın izini Artemis’ten sonra 129 artık a�k tanrıçası güzeller 

güzeli Aphrodite görülmektedir. (Resim 46) Kıbrıs’ta do�mu� olmasına ra�men 

Anadolu topraklarında etkili bir güce sahip olmu�tur. Aphrodite, Artemis gibi hırçın 

ve bekaret dü�künlü�ü yerine, kadınlı�ı ve do�urganlı�ı ile ön planda olmu�tur. �yi 

kaderi ve �ansı Ana Tanrıça Tykhe sa�lamaktadır. Ölüm ise gecelerin ve öteki 

dünyanın karanlık yolunu aydınlatan Hekate ile anılır olmu�tur. Hekate tamamen 

Anadolulu özellikle de Güneybatı Anadolulu bir Ana Tanrıçadır. Kimilerine göre; 

Kybele’nin Grek inanç sistemine uyum göstermi� halidir. Gene de Roma 

imparatorluk dönemine kadar pek fark edilmemi�tir. �� hayatında ba�arı, sava�ta 

zafer, tartı�mada ise güç verebilen ya da bunları geri alabilen Hekate zamanla 

ölülerin yöneticisi ve yeraltı dünyası Hades’in kapı anahtarının bekçisi olarak anılır 

                                                 
128 Kadınların Tarihi (Ana Tanrıça’lardan Hıristiyan Azizelere), Cilt 1, Türkiye �� Bankası Kültür 
Yayınları, Çev: Ahmet Fethi �stanbul, 2005 s. 447-449 
129 �ND�RKA�, Zühre;a.g.e., s.22 
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olmu�tur. Bizans döneminde tek tanrılı dine geçildi�inden Ana Tanrıça kavramı 

kalkmı� olmasına ra�men Ana Tanrıça sıfatıyla Meryem Ana inanç dünyasındaki 

yerini almı�tır. Resim 47 ve 48 günümüzde devam eden Meryem ana inancının 

göstergesidir. Resim 48’de Meryem’in evi artık cennetteki taht de�il bir orta sınıf 

ailesinin evi içi gibi dü�ünülmü�tür. 130  

 

 
 

 
Resim 47: Meryem Ana Heykeli  

Resim 48:Yeni Do�mu� Çocuk, Georges de la 
Tour “tuval üzerine ya�lıboya, 76 x91 cm. 1630  

 

Pek çok kültür, di�ili�i ve analı�ı vurgulamı�tır. Bunlar arasında Hıristiyanlık 

sanat eserlerinde analık motifini özellikle te�vik etmi�tir. Bakire Meryem, en eski 

betimlerden itibaren koruyucu bir figür olarak resmedilmi�, kuca�ında ta�ıdı�ı 

bebe�ini emzirirken resmedildi�i eserlerde bebek üzerinden onun bütün 

Hıristiyanlı�ı korudu�u ve �efkat gösterdi�i inancı vurgulanmı�tır. Meryem betimleri 

cinsel birle�me olmaksızın gebe kalan do�aüstü bir canlıyı de�il besleyen ve koruyan 

insan ya�amının devam etmesini sa�layan sosyal bir güç olmu�tur. Aziz Paulus 

Efes’te Hıristiyanlı�ı yaymaya çalı�tı�ı sırada büyük bir dirençle kar�ıla�mı�tır. 

Ancak Efesliler giderek kültür tarihinde e�ine az rastlanan, inandıkları, tapındıkları 

büyük Ana Tanrıça kendilerine yasak edilince, inançları yüzünden akla gelmeyen 

i�kence ve saldırılara u�rayınca, Meryem’e Artemis’in bütün niteliklerini aktarmı�lar, 

                                                 
130 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; a.g.e., s. 82 
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öz olarak inançlarını korudukları gibi Meryem Ana’yı da yüceltmi�lerdir. Meryem 

Ana’nın Efes’e getirilmesi ve burada Bülbül Da�ında ya�ayıp ölmesi olayı, Meryem 

ana imgesinin Artemis ile olan ili�kisini ortaya koymaktadır.131  

 

Ayrıca Meryem’de Artemis gibi bakiredir ve Meryem ananın gökyüzüne 

uçu�u ile Artemis bayram günleri çakı�ması bir tesadüf de�ildir.132 Meryem neolitik 

ça�dan ba�layarak, Kubaba, Kybele’yle ba�layıp, ��tar, Hepat’la devam ederek 

Artemis’le doruk noktasına ula�an inancın son halkası olmu�tur. Hıristriyanlık Roma 

yoluyla Avrupa’da yayılmaya ba�ladı�ında Meryem kiliseyle bütünle�ti ve durum 

eski anaerkil tapım alanlarına bu sefer Meryem adına katedral ve kiliselerin 

yapılmasıyla sonuçlanmı�tır.133  

 

Bütün bu anlatılanlardan çıkarılacak sonuç; insanın biyolojik evrimini 

tamamladı�ı Homo Sapiens evresinden ve üst paleolitikten beri kadının yaratıcı 

özelliklerine inanıldı�ı görülmü�tür. Kadının do�urganlı�ı ve yaratıcılı�ı evrensel bir 

dü�ünce ve inanç biçimidir. Bu inanç biçiminin Neolitik ça�da evrensel bir din haline 

gelmesi Anadolu toprakları üzerinde gerçekle�mi�tir. Çatalhöyük’te görmü� 

oldu�umuz Ana Tanrıça dini bunu kanıtlamaktadır. Bu dü�ünce ve inanç Anadolu’da 

ça�lar boyunca, bütün sosyal ve ekonomik de�i�imler içinde ve inanç dünyasında 

yerini korumu�tur. �lk Tunç Ça�ından itibaren Anadolu’nun güne� Ana Tanrıçası, 

Çatalhöyük’teki Ana Tanrıça’nın bütün gücü ve niteliklerine sahip olan Ana Tanrıça 

Frig döneminden sonra Anadolu’da, Yunan döneminde, Kybele’nin yanı sıra Artemis 

gibi bazı Yunan Ana Tanrıça’larında özünü koruyarak ya�atılmı�tır. Roma 

döneminde Kybele kültü Roma kentinde de kabul görmü�tür. Hayvanlar ve bitkiler 

âleminin hâkimi ‘Ana Tanrıça’ inancı Bizans dönemine kadar sürmü�tür. Hıristiyan 

dininin özündeki tanrıyı do�uran ana, Meryem (Theotokos Meryem) inancında da 

devam etmi�tir. Ba� haleli Meryem ve kuca�ında oturan �sa betimleri ile ba�ında kurs 

                                                 
131 �ND�RKA�, Zühre; a.g.e., s. 19-20 
132 BA�DEM�R,Kür�at; a.g.e., s. 5 
133 Ana Tanrıça ve Meryem ;www. AtlantisAna Tanrıça Meryem.com. 25 05 2006 
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�eklinde ba�lı�ı, kuca�ında oturan çocu�u ile Hititlerin Arinna kenti Güne� Ana 

Tanrıçası betimi arasında fark bulmak zordur. 134 Hayatta bütün umutlar Ana Tanrıça 

ve onun do�urma gücüyle topra�ın ye�ermesi, dünyanın ve insanların yüzünü 

güldürmü�tür. Ana Tanrıça’nın sevgisini kazanmak için sanat gösterileri ve törenler, 

�enlikler yapılmı�tır. Eyübo�lu “Hangi nedenle olursa olsun Ana Tanrıça putlarına 

titiz bir gerçeklikten en cüretli soyutla�tırmalara kadar giden zengin biçim 

fantazyalarına rastladı�ını belirtmektedir.”135 

 

3.3. Çifte Ana Tanrıça figürinleri ve Elibelinde motifi 

 

Çifte Ana Tanrıça figürinleri, kadının do�urganlı�ını ve içinde ta�ıdı�ı bir 

canlıyı temsil etmektedir. Do�uran ruh ve iki canlılık insan soyunun devamı ve 

sonsuz ya�amın göstergesi olarak da de�erlendirilebilmektedir. (Resim 49, 50 

Kültepe ve Çatalhöyük’te bulunan ikiz Ana Tanrıça figürinleri görülmektedir.) 

 

 

Resim 49: �kizAna Tanrıça Heykelci�i, 
Mermer, M.Ö. 6. Bin Yılın �lk Yarısı, 

Çatalhöyük 

 

Resim 50: Kültepe Tipi �kizAna Tanrıça, �TÇ. 
III. Louvre müzesi 

                                                 
134 Ça�lar Boyu Anadolu’da Kadın; a.g.e., s. 15 
135 EREN, Zeynep; Zeynep Erenin Kadınları, Katalog, TESK Sanat Galerisi, Ankara, Mayıs, 2001, 
 s. 3–4 
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Elibelinde motifi di�ili�in sembolü olmu�tur. Resim:51, 52, 53’de görülen 

stilize kadın heykelcikleri elibelinde motifine örnek te�kil etmektedirler. Analık, 

do�urganlık, u�ur, bereket, mutluluk ve ne�eyi sembolize etmektedir.136 Elibelinde 

motifini incelerken bazı figürinlerin elleriyle gö�üslerini tuttu�unu (Resim51, 53’de 

görülen figürinler gö�üslerini tutmaktadırlar) bazı figürlerde elleri bellerinde (resim 

52) �ekillendirilmi�lerdir. Elleri ile gö�üslerini tutan figürinlerin sembolize etti�i 

kavram, gö�üslerde var oldu�u dü�ünülen süt ve sütün temsil etti�i besleme özelli�i 

dolayısıyla annelik ve do�urganlıktır.  

 

 

 
 

Resim 51  
(Eli Gö�üslerinin Altında) 

Gümü�ten Stilize Edilmi� 
Kadın Heykelci�i, 

M.Ö. 3.Binyılın �kinci Yarısı                    
Alacahöyük 

 

 
 

Resim:52  
 

(Eli Belinde)  
Kadın Heykelci�i  

M.Ö 6.Binyılın �lk Yarısı. 
Çatalhöyük 

 

 
 

Resim:53  
Ayakta Duran  

(Elleri Gö�üslerinin Altında)  
Stilize Kadın Heykelci�i, 
M.Ö. 6.Binyılın Ortaları,  

Geç Neolitik Dönem, Hacılar 
 

Resim 51’de ba� ve gövde yarım daire biçimindedir. Kulaklar da daire 

biçiminde �ekillendirilmi�tir. Verimlili�in ve do�urganlı�ın simgesi olan gö�üsler 

de�erli olduklarını vurgulamak için altınla kaplanmı�tır. Bacaklar çok kısa ve 

ayakkabıları bot �eklinde yapılmı�tır ve altınla kaplıdır, bollu�u ve bereketi üzerinde 

                                                 
136 ERBERK, Mine; a.g.e., s. 12 
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ta�ıdı�ı ve ba�ka yerlere götürebilme özelli�inden dolayı ayaklar da 

önemsenmi�tir.137 

 

3.4.  Küpe ve Çengel 

 

 

Dünya kültüründe ve Anadolu’da süslenmenin do�urganlık ve ço�alma ile 

her dönemde büyük ilgisi olu�u yapılan incelemelerde görülmektedir. Küpenin 

Anadolu’da önemli bir yeri vardır. Kadın cinsel organını sembolize etmektedir. 

Çatalhöyük’ten günümüze kadar bu anlamda önemini yitirmemi�tir.  

 

Çatalhöyük’te bulunan Ana Tanrıça figürlerinin bazılarında kulaklarının delik 

oldu�u görülmektedir. Kadınların �lkça�lardan beri süslendikleri ve süslenirken de 

bazı sembolik e�yaları kullandıkları ta�lardan ve deniz hayvanlarının kabuklarından 

yapılan kolyelerden ve benzeri buluntulardan anla�ılmaktadır. Resim 54, 57’de 

görülen, Tunç ça�ında yapılmı� olan kadın heykelleri, Neolitik ve Kalkolitik 

dönemde yapılan kadın figürinlerinde oldu�u gibi �i�man ve do�urganlı�ı ifade eden 

organları abartmak yerine, daha ince ve zarif vücutlu yapılarak betimlenmi�tir.  

 

Do�urganlık simgeleri; cinsel organ ve gö�üsler Neolitik dönem kadın 

figürlerine göre daha küçük, göbekteyse sadece bir delik açılmakla yetinilmi�tir. Bu 

heykelde do�urganlık kavramı, kulakta açılan bir küpe deli�iyle betimlenmi�tir. 

Resim: 55’de görülen Tunç ça�ına ait halka küpe �eklinde yapılmı� kadın figürleri 

yine do�urganlık sembolü olarak kar�ımıza çıkmaktadır. �lkça�larda çocuklu 

kadınların boynuzlu ve amberli düz gümü� halkadan küpeler takması da do�urganlı�ı 

simgelemektedir. (Resim 56)  

 

                                                 
137 KULAKÇIO�LU, Belma; a.g.e., s. 173-174, 189 
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Resim 54: Oturan Figürin, 
Pi�mi� Toprak, Yükseklik : 

13,5cm., Afyon Çıkrık Köyü 
Do�usundaki Höyükten  

Tunç Ça�ı 

 
 

Resim 55: Halka Biçimli 
Gövdeli Kadın Figürü �lk 
M.Ö.3.Binyılın Sonları  

Tunç Ça�ı 

 
 

Resim 56: Halka Biçiminde 
Yapılmı� Küpeler 
�lk Tunç Ça�ı 

 
 

Resim 57: Ayakta Duran 
Figürin, Pi�mi� Toprak, 

Yükseklik: 13cm. 1. Mevki 
Yukarısö�ütönü, �TÇ, II  

 

Çengel sembolü de evlilik, bereket ve do�urganlı�ı simgelemektedir. Aynı zamanda 

ba�lılı�ın sembolü olarak ta kullanılmı�tır.(Resim 58)138 

 

 
Resim 58: Çengel Motifi 

 
                                                 
138 ERBERK, Mine; a.g.e., s. 70-75, 138 
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3.5.  Rahim, Bo�a ve Koç Boynuzu  

 

 

Elibelinde kadın sembolünde i�lenen do�urganlık, bolluk, bereket 

anlamlarının koç ba�ı, koç boynuzu sembollerinde de, bolluk, bereket, ço�alma, 

kuvvet simgesi olarak kullanıldı�ı görülmektedir.  

 

Ya�am ve do�urganlık, su sembolü ile özde�le�ti�i gibi rahim sembolüyle de 

özde�le�mi�tir. Ya�amı yenileyen sembollerin ba�ında rahim gelmektedir. Rahim ve 

kadın cinsel organlarının üçgen �eklinde tasvir edilmesi nedeniyle üçgen �ekli kutsal 

sayılmı�tır. Resim 59’da görülen kadın heykelinin, önündeki üçgen, Ana 

Tanrıça’larda ve do�urganlı�ı temsil eden bir çok kadın figüründe görülmektedir.  

 

 
 

Resim 59: Stilize Kadın Heykelci�i, Bronz, MÖ 3. binyılın ikinci yarısı Alacahöyük 
 

Bazı organların abartılarak yapılması, Neolitik ça�da do�urganlı�ın ve 

bereketin temsili �eklinde yorumlanmı�tır. Çatalhöyük’te ayrıntılı bir �ekilde 

kar�ımıza çıkan bereketin simgesi Ana Tanrıça mitinde erkek ö�e boynuzlu bo�a 
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�eklinde betimlenmi�tir. Bo�a Ana Tanrıça’nın hayat verici gücünün simgesi 

olmu�tur.  

 

Ana Tanrıça bo�ayı, hayvanlar içinde en güçlü oldu�u için ve estetik açıdan 

güzel oldu�u için seçmi�tir. Bir ba�ka nedende bo�anın cinsellikle, üremeyle, 

döllenmeyle ili�kili olmasıdır, bo�a ba�ı rahme benzetilmi� ve bazı yerlerde rahim 

yerine bo�a ba�ı tasvirleri kullanılmı�tır.139 

 

 
 

Resim 60: Bo�a Boynuzu �ekillerinden 
Olu�an Adak Kabı Tunç Ça�ı 

Beycesultan 

 
Resim 61: Bo�a Ba�ı, Pi�mi� Toprak Kültepe 

Buluntusu, Anadolu Medeniyetleri Müzesi,  
 

 
 

Resim 62 : Ana Tanrıça Ve Bo�a Ba�ı Kabartması, Sıva, Yükseklik : 112 cm, Geni�lik : 
112 cm, Çatalhöyük, VI b Tabakası, Tapınakatan, Erken Neolitik Dönem, MÖ: 6. Binyıl �lk 

Yarısı 
Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

 

                                                 
139 CIBRO�LU, Yıldız; a.g.e., s. 16-17, 176-177 
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Zeus’un bo�a figürü olarak boynuzlarla resmedilmesi ve Athena’nın Zeus’un 

kafasından do�ması eski Avrupa’da bo�a ba�ının rahim sembolü olarak 

görüldü�ünün kanıtıdır. Resim 12’de bu sahne görülmektedir. 

 

3.6. Spiral 

 

 

�lkça�da görülen Ana Tanrıça figürlerinde döl yolunu ve sonsuz ilerleyi�ini 

gösteren spiral biçimli bezemeler, kadın dilinin di�il karakterini, do�urganlı�ını, 

dilin bereketini ve geri dönülmez olu�umunu da göstermektedir. (Resim 63)  

 

Spiral ba�langıcı ve sonu olmayan ve sonsuz zamanda akan bir ya�am suyu 

ve aynı zamanda deniz kabu�u ve yol olarak da kabul edilmi�tir. 

 

Spiral �lkça�larda kadının ve do�urganlı�ın sembolü olmu�tur. Kadının ölüler 

ülkesine giden dolambaçlı ve karanlık yolu bildi�i ve zaman kaybetmeden bu yolu 

bulmaya yardımcı oldu�u dü�ünülmü� ve spiral ya da çift yönlü spiral çizerek, 

kaybedilen ya da aranan yolların bulunmasında rolü oldu�una inanılmı�tır.  

 

Spiral; su, yol, yılan, boynuz ve deniz kabu�u gibi tılsımlı sayılan imgelerin 

birbirine karı�tı�ı çok ça�rı�ımlı bir i�arettir. Sonu ve ba�langıcı olmayan su 

simgesiyle özde�le�tirildi�i, su sembolü de ölümsüzlü�ü ve do�urganlı�ı temsil 

etti�inden do�urganlık sembolü olarak kullanılmı�tır. 140  

 

 

 

 

                                                 
140 CIBRO�LU, Yıldız; a.g.e., s. 16-17 
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Resim 63: Pitolit Sepet 
(Pi�mi� topraktan erzak 
küpü) Kalıntısı, Do�u 
Çatalhöyük, Neolitik 
Çatalhöyük Kazısı evi 

 
Resim 64 :El Desenli Çanak 
Çatalhöyük 
 

 
Resim 65 : Debbie Berrow, 
Do�uran Ana Tanrıça, 
Pi�mi� Toprak, 1986, 
yükseklik 5 cm.  

 

Kadının cinsel organını simgeleyen üçgenler, hamile karnı simgeleyen iç içe 

daireler, bezek motifleri olarak kullanılmı�tır. Resim 65’de Debbie Berrow’un 

do�uran Ana Tanrıça heykelinde de kullanılan spiral motifleri aynı amaçla 

kullanılmı�tır.  

 

Yaratıcı gücün sembolü olan “el”, güç ve hükmetme olarak Ana Tanrıça’lar 

tarafından kullanılmı�tır. (Resim 64) Çatalhöyük ve Alacahöyük’te yapılan kazılarda 

bulunan sunak kapları, el motifleriyle bezelidir. Bereket ve bolluk getirmesi 

dü�üncesiyle kapların içine tahıl konulmu�tur. Resim 65’te görülen seramik heykelde, 

el motifleri görülmektedir. 

 

Ana Tanrıça’nın, gö�e, yere ve yeraltına egemen oldu�u dü�ünüldü�ünden, 

gökyüzü Ana Tanrıça rahmi gibi kabul edildi�inden bütün gök cisimlerinin de ondan 

do�du�una inanılmı�tır.  

 

Sabah güne� do�arken, yani yeni bir gün do�arken, olu�an kızarıklık, “tan 

vakti”, kadının yeni bir hayat meydana getirirken do�um sırasındaki kanamasıyla 

özde�le�tirilmi�tir. Sabahın ilk saatlerinde, güne�in ı�ık topu �eklindeki görüntüsü, 

çocu�un dünyaya gelirken olu�turdu�u görüntüyle benze�tirilmi�, hayat verenin ve 
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yeryüzüne sahip olanın kadın olması nedeniyle spiral motifi ve güne�in yaydı�ı 

ı�ınlar arasında bu ba�lamda bir ili�ki de kurulmu�tur. 

 

3.7. Fallus ve Yılan  

 

 

Anadolu’da erkek cinsel organı (fallus), toprak ve bereket kavramıyla 

özde�le�mi�tir. Fallus kültüne, tarımla u�ra�an toplumlarda, ço�unlukla 

rastlanmaktadır. Resim 66’da görülen heykel fallus dizininden olu�maktadır. Bu tür 

heykeller yaparak fallusların kutsandı�ına, kutsanması durumunda bol ürün 

alınaca�ına inanılmı�tır. Fallus bereket, bolluk ve ço�alma anlamında sembolize 

edilmi�tir.141 

 

Yılanların topra�ın altında dola�arak topra�ı döllemeleriyle, yılan ve fallus 

arasında ba�ıntı kurulmu� ve özde�le�tirilmi�tir.  

 

 
 

Resim 66: Fallus Dizisi , Antalya Müzesi 
 

Yeryüzünün ve yeraltının hâkimi olan kadın, yeryüzünde ve yeraltında 

ya�ayan canlıların, yılanların, bo�aların ve do�al olarak fallusların, hakimidir. Yılan, 

                                                 
141 ERBEK, Mine; Çatalhöyük’ten Günümüze Anadulu Motifleri, Kültür Bakanlı�ı Yayınları, 
Birinci Baskı, Ankara, 2002, s. 34 
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her ne kadar erkek bir karakter gibi algılansa da, içsel olarak dü�ünüldü�ünde di�il 

bir karakter sergilemi� ve kadının her �eyi içine alan, yutan döl yolunu sembolize 

etmektedir.  

 

Aslan leopar ve bo�anın yanı sıra yılan önemli bir sembol hayvanı olmu�tur. 

Yılanın deri de�i�tirmesi yeniden do�u�u, topra�ın altına girip çıkması topra�ın 

dölleni�ini, ölüm ve öteki dünyayla da ili�kisiyle, ya�amı sembolize etmektedir. 142  

 

Bazı kültürlerde tüm ya�amın yılanla ba�ladı�ı dü�ünülmü�tür. Erkeklik 

organı simgesi sayılması gerekti�i konusundaki zorlayıcı, belki de umut verici 

yakı�tırmalara kar�ın; yılan, eskiden, Yakın ve Ortado�u’da kadın olarak saygı 

görmü�tür. Üreme ve büyüme yanında, bilgelik ve kehanetler ba�lamında 

önemsenmi�tir. Tanrıça Nidaba Yazının ilk koruyucusu Sümer Cenneti’nin yazmanı, 

Kutsal Odaların Bilgili Ki�isi, bazen bir yılan biçiminde çizilmi�tir. Sümer Ana 

Tanrıçası �nanna da yılan Ana Tanrıça olarak bilinir. (Resim 67) M.Ö.4000 

yıllarından kalma çe�itli tasvirler yılan-kadın biçimindedir.  

 

 
 

Resim 67: SümerAna Tanrıçası �nanna, Ta�, 10.5 cm. x 18cm  

                                                 
142 THOMSON,George; Tarihöncesi Ege II, Çev: Celal Üster, Payel Yayıncılık, �stanbul, 1983 
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Tanrıçanın egemen oldu�u Sümer’de ölümsüzlük ve büyü ba�lantılı olan 

yılan tapımı görülmektedir. 3.ve 4. bin yıldaki çanak çömlekler yılanlarla bezenmi�tir. 

Kadın tanrı tapımında, yılan Akdeniz Bölgesi’nde en çok Girit adasında 

görülmektedir. Adanın her tarafında Ana Tanrıça’yı veya yüce rahibeleri ellerinde 

tuttukları ya da bedenlerine sarılı, yılanlarla gösteren birçok nesne bulunup gün 

ı�ı�ına çıkarılmı�tır.  

 

Kadın tanrıların tapınaklarında, korunup beslenen kutsal yılanlar, sadece bir 

simge olarak de�il, ilahi güce ula�ma amacıyla da kullanılmı�lardır Yılanların 

zehirleri ve derileri, ilaçlar büyü yapımında kullanılmı� ve Büyülerin Hanımı adıyla 

bilinen Mısırlı Kobra Ana Tanrıça’sının ismi de buradan gelmektedir. 

 

3.8.Balık ve Deniz Kabukluları 

 

Balık yüzyıllarca cinsel bir sembol olarak Ana Tanrıça’nın, kadının üreme 

organını ve dolayısıyla do�urganlı�ı temsil eden bir simge olarak görülmü�tür. 

Hıristiyan olmayan toplumlarda kısırlı�a ve cinselli�e yardımcı olan bir tılsım olarak 

kullanılan balık simgesinin yanında deniz kabukluları da kadının cinsel organına 

benzetilmi� ve do�urganlı�ı temsil etmi�tir Eski metinlerde deniz kabukları di�i, 

hayatın ba�langıç kapısı olarak adlandırılmı�tır.143 (Resim 68 – 69)  

 

  
Resim 68: Deniz Kabukları 

 

 

 
Resim 69 : Deniz Kabu�u, Ta�, Kemik boncuk, 
dizisi, Neolitik dönem, Konya Do�u Çatalhöyük  

                                                 
143 http://www.turkyasam.com/showthread.php 25.06.2006 
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Kabuklar çe�itli bölgelerdeki ayinlerde do�um ve (öldükten sonraki) yeniden 

hayat bulma simgesi; deniz kabu�undaki yaratıcı güçlerin, evrensel dölyata�ının 

amblemi olarak kullanılmı�lardır. Sümüklüböcek �eklinden dolayı Aztek’lerde genel 

olarak gebe kalmayı, gebeli�i, do�umu simgeledi�ini, Hintlilerde evlili�in büyük bir 

deniz kabu�u örtülerek ilan edildi�ini, midyenin pek çok kültürde vulvayla özde� 

tutuldu�unu; deniz kabuklarının, istiridyenin ve incilerin hasat üzerinde de olumlu 

etkilere sahip oldu�u bilinmektedir. Mezarlara konulduklarında öteki dünya 

ya�amlarına iyi bir ba�langıca hazırladıklarını, deniz istiridyelerinde bulunan bu 

kabukların güzel bir öteki dünya ya�amı hazırladıklarını, deniz kabuklarındaki 

sarmal biçimin de ölünün öteki dünyaya yolculu�u sırasında yolunu kolayca 

bulmasına yardımcı olaca�ı dü�üncesinin hâkim oldu�u görülmektedir.144  

 

�nci do�urganlık ve Jinekolojik simgecili�e girer, deniz kökenli olu�u kutsal 

oldu�unu dü�ündürmü�tür. Birçok ünlü ressamın çalı�masında içinden kadın çıkan 

istiridye kabukları görülmü�tür. 145 

 

Deniz, kadına benzetilmi�, denizin içinden çıkan balık ve deniz kabukları da 

do�urganlık sembolü olarak kullanılmı�, toprak ve deniz, ana olma durumuyla 

özde�le�mi�tir. 

 

 

3.9.  Su ve Ayna 

 

 

Su, ya�am kayna�ı olarak kabul edildi�inden, deniz ve kadın gibi 

do�urganlık sembolü olarak kullanılmı�tır.  

 

                                                 
144 ATE� Mehmet, a.g.e., s. 57-64 
145 CIBRO�LU, Yıldız; a.g.e., s. 208 
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Anne ile suyun özde� tutulması, ikisinin de büyütücü ve do�urgan 

özelliklerinin olmasından kaynaklanmaktadır. Aynı zamanda anneyi, sütü, suyu, 

sı�ırı ve davarı aynı ça�rı�ım kümesine sokan bu dü�üncenin bu imgelerde gördü�ü 

ortak olgu “do�urganlık” ve “büyütmek”tir. Bununla birlikte can vermek, sa�altmak, 

ya�amı sürdürmek, diriltmekle de özde�tir. Resim 70’de görülen çanak üzerideki 

motif “su” temsil etmektedir. Neolitik uygarlı�ın geni� karınlı, �i� gö�üslü su 

kaplarının üst yüzeyleri, dalgayı anlatan yan yana kırık çizgilerle süslenmi�tir. 

 

 
Resim 70: Pi�mi� Topraktan Çanak 

Çatalhöyük 
 

Su, do�urganlık sembolü olarak kullanılmasının yanı sıra, yeniden do�u�, 

bedensel ve ruhsal yenilenme, ya�amın akı�kanlı�ının ve süreklili�inin sembolü 

olarak da kullanılmı�tır. Kadınlar topra�ı ekip biçerken suyun faydalarını da 

ö�renerek, suyun sayesinde üretici olmu�lardır. Bunun sonucu olarak suyun ve sütün 

önemini ilk fark edenler ve kutsayanlar yine kadınlar olmu�tur. Birçok co�rafya da 

mitsel öyküler, kadınla suyun özde�le�ti�ini göstermektedir. �lkça�lardan itibaren 

kadının suya olan ilgisi, suda yıkanmayı, suyla oynamayı çok sevmesi su ile kadını 

birlikte dü�ündürmü�tür. Suyla kadının özde�lemesinin bir ba�ka nedeni de suyun 

durmadan üreten, hiç tükenmeyen bir kaynaktan gelmesi, ço�alması, ta�ması, Ana 

Tanrıça’nın içinden gelen sıvılarla benzerlik göstermesindendir. Denizin kabarıp, 

inmesi, do�um illüzyonları �eklinde yorumlanmı�tır. �çinden balıklar, yılanlar, 
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kabuklular çıkarıp, insanları içine çekip yok edebilece�i için do�uran ve aynı 

zamanda öldüren bir kaynaktır. Kadın bedeninin de dokuz ay boyunca kabarması, 

�i�ip, do�umla birlikte inmesi ve normal zamanda da ini�li çıkı�lı olup aylık 

kanamalarla kan, do�umdan sonra su, do�um sonrası yine kan ve gö�üslerinden süt 

gelmesi ile kadın bir sıvı kabına benzetilmi�tir. Kadın gövdesiyle su ve süt kabı 

birbirine özde� tutulmu�tur.146  

 

Su kapları do�urganlı�ı temsil ettiklerinden, dı�tan bakıldı�ında kadın 

gövdesi görünümündedirler. Ana Tanrıçayı simgeleyen bu kaplarda genellikle Ana 

Tanrıça kadın iki eliyle gö�üslerini tutmu� ve gövdesinin dı� yüzeyi, suyu, sütü 

simgeleyen dalga çizgileriyle bezenmi�, genellikle güler yüzlü ve �efkatli bakı�larla 

betimlenmi�tir. Gö�üslerini tutu� �eklinden, kabın içindeki sütün, ondan geldi�i 

izlenimini vermektedir. (Resim 71, 72)  

 

  

Resim 71: Kadın Biçimli Seramik Kap, 
Hacılar Buluntusu M.Ö. 6. Binyılın Ortaları 

Resim.72: Kadın Biçimli Kap Pi�mi� 
Toprak Afyon-Bavurdu 

Bebe�in do�umu sırasında kadından bo�alan suyla birlikte yeni bir varlık 

meydana getirmesinden esinlenerek kadın biçimli kaplar yapmı�lardır. Hacılar 

                                                 
146 CIBRO�LU, Yıldız; a.g.e., s. 96  
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(Resim 71) ve Kö�khöyük’te görülen kadın biçimli kaplar kadın ve ya�am arasındaki 

bu hayat suyuyla ilgilidir. Afyon Bavurdu bölgesi buluntusu olan resim 72’de 

görülen kadın biçimli kap da aynı amaçla yapılmı�tır. 

Günümüz sanatçılarından Füreya Koral (Resim 75), Nasip �yem (Resim 73) 

Gül Erali (Resim 74) ve Angelika Maria Stiegler’in (Resim 76) yaptıkları su kabı 

formundaki çalı�malar aynı içsel dü�ünceleri içermektedir. Sanatçılara ait bu 

çalı�malarda, görüldü�ü gibi su, ve su kabı sembol olarak günümüzde de halen 

do�urganlık anlamında yorumlanmaktadır. Çanaklar ve testiler, içlerine bir �ey 

konan, özellikle suyu ta�ıyan kaplar günümüzde de kadınsı, ta�ıyıcı, do�urgan olarak 

de�erlendirilmektedir. 147 

 
 

 

Resim 73: Nasip �yem, Anfora, Pi�mi� 
Toprak, 1992 

 

 

 

Resim 74: Gül Erali, Topra�ın Ana 
Tanrıça’ları, (The Goddesses of the 

Earth),2004 

                                                 
147 www.gul-erali.com/ - 10k 2006 
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Resim 75: Füreya Koral, “Adsız”, Seramik,  

 

Resim 76 :Angelika Maria Stiegler, "Eros", 
vazo üzerine rölyef, 1220 derece sırlı 

pi�irim, yükseklik : 23cm., 2006 
 

Suyun, ya�amı sürdürmek ve yeniden hayat bulma, do�urganlık anlamlarında 

sembol olarak kullanılması, Fenike’de Ana Tanrıça’ların gözya�larının hayat 

verdi�ine inanıldı�ı bilgisi do�rultusunda peki�tirilmektedir. Ölünün mezarına 

konulan ki�isel e�yalar arasında görülen gözya�ı �i�eleri, ölünün kadın yakınları 

tarafından gözya�ı ile doldurulup mezara, ölünün yanına bırakılınca gözya�larının 

onu canlandıraca�ına inanılmı�tır.148 Suyun; bir ba�ka özelli�i de ayna gibi bütün 

görüntüleri zaptetme yetene�ine sahip olmasıdır. (Resim 77) de görüntülenen Ayna 

da do�urganlık sembollerindendir. Kadınlar ilk önce kendilerini suda görmü�ler ve 

tanımı�lardır.  

 

Resim 77: Ayna, Neolitik Dönem, Do�u 
Çatalhöyük, Anadolu Medeniyetleri Müzesi 

 

                                                 
148 CIBRO�LU, Yıldız; a.g.e., s.178, 193-195 
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Anadolu Medeniyetleri Müzesinde bulunan kabartma �eklinde yapılmı� olan 

Ana Tanrıça, elinde, Hitit Yazılı kaynaklarında “kadınların simgesi” olarak 

tanımlanan ayna tutmaktadır. Ayna bereket ve ço�almanın simgesi olarak 

kullanılmı�tır. Ba�ka bir Kubaba betiminde aynaya, resim 23 de görülen ve 

Kargamı�’ta buluntusu olan kabartmada rastlanmaktadır. Burada Ana Tanrıça aslanın 

ta�ıdı�ı bir taht üzerinde oturmaktadır. Bir elinde ayna öbür elinde de yine bereketin 

simgesi, nar tutarken betimlenmi�tir.  

 

 

 

Resim 78 :Tanrıça Kubaba Kabartması 
Geç Hitit Bey. Dön. M.Ö.9.yy. 

Resim 79: Kubaba’nın Rahibeleri Kabartması  
Geç Hitit Bey.Dön.M.Ö.9.yy. 

 

3.10.  Nar, �ncir, Ba�ak, Pıtrak, ve Toprak 

 

 

Nar Ana Tanrıça’lar ve �lkça� insanları için do�urganlı�ın ve bereketin 

simgesi olmu�tur. Bir meyve içinde çok fazla miktarda tane olması direk olarak 

do�urganlı�ı dü�ündürmü�tür. Resim 78 ve 79’daAna Tanrıça’nın elinde hem nar 

hem de ayna tuttu�u görülmektedir. Nar en ilginç bereket ve do�urganlık 

sembollerinden biridir. Nar tüm bol çekirdekli tohumlu meyvelerle ili�kilidir. Çünkü 

sayısız tohumdan olu�maktadırlar. “Bu kırmızı ve yakıcı tohumlar Pershephone’nin 

insanların iyili�i çaldı�ı Ehthoman ate�inin kıvılcımlarını temsil eder.”Ate�in 

yeryüzüne dönü�ü, yeniden do�um, do�urganlık anlamına gelmektedir.  
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M.Ö. 850-750’lerde Geç Hitit dönemine ait bir ba�ka Kubaba kabartmasında 

ise Ana Tanrıça (Resim 80) üzeri rozetlerle bezeli bir ba�lık, ba�lı�ın üzerinde bir 

yılan ve alnında bir boynuzla �ekillendirilmi�tir. Elinde, resim 78-79’de görülen Ana 

Tanrıça figürlerinde oldu�u gibi nar tutmaktadır. 

 
 

Resim 80 :Tanrıça Kubaba Kabartması, Bazalt, Kargamı�, Geç Hitit 
 

Ademle Havva öyküsüyle Ana Tanrıça tapımı arasındaki tek ortak halka yılan 

de�ildir. Öyküdeki en önemli simgelerden biri de dallarından yasak meyvenin 

sarktı�ı iyilik ve kötülük bilgisi a�acıdır. �ncire benzeyen bu a�aç, firavun inciridir. 

(Resim 81) Meyveleri kırmızı, ye�il ve üzüm salkımı �eklindedir. Günümüzdeki 

incir a�acına benzememektedir. Ana Tanrıça inancına göre kutsal olan bu a�aç, Ana 

Tanrıça’nın kutsal mekânlarında suna�ın hemen yanına dikilmi�tir. Mısır yazılarında 

“Hathor’un eti ve suyu” olarak tanımlanan bu a�acın meyvesi kutsal-a� olarak da 

bilinir. Günümüzde yufka ve �arap biçimine girmi� �sa’nın “etiyle kanı”nın 

payla�ılması gelene�ine yol açmı�tır. Kutsal kitapta bahsedilen Adem’le havanın 

yasak meyveyi yedikten sonra, cinsel organlarını incir yapraklarıyla kapatması Ana 

Tanrıça inanı�ındaki kutsal incir a�acıyla örtü�mektedir. 149 

 
                                                 
149 STONE, Merlin; Tanrılar Kadınken, Payel Yayınevi, Çev:,Nilgün �arman, �stanbul, 2000 s.224, 
237, 239 
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Resim 81 : Firavun �nciri Foto�raf 
 
Toprak-ürün, a�aç-meyve, ba�ak-tane, inek ve ku�-yavru verdi�i için 

di�ildir, do�urgandır, anadır bu yüzden hepsi Ana Tanrıçayla aynı sınıftadır. Kadının 

hayvan, tahıl, elma, inek, toprakla bütünle�mesi Tanrı-ananın asıl �eklinin insan 

oldu�unu unutturmamalıdır. Toprak ve kadın özde�le�mi�tir. Frida Kahlo’nun 

“Kökler” (Resim 82) isimli tablosu toprak ve kadının birlikteli�i açısından önemlidir. 

Topra�ın bahar ve yaz aylarında verimlili�in artması ve sonrasında kı�ın yok olup 

tekrar canlanması do�urganlık ve yok olu� döngüsünün, kadın bedeniyle sembolize 

edilmesi ilk ça�larda ya�ayan insanlar için yaygın bir inanç sistemi olmu�tur. 

Uygulama çalı�malarının ana maddesinin toprak seçilme nedeni topra�ın 

do�urganlıkla olan ili�kisidir. 

 

 
 

Resim 82 : Frida Kahlo, Kökler, Tuval Üzerine Ya�lıboya,  
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Tanrıçalara ait oldu�u dü�ünülen mühürler mülkiyet dü�üncesinin kanıtıdır. 

Neolitik dönemden kalma bazı mühürlerde pıtrak motifine rastlanmı�tır. Bu bitkinin 

de do�urganlık ve bereketi temsil etti�i dü�ünülmektedir. (Resim 83’da pıtrak 

motifinden yola çıkarak yapılmı� olan Neolitik dönemde Ana Tanrıça’ların 

kullandı�ı mühür, Resim 84’de pıtrak foto�rafı görülmektedir.) 

 

 

 

 

Resim 83: 
Pıtrak �eklinde Yapılmı� Mühür 

Neolitik Dönem  

Resim 84: 
Pıtrak Foto�rafı 

 

3.11.  Do�urganlık ve ölüm: 

 

 

Do�urganlık ve ölüm temasını anlatmak için kadın vücudu, akbaba ve akrep 

sembolleri kullanılmı�tır. Bu sembollerin kullanım �ekilleri bu ba�lık altında 

irdelenmi�tir. 

 

Tanrıçayı ya da Ana Tanrıçayı simgeleyen di�i figürlerin kadınların 

do�urganlık cinsellik, ekonomik ya da sosyal rolleri, annelik ve beslenme gibi rolleri 

vurgulamak üzere yapılmı� oldu�u bilinmektedir. Do�mak ana rahminden ayrılmak, 

ölmekse topra�a dönmektir. Do�um ve ölüm birbirleriyle ba�lantılı iki kavramdır. 

�lkça�da insanlar bu konuyla ilgili kafa yormu�lardır. Bunun kanıtı olarak da do�um 
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ve yenilenme kadar, ölüm ve �iddetle ilgili çok sayıda kadın heykel yapmı�lardır. 

Bazen iki konunun bir heykel üzerinde vurgulandı�ı görülmektedir.150 

 

Anadolu’da yazılı tarihöncesi belgelerine göre insanın yaratılı�, do�um ve 

ölüm arasındaki ili�kiyi sorguladı�ını, bunu do�um-bereket-ölüm üçgeninde, kadın 

bedeninde buldu�unu kanıtlamaktadır. Resim 85’de görülen kadın heykelci�inde 

karın bölgesinin arka hizasına gelen bölümde tesadüfen bir oyukçuk açılmı� gibi 

görünmektedir. Oysaki dikkatlice bakıldı�ında heykelci�in içinde bir cins, yaban 

türden tahıla ait tohum tanesinin varlı�ı, bereket kültüyle ve do�urganlık kavramıyla 

ilgisi oldu�unu göstermektedir.151 

 

�lkça�larda yapılmı� olan Ana Tanrıça figürleri veya di�i semboller, bazen 

ölümünde simgesi olmu�lardır. Kadınlar bu konuda her zaman çok önemli bir yere 

sahip olup do�umdan cenazeye her yerde sembolize edilmi�lerdir. Çatalhöyük’te 

do�a sevgisi Ana Tanrıça’lar kadar önemli olmu�tur. Günlük hayatta kullandıkları 

alanlar aynı zamanda da kutsal alanları olmu�tur. Böylece sanat günlük alanlarda 

yerini almı�tır.152 

 

                      

    Resim 85: Çatalhöyük, Tohumlu Kadın Heykelci�i ve Arkasında Görülen Tohum Tanesi           

                                                 
150 Tunç Ça�ının Gizemli Kadınları; Yapı Kredi Yayınları, Çev: Deniz Çifci, �stanbul, 2005, s. 7-8 
151 a.g.e., s. 16-17 
152 BA�DEM�R,Kür�at, a.g.e., s. 7 
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Do�an çocukların, varlıklarını devam ettirmesi bakımından do�urmak �lkça� 

insanı için çok önemli olmu�tur. Ancak her do�umun ölümle sonuçlanaca�ını 

anladıkları için bazı heykellerde do�um ve ölüm ikilisini ifade etmeye çalı�mı�lardır. 

Resim:86’da görülen hamile kadın heykelci�i do�um ve ölüm sembolü olarak 

yapılmı�tır. Önden görünümüne baktı�ımızda, göbe�in dikkat çekici bir �ekilde 

vurgulandı�ı bu heykelde büyük gö�üsler ve karın kısmının, kı�kırtıcı bir �ekilde ön 

plana çıkarılmı� olması do�urganlık yönünü temsil etmektedir. Arka tarafına 

baktı�ımızda omurgası, le�en kemi�i ve omuzlarının üzerinden ta�an kürek kemi�i 

ile belirgin bir �ekilde iskeleti temsil etmektedir. Neolitik dönem insanı etlerin 

çürümesinden sonra kalan kemikleri korumak, yok olmasını önlemek için sıvamayı 

tercih etmi�ler veya mimari yapıların içine gömmü�lerdir. Böylelikle ölümden 

sonrada var olmayı tamamen yok olmamayı ba�armı�lardır. Resim’86’da insan 

vücudunun kemikli iskelet kısmı ölümden sonra var olmayı temsil eder ve böylelikle 

hem gömülüdür hem göz önündedir. Aslında Çatalhöyük’te yapılan bu ve benzeri 

heykeller, bir üründen ziyade, bir süreci temsil etmektedirler.153 

 

 
 

Resim 86: Hamile Kadın Heykelci�i, 2005 Yılı Çatalhöyük Kazıları Buluntusu 
(Ön, Yan, Arka) Bu Heykelcik Do�um ve Ölüm Sembolü Olarak Yorumlanmaktadır. 

Konya Arkeoloji Müzesi. 
 

                                                 
153 Topraktan Sonsuzlu�a Çatalhöyük ,Yapı Kredi Yayınları, 26 Mayıs-20 A�ustos 2006, Yapı 
Kredi Vedat Nedim Tör Müzesinde Açılan Sergi Katalo�u, s. 109-113 
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Tanrıçanın ku� biçiminde resmedilmesi, ku� ile yumurtanın ili�kilendirilmesi 

ve yırtıcı ku�ların ölüleri parçalaması, ya�am veren ve alan Ana Tanrıça ile 

ili�kilendirilerek sembolize edilmi�tir. Do�uranında, öldüreninde, Ana Tanrıça 

oldu�u dü�üncesi hâkimdir. Ana Tanrıça’nın ölümle ya�am arasındaki rolünü anlatan 

öykülerden biri de Ana Tanrıça ile Attis arasında ya�ananlardır. Bu öyküde;  

        “Ana Tanrıça, Attis adlı bir delikanlıya a�ıktır. Attis'in Pessinus kralının 

kızıyla evlenece�ini duyunca çok kızar; dü�üne gelir, Attis'i etkileyerek çıldırtır 

ve kendi kendini hadım etmesini sa�lar. Attis'in testislerinden çıkan kan topra�a 

akınca yerden bitkiler fı�kırır ve Attis bir çam a�acına dönü�ür. Toprak ve bereket 

söylencelerinin hemen hepsinde ölme-dirilme motifi görülür. Bu söylencede, akan 

kanın ve yitirilen erkeklik gücünün evrensel bir nitelik kazanması, bereket ve 

canlılı�ın tüm do�aya yayılması da bir ölme-dirilme motifidir.”154 

Çatalhöyük duvarlarında gördü�ümüz alıcı ku�lar aslında ilkel insanların kılık 

de�i�tirmi� halini göstermektedir. (Resim 87) 

 

 
 

Resim 87: Siyah Akbabalar 

 

Çatalhöyük duvar panolarında ku� formuyla, ilk kez kartal veya akbaba türü 

bir hayvan insanlara saldırırken resmedilmi�tir. Ana Tanrıça ya�amı, ya�am-ölüm 

arasındaki çeli�kiyi yansıtırken, bazen, güler yüzlü, sevecen ve güven verici bazen de 

korkunç yüz ifadesi ile do�anın insanlara sundu�u bereket ve ya�amı geri alabilme 

                                                 
154 YÜZSEVER, Nihal Sesalan; a.g.e., s. 20 
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gücünü dile getirir. Ana Tanrıça’nın yırtıcı bir ku�la, büyük bir ihtimalle akbaba ile 

olan görüntüsü ölüme ili�kin yönünü simgelemektedir. 

 

 
 

Resim 88 : Akrep 
 

Akrep motifi sembolik olarak ölümü temsil etmektedir. (Resim 88) Bir 

efsaneye göre akrep �öyle der: 

 

        “Ben ne do�al ruhum, ne de �eytan. Bana dokunan herkese ölüm getiren bir 

yaratı�ım. �ki boynuzum ve sa�a sola savurdu�um bir kuyru�um var. 

Boynuzlarımın adı acımasızlık ve nefret kuyru�um ise hançerdir. Ben sadece bir 

kez do�ururum. Di�er yaratıklarda bereketin simgesi olan do�urganlık benim için 

ölümün i�aretidir.”155 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
155 ERBEK, Mine; a.g.e., s. 154 
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4.  ESERLER�N� DO�URGANLIK KAVRAMI �LE �L��K�LEND�REN  

                        SERAM�K SANATÇILARI VE ESERLER� 

 

 

 

Seramik sanatında do�urganlık ve kadın konusuna ili�kin çalı�maları bulunan 

Füreya Koral, Louise Bourgeois, Suzanne Wenger, Nasip �yem, Sadi Diren, Debie 

Berrow, Erdinç Bakla, Gerda Fassel, Mehmet Uyanık, Azade Köker, Zeynep Eren, 

Gül Erali, Handan Börütüçene, �eyma R. Nalça, Angelika Maria Stiegler, Emel 

Mülayim Oral, isimli sanatçıların eserleri kronolojik bir sırayla incelenmi�tir. 

Yapmı� oldukları çalı�maların do�urganlıkla ili�kisi, kullandıkları malzemeler ve 

teknikler üzerinde gerekli açıklamalar yapılmı�tır. Sanatçıların yaptıkları çalı�malar, 

ya�am öyküleriyle ili�kilendirilmi� olması nedeniyle, özgeçmi�lerine kısaca 

de�inilmi�tir. 

 

4.1. Füreya Koral (�stanbul, 1910)  

 

 

�akir Pa�anın torunu olan Füreya Koral, yazar Cevat �akir Kabaa�açlı, 

Ressam Fahrinnüsa Zeid ve Aliye Berger’in de ye�eni olması nedeniyle sanat 

gelene�i olan aile çevresinden etkilenerek �stanbul Darülfünun’da Edebiyat ö�renimi 

görür. Dört yıl süreyle Vatan Gazetesinde (1940 – 1944) yılları arasında müzik 

ele�tirileri yazmı�tır. 1946 yılında tedavi için gitti�i �sviçre’de seramik çalı�maları 

yapmı�, baskı sanatıyla ilgilenmi� ve baskı çalı�malarından olu�an ilk ta� basmalarını 

burada sergilemi�tir.. Türkiye’nin ilk kadın seramik sanatçısı olan Füreya Koral 

yurda döner dönmez kurdu�u seramik atölyesinde seramik çalı�malarına hız vermi�, 

seramik sanatının yaygınla�tırılmasına öncülük etmi�tir. 156  

 

                                                 
156 Türkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Seramik Özel Sayısı, S.33, Mart/ Nisan, 1998, s. 26 
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Kadın figürlerinden olu�an seramiklerinde (Resim 89), kadının toplumdaki 

yerini sorgulayan sanatçı, yaptı�ı figürleri kısmen soyutlamı�, renkten ve ciladan 

arındırmı�tır. Di�ili�i ve do�urganlı�ı önde tutan dü�üncenin, kadının sosyal 

ya�antısını kısıtlayan, sınırlayan bir engel olarak görmü� ve ele�tirmi�tir. 

 

 
Resim 89: Füreya Koral, Kadın Figürleri, Seramik 

 
Kadının ince yapılı zarif ve etkileyici özelli�ini vurgulayan formları tercih 

etmi�tir. Ba�larda, beyin yerinde, büyük bo�lukların olu�turulması; kadının dü�ünce 

özgürlü�ünün kısıtlandı�ının vurgulaması amacıyla yapılmı�tır. Açık ve kapalı 

yüzeylerin bir arada kullanımı ile olu�turulan kontrasttlar, figürlerdeki plastik etkiyi, 

vurguyu artırmı�tır. Do�urganlı�ı vurgulamak için �ekillendirilmi� zarif ve ince 

bedenlerdeki iç bo�luklarda, bebeklerin varlı�ını hissetmek, oldukça etkileyicidir. Bu 

seramik heykeller; görsel estetik ve dü�ünsel yaratı açısından önemli örneklerdir. 

(Resim 89) 
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4.2.  Louise Bourgeois (Fransa, 1911) 

 

 

Sava� sonrası Amerikan sanatının en önemli temsilcisi olan 1911 Fransa 

do�umlu Louise Bourgeois 1938 yılından beri Amerika'da ya�amaktadır. 

Bilinçaltının dı�a yansımaları, olu�turdu�u bu yapıtlarda belirgin olarak gözlenir.157 

Louise Bourgeois'nın yapıtlarında kadınlık, cinsellik, �iddet ve duygusal ba�kaldırı 

her zaman oldu�u gibi kendine özgü, kapalı ve sessiz bir biçimsel da�arcı�ın içinden 

çıkar.158  

 
 

Resim 90 :Louise Bourgeois Janus Fleuri, 1968, 
 

Sosyolojik ve antropolojik olarak kadının geçmi�ini yakalamaya çalı�an 

sanatçı; kadının saklanan, görülmeyen yönlerini yansıtmaktadır. Bu a�amada kadının, 

do�urganlık ve dü�ünsel yönüyle ilgili olan vücudunun, bazı parçalarından yola 

çıkarak istemlerini vurgulamaktadır. Resim 90’da görülen heykelde kadın vücudunun 

tıpkı neolitik dönem heykellerinde oldu�u gibi kalça kısmını �ekillendirdi�i 

görülmektedir. Günümüzde güzellik ve cinselli�e ili�kin erkeklerin beklentileri ve 

                                                 
157 Sanat Dünyamız , “Ezoterizm ve Sanat” Yapı Kredi Kültür Yayınları, S.97, Kı�, 2006 s.130-135 
158 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=165298  28. 09. 2005 
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yaymaya çalı�tıkları estetik imajın dı�ında kadın ya�ayan, dü�ünen ve çirkinlikleri 

olan bir varlıktır. 

 

Jardin de Tuileries de bir grup bronzdan yapılmı� vücut uzuvlarından olu�an 

ve vücudu bölmek, fragmanla�mak amacıyla gerçekle�tirilen heykelleri Bruce 

Nauman plastik sanatçısıyla benzerlik göstermektedir. 1993 yılında Venedik 

Bienal'inde ortak bir sergi açmı�lardır. Heykellerinde ah�ap, çelik, alçı, bronz gibi 

çe�itli materyallerle çalı�an sanatçı kadın, �iddet, klostrofobi, tutsaklık gibi konulara 

ilgi duymu�tur. Fernand Leger'in ö�rencisi olan Louise Bourgeois’un yaptı�ı çı�lık 

atan, hapsedilmi� figürleri, Francis Bacon ile ili�kilendirilmi�tir. Heykel, foto�raf, 

gravür dokuma, enstalasyon vb. çok yönlü çalı�an sanatçı ya�adıklarını 

�ekillendirdikleri ile ili�kilendirdi�ini, Paris’te Modern Sanat Müzesi’nde sergilenen. 

1995 de çelikten yaptı�ı devasal örümcek heykeliyle vurgulamı�tır. "Bu örümcek 

annem, ikisi de kırılgan ve dantel örmeleriyle benze�iyorlar" demi�tir159.  

 

1980’ler ve 90’larda yaptı�ı çalı�malarda kadın gö�üsleri ile Louise 

Bourgeois anne tutkusunu ve do�urganlı�ın gizemini vurgulamaktadır. (Resim 91) 

 

 
 

Resim 91 : Louise Bourgeois. “Mamelles” 1991  
 

                                                 
159 http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=louise+bourgeois 22.12.2006 
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“Bourgeois’nın üç kuleden olu�an “I Do, I Undo and I Redo" (Yapıyorum, 

Bozuyorum, Yeniden Yapıyorum) adlı yapıtında, aynalar arasındaki yansımalar 

Do�urganlık kavramıyla bütünle�mesi bakımından önemlidir.160 Kadın, do�urganlık 

ve annelik konularını irdeleyen sanatçı resim 92 de “Ev Kadın” adlı tabloda sundu�u 

kadın imgesine ili�kin yorumlama da: “�lkça�larda do�ada ya�ayan kadın, ataerkil 

dönemle birlikte eve hapsedilmi� olmaları nedeniyle ev içi ya�amından ve 

evcilliklerinden ba�ka konu�abilecekleri bir dilleri olmadı�ı gibi evde ya�amaya da 

mahkûm edilmi�lerdir. Evin kendilerine sundu�u peçenin arkasında bir tür sınav 

veren kadınlar kimlik arayı�ı içinde bir bütün olma kararlılıklarının yanı sıra 

kimliklerini, hem inkâr etmi�, hem de tanımlamı� olurlar” 161 

 
 

Resim 92: Louise Bourgeois, “Ev Kadın”, 1946-47 Desen 
 

Sanatçı Louise Bourgeois, babasından gördü�ü �iddeti, i�lerine yansıtmadan 

önce kendisiyle yüzle�mi� ve ailede ya�adıklarını önyargısız olarak aktarmı�tır. 

Ataerkil düzenin kadına yönelik baskıları, baba terörü ve fallik dönem takıntıları, 

çalı�malarına yansımı�, onun feminist bir kimlik kazanmasında ve toplumla 

yüzle�mesinde etkin rol oynamı�tır.162 

                                                 
160 http://www.milliyet.com.tr/2000/05/13/sanat/san05.html  
161

 Sanat Dünyamız , “Ezoterizm ve Sanat” Yapı Kredi Kültür Yayınları, S.97, Kı�, 2006 s.130-135 
162 http://kutzli.milten.lima-city.de/UU/sanatta_siddet.htm, 12.03 2006 
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4.3.Suzanne Wenger 1915: 

 

 

  

Resim 93: Suzanne Wenger, Irmak Ana 
Tanrıçası 

Resim 94 :Suzanne Wenger Some of the 
icons designed” for the Osogbo Sacred 

grove. Photo Marty Wong 
 

Günümüz sanatçılarının eserlerinde yeniden gündeme gelen Ana Tanrıça, bir 

do�urganlık simgesidir. Biyolojik anne olmasının yanı sıra, evreninde annesidir. �lahi 

gizil bir güç ta�ıyan di�il varlık anlamıyla, günümüzdeki anne modelinden daha 

güçlüdür. Yeryüzünün hareketli formlarıyla adet gören kadının kanamalarından 

dolayı vücutlarında olu�an de�i�imi, hareketlenmeyi ili�kilendirdi�i 

dü�ünülmektedir.163 

 

Kadın hem gizil bir güce sahiptir hem de di�il bir güce sahiptir. Alman 

sanatçı Suzanne Wenger kadını bu �ekilde yorumlamı�tır. Resim 93’de görülen Batı 

Afrika’da “Irmak Ana Tanrıçası” olarak kabul edilen Oshon’un tapına�ı yanına Ana 

                                                 
163 KAYA, Berna; Ana Tanrıça Motifleri Üzerine Plastik Yorumlar, Hacettepe Üniversitesi, Sosyal 
Bilimler Enstitüsü, Heykel Anasanat Dalı, Sanatta Yeterlilik Eser Çalı�ması Raporu, Ankara, Haziran, 
2003, s. 24 
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Tanrıça’nın çamurdan heykellerini yapmı�tır. Oshon heykeli di�il bir güç olarak 

tarım arazilerini besleyen suları vücudunda barındırır. Kadınlar tapına�a çocuk 

do�urabilmek ve hastalıklardan kurtulabilmek için gelmektedirler. Resim 94’de 

toprak ana ile bütünle�mi� soyut ama do�um anını simgeleyen bir heykel 

görülmektedir. 

 

 
 
Resim 95 : Suzanne Wenger 

 
 
     Resim 96 :Suzanne Wenger 

 

 Sanatçının Resim 95 ve 96’da görülen eserleri annelik ve kadını, dolayısıyla 

do�urganlı�ı primitif bir �ekilde i�lemi� oldu�u görülmektedir. Sanatçı Oshon’da 

ya�amaktadır ve ya�adı�ı bölgenin insanı ile bir bütünle�me söz konusudur. Do�al 

ortamda ilkel insanlara yalın bir hayat sürmesi ve toprak ana ile yakınlı�ından dolayı 

heykellerinin birço�u açık havada do�al ortamda, sanki toprak ananın üretkenli�iyle 

do�urganlı�ıyla iç içedir. Resim ırmak Ana Tanrıçası ve yanındaki gibi son 

çalı�mada da kadının yaratılı�ı “Âdem ile Havva” konulu bir çalı�ması görülmektedir. 

Günümüzde kendi kültüründen çok farlı bir kültürde ya�ayarak o kültüre ait mitolojik 

ve efsanevi karakterleri ça�da� bir kadın sanatçı bakı� açısıyla yorumlamakta sosyal 

konum hiyerar�i ve kadınla ilgili olarak toplumsal de�erleri sorgulamaktadır. 
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4.4.  Nasip �yem (�stanbul,1921). 
 

 

Sanatçı Nasip �yem seramik ö�renimi yapmamı� ancak resim alanında 

ö�renim görmü�, Akademi mezunu bir ressamdır. Bu nedenle; seramik 

çalı�malarında resimsel ö�eler ve ressam ki�ili�i öne çıkar. Çocukluk yıllarını 

geçirdi�i Gönen’de çömlekçilik yapan akrabaları sayesinde seramikle tanı�an sanatçı, 

1958’de Eczacıba�ı’nın kurmu� oldu�u seramik atölyesinde, seramik üzerine resim 

yapar. 1961’de �stanbul Seramikçiler Derne�inde toprak i�leri sergilenir Seramik 

sanatçılarının yapıtlarında ço�unlukla izlenen, çok renklilik yerine, malzemenin 

kendi renk ve dokusunu önemsedi�i yalın bir anlatım biçimi ve az renk kullanımıyla 

i�lerini sonuçlandırmı�tır. 164 

 
 

Resim 97: Nasip �yem 
 

Resim 97’de görülen kadın ba�ı çok az renk kullanılarak yalın bir �ekilde 

yapılmı� olup topra�ın rengini ve gücünü hissettirmektedir. Anadolu kadınını 

canlandıran bu büstte kadının ba�ının sımsıkı ba�landı�ı görülmektedir. Anaerkil 

dönemde görülen do�urgan, üretken kadını yok etmeye çalı�an ataerkil düzen, 

�slamiyet’le birlikte kadının ba�ını kapatmı� dolayısıyla ba�ın içindeki dü�üncelerini 

de üzerine dü�üm atarak etkisiz hale getirmeye çalı�mı�tır. Bu heykeldeki bo� bakan 

                                                 
164 www.evin-art.com., 12.09.2006 
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gözler ve yüzdeki hüzünlü ifade do�urgan üretken Anadolu kadınının içinde 

bulundu�u durumu yansıtmaktadır. 

 

     
Resim 98 :Nasip �yem, 
Kadın Figürü, Pi�mi�Toprak, 

Resim 99 :Nasip �yem. 
Kadın Figürü, 
Pi�mi�.Toprak, 

Resim 100 :Nasip �yem, 
Hamile Kadın Figürü,  

Pi�mi� Toprak,  
 

Nasip �yem’in Anadolu kadınını konu alarak yapmı� oldu�u ayakta duran üç 

figüründe de kadının do�urganlı�ı ve üretkenli�i vurgulanmı�tır. Resim 100-101-

102’de her ne kadar ba�ı kuma�larla kapatılmı� olsa da, hem do�urgan hem de 

erke�ine sahip çıkan, kendi canından, inandı�ı de�erlerinden ayırmayan ve bir o 

kadar da güçlü ve büyük bir Anadolu kadını görülmektedir. Resim 101’de görülen 

heykelde sınırların içinde ya�ayan ve sadece do�urganlık i�levi yüklenmi� bir 

Anadolu kadın görülmekte elinde tutmu� oldu�u üzüm çok tohumlu bir meyve 

olması nedeniyle do�urganlı�ı temsil etmektedir. Resim 102’de do�um yapmak 

üzere olan bir hamile kadın görülmektedir. Do�um anının gerilimini ve her do�urgan 

olaydan önce ya�anan sancılı dönem yansıtılmı�tır. Nasip �yem için kadın, 

do�urganlı�ı bakımından, sosyal konumu bakımından önemli ve ele alınmaya de�er 

bir konu olmu�tur. Sanatçı Anadolu kadınını konu edi�ini �u �ekilde açıklamaktadır. 
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“Çalı�ırken yöresel çömlekçi biçimlemelerinin tadından, Hitit plasti�ine de�in, 
bu topra�ın yapıtlarına i�imi yaslamayı çok seviyorum. Kadın tarlada çalı�ır, 
evde çalı�ır, do�urur, çocuk bakar v.b. kısacası ortak ya�amın en büyük 
emekçisidir.”165 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 
165  KARAGÜL Fatih; Hitit �mparatorluk Ça�ı Sonuna Kadar Anadolu’da Figür 
Kullanımı ve Günümüzdeki Seramik Yorumları, Yayınlanmamı� Yüksek Lisans Tezi, 
Mimar Sinan Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Seramik Anasanat Dalı, �stanbul, 1997, s. 
51 
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4.5.  Sadi Diren (�stanbul, 1927): 

 

 

1946’da Saint Michel Fransız Lisesi’ni, 1953’te �DGSA Seramik Bölümünü 

bitiren sanatçı; 1955-1964 yılları arasında, Almanya’da endüstri tasarımcısı olarak 

çalı�mı�tır. �stanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi, Seramik Bölümünde, 1982-

1994 yılları arasında ve DGSA, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesine 

dönü�ünce burada da dekan olarak görev yaptıktan sonra emekliye ayrılmı�tır. 

Ça�da� Türk Seramik Sanatçısı Sadi Diren’in Akademik e�itim sürecindeki etkinli�i 

nedeniyle, ö�retilerini rehber edinerek, iz süren sanatçılar bulunmaktadır. 166 

 

 
Resim 101 : Sadi Diren, Seramik 

Anadolu uygarlı�ında, do�urganlı�ın, üretimin, anneli�in, tanrısallı�ın, sembolü 

olan Kybele ile kadın rahmi ve güç anlamına gelen bo�a ba�ı simgelerinden 

esinlenen ve onları ba�arıyla bir arada kullanan sanatçı Sadi Diren, serami�in 

önemini vurgularken: Do�u/Batı uygarlı�ı kesi�mesinde sanatın özünü zedelemeden, 

ya�adı�ı toplumun ve ça�ın sorunlarını malzemeye aktarma ba�lamında politik 
                                                 
166 ÖZSEZG�N, Kaya; Türk Plastik Sanatçıları Ansiklopedik Sözlük, Yapı Kredi Yayınları, 
Birinci Basım, 1994, s. 126, 127 

 
 



 
 
 
 

122 

mesajların nasıl verilece�i, parçalanmı�lık ve bütünlük temalarını i�ledi�i seramik 

formlarda ve yüzey bezemelerinde vurgulanmaya çalı�ılmı�tır. Sanatçı Sadi Diren 

sadece eser üretmekle kalmamı� eserlerini olu�turan temel dü�ünceleri ifadelendirmi� 

ve bununla ili�kili tavır belirlemi�, sanatın; toplum için ve toplumu yönlendirmeye 

yönelik; etkili bir güç oldu�unu savlamı� ve kendi söylemiyle dile getirmekte ve 

özele�tiride bulunmaktadır. Sanatçının bakı� açısına göre:   

‘‘Ya�amdaki �ablonların dı�landı�ı ve özgürce saptanmı� kuralların 

belirledi�i bir oyun, içinde sert ve güçlü bir politikayı da barındıracaktır.’’ Sadi 

Diren, bir konu�masında da; eserlerinde genel olarak milletin ezilmi�li�ini, 

devletin halkı kullanı�ını, i�ledi�ini söylemektedir. Hepimiz ya�amımızın belki 

tamamının belki de bir bölümünün kısır döngü içinde geçti�ini fark etmeliyiz.”167  

Sanatçının figürlerindeki özgünlük ve yetkinlik, geçmi�i do�ru 

gözlemlemenin ve yorumlamanın bir sonucudur.  

 

 
Resim 102 : Sadi Diren , Baskı 

Çalı�ması,1994 Gravür 

 
Resim 103 : Sadi Diren, “Form”, 
Seramik 

                                                 
167 www.arkitera.com/v1/sanat/2004/03/haberler/index.htm 



 
 
 
 

123 

4.6. Debbie Berrow ( 1938 ) 

 

  

Resim 104 : Debbie Berrow Hamile 
Kadın 

Resim 105 : Debbie Berrow, “Do�uran Ana 
Tanrıça”,  

 

1938 do�an, Amerika’da Oregon da ya�ayan heykeltıra� Debbie Berrow, 

1986 yılından beri 4 – 8 cm arasında de�i�en kilden küçük heykeller yapmaktadır. 

Resim 104’de görülen Ana Tanrıça heykeli 5cm boyutundadır. Sanatçı çalı�malarını 

açıklarken “annelik imgesini hepimiz içimizde canlandırabiliriz. Üzerinde 

ya�adı�ımız bu güzel dünyamıza iç gözümüzle bakarak bunu hatırlayabiliriz. Toprak 

Ana’da bizi böyle do�urur, besler ve kucaklar” demektedir. Tezin birinci bölümünde 

anlatılan ve Heykel üzerinde de görülen “el” ve spiral motifleri, do�urganlık 

ba�lamında bir amaç birli�ine i�aret etmektedir. Debbie Barrow’a göre: “bir çocuk 

dünyaya getirmi� olan aile, dünya barı�ı için de bir �eyler yapacaktır. Yeni bir bebek 

barı�ın ve huzurun ilk adımıdır.” diyerek do�ayı, do�urganlı�ı ve yaratılanı korumayı 

anımsatan do�urgan hayvan heykelleri yaparak mesaj vermektedir. 168 

                                                 
168 Gebelik ve Sanat; Elevit Pronatal, Bayer, 1. Baskı, �stanbul, 2006, s. 72-73 
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4.7.  Erdinç Bakla (Erzurum, 1939) 

 

 

Erdinç Bakla 1958 yılında �stanbul Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek 

Okulu (�DTGSYO) Seramik Bölümünde Türkiye’nin ilk seramikçilerinden Hakkı 

�zet’in ö�rencisi olmu�tur. 1962 de mezun olmu� ve Almanya’da Krautheim Porselen 

Fabrikası’nda kısa bir süre çalı�ma yapmı�tır. Tophane Lülecili�i ve Çanakkale 

Seramikleri üzerine ara�tırmalar yapan Erdinç Bakla 1962 yılında mezun oldu�u 

okulun Seramik Bölümüne asistan olarak atanmı�tır. Endüstriyel Seramik üzerine 

yo�unla�an sanatçı okuldaki görevini yürütürken dı�arıda ki�isel sanat atölyesini 

kurmu�tur. Özel atölyelerin parmakla gösterildi�i bir dönemde, �stanbul’da kendine 

ait bir seramik atölyesi kurmanın zorluklarını a�mı� ve burada özgün beyaz seramik 

ürünleri, yemek takımları, çay takımları üretmi�tir.169 

 

 
 

Resim 106: Edinç Bakla, “Cengâver”, 
Seramik, 1976 

 
 

Resim 107: Edinç Bakla, “Güne� Tanrıçası”, 
Seramik, 1998  

                                                                                                                                          
 
169 Erdinç Bakla, “Hitit Rüzgarı”, Katalog, Akbasım Matbaası �stanbul, 2006, s. 120 
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Erdinç Bakla 1962 yılında �DTGSYO unda göreve ba�lamı� ve 1986’yılında 

profesörlü�e yükseltilmi�tir. �DTGSYO, statü de�i�ikli�iyle Güzel Sanatlar 

Fakültesine dönü�en kurumdan, 1997 yılında emekli olmu�tur. Sanatsal etkinliklerini 

sürdürmektedir. 

 

Seramik çalı�malarında, Anadolu Uygarlıkları esin kayna�ı olan sanatçının 

figüratif çalı�malarında neolitik ve paleolitik dönemlerden kalma arkeolojik 

buluntulardan etkile�imle, Anadolu’da kadın ve do�urganlık konusunu i�lemi� ve 

esinlenme sürecinde de, iyi bir gözlemci, yaratıcı ve aracı olmu�tur. Toprak ana ve 

do�urganlık konusunu vurgulamak için eserlerinde; az renk, metalik mat sırlar ve 

oksit patinalarını bilinçli kullanarak yetkin örnekler olu�turmu�tur.  

 

Özellikle Hitit Sanatından, Tanrı ve Ana Tanrıça’lardan, seramik kaplardan, 

idollerden çok etkilenen sanatçı, esinlerinden yola çıkarak soyutlamalar yapmı�tır. 

Bu yeni ürünlerdeki biçim bozmalarda geçmi�in izleri tamamen yok edilmemi� ve 

geçmi�i ça�rı�tıran ö�elerle izleyici bir zaman tüneline sokulmak istenmi�tir. Kadın 

konusu ve kadın portreleri üzerine uzun bir süre çalı�mı�tır. �ekillendirilen 

portrelerde zarafet ve do�allık ön plandadır. Burun, ka�, göz, saç vs. gibi elemanlar 

da yerli yerindedir. Dokuları canlı tutmak için ten rengini olu�turan çamur, sır ile 

kapatılmamı�, çukurlara yedirilen oksit boyalar, yer yer silinmi� ve çalı�ma 

fırınlanarak sonuçlandırılmı�tır. Bir sonraki dönemde portrelere, yeni bir eleman olan 

gövde eklenmi�tir. Resim 106 da görülen seramik eserdeki büstte ( boyun ve ba� ) 

zarif düz dokusuz, saçlar dalgalı olmasına kar�ın gövde kütlesel ve gö�üste 

olu�turulan yırtıklar ile dokusal bir anlatım sergilenmektedir. Ba�, gövde ve mızrak, 

amaca yönelik ili�kilendirilemedi�inden elemanların ba�ımsızla�tı�ı görülmektedir. 

A�a�ıdan yukarı do�ru uzayıp giden ve eseri ikiye bölen sopa da öldürücü bir mızrak 

izlenimi vermemektedir. Bu heykel ile cengâver bir erkek sava�çı betimlenmek 

istenmesine kar�ın, mazlum, kadınsı bir portreyle heykel i�levsiz kılınmı�tır. 

Erkeklerin dünyasında etkin olarak görülen güç kuvvet �iddet ve hükmetme gibi 
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etmenlerin kadınların dünyasında az görülmesiyle ili�kili olarak, güç, kuvvet, ve 

�iddetten yoksunluk sergileyen cengâver isimli sava�çının mızra�ı yönlendirmedeki 

yetersizli�i nedeniyle mızrak dekoratif bir ö�e izlenimi vermektedir. Resim 109’ da 

görülen kadın torsunda gö�üs kısmında olu�an çözülmenin gö�üs kısmını amorf hale 

dönü�türmesiyle olu�an sert dokunun, kadının cinsel organına do�ru indirilmesiyle 

bütünlük sa�lanmı�tır. Seramik heykelde görülen; kadının da�ılmı�lı�ı, do�um 

sonrası kadının vücudunda olu�an deformasyonla, bozulmayla benze�mektedir. 

Do�um sonrası, yeni ya�am ile olu�an manalı de�i�ime kar�ın, heykelde; kadın 

bedeninin zaman içinde çürümeye mahkum oldu�unu, vücudun bacak ve göbek 

kısımlarında bırakılan dirilik, canlılık ise ya�ama ba�lanma izlenimi vermektedir.  

 

 

Resim 108 : Edinç Bakla Tabiat Ana Tanrıçası, Fiberglas, 100x40x20 cm., 2001 

 

Resim 108’de görülen kadın formu yer yer parlatılmı� ve genel görünüm ise 

mat, organik bir yapı sergilemektedir. Saç yerine kullanılan kökler, form üzerine 

sonradan yapı�tırılan dekoratif bir ö�e görünümü sergilemektedir.  
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4.8.  Gerda Fassel ( Viyana, 1941) 

 

 

Avusturya’nın ça�da� kadın sanatçıları arasında önemli bir yere sahip olan 

Gerda Fassel 1941 yılında Viyana’da do�mu�tur. 1968-1972 yılları arasında Viyana 

Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulunda, Hans Knesl ve Wander Bertoni gibi 

tanınmı� sanatçıların yanında heykeltıra�lık e�itimini tamamlamı�tır. 1998 de 

üniversiteye profesör olarak atanmı� ve heykel bölüm ba�kanlı�ını üslenmi�tir. 

(Gerda Fassel leitet seit 1998 als ordentliche Professorin die Meisterklasse für 

Bildhauerei an der Universität (einst: Hochschule) für angewandte Kunst in Wien.) 

Bayern Eyalet bakanlı�ı Bilim, Ara�tırma ve Sanat departmanı ‘’der AXA ART.’’ 

tarafından desteklenen 192 sayfalık sergi katalo�u Viyana Üniversitesi Tatbiki Güzel 

Sanatlar Okulu tarafından 2003 yılında Viyana’da yayınlanmı�tır. Gerda Fassel“ von 

Judith Keller, (hrsg. von der Universität für angewandte Kunst Wien, 2003).Katıldı�ı 

önemli sergi ve eserler için Uluslar arası 13ª Bronz Heykel Biennali Monte Carlo ile 

Wiener Neuestadt meydanına konulan heykel örnek olarak verilebilir. Gerda Fassel 

Yaptı�ı çalı�malarla, insanın di�er yarısı olan kadının sözcüsü ve koruyucusudur. 

Kadın figürlerinde görülen içerden dı�a do�ru devinen, patlamaya hazır enerjinin, 

kadın sanatçının kendi enerjisi oldu�u ve bu enerjiyle yapıtlarını gebe bıraktı�ı ve 

patlamaya, de�i�ime hazır bu do�urgan formlarda, kendini buldu�u 

gözlemlenmektedir. Gerda Fassel kendine özgü form yaratımı ve problem çözümü ve 

formlara anlam yükleme ve ö�retileri ile ait oldu�u kültürün di�er  dünya kültürleri 

ile ba�lantısını kuran seçkin bir sanatçıdır. 170  

 

Gerda Fassel’in çalı�malarında insan ve özellikle de kadın vücudu önemli bir 

yer tutmaktadır. Kadın vücudu ve kadının do�urganlı�ı, duru�u, sosyal angajmanı 

kadının dinamikleri vücut dili anlatımı, formlarda gözlenen dirilik ya�anmı�lık 

                                                 
170 www.domgalerie.at/garten.php - 37k çev:Mehmet  Uyanık 2005 (www.fauve.at/ - 4k ) 
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çözülme do�allıkla, enerjinin çatlaklardan dı�arı fırlamak üzere oldu�u 

hissedilmektedir. Resim 109, 110 da biçin de�i�tirmi�, kavrulmu� büzülmü� deri 

dokusuyla ve koyu kahve renk tonuyla kadın a�ırla�mı�, ölümcüllük ve 

do�urganlıkla kar�ıtlanmı�tır. 

 

  

Resim 109 : Gerda Fassel Elisabeth De 
Luca Irritationen Wien, 2003 104 Seiten 

Resim 110 : Gerda Fassel Gilberte. 1979. 
Bronze 

 

Karnı yarılarak do�um yaptırılmı� izlenimli heykelde; acılara dayanma gücü 

veren bir enerjinin varlı�ı, direnen kalın kollarla vurgulanmı�tır. 

 
 

Resim 111: Gerda Fassel“Eferdinger Fragment”. 2001. Bronze. 
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4.9.  Mehmet Uyanık (Konya, 1946) 

 

 

 1946 Yılında Bozkır’ın Karacaardıç Köyünde do�mu�tur. 1966 yılında 

Trabzon Merkez �lk Ö�retmen Okulundan mezun olmu�, aynı yıl �stanbul Devlet 

Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu Seramik bölümüne girmi�tir. 1968 yılında 

Avusturya Hükümetinin bursu ile Viyana Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulunda 

Meister Klasse’de ö�renime ba�lamı� ve (Universitat Hochschule für angewandte 

Kunst Wien) 1970 yılında Linz �ehri Devlet Sanat Okulu Seramik Bölümü Meister 

Klasse de ö�renime devam etmi�tir.) 171  1970’de Macaristan’da Enternasyonal 

Seramik Sempozyumuna, 1997 ile 2000 yılları arasında (Almanya) Kassel 

Enternasyonal Seramik Sempozyumlarına, 2005’de Çanakkale Onsekiz Mart 

Üniversitesi Dardanos Seramik Çalı�tay’ına katılmı�tır. 1981’de Salzburg’da 

düzenlenen (Enternational Sommer Akademie) bronz heykel ve döküm kurslarına 

katılmı� ve 1981 ile 1990 arasında Hollanda ve Almanya’da çok sayıda ki�isel sergi 

ve wörkschop yapmı�tır. �iddet Öldürür (Gewalt Zerstört) isimli proje sergisi 

Almanya Nordrein Westfalen Eyaleti Kültür Sekreterli�i Gütersloh tarafından 

desteklenmi� katalogu basılan sergi, on �ehirde gösterilmi�tir  

 

 1972 de �stanbul Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulundan mezun 

olan ve aynı kurumda 1973 ile 1980 yılları arasında asistanlık yapan sanatçı; 

Eski�ehir �ktisadi Ticari �limler Akademisi ile Marmara, Mersin, Dokuz Eylül 

Üniversitelerinde görev yapmı�tır. 2002 yılında Çanakkale Onsekiz Mart 

Üniversitesinde Profesörlü�e yükseltilen Mehmet Uyanık’ın, Macaristan Siklo� 

Sanat Müzesinde ve Türkiye’de Devlet Resim Heykel Müzelerinde seramik 

heykelleri ve bu dalda ödülleri bulunmaktadır. 

                                                 
171 UYANIK, Mehmet; Gewalt zerstört, Baskı: Ketler, Bönen, Kulturdezernent der Stadt 
Berkamen, 1987 
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Resim 112. Mehmet Uyanık “Grosse Liegende Frau” (Yatan Büyük Kadın) Seramik, 1981,  
 

 Bergkamen Rünthe’de yaptı�ı Dorf Brunnen heykel projesinde Almanya’ya 

i�çi göçü ve Anadolu kadınının konumu yansıtılmı�tır. 172 1992 de yaptı�ı Dolomit 

ta�ından yontular Almanya’nın Kastrop Rauxel �ehir Parkına ve 1992 93 yıllarında 

yaptı�ı do�al ta� yontular da Silifke’nin Ta�ucu Beldesi parkına konmu�tur. 2006 

yılında ÇOMÜ ö�rencileri ve ö�retim elemanlarının katılımıyla gerçekle�tirdi�i 

figüratif seramik pano çalı�ması da Çanakkale �li Geyikli Beldesi parkına konmu�tur. 

 

 Deneysel, (Exsperimentel) seramik ve Multi Medya çalı�malarının 

yaratıcılı�ın göstergesi oldu�unu dü�ünerek önemsemi�tir. Di�ili�in biyolojik uzamı 

olan süreklili�i üretkenli�i, do�urganlı�ı yaratıyı dü�ünsel doluluk ve dü�üncede 

do�urganlık kavramıyla ili�kilendirip, bütünle�tirmi�tir. Kadının duygusallı�ını, 

yaratıcılı�ını, cazibesini, gizemini, dinamizmi, bereketi ve ya�amı sürekli kılan 

kadının do�urganlı�ını içerden dı�a do�ru devinen yuvarlak formlarla vurgulamı�tır. 

                                                 
172 ÖZSEZG�N, Kaya; Türk Plastik Sanatçıları Ansiklopedik Sözlük, Yapı Kredi Yayınları, 
Birinci Basım, 1994 s. 
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Resim 113. Mehmet Uyanık, “Ausruhende”, (Dinlenen) Seramik, 1981, 

 

Sanatçı, sanatı; “Sanat, etkin yaptırım gücüyle zihinleri gebe bırakan toplumları 

yönlendiren, evrensel de�erli ileti�im ve etkile�im aracıdır.’’�eklinde 

tanımlamaktadır. 

                  
 

Resim 114. (Ön, Arka) Mehmet Uyanık “Liebende” (Sevgililer), Seramik, 1969 Viyana 
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4.10 Azade Köker (�stanbul, 1949): 

 

 

1971’de �DGSA Seramik bölümü’nü bitiren sanatçı, 1973-1976 yılları 

arasında burslu olarak gitti�i Berlin Güzel Sanatlar Akademisi'nde endüstriyel 

tasarım e�itimi almı�, ardından, heykeltıra� Lothar Fischer’in yanında üç yıl süren 

heykel yüksek lisans e�itimini tamamlamı�tır. �lerleyen dönemlerde tamamen kil ile 

yaptı�ı (terra cotta) heykeller, ilkel heykelden esinlenen yirminci yüzyıl ustalarının 

çizgisinde de�erlendirilmi�tir. Ö�rencili�inin son yıllarında Berlin'de kendi 

atölyesini kuran sanatçının 1992’de Ankara Devlet Resim-Heykel Müzesinde toplu 

bir sergisi yapılmı�tır.173 Almanya'nın çe�itli üniversitelerinde ders veren Prof. Azade 

Köker Braunschweig Teknik Üniversitesi'nde, Plastik Sanatlar Ana Sanat Dalı 

Ba�kanı olarak görevini sürdürmektedir. ”174 

 

        

Resim 115. Azade Köker, “Oturan Kadın 2” 
1991 

 
Resim 116. Azade Köker, “Body 
Pres”,2003, yerle�tirme, pvc   

                                                 
173  ÖZSEZG�N, Kaya; Türk Plastik Sanatçıları Ansiklopedik Sözlük, Yapı Kredi Yayınları,Birinci 
Basım,1994,s.226 
174 http://www.ekolay.net/sehir/Haber.asp?PID=50&HID=2&HaberID=441686 2006 
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Resim 117. Azade Köker, “Korseli Kadın” Terrecotta, 1990 
  

Azade Köker’in eserlerinde, geleneksel Anadolu kültürü ile dünya 

kültürlerinin izleri birlikte görülmektedir. Çalı�malarında anlamı malzemeden çekip 

çıkarmak yerine, malzemeye yeni anlamlar, açılımlar yükleyerek konuyu ve biçimi 

aynı noktada bulu�turmu�tur. Tarih öncesi Anadolu sanatında çok sık rastlanan Ana 

Tanrıça, kadın, kadın ve erkek, kutsal hayvan bo�a, bereket ve ço�alma simgelerinin 

olu�turdu�u özellikli formlar, sanatçı tarafından da benimsenerek �ekillendirilir. 175 

Seramik teknolojisine hâkim olan sanatçı, Primitif kültürlerden etkilenerek 

olu�turdu�u heykellerinde i�levsellikten öte sade bir anlatım biçimini benimsemi�tir. 

Sanatçı çalı�ma yöntemini ve kullandı�ı malzemeleri �u açıklamayı yapmaktadır. 

 

“Blok malzemenin fazlalıklarını atarak, anlamı malzemenin içinden 

çıkarmak, malzemeden ba�ımsızla�tırmak yerine, az ve ilkel haliyle malzemeyi 

in�a ederek, seçerek, yan yana getirerek bütüne ula�mayı deniyorum”…Kullandı�ı 

malzemeler konusunda da �u açıklamayı yapar: “Denilebilir ki, malzemenin somut 

olarak var olu�unu en iyi kanıtlayan bir sanattır heykelcilik. Heykel, anlam ve 

                                                 
175 ÖZSEZG�N, Kaya;a.g.e.,s.226 
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malzeme bütünlü�üdür. Yani, anlam zenginli�i demek de�ildir. Kimi zaman az 

malzemeyle çok anlam, çok malzemeyle de az anlam elde etmek olasıdır.”176 

 

Eserlerde göze çarpan primitif etkiler, basite indirgenen hatlar, bazen 

kabaca �ekillendirilen detaylar ile form ve konu bütünlü�ü sa�lanır.177 

 

Özellikle Füreya Koral’ın sırsız heykellerinde görüldü�ü gibi, Azade 

Köker’in kadın figürlü heykellerinde de; Ana Tanrıça’larda vurgulanan ten duyusu, 

toprakla kadın arasında ba�ıntıyı kuvvetlendirmek için kullanılmı�tır. �plikle 

gerçekle�tirdi�i desen ve toprakla olu�turulan heykellerde yerle�tirmelerde, insan 

bedeninin ve i�gal etti�i mekânların, "pamuk ipli�ine ba�lı" oldu�unu dü�ündürür. 

Geçicilik ve kalıcılık kavramlarıyla izleyiciyi yüz yüze getiren sanatçı. Resim 29’da 

izlenen Neolitik dönem kadın heykelinde i�lenen do�um ve ölüm konularının birlikte 

ele alını�ını, geçicilik ve kalıcılık kavramları ile ili�kilendirir. 178
��

�

�kinci Dünya Sava�ı sırasında i�çi olarak çalı�tırılan Yahudi esirlerin 

kıyafetlerini, içleri bo� heykellere dönü�türerek, bedenselli�i ve ölümü sorgular ve 

heykellerinin kurmaca ile gerçek arasındaki alanda yer aldıklarını ifade eder. 2000 

yılında Berlin’deki “Özel Raporlar” sergisi için saydam bedenler yaratır.  

 
“Serginin katalog metnini kaleme alan sosyolog Christina Lammer, bu 

ba�sız ve organsız bedenleri Freud’un kuramlarıyla ili�kilendirerek, Köker’in 

varolu�umuzun özüne dokunmayı ba�ardı�ını yazar. Lammer’in “bo� oyuncak 

bebekler” adını verdi�i  bu heykeller, 2006 yılında �stanbul Modern tarafından 

düzenlenen “179 

 Belçika’da gerçekle�tirdi�i ve saydam bedenler adını verdi�i bu sergide 

çalı�maları birer koza olarak yorumlanarak Kafka ile ili�kilendirilmi�tir.  

                                                 
176 KARAGÜL Fatih; a.g.e. s.51 
177 a.g.e. s. 52 
178http://www.turkishpaintings.com/paintings.php?lang=tr&SAYFA=taninmisSanatciGosterTPC&SA
NATCINO=1633&PHPSESSID=cc24555c9f1bc14c7e58e3dda4ba281d 10.12.2006 
179 www.galerinev.com/basbult/bb_azdkok.html 
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4.11.  Zeynep Eren: (Ankara, 1954) 

 

Sanatçı 1978 yılında antropoloji bölümünden mezun olduktan sonra 1978- 84 

yılları arasında eski eserler ve müzeler genel müdürlü�ünde uzman olarak görev 

yapmı�tır. 1984’te görevinden ayrılarak resim seramik ve vitray çalı�maları yapan 

sanatçı 1993’ten itibaren heykel yapmaya ba�lamı�, birçok ki�isel ve karma sergi 

etkinliklerinde bulunan sanatçı; resim, seramik, heykel ve cam çalı�malarını 

sürdürmektedir. Seramik ve cam panoları kamu ve özel kurumlarda yer almaktadır.  

 

 

Resim 118, 119, 120. Zeynep Eren, Seramik Heykel  

Anadolu da do�urganlık imgesiyle bütünle�en Ana Tanrıça güçlü ve güzel bir 

�ekilde ve ona duyulan saygının sevginin ı�ı�ında simgele�tirilmi�tir. �lkça� insanı 

topra�ı kadınla özde�le�tirmi� ve yeryüzünü ve topra�ı kadın gövdesi gibi 

dü�ünmü�tür. Kadının gücü, do�urganlı�ı, ço�ullu�u ve üretkenli�i erke�in 

üretkenli�e katılmasına izin vermesiyle birlikte yava� yava� erkekler tarafından yok 

edilir. Zeynep Eren çalı�malarında M.Ö. 30000-25000 olarak tarihlenen Willendorf 
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Venüs’den ba�layarak günümüze kadar kadının gücüne ve do�urganlı�ına 

göndermelerde bulunmu�tur. Resim  118, 119 ve 120’de görülen �i�man ve 

do�urgan bir kadın görülmektedir. Tıpkı Neolitik ça�daki gibi gö�üs kalça 

bölümleri abartılı yapılmı�tır. Kolunda ve baca�ında buluna yılanlar do�urganlı�ın 

sembolleridir. Resim 118, 119’da ayakta duran hamile kadın heykeli çıplaklı�ıyla 

toprakla do�rudan ili�kili bir görüntü sergilemektedir. Kybele’den Artemis’e, 

Degas’ın yıkananlarından Osmanlı’daki kadın anlayı�ı gibi birçok açıdan kadını 

sorgulayan sanatçı üçüncü heykelinde daha teslimiyetçi daha rahat bir kadın heykeli 

�ekillendirmi�tir. Çalı�malarda biçim anlayı�ı pek farklılık göstermez ancak kadının 

de�i�en kimli�i vurgulanır. Kadına cinselli�i açısından yakla�maz bu tutumu kadını 

erkek bakı�ından uzakla�tırır. Tekni�in seramik olarak seçilmesi kalıcılık 

endi�esinin olmadı�ını gösterir. Seramik, yani toprak malzemeyle birlikte ten 

duygusunu hep ya�atmı�tır. 

 “Zeynep Eren’in heykellerinde de Yunan Ana Tanrıça’larının 
simgeledi�i  içeriklerden, Mısır heykelinin anıtsal katılı�ından, Ernst’in 
fantezilerinden,  Moore’ın gelenekle ça�da� dünyadaki hesapla�malarından, 
Niki de Saint-  Phalle’in kadın cinselli�i ima etmeden çekici olmayı ba�aran 
heykel  anlayı�ından izler yakalamak olasıdır. Bir o kadar da ya�amı payla�tı�ı 
 co�rafyanın, aldı�ı e�itimin etkilerinden söz etmek gerekecektir. Bir 
 antropolog ve sanatçı olarak Anadolu kültürünün de�i�ik tarihsel 
 co�rafyası, Ana Tanrıça’ları, çocuklu�unun hamamları, babasının sanatı, 
 sanatının görsel besleyicileri gibi noktasal de�i�kenler onu hep 
 yönlendirmi�tir. Zeynep Eren’in kadınları, süsten, ayrıntıdan arındırılmı�, 
 uzanan, yatan, dinlenen, okuyan, sevi�en, do�urup ku�atan kadınlardır ve 
 halleriyle, yani bin bir halde  gösterilmi�lerdir. Bütünselli�i içinde hiçbir 
 yapmacı�a kaçmadan topra�ın o güçlü kendini okutan yalınlı�ı içinde 
 heykel de yüzeyini gizlemez, “sırsız”dır.”180 
 

 

 

 

                                                 
180 EREN, Zeynep; Zeynep Erenin Kadınları, Katalog, TESK Sanat Galerisi, Ankara, Mayıs, 
2001, s.3-8 
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4.12.  Gül Erali (�stanbul, 1955): 

 

 
1975 yılında Avusturya Lisesinden mezun olduktan sonra 1976 da Viyana 

Güzel Sanatlar Akademisi Seramik bölümüne konuk ö�renci olarak devam eden Gül 

Erali, 1976-80 yılları arasında Avusturya Linz Güzel Sanatlar Akademisinde Prof. 

Günter Praschak'ın ö�rencisi olmu�tur. Almanya'da Kroninger Keramik'te Jörg van 

Manz'ın yanında stajını tamamlamı� ve 1981’de �DGS Akademisi Seramik 

Bölümünde Prof. Sadi Diren atölyesinden mezun olan sanatçı, aynı yıl kendi 

atölyesini kurarak sanatsal çalı�malarına ba�lamı�tır. Sanatsal çalı�malarıyla birlikte, 

atölyesinde çocuklara ve yeti�kinlere seramik kursları düzenlemektedir 181 

 

 
 

 

Resim 121. Gül Erali, “Main”, Seramik, 
2004,Topra�ınAna Tanrıça’ları 
sergisinden 

Resim 122. Gül Erali, “Artemis” 2004, 
Seramik, Topra�ınAna Tanrıça’ları 

sergisinden 

Gül Erali, Topra�ın Ana Tanrıça’ları adını verdi�i yapıtlarında Anadolu'nun 

köklü tarihine dikkat çekmektedir. Yapıtlarında görülen ana tema; kadın, di�ilik ve 

do�urganlık, do�anın ve tora�ın bereketi Ana Tanrıça ile, kadında 

                                                 
181 “Köker, Azade”; Hobi Sanat Galerisi, www. hobigaleri.com. (sergiler bölümü) 2006 
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simgele�tirilmi�tir.. Resim 121’de ve 122’de görülen soyut heykeller ve di�i formlar 

idolle�mi�tir. Bereket yuvarlaklarını içlerinde ta�ıyan heykeller, onları koruyan ve 

saklayan bir görünümdedir. Resim 123’de görülen heykelinde Âdem ve Havva 

öyküsünde oldu�u gibi yılan, elma haline dönü�mü� bereket yuvarla�ının yanı 

ba�ında yer almı�tır� M.Ö. 6000–7000 yıllarına tarihlenen Çatalhöyük buluntularında 

oturan, geni� kalçalı, göbekli, dolgun memeli Ana Tanrıça figürlerinden bazılarının 

gö�üslerinde küçük erkek figürleri bulunurken, bir bölümünün de yanlarında görülen 

aslanlar; Ana Tanrıça’nın do�aya egemen oldu�unun göstergesidir. Do�a, toprak ve 

Ana Tanrıça iç içe geçmi� kavramlardır. Ana Tanrıça, (do�a) do�urgandır ve 

do�urduklarını Kronos Tanrı, yani Zaman yutar. Kronos Ana Tanrıça'nın hem 

karde�i hem erke�idir.  

 

Resim 123. Gül Erali, “Topra�ınAna Tanrıça’ları” 2004 

“Gül Erali kadının di�ili�ini, do�urganlı�ını ve ta�ıyıcılı�ını farklı 

yollarla ço�altmı�tır. Stilize edilmi� kadın figürlerine ait gö�üsler üzerine 

birer top haline getirilen ve Ana Tanrıçadan do�rudan alınan meme 

formlarını dekoratif unsur olarak yerle�tirerek bu özelli�i renkli sırlarla 

destekleyerek güçlendirmi�tir.” 182  

                                                 
182  SAÇLIO�LU, Mehmet Zaman,  www.gul-erali.com/ - 10k 12.06.2006 
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4.13  Handan Börüteçene  (�stanbul, 1957) 

 

 

1974-1975’te Almanya’da müze ve çevre ara�tırmaları yapan sanatçı, 

1976’da �DGSA Seramik Bölümüne girmi� ve 1981’de mezun olmu�tur. Aynı yıl 

Paris’e yerle�mi� ve Ensba’da Heykel Bölümünde Jean Clos ile çalı�mı�tır. 1983’te 

Paris’te kendi atölyesini kurmu� ve 1981 de ilk ki�isel sergisini açmı�tır.183  

 

Tarih öncesi Anadolu kültürleri üzerine yaptı�ı ara�tırmalarda tunç ça�ına ait 

idollerden esinlenen sanatçı heykellerini tasarlarken, amaca yönelik, yaptı�ı 

gezilerden, çekti�i foto�raflardan ve okudu�u kitaplardan yararlanmı�tır. Resim 

124’de iki idol tek bir formda birle�tirilmi�tir. Tıpkı resim 49’da oldu�u gibi çift 

ba�lı Ana Tanrıçayı anımsatan bu heykel iki ba�lı gövdesiyle do�urganlı�ı sembolize 

etmektedir. 

 

Resim 124. Handan Börütüçene, Seramik Heykel, 

 

Malzemenin cazibesine kapılmayan sanatçı: tanımadı�ı malzemeyi kullanmaz, 

malzemenin yönlendirmesine de izin vermez. “Aksi takdirde kendi istedi�inizi de�il, 

malzemenin istedi�ini yaparsınız” der. Tüm sanatçıların, tarihsel geçmi�e, de�er 

ölçülerine, yozla�maya kar�ı, insanları yönlendirmeleri gerekti�ini savunur  

                                                 
183 Özsezgin, Kaya;a.g.e. s.86 
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4.14.  �eyma Reiso�lu Nalça (�stanbul, 1959) 

 

1987 yılında Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Ana 

Sanat Dalı’nda lisansını tamamlayan sanatçı 1990-93 yılları arasında aynı fakültede 

yüksek lisansını ve 1999 yılında doktorasını tamamlamı�tır. Halen M.Ü.G.S.F 

Seramik Ana Sanat Dalı’nda Yardımcı Doçent olarak görev yapmaktadır.  

1985 yılından bugüne dek pek çok grup sergilerine katılmı� olan sanatçı ilk 

ki�isel sergisini 1988 yılında A.K.M Sanat Galerisinde, �stanbul’da açmı�tır. 

�stanbul, Ankara, Atina, Fransa, �talya, Zürich, Kıbrıs da uluslararası sergilere 

katılmı�tır.  

1991 yılında “Uluslararası Seramik Akademisi” üyeli�ine seçilmi�tir. 1997 

yılında �stanbul Bienali'ne katılan ve 2000 yılında Stuttgart'ta ki�isel sergi açan 

sanatçı, bugüne de�in ulusal ve uluslararası yarı�malarda ödül almı�tır. 1987 yılında 

48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde heykel dalında birincilik ödülü, 1991 yılında 

Ankara Sanat Kurumu tarafından verilen yılın sanatçısı ödülü ve 1992 yılı 

Uluslararası 4. Asya/Avrupa Bienali'nde birincilik ödülleri alan sanatçı �stanbul’da 

ya�amaktadır. 184 

Sanatın temel sorunlarından olan geleneksel ve modern arasındaki ili�kiler, 

modernizmin geli�imi ve postmodernizme geçi� gibi konular üzerinde duran sanatçı. 

�lkça� insanı için kutsal olan üçgen biçimini, yaptı�ı figür çıkı�lı heykellerinde 

kullanarak Anadolu uygarlıklarına; Neolitik dönem kadın heykelleri, idoller, Kybele 

ve Artemis’e gönderme yaparak onları ça�rı�tıran figürler yapmı�tır. 

Anadolu toprakları üzerinde ya�ayan sanatçı, geçmi�iyle ba�lantı kurma 

sorumlulu�unu üstlenmi�tir. Sanatçının yapmı� oldu�u çalı�malarında ilkça�larda 

                                                 
184 www.turkjapan2003.org/tj2003tur/morewind/ar3.htm, 28 03 2007 
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yapılan heykellerdeki sessizlik ve dinsel içerikli temaların yanı sıra heykellere ikinci 

bir anlam yükleyen bir ciddilik hissedilmektedir. 185 

   
 

Resim 125. �eyma Reiso�lu Nalça, “Adsız” Multi Media, 1991, 
 

“Sanatçının yapıtları incelendi�inde; önce betimlerden bildirilere, sonra 

imgelerle gelene�in sorgulanmasına, ardından da malzeme, biçim ve içerik 

ili�kilendirilmesi çabalarına tanık olunmaktadır. Üzerinde durulması gereken, 

sanatçının ba�lantı kurma a�amasında ortaya çıkan sorunlardır. Çünkü bu sorunlar 

günümüz sanatını kavramaya yönelik önemli ipuçlarını da beraberinde ta�ır… 

�eyma Reiso�lu Nalça, kendi yaratılarını sorgularken onları geçekle�tirmede 

önemli bir engel gibi duran malzeme/teknik sorununu çözümleyerek özgün eserler 

gerçekle�tirmi�tir.”186 

 

Seyma Reisoglu Nalça, Resim 126’daki düzenlemesini �eyh Galip’in ünlü 

“Leyla ve Mecnun” adlı a�k öyküsünden yola çıkarak hazırlamı�tır. Do�um ile ölüm 

kavramının a�kta birle�ti�ini dü�ünen sanatçı eriyen mumlar, resim ve cam gibi 

                                                 
185 Karagül Fatih;a.g.e. s. 52-53 
186 Karagül Fatih;a.g.e. s. 53 
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malzemeler kullanan sanatçı düzenlemede geçicilik ve kalıcılık varolmak ve yok 

olmak kavramlarını irdelemektedir. 

 
Sanatçı düzenlemeyi söyle anlatmaktadır; 

 
“Varolmayı sorgularken yasam kar�ısında, ölümü anlamlandıran ya da ya�am 

ve ölümü ba�lıla�ık bir kavram çifti olarak görme e�ilimi... Bu bize niçin a�kın 

kendi açılımını vermesin... �ç içe geçmi� bu iki olgu sona erdirirken kendini, yeni 

bir var eden olu�um olarak a�kta bulu�uyorlar diye dü�ünüyorum. Bu da böyle bir 

rüzgâr........”187 

 

 

 

 

 

 

                                                 
187 www.turkjapan2003.org/tj2003tur/morewind, 28.03.2007 

 
 

Resim 126. �eyma Reiso�lu Nalça, “Leyla ve Mecnun'a dair” “Muhabbetname”, karı�ık 
malzeme, (mum, resim, cam vb.) 
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4.15.  Angelika Maria Stiegler.(Münih, 1962) 

 

 

 

1962 Münih do�umlu olan sanatçı 1989’da kendi atölyesini olu�turmu� 1990, 

seramik ustalık belgesi almı�tır. 6 aylık e�itim gezisi için Brezilya’da kalan sanatçı, 

Münih Vakıf Uzmanlık Meslek Yüksek okulunda ö�retim görevlisi olarak göreve 

ba�lamı�tır. 2002’den itibaren �amot Tasarım ve Mimarlık Üniversitesi’nde Ö�retim 

görevlisi olarak çalı�maktadır. 

 

Çalı�malarında sosyal, kültürel, politik ve psikolojik temalara yer veren sanatçı 

kadın sorunları, kadınların aile içindeki yeri, kadın erkek birlikteli�i ile birlikte 

do�urganlı�ı ele almı�tır. Erke�i, bo�a boynuzu ve ba�ı kullanarak �ekillendirmeyi 

tercih etmi�tir. 188 

                                                 
188 www. angelika - maria-stiegler. de/pics/Paar_gelb) (15.07.2006) 

 
 

Resim 127. Angelika Maria Stiegler, 
"Lysistrata wartet" 2006, Sırlı Pi�irim,  

 
 

Resim 128. Angelika Maria Stiegler, "Der 
geraubte Kuss", (Çalınmı� Öpücük) 2006, 

bardak, sırlı pi�irim, 
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Resim 127’de soyut bir bo�a ba�ı üzerinde uzanmı� di�i ve do�urgan bir kadın 

görülmektedir. Çünkü bo�a ba�ı aynı zamanda kadın rahmini sembolize eder. Resim 

128’de kadın erkek ili�kisi do�urganlı�ın ba�langıcı olan cinsellik görülmektedir. 

Resim129’da görülen sanatçının koruyucu melek olarak adlandırdı�ı çalı�masında, 

�lkça�larda yapılan do�urgan kadın formlarının aksine, günümüz erke�inin 

tercihlerine göre �ekillendirilmi�, ataerkil düzenle savrulan bir kadın torsudur.  

 

Resim 129 da görülen kadın torsunda kadın sadece do�uran bir varlık olmaktan öte 

koruyucu ya�atıcı süreklili�i sa�layan de�erli hatta insanüstü bir varlık olarak 

betimlenmi�tir. Matla�tırılmı� kırakle (sırın bir yüzey üzerinde yer yer toplanarak 

alttaki dokuyu gösterdi�i durum) sırla canlı deri dokusuyla kadının cazibesi 

kırılganlı�ı vurgulanmaya çalı�mı�tır. Sanatçı ço�unlukla seramik bardak ve vazo 

üzerine rölyefler de yapmı�tır. 

 

 

 

Resim 129. :Angelika Maria Stiegler"Schutzengelin", 
 (Koruyucu Melek), 2006, Porselen Torso,  

Sırlı Pi�irim, 1220°C 
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4.16.Emel Mülayim Oral:(Antalya, 1970) 

 

1970 Antalya do�umlu sanatçı Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi 

Seramik Bölümünde lisans ve yüksek lisans e�itimini tamamlayarak sanatta 

uzmanlık unvanı almı�tır 1994 de Türk Seramik Derne�i üyeli�ine, 1999 da 

Antalyalı Sanatçılar  

  
                

Resim 130. Emel Mülayim Oral,  
Seramik Heykel 

 
 

Resim 131. Emel Mülayim Oral  
Seramik Heykel 

 

Oral, Hitit uygarlı�ı simgelerinden ve Ana Tanrıça heykelciklerinden esinlenmi�, 

Hitit uygarlı�ında evreni simgeleyen kurs motifleri, ate�, hava, su ve toprak gibi 

temel elementler, kadın, do�urganlık ve Ana Tanrıça heykelcikleriyle 

ili�kilendirilmi� eserlere yansıtılarak kutsanmı�tır. Anadolu kültürünün izleri, 

seramik eserlerin yüzeyinde bazen Selçuklu mavisi, bazen de bir Sirene’nin 

vücudunda sonsuzluk kavramıyla ili�kilendirmi�tir. 

 

Oral, “…Yüzey bezemelerinde Selçuklu seramiklerinin renk ve 

desenlerinden, bazen de bir Sirene'nin vücudunda yeniden yorumlanarak seramik 

elimde hayat buluyor. Ya�ayan Anadolu kadınının duygularını, mitolojik ve 
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sosyal içerikli kavramlarla zenginle�tirerek malzemeye aktarmaya, yansıtmaya 

çalı�ıyorum. ” �eklinde yapıtlarını yorumlamı�tır. 189 

 

Resim 132. Emel Mülayim Oral, Seramik Heykel 

Anadolu’da süsleme amaçlı kullanılan motiflerle, kadının ba�ını ve vücudunu 

bezeyen sanatçı; kadın ba� ve vücutlarını içi bo� olarak �ekillendirmi�tir. Resim 

132’de suskun dudaklar, bo� bakan gözler ve süslü bir alın ile resim 133’de görülen 

kadının görsel olarak süslenmesine kar�ın içerik olarak içi bo� bir vücut olarak 

betimlenmesi günümüz kadınının konumu hakkında mesaj vermektedir. Resim 

131’de ise çalı�mada kullanılan kafes motifiyle kadının özgürlü�ü, varlı�ı ve tüm 

ya�amının kurallarla sınırlandırıldı�ı ve evde ya�amaya mecbur edildi�i bir durum 

hissettirilmeye çalı�ılmı�tır. Topra�ın dokusuna ve kokusuna, ya�amın rengini ve 

ruhunu katan eserler, toprak ve kadının ortak noktası olan, “do�urganlık ve 

üretkenlik” temasında bulu�mu�tur. Anadolu Uygarlıkları motifleri ve mitolojik 

simgelerle gerçekle�tirdi�i seramikleri, Anadolu kadınlarının duygularını, duru�unu, 

yüz ifadelerini mitolojik bir esintiyle, serami�e aktarmı�tır. Kadının hüzünlerini ve 

sevinçlerini masklarla anlatırken, kadın ve hüzün birlikteli�i ve kadının yüre�inde 

ta�ıdı�ı cam kırıkları, her hüzün rüzgarında yerinden oynayarak, ince kesikler 

olu�turmu�tur. 

                                                 
189 www.aksam.com.tr/arsiv/aksam/2005/04/01 
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5.  DO�URGANLIK KAVRAMI ÜZER�NE PLAST�K ÇÖZÜMLEMELER 

KONULU UYGULAMA ÇALI�MALARI VE ANAL�ZLER� 

 

 

 

Bu bölümde yapılan uygulama çalı�maları, “do�urganlık kavramına ili�kin 

plastik çözümlemeler” konusunu temel almaktadır. Uygulamalar, seramik, pi�mi� 

toprak (terrakotta), rölyef, multi-medya tasarım, Bilgisayar Destekli çalı�malar, 

foto�raf ve karakalem tekni�iyle gerçekle�tirilmi�tir.  

 

�lk ça�lardan itibaren günümüze kadar do�urganlık sembolleri ve do�urganlık 

sembolü denince ilk akla gelen kadın figürleri, özellikle neolitik dönemden 

günümüze de�in sanatçıların yakla�ımları dikkate alınarak yorumlanmı�tır. Konunun 

do�a ile ba�lantısı olan foto�raflarla belgelenmi�tir. Yapılan uygulama çalı�malardan 

yola çıkarak Bilgisayar Destekli  yardımıyla yeni tasarımlar yapılmı�, özellikle 

seramik çalı�malarda vurguyu artırmak için abartılı deformasyonlara yer verilmi�tir. 

 

Uygulamalarda, amaca yönelik olarak; �amotlu kil, kırmızı kil, cam, ta�, silikon, 

ayna, bo�a ba�ı, koç ba�ı gibi do�urganlık kavramını vurgulamakta yardımcı olaca�ı 

dü�ünülen malzemeler seçilerek kullanılmı�tır. Sanat eserini olu�turma a�amasında 

mesajın etkin vurgulanmasına ve malzeme, konu ili�kisine özen gösterilmi�tir. 

 

Seramik çalı�malarına ba�lamadan önce do�urganlık kavramı ara�tırılarak 

konuyla ili�kili, do�adan seçilen objelerden çizilen desenler ve yapılan tasarımlar 

kille uygulanmı� ve özgün eserler olarak sonuçlandırılmı�tır. 

 

Uygulama çalı�malarında; hacim (kütle), ritim denge, doku, büyük-küçük 

ili�kisi ve ı�ık kontrasttları ve renk gibi temel ö�eler dikkate alınmı�tır. 
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5.1.  Uygulama 1 : “Toprak Ana” 

 

 

 

 

Resim 133. “Toprak Ana” Seramik Heykel, Yükseklik: 36 cm. En: 56 cm. Derinlik: 46 cm. 

 

Toprak Ana olarak adlandırılan do�urgan kadın formu, �ekillendirilirken, 

Objenin iç bo�luklarını olu�turmak için fitil tekni�i ve �amotlu çamur, kullanılmı�tır. 

Fitil örgü izleri, perdahlanarak kaldırılmı� ve yüzeyde homojenlik sa�lanmı�tır. 

Kurutulduktan sonra 980°C derecede bisküvi pi�irimi yapılarak renklendirme oksit 

boyalar çukur yerlere yedirilmi� ve bazı yerler silinmek suretiyle derinlik etkisi 

verilmi�tir. Az renk kullanılarak yapılan çalı�ma 1000°C derecede tekrar 

fırınlanmı�tır. Uygulama çalı�masında olu�turulan ve soyulma hissi veren kabuksu 

dokular; do�urgan kadının do�um anında enerjisini dı�arı atarken ve yeni bir varlı�ı 
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dünyaya getirirken vücudunda olu�an çatlamalardan, yırtıklardan esinlenerek 

gerçekle�tirilmi�tir.  

 

Her yeni do�um ve yeni bir ba�langıç kolay olmadı�ından kadının, kendisini 

ve içinde bulundu�u durumu de�i�tirmesi de ataerkil toplum düzeninde kolay 

de�ildir. Yenilenme ve ça�da�la�ma iste�i, içten dı�a do�ru patlamalar ve enerjinin 

dı�arı çıkarken olu�turdu�u dokuları görmek mümkündür. Neolitik ça�da kadının 

do�urganlı�ını vurgulamak için kullanılan steatopijik olarak nitelendirilen kadın 

heykellerinden esinlenildi�inden, kalçalar geni� ve pubis bölgesi abartılı yapılmı�tır. 

 

 
 

Resim 133. (a) “Toprak Ana” Seramik Heykel, (Yandan) 
 

 
Uygulama çalı�masında, enerjinin dı�a vurumu ve patlama hissinin 

izlenebilmesi için heykel önden yandan ve arkadaki yırtık ayrıntısıyla 

görüntülenmi�tir. 



 
 
 
 

150 

5.2. Uygulama 2: “De�i�im” 

 

 

 

Resim 134. “De�i�im” Seramik Heykel, Yükseklik: 45 En: 32 Derinlik: 31 

 

Uygulama çalı�ması 2’de �amotlu çamur ile yapılan �ekillendirmede fitil 

ekleme ve plaka teknikleri birlikte kullanılmı�tır. Form, içi bo� olarak 

�ekillendirildikten sonra, çamurdan ince plakalar açılmı�, kat ve soyulma hissi 

verilmesi gereken yerlere eklenmi�tir. Bisküvi pi�irimi 980°C derecede elektrikli 
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fırında yapılmı� sonra; çukurlar ve çizikler oksit boyalarla doldurulmu�, yüksekte 

kalan kısımlar silinmi� ve 1000°C derecede tekrar fırınlanmı�tır. 

 

Uygulamada görülen kadın formunda; içten dı�a do�ru patlayan enerjinin, 

kabuk de�i�iminin ve yarılmanın vurgulanmasına özen gösterilmi�tir. Plastik 

anlatımı güçlendirmek için mat renklerle yalın ve sade bir anlatım dili 

olu�turulmu�tur. �ç kısımdaki katmanlar ile yuvarlak formların etrafında görülen ve 

soyulma hissi veren dokular, kadının do�urganlı�ını ve do�um sırasında olu�an 

yırtıkları simgelemektedir. Çalı�manın ayrıntısında do�um anı daha yakından 

gösterilmi�tir. 

 

 

 

Resim 134. (a) Uygulama Çalı�ması 2 “De�i�im”den Ayrıntı 

 

Uygulama 2’de görülen çalı�manın ayrıntısında, do�urganlı�ı ifade eden ve 

do�al olarak do�umun gerçekle�mesini sa�layan, deforme olmu�, yıpranmı� kadınlık 

organı do�um i�levini yerine getirme a�amasında, büyük bir kuvvetle ve enerjiyle 

içerden dı�a do�ru patlamayla gelen bebek ba�ının varlı�ı gösterilmek istenmi�tir. 
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5.3. Uygulama 3: Tasarım 

 

 

Resim 134’de görülen uygulamadan çekilen foto�raflar, Bilgisayar Destekli  

ile yeniden tasarlanmı�tır. Kadının yıpranmı�lı�ı, yırtıklar ve deformasyon kavramı 

üzerinde Bilgisayar Destekli  tekni�i ile deneme çalı�maları yapılmı�tır 

 

 

Resim 135. “De�i�im” Bilgisayar Destekli Tasarım  

 

 
Resim 136. “De�i�im” Bilgisayar Destekli Tasarım 
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5.4.Uygulama 4: “Haykırı�” 

 

 

 

Resim 137. “Haykırı�”, Seramik Heykel, Yükseklik: 72 cm., En: 26 cm., Derinlik: 20 cm. 

 

 Resim 137’de görülen ve “haykırı�” isimli do�urgan kadın formunun 

�ekillendirme a�amasında iç bo�lukların olu�turulmasına özen gösterilmi�tir. Formun 

yukarı ve arkaya do�ru gerinmesine kar�ın, karın kısmı öne gerilerek içten dı�a do�ru 

patlayan bir enerji ve bu enerjiyle birlikte olu�an de�i�imler, dokular ve katlarla 

vurgulanmaya çalı�ılmı�tır. Çalı�mada kadının içinde bulundu�u olumsuz �artlara 

ba�kaldırısı vurgulanmaktadır. Günümüzde kadının erkeklerin namusu olarak kabul 

edilmesinden dolayı cinselli�i nedeniyle töre cinayetlerine kurban verilmesine, 
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do�urganlı�ından dolayı hayattan soyutlanıp ya�amının sadece ev içiyle 

sınırlanmasına olan bir ba�kaldırıdır. Uygulama çalı�masında malzeme olarak 

�amotlu kil kullanılmı�tır. Plaka tekni�i ile yapılan çalı�mada �ekillendirme 

a�amasında önce ana form olu�turulmu�tur. Form üzerinde doku olu�turmak 

amacıyla çamurdan açılan ince plakalar gerekli yerlere eklenmi�tir. Geometrik 

�ekiller ve dokular ile form üzerinde yüzey tasarımı uygulaması yapılmı�, farklı 

görüntüler ve izlenimler elde etmek amacıyla bo�lukta, yatay ve dikey olarak 

belgelenmi�tir. 

 

 

Resim 137. (a) “Haykırı�” Seramik Heykel, Yükseklik: 72 cm., En: 26 cm., Derinlik: 20 

cm. 

 

Malzemenin, kilin pi�me rengi ve form üzerinde olu�turulan dokuların 

görülebilmesi için renk patinalarına ve sırlamaya gereksinim duyulmamı�tır. 

�ekillendirilen çalı�ma kurutulmu� ve 980°C derecede elektrikli fırında bisküvi 

pi�irimi yapılmı�tır. Çalı�ma, terrakotta olarak sonuçlandırılmı�tır.  
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5.5. Uygulama 5. “Ba�sız 1” 

5.6. Uygulama 6. “Ba�sız 2” 

 

 

 
Resim 138. “Ba�sız 1” Seramik Heykel, 

Yükseklik: 15.5 cm., En: 16 cm.,  
Derinlik: 15 cm.l 

 
Resim 139. “Ba�sız 2”, Seramik Heykel, 

Yükseklik: 17 cm., En: 18 cm.,  
Derinlik: 20 cm 

Uygulama 5 ve 6 Resim 138–139 da görülen ve ba�sız kadın formlarında 

tasarım ve uygulama a�amasında detaylara yer verilmeden, bacaklar ve kalça kısmı 

iki ayrı kütle içerisinde yorumlanmı�tır. Özellikle abartılı ve etkin olarak vurgulanan 

alt kısımda kadının do�urganlı�ı kalçalarla özde�le�tirilmi�tir. Figürlerde, alt kısımda 

belirginle�tirilen iki kütlenin, kalçaların ortasından yukarı do�ru da dikey bir gövde 

oturtulmu�tur. Fitil ekleme tekni�iyle yapılan uygulama çalı�masında �amotlu çamur 

kullanılmı�, gerilimi artırmak için abartılan bacaklarda geometrik planlara da yer 

verilmi�tir. Kadının do�urganlı�ı kendi varlı�ının ve toplumsal statüdeki yerinin 

korunmasının, do�urmaya endekslenmi� etkin bir istem oldu�u vurgulanmı�tır. 

Uygulama �ekillendirme ve kurutma a�amalarından sonra 980°C derecede 

fırınlanmı� ve terrakotta, olarak sonuçlandırılmı�tır. 



 
 
 
 

156 

5.7. Uygulama 7: “Bütünle�me” 

 

 

Resim 140. “Bütünle�me” Multi Media Heykel, Yükseklik:75 cm., 

 En: 86 cm., Derinlik:21,5 cm., 

 

Uygulama 7, Resim 140 da görülen ve bütünle�me isimli form gerçek bir 

bo�a ba�ı iskeleti üzerine kırmızı kil kullanılarak �ekillendirilmi�tir. Plaka tekni�i ile 
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yapılan eklemelerden sonra kurutulan kil form, 1020 C derecede fırınlanarak bo�a 

ba�ıyla birle�tirilmi� ve multi medya eser olarak sonuçlandırılmı�tır. 

 

Kille �ekillendirilip eklenen parçalar bisküvi pi�irimi yapıldıktan sonra 

silikon yardımıyla bo�a ba�ıyla birle�tirilmi�tir. Bo�a ba�ı �lkça�lardan itibaren hem 

erkekli�in ve hem de kadın rahminin simgesi olarak kullanılmı�tır. Bu uygulama 

çalı�masında eklenmi� kil formlarla bo�a ba�ı; do�uran, do�ururken de�i�en bir 

kadın formuna dönü�türülmü�, içerisinde yatan bebek de do�urganlı�ın simgesi 

olarak kullanılmı�tır. Kadının kalça kısmı olarak dü�ünülen bo�a ba�ında bulunan 

bo�luklar kadının yumurtalı�ı olarak dü�ünülüp pi�mi� toprak ve kömür parçaları 

yumurta gibi dü�ünülerek yerle�tirilmi�tir. Kömür ve kömüre karı�mı� toprak 

parçalarının ate� ve hava ile teması sonucunda olu�an dokular, seramik fırınından 

çıkan seramikler gibi biçim ve renk de�i�tirmeleri, ya�amı ve kadının hamileli�inde 

çocu�un geçirdi�i evrime benze�ti�i için kömür parçaları cenin olarak dü�ünülmü�tür.  

 

Birbirinden ayrılmaz iki kavram olan kadın, erkek e�itli�i ve bütünlü�ü de 

burada vurgulanmak istenmi�tir. Karın kısmında bebe�i besleyen do�urganlıkla ilgili 

kadın vücudunda bulunan ve kutsal sayılan su ve bütün sıvılar silikonla 

ifadelendirilmeye çalı�ılmı�tır. Do�urganlık sembollerinden olan (küpe ve deniz 

kabu�u) deniz kabu�undan bir küpenin kadının kula�ına yerle�tirilmesiyle 

do�urganlık kavramı peki�tirilmi�tir. Kadının sürekli olarak susturulması ve 

a�a�ılanması a�zının kapalı �ekillendirilmesiyle vurgulanmı�tır.  
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5.8. Uygulama 8: “Bekleyi�” 

 

 

 

Resim 141. “Bekleyi�” Multi Media Heykel, Yükseklik: 51 cm., 
En: 49 cm., Derinlik: 12 cm. 

 

Uygulama 8, Resim 141’de görülen ve “Bekleyi�” isimli çalı�mada do�umu 

bekleyen bir kadın vücudu �ekillendirilmi�tir. Kil ile �ekillendirilen bölüm plaka 

tekni�i ile �ekillendirilmi� kurutulmu� ve 1020°C derecede fırınlandıktan sonra 

üzerine bo�a ba�ı iskeleti ve onun içinde yine kırmızı kilden �ekillendirilmi� bir 

cenin formu anne rahmi olarak dü�ünülen bo�a ba�ı bölümüne silikonla 

yerle�tirilmi�tir. Karın kısmında bebe�i besleyen do�urganlıkla ilgili kadın 

vücudunda bulunan ve kutsal sayılan su ve bütün sıvılar silikonla ifadelendirilmeye 

çalı�ılmı�tır. Çalı�ma multi medya olarak tamamlanmı�tır. 
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5.9. Uygulama 9: “Do�urgan” 

 

 

Resim 142. “Do�urgan” Multi Media Heykel, Yükseklik: 32, En: 46 cm., Derinlik: 15 cm. 

 

Uygulamada 9’da görülen çalı�mada, koçba�ı üzerine kırmızı plastik kil ile 

yapılan �ekillendirmede, karın kısmı abartılı gerilmi� ve geni�lemi�, do�uran bir 

kadın betimlenmektedir. Kadınlık organı yanlara üçgen biçiminde yarılarak açılmı� 

ve içerden dı�arı do�ru büyük bir kütlenin gelmek üzere oldu�u izlenimi 

verilmektedir. Boynuzların bacak olarak dü�ünüldü�ü bu uygulamada boynuz 

üzerindeki katlarla, kadının ergenlik ya�ı arasında bir ili�ki kurulmu�tur. Boynuzların 

olu�turdu�u ve sonsuzlu�u temsil eden spiral ile, do�urarak ya�amı sürekli kılan 

kadın arasında da benzer bir ili�kinin oldu�u vurgulanmaktadır.  

 

Koçba�ı üzerinde �ekillendirilmi� olan kırmızı kil parçaları 1020°C de 

fırınlanmı� kendi taba rengiyle tekrar koç ba�ına silikonla monte edilmi�tir. Multi 

medya eser olarak sonuçlandırılmı�tır. 

5.10. Uygulama 10: “Tutsak ” 
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Resim 143. “Tutsak” Seramik Heykel, Yükseklik: 22 cm., 

En: 26 cm. Derinlik: 9 cm.(Modülaj) 
 

Uygulama 10, Resim 143’de görülen ve Tutsak isimli çalı�mada kadının 

do�urganlı�ı, abartılı pübis bölgesi ve kalçalarla vurgulanmaya çalı�ıldı. Karın 

bölgesindeki kafes, iç ve dı� bo�luklardan yararlanılarak �ekillendirildi. Yöntem 

olarak önce ana form olu�turuldu, sonra gerilimi artırmak için bacaklarda geometrik 

planlara yer verildi. Hamileli�in vurgulandı�ı karın bölgesinde kullanılan kafes 

dokusu hamilelikle beraber kadının tutsaklı�ını vurgulamaktadır. �ekillendirme ve 

kurutma a�amalarının ardından 1020°C derecede fırınlanan heykel terrakotta olarak 

sonuçlandırılmı�tır. Resim 143 (a)’da görülen çalı�ma son halidir. Kadının tutsaklı�ı 

özgürlü�ünün elinden alınmı� olmasının do�urganlıkla ba�lantılı oldu�unu 

vurgulamak amacıyla karın bölgesi kafes olarak �ekillendirilmi�tir. Kadının içindeki 

sıvılar silikon malzeme ile karın bölgesine dolgu yapılarak vurgulanmı�tır. Bu sıvılar 
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aynı zamanda do�urganlık sembolü olan su ile de özde�le�tirilmi�tir. Her ne kadar 

yasalar kadınların erkeklerle e�it oldu�unu söylese de uygulamada ki eksiklikler hala 

kadınların tutsaklı�ını ortadan kaldıramamı�tır. �lkça�larda görülen anaerkil düzenin 

günümüzde hala devam etti�ini gösteren bazı ilkel kabilelerin varlı�ı bilinmektedir. 

A�a�ıda görülen �iir özgürlü�ün önemi vurgulanmak istenmi�tir. 

 

'Ben rüzgârların hür esti�i, gün ı�ı�ının önünü kesen hiçbir engelin mevcut 

olmadı�ı bozkırda do�dum. Ben herkesin, her �eyin hür nefes alıp verdi�i; 

duvarlarla, çitlerle, tellerle çevrilmemi� bozkırda do�dum. Orada ölmek istiyorum. 

Duvarların arasında de�il.'190 

 

 

Resim 143. (a) “Tutsak” Seramik Heykel, Yükseklik: 22 cm., 
En: 26 cm. Derinlik: 9 cm. (sonuçlandırılmı� h 

 
5.11. Uygulama 11: “Suskun” 

                                                 
190 www.nedir.antoloji.com/esaret/ - 26k  25 12 2006 On Ayı (Comanche Kabilesi) 
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Resim 144. “Suskun” Seramik Heykel, Yükseklik: 14 cm., 

 En: 7,5 cm., Derinlik: 8 cm  

 

Uygulama 10, Resim 144’de görülen ve suskun isimli çalı�mada abartılı ve 

etkin olarak vurgulanan alt kısımda kadının do�urganlı�ı; karın bölgesindeki yırtıklar 

ve yarılmalarla vurgulanmaya çalı�ılmı�tır. Yöntem olarak önce ana form ve daha 

sonra da form üzerinde dokular olu�turularak, do�urganlı�ı ön plana çekilen, 

do�urdu�u sürece var olan ve fiziki deformasyona u�rayan, yıpranan sindirilen, 

Anadolu kadınını betimleyen bu heykel kurutma a�amasından sonra 1020°C 

derecede fırınlandı ve terrakotta olarak sonuçlandırıldı.  

 

5.12. Uygulama 12: “Denklik” 
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Resim 145. “Denklik” Seramik Heykel, Yükseklik: 37 cm., 
En: 23 cm., Derinlik: 7 cm. 

 

Resim 145’de görülen yüksek kabartmadaki temel form olan kartal, güç, enerji 

ve özgürlü�ü vurgulamaktadır. Aynı zamanda ku� biçiminde �ekillendirilmesi, ku� 

ile yumurta arasındaki ili�kiyi, yırtıcı ku�ların ölüleri parçalaması ise, ya�am veren 

ve alan Ana Tanrıça arasındaki ili�kiyi sembolize etmektedir. Hem do�um hem de 

ölüm bir aradadır. Do�uranda öldürende Ana Tanrıçadır dü�üncesinin egemen 

oldu�u ilkça� duvar resimlerinden esinlenilmi�tir. 
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Bir kartal vücudu üzerinde bir erkek ve kadın figürü kabartma olarak 

�ekillendirilmi�tir aynı �artlar altında kadın ve erke�in denkli�ini vurgulamak 

amacıyla yapılan bu çalı�mada; kadın figüründe do�urganlı�ı vurgulamak için karın 

ve gö�üs bölgesi özellikle abartılmı�tır. Erkek figürü bo�a ba�lı olarak 

�ekillendirilmi�tir. Açılan plaka üzerine ekleme, çıkarma tekni�i ile �ekillendirme 

yapılmı�, kurutmadan sonra 1020°C derece fırınlanmı� ve terrakotta olarak 

sonuçlandırılmı�tır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.13. Uygulama 13: “Gebe” 
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Resim 146. “Gebe” Seramik Heykel, Yükseklik: 15 cm., 
En: 14 cm., Derinlik: 3 cm. 

 

Resim 146’da görülen uygulama çalı�masında bacaklarını karnına do�ru 

çekmi� büyük bir güçle karnına basınç uygulayarak ve ıkınarak do�umu 

gerçekle�tirmeye çalı�an bir kadın betimlenmektedir. Erke�in ve kadının 

birle�mesinin sonucu olan döllenme ile ileriki a�amalarda, kadının tek ba�ına 

sorumluluk alarak karnında besledi�i, korudu�u ve yine tüm sancılara dayanarak 

tek ba�ına gerçekle�tirdi�i do�umla kadın hem yaratıcı hem de eylemcidir.  

 

 

5.14. Uygulama 14: “Direnç” 

 



 
 
 
 

166 

 

       

Resim 147. “Direnç” Seramik Heykel, Yükseklik: 36,5 cm., En: 14 cm., Derinlik: 7 cm. 

 

 Uygulama çalı�ması 14, Resim 147’de görülen çalı�mada, hamile ve 

hamileli�i ile gururlanan kadın figüründe; kadının dinamikleri, form yüzeyinde 

olu�turulan kabartmalar form bütünlü�ünü bozmayacak �ekilde ve dikey bir 

eksende kurgulanmı�tır. Formu olu�turmak için kalın bir kil plaka açıldı ve 

üzerinde modle gerçekle�tirildi. Kurutmanın ardından 1020’C derecede 

fırınlanarak terrecotta olarak sonuçlandırıldı. Arkadan ve önden görülen bu 

heykelde ön kısmın diri ve dinamik görüntüsünün aksine arka kısım bo�luklardan 

olu�maktadır. Ölüm ve do�um arasındaki kaçınılmaz ili�ki bu �ekilde 

vurgulanmaya çalı�ılmı�tır. 

 

5.15. Uygulama 15: “Di�i ve Erkek” 
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Resim 148. “Di�i ve Erkek” Seramik Heykel, Yükseklik: 30 cm., 
En: 8,5 cm., Derinlik: 8 cm. 

 

Uygulama çalı�ması 15’de “di�i ve erkek” olarak adlandırılan heykelde her iki 

cinsi temsil eden formlar üst üste çalı�ılmı� ve bu birliktelikten bir kadın vücudu 

olu�turulmu�tur. Çalı�ma içi dolu olarak üzerine ekleme çıkarma yöntemiyle 

�ekillendirilmi�tir. Kurutulduktan sonra 1020 derecede fırınlanarak terrakotta olarak 

sonuçlandırılmı�tır. Daha önceki bölümlerde de de�inildi�i gibi az boya kullanılması 

ya da hiç kullanılmamasının nedeni kadındaki ten duygusunun hissedilmesi, toprak 

ve do�urganlık arasındaki ili�kinin vurgulanması içindir. 

 

5.16. Uygulama 16: “Yatan Kadın” 
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Resim 149. “Yatan Kadın” (önden) Seramik Heykel, Yükseklik: 43 cm., En: 13 cm., 

Derinlik:15 cm., 
 

 
Resim 149. “Yatan Kadın” (arkadan) Seramik Heykel, Yükseklik: 43 cm., En: 13 cm., 

Derinlik:15 cm., 

Uygulama çalı�masında görülen form yatan bir kadını canlandırmaktadır. 

Sonsuzlu�u simgeleyen 8 �eklinden yola çıkarak yapılan çalı�ma uygulamaya 

geçilmeden önce desen olarak çalı�ılmı�tır. Seramik malzemede oldu�u gibi fazla 

dayanıklı olmayan, do�um ile ya�am arasında kalmı�, kalıcılıkla geçicilik arasında 

sava� vermi� ve yorulmu� bir kadın betimlenmi�tir. Heykelde önden farklı bir kadın, 

arkadan farklı bir kadın formu görülmektedir. Önden bakıldı�ında daha diri do�urgan 

bir form arkadan bakıldı�ında katlarından kurtulmaya ba�lamı� ancak yıpranmı� bir 

kadın formu görülür. Heykel bütünden yontularak �ekillendirilmi�tir. Çok iyi 

kurulduktan sonra 980 derecede pi�irilmi� daha sonra toz ve oksit boyalarla boyanıp 

matla�tırılmı� bazı yerlerdeki derin çatlaklara renkli cam parçaları konarak yeniden 

pi�irilmi�tir.  

5.17. Uygulama 17: “Ba�langıç” 
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Resim 150. “Ba�langıç” Foto�raf, 2006, 35x50 cm. 

 

Uygulama 17’de görülen, foto�rafta do�um anı sembolize edilmi�tir. 

Kurutulmu� ve do�urganlık sembolü olan narın içine yuvarlak formlu bir ta� 

yerle�tirilmi�tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.18. Uygulama 18: “Sessiz Muhalefet 1” 
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Uygulama çalı�masında görülen kadın portresinde uygulamaya geçmeden önce 

desen olarak çalı�ılmı�tır. Heykel bütünden yontularak içi bo�altılmı� ve çok iyi 

kurutularak, 980 derecede pi�irilmi�tir. Toz ve oksit boyalarla boyanarak yüksekte 

kalan kısımlar silinmi� ve 1000°C derecede fırınlanmı�tır. Kadın ba�ında bulunan 

poles türü ba�lık her ne kadar erkek iktidarlar tarafından görmezden gelinse de 

kadının hala do�urganlı�ından dolayı Ana Tanrıça olarak yorumlanmasını 

vurgulamak için kullanılmı�tır. Dünyanın da di�i bir varlık olması, kadının dünyaya 

olan yakınlı�ının göstergesidir. Dünyayı erkeklerden daha fazla içinde hisseden di�i 

cins ne kadar sessizle�tirilse de bir gün gerekli cesareti toplayarak do�urganlı�ından 

dolayı eve hapsedilmeye kar�ı tepkisini gösterecektir. Sessiz muhalefet olmaktan 

 
 

Resim 151. “Sessiz Muhalefet 1”(alttan) 
Seramik Heykel, Yükseklik: 21 cm. En: 17 cm. 

Derinlik:17cm. 

 
Resim 151. “ Sessiz Muhalefet 

1”(üstten) Seramik Heykel, Yükseklik: 
21 cm. En: 17 cm. Derinlik:17cm. 
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kurtulmanın aslında cesareti toplayıp üstüne gitmekten geçti�ini anlayan di�er 

kadınlarla birlikte olacaktır.  

Resim 151’de belgelenen alttan çekilmi� kadın portresinde; kendi iç dünyasına 

dönük ve hüzünlü olmasına kar�ın gururlu, onurlu, direnen, tavizsiz bir kadın imajı 

görülmektedir. Üstten çekimde ise ayni portredeki kadın; dünya ile ba�larını 

koparmı�, kendi iç dünyasına odaklanmı�, sadece do�urma görevini üslenmi�, 

teslimiyetçi ezilmi�, suskun, küskün, �eklen var olmasına kar�ın anlamca silinmi� bir 

kadını ça�rı�tırmaktadır.  

 

Farklı bakı� açıları ve ı�ık de�erleri ile aynı kadın portresine nasıl bir anlam 

yüklendi�i plasti�i anlamlı ve de�erli kılmada temel plastik ö�elerin ( ı�ık, ritim, 

denge, kontrasttlar vb. ) ne denli önemli oldu�unu vurgulamak amacıyla alttan ve 

üstten çekim özellikle birlikte görüntülenmi�tir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 

172 

5.19. Uygulama 19: “Sessiz Muhalefet 2” 

 

 

 
 

Resim 152. “Sessiz Muhalefet 2” Seramik Mask, Yükseklik: 20 
En: 12cm. Derinlik:9 cm. 

Uygulama çalı�masında görülen kadın portresinde uygulamaya geçilmeden önce 

desen olarak çalı�ılmı�tır. Mask bütünden yontularak içi bo�altılmı� ve çok iyi 

kurutularak, 980 derecede pi�irilmi�tir. Toz ve oksit boyalarla boyanmı� ve yüksekte 

kalan kısımlar silinerek 1000°C derecede fırınlanmı�tır. Kadın ba�ının üzerinde 

bulunan kırık parça, kadının kırılganlı�ını vurgulamaktadır.Gözleri, a�zı kapatılmı� 

bu kadın ba�ında yine sessiz bir muhalefet hissettirilmeye çalı�ılmı�tır. Gözlerini 

kapayarak dı� dünya ile tüm ba�lantılarını koparmı�, kendi iç dünyasına dönük, 

suskun, hiç bir ya�am belirtisi vermeyen ve sırlarını ebedi gizlemek isteyen bir 

ifadeyle betimlenmi�tir. Ça�ımızda hala birçok kadına giydirilen maskelerle erkek 

egemenli�ine yönelik bir oyunda kadınların ikinci sınıf insan konumuna sokuldu�u 

vurgulanmaktadır.  



 
 
 
 

173 

5.20. Uygulama 20: “Sonsuzluk” 

 

 

 

Resim 153. “Sonsuzluk” Bilgisayar Destekli  Tasarım 

 

Birim tekrarıyla yapılan bu tasarımda kadının do�urganlı�ı ve ya�amın 

süre�enli�i ayni birimin birden fazla üst üste monte edilmesiyle simgele�tirilmi�tir. 

Ba�ı ve sonu belli olmayan sonsuza de�in sürecek bir yolculuk form tekrarlarıyla 

tasarlanmı�tır. 
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5.21. Uygulama 21: “Do�um 1” 

 

 

 
 

Resim 154. “Do�um 1.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 25 En:32 cm. Derinlik:6 cm 
 
 

Uygulama 21’den 25’e kadar (25 dahil) yapılan çalı�malar 5 a�amada 

sonuçlandırılmı�tır. Uygulamanın her a�amasında izlenen de�i�im, hamile bir kadının 

hamilelik sürecinde yava� yava� büyütülerek mükemmelle�tirilen bebek figürünün 

de�i�imi ili�kilendirilmi�tir. Bu çalı�maları yönlendiren resim 174’deki desen 

çalı�masıdır. Bu desenden esinlenmeler uygulama çalı�malarına yansıtılmı�tır. Bütün 

kültürlerin ya�am kayna�ı olan “su”, camla, yansımayla aktarılmaya çalı�ılmı�tır. 

Uygulama çalı�malarının arkasındaki aynada izleyenlerin kendi yansımalarının, yeni 
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bir ö�e olarak çalı�manın içinde yer almaları sa�lanarak do�urganlı�ın 

peki�tirilmi�tir. Ayna bir varlı�ı birden fazla göstermesi nedeniyle ayna; ilk 

ça�lardan itibaren do�urganlı�ın sembolü olmu�tur. Birbirinin devamı niteli�inde 

olan bu çalı�malar arasında bo�luk bırakılmaya gereksinim duyulmamı�tır.  

Uygulama 21’de merdane yardımıyla açılan �amotlu kil üzerine ekleme ve 

çıkarma tekni�iyle �ekillendirme yapılmı�tır. Figürün üst kısımda ritmik bir düzen 

olu�turan kıvrımların, tek bacaklı figürde gövdenin üst kısmına oranla daha az 

dokuya yer verilerek olu�turulan ı�ık kontrasttlarıyla do�urganlı�ın, do�umdaki 

gerilimin yırtılma ve patlamaların kadın vücuduna verdi�i hasar vurgulamaya 

çalı�ılmı�tır. Gövdenin altında görülen ve kırılma sonucu olu�an bo�luk hasarı 

anımsatması için özellikle bırakılmı�tır. Çalı�manın alt kısmında bulunan yuvarlak 

form do�umu ve kadının iç dünyasını betimlemektedir. Plaka üzerinde farklıla�ma ve 

de�i�im a�amaları bariz bir �ekilde yorumlanarak belgelenmi�tir. 980°C derecede 

fırınlanmı� ve terrakotta olarak sonuçlandırılmı�tır.  
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5.22. Uygulama 22: “Do�um 2” 

 

 

 

 

Resim 155. “Do�um 2.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 38 cm., En: 25 cm., Derinlik:6 cm., 

Uygulama 22’de görülen rölyef çalı�masının çıkı� noktası resim 174’deki desen 

çalı�masıdır. Bu desenden esinlenerek yapılan tasarımlar uygulama a�amasında 

�amotlu kil ile plaka açılmı� ve aynı malzeme ile plaka üzerine ekleme çıkarma 

yapılarak �ekillendirme tamamlanmı�tır. Figürün üst kısmında görülen kıvrımlar 

ritmik bir düzende kontrasttlara yer verecek biçimde �ekillendirilmi�tir. Bacakta 

bulunan katlar ve soyulmalar yenilenmenin ve de�i�imin göstergesidir. Çalı�manın 

alt kısmında bulunan yuvarlak form do�umu ve kadının iç dünyasını betimlemektedir. 
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Plaka üzerinde farklıla�ma ve de�i�im a�amaları bariz bir �ekilde yorumlanarak 

belgelenmi�tir. 980°C derecede fırınlanmı� ve terrakotta olarak sonuçlandırılmı�tır.  

5.23. Uygulama 23: “Do�um 3” 

 

 

 

Resim 156. “Do�um 3.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 38 En: 25 cm. Derinlik:6 cm 

Uygulama 23’de görülen rölyef çalı�malarının çıkı� noktası resim 174’deki 

desen çalı�masından esinlenerek tasarım yapılmı� ve uygulanmı�tır. �amotlu kil ile 

açılan plaka üzerine yapılan �ekillendirmede artık vücudun yava� yava� olu�tu�u 

görülmektedir. Figürün genelinde ritmik bir düzen olu�turulmu�tur. Gebelikle kadın 

vücudunda olu�an de�i�im do�umla manalı bir sona ula�mı�tır. I�ık kontrasttları ve 

do�um a�amasındaki gerilim, yırtılma ve patlamaların kadın vücudunda olu�turdu�u 
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hasar vurgulanmaya çalı�ılmı�, farklıla�ma ve de�i�im yorumlanarak belgelenmi�tir. 

980° C derecede fırınlanarak oksit ve toz boyalar yardımıyla renklendirilerek 

sonuçlandırılmı�tır.  

5.24. Uygulama 24: “Do�um 4” 

 

 

 

Resim 157. “Do�um 4.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 38 En: 25 cm. Derinlik:6 cm 

Uygulama 24’de görülen rölyef çalı�ması 174’deki desenden esinlenerek 

tasarlanmı� ve uygulanmı�tır. Açılan plaka üzerine �amotlu kille �ekillendirme 
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yapılmı�tır. Figürün karın kısmında görülen yırtık içinde do�umu bekleyen bir bebek 

betimlenmektedir. Yapay bir yöntemle gerçekle�tirilmek istenen do�um olayı ile 

kadının vücudunda olu�an de�i�imler vurgulamı�tır. Uygulama 980°C derecede 

fırınlanmı� ve toz boyalar ve oksitler kullanılarak renklendirilmi�tir. 

5.25. Uygulama 25: “Do�um Bilgisayar Destekli  Tasarım” 

 

 
Resim 158. “Do�um 5.” Bilgisayar Destekli Tasarım 

 

Uygulama 25 de görülen çalı�ma; uygulama 21, 22, 23, 24’ten yararlanılarak 

Bilgisayarda tasarlanmı�tır. Yapılan tasarımda di�er uygulama çalı�malarından 

parçalar birle�tirilerek bütün bir kadın vücuduna ula�ılmı�tır. Hareketli de�i�im 

içinde ve do�uran bir kadın betimlenmi�tir. 
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5.26. Uygulama 26: “�ç Göç 1” 

 

 

 
 

       Resim 159. “�ç Göç1.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 28,5 cm. En: 28,5 cm. Derinlik:8 
cm 

Uygulama 26’dan ba�layarak 5 a�amada sonuçlandırılan bu çalı�ma, uygulama 

çalı�ması 30’da dâhil olmak üzere be� a�amadan olu�maktadır. Her a�amada yava� 

yava� soyutlanan gittikçe yok olan bir kadın portresi betimlenmi�tir. Bu uygulama 

çalı�malarında iç göç ya�ayan kadın profili vurgulanmak istenmi�tir. Her geçen gün 

daha da sindirilen yok edilen Anadolu kadınının do�urganlı�ına ra�men yok 

edilmesini betimlemektedir. Kurumu� bir a�aç kabu�undan yola çıkılarak Bilgisayar 

Destekli  tasarımlar ve desenler yapıldıktan sonra uygulanmı�tır. A�aç, do�urganlık 

ve kadın arasındaki ili�ki kurulurken a�acın üzerinde bulunan kabuklar ve 

soyulmalar ile de�i�im vurgulanmaya çalı�ılmı�tır. Birbirinin devamı niteli�indeki 

çalı�malar arasında bo�luk bırakılmadan devam ettirilmi�tir. 
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Uygulama 26 �amotlu plaka üzerine kille ekleme ve çıkarma yapılarak 

�ekillendirilmi�tir. Dü�ünce olarak iç göç ya�ayan içe kapanan kadın portresindeki 

katlar ve soyulmalar yava� yava� yok olan bir yüzü anımsatmaktadır. Nazım 

Hikmet’in �iirinde de aktarmı� oldu�u gibi sofrada öküzümüzden sonra gelen 

Anadolu kadının do�umlarla ya�am �artlarıyla her geçen gün daha da zorla�an hayatı 

portredeki katlarla ifadelendirilmi�tir.  

Kurutulan uygulama 980°C derecede fırınlanmı�, oksit ve toz boyalar 

yardımıyla renklendirildikten sonra üzerine renkli cam parçaları kırılarak çukur 

bölgelere konulmu� ve 1000°C derecede yeniden pi�irilerek sonuçlandırılmı�tır. 

Yapılan rölyefin arka fonunda ayna ve çerçeve kullanılmı� böylece çalı�manın içine 

izleyicinin de dâhil olması sa�lanmı�tır. Bu uygulamalarda plaka üzerinde yapılan 

soyut kadın portresi üzerindeki de�i�im, silikle�erek yok olan kadınını ve kadın 

haklarının tarihi süreç içerisinde farklı etmenlerle sınırlandırılarak susturulması 

vurgulanmı�tır. 

 

5.27. Uygulama 27: “�ç Göç 2” 

 

 

 
    Resim 160. “�ç Göç 2.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 28,5 cm. En: 28,5 cm. Derinlik:8 
cm 
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Uygulama 27’de plaka tekni�i ile yapılan çalı�mada gerekli dokular, eklemeler 

ve çıkarmalar yapıldıktan sonra kurutularak 980°C derecede fırınlanmı�tır. Oksit ve 

toz boyalarla renklendirilen ve üzerindeki çukur yerlere renkli cam kırıkları 

yerle�tirilen uygulama 1000°C derecede tekrar fırınlanarak sonuçlandırılmı�tır. 

Rölyefin arka fonunda ayna ve çerçevenin kullanılmasıyla izleyici çalı�manın içine 

dâhil edilmi� ve renkli bir kadın portresi multi media olarak gerçekle�tirilmi�tir.  

 

5.28. Uygulama 28: “�ç Göç 3” 

 

 

 

 
        Resim 161. “�ç Göç 3.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 28 cm. En: 28 cm. Derinlik:8 cm 

Uygulama 28’de plaka tekni�i ile yapılan çalı�mada gerekli dokular, eklemeler 

ve çıkarmalar yapılmı�, kurutulmu� ve 980°C derecede fırınlanmı�tır. Oksit ve toz 
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boyalar yardımıyla renklendirildikten sonra üzerine renkli cam parçaları kırılarak 

çukur bölgelere konulmu� ve 1000°C derecede yeniden pi�irilerek 

sonuçlandırılmı�tır. Yapılan rölyefin arkasına konulan ayna ve çerçeveyle izleyici 

çalı�manın içine dahil edilerek multi media bir kadın portresi olu�turulmu�tur. 

 

5.29. Uygulama 29: “�ç Göç 4” 

 

 

 

 
      Resim 162. “�ç Göç 4.” Seramik Rölyef, Yükseklik: 29 cm. En: 29 cm. Derinlik:8 cm 

 

Uygulama 29’da plaka tekni�i ile yapılan çalı�mada gerekli dokular, eklemeler 

ve çıkarmalar yapılarak kurutulmu� ve 980°C derecede fırınlanmı�tır. Oksit ve toz 
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boyalarla renklendirme yapılarak 1000°C derecede tekrar fırınlanmı�tır. Yapılan 

rölyefin arka fonunda ayna ve çerçeve kullanılarak izleyici çalı�manın içine dâhil 

edilmi�tir. Bu a�amada tamamen soyut bir betimleme görülmektedir. Dokuların 

egemenli�i söz konusudur. Ya�lı bir a�aç gibi ölümü bekleyen ama bir o kadar da 

hareketli ve do�urgan dokularla, do�um ve ölüm kavramı ele alınmı� ve resim 

162’den alınan ayrıntıyla dokular özellikle dikkat çekilmek istenmi�tir. 

 

5.29. Uygulama 29 (a): “�ç Göç (Ayrıntı) ” 

 

 

 

 

Resim 162. “�ç Göç 4.”(Ayrıntı) 
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5.30. Uygulama 30: “�ç Göç” , Tasarım  

 

 

 

 

Resim 163. “�ç Göç ” Bilgisayar Destekli Tasarım 

 

Resim 163’de görülen uygulama çalı�ması, “iç göç” adı verilen uygulama 

çalı�malarından yola çıkılarak yapılan bir Bilgisayar Destekli  tasarım çalı�masıdır. 
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5.31. Uygulama 31: “Kadın”  

 

 

 

Resim 164. “Kadın” Bilgisayar Destekli Tasarım 

 

Resim 164 ‘te görülen “kadın” adı verilen çalı�mada soyut bir kadın formu 

görülmektedir. Bu uygulama çalı�masında görülen hareket ve birim tekrarları kadının 

do�urganlı�ı ve üretkenli�i ile özde�le�tirilerek vurgulanmı�tır.  
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5.32. Uygulama 32.: “Kutsal Üçgen 1 ” 

 

 

 

 

Resim 165. “Kutsal Üçgen 1” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm. 
En: 32 cm. Derinlik:8 cm 

 

Kutsal üçgen olarak adlandırılan uygulama çalı�ması 32, 33, 34, 35, görülen 

seramik rölyef çalı�maları birbirini destekleyen ve takip eden bir seri halinde 

dü�ünülmü�tür. Sonraki a�amada bu dört çalı�ma birle�tirilerek bir pano 

olu�turulmu�tur. Ya�amı yenileyen sembollerin ba�ında gelen rahim, geometrik 

olarak tasvir edildi�inde ula�ılan üçgen �ekli, aynı zamanda kadın organının da 

sembolü olarak kullanılmı� ve üçgen �ekli kutsal sayılmı�tır. Resim 59’da görülen 

kadın heykelinin önündeki üçgeni, do�urganlı�ı temsil eden birçok kadın figüründe 

görmek mümkündür. Resim 165’de görülen uygulama çalı�masında “üçgen”, özgün 

bir �ekilde yorumlanmı�tır. Kalınlı�ı 3 cm. olan kare çerçeve içerisine �amot çamur 

basılarak elde edilen plaka üzerine tasarlanan üçgenlerden olu�an kompozisyon, 

ekleme ve çıkarma yapılarak �ekillendirme a�aması tamamlanmı�tır. Kurutulan 
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çalı�ma, 980°C derecede (bisküvi) pi�irimi yapılmı�, seramik boyalarıyla 

renklendirilmi� ve ikinci kez 1000°C derecede fırınlanarak sonuçlandırılmı�tır. 

Anadolu’da yazılı tarihöncesi belgelerine göre; yaratılı�, do�um ve ölüm arasındaki 

ili�kinin sorgulandı�ını, bu sorgulamanın do�um-bereket-ölüm üçgeninin kadın 

bedeniyle ili�kilendirildi�ini kanıtlamaktadır. Burada kullanılan üçgenler do�um 

bereket ve ölüm üçgenidir. Kadın figürlerinin, �. Ö. 2000 yılarında güne� kurslarıyla 

ya da idollerle birle�mesinden üçgen motifine ula�ıldı�ını ve bu motiflerde bereket 

ve do�urganlık sembollerine yer verildi�i bilinmektedir. Yapılan formların 

yuvarlaklı�ı ile Ana Tanrıça’nın derin barındırıcı üreme organının ifade edili� �ekli, 

üçgen formunu önemini kavranmasına yardımcı olmaktadır. Bu bölümde kutsal 

üçgenle ilgili yapılan açıklama; uygulama 33, 34, 35 için de geçerli oldu�undan bu 

uygulamalara ili�kin açıklamalar tekrarlanmamı�tır.  

 

5.33. Uygulama 33: “Kutsal Üçgen 2 ” 

 

 

 

 
Resim 166. “Kutsal Üçgen 2” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm. En: 32 cm. Derinlik:8 cm. 
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5.34. Uygulama 34: “Kutsal Üçgen 3 ” 

 

 

 

 
    Resim 167. “Kutsal Üçgen 3” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm.den: 32 cm. Derinlik:8 
cm 

5.35. Uygulama 35: “Kutsal Üçgen 4 ” 

 

 

 
Resim 168. “Kutsal Üçgen 4” Seramik Rölyef, Yükseklik: 32 cm. En: 32 cm. Derinlik:8 cm  
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5.36.Uygulama 36: “Kutsal Üçgen” Tasarım 

 

 

 

 

Resim 169. “Kutsal Üçgen” Pano için Bilgisayar Destekli Tasarım  

 

Bu uygulama çalı�masında resim 165, 166, 167, 168, Bilgisayar yardımıyla 

birle�tirilerek kare bir pano tasarımı olu�turmu�tur.  
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5.37. Uygulama 37: “Yatay Ve Dikey Düzlemde Bulu�ma” 

 

 

 

Resim 170. “Yatay Ve Dikey Düzlemde Bulu�ma” Bilgisayar Destekli Tasarım  

Uygulama çalı�ması 37 Bilgisayar destekli olarak resim 169’daki çalı�manın 

parçalarından yararlanılarak yapılmı� bir tasarımdır. Renkler Bilgisayar Destekli ’un 

renk olanaklarından yararlanılarak daha pastel bir hale getirilmi�tir. Kutsal üçgen adlı 

çalı�madan yola çıkılarak yapılan ve ilk ça�larda kadın cinsel organına benzedi�i için 

kutsal kabul edilen üçgen formunu bu çalı�mada da görülmektedir. Do�urganlık ve 

do�um birbirinin tekrarı olan hareketlerden ve her do�anın do�uranla olan benzerli�i 

nedeniyle üçgenlerin birçok tekrarından olu�an bir kompozisyon yapılmı�tır.  
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5.38. Uygulama 38: “Kutsal Üçgen” 

 

 

 

 

Resim 171. “Kutsal Üçgen” Bilgisayar Destekli Tasarım  

 

Kutsal üçgen olarak adlandırılan seramik rölyeflerden yola çıkılarak Bilgisayar 

destekli çalı�mada yine içinde üçgenlerin oldu�u soyut bir düzenleme yapılmı�tır.  
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5.39. Uygulama 39: “Ana Tanrıça” 

 

 

 

Resim 172. “Ana Tanrıça” Seramik Rölyef, Yükseklik: 36 cm. En: 36 cm. Derinlik:6 cm 

 

Resim 172. “Ana Tanrıça ”, Tasarım A�aması, Yükseklik: 36 cm. En: 36 cm. 
Derinlik: 6 cm 
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Uygulama 39’da görülen “Ana Tanrıça” isimli seramik rölyef çalı�masında sa� 

alt bölümde mavi ile ve katlarla simgele�tirilen ve ya�amı yenileyen, do�urganlık 

sembolü olarak bilinen su motifi üzerinde soyut bir Ana Tanrıça figürü 

bulunmaktadır. Hemen üst kısmında kutsal üçgenler (do�um bereket ve ölüm üçgeni) 

yer almaktadır.Ana Tanrıça’nın yan tarafında yer alan yatay ve dikey formlar 

anaerkilli�in kadın erkek arasındaki e�itlik ve dengeyi dikkate aldı�ını göstermek 

için kullanılmı�tır. Uygulama çalı�masında “üçgen”, ve “Ana Tanrıça” motifleri 

yorumlanarak özgün bir çalı�ma gerçekle�tirilmi�tir. Kalınlı�ı 5 cm. olan kare 

çerçeve içerisine �amot çamur basılarak elde edilen plaka üzerine tasarlanan 

üçgenlerden olu�an kompozisyon, ekleme ve çıkarma yapılarak �ekillendirme 

a�aması tamamlanmı�tır. Kurutulan çalı�ma, 980°C derecede (bisküvi) pi�irimi 

yapılıp seramik boyalarıyla renklendirilmi� ve ikinci kez 1000°C derecede 

fırınlanarak sonuçlandırılmı�tır.  
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5.40. Uygulama 40: “Sezaryen” 

 

 

 
 

Resim 173. “Sezaryen” Bilgisayar Destekli Tasarım 

Sezaryen adlı bu Bilgisayar destekli tasarım çalı�masında do�um anı 

canlandırılmaya ve yorumlanmaya çalı�ılmı�tır. De�i�ik foto�rafların 

birle�tirilmesiyle olu�turulan bu çalı�mada do�umun kadın vücuduna etkileri 

anlatılmaya çalı�ılmı�tır. Kadın vücudunda kullanılan turuncu ve kırmızının tonları 

do�urganlı�ı vurgulamak için seçilmi�tir. 
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5.41. Uygulama 41: “Desen” 

 

 

 

 

Resim 174. Desen 

 

Bu desen de a�aç kökünden esinlenerek bir erkek vücudu resimlenmi�tir. A�aç 

üzerindeki kabuklar ve katlar seramik heykel çalı�maları için esin kayna�ı olmu�tur. 
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5.42. Uygulama 42: “Desen” 

 

 

 

 

Resim 175. Desen 

 

Resim 175’de görülen desende, çürümeye yüz tutmu� bir a�aç kökü parçası 

model olarak kullanılmı�tır. Yatan kadın formunu andıran odun kökü; sürekli 

do�urarak deformasyona u�rayan kadın vücudunun de�i�ime u�ramasıyla 

ili�kilendirildi�inden model olarak özellikle seçilmi� ve çizilmi�tir.  
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5.43. Uygulama 43: “Desen” 

 

 

 

 

Resim 176. Desen 

 

A�aç köklerinden esinlenerek yapılan bu desen çalı�masında do�um yapmı� bir 

kadın resimlenmi�tir. Ba�ı ve tek baca�ı olmayan bir kadın figüründen olu�an bu 

desenden yola çıkılarak seramik rölyef çalı�maları ve Bilgisayar Destekli  tasarım 

yapılmı�tır. 

 

.  
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5.44. Uygulama 44: “Desen” 

 

 

 

Resim 177. Desen 

 

Kartal ba�lı bu desende kartal ba�ı özgürlü�ü simgelemektedir. Desenin 

üzerinde bir kadın ve bo�a ba�lı bir erkek resimlenmi�tir. Bu desenden yola çıkarak 

Resim 145’de ki seramik heykel çalı�maları yapılmı�tır.  
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5.45. Uygulama 45: “Desen” 

 

 

 

 

Resim 178. Desen 

 

Bu desende kurumu� bir a�aç dalı resimlenmi�tir. Bir kadın formunu andıran bu 

objeden yola çıkarak haykırı� olarak adlandırılan seramik heykel çalı�masına 

ula�ılmı�tır. A�aç ile kadın arasındaki do�urganlık ve bereket ili�kisi bu desende 

yansıtılmak istenmi�tir . 
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5.46. Uygulama 46: “Desen” 

 

 

 

 

Resim 179. Desen 

 

Do�urganlı�ın ve bereketin sembolü alan nar olgunla�ıp dalından koparıldıktan  

sonra kurumaya bırakılmı�tır. Deformasyona u�rayarak biçim de�i�tiren narın üzerinde

ile  

olu�an doku, çizgisel anlatım diliyle desen olarak tamamlanmı�tır.  
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5.47. Uygulama 47: “Desen” 

 

 

  

Resim 180. Desen 

 

Uygulama çalı�ması içinde yer alan nar desenleri narın do�urganlı�ı bereketi 

temsil etmesi nedeniyle tercih edilmi�tir. Nar’ı di�er do�urganlık sembollerinden 

ayıran ba�lıca özelli�i, rengi ve bakıldı�ında Ana Tanrıçayı andıran yuvarlak 

formunun çok etkileyici olmasıdır. Çok tohumlu olması nedeniyle de Artemis’i 

hatırlatmaktadır. Ancak bu desende kurumu� bir nar resimlenmi�tir. Narın kurumu� 

hali ile taze hali ölüm ve ya�am arasındaki ili�kiyi hatırlatmaktadır. 
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SONUÇ VE DE�ERLEND�RME 

 

 

 

Do�urganlık kavramı üzerine plastik çözümlemeler ba�lı�ı adı altında 

hazırlanan bu eser metninde, ilk ça�lardan ba�layarak günümüze kadar do�urganlık 

kavramı ile ilgili belgeler ve buluntular incelenmi� ve bu incelemeler dikkate 

alınarak özgün uygulamalar yapılmı�tır. 

 

Kadın ve do�urganlık konusunun birbirinden ayrılmayan kavramlar olması 

nedeniyle do�urganlık kavramı direk olarak kadın ve kadın tarihine yönlenmemize 

neden olmu�tur. 

  

Do�urganlı�ın kadın üzerine etkilerinin incelenmesi sonucunda günümüz kadını 

için son derece olumsuz ko�ulları olu�turdu�u görülmesine kar�ın, do�um gibi güzel 

bir olay kadın için her dönemde olumlu �artlar olu�turmalıdır. Dünyadaki ilk 

toplumsal düzenin anaerkil düzen olması ve ana tanrıça inancı ve bu inancın Meryem 

ana inancıyla günümüze kadar ta�ınmı� olması önemsenmi�tir. 

 

Günümüzde do�urganlıkları nedeniyle eve kapatılmak istenen kadınlar; içinde 

bulundukları ortamı iyile�tirme ba�lamında bilinçlenmeli, anaerkil sistemde görülen 

etkin kadın konumunun (komünal düzen) yeniden olu�turulması için çalı�ılmalıdır. 

 

Topra�a, Ana Tanrıça mı, toprak mı demek gerekti�i ayırımına henüz 

varılamamı�tır. Ancak bu eser metninde topraktan gelip topra�a giden, öldükten 

sonra yeniden dirilen bir zenginlik, do�urganlık, dünyanın en eski malzemesi olan 

çamurun yeniden yorumlanmasıyla tarihin en eski kadınına, Ana Tanrıçaya, do�aya, 

topra�a do�urganlı�a ve ya�amın süreklili�ine yönlendirmektedir. 
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Uygulamalar yapılırken malzeme seçimi ve malzemenin konuya uygunlu�u gibi 

ayrıntılara dikkat edilmi�, topra�ın dokusu ve rengi önemsenmi�, çalı�malarda 

genellikle mat ve do�al renklendirme ve bazı çalı�malarda hazır parlak sırlar da 

kullanılmı�tır. 

 

Do�urganlık yaratıcılık ve yaratma ile ili�kilendirilmi�tir. Doku ön plandadır. 

Do�umun zorlu�u formların üzerinde olu�an yırtık ve soyutlamalarla betimlenmi�tir. 

 

Geometrik biçimlerden üçgen kutsal kabul edildi�i için tercih edilmi� ve 

üçgenlerden olu�an uygulama çalı�malarına yer verilmi�tir. Heykeli olu�turan 

ö�elerin ba�ında gelen doku, hareket, ritim, zıtlıklar ve renk önemsenmi�tir.  

 

Formlar olu�turulurken amaç ve mesaja uygun anlatım dili ve bunu destekleyen 

birlik, tekrar de�i�iklik uyum estetik endi�e gibi kavramları içeren elemanlardan 

yararlanılarak ça�da� yorumlar yapılmı�tır.  

 

Yaratıcılık ba�lamında kadın ve toprak arasındaki ili�kilendirme, seramik ve 

do�urganlık kavramı arasında ili�kilendirme yapılmı�tır. Anne karnı sıcaklı�ı 

seramik fırınları ile ili�kilendirilmi�tir. 

 

Do�urganlık kavramı üzerine yapılan plastik çözümlemelerde konu ço�unlukla 

kil ve toprakla ili�kili gibi görülse de farklı malzemeler ve bilgisayar destekli yapılan 

çalı�maların sınırsız olanaklar sa�ladı�ı yapılan uygulamalarla gösterilmi�tir. 

 

�lkça�lardan günümüze kadar sanatta do�urganlık kavramının her zaman var 

oldu�unu kanıtlayan ilk örnekleri; sembollerin resim ve heykellerle ifade edilmesidir. 

Her ça�ın kendine özgü bir yaratıcılık ve do�urganlık anlayı�ı geli�tirdi�i arkeolojik 

bulgular ve belgelerden anla�ılmaktadır. 
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20. yüzyılın ikinci yarısında kadın tarihi ile ilgili arkeolojik bulguların 

artması sonucu edinilen bilgilere göre kadınlar sava�çı, avcı olmasının ötesinde 

yerle�im yerlerini kurmu�lar, topra�ı i�lemi�, yararlı e�ya ve araçları üretmi�ler ve 

erkekleri ve hayvanları evcille�tirmi�lerdir. 

 

Tek tanrılı dinlerde ataerkili�in nelere sahip çıktı�ına bakarak anaerkilli�in 

neler kaybetti�i görülebilir. Tevrat bir tarih kitabı olarak kabul edilir, kadınların 

elinden tarihi alınır. Yazısız tarihin sahibi kadınlar; yazılı tarihe geçi�te yok 

sayılmı�lardır. �ncil, dilbilimciler tarafından ahlak kitabı olarak nitelendirilmi�, cinsel 

ili�ki karalanmı�, sadece üreme için katlanılması gereken zorunlu bir eylem olarak 

gösterilmi�tir. Çünkü kadın do�urdu�u için tanrıla�tırılmı�tır. 

 

Kadının sevgiye dayalı olarak olu�turdu�u, besledi�i bebe�i do�urarak var 

ederken, sanatçı da duyumsal ve dü�ünsel tasarımlarını malzemeye aktararak 

olu�turdu�u ürünü (sanat yapıtını) var etmektedir. Burada ürünlerin olu�um biçimleri 

ile (bebek-sanat yapıtı) arasında ili�ki kurulmu�tur.  

 

Bütün bu anlatılanlardan çıkarılacak sonuç; insanın biyolojik evrimini 

tamamladı�ı Homo Sapiens evresinden ve üst paleolitikten beri kadının do�urgan ve 

yaratıcı özelliklerine inanıldı�ı kadının do�urganlı�ı ve yaratıcılı�ı, evrensel dü�ünce 

ve inançlar Neolitik ça�da Anadolu toprakları üzerinde, Çatalhöyük’te görmü� 

oldu�umuz Tanrı Ana, Anadolu’da ça�lar boyunca, bütün sosyal ve ekonomik 

de�i�imler ile hayvanlar ve bitkiler aleminin hakimidir. ‘Tanrı Ana’ inancı Bizans 

dönemine kadar sürmü�tür. Hıristiyan dininin özündeki tanrıyı do�uran ana, Meryem 

(Theotokos Meryem) inancında da devam etmi�tir. Kadın ilk ça�lardan itibaren 

günümüze kadar, do�urganlı�ın sembolü olarak kullanılan ba�lıca ö�e olmu�tur.  

 

Erke�in, kadını do�urganlı�ı nedeniyle eve kapatma ve yok sayma istemine 

kar�ı duran kadın, gücü ve yaratıcılı�ıyla hukuksal e�itlikçi yerini belirlemi�tir. 
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Do�urganlık kavramı ile ili�kili çalı�malar yapan Ça�da� Türk Sanatçılarına ait 

eserler ve özellikle seramik malzemeyle üretilen örnekler incelenmi�tir. Do�urganlık 

kavramının plastik açıdan en iyi �ekilde vurgulandı�ı çalı�malara öncelik verilmi�tir.  

 

“Do�urganlık Kavramı Üzerine Plastik Çözümlemeler” ba�lıklı çalı�mada 

do�urganlık kavramının altında yatan biçimlerini bulma iste�i giderek daha belirsiz 

kadın imgesinin altında yatan anlamlarına ula�ır. �mgeleri sembollerle bulu�turma 

çabası, kadının birçok özelli�ini özgün formlarla yorumlama amacına yöneliktir. 

Do�al nesnelerden esinlenerek yapılan tasarımların uygulama a�amasında kadın ve 

do�urganlık konusunun plastik de�erlerle vurgulamasında malzeme seçimi ve 

malzemenin konuya uygunlu�u gibi ayrıntılara dikkat edilmi�, topra�ın dokusu 

önemsenmi�, çalı�malarda genellikle mat ve do�al renklendirme yapılmı�, bazı 

çalı�malarda hazır parlak sırlar da kullanılmı�tır.  

 

Do�urganlıkla do�urmak arasında bir ili�ki olmasına ra�men do�urganlık bir 

kavram do�urmak ise bir eylemdir. Do�urganlık bir süreçtir. Do�urmak bir sonuçtur. 

Çalı�malarda do�urganlık konusunun i�lenmesinde, dü�üncede do�urganlık 

(yaratıcılık), tasarımların olu�masında ve yönlendirmede etken olmu�tur. 

Do�urganlık, yaratıcılık, yaratma ile ili�kilendirilmi�tir. Çalı�malarda dokunun ön 

planda oldu�u görülmektedir. Kolay algılanabilen bir formda ve yüzeyde 

do�urganlı�ı etkin olarak vurgulamak için farklı dokular ve zıtlıklar kullanılmı�tır.  

 

Do�um olayının zorlu�u formların üzerinde olu�an yırtık ve soyulmalarla 

betimlenmi�tir. Bu zorluk, zorunluluk yeni ya�amı olu�turma mücadelesidir. Güzel 

bir varlık oldu�u dü�ünülen kadının vücudunda gebelikle olu�an deformasyon, 

çatlamalar gizlenmemi� verimli bir topra�ın çatlamasına benze�tirilmi�tir. Kadın, 

vücudunda olu�an de�i�imi, bozulmayı ve ya�am riskini göze alarak do�urması, 

önemsenmesi gereken bir duru�tur. 
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Geometrik biçimlerin insanlar üzerinde farklı etkilerinin oldu�u bilinmektedir.. 

Do�urganlı�ın sembolü olan üçgen, anlatım dili olarak, �lk ça�lardan günümüze 

kadar kullanılmı�tır. Formlarda üçgen �ekli kullanılmakla birlikte heykeli olu�turan 

zenginle�tiren di�er anlatım elemanlarına; renk doku hareket ritim ve zıtlıklar ve 

benzeri ö�elere de yer verilmi�tir. Formlar olu�turulurken amaç ve mesaja uygun 

anlatım dili ve bunu destekleyen di�er ö�elerden; birlik, tekrar, de�i�iklik, uyum, 

estetik endi�e gibi kavramları içeren ça�da� bir yorumlama yapılmı�tır. Seramik 

heykellerde, bo�a boynuzu ve ba�ı, koçba�ı, toprak, deniz kabu�u, ayna, cam 

parçaları, silikon do�urganlıkla ili�kili olmaları nedeniyle çalı�malarda kille birlikte 

kullanılmı�lardır. Yapılan çalı�malar seramik tekni�i ve teknolojisine uygun (i�leme, 

kurutma, bisküvi pi�irimi, sırlama, sır pi�irimi ve buna uygun zaman ve pi�irme 

dereceleri) �ekilde olu�turulmu�tur. 

 

Ça�da� sanatla birlikte anlatım ve biçim dilinin de�i�mesine kar�ın, de�i�meyen 

do�urganlık, yaratıcılık ve üretkenli�in her zaman var oldu�udur. Çe�itli teknik ve 

gereçlerle yaratılmı� olan ve özgün nitelikler ta�ıyan eserler ortak bir dil ve anlayı�ta 

yapılmı�tır. Seçilen malzemeler tesadüfî de�il bilinçli olarak seçilmi�tir. Kadın ve 

toprak arasındaki yaratıcılık bakımından benzerlik, seramik ve do�urganlık kavramı 

ile ili�kilendirilmi�tir. Her ikisi de yeni form olu�turmada sınırsız ve benzersizdir. 

Ortak bir dil ve etki olu�turacak �ekilde seçilmi�tir. Yaratı ve düzenlemelerin 

olu�masında, kültürel ve deneyimsel edinimlerden yararlanılmı�tır.  

 

Anne karnı sıcaklı�ı seramik fırınları ile ili�kilendirilmi�tir. Her ikisinde de 

ortak özellik olarak; belli bir sıcaklık ve i�levsel mekân oldu�u dü�ünülerek ba�lantı 

kurulmu�tur. Ürünün sa�lam ve sa�lıklı olması için; gerekli olan uygun atmosfer ve 

kontrollü enerji sa�lanmı�tır. Kadın, içinde birçok güzelliklerin olu�masına olanak 

sa�layan seramik fırını gibidir. Bu güzellikler, bazen bir çocuk bazen bir sanat eseri 

olarak kar�ımıza çıkmaktadır. Buradan yola çıkarak kadın ve do�urganlık konusunun 
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seramik sanatına yansımaları irdelenmi�, do�urganlı�ın sanat alanındaki gereklili�i 

bu eser metniyle vurgulanmaya çalı�ılmı�tır.  

 

Neolitik dönem insanının tanrı ana merkezli ve büyü kaynaklı bir yaratımı 

oldu�u, tek tanrılı dinler ile birlikte büyünün do�ayı egemenlik altına alma anlayı�ının 

yön de�i�tirmesiyle, "bir güce sı�ınma" iste�ine dönü�tü�ü ortaça�da tanrının 

yansıması olan do�ada, kadın ve do�urganlık imgesi de tanrı iradesinin ta�ıyıcısı ve 

aktarıcısı rolünü üslenmi�tir. Bu eser metninde topraktan gelip topra�a giden, 

öldükten sonra yeniden dirilen bir zenginlik olarak do�urganlık, dünyanın en eski 

malzemesi olan çamurun yeniden yorumlanmasıyla, tarihin en eski kadınına, Tanrı 

anaya, do�aya, topra�a ve ya�amın süreklili�ine olan inanca yönlendirme yapılmı�tır. 

 

Do�urganlık kavramı en çok toprakla birlikteli�i açısından çamurla 

�ekillendirilmesi uygun görünse de seramikten enstalasyona kadar farklı malzeme ve 

kompozisyona olanak sa�layan bir konudur.  
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EK 1 SÖZLÜK VE KRONOLOJ� 

 

 

Anasoyluluk (Matrilinearity): Aynı anneden do�an çocuklar arasındaki 

ba�lılı�ın, evlilikle birlikte ortaya çıkan akrabalıklardan daha önemli olması ve aynı 

rahimden do�anların akraba sayılmaları ve miras hakkına sahip olmaları durumudur. 

 

Anayerlilik (Matrilocality) : Yerle�im yerinin anneye göre yapılarak, erke�in 

e�inin annesinin evine ta�ınması veya erke�in gündüz e�inin yanında gece annesinin 

evinde kalması biçiminde uygulanmaktadır.  

 

Ana hukuku (Mother Law): Ana soyunun yerle�im, cinsel ili�ki ve mal 

payla�ımını belirledi�i toplulukları tanımlamak için kullanılmaktadır.  

 

Ana merkezli: Kadın, dini ve toplumsal ya�am bakımdan analı�ı nedeniyle 

toplumun merkezindedir. 

 

Ataerkil (Patriarcal) : Erkek egemen toplumlar için kullanılır. Babanın, evin 

ekonomik düzenini denetledi�i, sahip olunan akrabalıkların di�er üyelerine de 

egemen oldu�u ve belirli bir ev örgütlenmesi biçimini olarak tanımlamaktadır.1 

“Baba yönetimindeki aile.” 

 

Animizm: (canlıcılık) Animizm fikir sistemi, uyku rüya ve uykuya benzeyen 

ölüm olaylarına bakarak, insanlı�ın üzerine bu kadar yakından etki yapan bu 

davranı�lar üzerinde ara�tırma yapılırken ortaya çıkmı�tır. “Do�anın bütün 

varlıklarında insanınkine benzer ruhlar bulundu�u yönündeki ilkel inanç… Herbert 

Spencer’e göre ilkel insanlardaki canlıcılık ve ruh inançları rüyalardan do�mu�tur. ” 

�lkel insanlar uyuduklarında benliklerinin vücutlarından çıkıp dola�arak gördükleri 

rüyayı elde etti�ini dü�ünmü�lerdir. Uykunun bitiminde bedene giren benli�in 

                                                 
1 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; Tarihöncesi Anadolu Heykel Sanatında Kadın Vücudunun 
Biçimlendirme Yöntemleri, Mimar Sinan üniversitesi, sosyal bilimler enstitüsü, heykel ana sanat 
dalı, heykel programı, �stanbul, 1996, s.10, 12-13  
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ölümle birlikte vücuda geri dönmedi�i ve sonsuza kadar dola�tı�ını varsayarak 

ölümü yorumlamı�lardır. Özdekten ba�ımsız ruh inancı böyle meydana gelmi�tir. 

Ölüm fikri günümüzde bile anla�ılması güç bir kavramdır. Animizm kavramlarının 

meydana gelmesinde, rüyalar, gölge, akis gibi gözlem ve deneyimlerin rol oynadı�ı 

sanılmaktadır.2 

 

Antropomorfatik: “�nsan-biçimsel” temel olarak insanı betimlemek amacında 

olmayan ancak insan biçiminde tasarlanan kullanım e�yası ve her tür sanat yapıtına 

verilen isim. Örne�in insan yüzü biçiminde yapılmı� bir vazo.3 

 

 

Din : (ar. Din, inanç, töre, gelenek). “�nanca dayanan do�aüstü 

tasarımlar sistemi.” �lk insanlar etraflarında kendi ki�iliklerinin dı�ında 

etraflarında beliren bir güç oldu�unu gördüler ve bu güce de�i�ik dönemlerde 

de�i�ik isimler verdiler. Bu inanı� biçimi ki�ile�tirilerek giderek animizm yani 

canlıcılı�a dönü�tü. Etraflarında insan ruhuna benzer birtakım varlıkların 

oldukları dü�ünüldü. Daha donra bir düzen ilkesi olması gerekti�ini hissettiler 

ve din kurumu bu tür bir zorunluluktan do�du. Tanrıların sayısı artınca onları 

da düzene koymak gerekti ve tek tanrıcılık dü�üncesi geli�ti ve ilk, tek 

tanrıcılık adına do�an Yahudilikte tek tanrı, iki ki�ilikte (Elahim ve Yehova) 

ortaya çıktı. Bu ikilik Hıristiyanlık ve Müslümanlıkta giderilmeye çalı�ıldı. 

Önce insanların ölüm ve yok olma korkularını gidermek amacıyla ortaya çıkan 

din kavramı,daha sonra daha çok yoksul insanların sı�ına�ı ve dayana�ı 

olmu�tur. Yıllarca egemen sınıfların kendi statülerini korumak için 

kullandıkları etkili bir araç olmu�tur.4 

 

                                                 
2 HANÇERL�O�LU, Orhan; Felsefe Sözlü�ü, Remzi Kitabevi, Geli�tirilmi� Yeni Basım, Aralık, 
1975,s.42 
3 SÖZEN, Metin;U.Tanyeli; Sanat Kavram Ve Terimleri Sözlü�ü, Remzi Kitabevi, �stanbul, 1986 
s.23 
4 4 HANÇERL�O�LU, Orhan; a.g.e., s.21,65 
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Figür : (ing.Figüre) Resim ve heykel sanatlarında betimlenmi� do�ada 

rastlanan yada hayali her tür varlık ve nesnenin genel adı.5 

 

Hacim : (ing.Volüm) Sanatta "hacim" nesnelerin uzayda yer kaplayan, 

masif kitlesi anlamına gelmektedir. Ba�ka bir anlatımla hacim, dördüncü bir 

boyuta yani mekan boyutuna sahip olmayan üç boyutlu bir nesnenin niteli�idir.  

 

Höyük : “Altında arkeolojik sit barındıran tepe. Bu tür tepelerin co�rafi 

yayılma alanı Orta Asya’dan Ege Denizine kadar uzanır… Anadolu’da bu türden 

en önemli prehistorik yerle�me alanı Çatalhöyük’tür.”6 Anadolu'da genel olarak 

köy yerle�meleri, akarsu düzlüklerinde kurulmu�lardır. Yapıların kerpiçten yapılmı� 

olması nedeniyle iklim ko�ullarının da etkisiyle yüzyıllar hatta bin yıllar boyunca 

yükseklikleri 35 m.ye varan, çapları ise birkaç yüz metreye kadar eri�en tepeler 

olu�mu�tur.Bu "höyük" ya da "teli" olu�umları yalnız Ön Asya'nın özel iklim 

ko�ullarında gerçekle�ebilmi�lerdir. Balkanlar dı�ında Güney ve Orta Avrupa'da bu 

olu�umların benzeri yoktur. Batı'daki yapılarda ah�ap kullanımı daha yaygındır.7  

 

�dol: Çok tanrılı dinlerde küçük tanrı ya da tanrıça heykelci�ine verilen isim8 

Genel olarak, dini anlam ta�ıyan küçük boyutlu heykellere verilen addır. Ço�u kez 

insan �eklinde, ta�, toprak, metal ve ah�aptan yapılarak tanrılara sunulmaktadır. 

 

�nanç: Bir dü�ünceye ba�lı bulunma. 

 

Kült : Özellikle büyük dinlerin inanç sistemleri dı�ında kalan tapınma 

biçimleri. Kültler, insanların taptıkları nesne ve varlıklara göre ad alırlar.  

 

Ocak: Anadolu’daki eski halkların günlük ya�antısında "ocak" oldukça 

önemliydi. "Isı yayan ate�"in yeri ço�u zaman mekânların tam ortasındadır. 

Kullanma amacına ba�lı olarak biçimlerinde çe�itlilik gösteren, ta�ınabilir-

                                                 
5 SÖZEN, Metin;U.Tanyeli; a.g.e., s.84 
6 SÖZEN, Metin, U.Tanyeli; a.g.e., s.97 
7 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e, (sözlük bölümü) 
8 SÖZEN, Metin;U.Tanyeli; a.g.e., s.111 
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sürülebilir ate�likler; pi�irme oca�ı, ısı kayna�ı, ya da kurban ate�i olarak çe�itli 

ara basamakları gösterirler. Fırınlar yalnız özel amaçlar için kullanılmı�lar ( 

yakmak, pi�irmek, eritmek), hiçbir zaman ısıtma görevinde olmamı�lardır.9 Türk 

mimarlı�ına özgüdür. Batıda yapılan benzer ö�eler “�ömine olarak 

adlandırılmı�tır. 

 

Ombilik: Göbek 

 

Perdah: Her tür pürüzlü yüzeyi düzgünle�tirme ve parlatma eylemi. 

Sıvalı ta�, metal seramik yüzeyler için kullanılır.10 

 

Piktograf: (ing., Pic.to.graph) i.harf yerine resim kullanılan yazı, resim 

yazı. Piktograflar simgeledikleri �eylere çok benzerler. Bu nedenle 

çözümlenmeleri zor olmaz. 

 

Polos: Genellikle kadınların giydi�i yüksek ba�lık. 

 

Ritm : (ing. rythm.) Sanat yapıtında yer alan ö�elerin kendi aralarında 

olu�turdukları ardı�ık zaman ve mekân aralıklarının belirledi�i düzen. 

 

Rit -Ritüel: Bütün dinlerin tören ve kurallarına rit adı verilmektedir. Rit, 

adını ayin ve tapınmanın �eklinden alır. Bu tapınmaya uygun bir davranı� ya 

da bu i�lemlerde kullanılan e�yalara ritüel denir. 

 

Sıva: Kerpiç ve ta� duvarlar yalnız duvarlara düzgün bir görünüm 

katmak için de�il, aynı zamanda nem, böcek ve sineklerin içeriye sızmasını 

önlemek için, içten ve aynı zamanda birçok yapıda dı�tan sıvanmı�lardır. 

Malzemesi kıyılmı� hayvan yemi ve saman katkısı ile zenginle�tirilmi� harçtan 

olu�maktaydı. Bu yöntem yapılan sıca�ın sebep oldu�u çatlamalara dayanıklı 

yapıyordu. Düzeltici alt sıvanın üstüne bir de ince kilden, zamanla yenilendi�i 

                                                 
9 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e, (sözlük bölümü 
10 SÖZEN, Metin; U.Tanyeli; a.g.e., s.175 
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için giderek kalınla�an bir de astar çekilmekteydi. Sıva, bazı duvar resimlerine 

dip yüzey olması nedeni ile ve ya�amak için çaba gösteren insanların 

olu�turdukları teknikler hakkında bilgi vermesi açısından önemlidir. 

 

Steatopijik: Gö�üs, kalça ve karın abartılarak, ola�andan iri yapılmı� 

heykelciklere verilmi� tanımlama / Bedeninde ya�lı parçalar bulunduran insan 

tipi.11 

 

Strüktür : (ing. structure ) 1 -Bir nesneyi ya da yapıyı ayakta tutan ta�ıyıcı 

sistem. 2 - Yapısalcılıktaki anlamıyla, yapı sözcü�ünün e� anlamlısı.12 

 

Teber : a (Far.) 1. (Eskiden) Daha çok Kalenderi, Bekta�i ve Alevi 

dervi�lerinin ta�ıdıkları, Tanrı yolunu do�rulu�u simgeleyen, gerekti�inde silah 

olarak da kullanılabilen, sapı uzun, keskisi ayça biçiminde, küçük ve hafif 

balta, ay baha. 2. Me�in keskisi. 

 

Yüzey gerilim : ( Surface tension, ing. ) fiz. üst yüzey 

 

                                                 
11 YÜZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., (sözlük bölümü 
12 SÖZEN, Metin; U.Tanyeli; a.g.e., s.221 
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Kronoloji 
 
 
 
Paleolitik Dönem                  :… M.Ö.8000 
 
Neolitik Dönem                    :M.Ö. 8000-5500 
 
Kalkolitik Dönem                 :M.Ö. 5500-3000 
 
Eski Tunç Ça�ı                     :M.Ö. 3000-2000 
 
Orta-Geç Tunç Ça�ı             :M.Ö. 2000-1200 
 
Asur Ticaret Kolonileri        :M.Ö. 1950-1750 
 
Erken Ve Orta Hitit.             :M.Ö. 1750-1400 
 
Hitit �mparatorluk                 :M.Ö. 1400-1200 
 
Geç Hitit Beylikleri               :M.Ö. 1200-700 
 
Urartu Krallı�ı                       :M.Ö.900-600 
 
Frig Devleti                           :M.Ö. 750-300 
 
Lidya Krallı�ı                        :M.Ö. 700-300 
 
Hellenistik Dönem                 :M.Ö. 330-30 
 
Roma Devleti                        :30 M.Ö. 30 M.S.330 


