TC.
CANAKKALE ONSEKIZ MART UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SERAMIK ANASANAT DALI

DOGURGANLIK KAVRAMI UZERINE PLASTIK COZUMLEMELER

YUKSEK LiSANS ESER METNI

Tez Danismam 5
Do¢. Canan ATALAY AKTUG

Hazirlayan
Ziileyha Uyanmik

Canakkale 2007



Sosyal Bilimler Enstitiisii Mtdirligi’ne,

Bu galigma jiirimiz tarafindan Seramik Ana Sanat dalinda YUKSEK LISANS
ESER METNI OLARAK KABUL EDILMISTIR.

Dog. Canan Atalay Aktug

(Danigman)

[ 7o e— \L,U GL_,(_/\{\" .....................

Dog. Halil Yoleri
»

Yrd. Dog. Thsan Dogrusz
(Yedek Uye)

Onay

Yukandaki imzalarin adi gegen dgretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Yrd.Dog. Dr. Mehmet $ahin

Enstitii Mudiirt



OZET

“Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Coziimlemeler” bashii adi altinda
hazirlanan bu eser metninde, tarih Oncesinden baslayarak giiniimiize degin gecen
stirecte dogurganlik kavramina iliskin belge ve buluntular incelenmistir. Edinilen

bulgular dikkate alinarak 6zgiin uygulamalar yapilmistir.

flkcaglardan itibaren Anadolu’da yasayan topluluklar tarafindan cesitli
amaglarla yapilan ve bugiin heykel olarak nitelendirilen objeler zengin bir anlatim
diline sahiptirler. Giiniimiizden 30.000 yil 6ncesine tarihlenen heykel, duvar resmi ve
kabartmalarda betimlenen dogurganlik kavrami; zamanla farkli siirecler gecirmistir.
Heykelciklerde kadinin dogurma ve besleme oOzelliklerinin 6ne ¢ikarilmas1 gogiis,
vulva ve karin bolgesinin abartilarak sekillendirilmesi, ¢cogunlukla dogurganligin
sembolii olmasindan kaynaklanmaktadir. Prehistorik ve Neolitik donem kadin
heykelleri incelenerek, Ilkcaglardan itibaren kullanilan dogurganlik sembollerinin
sanata yansimalar1 iizerinde durulmustur. Calismalarda dogurganlik kavraminin
zaman icerisindeki degisimi anlatilmis ve dogurganlik kavramina iliskin eser veren
seramik sanat¢ilari ve eserleri irdelenmistir. Uygulama calismalarma iliskin
aciklamalarin yer aldigi son boliimde; organik formlar iizerinde goriilen abartili bi¢im
bozma ve dogurganlikla ilgili semboller dogurganlik kavramini vurgulanmak icin
kullanilmustir. ilkgaglarda kadinin dogurganligi 6nemli bir kavram olmustur. Kadin
bugiin de aym1 derecede onemsenmeli ve toplumsal statiide, erkeklerle esit birey

olarak yer almalidir.

Doguran, iireten, diisiinen, katilimct kadin durusunun netlestirilmesi ve sanat
alaninda dogurganlik kavraminin siirekliligini  koruyan bir konu oldugu
vurgulanmistir. Seramik, photoshop, desen, multi-medyayla yapilan bi¢im arayislari,
“dogurganlik kavraminin plastik olarak ¢éziimlenmesinde” 6nemli anlatim olanaklari

saglamislardir.



il

ABSTRACT

In this text which is written under the title of “Plastic Solutions on the
Concept of Fertility”, documents and findings related to fertility concept through the
duration starting from pre-history till now are studied. Considering the examined

findings, original applications are done.

Starting from the first ages, objects which were made for different purposes by
the people lived in Anatolia and are accepted as sculptures now, have got rich
expression ways. The fertility concept in sculptures, wall paintings and reliefs which
are dated back to 30.000 years ago, had passed through different periods over time.
Feeding and having baby properties of women were shown at sculptures as abnormal
big modeled breasts, vulvas and bellies were result of the symbolism of fertility.
Studying pre-history and neolithic period women sculptures, from the first ages
reflections of the symbol of fertility on art are dwelled on. Evolution of fertility
concept is explained in the works and ceramic artists and their works which are related
on fertility concept are examined. In the last chapter which includes the explanations
on the practical works, abnormal deformations on organic forms and symbols of
fertility are used to emphasize the fertility concept. At first ages the fertility of women
had been an important concept. Also today the fertility of women should get the same

attention and in society women should have the same equal status as men have.

Making clear the having baby, producing, thinking, attentive women status
and permanency of the fertility concept at art are emphasized. Looking out forms
with techniques like ceramics, photoshop, drawing, multi-media, has provided

important expression possibilities on “Plastic Solutions on the Concept of Fertility”.
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Yagliboya, 76 x91 cm., 1630, Museé des Beaux Arts, Rennes, Fransa, (P
Diinya Sanat1 Dergisi, Kadin ve Sanat, S.36, Kis, 2005, s.66)

Resim 49. ikiz Tanriga Heykelcigi, Mermer, M.O. 6. Binyilmn ilk Yarist,
Neolitik Donem, Catalhoyiik, Yiikseklik:17,2 cm.,
(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yaynlari,
Ankara, 1992, s.25)
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Resim 50. Kiiltepe Tipi ikiz idol, ITC. III. Louvre Miizesi,
(Tun¢ Cagimin Gizemli Kadinlari; Yap1 Kredi Yayinlari, Cev:Deniz Cifci,
Istanbul, 2005, s. 35)

Resim 51. Stilize Edilmis Kadin Heykelcigi (Eli Gogiislerinin Altinda) Giimiis,
MO., 3.Binyilm ikinci Yarisi, Alacahoyiik

(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992 s.84)

Resim 52. Kadin Heykelcigi (Eli Belinde) M.O 6.Binyilin ilk Yarisi.
Catalhoyiik

(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992 s.45)

B Resim:53. Ayakta Duran Stilize Kadin Heykelcigi, (Elleri Gogiislerinin

= Altinda), Geg I}Ieolitik Dénem, M.O. 6.Binyilin Ortalar1, Hacilar
/x‘ ‘ (KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu

Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Mudiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, 5.47)

Resim 54. Oturan Figiirin Pismis Toprak, Yiikseklik : 13,5cm., Tun¢ Cagi,
Afyon Cikrik Koyli Dogusundaki Hoyiikten

(Tun¢ Cagmin Gizemli Kadinlari; Yap1 Kredi Yayinlari, Cev:Deniz Cifci,
Istanbul, 2005, s. 104)

Resim 55. Halka Govdeli Kadin Figiirii, Giimiis, ylikseklik:4 cm., genislik:2.8
cm., Eski Tung Cagi, MO., 3.Binyilin Sonlar

(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 82)

Resim 56. Halka Biciminde Yapilmis Kiipeler Ik Tung Cag
(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 70

Resim 57. Ayakta Duran Figiirin, Pigsmis Toprak, Yiikseklik : 13 cm.
Yukarisogiitonii, 1. Mevki, 1TC, II, Eskisehir Miizesi,

(Tun¢ Cagimin Gizemli Kadinlari; Yap1 Kredi Yayinlari, Cev:Deniz Cifci,
Istanbul, 2005, s. 114)

Resim 58. Cengel Motifi

(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 138)

Resim 59. Stilize Kadin Heykelcigi, Bronz,MO.,3. Binyul, Ikinci Yaris1
Alacahoyiik

(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 85
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Resim 60. Boga Boynuzu Sekillerinden Olusan Adak Kabu, Ik Tung Cagi,
Beycesultan

(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 31)

Resim 61. : Boga Basi, Pismis Toprak, Kiiltepe Buluntusu, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi,

(Anadolu Uygarliklar1 Gorsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlar,
Istanbul, 1982, 5.21)

Resim 62. Ana Tanrica Ve Boga Bags1 Kabartmasi, Siva, Yiikseklik : 112 cm,
Genislik : 112 cm, Catalhoyiik, VI b Tabakasi, Tapinakatan, Erken Neolitik
Donem, MO: 6. Binyil ilk Yarist

(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 18)

Resim 63. Pitolit Sepet (Pismis topraktan erzak kiipii) Kalintis1, Dogu
Catalhdyiik, Neolitik Catalhdyiik Kazis1 evi

(Topraktan Sonsuzluga Catalhoyiik; Yapi1 Kredi Yayinlari,Vedat Nedim Tor
Miizesi, Sergi Katalogu,26 Mayis-20 Agustos 2006, s.

Resim 64. Resim 64 :El Desenli Canak, Catalhdyiik, Neolitik Donem,
(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 115)

Resim 65. Debbie Berrow,

Doguran Ana Tanriga, Pismis Toprak, 1986, Yiikseklik 5 cm.

“Gebelik ve Sanat”, Bayer Healthcare Yayinlari, 1. Baski: Istanbul; Mart, 2006,
$.72)

Resim 66. Fallus Dizisi , Antalya Miizesi
(Tun¢ Cagmin Gizemli Kadinlari; Yap1 Kredi Yayinlari, Cev:Deniz Cifci,
Istanbul, 2005, s. 21)

Resim 67. Stimer Tanricasi Inana, Tas, 10.5 cm. x 18cm,
(http/www.ekoses.com.), (20.4.2005)

Resim 68. Deniz Kabuklari, Fotograf
(www. denizce.com ) (06.04 2006)

Resim 69. Deniz Kabugu, Tas, Kemik Boncuk Dizisi, Neolitik Dénem,Konya,
Dogu Catalhdyiik

(Topraktan Sonsuzluga Catalhoyiik; Yapi1 Kredi Yayinlari,Vedat Nedim Tor
Miizesi, Sergi Katalogu,26 Mayis-20 Agustos2006, s.145)

Resim 70. Pismis Topraktan Canak, Catalhoyiik,

(ERBEK, Mine; Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 103)
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Resim 71. Kadin Bigimli Seramik Kap,Hacilar Buluntusu MO., 6. Binyilin
Ortalart
(www.geocities.com) (26.07.2006)

Resim.72. Kadin Bicimli Kap, Pismis Toprak, Afyon-Bavurdu,
(Tung Cagimin Gizemli Kadinlary; Yap: Kredi Yayinlari, Cev:Deniz Cifci,
Istanbul, 2005, s. 46)

Resim 73. Nasip Iyem, Anfora, Pismis Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006)

Resim 74. Giil Erali, Topragin Tanrigalar1, (The Goddesses of the
Earth),2004 (GULERALICERAMIC ART. Gul Erali © 2004-
2006. www.gul-erali.com/ ) (07.02 2006)

Resim 75. Fiireya Koral, Adsiz, Seramik, Yiikseklik : 33 cm.
(www kadikoysanat.com/pictures/small_Resimler)(10-10-2006)

Resim 76. Angelika Maria Stiegler, "Eros", Vazo Uzerine Rolyef, 1220 Derece
Sirlt Pigirim, Yiikseklik : 23cm., 2006
(www.angelika-maria-stiegler.de/FKont.html) 6-6-2006

Resim 77. Ayna, Neolitik Donem, Dogu Catalhoyiik, Anadolu Medeniyetleri
Miizesi

(Topraktan Sonsuzluga Catalhoyiik; Yapi1 Kredi Yayinlari,Vedat Nedim Tor
Miizesi, Sergi Katalogu,26 Mayis-20 Agustos2006, s.144)

Resim 78. Tanrica Kubaba Kabartmasi, Geg Hitit Bey. Don., M.O.9.yy.
(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 131)

Resim 79. Kubaba nin Rahibeleri Kabartmasi, Geg Hitit Bey. Don., M.O.9.yy.
(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 131)

Resim 80. Tanrica Kubaba Kabartmasi, Bazalt, Kargamis, Geg Hitit
(KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar Ve Tanricalar, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Anitlar Ve Miizeler Genel Mudiirliigii Yayinlari,
Ankara, 1992, s. 130)

Resim 81. Firavun Inciri Fotograf
(http//www.basarm.com.tr) (26 01 2007)
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Resim 82. Frida Kahlo
(http//www.visionl.eee.metu.edu.tr/~metafor/galeri/20202fridakahlo.htm)

Resim 83. Pitrak Seklinde Yapilmig Miihiir Neolitik Donem
(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 109)

Resim 84. Pitrak Fotografi
(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 108)

Resim 85. Catalhoyiik, Tohumlu Kadin Heykelcigi

(Tun¢ Cagimin Gizemli Kadinlari; Yap1 Kredi Yayinlari, Cev:Deniz Cifci,
Istanbul, 2005, s. 16)

Resim 86. Hamile Kadin Heykelcigi, 2005 Y1l Catal Hoyiik Kazilar
Buluntusu

(On, Yan, Arka) Bu Heykelcik Dogum ve Oliim Sembolii Olarak
Yorumlanmaktadir.

Konya arkeoloji miizesi.

Resim 87. Cizim: James Melleart “Siyah Akbabalar”,1961-1965 Y1il1 Kazilari,
Orijinal Duvar Resimleri, 51.2 X 186.5,

(Topraktan Sonsuzluga Catalhoyiik; Yapi1 Kredi Yayinlari,Vedat Nedim Tor
Miizesi, Sergi Katalogu,26 Mayis-20 Agustos2006, s.205)

Resim 88. Akrep,

(ERBEK, Mine; Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri,

T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci Baski, Anakara, 2002, s. 154)

Resim 89. Fiireya Koral, Kadin Figiirleri )
(Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Seramik Ozel Sayisi, S.33 Mart/
Nisan, 1998, s.26)

Resim 90. Louise Bourgeois, Janus Fleuri, 1968, Courtesy Louise Bourgeois
and Cheim & Read, New York, Foto: Christopher Burke
(www.deutsche-bank-kunst.com/.../293/111.jpg)(2006)

Resim 91. Louise Bourgeois. “Mamelles” 1991
(quesaisjemoi.canalblog.com/images/Bourgeois_m) (2006)

Resim 92. Louise Bourgeois 'La Femme-Maison' “ev kadin”
1946-47, Desen,
(bourgeois www wellesley edu tr)(2006)

Resim 93. Suzanne Wenger Osun River
(www.uni.edu/gai/osun_pictures/Sculpture)(2006)

Resim 94. Suzanne Wenger “Some of the icons designed” for the Osogbo
Sacred grove. Photo Marty Wong (www.friendsofnigeria.org) (2006)
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Resim 95. Suzanne Wenger “Woman and child”
(www.uni.edu/gai/osun_pictures/sculpture) (2006)

Resim 96. Suzanne Wenger “Statues”
(www.uni.edu/gai/osun_pictures/sculpture) (2006)

Resim 97. Nasip lyem, Kadin Basi, Pismis Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006)

Resim 98. Nasip Iyem,Kadin Figiirii, Pismis Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006)

Resim 99. Nasip Iyem, Kadin Figiirii, Pigmis Toprak, 1992 (http//www.evin-
art.com-Evin Sanat Galerisi)(12-9-2006)

Resim 100. Nasip Iyem, Hamile Kadin Figiirii, Pismis Toprak, 1992,
(http//www.evin-art.com-Evin Sanat Galerisi) (12-9-2006)

Resim 101. Sadi Diren, Seramik Calisma
OZSEZGIN, Kaya; Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sozliik, Yap1
Kredi Yayinlar1,Birinci Basim,1994

Resim 102. Sadi Diren , Baski Calismasi, 78.74 x 35.56 cm. 1994 Graviir,
(http://www.lebriz.com/v3_exh/exh_Show.aspx ?exhID=485&lang=TR)

Resim 103. Sadi Diren, “Form”, Seramik
www.byegm.gov.tr 2006

Resim 104. Debbie Berrow, “Hamile Kadin”

( Garden Plum Enterprises - Debbie Berrow
www.gardenplum.com/theshop/artwork/bellpine/bellpinebio.html Published
on: 9/11/2006 Last Visited: 9/11/2006) (www.csudh.edu)

Resim 105. Debbie Berrow, “Doguran Ana Tanrica”,

( Garden Plum Enterprises - Debbie Berrow
www.gardenplum.com/theshop/artwork/bellpine/bellpinebio.html Published
on: 9/11/2006 Last Visited: 9/11/2006) (www.csudh.edu)

Resim 106. Eding Bakla, “Cengaver”, Seramik, 25 x 12x 35 cm., 1976
Tirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Seramik 6zel sayis1 Mart/Nisan
1998, say1. 33, 5.40)
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Resim 107. Eding Bakla, “Giines Tanricast”, Seramik, 52 x 25 x 93 cm., 1998
(www.erdincbakla.com/images/giris.jpg) (06.08.2006)

Resim 108. Eding Bakla, “ Tabiat Tanricas1”, Fiberglas, 100x40x20 cm., 2001
(Erding Bakla, “Hitit Riizgar1”, Katalog, Akbasim Matbaasi Istanbul, 2006,
$.32)

Resim 109. Gerda Fassel Elisabeth De Luca Irritationen — In den Tiefen der
Oberfliache Die Plastikerin Gerda Fassel Judith Keller Wien, 2003 104 Seiten
(www.fauve.at) (2006)

Resim 110. Gerda Fassel, Gilberte. 1979. Bronze. 22,5 x 19,5 x 17,5 cm.
(www.fauve.at) (2006)

Resim 111. Gerda Fassel, “Eferdinger Fragment”. 2001. Bronze. 151,5 x 57 x
82 cm.

(www.fauve.at) (2006)

Resim 112. Mehmet Uyanik “Grosse Liegende Frau” (Yatan Biyiik Kadin)
Seramik, 1981, Bergkamen

(Mehmet Uyanik, “Gewalt Zerstort”, Katalog, Kettler Bonen, 1981,
Kultursekretariat Giitersloh, BRD (Almanya

s -‘ Resim 113. Mehmet Uyanik, “Ausruhende”, (Dinlenen)
P 30 x 38 x 40 cm., Seramik, 1981,

(Mehmet Uyanik, “Gewalt Zerstort”, Katalog, Kettler Bonen,
1981, Kultursekretariat Giitersloh, BRD (Almanya)

Resim 114. Mehmet Uyanik “Liebende” (Sevgililer), Seramik, 1969,
Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien

(Mehmet Uyanik, “Gewalt Zerstort”, Katalog, Kettler Bonen, 1981,
Kultursekretariat Giitersloh, BRD (Almanya)

Resim 115. Azade Koker, “Oturan Kadin 2” 1991

KARAGUL Fatih; Hitit imparatorluk Cag Sonuna Kadar Anadolu’da
Figiir Kullammm Ve Giiniimiizdeki Seramik Yorumlar1 Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi,Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
,Seramik Anasanat Dal1 Istanbul,1997, 5.57)

Resim 116. Azade Koker, “Body Pres”, 2003, yerlestirme, pvc
(www.galerinev.com/basbult/bb_azdkok.html - 13k) ((07.02 2006)

Resim 117. Azade Koker, “Korseli Kadin” Terrecotta, 1990,
(www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=585&ic=75&pg=4 - 11k)
(2006)
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Resim 118. Zeynep Eren, Seramik Heykel, Yiikseklik:59 cm. Genislik: 19 cm.
Derinlik: 29 cm.

(EREN,Zeynep; Zeynep Erenin Kadinlari, Katalog, TESK Sanat

Galerisi, Ankara, Mayis, 2001, s.36)

Resim 119. Zeynep Eren, Seramik Heykel, Yiikseklik:49 cm. Genislik: 15 cm.
Derinlik: 22 cm.

(EREN,Zeynep; Zeynep Erenin Kadinlari, Katalog, TESK Sanat

Galerisi, Ankara, Mayis, 2001, s.35)

Resim 120. Zeynep Eren, Seramik Heykel, Yiikseklik:60 cm. Genislik: 59 cm.
Derinlik: 37 cm.

(EREN,Zeynep; Zeynep Erenin Kadinlari, Katalog, TESK Sanat

Galerisi, Ankara, Mayzs, 2001, s.31)

Resim 121. Giil Erali, “Topragin Tanricalar1” 2004
(www.gul-erali.com/ - 10k) (2006)

Resim 122. Giil Erali, “Topragin Tanrigalar1” 2004
(www.gul-erali.com/ - 10k) (2006)

Resim 123. Giil Erali, “Topragin Tanrigalar1” 2004
(www.gul-erali.com/ - 10k) (2006)

Resim 124. Handan Bériitiicene, Seramik Heykel,

(KARAGUL Fatih; Hitit Imparatorluk Cag Sonuna Kadar Anadolu’da
Figiir Kullammm Ve Giiniimiizdeki Seramik Yorumlar:1 Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi,Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
,Seramik Anasanat Dal1 Istanbul, 1997, 5.61)

Resim 125. Seyma Reisoglu Nalga, “Adsiz” Multi Media, 1991, 2.30 x 3.20 x
90 cm.

KARAGUL Fatih; Hitit imparatorluk Cag Sonuna Kadar Anadolu’da
Figiir Kullamim Ve Giiniimiizdeki Seramik Yorumlar1 Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi,Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
,Seramik Anasanat Dali Istanbul,1997, 5.59)

Resim 126. Seyma Reisoglu Nalga, “Leyla ve Mecnun'a dair”
“Muhabbetname”, karisik malzeme, (mum, resim, cam vb.) Yerlestirme,
300x500 m., “more wind — Four Contemporary Artists from Turkey”
Yokohama Portside Gallery, 06 — 25 Subat 2004

Resim 127. Angelika Maria Stiegler, "Lysistrata wartet" 2006, Sirl1 Pisirim,
1220°C, yiikseklik :18 cm.
(www.angelika-maria-stiegler.de/pics/Paar_gelb) (2006)
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Resim 128. Angelika Maria Stiegler, "Der geraubte Kuss", (Calinmis Opiicilk)

2006, bardak, sirli pisirim,1220°C’, yikseklik: 11 cm
(www.angelika-maria-stiegler.de/pics/Paar_gelb) (2006)

Resim 129. Angelika Maria Stiegler, "Schutzengelin”,
(Koruyucu Melek), 2006, Porselen Torso, Sirli Pisirim, 1220°C’,
Yikseklik : 18 cm
(www.angelika-maria-stiegler.de/pics/Paar_gelb) (2006)
Resim 130. Emel Miilayim Oral “Seramik Heykel”
(www.akdeniz.edu.tr/gse/emelm.htm - 33k) (2006)

Resim 131. Emel Miilayim Oral “Seramik Heykel”
(www.akdeniz.edu.tr/gse/emelm.htm - 33k) (2006)

Resim 132. Emel Miilayim Oral “Seramik Heykel”
(www.akdeniz.edu.tr/gse/emelm.htm - 33k) (2006)

Resim 133. “Toprak Ana” Seramik Heykel, Yiikseklik: 36 cm.
En: 56 cm. Derinlik: 46 cm., 2005

Resim 134. “Degisim” Seramik Heykel, Yikseklik: 45cm., En: 32cm,

Derinlik: 31cm., 2005

Resim 135. “Degisim” Photoshop Tasarim, 30x40cm., 2006,

Resim 136. “Degisim” Photoshop Tasarim., 30x40cm., 2006

Resim 137. “Haykiris” Seramik Heykel, Yiikseklik: 72 cm.
En: 26 cm. Derinlik: 20 cm., 2005

Resim 138. “Bassiz 1 Seramik Heykel, Yiikseklik: 15.5 cm.
En: 16 cm. Derinlik: 15 cm., 2005

Resim 139. “Bassiz 2” Seramik Heykel, Yiikseklik: 17 cm.
En: 18 cm. Derinlik: 20 cm., 2005

Resim 140. “Biitiinlesme” Multi Media Heykel, Yiikseklik:75 cm.,
En: 86 cm., Derinlik:21,5 cm., 2007
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Resim 141. “Bekleyis” Multi Media Heykel, Yiikseklik: 51 cm.,
En: 49 cm., Derinlik: 12 cm., 2007

Resim 142. “” Multi Media Heykel, Yiikseklik: 32 cm.,
En: 46 cm., Derinlik: 15 cm., 2007

Resim 143. “Tutsak” Seramik Heykel, Yiikseklik: 22 cm.,
En: 26 cm. Derinlik: 9 cm. 2007

Resim 144. “Suskun” Seramik Heykel, Yiikseklik: 14 cm.,
En: 7,5 cm., Derinlik: 8 cm., 2007

Resim 145. “Denklik” Seramik Heykel, Yiikseklik: 37 cm.,
En: 23 cm., Derinlik: 7 cm., 2007

Resim 146. “Gebe” Seramik Heykel, Yiikseklik: 15 cm.,
En: 14 cm., Derinlik: 3 cm., 2007

Resim 147. “Direnc” Seramik Heykel, Yiikseklik: 36,5 cm.,
En: 14 cm., Derinlik: 7 cm., 2007

Resim 148. “Disi ve Erkek” Seramik Heykel, Yiikseklik: 30 cm.,
En: 8,5 cm., Derinlik: 8 cm., 2005

Resim 149. “Yatan Kadin” Seramik Heykel, Yiikseklik: 43 cm. En: 13 cm,,
Derinlik:15 cm.,2005

Resim 150. “Baslangi¢”, Fotograf, 35x50cm., 2006

Resim 151. “Sessiz Muhalefet 17 Seramik Heykel, Yiikseklik: 21 cm. En: 17
cm. Derinlik:17cm., 2005

Resim 152. “Sessiz Muhalefet 2”” Seramik Mask, Yiikseklik: 20 En: 12cm.
Derinlik:9 cm., 2005
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Resim 153. “Sonsuzluk” Photoshop Tasarim, 30x40cm., 2006

Resim 154. “Dogum 1.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32, En: 25 cm. Derinlik:
6 cm 2005

Resim 155. “Dogum 2.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 38, En: 25 cm. Derinlik:
6 cm., 2005

Resim 156. “Dogum 3.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 38, En: 25 cm. Derinlik:
6 cm., 2005

Resim 157. “Dogum 4.” Seramik Roélyef, Yiikseklik: 38, En: 25 cm. Derinlik:6
cm., 2005

Resim 158. “Dogum 5.” Photoshop Tasarim, 30x40cm.,2007

Resim 159. “I¢ Go¢1.” Seramik Rélyef, Yiikseklik: 28.5 cm., En: 28.5 cm.
Derinlik:8 cm., 2005

Resim 160. “i¢ Gog 2.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 28.5 cm. En: 28.5 cm.
Derinlik:8 cm., 2005

Resim 161. “I¢ Goc 3.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 28 cm. En: 28 cm.
Derinlik:8 cm., 2005

Resim 162. “I¢ Gog 4.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 29 cm. En: 29 cm.
Derinlik: 8 cm., 2005

Resim 163. “I¢ Go¢ 57 Photoshop Tasarim, 30x40cm., 2006

Resim 164. “Kadin” Photoshop Tasarim, 30x40cm., 2007

Resim 165. “Kutsal Ucgen 1” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm., En: 32 cm.
Derinlik:8 cm.; 2005

Resim 166. “Kutsal Uggen 2 Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm., 2005
En: 32 cm. Derinlik:8 cm
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Resim 167. “Kutsal Ucgen 3” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm., 2005, En:
32 cm. Derinlik:8 cm

Resim 168. “Kutsal Uggen 4” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm., 2005, En:
32 cm. Derinlik:8 cm

Resim 169. “Kutsal Uggen” Pano igin Photoshop Tasarim, 30x40cm., 2005

Resim 170. “Yatay Ve Dikey Diizlemde Bulusma” Kutsal Photoshop Tasarim,
30x40cm., 2006

Resim 171. “Kutsal Uggen” Photoshop Tasarim, 30x40cm., 2006
Resim 172. “Ana Tanrica” Seramik Rolyef, Yiikseklik: cm. En: cm. Derinlik:

cm

Resim 173. “sezaryen” Photoshop Tasarim, 30x40cm. 2007

Resim 174. “Desen 17, Karakalem, 35x50cm., 2001

Resim 175. “Desen 27, Karakalem, 35x50 cm., 2001

Resim 176. “Desen 37, Karakalem, 35x50cm., 2001

Resim 177. “Desen 47, Karakalem, 35x50cm., 2001

Resim 178. “Desen 57, Karakalem, 35x50cm., 2001

Resim 179. “Desen 6”, Karakalem, 35x50cm., 2001

£
b

Resim 180. “Desen”, Karakalem, 35x50cm., 2001




XXiv

ONSOZ

“Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Coziimlemeler” adli bu eser metninde
ilk caglardan itibaren dogurganlik kavraminin 6zellikle seramik sanatinda ele alinisi
dogurganlik kavraminin toprak ve kille nasil biitiinlestigi, hangi sembollerle ifade
edildigi incelenmis, konuyla ilgili olarak ozellikle neolitik donem olmak iizere,
yabanci ve Tiirk seramik sanatinda dogurganlikla iliskili eser veren ¢agdas sanatgilar
kisaca anlatilmis ve eser ornekleri, analiz edilmistir. Ust paleolitik ¢aglarda ortaya
cikan ve Tanr1 ana inanciyla baglantili olan dogum ve dogurganlik sembolleri neslin
yitip gitmemesi ve devamu etrafinda kurgulanmis olduklari goriilmiistiir. Dogurganlik
kavramini arastirirken karsilasilan sembollerin neden bu anlamlan igerdikleri
arastirtlmistir. Yapilan arastirmalarda mitoloji ritiiel arkeoloji ve antropoloji gibi
bilim dallarinin birikimlerini bir araya getirerek bu sembolik davraniglar1 (ritiielleri)
bir biitiin icinde irdeleyen bir metot benimsenmistir. Dogurganlik kavrami iizerine

yapilan uygulamali calismalarla konu sonug¢landirilmistir.
Calismamin teorik ve uygulama asamasinda, yonlendirmeleriyle destegini

esirgemeyen tez damismamim saymm Doc¢. Canan Atalay Aktug’a tesekkiirlerimi

sunarim.

2007, Canakkale Ziileyha Uyanik



1.GIRIS

Dogada bircok canli dogurganlik o6zelligi gostermektedir. Insan neslinin
siirekliligi agisindan kadinin dogurganhigi, ilk¢ag insani icin ne denli 6nemli ise
giiniimiiz insan1 icin de aymi derecede o6nemlidir. Ik ¢aglardan beri dogurganlig,
bereketi simgeleyen; kadinin dogurma, besleme 6zelliklerinin 6ne c¢ikarildig gogiis,
vulva ve karin bolgesinin abartilarak yapilan; sosyal agidan kadinin toplum icindeki
konumunu belgeleyen heykeller dogurganligin tiim sanatlarin ¢ikis noktas: oldugunu

gostermektedir.

Bu nedenle “Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Coziimlemeler”
konusunun ele alindig1 bu Yiiksek Lisans Eser Metninde dogurganlik ana bashigi
icinde yer alan, dogurganligin kadin iizerine etkileri ile dogurganligin taniminda
kullanilan anaerkillik, ataerkillik, dogurganlik sembolleri her yoniiyle irdelenmeye
calisilmistir. Bu konuya paralel olarak Ana Tanri¢a inanci ve dogurganlikla birlikte

anilan 6liim temasi arastirma kapsamina alinmistir.

Bu eser metni hazirlanirken agirlikli olarak seramik sanati {izerinde
durulmustur. Seramigin ilkcaglardan itibaren insanin yasaminda var oldugu ve
degisik siireclerden gecerek giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir. Dogurganlik
kavrami1 da seramik sanat1 gibi degisik siireclerden gecerek giiniimiize ulagmistir.
Seramik, yaratici tiretken ve dogurgan olan topraktan iiretilmistir. Toprak ve kadin
arasinda dogurganlik kavramuyla iliskili nasil bir benzerlik varsa seramik ve

dogurganlik i¢in de ayn1 benzerligin var oldugu diisiiniilmektedir.

Seramigin ilk olarak, neolitik donemde kadinlar tarafindan kesfedildigi

Anadolu’da yapilan kazilardan anlasilmaktadir. Dogurganlik ve Ana Tanrica



konularinin sikca islenmesi; seramigin dogurganlik kavrama ile iliskilendirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Seramik sanatinin, hem diinya tarihinin hem de Anadolu
kiiltiirlerinin gelisimine paralel bir evrim gecirmesi arastirilan konuyla ortak bir
gecmise sahip oldugunun gostergesidir. Bu calismada Seramik - Dogurganlik
iligkisini arastirmak icin bu cercevede iiretilmis olan c¢agdas Tiirk ve yabanci
sanatcilarin seramik heykelleri analiz edilmistir. Ayrica Ilkgaglardan itibaren
dogurganlik kavrami ve iliskili oldugu sembollerin tarihi siire¢ i¢inde sanat agisindan
ele alinis1 irdelendikten sonra arastirma kapsaminda segilen 6rnekler temel alinarak
farkli tekniklerle (seramik, Bilgisayar Destekli, desen, karisik teknik, kolaj, fotograf)

yapilmis olan plastik yorumlamalar bir sergiyle sunumlasmistir.

Bu eser metninde, konu, dort boliimden olusmaktadir.

[k boliimiinde dogurganlhik kavrami ve onunla iliskili diger kavramlar ele
alinmistir. Neolitik donemde Anadolu’daki yerlesim birimlerinde, Catalhdyiik ve
Hacilarda dogurgan kadin heykellerinin yogun olarak goriilmesi, konunun

onemsenmesine ve incelenmeye deger bulunmasina neden olusturmustur.

Ozellikle paleolitik ve neolitik dénemden kalan kadin figiirleri, mitolojik
yaradilis Oykiilerinde de oldugu gibi diinyanin bir disi tarafindan dogruldugu
inancimin  kanitlaridir. Tk insanlar kendileriyle beraber cevrelerini anlamaya
calisirken dogurganlign ve kadimi kutsal sayarak kadinin sosyal konumunu
yiikseltmislerdir. En eski caglardan itibaren M.O. 30000 — 25000 aras1 olarak
tarihlenen “Willendorf Veniis’iinde” goriilen dogurgan, iiretken ve diinyadaki ilk

kesiflerin, icatlarin, sahibi olan kadin; akli sayesinde de 6n plandadir.

Dogurganlikla ilgili kavramlar arasinda anaerkillik kavrami iizerinde ayrintil
bir sekilde durularak aslinda kadinlarin eski ¢aglarda giiniimiizden ¢ok daha iyi ve
farkli sartlarda oldugu kamitlanmaya calisilmistir. Dogurganligin yarattigi kimlik

arayis1 konusuna bu nedenle yer verilmistir.



Giiniimiizde dogurganlik; kadinin toplumdan soyutlanmasi, eve kapatilmasi
gerekcelerinden biri haline doniistiiriilmiistiir. Kadin cocuk bakmak ve ev isi
yapmakla sinirlandirilmis bir alanda yasamaya zorlanmaktadir. Dogum mucizesi gibi
onemli ve giizel bir olayin kadinlarin aleyhine kullanilmasina tepki duyan kadinlar,
icinde bulunduklar1 olumsuz kosullarin iyilestirilmesi ve eskiden sahip olduklar
kazanimlar1 geri almalar1 baglaminda bilinglendirilmek ve baskidan kurtarilmak icin
orgiitlenmektedirler. Bu baglamda erkeklerle esit haklara sahip ve baris¢i bir toplum
diizenini kurmak icin, ge¢miste kadinlarin dogurganliklar1 nedeniyle iistiin goriildiigi
ya da egemen oldugu anaerkil topluluklarin biitiin diinya capinda varolduklarini

kanitlamak gerekli midir sorusu irdelenmistir.

Neolitik ve paleolitik donemde anaerkil aile yapisinin egemen oldugu
goriilmektedir. Ancak daha sonraki donemlerde Onemini yavas yavas yitirmeye
baglamistir. Toplumsal yapilarin kurulmaya baslamasi, ciftciligin sabanin kesfiyle
birlikte giic gerektirmesiyle donemin en 6nemli islerinden biri sayilmasi, ekonomik
giicii belirleyen tiretimin kadinlardan erkeklere gecmesiyle ataerkil sistemin iistiinliik

kurmasina ve biitiin bolgeleri etkisi altina almasina olanak saglamistir.

Dogal ve biyolojik olanlarin degerli sayildig1 Anaerkillik; kan bagi, gelenek
ve karsiliksiz sevgi verme olarak tanmimlanabilmekte, Ataerkillikte ise; akil, disiplin
ve soyut diisiincenin egemen oldugu goriilmektedir. Ancak ataerkil ilkelerin
kapitalist anlayis ile birlesmesi sonucunda olusan kadina bakis agisi, yeniden anaerkil
diizenin savundugu, uyguladig ilkelere 6zlemi giindeme getirmistir. Giiniimiizde
kadinin konumuyla toplumsal bilingte degisiklik icin iki alanda caba gosterilmesi
gerekmektedir. Ilki kiiltiirel iist yapida kadinin cins olarak éneminin vurgulanmast,
bununla iligkili olarak ikincisi ise tarih ve tarih Oncesinden belgelerin topluma
kazandirilarak kadinin dogurganlik, iiretim ve yeniden liretimdeki emeginin bilincine

varilmasidir.



Bugiin kadinlarin haklarinin yasalarla giivence altina alinmasindan dolayi,
kadinlarin giicli artmig gibi bir izlenim edinilse de bu haklar kagit tizerinde kalarak
daha cok kadinlari korumaya yoOnelmistir. Cevre hareketinden baris hareketine,
bagimsizlik hareketinden esit haklar hareketine, tek basina cocuk yetistirmekten
kariyer yapmaya kadar her alanda “siiper kadin” olmaya calisan, dogurganliklari
nedeniyle toplumdan soyutlanan kadinlarin, toplumun her alaninda aktif olmalar1 ve
erkekler kadar rahat yasayabilmeleri icin gayret gostermeleri gerekmektedir.
Kadinlar, politik ve ekonomik alanda esitlik; esit ise esit iicret; firsat esitligi; dogum
sonras1 yiiklerin tamamen kadina birakilip kadinin toplumdan soyutlanmasi yerine
cocuk bakiminin paylasimi gibi alanlarda erkelerle esit haklara sahip olmalari
gerekmektedir. Bu istekler gelismis iilkelerde en azindan yasal olarak gerceklesmis
durumda, gelismekte olan iilkelerde ise diinya kiiltiiriiniin yiikselen degerleri olarak
onerilmektedir. Dogurganligin kadin iizerlerinde bir yiik degil dogal olarak kendileri

icin art1 deger olmasini istemektedirler.

Eserin ikinci boliimiinde dogurganlik sembolleri ele alinarak ayrintili bir
sekilde irdelenmistir. {1k olarak kadin, dogurganlik, sismanlik ve hamileligin kadin
tizerindeki etkileri daha ¢ok gorsel anlamda ele alinmistir. Sembol olarak kadin,
kadin viicudu ve Ana Tanrica konusu irdelendikten sonra Ana Tanrica inanci ve
dogurganlik kavramiyla baglantis1 arastirllmistir. Diinyadaki kiiltiirel gelisim ile
Ilk¢aglardan giiniimiize kadar dogurganlik kavrami incelenmistir. Bu incelemede
kadin egemen ya da kadin odakli olarak kabul edilen tarih Oncesi c¢aglardaki
kiiltiirlerden kalan ozellikle paleolitik, neolitik ve tun¢ c¢agmin taniklar1 olarak
nitelendirilen Ana Tanrica kavrami 6ncelikle ele alinmistir. Ana Tanriga ile benzeri
bulgularin dogurganlik ve kadinlar i¢in bugiin ne ifade edebilecegi {iizerinde
durularak bu konudaki arastirmalar aktarilmaya calisilmistir. Kadin ve Ana Tanriga
sembollerinden sonra diger dogurganlik sembolleri teker teker ele alinmistir. Dogum,
yasam ve Oliim iiggeninde dogurganlik ve 6liim iligkisini yansitan 6rnekler lizerinde

ozellikle durulmustur.



Bu calismanin arastirmalar1 sirasinda, aslinda giiniimiizde kadin tarihine
iliskin arastirmalara, yeterince ve bilin¢li olarak kaynak saglanmadigi iiziilerek
gozlenmistir. Dogurganligin sembolii olarak Ana Tanrica ya da Ana Tanriga olarak
degerlendirilen arkeolojik bulgularin yorumu sadece feministlere ait degildir. Bir
zamanlar kadinin giiniimiizden ¢ok daha etkin bir konumda oldugu, deger gordiigii
bir kiiltiiriin varlig1, arkeolojik ve antropolojik alanda bilim adamlar tarafindan kabul

gormiistiir. Metin i¢inde bu bilgilere ulasmak miimkiindiir.

Uciincii boliimde bu konuda ¢alisma yapan sanatcilar ve eserleri hakkinda

yorumlar yapilmustir.

Dordiinci  bolimde dogurganlik kavrami iizerine yapilan uygulama
caligmalar irdelenmistir. Uygulamalarin ¢ikis noktalari, tasarim asamalar: fotograflar

ve desenlerle desteklenmistir.

Yapilan uygulama calismalarinda, dogurganligin kadin iizerindeki etkileri,
kadinin kabuk degistirmek istemesi heykellerde kullanilan soyulmalarla, patlamalarla,
kabuklarla ve catlaklarla vurgulanmaya calisilmistir. Kadinin ¢agdas ve ozgiir bir
konuma getirilmesi ancak dinin, toplumsal kurallarin ve erkeklerin olusturdugu
baskilarla yok sayilmayi, iizerindeki katlar1 atarak miimkiin olacaktir. Ozgiinliikten
odiin verilmeden gerceklestirilen bu eserlerde amag, bigcime egemen olmak degil

bicimin icerikle uyumlu olarak gosterilmesi olmustur.

Seramik uygulama calismalarinda organik biitiinliik; karmasiklik, hareketlilik,
cesitlilik, gelisim ve denge gibi ilkeler dikkate alinarak saglanmaya calisilmstir.
Kadin cinsel organinin kutsal sayilmasi ve tarih icinde iicgenin bu anlamda kabul

gormesi nedeniyle licgenlerden olusan seramik rolyef calismalar1 yapilmistir.



Sanat yaratimi, sanat¢i ile yoneldigi nesne arasinda yasanmasiyla baglayan,
nesnenin sanatci tarafindan kavranmasi ve yorumlanmasi ile sonuglanan bir siirectir.
Bu siire¢ icinde sanat¢i nesneyi yeniden yaratmaya yoluyla yeni bir iiriin ortaya
koymaya yoOnelir. Sanat yapiti olusumunu tamamlayinca yaraticisindan bagimsizlasir.
Bu ¢alismada dogurganlik imgesini, baz1 dogurganlik simgeleriyle bir araya getirme,
bulusturma s6z konusu olmustur. Dolayli ve ortiili bir bicimde dogurganlik
konusunun bi¢ime doniistiiriilmesi, agirlikli olarak kadin viicudunun sosyolojik ve
biyolojik acilardan ele alinmasiyla gerceklestirilmistir. Burada, tamamen,
uygulayicimin kendi diisleri, yorumlar1 ve bilincaltinda dogurganliga dair olan

diisiincelerinin a¢ilimlar kullanilmustir.

Tarihteki en onemli dogurganlik sembollerinden olan Kybele’nin biyolojik
anlamdaki {istiinliigli dogurma giicliyle iliskilendirilmistir. Dogurma giiciiniin
Oneminin vurgulanmasi abartili viicut hatlarindan yola cikilarak anlatilmaktadir.
Kadinin toplumsal giicii, dogurma 6zelligiyle baglantilidir. Yapilan ¢alismalarda Ana
Tanriga’lari, yasadiklart donem iistiinliikleri, konumlari, ifade edilme sekilleri ve

dogurganlik sembolleri incelenerek yorumlanmaistir.

Cagdas sanat etkinliklerinde sanatci, sanat eserlerini olustururken doga
izlenimlerinin yani sira kendi duygu, diisiince ve birikimlerinin de bir sentezini yapar.
Cagdas sanat¢1 soyutlamalarinda dogadan yola ¢ikar. Bu eser metninde de agirlikli
doga cikisli soyutlamalar kullanilmistir. Sanatta bilimde oldugu gibi ilerlemeden
degil, ancak degismeden ve yenilesmeden soz edilebilir. Bu nedenle yapilan bu
arastirmada sanatta yeni bir bulus cabasi verilmeden konuyla ilgili yorumlamalara
yer verilecektir. Gergekte bilim ilerleyerek kendini asar; sanatta ise obje hakkindaki

diisiince degisir.

Cagdas sanatin olusmasinda etken olan sanat¢ilar, sanat tarihgileri, arkeologlar,

bilim adamlari, elestirmenler sanatin tarihi gelisimini inceleyip Onceki eserleri yeni



katkilar ile zenginlestirip 6liimsiiz kilarlar. Gelisen uygarligin ve sanat diisiincesinin
katkilar ile artik pismis toprak yaninda, ¢esitli madenler ve taslar, ahsaplar, metaller
dogal baska malzemeler seramik sanatcisinin ufkunu genisletmis, seramik heykel
kavrami plastik form agisindan giiclenmistir. Dogurganlik kavramindan yola ¢ikarak
yapilan calismalarda, giiniimiize kadar yapilmis olan dogurgan formlara baska bir

bakis acis1 getirilmeye calisilmistir.

Bu eser metninin hazirlanmasi siirecinde; dogurganhik kavramimi ve
sembollerini anlatan kaynaklar, sanat iiriinlerinin dogurganlik anlamindaki ilkleri,
insanin heniiz ilkellik dénemini yasadig1 giinler, aile ve kilan gibi konular hakkinda
bilgi veren, Ana Tanriga inanci anaerkillik konularimi iceren ve konuyla ilgili
calismalar1 olan sanatcilar ve eserleri incelenmistir. Dergiler, internet yaynlari,

yayimlanmamis tezler ve sergi kataloglar1 ve kitaplar yol gosterici olmuslardir.

“Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Coziimlemeler” konusu arastirilirken
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Kiitiiphanesi, Canakkale Arkeoloji Miizesi,
Mimar Sinan Universitesi Kiitiiphanesi, Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Arkeoloji Miizesi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Uludag Universitesi
Kiitiiphanesi, Pamukkale (Hierapolis) Arkeoloji Miizesi ve Internet {izerinden
ulasilabilen kaynaklardan, konuyla iligkili acgilan “Topraktan Sonsuzluga
Catalhoyiik” sergisinin gezi izlenimlerinden yararlanilmistir. Dogadan toplanmis
aga¢ kokleri, aga¢ kabuklari, taslar, kurutulmus ve taze narlar, taslar desen olarak

cizilmis, fotograflan ¢ekilerek, bilgisayar tasarimlariyla desteklenmistir.



2. DOGURGANLIK KAVRAMI

Eser metnimizin bu boliimiinde dogurganlik kavramini agiklamak dogurma
ve beslenme oOzelliklerine bagli olarak tiiretilmis, kadinin dogurganlhigi, treticiligi
nedeniyle belirleyici oldugu topluluk yapilart ve dogurganhik kavramuyla iligkili

olarak metin i¢inde gecen yabanci terimler aciklanmaktadir.

Dogurganlik dogurma eylemidir. “Bir seyin ortaya ¢ikmasima yol agmaktir.”'
Bu baglamda sanat eserleri de bir dogurganlik iiriiniidiir. Bu yaklasim da, diisiincede
dogurganlik olarak da tanimlanabilir. Yaraticilik becerisiyle diinya iizerinde yasayan
en Onemli canli olan insan, var olmayani tasarlama; var olan1 gozlemleyerek,
yorumlayarak, deneyerek yeni big¢imler olusturmaya katkida bulunma ozelligiyle

diger varliklardan ayrilir.

Insanoglunun bilim, teknik, sanat alanlarindaki ilerlemesini saglayan eserleri,
dogurgan bir beyin sayesinde olmaktadir. Ancak bilimde dogru tektir, kisisellesmez;
diinyanin her yerinde ayni verilere sahiptir. Sanat ise sanat¢cinin yorumuyla birlikte
kisisellesir ve siirekli degisiklik gosterir. Sanatin kendisi de dogurgan bir kavramdir.
Sanatta yaratict olabilmek ve dogurgan olabilmek i¢in, tipki hamile yani dogurgan
bir kadin gibi insanin kendi i¢indeki kaynaklari, birikimleri ve kendi disindaki

degerleri dikkate alarak eserler iiretir.

Kadin sevdigi, korudugu, hayal ettigi, enerjisiyle destekledigi {irliniinii
dogurarak ortaya koymakta; sanat¢1 ise hissettigi, diislindiigii, tasarladig,
yorumladigr edinimleri malzemeye aktararak {iirliniin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
Uriinlerin olusum bicimiyle ortaya konulan iiriin arasinda her zaman paralellik

olmas1 kadinin dogustan getirdigi sanatci kisiliginin bir gostergesidir.

! SEZER, Mehmet; Tiirkce Sozliik, Yuva Yayinlari, Istanbul, 2004, s.154



Ilk¢aglardan beri yasama dair her konuda ilklere imza atan kadinin, yasamin

her alaninda dogurma yetisine sahip oldugu goriiliir.

Her cagin kendine 6zgii bir yaraticilik-dogurganlik anlayis1 gelistirdigini
arkeolojik bulgular ve tarihi belgelerden elde edilen verilerden gozlemlemek
miimkiindiir. Dogurganlik kavraminda da her ¢agda baska bir yaklasim oldugunu
gozlemlenmektedir. Bir cagin kiiltiir degerlerini, bilim, teknik ve sanat cabalari

olarak diisiiniirsek, Ilk¢aglardan itibaren bu tiirden bir gayretin var oldugunu goriiriiz.

[k insanlardan baslayarak giiniimiize kadar sanatta dogurganlik kavrami her
zaman var olmustur. Bunun ilk 6rnekleri, dogurganlik kavraminin sembollerle, resim
ve heykel olarak ifade edilmesidir. Sanat ¢ogu kez duygu ile gelen bir bicim
olusturma yaratma istegidir. Ilk insanlardan baslayarak uygulama bicimleri
sanatcidan sanatciya, donemden doneme degisir. Evrende hicbir sey bagimsiz ve
Ozgiir degildir. Biitiin parcalarin birbiriyle iligkisi vardir. Dogurganlik kavrami da tek
bagma ifade edilemez; birlikte sunuldugu dogurganligi anlamli kilan birtakim
kavramlar, semboller, bicimler ve objeler vardir. Yeri geldik¢e eser metni igerinde

biitiin bunlara ayrintili olarak yer verilecektir.

2.1.Anaerkillik, Anasoyluluk, Anayerlilik, Ana merkezli, Ana hukuku

Kavramlanr

Anaerkillik kavraminda “erk” yani iktidar kelimesi erkek iktidarinin tam
tersi gibi diisiiniilerek, kadinlarin erkeklerin iizerinde baski kurdugu dénem olarak
kavranmaktadir. Tarihte kadinlarin erkekler iizerinde baski kurdugu bir donem
olmamistir. Ancak bu tanimlamadan yola cikarak anaerkilligin hi¢ varolmadigi
sonucuna ulasilmamalidir. Tarihi ve arkeolojik belgelere bakildiginda, anaerkillik,
kadinlarin egemen oldugu topluluklardir. Ancak anaerkillik kavraminda yan yana

kullanilan erk ve iktidar kavramlari giiniimiizde kullanildigi ve anlasildigi tizere
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siddet ifade etmemektedir. Barisc1 ve ortaklik iliskisine dayali bir donemin

tanimlanmasinda kullanilmaktadir.

Anaerkillik kavramina iligkin olarak Reed, “toplumsal dildeki farkliligin,
anaerkillik kavraminin yanlis anlasilmasina yol actigini, analigin sinifli toplumlarda
miilkiyeti, annenin ¢ocuk ile baglantisini, kimin kime ait oldugunu ortaya koyarken,
bu yapinin digindaki toplumlarda ¢ok farkli anlamlara sahip olabildigini, arastirma

yaptig1 dogal topluluklarda disi bebeklere bile “anne” denildigini aktarmaktadir.” 2

Anaerkilligin kabul edilmesine karsi gosterilen diren¢ cagimizda ataerkil
diizende, erkegin kadina egemen oldugu gibi anaerkil donemde de kadininin erkege
egemen oldugu diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Oysaki hem komiinal hem de
esitlikci olan anaerkil diizende ne toplumsal esitsizlik ne de cinsel esitsizlik

olmu§tur.3

Binlerce yil siiren yiyecek toplama cag ile yaklasik M.O. 8000’lerde, tarim
ve hayvan besleme ile baglayan yiyecek liretme ¢agi arasinda, kadin bahge tarimi ve
bahcivanlik yapnustir. Ik toplumsal orgiitlenme olan anaerkil diizen kaginilmaz bir
baslangic olmus. Ciinkii kadinlar sadece yasamin yaraticilar1 konumunda degil,

beslenme, giyinme gibi yasamin gereklerinin de bas iireticisi olmuslardlr.4

Insanlar ilkcaglarda kuralsiz cinsel iliskide bulunmuslardir. Cocuklarin

sadece annelerinin biliniyor olmasi nedeniyle soy zincir anaya gore olusturulmustur.

> TEKIN;Ayse; Ana Tanrica’nin Isiginda Kadinin Yeni Bilinci, istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Kadin Calismalar1 Bilim Dal1, Yayinlanmanus Yiiksel lisans tezi, Istanbul, 2001,
s.11-12

’ REED,Evelyn; Kadimin Evrimi (Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye), Payel Yayinevi, Cev:
Semsa Yegin, 2. Basim, Istanbul, 1994, 5.173

* YUZSEVER, Nilhan Sesalan; Tarihoncesi Anadolu Heykel Sanatinda Kadin Viicudunun
Bicimlendirilme Yontemleri, T.C. Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Heykel Ana Sanat Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Dog¢.Meri¢c Hizal,
[stanbul, Haziran, 1996, s.8
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Bu durum Ilkcaglarda biitiin toplumlarin anaerkil bir asamadan gecmesine yol
acmistir. Tek esli evlilik, kadinin birgok erkekle iliskide bulunmasi gelenegi
cignenerek gerceklesmistir. Insanin tek basinayken yasadigi zayifligi; birlikteligi ve
toplu eylemi zorunlu kilmistir. Cinsel yasak sonraki devirlerde yavas yavas ortaya
cikmistir. Kavramlar ve deger yargilari, yasaklar, gelenek ve gorenekler, deney ve

bilgi birikimi sonucunda olusmustur.

Ik bicimlenen aile kandas ailedir. Kandas aile grup halinde ve yalmzca
kusak farki ayrimi yaparak cinsel iliskide bulunan ilk ve ilkel bir aile bicimidir.
Onemli ve ileri bir adimdir. Kandas olmayan boylar arasindaki evlilikler bedensel
oldugu kadar zihinsel olarak da daha giiclii bir irk meydana getirmistir. Kardesle

cinsel iliski ortaklagsa aile yapisinda yasaklanmistir.”

Anasoylu klanin yapisi cinslere ve yas siiflarina gore boliimlere ayrilmistir.
Cinsler arasindaki smiflandirmay: ilk kez disi ve erkek siniflar olarak Morgan’in
adlandirdig1 one siiriilmiistiir. Yetiskin kiz ve erkek kardesler ayni alanlarda ya da
topluluklarda bir arada yasamalarina ragmen evleri ayr1 boliimlerde bulunmaktaydi.
Yani kadinlarla kii¢iik ¢cocuklar yerlesim alaninin disi boliimiinde, yetiskin erkeklerse

erkek boliimiinde yemek ve uyku gibi ihtiyaclarim gidermekteydiler.®

Tanricaya en yiice varlik olarak tapinilmasinin nedeni, kadinlarin yiiksek
toplumsal konumudur. Kadin tanriya tapinma, ana-akrabaligina baglidir. Ana
Tanrica’nin tanridan {stiin  oldugu yerlerde, ana-akrabaligi yapis1 goriiliir.

Anayanhlik genellikle mirasin ana soyundan gectigi, ogullarin kocalarin ya da erkek

> Felsefe Sozliigii; Felsefe Ansiklopedisi, Analik Hukuku Kurtulus Cephesi.Com.
www.kurtuluscephesi.com/sozluk/co054.html, 3 Kasim. 2006
® YUZSEVER, Nilhan Sesalan;a.g.e., s. 39-40
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kardeslerin mallara ancak yasal olarak sahip olan kadinla iligkilerinin sonucunda

ulasabildigi toplum yapisi olarak tanimlamr.’

Kadinlarin caglar boyunca yaptig: islerin cesitliligi ve coklugu gbdz Oniinde
bulundurulursa, disi cinsin bdylesine ¢ok isme ve anaerkil donemlerde cok fazla
haklara sahip olmasi normal karsilanmasi gerekir. Kadinlar toprak ana ya da bereket
Ana Tanricas1 olarak topraktan bol bol yiyecek saglamis, ¢ocuklar dogurarak
gelecegin Onciisii ve dokuyucusu olmuslardir. Ancak kadinlara ne ad verilirse
verilsin, ister ¢comlek ya da Veniis, ister cadi ya da Ana Tanrica densin, onlar

baslangicta, anaerkilligin ana-yoneticileri olrnuslardlr.8

“Kadin sozciigii, Tirkce’de buyurmak anlamina gelen ‘“kadamak™ kokiinden

tiiremistir. Tlkcaglarda diger toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda kadin aile

baskamdir, yonetir ve buyururdu.”’

Kadinlarin erkeklerden daima asagi konumda bulundugu kanisi, giinlimiizde
kadina olan yaklasimlardan kaynaklanmaktadir. Kadinlar avcl ve savasegr olarak degil,
yerlesme yerlerinin kuruculari, topragin isleyicileri, yararli esya ya da araglarin
tireticileri olmuglardir. Erkekleri ve hayvanlan evcillestirmislerdir. Anaerkil diizenin
erkekleri, kadinlar tarafindan kurulmus olan komiinal esitlik¢i toplum tarafindan
sartlandirilmiglardir. Komiinal toplumda insanlarin servet, riitbe ve gii¢c acisindan
boyun egmesi ya da gene ayni nedenlerle kadinlarin, “iistiin” erkek cinse boyun
egmesi s0z konusu olmamustir. Tersine kadinlarin erkekler {izerindeki etkisi,
erkeklerin kadinlarin iizerindeki etkilerinden daha biiyiik ve belirgindir. Anaerkilligin
varligin1 yok sayan ya da buna kuskuyla bakan insanbilimciler bile, ilk caglarda

kadinin etkileyici bir konumda oldugunu kabul etmek zorunda kalmglardir.'

7 STONE, Merlin; Tanrilar Kadinken, Payel Yayinevi, Cev:Nilgiin Sarman, Istanbul, 2000 s.
63

8 REED,Evelyn;ua.g.e., s. 198

o HANCERLiOGLU,Orhan; Felsefe Sozliigii, Remzi Kitapevi Yayinlari, Istanbul, 1975, s. 169
' REED,Evelyn; a.g.e., s. 202, 205
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20. yiizyilin ikinci yarisinda arkeoloji, tarih, etnoloji, bilimlerinde yasanan
gelismeler oOzellikle arkeolojide kadinlarin ge¢misine iliskin bulgularin sayisin
artirmistir. Kadin arkeologlarin bu bulgulara iliskin yorumlari, tarith Oncesinde
varoldugu diisiiniilen barisci, dogaya saygili, kadin merkezli toplumlara iliskin olarak
ortaya atilan goriisler, etnologlarin yaptig1 arastirmalarla birlesince, anaerkil bir
donemin varligr inanci giiclenmistir. Ataerkil diizende insan ve doganin hammadde
olarak kullanildig1 ve tahrip edildigi goriilmektedir. Kadinlar kaybolan ge¢mislerinin
hatirlanmasi i¢in cesitli yollara basvurmuslardir. Tarihleri yazilmamis olan kadinlar,
eskiden kalmis hikayeleri kadin goziiyle okuyup giin 1s18ina ¢ikarmislardir. Antik
caglardaki mitlerde Yunan tarih¢iler ana hukukuna dayanan topluluklardan s6z
etmislerdir. Yunan, Siimer, Hint, Cin mitolojilerinin, gerceklere dayanarak yazilmis

olduklar1 arkeolojik ve etnolojik arastirmalarla kanitlanmustir.

18 yy.da Avrupalilar, kesif arastirma ve misyonerlik gezilerine ciktiklarinda
ataerkil olmayan topluluklarla karsilasmislar; 19. yy.daki kesiflerle birlikte, mitolojide
bahsedilen kadinlarin, Ana Tanriga’larin gergekte var olabileceklerini bu topluluklar
inceleyerek anlamislardir. Yaradiligla ilgili olarak yapilan arastirmalarda yaradilisin
yani dogum mitlerinin dort farkli sekilde degerlendirildigi goriilmektedir. Bunlar Ana
Tanricadan dogan diinya/ bir esten gebe kalmis Ana Tanricadan dogan diinya/ erkek
savasct tarafindan Ana Tanriga’nin govdesinden bi¢imlendirilen diinya / erkek tanrinin
giicli ile yardimsiz yaratilan diinyadir. Tim diinya da bircok mitlerde, kadinlarin
erkeklere gore daha iistiin konumda olduguna isaret etmektedir. Bu mitlerin ¢ogunda
erkekleri hakli  gostermek i¢in  kadinlarin  zayifligindan, giinahlarindan,
acimasizliklarindan ve erkeleri isyana zorlayan tutumlarindan soz ederek kendilerini
hakli ¢ikarma destanlar1 yazilmistir. Erkeklerin bu tiir 6ykiiler anlatmalarinin nedeni
kadinlarin sahip oldugu {iistiin konum ve giiciin yok sayilmaya calisilmasindan

kaynaklanmaktadir."'

"' TEKIN Ayse; a.g.e., s. 33, 40, 45
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Resim 1. Lespugue (Lespiig)Veniisii: En Eski Ana Tanriga Heykelciklerinden Paleolitik
Cagin Baslar1 (30 Bin Y1l Oncesine Aittir)

Paleolitik cagin, baslar1 islenmemis ama cinsel organlar1 abartilarak stilize
edilmis en eski tanri-ana heykelciklerinden olan Lespugue Veniisii (Resiml) o
donemlerde sadece kadinin insan olarak betimlenmesi ilk insanin erkek oldugu tezini

oo 12
curutur.

Resim 2: Ayakta Duran Ana Tanriga Resim 3: Ana Tanrica Heykelcigi
(Hacilar M.O.6.Bin Yilin Ortalari) (Hacilar M.O.6.Bin Yilin Ortalari)

12 CIBIROGLU,Y1ldiz; Kadimin Yazsiz Tarihi, Payel Yaymevi, Birinci Baski, Istanbul,
1996,s.8
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Catalhoyiik’teki ve Hacilardaki bulunan heykellerin rahat goriintiisii
kadinlarin  kendine giiveniyle birlikte giivenli bir ortamda oldugunu

gostermektedir.(Resim 2-3)

Uretim ve yonetim iliskileri dile aynen yansimstir. Dil, evrensel ve kadin
kimliklidir. Kadinlar Ilkcaglarda savasa ve cimnastige gelinceye kadar her isin

bulucusu ve tek yetkilisi olmuslardir.

Erkekler savas ve av ile ilgilenirken ¢anak ¢omlek yapan, toprakla ugrasan
kadinlar birbirlerine bakarak ya da suyu ayna gibi kullanip kendilerini yapmuislardir.
Kadinlar baska bir kadinin viicudunu dogal ve abartisiz yorumlamiglardir.
Giintimiizdeki dogal kadin fotograflarinin kadin sanatcilar tarafindan ¢ekildigi
bilinmektedir. Kadinlar birbirlerine bakarken viicutlarin1 giizellestirmek gibi sorun
yasamamislar; birbirlerini oldugu gibi aktarmay tercih etmislerdir. Metal heykeller
kadinlarin betimlemeleri degildir. Erkekler yaptiklar1 metal heykellerde kadin

viicudunu idealize etmislerdir. Erkekler sanata metalle birlikte dahil olmustur. '

llk¢aglarda erkekler 6n planda degildirler. Evlilik ve aile kavrami
bilinmemektedir. Cocuk sayist ¢cok azdir. Beyinsel gelisim olarak heniiz ¢ocukluk
caginda olan erkek kendi bedenini tanimadigindan babalik kavramini bilmemektedir.
Kadin ise onun anasi roliinde, elinden tutmus onu yliriitmeye, sozciikleri 6gretmeye
calismaktadir. Kadinin bu konumu onun yetki alanina giren ve (ilkcaglardaki) biitiin
islerin disinda kalan bir ya da iki alanin (savas ve cimnastik) erkek tarafindan
kesfedilmesine kadar siirmiistiir. Bu bos alanlari doldurmay: akil eden erkekler,
anaerkil anlayisin yaratmis oldugu romantik, silahsiz ve savunmasiz giizellikleri
yagmalamak ic¢in kadinin biiyiilii olduguna inanilan govdesinin karsisina, sporla

egitilip giizellestirilmis ve giiclii kaslarla donanmis erkek govdesini c¢ikarip insanlari

13

a.g.e.s. 67
'* P Sanat Kiiltiir Antika; “Sanatta Ciplak (Anadolu, Pompei, islam, Ronesans, Cagdas)”, S. 18,
Yaz, 2000, s.24
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bu yolda etkileyip taraftar kazanmaya calismislardir. Kadinlarin binlerce yil Tanri-
Ana olarak oynadiklari rolii siddet kullanarak bozmuslardir. Erkegin tek becerisi olan

fiziki gii¢ ve yon bulma yetenegini hayvanlarda da gormek miimkiindiir.

Dogadaki nesneleri yeni bir bicime doniistiiren, iireten, ¢evresine bunlarla
yarar saglayan kadinin becerilerinin ve tasarlama giiciiniin erkekten cok daha dnce
gelistigini hemen hemen biitiin bilimciler kabul etmislerdir. Bu niteligiyle kadin
erkekten cok daha Once insan sayilmayi hak etmistir. Kadinin yaninda kendini
yeterince gelistiren erkekler fiziki giiclerini iistiin sayarak iktidar olmaya calismis ve
kendilerinden 6nceki anaerkil iktidarlar1 reddetmislerdir. Insanlara ilk yararh bilgileri
kendilerinin ogrettiklerini iddia etmislerdir. Boylece tanri-ana yerine tanri-baba
kavramini yerlestirerek ve yaratici olarak ta kendilerini kabul ettirmislerdir. Ancak
doguramadiklar1 i¢in ve o ¢agda dogurmak cok onemli oldugu i¢in tanri-ananin o
giine kadar yaptig1 biitiin buluslarini, yazi da icinde olmak iizere sahip ¢ikmis, onlari
ilk kendileri bulmus gibi gostermislerdir. Bu donemde rahmi oldugunu iddia eden
erkek tanrilara rastlanmistir. Ornegin Zeus biri kafasindan (Athena), oteki
baldirindan (Dionsysos) dogan iki ¢ocuga sahiptir. Disi tanrilar i¢in diizenlenen
torenler artik erkek tanrilar icin diizenlenir. Erkek tanri simgeleri boga, gok, cam

agaci olmustur. ° Zeus’un dogurduguna dair bilgi asagidaki alintida mevcuttur.

“Athena Zeus'un kendi kafasindan yarattig1 zeka ve sanat tanrigcasidir. Bir
diger lakab1 'Pallas Athena'dir. Eski Yunan medeniyetinin ve Atina sehrinin
koruyucusu sayilirdi. Atina (Yunanistan'in bagkenti) ismini bu Ana Tanricadan
almistir. Zeytin agaci, insanlara zeytini ilk tanitan bu Ana Tanrica oldugu icin
onun semboliidiir. Ayrica eski Yunanlilar Athena’y1 bu sifatlardan bagka savas ve

tarim Ana Tanricasi olarak da kabul ederler.”

'> CIBROGLU,Y1ldiz; a.g.e., s. 8-9
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Ve Zeus cikardi bir giin kafasindan
Cakir gozlii yaman Athena'y1

O diinyay: birbirine katan tanrigay1
O hi¢ yorulmadan ordular1 yoneten
O cenk ve savas bagirmalarindan

hoslanan

Yiiceler yiicesi sayilan tanricay1

(Hesiodos, Thegonia, 924 Vd)”16
Resim 4. “Zeus” Bronz, Zonguldak, MS.2-
3.yy.

Ilkcag insanlarinda bireysellik kavrami gelismemis oldugu icin sadece
genelin beklentilerini yerine getirmek lizere yasantiyr devam ettiren, dayanismay1

saglayan genis aile, klan ya da kabile seklinde yasamlar1 oldugu goriilmektedir.

Yabanil erkegin goziinde kadin, her zaman icin degerli olmustur ve insan
muamelesi gormiistiir. Sadece analara kan akrabaliklar1 sayesinde insan sayilan
erkekler, kardes kabul edilmislerdir. Kokenlerle ilgili mitlerde “hayvan” ya da
“totem hayvan” olarak tamimlandiklar1 goriilmektedir. '’ Neolitik ve Kalkolitik
caglarda Ana Tanrica tapinaklar1 topragi, hayvan siiriilerini ve Onemli mallar
sahiplenerek, toplumun ¢ekirdegini olusturmustur. Ana Tanriga’ya tapinan Neolitik
donem ve ilk tarihsel donemlerde topluluklar o toplumun yaslilarindan olusan bir
kurulla yonetilmistir. Bir Mezopotamya tabletinde “Agade’de” Inanna’nin
kilavuzunda, kentin yash kadinlariyla erkekleri bilgece ogiitler verdi yazilidir.

Hatti’lerin de bir yaslilar kurulu tarafindan yonetildigi bilinmektedir."®

16 ERHAT3 Azra; Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, 4. Basim, Istanbul, 1993, s. 71
17 CIBROGLU,Y1ldiz; a.g.e., s. 10
18 STONE, Merln; a.g.e., s. 154
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Insanoglunun hayvanlardan farki, kendisini sekillendiren egitime acik oldugu
biiyime doneminin uzun olmasidir. Kadinlar ekonomik egitimin bulunmadig
kosullarda, analik islevleri dolayisiyla toplulugun denetimini ellerinde tutmuslardir.
Bu asamada erkeklerin sorumlulugu sadece icgiidiisel olarak dolleme olmustur.
Toplulugun hep birlikte insan kiiltiiriiniin ¢ekirdegini olusturan aliskanliklari,

davranis kurallar ve gelenekleri kadinlarca bi¢cimlendirilip aktarilmistir.

Kadinlar soziin biiylisel giiclinii erkeklerden once kesfettikleri i¢in fiziksel
giice erkekler kadar ihtiya¢ duymamigslardir. En O6nemli silahlardan biri olan dili
kullanmay1 bilen kadin, erkegin kendini, kendi giiclerini yeterince tanimadigi bir
donemde; onun fizik giiclinden yararlanmay1 da bilmistir. Tanrisal iktidar1 elinde
tutan, tutkulu, bir¢cok buluslar yapan, yasalar koyan, ¢ok zeki ve yetenekli olan kadin
ad veren olduguna gore solugunu iifleyerek can da verir diisiincesini, biitiin bu {istiin

yetenekleri sayesinde olusturmustur. "

Kadin, dansi ve ezgiyi kullanarak siiriiyli melemeye, merada otlamaya
ozendirmistir ve bdylece bir¢cok hayvam evcillestirmistir. Gok cisimlerinin doniiyor
gibi goriintiilerinden etkilenerek, done done dans ederek onlarin doniislerini
tekrarlamistir. Boylece gokyiiziinii ve ayn1 zamanda siiriiyii de yoneterek dansin ve
miizigin de Ana Tanricast olmustur. Dans ve ezgideki ritim, kadinin yabanci oldugu
bir kavram degildir. Ciinkii onun viicudu zaten ritimsel bir yapiya sahiptir. Siit
vermenin her giin yinelenen ritmi, gece giindiiziin ritmi ve ayin ritmiyle kadindaki
kanamalarin ritminde uygunluk s6z konusudur. Evrendeki her varlik kendi iizerine
diisen rolii en iyi bicimde yerine getirdiginde, evrendeki diizen, ritim bozulmadan

suirer.

Dans, ezgi ve ritim zaten evrenin isleyisinde mevcuttur ve kadin bunu ilk fark

edendir. Yazili yasalar ve silahin siddetin olmadigi bu ritimsel ortamda, tanri-ananin

' CIBROGLU,Y1ldiz;.a.g.e., s. 42, 45, 57
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sihirli sozleri, solugu tek gii¢ olarak kabul edilmistir. Bu nedenle s6z cok énemlidir,
sOzlerin siire doniismesi, ezgilesmesi, dansin icinde eritilmesi daha da Onemli
olmustur. Cezaevi, dayak, iskence gibi kavramlarin olmadigi, anaerkil toplumda,
cezadan ¢ok egitim onemli olmustur. Siirde o donemde yapilan ana-tanrilarin yapmis
olduklar1 biiyiilerden dogmustur. Kybele’nin miizikle iliskisi, diinyanin yaratilis

Oykiisiinde de goriiliir. Bu oykii kisaca soyledir.

“Bir zamanlar gokler, denizler ve kayalar birbirlerinden ayirt edilemeyecek
haldeymisler fakat birdenbire ortada bir musiki 6tmiis, gokler ve denizler gene bir

kainat teskil etmekle beraber birbirlerinden ayrilmislar. O esrarengiz musiki
9920

Urinome’nin, yani Kybele’nin dogdugunu ilan ediyormus...
Bugiinkii dogu Kkiiltiirlerinin yapisinda agirliklt olarak yer alan siir, mecaz,

s0zIi anlatimin incelikleri, duygunun 6nemli olusu, simgecilik, geleneklere baglilik,
her seyin iyi ya da koti tanridan geldigi inanci, bireysel sorgulamanin olmayisi,
iimmetgi tavir, yetkiye topluma korii koriine boyun egme, ancak ana oldugunda
kadinin toplumda saygi gormesi, ileri yastaki erkeklerin bile anaya derin baglanisi,
ananin siit hakkini helal etmemesi tehlikesine karsi onun rizasin1 alma zorunlulugu,
siitkardes olanlara aralarinda kan bagi olmadigi halde Islamiyet’ten cok once
getirilen evlenme yasagi, ilk¢aglardaki tanri-ana dininin, geleneginin igten ice

stirdiigiinii géstermek‘tedir.21

Son kirk y1l i¢inde sosyal ve psikolojik degisiklikler anaerkillige kars1 yeni ve

yogun bir ilgi uyandirmistir. Bu konuda yeni degisiklikler olmaya baslamistir.

Bachofen’e gore “anaerkil ilke; hayat birlik ve huzurdur.”**

% KABAAGACLI Cevat Sakir.; (Halikarnas Bahkcis1), Anadolu Tanrilar, Bilgi Yayinevi, 8.
Basim 1998, Ankara, s. 114

*! CIBIROGLU, Y1ldiz; a.g.e. s. 59

> FROMM, Erich; Anaerkil Toplum Ve Kadin Haklar1, Aritan Yayimlari, Cev: Acar Dogangiin,
Istanbul 2004, s. 11
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Anaerkillik, evrensel esitlik ve 0Ozgiirlikk ilkesinin, barisin ve erdemli
insanligin temelidir. Aym1 zamanda, maddi esenlik ve diinyasal mutlulugunda

temelidir.>

Kadina tapinilan donemlerin, tanri-ana yonetimlerinin, yazidan binlerce yil
onceye gittigi bilimsel arastirmalardan anlasilmaktadir. Daha uzun siiren Anaerkil
donem ataerkilligi etkilemesine karsin, yazinin icadiyla kadinlarin konusma dilinde
biraktig1 giiclii izler yok edilmeye calisilmis ve bes bin yilda basariya ulagilmastir.
Kadin tapinirlarinda, Ana Tanrica yonetimlerince her konuda olusturulan yasalar ve
atilan temellerin bilingli olarak unutturulmasina karsin, eski alfabelerin ¢oziilmesiyle

ve metinlerin okunmasiyla yalan iizerine kurulan imgeler, teker teker yikilmaktadir.
24

Bin bir gece masallarinda erkeklerle kadinlarin gizli miicadelesi erkekler
tarafindan yumusatilmis olmasina karsin sonu¢ da miicadeleyi kazanan daima kadin
olmustur. Masallarda ki kadinlar kahraman c¢ok iyi ozan, ¢ok iyi miizik aleti calan,
dogaclamadan sarki sdyleyen, erkegi yoneten, yol gosteren konumundadir. Ancak
masallardaki bu 0Ozgiir yonetici kadinlar1 cariye ya da esire olarak sattiklari

anlasilmaktadir.”

Kadin-tanr1 tapiminda, kutsal ve kutlu olan cinsellik Ana Tanriga’nin
insanlia sundugu bir armagandir. Bugiinkii dinlerde ise tam tersi bir tutum s6z
konusudur. Ana Tanrica dinine inananlarin bakis acisindan diisiiniildiigiinde bu
kisilerin yalmzca eski gelenekleri uyguladiklarini gériiriiz. Akinci Ibrani kavimleri
acisindan ele alindiginda bu eski dinin utang verici kotiiliik dolu, giinah dolu oldugu
diistiniilmiistiir. Ancak bu tutumun temelinde el koyacaklar1 topraklar ve mal iizerine

konulmus giic sahibi olmalarina olanak saglayacak siyasal bir 6zlem yatmaktadir.

» FROMM, Erich; a.ge., s. 11
u CIBIROGLU,Y1ld1z; a.g.e. s. 48
Page.s. 276-277
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Levi yasalarimin, kadinlarin evlilik yatagi disindaki yasamlarinin giinah yani
Yahve’nin buyruklarina karsi gelmek anlamina geldigini bildirmesinin nedeni de
budur. Leviler Yahve’ye inananlar, bulduklar1 her tapinagi yok edip halkin
inanc¢larimi degistirmislerdir. Erkek iistiinliigliniin yeni bir diisiince olmayip aslinda
en basindan erkek tanri tarafindan boyle buyruldugunu yerlestirmeye calismislardir.
Kutsal kitaba gore bu yasalar ilk kez Musa zamaninda yani Ibrani kavimlerinin
Kenan iilkesini ele ge¢irmesinden kisa bir siire once kurumlastirilmistir. Bolgesel ve
toplumsal atismalar biitiin hiziyla devam etmistir. Bu durum Ibranilerin Kenan’a
gelisleriyle baslaylp Roma ve Kutsal Kitap’ta anlatilan ilk Hiristiyanlik donemlerine

kadar siiren uzun bir savas olmustur.

Onceden Kenan diye adlandirilan yerlerde, yapilan bilimsel kazilarda
M.0.7000 yillarina tarihlenen kadin-tanr1 yontularmin ortaya cikarilmas: bu
bolgelerde Ana Tanrica’lara tapinildigimi kanmitlamaktadir. Kutsal kitaptaki eksik
aciklamalara karsin, Kenan’daki kutsal kitap donemlerinde Levi soyundan Ibrani

rahiplerinin Ana Tanriga diniyle siirekli iliski icinde oldugu anlasilmaktadir. *°

Ana Tanrica’lar dogal maddeleri hastaliklarin tedavisinde
kullanmislardir.“Siit nasil bembeyaz olusuyla ar1 bir maddeyse, balda saydam ve
1s1ltili olusuyla ar1 ve tanrisaldir.” Tatlandirict ve kuvvetlendirici olarak kullanilmast,
hastaliliklar1  ve yaralart 1iyilestirici olarak biylicii-hekim ve kadinlarin

vazgecemedikleri tedavi edici maddelerden olmuslardir.

Mitolojide igkiyi bulanlar doguda kadin, batida erkektir. Ancak ickinin batiya
gidisi, doguda bulunusundan cok sonra olmustur. Batidaki i¢ki tanrilarinin kokeni
dogudaki kadin tapinirlaridir. Kadinlar ickileri mayalandirma yoluyla siit, bal, tahil
ve meyvelerden hazirlamislardir. Bu dort ana 6ge kutsal sayilmistir. Elma agacinin

yetistigi cografyalarda bu meyve giizel sevgilinin yanafiyla ifade edilmistir.

* STONE, Merhn; a.g.e., s. 185-186, 202
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Destanlar da neslin devamim saglar, saglik verici, sihirli, genglestiricidir. Adak ve
nisan torenlerinde bagliligi simgelestirmistir. Bitki tohumlar1 mitolojilerde bilgi,
saglik, cinsellik ve evrensel iiremeyle iligskilendirilmis olmasina karsin ataerkil
donemde kotiiliikk ve ugursuzlugun nesnesine doniistiiriilmiistiir. Kadin iktidarlarini
tamamen c¢okertmek yok etmek i¢in ge¢misteki kadin iktidarlarinin simgelerinin
timiinii ortadan kaldirmak, kaldiramadiklarini da kotiilemek igin biiyiikk ¢aba sarf
ettiklerinin ve basariya ulastiklarinin birka¢ bin yildir siiren tek tanrili dinler

kanitidir.”’

Isa’nin dogumundan kirk dokuz yil 6nce Etiyopya ve Libya’da tiim yetke, her
tiir kamu gorevini yerine getiren kadinlara verilmisti. Ev islerini yapan erkeklerin
kadinlara kars1 giiclenmesini onlemek amaciyla savas hizmetlerinde ve yonetimde

gorev verilmemistir.

Tanrica dini ve kadin akrabaligi Yakindogu'nun bir¢cok bolgesinde i¢ ice
gecmistir. Ikinci bin yilda Hint-Avrupa ailesi Kenan (Israil) iilkesi topraklariyla
Mezopotamya’ya akin etmis, Ibrani diniyle yasalarin olusumunda 6nemli bir yer
tutmustur. Kadinlarin yasamlarinda cesitli yasalarla degisiklikler yapmuslardir. Bu
degisiklikler Ibrani dini yasalarma yakin bir anlayista yapilan kadin yasalarina iliskin
onemli degisiklikleri icermektedir. Kadinlarin bilimsel etkinliklere katilmasi, miras
hukuku, 1rza ge¢cme, cocuk aldirma, kari- koca tarafindan aldatilma olaylarina
yonelik tutumlar1 ve -yalmiz Ibranilerde olmak iizere-kadinlarin evlilikten ©nce
kizligin yitirmesi durumunda 6liimle cezalandirilmasi gibi konulari etkilemistir. Bu
yasalar anayanh soy geleneklerini hedef almis goriinmektedir. Bu durum
Mezopotamya’da M.O. yaklasik 2300°de ilk kuzey akinlariyla baslayip M.O.
1250’den 1000 yillarina kadar devam etmistir.

T CIBIROGLU, Y1ldiz; a.g.e., s. 362, 364, 370
b STONE, Merlin, a.g.e., s. 70
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Kuzeyli kavimler (Rusya ve Kafkasya bolgesi) erkek tanrilari tercih
etmislerdir. Bunlar avcilik ve balik¢ilikla ugrasan gocebe topluluklardir. Tarimi yeni
yeni uygulamaya baslayan ¢obanlar olduklarn diisiiniilmektedir. Bu kavimler Hint-
Avrupa, Hint-Iran, Hint-Ari ailesi ya da sadece Arilerdir. Iki atl savas arabalari olan
saldirgan kavimlerdir. Kendilerini {istiin bir kavim olarak gormiislerdir. Goriildiikleri
biitiin bolgelerde bolge halkina saldirmiglar, yenmisler ve yonetmislerdir. Din
konusunda da kendi din adamlarinm1 ve din anlayislarimi yerlestirmislerdir.
Anadolu’ya da dordiincii bin yilin sonlarina dogru girmislerdir. Bu kavimler Anadolu
ve Iran’dan, giineyde Mezopotamya ve Kenan iilkesinin iclerine kadar akin
etmislerdir. Bu akinlar toprak kazanimi ve din ugruna yapilmistir. Hint-Ari kavimleri,
erkek tanrilarini, ele gecirdikleri topraklarda yasayan yerli halkin kadin tanrilarindan
istiin gormiislerdir. Ana Tanriga dini, bu ilk akinlardan sonra erkek tanri inancinin
biitiin baskisina ragmen binlerce yil boyunca, kavimin halk dini olarak varligin
siirdiirmiigtiir. M.O. 16. yiizyildaki Ana Tanrica’min Mezopotamya’daki konumu
iyice zayiflatilmis ve alcaltstlmistir. Ana Tanriga dininin bastirilip neredeyse
unutturulmasi, once Ibranilerin ardindan da Isa’dan sonra ilk yiizyilda Hiristiyan
saldirilartyla olmustur.” Adler’in de sozlerinden anlasildig1 iizere, Ibraniler kat1 bir

ataerkil tutum sergilemislerdir.

“Anaerkillikten ataerkillige gecis oncesinde zorlu bir catisma yasanmustir.
Erkekler ayricalikli  konumlarimi doganmin bir vergisi olarak gostermeye
calisiyorlarsa da aslinda bunu elde etmek i¢in savasmak zorunda kalmislardir. Bu
savasin ayrintili anlatist August Bebel’in Kadin ve Sosyalizm adli yapitinda yer
alir. Erkeklerin zaferi, kadinlara boyun egdirilmekle saglanmustir. Hukukun

gelisimiyle ilgili belgeler, bu boyun egdirme siirecini acik¢a kanitlar.”*

» STONE, Merlin, a.g.e., s. 92-95
3Oa.g.e., s. 98
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Insanhigin Anaerkil anlayistan, Ataerkil anlayisa dogru ilerleyisi, cinslerin

arasindaki iliskinin tarihinde ¢ok dnemli bir déniim noktasidir. *'

Yeryiiziinde anaerkillige karst c¢ikan, anaerkil cagi kapatip ataerkiligi
yerlestirmek i¢in emek veren pek ¢ok ulusun icinde en basarili olanlar Yunanlhlar
olmustur. Ciinkii tiretim, erkeklerin elindedir. Biiyii, din ve batil inan¢ fazlasiyla
kadin (ya da tanri-ana) kimlikli oldugu icin onlar reddederek; bilgiyi, sanati,
diisiinceyi, teknigi hep yabanci bulduklar1 o 6geleri ayiklayarak almiglardir. Kadin
kimlikli olarak kabul ettikleri bu alanlara anaerkil toplumlara olan tepkileri nedeniyle
olumlu bakmamiglardir. Aslinda bilingli yapmadiklar1 bu diglama sonucunda, dini
disladikca akla yaklasarak aklin sinirlarim1 genisletmislerdir. Din gozii yerine akil
gozii gecerli olmustur. Anaerkillige acilan savasin Yunanlilara boyle bir yarari
olmustur. Diisiincenin dogumu, kadin dogurganliginin yerini alarak ve kadin
kiiltiirlerinden aldiklar1 zengin temalar1 dinden kurtarip, yeniden isleyerek iistiin
basarilar elde etmislerdir.’> Ancak sanat ve din birbirinden tarih boyunca ayrilmaz
bir sekilde varligimi siirdiirmiistiir. Sanat ve din tek bir noktada bir araya
geldiklerinde fonksiyoneldirler. Ciinkii dini bir cosku sanatsal bir coskuyla birlesince
yeni bir estetik forma doOniigebilir. Sanat ve din insanligin zaman i¢indeki
yolculugunun asamalarini betimler tanrilarla ilgili Oykiiler, dinsel temalar kutsal

imgeleri yayglnlastlrmlstlr.33

Erkeklerin iiremedeki rolleri bilinseydi belki onlar da Ana Tanriga’lar kadar
ilgi gorebilirdi. Tarih 6ncesi erkek betimlemelerine bakildiginda hep bir belirsizligin
egemen oldugu gozlenmektedir. Ama yinede Tanri-ananin biiyii, cogalma, beslenme,
biiylitme giiciine karsin avci topluluklarda erkek iistiinliigii kabul edilmektedir. Avci
kiiltlirliniin devami bati kiiltiiriidiir. Avci toplumda basarinin sirr1 pusu kurmak ve

tuzaga diisiirmektir. Tuzaga diisiiriilen yalniz hayvanlar olmamais, Paleolitik ¢aglarda

° FROMM, Erich; a.g.e., s. 19
32 CIBIROGLU,Y1ldiz; a.g.e., s. 51-52
3 ULUSOY, M. Demet; Sanatin Sosyal Smirlari, Utopya Yayinlari, Ankara, 2005
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kendi klanindan olmayan insanlar da hayvanlar gibi avlanmasina karsin, kadin kutsal
oldugu icin erkek tarafindan avlanmamistir. Disi etinin zehirli oldugu kabul edildigi
icin yamyamlar sadece erkek eti yemislerdir. Cagimizdaki uygulamalarda bu
durumdan c¢ok farkli degildir. “Vahsi kapitalist” olarak tanimlanabilen erkekler
savaglarda, birbirlerini oldiirerek, sivil hayatta, politikada, is hayatinda avci gibi pusu

kurmay1 ve tuzaga diisiirmeyi bir yasam bi¢imi haline getirmislerdir.

Kadin ve c¢ocuklar1 oldiirmeyi savas kurallar1 disina ¢ikarmislardir. Aksi
davrananlar1 ise barbar ilan etmislerdir. Savaslardan sonra biiyiik yikima ugrayan
toplumlart ayaga kaldiracak tek giiciin geride kalan kadinlarin bilgelikleri oldugunu
biliyorlardi. Bugiin bile ailede kadinin yok olmasi aileyi erkegin yoklugundan daha
cok etkilemektedir. Kadinin yaratici giicii boyle zamanlarda aileyi, dolayisiyla da
toplumu ayakta tutan en onemli giictiir. Erkekler, kadinin bu manevi giiciiniin kendi
fiziksel giiclerinden iistiin oldugunu bildikleri i¢in iktidar hirslart ugruna olsa bile

kadinin yok edilmesini géze alamamiglardir.

Tek tanrili dinlerde ataerkiligin nelere sahip ciktiklarina bakilarak
anaerkilligin elinde nelerin alindig1 goriilebilir. Tarih kitabr olarak kabul edilen
Tevrat, kadinlarin elinden tarihi alir. Yazisiz tarihin sahibi kadinlar; yazili tarihin
baslamasiyla yok sayilmiglardir. Dilbilimciler tarafindan ahlak kitab1 olarak
nitelendirilen Incil’de ise cinsel iliski karalanmis, kadin erkek iliskisi sadece iireme
icin katlanilmasi gereken zorunlu bir eylem olarak gosterilmistir. Ciinkii kadin

dogurdugu icin tanrilagtirlmistir.*

Besinci yiizyill Hiristiyanlik kilavuzu St. Chrysostomos insanlar1 “kadin bir
kez yol gosterdi, her seyi yerle bir etti. Bu nedenle kilavuzluk etmesine izin
vermeyin” diyerek uyarmistir. On altinci yiizyilda yazilmis olan bir kilise yazisinda

kadinlarin cinsellige erkeklerden daha diiskiin oldugu, egri bir kemikten yaratildig:

¥ CIBIROGLU, Y1ldiz; a.g.e., s. 74-75, 88
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icin ilk kadinin olusumunda bozukluk oldugu kadinin eksik ve kusurlu oldugu iddia
edilmistir. Biiyiiciiliigiin cinsellige diiskiinliikten kaynaklandig1 sdylenerek, kadinlar
iffetli olmaya ve erkege boyun egmege davet edilmislerdir. Bu yaziya da kiliseye
meydan okuyan kadinlarin oldiiriilisiinii agiklamak icin gerek duymuslardir. Erkek
istiinliigli, binlerce yil buna tanr1 sozii diye inananlar tarafindan bildirilmis,

onaylanmius, kanltlanmls‘[nr.35

Kur’an da erkek iistiinliigiinii savladigindan, bilgi ve esitlik¢i diizen yasasi
kadinin elinden alinarak etkisizlestirilmistir. Diisiinen kadinin bilgili ve iistiin
yetilerle donanmasindan duyulan rahatsizlik nedeniyle sac, yliz ve godvdenin
goriilmesi istenmemistir. Islamiyet ile kadimin basinin ortiilmesi ve beyinlerin
izerine bir diiglim atilmasi, bilgi ve biiyiiniin kadinin kafasindan ¢ikmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bir nesneyi baglayip iizerine “diigiim atmak” kadin tapimlarinda,

biiyii dilinde onu etkisiz hale getirmek anlamina gelmektedir.

Kadinlar adla, yasalarla, etikle, buluslarla olusturduklar1 diinyalarinda kars1
cinse de deger vermislerdir. Ana Tanriga’larin dirilmesi miimkiin olsaydi, bugiin
peceli, carsafli, tiirbanli kadinlar1 gordiiklerinde hayal kiriklig1 yasayacaklar: kesindir.

Onlara gore en giizel giysi analigin giysisi olan ¢iplaklik olmustur.™

Eril dinlerin yasalariyla din kurallarinin i¢inde yer alan, buyruklar Ana
Tanrica dininin yok edilmesine yoneliktir. Adem ile Hava oykiisiinde, kadin cinsellik
yemisini yiyip, Adem’i de yemeye zorladig1 icin agir bir sekilde suclanmustir.
Sucunun kanmiti olarak sonsuza kadar ¢ekmek zorunda kalacagi dogum sancisiyla
cezalandirildigl iddia edilmektedir. Kitapta yazdigina gore “acini kat kat artiracagim;
acilar i¢inde kivranacak yine de kocani arzulamaktan kendini alamayacaksin ve seni

kocan yonetecek “denmektedir. Din bilim cevrelerince yaratilmis oldugunu gosteren

35 STONE, Merlin; a.g.e., s. 253
36 CIBIROGLU,Y1ld1z; a.g.e. s. 74-75
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kanitlarin oldugu bilinmektedir. Kutsal kitaptaki yaratilis Oykiisii icine Ana Tanrica

dinine yonelik bir baska saldiri olarak konulmustur.’’

Sosyal ve psikolojik degisimler savas, terorizm, doganin hizla kirlenmesi gibi
olaylar ataerkil-otoriter sistemin islevini yerine getirmede basarisiz oldugunun
kamitidir. Geleneksel ve otoriter yapilar yenilgiye ugramis, yerine demokratik yapilar
gelmistir. Kadin haklari, ¢cocuk ve genclik haklar1 devrimi, genclerin ciddiye alinmasi
kendi yasamlar1 konusunda s6z hakkina sahip olmak istemeleri ataerkil diizene

saldiridir.

Tiiketici kiiltiirtiyle birlikte yeni bir bakis acisi olusmustur. Teknik ve
teknoloji Annenin niteliklerine biiriinerek televizyon, radyo gibi araclarla ¢cocuklarina
bakan ve asla kesilmeyen bir ninni ile onlar1 pasiflestirmistir. Boylece dogal annenin

yerini teknolojik anne almustir.

Anaerkil ilkeler; sartsiz sevgi, esitlik, kan bag1 ve topragin 6nemi, merhamet
ve sefkat iken, ataerkil ilkeler; sarthi sevgi, soyut diisiinceler, insan yapist olan
yasalar ve devlet olmustur. Tam anaerkil toplum kisinin teknolojik ilerlemesine ve
mantikl ilerlemesine engel olur. Tam ataerkil toplum ise sevgiye ve esitlige 6nem
vermez sadece insan yapisi, aslarla, devlette, somut ilkelerle ve baglilikla ilgilenir.
Anaerkil ve ataerkil ilkelerin insanlar i¢in yararli olabilecek taraflar1 alinarak esitlik¢i,
sosyal ve cagdas bir toplum diizeni olusturmak miimkiindiir. Bu sentezde ana sevgisi
adalet ve akilcilikla, baba sevgisi; merhamet, sefkat ve esitlikle saglanir. Erkek
egemen toplumda anaerkillige karsi bir tepki olmasma karsin son yillarda

anaerkillige olan ilgi hizla artmaktadir.

Tim kiiltiirlerin, her erdemin ve her soylu varolusun kokeninde yatan ilke,

anne ve cocuk iliskisi olmustur. Anaerkil kiiltiir, evrensel Ozgiirlikk ve esitligin

7 STONE, Merlin; a.g.e., s. 219-220, 245
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temelidir, Insanlar arasinda diismanlik, nefret ve sinirlamaya yer vermez hayranlhk
verici akrabalik ve dostluk duygulari tiim ulusun iiyelerini kosulsuz ayni sekilde

kucaklar.

Anaerkillik konusunda arastirmalarin bugiinkii durumu ne olursa olsun, tarih
icinde “anne merkezli” diyebilecegimiz sosyal yapilarin varligi bilinmektedir.
Annenin c¢ocuga duydugu sevgi karsiliksizken babanin ¢ocuga duydugu sevgi
anne imaji1, duygusallik ve zayiflikla deforme edilmistir. Sadece kendi ¢ocuklarini
degil, tiim ¢ocuklar1 ve tiim insanli1 kusatan anne sevgisi yerine, anne imaji enjekte
edilmistir. Anne imajindaki bu degisiklik, anne—cocuk iliskisindeki toplumun
sartlandirdig1 bozulmayr gostermektedir. Anne tarafindan sevilmek isteginin, onu
korumak ve yiiksek bir yere koymak istegi ile yer degistirmesidir. Artik annenin
koruyucu islevi kalmamistir, simdi o korunacak ve “temiz” tutulacaktir. Tanri-ana ya
da kadin, koruyucu figiir olmaktan uzaklastirilarak, korunmaya ihtiyact olan figiire
dogru islev degistirmistir. Anaerkilligin dinle olan iliskisi aslinda bu anlayisa zarar
vermemektedir. Engels’in ifade ettigi gibi, “Tiim uygarliklarin ulastiklar1 ¢ok yiiksek
bir seviye vardir ve bu da dindir. Insan varhginin her yiikselisi ve diisiisii, bu yiice

kattan kaynaklanan bir hareketten figkirir.” >,

Erkek tanrilar adlarimi analarindan (tanri-analardan) almalarina ragmen
“kadinin erkekten yaratildigi” diisiincesine uygun olmasi i¢in kadin adlarina son
ekler eklenmis; boylece bu cinsin sonradan yaratildigi sozciiklerle dogrulanmak
istenmistir. Bilimin yadsiyamadigi bir baska gercek ise Ilkgaglarda, her alanda
iiretimi kadinin baslatmis olmasidir. Uretimle iliskin cisimlerin ilk isimlerini de

kadinlar koymustur.39

¥ FROMM, Erich;a.g.e., s.13-16, 19-21, 29-30, 36-38
¥ CIBIROGLU, Y1ldiz; a.g.e., s. 32
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Resim 5°de gorillen Amazon kiyilarinda yasayan Guaja kabilesinden bir
kadinin, kendi yavrusuyla birlikte bir hayvan yavrusunu da rahatlikla emzirebildigi

goriilmektedir. Bu ilkel kabile, anaerkil topluluklar olduguna dair bir kanittir.

Resim 5:Amazon Kiyilarinda Yasayan Guaja Kabilesinden Bir Kadin Kendi Yavrusuyla
Birlikte Bir Hayvan Yavrusunu Emzirirken

Ataerkil toplum, giiclii bir siiper ego, sucluluk duygulari, su¢ sonrasi
cezalarinin acilarina katlanma, baba otoritesine teslimiyet¢i sevgi, sakatlanmis bir
mutluluk gibi 6zel komplekslerle karakterize edilebilir. Ana merkezli dinlere karsi

tepkili olan Yahudi dininde de Tanr1 kavrami, erkek 6zelligi tagimaktadir.*’

Erkek ve kadin burjuva devriminden sonra diisiinsel, sosyal ve politik olarak
esit Ozgiirliige sahip olmus ancak kadina taninan bu oOzgiirlik kendine ozgii
potansiyeli gelistirmesine olanak vermemis, onun siradan bir burjuva insan1 olmasi
icin bu gibi ozellikler kazandirilmak istenmistir. Ana Tanricadaki evrensel analik

dogumda erkegin rolii ve aile kesfedildiginde ‘‘evrensel-es’e, ataerkillik

‘O FROMM, Erich; a.g.e., s. 42-43, 45-46
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kesfedildiginde “evrensel-fahise’ye” doniistiiriilmiistiir. Diinyanin en eski mesleginin
kadinlar tarafindan bulundugu bir gercektir. Bu meslek fahiselik degil, siit iireticiligi

41
ve tarimciliktir.

Kadinlara bicilen roller suskun roller olmustur ve kaderlerini kontrol eden
erkeklerin karsisina atil ve hareketsiz olarak ¢ikmiglardir. Hizmet gorme konumunda
olan kadin genelde fatihleri selamlamaya ve kahramanlar yenildiginde aglamaya
hazir 6zneler olarak kabul edilmislerdir. On dokuzuncu yiizyilda kadin koyliilerin
emegi goz ardi edilmis aile reisi olarak erkegin isi kayitlara ge¢mistir. Kadmlarla
ilgili bilgilerin azlig1; kendi agizlarindan bir seyler anlatmasinin yasak olmasindan
kaynaklanmaktadir. Olympos Ana Tanri¢a’larla dolu olmasina ragmen Yunan sehir-
devletlerinde kadin kamu gorevinde ve niifus sayiminda goriilmemistir. Balzac
“kadin bir koledir”’,basina cicekler ve kokular yagdirarak “bir tahta oturtmayi

ogrenmek gerekir” demistir.

Emile Rousseau “Erkekleri memnun etmek, onlara yararli olmak, tavsiyede
bulunmak, teselli etmek, hayati onlar i¢in hos ve kabul edilebilir bir hale getirmek
biitiin ¢aglarda kadinlarin gorevleridir ve onlara cocukluktan itibaren Ogretilmesi
gerekir” demigstir. Ortagagda Limerick’li Piskopos Gilbert su gozlemde bulunmustur;
“Kadinlar evlenirler ve dua edenlere, calisanlara ve savasanlara hizmet ederler*”.” Bu

goriis ylizyillar boyu degismemistir.

Madame de Sévigne’nin mektuplari, kadinlar tarafindan yazilan ilk edebi
eserlerdendir. Mektuplagsmak kadinlarin diizenli islerinden biri, mektuplar ise degerli
bir kisisel ve ailevi bilgi kaynagi haline gelmistir. Tarihin her doneminde ekonomik
ve sosyal yasamin bir yarisint kadin olustururken diger bir yarisin1 erkek

olusturmustur. Diinyanin bircok yerinde aile kavrami bugiinkii halini alincaya kadar

* CIBIROGLU, Yildiz; a.g.e., s. 57
42 POLiTZER,Georges; Felsefenin Temel Ilkeleri, Sol Yayinlari, Onikinci Baski,
Cev: Muzaffer E.Dost Eyliil 1996, s. 312
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uzun bir evrimden geg¢mistir. Ailenin yapist sosyoekonomik yapiya bagli olarak
sekillenmistir. Toplumun geg¢irdigi evrimlerle birlikte aile kavrami da degismistir.
Ekonominin gelismesi topraklar, hayvanlar iizerindeki ortak miilkiyetin ¢oziilmesine
ve Ozel miilkiyet kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu gelisme anaerkil
toplum diizeni i¢in yikici olmustur. Yiyecek saglamakla ugrasan erkek iiretim
araclarinin miilkiyetine de sahip ¢ikmistir. Erkek toplumsal durumunu diizeltmis
kadini kargisinda belirli bir agirlik kazanmistir. Biitiin bu gelismelere ragmen miras
sorunu ortaya c¢ikana kadar soy-zinciri anaya gore diizenlenmistir. Ana hukukuna
gore miras kadinin kardesi ve ¢ocuklarina kalmaktaydi. Babanin kendi 6z cocuklari
mirastan higbir sey alamadigi icin anasoy zinciri kaldirildi ve erkek daha da
giiclendi. Analik hukukunun yikilisi kadinin biiyiik yenilgisi olmustur. Evde bile
idareyi elde tutan erkek, kadin1 asagilamis, kolelestirmis, bir keyif ve cocuk dogurma

. . . . 43
araci haline getirmistir.

Toplum tarafindan kadin veya erkegin bir nedenle susturulmasi ¢oziim
degildir. insanlar Havva ile Adem’de oldugu gibi bir birlerini suglamak yerine
elmay1 ya da inciri ayn1 anda 1sirarak sucu, paylasmayi, saygiyi, canlilart korumay1
Ogrenince uygar bir tiir olabilirler. Dogum, dogurmak bir kadin i¢in vazgecilemeyen
bir giizelliktir. Kadin i¢in bir eksi olmaktan c¢ikarihip, artik bir artiya

dénﬁstﬁrﬁlmelidir.44.

2.2 Dogurganhgin Yarattigi Kimlik Arayis::

Dogurganhigin, kadinlarin hayatlarinda ilkcaglarda bir art1 iken daha sonraki
donemlerde kadinin eve hapsedilmesinin gerekgesi oldugu goriilmektedir. Bu

nedenle dogurganligin yarattigi kimlik arayisi konusu tez kapsami i¢inde ele alindi

“ POLITZER, Georges;, a.g.e., s. 312
4 STONE, Merln,a.g.e. s. 263
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ve yapilan uygulama calismalarinda dogurgan kadin heykellerinin yorumuyla
baglantili olarak irdelendi. Dolayisiyla bu boliimde kadin tarihi ve kadin kimlik

arayis1 konular1 da kisaca gdzden gecirildi:

Kadinlar soyun devamin1 dogurup besleyerek garanti etmisler, topluluklarinin,
uluslarinin varligin1 korumuslar, erkekler savasa, ava gittiginde, maceraya gittiginde
de topluluklarim1 koruma gorevini devam ettirmislerdir. Giiniimiizden sekiz dokuz
bin yil once ilk aletleri yapmislardir. Tarimi ve dolayisiyla tarim aletlerini ve

dokumaciligi kesfetmislerdir.

Diinyadaki ilk bilge insan, kadindir. Ilk yaziy1 kadinlar bulmus ve bu
buluslartyla mitolojilere konu olmuslardir. Ik mimariyi de baslatan kadinlar ve
kentler kurmuslardir. Hastaliklara kars1 dogal ilaclar1 bularak, baris icinde yasayan
kadinlar topluluklar halinde calisarak endiistri devrimine, bilimsel calismalar ile

insanliga katkida bulundular.

Insanliga katkida bulunan 6nemli isimlerden olan Ana Tanrica Athena
zeytinin miizik aletlerinin, dokumaciligin ve ilk silahlarin kasifidir. Sicilya’da sabani
ve mayali ekmegi kesfeden Ana Tanriga Demeter’dir. M.O. yaklagik 3000 yillarinda
ipegi bulan Cin Kayzerinin esi Silinghi ipek Ana Tanricast olarak kabul edilmistir.
Asur kralicesi Semiramis, kanal, koprii ve baraj yapiminin kasifidir. Misir kralicesi
Kleopatra ilk damitma aletini bulan simyacilardan biri olarak taninir. Stimer’de Ana
Tanrica Nidaba Siimer gogiiniin, yazitlarin ve yazi sanatinin kasifi olarak gecer. Hint
mitolojisine gore alfabeyi bulan Ana Tanriga Sarasvati’dir. En eski yerlesim yeri olan

Catalhoyiik, kadin merkezli bir toplum olarak tarihe ge¢cmistir.

Kadinlar, kimi zaman haklarin1 almak icin isyan etseler de, cok agir is
kosullarinda calistirllarak erkekler icin kendilerini feda etmisler, kendilerine dair
bir¢cok seyin ortadan kaldirildigini fark edip yeniden elde edebilmek ic¢in uzun bir

savasa girismislerdir.
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Politik acidan 6nemli bir toplumsal cinsiyet olan kadinlar her toplumda ve her
kiiltirde somiiriilmektedir. Bu bakis acisiyla diistiniildiigiinde aslinda diinyadaki
biitiin kadinlar asagi yukari ayni baskilara ve sOmiiriiye maruz kalmaktadir. Bu
sartlar altinda evrensel bir kadin kardesliginden s6z etmek miimkiindiir. Stimer’de
Ana Namnu yaradilis mitlerinde yeri ve gogii yaratan, doguran Ana Tanriga iken

daha sonra bir giines tanrisiyla evlenerek onemini yitirmistir.

Gilgamis Oykiisiinde de iktidar erkeklerin elindedir. Stimer’de 4. bin yilin
sonlarina dogru Ana Tanri¢a’lar tanrilarin esleri olarak ortaya cikarlar ve Stimerler
erkekler tarafindan idare edilir. Siimerlerin en onemli Ana Tanrica’larindan inanna

sonunda fahiselerin (ask)Ana Tanri¢asina indirgenmistir.

Babil ve Asur’da yaratilis Oykiilerinde Tanr1 Marduk, Ana Tanrigca Tiamat’1
yenerek Panteonu ele gecirme Oykiisii yasallastirilir. Bakislari ile erkekleri taglastiran
Medusa aslinda bir verimlilik Ana Tanricasidir. Basinin iistiindeki yilanlar yeniden
dogumu dogurganligi sembolize etmektedir, ancak erkek egemen diinya da 6liimiin,

korkunun ve cirkinligin sembolii olmustur.

(Resim 6’da Bernini’nin yapmis oldugu masum ve dogurgan Medusa
goriilmektedir ve 1630 tarihlidir. Resim 7°de Claudia Reese’in yapmis oldugu
Medusa goriilmektedir ve 1985 tarihlidir. Ayn1 sekilde asil anlami her insanin
bagislayicist olan “Pandora” kotiiliiklerin kaynagma doniistiiriilmiistiir. Ik kadinin
yaratilis Oykiisii olarak bilinen Pandora Adem ile Havva Oykiisiiniin Yunan
mythos una aktarilmis bir kopyasina benzemektedir. Maya kiiltiiriinde toprak Ana
Tanrigasi, daha sonralari insanin yiyemedigi ama insani yiyen jaguar ile anilir

olmustur.
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Resim 6: Medusa, Bernini Resim 7: Medusa, Claudia Reese

Gec¢misi unutturma adina etkili araclardan birisi de kutsal kitaplardir. Aslinda
Hristiyanlik’ta Meryem’in erkeksiz hamileligi Ana Tanriga’nin dogurma giiciiyle
ayn1 paralelliktedir. Ana Tanriga’lar doneminde gelisen Museviligin kutsal kitabi
Tevrat’ta ve aradan yaklasik dort bin yil gectikten sonra Islam’in kutsal kitab1 Kur’an
da bile, hala Ana Tanrica’lara inananlarin ¢oklugundan yakinilmaktadir. Buraya
kadar bahsedilen gecmisi unutturma cabalarindan cikarilan sonug, tarihin tarih¢ilerin
eseri oldugu konusundaki goriis birligidir. Tarih yazinin bulunmasiyla baslar ancak
yazidan Onceki donemlere tarihlenen arkeolojik buluntular yazili belgeler kadar
onemli oldugu {iizerinde durulmakta ve insanlik tarihinin yeniden yazilmasi

gerektiginden bahsedilmektedir.

Yaziyi M.O. 3500 yillarinda, Mezopotamya’da yasayan Siimer’ler icat
etmistir. Yaz1 sayesinde bilgiler, toplanmis ve iletilebilmistir. Yaz1 ve matbaa’dan
sonra toplumdaki deger yargilar siyasal ve sosyal yapi, sanat, kiiltiir alanindaki
gelismeler, biitiin temel kurumlar, bir 6nceki ¢agdan ¢ok farkl bir sekilde degismistir.
Yazinin icadi ile insanlarin belli merkezlere yerleserek ilk “sehir-devlet”, daha sonra
da “kralliklar1” kurmalar1 arasinda eszamanlilik bir rastlantt degildir. Yazinin

kesfedildigi donemde ataerkil bir yapinin varolmast da yine erkek tarihgiler
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tarafindan kaydedilmistir. Ana Tanriga figiirleri ve anaerkillige iliskin kitaplarda
kadinlarin yaptiklar1 arastirmalar sonucunda tarihin nasil yazildigina iliskin bilgiler

45
mevcuttur.

Eliade tarih-tarihgi iliskisine Homeros 6rnegini vermektedir:

“Yunan diinyasinda dolasan biitiin mitsel temalar1 kaydetmisti. Her
seyden Once ataerkil ve savasc¢i nitelikteki okurlarina yabanci olan ya da bu
toplulugun pek ilgisini ¢ekmeyen din ve mitolojiyle ilgili goriisleri daha fazla
anlatmak istemiyordu. Dinle ilgili cinsellik ve dogurganlik, 6liim yasam, 6liim

sonrast gibi diislincelerin 6nemi bizlere daha ge¢ donem yazarlari tarafindan ve

. 46
arkeoloji kazilar1 sonucu aciklanmistir.”

Bu ornek, tarihgilerin maddi ya da manevi iktidar sahiplerinin

beklentilerine gore hareket ettiginin gostergesidir.

Erkeklerin kadinlar ataerkil diizende yeniden kabullenmesi Oncelikle sanat ve
edebiyat alanlarinda olmustur. Tarihte yazili olarak kadinlara, kitlesel katliamlarda
(cad1 av1) ya da haklarini ararken gostermis olduklar1 miicadelelerde rastlanmaktadir.
14. ve 15. yiizyilda Almanca konusulan yerlerde rahibelerin yazdig1 yasam Oykiileri,
giinliik hayatlarin1 anlattiklar1 yazilar1 ve biyografileri yiizlerce yil devam eden bir
yazin tliri olarak, kadin tarihinin ilk belgelerini olusturmaktadir. Kadin
hareketlerinin yogun talebi sayesinde kadin tarihinde gelismeler kaydedilmistir.
20.ylizyilin baslarinda 1906’da tarih Oncesi c¢ag uzmanlar1 kongresinde buzul
cagindan kalma magara sanatinin varligi kabul edilmistir. Boylece tarih oncesine
bakis acgis1 degismistir. Erkek egemen sistemin tek ve evrensel gecerlilik olmadigi

anlasllmlstlr.47

“ TEKIN Ayse; a.g.e., s. 59, 62, 64

46 ELIADE, Mircea; Mitlerin Ozellikleri, Om Yayinevi, Gozden Gegirilmis Ikinci Bask, Cev:
Sema Rifat, Istanbul, 2001, s. 189

" TEKIN Ayse; a.g.e., s. 59, 62, 64
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Resim 8: MEYER, Christian; “hoehle” (magra)48

Resim 8 goriildiigii gibi boylece erkegin kadini sa¢larindan tutup siiriikledigi,
kadimnin dogurganligi nedeniyle cevresindeki sayisiz ¢ocukla birlikte magarada
yiyecek bekledigi biciminde karikatiirize edilen bir donem olmadigr arkeolojik

kazilarda her gegen giin yeni bir belge ile ortaya ¢ikmaktadir.*

“ MEYER, Christian; “hoehle”,(magra), Mainz Sehri, Internet-Sitesi, Hkgag Tarihi, Johannes
Gutenberg-Universitesi, “Verzichtbare Mann, 1998: Der Verzichtbare Mann. In: Der Spiegel 15: 204”

(Vazgecen Adam, 1998, Ayna Dergisi, 15: 2004( www.students.uni-mainz.) (Resim 8)
*“ TEKIN Ayse; a.g.e. s. 67, 68
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3. DOGURGANLIK SEMBOLLERI

Tarih Oncesi insanlarin en 6nemli tutkularindan olan “dogum, dogurganlik ve
tireme” konulari, kadin viicudu ve Ana Tanrica oncelikli olmak iizere, elibelinde
motifi, kiipe, cengel, rahim, boga, kocboynuzu, spiral, yilan, fallus, su, balik,
kabuklular, inci, nar, incir, basak, pitrak ve toprak ile simgelestirilmistir.
Dogurganlik ve O6lim temasin icerisinde kadin figiirlerinde akbaba ve akrep
motiflerini kullanan flk¢ag insanlar1 bu simgelestirdikleri bicimlerle kompozisyonlar

yaparak ilk¢aglarin sembolik kurgularini olusturmuslardir.

Sembollerin din ya da kiiltiiri ifade edebilecegine dair ilk sistematik
arastirmayr Marija Gimbutas, yapmustir. “Gimbutas’in paleolitik ve neolitik
donemden bulgular derledigi Tanriganin Dili ile Tanriganin Medeniyeti adli kitaplari,
Joseph Campell tarafindan Jean-Francois Champollion’un Misir hiyerogliflerini
cozmesi kadar onemli olarak nitelendirilir.”*® Tarih éncesi bulgularin az oldugu gibi
olumsuz goriislere ragmen Gimbutas yeteri kadar bulgu oldugunu sdylemektedir.
Gimbutas, yapmis oldugu arastirmalara gore, Paleolitik ve neolitik donemde

kullanilan sembolleri su sekilde gruplandirmastir:

“Verimligin, biiyiime ve cogalmanin sembolii doguran Ana Tanrica;
gogiisleri ve kalgalart 6zellikle vurgulanan, besleyen ve koruyan Ana Tanrica ve
olimii sembolize eden genellikle kemikten yapilmis ince Ana Tanrica figiirleri

olarak iice ayirmistir.”"’

0 TEKIN Ayse; a.g.e.,s. 73
3! a.ge.,s. 74
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Gimbutas renklerin giiniimiizden farkli bir anlam tasidigin1 vurgularken, siyah
verimlilik  sembolii  beyaz  Oliimiin, kirmizida yasamin rengi  olarak

degerlendirilmektedir.

Kutsal kitapta cennetten kovulus Oykiisiine gore insanin kokeni alti bin yil
oncesine dayanmaktadir. Ancak Mezopotamya’da Kkiiltiirlerin  kesfedilmesi ve
yazisiin ¢oziilmesiyle birlikte kutsal kitaplardaki bu Oykiiye inanmak zorlagsmistir.
Arkeolojideki buluslar insan kokeninin on bin yila uzandigini gostermistir. Tarih
kitaplarinda milattan iic bin yil 6ncesi cok kisa ve insanligin ilkel donemi olarak
anlatilmaktadir. Aslinda bu donem insanin bes milyon yillik tarihinin %99,9’unu
kapsamaktadir. Paleopsikoloji tarih 6ncesi duygu ve diisiincesini inceleyen bir bilim
dalidir. Paleopsikologlar tarih oncesi donemden kalma disi sembollerini kadina ve
dogurganliga verilen 6nem olarak vurgulamaktadir. Yazi bulunmadan once ¢izim,

resim ya da figiirler iletisim, kendini ifade etme, anlatma amacli kullanilmastir.

Insanlar sembollerle iletisim kurmaktadir. Once konusmay1 6grenmis olsalar
bile yazili olarak ifade edemedikleri i¢in sembollerin sozden daha eski tarihlere ait
oldugu bilinmektedir. Sembolleri anlamak i¢in 6nyargilarimizdan siyrilarak yeni bir
bakis acis1 gelistirmek gerekir. Meixner’e gore 20 bin yillik diinya ge¢misinde
semboller incelendiginde en belirgin, en ¢ok kullanilan sembol kadin ve dogurganhk
sembolleridir. Bu sembollerin yeniden degerlendirilmesi, tarih dncesine yeniden farkli
bir bakis acisiyla bakilmasi, son 20 yilda kadin arastirmacilarin bilime yonelttikleri
elestiriler sonucu olusmustur. Tarih 6ncesi ¢aglarda kullanilan sembollerin dnemini
vurgulayan Meixner, bu sembollerden kadinlar arasi sosyal iligkilerin ve kadinlarin
diinya ile iliskisinin ortaya konabilecegi, bu anlamda insanlik tarihinin Ilk¢aglarinin
yeniden yazilmasi, yeni bir kiiltiir ya da tarih felsefesinin gelistirilmesi gerektigini

sOylemektedir. 22

2 TEKIN Ayse; a.g.e., s. 74-77
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Ik caglarda oldugu gibi ne bilimde, ne de sanatta kaynagim yasamdan ve
dogadan almayan hicbir sey yoktur. Dogurganlik kavrami dogada bulunan bir¢ok
varlik yorumlanarak sembolize edilmistir. Doga ile toplumsal yap1 sanati ve sanatciyi
icine alir, ancak sanat yapiti doganin taklidi degildir. Bu nedenle tarih Oncesinde
yapilan doga c¢ikish sanat yapitlarinin @ bir anlamda soyutlama oldugu

unutulmamalidir.>

3.1. Dogurganlik ve Kadin

[Ik caglardan kalma magara resimlerinde ve figiir olarak bize ulasan
soyutlamalarda dogurganligin kadin heykellerinde one ¢iktig1 goriilmektedir. Dogum
ve hayatin baslaylp bitmesi konusunda diisiinmeye baslayan ilk insanlar bu
diisiincelerini birtakim nesnelere aktararak sanatsal eserler ortaya koymuslardir. Bu
eserlerde dogurganlik sembolii agirlikli olarak kadin olmustur ve kadinlara her
zaman dogurgan goziiyle bakilmistir. Kadin ilkel toplumlarda dogum yapsa da,

yapmasa da toplulugun gizli annesi olmustur. * Reed’e gore:

“Bize gore anne cocuk doguran kadindir; doguruncaya dek ve dogmadikca
anne olamaz. ilkel toplumdaysa analik, disi cinsin bir toplumsal islevidir;
dolayisiyla biitiin kadinlar, toplulugun olgusal ya da gizli “anneleri’dir. Yetiskin
kadinlar, c¢ocuklarin saglanmasit ve korunmasindan da aym Olciide

sorumludurlar.”demektedir.”

“Kadin ve yaraticilik” dogurganlik bakimindan birbiriyle iligkilidir. Ciplak,
cinsel organi, gogiisleri ve kalcalar1 abartilmis kadin figiirleri, verimliligin ve
dogurganligin semboliidiir. Kadinin karin bolgesinin ayrintili olarak yapilmasi

ayaklar ve basa dnem verilmemesi, kadinin dogal goriinlimiiniin yaninda sembolize

> ERBERK , Mine; a.g.e., s. 6, 8

4 ATES, Mehmet; Mitolojiler, Semboller Ana Tanrica Ve Dogurganlik Sembolleri, Aksiseda
Matbaasi, 2001 s. 65

35 REED, Evelyn;a.g.e., s. 34.
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ettigi dogurganlik kavramini ifade etmesi olarak yorumlanmaktadir. Viicudun asiri
oOlciileri, verimlilik dogurma yetenegi ve sagligin ifadesi anlamina gelmektedir. Ana
Tanrica’nin dogurgan giiciiniin yansitildigi ve diinyanin bircok yerinde goriilen,
kadin sembolleri bigimsel olarak cesitlilik gosterseler de iireme organlarinin abartili
goriiniimii hemen hepsinde ortak 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin
dogumunu ve dogurganligini temel alan kadin konusunda ozellikle rahim 6n plana
cikarilarak anlatilmistir. Rahim anlatimlarinda sembol olarak boga basi
kullanilmasindan yola ¢ikarak uygulama calismalarinda kadin figiirlerinde rahmin
tasvirinde ve erkekle kadinin esitligi birlikteligi anlaminda boga bagi kullanilmistir.
Ana Tanrica dogumun en belirgin simgesi olmustur.“Dogumun temel simgesi olan
Ana Tanrica yiizyillar boyu biyolojik anatomik bi¢imlenisiyle sanat alanindaki
simgeselligin temel gostergesidir.”°

Sembollerin kokenleri kadar, ne anlatmak istedikleri de 6nemlidir. Her bireyin
algilama ve yorumlama yetenegi dogrultusunda dogurganlik, Ana Tanrica, kutsal
figiirler gibi imgeler yeni bir hayat bulmaktadir. Bu algilamalarda ve yorumlamalarda
etkin olan; izlenimler, deneyimler, Onseziler, riiyalar, vizyonlar gibi sahip oldugumuz
edinimlerdir. Bu edinimler, seramik, heykel ve resim gibi iiriinlerin olusumunda etkin
olur. Dogurganlik kavramini ifade eden sembollerden oncelikli sirayr dogurgan kadin
sembolii aldig1 icin Once kadin viicudunun biyolojik yapisi iizerinde irdeleme
yapilacaktir. Daha sonra bu anlamda kullanilan diger semboller sirasi geldikge

anlatilmaya calisilacaktir.

Insanligin, heniiz c¢anak c¢comlek yapimindan bile haberdar olmadigi bir
donemde dogurgan kadin heykelcikleri yapmaya baslamasi diisiindiiriiciidiir. Resim
9°da, Ilkcaglarda (paleolitik dsnem) bundan 20 — 30 bin yil 6ncesi yapilmis kadin
heykelleri ve yerleri goriilmektedir Yaklasik 20 — 30 bin yi1l 6nce insanlar, “hayat,
yaratilis” gibi konularda fikir iiretmisler, bunun kaniti olarak, diinya da ilk defa

ozenle hazirlanmis “dogurgan kadin heykelciklerinden olusan soyutlamalar (sanat

% ATES, Mehmet; a.g.e., 2001 s. 66-70
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eserleri) yapmislardir. Kadinlarin, ¢ocuk dogurup diinyaya getirmeleri nedeniyle,
“yaratict giicle donatilmis kisiler” olarak goriildiikleri bilinmektedir. Haritadaki
dagilimda (Resim 9) goriilen, diinyanin ¢ok genis bolgelerinde yaygin olmasi, benzer

- . . < 57
diisiince ve inancin o zaman insanlar1 arasinda ¢ok yaygin oldugunun kanitidir.

M ICBLAND %
2 7z

FINLAND

‘‘‘‘‘‘‘

Resim 9 : 20-30 Bin Y1l Oncesi Yapilmis Kadin Heykelleri ve Yerleri

Paleolitik devir (Tas Devrini) yasayan insan topluluklari dogayr iyi
gozlemlemislerdir. Topraktan cikan bitkilerin dogup biiyiiyiip yok olduktan sonra
yeniden diinyaya gelisinin ana nedeninin tohum oldugunun farkina varmislar ve

tohumlarin toprakla birlesmesinin iiremenin baslangici oldugunu anlamislardir.”®

Kadinin dogum yapabilmesini beslenme, iklim kosullart ve spor yapmak gibi
unsurlar etkilemektedir. Bu etkenler hem yas ortalamasini etkilemekte hem de
kadinin biyolojik yapisiyla beraber on bes ile kirk bes yas arasinda dogum

yapabilmesine olanak saglamaktadir.

7 http://hayat8.8m.com/jeolins.htm, 5 11 2006
** Tun¢ Cagmim Gizemli Kadinlari; Yapi Kredi Yayinlari, Cev: Deniz Cifci, Istanbul, 2005, s. 9-14



42

. L Resim 11: Willendorf Veniisii Bu kadin heykelinde
Resim 10: Lespuques Ventisti  pag  pki bir dut ya da bogirtlene benzer sekilde
islenmistir

Ilkgaglarda kadinin dogum yapabilme donemi iklim sartlarinin soguk olmasi
ve insanlarin salgin hastaliklar ve yasam sartlarinin zorlugundan 25 yaslarina kadar
yasadiklar diisiiniilmektedir. 14-15 yaslarinda bulug caginin basladig: diisiiniilmekte
ve bu nedenle kadinlarin dogurganlik siireleri on, on iki yildan fazla olmamaktadir.”®
Ayrica emzirme doneminde de dogurganligin azaldigi bilinmektedir. Emzirme,
yumurtlama ve yumurtlama gelisimini azaltan prolaktin hormonunu arttirmakta ve
gebelikten koruyabilmektedir. Emzirme sirasinda salgilanan hormonlar annenin
rahim adalesinin kasilmasim1 rahmin kiiglilmesini ve kanamanin azalmasim
saglamaktadir. Dogumdan sonra dogurganligin (fertilite) yeniden kazanilmasi
emzirme siiresi ve sikligi adetin baslamasi ile ilgilidir. Ovulasyon (yumurtlama)
genellikle ilk adetten birkac hafta sonra baslar. Bebek anne siitii aliyorsa 6 ila 8 ay
koruyabilmektedir.®® Bu nedenlerden dolayi anne adaylarimn, her iki senede bir

hamile kaldig: diistiniilmektedir.

% YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 3
% http://www.haydi.net/kadin, 06.03.2006
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Buzul ¢aginin yeni sonuclanmis olmasindan dolayr sert iklim kosullar1 ve
hijyenik ortamin yetersizligi nedeniyle, dogum olayinin ¢ok zor sartlar iginde
oldugunu gostermektedir. Salgin hastaliklar, anne-bebek oliimlerinin siklig1 yasami
devam ettirmenin cok zor oldugunu gostermektedir. Anadolu’da da gozlemledigimiz
giiniimiize kadar gelen on yila yakin ¢ocuk emzirme donemlerini dikkate alirsak,
kadinin hamile kalma sansinin ¢ok diistiigiinii, zor sartlar altinda gerceklesen
dogumlarin ve anneligin ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniilmektedir. Giintimiize kadar
gelen heykeller kadinin dogurganligi nedeniyle Ana Tanrica olarak kabul edildigi ve

bir yaratici olarak goriildiigiinii bize kanitlamaktadir.®'

Magara duvar lizerinde goriilen el izleri; insanlarin artik ellerinin basit aletler
yapmaya, yiyecek ve ev kurmayr saglayan malzemeleri tasimaya, bebekleri

annelerinin govdelerine ve siitiine yakin tutmaya yaradigini kanitlamaktadir. 62

Resim 12 : “Birth of Athena” Zeus Basindan Athena’y1 Dogururken

' YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 31-32
%2 Times Diinya Tarihi Atlasi, Karacan Yayinlari, Birinci Baski, Ekim 1980, s. 32
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Tanri-analar, kadin tapimlarina bagli kadinlar kendilerini iiremenin ve
dogurganligin merkezinde gordiikleri ve biitiin canlilara kars1 sorumluluk duyduklar
icin bu nitelik daha sonraki erkek tanrilarin bile kisiligini etkilemistir. Dogurgan
kadindan etkilenerek kendilerindeki babalik roliinti gelistirmislerdir. (resim 12’de
goriilen ve mitolojik kaynaklarda bahsedildigi gibi, Tanr1 Zeus’un basindan
dogurmasi gibi) iireme, lireme bilgisi, ebeligin o donemlerde giiniimiizdekinden ¢ok

daha 6nemli oldugu bilinmektedir.”

3.1.1. Dogurganlik ve Sismanhk

Ilkgaglardan beri kadin dogurganhigini sembolize eden organlar; gogiisler,
kalcalar ve baldirlar sisman olarak sekillendirilmistir. Erkeklerin, dogurganligi ve
Ostrojen seviyesi yiiksek kadinlar1 daha cekici bulduklarini ortaya koyan calismalar,
ostrojen (kadinlik hormonu) orami yiiksek olan kadinlarin yiizlerinin daha hos
oldugunu ve karsi cinsin ilgisini daha ¢ok c¢ektigini gostermistir. Bilim adamlari,
kadinin dogurganliginin yiiziine yansidigini, erkeklerin Ostrojen ve dogurganligi
yiiksek kadinlar1 daha cekici bulduklarini ifade etmektedirler. Ostrojenin ozellikle
kadinin gelisme caginda etkili oldugunu, kemik gelisimi ve cildin yapisim
etkiledigini belirtmektedirler. ®* ilkcag insammin da bu anlamda kadin viicudundan

etkilendigi goriilmektedir.

Sismanlik viicudun yaglanmasiyla ilgilidir ve bu bolgelerdeki yaglanma
kadin seks hormonu Ostrojen nedeniyle olmaktadir. Kadin viicudunda yag
depolanmasinin nedeni hamilelik ve emzirme i¢in gerekli enerjiyi toplayabilmektir.
Bilim adamlar1 yagin iiremeyi diizenleyici rolii oldugunu ve bir kadimin adet

doneminin baglayip olgunlasabilmesi icin az da olsa yag depolamasi gerektigini

% CIBROGLU,Y1ldiz; a.g.e., s. 77
% http://www.ntvmsnbc.com/news/348095.asp, 17 04 2006
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vurgulamaktadirlar. Ciinkii dogurganlik arti bir enerji gerektirmektedir. Ilkcaglarda
yiyecek kaynaklart sinirli oldugu icin viicudunda yeterli yag deposu bulunmayan
kadinlar hem kendilerinin hem de bebeklerinin hayatlarin1 tehlikeye atmis

oluyorlardi.

Giintimiizde cogunlukla kadinlarin viicudunun dortte biri yagdir. Erkelerde
ise bu oran onda bire diismektedir. Ancak fazla yag depolarinin da kadinin
dogurganhig lizerinde olumsuz etkileri soz konusudur, tipki yetersiz yag depolarinin

kisirliga neden oldugu gibi.

Erkege oranla kadin viicudunun daha az yag yakmasi viicudunda seliilit
birikimiyle birlikte, karinda, belde, bacaklarda, kalcada ve basende birtakim
bozulmalara neden olmaktadir. Kadinlarin derisi erkeklere gore daha ince olmasi
biriken yaglarin daha cabuk ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Kadinlan fiziksel
ozellikleri bakimindan ¢ok iyi inceleyen Ilk¢ag insanlar1 yaptiklar kadin figiirleri ile
bu bedensel oOzellikleri Orneklendirmislerdir. Yapilan uygulama calismalarinda
kadinlarin dogurganlik donemindeki fiziksel Ozellikleri dikkate alinarak eserler

tiretilmistir. 63

3.1.2.Dogurganh@in Kadin Viicuduna Etkileri

Hamilelik sirasinda 6strojen hormonu salgilanmasi nedeniyle kalcalarda yag

birikimi ve viicutta su tutmayla (6dem) baglantili olarak bir sisme ve kilo alma s6z

konusu olmaktadir.

% YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 36-37
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Resim:13 Hamile Kadin
Fotografi Arkeoloji Miizesi Neolitik Dénem

Resim:14 Sigsman Kadin Figiirini Dogu Catalhdyiik Konya

Ostrojen ve progestoren hormonlarinin olusturdugu sonuglar neticesinde
piibiste ve gogiislerde tiim neolitik heykelciklerde oldugu gibi biiylime olmaktadir.
(Resim:14)

Viicut bu biiylimeyi kaldirabilmek i¢in cilt dokusu i¢indeki tutucu baglar
gevsemekte ve durum normal bir kilo alip vermeden daha fazla ciltte catlaklara
neden olmaktadir. Hamileligin etkisi ile viicutta olusan degisimler (Resim:13) spor
ve beslenmeyle diizeltilebilmektedir. Ilkcaglarda kadin viicudunda olusan bu
degisimler iiretkenlik, dogurganlik anlami tasidigr icin kadinlar bu tiir degisimleri
giderme geregi duymamuslardir. Verimli topraklarin catlamasiyla viicutlarindaki

degisikleri es tutmuslardir.

Giiniimiizde bile, Anadolu’da kirsal kesimlerde dogum sonrasi dinlenme
donemi yasanamadigi, hemen tarlada calismaya baslandig icin, kadinlarin karin
bolgesinde esnemeler oldugu gibi kalmakta ayrica rahim sarkmasi gibi hastaliklar da

goriilmektedir.
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Hamilelikte rahim besinci aydan sonra biiylimektedir. Cocuk anne karnindaki
“su” da (cocugu hayata baglayan yasam sivisi) yasamaktadir. One dogru agirlik
arim1 ile birlikte viicut dengesini saglamak i¢in arkaya dogru egilmektedir.
Dogumun baglamasi, nisan olarak nitelendirilen kan gelmesiyle olmaktadir. Daha
sonra ¢ocugun i¢inde bulundugu zarin yirtilmasiyla birlikte su bosalmasi olmakta,
bunu da yasamin devam edecegini miijdeleyen bebegin dogumu takip etmektedir.
Ayrica kadin ve yasam arasindaki hayat suyu ile bebegin yasamasini saglayan su,
ayn1 zamanda dogurganlik sembolii olarak da kullanildig i¢in tez ile ilgili yapilmis
olan uygulama calismalarinda hayat suyu, silikon malzemesi kullanilarak

yorumlanmustir. 66

3.2. Ana Tanrica inanal

Yeryiiziiniin her yerinde, eski ve yeni biitiin uygarliklar, Ana Tanrica
simgelerini kullanmislardir. Bugiin bile sinemada, tiyatroda, resimde, miizikte ¢esitli
alanlarda Ana Tanrica simgeleri varliZim siirdiirmektedir. Dogurganlik
sembollerinden Ana Tanrica, mitolojilerde, yaratict ve Kkoruyucu olarak
nitelendirilmigtir. Her seyi goren bir géze sahip olan Ana Tanrica’nin gordiiklerine
gore Odiillendirdigi veya cezalandirdigr diisiiniilmiistiir. Ana Tanrica figiirleri sihir,

tapinma, ibadet, gibi amaclarla yapllmlstlr.67

Hkgaglarda, giinimiizde animizm olarak tanimlanan, biitiin varliklarin,
insaninkine benzer bir ruha sahip olduguna ve sihrin etkilerinin pek de rastlantisal
olmadigina inanilmistir. Eger ©Ozenli bir sekilde hazirlanmamis veya iyi etiit
edilmemisse, biiyiiniin yeterince etkili olamayacag diisiiniilerek, heykeller gercekei

ve dogal olarak tasvir edilmislerdir. Ne kadar dogal bir sekilde sekillenirse biiyiiniin

66 YUZSEYER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 38-39
67 CIBROGLU,Y1ldiz; a.g.e., s. 53-54



48

o kadar iyi tutacagina inanilmustir. Iyilestirici biiyiiler hem erkekler icin hem kadinlar
icin 6nemli bir yer tutar. Cocuk dogumlari, hamilelik, sakatliklar ve biitiin bedensel
arizalar1 6nlenmek icin kiiciik heykelcikler tizerinde biiyli denemeleri yapmislardir.
Sihirde sembollerin kullanilmasi hatalar1 6nlemek icindir ve yapilan hareket ikna
edici olmalidir. Bu agiklamadan yola ¢ikarak ilk insanlarin, bir kadinin karnindan bir
heykelcik cikartarak, onu dogurgan hale getirme isteklerini biiyiisel bir toren seklinde

ifade ettikleri diisiiniilmektedir.®®

Kadmlar Ilkcaglarda toplumun cekirdegini olusturan tapmak sitelerinde bir
arada yasamuslardir. Siimer’de, Babil’de ve Israil’de (Kenan’da) oldugu gibi, bircok
bolgede kadinlar kutsal kitap zamanlarinda tapinaklarda bir arada yasamislardir.
Tapinaklarda yasayan kadinlar, islenebilir topraklarin c¢ogunu, evcil hayvan
stiriilerini elinde bulundurmaktaydilar. Kiiltiirel ve sosyal kayitlari tutarak, toplumun
merkezi denetleme gorevlisi gibi calismaktaydilar. Ana Tanriga’nin kutsal ¢evresinde
yasamakta olan kadinlar, sevgililerini topluluk erkekleri arasindan secerek, Ana
Tanriga’ya saygilarimt sunmak iizere gelenlerle sevismekteydiler. Cinsel eylemleri,
kutsal kabul ettikleri i¢in, ibadet seklinde tanr1 evinde yapmaktaydilar. Ana Tanrica,
tasidigr diger niteliklerinin yaninda ozellikle, dogurganligin koruyucusu olarak
goriilmektedir. Bazi1 arkeologlar, kadin tanr1 dininde, siirekli sozii edilen
tapinaklardaki bu cinsel geleneklere, sigirlarin, bitkilerin ve insanlarin dogurgan ve
bereketli olmasini saglamak icin yapilan, bir tiir ilkel simgesel biiyli giiciiyle

bakilmasi gerektigini sdylemektedirler.®

Ilkgag insam yasadig1 bolgede etrafindaki varliklarin ¢ogunu tanimadigi igin
kesfetmekte zorlandigi bdoyle bir ortamda, elinde olanlar1 ¢ok 1iyi korumasi

gerektigini fark etmis ve duruma uygun hareket etmistir.

% YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 22
69 STONE, Merlin; a.g.e., s. 177-178
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Ana Tanrica, Anadolu’nun en eski tanrilarindandir. Dogurganligin, bereketin
ve iretkenligin simgesi haline gelen Ana Tanriga, anaerkil olarak tanimlanan
caglarda anasoy zincirinin bulundugu dénemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. ilkcaglarin
‘Biiyiik Anas1’ bereket Ana Tanriga’lar1 ve toprak ana simgeleridir. Ilkel insana gore
biitiin dogay1 etkisi altina alan.”” Ana Tanrica yeryiizii Ana Tanricasidir ve doganmn
kendisidir. Koruyan doguran yaratandir. Giiniimiize kadar biitiin halklarin
inang¢larinin temelini olusturur.71 ‘Iikel insan giinliik yasamda doganin canlilar1 var
etme ve yok etme bicimindeki tekrarlanan hareketini, kadinin yasam giicii ve 6liim
ile iligkilendirmistir. Kadinin kutsal olusumu olan Ana Tanriga, yasam ve Olim
arasindaki zitliklari tizerinde toplamistir.” Topragin gerceklestirmis oldugu iiretimle,

kadinin cocuk dogurmasi ayni yaraticihigin tekraridir.”

Ana Tanrica, Ilkcaglardaki kesiflerin sahibidir. Ayaklarinin altindaki
topraklar, gokyiizii, daglar, akarsular, goller, deniz, giines, ay, yagmur, gece, giindiiz
gibi etrafinda bulanan yasadig1 cevreye ve nesnelere isimler takarak dilin ve dilin
gosterdigi her seyin sahibi olmustur. Ciinkii Tanri-Ana’da da goriillen dogum,
cinsellik, biiylitme, cogalma, 6liim, yeniden canlandirma gibi dogadaki iireme ve
yaratma yetenegi dilde de vardir. Tanri-ananin, sozlerin gizil giiciine hakim oldugu
diisiincesi ve sahip oldugu yasamsal solugun, konusmayla ugup gitmemesi ve icerde
kalmasin1 saglamak icin, Neolitik donemde yapilan heykeller cogunlukla dudaksiz
yapilmistir. Resim 15°de goriilen Neolitik donem kadin basinda agiz
bulunmamasinin nedeni; enerjisinin bosa salinmasin1 6nlemek i¢in diistiniilmiis

biiyiisel bir durum olmasidir.”

" AKURGAL,Ekrem; Anadolu Uygarhklari, Net Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 638
" BASDEMIR Kiirsat; Bilim ve Utopya Dergisi, Ekim, 1998,
www.geocities.com/arkeoloji2000/sureklilik.htm - 52k

2 AKURGAL,Ekrem; Tiirkiyenin Kiiltiir Sorunlari, Bilgi Yayinevi, Birinci Basim,
Mart 1998, s. 171-173

® CIBIROGLU, Y1ldiz; a.g.e., s. 175
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Resim 15: Neolitik Cag Kadin Basi, Louvre Miizesi

Bugiinkii bakis agimizla baktigimizda Anadolu’da tarihoncesi donemlerde
varlik gosteren topluluklar1 ve bu topluluklarda Ana Tanrica inanci ile kadin
kavramini, bununla baglantili olan dogurganlik kavramini daha iyi anlamak icin dnce
diinyanin olusumu ve insanin diinya iizerindeki gelisimini gbzden gecirmek gerekir.
Jeologlar, canlilarin diinya iizerinde yasamaya baslamasindan giiniimiize kadar
diinyanin belli bash asamalardan gectigini vurgulamaktadir. Bu asamalar Paleozoik
(Eski Hayvan Cag1), Mezozoik (Yeni Hayvan Cagi) ve i¢inde bulundugumuz
Antropozoik (Insan Hayvani Cag1) olarak simflandirilmistir. Omurgasiz hayvanlar
ilk kez 500 milyon yil1 asan bir siire 6nce, baliklar, yaklasik olarak 400 milyon yil
once siiriingenler, asag1 yukart 250 milyon yil 6nce, memeliler, 200 milyona yakin

bir siire Once goriilmiistiir.

[Ik insan {i¢ milyon yil ©nce iklim sogumalar1 nedeniyle olusmustur.
Dolayisiyla, hemen hemen 3 milyon yil Oncesine kadar uzanan bir devre, insan
yasamini anlatan bir donemi kapsar. Ancak insanin evrimlesmesi 2 milyon yili
bulmustur. Homo Erektus (dik yiirliyen), Homo Faber (alet yapan) Homo lingua
(konusan dili olan ) Homo Symbolicus (Soyutlayabilen), Homo Curiosus (arastiran),
Homo Sapiens (akil sahibi) ve Homo Ludens (oyun oynayan) oldugu goriilmektedir.

M.O. 8000 yillarinda yani bundan 10 bin yil énce insanoglu gogebelikten kurtulup

™ YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 4
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yerlesik diizene, yani uygar denebilecek diizeye ancak ulagmistir. Yakindogu nun
Suriye, Mezopotamya ve Misir gibi {lilkelerinde kiiciik yerlesmeler ortaya
cikarilmistir. Ancak en giizel Orneklere sahip olan Anadolu’da; Cayonii, Catalhdyiik
ve Hacilar o zamanki diinyanin uygarliklar onderligini yapan en eski yerlesim
merkezleridir. Bu yerlesimlerde oturanlar Anadolu’nun en eski ciftcileridir ve
yerlesim yerlerinde bulunan kadin heykelcikleri, Ana Tanri¢a’ya, insan uygarliginin

ilk yillarinda tapinildiginin kanit1 olarak kabul edilmistir.”

Anadolu’da, tam 7000 yil siiren Ana Tanrica ya da ana soyluluk inanci
goriilmektedir. Analik ve dogurganlik bu topraklara damgasini vurmus ve o ¢agdaki
insanlara biiyiilk bir olasilikla tanrisal diizenin bagka bir sekilde olamayacagini
diisiindiirmiistiir. Analik bu topraklarda “Anadolu” adinda da karsimiza c¢ikar.
Anatolia sozciigii de dogumla ilgilidir. Bir yoruma gore bu sozciik giinesin
dogumunu gosterir;  giinesin dogdugu yer anlamina gelir. Kadin tapimlarinda
Giinesin ve Ayin dogumu tanri-ana ile oglunun dogumunu simgeler. Nil-Firat-Dicle,

Indiis uygarliklar1 kokenlerinde kadim diliyle kurulmus uygarhklardlr.76

Binlerce yil Oncesinde bile tiim kiiltiirleri inan¢ ve din bakimindan
incelendiginde Ana Tanriga inancinin siireklilik gosterdigi goriiliir.”” Paleolitik insam
Naendarthal yaklasik 2,5 milyon yil 6nce yasamistir. Insanin diisiinsel evrimi 6liim,
oliimden sonra yasam, obiir diinya diisiincesi bu dénemde ortaya ¢ikmustir. Insan
evriminin son asamasi homosapienstir, artik evrimini tamamlamistir. Bu evre iist
paleolitik cagda yaklasik 35000 yil Once baslamistir. Paleolitik cagdaki insan
evrimini ortaya cikaran kanitlar, yassi taslar lizerine kazinmis hayvan resimleri,
biiyiisel isaretler, kadin cinsel organinin betimleri, tas ve kemikten yapilmis insan ve

hayvan heykelcikleri, magara ve kaya signaklarinin duvarlarinda goriilen

” AKURGAL,Ekrem; Tiirkiyenin Kiiltiir Sorunlari, s. 171-173

76 CIBIROGLU,Yildiz; a.ge.,s. 178

"7 INDIRKAS, Ziihre; Ana Tanrica’lar Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiisiimleri, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 2001, s. 3
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kabartmalar ve duvar resimleri, magara tabanlar1 altinda hocker seklinde olii

gémmedir.”

Bu kabartmalarin goriildiigi Fontainbleau ormanlarindaki magaralarin biiyiik
cogunlugunda vulva sembollerine rastlanmaktadir. Resim 16’da goriilen bu isaretler

dogurganlik sembolleri olarak kabul edilmektedir.

Resim 16: Vulva Betimleri, Dordone Fransa

Tylor, ilkel insanin canli ya da cansiz her nesnenin i¢inde bir ruhun olduguna
ve nesnelerin kutsal bir karakter tasidigina inandiklarini ileri sitirmiistiir. Nesne
canlidir, bu canliik onun varliginda yogunlasir ve bdylece biiyli yapan toplum
kacinilmaz olarak ani mistik bir sanati1 yasar. Burada gecerli olan sanat, duygulara
seslenen tasvirci sanat ogelerinden kurulmustur. ilkel toplumlarm en belirgin
ozellikleri yasamlarin1 korumay1 amaglamak olmustur. Paleolitik donemde esyalar, el
sanatlar1 gelenegine bagli olarak hep birlikte yapilmaktadir. Ilkel toplumlarda
armagan alip verme c¢ok sik goriilmektedir. ilkel insanlar kendi inangsal
gereksinimlerini karsilamak icin ii¢ boyutlu figiirler iiretmislerdir. Insanin somut
diisiinceden soyut diisiinceye gecmesi konusma aracilifiyla olmustur. Toplumlarin
kesfettikleri bir ara¢ olan “dil”, edinildigi topluluklari, birbirleriyle benzesen ve

farklilasan yonleriyle 6zel kilmaktadir. Ana Tanriga’larin iic boyutlu betimleri ve

® Caglar Boyu Anadolu Kadin-Anadolu Kadimin 9000 yil, Kiiltiir Bakanligi, Amtlar ve Miizeler
Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 10
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betimlenis bicimleri de insanlar ve topluluklar arasinda ayr bir iletisim tiirdi, dili

olusturmustur.”

Kiiciik insan heykellerinin cogunlugu kadin seklindedir. Erkek heykelcigi
nadiren sekillendirilmistir. Dogurganlik, bereket kavraminin kadin seklinde
diisiiniildiigiintin kanitlar1, kadin heykelciklerinde gogiis, kalga ve cinsel organlarin
abartili bir sekilde gosterilmesidir. Avda, topladiklar1 besinlerde, her alanda bereket
ve dogurganlik onemli bir kavramdir. Bu heykelcikler daha sonraki Ana Tanrica

kavraminin baslangici olarak kabul edilmektedir.®

Tanri, Ana Tanrica kavramlari, yani dogurganlik ve yaratici gii¢ inanci
Paleolitik donemde daha da yayginlasmustir.®' Her kesifte zekds: ve duygulari fazla
gelisen insan, yasami sorgulamistir. Nereden gelip, nereye gittigini ve kendisini
kimin yarattifini, dogum ile Oliim arasindaki iliskiyi merak etmistir. Hayatta
kalmanin son derece zor oldugu ilkel sartlarda nasil hayatta kalabildigi sorusunun
cevabint en yakinda gordiigi kadin heykelciklerinde bulmustur. Kadinlarin yeni
nesle can vermesi, besinlerin zor bulundugu bir donemde gogiislerinden akan siit ile
mucizevi bir sekilde hazir besin iiretmesi, erkek bedeninin yavanligina kars1 oldukca
tistin bir durum yaratmistir. Bu nedenle insanligi yaratan “ana” yani doguran
kadindir. Bu donemde yapilan az sayida kadin heykelcigi, Avrupa’nin giineyinde
ozellikle Italya-Fransa-Ispanya arasindaki magaralarda bulunmustur. Bu dénemde
500 kadin figiirii saptaniyor ve tiimiinde ortak karakteristik 6zellik biiyiik gogiisler,

genis ve arkaya dogru kalkik kalcalar, ve kalin baldirlardir. **

Yazinin bilindigi donemlere tarihi donemler, yazinin bilinmedigi donemlere

tarih oncesi caglar denilmektedir. Ilk yazi Misir’da ve Mezopotamya’da M.O. 3.

" YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 11-13

% Caglar Boyu Anadolu Kadin-Anadolu Kadinin 9000 yili, a.ge.,s. 11

! KULAKCIOGLU,Belma; Tanrilar VeAna Tanrica’lar, Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari, Ankara, 1992, s. 10

%2 Tun¢ Cagmm Gizemli Kadinlari; Yap: Kredi Yayinlari, Cev: Deniz Cifci, Istanbul, 2005, s. 9-14
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binin baslarinda kullanilmaya baslanmistir. Ilk resim ve heykel &rneklerine iiciincii
buzul ¢aginda rastlanmistir. Buzul ¢aginda bazi Ana Tanrica mezarlarina konulan

hediyelerden 6liimden sonra yasam inancinin oldugu anlasilmaktadir. (Resim17)

Resim 17: Hediyesiyle birlikte hocker biciminde gomiilmiis bir insan iskeleti. Catalhdyiik

Diyarbakir Cayoniinde M.O. 7250-6750 yillarma tarihlenen kadin
heykelcikleri, Ana Tanrica’ya bu donemde de tapildigim gostermektedir. 83
Cayonii’ndeki anit yapilardan birinde, elliden fazla insan kafatasinin alt ve iist ¢cene
kemiklerinin kesildikten sonra yakilmis olarak bulunmustur. Kafataslarinin
bulundugu boliime acilan avludaki biiyiik bir tag blok ilizerinde kan pihtilart tespit
edilmistir. Bu kafataslarinin Cayonii toplulugunun diismanlarinin olabilecegi gibi
dinsel amach torenler icinde kesilmis ve saklanmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Hem Catalhoyiik’te hem de Cayonii’nde hocker (cocugun ana rahmindeki durumu)

seklinde 6lii gdmme adetleri goriilmektedir. (Resim 17)

Anadolu’nun tarihoncesi ciftliklerinde tarimla ilgili olarak sabanlar, cakmaktasi,
oraklar, 6giitme taslari, hayvan ve balik kemiginden aletler, agac baltalari, tahta
catallar ve bitki tohumlar1 bulunmustur. Bu bulgular hemen her evde tarimin

uygulandiginin isaretidir. Dogal denge ve dengesizliklerin herhangi bir sekilde

3 AKURGAL, Ekrem; a.g.e. ( Anadolu uygarliklan) s. 362
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kontrol altina alinamamasi, yerlesik ve gocer insanlarin cevresel ve dogal
ortamlarinda acimasiz, bazen kac¢inilmaz sonuglar olusturmus bu durum onlarda

belirli bir gerginlik olusturmustur.

Erken Neolitik donemlerde, bedenlerinden ayr1 olarak bulunmus
kafataslarinin (Catalhoyiik’deki gibi) “yeniden dogum” icin sunaklarin Oniine
konulduklar1 diistiniilmektedir. Ancak Catalhoyiik’ de goriilen ikinci bir gomii,
kafataslarinin gecici olarak yasadiklar1 ortamda tutuldugu, ev veya hemen dosemenin
altinda sakladiklarin1 ortaya ¢ikarmistir. (Resim18) Bazen kafataslar toprak kaplarda
hemen viicudun yanina saklanmistir. Baz1 kafataslart mumyalanmis oldukga zarif
sekillerde digerlerinden ayrilmistir. Bu tiir kafalarin toplum icinde 6zellikli bir yere
sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu buluntular, mumyalama sirasinda degisik torenler

ve efsaneler uygulandigim bize gostermektedir.®*

Resim 18: Catalhoyiik, ev ici insan iskeleti buluntusu.

¥ YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 17-22
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M.0.7000- 6500 olarak tarihlenen Catalhdyiik donemin en ©nemli
merkezlerindendir. “Konya ili, Cumra ilce merkezinden 11km kuzeyindeki hoyiik

“dogu” ve “bat1” olmak iizere iki yerlesme yerinden olusmaktadir.®

Cayonii ve Catalhoyiik’te antropomorfatik kalintilara ve kemiklere rastlariz. Bu
kalintilar kurban torenlerini diisiindiirmektedir. Bir hayvanin kurban edilmesi ilahi
bir adak yontemidir. Ama hayvanlarin ne i¢in kurban edildikleri giiniimiizde hala
arastirma konusudur. Anadolu’da yasamis olan topluluklar diinyanin esrarengiz
havasiyla biiyiilenmislerdir. Aslinda dogadaki dogal olarak gelisen rutin olaylar
kendilerince yorumlamislardir. Zamanla degisime ve biiylimeye ugrayan torenler ve
tapinma yontemleri veya dinler, tabularla kemiklesmislerdir. Sunu ve duanin birlikte
yiirlimesi bilinen en eski dini torenlerdir, ilkel topluluklarda da bu durum
gozlenmektedir. Catalhdyiik’te yapilan kazilarda ortaya cikarilan duvar resimleri,
Neolitik Anadolu’da, dansin erken donem torenlerinin énemli bir unsuru oldugunu
ortaya koymustur. Sarki sOylemek, dans etmek dini bir biitiinsellik olarak

gerceklesmistir.*

Cayonii tepesi canak ¢Omleksiz neolitik donem Kkiiltiiriini en 1iyi
izleyebilecegimiz Onemli merkezlerden biridir. Bu giinkii koylerde oldugu gibi
avcilikta erkekler, tarimda kadmnlar c¢alismaktaydi. Bu bolgelerde cikarilan
heykelcikler basit ve genel hatlariyla sekillendirilmislerdir. Bazilarinda kalca ve
gogiisler belirtilirken bazilarinda burun ve gozler 6n plana c¢ikarilmistir. Neolitik
donem insam1 Anadolu’da din hakkindaki bilgileri 6§renmemize yardimci olmustur.
M.0.6000 yillarinda Erbaba’da, en giiney ugtaki Bademagaci’nda mimari yapilarda
kerpicten evlere rastlanmaktadir. Canak comlekler iyi sekillendirilmis ve tek
renklidir. Pismis topraktan yapilmis sisman Ana Tanrica figiirinleri oturur ve bagdas

kurmus durumdadir. Koskhoyiik’te bulunan sisman—dogurgan, oldukga gergek¢i olan

85 SEVIN,Veli; Anadolu Arkeolojisi, Der yayinlari, Istanbul, 1999, s. 44
% Y(UZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 16,23
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Ana Tanriga figilirinleri mezarlara hediye olarak konulmustur. Ge¢ neolitik ¢ag 200
yil kadar siirmiistiir ve en belirgin ornekleri Burdur ve Hacilarda goriiliir. (resim 19-
20) Avin Onemini yitirmeye baslamasiyla av panolart unutulmug, kadinin
dogurganligini betimleyen, Toprak Ana giindeme gelmistir. Bu donemin olgunlasmius,
gelismis figiirlerinde ana konu iri badem gozlii, sisman ve ¢iplak Ana Tanrica ile

cocugudur. Figiirinler kilden ve nadiren de tastan yapilmislardir.

Resim 19: Cocuklu Ana Tanriga Heykelcigi ~ Resim 20: Oturan Ana Tanrica Heykelcigi
Pismis Toprak Hacilar MO. 6. Bin Y1l Pismis Toprak,Ge¢c MO. 6. Bin Y1l

(Resim 19’da goriilen ¢ocuklu Ana Tanrica’nin yangindan dolayr rengi
siyahlasmistir. Yaninda ¢ocugu bulunmaktadir. Ana Tanriga’nin yiizii uzun, ve oval
olarak sekillendirilmistir. Burnu ve sac¢ topuzu kiriktir. Kulaklar belirgin, omuzlari
genis ve sol eli ile gdgsiinii, sag eli ile de ¢cocugunu tutmaktadir. Basi ile kolu kirtk
olan cocugun sag kolu Ana Tanrigca’nin boynundadir. Steatopijik tipte olan Ana
Tanrigca, bacaklarini yana alarak oturmustur. Resim 20°de goriilen Ana Tanrica
heykelcigi yangin gecirmis ve burnu kiriktir. Gozler badem biciminde c¢izilerek
yapilmistir. Kulaklar kii¢iik cikintilar seklinde belirtilmistir. Sa¢ bukleleri basin
etrafinda dolasip, topuzun tepesinde bitmekte ve iri gdgiisli, etli kolludur. Kolun biri

kiriktir. Steatopijik tiptedir. Dizden alti kiriktir. Sirtinda simetrik iki kuyrugun uglari
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omuzlarda bitmektedir. Bundan da Ana Tanrica’min iki hayvan iizerinde oturdugu

anlasilmaktadir.)

Gec¢ Neolitik donemde kutsal alan niteliginde olan Hoyilicek’te yetmis kadar
Ana Tanrica figiirini ve idol bulunmustur. Natiiralist bicimdeki figiirlere karsin
idoller basit cuval govdeli ve sematiktirler. Bassiz olan bu idollere, aga¢ ya da kilden
yapilmis ince uzun baglar sonradan yerlestirilmistir. Cagimizin sosyal ve ekonomik
diizeninin temelini olusturan neos = yeni lithos = tas sozciiklerinden neolitik, yeni tas

¢ag1 ya da cilali tas ¢agi insanligin gegmis tarihine ait nemli bir donemdir.”’

Insan topluluklarinin avci, toplayici, tiiketici yasam diizeninden, iiretici

diizene gectikleri Neolitik Cag tiim asamalartyla Anadolu da izlenebilmektedir.®®

Insanlik tarihindeki ©nemli iki devrim vardir. Birincisi Neolitik devrim
ikincisi Endiistri devrimidir. Neolitik devrim, insanhigin bugiinkii uygarhiga ilk
adimidir. Neolitik donemin en belirgin 6zellikleri gegici dogal barinaklardan kalici
koylere, avcilik ve toplayiciliktan hayvancilia gecis ve besin probleminin ¢oziimii
olmus ve doganin egemenliginden kurtulmuslardir. 1 milyon yildan fazla bir siire
insanlar yabani bitkileri toplayarak ve vahsi hayvanlari avlayarak yasamlarini
siirdiirmiislerdir. Gida toplama seklinde olan yasam anlayislari, biiyiik olasilikla 8000
yil Once yavas yavas giliney-bati Asya’da gida liretme ekonomisine yerini terk
etmistir. Kapladigi alan Asya’nin Bat1 kesimlerinden baslayarak Irak, Suriye, Liibnan,

Urdiin, Israil ve Anadolu’nun bir kismudir.

Comleksiz Neolitikten sonra yaklasik olarak 7000-6000’lerde Arkeolojide
“Kayip bin yillik” bir devre vardir, sonra ¢omlekli Neolitik devir baslar. Bu devirde

Zagros daglar1 ve Anadolu platosuna yerlesmislerdir. M.O. 5500 yillarinda, ¢iftciler

¥7 SARAN;Nephan; Antropoloji, inkilap Kitapevi Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 208
% SEVIN,Veli ; a.g.e. s. 21
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Firat ve Dicle’nin suladigi aliivyonlu diizliikklere inmislerdir. Neolitik deyimi,
genellikle bir doneme verilen isim olarak kullanilsa da, aslinda diinyanin ¢esitli
yerlerinde degisik zamanlarda ortaya ¢ikmis olan bir yasam diizenidir. Akeramik-
Keramiksiz Neolitik, Ortadogu da M.0.7000 yilinda baslamis ve yine Ortadogu da
M.0.6500 yilinda Giiney Anadolu’da ¢oémlekgiligin var oldugu Neolitik dénemde
goziikmiistiir. Comlegin carkta yapilisi yaklasik 5000 y1l dnce Misir’da yine kadinlar
tarafindan icat edildigi sanilmaktadir. Topraktan ilk kaplari, yemek pisirmeyi, 6rgii

ve kaba kumas dokumay1 da kadinlar yapmlslardur.89

il [yt et
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Resim 21: Neolitik Bir Koy Canlandirmasi

Neolitik donem insan1 Resim 21°de koy canlandirmasinda goriilen tiirden bir
alanda yasamistir. Kentteki evlerin birbirine ortak duvarlar1 yoktur. Diiz damli olarak
yapilmistir. Biitiin evlerin planlar1 birbirinden farklidir ve kapilar1 yoktur. Hem
havalandirma hem de eve giris i¢in catidan agilan bir delik kullanilmistir. Genis
oturma odasi, depo ve mutfaktan olusan evlerde yerden 10 -30 cm. yiiksekliginde

ayn1 zamanda divan gibi kullanilan bir platformda yer alan ocaklarda; 1sinma ve

8 SARAN;Nephan;a.g.e., s.208-210
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yemek pisirme islemleri yapilmakta; kargi, kuru ot ve kilin orttiigli catiyr kereste
situnlar tasimaktadir. Cok nadiren bulunan su kaynaklar1 verimli topraklar1 kullanma
ve ortak diismana karst kendini koruma amaciyla halk topluluklart yerlesme

yerlerinde orgiitlenerek yasama zorunda kalmislardir. %0

Devrim olarak da nitelendirilen neolitik donem gercek bir devrim gibi
birdenbire olmamistir. 10 500- 7000 yillar1 arasinda yavas yavas siirekli bir evrim
sonucunda olusmustur. Bu donemde insanlar yeni kesifler yapmislardir. Giineste
kurutulan ¢amurun saglamligim fark edip, duvar ve evler yaparak giiniimiiz
sehirciligini baglatmislardir. Ateste pisirerek yapmis olduklar1 ¢anak, comlekler

Oonemli bir bulustur.

Evlerde ve tapinaklarda bulunan figiirinler mermer ve kire¢ tas1 olarak, yeni
katlarda boyali kilden yapildig1r goriilmektedir. Evlerin duvarlart boga baslar1 ve
resimlerle bezelidir. Boga baslar1 gercek boga basimin kille sivanmasit sonucu
yapilmistir. Hem koruyucu, hem de yaratict ruh olarak Ana Tanrica inanci
goriilmektedir. Ana Tanriga’ya ayrilan odalarin duvarlarinda bulunan boynuzlu boga,
kog ve erkek geyik baslarinin erkegi, kadin erkek esitligini baz1 yorumlara gore kadin
rahmini simgeledigi diisiiniilmektedir. Anadolu ve Akdeniz sanatinda binlerce yil
goriilen “boga ve boga boynuzlar” simgesine, tarihte ilk kez Catalhoyiik’te

rastlanmaktadir.

Duvar resimlerinde kirli bej kerpic sivasi {izerine kirmizi, pembe, kahverengi,
beyaz ve siyah renkler kullanilmistir. Cok renkli geometrik bezeklerin, cicek, yildiz,
daire, gibi sembolik motiflerin yani sira degisik konulu tasvirler bulunmaktadir.
Tasvir edilen resimler arasinda insan elleri, Ana Tanri¢a’lar, insan figiirleri, av

sahneleri, bogalar, kuslar, akbabalar, leoparlar, yabani geyik, yaban domuzu, aslan,

% YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 24
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ay1 gibi hayvanlardan olusmaktadir. Ayrica manzara, lav piiskiiren volkan, bassiz

cesetleri gagalayan akbabalar1 kovalayan insan resimleri yer almaktadir.”®

Catalhdyiik bulunmadan 6nce ilk medeniyetin Mezopotamya’da bulunduguna
ve uygarliklarin besigi olduguna inanilmistir. Catalhoylik, Mezopotamya’daki
kentlerden birka¢ bin yil once 14 hektarlik bir alana kurulmustu. 10 000 kisilik
niifusu vard1 en eski ve en gelismis Neolitik merkezi Catalhdyiik’te yapilan kazilarda,
kentin dikdortgen planli evlerin avlular etrafinda bitisik olarak siralanmasi yontemi
ile bir diizene gore insa edildigi goriilmektedir. Yeni Tas Cag1 merkezi olan, M.O.
8,7 ve 6 binde diinyada 6nder durumda olan Catalhdyiik’te ortaya cikan bulgular bu
cag insaninin yaratilisi, kadin erkek birlesmesi ve dogum olayi ile baglantili olarak

algilandiginm1 gostermektedir. 2

Catalhoyiik’te ele gecen taslardan, deniz hayvanlarinin kabuklarindan
yapilmis kolyeler, obsidyen aynalar ve makyajla ilgili buluntular o dénem insaninin
kullandiklar1 dogurganlik sembollerini ve siislenme sekillerini gostermektedir.
Bilinen en eski dokuma pargalar1 da yine bu kentte ele ge¢mistir. Yiin, hayvan kili,
ya da bitki liflerinden dokunan kumaslarin yam sira, hayvan derilerinin de giysi
olarak kullanildigr bulunan heykellerden ve resimlerden anlasilmaktadir. Yaygin
olmamakla birlikte ilkel yontemlerle bakir ve kursunun islendigi bilinmektedir.
Iskeletlerin saglam kalan dislerinden erkeklerin daha cok et, kadinlarin bakliyat
yedikleri anlasilmaktadir. En cok yenilen gidalarin basinda balik ve bezelye

gelmektedir.”?

Catalhoyiik’ten elde edilen bilgilere gore, Ana Tanriga, tanridan daha ©n
plandadir. Ana Tanrica dogum yasam ve 6liim lizerinde egemendir ve bu inanista bas

0ge kadindir. “Bu inang¢, Anadolu’nun tuncu kesfettigi 4000’lerden Hititlerin egemen

*I SEVIN, Veli ; a.g.e., s. 24-26
2 INDIRKAS, Ziihre; a.g.e. s. 6
% YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e. s. 27
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oldugu 200’lere kadar siirmiis; M.O. 1700’lerde Balkanlardan gelen Frigler’de
Kybele adiyla ©One c¢ikmistir. Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinde de varhigim

e 4,04
siirdiirmiistiir.”

Catalhoyiik’te bulunan, tapinak tiirii kutsal yapilarin ¢ogu, bolgenin bir kiilt
merkezi oldugunu da akla getirmektedir. Bu inanisin gercek anlamda ilk ornekleri
burada goriilen Ana Tanrica heykelcikleridir ve ¢ogunlukla kadinlar tasvir edilmistir.
Genellikle boga iizerinde betimlenen tanri heykelcikleri daha sonra ayni bolgede
imparatorluk kuracak olan Hititlerin bas tanris1 ile benzerlik gostermektedir. Boga
kabartmalar1 ve Ana Tanrica’min bogayr dogurur bir sekilde gosterilmesi

Catalhdyiikten Hitit cagina kadar uzanan kiiltiir etkilesiminin gostergesidir.

Catalhoyiik’te genelde kadin heykelcikleri; gen¢ kadinlar, cocuklu ya da
doguracak kadinlar ve yash kadinlar seklinde betimlenirken, Erkek heykelcikleri;
genc erkekler (belki Ana Tanriga’min oglu) yasli ve sakalli erkekler olarak
sekillendirilmistir. Ayrica gen¢ kizlar ve erkekler ile insanlar ve hayvanlarin bir
arada tasvir edilmelerine de rastlanmaktadir. Doguran ve dogurganligi vurgulanmis
iki yaninda yer alan leoparli tahtta oturan Ana Tanrica ile ikiz Ana Tanriga’lar
figiirleri ile kabartma olarak yapilmis, tizerinde kutsal evlilik *“ hiaros gamas” sahnesi
yer alan betimleme dikkat ¢cekmektedir. Resim 22’de kutsal evlenme sahnesi ile
yiiksek bir kabartma goriilmektedir. Neolitik donem, M.O. 6. bin yilin ilk yarisi
Catalhoyiik buluntusudur. Solda birbirine sarilmis bir ¢ift, sagda, cocuguna sarilmis
bir kadin. Yiizler cepheden, viicutlar profilden yliksek kabartma olarak gosterilmistir.
Yine Catalhoyiik’te tapinakta bulunan iki basli mermer heykelcik, iki bash, dort
gogiislii ve iki kolu olarak sekillendirilmistir. Ana Tanrica ve kizin1 simgelemektedir

Buradan ¢ikarilacak sonu¢ yasamin kaynagi Ana Tanri¢a’nin yarattiklaridir.

** INDIRKAS, Ziihre; a.g.e. s. 5
% AKYILDIZ, Erhan; Tas Cagindan Osmanliya Anadolu, (Yiizyillar Boyunca Anadolu
Uygarliklar1), Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1997, s.
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Hacilarda yapilan kazilarda Ana Tanriga’nin M.O. 7000-6500 yillarina kadar
uzandigini ortaya koymustur. Burada oturmus durumda, iri kalgali, gobekli, dolgun
memeli bir Ana Tanriga kollarinda ufak bir erkek figiirii tasimaktadir. Bu erkek, Ana
Tanriga’nin hem ¢ocugu hem sevgilisidir. Daha sonralar1 Kybele ile birlikte anilacak

olan Attis’tir.”°

Resim 22: Dort Figiirlii Yi@_ksek Kabartma Tas Yiikseklik 11,6 cm. Neolitik Donem
MO: 6. binyil ilk yaris1 Catalhdyiik

Hacilar hoyiigii Neolitik cagda M.O. 6. bin yilin son yarisinda yine kadinin
bas 0gesi oldugu dinsel inan¢ oldugu belirlenmistir. Burada tek basina erkek
heykelcigi bulunmamistir. Erkek kadinin yaninda ikincil roldedir. Kadin ¢ok cesitli
durumlarda otururken, yatarken, ayakta dogururken, genc¢ bir erkekle sevisirken

kucaginda ¢ocugu ile betimlenmistir.(Resim 23-24)

% INDIRKAS,Ziihre; a.g.e., s. 9
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Resim 23: Kucaklasan Tanr1 ve Ana Tanrica Heykélcigi MO: 6. Binyilin Ortalar1, Hacilar,

Resim.24: Yiiziistii Yatan Gen¢ Ana Tanriga Heykelcigi, Pigmis Toprak, MO: 6. Bin yilin
Ortalar1, Hacilar,

Tanricalarin etoburlara hakimiyeti sevgi ve sefkat dolu bir sekilde
vurgulanmistir. Heykelciklerde viicut oranlar1 ve anatomik bi¢cimlendirme olaganiistii
bir diizeyde, biiyiik bir ustalikla yapilmistir. Neolitik ¢agda insan kendini viicudunun
biitiin ayrintilariyla, etiyle, kaniyla, kemigiyle, kasiyla, siniriyle tanima yolundadir.
Catalhoytiik ve Hacilar’daki heykeller psikolojileriyle birlikte yansitilmistir. Bu

heykeller gergek bir sanat iiriintidiir.

Catalhoyiik duvar ve kabartma resimlerinde {i¢ ana konu islenmistir: Dogum,

yasam, Olim. Catalhdyiik’te Ana Tanrica’nin tas ve pismis toprak olmak iizere
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bircok heykelcigi bulunmustur. Ciplak olarak sekillendirilen Ana Tanrica bazen
ayakta ellerini gogiislerinin altinda kavusturmus olarak bazen elleri dizleri iizerinde
oturmus bagdas kurmus ya da ayaklarini bir yanda altina almis gogiislerini tutar
durumda sekillendirilmistir. Vahsi ve etobur bir hayvan olan leopar Ana Tanrica’yla
birlikte betimlendigi heykelciklerde son derece evcil olarak goriilmektedir. Bu da
Ana Tanrica’nin ve onunla baglantili olarak insanin vahsi dogaya egemenligini ve
ayrica sevgi ve sefkatini de simgelemektedir. Bu vahsi hayvanlar, Ana Tanri¢a’nin

kutsal hayvanlarldlr.97

Catalhoyiik’tin simgesi durumuna gelen iki yaninda leoparlara dayanmis
dogum yapmakta olan yani tohumlarin yeryiiziinde de filizlenmesi anlamina gelen
sisman kadin figiirii en 6nemli 6rneklerden biridir. (Resim 25 a,b,c) Ana Tanriga’nin

doga iizerindeki egemenligi hayvanlarla simgelenmistir.

“Leoparli tahtinda oturan Ana Tanrigca heykelciginde Ana Tanriga’nin bas ile
soldaki leoparin basi tamamlanmistir. Hayvanlarin kuyruklari, Ana Tanri¢a’nin
sirtina dogru kivrilmistir. Ana Tanrica’nin viicudu steatopijik olarak yapilmustir.
Kollarim1 hayvanlarin basina koymustur. Diz kapaklari yarim daire seklinde iki
cizgi ile belirtilmistir. Ayaklar1 kabaca islenmis olup, bacaklar1 arasinda yer alan

bebek, Ana Tanrica’nin dogum yaptigini gostermektedir.”

Giinlimiizden 6 -7 bin yi1l once Catalhoyiik’teki seriivenleri biten, tarih
oncesinin uygar insanlarinin nereye gitmis olduklar1 heniiz tam bilinmemektedir.
Ancak yasadiklar1 anaerkil donemde olusturduklari sanatsal iiretimle “uygarligin

besigi Anadolu’yu” onurlandirmislardir.

T Caglarboyu Anadoluda Kadn; a.g.e.s. 12
%8 KULAKCIOGLU,Belma; a.g.e., s. 172
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Resim 25 (a) : Leoparli Tahtinda Oturan Ana Tanrica Heykelcigi (6nden) Pismis Toprak,
Neolitik Donem, MO: 6. binyil ilk yaris1 Catalhoyiik

x V_.—_"._-T.él?

Resim 25 (b,c): Leoparh Tahtinda Oturan Ana Tanriga Heykelcigi (arkadan ve yandan)
Pismis Toprak, Neolitik Donem, MO: 6. binyil ilk yaris1 Catalhdyiik

Ulkemizin giineydogu sinirlar1 icerisinde yer alan ve Mezopotamya’daki
Neolitik cag olusumunun cekirdek bolgesi icinde kalan Urfa ili yakinlarindaki
Gobeklitepe (M.0.9000)’de bu giine degin bilinen en eski insan betimlerinin ele
gecirildigi bir bolgedir. (resim 26)
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Resim 26:Gobeklitepe Kaz1 Alant

Anadolu’da Neolitik ¢ag baslarinda 6zellikle Glineydoguda Mezraa Telleilat,
Nevali Cori, Cayonii, Giritille Cafer Hoyilik gibi merkezlerde ortaya cikarilmis
heykelciklerin bir kismi hamile ve de dogum sirasinda sanci ceken kadinlari
betimlemektedir. Bu bolgede kadinlar basit formlar halinde soyuta yakin bicimde
islenmistir. Nadir olarak erkek figiirii goriilmiistiir. Resim 27°de Mezraa Telleilat

bolgesinde bulunan bir erkek heykelcigi goriilmektedir.”

Resim.27: Mezraa Teleilat, Erkek Heykelcigi,Canak Comlek Oncesi Neolitik Cag

Anadolu’nun ilk yerlesim alam olarak bilinen Yukar1 Firat bolgesindeki
Cayonii’nde insanlar, cagimizdan yaklasik 9500 yil once yasamislardir, bu insanlar

tarim yapmuslar, evcil hayvan beslemisler, volkanik camlardan ve bakirdan yapilmis

% Tun¢ Cagmm Gizemli Kadinlari; a.g.e, s. 18,21
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aletler kullanmiglardir. Orta Giineybati Anadolu’da sanki siit dolu gogiisleri tutar
bicimli pozisyonlar1 ve siskin karinlariyla ¢ok dogal goriiniimlii olup sayisal ve
sanatsal oranlar1 dikkate alindiginda Giineydogu Orneklerine gore daha basarilidir.

(Resim 28)

Resim 28: Giineydogu Anadolu Bolgesi Harran Figiirinleri

Orta Anadolu’da Catalhoyiik’te kadin heykelcikleri sisman etli butlu, iri
gogiislii, gobekli genis kalcali, biiyilk ve cesitli bicimlerde betimlenmis cinsel
organlartyla cinsel acidan giiclii, doguran ve besleyen goriiniimiindedir. Gergekte
biitiin bu yuvarlak gozlii uzun orgiilii ya da topuzlu sa¢ modelli, iri ¢ekik gozlii, uzun
burunlu, kiigiik kulakli, ancak agizsiz yapilmis kadmlar tek bir tanrinin yorumu
olarak da diisiiniilebilir. Catalhdyiik’ten baska 6zellikle Neolitik Cag’in ortalarindan
sonlarina kadar Orta ve Giiney Anadolu’da Kosk Hoyiik, Hacilar, Hoyiicek, Badem
Agac1 gibi pek ¢ok merkezde, Giineybati Anadolu’da ise Cukurkent, Diiden, ve
Alighh Hoyiik ile Batida Ulucak Hoyiik, Kuzeybati Anadolu’da Pendik Temenge
Hoyiigli’'nde tamami kadinlari temsil eden sisman genellikle kollarim1 gogiislerinin
tizerine dogru biikmiis tahtta oturur, ayakta durur ya da uzanir sekilde betimlenmis

heykelcikler de ayn1 kadin tipinin farkl sanatcilarin yorumuyla devami gibidir.'”

' Tun¢ Cagmin Gizemli Kadinlari; a.g.e., s. 21-23
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Neolitik donemin ©nemli merkezlerinden olan Hacilar evleri, Catalhdyiik
evlerine benzer, sadece biraz daha genistir. Burada yapilan evlerde kap1 ve iki kata
rastlanmustir; duvarlar1 ve tabanlari kire¢ sivali, kirmizi boyalidir. Oliilerin sehir
disina gOomiildiigii bu merkezde hemen hemen her evde kilden Ana Tanrica
heykelleri vardir. Insanlar tas devrinde de madeni bulmus, gormiis islemis fakat
ancak onu isleyerek giinliikk hayatina sokamamistir. Kalkolitik cagda, tas aletlerin
yan1 sira bakirt da islemeye kullanmaya baslamiglardir. Hacilar, Canhasan, Kurugay
gibi yerlesim yerlerinde bulunan toprak Ana heykelleri, tas kemik ve az sayida bakir

esyanin Neolitik gelenegin devami oldugu goriilmektedir.

Anadolu’da en gelismis erken kalkolitik donemde Hacilar’t gérmekteyiz. Diiz
daml1, kerpig, tas temelli kare veya dikdortgen planli evler arasinda dar sokaklar ve
yerlesim yerlerinin etrafinda kerpi¢ koruma duvarlari ile Hacilar evleri ve yerlesim
yerleri kent goriiniimiindedir. Evler, genis mekanlar olarak yapilmis, iclerinde kutsal
alan, islik, kuyu ve canak-comlek atolyeleri bulunmaktadir. El yapimi, teknik ve
form olarak ileri diizeyde canak-¢comlek kullanmiglardir. Parlak perdahli yiizeyler,
boyal: alanlar krem ya da pembemsi sar1 renkte zemin iizerine kirmizi, kahverengi ile
yapilmis geometrik desenler, oval agizli kaseler, kiire govdeli ¢comlekler, iri vazolar,

dikdértgen canaklar, kiipler ve testiler buluntular arasidadir.'”’

Kurugay ve Hoyiicek’te son neolitik ¢ag kadin heykelciklerinin ilging
ornekleri goriilmektedir. Koskhoyilk Ana Tanrica ve boga kiiltiiriiniin egemen
oldugu 6nemli neolitik merkezlerden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Buradaki
Ana Tanrica’larda kullanilan (poles) baglik tipi sonraki yillarda bin yillar boyunca

Ana Tanri¢a heykelcik ve heykellerinin basinda yer almaya devam etmistir. 102

9" YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e., s. 28, 29
192 Caglarboyu Anadoluda Kadmn; a.ge. s. 16
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Resim 29: Asagipinar Resim 30 (a): Kilia Tipi Resim 30 (b) :Kilia Tipi

Kadin Heykelcigi Kadin Bas1 Heykelcigi Kadin Heykelcigi
(Louvre Miizesi) (Louvre Miizesi)

Kalkolitik (M:0. 5500 — 3000) cagda Anadolu’da iiretilmis kadin
betimlerinde ii¢ boyutlu plastik goriiniimden uzaklasilmakta oldugu gozlemlenir. Bas
ve govdede daha az ayrintiya girilerek stilizasyon yaratilmistir. Resim 29-30
Neolitigin sonlarinda basladig1r goriilen bu uygulamada heykelciklerin kol, bacak,
kalca kivrimlarinin azalarak bazen kazima cizgilerle ifade edildigi goriilmektedir.

Heykellerde detaylar azalmis gbvdeler yassilagsmistir, bas ve boyun uzamistir.'”

Insanin inang diinyasinda, ailede ve toplumda kadinin dogurganligi yeni bir
hayata can vermesiyle, bereketi, cogalmayi, saglamasiyla énem kazanmis, tung¢ cagi
boyunca da yerini ve 6nemini korumustur. Neolitik cagdan farkli olarak kadinin
cinsel organini simgeleyen iicgenler, hamile karn1 simgeleyen i¢ ice daireler, bezek
motifleri olarak kullanilmistir. Ekonomik ve siyasal degisim sonucu biiyiik olasilikla

erkek toplumda ve ailede lider duruma gegmistir.104

[Ik Tunc caginda toplumlarin daha farkli yasam sekilleri olusturmaya
basladig1 gézlenmistir. Hareketlenen giinliikk yasamin yaninda 6liim gibi olaylar i¢in

farkl1 dinsel torenler gelistirmislerdir. Mezarliklarin varligi belli inanglarin

1% Tun¢ Cagmin Gizemli Kadnlari; a.g.e., s. 24
1% Caglarboyu Anadoluda Kadmn; a.g.e., s. 14
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gelismekte oldugunu gostermektedir. Ozellikle oliiniin yanma birakilan hediyeler

ruhun varligini insanin hayata tekrar donecegine inanildigin1 gosteren delillerdir.

M.0.3 000 — 2 000 ilk Tung ¢agi olarak tarihlenmektedir. Anadolu’da
Neolitik ve Kalkolitik ¢aglarin kiiciik koyleri yerine biiyiikk kentlerin kurulmasi,
siyasal Orgiitlenmenin baglamasi1 ve de madenden yapilma alet ve silahlar sayesinde
erkegin savas¢r giicliniin ortaya ciktigt goriilir. Resim 31°de savascilarin
kullandiklar1 aletler goriilmektedir. Ancak kadinin Ilk Tun¢ Cag1 boyunca 6nemini
yitirmedigi, yasamin devami, dogurganligin ve bereketin simgesi oldugu kutsanmis
gorevi farkli bicimlerde anlasiliyor. Insani boyutlara inmis kavram olarak kiiciilmiis
kadin, yine de i¢inde bulundugu toplumda birtakim dinsel gorevleri iistlenmis,
yaratan ile yasadigi toplum ve aile arasinda aracilik yapan tapinan kadin, ana rahibe
gibi bir sinifi veya kiilt torenlerine katilmigtir. Ust yonetici sinifa ait saygin kadinlar
ya da M.O. 2 000’de Hitit'lerin “Koruyucu Ana Tanrica’lar’” gibi dini hiyerarside
daha asag seviyeden Ana Tanricayr temsil etmekteydiler. Hititlerle birlikte bu

figiirinler cogalarak tanrilar haline gelmislerdir. 105

Resim 31: Tung Aletler, Tung Cagi,

M.O. 3200-2000 yillar1 arasina tarihlenen Tung cagi doneminde, Cilali Tas
devrinin ciisseli, heybetli, her seye egemen ana kadin imgelerinin yerini zayiflamus,

yassilasmis, gogiisleri kiiciilmiis figiirler almistir. Tung cagi kadimi Ana Tanrica

'“Tun¢ Cagimn Gizemli Kadinlar; a.g.e., s. 30, 34-35
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giysisinden siyrilarak erkekten sonra yer almaya baslar. Yiiz ifadelerinden ve
bezemelerinden bu durumu hissetmek miimkiindiir. Ust diizey sinifi temsil ettigi
diisiiniilen kralice veya rahibe olarak goriillen kadinlarin yani sira elini yiiziine
gotirmiis (Resim32), sasirmis ya da korkmus ya da agz1 olmayan, sessiz duruslu

insani, hayal giiciimiizii zorlamakta ve etkilemektedir.'*

Resim 32: Afyon Bolvadin Ucler Koyii Figiirini

Bu doénemde iiretilen abartili bicimde uzun boyunlu ve omuz ¢ikintili iist ile
yuvarlak bicimli alt boliimden olusan soyut “idoller ¢ok kiigiik ve incecik, bazilari

2cm’ye kadar kiigiilmiistiir.

Resim 33-34-35’de goriildiigii gibi diiz ince bigimleri rahatlikla her yere
konulmasint hem de uzun boyunlar1 sayesinde amulet gibi iple baglanarak boyunda
da tasinabilmelerini saglamistir. Yapilan arastirmalar ve incelemeler idollerin Ana
Tanriga’larin devam ettiren semboller olmanin yaninda ilk Tun¢ ¢agi sanatg¢ilarinin
insan bedenlerini ii¢ boyuttan iki boyuta indirgemeyi basardig1 objeler olarak bilim

ve sanat diinyasinda 6nemli kabul edilmektedir.'"’

106 BAYCIN, Nermin; Gizemli Kiiciik Kadinlar, Milliyet Sanat, Kasim, 2005, Say1: 560, s. 42-43
' Tun¢ Cagimn Gizemli Kadnlari; a.g.e., s. 40
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Resim 35: ikiztepe Figiirinleri

Ortak ve belirgin ozellikleri cinsel organlarinin abartili  bir sekilde
yapilmasidir. Bu donemde her ne kadar bir hiyerarsinin varligindan sz edilse de ¢ok
az sayida erkek figiiriiniin ele gegmesi, kadindan gelen giice inancin giinliik hayatta
devam ettigini gosterir. Resim 36’de Malatya Aslantepe’de bulunan kabartmada

kadinin giinliik hayattaki giiciiniin varligina érnektir.'*®

108 BAYCIN, Nermin; a.g.e., s. 42-43
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Resim 36: Kabartmali Orthostat,Tas, Malatya Aslantepe, M.0.10-9.yy.

Anadolu’da Yeni Tas cagindan bagslayarak Catalhoyiik ve Hacilar gibi
yerlesimlerde karsimiza c¢ikan, Ana Tanriga daha sonraki donemlerin Ana Tanrica
modellerini olusturmustur. Kybele bu anlamda Anadolu’'nun en Onemli Ana
Tanrigasidir. Ana Tanrica’lar, Anadolu’da M.0O.1250’lerde baslayan Demir ¢aginda
baba tanr1 inancinin gelismesine ragmen uzun bir siire daha inang¢ diinyasindaki

yerlerini korumuslardir. 109

M.O. 2. binlerin baslarinda Asur’la yapilan ticaret sayesinde Anadolu’ya yazi
girmis ve yazinin kullanilmaya baslamasiyla yepyeni bir donem baglamistir. Hatti ve
Hitit’lerle birlikte ilk devlet sisteminde bu topraklarda yonetimin erkeklerin eline
gectigi ortaya ¢ikmistir. Yonetici sinif kendisini 6liimden sonra tanrilastirmis, tanrilar

cogalmis giicler dagilmistir. Resim 37’de bir tanr kabartmasi goriilmektedir.

' INDIRKAS, Ziihre; a.g.e.s. 5
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Resim 37: Tanr1 Kabartmas, Steatit, M.0.14-13.yy.Yenikdy, Corum,

Yazili tarith Oncesinin isimsiz “Ana Tanriga”s1 Hitit’te bas Ana Tanriga
“Kubaba” adiyla kimlik kazanir. Tipki Catalhoyiik’iin “Ana Tanricast” gibi

Kubaba’nin da yaminda Leoparlar ya da aslanlar yer almaktadir.''

M.0.2000 yillarinda Anadolu’ya gelen Hititler yeterli kiiltiir diizeyine
ulasamadiklar1 i¢in egemenlikleri altina aldiklart topluluklarin  tanrilarim

benimsemistir.'"!

Ataerkil bir orgiitlenmeye sahip olmalarina karsin, Anadolu’da halkin dogay1
simgeleyen tanrilara taptiklan goriilmektedir. Hititlerle birlikte dogaya tanrisal
ozellikler yakistirilmistir. Ancak bes bin yildan beri disi tanriya bagl olan Anadolu
halki, Ana Tanriga’ya degisik bicimlerde tapinmaya devam etmistir. Hititlerde bine
yakin tanriya tapimilmig, ancak en giicli donemlerinde bile Ana Tanrica kiiltii
yayllmaya devam etmistir. Hititlerde kraldan sonra en yetkili kisi Tavanna adi

verilen kralicedir.'"

"Tun¢ Cagimn Gizemli Kadinlari; a.g.e., s. 81
" INDIRKAS,Ziihre; a.g.e., s. 5
"2 BASDEMIR , Kiirsat; a.g.e., s. 1
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Kucaginda ¢ocugu ile betimlenen Hititlerin Giines Tanris1 Arinna (Resim 38)
Toprak Ana olmaktan uzaklagmis, goge yiikselmis ancak Ana Tanriga anlaminda

< S P &
varligini siirdiirmiistiir.

Hititlerin istegi lizerine Ana Tanriga’ya firtina tanrisi
olarak simgelenen bir koca verilmistir. Kuzeylilerin yonetimindeki kentlerin ¢ogunda,

bu firtina tanrist egemenlik kazanmis Arinna (resim 38) ikinci planda kalmistir.

Resim 38: Arinna Giines Ana Tanricasi

M.O. 1. binde Hititler dagilinca Frigler Anadolu’nun en giiclii devletini
kurarlar. Ana Tanrica olarak bereketli ve her seye egemen, yaninda aslanlariyla
betimlenen Kybele’lerini yiiceltirler. "4 Ana Tanrica inanc1 Anadolu’yu asarak
Trakya, Yunanistan, Italya, ve Afrika’ya kadar ulasmistir.""> Tarih 6ncesi Misir’inda,
yukar1 Misir (giiney) bolgesinde Ana Tanriga, akbabayla simgelenen Nekhebt olarak
istiinliigli elinde tutmustur. Bu Ana Tanrica tiim varliklar1 yaratarak, Giines tanrisi

Amon-Ray’1 gokyiiziine yerlestirmistir. Misir’da Ana Tanriga kavrami hep canli ve

'3 INDIRKAS, Ziihre; a.g.e., s. 5-6
""* Tun¢ Cagmin Gizemli Kadinlari; a.g.e., s. 81
> BASDEMIR, Kiirsat; a.g.e., s.
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onemli kalmistir. Misir yasalar1 bunun kanitidir. Stimer’de kadinlar birden fazla koca

almistir. Kadin erkekten her zaman 6nce gelmistir.1 e

Anadolu da Hatti’lerde “Vurusemu”, Hurilerde “Hepat” Hitit’lerde “Arinna”
(Giines Ana Tanricast), Gec Hitit’lerde “Kubaba” Ana Tanrica kavrami icinde yer
alan, Ana Tanrica’larin adlaridir. Bu anlamda Anadolu gelenegini Frigyalilarda

sirdiiren Ana Tanrica da Kybele’dir ve Frig’lerin en biiyiik tanrisidir.

Anadolu topraklarinda Ilk Cilali Tas Cagi insaninin Cayonii, Nevali Cori,
Catalhoyiik, Hacilar’da gorilen Ana Tanrica inanct bin yillar iginde
geleneksellesmistir. Ge¢ Hititler doneminde 6zellikle Giineydogu Anadolu da
Kubaba adiyla 6ne ¢ikmistir. Erken Demir Cagi’nda da Anadolu’nun batisina dogru
ilerleyip Pessinus’da Kybele adi ile varligini siirdiirmiistiir, giderek giiclii bir kiilt
olarak egemenlik alanini genisletmistir. Kybele, Anadolu’nun en ©nemli Ana
Tanrigast olarak, doganin dogurucu ve besleyici niteligini simgelemektedir. Kybele
Frigya’lilara has bir kiilt olarak kabul edilmistir. Kisa siirede Anadolulasan Frigler,
Anadolu da kendilerinden Once varolan kiiltiirlerle de kaynasarak Frig kiiltiiriinii
olusturmuslardir. Yerlestikleri bolgede var olan Ana Tanrigca ve Ana-ogul sevgili

kiiltiinii benimsenmisler ve giiclii bir bicimde yansitmuslardir.'"”

Gec Hitit ve Frig donemlerinde, Kubaba ve Kybele olarak adlandirilan Ana

Tanriga’nin; Neolitik donemde kutsal hayvani Leopar’ken, bu donemlerde kutsal

118

hayvani aslandir. "~ (Resim 39 da Frig kaya gomii anitinda aslanlar goriilmektedir.

Resim 40 da Frig kiilt kaya anitinda Kybele goriilmektedir.).

1 STONE, Merlin,a.g.e. 5.70
""" INDIRKAS, Ziihre; a.g.e., s. 7
13 KULAKCIOGLU, Belma; a.g.e.,11



Resim 39: Frig Kaya Gomii Anit Resim 40: Frig Kiilt Kaya Aniti
Afyonkarahisar, M.O.6.yy Afyonkarahisar, M.O.6.yy

Kimmer’ler M.O. 658 — 676 yillarinda Frigya devletini yikarlar ama Ana
Tanrica inancini ortadan kaldirmazlar. Ana Tanrica degisik adlarla da olsa gittigi her
yere varolma nedenini de tasimistir. Ana Tanriga inancit Frigya’lilardan cok eski
tarithlere uzanmasina ragmen Kybele ile beraber Frigya’ya has bir inan¢ olarak
taninmis ve Romalilar Frigya uygarligmma ozgii kabul etmislerdir. Bogazkoy
Biiyiikkale’de  bulunan Ana Tanrica Heykeli Anadolu’nun ilk Kybele
orneklerindendir. (Resim 41, 42) Gogiislerinin {izerinde olan ellerinde elma ya da nar
tutmaktadir. Narin Ilkcaglardan beri bereket ve cogalmanin simgesi oldugu
bilinmektedir. Kybele ad1 kendisinden onceki Kubaba adiyla, Hitit imparatorlugunun
dogusunda Kargamis’ta goriiliir. Burada gelisip daha batida Bogazkdy’de, daha
sonralar1 da Pessinus, Bergama ve Roma’da da goriilmiistiir. Ancak Anadolu’nun
yeni tas cagindaki Ana Tanriga’lar1 hatirlanirsa kiiltiiriin buradan doguya Firat Nehri
kiyilarmma dogru yayildigr da diisiiniilebilir ya da tiim bu bolgelerde yerel kiiltler
olarak da ortaya ¢ikmis olabilir.'"

Lidya Anadolu’nun bati ile kaynasarak yeni kiiltiirel degerlerin iiretildigi bir

tilkedir ve Kybele Lidya’nin en Onemli tanrisidir. Baskent Sartes’te biiyiik bir

"9 INDIRKAS, Ziihre; a.g.c., s. 7-8
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tapinag1 vardir. Kybele’yle birlikte Artemis ve Dionysos da onemli tanrilardandir.

Ortak 6zellikleri doga Tanris1 olmalaridir.'

Resim.41:Ana Tanriga Kybele Heykeli Resim 42:Tanrica Kybele Kabartmasi Tas,
Tas,Bogazkoy M.O..?yy’1n Ortalar Ankara Bahcelievler M.O. 6.yy

Kybele Anadolu’da ilk olarak kiip seklinde kutsal bir meteor tasinda
sekillenmistir. Bu da Kubaba adinin kiip anlamina gelen kube ya da kuba
sozciiglinden tiiremis oldugunu diisiindiirmektedir. Ciinkii Kubaba sozciigii Hitit
alfabesinde eskenar dortgen ya da kiip bi¢imindedir. Aym1 zamanda ¢ukur kap veya
magara anlamina da gelmektedir. Bu sekil Petra’da bulunan meteor tasina da
baglanabilir. Buradan yola ¢ikarak Islamiyet’ten once Ana Tanriga’ya burada da
tapiilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim Islamiyet’in ilk donemlerinde
Kabe’ye hizmet eden dinsel kisilerin “Yasli kadinin ogullar1” diye adlandirildig:
bilinmektedir. Bir baska goriise gore Kybedon dagindan gelmektedir. Heredot
Kybele’nin Likya’da adinin Kybeba oldugunu soyler. Biitiin bunlardan anlasilacag
gibi Kybele adinin kékeni konusunda birbirinden farkli bircok goriis vardir. Kybele

""BASDEMIR, Kiirsat; a.g.e., s. 2
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kiilt’ii M.O. V yy.’da Anadolu’dan Yunanistan’a gelir. Bu yillarda Atina Pelloponnes
savaglartyla bunalmistir. Kybele’ye biiyiikk bir tapinak yapmuglardir. Sophokles,

Kybele i¢in “her seyi besleyen” “her seyin anas1” der.

Atinalilar Toprak ve Bereket Ana Tanrigasi Demeter ile birlestirilmis ve bir
devlet Ana Tanrigasi olarak benimsemislerdir. Atina Metron tapinaginda M.O. V.
yy.da goriilen yaninda aslanlar ve elinde tefle betimlenen heykelin, heykeltiras
Phidas ya da Agorakritas tarafindan yapildigi ve Atina Metron tapinagina
yerlestirildigi bilinmektedir. Hellen diinyasinda, aslani kucagma almis tahtinda
otururken betimlenen Kybele (Resim 43-44) Delphoi hazinesinde bir frizde
(M.0.550-525) aslanlar tarafindan c¢ekilen arabasi ile Olimpos’u Giyantlara karsi
korurken goriilmektedir. Yunanistan’da Kybele yalnizca bereket ve yasamin 6zii
anlammin yani sira Siimer’deki Inanna Misir’daki Maat’da oldugu gibi adalet
kavrami ile de oOzdeslesir ve Atina’daki devlet arsivleri Kybele'nin tapinaginda
saklanir. Tipki Inanna, Isis ve Demeter’de oldugu gibi Kybele de tarim ve yasalarin
bulucusudur. Anadolu’da bereketi ve tohuma yasam veren giicii simgeleyen Kybele

Yunanistan’da da analarin anasi olarak ayn1 6zii korumustur.

Roma da biitiin sehir kasaba ve koyler Kybele’ye saygi gostermiglerdir. Ana
Tanrica’nin hitkmettigi yalnizca Doga degildir. Giicii daha uzaklara ulagmaktadir.
Zamanin, giinesin, ayin, diinyanin, suyun, denizin ve mevsimlerin merkezinde
durmaktadir. Roma imparatorlugu’ndaki Ana Tanrica imgesi Kybele, Ceres
(Demeter), ve Tellus, Mater’i bir araya getiren bir goriinim sunar. Bu iicli de
topragin ve iirliniin bereketini denetler. Ana Tanriga’nmin hem evlerde hem de
tapinaklarda yer aldigimi gosteren pek c¢ok heykel bulunmustur. Hiristiyanligin
yayillmaya baslamasi ile M.S. IV. yy’a kadar Kybele inanis1 devam etmis, daha sonra
sekil degistirerek kendisini gostermistir. Tarih boyunca gerek Kybele, gerek Demeter,
gerekse Tellus Mater gibi degisik isimlerle anilan Ana Tanrica bir zamanlarin Tiim

Tanrilarin Anas1 olarak topraga, bitkiye, meyveye, tohuma yasam veren giicli
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simgeleyerek basladig1r tanrisal seriivenini siirdiirmiistiir. Ana Tanrigca’nin bu
yiizyillar boyu siiren imgesinin Hiristiyanlikta siiregelen Oykiisiinii Berger, “The

Goddess Obscured” adli kitabinda soyle anlatir: 121

“Sevilla’da Paskalya’dan bir hafta 6nce diizenlenen Meryem ve Isa’nin
ciceklerle siislenmis betiminin tasindigi torende, bu betimlerin arkasinda

kendilerini doverek tapinanlar Kybele ve Attis’in onuruna yapilan

torenlerini hatirlatir. Hiristiyanlik’ta kutlanan ‘Kutsal hafta’ ¢ok eskiden
»122

Kybele ve Attis torenlerinin yapildigr doneme rastlanmaktadir.

Resim 43-44:Kybele Heykelcigi, Pismis Toprak,Gordiyon, Hoyiik’ten, M.O. 4.yy.

Bu torenler Ana Tanrica inancinin Hiristiyan Kkiiltiiriindeki etkilerinin
yiizyitllmiza kadar siirdiigiinii gostermesi acisindan Onemlidir. Sii mezhebinden
olanlarin Hz. Ali i¢in yas tutarken kendilerini dovmeleri, Ana Tanrica’nin izlerine

islamiyet’te de rastlamldigim gostermektedir.'*

Ayrica Anadolu Tiirk kiiltiiriinde rastladigimiz Anadolu Bacilar1 6rgiitii de bu

gorlisiin devamu niteligindedir. Anadolu halklarinin ekonomik ve siyasi olarak

2 INDIRKAS, Ziihre; a.ge., s. 11, 12
122 a.ge.,s. 12
123 a.ge.,s. 21
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biitiinlesip birlik olusturmalar1 din ve mezhep ayrimi gozetmeyen Ahilik orgiitii ile
olmustur. Orgiitiin kurucusu Ahi Evren’dir. Ahi Evren, Anadolu Bacilar1 (Baciyan-i
Rum) oOrgiitii’niin kurucusu Fatma Baci’nin esidir. Bu 6rgiit Anadolu’nun binlerce
yillik ge¢misi olan anaerkillik yapisina uzanan, kadin-erkek ayrimini kabul etmeyen
goriisle kadin giici yeniden giindeme gelmistir. Kuran’da erkeklerin kadinlardan
istiin oldugu hakkindaki ayette erkek kelimesinin er olarak ifade edildigi ve kadinin
da erlik mertebesine ulasabilecegine iliskin bilgiler yer almaktadir. Tiirk
geleneklerine uymayan bu birligin antik donem kadinlarinin Amazonlar ve

Bakkhalar’la devam niteligi tasidigi diisunulmektedir.124

Kybele’nin  anlamsal devamliligima Efes Artemis inancinda da
rastlanmaktadir. “Efesli Artemis” bir¢ok yoniiyle Kybele’yi animsatir. Artemis’e

99 ¢

iliskin bir metinde gecen “menad” “bakhant” “ci1lgin” “kendinden gecmis” sozciikleri,
Artemis’in Kybele’ye kadar giden karakterini ¢ikartmaktadir. Artemis’de bollugu ve
bereketi simgeler ancak, Neolitik Donemin Ana Tanricas1 kadar her seye hakim ve
giiclii degildir. Dogurganlig1 temsil eden heykeller arasinda énemli bir yere sahip
olan Efes’te Artemision tapinaginda bulunan, ¢ok memeli, basi tagli, gévdesi bir¢ok
figiirinlerle oOrtiilii biiyilk boy heykelde, dogurganlik imgesi zenginlestirilmis yiiklii
ve siisli bir heykel olmustur. Resim 45 de goriilen Artemis heykelinin gogiis
boliimiinde bulunan yumurta seklinde pek cok gogsiin dogurganligi ve bereketi
simgeleyen memeler ya da yumurtalar oldugu diisiiniilmektedir. Artemis, ayni
zamanda aribeyi olarak da bilinmektedir. Cok dogurur anlamina gelen ar1 beyi, Efes
paralarinin iizerine kabartma olarak islenmistir. Yaratici ana olan Artemis, her yil,

bircok yerde festivallerde kutlanan sayisiz nimetlerin bagislayicis1 olarak kabul

edilmistir '*

12 BASDEMIR, Kiirsat; a.g.e., s. 3
123 INDIRKAS, Ziihre; a.g.e., s. 20
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Resim 45: Artemis ve yakindan goriintiisii Efes, Mermer, MO.117-138

Dogurganligin ve disiligin, sembolik olarak ifade edildigi ilk imge, Ana
Tanrica imgesidir. Dogumun temel simgesi olan Ana Tanriga yiizyillar boyu
biyolojik, anatomik bicimlenisiyle sanat alanindaki simgeselligin temel 6gelerinden
biri olmustur. Artemis ayn1 zamanda bakire ve dogayla i¢ ice bir Ana Tanrica’dir.
Ayin ii¢ halini temsil eden Artemis’in taci1 kadinin gelisimini simgelemektedir. Hilal
yeni dogmus kizi, yarim ay geng¢ kizliga gecisi, dolunay ise olgunlugu, dogurganligi

ve analigi ifade etmektedir. 126

Bu nedenle Yunan panteonunda Ana Tanriga’nin
iistlendigi gorev dagilmustir. Insanlar1 artik kimi koruyuculugu, kimi seksi ve
dogurganhigi, kimi savasciligi, kimi sans ve iyi kader saglayici Ozellikleriyle

korumaktadir.'?’

Bakire Ana Tanrica’lar Athena, Artemis ve Hestia sonsuza kadar bakire
kalmay1 tercih etmis olsalar da ve bu nedenle bakirelik onlarin 6zsel niteliklerinden
biri olsa da ii¢ii de bu durumun ¢ok farkli yorumlarini sunar. Biri daha ¢ok biiyii, hile
kullanmaya egilimli savasci bir bakiredir. Digeri vahsi bir avcidir ve bakire olmakla
birlikte ayn1 zamanda ¢ocuk dogurma Ana Tanrigasidir da, igiincii ise evde ve kentte

ocagin muhafizidir. Helenistik donem Ana Tanriga’lart kisi degil giictiirler.

126 BASDEMIRKiirsat, a.g.e. s. 4
" Tun¢ Cagimn Gizemli Kadinlari; a.g.e. s. 82
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Diinyadaki hi¢bir varlik kadindan daha dindar degildir. Otoritesini ve giiciinii tanrisal

olana yakihgmdan almstir '**

Resim 46: Aphrodite Heykelcigi Bronz Mucur-Bazlamas M.S. 2-3.yy.

Catalhoyiik’teki Ana Tanriga’lardan Kybele’ye, Kybele’den Artemis’e
stirebilen Ana Tanrica’nin izini Artemis’ten sonra P artik ask tanrigas1 giizeller
giizeli Aphrodite goriilmektedir. (Resim 46) Kibris’ta dogmus olmasina ragmen
Anadolu topraklarinda etkili bir giice sahip olmustur. Aphrodite, Artemis gibi hir¢in
ve bekaret diiskiinliigii yerine, kadinlig1 ve dogurganligi ile 6n planda olmustur. Iyi
kaderi ve sanst Ana Tanrica Tykhe saglamaktadir. Oliim ise gecelerin ve oteki
diinyanin karanlik yolunu aydinlatan Hekate ile anilir olmustur. Hekate tamamen
Anadolulu 6zellikle de Giineybati Anadolulu bir Ana Tanrigadir. Kimilerine gore;
Kybele’nin Grek inang sistemine uyum gOstermis halidir. Gene de Roma
imparatorluk doénemine kadar pek fark edilmemistir. Is hayatinda basari, savasta
zafer, tartismada ise giic verebilen ya da bunlar1 geri alabilen Hekate zamanla

oOliilerin yoneticisi ve yeralt1 diinyast Hades’in kapr anahtarinin bekgisi olarak anilir

128 Kadnlarin Tarihi (Ana Tanriga’lardan Hiristiyan Azizelere), Cilt 1, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar1, Cev: Ahmet Fethi Istanbul, 2005 s. 447-449
2 INDIRKAS, Ziihre;a.g.c., 5.22
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olmustur. Bizans doneminde tek tanrili dine gecildiginden Ana Tanrica kavrami
kalkmis olmasina ragmen Ana Tanrica sifatiyla Meryem Ana inang¢ diinyasindaki
yerini almistir. Resim 47 ve 48 giinlimiizde devam eden Meryem ana inancinin
gostergesidir. Resim 48’de Meryem’in evi artik cennetteki taht degil bir orta simf

ailesinin evi ici gibi diistiniilmiistiir. '*°

Resim 48:Yeni Dogmus Cocuk, Georges de la
Resim 47: Meryem Ana Heykeli Tour “tuval {izerine yagliboya, 76 x91 cm. 1630

Pek cok kiiltiir, disiligi ve analig1 vurgulamistir. Bunlar arasinda Hiristiyanlik
sanat eserlerinde analik motifini 6zellikle tesvik etmistir. Bakire Meryem, en eski
betimlerden itibaren koruyucu bir figiir olarak resmedilmis, kucaginda tasidigi
bebegini emzirirken resmedildigi eserlerde bebek {izerinden onun biitiin
Hiristiyanligi korudugu ve sefkat gosterdigi inanci vurgulanmistir. Meryem betimleri
cinsel birlesme olmaksizin gebe kalan dogaiistii bir canliy1 degil besleyen ve koruyan
insan yasaminin devam etmesini saglayan sosyal bir giic olmustur. Aziz Paulus
Efes’te Hiristiyanhi@i yaymaya calistigi sirada biiyiik bir direngle karsilagsmustir.
Ancak Efesliler giderek kiiltiir tarihinde esine az rastlanan, inandiklari, tapindiklari
biiyiik Ana Tanriga kendilerine yasak edilince, inanclar yiiziinden akla gelmeyen

iskence ve saldirilara ugrayinca, Meryem’e Artemis’in biitiin niteliklerini aktarmislar,

" Tun¢ Cagimmn Gizemli Kadinlar; a.g.e., s. 82



86

0z olarak inanclarint koruduklar1 gibi Meryem Ana’yr da yiiceltmislerdir. Meryem
Ana’nin Efes’e getirilmesi ve burada Biilbiil Daginda yasayip 6lmesi olay1, Meryem

ana imgesinin Artemis ile olan iligkisini ortaya koymaktadlr.131

Ayrica Meryem’de Artemis gibi bakiredir ve Meryem ananin gokyiiziine

ucusu ile Artemis bayram giinleri ¢cakismasi bir tesadiif degildir.'*?

Meryem neolitik
cagdan baslayarak, Kubaba, Kybele’yle baslayip, Istar, Hepat'la devam ederek
Artemis’le doruk noktasina ulasan inancin son halkasi olmustur. Hiristriyanlik Roma
yoluyla Avrupa’da yayilmaya basladiginda Meryem Kkiliseyle biitiinlesti ve durum
eski anaerkil tapim alanlarina bu sefer Meryem adina katedral ve kiliselerin

yapilmastyla sonu¢lanmistir.'*

Biitin bu anlatilanlardan ¢ikarilacak sonug; insanin biyolojik evrimini
tamamladigi Homo Sapiens evresinden ve lst paleolitikten beri kadinin yaratici
ozelliklerine inanildig1 goriilmiistiir. Kadinin dogurganligi ve yaraticilii evrensel bir
diisiince ve inang bicimidir. Bu inang bi¢ciminin Neolitik cagda evrensel bir din haline
gelmesi  Anadolu topraklart iizerinde gerceklesmistir. Catalhoyiik’te gOrmiis
oldugumuz Ana Tanri¢a dini bunu kanitlamaktadir. Bu diisiince ve inan¢ Anadolu’da
caglar boyunca, biitiin sosyal ve ekonomik degisimler icinde ve inan¢ diinyasinda
yerini korumustur. Ilk Tun¢ Cagindan itibaren Anadolu’nun giines Ana Tanrigasi,
Catalhoyiik’teki Ana Tanriga’nin biitiin giicli ve niteliklerine sahip olan Ana Tanriga
Frig doneminden sonra Anadolu’da, Yunan doneminde, Kybele’ nin yan1 sira Artemis
gibi bazi1 Yunan Ana Tanriga’larinda 6ziinii koruyarak yasatilmistir. Roma
doneminde Kybele kiiltii Roma kentinde de kabul gormiistiir. Hayvanlar ve bitkiler
aleminin hakimi ‘Ana Tanriga’ inanc1 Bizans donemine kadar siirmiistiir. Hiristiyan
dininin 6ziindeki tanriyr doguran ana, Meryem (Theotokos Meryem) inancinda da

devam etmistir. Bas haleli Meryem ve kucaginda oturan Isa betimleri ile basinda kurs

P INDIRKAS, Ziihre; a.g.e., s. 19-20
132 BASDEMIR Kiirsat; a.g.e., s. 5
'3 Ana Tanrica ve Meryem ;www. AtlantisAna Tanrica Meryem.com. 25 05 2006
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seklinde basligi, kucaginda oturan ¢ocugu ile Hititlerin Arinna kenti Giines Ana
Tanrigas1 betimi arasinda fark bulmak zordur. '** Hayatta biitiin umutlar Ana Tanrica
ve onun dogurma giiciiyle topragin yesermesi, diinyanin ve insanlarin yiiziini
giildiirmiistiir. Ana Tanrica’nin sevgisini kazanmak i¢in sanat gosterileri ve torenler,
senlikler yapilmistir. Eyliboglu “Hangi nedenle olursa olsun Ana Tanrica putlarina
titiz bir gerceklikten en ciiretli soyutlastirmalara kadar giden zengin bicim

fantazyalarina rastladigini belirtmektedir.”'*

3.3. Cifte Ana Tanrica figiirinleri ve Elibelinde motifi

Cifte Ana Tanrnica figiirinleri, kadinin dogurganligini ve icinde tasidigi bir
canliyr temsil etmektedir. Doguran ruh ve iki canlilik insan soyunun devami ve
sonsuz yasamin gostergesi olarak da degerlendirilebilmektedir. (Resim 49, 50

Kiiltepe ve Catalhoyiik’te bulunan ikiz Ana Tanriga figiirinleri goriilmektedir.)

Resim 49: ikizAna Tanrica Heykelcigi, . o .
Mermer, M.O. 6. Bin Yilin ilk Yarist, Resim 50: Kiiltepe Tipi lkizAna Tanriga, ITC
Catalhdyiik III. Louvre miizesi

13 Caglar Boyu Anadolu’da Kadn; a.ge., s. 15

135 EREN, Zeynep; Zeynep Erenin Kadinlari, Katalog, TESK Sanat Galerisi, Ankara, Mayis, 2001,
s. 34
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Elibelinde motifi disiligin sembolii olmustur. Resim:51, 52, 53’de goriilen
stilize kadin heykelcikleri elibelinde motifine ornek teskil etmektedirler. Analik,
dogurganlik, ugur, bereket, mutluluk ve neseyi sembolize etmektedir.'*® Elibelinde
motifini incelerken bazi figiirinlerin elleriyle gogiislerini tuttugunu (Resim51, 53’°de
goriilen figiirinler gégiislerini tutmaktadirlar) bazi figiirlerde elleri bellerinde (resim
52) sekillendirilmislerdir. Elleri ile gogiislerini tutan figiirinlerin sembolize ettigi
kavram, gogiislerde var oldugu diisiiniilen siit ve siitiin temsil ettigi besleme 6zelligi

dolayistyla annelik ve dogurganliktir.

Resim 51 Resim:52 Resim:53
(Eli Gogiislerinin Altinda) Ayakta Duran
Giimiisten Stilize Edilmis (Eli Belinde) (Elleri Gogiislerinin Altinda)
Kadin Heykelcigi, Kadin Heykelcigi Stilize Kadin Heykelcigi,
M.O. 3.Binyilin ikinci Yaris1 ~ M.O 6.Binyilin Ik Yarist. M.O. 6.Binyilin Ortalari,
Alacahdyiik Catalhoyiik Gec¢ Neolitik Donem, Hacilar

Resim 51°de bas ve govde yarim daire bi¢imindedir. Kulaklar da daire
biciminde sekillendirilmistir. Verimliligin ve dogurganligin simgesi olan gogiisler
degerli olduklarin1 vurgulamak icin altinla kaplanmistir. Bacaklar ¢ok kisa ve

ayakkabilar1 bot seklinde yapilmistir ve altinla kaplidir, bollugu ve bereketi iizerinde

13 ERBERK, Mine; a.g.e., s. 12
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tasidigt  ve baska yerlere gotiirebilme Ozelliginden dolayr ayaklar da

t’)nemsenmistir.l37

3.4. Kiipe ve Cengel

Diinya kiiltiirtinde ve Anadolu’da siislenmenin dogurganlik ve ¢ogalma ile
her donemde biiyiik ilgisi olugu yapilan incelemelerde goriilmektedir. Kiipenin
Anadolu’da 6nemli bir yeri vardir. Kadin cinsel organimi sembolize etmektedir.

Catalhoyiik’ten giiniimiize kadar bu anlamda 6nemini yitirmemistir.

Catalhoyiik’te bulunan Ana Tanriga figiirlerinin bazilarinda kulaklarinin delik
oldugu goriilmektedir. Kadinlarin ilk¢aglardan beri siislendikleri ve siislenirken de
baz1 sembolik esyalar1 kullandiklar1 taslardan ve deniz hayvanlarinin kabuklarindan
yapilan kolyelerden ve benzeri buluntulardan anlasilmaktadir. Resim 54, 57°de
goriilen, Tun¢ caginda yapilmis olan kadin heykelleri, Neolitik ve Kalkolitik
donemde yapilan kadin figiirinlerinde oldugu gibi sisman ve dogurganligi ifade eden

organlar1 abartmak yerine, daha ince ve zarif viicutlu yapilarak betimlenmistir.

Dogurganlik simgeleri; cinsel organ ve gogiisler Neolitik donem kadin
figiirlerine gore daha kiigiik, gobekteyse sadece bir delik acilmakla yetinilmistir. Bu
heykelde dogurganlik kavrami, kulakta agilan bir kiipe deligiyle betimlenmistir.
Resim: 55’de goriilen Tung ¢agina ait halka kiipe seklinde yapilmis kadin figiirleri
yine dogurganlik sembolii olarak karsimiza cikmaktadir. Ilk¢aglarda cocuklu
kadinlarin boynuzlu ve amberli diiz giimiis halkadan kiipeler takmasi da dogurganligi

simgelemektedir. (Resim 56)

7T KULAKCIOGLU, Belma; a.g.e., s. 173-174, 189
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Resim 55: Halka Bicimli
Govdeli Kadin Figiirii Tk
M.0.3.Binyilin Sonlart
Tun 5

Resim 54: Oturan Figiirin,
Pismis Toprak, Yiikseklik :

Resim 57: Ayakta Duran

Resim 56: Halka Bicimi {oiirin. Pismi
esim 56: Halka Biciminde Figiirin, Pigmis Toprak,

13,5cm., Afyon Cikrik Koyii Y‘}‘lpkﬂTmlui Kég‘fier Yiikseklik: 13cm. 1. Mevki
Dogusundaki Hoyiikten a8 Yukarisogiitoni, iTC, II
Tung Cagi

Cengel sembolii de evlilik, bereket ve dogurganlig1 simgelemektedir. Aym1 zamanda

baghihigin sembolii olarak ta kullamlmstir.(Resim 58)"**

Resim 58: Cengel Motifi

%8 ERBERK, Mine; a.g.e., s. 70-75, 138
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3.5. Rahim, Boga ve Ko¢ Boynuzu

Elibelinde kadin semboliinde islenen dogurganlik, bolluk, bereket
anlamlarinin ko¢ basi, ko¢ boynuzu sembollerinde de, bolluk, bereket, ¢cogalma,

kuvvet simgesi olarak kullanildig: goriilmektedir.

Yasam ve dogurganlik, su sembolii ile 6zdeslestigi gibi rahim semboliiyle de
0zdeslesmistir. Yasami yenileyen sembollerin basinda rahim gelmektedir. Rahim ve
kadin cinsel organlarinin iiggen seklinde tasvir edilmesi nedeniyle ii¢gen sekli kutsal
sayllmistir. Resim 59°da goriilen kadin heykelinin, Oniindeki ii¢ggen, Ana

Tanriga’larda ve dogurganligl temsil eden bir ¢cok kadin figiiriinde goriilmektedir.

Resim 59: Stilize Kadin Heykelcigi, Bronz, MO 3. binyilin ikinci yaris1 Alacahdyiik

Bazi organlarin abartilarak yapilmasi, Neolitik cagda dogurganligin ve
bereketin temsili seklinde yorumlanmustir. Catalhdyiik’te ayrintili bir sekilde

karsimiza cikan bereketin simgesi Ana Tanrica mitinde erkek 0ge boynuzlu boga
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seklinde betimlenmistir. Boga Ana Tanriga’nin hayat verici giiciiniin simgesi

olmustur.

Ana Tanriga bogayi, hayvanlar icinde en giiclii oldugu icin ve estetik acidan
giizel oldugu icin secmistir. Bir baska nedende boganin cinsellikle, iiremeyle,
dollenmeyle iliskili olmasidir, boga bas1 rahme benzetilmis ve baz1 yerlerde rahim

yerine boga basi tasvirleri kullanilmustir.'*

l

Resim 60: Boga Boynuzu Sekillerinden ~ Resim 61: Boga Basi, Pigmis Toprak Kiiltepe
Olusan Adak Kabi Tung Cagi Buluntusu, Anadolu Medeniyetleri Miizesi,

Beycesultan

Resim 62 : Ana Tanrica Ve Boga Bas1 Kabartmasi, Siva, Yiikseklik : 112 cm, Genislik :
112 cm, Catalhoyiik, VI b Tabakasi, Tapinakatan, Erken Neolitik Donem, MO: 6. Binyil Tk
Yarisi
Anadolu Medeniyetleri Miizesi

% CIBROGLU, Yildiz; a.g.e., s. 16-17, 176-177
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Zeus’un boga figiirii olarak boynuzlarla resmedilmesi ve Athena’nin Zeus’un
kafasindan dogmast eski Avrupa’da boga basimnin rahim sembolii olarak

goriildiigiiniin kamitidir. Resim 12’de bu sahne goriilmektedir.

3.6. Spiral

Ilk¢agda goriilen Ana Tanrica figiirlerinde dol yolunu ve sonsuz ilerleyisini
gosteren spiral bicimli bezemeler, kadin dilinin disil karakterini, dogurganligini,

dilin bereketini ve geri doniilmez olusumunu da gostermektedir. (Resim 63)

Spiral baslangic1 ve sonu olmayan ve sonsuz zamanda akan bir yasam suyu

ve ayn1 zamanda deniz kabugu ve yol olarak da kabul edilmistir.

Spiral Ilk¢aglarda kadinin ve dogurganligin sembolii olmustur. Kadimnin oliiler
ilkesine giden dolambacli ve karanlik yolu bildigi ve zaman kaybetmeden bu yolu
bulmaya yardimci oldugu diisiiniilmiis ve spiral ya da cift yonlii spiral cizerek,

kaybedilen ya da aranan yollarin bulunmasinda rolii olduguna inanilmustir.

Spiral; su, yol, yilan, boynuz ve deniz kabugu gibi tilsimli sayilan imgelerin
birbirine karistigi c¢ok cagrisimli bir isarettir. Sonu ve baslangici olmayan su
simgesiyle 6zdeslestirildigi, su sembolii de Oliimsiizligi ve dogurganligi temsil

ettiginden dogurganlik sembolii olarak kullanilmustir. '*

9 CIBROGLU, Yildiz; a.g.e., s. 16-17
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Resim 64 :El Desenli Canak  Resim 65 : Debbie Berrow,

Resi ¢ Pitoli 5

Brams + topraktan oriag. Catalhoyuk Doguran Ans Tarics,
ismis Toprak, ,

kiipii) Kalintisi, Dogu yifkseiliklg cm.

Catalhoyiik, Neolitik

Catalhoyiik Kazis1 evi

Kadinin cinsel organini simgeleyen tiggenler, hamile karni simgeleyen i¢ ice
daireler, bezek motifleri olarak kullanilmistir. Resim 65°de Debbie Berrow’un
doguran Ana Tanrica heykelinde de kullamlan spiral motifleri aym amagla

kullanilmustir.

Yaratic1 giiciin sembolii olan “el”, gii¢ ve hiikkmetme olarak Ana Tanrica’lar
tarafindan kullanilmistir. (Resim 64) Catalhdyiik ve Alacahoyiik’te yapilan kazilarda
bulunan sunak kaplari, el motifleriyle bezelidir. Bereket ve bolluk getirmesi
diisiincesiyle kaplarin i¢ine tahil konulmustur. Resim 65°te goriilen seramik heykelde,

el motifleri goriilmektedir.

Ana Tanrica’nin, goge, yere ve yeraltina egemen oldugu diisiiniildiigiinden,
gokyiizii Ana Tanriga rahmi gibi kabul edildiginden biitiin gok cisimlerinin de ondan

dogduguna inanilmistir.

Sabah giines dogarken, yani yeni bir giin dogarken, olusan kizariklik, “tan
vakti”, kadmin yeni bir hayat meydana getirirken dogum sirasindaki kanamasiyla
Ozdeslestirilmistir. Sabahin ilk saatlerinde, giinesin 1s1k topu seklindeki goriintiisii,

cocugun diinyaya gelirken olusturdugu goriintiiyle benzestirilmis, hayat verenin ve
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yeryiiziine sahip olanin kadin olmasi nedeniyle spiral motifi ve giinesin yaydig

1sinlar arasinda bu baglamda bir iliski de kurulmustur.

3.7. Fallus ve Yilan

Anadolu’da erkek cinsel orgami (fallus), toprak ve bereket kavramiyla
Ozdeslesmistir. Fallus kiiltiine, tarimla ugrasan toplumlarda, c¢ogunlukla
rastlanmaktadir. Resim 66’da goriilen heykel fallus dizininden olusmaktadir. Bu tiir
heykeller yaparak falluslarin kutsandigina, kutsanmast durumunda bol iiriin
alinacagina inanilmistir. Fallus bereket, bolluk ve ¢ogalma anlaminda sembolize

edilmistir.""!

Yilanlarin topragin altinda dolasarak topragi dollemeleriyle, yilan ve fallus

arasinda baginti kurulmus ve 6zdeslestirilmistir.

Resim 66: Fallus Dizisi , Antalya Miizesi

Yeryiiziiniin ve yeraltinin hakimi olan kadin, yeryiiziinde ve yeraltinda

yasayan canlilarin, yilanlarin, bogalarin ve dogal olarak falluslarin, hakimidir. Yilan,

'*! ERBEK, Mine; Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadulu Motifleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Birinci Baski, Ankara, 2002, s. 34
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her ne kadar erkek bir karakter gibi algilansa da, i¢sel olarak diisiiniildiigiinde disil
bir karakter sergilemis ve kadinin her seyi icine alan, yutan dol yolunu sembolize

etmektedir.

Aslan leopar ve boganin yani sira yilan 6nemli bir sembol hayvan olmustur.
Yilanin deri degistirmesi yeniden dogusu, topragin altina girip ¢ikmasi topragin

déllenisini, 8liim ve 6teki diinyayla da iliskisiyle, yasami sembolize etmektedir. '**

Baz1 kiiltiirlerde tiim yasamin yilanla basladigi diistintilmistiir. Erkeklik
organt simgesi sayilmasi gerektigi konusundaki zorlayici, belki de umut verici
yakistirmalara karsin; yilan, eskiden, Yakin ve Ortadogu’da kadin olarak saygi
gormiistir. Ureme ve bilyiime yaninda, bilgelik ve kehanetler baglaminda
onemsenmistir. Tanriga Nidaba Yazinin ilk koruyucusu Stimer Cenneti’nin yazmani,
Kutsal Odalarin Bilgili Kisisi, bazen bir yllan bi¢ciminde c¢izilmistir. Siimer Ana
Tanrigas1 Inanna da yilan Ana Tanrica olarak bilinir. (Resim 67) M.0.4000

yillarindan kalma cesitli tasvirler yilan-kadin bigimindedir.

Resim 67: SiimerAna Tanricas1 Inanna, Tas, 10.5 cm. x 18cm

142 THOMSON,George; Tarihoncesi Ege II, Cev: Celal Uster, Payel Yayncilik, Istanbul, 1983
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Tanricanin egemen oldugu Siimer’de Oliimsiizliikk ve biiyli baglantili olan
yilan tapimi goriilmektedir. 3.ve 4. bin yildaki canak comlekler yilanlarla bezenmistir.
Kadin tann tapiminda, yilan Akdeniz Bolgesi'nde en c¢ok Girit adasinda
goriilmektedir. Adanin her tarafinda Ana Tanrica’yr veya yiice rahibeleri ellerinde
tuttuklar1 ya da bedenlerine sarili, yilanlarla gosteren bir¢ok nesne bulunup giin

15181na ¢ikarilmigtir.

Kadin tanrilarin tapinaklarinda, korunup beslenen kutsal yilanlar, sadece bir
simge olarak degil, ilahi giice ulasma amaciyla da kullanilmislardir Yilanlarin
zehirleri ve derileri, ilaglar biiyli yapiminda kullanilmis ve Biiyiilerin Hanimi adiyla

bilinen Misirli Kobra Ana Tanriga’sinin ismi de buradan gelmektedir.
3.8.Balik ve Deniz Kabuklular:

Balik yiizyillarca cinsel bir sembol olarak Ana Tanriga’nin, kadinin iireme
organini ve dolayisiyla dogurganligi temsil eden bir simge olarak goriilmiistiir.
Hiristiyan olmayan toplumlarda kisirliga ve cinsellige yardimci olan bir tilstm olarak
kullanilan balik simgesinin yaninda deniz kabuklular1 da kadinin cinsel organina
benzetilmis ve dogurganligi temsil etmistir Eski metinlerde deniz kabuklar: disi,

hayatin baslangic kapisi olarak adlandirilmistir.'*® (Resim 68 — 69)

Resim 69 : Deniz Kabugu, Tas, Kemik boncuk,
dizisi, Neolitik donem, Konya Dogu Catalhdyiik

Resim 68: rDeni Kabuklarl

"% http://www.turkyasam.com/showthread.php 25.06.2006
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Kabuklar ¢esitli bolgelerdeki ayinlerde dogum ve (6ldiikten sonraki) yeniden
hayat bulma simgesi; deniz kabugundaki yaratici gii¢lerin, evrensel dolyataginin
amblemi olarak kullanilmislardir. Stimiikliibocek seklinden dolayr Aztek’lerde genel
olarak gebe kalmayi, gebeligi, dogumu simgeledigini, Hintlilerde evliligin biiyiik bir
deniz kabugu ortiilerek ilan edildigini, midyenin pek c¢ok kiiltiirde vulvayla 6zdes
tutuldugunu; deniz kabuklarinin, istiridyenin ve incilerin hasat iizerinde de olumlu
etkilere sahip oldugu bilinmektedir. Mezarlara konulduklarinda oteki diinya
yasamlarina iyi bir baslangica hazirladiklarini, deniz istiridyelerinde bulunan bu
kabuklarin gilizel bir 6teki diinya yasami hazirladiklarini, deniz kabuklarindaki
sarmal bicimin de Oliintin 6teki diinyaya yolculugu sirasinda yolunu kolayca

bulmasina yardimei olacag diisiincesinin hakim oldugu goriilmektedir.'**

Inci dogurganlik ve Jinekolojik simgecilige girer, deniz kokenli olusu kutsal
oldugunu diisiindiirmiistiir. Bir¢ok iinlii ressamin ¢alismasinda i¢inden kadin c¢ikan

istiridye kabuklar1 goriilmiistiir. '+

Deniz, kadina benzetilmis, denizin i¢inden c¢ikan balik ve deniz kabuklar1 da

dogurganlik sembolii olarak kullanilmis, toprak ve deniz, ana olma durumuyla

0zdeslesmistir.

3.9. Su ve Ayna

Su, yasam kayna8i olarak kabul edildiginden, deniz ve kadin gibi

dogurganlik sembolii olarak kullanilmistir.

144 ATES Mehmet, a.g.e.,s. 57-64
145 CIBROGLU, Yildiz; a.g.e., s. 208
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Anne ile suyun oOzdes tutulmasi, ikisinin de biiyiitiici ve dogurgan
ozelliklerinin olmasindan kaynaklanmaktadir. Aym1 zamanda anneyi, siitdi, suyu,
sigir1 ve davart ayni cagrisim kiimesine sokan bu diisiincenin bu imgelerde gordiigii
ortak olgu “dogurganlik” ve “biiyiitmek’tir. Bununla birlikte can vermek, sagaltmak,
yasamu siirdiirmek, diriltmekle de 6zdestir. Resim 70’de goriilen canak iizerideki
motif “su” temsil etmektedir. Neolitik uygarlifin genis karinli, sis gogiislii su

kaplarinin iist ylizeyleri, dalgay: anlatan yan yana kirik cizgilerle siislenmistir.

Resim 70: Pigmis Topraktan Canak
Catalhoyiik

Su, dogurganlik sembolii olarak kullanilmasinin yani sira, yeniden dogus,
bedensel ve ruhsal yenilenme, yasamin akigkanliginin ve siirekliliginin sembolii
olarak da kullanilmistir. Kadinlar topragi ekip bigerken suyun faydalarini da
ogrenerek, suyun sayesinde iiretici olmuslardir. Bunun sonucu olarak suyun ve siitiin
onemini ilk fark edenler ve kutsayanlar yine kadinlar olmustur. Bircok cografya da
mitsel oykiiler, kadinla suyun 6zdeslestigini gostermektedir. Ilk¢aglardan itibaren
kadinin suya olan ilgisi, suda yitkanmayi, suyla oynamay1 ¢cok sevmesi su ile kadini
birlikte diisiindiirmiistiir. Suyla kadinin 6zdeslemesinin bir baska nedeni de suyun
durmadan iireten, hi¢ tiikenmeyen bir kaynaktan gelmesi, ¢cogalmasi, tasmasi, Ana
Tanrica’nin i¢inden gelen sivilarla benzerlik gostermesindendir. Denizin kabarip,

inmesi, dogum illiizyonlar1 seklinde yorumlanmustir. Iginden baliklar, yilanlar,
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kabuklular cikarip, insanlari igine g¢ekip yok edebilecegi i¢in doguran ve aym
zamanda oldiiren bir kaynaktir. Kadin bedeninin de dokuz ay boyunca kabarmasi,
sisip, dogumla birlikte inmesi ve normal zamanda da inisli c¢ikishh olup ayhk
kanamalarla kan, dogumdan sonra su, dogum sonrasi yine kan ve gogiislerinden siit
gelmesi ile kadin bir sivi kabina benzetilmistir. Kadin govdesiyle su ve siit kabi

birbirine 6zdes tutulmustur.146

Su kaplart dogurganligi temsil ettiklerinden, distan bakildiginda kadin
govdesi goriiniimiindedirler. Ana Tanricayr simgeleyen bu kaplarda genellikle Ana
Tanrica kadin iki eliyle gogiislerini tutmus ve govdesinin dis yiizeyi, suyu, siitii
simgeleyen dalga cizgileriyle bezenmis, genellikle giiler yiizlii ve sefkatli bakislarla
betimlenmistir. Gogiislerini tutus seklinden, kabin ic¢indeki siitiin, ondan geldigi

izlenimini vermektedir. (Resim 71, 72)

Resim 71: Kadin Bigimli Seramik Kap, Resim.72: Kadin Bi¢imli Kap Pismis
Hacilar Buluntusu M.O. 6. Biny1lin Ortalari Toprak Afyon-Bavurdu

Bebegin dogumu sirasinda kadindan bosalan suyla birlikte yeni bir varlik

meydana getirmesinden esinlenerek kadin bi¢imli kaplar yapmislardir. Hacilar

16 CIBROGLU, Yildiz; a.g.e., s. 96
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(Resim 71) ve Koskhoyiik’te goriilen kadin bi¢cimli kaplar kadin ve yasam arasindaki
bu hayat suyuyla ilgilidir. Afyon Bavurdu bélgesi buluntusu olan resim 72’de

goriilen kadin bicimli kap da ayn1 amacla yapilmstir.

Giiniimiiz sanatcilarindan Fiireya Koral (Resim 75), Nasip Iyem (Resim 73)
Giil Erali (Resim 74) ve Angelika Maria Stiegler’in (Resim 76) yaptiklar1 su kabi
formundaki calismalar ayni icsel diisiinceleri icermektedir. Sanatc¢ilara ait bu
calismalarda, goriildiigii gibi su, ve su kabi sembol olarak giiniimiizde de halen
dogurganlik anlaminda yorumlanmaktadir. Canaklar ve testiler, iclerine bir sey
konan, 6zellikle suyu tasiyan kaplar giiniimiizde de kadinsi, tasiyici, dogurgan olarak

degerlendirilmektedir. '’

Resim 73: Nasip Iyem, Anfora, Pismis Resim 74: Giil Erali, Topragin Ana
Toprak, 1992 Tanriga’lar1, (The Goddesses of the
Earth),2004

7 www.gul-erali.com/ - 10k 2006
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Resim 75: Fiireya Koral, “Adsiz”, Seramik, Resim 76 :Angelika Maria Stiegler, "Eros",
vazo lizerine rolyef, 1220 derece sirl
pisirim, yiikseklik : 23cm., 2006

Suyun, yagami siirdiirmek ve yeniden hayat bulma, dogurganlik anlamlarinda
sembol olarak kullanilmasi, Fenike’de Ana Tanriga’larin gozyaslarinin hayat
verdigine inamildig bilgisi dogrultusunda pekistirilmektedir. Oliiniin mezarima
konulan kisisel esyalar arasinda goriilen gozyasi siseleri, oliiniin kadin yakinlari
tarafindan gozyas: ile doldurulup mezara, 6liiniin yanina birakilinca gézyaslarinin
onu canlandiracagina inanilmustir.'*® Suyun; bir baska 0zelligi de ayna gibi biitiin
goriintiileri zaptetme yetenegine sahip olmasidir. (Resim 77) de goriintiilenen Ayna
da dogurganlik sembollerindendir. Kadinlar ilk once kendilerini suda gérmiisler ve

tanimiglardir.

Resim 77: Ayna, Neolitik Donem, Dogu
Catalhoyiik, Anadolu Medeniyetleri Miizesi

8 CIBROGLU, Yildiz; a.g.e., s.178, 193-195
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Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan kabartma seklinde yapilmis olan
Ana Tanriga, elinde, Hitit Yazili kaynaklarinda “kadinlarin simgesi” olarak
tamimlanan ayna tutmaktadir. Ayna bereket ve c¢ogalmanin simgesi olarak
kullanilmistir. Bagka bir Kubaba betiminde aynaya, resim 23 de goriilen ve
Kargamis’ta buluntusu olan kabartmada rastlanmaktadir. Burada Ana Tanri¢a aslanin
tasidig1 bir taht tizerinde oturmaktadir. Bir elinde ayna obiir elinde de yine bereketin

simgesi, nar tutarken betimlenmistir.

Resim 78 :Tanrica Kubaba Kabartmasi Resim 79: Kubaba'nin Rahibeleri Kabartmasi
Geg Hitit Bey. Don. M.O.9.yy. Geg Hitit Bey.D6n.M.O.9.yy.

3.10. Nar, Incir, Basak, Pitrak, ve Toprak

Nar Ana Tanriga’lar ve Ilk¢ag insanlari igin dogurganhifin ve bereketin
simgesi olmustur. Bir meyve i¢inde ¢ok fazla miktarda tane olmasi direk olarak
dogurganlig1 diisiindiirmiistiir. Resim 78 ve 79’daAna Tanrica’nin elinde hem nar
hem de ayna tuttugu goriilmektedir. Nar en ilgin¢ bereket ve dogurganlik
sembollerinden biridir. Nar tiim bol ¢ekirdekli tohumlu meyvelerle iliskilidir. Ciinkii
sayisiz tohumdan olugmaktadirlar. “Bu kirmizi ve yakici tohumlar Pershephone’nin
insanlarin 1yiligi caldigi Ehthoman atesinin kivilcimlarimi temsil eder.” Atesin

yeryliziine doniisii, yeniden dogum, dogurganlik anlamina gelmektedir.
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M.O. 850-750’lerde Geg Hitit donemine ait bir baska Kubaba kabartmasinda
ise Ana Tanrica (Resim 80) iizeri rozetlerle bezeli bir baslik, basligin {izerinde bir
yilan ve alninda bir boynuzla sekillendirilmistir. Elinde, resim 78-79’de goriilen Ana

Tanriga figiirlerinde oldugu gibi nar tutmaktadir.

Resim 80 :Tanrica Kubaba Kabartmasi, Bazalt, Kargamis, Ge¢ Hitit

Ademle Havva Oykiisiiyle Ana Tanrica tapimi arasindaki tek ortak halka yilan
degildir. Oykiideki en ©nemli simgelerden biri de dallarindan yasak meyvenin
sarktig1 iyilik ve kotiiliik bilgisi agacidir. Incire benzeyen bu agac, firavun inciridir.
(Resim 81) Meyveleri kirmizi, yesil ve tiziim salkimi seklindedir. Giiniimiizdeki
incir agacina benzememektedir. Ana Tanrica inancina gore kutsal olan bu agac¢, Ana
Tanrica’nin kutsal mekanlarinda sunagin hemen yanina dikilmistir. Misir yazilarinda
“Hathor’un eti ve suyu” olarak tanimlanan bu agacin meyvesi kutsal-ag olarak da
bilinir. Giiniimiizde yufka ve sarap bicimine girmis Isa’min “etiyle kani”nin
paylasilmasi gelenegine yol a¢cmustir. Kutsal kitapta bahsedilen Adem’le havanin
yasak meyveyi yedikten sonra, cinsel organlarini incir yapraklariyla kapatmasi Ana

Tanrica inanisindaki kutsal incir agaciyla ortiismektedir. 149

14 STONE, Merlin; Tanrilar Kadinken, Payel Yayinevi, Cev:,Nilgiin Sarman, Istanbul, 2000 s.224,
237,239
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Resim 81 : Firavun Inciri Fotograf

Toprak-iiriin, agac-meyve, basak-tane, inek ve kus-yavru verdigi icin
disildir, dogurgandir, anadir bu yilizden hepsi Ana Tanricayla ayn1 simiftadir. Kadinin
hayvan, tahil, elma, inek, toprakla biitiinlesmesi Tanri-ananin asil seklinin insan
oldugunu unutturmamalidir. Toprak ve kadin 06zdeslesmistir. Frida Kahlo’nun
“Kokler” (Resim 82) isimli tablosu toprak ve kadinin birlikteligi agisindan dnemlidir.
Topragin bahar ve yaz aylarinda verimliligin artmasi1 ve sonrasinda kisin yok olup
tekrar canlanmasi dogurganlik ve yok olus dongiisiiniin, kadin bedeniyle sembolize
edilmesi ilk caglarda yasayan insanlar i¢in yaygin bir inang¢ sistemi olmustur.
Uygulama calismalarinin  ana maddesinin toprak secilme nedeni topragin

dogurganlikla olan iliskisidir.

Resim 82 : Frida Kahlo, Kokler, Tuval Uzerine Yagliboya,
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Tanricalara ait oldugu diisiiniilen miihiirler miilkiyet diistincesinin kanitidir.
Neolitik donemden kalma bazi miihiirlerde pitrak motifine rastlanmistir. Bu bitkinin
de dogurganlik ve bereketi temsil ettigi diistiniilmektedir. (Resim 83’da pitrak
motifinden yola cikarak yapilmis olan Neolitik donemde Ana Tanriga’larin

kulland1g1 miihiir, Resim 84’de pitrak fotograf1 goriilmektedir.)

Resim 83: Resim 84:
Pitrak Seklinde Yapilmis Miihiir Pitrak Fotografi
Neolitik Donem

3.11. Dogurganlik ve 6liim:

Dogurganlik ve 6liim temasini anlatmak icin kadin viicudu, akbaba ve akrep
sembolleri kullanilmistir. Bu sembollerin kullanim sekilleri bu baslik altinda

irdelenmistir.

Tanricay1 ya da Ana Tanricayr simgeleyen disi figiirlerin kadinlarin
dogurganlik cinsellik, ekonomik ya da sosyal rolleri, annelik ve beslenme gibi rolleri
vurgulamak iizere yapilmis oldugu bilinmektedir. Dogmak ana rahminden ayrilmak,
O0lmekse topraga donmektir. Dogum ve 0liim birbirleriyle baglantili iki kavramdir.

Ilk¢agda insanlar bu konuyla ilgili kafa yormuslardir. Bunun kanit1 olarak da dogum
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ve yenilenme kadar, 6lim ve siddetle ilgili cok sayida kadin heykel yapmislardir.

Bazen iki konunun bir heykel iizerinde vurgulandigi gt‘)riilmektedir.15 0

Anadolu’da yazili tarihoncesi belgelerine gore insanin yaratilis, dogum ve
Olim arasindaki iliskiyi sorguladigini, bunu dogum-bereket-6liim iiggeninde, kadin
bedeninde buldugunu kanitlamaktadir. Resim 85’de goriilen kadin heykelciginde
karin bolgesinin arka hizasina gelen boliimde tesadiifen bir oyukcuk acilmis gibi
goriinmektedir. Oysaki dikkatlice bakildiginda heykelcigin ic¢inde bir cins, yaban
tiirden tahila ait tohum tanesinin varligi, bereket kiiltiiyle ve dogurganlik kavramiyla

ilgisi oldugunu gostermektedir."!

Ilkcaglarda yapilmis olan Ana Tanrica figiirleri veya disi semboller, bazen
olimiinde simgesi olmuslardir. Kadinlar bu konuda her zaman cok Onemli bir yere
sahip olup dogumdan cenazeye her yerde sembolize edilmislerdir. Catalhoyiik’te
doga sevgisi Ana Tanriga’lar kadar 6nemli olmustur. Giinliik hayatta kullandiklar
alanlar ayn1 zamanda da kutsal alanlar1 olmustur. Boylece sanat giinliik alanlarda

. 152
yerini almistir.

Resim 85: Catalhdyiik, Tohumlu Kadin Heykelcigi ve Arkasinda Goriilen Tohum Tanesi

1% Tun¢ Cagmn Gizemli Kadinlart; Yap: Kredi Yaymlari, Cev: Deniz Cifci, Istanbul, 2003, s. 7-8
151 a.g.e.,s. 16-17
132 BASDEMIR Kiirsat, a.g.e., s. 7
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Dogan cocuklarin, varliklarin1 devam ettirmesi bakimindan dogurmak ilkcag
insan1 i¢in cok Onemli olmustur. Ancak her dogumun Oliimle sonuclanacagini
anladiklar1 i¢in baz1 heykellerde dogum ve 6liim ikilisini ifade etmeye calismislardir.
Resim:86’da goriilen hamile kadin heykelcigi dogum ve oliim sembolii olarak
yapilmistir. Onden goriiniimiine baktigimizda, gobegin dikkat ¢ekici bir sekilde
vurgulandigi bu heykelde biiyiik gogiisler ve karin kisminin, kigkirtici bir sekilde 6n
plana cikarilmis olmasi dogurganlik yoOniinii temsil etmektedir. Arka tarafina
baktigimizda omurgasi, legen kemigi ve omuzlarinin iizerinden tasan kiirek kemigi
ile belirgin bir sekilde iskeleti temsil etmektedir. Neolitik donem insani etlerin
clirimesinden sonra kalan kemikleri korumak, yok olmasini nlemek icin sivamayi
tercih etmisler veya mimari yapilarin icine gommiislerdir. Boylelikle oliimden
sonrada var olmayr tamamen yok olmamayi basarmislardir. Resim’86’da insan
viicudunun kemikli iskelet kismi 6liimden sonra var olmayi temsil eder ve boylelikle
hem gomiiliidiir hem g6z Oniindedir. Aslinda Catalhdyiik’te yapilan bu ve benzeri

heykeller, bir iiriinden ziyade, bir siireci temsil etmektedirler.'>

_ Resim 86: Hamile Kadin Heykelcigi, 2005 Y1l Catalhdyiik Kazilart Buluntusu
(On, Yan, Arka) Bu Heykelcik Dogum ve Oliim Sembolii Olarak Yorumlanmaktadir.

Konya Arkeoloji Miizesi.

133 Topraktan Sonsuzluga Catalhéyiik ,Yap1 Kredi Yayinlari, 26 Mayis-20 Agustos 2006, Yapi
Kredi Vedat Nedim To6r Miizesinde Acilan Sergi Katalogu, s. 109-113
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Tanricanin kus biciminde resmedilmesi, kus ile yumurtanin iliskilendirilmesi
ve yirtict kuslarin oOliileri parcalamasi, yasam veren ve alan Ana Tanrigca ile
iliskilendirilerek sembolize edilmistir. Doguraninda, o©ldiireninde, Ana Tanrica
oldugu diistincesi hakimdir. Ana Tanrica’nin 6liimle yasam arasindaki roliinii anlatan

Oykiilerden biri de Ana Tanrica ile Attis arasinda yasananlardir. Bu dykiide;

“Ana Tanriga, Attis adli bir delikanliya asiktir. Attis'in Pessinus kralinin
kiziyla evlenecegini duyunca ¢ok kizar; diigtine gelir, Attis'i etkileyerek ¢ildirtir
ve kendi kendini hadim etmesini saglar. Attis'in testislerinden cikan kan topraga
akinca yerden bitkiler figkirir ve Attis bir cam agacina doniisiir. Toprak ve bereket
sOylencelerinin hemen hepsinde 6lme-dirilme motifi goriiliir. Bu sdylencede, akan
kanin ve yitirilen erkeklik giiciiniin evrensel bir nitelik kazanmasi, bereket ve

canliligin tiim dogaya yayilmasi da bir 6lme-dirilme motifidir.”">*

Catalhoyiik duvarlarinda gordiigiimiiz alici kuslar aslinda ilkel insanlarin kilik

degistirmis halini gostermektedir. (Resim 87)

Resim 87: Siyah Akbabalar

Catalhoyiik duvar panolarinda kus formuyla, ilk kez kartal veya akbaba tiirii
bir hayvan insanlara saldirirken resmedilmistir. Ana Tanrica yasami, yasam-oliim
arasindaki celiskiyi yansitirken, bazen, giiler yiizlii, sevecen ve giiven verici bazen de

korkung yiiz ifadesi ile doganin insanlara sundugu bereket ve yasami geri alabilme

13 YUZSEVER, Nihal Sesalan; a.g.e., s. 20
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giiclinii dile getirir. Ana Tanriga’nin yirtict bir kusla, biiyiik bir ihtimalle akbaba ile

olan goriintiisii 6liime iliskin yoniinii simgelemektedir.

Resim 88 : Akrep

Akrep motifi sembolik olarak Oliimii temsil etmektedir. (Resim 88) Bir

efsaneye gore akrep soyle der:

“Ben ne dogal ruhum, ne de seytan. Bana dokunan herkese 6liim getiren bir
yaratigim. 1ki boynuzum ve saga sola savurdugum bir kuyrugum var.
Boynuzlarimin adi acimasizlik ve nefret kuyrugum ise hangerdir. Ben sadece bir
kez dogururum. Diger yaratiklarda bereketin simgesi olan dogurganlik benim icin

oliimiin isaretidir.”'>

155 ERBEK, Mine; a.g.e., s. 154
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4. ESERLERINi DOGURGANLIK KAVRAMI iLE iLiSKiLENDIiREN
SERAMIK SANATCILARI VE ESERLERI

Seramik sanatinda dogurganlik ve kadin konusuna iligskin ¢alismalar1 bulunan
Fiireya Koral, Louise Bourgeois, Suzanne Wenger, Nasip Iyem, Sadi Diren, Debie
Berrow, Erdin¢ Bakla, Gerda Fassel, Mehmet Uyanik, Azade Koker, Zeynep Eren,
Giil Erali, Handan Boriitiicene, Seyma R. Nalga, Angelika Maria Stiegler, Emel
Miilayim Oral, isimli sanatcilarin eserleri kronolojik bir sirayla incelenmistir.
Yapmis olduklar1 calismalarin dogurganlikla iliskisi, kullandiklar1 malzemeler ve
teknikler tizerinde gerekli agiklamalar yapilmistir. Sanatcilarin yaptiklar: calismalar,
yasam Oykiileriyle iliskilendirilmis olmasi nedeniyle, ©zge¢mislerine kisaca

deginilmistir.

4.1. Fiireya Koral (istanbul, 1910)

Sakir Pasanin torunu olan Fiireya Koral, yazar Cevat Sakir Kabaagacl,
Ressam Fahrinniisa Zeid ve Aliye Berger’in de yegeni olmasi nedeniyle sanat
gelenegi olan aile cevresinden etkilenerek Istanbul Dariilfiinun’da Edebiyat 6grenimi
goriir. Dort yi1l siireyle Vatan Gazetesinde (1940 — 1944) willar1 arasinda miizik
elestirileri yazmistir. 1946 yilinda tedavi icin gittigi Isvicre’de seramik ¢aligmalari
yapmis, baski sanatiyla ilgilenmis ve baski ¢alismalarindan olusan ilk tas basmalarini
burada sergilemistir.. Tiirkiye'nin ilk kadin seramik sanatcisi olan Fiireya Koral
yurda doner donmez kurdugu seramik atdlyesinde seramik calismalarina hiz vermis,

seramik sanatinin yayginlastirilmasina onciiliik etmistir. 156

156 Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Seramik Ozel Sayisi, S.33, Mart/ Nisan, 1998, s. 26
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Kadin figiirlerinden olusan seramiklerinde (Resim 89), kadinin toplumdaki
yerini sorgulayan sanatci, yaptigi figiirleri kismen soyutlamis, renkten ve ciladan
arindirmistir.  Disiligi ve dogurganligit 6nde tutan diisiincenin, kadinin sosyal

yasantisini kisitlayan, sinirlayan bir engel olarak gormiis ve elestirmistir.

Resim 89: Fiireya Koral, Kadin Figiirleri, Seramik

Kadinin ince yapili zarif ve etkileyici 6zelligini vurgulayan formlar tercih
etmistir. Baglarda, beyin yerinde, biiyiik bosluklarin olusturulmasi; kadinin diisiince
ozgiirliigiiniin  kisitlandiginin vurgulamasi amaciyla yapilmistir. Ac¢ik ve kapali
yiizeylerin bir arada kullanimi ile olusturulan kontrasttlar, figiirlerdeki plastik etkiyi,
vurguyu artirmistir. Dogurganligi vurgulamak igin sekillendirilmis zarif ve ince
bedenlerdeki i¢ bosluklarda, bebeklerin varligini hissetmek, oldukca etkileyicidir. Bu
seramik heykeller; gorsel estetik ve diisiinsel yarati acisindan onemli 6rneklerdir.

(Resim 89)
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4.2. Louise Bourgeois (Fransa, 1911)

Savas sonrast Amerikan sanatinin en onemli temsilcisi olan 1911 Fransa
dogumlu Louise Bourgeois 1938 yilindan beri Amerika'da yasamaktadir.
Bilincaltinin disa yansimalari, olusturdugu bu yapitlarda belirgin olarak gézlenir."’
Louise Bourgeois'nin yapitlarinda kadinlik, cinsellik, siddet ve duygusal baskaldiri
her zaman oldugu gibi kendine 6zgii, kapal1 ve sessiz bir bi¢cimsel dagarcigin icinden

cikar. 138

Resim 90 :Louise Bourgeois Janus Fleuri, 1968,

Sosyolojik ve antropolojik olarak kadinin ge¢misini yakalamaya calisan
sanatct; kadinin saklanan, goriilmeyen yonlerini yansitmaktadir. Bu asamada kadinin,
dogurganlik ve diisiinsel yoniiyle ilgili olan viicudunun, bazi pargalarindan yola
cikarak istemlerini vurgulamaktadir. Resim 90’da goriilen heykelde kadin viicudunun
tipk1 neolitik donem heykellerinde oldugu gibi kalca kismuni sekillendirdigi

goriilmektedir. Giiniimiizde giizellik ve cinsellie iliskin erkeklerin beklentileri ve

157 Sanat Diinyamiz , “Ezoterizm ve Sanat” Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari, S.97, Kis, 2006 s.130-135
158 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=165298 28. 09. 2005
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yaymaya c¢alistiklar1 estetik imajin disinda kadin yasayan, diisiinen ve cirkinlikleri

olan bir varliktir.

Jardin de Tuileries de bir grup bronzdan yapilmis viicut uzuvlarindan olusan
ve viicudu bolmek, fragmanlagsmak amaciyla gerceklestirilen heykelleri Bruce
Nauman plastik sanatgisiyla benzerlik gostermektedir. 1993 yilinda Venedik
Bienal'inde ortak bir sergi agmislardir. Heykellerinde ahsap, celik, al¢1, bronz gibi
cesitli materyallerle calisan sanat¢i kadin, siddet, klostrofobi, tutsaklik gibi konulara
ilgi duymustur. Fernand Leger'in dgrencisi olan Louise Bourgeois’un yaptigr ¢iglik
atan, hapsedilmis figiirleri, Francis Bacon ile iliskilendirilmistir. Heykel, fotograf,
gravir dokuma, enstalasyon vb. cok yoOnlii calisan sanat¢cit yasadiklarim
sekillendirdikleri ile iligskilendirdigini, Paris’te Modern Sanat Miizesi’nde sergilenen.
1995 de celikten yaptig1 devasal oriimcek heykeliyle vurgulamistir. "Bu Oriimcek

annem, ikisi de kirilgan ve dantel 6rmeleriyle benzesiyorlar" demistir'*’.

1980’ler ve 90’larda yaptifi calismalarda kadin gogiisleri ile Louise

Bourgeois anne tutkusunu ve dogurganligin gizemini vurgulamaktadir. (Resim 91)

Resim 91 : Louise Bourgeois. “Mamelles” 1991

159 http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=louise+bourgeois 22.12.2006
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“Bourgeois’nin ii¢ kuleden olusan “I Do, I Undo and I Redo" (Yapiyorum,
Bozuyorum, Yeniden Yapiyorum) adli yapitinda, aynalar arasindaki yansimalar
Dogurganlik kavramiyla biitiinlesmesi bakimindan onemlidir.'® Kadin, dogurganlik
ve annelik konularini irdeleyen sanat¢i resim 92 de “Ev Kadin” adli tabloda sundugu
kadin imgesine iliskin yorumlama da: “Ilk¢aglarda dogada yasayan kadin, ataerkil
donemle birlikte eve hapsedilmis olmalar1 nedeniyle ev ici yasamindan ve
evcilliklerinden baska konusabilecekleri bir dilleri olmadig: gibi evde yasamaya da
mahkiim edilmislerdir. Evin kendilerine sundugu pecenin arkasinda bir tiir sinav
veren kadinlar kimlik arayisi icinde bir biitiin olma kararhiliklarinin yani sira

kimliklerini, hem inkAr etmis, hem de tanimlamus olurlar” '*!

Y

Resim 92: Louise Bourgeois, “Ev Kadin”, 1946-47 Desen

Sanat¢1 Louise Bourgeois, babasindan gordiigii siddeti, islerine yansitmadan
once kendisiyle yiizlesmis ve ailede yasadiklarini Onyargisiz olarak aktarmistir.
Ataerkil diizenin kadina yonelik baskilari, baba terorii ve fallik donem takintilari,
calismalarina yansimig, onun feminist bir kimlik kazanmasinda ve toplumla

yiizlesmesinde etkin rol oynamustir.'®*

160 b ttp://www.milliyet.com.tr/2000/05/13/sanat/san05.html
161 Sanat Diinyamiz , “Ezoterizm ve Sanat” Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari, S.97, Kis, 2006 s.130-135
162 bttp://kutzli.milten. lima-city.de/UU/sanatta_siddet.htm, 12.03 2006
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4.3.Suzanne Wenger 1915:

Resim 93: Suzanne Wenger, Irmak Ana Resim 94 :Suzanne Wenger Some of the
Tanrigast icons designed” for the Osogbo Sacred
grove. Photo Marty Wong

Giinlimiiz sanatcilarinin eserlerinde yeniden giindeme gelen Ana Tanriga, bir
dogurganlik simgesidir. Biyolojik anne olmasinin yani sira, evreninde annesidir. Ilahi
gizil bir giic tasiyan disil varlik anlamiyla, giiniimiizdeki anne modelinden daha
giicliidiir. Yeryiiziiniin hareketli formlariyla adet goren kadinin kanamalarindan
dolayr  viicutlarinda  olusan  degisimi,  hareketlenmeyi iliskilendirdigi

diistiniilmektedir.'®

Kadin hem gizil bir giice sahiptir hem de disil bir giice sahiptir. Alman
sanat¢1 Suzanne Wenger kadini bu sekilde yorumlamistir. Resim 93’de goriilen Bati

Afrika’da “Irmak Ana Tanricas1” olarak kabul edilen Oshon’un tapinagi yanina Ana

163 KAYA, Berna; Ana Tanrica Motifleri Uzerine Plastik Yorumlar, Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dal1, Sanatta Yeterlilik Eser Calismasi Raporu, Ankara, Haziran,
2003, s. 24
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Tanrica’nin ¢amurdan heykellerini yapmistir. Oshon heykeli disil bir giic olarak
tarim arazilerini besleyen sulari viicudunda barindirir. Kadinlar tapinaga cocuk
dogurabilmek ve hastaliklardan kurtulabilmek icin gelmektedirler. Resim 94°de
toprak ana ile biitiinlesmis soyut ama dogum anmm simgeleyen bir heykel

goriilmektedir.

Resim 96 :Suzanne Wenger

Resim 95 : Suzanne Wenger

Sanatcinin Resim 95 ve 96°da goriilen eserleri annelik ve kadini, dolayisiyla
dogurganlig1 primitif bir sekilde islemis oldugu goriilmektedir. Sanat¢i Oshon’da
yasamaktadir ve yasadigi bolgenin insam ile bir biitiinlesme s6z konusudur. Dogal
ortamda ilkel insanlara yalin bir hayat siirmesi ve toprak ana ile yakinligindan dolay1
heykellerinin bir¢ogu ag¢ik havada dogal ortamda, sanki toprak ananin iiretkenligiyle
dogurganligiyla i¢ icedir. Resim irmak Ana Tanrigast ve yanindaki gibi son
calismada da kadinin yaratilisi “Adem ile Havva” konulu bir calismast goriilmektedir.
Giiniimiizde kendi kiiltiiriinden ¢ok farli bir kiiltiirde yasayarak o kiiltiire ait mitolojik
ve efsanevi karakterleri cagdas bir kadin sanat¢1 bakis agisiyla yorumlamakta sosyal

konum hiyerarsi ve kadinla ilgili olarak toplumsal degerleri sorgulamaktadir.
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4.4. Nasip iyem (istanbul,1921).

Sanatct Nasip Iyem seramik oOgrenimi yapmanus ancak resim alaninda
Ogrenim gormiis, Akademi mezunu bir ressamdir. Bu nedenle; seramik
calismalarinda resimsel Ogeler ve ressam Kkisiligi One cikar. Cocukluk yillarini
gecirdigi Gonen’de ¢omlekgilik yapan akrabalar1 sayesinde seramikle tanisan sanatgi,
1958’de Eczacibasi’nin kurmus oldugu seramik atdlyesinde, seramik iizerine resim
yapar. 1961°de Istanbul Seramikciler Derneginde toprak isleri sergilenir Seramik
sanatcilarinin yapitlarinda cogunlukla izlenen, ¢ok renklilik yerine, malzemenin
kendi renk ve dokusunu 6nemsedigi yalin bir anlatim bi¢imi ve az renk kullanimiyla

islerini sonu¢landirmistir. o4

Resim 97: Nasip iyem

Resim 97°de goriilen kadin basi ¢ok az renk kullanilarak yalin bir sekilde
yapilmis olup topragin rengini ve giiciinii hissettirmektedir. Anadolu kadinini
canlandiran bu biistte kadinin basinin simsiki baglandigi goriilmektedir. Anaerkil
donemde goriilen dogurgan, iiretken kadini yok etmeye calisan ataerkil diizen,
Islamiyet’le birlikte kadinin basini kapatmis dolayisiyla bagin icindeki diisiincelerini

de iizerine diigiim atarak etkisiz hale getirmeye ¢alismistir. Bu heykeldeki bos bakan

164 www.evin-art.com., 12.09.2006
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gozler ve yiizdeki hiiziinlii ifade dogurgan {iiretken Anadolu kadininin iginde

bulundugu durumu yansitmaktadir.

" -

Resim 98 :Nasip 1ylém, Resim 99 :Nasip Iyem, Resim sip Iyem,
Kadin Figiirii, PismisToprak, Kadin Figiiri, Hamile Kadin Figiirii,
Pismis.Toprak, Pismis Toprak,

Nasip Iyem’in Anadolu kadinini konu alarak yapmis oldugu ayakta duran ii¢
figiiriinde de kadinin dogurganligi ve iiretkenligi vurgulanmistir. Resim 100-101-
102°de her ne kadar bast kumaslarla kapatilmis olsa da, hem dogurgan hem de
erkegine sahip cikan, kendi canindan, inandigr degerlerinden ayirmayan ve bir o
kadar da giiclii ve biiyiik bir Anadolu kadin1 goriilmektedir. Resim 101°de goriilen
heykelde simnirlarin i¢inde yasayan ve sadece dogurganlik islevi yiiklenmis bir
Anadolu kadin goriilmekte elinde tutmus oldugu iiziim cok tohumlu bir meyve
olmasi nedeniyle dogurganligi temsil etmektedir. Resim 102’de dogum yapmak
tizere olan bir hamile kadin goriilmektedir. Dogum aninin gerilimini ve her dogurgan
olaydan o6nce yasanan sancili donem yansitilmigtir. Nasip Iyem icin kadin,
dogurganlig1 bakimindan, sosyal konumu bakimindan 6nemli ve ele alinmaya deger

bir konu olmustur. Sanat¢1 Anadolu kadinin1 konu edisini su sekilde agiklamaktadir.
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“Calisirken yoresel ¢comlek¢i bicimlemelerinin tadindan, Hitit plastigine degin,
bu topragin yapitlarina isimi yaslamayi ¢ok seviyorum. Kadin tarlada c¢alisir,

evde calisir, dogurur, cocuk bakar v.b. kisacasi ortak yasamin en biiyiik

emekgisidir.”'®

1 KARAGUL Fatih; Hitit imparatorluk Cag Sonuna Kadar Anadolu’da Figiir
Kullanimm ve Giiniimiizdeki Seramik Yorumlari, Yayinlanmamis Yuksgk Lisans Tezi,
Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali, Istanbul, 1997, s.

51
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4.5. Sadi Diren (istanbul, 1927):

1946’da Saint Michel Fransiz Lisesi’ni, 1953’te IDGSA Seramik Boliimiinii
bitiren sanatci; 1955-1964 yillart arasinda, Almanya’da endiistri tasarimcisi olarak
calismistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik Boliimiinde, 1982-
1994 wyillart arasinda ve DGSA, Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesine
doniisiince burada da dekan olarak gorev yaptiktan sonra emekliye ayrilmistir.
Cagdas Tiirk Seramik Sanatcis1 Sadi Diren’in Akademik egitim siirecindeki etkinligi

nedeniyle, 6gretilerini rehber edinerek, iz siiren sanatcilar bulunmaktadir. '

“*I‘l’.rk

4 mm..mmg il

Resnn 101 : Sadi Diren, Serarmk

Anadolu uygarliginda, dogurganligin, iiretimin, anneligin, tanrisalligin, sembolii
olan Kybele ile kadin rahmi ve giic anlamina gelen boga basi simgelerinden
esinlenen ve onlar1 basariyla bir arada kullanan sanat¢i Sadi Diren, seramigin
onemini vurgularken: Dogu/Bati uygarligi kesismesinde sanatin 6ziinii zedelemeden,

yasadigi toplumun ve c¢agin sorunlarini malzemeye aktarma baglaminda politik

166 OZSEZGIN, Kaya; Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sozliik, Yap: Kredi Yayinlari,
Birinci Basim, 1994, s. 126, 127
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mesajlarin nasil verilecegi, parcalanmighik ve biitiinliik temalarim isledigi seramik
formlarda ve yiizey bezemelerinde vurgulanmaya calisilmistir. Sanat¢i1 Sadi Diren
sadece eser liretmekle kalmamis eserlerini olusturan temel diisiinceleri ifadelendirmis
ve bununla iligkili tavir belirlemis, sanatin; toplum ic¢in ve toplumu yonlendirmeye
yonelik; etkili bir gii¢ oldugunu savlamis ve kendi soylemiyle dile getirmekte ve

ozelestiride bulunmaktadir. Sanat¢inin bakis acisina gore:

‘““Yasamdaki sablonlarin dislandigi ve Ozgiirce saptanmis kurallarin
belirledigi bir oyun, icinde sert ve giiclii bir politikay1 da barindiracaktir.”” Sadi
Diren, bir konusmasinda da; eserlerinde genel olarak milletin ezilmisligini,
devletin halki kullanisini, isledigini sOylemektedir. Hepimiz yasamimizin belki
tamamunin belki de bir boliimiiniin kisir dongii i¢inde gectigini fark etmeliyiz.”'"’
Sanatcinin  figiirlerindeki  ozgiinlik ve  yetkinlik, ge¢cmisi dogru

gozlemlemenin ve yorumlamanin bir sonucudur.

Resim 102 : Sadi Diren , Baski Resim 103 : Sadi Diren, “Form”,
Calismasi,1994 Graviir Seramik

167 www.arkitera.com/v1/sanat/2004/03/haberler/index.htm
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4.6. Debbie Berrow ( 1938 )

Resim 104 : Debbie Berrow Hamile Resim 105 : Debbie Berrow, “Doguran Ana
Kadin Tanrica”,

1938 dogan, Amerika’da Oregon da yasayan heykeltiras Debbie Berrow,
1986 yilindan beri 4 — 8 cm arasinda degisen kilden kiiciik heykeller yapmaktadir.
Resim 104’de goriilen Ana Tanriga heykeli Scm boyutundadir. Sanat¢i ¢alismalarin
aciklarken “annelik imgesini hepimiz icimizde canlandirabiliriz. Uzerinde
yasadigimiz bu giizel diinyamiza i¢ goziimiizle bakarak bunu hatirlayabiliriz. Toprak
Ana’da bizi boyle dogurur, besler ve kucaklar” demektedir. Tezin birinci boliimiinde
anlatilan ve Heykel iizerinde de goriilen “el” ve spiral motifleri, dogurganlhk
baglaminda bir amac birligine isaret etmektedir. Debbie Barrow’a gore: “bir ¢ocuk
diinyaya getirmis olan aile, diinya baris1 i¢in de bir seyler yapacaktir. Yeni bir bebek
barisin ve huzurun ilk adimidir.” diyerek dogayi, dogurganlig1 ve yaratilani korumay1

animsatan dogurgan hayvan heykelleri yaparak mesaj vermektedir. 168

168 Gebelik ve Sanat; Elevit Pronatal, Bayer, 1. Baski, Istanbul, 2006, s. 72-73
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4.7. Erdin¢ Bakla (Erzurum, 1939)

Erding Bakla 1958 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu (IDTGSYO) Seramik Boliimiinde Tiirkiye nin ilk seramikcilerinden Hakki
Izet’in dgrencisi olmustur. 1962 de mezun olmus ve Almanya’da Krautheim Porselen
Fabrikasi’nda kisa bir siire ¢alisma yapmistir. Tophane Liileciligi ve Canakkale
Seramikleri {izerine arastirmalar yapan Erdin¢ Bakla 1962 yilinda mezun oldugu
okulun Seramik Boliimiine asistan olarak atanmustir. Endiistriyel Seramik iizerine
yogunlasan sanat¢i okuldaki gorevini yiiriitiirken disarida kisisel sanat atdlyesini

kurmustur. Ozel atolyelerin parmakla gosterildigi bir donemde, Istanbul’da kendine

ait bir seramik atolyesi kurmanin zorluklarini asmis ve burada 6zgiin beyaz seramik
9

iriinleri, yemek takimlari, ¢ay takimlari iiretmistir.'°

Resim 106: Edin¢ Bakla, “Cengéver”, Resim 107: Eding Bakla, “Giines Tanrigas1”,
Seramik, 1976 Seramik, 1998

169 Erding Bakla, “Hitit Riizgar1”, Katalog, Akbasim Matbaas1 Istanbul, 2006, s. 120
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Erding Bakla 1962 yilinda IDTGSYO unda géreve baslamis ve 1986’ yilinda
profesorliige  yiikseltilmistir. IDTGSYO, statii degisikligiyle Giizel Sanatlar
Fakiiltesine doniisen kurumdan, 1997 yilinda emekli olmustur. Sanatsal etkinliklerini

surdiirmektedir.

Seramik ¢alismalarinda, Anadolu Uygarliklar1 esin kaynagi olan sanat¢inin
figiiratif ¢alismalarinda neolitik ve paleolitik donemlerden kalma arkeolojik
buluntulardan etkilesimle, Anadolu’da kadin ve dogurganlik konusunu islemis ve
esinlenme siirecinde de, iyi bir gézlemci, yaratict ve aract olmustur. Toprak ana ve
dogurganlik konusunu vurgulamak icin eserlerinde; az renk, metalik mat sirlar ve

oksit patinalarini bilin¢li kullanarak yetkin érnekler olusturmustur.

Ozellikle Hitit Sanatindan, Tanr1 ve Ana Tanrica’lardan, seramik kaplardan,
idollerden cok etkilenen sanat¢i, esinlerinden yola ¢ikarak soyutlamalar yapmustir.
Bu yeni iirtinlerdeki bicim bozmalarda ge¢misin izleri tamamen yok edilmemis ve
gecmisi cagristiran 6gelerle izleyici bir zaman tiineline sokulmak istenmistir. Kadin
konusu ve kadin portreleri iizerine uzun bir siire calismistir. Sekillendirilen
portrelerde zarafet ve dogallik 6n plandadir. Burun, kas, goz, sa¢ vs. gibi elemanlar
da yerli yerindedir. Dokular1 canli tutmak icin ten rengini olusturan camur, sir ile
kapatilmamis, cukurlara yedirilen oksit boyalar, yer yer silinmis ve calisma
firinlanarak sonuc¢landirilmistir. Bir sonraki donemde portrelere, yeni bir eleman olan
govde eklenmistir. Resim 106 da goriilen seramik eserdeki biistte ( boyun ve bas )
zarif diiz dokusuz, saclar dalgali olmasina karsin govde kiitlesel ve gogiiste
olusturulan yirtiklar ile dokusal bir anlatim sergilenmektedir. Bas, govde ve mizrak,
amaca yonelik iliskilendirilemediginden elemanlarin bagimsizlastigr goriilmektedir.
Asagidan yukar1 dogru uzayip giden ve eseri ikiye bolen sopa da oldiiriicii bir mizrak
izlenimi vermemektedir. Bu heykel ile cengaver bir erkek savas¢i betimlenmek
istenmesine karsin, mazlum, kadinst bir portreyle heykel islevsiz kilinmistir.

Erkeklerin diinyasinda etkin olarak goriilen giic kuvvet siddet ve hiikkmetme gibi
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etmenlerin kadinlarin diinyasinda az goriilmesiyle iliskili olarak, gii¢, kuvvet, ve
siddetten yoksunluk sergileyen cengédver isimli savascinin mizragi yonlendirmedeki
yetersizligi nedeniyle mizrak dekoratif bir 68e izlenimi vermektedir. Resim 109’ da
goriilen kadin torsunda gogiis kisminda olusan ¢oziilmenin gogiis kismini1 amorf hale
doniistirmesiyle olusan sert dokunun, kadinin cinsel organina dogru indirilmesiyle
biitiinlik saglanmistir. Seramik heykelde goriilen; kadinin dagilmishgi, dogum
sonrast kadinin viicudunda olusan deformasyonla, bozulmayla benzesmektedir.
Dogum sonrasi, yeni yasam ile olusan manali degisime karsin, heykelde; kadin
bedeninin zaman i¢inde ¢iirimeye mahkum oldugunu, viicudun bacak ve gobek

kisimlarinda birakilan dirilik, canlilik ise yasama baglanma izlenimi vermektedir.

Resim 108 : Edin¢ Bakla Tabiat Ana Tanricasi, Fiberglas, 100x40x20 cm., 2001

Resim 108’de goriilen kadin formu yer yer parlatilmis ve genel goriiniim ise
mat, organik bir yap1 sergilemektedir. Sa¢ yerine kullanilan kokler, form iizerine

sonradan yapistirilan dekoratif bir 6ge goriiniimii sergilemektedir.
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4.8. Gerda Fassel ( Viyana, 1941)

Avusturya’nin ¢cagdas kadin sanatgilart arasinda onemli bir yere sahip olan
Gerda Fassel 1941 yilinda Viyana’da dogmustur. 1968-1972 yillar1 arasinda Viyana
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda, Hans Knesl ve Wander Bertoni gibi
taninmis sanatcilarin  yaninda heykeltirashik egitimini tamamlamistir. 1998 de
tiniversiteye profesor olarak atanmis ve heykel bolim baskanligini iislenmistir.
(Gerda Fassel leitet seit 1998 als ordentliche Professorin die Meisterklasse fiir
Bildhauerei an der Universitit (einst: Hochschule) fiir angewandte Kunst in Wien.)
Bayern Eyalet bakanligi Bilim, Arastirma ve Sanat departmani “’der AXA ART.”
tarafindan desteklenen 192 sayfalik sergi katalogu Viyana Universitesi Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu tarafindan 2003 yilinda Viyana’da yayinlanmistir. Gerda Fassel* von
Judith Keller, (hrsg. von der Universitit fiir angewandte Kunst Wien, 2003).Katildig:
onemli sergi ve eserler i¢in Uluslar arasi 13* Bronz Heykel Biennali Monte Carlo ile
Wiener Neuestadt meydanina konulan heykel 6rnek olarak verilebilir. Gerda Fassel
Yaptig1 calismalarla, insanin diger yarist olan kadinin sozciisii ve koruyucusudur.
Kadin figiirlerinde goriilen icerden disa dogru devinen, patlamaya hazir enerjinin,
kadin sanatcinin kendi enerjisi oldugu ve bu enerjiyle yapitlarin1 gebe biraktifi ve
patlamaya, degisime hazir bu dogurgan formlarda, kendini buldugu
gozlemlenmektedir. Gerda Fassel kendine 6zgii form yaratimi ve problem ¢oziimii ve
formlara anlam yiikleme ve Ggretileri ile ait oldugu kiiltiiriin diger diinya kiiltiirleri

ile baglantisini kuran seckin bir sanatcidir. '

Gerda Fassel’in ¢alismalarinda insan ve ozellikle de kadin viicudu 6nemli bir
yer tutmaktadir. Kadin viicudu ve kadimin dogurganligi, durusu, sosyal angajmamn

kadinin dinamikleri viicut dili anlatimi, formlarda gozlenen dirilik yasanmiglik

' www.domgalerie.at/garten.php - 37k cev:Mehmet Uyanik 2005 (www.fauve.at/ - 4k )



128

¢oziilme dogallikla, enerjinin catlaklardan disar1 firlamak iizere oldugu
hissedilmektedir. Resim 109, 110 da bicin degistirmis, kavrulmus biiziilmiis deri
dokusuyla ve koyu kahve renk tonuyla kadin agirlasmis, oOliimciillik ve

dogurganlikla karsitlanmustir.

Resim 109 : Gerda Fassel Elisabeth De Resim 110 : Gerda Fassel Gilberte. 1979.
Luca Irritationen Wien, 2003 104 Seiten Bronze

Karn1 yarilarak dogum yaptirilmis izlenimli heykelde; acilara dayanma giicii

veren bir enerjinin varligi, direnen kalin kollarla vurgulanmistir.

Resim 111: Gerda Fassel“Eferdinger Fragment”. 2001. Bronze.
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4.9. Mehmet Uyanik (Konya, 1946)

1946 Yilinda Bozkir’'in Karacaardic Koyiinde dogmustur. 1966 yilinda
Trabzon Merkez Ik Ogretmen Okulundan mezun olmus, aym yil Istanbul Devlet
Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik boliimiine girmistir. 1968 yilinda
Avusturya Hiikiimetinin bursu ile Viyana Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda
Meister Klasse’de 6grenime baslamis ve (Universitat Hochschule fiir angewandte
Kunst Wien) 1970 yilinda Linz Sehri Devlet Sanat Okulu Seramik Boliimii Meister
Klasse de ogrenime devam etmistir.)'’' 1970°de Macaristan’da Enternasyonal
Seramik Sempozyumuna, 1997 ile 2000 yillar1 arasinda (Almanya) Kassel
Enternasyonal Seramik Sempozyumlarina, 2005’de Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Dardanos Seramik Calistay’ma katilmistir. 1981°de Salzburg’da
diizenlenen (Enternational Sommer Akademie) bronz heykel ve dokiim kurslarina
katilmis ve 1981 ile 1990 arasinda Hollanda ve Almanya’da ¢ok sayida kisisel sergi
ve workschop yapmustir. Siddet Oldiiriir (Gewalt Zerstort) isimli proje sergisi
Almanya Nordrein Westfalen Eyaleti Kiiltiir Sekreterligi Giitersloh tarafindan

desteklenmis katalogu basilan sergi, on sehirde gosterilmistir

1972 de Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulundan mezun
olan ve aymi kurumda 1973 ile 1980 yillar1 arasinda asistanlik yapan sanatci;
Eskisehir Iktisadi Ticari Ilimler Akademisi ile Marmara, Mersin, Dokuz Eyliil
Universitelerinde gorev yapmistir. 2002 yilinda Canakkale Onsekiz Mart
Universitesinde Profesorliige yiikseltilen Mehmet Uyamk’in, Macaristan Siklos
Sanat Miizesinde ve Tirkiye’de Devlet Resim Heykel Miizelerinde seramik

heykelleri ve bu dalda 6diilleri bulunmaktadir.

1 UYANIK, Mehmet; Gewalt zerstort, Baski: Ketler, Bonen, Kulturdezernent der Stadt
Berkamen, 1987
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Resim 112. Mehmet Uyanik “Grosse Liegende Frau” (Yatan Bilyiik Kadin) Seramik, 1981,

Bergkamen Riinthe’de yaptigi Dorf Brunnen heykel projesinde Almanya’ya
i1s¢1 gocii ve Anadolu kadininin konumu yansitilmistir. 1721992 de yaptig1 Dolomit
tasindan yontular Almanya’nin Kastrop Rauxel Sehir Parkina ve 1992 93 yillarinda
yaptig1 dogal tas yontular da Silifke’nin Tasucu Beldesi parkina konmustur. 2006
yilinda COMU o&grencileri ve ogretim elemanlarmin katihmiyla gergeklestirdigi

figiiratif seramik pano ¢alismasi da Canakkale Ili Geyikli Beldesi parkina konmustur.

Deneysel, (Exsperimentel) seramik ve Multi Medya calismalarinin
yaraticiligin gostergesi oldugunu diisiinerek dnemsemistir. Disiligin biyolojik uzami
olan siirekliligi iiretkenligi, dogurganligi yaratiy1r diisiinsel doluluk ve diistincede
dogurganlik kavramiyla iliskilendirip, biitiinlestirmistir. Kadinin duygusalligini,
yaraticiligini, cazibesini, gizemini, dinamizmi, bereketi ve yasamu siirekli kilan

kadinin dogurganligini icerden disa dogru devinen yuvarlak formlarla vurgulamistir.

172 OZSEZGIN, Kaya; Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sozliik, Yap: Kredi Yayinlari,
Birinci Basim, 1994 s.
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Resim 113. Mehmet Uyanik, “Ausruhende”, (Dinlenen) Seramik, 1981,

Sanatg1, sanati; “Sanat, etkin yaptirim giiciiyle zihinleri gebe birakan toplumlar
yonlendiren, evrensel degerli iletisim ve etkilesim aracidir.”’seklinde

tanimlamaktadir.

Resim 114. (On, Arka) Mehmet Uyanik “Liebende” (Sevgililer), Seramik, 1969 Viyana
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4.10 Azade Koker (istanbul, 1949):

1971°de IDGSA Seramik boliimii’nii bitiren sanatgi, 1973-1976 yillari
arasinda burslu olarak gittigi Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde endiistriyel
tasarim egitimi almig, ardindan, heykeltiras Lothar Fischer’in yaninda ii¢ yil siiren
heykel yiiksek lisans egitimini tamamlamustir. Ilerleyen donemlerde tamamen kil ile
yaptig1 (terra cotta) heykeller, ilkel heykelden esinlenen yirminci yiizyil ustalarinin
cizgisinde degerlendirilmistir. Ogrenciliginin son yillarinda Berlin'de kendi
atolyesini kuran sanatginin 1992°de Ankara Devlet Resim-Heykel Miizesinde toplu
bir sergisi yapilmistir.'®> Almanya'nin ¢esitli iiniversitelerinde ders veren Prof. Azade
Koker Braunschweig Teknik Universitesi'nde, Plastik Sanatlar Ana Sanat Dali

Baskani olarak gorevini siirdiirmektedir. » 174

Resim 115. Azade Koker, “Oturan Kadin 2”  Resim 116. Azade Koker, “Body
1991 Pres”,2003, yerlestirme, pvc

' OZSEZGIN, Kaya; Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sozliik, Yap: Kredi Yayinlari,Birinci
Basim,1994,s.226
"% http://www.ekolay.net/sehir/Haber.asp?PID=50& HID=2& HaberID=441686 2006



133

Resim 117. Azade Koker, “Korseli Kadin” Terrecotta, 1990

Azade Koker’in eserlerinde, geleneksel Anadolu kiiltiirii ile diinya
kiiltiirlerinin izleri birlikte goriilmektedir. Calismalarinda anlami malzemeden c¢ekip
cikarmak yerine, malzemeye yeni anlamlar, acilimlar yiikleyerek konuyu ve bi¢imi
ayni noktada bulusturmustur. Tarih 6ncesi Anadolu sanatinda ¢ok sik rastlanan Ana
Tanrica, kadin, kadin ve erkek, kutsal hayvan boga, bereket ve cogalma simgelerinin
olusturdugu o6zellikli formlar, sanat¢i tarafindan da benimsenerek sekillendirilir. 17
Seramik teknolojisine hakim olan sanatgi, Primitif kiiltiirlerden etkilenerek
olusturdugu heykellerinde islevsellikten 6te sade bir anlatim bi¢imini benimsemistir.

Sanat¢1 ¢alisma yontemini ve kullandig1r malzemeleri su agciklamay1 yapmaktadir.

“Blok malzemenin fazlaliklarim1 atarak, anlami malzemenin icinden
cikarmak, malzemeden bagimsizlastirmak yerine, az ve ilkel haliyle malzemeyi
insa ederek, secerek, yan yana getirerek biitiine ulagsmay1 deniyorum”...Kullandig:
malzemeler konusunda da su agiklamay1 yapar: “Denilebilir ki, malzemenin somut

olarak var olusunu en iyi kanitlayan bir sanattir heykelcilik. Heykel, anlam ve

15 OZSEZGIN, Kaya;a.g.e.,s.226
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malzeme biitiinliigiidiir. Yani, anlam zenginligi demek degildir. Kimi zaman az

malzemeyle ¢cok anlam, cok malzemeyle de az anlam elde etmek olasidir.”'"°

Eserlerde goze carpan primitif etkiler, basite indirgenen hatlar, bazen

kabaca sekillendirilen detaylar ile form ve konu biitiinliigii saglamr.177

Ozellikle Fiireya Koral'm sirsiz heykellerinde goriildiigii gibi, Azade
Koker’in kadin figiirlii heykellerinde de; Ana Tanriga’larda vurgulanan ten duyusu,
toprakla kadin arasinda bagintiyr kuvvetlendirmek icin kullanilmistir. Iplikle
gerceklestirdigi desen ve toprakla olusturulan heykellerde yerlestirmelerde, insan
bedeninin ve isgal ettigi mekanlarin, "pamuk ipligine bagli" oldugunu diisiindiiriir.
Gecicilik ve kalicilik kavramlariyla izleyiciyi yiiz yilize getiren sanatci. Resim 29°da
izlenen Neolitik donem kadin heykelinde islenen dogum ve 6liim konularinin birlikte
ele alimisin, gegicilik ve kalicilik kavramlar ile iliskilendirir. '"®

Ikinci Diinya Savasi sirasinda is¢i olarak calistirilan Yahudi esirlerin
kiyafetlerini, i¢leri bos heykellere doniistiirerek, bedenselligi ve 6liimii sorgular ve
heykellerinin kurmaca ile gercek arasindaki alanda yer aldiklarini ifade eder. 2000

yilinda Berlin’deki “Ozel Raporlar” sergisi icin saydam bedenler yaratir.

“Serginin katalog metnini kaleme alan sosyolog Christina Lammer, bu
bagsiz ve organsiz bedenleri Freud’un kuramlariyla iliskilendirerek, Koker’in
varolusumuzun 6ziine dokunmayi basardigini yazar. Lammer’in “bos oyuncak
bebekler” adim verdigi  bu heykeller, 2006 yilinda Istanbul Modern tarafindan
diizenlenen “'”°
Belcgika’da gerceklestirdigi ve saydam bedenler adini verdigi bu sergide

calismalar1 birer koza olarak yorumlanarak Kafka ile iliskilendirilmistir.

7 KARAGUL Fatih; a.g.e. .51

"age.s. 52
"8http://www.turkishpaintings.com/paintings.php?lang=tr&SAYFA=taninmisSanatciGoster TPC&SA
NATCINO=1633&PHPSESSID=cc24555c9f1bc14c7e58e3dda4ba281d 10.12.2006

' www.galerinev.com/basbult/bb_azdkok.html
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4.11. Zeynep Eren: (Ankara, 1954)

Sanatc1 1978 yilinda antropoloji boliimiinden mezun olduktan sonra 1978- 84
yillar1 arasinda eski eserler ve miizeler genel miidiirliiglinde uzman olarak gorev
yapmistir. 1984’°te gorevinden ayrilarak resim seramik ve vitray calismalart yapan
sanatct 1993’ten itibaren heykel yapmaya baslamis, bir¢ok kisisel ve karma sergi
etkinliklerinde bulunan sanat¢i; resim, seramik, heykel ve cam calismalarim

stirdiirmektedir. Seramik ve cam panolar1 kamu ve 6zel kurumlarda yer almaktadir.

Resim 118, 119, 120. Zeynep Eren, Seramik Heykel

Anadolu da dogurganlik imgesiyle biitiinlesen Ana Tanriga giiclii ve giizel bir
sekilde ve ona duyulan sayginin sevginin 1s1ginda simgelestirilmistir. Ilkcag insam
topragr kadinla Ozdeslestirmis ve yeryiiziini ve topragi kadin govdesi gibi
diisiinmiistiir. Kadinin giicii, dogurganligi, cogullugu ve iiretkenligi erkegin
tiretkenlige katilmasina izin vermesiyle birlikte yavas yavas erkekler tarafindan yok

edilir. Zeynep Eren calismalarinda M.0O. 30000-25000 olarak tarihlenen Willendorf
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Veniis’den baslayarak giiniimiize kadar kadinin giiciine ve dogurganligina
gondermelerde bulunmustur. Resim 118, 119 ve 120°de goriilen sisman ve
dogurgan bir kadin goriilmektedir. Tipki Neolitik cagdaki gibi gogiis kalca
boliimleri abartili yapilmistir. Kolunda ve bacaginda buluna yilanlar dogurganligin
sembolleridir. Resim 118, 119’da ayakta duran hamile kadin heykeli c¢iplakligiyla
toprakla dogrudan iligkili bir goriintii sergilemektedir. Kybele’den Artemis’e,
Degas’in yikananlarindan Osmanli’daki kadin anlayis1 gibi bircok agidan kadini
sorgulayan sanatgi iiclincii heykelinde daha teslimiyet¢i daha rahat bir kadin heykeli
sekillendirmistir. Calismalarda bi¢cim anlayis1 pek farklilik gostermez ancak kadinin
degisen kimligi vurgulanir. Kadina cinselligi acisindan yaklagsmaz bu tutumu kadim
erkek bakisindan wuzaklastirir. Teknigin seramik olarak sec¢ilmesi kalicilik
endisesinin olmadigin1 gosterir. Seramik, yani toprak malzemeyle birlikte ten

duygusunu hep yasatmustir.

“Zeynep Eren’in heykellerinde de Yunan Ana Tanrica’larinin
simgeledigi  iceriklerden, Misir heykelinin anitsal katihgindan, Ernst’in
fantezilerinden, Moore’1n gelenekle ¢agdas diinyadaki hesaplagsmalarindan,
Niki de Saint- Phalle’in kadin cinselligi ima etmeden cekici olmayr basaran
heykel anlayisindan izler yakalamak olasidir. Bir o kadar da yasami paylastigi

cografyanin, aldig1 egitimin etkilerinden soz etmek gerekecektir. Bir
antropolog ve sanat¢i olarak Anadolu Kkiiltiiriiniin degisik tarihsel
cografyasi, Ana Tanri¢a’lari, cocuklugunun hamamlari, babasinin sanati,
sanatinin  gorsel besleyicileri gibi noktasal degiskenler onu hep
yonlendirmistir. Zeynep Eren’in kadinlari, siisten, ayrintidan arindirilmas,
uzanan, yatan, dinlenen, okuyan, sevisen, dogurup kusatan kadinlardir ve
halleriyle, yani bin bir halde gosterilmislerdir. Biitiinselligi i¢inde hicbir
yapmaciga kacmadan topragin o giiclii kendini okutan yalinlig1 icinde
heykel de yiizeyini gizlemez, “sirs1z”dir.”"®

130 FREN, Zeynep; Zeynep Erenin Kadinlari, Katalog, TESK Sanat Galerisi, Ankara, Mayis,
2001, s.3-8
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4.12. Giil Erali (istanbul, 1955):

1975 yilinda Avusturya Lisesinden mezun olduktan sonra 1976 da Viyana
Giizel Sanatlar Akademisi Seramik boliimiine konuk 6grenci olarak devam eden Giil
Erali, 1976-80 yillar1 arasinda Avusturya Linz Giizel Sanatlar Akademisinde Prof.
Giinter Praschak'in 6grencisi olmustur. Almanya'da Kroninger Keramik'te Jorg van
Manz'in yaninda stajim tamamlamis ve 1981°de IDGS Akademisi Seramik
Boliimiinde Prof. Sadi Diren atdlyesinden mezun olan sanatci, aym yil kendi
atolyesini kurarak sanatsal calismalarina baglamistir. Sanatsal calismalariyla birlikte,

atdlyesinde cocuklara ve yetiskinlere seramik kurslar1 diizenlemektedir '’

Resim 121. Giil Erali, “Main”, Seramik, Resim 122. Giil Erali, “Artemis” 2004,
2004, TopragimnAna Tanrica’lar Seramik, TopraginAna Tanriga’lari
sergisinden sergisinden

Giil Erali, Topragin Ana Tanrica’lart adin1 verdigi yapitlarinda Anadolu'nun

kokli tarthine dikkat ¢cekmektedir. Yapitlarinda goriilen ana tema; kadin, disilik ve

dogurganlik, doganin ve toragin bereketi Ana Tanrica ile, kadinda

181 “Koker, Azade”; Hobi Sanat Galerisi, www. hobigaleri.com. (sergiler boliimii) 2006
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simgelestirilmistir.. Resim 121°de ve 122°de goriilen soyut heykeller ve disi formlar
idollesmistir. Bereket yuvarlaklarini iclerinde tasiyan heykeller, onlar1 koruyan ve
saklayan bir goriiniimdedir. Resim 123’de goriilen heykelinde Adem ve Havva
Oykiisiinde oldugu gibi yilan, elma haline doniismiis bereket yuvarlagmin yani
basinda yer almigtir. M.O. 60007000 yillarina tarihlenen Catalhdyiik buluntularinda
oturan, genis kalgali, gobekli, dolgun memeli Ana Tanrica figiirlerinden bazilarinin
gogiislerinde kiigiik erkek figiirleri bulunurken, bir boliimiiniin de yanlarinda goriilen
aslanlar; Ana Tanriga’nin dogaya egemen oldugunun gostergesidir. Doga, toprak ve
Ana Tanrica i¢ ice gecmis kavramlardir. Ana Tanrica, (doga) dogurgandir ve
dogurduklarin1 Kronos Tanri, yani Zaman yutar. Kronos Ana Tanrica'nin hem

kardesi hem erkegidir.

Resim 123. Giil Erali, “TopraginAna Tanriga’lar1” 2004

“Gil Erali kadimin disiligini, dogurganligim1 ve tasiyiciligini farkl
yollarla ¢ogaltmistir. Stilize edilmis kadin figiirlerine ait gogiisler iizerine
birer top haline getirilen ve Ana Tanricadan dogrudan alinan meme
formlarin1 dekoratif unsur olarak yerlestirerek bu 6zelligi renkli sirlarla

destekleyerek giiclendirmistir.” '

"2 SACLIOGLU, Mehmet Zaman, www.gul-erali.com/ - 10k 12.06.2006
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4.13 Handan Boriitecene (istanbul, 1957)

1974-1975’te  Almanya’da miize ve cevre arastirmalari yapan sanatgl,
1976’da IDGSA Seramik Boliimiine girmis ve 1981°de mezun olmustur. Ayn1 yil
Paris’e yerlesmis ve Ensba’da Heykel Boliimiinde Jean Clos ile ¢alismistir. 1983’te

Paris’te kendi atolyesini kurmus ve 1981 de ilk kisisel sergisini acmstir.'®

Tarih oncesi Anadolu kiiltiirleri tizerine yaptig1 arastirmalarda tung cagina ait
idollerden esinlenen sanat¢i heykellerini tasarlarken, amaca yonelik, yaptig
gezilerden, cektigi fotograflardan ve okudugu kitaplardan yararlanmistir. Resim
124°de iki idol tek bir formda birlestirilmistir. Tipki resim 49’da oldugu gibi ¢ift
bashi Ana Tanrigay1 animsatan bu heykel iki bash govdesiyle dogurganligi sembolize

etmektedir.

Resim 124. Handan Boériitiicene, Seramik Heykel,

Malzemenin cazibesine kapilmayan sanat¢i: tanimadig malzemeyi kullanmaz,
malzemenin yonlendirmesine de izin vermez. “Aksi takdirde kendi istediginizi degil,
malzemenin istedigini yaparsiniz” der. Tiim sanatcilarin, tarihsel gecmise, deger

Olciilerine, yozlagsmaya kars1, insanlar1 yonlendirmeleri gerektigini savunur

18 Ozsezgin, Kayasa.g.e. 5.86
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4.14. Seyma Reisoglu Nalca (Istanbul, 1959)

1987 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Ana
Sanat Dali’nda lisansin1 tamamlayan sanat¢it 1990-93 yillar1 arasinda aym fakiiltede
yiiksek lisanstm1 ve 1999 yilinda doktorasim1 tamamlamistir. Halen M.U.G.S.F

Seramik Ana Sanat Dali’nda Yardimci Docent olarak gorev yapmaktadir.

1985 yilindan bugiine dek pek c¢ok grup sergilerine katilmis olan sanatci ilk
kisisel sergisini 1988 yilinda A.K.M Sanat Galerisinde, Istanbul’da acmustir.
Istanbul, Ankara, Atina, Fransa, Italya, Ziirich, Kibris da uluslararasi sergilere

katilmastir.

1991 yilinda “Uluslararas1 Seramik Akademisi” iiyeligine sec¢ilmistir. 1997
yilinda Istanbul Bienali'ne katilan ve 2000 yilinda Stuttgart'ta kisisel sergi acan
sanat¢l, bugiine degin ulusal ve uluslararas1 yarismalarda 6diil almistir. 1987 yilinda
48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde heykel dalinda birincilik 6diilii, 1991 yilinda
Ankara Sanat Kurumu tarafindan verilen yilin sanatcist odili ve 1992 yih
Uluslararas1 4. Asya/Avrupa Bienali'nde birincilik 6diilleri alan sanatgi Istanbul’da
yasamaktadir. 184

Sanatin temel sorunlarindan olan geleneksel ve modern arasindaki iliskiler,
modernizmin gelisimi ve postmodernizme gegcis gibi konular iizerinde duran sanatgu.
Ilk¢ag insam icin kutsal olan iiggen bicimini, yaptign figiir cikishi heykellerinde
kullanarak Anadolu uygarliklarina; Neolitik donem kadin heykelleri, idoller, Kybele

ve Artemis’e gonderme yaparak onlar1 ¢agristiran figiirler yapmistir.

Anadolu topraklar1 iizerinde yasayan sanat¢i, gecmisiyle baglantt kurma

sorumlulugunu {istlenmistir. Sanat¢cinin yapmis oldugu calismalarinda ilkcaglarda

18 www.turkjapan2003.org/tj2003tur/morewind/ar3.htm, 28 03 2007
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yapilan heykellerdeki sessizlik ve dinsel igerikli temalarin yan1 sira heykellere ikinci
185

bir anlam yiikleyen bir ciddilik hissedilmektedir.

Resim 125. Seyma Reisoglu Nalga, “Adsiz” Multi Media, 1991,

“Sanatcinin  yapitlar1 incelendiginde; ©Once betimlerden bildirilere, sonra
imgelerle gelenegin sorgulanmasina, ardindan da malzeme, bicim ve igerik
iliskilendirilmesi cabalarina tanik olunmaktadir. Uzerinde durulmasi gereken,
sanatcinin baglanti kurma agamasinda ortaya ¢ikan sorunlardir. Ciinkii bu sorunlar
giinlimiiz sanatim1 kavramaya yonelik 6nemli ipucglarin1 da beraberinde tasir...
Seyma Reisoglu Nalga, kendi yaratilarim1 sorgularken onlar1 geceklestirmede
onemli bir engel gibi duran malzeme/teknik sorununu ¢6ziimleyerek 6zgiin eserler

gergeklestirmistir.”'®

Seyma Reisoglu Nalca, Resim 126°daki diizenlemesini Seyh Galip’in {inli
“Leyla ve Mecnun” adl1 agk Oykiisiinden yola ¢ikarak hazirlamistir. Dogum ile 6liim

kavraminin agkta birlestigini diisiinen sanat¢i eriyen mumlar, resim ve cam gibi

185 Karagiil Fatih;a.g.e. s. 52-53
186 Karagiil Fatih;a.g.e. s. 53
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malzemeler kullanan sanatc¢i diizenlemede gecicilik ve kalicilik varolmak ve yok

olmak kavramlarini irdelemektedir.

Resim 126. Seyma Reisoglu Nalca, “Leyla ve Mecnun'a dair” “Muhabbetname”, karisik
malzeme, (mum, resim, cam vb.)

Sanatc1 diizenlemeyi sOyle anlatmaktadir;

“Varolmay1 sorgularken yasam karsisinda, 6liimii anlamlandiran ya da yasam
ve olimii baglilagik bir kavram c¢ifti olarak gérme egilimi... Bu bize ni¢in agkin
kendi a¢iliminm1 vermesin... I¢ ice ge¢mis bu iki olgu sona erdirirken kendini, yeni

bir var eden olusum olarak askta bulusuyorlar diye diisiiniiyorum. Bu da bdyle bir

187 www.turkjapan2003.org/tj2003tur/morewind, 28.03.2007
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4.15. Angelika Maria Stiegler.(Miinih, 1962)

Resim 127. Angelika Maria Stiegler, Resim 128. Angelika Maria Stiegler, "Der
"Lysistrata wartet" 2006, Sirl1 Pigirim, geraubte Kuss", (Calinmis Opuiciik) 2006,

bardak, sirli pisirim,

1962 Miinih dogumlu olan sanat¢1 1989’da kendi atolyesini olugturmus 1990,
seramik ustalik belgesi almistir. 6 aylik egitim gezisi i¢in Brezilya’da kalan sanatgi,
Miinih Vakif Uzmanhik Meslek Yiiksek okulunda 6gretim gorevlisi olarak goreve
baslamistir. 2002’ den itibaren Samot Tasarim ve Mimarlik Universitesi’nde Ogretim

gorevlisi olarak calismaktadir.

Calismalarinda sosyal, kiiltiirel, politik ve psikolojik temalara yer veren sanatgi
kadin sorunlari, kadinlarin aile i¢indeki yeri, kadin erkek birlikteligi ile birlikte
dogurganhig ele almistir. Erkegi, boga boynuzu ve basi kullanarak sekillendirmeyi

tercih etmigtir. '®®

'8 www. angelika - maria-stiegler. de/pics/Paar_gelb) (15.07.2006)
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Resim 127’°de soyut bir boga basi iizerinde uzanmis disi ve dogurgan bir kadin
goriilmektedir. Ciinkii boga bast ayn1 zamanda kadin rahmini sembolize eder. Resim
128’de kadin erkek iliskisi dogurganlifin baslangict olan cinsellik goriilmektedir.
Resim129’da goriilen sanat¢inin koruyucu melek olarak adlandirdigr ¢alismasinda,
Ilkgaglarda yapilan dogurgan kadin formlarinin aksine, giiniimiiz erkeginin

tercihlerine gore sekillendirilmis, ataerkil diizenle savrulan bir kadin torsudur.

Resim 129. : Angelika Maria Stiegler"Schutzengelin”,
(Koruyucu Melek), 2006, Porselen Torso,
Sirli Pigirim, 1220°C

Resim 129 da goriilen kadin torsunda kadin sadece doguran bir varlik olmaktan ote
koruyucu yasatic1 siirekliligi saglayan degerli hatta insaniistii bir varlik olarak
betimlenmistir. Matlastirilmis kirakle (sirin bir yiizey iizerinde yer yer toplanarak
alttaki dokuyu gosterdigi durum) sirla canli deri dokusuyla kadinin cazibesi
kirilganligr vurgulanmaya calismistir. Sanat¢1 ¢cogunlukla seramik bardak ve vazo

tizerine rolyefler de yapmistir.
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4.16.Emel Miilayim Oral:(Antalya, 1970)

1970 Antalya dogumlu sanatc1 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimiinde lisans ve yilkksek lisans egitimini tamamlayarak sanatta
uzmanlik unvani almistir 1994 de Tiirk Seramik Dernegi iiyeligine, 1999 da

Antalyal1 Sanatcilar

Resim 130. Emel Miilayim Oral, Resim 131. Emel Miilayim Oral
Seramik Heykel Seramik Heykel

Oral, Hitit uygarhig1 simgelerinden ve Ana Tanrica heykelciklerinden esinlenmis,
Hitit uygarhiginda evreni simgeleyen kurs motifleri, ates, hava, su ve toprak gibi
temel elementler, kadin, dogurganlik ve Ana Tanrica heykelcikleriyle
iliskilendirilmis eserlere yansitilarak kutsanmistir. Anadolu Kkiiltiirliniin izleri,
seramik eserlerin yiizeyinde bazen Selcuklu mavisi, bazen de bir Sirene’nin

viicudunda sonsuzluk kavramiyla iligkilendirmistir.

Oral, “...Yiizey bezemelerinde Selcuklu seramiklerinin renk ve
desenlerinden, bazen de bir Sirenenin viicudunda yeniden yorumlanarak seramik

elimde hayat buluyor. Yasayan Anadolu kadininin duygularini, mitolojik ve
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sosyal icerikli kavramlarla zenginlestirerek malzemeye aktarmaya, yansitmaya

calistyorum. ” seklinde yapitlarini yorumlamugtir. '

Resim 132. Emel Miilayim Oral, Seramik Heykel

Anadolu’da siisleme amach kullanilan motiflerle, kadinin basini ve viicudunu
bezeyen sanatci; kadin bas ve viicutlarini i¢i bos olarak sekillendirmistir. Resim
132’de suskun dudaklar, bos bakan gozler ve siislii bir alin ile resim 133’de goriilen
kadinin gorsel olarak siislenmesine karsin icerik olarak i¢i bos bir viicut olarak
betimlenmesi giliniimiiz kadinimin konumu hakkinda mesaj vermektedir. Resim
131°de ise ¢alismada kullanilan kafes motifiyle kadinin 6zgiirligi, varligi ve tim
yasamunin kurallarla sinirlandirildigl ve evde yasamaya mecbur edildigi bir durum
hissettirilmeye calisilmistir. Topragin dokusuna ve kokusuna, yasamin rengini ve
ruhunu katan eserler, toprak ve kadimin ortak noktasi olan, “dogurganlik ve
tiretkenlik” temasinda bulusmustur. Anadolu Uygarliklart motifleri ve mitolojik
simgelerle gerceklestirdigi seramikleri, Anadolu kadinlarinin duygularini, durusunu,
yiiz ifadelerini mitolojik bir esintiyle, seramige aktarmistir. Kadinin hiiziinlerini ve
sevinglerini masklarla anlatirken, kadin ve hiiziin birlikteligi ve kadinin yiireginde
tasidigi cam kiriklari, her hiiziin riizgarinda yerinden oynayarak, ince kesikler

olusturmustur.

189 www.aksam.com.tr/arsiv/aksam/2005/04/01
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5. DOGURGANLIK KAVRAMI UZERINE PLASTIK COZUMLEMELER
KONULU UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZLERIi

Bu boliimde yapilan uygulama calismalari, “dogurganlik kavramina iliskin
plastik coziimlemeler” konusunu temel almaktadir. Uygulamalar, seramik, pismis
toprak (terrakotta), rolyef, multi-medya tasarim, Bilgisayar Destekli caligsmalar,

fotograf ve karakalem teknigiyle gerceklestirilmistir.

[k ¢aglardan itibaren giiniimiize kadar dogurganlik sembolleri ve dogurganlik
sembolii denince ilk akla gelen kadin figiirleri, ©zellikle neolitik donemden
giiniimiize degin sanatcilarin yaklasimlar1 dikkate alinarak yorumlanmistir. Konunun
doga ile baglantis1 olan fotograflarla belgelenmistir. Yapilan uygulama ¢alismalardan
yola cikarak Bilgisayar Destekli yardimiyla yeni tasarimlar yapilmis, ozellikle

seramik calismalarda vurguyu artirmak icin abartili deformasyonlara yer verilmistir.

Uygulamalarda, amaca yonelik olarak; samotlu kil, kirmiz1 kil, cam, tas, silikon,
ayna, boga basi, kog¢ basi gibi dogurganlik kavramini vurgulamakta yardimci olacagi
diisiiniilen malzemeler secilerek kullanilmistir. Sanat eserini olusturma asamasinda

mesajin etkin vurgulanmasina ve malzeme, konu iliskisine 6zen gosterilmistir.

Seramik calismalarina baslamadan ©nce dogurganlik kavrami arastirilarak
konuyla 1iliskili, dogadan secilen objelerden cizilen desenler ve yapilan tasarimlar

kille uygulanmis ve 6zgiin eserler olarak sonug¢landirilmistir.

Uygulama c¢alismalarinda; hacim (kiitle), ritim denge, doku, biiyiik-kiiciik

iliskisi ve 151k kontrasttlar: ve renk gibi temel 6geler dikkate alinmistir.
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5.1. Uygulama 1 : “Toprak Ana”

Resim 133. “Toprak Ana” Seramik Heykel, Yiikseklik: 36 cm. En: 56 cm. Derinlik: 46 cm.

Toprak Ana olarak adlandirilan dogurgan kadin formu, sekillendirilirken,
Objenin i¢ bosluklarini olusturmak i¢in fitil teknigi ve samotlu camur, kullanilmstir.
Fitil orgii izleri, perdahlanarak kaldirilmis ve yilizeyde homojenlik saglanmistir.
Kurutulduktan sonra 980°C derecede biskiivi pisirimi yapilarak renklendirme oksit
boyalar cukur yerlere yedirilmis ve bazi yerler silinmek suretiyle derinlik etkisi
verilmistir. Az renk kullamlarak yapilan c¢alisma 1000°C derecede tekrar
firnlanmistir. Uygulama calismasinda olusturulan ve soyulma hissi veren kabuksu

dokular; dogurgan kadinin dogum aninda enerjisini disar1 atarken ve yeni bir varligi
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diinyaya getirirken viicudunda olusan catlamalardan, yirtiklardan esinlenerek

gerceklestirilmistir.

Her yeni dogum ve yeni bir baslangi¢ kolay olmadigindan kadinin, kendisini
ve icinde bulundugu durumu degistirmesi de ataerkil toplum diizeninde kolay
degildir. Yenilenme ve cagdaslasma istegi, icten disa dogru patlamalar ve enerjinin
disar1 cikarken olusturdugu dokulart gormek miimkiindiir. Neolitik ¢agda kadinin
dogurganligin1 vurgulamak icin kullanilan steatopijik olarak nitelendirilen kadin

heykellerinden esinlenildiginden, kalcalar genis ve pubis bolgesi abartili yapilmistir.

Resim 133. (a) “Toprak Ana” Seramik Heykel, (Yandan)

Uygulama c¢alismasinda, enerjinin disa vurumu ve patlama hissinin
izlenebilmesi icin heykel ©Onden yandan ve arkadaki yirtitk ayrintisiyla

goriintiilenmigtir.
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5.2. Uygulama 2: “Degisim”

Resim 134. “Degisim” Seramik Heykel, Yiikseklik: 45 En: 32 Derinlik: 31

Uygulama c¢alismasi 2’de samotlu ¢amur ile yapilan sekillendirmede fitil
ekleme ve plaka teknikleri birlikte kullanmilmistir. Form, ici bos olarak
sekillendirildikten sonra, ¢camurdan ince plakalar acilmis, kat ve soyulma hissi

verilmesi gereken yerlere eklenmistir. Biskiivi pisirimi 980°C derecede elektrikli
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firnda yapilmis sonra; cukurlar ve cizikler oksit boyalarla doldurulmus, yiiksekte

kalan kisimlar silinmis ve 1000°C derecede tekrar firinlanmustir.

Uygulamada goriilen kadin formunda; icten disa dogru patlayan enerjinin,
kabuk degisiminin ve yarilmanin vurgulanmasina 6zen gosterilmistir. Plastik
anlatim1 giiclendirmek icin mat renklerle yalin ve sade bir anlatim dili
olusturulmustur. I¢c kistmdaki katmanlar ile yuvarlak formlarm etrafinda goriilen ve
soyulma hissi veren dokular, kadinin dogurganligin1 ve dogum sirasinda olusan
yirtiklar1 simgelemektedir. Caligmanin ayrintisinda dogum ani daha yakindan

gosterilmistir.

Resim 134. (a) Uygulama Calismasi 2 “Degisim”den Ayrinti

Uygulama 2’de goriilen calismanin ayrintisinda, dogurganlhigr ifade eden ve
dogal olarak dogumun gerceklesmesini saglayan, deforme olmus, yipranmis kadinlik
organt dogum islevini yerine getirme asamasinda, biiyiik bir kuvvetle ve enerjiyle

icerden disa dogru patlamayla gelen bebek basinin varligi gosterilmek istenmistir.
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5.3. Uygulama 3: Tasarim

Resim 134’de goriilen uygulamadan cekilen fotograflar, Bilgisayar Destekli
ile yeniden tasarlanmistir. Kadinin yipranmigligi, yirtiklar ve deformasyon kavrami

tizerinde Bilgisayar Destekli teknigi ile deneme caligsmalari yapilmistir

Resim 135. “Degisim” Bilgisayar Destekli Tasarim

Resim 136. “Degisim” Bilgisayar Destekli Tasarim
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5.4.Uygulama 4: “Haykirs”

Resim 137. “Haykiris”, Seramik Heykel, Yiikseklik: 72 cm., En: 26 cm., Derinlik: 20 cm.

Resim 137°de goriillen ve ‘“haykiris” isimli dogurgan kadin formunun
sekillendirme asamasinda i¢ bosluklarin olusturulmasina 6zen gosterilmistir. Formun
yukar1 ve arkaya dogru gerinmesine karsin, karin kismi1 6ne gerilerek icten disa dogru
patlayan bir enerji ve bu enerjiyle birlikte olusan degisimler, dokular ve katlarla
vurgulanmaya calisilmistir. Calismada kadinin i¢inde bulundugu olumsuz sartlara
baskaldiris1 vurgulanmaktadir. Giiniimiizde kadinin erkeklerin namusu olarak kabul

edilmesinden dolay1 cinselligi nedeniyle tore cinayetlerine kurban verilmesine,
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dogurganligindan dolayr hayattan soyutlanip yasaminin sadece ev igiyle
sinirlanmasina olan bir bagkaldiridir. Uygulama calismasinda malzeme olarak
samotlu kil kullamlmistir. Plaka teknigi ile yapilan calismada sekillendirme
asamasinda once ana form olusturulmustur. Form {izerinde doku olusturmak
amaciyla camurdan acilan ince plakalar gerekli yerlere eklenmistir. Geometrik
sekiller ve dokular ile form iizerinde yiizey tasarimi uygulamast yapilmis, farkl
goriintiiler ve izlenimler elde etmek amaciyla boslukta, yatay ve dikey olarak

belgelenmistir.

Resim 137. (a) “Haykiris” Seramik Heykel, Yiikseklik: 72 cm., En: 26 cm., Derinlik: 20

cm.

Malzemenin, kilin pisme rengi ve form iizerinde olusturulan dokularin
goriilebilmesi icin renk patinalarina ve sirlamaya gereksinim duyulmamistir.
Sekillendirilen calisma kurutulmus ve 980°C derecede elektrikli firinda biskiivi

pisirimi yapilmistir. Calisma, terrakotta olarak sonug¢landirilmistir.
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5.5. Uygulama 5. “Bassiz 17
5.6. Uygulama 6. “Bassiz 2”

Resim 138. “Bassiz 1” Seramik Heykel, Resim 139. “Bassiz 27, Seramik Heykel,
Yiikseklik: 15.5 cm., En: 16 cm., Yiikseklik: 17 cm., En: 18 cm.,
Derinlik: 15 cm.1 Derinlik: 20 cm

Uygulama 5 ve 6 Resim 138-139 da goriilen ve bagsiz kadin formlarinda
tasarim ve uygulama asamasinda detaylara yer verilmeden, bacaklar ve kalca kismi
iki ayr kiitle icerisinde yorumlanmustir. Ozellikle abartili ve etkin olarak vurgulanan
alt kisimda kadinin dogurganligi kalgalarla 6zdeslestirilmistir. Figiirlerde, alt kistmda
belirginlestirilen iki kiitlenin, kalcalarin ortasindan yukar1 dogru da dikey bir govde
oturtulmustur. Fitil ekleme teknigiyle yapilan uygulama ¢alismasinda samotlu ¢amur
kullanilmis, gerilimi artirmak icin abartilan bacaklarda geometrik planlara da yer
verilmistir. Kadinin dogurganligi kendi varliginin ve toplumsal statiideki yerinin
korunmasinin, dogurmaya endekslenmis etkin bir istem oldugu vurgulanmstir.
Uygulama sekillendirme ve kurutma asamalarindan sonra 980°C derecede

firinlanmis ve terrakotta, olarak sonuglandirilmistir.
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5.7. Uygulama 7: “Biitiinlesme”

Resim 140. “Biitiinlesme” Multi Media Heykel, Yiikseklik:75 cm.,
En: 86 cm., Derinlik:21,5 cm.,

Uygulama 7, Resim 140 da goriilen ve biitiinlesme isimli form gercek bir

boga basi iskeleti tizerine kirmizi kil kullanilarak sekillendirilmistir. Plaka teknigi ile
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yapilan eklemelerden sonra kurutulan kil form, 1020 C derecede firinlanarak boga

basiyla birlestirilmis ve multi medya eser olarak sonu¢landirilmistir.

Kille sekillendirilip eklenen parcalar biskiivi pisirimi yapildiktan sonra
silikon yardimiyla boga basiyla birlestirilmistir. Boga bas1 ilkcaglardan itibaren hem
erkekligin ve hem de kadin rahminin simgesi olarak kullanilmistir. Bu uygulama
calismasinda eklenmis kil formlarla boga basi; doguran, dogururken degisen bir
kadin formuna doniistiiriilmiis, icerisinde yatan bebek de dogurganliin simgesi
olarak kullanilmistir. Kadinin kal¢ga kismi olarak diisiiniilen boga basinda bulunan
bosluklar kadinin yumurtali§1 olarak diisiiniiliip pismis toprak ve komiir parcalari
yumurta gibi diisiiniilerek yerlestirilmistir. Komiir ve komiire karismis toprak
parcalarinin ates ve hava ile temasi sonucunda olusan dokular, seramik firinindan
cikan seramikler gibi bigcim ve renk degistirmeleri, yasami ve kadinin hamileliginde

cocugun gecirdigi evrime benzestigi icin kdmiir parcalari cenin olarak diisiiniilmiistiir.

Birbirinden ayrilmaz iki kavram olan kadin, erkek esitligi ve biitiinliigli de
burada vurgulanmak istenmistir. Karin kisminda bebegi besleyen dogurganlikla ilgili
kadin viicudunda bulunan ve kutsal sayilan su ve biitiin sivilar silikonla
ifadelendirilmeye c¢alisilmistir. Dogurganlik sembollerinden olan (kiipe ve deniz
kabugu) deniz kabugundan bir kiipenin kadmin kulagma yerlestirilmesiyle
dogurganlik kavrami pekistirilmistir. Kadinin siirekli olarak susturulmasi ve

asagilanmasi agzinin kapali sekillendirilmesiyle vurgulanmistir.
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5.8. Uygulama 8: “Bekleyis”

Resim 141. “Bekleyis” Multi Media Heykel, Yiikseklik: 51 cm.,
En: 49 cm., Derinlik: 12 cm.

Uygulama 8, Resim 141°de goriilen ve “Bekleyis” isimli ¢calismada dogumu
bekleyen bir kadin viicudu sekillendirilmistir. Kil ile sekillendirilen bolim plaka
teknigi ile sekillendirilmis kurutulmus ve 1020°C derecede firinlandiktan sonra
tizerine boga basi iskeleti ve onun icinde yine kirmizi kilden sekillendirilmis bir
cenin formu anne rahmi olarak diisiinilen boga bas1 boliimiine silikonla
yerlestirilmigtir. Karin kisminda bebegi besleyen dogurganlikla ilgili kadin
viicudunda bulunan ve kutsal sayilan su ve biitiin sivilar silikonla ifadelendirilmeye

calisilmistir. Calisma multi medya olarak tamamlanmustir.
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5.9. Uygulama 9: “Dogurgan”

Resim 142. “Dogurgan” Multi Media Heykel, Yiikseklik: 32, En: 46 cm., Derinlik: 15 cm.

Uygulamada 9°da goriilen calismada, kogbast iizerine kirmizi plastik kil ile
yapilan sekillendirmede, karin kismi abartili gerilmis ve genislemis, doguran bir
kadin betimlenmektedir. Kadinlik organi yanlara {iggen biciminde yarilarak agilmis
ve igerden disar1 dogru biiyliik bir kiitlenin gelmek {iizere oldugu izlenimi
verilmektedir. Boynuzlarin bacak olarak diisiiniildiigii bu uygulamada boynuz
izerindeki katlarla, kadinin ergenlik yasi arasinda bir iliski kurulmustur. Boynuzlarin
olusturdugu ve sonsuzlugu temsil eden spiral ile, dogurarak yasami siirekli kilan

kadin arasinda da benzer bir iliskinin oldugu vurgulanmaktadir.

Kocgbas1 iizerinde sekillendirilmis olan kirmizi kil parcalar1 1020°C de
firnlanmis kendi taba rengiyle tekrar koc¢ basina silikonla monte edilmistir. Multi
medya eser olarak sonuclandirilmistir.

5.10. Uygulama 10: “Tutsak ”’
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Resim 143. “Tutsak” Seramik Heykel, Yiikseklik: 22 cm.,
En: 26 cm. Derinlik: 9 cm.(Modiilaj)

Uygulama 10, Resim 143’de goriilen ve Tutsak isimli calismada kadinin
dogurganligi, abartili piibis bolgesi ve kalgalarla vurgulanmaya calisildi. Karin
bolgesindeki kafes, ic ve dis bosluklardan yararlanilarak sekillendirildi. Yontem
olarak once ana form olusturuldu, sonra gerilimi artirmak i¢in bacaklarda geometrik
planlara yer verildi. Hamileligin vurgulandigi karin bolgesinde kullanilan kafes
dokusu hamilelikle beraber kadinin tutsaklifin1 vurgulamaktadir. Sekillendirme ve
kurutma asamalarinin ardindan 1020°C derecede firinlanan heykel terrakotta olarak
sonuclandirilmigtir. Resim 143 (a)’da goriilen ¢alisma son halidir. Kadinin tutsakligi
Ozgiirligiiniin  elinden alinmigs olmasimnin  dogurganlikla baglantili  oldugunu
vurgulamak amaciyla karin bolgesi kafes olarak sekillendirilmistir. Kadinin i¢indeki

stvilar silikon malzeme ile karin bolgesine dolgu yapilarak vurgulanmistir. Bu sivilar
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ayn1 zamanda dogurganlik sembolii olan su ile de 6zdeslestirilmistir. Her ne kadar
yasalar kadinlarin erkeklerle esit oldugunu soylese de uygulamada ki eksiklikler hala
kadinlarin tutsakhigini ortadan kaldiramamustir. Ilkcaglarda goriilen anaerkil diizenin
giiniimiizde hala devam ettigini gosteren bazi ilkel kabilelerin varligi bilinmektedir.

Asagida goriilen siir zgiirliigiin 6nemi vurgulanmak istenmistir.

'‘Ben riizgarlarin hiir estigi, giin 151gmin Oniinii kesen hicbir engelin mevcut
olmadigr bozkirda dogdum. Ben herkesin, her seyin hiir nefes alip verdigi;
duvarlarla, citlerle, tellerle cevrilmemis bozkirda dogdum. Orada 6lmek istiyorum.

Duvarlarin arasinda degil."*

Resim 143. (a) “Tutsak” Seramik Heykel, Yiikseklik: 22 cm.,
En: 26 cm. Derinlik: 9 cm. (sonuclandirilmis h

5.11. Uygulama 11: “Suskun”

"% www.nedir.antoloji.com/esaret/ - 26k 25 12 2006 On Ay1 (Comanche Kabilesi)
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Resim 144. “Suskun” Seramik Heykel, Yiikseklik: 14 cm.,

En: 7,5 cm., Derinlik: 8 cm

Uygulama 10, Resim 144°de goriilen ve suskun isimli ¢alismada abartili ve
etkin olarak vurgulanan alt kisimda kadinin dogurganligs; karin bolgesindeki yirtiklar
ve yarilmalarla vurgulanmaya calisilmistir. Yontem olarak 6nce ana form ve daha
sonra da form iizerinde dokular olusturularak, dogurganlii 6n plana cekilen,
dogurdugu siirece var olan ve fiziki deformasyona ugrayan, yipranan sindirilen,
Anadolu kadinimi betimleyen bu heykel kurutma asamasimndan sonra 1020°C

derecede firinlandi ve terrakotta olarak sonug¢landirildi.

5.12. Uygulama 12: “Denklik”
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Resim 145. “Denklik” Seramik Heykel, Yiikseklik: 37 cm.,
En: 23 cm., Derinlik: 7 cm.

Resim 145’°de goriilen yiiksek kabartmadaki temel form olan kartal, gii¢, enerji
ve Ozgiirliigii vurgulamaktadir. Ayni1 zamanda kus bi¢ciminde sekillendirilmesi, kus
ile yumurta arasindaki iliskiyi, yirtict kuslarin Sliileri parcalamasi ise, yasam veren
ve alan Ana Tanrica arasindaki iligskiyi sembolize etmektedir. Hem dogum hem de
Olim bir aradadir. Doguranda oOldiirende Ana Tanricadir diisiincesinin egemen

oldugu ilk¢ag duvar resimlerinden esinlenilmistir.



164

Bir kartal viicudu {iizerinde bir erkek ve kadin figiiri kabartma olarak
sekillendirilmistir ayn1 sartlar altinda kadin ve erkegin denkligini vurgulamak
amaciyla yapilan bu ¢alismada; kadin figiiriinde dogurganligi vurgulamak i¢in karin
ve goglis bolgesi oOzellikle abartilmistir. Erkek figiiri boga basli olarak
sekillendirilmistir. A¢ilan plaka iizerine ekleme, ¢ikarma teknigi ile sekillendirme
yapilmis, kurutmadan sonra 1020°C derece firinlanmis ve terrakotta olarak

sonug¢landirilmistir.

5.13. Uygulama 13: “Gebe”



Resim 146. “Gebe” Seramik Heykel, Yiikseklik: 15 cm.,
En: 14 cm., Derinlik: 3 cm.

Resim 146’da goriilen uygulama calismasinda bacaklarin1 karnina dogru
cekmis biiyiik bir giicle karnina basing uygulayarak ve ikinarak dogumu
gerceklestirmeye calisan bir kadin betimlenmektedir. Erkegin ve kadinin
birlesmesinin sonucu olan dollenme ile ileriki asamalarda, kadinin tek basina
sorumluluk alarak karninda besledigi, korudugu ve yine tiim sancilara dayanarak

tek basina gerceklestirdigi dogumla kadin hem yaratici hem de eylemcidir.

5.14. Uygulama 14: ‘“‘Diren¢”
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Resim 147. “Diren¢” Seramik Heykel, Yiikseklik: 36,5 cm., En: 14 cm., Derinlik: 7 cm.

Uygulama caligmast 14, Resim 147°de goriilen calismada, hamile ve
hamileligi ile gururlanan kadin figiiriinde; kadinin dinamikleri, form yiizeyinde
olusturulan kabartmalar form biitiinliigiinii bozmayacak sekilde ve dikey bir
eksende kurgulanmistir. Formu olusturmak icin kalin bir kil plaka acildi ve
tizerinde modle gergeklestirildi. Kurutmanin ardindan 1020°C derecede
firinlanarak terrecotta olarak sonuclandirildi. Arkadan ve onden goriilen bu
heykelde 6n kismin diri ve dinamik goriintiisiiniin aksine arka kisim bosluklardan
olusmaktadir. Oliim ve dogum arasindaki kacimlmaz iliski bu sekilde

vurgulanmaya ¢alisilmistir.

5.15. Uygulama 15: “Disi ve Erkek”
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4.

Resim 148. “Disi ve Erkek” Seramik Heykel, Yiikseklik: 30 cm.,
En: 8,5 cm., Derinlik: 8 cm.

Uygulama calismas1 15°de “disi ve erkek” olarak adlandirilan heykelde her iki
cinsi temsil eden formlar iist liste ¢alisilmis ve bu birliktelikten bir kadin viicudu
olusturulmustur. Calisma i¢i dolu olarak iizerine ekleme c¢ikarma yOntemiyle
sekillendirilmistir. Kurutulduktan sonra 1020 derecede firinlanarak terrakotta olarak
sonug¢landirilmistir. Daha 6nceki boliimlerde de deginildigi gibi az boya kullanilmasi
ya da hi¢ kullanilmamasinin nedeni kadindaki ten duygusunun hissedilmesi, toprak

ve dogurganlik arasindaki iligskinin vurgulanmasi i¢indir.

5.16. Uygulama 16: ““Yatan Kadin”
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Resim 149. “Yatan Kadin” (6nden) Seramik Heykel, Yiikseklik: 43 cm., En: 13 cm.,
Derinlik:15 cm.,

Resim 149. “Yatan Kadin” (arkadan) Seramik Heykel, Yiikseklik: 43 cm., En: 13 cm.,
Derinlik:15 cm.,

Uygulama calismasinda goriilen form yatan bir kadimi canlandirmaktadir.
Sonsuzlugu simgeleyen 8 seklinden yola cikarak yapilan calisma uygulamaya
gecilmeden Once desen olarak calisilmistir. Seramik malzemede oldugu gibi fazla
dayanikli olmayan, dogum ile yasam arasinda kalmis, kalicilikla gecicilik arasinda
savas vermis ve yorulmus bir kadin betimlenmistir. Heykelde onden farkli bir kadin,
arkadan farkli bir kadin formu goriilmektedir. Onden bakildiginda daha diri dogurgan
bir form arkadan bakildiginda katlarindan kurtulmaya baslamis ancak yipranmis bir
kadin formu goriilir. Heykel biitiinden yontularak sekillendirilmistir. Cok 1iyi
kurulduktan sonra 980 derecede pisirilmis daha sonra toz ve oksit boyalarla boyanip
matlastirilmis bazi yerlerdeki derin c¢atlaklara renkli cam parcalar1 konarak yeniden

pisirilmistir.

5.17. Uygulama 17: “Baslangi¢”
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Resim 150. “Baslangic” Fotograf, 2006, 35x50 cm.
Uygulama 17°de goriilen, fotografta dogum ami sembolize edilmistir.

Kurutulmus ve dogurganlik sembolii olan narin icine yuvarlak formlu bir tas

yerlestirilmistir.

5.18. Uygulama 18: ‘‘Sessiz Muhalefet 1
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Resim 151. “Sessiz Muhalefet 1”(alttan) Resim 151.  Sessiz Muhalefet
Seramik Heykel, Yiikseklik: 21 cm. En: 17 cm.  17(Uistten) Seramik Heykel, Yiikseklik:
Derinlik:17cm. 21 cm. En: 17 cm. Derinlik:17cm.

Uygulama calismasinda goriilen kadin portresinde uygulamaya gecmeden 6nce
desen olarak calisilmistir. Heykel biitiinden yontularak i¢i bosaltilmis ve ¢ok iyi
kurutularak, 980 derecede pisirilmistir. Toz ve oksit boyalarla boyanarak yiiksekte
kalan kisimlar silinmis ve 1000°C derecede firinlanmistir. Kadin basinda bulunan
poles tiirii bashk her ne kadar erkek iktidarlar tarafindan gérmezden gelinse de
kadinin hala dogurganlifindan dolayr Ana Tanrica olarak yorumlanmasin
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Diinyanin da disi bir varlik olmasi, kadinin diinyaya
olan yakinliginin gostergesidir. Diinyay1 erkeklerden daha fazla i¢cinde hisseden disi
cins ne kadar sessizlestirilse de bir giin gerekli cesareti toplayarak dogurganligindan

dolay1 eve hapsedilmeye karsi tepkisini gosterecektir. Sessiz muhalefet olmaktan
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kurtulmanin aslinda cesareti toplayip {iistiine gitmekten gectigini anlayan diger

kadinlarla birlikte olacaktir.

Resim 151°de belgelenen alttan cekilmis kadin portresinde; kendi i¢ diinyasina
doniik ve hiiziinlii olmasina karsin gururlu, onurlu, direnen, tavizsiz bir kadin imaji
goriilmektedir. Ustten ¢ekimde ise ayni portredeki kadim; diinya ile baglarim
koparmis, kendi i¢ diinyasina odaklanmis, sadece dogurma gorevini iislenmis,
teslimiyetci ezilmis, suskun, kiiskiin, seklen var olmasina karsin anlamca silinmis bir

kadin1 ¢agristirmaktadir.

Farkli bakis agilar1 ve 1s1k degerleri ile ayn1 kadin portresine nasil bir anlam
yiiklendigi plastigi anlamlhi ve degerli kilmada temel plastik ogelerin ( 1s1k, ritim,
denge, kontrasttlar vb. ) ne denli 6nemli oldugunu vurgulamak amaciyla alttan ve

tistten cekim 6zellikle birlikte goriintiilenmistir.
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5.19. Uygulama 19: “‘Sessiz Muhalefet 2”

Resim 152. “Sessiz Muhalefet 2”” Seramik Mask, Yiikseklik: 20
En: 12cm. Derinlik:9 cm.

Uygulama ¢alismasinda goriilen kadin portresinde uygulamaya gecilmeden dnce
desen olarak calisilmistir. Mask biitiinden yontularak i¢i bosaltilmis ve cok iyi
kurutularak, 980 derecede pisirilmistir. Toz ve oksit boyalarla boyanmis ve yiiksekte
kalan kisimlar silinerek 1000°C derecede firinlanmistir. Kadin basinin {izerinde
bulunan kirik parga, kadinin kirllganligini vurgulamaktadir.Gozleri, agz1 kapatilmis
bu kadin basinda yine sessiz bir muhalefet hissettirilmeye calisilmistir. Gozlerini
kapayarak dis diinya ile tiim baglantilarin1 koparmis, kendi i¢ diinyasina doniik,
suskun, hi¢ bir yasam belirtisi vermeyen ve sirlarin1 ebedi gizlemek isteyen bir
ifadeyle betimlenmistir. Cagimizda hala bir¢cok kadina giydirilen maskelerle erkek
egemenligine yonelik bir oyunda kadinlarin ikinci simif insan konumuna sokuldugu

vurgulanmaktadir.
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5.20. Uygulama 20: “‘Sonsuzluk”

Resim 153. “Sonsuzluk” Bilgisayar Destekli Tasarim

Birim tekrariyla yapilan bu tasarimda kadinin dogurganlifi ve yasamin
stiregenligi ayni birimin birden fazla iist liste monte edilmesiyle simgelestirilmistir.
Bas1 ve sonu belli olmayan sonsuza degin siirecek bir yolculuk form tekrarlariyla

tasarlanmistir.
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5.21. Uygulama 21: “Dogum 1”

Resim 154. “Dogum 1.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 25 En:32 cm. Derinlik:6 cm

Uygulama 21’den 25’e kadar (25 dahil) yapilan calismalar 5 asamada
sonug¢landirilmistir. Uygulamanin her asamasinda izlenen degisim, hamile bir kadinin
hamilelik siirecinde yavas yavas biiyiitillerek miikemmellestirilen bebek figiiriiniin
degisimi iliskilendirilmistir. Bu calismalar1 yonlendiren resim 174’deki desen
calismasidir. Bu desenden esinlenmeler uygulama calismalarina yansitilmistir. Biitiin
kiiltiirlerin yasam kaynagi olan “su”, camla, yansimayla aktarilmaya calisilmistir.

Uygulama calismalarinin arkasindaki aynada izleyenlerin kendi yansimalarinin, yeni
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bir ©6ge olarak calismanin icinde yer almalarn saglanarak dogurganligin
pekistirilmistir. Ayna bir varlifi birden fazla gostermesi nedeniyle ayna; ilk
caglardan itibaren dogurganligin sembolii olmustur. Birbirinin devami niteliginde

olan bu ¢alismalar arasinda bosluk birakilmaya gereksinim duyulmamustir.

Uygulama 21°de merdane yardimiyla agilan samotlu kil lizerine ekleme ve
cikarma teknigiyle sekillendirme yapilmistir. Figiiriin iist kisimda ritmik bir diizen
olusturan kivrimlarin, tek bacakli figiirde govdenin iist kismina oranla daha az
dokuya yer verilerek olusturulan 1s1k kontrasttlartyla dogurganligin, dogumdaki
gerilimin yirtilma ve patlamalarin kadin viicuduna verdigi hasar vurgulamaya
calistimistir. Govdenin altinda goriilen ve kirilma sonucu olusan bosluk hasari
animsatmasi i¢in 6zellikle birakilmistir. Calismanin alt kisminda bulunan yuvarlak
form dogumu ve kadinin i¢ diinyasini betimlemektedir. Plaka iizerinde farklilagsma ve
degisim asamalar1 bariz bir sekilde yorumlanarak belgelenmistir. 980°C derecede

firnlanmis ve terrakotta olarak sonu¢landirilmstir.
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5.22. Uygulama 22: “Dogum 2”

Resim 155. “Dogum 2.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 38 cm., En: 25 cm., Derinlik:6 cm.,

Uygulama 22’de goriilen rolyef calismasinin ¢ikis noktasi resim 174’deki desen
calismasidir. Bu desenden esinlenerek yapilan tasarimlar uygulama asamasinda
samotlu kil ile plaka acilmis ve ayni malzeme ile plaka iizerine ekleme cikarma
yapilarak sekillendirme tamamlanmustir. Figiiriin tist kisminda goriillen kivrimlar
ritmik bir diizende kontrasttlara yer verecek bicimde sekillendirilmistir. Bacakta
bulunan katlar ve soyulmalar yenilenmenin ve degisimin gostergesidir. Calismanin

alt kisminda bulunan yuvarlak form dogumu ve kadinin i¢ diinyasin1 betimlemektedir.
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Plaka iizerinde farklilasma ve degisim asamalar1 bariz bir sekilde yorumlanarak

belgelenmistir. 980°C derecede firinlanmis ve terrakotta olarak sonuglandirilmistir.

5.23. Uygulama 23: “Dogum 3”

Resim 156. “Dogum 3.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 38 En: 25 cm. Derinlik:6 cm

Uygulama 23’de goriillen rolyef calismalarinin ¢ikis noktast resim 174°deki
desen calismasindan esinlenerek tasarim yapilmis ve uygulanmistir. Samotlu kil ile
acilan plaka iizerine yapilan sekillendirmede artik viicudun yavas yavas olustugu
goriilmektedir. Figiiriin genelinde ritmik bir diizen olusturulmustur. Gebelikle kadin
viicudunda olusan degisim dogumla manal1 bir sona ulagmstir. Isik kontrasttlar1 ve

dogum asamasindaki gerilim, yirtilma ve patlamalarin kadin viicudunda olusturdugu
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hasar vurgulanmaya calisilmis, farklilasma ve degisim yorumlanarak belgelenmistir.
980° C derecede firinlanarak oksit ve toz boyalar yardimiyla renklendirilerek

sonuclandirilmasgtir.

5.24. Uygulama 24: “Dogum 4”

Resim 157. “Dogum 4.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 38 En: 25 cm. Derinlik:6 cm

Uygulama 24°de goriillen rolyef calismasi 174’deki desenden esinlenerek

tasarlanmis ve uygulanmistir. Acilan plaka iizerine samotlu kille sekillendirme
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yapilmustir. Figiiriin karin kisminda goriilen yirtik i¢cinde dogumu bekleyen bir bebek
betimlenmektedir. Yapay bir yontemle gerceklestirilmek istenen dogum olay: ile
kadinin viicudunda olusan degisimler vurgulamistir. Uygulama 980°C derecede

firinlanmis ve toz boyalar ve oksitler kullanilarak renklendirilmistir.

5.25. Uygulama 25: “Dogum Bilgisayar Destekli Tasarim”

Resim 158. “Dogum 5.” Bilgisayar Destekli Tasarim

Uygulama 25 de goriilen calisma; uygulama 21, 22, 23, 24’ten yararlanilarak
Bilgisayarda tasarlanmistir. Yapilan tasarimda diger uygulama c¢alismalarindan
parcalar birlestirilerek biitiin bir kadin viicuduna ulasilmistir. Hareketli de8isim

icinde ve doguran bir kadin betimlenmistir.
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5.26. Uygulama 26: “i¢c Goc 17

Resim 159. “i¢ Goc1.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 28,5 cm. En: 28,5 cm. Derinlik:8
cm

Uygulama 26’dan baslayarak 5 asamada sonuglandirilan bu ¢aligma, uygulama
calismasi 30’da dahil olmak iizere bes asamadan olusmaktadir. Her asamada yavas
yavas soyutlanan gittikce yok olan bir kadin portresi betimlenmistir. Bu uygulama
calismalarinda i¢ go¢ yasayan kadin profili vurgulanmak istenmistir. Her gecen giin
daha da sindirilen yok edilen Anadolu kadininin dogurganlifina ragmen yok
edilmesini betimlemektedir. Kurumus bir aga¢ kabugundan yola ¢ikilarak Bilgisayar
Destekli tasarimlar ve desenler yapildiktan sonra uygulanmistir. Agag¢, dogurganlik
ve kadin arasindaki iligki kurulurken agacin iizerinde bulunan kabuklar ve
soyulmalar ile degisim vurgulanmaya calisilmistir. Birbirinin devami niteligindeki

calismalar arasinda bosluk birakilmadan devam ettirilmistir.



181

Uygulama 26 samotlu plaka iizerine kille ekleme ve cikarma yapilarak
sekillendirilmistir. Diislince olarak i¢ go¢ yasayan ice kapanan kadin portresindeki
katlar ve soyulmalar yavas yavas yok olan bir yilizii animsatmaktadir. Nazim
Hikmet’in siirinde de aktarmis oldugu gibi sofrada Okiiziimiizden sonra gelen
Anadolu kadinin dogumlarla yasam sartlariyla her gecen giin daha da zorlasan hayati

portredeki katlarla ifadelendirilmistir.

Kurutulan uygulama 980°C derecede firinlanmis, oksit ve toz boyalar
yardimiyla renklendirildikten sonra iizerine renkli cam parcalart kirilarak cukur
bolgelere konulmus ve 1000°C derecede yeniden pisirilerek sonuglandirilmistir.
Yapilan rolyefin arka fonunda ayna ve cerceve kullanilmis boylece ¢alismanin igine
izleyicinin de dahil olmas1 saglanmistir. Bu uygulamalarda plaka iizerinde yapilan
soyut kadin portresi iizerindeki degisim, silikleserek yok olan kadinimi ve kadin
haklarimin tarihi siire¢ icerisinde farkli etmenlerle sinirlandirilarak susturulmasi

vurgulanmistir.

5.27. Uygulama 27: “i¢ Goc 2”

Resim 160. “ig Goc 2.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 28,5 cm. En: 28,5 cm. Derinlik:8
cm
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Uygulama 27°de plaka teknigi ile yapilan calismada gerekli dokular, eklemeler
ve ¢ikarmalar yapildiktan sonra kurutularak 980°C derecede firinlanmigtir. Oksit ve
toz boyalarla renklendirilen ve iizerindeki cukur yerlere renkli cam kiriklari
yerlestirilen uygulama 1000°C derecede tekrar firinlanarak sonuclandirilmistir.
Rolyefin arka fonunda ayna ve cercevenin kullanilmasiyla izleyici calismanin igine

dahil edilmis ve renkli bir kadin portresi multi media olarak gerceklestirilmistir.

5.28. Uygulama 28: “i¢ Goc 3”

Resim 161. “I¢ Go¢ 3.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 28 cm. En: 28 cm. Derinlik:8 cm

Uygulama 28’de plaka teknigi ile yapilan calismada gerekli dokular, eklemeler

ve c¢ikarmalar yapilmis, kurutulmus ve 980°C derecede firinlanmistir. Oksit ve toz
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boyalar yardimiyla renklendirildikten sonra iizerine renkli cam parcalar1 kirilarak
cukur  bolgelere  konulmus ve 1000°C derecede yeniden pisirilerek
sonu¢landirilmistir. Yapilan rolyefin arkasina konulan ayna ve cerceveyle izleyici

calismanin i¢ine dahil edilerek multi media bir kadin portresi olusturulmustur.

5.29. Uygulama 29: “i¢ Gog 4”

Resim 162. “i¢ Go¢ 4.” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 29 cm. En: 29 cm. Derinlik:8 cm

Uygulama 29’da plaka teknigi ile yapilan caligmada gerekli dokular, eklemeler

ve cikarmalar yapilarak kurutulmus ve 980°C derecede firmlanmistir. Oksit ve toz
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boyalarla renklendirme yapilarak 1000°C derecede tekrar firinlanmistir. Yapilan
rolyefin arka fonunda ayna ve cerceve kullanilarak izleyici ¢aligmanin igine dahil
edilmistir. Bu asamada tamamen soyut bir betimleme goriilmektedir. Dokularin
egemenligi soz konusudur. Yash bir aga¢ gibi 6liimii bekleyen ama bir o kadar da
hareketli ve dogurgan dokularla, dogum ve O6liim kavrami ele alinmis ve resim

162’den alinan ayrintiyla dokular 6zellikle dikkat cekilmek istenmistir.

5.29. Uygulama 29 (a): “i¢c Go¢ (Ayrint1)

Resim 162. “I¢ Gog 4.”(Ayrintr)
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5.30. Uygulama 30: “i¢ Go¢” , Tasarim

Resim 163. “I¢ Go¢ ” Bilgisayar Destekli Tasarim

Resim 163’de goriilen uygulama calismasi, “i¢ go¢” adi verilen uygulama

calismalarindan yola c¢ikilarak yapilan bir Bilgisayar Destekli tasarim calismasidir.
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5.31. Uygulama 31: ‘“Kadin”

Resim 164. “Kadin” Bilgisayar Destekli Tasarim

Resim 164 ‘te goriilen “kadin” adi verilen ¢alismada soyut bir kadin formu
goriilmektedir. Bu uygulama ¢alismasinda goriilen hareket ve birim tekrarlar1 kadinin

dogurganhigi ve tiretkenligi ile 6zdeslestirilerek vurgulanmistir.
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5.32. Uygulama 32.: “Kutsal Ucgen 1”

Resim 165. “Kutsal Uggen 1” Seramik Rélyef, Yiikseklik: 32 cm.
En: 32 cm. Derinlik:8 cm

Kutsal ticgen olarak adlandirilan uygulama c¢alismas1 32, 33, 34, 35, goriilen
seramik rolyef calismalari birbirini destekleyen ve takip eden bir seri halinde
diisliniilmiistiir. Sonraki asamada bu dort c¢alisma birlestirilerek bir pano
olusturulmustur. Yasami yenileyen sembollerin basinda gelen rahim, geometrik
olarak tasvir edildiginde ulasilan iiggen sekli, aym zamanda kadin organinin da
sembolii olarak kullanilmis ve iiggen sekli kutsal sayilmistir. Resim 59’da goriilen
kadin heykelinin Oniindeki tiggeni, dogurganlig1 temsil eden bir¢ok kadin figiiriinde
gormek miimkiindiir. Resim 165’de goriilen uygulama ¢alismasinda “liggen”, 6zgiin
bir sekilde yorumlanmistir. Kalinlig1 3 cm. olan kare cerceve igerisine samot ¢camur
basilarak elde edilen plaka iizerine tasarlanan ii¢ggenlerden olusan kompozisyon,

ekleme ve c¢ikarma yapilarak sekillendirme asamasi tamamlanmistir. Kurutulan
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calisma, 980°C derecede (biskiivi) pisirimi yapilmis, seramik boyalariyla
renklendirilmis ve ikinci kez 1000°C derecede firinlanarak sonuglandirilmistir.
Anadolu’da yazili tarihdncesi belgelerine gore; yaratilis, dogum ve 6liim arasindaki
iliskinin sorgulandigini, bu sorgulamanin dogum-bereket-6liim {icgeninin kadin
bedeniyle iligkilendirildigini kanitlamaktadir. Burada kullanilan iicgenler dogum
bereket ve 6liim iicgenidir. Kadin figiirlerinin, i. O. 2000 yilarinda giines kurslariyla
ya da idollerle birlesmesinden iiggen motifine ulasildigini ve bu motiflerde bereket
ve dogurganlik sembollerine yer verildigi bilinmektedir. Yapilan formlarin
yuvarlakligi ile Ana Tanrica’nin derin barindirici iireme organinin ifade edilis sekli,
ticgen formunu Onemini kavranmasina yardimci olmaktadir. Bu boliimde kutsal
ticgenle ilgili yapilan aciklama; uygulama 33, 34, 35 i¢in de gecerli oldugundan bu

uygulamalara iliskin ac¢iklamalar tekrarlanmamistir.

5.33. Uygulama 33: “Kutsal Ucgen 2

Resim 166. “Kutsal Ucgen 2” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm. En: 32 cm. Derinlik:8 cm.
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5.34. Uygulama 34: “Kutsal Ucgen 3 ”

Resim 167. “Kutsal Uggen 3” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm.den: 32 cm. Derinlik:8
cm
5.35. Uygulama 35: “Kutsal Ucgen 4 ”

Resim 168. “Kutsal Uggen 4” Seramik Rolyef, Yiikseklik: 32 cm. En: 32 cm. Derinlik:8 cm
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5.36.Uygulama 36: “Kutsal Ucgen” Tasarim

Resim 169. “Kutsal Uggen” Pano igin Bilgisayar Destekli Tasarim

Bu uygulama calismasinda resim 165, 166, 167, 168, Bilgisayar yardimiyla

birlestirilerek kare bir pano tasarimi olusturmustur.
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5.37. Uygulama 37: “Yatay Ve Dikey Diizlemde Bulusma”

Resim 170. “Yatay Ve Dikey Diizlemde Bulugsma” Bilgisayar Destekli Tasarim

Uygulama c¢alismas1 37 Bilgisayar destekli olarak resim 169’daki ¢alismanin
parcalarindan yararlanilarak yapilmis bir tasarimdir. Renkler Bilgisayar Destekli "un
renk olanaklarindan yararlanilarak daha pastel bir hale getirilmistir. Kutsal iicgen adli
calismadan yola cikilarak yapilan ve ilk caglarda kadin cinsel organina benzedigi i¢in
kutsal kabul edilen iicgen formunu bu calismada da goriilmektedir. Dogurganlik ve
dogum birbirinin tekrar1 olan hareketlerden ve her doganin doguranla olan benzerligi

nedeniyle tiggenlerin bircok tekrarindan olusan bir kompozisyon yapilmistir.
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5.38. Uygulama 38: “Kutsal Ucgen”

Resim 171. “Kutsal Uggen” Bilgisayar Destekli Tasarim

Kutsal iiggen olarak adlandirilan seramik rolyeflerden yola c¢ikilarak Bilgisayar

destekli calismada yine i¢inde liggenlerin oldugu soyut bir diizenleme yapilmistir.



193

5.39. Uygulama 39: ““Ana Tanrica”

Resim 172. “Ana Tanrica ”, Tasarim Asamasi, Yiikseklik: 36 cm. En: 36 cm.
Derinlik: 6 cm
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Uygulama 39’da goriilen “Ana Tanriga” isimli seramik rolyef ¢aligmasinda sag
alt boliimde mavi ile ve katlarla simgelestirilen ve yasami yenileyen, dogurganlik
sembolii olarak bilinen su motifi lizerinde soyut bir Ana Tanrica figiirii
bulunmaktadir. Hemen iist kisminda kutsal iicgenler (dogum bereket ve 6liim iiggeni)
yer almaktadir.Ana Tanrica’nin yan tarafinda yer alan yatay ve dikey formlar
anaerkilligin kadin erkek arasindaki esitlik ve dengeyi dikkate aldigim1 gostermek
icin kullamilmistir. Uygulama calismasinda “licgen”, ve “Ana Tanriga” motifleri
yorumlanarak Ozgiin bir calisma gerceklestirilmistir. Kalinlign 5 cm. olan kare
cerceve igerisine samot camur basilarak elde edilen plaka iizerine tasarlanan
ticgenlerden olusan kompozisyon, ekleme ve c¢ikarma yapilarak sekillendirme
asamas1 tamamlanmistir. Kurutulan calisma, 980°C derecede (biskiivi) pisirimi
yapilip seramik boyalariyla renklendirilmis ve ikinci kez 1000°C derecede

firinlanarak sonuglandirilmistir.
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5.40. Uygulama 40: ‘‘Sezaryen”

Resim 173. “Sezaryen” Bilgisayar Destekli Tasarim

Sezaryen adli bu Bilgisayar destekli tasarim c¢alismasinda dogum am
canlandirilmaya  ve  yorumlanmaya  calisitlmistir.  Degisik  fotograflarin
birlestirilmesiyle olusturulan bu calismada dogumun kadin viicuduna etkileri
anlatilmaya calisilmistir. Kadin viicudunda kullanilan turuncu ve kirmizinin tonlari

dogurganligi vurgulamak icin secilmistir.
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5.41. Uygulama 41: “Desen”

Resim 174. Desen

Bu desen de agag¢ kokiinden esinlenerek bir erkek viicudu resimlenmistir. Agag

tizerindeki kabuklar ve katlar seramik heykel caligsmalari i¢in esin kaynagi olmustur.



197

5.42. Uygulama 42: ‘“Desen”

Resim 175. Desen

Resim 175°de goriilen desende, ciirlimeye yiiz tutmus bir aga¢ kokii parcasi
model olarak kullanilmistir. Yatan kadin formunu andiran odun kokii; siirekli
dogurarak deformasyona ugrayan kadin viicudunun degisime ugramasiyla

iliskilendirildiginden model olarak 6zellikle se¢ilmis ve ¢izilmistir.
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5.43. Uygulama 43: ‘“‘Desen”

Resim 176. Desen

Agac koklerinden esinlenerek yapilan bu desen ¢alismasinda dogum yapmis bir
kadin resimlenmistir. Bag1 ve tek bacagi olmayan bir kadin figiiriinden olusan bu
desenden yola ¢ikilarak seramik rolyef calismalari ve Bilgisayar Destekli tasarim

yapilmistir.
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5.44. Uygulama 44: ‘“Desen”

Resim 177. Desen

Kartal bashh bu desende kartal bas1 oOzgiirliigi simgelemektedir. Desenin
tizerinde bir kadin ve boga bagsli bir erkek resimlenmistir. Bu desenden yola ¢ikarak

Resim 145’°de ki seramik heykel ¢calismalart yapilmistir.
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5.45. Uygulama 45: “Desen”

Resim 178. Desen

Bu desende kurumus bir aga¢ dali resimlenmistir. Bir kadin formunu andiran bu
objeden yola c¢ikarak haykiris olarak adlandirilan seramik heykel calismasina
ulasilmistir. Agac ile kadin arasindaki dogurganlik ve bereket iliskisi bu desende

yansitilmak istenmistir .
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5.46. Uygulama 46: ‘‘Desen”

Resim 179. Desen

Dogurganligin ve bereketin sembolii alan nar olgunlasip dalindan koparildiktan
sonra kurumaya birakilmistir. Deformasyona ugrayarak bicim degistiren narin iizeri
ile

olusan doku, ¢izgisel anlatim diliyle desen olarak tamamlanmaistir.
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5.47. Uygulama 47: “Desen”

Resim 180. Desen

Uygulama caligmasi iginde yer alan nar desenleri narin dogurganligi bereketi
temsil etmesi nedeniyle tercih edilmistir. Nar’1 diger dogurganlik sembollerinden
ayrran baslica ozelligi, rengi ve bakildiginda Ana Tanricayr andiran yuvarlak
formunun cok etkileyici olmasidir. Cok tohumlu olmasi nedeniyle de Artemis’i
hatirlatmaktadir. Ancak bu desende kurumus bir nar resimlenmistir. Narin kurumus

hali ile taze hali 6liim ve yasam arasindaki iliskiyi hatirlatmaktadir.
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SONUC VE DEGERLENDiIiRME

Dogurganlik kavrami iizerine plastik c¢oziimlemeler bashigi adi altinda
hazirlanan bu eser metninde, ilk ¢aglardan baglayarak giintimiize kadar dogurganlik
kavrami ile ilgili belgeler ve buluntular incelenmis ve bu incelemeler dikkate

alinarak 0zgiin uygulamalar yapilmistir.

Kadin ve dogurganlik konusunun birbirinden ayrilmayan kavramlar olmasi
nedeniyle dogurganlik kavrami direk olarak kadin ve kadin tarihine yonlenmemize

neden olmustur.

Dogurganligin kadin iizerine etkilerinin incelenmesi sonucunda giiniimiiz kadin
icin son derece olumsuz kosullar1 olusturdugu goriilmesine karsin, dogum gibi giizel
bir olay kadin icin her donemde olumlu sartlar olusturmalidir. Diinyadaki ilk
toplumsal diizenin anaerkil diizen olmas1 ve ana tanri¢a inanci ve bu inancin Meryem

ana inanciyla giiniimiize kadar tasinmis olmasi 6nemsenmistir.

Giliniimiizde dogurganliklar1 nedeniyle eve kapatilmak istenen kadinlar; icinde
bulunduklar1 ortam iyilestirme baglaminda bilinclenmeli, anaerkil sistemde goriilen

etkin kadin konumunun (komiinal diizen) yeniden olusturulmasi i¢in ¢alisilmalidir.

Topraga, Ana Tanrica mi, toprak m1 demek gerektigi ayirimina heniiz
varitlamamistir. Ancak bu eser metninde topraktan gelip topraga giden, oOldiikten
sonra yeniden dirilen bir zenginlik, dogurganlik, diinyanin en eski malzemesi olan
camurun yeniden yorumlanmasiyla tarihin en eski kadinina, Ana Tanricaya, dogaya,

topraga dogurganliga ve yasamin siirekliligine yonlendirmektedir.
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Uygulamalar yapilirken malzeme se¢imi ve malzemenin konuya uygunlugu gibi
ayrintilara dikkat edilmis, topragin dokusu ve rengi Onemsenmis, caligmalarda
genellikle mat ve dogal renklendirme ve bazi calismalarda hazir parlak sirlar da

kullanilmastir.

Dogurganlik yaraticilik ve yaratma ile iliskilendirilmistir. Doku 6n plandadir.

Dogumun zorlugu formlarin tizerinde olusan yirtik ve soyutlamalarla betimlenmistir.

Geometrik bicimlerden iicgen kutsal kabul edildigi i¢in tercih edilmis ve
ticgenlerden olusan uygulama c¢alismalarina yer verilmistir. Heykeli olusturan

Ogelerin basinda gelen doku, hareket, ritim, zitliklar ve renk onemsenmistir.

Formlar olusturulurken amag¢ ve mesaja uygun anlatim dili ve bunu destekleyen
birlik, tekrar degisiklik uyum estetik endise gibi kavramlar1 iceren elemanlardan

yararlanilarak cagdas yorumlar yapilmistir.

Yaraticihik baglaminda kadin ve toprak arasindaki iligkilendirme, seramik ve
dogurganlik kavrami arasinda iliskilendirme yapilmistir. Anne karni sicaklig

seramik firinlari ile iliskilendirilmistir.

Dogurganlik kavrami iizerine yapilan plastik ¢coziimlemelerde konu ¢ogunlukla
kil ve toprakla iliskili gibi goriilse de farkli malzemeler ve bilgisayar destekli yapilan

calismalarin sinirsiz olanaklar sagladig1 yapilan uygulamalarla gosterilmistir.

[lk¢aglardan giiniimiize kadar sanatta dogurganlik kavraminin her zaman var
oldugunu kanitlayan ilk 6rnekleri; sembollerin resim ve heykellerle ifade edilmesidir.
Her cagin kendine 6zgii bir yaraticilik ve dogurganlik anlayis1 gelistirdigi arkeolojik

bulgular ve belgelerden anlasilmaktadir.
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20. ylizyilin ikinci yarisinda kadin tarihi ile ilgili arkeolojik bulgularin
artmast sonucu edinilen bilgilere gore kadinlar savasci, avci olmasinin Gtesinde
yerlesim yerlerini kurmuslar, toprag: islemis, yararli esya ve araclar iiretmisler ve

erkekleri ve hayvanlar evcillestirmiglerdir.

Tek tanrili dinlerde ataerkiligin nelere sahip ¢iktifina bakarak anaerkilligin
neler kaybettigi goriilebilir. Tevrat bir tarih kitabi olarak kabul edilir, kadinlarin
elinden tarihi alinir. Yazisiz tarihin sahibi kadinlar; yazili tarihe geciste yok
saytlmiglardir. Incil, dilbilimciler tarafindan ahlak kitabi olarak nitelendirilmis, cinsel
iliski karalanmis, sadece iireme icin katlanilmasi gereken zorunlu bir eylem olarak

gosterilmistir. Ciinkii kadin dogurdugu icin tanrilastirilmistir.

Kadmin sevgiye dayali olarak olusturdugu, besledigi bebegi dogurarak var
ederken, sanat¢1 da duyumsal ve diisiinsel tasarimlarini malzemeye aktararak
olusturdugu {iiriinii (sanat yapitin1) var etmektedir. Burada iiriinlerin olusum bi¢imleri

ile (bebek-sanat yapiti) arasinda iliski kurulmustur.

Biitin bu anlatilanlardan ¢ikarilacak sonug; insanin biyolojik evrimini
tamamladigi Homo Sapiens evresinden ve iist paleolitikten beri kadinin dogurgan ve
yaratict 6zelliklerine inanildigi kadinin dogurganlig: ve yaraticiligl, evrensel diisiince
ve inanglar Neolitik cagda Anadolu topraklar1 iizerinde, Catalhdyiik’te gormiis
oldugumuz Tanr1 Ana, Anadolu’da c¢aglar boyunca, biitiin sosyal ve ekonomik
degisimler ile hayvanlar ve bitkiler aleminin hakimidir. ‘Tanr1 Ana’ inanc1 Bizans
donemine kadar siirmiistiir. Hiristiyan dininin 6ziindeki tanriyr doguran ana, Meryem
(Theotokos Meryem) inancinda da devam etmistir. Kadin ilk caglardan itibaren

giiniimiize kadar, dogurganligin sembolii olarak kullanilan baslica 6ge olmustur.

Erkegin, kadin1 dogurganligi nedeniyle eve kapatma ve yok sayma istemine

kars1 duran kadin, giicii ve yaraticilifiyla hukuksal esitlikci yerini belirlemistir.
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Dogurganlik kavramu ile iliskili calismalar yapan Cagdas Tiirk Sanat¢ilarina ait
eserler ve ozellikle seramik malzemeyle iiretilen 6rnekler incelenmistir. Dogurganlik

kavraminin plastik acidan en iyi sekilde vurgulandigi calismalara oncelik verilmistir.

“Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Coziimlemeler” baslikli ¢alismada
dogurganlik kavraminin altinda yatan bicimlerini bulma istegi giderek daha belirsiz
kadin imgesinin altinda yatan anlamlarina ulasir. Imgeleri sembollerle bulusturma
cabasi, kadinin bircok o6zelligini 6zgiin formlarla yorumlama amacina yoneliktir.
Dogal nesnelerden esinlenerek yapilan tasarimlarin uygulama asamasinda kadin ve
dogurganlik konusunun plastik degerlerle vurgulamasinda malzeme secimi ve
malzemenin konuya uygunlugu gibi ayrintilara dikkat edilmis, topragin dokusu
onemsenmis, calismalarda genellikle mat ve dogal renklendirme yapilmis, bazi

calismalarda hazir parlak sirlar da kullanilmagtir.

Dogurganlikla dogurmak arasinda bir iliski olmasina ragmen dogurganlik bir
kavram dogurmak ise bir eylemdir. Dogurganlik bir siirectir. Dogurmak bir sonugtur.
Calismalarda dogurganlik konusunun islenmesinde, diisiincede dogurganlik
(yaraticilik), tasarimlarin olugsmasinda ve yonlendirmede etken olmustur.
Dogurganlik, yaraticilik, yaratma ile iliskilendirilmistir. Calismalarda dokunun 6n
planda oldugu goriilmektedir. Kolay algilanabilen bir formda ve ylizeyde

dogurganhig etkin olarak vurgulamak icin farkli dokular ve zitliklar kullanilmistir.

Dogum olaymnin zorlugu formlarin iizerinde olusan yirtik ve soyulmalarla
betimlenmistir. Bu zorluk, zorunluluk yeni yasami olusturma miicadelesidir. Giizel
bir varlik oldugu diisiiniilen kadinin viicudunda gebelikle olusan deformasyon,
catlamalar gizlenmemis verimli bir topragin catlamasina benzestirilmistir. Kadin,
viicudunda olusan degisimi, bozulmay1 ve yasam riskini goze alarak dogurmasi,

onemsenmesi gereken bir durustur.
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Geometrik bicimlerin insanlar iizerinde farkli etkilerinin oldugu bilinmektedir..
Dogurganligin sembolii olan iicgen, anlatim dili olarak, Ik caglardan giiniimiize
kadar kullamilmistir. Formlarda iicgen sekli kullanilmakla birlikte heykeli olusturan
zenginlestiren diger anlatim elemanlarina; renk doku hareket ritim ve zitliklar ve
benzeri 6gelere de yer verilmistir. Formlar olusturulurken ama¢ ve mesaja uygun
anlatim dili ve bunu destekleyen diger ogelerden; birlik, tekrar, degisiklik, uyum,
estetik endise gibi kavramlari iceren cagdas bir yorumlama yapilmistir. Seramik
heykellerde, boga boynuzu ve basi, kogbasi, toprak, deniz kabugu, ayna, cam
parcalari, silikon dogurganlikla iliskili olmalar1 nedeniyle ¢alismalarda kille birlikte
kullanilmiglardir. Yapilan calismalar seramik teknigi ve teknolojisine uygun (isleme,
kurutma, biskiivi pisirimi, sirlama, sir pisirimi ve buna uygun zaman ve pisirme

dereceleri) sekilde olusturulmustur.

Cagdas sanatla birlikte anlatim ve bi¢im dilinin degismesine karsin, degismeyen
dogurganlik, yaraticilik ve iiretkenligin her zaman var oldugudur. Cesitli teknik ve
gereclerle yaratilmis olan ve 6zgiin nitelikler tasiyan eserler ortak bir dil ve anlayista
yapilmustir. Secilen malzemeler tesadiiff degil bilincli olarak se¢ilmistir. Kadin ve
toprak arasindaki yaraticilik bakimindan benzerlik, seramik ve dogurganlik kavrami
ile iliskilendirilmistir. Her ikisi de yeni form olusturmada sinirsiz ve benzersizdir.
Ortak bir dil ve etki olusturacak sekilde secilmistir. Yarati ve diizenlemelerin

olusmasinda, kiiltiirel ve deneyimsel edinimlerden yararlanilmastir.

Anne karni sicakligi seramik firinlart ile iliskilendirilmistir. Her ikisinde de
ortak 6zellik olarak; belli bir sicaklik ve islevsel mekéan oldugu diisiiniilerek baglanti
kurulmustur. Uriiniin saglam ve saglikli olmast igin; gerekli olan uygun atmosfer ve
kontrollii enerji saglanmistir. Kadin, icinde bircok giizelliklerin olugsmasina olanak
saglayan seramik firim1 gibidir. Bu giizellikler, bazen bir ¢cocuk bazen bir sanat eseri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan yola ¢ikarak kadin ve dogurganlik konusunun
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seramik sanatina yansimalar1 irdelenmis, dogurganligin sanat alanindaki gerekliligi

bu eser metniyle vurgulanmaya calisilmstir.

Neolitik donem insaninin tanri ana merkezli ve biiyii kaynakli bir yaratimi
oldugu, tek tanrili dinler ile birlikte biiyiiniin dogay1 egemenlik altina alma anlayisinin
yon degistirmesiyle, "bir giice sigimma" istegine doniistiigli ortacagda tanrinin
yansimasi olan dogada, kadin ve dogurganlik imgesi de tanr1 iradesinin tasiyicisi ve
aktaricist roliinii Uislenmistir. Bu eser metninde topraktan gelip topraga giden,
oldiikten sonra yeniden dirilen bir zenginlik olarak dogurganlik, diinyanin en eski
malzemesi olan ¢amurun yeniden yorumlanmasiyla, tarihin en eski kadinina, Tanri

anaya, dogaya, topraga ve yasamin siirekliligine olan inanca yonlendirme yapilmistir.

Dogurganlik kavrami en c¢ok toprakla birlikteligi acisindan c¢amurla
sekillendirilmesi uygun goriinse de seramikten enstalasyona kadar farkli malzeme ve

kompozisyona olanak saglayan bir konudur.
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EK 1 SOZLUK VE KRONOLOJI

Anasoyluluk (Matrilinearity): Ayni anneden dogan cocuklar arasindaki

bagliligin, evlilikle birlikte ortaya ¢ikan akrabaliklardan daha onemli olmas1 ve ayni

rahimden doganlarin akraba sayilmalar1 ve miras hakkina sahip olmalart durumudur.

Anayerlilik (Matrilocality) : Yerlesim yerinin anneye gore yapilarak, erkegin
esinin annesinin evine taginmasi veya erkegin giindiiz esinin yaninda gece annesinin

evinde kalmas1 biciminde uygulanmaktadir.

Ana hukuku (Mother Law): Ana soyunun yerlesim, cinsel iliski ve mal

paylasimini belirledigi topluluklari tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Ana merkezli: Kadin, dini ve toplumsal yasam bakimdan anali§i nedeniyle

toplumun merkezindedir.

Ataerkil (Patriarcal) : Erkek egemen toplumlar ic¢in kullanilir. Babanin, evin

ekonomik diizenini denetledigi, sahip olunan akrabaliklarin diger iiyelerine de
egemen oldugu ve belirli bir ev orgiitlenmesi bicimini olarak tanimlamaktadir.'

“Baba yonetimindeki aile.”

Animizm: (canlicilik) Animizm fikir sistemi, uyku riiya ve uykuya benzeyen
olim olaylarina bakarak, insanlifin iizerine bu kadar yakindan etki yapan bu
davraniglar {izerinde arastirma yapilirken ortaya cikmistir. “Doganin biitiin
varliklarinda insaninkine benzer ruhlar bulundugu yoniindeki ilkel inang... Herbert
Spencer’e gore ilkel insanlardaki canlicilik ve ruh inanclar riiyalardan dogmustur. ™
Ilkel insanlar uyuduklarinda benliklerinin viicutlarindan cikip dolasarak gordiikleri

riiyayr elde ettigini diistinmiislerdir. Uykunun bitiminde bedene giren benligin

''YUZSEVER, Nilhan Sesalan; Tarihéncesi Anadolu Heykel Sanatinda Kadin Viicudunun
Bicimlendirme Yontemleri, Mimar Sinan tniversitesi, sosyal bilimler enstitiisii, heykel ana sanat
dali, heykel programu, Istanbul, 1996, s.10, 12-13



Olimle birlikte viicuda geri donmedigi ve sonsuza kadar dolastigini varsayarak
oliimii yorumlamiglardir. Ozdekten bagimsiz ruh inanci boyle meydana gelmistir.
Oliim fikri giiniimiizde bile anlasilmas1 gii¢ bir kavramdir. Animizm kavramlarinin
meydana gelmesinde, riiyalar, golge, akis gibi gézlem ve deneyimlerin rol oynadigi

sanilmaktadir.’

Antropomorfatik: “Insan-bi¢imsel” temel olarak insan1 betimlemek amacinda

olmayan ancak insan bi¢iminde tasarlanan kullanim egyas1 ve her tiir sanat yapitina

verilen isim. Ornegin insan yiizii biciminde yapilmis bir vazo.’

Din : (ar. Din, inang, tore, gelenek). “Inanca dayanan dogaiistii
tasarimlar sistemi.” Ilk insanlar etraflarinda kendi kisiliklerinin disinda
etraflarinda beliren bir gii¢ oldugunu gordiiler ve bu giice degisik donemlerde
degisik isimler verdiler. Bu inanis bi¢imi kisilestirilerek giderek animizm yani
canliciliga doniistii. Etraflarinda insan ruhuna benzer birtakim varliklarin
olduklar diistiniildii. Daha donra bir diizen ilkesi olmas1 gerektigini hissettiler
ve din kurumu bu tiir bir zorunluluktan dogdu. Tanrilarin sayisi artinca onlari
da diizene koymak gerekti ve tek tanricilik diisiincesi gelisti ve ilk, tek
tanricilik adina dogan Yahudilikte tek tanri, iki kisilikte (Elahim ve Yehova)
ortaya cikti. Bu ikilik Hiristiyanlik ve Miislimanlhikta giderilmeye calisildi.
Once insanlarin 6liim ve yok olma korkularini gidermek amaciyla ortaya ¢ikan
din kavrami,daha sonra daha c¢ok yoksul insanlarin sigimagi ve dayanagi
olmustur. Yillarca egemen simiflarin kendi statiilerini korumak i¢in

kullandiklar1 etkili bir ara¢ olmustur.*

2 HANCERLIOGLU, Orhan; Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Gelistirilmis Yeni Basim, Aralik,
1975,s.42

* SOZEN, Metin;U.Tanyeli; Sanat Kavram Ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986
s.23

*4* HANCERLIOGLU, Orhan; a.g.c., 5.21,65



Figiir : (ing.Figiire) Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis dogada

rastlanan yada hayali her tiir varlik ve nesnenin genel ad1.’

Hacim : (ing.Voliim) Sanatta "hacim" nesnelerin uzayda yer kaplayan,
masif kitlesi anlamina gelmektedir. Baska bir anlatimla hacim, dordiincii bir
boyuta yani mekan boyutuna sahip olmayan ii¢c boyutlu bir nesnenin niteligidir.

Hoyiik : “Altinda arkeolojik sit barindiran tepe. Bu tiir tepelerin cografi
yayilma alam1 Orta Asya’dan Ege Denizine kadar uzanir... Anadolu’da bu tiirden
en onemli prehistorik yerlesme alam1 Catalhdyiik’tiir.”® Anadolu'da genel olarak
koy yerlesmeleri, akarsu diizliiklerinde kurulmuslardir. Yapilarin kerpigten yapilmis
olmasi nedeniyle iklim kosullarimin da etkisiyle yiizyillar hatta bin yillar boyunca
yiikseklikleri 35 m.ye varan, caplari ise birka¢ yiiz metreye kadar erisen tepeler
olusmustur.Bu "hoyiik" ya da "teli" olusumlart yalniz On Asya'min ozel iklim
kosullarinda gerceklesebilmislerdir. Balkanlar disinda Giiney ve Orta Avrupa'da bu

olusumlarin benzeri yoktur. Bati'daki yapilarda ahsap kullanimi daha yaygindir.’

Idol: Cok tanrili dinlerde kiiciik tanr1 ya da tanrica heykelcigine verilen isim®
Genel olarak, dini anlam tasiyan kiiciik boyutlu heykellere verilen addir. Cogu kez

insan seklinde, tas, toprak, metal ve ahsaptan yapilarak tanrilara sunulmaktadir.

Inang: Bir diisiinceye bagli bulunma.

Kiilt : Ozellikle biiyiik dinlerin inang sistemleri disinda kalan tapinma

bicimleri. Kiiltler, insanlarin taptiklari nesne ve varliklara gore ad alirlar.

Ocak: Anadolu’daki eski halklarin giinlik yasantisinda "ocak" oldukga
onemliydi. "Is1 yayan ates"in yeri ¢cogu zaman mekanlarin tam ortasindadir.

Kullanma amacina baglh olarak bicimlerinde c¢esitlilik gosteren, tasinabilir-

5 SOZEN, Metin;U.Tanyeli; a.g.e., s.84

6 SOZEN, Metin, U.Tanyeli; a.g.e., s.97

" YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e, (sozliik boliimii)
¥ SOZEN, Metin;U.Tanyeli; a.g.e., s.111



stiriilebilir ateslikler; pisirme ocagi, 1s1 kaynagi, ya da kurban atesi olarak cesitli
ara basamaklar1 gosterirler. Firinlar yalmiz 6zel amagclar icin kullanmilmislar (
yakmak, pisirmek, eritmek), hi¢cbir zaman 1sitma gorevinde olmamuslardir.” Tiirk
mimarligina 0zgidiir. Batida yapilan benzer Ogeler “somine olarak

adlandirilmastir.
Ombilik: Gobek

Perdah: Her tiir piiriizli ylizeyi diizgiinlestirme ve parlatma eylemi.

Sivali tag, metal seramik yiizeyler i¢in kullanilir. ™

Piktograf: (ing., Pic.to.graph) i.harf yerine resim kullanilan yazi, resim
yazi. Piktograflar simgeledikleri seylere cok benzerler. Bu nedenle

cOziimlenmeleri zor olmaz.
Polos: Genellikle kadinlarin giydigi yiiksek baslik.

Ritm : (ing. rythm.) Sanat yapitinda yer alan 0g8elerin kendi aralarinda

olusturduklari ardisik zaman ve mekan araliklarinin belirledigi diizen.

Rit -Ritiiel: Biitin dinlerin toren ve kurallarina rit adi verilmektedir. Rit,
adin1 ayin ve tapinmanin seklinden alir. Bu tapinmaya uygun bir davranis ya

da bu islemlerde kullanilan esyalara ritiiel denir.

Siva: Kerpi¢ ve tas duvarlar yalniz duvarlara diizgiin bir goriiniim
katmak icin degil, ayn1 zamanda nem, bocek ve sineklerin iceriye sizmasini
onlemek i¢in, i¢cten ve ayni zamanda bircok yapida distan sivanmislardir.
Malzemesi kiyilmis hayvan yemi ve saman katkisi ile zenginlestirilmis harctan
olusmaktaydi. Bu yontem yapilan sicagin sebep oldugu catlamalara dayanikli

yapryordu. Diizeltici alt sivanin {istiine bir de ince kilden, zamanla yenilendigi

® YUZSEVER, Nilhan Sesalan; a.g.e, (sozliik boliimii
' SOZEN, Metin; U.Tanyeli; a.g.e., s.175



icin giderek kalinlasan bir de astar cekilmekteydi. Siva, baz1 duvar resimlerine
dip yilizey olmasi nedeni ile ve yasamak icin caba gosteren insanlarin

olusturduklar teknikler hakkinda bilgi vermesi a¢isindan onemlidir.

Steatopijik: Gogiis, kalga ve karin abartilarak, olagandan iri yapilmis
heykelciklere verilmis tanimlama / Bedeninde yagli parcalar bulunduran insan

tipi."!

Striiktiir : (ing. structure ) 1 -Bir nesneyi ya da yapiy1 ayakta tutan tasiyict

sistem. 2 - Yapisalciliktaki anlamiyla, yap1 sdzciigiiniin es anlamlisi.'?

Teber : a (Far.) 1. (Eskiden) Daha c¢ok Kalenderi, Bektasi ve Alevi
dervislerinin tasidiklari, Tanr1 yolunu dogrulugu simgeleyen, gerektiginde silah
olarak da kullanilabilen, sap1 uzun, keskisi ayca bi¢iminde, kiiciik ve hafif

balta, ay baha. 2. Mesin keskisi.

Yiizey gerilim : ( Surface tension, ing. ) fiz. list yiizey

"1 y(JZSEVER, Nilhan Sesalan:; a.g.e., (sozlik bolimii
12 SOZEN, Metin; U.Tanyeli; a.g.e., s.221



Kronoloji

Paleolitik Dénem
Neolitik Donem
Kalkolitik Donem
Eski Tung Cagi
Orta-Geg¢ Tung Cagi
Asur Ticaret Kolonileri
Erken Ve Orta Hitit.
Hitit Imparatorluk
Gec Hitit Beylikleri
Urartu Krallig

Frig Devleti

Lidya Krallig1
Hellenistik Donem

Roma Devleti

... M.O.8000

:M.O. 8000-5500
:M.O. 5500-3000
:M.O. 3000-2000
:M.0O. 2000-1200
:M.O. 1950-1750
:M.O. 1750-1400

:M.O. 1400-1200

:M.O. 1200-700
:M.0.900-600
:M.O. 750-300
:M.O. 700-300

:M.0. 330-30

:30 M.O. 30 M.S.330



