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OZET

Insanin var oldugu en erken dénemlerden itibaren dogayi ihtiyaglari
dogrultusunda doniistiirme siireci teknolojiyi dogurmustur. Teknoloji gecen yiizyillar
icerisinde degismis ve doganin tiiketilmesini hizlandiran bir dizi olumsuzlugu
beraberinde getirmistir. Tarihsel siirecte bircok sanat akiminin konusu olan doga,
1960’larda ilk oOrnekleri verilmeye baslayan Cevre Sanati’'nin da temelini
olusturmustur. Bu siirecte Kavramsal Sanat, Govde Sanati, Olusumlar, Performance,
Yoksul Sanat, Minimalizm’in 6nde gelen sanat¢ilarinin yaklasimlar1 ve ortaya

koyduklar eserler Cevre Sanati’nin bigimlenmesini saglamistir.

Cevre Sanati; dogada, sehir merkezlerinde, galerilerde, bahgelerde, denizde,
nehirde aklimiza gelebilecek c¢evremiz olarak tanimlayabilece§imiz alanlarin
tiimiinde sekillendirilen uygulamalar1 kapsamaktadir. Sanat¢1 gerektiginde mekana
eklemeler, ¢ikartmalar yapmig, dogada var olan malzemeleri diizenlemis ya da belli
bir mekandan aldigi malzemeleri 6ziinii koruyacak sekilde bambaska bir alanda
degerlendirmistir. Cogu zaman biiyiik makineler ve is giicii gerektiren bu ¢alismalar;

fotograflar, video kayitlari, eskizler ve afisler araciligiyla izleyicisiyle bulusmustur.

Amag giinden giline duyarsizlasmaya baslayan toplumu carpici bir sekilde
uyarmak, gormeyi, diislindiirmeyi ve yeniden dogaya yonlendirmeyi saglamak
olmustur. Bu amaclar dogrultusunda yapilan uygulamalarda, ¢evre kirliligi yaratacak,
ekolojik dengeye zarar verecek calismalar yapmaktan ka¢inilmistir. Seramik; ¢cevreye
uyumlu olma 6zelliginden dolay1 Cevre Sanati uygulamalari i¢in dnemli bir malzeme

olmustur.

Cevre konulu atdlye caligmalarinda, mekan tespit edilerek, doga dokusunun
degistirilmesi, tahrip edilmesine yonelik seramik ¢aligsmalar yapilmistir. Tasarimlar
yapilirken, alanin yapisina ve ¢evresine uygun sekillendirme teknikleri belirlenmistir.

Iki proje tasarlanmis ve uygulanmistir.
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ABSTRACT

The process of transforming the nature on the direction of the needs has led to
the creation of technology since the early times when men existed. Technology has
changed in the last centuries and brought about a series of adverse effects that
accelerate the exploitation of the nature. Nature, which has been the subject of many
art movements throughout the history, also forms the basis for the Environmental Art
whose examples first emerged in 1960s. In this period, the approaches of the
pioneering artists of minimalism, Art Povera, Performance, Happening, Body Art,
Conceptual Art and the works they created contributed to the formation of the

Environmental Art.

Environmental Art encompasses the artistic works created in all the places
that we can call our environment such as rivers, sea, gardens, galleries, city centers
and the nature.The artist sometimes makes additions to or extractions from the place
when necessary or balances the substances which exist in the nature or utilizes the
materials taken from one place in another without spoiling its original quality. These
artistic works which often need big machines and great labor have been shared with

their audience through photographs, video records, esquisses and posters.

The purpose is to warn the society who starts to ignore nature increasingly as
well as to enable them to see, think and return to the nature. With these purposes in
mind, the works that can cause damage to the ecologic balance or create
environmental pollution are carefully avoided. Ceramic is an important material for

the environmental art works in that it is compatible with nature.

In the workshops with environmental subjects a place is firstly determined
and feasible designs in harmony with this place are created. While the designs are
being created, the design techniques suitable to the environment, the structure of the
field and the message aimed to be given are determined. Two projects have been

designed and created.
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ONSOZ

Bu calismada, ilk ornekleri 1960’da verilmeye baslanan, Cevre sanatinin
olugsmasina zemin hazirlayan bircok faktdr, doga-cevre ve c¢evre-sanat iligkisi
incelenmistir. Galerilerin sinirlanmis Olgiilerinden (eser) ve mekanlarindan siyrilarak,
zemini yerylizii tavan1 gokyiizii olan ugsuz bucaksiz alanlardaki uygulamalarla Cevre

Sanat1 ve bu sanat1 uygulayan sanatcilar aragtirtlmistir.

Cevre sanatin1 uygulayan sanat¢inin malzemesi bazen dogada kendiliginden
var olan seylerdir. Sanat¢1 bazen dogaya, ekleme ve ¢ikarmalar yapmis, cogu zaman
da keyifli bir yiiriiyiis kadar belirsiz, kendiliginden yok olan izler birakmistir. Bu tiir
calismalar bir galeri mekaninin disinda ve dogada gerceklestiginden ortaya ¢ikan
eserlerin izleyici ile bulugmasi ¢ekilen fotograflar ve video kayitlariyla saglanmistir.

Bazi uygulamalarda sanatgilar, galeri mekanini da kullanmustir.

Seramik, Cevre Sanati’nin degerleri arasinda, dogaya karsi duyarlilik ilkesi
ile en ¢ok oOrtiisen malzemelerden biridir. Bu ¢alisma kapsaminda, Cevre Sanati’nin
bu yoniinden hareketle, seramik uygulamalar yapan sanatcilar ve eserleri analiz

edilmistir. Konu kapsaminda seramik uygulamalar yapilmistir.

Calismamin teorik ve uygulama asamalarinda, yonlendirmeleriyle destegini
esirgemeyen Dog¢. Canan Atalay Aktug’a, Yrd. Dog. Mehmet Ustiinipek’e, Seyda
Ustiinipek’e ve tez damismanim saym Prof. Mehmet Uyanik’a tesekkiirlerimi

sunarim.

Haziran 2007, Canakkale Yesim ZUMRUT



1. GIRIS

Bu Yiiksek Lisans eser metninde, “1960’dan Giinlimiize Cevre Sanati
Kapsaminda Yapilan Seramik Eserlerin Analizleri, Cevre Konulu Seramik Atdlye
Uygulamalar1 Ve Bir Sergi” baghigi altinda, Cevre Sanatinin olugmasina zemin
hazirlayan faktorler, sanatcilar ve eserleri incelenerek, kent Kkiiltiiriniin dogay1

etkilemesi iizerine seramik uygulamalar yapilmistir.

Calismada amaglanan, 1960’larda ilk Ornekleri verilmeye baslanan Cevre
Sanatinin oncii isimlerini ve doga ile biitliinlesen, ¢evreye zarar vermeyen eserlerini
analiz etmek olmustur. Giliniimiizde yapilan bilimsel aragtirmalar; bir¢cok yapi
malzemesinin, yillar sonra bile biinyelerinden zehirli gaz ¢ikarmay1 siirdiirdiiglinii ve
bu gazlarin insan bedenine kronik yorgunluk, kiriklik, depresyon, kanser, akut,
kronik hastaliklar gibi pek ¢ok etkileri oldugunu ispatlamistir. Seramik, yapisinda
yiiksek derecede olusan degisimlerle sert, gecirimsiz, fiziksel ve kimyasal aginmalara
dayanikli, hicbir gaz girisine ve ¢ikisina izin vermeyen bir malzeme olarak bir¢ok
ozelligiyle cevreye uyumludur. Bu eser metinde Cevre Sanati kapsaminda, seramigin
kullanildig1 c¢alismalar tespit edilmis ve degerlendirilmistir. Biitlin bu veriler
dogrultusunda, eser metnini destekleyen tamamlayan seramik, kopmus aga¢ dallari

ve toprak malzemeler kullanarak yapilan atdlye ¢alismalari bir sergiyle sunulmustur.

Tarihsel siire¢ icerisinde bircok sanat dalinin konusu olan doga ve dogaya
donme istegi, Cevre Sanati’nin kokenini olusturmaktadir. Doganin sanat i¢indeki
bigimlenisi, resim sanatindaki somut Ornekler lizerinden hareketle ve kronolojik
sirayla (Ronesans, Tuna ekolii, Barok, Rokoko, Neoklasik, Romantizm, Barbizon

Okulu, Empresyonizm) incelenmistir.

20. ylizyilin en 6nemli akimlarindan biri olan Cevre Sanat1 kaynaklarda Land
Art, Cevresel Sanat, Doga Sanati, Yeryiizii Sanati, Arazi Sanati olarak
isimlendirilmistir. Bu ¢alismada, c¢evre kelimesinin hangi tanimlar1 kapsadigi

saptanarak konunun Cevre Sanat1 baglig1 altinda incelenmesi gerekli goriilmiistiir.



Eser metnin, dordiincii boliimiinde, ilk insanin tapinmak ya da avlanmak gibi
amaclarla ve bazen i¢ giidiisel olarak yaptigi erken donem uygulamalarindan
ornekler verilmistir. Bu boliimde ayrica, Cevre Sanati’ni bigimlendiren, koékeni,
1950’lerin sonu 1960’larin baslarinda ortaya ¢ikan Pop Art ve Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Happening, Performance, Art Povera gibi diger sanat akimlar1 ve
bu disiplinlerle olan iliskisi sorgulanmistir. Cevre Sanatinin olusumu, dénemleri, ilk

sergiler, amaci ve kapsami bu boliimde agiklanmustir.

Besinci boliimde, 1960°’tan itibaren Cevre Sanati kapsaminda g¢alismalar
yapan belli basli sanatcilar ve eserleri incelenmistir. Bu sanat¢ilar analiz edilirken,
sanat¢1t hakkinda kisa bir 6n bilgi verilmis, kullandigi malzeme, yontem, mekan,
vermek istedigi mesaj yaptig1 caligmalarla birlikte ele alinmistir. Ayrica, bu bdliimde
sanat¢ilarin uygulamalarina ait konuyla tam Ortlisen Orneklere yer verilmistir.
Sanatcilarin calismalarina yonelik resimler, konu sonuna eklenmistir. Segilen

orneklerde ise malzeme olarak seramik ile baglantili ¢alismalara oncelik verilmistir.

Altinc1 boliimde, “Cevre Sanati Kapsaminda Yapilan Seramik Uygulamalar”
baslig1 altinda seramik, seramigin kisaca tarihgesi ve malzeme olarak Cevre Sanati
acisindan 6nemi ele alimmistir. Sonrasinda seramik uygulamalar yapan sanatgilar
hakkinda kisa bir 6n bilgi verilerek, kullandigr malzeme, yontem, mekan, verilmek

istenilen mesaj analiz edilmistir.

Yedinci boliimde, “Cevre Konulu Seramik Atdlye Uygulamalari” bagligi
altinda calismalarin tasarimlari, sekillendirilme asamalar1 ve kullanilan tekniklerle
ilgili ayrmtili bilgiler verilmistir. Bu bilgiler gorsel dokiimanlarla desteklenmistir.
Kaynak taramasi yapildiktan sonra, yazim agamasinda eser metni i¢in uygulama
caligmalarinin tasarimlarina baslanilmistir. Cevre sanatc¢ilarmin yapmis oldugu
eserler ve sanatsal bakis acilari, bu uygulamalarin tasarimi asamasinda etkili
olmustur. Doga dokusu, kent dokusu, zaman zaman bunlarin i¢ ige gegmesi ve ¢evre

konulari, seramik atdlye uygulamalarina yansitilmaya c¢aligiimustir.



Calismanin yontemi i¢inde konuyla ilgili gerekli kaynaklara ulasabilmek
amaciyla, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Anadolu Universitesi, Hacettepe
Universitesi, Bilkent Universitesi, Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi,
Orta Dogu Teknik Universitesi’nin kiitiiphanelerine, Ankara Milli Kiitiiphaneye
gidilmistir. Calisma sirasinda, Yiiksek Ogretim Kurumunun tez tarama sayfasindan
yararlanilmig, konuya yakin goriilen tezler bulunarak incelenmistir. Cevre Sanatiyla
ilgili yurt disinda yaymlanmis kitaplar taranarak, tez icin gerekli olan kaynaklar
temin edilmistir. Bu konu kapsaminda c¢alisan sanatgilardan bazilariyla, internet
araciligiyla bazilariyla yiiz ylize goriismeler yapilmistir. Gorsel kaynaklarin yaninda
Internet, oOzellikle konuyla ilgili resimlerin bulunmasinda 6nemli Olgiide katki
saglamistir. Toplanan yazili ve gorsel kaynaklar, bilimsel esaslara uygun sekilde

degerlendirilerek yazim asamasi gerceklestirilmistir.

Arastirma sirasinda kaynakca bulma asamasinda zorluklar yasanmustir.
Ozellikle konu ile ilgili Tiirkce yaym olarak ancak birkag tane makaleye
ulagilabilmistir. Bunun disindaki tiim bilgiler, Ingilizce ve Almanca kaynaklardan
cevirilerin yapilmasi yoluyla, yaymlanmis ve yayinlanmamig kaynaklara ulagilarak

temin edilmistir.

“Cevre Sanati Kapsaminda Yapilan Seramik Uygulamalar” bdliimiiniin
sanatg1 ve eserlerinin belirlenmesi asamasinda, yerli ve yabanci kaynaklarda yapilan
detayli aramalara ragmen, Tirkiye’den ¢ok fazla Ornege ulagilamamuistir. Analizi
yapilan calismalar, kisisel degerlendirmelerle veya sanatgisiyla birebir yapilan

goriismeler sonucu onaylanarak belirlenmistir.



2. DOGANIN SANAT iCiNDE BiCiMLENiSi

Bu boliimde ilk ornekleri 1960’lar da verilmeye baslanan Cevre Sanatinin
daha iyi anlagilabilmesi i¢in kokenini olusturan doga ve dogaya donme istegi ele
alinmistir. Doga tarihsel siirecte bircok sanat dalimin konusu olmustur. Ancak
calismadaki konu biitiinliigiinii bozmamak adina bu siire¢ resim sanatindaki daha

somut Ornekler tizerinden degerlendirilmistir.

Ilk uygarliklarn magara duvarlarina yaptig1 resimlerden, Ronesans’m
Natiiralist sanat anlayisina, 18. yy’in Romantizminden, 19. yy’in Empresyonizmine
kadar bircok farkli yaklasimda doga, farkli amaglarda ve sekillerde sanatin i¢inde
bicimlenmis, sanatin konusu olmustur. Bu siire¢ incelendiginde; Gotik sanatin son
donemlerinde resim sanatinda, sematik anlatimlarin yerini dogalct betimlerin almaya
basladig1 goriiliir. Ama hem heykelde hem de resim sanatinda dogal goériintimii 6n

plana alan rnekler ancak Ronesans déneminde ortaya ¢ikmaktadir.'

Ronesans oncesinde, Ortagag imgelemi icin doga yahn ve Onemsizdir.
Gokylizii sar1, daglar kiigiik kayalar goriiniimiinde, agac¢lar yuvarlak toplar seklinde
stilize edilmistir. Doganin gercek degerlerini yakalamak gibi bir kaygt yoktur. Doga
tamamen bu diinyanin diginda betimlenmistir. Tiim ortacaga egemen olan skolastik
diisiincede, dogayla iliski kurulmamustir. Diinya ile ilgili herhangi bir konu,
hiristiyan goriisleri ¢ercevesinde ele alimmis, deney ve gozleme yer verilmemistir.”
Ortacagda oOnemli olan okuma yazma orani diisiik olan halki dini anlamda
bilgilendirebilmektir. Resimde konu 6n plandadir. Ancak Ortagagin sonlarinda, 14.
yy’in ilk yarisindan 16.yy’mn sonuna kadar devam eden Ronesans’in alt yapisini
olusturacak felsefi goriisler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bunlardan Pierre de Bloise

sOyle demektedir:

! http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/ortacag.htm 14 Subat 2005

2 GORENEK, Giilderen; 14. Yiizyildan 17.Yiizyila Kadar Bati Resim Sanatinda Mekan Sorunu,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale, 2005, Canakkale Onsekiz Mart Univesitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, syf. 8


http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/ortacag.htm1

“Cehalet karanliklarindan bilimin 1s1g1mma ancak, eger
eskilerin eserleri her seferinde daha canli bir sekilde
yeniden okunursa gegilebilir(...) ve safak her sabah beni
onlari incelerken bulacaktir.™

Bilginin ve aklin temel alindig1 bu entelektiiel zemin, Abelard, Roger Bacon
(1220- 1292) gibi ¢ok sayida diisliniirii barindirmaktadir. Bacon, doga hakkinda
edinilecek daha kesin ve deneye dayali bilgilerin, Hristiyan inancim1 dogrulamakta
biliylik deger tasiyacagini ileri siirmektedir. 13.yy’in filozofu Bacon, Geometri
perspektif ve optik bilgiden yoksun olan dini tasvirlerin yeterince gergekei
olmadigini diistinmiis ve gelismesi i¢in papayr yonlendirmistir. Bacon’in bu ¢abalari,
Ronesans resminin kapilarini agan devrimci sanat¢1t Giotto’nun Aziz Francesco’nun
hayatindan sahneleri igeren bir fresk dizisinde karsiligini bulmustur. Giotto’nun
resimlerinde konu olarak yasanan diinyada ve yasayan insanlar arasinda gecer. Doga

bliyiik ol¢iide gercekei resmedilmistir.

T Py T o T —_ i —

Resim 1. Giotto, St. Francesco Kilisesi Fresklerinden

Doganin titizlikle incelenerek yeni bir duyarlilikla ele alinmasia kaynaklik

eden diisiinsel anlamda bdyle bir alt yapiin ardindan Ronesans’ta dogaya yonelis

3www.lebriz.com, 10 May1s 2QO6, (PANOFSKY, Erwin; “ ‘Ronesans’: Kendini Tanimlamak mu,
Kendini Tanimamak mi1?”, ¢: Omer Madra, Gergedan, Mart 1988, S.13,5.23 )
* PANOFSKY, Erwin; a.g.e. , syf.23


http://www.lebriz.com/

yasamin ve Ronesans diisiincesinin genel tutumu olmustur. Ronesans insanin kendini
cevresiyle ve yagamiyla yeniden 6nemsedigi bir donemdir ve bu anlayis sanata da
yansimistir. Ronesans’ta da, Ortagagda oldugu gibi kilise i¢in resimler yapilmistir.
Ortagagin aksine resimde Oncelikli olan konudan ziyade, dogay1 ve anatomiyi daha
gercekci bir sekilde resme aktarabilmektir. Usta cirak iliskisi i¢inde dogayi

yorumlama gelismistir.

Yiiksek Ronesans Venedik Ekolii sanat¢ilarindan Giorgione’nin Firtina isimli
eserinin de mekan1 olan doga, resme sonradan eklenen kiiciik bir eleman degil,
resmin konusu olmus ve tablonun biiyiik bir boliimiinii kaplamistir. Sanat¢1 resme
basladig1 andan itibaren dogay1 géz 6niinde bulundurmus, resmi olusturan elemanlari

bir biitiin olarak tasarlamustir.”

Resim 2. Georgione, ‘Firtina’, 1508 dolaylar1, Venedik

> GOMBRICH, E.H.; Sanatin OyKkiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, syf.
252, ISBN 975-14-0291- 3



Sonrasinda onciiliigiinii Altdolfer’in yaptig1 Lucas Granach, Huber Wolfgang,
Lemberger gibi bir grup bagimsiz sanat¢i tarafindan Tuna Vadi’sinde yapilan

resimlerde manzara 6n plana ¢ikarilarak figiir tamamen arka plana atilmistir.

Alman ressam Altdorfer‘in Aziz George adli ¢aligmasin da konu dini bir konu
olmasia ragmen figiirler resmin biitiin ylizeyini kaplayan doganin yesili igerisinde
kiiciiciik kalmiglardir. Bu yaklagim, doganin yiiceltilmesi ve insanin doga

karsisindaki konumunun sorgulanmasi agisindan énemlidir. 6

Resim 3. Albrecht Altdolfer, Ormanda Aziz George, 1510, Tuval Uzerine Yagliboya

S http://www.lebriz.com/(raswal3zI3 dmwhizsbyb2455)/v3_misc/docView.aspx?doc=60&pagelD=22,
12/2005


http://www.lebriz.com/(raswa13zl3dmwhizsbyb2455)/v3_misc/docView.aspx?doc=60&pageID=22

Resim 4. Lucas Granach, Virgin and Child, Resim 5. Huber Wolfgang, Landscape with
1525-30 Tuval Uzerine Yagliboya Castle,1545-50, Kagit lizerine Miirekkep

Resim 6. Lemberger, Aziz George Prensesi  Resim 7. Nicolas Poussin, Ideal manzara, 1645-
Kurtarirken, 1520, Tuval Uzerine Yagliboya 50, Tuval Uzerine Yagliboya

’



Barok Doénemde ise Bagimsiz bir resim tiirli olarak manzara, tuvalin dortte
{iciinii kaplamaya baslamistir.” Claude Lorrain ve Nicolas Poussin gibi Fransiz barok
sanatcilarin manzaralarinda bu gozlenmektedir. Figiirler manzaranin i¢inde kiiciik bir

detay gibi resmedilmistir.

Rokoko Doénem’de ise Lorrain ve Poussin’in manzara resimlerini animsatan
“pitoresk” iislupta Ingiliz Bahceleri resmedilmistir. Bu bahgeler Fransiz bahgelerinin
aksine kivrimli dereler, diizensiz ¢imenlikler, Gotik yikintilar, antik harabelerle hig¢
miidahale etmeden en dogal halleriyle resmedilmistir. Bu resimlerde doga kendi

iginde var olan glizellikleriyle vurgulanmaistir.

1750’ler de baslayip 19.yy da devam eden Barok ve Rokoko iisluplarinin
yapayligina tepki olarak ortaya cikan Neoklasik donemde sanatin; akilci, agik
anlagilir-yalin- ve evrensel gergekleri ifade etmesi gerektigi goriisii hakimdir. Antik
yapitlardan etkilenilmistir. Bi¢imler hacimden ve 1siktan arindirilmis en yalin haliyle
resmedilmistir.® Fransiz ressam Jean- Auguste- Dominique Ingres resimlerinde
klasikg¢i tavrinin yani sira dogayr da yakindan incelemis ve resmin bir 68esi olarak

kullanmustir.

18.yy sonlarindan baslayarak 19.yy’a tarihlenen Ingiltere, Almanya ve
Fransa’y: etkisine alip tim Avrupa’ya yayilan Romantizm akimma’ kadar olan
siirecte doga figiirlii konulara bir fon olarak kullanilmistir. Manzara ve manzara
ogeleri ilk kez pitoresk tarzda yapilan resimlerle kendi i¢inde barindirdig: giizellik ve
ilginglikleriyle vurgulanmistir. Romantizmle birlikte bu anlayis degismeye baglamis
ve manzara bagimsiz bir tiir olarak resmin konusu olmustur. Doga izleyicinin

istiindeki etkisi bakimindan ele alinmastir.

" GORENEK, Giilderen; 14. Yiizyildan 17.Yiizyilla Kadar Bat1 Resim Sanatinda Mekan Sorunu,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale, 2005, Canakkale Onsekiz Mart Univesitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisi, syf. 108

¥ Neoklasik dénemin kuramcisi Alman Johann Joachim Winckelmann dir. Onciileri Alman Anton
Raffael Mengs, Fransiz Joseph-Marie Vien, Isko¢ Gavin Hamilton Fransiz Jacques-Louis David ,
ftalyan heykeltiras Antonio Canova dir.

? INANKUR, Zeynep; 19. yy Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yay., Istanbul, syf 28
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“Manzara izleyiciyi kendi ruh durumunu incelemeye ve onun
kendi duygulari tistiindeki etkisini ¢éziimlemeye yonelten bir
etkiye déniigmiistiir.”'°

19.yy’in en temel olaylar1 olan Fransiz devrimi ve Endiistri Devrimi
toplumun giinliik yasantisinda koklii degisikliklere neden olmustur. Hizla artan
sanayilesme, demiryolu ag1 ve buharli gemiler ulasimin ve iletisimin artmasini
saglamistir. Sanayi devrimiyle halkin yasam standartlar1 yiikselmistir. Fakat tarim
diizeninden sanayilesmeye gec¢ilmesiyle, halk koyden kente go¢ etmis,
makinelesmeye bagli olarak kurulan fabrikalarin ¢evresinde niifus hizla artmistir. Bu
artis kentlerde elverissiz yasam sartlarina sebep olmustur. Bu olumsuzluklardan
birkag1 issizlik, yesil alanlarin azalmasi, hava kirliliginin artmasi, toplumsal ve

parasal esitsizliklerin yol ac¢tig1 sosyalizm, anarsizm ve iitopyaci hareketlerdir.

Fransiz devrimi ile halk Ozgiirliik, Kardeslik, ve Esitlik haklarm talep etmis,
bu kavramlarin savunucusu olmustur. Biitlin uluslarin 6zgiirce birbiriyle uyum iginde
yasayabilecegi bir dlinyanin hayali kurulmustur. 19.yy’daki bu milliyet¢ilik
hareketlerinin ve sanayi devriminin olumlu ve olumsuz yansimalar1 sanatta

gozlenmektedir.

Romantizmin onciilerinden biri olan Turner’in manzaralarinin ¢ikis noktasi
Endiistri Devrimi ile birlikte doganin tahribine yonelik olan bu gelismelere karsi
elestirel tavirdir. Sanat¢inin resimlerinde manzara kirli renklerle olabildigince

kasvetli ve puslu goriintiilerle soyutlanmistir.

Constable’in manzara resimlerinin ¢ikis noktasi ise, sanat¢inin yasadigi
yerlere, dogaya duydugu oOzlemi, sevgi ve hayranligidir. Resimlerini yaparken
abartidan uzak yalin bir dil kullanmistir. Manzaralarinda dogadan anlik izlenimler

yakalayabilmeyi amag¢lamistir.

""INANKUR, Zeynep; a.g.e., syf. 34
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Resim 8. Joseph Mallord William Turner, Resim 9. John Constable, Saman Arabast,
Yagmur Sonrast Sabah, (1775-1851), 1821,Tuval Uzerine Yagliboya, 130,5x185,5
Tuval Uzerine Yagliboya National Gallery, Londra

Romantizmin ruh durumunu yansitan manzara anlayisindan farkli olarak,
dogaya hayran ve tutkun birer gézlemci olan Ingiliz ressam Constable’mn gelisimine
bliyiik katkida bulundugu Barbizon Okulu (1830) sanatcilarinda, ilk kez Cevre
sanatcistyla ortiisen bir tavir, dogaya kacis gdzlenir. inankur, Barbizon Okulunun
kurulus agamalarin1 ve amaglarini, i¢inde bulunduklar1 ruh halini su sekilde ifade

etmistir;

“Fransa da 1830’lardan baslayarak Fontainebleau
Ormam yakiindaki Barbizon kasabasina yerlesen bir grup
sanat¢1t Romantik manzara okulunu olusturmustur. Bu kiigiik
kasabada yalmizhia ve dogaya karst duyduklart 6zlemi
karsilayan riistik bir manzara bulan bu ressamlarin sanat
anlayislar1 ve yontemleri birbirlerinden oldukg¢a farkl
olmakla birlikte hepsinin baz1 ortak yonleri vardi.”"!

Bu ortak tavir dogaya duyulan 6zlem ve dogaya kagistir. Barbizon Okulunun
temsilcileri olan Theodore Rousseau, Charles Daubigny, Narcisse Diaz de la Pena ve
Jules Dupre, “(...) konularin1 Fontainebleau Ormani1 ve ¢evresinden almis, dogrudan

acik havada calisma aligkanligini baglatmis, taslakla bitmis tablo ayrimini kaldirmas,

""INANKUR, Zeynep; a.g.e. , syf. 39
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gozlemlerine bagl kalmus(...)”'? lardir. Dogaya duyulan bu 6zlem ve hayranlik
Cevre sanatgilarinin da ¢ikis noktasi olmustur. Cevre sanatgisi da 6ziinde yapmis
oldugu ¢alismalarda mekan ve konu olarak, hizla gelisen teknolojiden, kentlesmeden,
sorunlardan kagarak dogada hayat bulmustur. Barbizon okulu temsilcileri de

izleyiciyi saf doga ile bulusturmustur.

Romantizm ve Barbizon okulunun sonrasinda Empresyonizm'® akimiyla
birlikte doga farkli bir bakis acisiyla yeniden resmin konusu olmustur. Empresyonist
sanatcilar Fransa’daki Gilizel Sanatlar Akademisinin sanat lizerindeki etkisinden
kurtulup, dogaya yoOnelmisler ve Onyargilarindan siyrilarak sadece dogayi
gdzlemleyerek algiladiklart gorsel izlenimleri tuvale yansitmayi amaglamuslardir.'
Birebir dogada agik alanlarda calisan sanatcilar i¢in 151k ve renk resimlerinin en

Oonemli 6geleri olmustur.

Ancak zamanla manzara resmi ve manzara mimarisi gibi, insan - doga iliskisi
yaratmanin geleneksel yontemlerine karsi hosnutsuzluk duyulmaya baglanmistir.
Sanatci yeni arayiglara girmis, minimalizm ve kavramsal sanatinda etkisiyle insan-
doga konusunda, doganin sanat i¢inde bigimlenisinde, daha 6zgiin bir bigimsel ifade
tarzi gelistirmeye baglamistir.”> Bu ifade tarzi 1960’lar da ilk 6rnekleri verilen Cevre

Sanat1 olarak tanimlanir.

"2 INANKUR, Zeynep; a.g.e. , syf. 40

13 Empresyonizm akiminin dnciileri Cezanne, Guillaumin, Monet, Renoir, Sisley dir.1874 yilinda
gazeteci Leroy , bu akimin sanatgilari i¢in Charivari gazetesindeki yazisinda izlenimciler olarak
bahseder ( Biilent Ozer, Plastik Sanatlarda Cagdas Egilimler, )

" INANKUR, Zeynep; a.g.e., syf. 67

15CAPASSO, Nicholas J; “Environmental Art: Stategies for Reorientation in Nature”, Art Magazine,
Volume, (Yaymlanmamis Ceviri.Mehmet Ustiinipek), S.9, No:5, syf. 73-77, Jonuary, 1985
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3. CEVRE SANATI

Bu boliimde g¢esitli kaynaklarda Doga Sanati, Land Art, Arazi Sanati,
Cevresel Sanat, Yeryiizli Sanati basliklar1 altinda yer alan farkli anlatimlar incelenip
aktarilmistir. Ingilizce’den  birebir ¢eviri olarak kullamilan Cevresel Sanat
(Environmental Art) ifadesi yerine Cevre Sanati kullanilmistir. Cevre Sanati terimi
acik arazide, ulasilmasi zor alanlarda, daglarda, vadilerde, kopriilerde, ormanda,
denizlerde, nehirlerde, kent merkezlerinde, galerilerde vb. (¢evre tanimi igine
sigdirabilecegimiz alanlarin tiimiinde) yapilan ¢alismalarin hepsini i¢inde barindiran

ortak bir kavramdir.

Soézen, Tanyeli, ‘Cevresel Sanat’ basligr altinda “kentsel mekan ya da dogal
mekan Ol¢egindeki tlim ylizey, hacim ve mekan sanati iirlinlerini kapsayan sanat
dali” olarak tanimladiklar1 ¢cevre sanati uygulamalarinin geleneksel uygulamalardan
tek basina degil cevresiyle bir biitiin olarak algilanabilirlik 6zelligi ile ayrildigini
vurgularlar. Dogal ya da insa edilmis ¢evre, sanat yapiti olarak diizenlenir ya da
kendi 6l¢egine uygun bir yapitla donatilir. W. De Maria’nin California’da Mojave
Coliinde ¢izdigi yarim mil uzunlugundaki iki paralel ¢izgi dogal 6lcekte “Earth Art”
da denilebilecek bir g¢evresel sanat tirlinii iken, O.Piene’nin 1970 de ABD’nin
Pittsburg kenti iizerinde ugurdugu ylizlerce metre uzunlugundaki balon hortum,

kentsel Olgekte bir ¢evresel sanat arayigini tanimlamaktadir.'®

Herhangi bir bildirgesi veya lideri olmayan Cevre Sanati’ni, Kedik, “...land

art i¢in bir anlamda doganin bagka bir bigimde kesfi ya da doganin bizzat kendisinin

5517

resimsel ya da heykelsel kilinmasidir, denilebilir” ‘seklinde tanimlamaktadir.

' SOZEN Metin, TANYELI Ugur; Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,istanbul,
2005, syf. 58

"7 KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavram
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109



14

Beykal, ‘Arazi Sanat’ ifadesini kullanarak “...belki de sadece bir atom
zerrecigi olarak insanin, zihinsel diislincesiyle kavranabilecek bir kocaman evrende

yasadigini fark etmesinin sanati”®olarak yorumlamaktadir.

Atakan, ‘Yeryiizii Sanati’ baghig1 altinda Robert Smithson, Michael Heizer,

Richard Long, Walter de Maria gibi sanatgilarin ¢alismalarini incelemektedir."

Karavit, Doga Sanati’nin alt bashigi olarak yorumladigi Arazi Sanatini,
sanatsal malzeme ile dogaya uyumlu ¢aligma ve dogadan sanata aktarma olarak iki

sekilde ele almaktadir.”

Ozcelik, “Land Art / Earth Art ya da ortak bir tanimla ¢evre sanat1” ifadesini
kullanarak 1960’larda 6zellikle ulus devletlerin, paralelinde sinirlarin sorgulanmasi
ve kapitalist ekolojik kirlenmeye tepki biciminde fikirsel bir eylem olarak

tanimlamaktadir.?!

Cevre bircok disiplinde farkli anlamlarda kullamlir. Ornegin, matematikte;
diizlem {izerindeki bir sekli sinirlayan ¢izgi, toplum bilimde; hayatin gelismesinde
etkili olan dogal, toplumsal, kiiltiirel dis faktorlerin biitiinliigli, mecazi anlamda; ayni
konu ile ilgisi bulunan kimselerin tiimii, kisinin i¢inde bulundugu toplumu olusturan
ortam, bir seyin yakim, dolay, etraf’”, karsilikli sosyal iliskiler i¢inde oldugumuz
sosyal c¢evremiz, is ¢evremiz; gOzimiiziin alabildigi her yer ¢evre olarak

tanimlanmaktadir.

18BEYKAL,Canan; ‘Arazi Sanatr’, Artist, Mas Matbaacilik, Istanbul, Haziran, 2004, S. 6/20, syf .31
' ATAKAN, Nancy; Arayislar Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, Cev. Zeynep Rona,
YKY, 1998, Istanbul, syf. 60-63

2 KARAVIT, Caner; ‘Arazi Sanati ve Seramik’, Seramik Dergisi, Stimer Matbaast, Istanbul, Subat,
2001, Say1 13, 5.42-46

2 OZCELIK, Ozgiir; ‘Bakisin ve Mekanin Otesinde Sanat’, Tiirkiye’de Sanat, Eyliil/Ekim 2004,

S. 65, syf. 47

2 www.tdk.gov.tr, “cevre”, 12 Haziran 2006


http://www.tdk.gov.tr/
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“Cevre, insan tarafindan olusturulmus fiziksel ortamin doga ile iliskisinden
ortaya c¢ikan bir biitiin gibi algilanabilir.” Toplumsal ve kiiltiirel bir biitiinlik

icermesi adina bir ¢evre tanimi i¢inde mutlaka insan 6gesini de bulundurmalidir.”

Sair Siikrii Erbas cevreyi, “Dogdugumuz evlerden, yetistigimiz sokaklara,
carsilari, parklari, yollari, sinemalar1 ve diger tiim mekanlar ile yasadigimiz kentten
iilkemize ve diinyaya kadar en dar ve en genis anlamiyla ¢evre, bizim igine

dogdugumuz ve i¢inden dogdugumuz ana rahmimiz.....”olarak nitelemistir.**

Cevre, yasamin olusturdugu iligskiler ortamimin timiidir ve icinde
bulunanlarla biitiinlesen bir sistem olusturmaktadir. “Cevrenin algilanmasi, onu
algilayanin kisisel yasantisina, yapilanmasina, diisiinsel donanimina, toplumsal
yerine, ¢evre icinde bulundugu siireye, ¢evre hakkindaki onyargilarina bagl olarak

degisiklikler gosterir.”

Cevre sarar, ¢evreler. Hicbir nesne ve kisi ¢evreden ayr1 ve ¢evrenin disinda

olamaz. %

Sanatin, dolayisiyla sanat yapitinin insanla biitiinlesecegi, toplumun
fizikselde olsa sanatla i¢ ice olabilecegi yer ‘cevre’ dir. Insan faktorii ile sanat
yapitinin bir noktada bulusabilmesi, kisinin topluma ve ¢evresine karst duyarliligini
arttirmasini saglar. Sanat yapitinin insanin ¢evresinde bulunmasi1 demek, onunla ister

istemez iligki kurmas1 demektir.?’

“ATASEVEN, Olcay; ‘Sanatin Cevreye Katihmr’, H.U.G.S.F 7. Ulusal Sanat Sempozyumu Sanat
ve Cevre, Alp Ofset Matbaacilik, 1.Baski, Ankara, Mayis, 2003, ISBN 975 491 143 6 naklen
GERMEN, Murat; 1997, “Sanat ve Cevre”, Sanart-Sanat ve Cevre-Ugiincii Dénem Sempozyum ve
Etkinliklerine Hazirlik Toplantilari-Metinler, Ankara, 82.

** BENDER, Merih Tekin: “Bir Biiyiik Taniklik Uzerine’ H.U.G.S.F 7. Ulusal Sanat Sempozyumu
Sanat ve Cevre, Alp Ofset Matbaacilik, 1.Baski, Ankara, Mayis, 2003, syf. 28, ISBN 975 491 143 6
naklen ERBAS,Stikrii. 1996 “Yasadigimiz Diinya” Habitat II. Ankara ,E.D. Yayinlar

3 ATASEVEN, Olcay; a.g.e. , syf. 16 naklen CUBUK, M., HKARABEY, U.SEYMEN, 1978,
“Cevre Olgusu ve Cevre Diizenleme”, Yap1 Dergisi,26.

* ERKMAN, Ugur; Mimari Tasarim I¢in Bir Veri Ureten Yontemi Olarak Cevre Analizi, Istanbul,
Istanbul Teknik Universitesi Matbaas1, syf. 44.

> ATASEVEN, Olcay; a.g.e. , syf. 18
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Glinlimiiz insan1 bilingli veya bilingsiz bir sekilde birgok bahane ile sanati
yasamindan ¢ikarma egilimindedir. Ayrica sanati reddeden de belli bir kesim vardir

ki bu kisilere ulasmanin en gii¢lii yolu, ¢cevre araciligi ile ulagtirimasidir.”®

Her gilin i¢inde bulundugumuz fiziksel ¢evremizi ‘zorunlu karsilagsma
mekanlar1’ olarak adlandirabiliriz. Bu kavram su sekilde agiklanabilir. Kisi evinden
sokaga cikar, benzer caddelerden, meydanlardan, duraklardan, yollardan gecer. Bu
herkes i¢in bir zorunluluktur. Cocuk okul yoluna, yetiskin ige, aligverise....gider.
Kisiler ve amagclar farklidir ama araclar benzerdir. Bazen programli bazen
programsiz olarak, kisi bu zorunlu karsilasma alanlarinda bir takim nesnelerle yiiz
yiize gelir. (reklam panolar1 gibi) Ve ister istemez bunlar ilk anda olmasa da
bilingaltinda bir yer eder, sekillenir. Bu zorunlu birliktelik, iilkemizde sanat yapitina
cokta ilgili olmayan, galerileri gezmek sanatsal olaylar1 takip etmek i¢in zaman ve
diisiince olarak hazir olmayan belli bir kesimin bulusabildigi ¢ogunlugun buna
zaman bulamadig1 ve anlayis olarak hazir olmadig: diisiiniildiigiinde, kagirilmayacak
bir firsattir. Sanat eserleri ya da sanatsal faaliyetler agik alanlarda halkla
bulustugunda, ger¢cek yasamin icinde bir yer edinmis ve istenilen hedef kitleye
yaklasmis olacaktir. Sanatin ne oldugu, ne olmasi gerektigi konusunda halka
dogrudan bilgi verilerek yapilan eserin mesaji daha biiyiik kitlelere ulasmis kap1

arkasinda ii¢ bes kisinin yararlanabildigi bir etkinlik olmaktan ¢ikmustir.”’

Albert Diirer, “Sanat doganin icindedir, onu oradan c¢ikarabilen
sanat¢idir’demistir. Doga, denilince, etrafimizi c¢evreleyen manzaralari, topragi,
uistiindeki bitkileri, insanlari, hayvanlar diisliniiriiz. Sanat¢1 dogrudan dogaya yaptigi
miidahalelerle ya da kendi yaptigin1 dogaya yerlestirerek ¢evresine katkida bulunmusg
olur. Doga bir arag, ¢evre yaratmak ise basli basina bir amactir. Doga, ¢evremiz
olarak nitelendirdigimiz organik yapmin sadece bir parcasidir®® iste bu noktada

Doga Sanati’n1 da i¢ine alan genel tanim Cevre Sanati ifadesi olacaktir.

28 ATASEVEN, Olcay; a.g.e. , syf. 20
* ATASEVEN, Olcay; a.g.e. , syf. 16-21
Y BENDER, Merih Tekin; a.g.e. , syf. 28
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4.1960°’DAN GUNUMUZE CEVRE SANATININ OLUSUMU

Insan, dogada bir figiir degil dogaya sekil veren konumdadir. Fikren ve
cismen dogayr kesfetme, her kitayr evi yapma egilimindedir. Bunun gibi
ozellikleriyle de diger canlilardan ayrilir. Insanin durumunu tanimlayan bircok iliski
arasinda bireyin dogayla olan iliskisi birincildir. Jackson Pollock’a gore; “Doga
biziz! Sanat ve sanat¢i ‘biz’in neresindeyse, o denli ¢ogaltir ‘bizi’, anlamlandirir,

31 Cevre Sanatimn’da kékenini olusturan bu iliski

yasamin i¢ine ve Otesine tasir.
insanin varolusu ile birlikte baslamis ve ozellikle Ingiliz bahgelerinde gozlenen
bahge diizenlemelerine kadar dayandirilarak giiniimiize kadar farkli sekillerde devam

etmistir.

Birey tiim aktiviteleri ile ana ¢evresi olan dogaya tapmis, ondan nefret etmis,
onu kutsallastirmis ve ayn1 zamanda yok etmistir. Dogal dongii icinde dogum, 6lim
ve iyl kotii arasindaki her sey rahatca kendine yer bulmustur. Ancak insan
geciciliginin  bilincinde olmasma ragmen, zamanla hirslar1 ve yeteneklerini
birlestirerek, sadece hayatini siirdiirmekten daha cok sey istemeye baglamistir.
Tapinmak, avlanmak i¢in kimi zaman i¢ gilidiisel olarak, sonrasinda doga ile birlikte
insanin ve tiim canlilarin gegiciligini vurgulama ¢abasi ile dogaya ve gelecege bir iz
birakmak istemistir. Cevre Sanatinin kokenini olusturan bu erken donem

uygulamalar incelediginde sasirtic1 6rneklerle karsilasmak kaginilmazdir.

' BENDER, Merih Tekin: ‘Bir Biiyiik Tamkhk Uzerine’ H.U.G.S.F 7. Ulusal Sanat Sempozyumu
Sanat ve Cevre, Alp Ofset Matbaacilik, 1.Baski, Ankara, Mayis, 2003, syf. 28, ISBN 975 491 143 6
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Resim 10. Catalhdyiik, M.O 6200, Ik manzara resmi

Yapilan kazilar sonucu yiiksekligi 21 metre olan ve tam 16 kati saptanan
Catalhoyiik evlerinin duvar resimleri incelendiginde, yedinci katmandan ¢ikarilan
duvar resminde, Konya Ovasi’ndaki volkanik Hasan Dagi’'nda meydana gelen
patlamanin ¢ok yalin ve etkileyici bir bicimde stilize edildigi gozlenir. Bu tasvir

“’tarihteki ilk manzara resmi’’ olarak Guinness Rekorlar Kitabi’na ge:c;mistir.3 2

Resim 11. Stonehenge Tas Anit1

Giiniimiizde de gizemini korumakta olan, Ingiltere’nin giineyinde Salisbury
Plain’de bulunan masif tas payanda ve siitun baslarindan olusan, 20 tonluk
Stonehenge tas anitinin hangi amagla, ne zaman ve nasil yapildigr net olarak

bilinmemekle birlikte * M.O. 3000 ile 1600 yillar1 arasinda yapildigi, astronomik

32 http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2005/03/21/616974.asp , 22 Aralik. 2006
3 http://witcombe.sbc.edu/earthmysteries/EMStonehenge.html , 14 Haziran 2006


http://witcombe.sbc.edu/earthmysteries/EMStonehenge-sarsens.html
http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2005/03/21/616974.asp
http://witcombe.sbc.edu/earthmysteries/EMStonehenge.html
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amagla kullanildig1 ve donemin ruhani merkezi oldugu var sayimlar arasindadir. Bu

anit 1986’da Diinya Miras listesine girmistir. **

Resim 12. Yazili Kaya, Eskisehir

M.O 1200’ler de Frigler zamaninda Eskisehir’in Han ilgesinde Yazilikaya
vadisinde yapilan Yazilikaya Anitinin iizerinde geometrik bezemeler ve ayinlerde
Kibele heykelinin konuldugu diisiiniilen bir nis bulunur. 20 metre yliksekliginde ve
yiizeyi yaklasik 400 metre kare olan bu biiyiik kaya pargasi, dogaya insanoglunun
tapinma amagli biraktig1 ve giiniimiizde de varligini koruyan 6rnek miidahalelerinden

biridir.*®

Bitlis-Ahlat’ta, Orta Cagin ekonomik yonden en zengin yerlesim yerlerinden
biri olmasindan otiirli, burada 3-4 m yiiksekliginde mezar taslar1 yapilmistir Bu taslar
Ahlat Mezarligina uzak yerlerden getirilmislerdir. Selguklularin mimaride ¢ok sik
uyguladigi ince ve sik islenmis dekoratif motifler, baz1 6rneklerde ise kaba motifler,
kullanilmigtir. Bazi taglarda geometrik motifler, bazilarinda da bitkisel motifler bazen

ikisi bir arada yer almistir. Golge 151k oyunlari ile daha da gorkemli bir duruma

3* Radikal Gazetesi, “Stonhenge”, 22 haziran 2005, Carsamba, syf. 2
3 Eskisehir Tepebasi Belediyesi Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu, 2001 -2003
Katologu, Baski: Elma Teknik, 2003
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gelmislerdir.*® Piri Reis’in haritalari, Maya Ziguratlari, Nazca Platosunda inkalarin
yol ¢izgileri, Nemrut Dagina dizilmis devasa bas heykelleri®’, bu érneklerden sadece

birkagidir.

Resim 13. Ahlat Mezarligi, Bitlis

Tuncer, erken donem Orneklerinin ortak 6ge ve temalarmi su sekilde

siiflandirmistir;

“Erken donem uygulamalarda bulunan her temel 6ge
bir sonraki uygulamanin énemli bir temasi olmustur. Bu 6ge
ve temalar;

I-Topragin varolan bir 6gesini kullanan yada ona
benzer bir bi¢gimi olusturan uygulamalar. Bunlarin baslicalari
magara ve dagdir.

2-Topragin bir niteligini belirginlestiren yeni bir
bicimin olusturulmasi. Onemli bir 6rnek dik taslardan
olusturulan megalitik anitlar.

3-Toprak {izerinde belirli bir Oriintii olusturan
uygulamalar. Uzerinde ya da iginde, ikinci tiirdeki
uygulamalarda olusturulur. Bu Orilinti ister istemez
geometriktir veya topragin sagladig1 yasantinin yer ¢ekimi ile

36 http://www.kenthaber.com/I1Detay.aspx?ID=516, 06 Aralik 2006
3" BEYKAL,Canan; ‘Arazi Sanatr’, Artist, Mas Matbaacilik, Istanbul, Haziran, 2004, S. 6/20, syf. 30


http://www.kenthaber.com/IlDetay.aspx?ID=516
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ilgili niteliginden soyutlanmistir ya da mistik dramadan
soyutlanmugtir.”*®

Ancak cesitli amaclarla dogaya ve gelecege birakilan bu izlerin yaninda
Cevre Sanatinin kokeninin, 1950’lerin sonu 1960’larin basglarinda Happening ve Pop
art’a dayandigi, sanat¢ilarinin biiyiik bir cogunlugunun Amerikan minimalizminden

geldigi ya da benzer bir evrimi gegirdikleri gdzlenmistir.*

Kapsadig1 eser gibi, Cevre Sanati terimi de kapsamli bir terimdir. Birgok
sekilde Amerikan sanat sekli olan, Land art olarak bilinmeye baslayan ve yeryiiziinii,
dogal ¢evreyi kapsayan Cevre Sanatinin ilk belirtileri Batinin terkedilmis agik
alanlarinda ve New York’un Amerikan kiiltiirlinde baslamistir. Cevre Sanat1 zaman
ve dogal giiclerin objeler ve davranislar lizerinde etkili olma sekliyle ilgilidir. Alani
cesitli savag sonrast iiretimlerini kapsar. Doganin materyallerini veya dogal olmayan
objeleri kullanarak, dogada zamana duyarli bireysel ¢aligmalari; isbirlik¢i, sosyal

ac¢idan farkindalik ifade eden miidahaleleri igerir.

1960’1 yillar ekolojik ve feminist bilincin uyandigi, teknolojinin hizla
ilerledigi, daha basit ve dogal varolusa duyulan 6zlemin arttig1, bireyin kisisel ve
politik giiciiniin kabul edildigi, sosyo-kiiltiirel gelisime kars1 kararsizliklarin
gozlendigi bir donemdir. 1960’larin sonlarinda Vietnam savaginin ve Amerika’da ve
Avrupa’da insan haklar1 hareketlerinin ve dgrenci ayaklanmalarinin destekgileri olan
Martin Luther King ve Robert Kennedy suikastlarmin oldugu dénemdir. Ikinci diinya
savaginin sonunda hala sosyal hareketin basi olarak goriilen devlet prestijini

kaybetmeye baslamistir.

Politik 06zglirlesme, ruhsal yeniden dogus, cinsiyet Ozgiirliigii, alternatif

yasam sekilleri, toplum demokrasisi, ekolojiye dayali iiretim, kurumsallasmamis

¥ DANABAS TUNCER, Nalan; Ge¢misten Giiniimiize Land Art Sanat Akim ve Diger
Disiplinlerle iliskisi, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), Istanbul, 1998, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, syf. 8

* KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavramm
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart 2001, S.11, syf. 99-109
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kuruluglar, gibi etmenler Jonathan Miles’a gore tek bir diisiinceye baglanabilir.
“Ardindan gelen hareketler sanatsal harekete yon verecektir. Bu sanatsal hareketlerin

en etkili ve tamamen sekillenmis olan1 ise Arazi Sanatidir. »*°

Cevre Sanati1 kapsaminda, Amerikanin disinda, diinyanin baska yerlerinden
farkl1 yaklagimlara sahip sanatcgilarda caligmistir. Ancak geleneksel anlamda bir
harekete donlismemistir. Cevre Sanat1 i¢in kavramsal akrabaliklarin kaygan ve i¢ ige
girmis sekli denilebilir. Bu kavramsal akrabaliklar ve Cevre Sanati iligkisi
incelendiginde*', Kavramsal Sanatin 1960’11 yillarm sanat hareketlerinin kokenini
olusturdugunu gozlenir. Body Art, Happening, Performance, Art Povera,
Minimalizm gibi sanat hareketlerinde bi¢cim degil igerik 6n plana ¢ikmaya

baslamistir.

Kavramsal Sanat diislincenin nesneye baskin ¢iktig1 sanattir. Yapitin somut
bir bi¢cimde gerceklesmesi bile gerekmeyebilir. Lynton, bu akimi su sekilde

yorumlar;

“Kavramsal Sanat; genis anlamdaki sanat fikrine,
sanatin Ozel bir tiir nesne (resim, heykel ve her ne ise) ve 6zel
bir yerle (galeri, miize) smirlanamayacagr fikrini
getirir...Boylece alisilmis kaliplar1 yikar, ...6ne sirdiigi
fikirleri benimseyebiliriz; ama onu bir kagit tutacagi gibi
kullanamayiz. ..

Kavramsal Sanat, sanat diinyasinin sevgiyle bagrina
bastig1 bir sanat tiirii degildir. Ancak kavramsal sanatcilar
sanat diinyasinin geleneksel adetlerine ve yontemlerine
bliylik 6l¢tide esneklik kazandirmiglardir.”*

Kavramsal sanat kategorisi i¢inde smiflandirilan “Cevre Sanati”na iliskin

1962°de Harold Rosenberg sunu sdylemistir.

40KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yayinlanmamig Ceviri
Kenan Dikilitas), Phaidon, New York, 2005, ISBN 0-7148-4519-1, syf. 33

4 KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; a.g.e., syf. 39

2 LYNTON, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
2.Baski, Istanbul, 1991, ISBN 975-14-0222-0, syf. 341
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“Bugiin sans kendi basina estetik hafizalara kars1 gelemez.
Sanatta fikirler materyallestirilmistir ve materyaller sanki
onlar anlammig gibi ustalikla kullanilir. Bu metafizik gibi
diisiincenin terkedilmis modalarina karst sanatin entelektiiel
avantajidir.”®

Bu ifade; hem Cevre Sanati-Kavramsal Sanat arasindaki ortak noktayi, hem
de Cevre Sanati kapsaminda yapilan uygulamalarin sanatgisi tarafindan belgelenme
zorunlulugu olmasindan dolayil, sanatcis1 ile kurdugu fiziksel bag nedeniyle

Kavramsal sanattan farkli olan yanlarini agiklar.

Marcel Duchamp ilk kavramsal sanat¢idir. Sanatginin (ready-made) hazir
yapimlariyla sanatin anlaminin ne oldugu, neyin sanat olup neyin olmadigi, sanatin
gerekliligi, sanat1 hangi kitlenin yaptig1 kavramlar1 tartisilmaya baslanmistir. Sanat
gorsellikten c¢ok zihinsel bir olgu ise, diisiince iletiminde kullanilan ara¢ her sey

olabilir. Bu siireci Yilmaz, su sekilde 6zetlemektedir;

“Kavramsal Sanatin terim olarak yerlesmesinde Sol Le
Witt in ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adh
makalesinin payr Onemlidir...Duygu yada icgiidiiniin
yerine akil ve diisiince konmaldir. Le Witt,
‘diislincenin  sanat yapan bir aygit’ olduguna
inanmaktaydi....bicim olarak, kavramsal bir sanat
yapitinin bagka nesnelere benzeyip benzememesi ¢ok
onemli degildir. Fiziksel bir bi¢imi olsa bile, bu da
siradan bir sey gibi olmalidir. Bir sanatci, diyelim ki
belli bir birimin tekrarina dayali bir yontemde karar
kilmigsa, genellikle basit ve elinin altindaki hazir bigimi
tercih etmelidir. ... Temel bi¢imin karmasik olmasi,
biitiinlin birligine zarar verir. Birbirini takip eden basit
bigimleri kullanmak, calismanin alanini daraltir ve
ilgiyi bicimin diizenine dogru ¢eker. Bi¢cim anlama
doniisiirken, bu diizende sonuca doniisiir. Sonu¢ olarak
nasil bir bigime sahip olursa olsun, yapit oncelikle bir
diisiince ile baslamalidir. Onemli olan, sanat¢inin
istinde yogunlastigi kavram ve bunu ortaya koyus
siirecidir....Le Witt’e gore sanat¢inin diisiincenin

* KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavrami
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109
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siirecini gosteren biitiin bu asamalar, bazen bitmis isten
bile énemlidir.”**

Kavramsal sanatin bir diger ismi Joseph Beuys tur. Beuys, Cevre Sanati adina
da 6nemli bir isimdir. 1921 yilinda Bati Almanya’da Krefeld’de dogan sanatci,
1943’te Ikinci Diinya savasinda pilot olarak gérev almis ve gecirdigi ugak kazasinda
agir bir sekilde yaralanmistir. Kirimda Tatarlar tarafindan, i¢ yag: ve kege ile viicudu
tyilestirilmistir. Beuys’un sanatinin malzemeleri ¢ok ¢esitlidir. (yasaminda aci1 bir
sekilde ylizlestigi kece ve icyagi, kendisi, yerlestirmeler, hayvanlar, konusmalar)

¥Yilmaz, Beuys’un malzeme se¢imini etkileyen faktorleri su sekilde agiklamistir;

“Bir yandan bedensel bir hasardan kaynaklanan ruhsal
bir eziklik, bir yandan da Nazi ordusunda goérev almis
olmanin getirdigi sucluluk duygusu hi¢ pesini birakmadi.
Yaralanma konusunun, sanatsal dilinin temel bir pargasi
olarak Beuys’un calismasinda o6liimiine kadar araliksiz bir
sekilde siirdiigii soylenebilir.”*®

Beuys, cevre sorunlari, Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda modernligin
sadece ilerleme ile dogru orantili oldugu inanis1 gibi birtakim diisiincelerin
sorgulanmasini saglamistir. Endiistriyel kirlenmenin, niifus artisinin, sanayilesmenin,
ekolojik yapimin tahribatinin, dogada el deymemis kusatilmamis arazilerin giinden
gline azalmasinin, radyasyon yayiliminin, kimyasal atiklarin etkisinin, sivil toplumlar
ve duyarli kisilerce glindeme getirilmesi ile yeni bir tartismanin kapilar1 agilmistir.
Bu tartisma sanatin toplumsal roliiniin ne oldugu ya da ne olmasi1 gerektigidir. Sanat

eserleri bu gozle degerlendirilmeye baglanmistir.

60 sonlar1 ve 70’ler de, Greenber, Fried gibi modernist sanat elestirmenlerinin
sanat eserinin bi¢gim ve konu yoniinden sadece kendine odaklanmasi gerektigine dair

goriigleri gecerliligini yitirmeye baslamistir. Beuys, ¢esitli olusumlar ve bireysel

4 YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005,
ISBN 975-6361-34-4, syf. 220

* Joseph Beuys-Aslolan Cizgidir, Kazim Taskent Sanat Galerisi Sergi Katologu, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayncilik, 2005, ISBN 975-08-0910-6

* YILMAZ, Mehmet; Sanatcilar1 Okumak Yada Hayali Soylesiler, Utopya yaymlari, syf. 273
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cikislar, ¢cevre sorunlari konusunda sanatin degisen islevine yonelik olarak, sanat
eserinin i¢inde bulundugu ortami degistirme gilicii hakkinda, tarafli bir mesaj
iletmeye calhismistir.*” Cevre sorunlari ve toplumsal degisimlerin yasandigr bu
noktada Joseph Beuys’un sanat diinyasindaki yeri dnemlidir. Yerylizii ve insanligin
tyilestirilmesi, olumlu yonde degistirilmesi dogrultusunda ¢alisan, miicadeleci bir
kisilige sahip olan Beuys’un yasami boyunca yapmis oldugu performanslar ve
cizimler birbirinden beslenmis ve gelismistir. Cevre sorunlarina yonelik koymus
oldugu tavir kendisinden sonra gelecek olan Cevre Sanatc¢ilarim1 da etkilemistir.
Beuys yasam ile sanati bir biitiin olarak gérmiis ve savasini her iki kulvarda da
paralel olarak yiiriitmiistiir. Yasamda yapmis oldugu her sey siyaset ile olan yakin
iliskisi, seminerleri, dersleri, resimleri, aksiyonlari, ¢izimleri sanatinin bir parcgasidir.
Hayvanlara ve bitkilere duydugu ilgi ilk donem ¢izimlerinden, performanslarina hep

kendini gostermistir.

Rose Lee Goldberg, 20. yy’in performans sanatini; sanatcilarin, sanatlarini
toplumla birebir paylasma ihtiyacindan dogan, degisime agik, anarsik temele oturan
bir sanatin tarihi olarak gérmiistiir. Performansin anarsik kokeninden beslenen Beuys
kendi calismalarinda ¢evre sorunlarini siirekli ele almistir. Bunlarin sorumlusu olarak
gordiigii gerek kurumlar1 gerek bu anlayisi elestirmistir. Beuys caligmalarina halkin

destegini de dahil etmis onlarin katilimiyla daha da iiretken bir hale gelmistir.

1983’te Elbe’nin gilineyindeki Spiilfeld Altenwerder bdlgesinde, ¢op
depolamadan kaynaklanan toprakta olusan tahribati gidermek i¢in bolgede bitki
kullanimin1  6nermistir. Ancak bu tasar1 Hamburg Belediye Baskani tarafindan

engellenmistir.

1971’de Grafenberger Ormanin’daki agaclarin kesilmesini engellemek
amaciyla halkin ve Ogrencilerinin destegini alan Beuys “Overcome Party

Dictatorship Now” isimli performansinda bagarili olmustur. Rudolf Steiner’in “Arilar

T KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yayinlanmamis Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York,2005,ISBN 0-7148-4519-1, syf. 27
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Hakkinda Ders” inde, is¢i, erkek ve kralige arinin kovandaki isboliimii, Beuys’un
sanat1 sanat¢inin tekelinden kurtarip halki da sanat yapitinin i¢ine dahil eden bir
anlayis1 edinmesinde, sanatin toplumsal roliine iliskin diisiincelerini gelistirmesinde

etkili olmustur.

Resim 14. Joseph Beuys, “Bataklikta Aksiyon”, 1971, ( Eine Aktion in Moor)

1973 yilindan itibaren (Doganin Korunmasi) “Difesa della Natura” isimli
eylemlerine baslamis bu eylemler aga¢ ekimi, sarap ve zeytinyagi yapimi, tartigma

diizenleme vb. lerini icermistir.

1982 yilinda kendi sanat tanimina yonelik fikirlerini gerceklestirme olanagi
buldugu heykeli, 7. Documenta Paneli i¢in tasarladigi 7000 Eichen ( 7000 Mese )
projesidir. Bu ¢aligmanin amaci endiistrilesmenin etkisiyle ekolojik yapist bozulan
Kassel sehrini yeniden aga¢landirmaktir. Ekolojik sorunlara duyarliligi arttirmaya
bliyiik 6l¢iide katkisi olan bu ¢alisma “Sosyal Heykel” kavraminin en biiyiik ¢aptaki
uygulamasidir. Sanat¢1 tiim Kassel halkini da bu g¢alismaya dahil ederek sosyal
heykel kavramini hayata geg¢irmistir.. Ayrica sanat¢t 7000 Mese projesindeki dikilen
her agacin yavas yavas biiylimesiyle, giinden giine heykelde olusan degisimlerle,
zamanin besledigi bu projeyle Cevre Sanatcilarina ornek teskil etmistir. Burada

stirekli olarak kendini yenileyen bir heykel vardir.
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Resim 15. Joseph Beuys, 7000 Mese, 1982 *

Sanatin toplumsal islevini géz ardi etmeyen Beuys, sistemin yarattiklariyla,
cevre sorunlariyla tiim yasami boyunca miicadele etmistir. Ona gore herkes sosyal

yapinin zorunlu yaraticist olmustur.*’

Onceden tasarlanmamus, anlhk diirtiilerle yonlendirilen ve bir toplulukca
gerceklestirilen sanatsal eylem olarak tanimladigimiz Happening50 1959°da Alan
Kaprov’un bir dizi eylemi ile baglamis ve Pop Art la birlikte bagh basina sanatsal bir
bicim olarak hizla yayilmstir.’'1960’lardan itibaren Avrupa, Fluxus ve Beuys’un

Happening hareketini kabullenmistir. Tuncer, Happening’i sdyle yorumlar;

“Kimi kaynaklarda Performance, Happening (Olay),
Body Art (Govdesel Sanat) ayr1 basliklar altinda belirlenir,
kimisi ise her {i¢iinli performans basliginda toplar ki, bu da
yanlis bir adlandirma olmaz. Baglangigta daha yaygin

48 http://www.stadt-kassel.de/cms01/stadtplan/themen/eichen/ , 20 May1s 2005

49 YILDIZ, Esra; “Jouseph Beuys”, Radikal Gazetesi, 13 Mart 2005 Pazar

%0 SOZEN Metin, TANYELI Ugur; Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
2005, syf. 100

' KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavram
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109


http://www.stadt-kassel.de/cms01/stadtplan/themen/eichen/
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kullanilan Happening, giiniimiizde rahatlikla Performans
olarak da adlandmhyor.”52

Bir ¢ok sanat hareketiyle i¢ ice olan Happening’in kaynagini olusturan
eylemlerin Kedik’e gore asil amaci;

(13

...halk1 irkiltmek, harekete geg¢irmek, insanlarin
icinde bir kipirt1 yaratmak, sasirtmak, diisiindiirmek,sanata ve
sanatciya atfedilen o ylice degerler iizerine diisiiniilmesini
saglamak olmakla birlikte temelde vurgulanmak, iletilmek
istenilen sanatsal {iretimin orijinalliginin ve dahilik
goriisiiniin yikilarak sanatin topluma, insanlara yakin olmasi
gerektigidir™?

Happening’in ilk uygulamalar1 1961°de New York’ta, ¢ogu Soyut
Disavurumculuk, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat akimlarina bagh olan Amerikali
sanatcilar tarafindan gerceklestirilmistir. Ug boyutlu bir mekan icinde ses, giiriiltii ve
bazen koku kullanarak, ¢evresel ve yapay malzemeleri de nesnel ve rastlantisal bir
yaklasimla bir araya getiren sunumlardir. 1960’lar da happeninglerin sanatsal ortama
getirmis oldugu kapsamlilik resim ve heykel sanatlarina, Kavramsal ve Cevre

Sanatia yeni 6zgiirliikler saglamistir.”

Happening ve Cevre Sanati’nin iliskisi, ortak noktasi; sanat¢inin ortaya
koydugu caligmanin kalici olmamasi, ancak fotograf ve filmlerle belgelenmesi,
izleyici izleyen kisi olmaktan cikarak olaya dahil etmesidir. Caligmalar satin

alinabilir nitelige sahip degildir.

Sanat elestirmeni Germano Celant; Gilberto Zorio, Mario Merz, Giovanni
Anselmo, Michelangelo Pistoletto gibi Italyan sanatcilarin ip, ¢imento, gazete kagidi

gibi basit malzemeler kullanarak olusturduklar1 caligmalar1 Yoksul Sanat (Arte

2 DANABAS TUNCER, Nalan; Ge¢misten Giiniimiize Land Art Sanat Akim ve Diger
Disiplinlerle iliskisi, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), Istanbul, 1998, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii naklen Lischka, Gerhard Johann, Performance und
Performance Art, Kunstforum 96, August-October, 1988, syf. 68

> KEDIK, Ayse Sibel; a.g.e., syf.100

> Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3. cilt, syf. 1366
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Povera (1967-71) olarak isimlendirmistir. Dogaya, tarihe ya da cagdas yasama
gondermeler yapan bir anlatim secen sanatgilar malzeme agisindan sinirsiz bir
Ozgiirliige sahiptirler. Kullanilan nesneler kavramsal sanattan farkli olarak higbir
miidahalede bulunulmadan bir araya getirilmistir. Hans Haake, Eva Hesse, Robert
Morris gibi isimlerinde doga ve kiiltlir iizerine mesajlar veren ¢alismalar1 bu akim

icinde degerlendirilebilir.”

Sanat¢1 dogayr tanimlamak ve yeniden sunabilmek i¢in basit malzemelerle
birlikte doganin kendi elementleri olan bakir, ¢inko, toprak, su, irmaklar, kara, kar,
ates, ¢im, hava, tas, elektrik, gokyiizii, agirlik, yercekimi, yiikseklik v.b. da kullanir.
Dogada da var olan en kiiclik detaylarda kendini gdsteren olaganiistii denge
(yagmurun yagisi, toprakla iliskisi toprakla bir bitkinin, gilinesin iliskisi) sanat¢1 i¢in
kendini bulmakta vazgecilmez bir rehberdir. Bu taniklik galeri mekanindan,
miizelerden ¢ikarak kamu alanlarina, ormana, ¢éllere, denizlere, tarlalara, gokyiiziine
tasar. Kendi bireysel deneyimlerine 6ncelik veren sanatci, kendini nefes alan bir canli
olarak anlamaya c¢aligir. Varliginin gegiciligini ve bu denge igindeki kii¢likliiglinii
anlar. Deneyimlerini bu malzemeler ile yasamin i¢inde degerlendirerek sanatini icra

eder.”® Anselmo’nun caligmasi bunlara bir ornektir.

“Giovanni Anselmo ...1968 de bir direk ve bir granit
arasinda ezilmis bir salatalik sergilemistir. Salataligin
cliriimesi, diizenli olarak degistirilmesini gerektirmektedir, bu
da sanat eserini bir organizma gibi yasar durumda tutmanin
gerektigini gostermektedir.”™’

Sanat¢1 Mario Merz, matematik¢i Fibonacci’nin kesfettigi say1 dizisinden
yola ¢ikarak kil, cam, metal, dallar, neon gibi malzemeler kullanarak iglolar (eskimo
kuliibesi) insa etmistir. Bu yapilar insanlara yurt olan, tahrip edilemeyen bir gezegen
sistemini yansitir. Var olan kiiltiiriin cam fanuslarla koruma altina alinmig halidir.

Mario Merz’in kili kullanimi ile Andy Goldsworthy’nin kili kullanma sekli benzer

>> DANABAS TUNCER, Nalan; a.g.e. , syf. 127

36 DANABAS TUNCER, Nalan; a.g.e., syf. 131 naklen Germano Celant, Arte Povera, Earthworks-
Impossible Art, Actual Art- Coceptual Art, Praege Publishers, New York, Washington, 1969, 225-227
" DANABAS TUNCER, Nalan; a.g.e. , syf. 136
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ozellikler tagir. Ikisi de balgik halde sivadiklar1 camurda meydana gelen kuruma ile
birlikte olusan c¢atlaklar1 yer yer dokiilmeleri gosteren silireci seyirci ile

paylasmislardir.

Resim 16. Mario Merz, Fibonacci Igloo, 1972, Galeria Giorgio Persano Galeri, Torino

Yoksul Sanat (Art Povera) sonrasi Minimalizm, hem Modernist siirecin
formalist ¢izgisine hem de diisiincenin en az ile iletimini saglamak adina kavramsal
sanata yeni imkanlar saglamistir. Minimalizm figiirsiizdiir; formda geometri ve

birlestirme hakimdir.

Klasik sanat anlayisi, 1968 yilinda Cevre Sanatinin ani bir sekilde hayatimiza
girmesini Minimalizmin bir zaferi olarak gdrmiistiir. Ancak bunu, Owen’in sanatta
koklii bir yer degisikligi diye tanimladigi alan kullaniminin bir pargasi olarak gérmek
daha dogru olacaktir. Boylece (Kavramsal Sanat (Conceptual Art), sanat eserlerini
fiziksel bir formu olmayan fikirlere veya oranlara indirgedigi i¢in ) sanat objesinin
fiziksel formundan siyrilisini elde etmekle kalmayip ayni zamanda cografik ya da
ekonomik merkezinden uzaklasmak suretiyle cesitli kavramsal projeler de ortaya

cikmigtir. Ayrica sehir yagamina, giinlik yasama ve yasam alanlariin kullanimina
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odaklanmis, Happinings, Fluxus, Kavramsal Sanat gibi sanat akimlarinin da bazi

ifadelerine yer vermistir.”®

Ancak Cevre Sanatinda sanat¢inin minimalizm de oldugu gibi hazir
malzemeyi c¢ok fazla miidahale etmeden, yine malzemenin kendi dengesini goz
Oniine alarak biitlinii olusturma ¢abalari, yapilan ¢alismanin kisilestirilmemesi, agik
alanlarda benzer formlarin tekrar1 seklinde bir ifade bi¢cimini tercih etmeleri
acisindan Minimalizmin Cevre Sanat1 i¢in bir ¢ikis noktasi olusturdugu sdylenebilir.
Ote yandan Minimalizmin en az ile en ¢ok olan1 verme, biitiinii olusturma ¢abasina
karsilik, Cevre Sanati ifadenin minimalden ziyade maksimal bi¢imi olarak
tanimlanabilir. Ayni zamanda minimalizmin agik¢a anlasilabilen ifade tarzinin
aksine, cevresel isler oldukca karmasik ve anlamlarla yiikliidiir. Bu karmasikligin

icinde benzer ¢aba, insani dogaya yonlendirmektir.”

Insan1 dogaya yonlendirebilmenin farkli yollar1 bulunmustur. Bunlardan ilki
1970’11 yillarda tartisjma konusu olan; Amerikan kentsel, teknolojik, modern,
maddeci, 6zlinde yabancilasmanin yasandigi toplum olgusundan uzaklagmadir. Bu
uzaklasma Alvin Toffler’in Future Shock® (Gelecek Soku) adli yazisinda ozellikle
vurgulanmigtir. Siirekli degisen giinlimiiz kosullarinda, insanlarinda giin i¢indeki
deneyimleri siirekli bir degisim i¢indedir. Bu farklilik beraberinde gegiciligi, fiziksel
ve psikolojik cabalart getirir ki bu Future Shock’tur. Bu durumu gézlemleyen ve
birebir yasayan sanat¢ilar buna bir ¢0ziim arayist igine girerek dogaya
yonelmislerdir.®’ Doga bir kurtulus simgesi olmustur. Fakat teknolojinin insan-doga

arasindaki iliskiye verdigi zararda biiyiiktiir. Dogaya egemen olma istegi, dogadan ve

¥KASTNER, J effrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yaymlanmamis Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York, 2005, ISBN 0-7148-4519-1, syf. 27,28

*» GERMANER, Semra; 1960 Sonrasi Sanat, Kabalc1 Yayinevi, istanbul, 1997

GOCAPASSO, Nicholas J; “Environmental Art: Stategies for Reorientation in Nature”, Art Magazine,
Volume, (Yaymlanmamis Cev. .Mehmet Ustiinipek), S.9, No:5, syf. 73-77, Jonuary, 1985 naklen
Alvin Toffler, Future Shock (Gelecek Soku), Rondom House, New York, 1970 Sanatsal anlamda bu
konuya deginen daha kisa makaleler; Rene Dubos, “The Perils of Adaptation “ (Uyumun Tehlikeleri),
Arts of the Environment’(Cevrenin sanatlar1) da, ed. Gyorgy Kepes, “ Art and Ecological
Consciousness” (Sanat ve Ekolojik Biling), Art of The Environment ( Cevrenin Sanatlar) da, sf. 1-
12; “Editorial” (Basyazi), Studio International , S.193, Mart- Nisan, 1977, sf.82

! CAPASSO, Nicholas J; a.g.e., syf. 74
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kaynaklarindan yararlanma onu kesfetme, ona hakim olma istegi ile atilan her adim
beraberinde gezegenimizin ekosisteminin bozulmasina, kisirliga, kurakliga, ozon
tabakasinin delinmesine, bitki ve hayvan tilirlerinin hizla yok olmasina, buzullarin
erimesine yol agmistir. Insanoglu bir yandan hizla gelistigini ve ilerledigini
diistiniirken diger yandan bu degisimin ortaya ¢ikardigi yeni sorunlarla, dliimciil

hastaliklarla bogusmak zorunda kalmaistir.

1780- 1840 yillar1 aras1 ilk Sanayi Devrimi ( buhar giicii), 1860-1910 yillar
aras1 ikinci (petrol, elektrik gibi enerji bigimleri) ve 1950 sonrasi iiglincli Sanayi
Devrimiyle (bilgisayar, mikroc¢ip vb.) birlikte endiistrilesme ile diinyada roller
degismis hilkmeden insan hiikmedilen doga olmustur. ilkel insan dogayla birlikte
yasadig1 i¢in kendini dogadan ayr1 diisiinemezken, modern insan kendini doganin
hakimi olarak gdérmils, doganin yasalarim1i kesfettigini, kendini ondan
koruyabilecegini ve denetleyebilecegini diisiinmiistiir. Bu siire¢ insan ve doga
iliskisini Oylesine sarsmistir ki, insanin bu stiinl{igii sorgulamaya baglamasiyla,

sanatcilar dogaya yonelmistir.

Bazen yumusak bazen siddetli bazen de unutkan olan dogal ¢evrenin
cekiciligine zarar vermek, onu ideallestirmek veya belgelemek icin olusturulan gesitli
goriintiiler yaratilmistir. Bu projeler temel olarak {i¢ boyutlu ve/veya performansa
dayahdlr.62 Fakat bu durum o6zellikle Amerika ve Avrupa’da yapilmis olan Cevre

Sanat1 uygulamalarina farkli sekillerde yansimistir.

Amerika’da yapilan ¢alismalarda birazda olsa insanin {istiinliigiinii vurgulama
cabast sezilmektedir. Bu yapilirken insan doga iligkisi de korunmaya devam
edilmigstir. Kalicilig1 olan, anitsal ve pazarlanabilir c¢aligmalarin yaninda, ancak
fotograflarla, video kayitlariyla vb. belgelenebilen kaliciligi olmayan uygulamalar da

yapilmustir. Gerektiginde biiyiik makineler ve insan giiciinden yararlanilmistir.%’

62 KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yayimnlanmamig Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York, 2005, ISBN 0-7148-4519-1, syf. 41

SKEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavrami
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109
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Farkli tekniklerle ¢aligmayi tercih eden, farkli akimlara yakinlik duyan
sanatcilar ortak bir paydada bulusarak dogada caligmislardir. M. Heizer, Robert
Smithson, Robert Morris, Dennis Oppenheim, Walter de Maria gibi sanatgilar
zamanin sosyo-kiiltiirel akimlarindan biiylik Olclide etkilenerek, sanat¢cinin dis
diinyadaki kurumlardan uzakta degisken ve organik yerlesimlerle degisiklige

ugramis bir yasama sahip olabileceklerine dair diislinceyi paylagsmislardir.

1955’11 yillarda Herbert Bayer Apsen, Colorado’da Earth Mound’u (Yerylizii
Tiimsegi) kurmus, De Maria 1961°de bos sehir alanin1 harekete gegirmek icin sanat
eserlerini kullanmayr Onermistir. Carl Andre, arazinin yataylifina tepki olarak
heykeltirasin dikeylik nosyonunu sorgulamistir. Fakat zamanla doga i¢inde ¢alisma
planlar1 veya birka¢g dagilmig ifadeler olarak baslayan ¢aligmalar yon degistirerek
birlesmeye baslamistir. Morris ve Smithson 1968’de toprak projeleri dnermisler,
1967°de Heizer Nevada ¢oliinde eserler yaratmis, o ve De Maria 1968’de
Kaliforniya’nin Mojava ¢dliinde Maria’nin Mile Long Drawing g¢alismasi {lizerinde
birlikte ¢alismaya baslamislardir. Heizer 1968’de yeni ufuklar acan Nine Nevada
Depressions eserini yarattiginda Smithson ve esi Nancy ona katilmistir. Dennis
Oppenheim 1967 yilinda Oakland Cut eserini liretmek i¢in korfez bolgesine donmiis.
1968’ de Annual Rings, Time Pocket ve One Hour Run dahil Maine’de bir dizi kar

projesini uygulamstir.

Cevre calismalarindan olusan bir¢ok Onemli serginin ilki olan Yeryiizii
Calismalar: (Earthworks), 1968’de New York’taki Dwan Gallery’de Virginia Dwan
tarafindan toplanmistir. Amerikal1 sanatgilar yam sira Ingiltere’den Richard Long,
Hollanda’dan Jan Dibbets ve Almanya’dan Giinther Uecker ve Hans Haacke gibi
sanat¢ilarda bu sergiye ve 1969°daki gosteriye katilmigtir. Serginin adini Robert
Smithson’un 1967°de yayinlanan, sanayi arazisini tasvir eden bir makalesinden aldig1
diisiiniilmektedir. Eserlerin ¢ogu serginin geleneksel yapisina ve satiglara tehdit
olusturacak niteliktedir. Bu sergide toprak ve tastan meydana gelen enstelasyonlar,

toplanamayacak kadar biiylik ya da cok agir, genelde mekana ozgii ¢alismalar
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oldugundan sadece fotograflarla temsil edilmislerdir.”* Galeri mekaninda sadece
fotograflar dan olusan bir sergi geleneksel pazarlama umutlarmi azaltmis, sanat
eserini olusturan sey hakkinda uyumsuzluk yaratmistir. Bu atmosfer izleyicide garip

bir yokluk hatta kayip duygusu uyandirmistir. Orneklendirmek gerekirse;

“Oldenburg’un ‘Wurm-Erd-Stiick’adl1 yapit1 humuslu
toprak ve kurtcuklarla doldurulmus bir kiipten olusuyordu.
Robert Morris topraktan, bataklik yosunundan, donmusg

makine yag1, borular ve keceden bir yap1 olusturuyordu”.®®

Dennis Oppenheim bugday tarlasinda halka kesikler agmis, Carl Andrea

ormana bir dizi tahta blok yerlestirmis, Michael Heizer ormanda kanallar agmistir.

Walter De Maria, Dwan sergisiyle benzer zamanda, Heiner Friedrich Miinih
Galerisinde sergiledigi enstalasyonunda zemine yaydigi 45 metrekiip topragi®,
galerinin giris kismina yerlestirdigi, yaklasik bir metre yiiksekligindeki cam levha ile
izleyicinin gérmesini saglamistir. Sok edici yani ise, insa ettigimiz ikiliklere (sanat
ve doga) bagli olan deger ve anlamlarin izleyicinin i¢inde ¢arpismasi ve ¢atismasina

yol agmasidir. Bu ¢alismasiyla;

“Malzemeyi minimalist anlamda tek bir maddeye
indirgiyordu; bu, izleyenin malzemeyle olan iliskisini
sorguluyor; sergiyi  sorunsallastiriyor, galeride artik
yiirlinemiyor; bir meta olan satin alinabilir sanat nesnesi
ilkesine kars1 ¢ikiyor; sonucta enstalasyon, kentsel galeriyi
saran her sey ve islenmemis elemanter malzeme arasinda
kontrast, doga-kiiltiir kontrastinin konulastirilmas1 olarak da
yorumlanabilir."®’

% KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; a.g.e., syf. 32

65 DANABAS TUNCER, Nalan; Ge¢misten Giiniimiize Land Art Sanat Akimu ve Diger
Disiplinlerle iliskisi, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), Istanbul, 1998, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, syf. 87.

66250 kiibik toprak avludan olusmaktadir, avlularin derinligi iki feet (0.61 m) ve 3.600 feet kare
(334.45 metre kare)lik bir galeri tabanina yayilmustir.

" DANABAS TUNCER, Nalan; Ge¢misten Giiniimiize Land Art Sanat Akim ve Diger
Disiplinlerle iliskisi, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), istanbul, 1998, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, syf. 87
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Resim 17. Walter De Maria, New York Toprak Odasi, 1977, 335 m? zeminde, 197 m? toprak
(300 kg), New York

Ayrica Andrew Dickson White Miizesinin i¢ ve dis mekanlarinda kendi
caligmalarim1  sunmak iizere davet edilen sanatgilar ilk olarak projelerini
uygulayacaklart yer, malzeme, ve calismanin olusma bi¢imini belirtiyorlardi. Jan
Dibbets, Hans Haacke, Neil Jenney, Richard Long, Dennis Oppenheim, Robert
Smithson, Giinther Uecher gibi isimlerin katildig1 bu sergide gerceklestirilen projeler
cok cesitli sekillerde yorumlanabilecek 6zellikteydi. Sanatgilarin geleneksel anlamda

bir sanat nesnesi ortaya koymak gibi bir kaygilar1 yoktu.

“Varolan sosyo-politik otoriteyi ayirmak i¢in yapilan
kiltlir karsit1 projeler sanat diinyasinin otoritesini bozuyordu.
Miizeler ve koleksiyonlar doluydu ancak gergek bosluklar
vardi. Galeriden ayrilmak geleneklesirden uzaklasma, bir
cesit otorite karsit1 davranigi simgeliyordu. Sanatgilarin cogu
cagdas sanat diinyasinin kaynaklarina erisimi olan galerilerin
simgeledigi, patronlarin destekledigi taninmis simalardi.”®®

Savas sonrasi sanatin bir diger dnemli konusu, feminizmin etkisiyle kadin
sanatcilarin artan etkinligi olmustur. Lucy R. Lippard bir makalesinde (‘yetmislerin

sanatina feminizmin katkisi’-1980-) sanatin ayn1 anda hem estetik hem de sosyal

K ASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; a.g.e., syf. 37
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olarak etkili olabilecegi fikrini kabul etmis, digerlerinden daha istekli oldugunu ileri
siirmiistiir. Bu faydaci hirslarin ¢agdas sanat uygulamalarinda yer bulmasi, c¢evre
tarithi ve mitolojik kimlikle paralel fakat erkek benzerliginden agikga farkl

caligsmalar yapilmasini saglamistir.

Resim 18. Ana Mendieta, Isimsiz, Silueta serisinden, 1980

Savas sonrasit sanat programlarinin en baskini oldugu disiiniilen Cevre
Sanatinin ilk 6rneklerinde kimliklerini kiiltiirel merkezin rahatligindan alan erkek
sanat¢ilar, cukurlar kazmis, dik bolgelerde patlamalarla alanlar agmis ve bu alanlari
yeniden sekillendirmiglerdir. Ancak bu varolan sanat diinyas1 gii¢ yapilarina bir tepki
olarak diigiintiliirse, c¢cok sayida gruplar i¢in, Ozellikle kadinlar ig¢in, giicten
uzaklagsmak neredeyse hi¢ efor gerektirmemistir. Aksine sanata i¢giidiisel olarak
bagli olan kadinlarin marjinallesmesi daha donanimli hale gelmelerini ve kurumsal

giiclerin etkisinden uzaklasarak sunulan firsatlardan yaralanmalarini saglamigtir.

Bir ¢cok kadin sanat¢1 yeni tarzlar bularak cesitli calismalar ortaya koymustur.

Ana Mendieta veya Mierle Laderman Ukeles gibi kadin sanat¢ilarin ve Josep Beuys
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gibi O6nemli erkek istisnalarin isbirligiyle, topluluk kiiltiirel kimlik alanlarinda

etkileyici degisimlere dogru yonelmeye baslamstir.

Kadinlarin eserleri, savas, istila, kesif gibi geleneksel tarihin sosyal devrimin
Onlerine yerlestirdigi Onemli olaylarin disindakiler olarak goriilmiistiir. Kadin
sanatgilar, geleneksel kadin rollerinin siirliliklarini ve giiciinii eserleriyle birlestirip
sorgulamaya basladiklarinda, sanat uygulamalarinin temelini degistirmeye
baslamislardir. Dikkatlerini ac¢ik havaya ¢eviren kadin sanatgilarin eserlerinde
(Ukeles, Betty Beaumont, Helen Mayer Harrison, Agnes Denes v.b) sanatsal
caligmalar i¢cin hammadde olusturan yikanma, temizlik, bahge isleri, yetistirme gibi
konular yer almistir. Zamanin 6nde gelen kadin sanatgilari, bir sanat eserinden
beklenebilecekleri degistirerek savas sonrasi kiiltiirel yap1 ve uygulamalarini biiyiik

Olciide degistirmiglerdir.

Acik alanda tretilmeye baslayan, geleneksel olmayan degisken projeler
bicimsel kanunlar1 da etkilemistir. Fiziksel boslukta {i¢ boyutlu materyallerin
denemeleri olarak ilk projelerin bir cogu heykeldir. Giinliik sosyal olaylarla entegre
olmaya ve kisisel diisiince davranislarina olan ilginin biiylimesiyle, Cevre Sanati
savag sonrasi akimlarin en giiclii sosyo adalet mekanizmalarindan biri olmustur.
Eserler, modernist elestirmen Michael Fried’in bir ¢esit karmasa olarak tanimladigi
seyi géstermistir.69 Ayn1 zamanda daha Once sinirsiz olan sosyoloji, bilim, tarih ve
sanat arasindaki bosluklara dogru genislemistir. Estetik degeri nesneden nesnenin
algilandig1 ¢evreye, obje olmadan estetik deneyim iiretmeye ve izleyiciye c¢ekerek
sanatin geleneksel yap1 alaninmi biiyiik 6l¢iide degistirmistir. Galeri mekaninin kalici
ve ayricalikli alanlarindan ¢ikarak agik alanlarda ¢ogu zaman gecici, farkli
malzemelerle olusturulan ilk c¢evre c¢alismalarinda sanat¢t ve seyirci doganin

gozlemcisi durumundan ¢ikip ona dahil olan konumda olmustur.

% ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford Univ. Pres, New York, 1999, syf. 42
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Resim 19. Betty Beaumont, Ocean Resim 20. Betty Beaumont, Cable Piece,
Landmark Installation: The Object, 1980 1977

Bu katilim zamanla duyusal takdirinde Otesine gitmistir. Thoure ile
Amerika’da baslayan ve Muir tarafindan gelistirilen ¢evreselcilik kavrami hizli bir
yiikselise gecmis, 1960’larda da olgunlagmistir. 1962°de basilan Silent Spring,
Rachel Carson’un ekolojik ¢agris1 ve 1970 teklik diinya giinii kutlamalariyla ¢cevresel
biling degismistir. Cevre Sanati’nin bir ¢ok alanda gelismesi, savas sonrasi eko-

diisiince kavraminin da gelismesine yol agmustir.

Ik nesil Amerikan gevre sanat¢ilarinin dogay1 kontrol altina alma cabalari,
endiistriyel donemi karakterize eden istila ve somiirii fikirleriyle paralellikler
tagimaktadir. Bircok sanat¢i, icinde bulundugu sartlar1 Ozetleyen ve bireyin
sorunlarinin ¢oziimiinde kendini yetkili géormeye basladigi katilimci bir ortam
saglayan, endiistri Oncesi hayata 6zlemle bakmaktadir. Boyle bir ortamda ii¢ farklh
yaklasim gosteren sanatgilar ilk olarak doga ile duygusal ve ruhsal iliskimizi
degistirmeye calismis, ikinci olarak biiylik buldozerler ve is giiciiyle dogal diinyay1

diizenlemeye caligmiglardir. Sonrasinda ii¢lincii bir yaklagim iireterek acgik alana geri
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donme uygulamalar1 yapmislardir. Ancak bu kez amag, dogay: siirsellestirmekten

ziyade ona verilen zarar1 kapatmak olmustur.

1992 yili ¢evre i¢in 6nemli bir yildir. Bu tarihte ortak bir uluslararasi ¢evre
politikasi ortaya koyabilmek amaciyla Birlesmis Milletler (179 iilkenin delegeleri)
Rio de Janerio’da diinya zirvesinde bir araya gelmistir. Kamuoyunun yeteri kadar
bilgilendirildigi bu zirvede, uluslararasi goézlemciler temkinli bir olumlulugun
yaninda belirgin bir siiphe duygusuyla konferanstan ayrilmiglardir. Ortaya atilan
fikirlerin cesitliligi bir uzlagsma saglamayr zorlastirmistir. Vurgulanan mesaj ise
‘Biitiin insanlarin ekonomik sartlarini iyilestirirken dogaya zarar vermek zorunda

miy1z?” dir.”

Bir ¢ok kisi bu zirvenin biiyiikk bir halkla iligkiler calismasi oldugunu
distinmistiir. Gittikge kotiilesen kiiresel ¢evre krizine sebep olan endiistriyel ve
kurumsal kirletici faktorleri kontrol altina almanin imkansiz oldugu diistiniilmiistiir.
Siirdiiriilebilir kalkinma sloganiyla yola ¢ikilmis olsa da hedefler ulagilamazlik hissi

vermistir.

Delegeler jeopolitik ve mekansal haritalar1 yeniden sekillendirmek igin
ugrasirken, disarida iki farkli ekoloji imgesi sunulmustur. Ilki, medyanin biiyiik
ilgisini ¢ekmistir. Bu Greenpeace {iyelerinin Rio Limanina hakim Sugar Loaf daginin
zirvesinden agtig1 pankarttir. Yalnizca giiney yarimkiirenin resmedildigi pankartin
lizerinde satilmistir yazis1 (Ingilizce ‘SOLD’, Ispanyolca olarak da ‘Vendido’)
bulunmaktadir. Kisa ama 6z olan bu ifade konferansin 6nemli noktalarindan birine
151k tutmugtur. Vurgulanmak istenilen diisiince; ekonomik giici yiiksek kuzey yarim
kiire {ilkelerinin, fakir giiney yarim kiire iilkelerinin kaynaklarini yok ediyor
olmasidir. Konferansa elestirisel bakan cevreci gruplarinda belirttigi gibi ortaya

konan ekonomik ve siyasi normlar, kapitalist ve Amerikanci kalkinma modelini

A.TIBERGHIEN, Gilles; Land Art, Princeton Architectural Press, 1993, New York , ISBN- 1-
56898-040-X, syf. 55
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kendine esas almistir. Asil sorun gevrenin nasil yonetilecegi degil, kimin yonetecegi
sorunudur.

Bu zirveden, belki de istenmeden ¢ikan bir sonu¢ da diismanliklarin, soguk
savasin, Dogu-Bati birlikteliginden Kuzey-Giliney karsithgmna dogru yer
degistirmesidir .Greenpeace iiyelerinin astig1 bu pankart somiirgecilik sonrasi kiiresel
sekillenme fikrini ve bunun hakimiyet kavramiyla olan iligkisini de

yankilandirmistir.

Diinya zirvesiyle ayni1 zamanda, Rio Modern Sanatlar Miizesinde, Amerikali
sanatgt Marc Dion’un ‘A meter of Jungle’ adli ¢alismasi sergilenmistir. Dion, bu
calismada gezgin bir doga severin yaklasimini benimsemis ve bir orman kesitini
alarak miizeye tagimistir. Bu caligma, Robert Smithson’un Non-sites ¢alismasiyla

benzerlikler tasimaktadir.

1960’larin sonlarinda Bati Amerikanin ¢ollerinde birka¢ sanat¢inin yapmis
oldugu c¢evre wuygulamalari, 1992 Diinya Zirvesinin biiyiik tutkulariyla
karsilastinlldiginda zayif kalmaktadir. Ancak Robert Smithson‘in “Duvardaki
catlaklara yakindan bakmak lazim. Neden her biri biiyiik birer kanyon olmasm.”"
ifadesinde oldugu gibi, olaylar1 degistirip yoguran, bazen biiyiikliik degil ¢apimiz

olmustur.

Mekansal sartlarin kullanimi, c¢evre sanatcilart igin biiylik 6neme sahip
olmustur. Eserler, mekani1 farklilagtirsa da c¢evre ortamina uygun sosyal ve tarihi
ozelliklerini korumusglardir. Bolgenin ekolojisine uygun olarak tarihsel ve sosyal
konular1 da yansitmislardir. Ancak cevreye duyarliligin hizla artmasiyla, doga
lizerine yapilan bazi calismalar protestolarin hedefi haline gelmistir. Ornegin;
Smithson’un (1970) ‘Island of Broken Glass’ projesi Onerisi (iki ton camin ortadaki
bir kayanin iizerine dokiilmesi) kus yuvalarina ve ay1 baliklarina zarar verecegi

gerekcesiyle biiylik bir ekolojik tartismaya yol agmis ve proje durdurulmustur.

"KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yaymlanmamis Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York,2005,ISBN 0-7148-4519-1, syf. 30



41

Resim 21. Michael Heizer, Cift Olumsuz ‘Double Negative’, 1960-70, Nevada

Aymi sekilde Heizer’in “Cift Olumsuz (Double Negative)’”? eserinde oldugu
gibi biiyiik degisiklikler gerektiren caligmalar ¢evresel tehdit olarak goriilmiis, birkag
istisna diginda ¢evre uygulamalarinin doganin gelisimini engelleyerek onu yok ettigi
sonucuna varilmistir. Smithson bu elestirilere karst duyarli olunmasi gerektigini,
yikima ugramis endiistri bolgelerinin gelisiminde ve 1slahinda sanatcilarin roliiniin
biiyiik oldugunu ifade etmistir. Sanat¢1 minerallerin yok edilmesi, maden atiklari

cukurlarinin 1slahi i¢in birgok proje hazirlamigtir. Smithson’a gore

“Sanatcilar, ekologlarin ve endiistricilerin karsisina
cikan gercek problemlerle ilgilenmeli, onlar1 kabul etmelidir.
Sanat sadece bir liikks olarak goriilmemeli, gergek liretim ve
1slah siireglerinde aktif gérevler alinmalidir.””

72 Nevada Coliinde 240,000 tonluk bir ‘riyolit ve kumtaginin yer degistirmesi’ (asil niyeti bu olmasa
da) bazi agilardan ‘anti-peyzaj’ ¢alismasi olarak goriilebilir. Dogal bir usurum yiizeyi kiyisinda ¢ol
tabaninin i¢ine dogru iki derin kesik ‘peyzaji’ kosullu olusturan dogal olarak sekillenmis bir kabuk
halini almakta. Bu ‘olumsuz heykel’ ¢alismasi izleyiciyi yerin 15 metre altinda soguk, topraktan
yapilmis giiclii dikey ve yataylar odasina gotiirmekte. Bu yontulmus, soyut kesikler geometrisi ve
jeofizik ilgi geleneksel peyzaj estetiinden uzaklasmayi vurgulamaktadir.Heizer’in materyal olarak
topraga ve Ozellikle ¢6l alanlara sanatsal yonelimi ailesinin Nevada ile olan koklii baglar1 daha da ¢ok
babasinin Great Basin boélgesine duydugu antopolojik ilgi ile agiklanabilir.( ANDREWS, Malcolm;
Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999)

7 KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; a.g.e. syf. 26
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Smithson ve Heizer gibi sanat¢ilarin yapmis oldugu biiyiik ebatlardaki ¢evre
uygulamalariin yarattigi tartismalar sonrasinda dogal alanlarin korundugu, yaralar

ve izlerin olmadigi, topragin taginmadigi caligmalar yapilmastir.

Resim 22. Hans Haacke, Cimen Biiyiir (Grass Grows)

Hans Haacke 1969 da Cornell Universitesinde ‘Grass Grows’ adini verdigi
cimenlerle oOrtiili bir toprak tiimsek sergilemistir. Haacke yaptigi caligmalarin

Ozelligini kendi ifadeleriyle anlatmistir;

“Oyle bir sey yap ki dogayla karigsin, sabit kalmasin
yerinde, c¢evresindeki degisikliklere tepki versin...1s1ya,
sicaklik degisikliklerine duyarli bir seyler yarat, hava
akimlarina maruz kalsin yer¢ekimi giiciine dayansin isleyisi
dogal bir seyler anlatsin.”’*

1970’ler de bircok sanat¢i, artarak popiilerlesen cevresel harekete ayak
uydurarak, yeryliziinii degistirmekten ve ona zarar vermekten kaginan yaklasimlar
ortaya koymustur. Bunlarin ¢ogu sehirdeki mekansal uygulamalardir. Yiiriimeyi,

isaret etmeyi, yada bazi dogal elementlerin gegici yer degistirmelerini igeren daha

" KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; a.g.e., syf. 40
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basit mimiksel eserler ve ¢evreye duyarli eserlerdir. Bu basit miidahaleler de bile

aranilmas1 gereken ortak 6zellik Ataseven’e gore;

“.....cevreye eklenen sanata ait olusumlar, ister heykel
yada resim gibi geleneksel sanat disiplinlerinin iriinleri
olsun, ister performans 0&zelligi gosteren yapitlar olsun,
isterse yeni anlatim bigimleri ortaya koyan Oncii sanat
yapitlar1 olsun, etkisi irkiltici, kars1 ¢ikan, tepkisel ozellikte
olmalidir.....Ancak carpict bir etki tasidigi siirece yapit,
cevrede —alanda- mekanda bulunan insanlarn izleyiciyi —
aliciyr i¢ine alan, yapiti i¢ine dahil eden, onun bir pacasi
haline doniistiirebilen bir 6zellik...”" gdstermesidir.

Cevre sanat1 6ziinde 20.yy’in temel 6zelligi olan maddiyata 6nem veren kent
kokenli tiiketici kiiltiire, insa etmeye ve yikmaya, doga ve zaman Oniinde insanin
kiistahligma kars1 garpici bir tepkidir.”® Cagimizda insanlarin sadece kendilerine
dontik yasamalari, ¢ikar kavgasi giitmeleri, ¢evrelerine ve baglantili olarak
kendilerine olan giivensizlikleri, onlar1 biiyilk bir umarsizliga yikiciliga
stiriiklemistir. Bu yikici tavir en ¢ok dogada kendini gdsterir. Bugiin stirekli sikayet
ettigimiz fakat i¢inde bulundugumuz birebir soludugumuz bu kent dokusu, trafik,
glirtilti, hava kirliligi bizim eserimizdir. Her giin dogada milyonlarca canlinin yok
olmast da aym sekilde. Bu noktada Cevre Sanati1 gereksinim duyulan bir olgudur.
Bizi doga ile iliski kurmaya, bireysel bir silkelenmeye davet eder. Dogada bakmaya
alistk oldugumuz fakat dogrudan Oniimiize koyulmadigi, bizi sasirtmadigi siirece
goremedigimiz gergekleri gormemizi saglar. Cevre Sanatinin siirlar1 yoktur. Ortaya
cikan eserler sanat¢inin g¢evresiyle iletisiminin ¢evreyi algilayisinin bir tiriintidiir. Bu

eserler izleyicisiyle, dogayla, beslenir ve gelisir.

1960-70°de ortaya ¢ikan soyut ve yapay olan bu diinyadan dogaya dénme
istegi bu haykiris sanatcilart dort duvar ile sinirli olan galeri mekanlarindan agik

alanlara itmistir. Yasami sanatla etkilemek ve degistirmek, cevre yaratmak ve

> ATASEVEN, Olcay; ‘Sanatin Cevreye Katilimr’, H.U.G.S.F 7. Ulusal Sanat Sempozyumu Sanat
ve Cevre, Alp Ofset Matbaacilik, 1.Baski, Ankara, Mayis, 2003, ISBN 975 491 143 6, syf. 18
SLYNTON, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
2.Baski, Istanbul, 1991, ISBN 975-14-0222-0, syf. 286
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etkilemekle olacaktir. Cevre; sanatin ¢ikarlar1 dogrultusunda degerlendirilerek
insanlar1 sanat eseriyle bulusturabilmek amaciyla kullanilmigtir. Kentte veya
galerilerde yapilan calismalar da bile uygulanan mekanin varligina bir meydan
okuma vardir. I¢ mekanda yapilan ¢alismalar, dis mekanda yapilan ¢alismalari
destekler niteliktedir ve galismanin bellek yoniinii kuvvetlendirir. Ozellikle Long,

buna ¢ok nem vermistir.”’

New York’ta bir araba parkinin firinci tuzu ile doldurulmasi, Fransiz heykelci
Arman’m 1960 yilinda Paris’teki bir resim galerisini iki kamyon dolusu ¢ople
doldurmasi, en u¢ noktada Fransiz Yves Klein’in bir Paris resim galerisinin
mobilyalarin1 bosaltarak galeriyi beyaza boyayip bos mekani sanat seklinde
sergilemesi boylece higlik olarak sanat fikrini sunmasi bunlardan sadece birkagidir.
Bu tiir yapitlar sanatin dogasin1 degistirmek, yapi, kalicilik, dayaniklilik ve sinirlara

iliskin goriislerimizde temel bir yenilenmeye yol agmustir.

Resim 23. Arman, 1960 Resim 24. Michael Heizer, Yer

degistirmig/Yerine konmug, 1969, Nevada

"7 KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavram
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109
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R. Smithson’in 1970’de tonlarca tag1t Utah Biiyiilk Tuz Goliine tasiyarak
(dogaya eklemeler yaparak) olusturdugu vyapay ‘Spiral Jetty’ (Resim.48)
calismasinda oldugu gibi bazi sanatgilar yeryliziini bir resim ylizeyi gibi

diisiinmiisler ve sadece kusbakisi kavranabilecek calismalar yapmislardir.

M. Heizer, dogadan ¢ikarmalar yaptig1 ve izleyiciyi bir merkez bakis agisina
ve ¢evresellige zorladig1 devasa boyutlardaki ¢calismalarini doganin bakir alanlarinda
yapmugtir. W.De Maria ise dokiimantasyona karsidir. Ona gore izleyici bizzat isi
gidip goérmeli ve katilmalidir. Oppenheim ise toprak lizerine insalar degil resimler

yapmlstlr.78 Bu caligmalarla ilgili olarak elestirmenler ¢esitli yorumlar yapmislardir;

“...izleyiciyi fiziksel olarak manzaranin iginde
yonlendirmeye yardim ettigini isaret etseler de daha genis,
daha evrensel anlamiyla ¢alismalar, yaradilisin ana hareketi
icin metafor gorevi yaparlar, yani, kaosta yonlendirme. Bu
yonlendirme iki asamada kavranabilir. Ilki, ¢alismalarin
dogrudan tecriibe edilmesi yoluyla, onlarin dogrultusunda,
onlardan uzaklasarak, ¢dlde aralarinda vyiiriiyerek. Ikincisi,
dolayli olan, fotograflar yoluyla. Col cogunluk icin erisilmez
kalacagina gore fotograf daha ¢ok tercih edilen yoldur. Her
ne kadar bu dolayli yol gercek fiziksel ylizlesmeden daha az
etkileyiciyse de, calismalarin yonlendirici etkisi yinede
kavranabilir.””

Cevreye karst duyarlilik, cevreyi etkilemek isteyen sanat¢ilarin hepsinde
vardir. Avusturyali ressam Hundertwasser, 1958’de kaleme aldigi Rasyonel
mimariye kars1 kiiflendirme manifestosunda sematize bir c¢evreye siddetle
saldirmistir. Faydaci konstriiksiyon veya kafes konstriiksiyon diye adlandirdigi
modern yapilarin, bu yapiyla ilgili li¢ insan kategorisine, mimara, yap1 iscisine,
yapiyt kullanacak olana, yabanci kaldigini ileri slirmiistiir. Fonksiyonel denen
mimariyi bir ahlak harabesinden kurtarmak i¢in temiz cam ve duvarlar kiiflendirmek

gerektigini savunmustur. Hundertwasser’e gore, bir duvarin kiiflenmeye baglamasi,

® KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavram
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109

7 CAPASSO, Nicholas J; “Environmental Art: Stategies for Reorientation in Nature”, Art Magazine,
Volume, (Yaymlanmamis Cev. .Mehmet Ustiinipek), S.9, No:5, syf. 73-77, Jonuary, 1985
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odanin kosesinde yosunlanmanin baglamasi ve geometrik acilarin keskinliginin hizla
silinmesi olumlu bir gelismedir. Mikrop ve mantarlarla evlerimize canlilik ve yasam
girmesi sevindiricidir. Mimaride cetvelin kullanilmasi1 bir su¢tur. Mimari biitlinliigiin
¢okiisliniin aracidir.

Bir baska &rnek Vito Acconci’nin ‘Anilar Kutusu’ isimli ¢alismasidir. Insam
kendisi ile bas basa birakan, bunu magaraya benzer bir mekan yaratarak
gerceklestiren sanatci, kisinin ilk fiziksel ¢evresinin yalinhigiyla bir anilar gevresi
olusturmustur. Bu ¢evre 6ziinde hepimizin beraberimizde tagidigimiz bir ¢evredir.

Acconci ¢alismasini su sekilde anlatir:

“Fiziksel goOriintim olmadan varligimi duyurmak
istedim. Bir ¢esit depo — mekan, girip ami toplayabilece§im
bir yer, Striikktiir hep ayniydi. Ufak kapali mekan, karanlik,
bir yatak ve arkasinda bir teyp. Sesim anlatir.... Teyp bandi
her defasinda yenilenir, ¢iinkii ‘simdi’ler ‘o vakitler’ olur...”*

Anilar kutusu taginip istenilen yere kurulabilir 6zelliktedir. Sanat¢i sergi
salonunun duvarlarindan da yararlanmistir. Tahta panolar, duvardan ileri ¢ikan bir
tavan ve bir yan duvar olustururlar. Oniinii bir perde kapatir. Panolar duvara iceride
bir huni gibi daralan bir bosluk meydana gelmek iizere bitisir. Yatak ve teyp ancak
sigar. Panolarin i¢i gri, dis1 galeri duvarlar1 rengindedir. Acconci bu mekana girmeyi

< magaraya kapanmak > olarak adlandirir ve devam eder:

“Tavanla zeminin bitistigi yerdeki yataga dogru
perdeyi yana itmek gibi basit bir hareketle girersin. Iki
yonden slaytlar aksettirilir, kesisirler, tavana yayilirlar.
Slaytlarla birlikte git, onlara karsi, i¢lerine siiziil. Burada
yatabilirim: kafamdan imgeler ¢ikar, bagima dogru goriintiiler
gelir.  Bunlardan  kurtulamam. Sesim beni cagirir,
kulaklarimda ¢inlar, ge¢mise dalarim. Ama sende burada
olabilirsin, benim anilarima sahip ¢ikabilirsin, ge¢gmisin sana
aktarilir....yolun tstiinde bir sey gibidir bu kutu, daima
karsina ¢ikiverir, aklindan ¢ikaramazsimn...bandi doldururken
bunu hatirlamali, sana unutamayacagin bir seyler
vermeliyim.”®!

% OGEL, Semra; Cevresel Sanat, . T.UM.M.F Yaymnlari, Genel Yayin No:121, istanbul, 1977, s. 91
! OGEL, Semra; a.g.e., syf. 91
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Hundertwasser’in ve Acconci’nin farkli sunumlarinin yaninda birgok cevre
sanatcisi kendilerine en uygun olan yolla ifade etmek istedikleri diisiinceleri ortaya
koymuslardir. Kimi zaman sanatsal malzeme ile dogaya uygun c¢alismalar
yapmiglardir. Kimi zamanda dogadan sanata aktarmislardir. Gerektiginde galerileri
kent merkezlerini kullanmiglardir. Daha ekolojik bir yaklasima ilgi duyan cevre
sanatcilar1 ise sanat eseri iiretmek icin yergekimini, rastlantiy1, kayalari, suyu hatta
ylirimeyi birer malzeme olarak kullanmiglardir. Sanat diinyasinin yapay c¢evresinden
kurtulmak i¢in yapitlarina uzak yerler segmislerdir. Doganin yontemleriyle ¢alismay1
tercih etmek ¢ok masrafli ve yorucu oldugu kadar, zamana boyun egmeyi, bu siiregte
baz1 seylerin gecici oldugunun bilincinde olmayr da gerektirir. Kullanilan
malzemenin etrafindaki enerji ve mekan kendi igindeki enerji ve mekan kadar
Oonemlidir. Enerjiyi goriiniir kilmanin en gii¢lii ve etkili semboligi, yogun araci 1giktir.
Giin 1518min ¢evremizdeki etkisi, renkleri yaratma ve degistirme etkinligi eskiden
beri siiregelen arastirmalarin konusu olmustur. Goethe’nin bu konudaki goézlemleri
ve renk teorisi hala gecerliligini korumaktadir. Yapay 151k giines 15181 ile ancak onun
yoklugunda yarisabilir veya yerini alabilir. Bu baglamda sanat¢i bir ise baslarken
hava sartlarini, yagmuru, riizgari, malzemenin biinyesindeki degisimleri, giin 151g1nin
yadsimamaz etkisini gz oniine almalidir. Bu degisimler ise yiiklenen diisiinceyi de
beraberinde tasimalidir. Bu etkiler sonucu ortaya c¢ikan big¢imler izleyicide,
beklenmeyen, alisilmisin disinda bir etki yaratmalidir. Cevre Sanati kapsaminda
cesitli mekanlarda uygulama yapmay1 tasarlayan sanat¢i, mekanin ve isleyen
zamanin getirdigi bunun gibi bircok detayr da g6z onilinde bulundurmalidir. Bu
durum zorlu ve detayli bir tasarim siirecini gerektirmektedir. Sanat¢1 i¢in malzeme,

teknik, ve mekan se¢imi ¢calismay1 besleyen en 6nemli faktorlerdir.

Cevre sanatiin bu O6nemli detaylarmni goz Onilinde bulundurarak, genelde
farkli malzemeler ve teknikler kullanmalarina ragmen benzer kaygilarla ¢alisan belli
bash isimlerini inceleyecek olursak Walter De Maria, Peter Fend, Nancy Holt,
Michael Heizer, Richard Sera, Robert Morris, Mary Miss, Alice Aycock, Herbert
Bayer, Dennis Oppenheim, Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Christo,

Richard Long gibi sayisiz 6rnek ile karsilasiriz.
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5. CEVRE SANATCILARI VE ESERLERININ ANALIZLERI

Bu boliimde, 1960°tan itibaren Cevre Sanati kapsaminda doganin tahribine karsi
duyarli uygulamalar yapmay tercih eden onemli sanat¢ilarin eserleri incelenmistir.
Bu inceleme yapilirken, sanat¢1 hakkinda kisa bir 6n bilgi verilmistir. Sonrasinda
kullandig1 malzeme, yontem, mekan, vermek istedigi mesaj, yaptig1 caligmalarla
birlikte ele almmistir. Sanatcilarin; sanati ve eserleri hakkinda, ulasilabilen
sOylemlerinden birebir alintilar yapilmis ve caligmalar ilgili gorsel malzemeyle
desteklenmistir. Segilen 6rneklerde malzeme olarak seramik ile baglantili ¢alismalara

oncelik verilmistir.



49

5.1 Christo Javacheff ve Jeanne-Claude

Resim 25. Christo Javacheff ve Jeanne-Claude, Kapilar, New York Central Park, 12 02 2005


http://www.whileseated.org/photo/002239.shtml�
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1935 Bulgaristan dogumlu sanat¢i Christo Javacheff ve Fransa dogumlu
sanat¢t Jeanne-Claude, 1964 tarihinden itibaren beraber calisarak biiylik capta

heykellere, sarip sarmalanmis birtakim arazi ve yapilara, imza atmiglardir.

Baslangicta sise ve fic1 gibi kiigiik ebatlarda nesneleri saran ¢ift, daha biiyiik
boyutlarda paketlemeler yaptiklarinda izleyicide uyandirmak istedikleri etkininde
daha kuvvetli olacagini diisiinmiis ve ¢esitli binalarin fotograflari {izerinde oynayarak
resmi makamlara ne yapmak istediklerini anlatmislardir. Ilk olarak 1968’de gerekli
izni alarak, Kassel 4. Documenta sergisinde ‘5.600 Metrekiip Helyum Paketi’ adl
calismay1, 1969°da Avustralya’da ‘Sarilip Sarmalanmis Kiyi’ adli g¢alismayi
yapmiglardir. Cok yiiksek maliyetler gerektiren bu projeler, ¢esitli kurumlar1 rahatsiz
etmis, bu paralarin daha verimli isler i¢cin harcanmasi gerektigi goriisii glindeme
gelmistir. Christo ve Jeanne-Claude tepkileri degerlendirerek, eskiden yapmis
olduklar1 projelerin fotograflarini, ¢izim ve taslaklarini satisa sunarak buradan elde

ettikleri gelirle yeni projeler tiretmislerdir. *

Christo ve Jeanne-Claude malzeme olarak geri doniisiimii olan kumas ve
halatlar kullanarak, dogaya =zarar vermeyen gecici caligmalar yapmislardir.
Calismalarin ¢ok biiylik boyutlarda olmasi dikkati daha fazla ¢cekmelerini saglamis
ve dogadaki her sey gibi kaliciligimin olmamasi 6lim gercegini izleyiciye tim
ciplakligiyla hissettirmistir. Bronz, celik, tas gibi malzemelerdeki duraganlik yerini,
riizgarin, yagmurun, giinesin etkilerini tasiyan daha canli bir slirece birakmistir. Bu

eserlerde értme, gostermenin bir baska yolu olmustur.™

Sanatcilarin 1979 yilinda tasarladiklar1 Manhattan adasinda bulunan New
York Central Park projesi 22 Ocak 2003’te New York Belediye Bagkani Micheal
Bloomberg tarafindan onaylanarak, 12 Subat 2005 tarihinde hayata gegirilmistir. 37
kilometrelik, 5 metre yiiksekliginde, 3 metrelik kumaslardan, 7 bin 500 kapidan

olusan bu calismayla; eseri anlayabilmek icin onu yasamak ve ona dahil olmak

82YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005,
ISBN 975-6361-34-4, syf. 244
Shttp://www.christojeanneclaude.net/tg html, 4 May1s 2006
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gerektigine inan Christo, parkin tiim yiiriiylis yollarin1 kaplamistir. Boylece izleyici
evden ise, isten eve gidebilmek icin veya dolagsmak i¢in yaptigi basit yiiriime eylemi

ile ister istemez ¢aligmanin bir parcasi olmustur.

Sanatginin bu ¢aligmada kapilar konusunda yogunlagsmasinin ve ¢aligmaya bu
ismi vermesinin nedeni; 150 yil 6nce mimar Vaux ve Olmstead’in park i¢inden
gecen yollar ile dis ¢eperi olusturan tas duvarlarin kesistigi noktada tasarladiklari

hayali bosluktan esinlenmesidir.*

Kapilar (Gates) enstelasyonu havaya ve 1s18a gore farkli gorsel Ozelliklere
sahiptir. Bazen giin 1s18inda yakindan parlak ve diger zamanlarda kar ile
ortildiigiinde canli heykeller gibidir. Kapilarin yapiminda kullanilan malzemeler
sokiildiigiinde geri doniisiimii olan, yeniden kullanilabilir 6zellikte malzemelerdir.
Projenin amaci; sehrin sakinlerinin iyiligi ve sagligi i¢in New York’un dogasinin ne
kadar 6nemli oldugunun fark edilmesini saglamaktir. Christo 6zellikle agaglarin
yapraklarin1 doktiigii ve parkin en renksiz oldugu ay olan Subat aymi se¢mistir.
Boylece izleyici safran rengi kapilari bir biitlin olarak algilayabilmis ve amaglanan

etki olusmustur.

21 milyon dolara mal olan Central Park Kapilari ¢aligmast 16 giin devam
etmistir. Yillar sliren ¢abanin ardindan serginin bu kadar kisa siireli olmasinin
nedeni, sanat¢inin Onceki ¢alismalarinda da var olan bir diisiincesinden
kaynaklanmistir. Her insanda var olan kaybetme ve kagirma korkusu, merak gibi
diirtiiler siire sinirli oldugunda giin yliziine ¢ikmakta, kisinin ilgisi artmaktadir.
Jeanne Claude bu diisiinceyi “kimse ‘bak gokkusagi ¢ikmis ° dediginizde ‘yarin

bakarim’ demez” seklinde yorumlam1st1r.85

Christo ve Jeanne Claude, Onceki calismalarindan elde ettikleri gelirle

gerceklestirdikleri Kapilar calismasiyla New York halki i¢in is imkam

84 AKALIN, Ekin; “CHRISTO ve KAPILARI”, rh+ Sanat Dergisi, Nisan, 2005, S.17, syf. 55-57
8 SAYEK, Aylin; “Bizi de sar Christo!”, Maison Francaise Dergisi, Mart, 2005, S. 118, syf. 45,
ISSN 1300-5529
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saglamlslardur.86 Bu calismanin resimleri, afisleri, vb. satisindan elde ettikleri geliri

de Nurture New York’s Nature’e baglslamlslardlr.87

Christo klasik sanat anlayisin1 ve sanatin “kalicilik” misyonunu elestiren ve
bu dogrultuda c¢alismalar iireten bir sanatgidir. Alman tarihinde demokrasinin
sembolii olan Reichstag binasini, restore edilen binalarda oldugu gibi plastik bir
kumasla kaplayarak bir anlamda “sanatin degerini”’ sorgulamistir. Bir diger 6rnek ise
18. yy da yapilan, Paris’in en eski yapilarindan biri ve klasik sanat icerisinde 6nemli
bir yeri olan Pont Neuf kopriisiidiir. Sanat¢1 kopriiyii ¢ok pahali bir kumas olan
sifonla, 300 kisilik bir ekiple paketlemistir. Paketlemenin altinda yatan mesaj
geciciligi vurgulamaktir. Bir nesne ortiiliir sarilir sarmalanir ve gotiiriiliir, kalict bir
sey degildir paketlemek. O nesneye gorsel ve zihinsel olarak yiiklenen degerleri

kaplar “anti estetik” bir anlay1s gelistirir.

mm
el

11

\l
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Resim.26. Christo ve Jeanne-Claude, Reichstag Paketlendi (Wrapped Reichstag), Berlin
1971-95

“Kapilar” ¢aligmasinda ise tam tersine klasik sanat anlayisina daha yakin,
gorselligin 6n planda oldugu farkli bir tavir sergilemistir. Central Park’in atmosferini

yumusatan, romantik, hos bir hava katan, izleyiciyi rahatlatan, huzur veren bir hava,

% www.the-gates-at-central-park.com, 05 Mayis 2005
http://www.nnyn.org/websites3.html, 05 May1s 2005
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bembeyaz bir zeminde turuncu esintilerle gorsel bir sov hakimdir. Christo kumasg
tiiri ve rengini izleyicide uyandirmak istedigi duygu ve diisiinceye, eser ile vermek
istedigi mesaja gore belirlemistir. Kapilar calismasinda amag¢ Pont Neuf Kopriisii ve
Reichstag binasin da oldugundan ¢ok farklidir. Sonugta séz konusu olan dogadir.
Onun giizelligini ve Onemini vurgulamak adina yapilan ¢alismada bir o kadar
yumusak ve etkileyici ya da 22 Kasim 1998’de yaptig1 “Sarilmis Agaclar” projesinde
oldugu gibi sarsic1 olmalidir. isvicre’de 55.000 metre kare, agac1 6n plana ¢ikaran
renksiz ve yar1 saydam polyester kumas ile 178 agaci paketledigi bu calismasinda
sanat¢1 izleyiciyi sarsan sert bir ifade tarzimi tercih etmistir. Ekolojik dengenin bel
kemiklerinden birini olusturan ve sayilar1 giin gectikce azalan agaglarin
paketlenmesi, bir anlamda bizlere ve tiim canlilara sagladig1 oksijenin koruma altina
alinmasi depolanmasidir. Yar1 saydam Ortiiye ¢arparak 151tk ve golgenin dinamik
hacimlerini yaratan, yeni yiizeyler ve formlar olusturan, can ¢ekisen dallari ile her bir

agac sikistirilmis oksijen torbalaridir aslinda.®

Resim 27. Christo,Sarilmis Agaglar( Wrapped Trees), Fondation Beyeler and Berower Park,
1997-98. Isvigre

% www.the-gates-at-central-park.com., 05 May1s 2005
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Resim 28. Christo ve Jeanne-Claude, Cevrelenmis Adalar, Greater Miami, Florida, 1980-83

Christo ve Jeanne Claude’un hem 6l¢ek hem de tasarim baglaminda bir diger
hayranlik uyandiran ¢alismasi, Biscayne Bay, Greater Miami, Florida’da (1980-83)
bulunan ‘Cevrelenmis Adalar’ dir. Greater Miami koyunda bulunan on bir ada, her
adanin 200 feet acigindan itibaren, dis ¢evresi adanin seklini alacak bi¢imde,
toplamda 60 hektarlik pembe kumasla kaplanmistir. Kusbakis1 bakildiginda, pembe
yaprakli adalarin 1sildayan giizelligi acimasiz kentlesmeye ve isli bulanik ¢evreye
kars1 estetik bir haykiristir. Christo ve Jeanne Claude bu projeyle Monet’in niliifer
cigekleri bahgesinin, metropol merkezine taginmis versiyonunu hayata gegirmislerdir.
Sehrin goriiniimiin de biiylik degisikliklere sebep olan ¢alisma iki hafta siireyle

sergilenmistir.*

8 ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999,
syf. 214
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5.2 Richard Long

Resim 29. Richard Long, Tastan Cember,

Ingiliz sanat¢1 Richard Long, sanayi malzemelerini kullanarak, uzun miirlii,
dev boyutlu heykeller yapmay tercih eden sanatgilarin aksine, acik ve alisiimadik
mekanlarda dogadan malzemeler ile de calismistir. Galerilerde sergilenebilen ve
satilabilen bazi yapitlarmin And Daglarinda® uyguladigi ‘Tastan Cember’, orada
bulunan malzemelerin sistemli bir sekilde yeniden diizenlenmesinden olusmaktadir.
Long’a gore sanat1 “genis anlamiyla diinyada is gormektir, nerede olursa, yerylizii
de, daglar da, galeriler de kendi agilarindan ideal ¢alisma yerleridir.”91 Sanatci
yapmis oldugu ¢alismalarda onceliklerinin neler oldugunu, bakis agisin1 su sozlerle

agiklamustir;

“Altmigh yillarda, sanatin diinyayr dolduracak daha
cok nesne iireten bir iiretim hatt1 olmamas1 gerektigi goriisi
egemendi. Benim ilgilendigim nokta, sanati ve dogay1 daha
felsefi bir bakisla gormek, sanati hem goriiliir hem goriilmez
kilmak, fikirleri, yiiriiyiisii, kayalari, yollari, suyu, zamant,
vb. esnek bir bicimde kullanmakti...Amerikan “Manzara
Sanat1” adi verilen seyin tam tersiydi bu; o sanat akimina

®Giiney Amerika'nin biitiin bat1 kiyis1 boyunca uzanan, 7500 km lik, diinya'nin en uzun siradaglar
zinciridir. (http:/tr.wikipedia.org/wiki/And Da%C4%9Flar%C4%B1, 24 Ocak 2005)
*'GABLIK, Suzi; a.g.e. , syf. 207
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gore sanat¢inin sanat¢t olmasi i¢in parasmnin  olmasi,
manzaraya sahip oldugunu iddia etmek icin araziyi satin
almas1 ve ¢esitli araglar kullanmasi gerekiyordu. Kelimenin
tam  anlamiyla  kapitalist  sanat. Himalayalar’da
yiiriimek...topraga hafifce dokunmaktir...biiylik bir toprak
set tasarlayan sonra bu setin yapilmasi i¢in buldozerlerden
yararlanan bir sanat¢iya oranla daha fazla kisisel, fiziksel
katilim1  gerektirir. Amerikan Kizilderililerin anlayisina
cagdas manzara sanatcgilarindan ¢ok daha fazla hayranlik
duyuyorum. Dogayr sOmiiren birisi degil, dogay1 koruyan
birisi olmay1 yeglerim. Konumum, Yesillerin konumudur.
Niikleer silahlar1 devre dig1 birakmak istiyorum, bu silahlarin
etkisine dayanikli sanat yapitlar1 iiretmek degil (Michael
Heizer gibi). Bu tiir sanat, hicbir bicimde siyasal olmayan
seylerle ugrassa da sonugcta siyasaldir.””

Long’un ‘kapitalist sanat’ tanimlamasi, 1960’lardan bu yana gelen solcu,
koloni sonras1 ve ‘yesil’ Ingiliz diisiince tarzin1 ifade etmektedir. Sanat¢1 ‘toprag:’
ona sahip olmadan kullanmay1 tercih eder. Yaptigi dis mekan uygulamalarinda
miilkiyet ya da sahiplik s6z konusu degildir. Siyasi ve kiiltiirel endiseler, dogal
kaynaklarin kullanimi, endiistrinin giderek azalan dogal yasama tercih edilmesi ve
cevresel kaygilar ile caligmalar paralellik tasimaktadir. Long’a gore, ¢61 ve vahsi
doganin hakim oldugu bir iilkede biiyliyen Amerikan toprak sanatcilar1 gibi bir
yaklasimmin olmasi s6z konusu degildir. Heykeltras Carl André’nin (1935)

gozlemledigi gibi, ingiliz peyzaji zaten ‘engin bir toprak ¢alismasidir’.”

Richard Long’un ¢alismalarinda dogayla kurdugu silik ama kuvvetli bag géze
carpmaktadir. Long, dogaya ¢ok fazla miidahale etmeden, vermek istedigi mesaji en
yalin sekilde izleyicisine ulastirmistir. Malzemesi doganin kendisidir ve doga
kaliciligi olmayan bu izleri zaman i¢inde kendi zaman siizgecinden gecirecek,
yeniden ve yeniden sekillendirecektir. Bu nedenle Long calismalarini fotograflarla
belgeleme yoluna gitmistir. Long doganin alisilagelmis diizenine kii¢iik miidahaleler
yapmis, kimi zaman kendi dogasinda yerde savrulmus bir sekilde bulunan taglarin,

kayalarin bazilarinin yoniinii, konumunu degistirerek, diizenleyerek, izleyicinin

92GABLIK, Suzi; a.g.e. , syf. 207
% ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999,
syf. 215 naklen Andre, Carl, interviewed in December 1968, Avalanche, Fall 1970
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dikkatini yasam i¢indeki siirece ¢ekmistir. Kimi zamanda dogada bir gezgin bir
bahg¢ivan gibi yol alarak adeta diinya i¢in doga i¢in dinsel bir saygi téreni yaratmistir.
Ancak fotograflarla sabitlenebilen kaliciligi olmayan bu c¢alismalar aslinda
yapilisindan bagka bir gerceklige sahip degillerdir. Cevre Sanati ‘an’in sanatidir.
Long dogada yaptig1 yiiriiyiislerde isin bir pargasi, an’1 kaydeden, isin kendisi olan,

bir konumdadir. Bu tavir yapilan uygulamalar efsanelestirmistir.”*

Resim 30. Richard Long, Camur El Dairesi, New York, 1989

Bu tarz c¢alismalarinin deneyimini izleyiciye aktarabilmek igin galeriye
tasidigl uzun metin parcalarindan, fotograflardan, kimi zaman yiiriiylis yapilan
bolgeden alinmis dogal malzemelerden, el ve ayak izlerinden yararlanmigtir. Bu
malzemeler doga deneyiminin bir kismin1 simgeleyebilseler de bu bir doga sunumu,
o animn eglenceli bir anisi degildir. Smithson’un sanat-doga diyalektigini’> dramatize

eden alan ve alan-s1z (1968 Non-Site) ¢alismalari, Long’un galeri duvarlarindaki elle

% KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavramm
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109

%Gergekligi ve onun celismelerini incelemeye yarayan ve bu gelismeleri asmayi saglayan yollari
aramay1 6ngoren akil yiiriitme yontemi, eytisim T.D.K (http://www.tdk.gov.tr/ , 18 Nisan 2006)
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cizilmis camur ¢emberleri ve galeri tabanindaki tas ya da tahta yiginlar1 galerinin
iceremeyecegi seye-manzaraya, dogaya dikkati ¢cekmektedir. Bir kaya tepsisi ya da
duvardaki bir ¢amur sigramasinin bir galeriye ait olmadigi fikri i¢ ve dis mekanlar

{izerine 6nyargilarin yeniden degerlendirilmesini tesvik etmektedir.”®

Resim 31. Richard Long, Yiiriiyerek Yapilan ~ Resim 32. Richard Long, ‘Riizgar
Cizgi, 1967 Hatti” Dartmoor’dan Kuzeye dogru 10
Mil Yiiriyiis, 1985

Sanat¢inin ilk yiirliyiis ¢alismasi (A Line Made by Walking) 1967 Yiiriiyerek
Yapilan Cizgi’dir. Long bu ¢alismada, ayak izi agikca goriilebilen bir yol olusturana
kadar tarlada ylirimeye devam etmistir. Bir yil sonra, 1968°de, “Kasim’da On Mil
Yiirimek” (A Ten Mile Walk on Nowember) adli ¢alismay1 gerceklestirmistir. Bu

yiiriiylis sonrasinda arkada birakilmis ayak izi yoktur. Gozlemciye verilen estetik

ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999,
syf. 217



59

deneyim yalnizca biitlin alan1 ¢apraz gecen ¢izgi halinde bir diizliik olarak isaretlenen

yiirilyiisiin rotast ve manzara formatinda bir haritadir.”’

Galerilerin disinda yeni ¢aligma alanlari ihtiyacinin dogmastyla birlikte boyle
genis capta, ugsuz bucaksiz alanlarda yapilan c¢aligmalarin izleyici ile nasil
bulusturulacagi problemine farkli sanatgilar farkli ¢oziimler bulmustur. Bazilar1 daha
geleneksel, bazilar1 daha ¢izgi dis1 bir yol izlemistir. Fakat sonucglar genellikle
Long’un 10 mil yiiriiyiisii kadar kavramsal ve kirilgan degildir. Sanat tarih¢i Antje
von Graevenitz ‘gercek ¢aligmayr’ belgeler arasinda yer alan olarak tanimlamistir.
Eserin izleyicinin hayalinde yeniden yapilandirilmak zorunda oldugu goriisiini

savunmustur.98

Long, sanatinin 6zii olan yiiriime, riizgar, taslar, tahtalar, su, yollar, daireler,
cizgiler kullanarak yaptig1 calismalarini, evrensel bir dil kullanarak yasamin

basitlestirilmesi olarak gérmiistiir. Kendi ifadesiyle:

“Sanat gibi, yiirime de bir odak gibidir. Pek ¢ok seyi
basindan atar ve sen o anda konsantre olursun. Bu nedenle,
kendimi bu yalmiz tekrarlayan yiiriiylis giinlerine ya da bos
peyzajlara vermem sadece ¢ok basit ama yogun bir faaliyet
sayesinde yasamimi bosaltma ya da sadelestirmenin bir
yolu...Yani benim sanatim bir basitlestirmedir.””

“Benim amacim sanat ve doga lizerine daha diisilinceli
bir gorilis agisina sahip olmak, fikirleri, taslari, suyu, zamani
vb. esnek bir sekilde kullanarak sanati hem goriiniir hem de
goriinmez yapabilmek... Sanat¢inin sanat¢i olabilmek igin,
toprak sahibi olabilmek ve makineleri kullanabilmek ig¢in
paraya ihtiya¢ duydugu Amerikan ‘Toprak Sanati’ olarak
adlandirilanin tam bir antitezi.”'*

7 RUHRBERG, Karl, SCHNECKENBURGER, Manfred, FRICKE, Christiane, HONNEF, Klaus;
Art Of The 20th Century, Taschen, Spain, 2000, syf. 591-592

% RUHRBERG, Karl, SCHNECKENBURGER, Manfred, FRICKE, Christiane, HONNEF, Klaus;
a.g.e., syf. 591-592

99ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999,
syf. 215’ten naklen LONG, Richard, quoted in William Malpas, Land Art, Earthwarks, Installations,
Environments, Sculptures (Worcestershire: Crescent Moon Publishing,1997), p.90

1% ANDREWS, Malcolm; a.g.e.,syf. 215’ten naklen LONG, Richard, quoted in Suzi Gablick, Has
Modernism Failed? (London: Thames&Hudson, 1984), p.44
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Long, Beuys gibi sanatcilarin aksine insani, doganin bir uzantisi olarak
gormis ve varhigini yoklugu ile ortaya koymustur. Long’a gore caligmalari illiizyon

! Sanat¢i heykellerindeki mekan,

veya kavramsal degil gercek heykellerdir.'
malzeme, diisiince iligkisini sdyle ifade etmistir;

“Benim heykellerim dis mekanlardadir. Materyal ve
diisiince, mekandir; heykel ve mekan tek ve aynidir. Mekan
goziin gorebildigi kadariyla heykeldendir. Bu heykelin
mekant yiiriiyerek bulunur. Bazi c¢alismalar bir yiirliylis
boyunca belirli mekanlar dizisidir, Ornegin kilometre
taglaridir. Calismalarimda yiirliylis, mekanlar ve taglar esit
6neme sahiptirler...”'%

Long’un ¢alismalarmin bir diger O6nemli temasi, odak noktasi bosaltma
fikridir. Bu tema Riizgar Hatti1 eserinde kolaylikla gozlenmektedir. Yazili metin
iizerinde, yliriiylis yolunun her iki yaninda metinsel bir sessizligin hakim oldugu
beyaz bir bosluk vardir. Baz1 ¢alismalarinda yiiriiylis arazisinde cektigi resimler bu
boslugu daha temsili sekilde ortaya koymaktadir. Sanat¢i burada yliriiyiis
deneyiminin yalnizca bir 6zelligini tasiyacak basit, standart riizgar yon isaretlerini

kullanmaktadir Long’un yiiriiyiisiinlin bir meyvesi olarak gordiigli konsantrasyon, bu

metinde grafiksel olarak canlandirilmaktadir.'®®

Resim 33. Richard Long, Peru 'da Bir Hatta Yiiriimek, 1972

""DANABAS TUNCER, Nalan; Gecmisten Giiniimiize Land Art Sanat Akimi ve Diger
Disiplinlerle iliskisi, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), Istanbul, 1998, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, syf. 194 naklen Long, Richard, Walking In Circles, Themes
and Hudson, London, 1994, s.7-34

102 DANABAS TUNCER, Nalan; a.g.e., syf. 202, naklen, Smith, Edward Luice,Sculpture Since
1945, New York, 1987, syf. 120

1% ANDREWS, Malcolm; a.g.e.,syf. 215
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Peru’da Bir Hatta Yiirimek (Walking a Line in Peru ), Riizgar Hatt1 eseri ile
paralellikler tasimaktadir; yiizey iizerindeki yiiriiylis yolu fotografta kompozisyonu
tam iki pargaya bdlen bir yara gibi durmaktadir. Bu engin boslukta algilanan tek
insan yapimi unsur ¢izgidir. Ve bu ¢izgi Long’un Toprak Sanati ¢caligmalarinda 6ne

¢ikan basitlik ve konsantrasyon temalarim simgelemektedir.'™

Long’un taslar, yiiriiyiis vb. kullanarak yaptig1 ¢alismalarinin diginda, farkl
bolgelere ait seramik ¢amuru kullanarak yaptigi orneklerde gozlenmektedir. Bir
bolgeyi tanimlayabilecek en belirgin doga kesitlerinden biri olan toprak, sanatgi
icinde Onemli olmustur. Ancak yapilan aragtirmalarda bu eserlerin fotograflari

disinda bir bilgiye ulasilamamustir.

Resim 34. Richard Long, Beyaz Su Cizgisi, 1990 Londra, porselen camuru ve su

'“ANDREWS, Malcolm; a.g.e.,syf. 217
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Resim 35. Richard Long, Isimsiz, tahta iizerine kore camuru, porselen camuru ve Avon
Nehri camuru, 2004

Resim 36. Richard Long, Duvar iizerine ~ Resim 37. Richard Long, El yapimi Kore kagidi
Kore Camuru 2004 iizerine, Kore ve Avon Nehri camuru, 2004

T —
e .

Resim 38. Richard Long, 255 tane Antik Kore ¢at1 kiremidi, 2004
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5.3 Robert Smithson

Ilk ger¢ek arazi calismalarini 1970’ten itibaren gergeklestiren Amerikali
sanat¢1 (1938-73) Robert Smithson’da, Richard Long gibi projelerini hayata
gecirmek i¢in, izleyicinin kolayca ulasamayacagi, doganin daha bakir alanlarini
tercih etmistir.'”> Ancak galeri icerisinde yaptigi bazi calismalar bu siirecin

baglamasina onciiliik etmistir.

Eh e i L RS T A

Resim 39. Robert Smithson, Alan-siz (Non-sites), 1968

Sanat¢1 1967°de i¢ mekan, dis mekan kavramlar iizerine diisiinceler iiretmis
ve ‘Non-sites’ (alan-siz) adin1 verdigi bir peyzaj sanati sekli gelistirmistir. Bu

yaklagimini da su ifadelerle agiklamistir:

“I¢ ve dis mekan arasindaki diyalog ile bir sekilde
ilgiliydim ve...benim alan ve alan-siz olarak isimlendirdigim

'“KEDIK, Ayse Sibel; “Sanat ve izleyici iligkisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavrami
Baglaminda Land Art”, Anadolu Sanat Dergisi, Mart, 2001, S.11, syf. 99-109
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tanimlar1 i¢eren bir yontem ya da bir diyalektik gelistirdim.
Alan, bir anlamda, fiziksel, ham gerceklik-herhangi bir
odanin, stiidyonun ya da benzeri bir mekanin iginde
oldugumuzda gercekten farkinda olmadigimiz zemin ya da
toprak- ve boylece bu diyalog baglaminda limitler koymam
gerektigi kanisina vardim (bu i¢ ve dis mekanlar arasinda ileri
ve geri giden bir ritm), ve sonug¢ olarak gittim ve peyzaj
izerine bir sey koymak yerine topragi, araziyi i¢ mekana,
alansiz yere yani soyut konteynira, tasimanin daha ilgi ¢ekici
olacagna karar verdim.”'%

Sanatc1 bu diisiinceler ¢ergevesinde 1968°de ‘alan-s1z’ adin1 verdigi calismayi
yapmistir. Bu calisma, galeri duvarinda sergilenen belli bir bolgeden ¢ekilmis hava
fotograflar1 ve iginde toprak, tas ya da cakil bulunan ikizkenar yamuk bi¢imindeki
kutulardan olusmaktadir. Bu calisma ile Long’un ve Goldsworthy’nin galeride
yaptig1 uygulamalar arasinda ortak bir tavir gozlenmektedir. Kendi dogasindan
koparilan malzeme zaman zaman o dogayr c¢agristiran farkli malzemelerle de
desteklenerek kapali bir mekanda sergilenmistir. Bu uygulamalarda tepkili bir mesaj

vardir. Igeride olan bu ¢alismalar, ziinde disariya ait olandur.

Smithson’un Alan-siz’lar1  (Non-sites) kazilardan, uzak madenlerden
kurtarilan tuz, cakil ve kaya gibi ham madde igeren boyali ya da galvanizli celik
konteynirlar olarak sunuluyorlardi. Bu konteynirlarla birlikte sergilenen haritalarda
calisma i¢in Onemliydi. Ciinkii haritalar hem izleyiciyi esas bolgeye yonlendiriyor
hem alan ve alan-siz arasindaki iliskiyi gormesini sagliyordu. Boylece calisma
sadece alanin kendisini galeriye tagimakla kalmiyor, ayn1 zamanda tiim kavram ve
uygulama siirecinin haritasini da ¢iziyordu. Basitce gdsterilse de iki bolge arasindaki
gecit, zaman, siireg, fiziksel katilim ve alan uygulamalarina yeni Ozellikler
kazandirtyordu. Alan (site) ve alan-siz (non-site) ile saglanan kavramsal ve mekansal
ozellikler de Marchel Duchamp’in hazir yapim diisiincesi gibi ¢agdas sanatin teorik
yonleri icin onemlidir. Her ikisinde de ortak nokta, yer degistirmedir. Yani bir
objenin yerinin degistirilmesinin o objenin anlaminda yarattigi degisiklik. Ancak,

hazir yapim (readymade)’1in aksine Alan-siz, kendisine eslik eden belgeleme ve onun

1% ANDREWS, Malcolm; a.g.e.,syf. 207 naklen Smithson,Robert, ‘Earth’ (Symposium at White
Museum, Cornell University, 1970); reprinted in Holt, op.cit., p.160
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biraktig1 izlenim ile orijinal Alan’la olan baglantisim1 siirdiiriir. Boylece miizenin
temelini olusturan arsivleme veya toplama sartlarini yansitan igerik, uzaklastirma ve
yeniden birlestirmeye iliskin bir diyalog kurulmus olur. Smithson Alan ve Alan-s1z’1
karsilagtirdig1 yazisinda ‘bir alan daginik bilgi hakkindadir’ (ziyaret edilebilen ve
ozellik olarak ta seyahat gerektiren) der. Ote yandan Alan-s1z’1 ise, toplanmis veya
dahil edilmis bilgi ve manzaraya bir sey eklemekten c¢ok, kapilar ardindaki alam
kapali mekana tagimak olarak yorumlar. Bu tasinilan kapali mekani da soyut

konteynir olarak tammlar.'"’

Smithson, yapmis oldugu bu ¢alismalarin sonrasinda hem kiiltiirel hem
fiziksel bir hapishane oldugu diisiincesiyle galeri mekanmin sinirli ¢ergevesinden
olabildigince disariya ¢ikmaya karar vermistir. Yaptigi ¢evre uygulamalarinda
Ozellikle sanatin ticari degerini sorgulamig, dogal kirlenmeye kars1 bir tavir

sergilemistir.'®®

Sanat malzemesi olarak, galeri i¢ine alinamayacak kadar biiyilk ya da
satilamayacak bir nesne olan yeryiizlinii kullanmasinin temel amaci, sanat nesnesinin
metalastirilmasindan, sanat¢inin zihinsel siireglerinin degersiz kilinmasindan ve

sanat¢inin somiiriilmesinden uzaklagmaktir,'”

Smithson son teknolojinin bize sundugu islenmis celik, aliminyum gibi
malzemeleri degil teknolojinin kotii kullanildiginda bizleri nerelere gotiirebilecegini
gostermek amaciyla paslanmis, yipranmis malzemeleri, hava ile karigsma
(oksidasyon), su ile karisma (hidrasyon), komiirlesme ve erime siireglerini

kullanmayu tercih etmistir.'"°

107KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yayinlanmamis Ceviri
Kenan Dikilitas), Phaidon, New York,2005,ISBN 0-7148-4519-1, syf. 31

108 YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara, 2005,
ISBN 975-6361-34-4, sayfa 233-282

19 http://www.lebriz.com/v3_misc/docView.aspx?doc=61&pagelD=23&lang=TR, 24.01.07
(ATAKAN, Nancy, “Yerylizii Sanat1”, Arayiglar-Resim’e ve Heykel’e Alternatifler, s.31-32)
"Ohttp://www.lebriz.com/v3_misc/docView.aspx?doc=61&pagelD=23&lang=TR, 24.01.07
(ATAKAN, Nancy, “Yeryiizii Sanat1”, Arayislar-Resim’e ve Heykel’e Alternatifler, s.31-32)


http://www.lebriz.com/v3_misc/docView.aspx?doc=61&pageID=23&lang=TR
http://www.lebriz.com/v3_misc/docView.aspx?doc=61&pageID=23&lang=TR
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Resim 40. Robert Smithson, Spiral Jetty, Utah, 1969-70

Sanat¢1 parklarin, doganin idealize edilmis hali oldugunu, 6ziinde doganin
ideal ve kusursuz olmadigini savunur. Doga keyfi bir sekilde ilerler, yayilir sinirlara
ya da miidahalelere acik degildir. Giiniimiizde ise bunun tam tersine bir uygulama
vardir. Sinirladigimiz, miidahale ettigimiz, degistirmeye, doniistiirmeye, hakimi
olmaya calistigimiz doga artik isyandadir. Yapilan c¢aligmalarla olumlu ya da
olumsuz katki smir1 ¢ok ince bir noktadadir. Cevreye katacagimiz katmayi
planladigimiz gorsel bir zenginlik, bir mesaj her an o ¢evre icin bir kirlilige, tehdide
dontisebilir. Smithson tiim bu faktorleri gz Oniine almaya c¢alisan, sanati insan
duyarliligini harekete gecirmek icin kullan bir sanatcidir. Utah’ta karadan Biiyiik Tuz
Goline dogru uzanan 1969 sonlart 1970 bahar1 siirecinde yaptigi, ‘Sarmal
Dalgakiran’ (Spiral Jetty) adin1 verdigi ¢alismasi, Amerika’da Cevre Sanatinin ilk ve
en 1yl Orneklerinden biri olarak bilinir. Smithson c¢alismay1 yapabilmek i¢in bu

bolgeyi 20 yilligima kiralamigstir.'!!

""" ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999,
syf. 207
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Sanatc1 bu ¢aligmay1 yapmaya baslamadan once biiytlik goller bolgesi (Great
Salt Lake) diye bilinen bélgenin, tarihini, jeolojisini, biyolojisini, mitolojisini
arastirmig bu bilgileri eserine nasil yansitabilecegini tasarlamistir. Ayrica 1.500 feet
(457.2 m) uzunlugunda bir spiral olusturmaya yetecek, 6.500 tonluk toprak, siyah
kaya, tuz kristalleri ve kizil yosundan olusan malzemenin bolgeye nasil tasinacagini
da tasarlamistir. Sanat¢1 bu calismay1r yapmaya karar verme asamasini soyle ifade

etmistir:

“Alana baktigimda, uftka dogru yansiyarak hareketsiz
bir siklonu hatirlattigini diisiindiim c¢iinkii titreyen 1s1k tiim
peyzaji  sarsintt  halinde  gosteriyordu. Cirpinan  bir
durgunlugun, hareketsiz bir biikiilme hissinin igine dogru
yayilan, uyuyan bir yer sarsintisi. Sarmal Dalgakiran fikri bu
donen bosluktan mi1 ortaya cikt1?2”!1?

Sarmal Dalgakiran, kivrimli sekliyle ¢ok boyutlu bir eser goriintiisii
vermektedir. Go6le dogru uzanan sarmal yapi, golii okyanusa bagladigir sdylenen
mitolojik anafora gonderme yapmaktadir. Eser gol suyunun dogal hareketi ile
bozulmadan dnce ancak bir kag kisi tarafindan goriilebilmistir. Izleyici ile bulugsmasi
ise sanat¢i tarafindan cekilen fotograflar ve yarati siirecini betimledigi filmle
saglanmistir. Smithson, bu esere iligkin bir makalesinde, bolgenin maden arayicilari,
madenciler, petrol ¢ikarma araglarinca nasil yerle bir edildigine deginmistir.
Bolgeden degerli seyler ¢ikarmaya calisirken Sarmal Dalgakiran’in yapildigi alanin
cevresinin nasil harap edildigine, bu uyumsuz yapilar1 gérmekten duydugu
memnuniyete iligskin ifadelerinde bu alanin “sonu gelmez umutlarin ic¢ine saplanip

kalmis insan yapimi bir basarinin kanit1” olduguna deginmistir.

Smithson dogay1r canlandirmaya ve gozlemcilerin dikkatini mekansal,
tarihsel, jeolojik ve kiiltiirel boyutlara c¢cekmeye ¢alismistir. Ekolojik bir 1slah
caligmasi olarak gordiigii Sarmal Dalgakiran 6rneginde oldugu gibi yikima ugramis

endiistriyel bolgelerin gelisiminde ve 1slahinda sanatcilarin bir biitiin olabileceklerini

12 ANDREWS, Malcolm; Landscape and Western Art, Oxford University Pres, New York, 1999
syf. 208 naklen Smithson, Robert, ‘The Spiral Jetty’, in Gyorgy Kepes (ed.), Arts of the Environment
(England: Aidan Ellis, 1972); reprinted in Holt, op. cit., p. I1I.
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ve faydal ¢alismalar yapabileceklerini vurgulamustir.'”® Sarmal Dalgakiran iginde
cevrildigi peyzaja, yapilanisi, garip 15181 ve belirgin renklenmesi ile cevap verir

niteliktedir.

Resim 42. Robert Smithson, Kismen Gomiilii Odunluk, Kent State Universitesi, Kent,
Ohio Jan, 1970, odunluk, 20 kamyon toprak,

"3 KASTNER, J effrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yayinlanmamis Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York,2005,ISBN 0-7148-4519-1, syf. 31
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Smithson’un bir zamanlar terk edilen ve viraneye doniistiiriilen alanlari
canlandirip yararl hale doniistiirme arzusu ile yaptigi bir diger eseri (Partially Buried
Woodshed) Kismen Gomiilii Odunluk’tur (1970). Bu eser Kent Devlet
Universitesi’nin kampiisiinde yapilan anit karsiti bir calismadir. Ana catisini
kaplayana kadar, topragi terk edilen odunlugun catis1 toprakla doldurulmustur.
Smithson bu eseri yaparken dogal olarak bozulmasina izin verilmesi gerektigini ve
bu bozulmasinin eserin bir pargasi olmasini sart kosmustur. Ancak eserin yikimina
yonelik bilingli saldirilar yapilmistir. 1984’te, 4 Ogrenci protestocunun, 4 Mayis
1970°te {iniversite kampiisiinde National Guardmen (Milli Koruyucular) tarafindan
Oldiirtilmesi {izerine yapilisindan 4 ay sonra ekstra anlamlar kazanmistir. Eser sprey
boyayla ‘Mayis 4 Kent 70’ seklinde boyandiktan sonra olayin hatirasi olarak
kalmistir. Smithson sonradan eklenen bu anlami kabul etmis ve College of
Indisnation (kolejde 6fke) i¢in bu eserin resmini birlestirerek savas karsit1 bir poster
hazirlamistir.'"* Bu 6rnekte de oldugu gibi politikadan ¢ok uzak oldugu diisiiniilen

Cevre Sanat1 ve sanatgilari ister istemez kendilerini politikanin i¢inde bulmuglardir.

"4 KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yaymlanmanus Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York, 2005, ISBN 0-7148-4519-1, syf. 32
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5.4 Patricia Johanson

Amerikali sanat¢1 Patricia Johanson'" yapmis oldugu projelerde dncelikle
dogay1, doganin dengesini ve ekolojik dengeyi, korumayr amaclamistir. Oziinde
ortak sorumlulugumuz olan bu amag i¢in yaptig1 uygulamalarda, miihendislerle, sehir
plancilartyla, bilim adamlar1 ve topluluklarla isbirligi icinde calismistir.''® Bu

yaklasimi; sanat elestirmeni William Zimmer’in sanat¢i i¢in "gliniimiiziin Leonardo

7 55118

de Vinci'si", Tont’un'! ise; Johanson “en azindan ekolojinin Leonardo'sudur.

yorumunu yapmasina neden olmustur.

Resim 43. Patricia Johanson, Cyrus Field, New York, 1970

Johanson'in sanat diinyasinda kendine 6zgii bir yer bulmasim saglayan ilk

onemli caligmas1 Cyrus Field (1970) dir. Bu eser New York Buskirk yakinlarinda,

'3 1940°ta New York’ta dogmus ve bu eyalette ki Benington Universitesi’nin sanat ve miizik dallarim
bitirmistir. 1960°lar boyunca biiyiik 6l¢iide minimal veya soyut resimler ve heykeller yapmuistir.
Kisisel sergileri “Manzara i¢in Baz1 Yaklagimlar- some approaches to landscape-, Mimari ve Sehir-
Architecture and the City-", Montclair State College , New Jersey 1974 ve “Public Landscapes”,
Painted Bride Art Centre, Philadelphia 1991, ‘Kamusal Alanlar i¢in Heykeller’, Marisa del Re
Gallery, New York 1986 da ve ‘Farkli Dogalar’, La Defense Art Galleries , Paris 1993, (KASTNER,
Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yaymlanmamis Ceviri Kenan Dikilitag),
Phaidon, New York, 2005, ISBN 0-7148-4519-1),

16 http://www.patriciajohanson.com/ 18.12.2006

"7 0DTU de 6gretim gorevlisi ekolog

"8 http://www.denizce.com/ekoloji_leonardo.asp , 18.12.2006
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mermer, kizilaga¢ ve beton olmak iizere ii¢ ayr1 boliimden olusur. Iki kilometre
uzunlugunda bir patika seklindedir. Sanat¢1 bu c¢alismayr yapmaktaki amacini ve
eseri soyle agiklamaktadir;

“Cyrus Field’1 yaparken doganin yerine konabilecek
bir seyden ziyade dogayla biitiinlesecek dahil olacak bir
seyler yapmak istedim. Projenin biiylikliiglinden dolay1
yasayan diinya ile birebir iligkisini kavrayabilmek igin,
ormani gezerken adim adim kesfetmek zorundasiniz.”'"”

Birgok Cevre Sanati eserinin aksine, sanat¢r dogaya miidahale etmeden,
yapmis oldugu calismayr doganin bir parcast gibi diisiinmiis ve toprakla

kaynastirmistir. Bunu su sekilde anlatir;

"Biitlin hayvanlar hala orada, hatta ¢cogu bu projeyi
kullaniyor.  Yilanlar mermerin {istiinde giinesleniyor,
gelengiller kizilagacin altinda yuva yapiyor ve kiigiik memeli
hayvanlar beton boyunca tiinel agryor." '*°

Cyrus Field’te de oldugu gibi sanatginin, karayolu, kanalizasyon, ¢op ve su
aritma tinitesi gibi ¢aligmalarinin karakteristik 6zelligi, kamusal heykeli islevsel

altyap1 ile uyum i¢inde kullaniyor olmasidir.

Resim 44. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon (gélii), boyanmis beton, su, suda yasayan
bitkiler, Dallas, Texas, 1981-86

"9 http://www.patriciajohanson.com/ 18.12.2006
20 http://www.denizce.com/ekoloji_leonardo.asp 18.12.2006
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Resim 45. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon (gélii), boyanmis beton, su, suda yasayan
bitkiler, Dallas, Texas, 1981-86

Sanatc¢inin bir diger caligmas1 1981-86 tarihleri arasinda hayata gecirdigi ‘Fair
Park Lagoon’ dur. Bu ¢alisma, ¢evre bilim—ekoloji ve islevsel sanat birlikteliginin
bagarili bir ornegidir. Bu eserde sanat ve ekoloji tam anlamiyla kaynasmstir.
Johanson’in yar1 bataklik, kirletilmis s1§ bir gol olan Fair Park hakkindaki ilk

izlenimi;

"[lk gordiigiimde, goliin {istii pis bir balgikla kapliydi.
Besin zinciri diye bir sey kalmamisti. Bitki, hayvan veya
balik neredeyse hi¢ yoktu. Aslinda, gdl 6lmiistii. Ben birgcok
bitki ve hayvanit barindiran, fonksiyonel bir ekosistem
yapmak istedim " seklindedir.

Sanatc1 ilk is olarak sulak alan canlilarinin gelistigi bir alan bulmus,
yosunlarin tikadigi goliin temizlenmesini saglamis ve projeyi insa etmeye
baslamistir. Johanson bu projeyi hazirlarken konuyla ilgili uzmanlarla sik sik fikir

aligverisinde bulunmus;

"Bir siirli cevre problemini ¢6zmemin yanisira
yaptiklarimin bilim insanlar1, mithendisler ve sehir plancilari
tarafindan kabul edilebilmesi gerektiginin bilincindeydim."'*'

2! http://www.denizce.com/ekoloji_leonardo.asp, 10 Subat 2006


http://www.denizce.com/ekoloji_leonardo.asp
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seklinde de bu konudaki goriisiinii ifade etmistir. Ziyaretcilerin goliin bir tarafindan
Obiir tarafina gegebilmeleri i¢in tasarladigi patika, ayni zamanda erozyonu da
onlemekte yardimci olacaktir. Sanatci tipki profesyonel bir ekolog gibi bolgeye
uyumlu, dogru bir sekilde secilen bitki tiirlerinin bolgedeki yaban hayatin
canlanmasini da saglayacagini diisiinerek, ne tiir bitkilerin biiyiiyebilecegi hakkinda
da kapsamli bir arastirma yapmustir. Kisacasi amag, orijinal ekosistemi miimkiin

oldugu kadar geriye getirebilmektir.

Heykel, Texas’a 6zgii bir ¢icek olan Saggitaria Platyphylla'yt model alarak
betondan insa edilmistir. Heykelin ayaklar1 balik, kaplumbaga ve kuslara ev sahipligi
yapmaktadir. (bkz. Resim 55) Goliin diger tarafinda Pteris Multffida'dan (bir tiir

egreltiotu) esinlenerek yapilan heykel, bir gesit koprii gérevi gérmektedir.'?

Resim 46. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon (gélii)’dan detay

Heykelsi yollar ve kopriiler, sel kontrollii bir alan gelistirilmesini ve
erozyondan korunmayi saglamis, vahsi hayat ve dogal yasam ortami olusturmustur.
Daha sonraki projeler ‘Nairobi River Park’ ve ‘Korean Dragon Park’ta da oldugu

gibi yerli kiiltiir ve g¢evreler ile kamusal alanlarin biitiinlesmesi saglanmistir. Kisa

12 http://www.denizce.com/ekoloji_leonardo.asp, 10 Subat 2006, (Bilim ve Teknik Dergisi, S,447
Subat-2005 , Sargun A.Tont)
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zamanda ¢ocuklar bu yollar1 ve kopriileri oyun alanina ¢evirmislerdir. Bu proje
kapsaminda yapilmis olan yollar arasinda kirli suyu temizlemek i¢in sulak alan
bitkileri yetistirilmistir. Johanson, Dallas Sanat Miizesi tarafindan gorevlendirildigi
bu projede Fair Park Lagoon’u yeniden hayata gec¢irmeyi tasarlamis ve bdlgenin
besin zincirini yeniden canlandirarak, balik, siirlingen ve bitki ortiisiiniin olugmasini
saglamistir. Doga ile biitiinlesmis, doganin sarmasik kollar1, kokleri goriiniimiinde ki
bu heykel izleyicide biraktig1 izlenim agisindan ve islevsel olarak son derece

etkileyici bir ¢aligma olarak sonuglanmastir.

Resim 47. Patricia Johanson, San Francisco kanalizasyon sistemi plani ve Yok Olma
Tehlikesinde Park (Endangered Garden), projesi eskizleri 1988

Yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya olan farkli bitki ve hayvanlar i¢in yasam
alan1 ve yiyecek saglamay1 amacladigi bir baska calismasi da 1988’de uyguladig:
“Yok Olma Tehlikesinde Park” (Endangered Garden) dir.'>

San Francisco Sanat Vakfi, San Francisco Korfezi i¢in yeni bir kanalizasyon
¢ikisina ihtiya¢ duyulmasi iizerine, Johanson’a bu konu {izerine ¢alismasi icin teklifte
bulunmustur. Johanson’un bu ¢aligmadaki amaci sadece uygun bir kanalizasyon
cikis1 yapmak degil ayn1 zamanda estetik ve ¢evresel mesaji olan bir projeye ortaya
koyabilmektir. Sanat¢1 diger projelerinde de oldugu gibi kapsamli bir 6n hazirlik
yaparak oOncelikle biiyiik bir ¢ogunlugu yok olma tehlikesiyle karsi karsiya olan

'2 http://www.patriciajohanson.com/, 09.02.2007
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tiirlerin korundugu alani tespit etmistir. Ve bu tiirlerin hayatta kalmasi i¢in uygun
dogal dengenin korunmasini saglamaya yardimci olmustur. Gorsel form olarak, yok
olma tehlikesiyle kars1 karsiya olan bir yilan tiiriinii se¢gmistir. Renkleri ve desenleri

bu yilan tiiriine gore belirlemistir.'**

Resim 48. Patricia Johanson, Yok Olma Tehlikesinde Park, 1988

Sanatci, son yillarda sadece parklar ve cesmeler tasarlamaktadir. Bunun

13

nedenini ise “...... kiltiirleriyle ilgili ne kadar ne yaptiklar1 hakkinda kendilerini

takdir edici gevezelikler ile karmasik acik arttirma yerleri, kolleksiyonerler ve

55125

miizelerden sikilmamdir” = seklinde agiklamistir.

124 KASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; Land and Environmental Art, (Yaymlanmamis Ceviri
Kenan Dikilitag), Phaidon, New York,2005, syf. 159, ISBN 0-7148-4519-1
1 K ASTNER, Jeffrey; WALLIS,Brian; a.g.c., syf. 158
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5.5 Andy Goldsworthy

1956 yilinda Ingiltere’nin Cheshire kentinde dogan Andy Goldsworthy,
iclerine dogal malzemeler katarak olusturdugu devasa kar toplarmi, Iskogya’nin
Dumfriesshire bolgesindeki daglarda bi¢imlendirmistir. Sanatgi, cesitli malzemeler
kanistirarak hazirladigi bu kar toplarini, sehir merkezlerine, giin i¢inde halkin en ¢ok
bir araya geldigi, gelip gectigi yollara yerlestirmistir. Halkin heykelle bire bir
yiizlesmesini saglamis ve tepkilerini go6zlemlemis, gilinlin farkli saatlerinde
heykeldeki degisimleri c¢evresiyle bir biitlin olarak fotograflamistir. Giinliik
kosturmalarinin arasinda, hayatin siradan akisi i¢inde ise giden, okula giden,
caddeleri siipiiren, evsiz ve issiz sokakta yasayan insanlari, basi bos dolasan
kopekleri, gok yiiziinde umarsizca ugan ve ¢opliiklerde yiyecek bulmaya calisan,
gercek dogasindan uzak kuslar, bu monotonlukta ¢agimizin programlanmisg
yasamlarinda, sehrin sicaginda buz gibi kocaman bir kar topu ile karsilagtirmistir.
Sanat¢1 doga ile beklenmedik bir an da gergeklesen bu yiizlesmeyi,
kaybolmusluklarin1 fark edip silkinmelerini, ister istemez bir heyecan duyup isin
seyrini amacin algilamaya ¢alismalarini, dokunmalarini, belki de bir par¢a kopartip
koklama isteklerini, giiliislerini, oturup resmini ¢izme, fotograflama egilimlerini
belgelemistir. Ilerleyen saatlerde ve/veya giinlerde heykelde meydana gelen erimeyle
birlikte kar topunun i¢indeki malzemeler etrafina birikmis, dagilmis yepyeni formlar
olusturmustur. Doganin giiclinii, muhtesem sadeligini ve enerjisini ortaya koyan her
bir form, izleyici icin hayranlik uyandiric1 olmustur. doganin giicii, karlarin
erimesiyle, siirekli bir degisimin gozlendigi (¢iirlime, bozulma) kiigiiciik bir kesit

olan bu heykellerde kendini gostermistir.

Doga ile yiizlesmede farkinda olmadan koruma kalkanlari inmis, maskeler
diismiig, insan tiim sadeligi ile refleksleri ile doga karsisinda kendi dogasina
donmiistiir. Ornekte (Resim 60-63) oldugu gibi bembeyaz kocaman bir kiitlenin su
olup akmasi, buharlasip yok olmasi, her asamada i¢inde bulunan bagaklarla birlikte
bambagka bir forma donligmesi, formun etrafina dagilan basaklarin ilerleyen

saatlerde kuslar tarafindan yenmesi bu siireg, izleyici adina etkileyici olmustur.
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Resim 50. 21-22 Haziran 2000 gece, 22 Haziran 2000 sabah
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Resim 52. 23 Haziran 2000 sabah
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Resim 53. Andy Goldsworthy, Camur Kapli Tag, Haines Galerisi, San Fransisco, 1992

Andy Goldsworthy’nin “Camur Kapli Tag” diizenlemesinde ise kisi ilk anda
farkli biiytikliiklerde, degisik formlarda, ¢amurdan kiitleler ile yiizlesmistir. Zaman
icinde hava sartlarinin da etkisi ile ¢amur kurumaya ve formlarin farkli gerilim
noktalarinin etkisiyle farkli sekillerde catlamaya baglamistir. Bu kadar plastik ve
sicak bir malzeme olan kilin altindan hi¢ beklenmedik bir sekilde ¢ok 6zsiiz ve sert
bir malzeme olan tasin ¢ikmasi sasirticidir. Zaman i¢inde daha fazla catlayip
dokiilmeye baslayan camur parcalari tasin etrafina dagilarak tas ile birlikte her

asamada farkl1 bir etki farkli bir form olusturmustur.

Sanat¢t camurun plastikligi ve tas’in sertligi zithgmi bir ¢ok kez
calismalarinda kullanmistir. “Bes Tas Deseni” ve “Mese Aniti ve Camur Duvar”

adin1 verdigi ¢aligmalar bunlara 6rnektir.
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Resim 54. Andy Goldsworthy, Bes Tas Deseni (Five Stone Drawings), Parker Galeri

Goldsworthy “Bes Tas Deseni” calismasinda benzer biiylikliiklerde sectigi
taslari, kalin bir camur tabakasiyla kaplamistir. Bu taglar1 galeri duvarlar1 boyunca
cesitli pozisyonlarda zemine yerlestirmigtir. Sergi siiresince miizenin kontrollii
atmosferinde, diisiik nemde, tas ylizeyine sarilmis olan ¢camur yavasca kurumaya,
bliziiliip catlamaya baglamistir. Camur canli hareketli bir yilizey, bir siire¢
sunmaktadir. Catlaklarin arasindan goziiken tas olabildigince duragandir. Galeri
duvart boyunca zeminde uzanan farkli formlardaki taglar, {izerlerinde olusan
catlaklar, ince ¢izgilerle birbiriyle baglanti kurmakta bir biitiin olusturmaktadir.
Sanat¢i, ¢gamurda meydana gelen (armin ¢igegin etrafinda biraktig1 sarmal ¢izgiler
gibi) bu cizgisel etkilerle, zamanin ve siirecin etkilerini direk goézlemleyerek,
varligimizin gegiciligini vurgulamaktadir. Goldsworthy’nin ifade ettigi gibi, miize
icinde yaptig1 bazi ¢alismalari, agik alanlardaki anitsal ¢alismalarindan ¢ok daha
cesur ve agikca anlasilir ifadeler icermektedir. “Bes Tas Deseni” eseri de bunlara iyi

bir Ornektir.
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Resim 55. Andy Goldsworthy, Mese aniti ve Camur Duvar (Oak Cairn and Clay Wall)

Sanatc1 “Bes Kaya Cizimi” ¢alismasinda kullandig1 gibi ¢camur kullanarak ve
Iskog firtinas1 sonras1 kirilan mese dallarini diizenleyerek yaptigi “Mese amit1 ve
Camur Duvar” isimli ¢aligmasinda galeri duvarini boydan boya yas ¢amur ile
kaplamistir. Ve yine ¢amur yasken, orta noktada yiizeyin i¢ine dogru genis bir daire
olusturmustur. Zamanla kuruyan ¢amur da catlaklar olusmaya baslamis ve dairenin
sinirlarinda gozle goriiliir bir gerilme hissedilmistir. Bu ¢alisma sanatginin sayisiz
doga caligmalarindan, miizeye adapte edilmis yapay bir versiyondur.
Diisiiniildiigiinde dogada yatay bir sekilde var olan ¢aligmalar miize duvarinda dikey
bir sekilde big¢imlendirildiginde izleyiciye bambaska bir goriintii sunmaktadir.
Bolgesel malzemeleri kullanmayi tercih eden sanatg1 Iskog firtinasinda kirilmis mese
dallarin1 diizenleyerek olusturdugu anitsal formu da galeri mekaninda gdl ¢amuru ile
stvali duvarmn  &niinde zeminde degerlendirmistir. Ikisi de doganin kendi

malzemeleridir ve kendi i¢inde bir siireci simgelerler.
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Sanat¢cinin ¢amur kullanarak yaptigi Kil Duvari, Kayada Seramik, Kil
Kayalar1 ismini verdigi diger ¢alismalarinin fotograflarina ulasilmis ancak ¢aligsmalar

hakkinda bilgiye ulasilamamuistir.

Resim 57. Andy Goldsworthy, Kayada
Seramik

Resim 58. Andy Goldsworthy,Kil Kayalar
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Andy Goldsworthy, Kirmizi Kaya (Red Stone) adini verdigi bir bagka
calismasinda, Barbican’da Curve galerisinin odalarin her birine, siirekli kullandig1
bir imge olan dev kar toplarindan on {i¢ tane yerlestirmistir. Spot 1siklar altinda
erimeye baslayan kar toplarmin sularmin birbirine akmamast igin galeride
bekleyerek, suyun yoniinii degistirmis ve bdylece her biri bulundugu ortamda ayr1 bir
heykel olan isin kendi seyrinde sonu¢lanmasini saglamistir. Sanatcgiya gore, bir bagka
kar topundan gelen enerji bir digerini etkilememelidir. i¢lerinde bulunan kirmizi
renkli kil -tas karisimi ile yavas yavas erimeye baglayan kar toplari, kirmizinin
siddeti, topragin kahvesi ve kar topunun beyazi ile her asamada, sanat¢1 tarafindan
goriintiilenmistir. Izleyici agisindan sasirtict ve etkileyici olan sadece calismanin
seyri degil, ilk anda fark edilemeyen, kirmizinin siddetini arttiran, kille kapl galeri
duvarlar1 olmugtur. Oysa, ilk giin gézlenen bembeyaz kocaman kar toplar1 ve arkada

koyu kahve kil ile kaplanmis diimdiiz piiriizsiiz bir fondur.

Yapay 1siklar altinda bile doga kendi seyrinde ilerlemeye ¢alisir ve ilerleyen
saatler de giinler de kar topu erir, kirmizilar kahveler figkirir, ¢evresiyle biitiin
yepyeni formlar olusturur. Arka fondaki kil kapli duvar, catlamaya, kabuk kabuk
kalkmaya, i¢cinde barindirdig1 suyu biraktikga koyu kahveden agik kahveye tonlar
sunmaya baglar. Artik alistiimiz duvar imgesi sarsilmig, duvar canlanmaya

baslamustir. %

126 GOLDSWORTHY, Andy; Midsummer Snowballs, Thames&Hudson, London, 2001, ISBN 0-
500-51065-2, syf.141-143
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Resim 61. Andy Goldsworthy, Jack’in Agili, Ingiltere, 1996

Andy Goldsworthy, 1996’da giiney dogu Ingiltere’”de Margaret Harvey
Galleri’de yaptig1 Jack’in Agili adli eserinde, galeriye ait olmama ve i¢/dis mekan
lizerine nyargilarin yeniden degerlendirilmesini saglamistir. Bu calisma Ingiltere
Cumbria Bolge Konseyinin 1993 yilinda baslattigi Koyun Agillar1 isimli biiylik
peyzaj projesinin bir sonucu olmustur. Orijinal tasariminda proje genelde
kalintilarina rastlanan tarihi Koyun Agillarinin iizerine ya da yakinina tagtan 100 adet
Koyun Agili ingasin1 dngérmektedir. Bu kismen restorasyon, kismen Cevre Sanati,
kismen zanaat canlandirmasi olarak smiflandirilabilir. Oziinde gevre ile baglantili

tarihsel bir yeniden canlandirma girisimidir.

Andy Goldsworthy, Jack’in Agili eserini insa etmek i¢in galeri mekanina,
Cumbria’da ki bir sinir duvarindan taslar getirtmistir. (sergileme sonrasinda bu taglar

yerine geri gotlriilmiistiir) Agil kismen galeri i¢ine insa edilmis ve sonra disarida
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bitisik ¢im bir alan {lizerinde devam etmistir. Galerilerde, Smithson, De Maria ve
Long tarafindan yer degistirmis bir halde sergilenen; kum, kayrak ¢entikleri, tuglalar
ve topragin tersine, Jack’in Agili materyalleri i¢inden geldikleri doga ile bagdasan
islevsel bir amag gostermek icin toplanmislardir. Goldsworthy, galeriyi enstalasyona
gecme siirecinde sadece bir duraklama mekani olarak gérmektedir ve ¢alismasini su

sekilde anlatmaktadir:

“Bu 6zel koyun agilinin belli ki bu baglamda pratik
bir kullanimi olmayacaktir, bu nedenle burada kullanilmasi
burada daha 6nceden neler oldugu iizerinde fikir ve duygular
olusturma amaghidir... Koyun agilinin agir agir asimnmasi
seylerin degisebilecegi temasinin kiiciik 6l¢ekli aktarimidir.
Nesneler siirekli bir degisim hali i¢indedirler ve her sey, tas
bile i¢inde bir hareket hissi barmndirir.”'?’

Goldsworthy’nin degisimi vurgulamasi bize sanatta peyzajin, kentsel yasamin
rahatsiz edici duraklamalarinin tersine, goriiniiste zamansiz bir diinyayr aktarma

islevi oldugunu hatirlatmaktadir.

Goldsworthy, geleneksel el sanatlarinin siirekliligi, eski Cumberland kiiltiirti
ile glinlimiiz arasindaki siireklilik ve mekan siirekliligini ortaya koymak i¢in bu
projeyi tasarlamistir. Koyun agili, Cumbria’yr Ingiltere’nin giiney dogusuna
tasimaktadir. Daha sonra sokiiliip ‘glineyde olmanm anisiyla’ tekrar kuzeye
donecektir. Bu hem el yapimi ile g¢evre arasindaki hem de farkli gevrelerin
birbirleriyle olan iliskileri iizerindeki farkindaligi canlandirmak igin tasarlanmig
bilingli bir kiiltiirel yon degistirme hareketidir. Bu galeri ziyaretgisinin koyun agilini
gercekten gormesini saglama yoludur. Goldworthy agili oldukga yiiksek insa etmis,
bu sekilde oda i¢inde baska bir oda havasi yaratmistir, bdylece galerinin i¢inden

bagka bir i¢ mekana yliriine bilinmistir.'*®

127 ANDREWS, Malcolm; a.g.e., syf. 220 naklen Goldsworthy, Andy, interview with Matthew Shaul,
in Andy Goldsworthy ‘Jack’s Fold’ (University of Hertfordshire, 1996), p.10
128 ANDREWS, Malcolm; a.g.e., syf. 220
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Resim 62. Andy Goldsworthy’nin ¢aligmalarindan 6rnekler
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6. CEVRE SANATI KAPSAMINDA YAPILAN SERAMIK UYGULAMALAR

Arcasoy, seramigi; “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin,
cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” olarak

tanimlamugtir.'?

Seramigin acik alanlarda kullanilmaya baslanmasi; tarim devrimi ile beraber
yerlesik diizene gegilmesi ve Mezopotamya (M.O. 8000) ve Anadolu (M.O. 7000)]

da toprak malzemenin mimaride yer almaya baglamasiyla olmustur.

Resim.63 Salamis Antik Kenti, pismis toprak borular, Gazimagusa, Kibris

Sonrasinda M.O. 4000’ler de Mezopotamya’da Siimerler sehrin altyapisini

olusturmakta agik ateste pisirme yontemi ile toprak malzeme kullanmiglardir. Bu

3

sebeke “...yerin yedi metre altina dosenmis 90cm c¢apinda pismis toprak

12 ARCASOY, Ates; Seramik Teknolojisi, MU. GSF. Seramik Anasanat Dali Yayinlar1 No: 2, 1983,
syf. 1
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kiinklerle”"* saglanmistir. Romahlar da kaplicalardaki sicak su dagitim sebekeleri
i¢cin pismis toprak kiinkler kullanmiglardir.

Kibris’ta Salamis Kralligma (M.O. 707) ait pismis toprak borularla saglanan
su giderleri, yetersizde olsa yapilmis olan kazilar sonucunda giinlimiizde de

goriilebilmektedir.

Resim. 64 Troia IX (Roma ilion’u ) Su sisteminde kullanilan pismis toprak borular

Troia antik kentinde de, Romal1 yazar Vitruvius’un tanimlamalarina ve Roma
Imparatorlugu’nun ¢esitli bolgelerinden elde edilen buluntulara uyan kil borular
ortaya c¢ikarilmigtir. Roma doneminde ayrica kursun ve tastan borularda
kullanilmistir. Ancak kil borular hafifligi, daha ucuza mal ediliyor olmas1 ve sagliga
zararli olmamasindan dolay1 tercih edilmistir. Birbirinin i¢ine sikica gegen borular,
baglanti noktalarindan sondiiriilmiis kireg ve yagdan olusan bir karisimla

131

kapatilmistir. > Bunun gibi 6rnekler cogaltilabilir.

30 OZER-YELTAN, Lerzan; Seramik Malzemenin Sehir Dokusu icinde Yer Alis Sorunlar: ve
Coziim Onerileri, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), Istanbul, 2001, Mimar Sinan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, syf. 5 naklen, KURZ, Jakob,; “Glorius Ceramics”, B&K
Offsetdruck GmbH, Almanya, 2000, syf. 5

! KORFMANN, Manfred O. ; Troia/Wilusa Gezi Rehberi, Cev. Riistem Aslan, Ege Yayinlari,
2004, ISBN 975-807-091-6, syf. 76
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Seramigin yap1 ¢evre kompleksi igerisinde yapr ile birlikte tasarlanmasina ise
Ispanyol Antonio Gaudi’nin (20.yy’in basinda ge¢misi reddeden Art-Nouveau’nun
temsilcilerinden.) Barselona’da 1880’11 yillarda yaptig1 {itopik yasam alanlari,
apartmanlar ve glinlimiizde park olarak kullanilan Giiell’de amorf ¢at1 ve balkon
detaylar1 ile baca gorevi goren heykeller drnek gosterilebilir.'** Sonrasinda 1915-
1950 yillar1 arasinda mimar Adolf Loos’un “siisleme cinayettir” ve Mies Van der
Rohe’nin “az ¢oktur” sdylemleri seramik malzemenin dis cephelerde kullaniminin

azalmasinda etkili olmustur.

1950 sonrasinda mimari akimlara bagli olarak seramik malzeme dis
cephelerde kismen de olsa yer almistir. 1954 yilinda mimar Paulo Soleri’nin
Italya’da yaptign Solimene Seramik Fabrikasi duvarlarindaki silindirik seramik

kaplamalar ve seramik kirik pargalardan olugan yol désemeleri buna bir rnektir.'*

1970 sonrasi seramik malzeme kullanim yerleri ve formlar1 agisindan kokli
degisimler gecirmistir. Bu degisimlere yerel yonetimlerin, yasal diizenlemelerin
katkisi, malzemenin kimyasal ve fiziksel 6zelliklerinin bilinmesi ve bilimsel olarak

ekolojik uyumunun kanitlanmasi zemin hazirlamstir.

1950 ve 1960’1 yillarda plastik, laminant ve alasimlar1 teknoloji harikasi
‘modern’ malzemeler olarak deger gérmiistiir. 1970’de yasanan ekonomik kriz ve
ekolojik dengenin korunmasi iizerine yapilan g¢alismalarla bu malzemelerin dogal
olmayan, soguk ve insan dogasina aykir1 malzemeler olduklar tespit edilmis, enerji
tasarrufu saglayan, dogal ve temiz iiretim agamalar1 olan malzemelere yonelinmistir.
1960’lar da niifus yogunlugunun belli bolgelerde toplanmasi iiretim ve tiiketim

kirliligini, su ve hava kirliligini de beraberinde getirmistir.

1972’de Stockholm’de toplanan Birlesmis Milletler Konferansinda cevre

korumanin tiim diinya tlkeleri i¢cin 6nemli bir konu oldugu goriisii benimsenmis ve

132 Eczacibast sanat ansiklopedisi, 1.cilt, 644
33 OZER-YELTAN, Lerzan; a.g.e., syf. 32 naklen Claudio Piersanti , 1989-No:12, 20-22
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Cevre Bakanliklart kurulmustur. 1970°’li yillardaki bir diger 6nemli gelisme ise
yapilarin, i¢inde oturanlara fiziksel, diisiinsel, ruhsal etkilerini, hava, su, toprak gibi
bityiik sistemlere olan etkisini inceleyen yapi biyolojisi bilim dalimin verileridir.'*
Bir¢ok yap1 malzemesinin yillar sonra bile biinyelerinden zehirli gaz ¢ikisinin devam
ettiginin ve bu gazlarin insan bedenine kronik yorgunluk, kiriklik, depresyon, kanser,
akut, kronik hastaliklar gibi pek ¢ok sekilde etkileri oldugu bilimsel arastirmalar
sonucu ispatlanmistir. Diger malzemelerin aksine kil biinyesindeki sinirsiz plastiklik
sayesinde 1s1 degisimlerine kars1 fazlasiyla duyarlidir. Her degisimi hizla

doniistiirebilir. Uyar, bunu soyle ifade etmistir;

“...yap1 biyolojisine gore, higbir sentetik malzemenin
saglayamayacagi kadar rahat oturma iklimi saglayan
biyolojik malzemelerden ..., tugla ile kerpig¢ 1s1, nem, kozmik
isinlar ve havadaki elektrik akimi konusunda her zaman
dengeleyici rol oynamaktadir.”'*

Granit ya da metamorfik bir kaya iken zamanin agindirmalan ile fiziksel ve
kimyasal yapist bozulmus toz haline doniismiis olan kil, yine insanoglunun
miidahaleleri ile bi¢imlendirilmis ve pisirilerek tarih Oncesindeki forma tasa
déniismiis buda seramik olarak adlandirlmistir.”*® Seramik, yiiksek derecede
yapisinda olusan degisimlerle sert, gecirimsiz, fiziksel ve kimyasal asinmalara
dayanikli biinyesine higbir gaz girisine ve ¢ikisina izin vermeyen, dis mekanda
kullanilabilen, ¢cevreye uyumlu bir malzemedir. Modern sirlama teknolojisi sayesinde
soguga, sicaga, ultraviole 1sinlarina ve c¢evre zehirlerine gegirimsiz seramik
malzemeler yapilmig ve bu higcbir siradan boya veya yapi1 malzemesinin

ulagamayacagi bir noktaya ulagsmistir.

Tarih boyunca toplumlar kentler kurarken fiziksel c¢evrenin verilerini
degerlendirmekte; c¢evreye, dogaya hakim olma, onunla biitiinlesme yada

hakimiyetini kabul etme gibi farkli tutumlar gelistirmislerdir. Bu tutumlardan en

34 OZER-YELTAN Lerzan; a.g.e., syf. 65

33 UYAR, Handan; “Saghkh Yasam Saghkh Yapi- Yap1 Biyolojisi”, Yap1 Dergisi, N.79, Yap1 End.
Merkezi, Istanbul, syf. 39

3¢ OZER-YELTAN, Lerzan; a.g.e., syf. 66
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saglikli olan1 dogayla ve ¢evreyle uyumlu bir sistem kurabilmektir. Bu noktada gerek
endiistriyel anlamda gerekse sanatsal c¢alismalarda seramik malzeme Onem
kazanmaktadir. Fonksiyonel c¢evrenin bogucu baskisina karsin, insanin 06zgiir,
yaratici yetenegine birakilmis, programlanmamis serbest alanlar da ¢aligmay1 tercih
eden bir¢ok sanat¢1 malzeme olarak kendilerine topragi segmislerdir. Bunun c¢ok net
bir sebebi vardir toprak, renk ve doku olarak doga ile biitiin olan, dogadan gelen ve
yeniden dogaya karisabilen bir malzemedir ve bu 6zelligiyle de sanat¢inin tepkisini
dile getirmekte yararlanabilecegi en iyi aractir. Bu amagclarla, 1960’lardan itibaren
Cevre Sanati kapsaminda c¢alismalar yapan sanatcilara, agik alanlarda seramik

malzemeyle ¢alisma imkani saglayan bir¢ok gelisme olmustur.

Bunlardan en 6nemlisi, sehir mekanlarinda anitsal heykeller yapmak amaciyla
1968 yilinda Hollanda’nin The Hague sehrinde Henk Trumpie ve Jacgues van Galen
tarafindan, seramik sanat¢isi, mimar ve heykeltiraslarin galisabilecegi ‘Struktur 68’
ad1 altinda bagimsiz bir stiidyo kurulmasidir. Cevre sanati adina doniim noktasi
olusturacak bir diger gelisme, bu projenin ¢ok basarili olmasi iizerine Hollanda
hiikiimetinin, 1988 yilinda, Avrupa’da gorsel sanatlar ve mimarinin gelismesi i¢in bir
hareket baglatmak amaciyla s-Hertogenbosch sehrinde ‘European Ceramic Work
Centre — EKWC” adi altinda uluslararast bir merkez olusturmasidir. Seramik
sanat¢ilar1 ve seramik kokenli olmayan sanatcilarin calistigi bu merkezde sanatcilar,
siirsiz teknik olanaklara ve her tiirli deneysel uygulama Ozgiirliiiine sahiptir.
Ayrica kisilerin yasadiklar1 ¢evreyi benimsemeleri, korumalar1 adina birgok iilkede
ozellikle 68-70’lerden sonra uluslararast sempozyumlar, workshop’lar, festivaller
diizenlenmeye baslanmistir.  Son  yillarda iilkemizde de gozlenen bu
organizasyonlarda bu amag etrafinda sanatgilar ile toplumun her kesiminden insanin

aktif veya izleyici olarak birlikteligi saglanabilmistir."*’

Eser metnin bu boliimi olusturulurken, ozellikle bu tiir etkinlikler

kapsaminda yapilan seramik ¢aligmalara dncelik verilmistir.

Y7 YELTAN, Lerzan Ozer; ‘Seramigin Kent Kusatmasi’, Seramik Dergisi, Siimer Matbaasi,
Istanbul, Haziran, 2001, S. 15, syf. 44,45
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6.1. Ulla Viotti

1933 Isve¢ dogumlu olan sanat¢, heykeller, mimari seramikler,
performanslar ve enstalasyonlar (diizenlemeler) yapmistir. Viotti’nin sanat
yasamindaki déniim noktasi 1966-67 yillar1 arasinda Israil’de katildig1 uluslararasi
sempozyumdur. Bu sempozyumla birlikte mimari eserlerle sanatsal seramigi
birlestirmeyi denemis bu teknigi uygulayan sanatcilart birebir gozleme imkani
bulmustur. 1967°de c¢evresel isler yapmaya baslamis ve tamamen ¢omlekeilikten

uzaklagmistir.

Cevre Sanati kapsaminda ¢im heykeller yapmis ve 90’11 yillarda tugla
calismalar yapmaya baslamistir. Sanatinda vermeye calistig1 fikir, sinirlarin agilmak
tizere var oldugudur. Ulla Viotti, tugla mimarisinin giizelligini ilk kez 1973 yilinda
Polonya Gdansk’daki bir tugla fabrikasinda diizenlenen uluslararasi sanat
sempozyumunda kesfetmistir. Sanatsal bir malzeme olarak degerlendirdigi tuglanin
tarihsel gegmisini ele almis, kilin komiirde kizdirilmasiyla elde edilen bu dogal
cesitliligi, giizelligi, siirsel giicli ¢aligmalarinda kullanmaistir.

“Ulla Viotti tarih ile doga arasinda anlasma yapmis olan bir sanatcidir.”">®
Orta yaglardan itibaren dogayla i¢ ice yasamayi tercih eden, dogal bir malzeme olan
tuglayr kullanan ve yaptig1 caligmalar1 cevresiyle birlikte degisimlere gelisimlere
birakan tarzda calisan bir sanat¢i olarak Cevre Sanatindan ilham almistir. Bir ¢ok
cevre sanatcisi gibi, calismalarinda sinirlarin disina ¢ikan, birey ve doga arasindaki
gliclii tutkuyu vurgulayan bir anlayist yansitmistir. Giliniimiizde pek cok alanda
kullanilan soguk, donuk, can sikici ve makinelerle yapilmis beton gibi malzemelerin
aksine Ulla Viotti, istedigi bi¢cimlerde, kontrplak kaliplara dokerek sekillendirdigi
kilde, pisirme asamasinda farkli komiirde kizdirma dereceleri sonucu olusan goz alici
renk degisimlerini &zellikle tercih etmistir. Tuglalar1 yaparken Petersen tugla
fabrikasiyla caligmigtir. (Petersen tugla fabrikasi eski tip tugla {iretiminde

uzmanlagmis bir fabrikadir.)

8 VIOTTI, Ulla; About Brick Sculpture, 2000, syf. 39,41,43,45,47,49,51



94

V s ﬂ E ’ 7
Resim 65. Ulla Viotti’ nin tugla sekillendirme asamalari
Ulla Viotti, 1990’lar boyunca giiney Isve¢’deki Hammenhdg’de Isveg
heykeltiraglar birligi ve Svalof Weibull ortakligi ile yilda bir kez diizenlenen Cevre
Sanat1 Sergisine katilmistir. Bolgesel olarak insa edilen bu heykellerin ¢ogunu
bataklik komiirii (turba) ve ¢imenden yapmustir. 1996 yazinda dogal olarak doganin

gliclerine maruz kalan fakat hala orada olan ‘Waves Winds’ isimli 200 metre karelik

bir alan1 kaplayan, ¢imen heykeli yapmuistir.

Resim 66. Ulla Viotti, Cimbris, Isveg, 1997 Resim 67. Ulla Viotti, Waves-Winds,
1996, Hammenhog
Ulla Viotti’den, 19.yy’in sonlarina dogru ¢ok sayida tugla fabrikasi olan,

Simrishamn’de (Isve¢’in Skane ilinde) eski tugla fabrikalarinin anisia bir heykel
yapmasi talep edilmistir. Sanat¢i bunun iizerine hepsi farkli pisme rengine sahip el
yapimu tuglalar1 kullanarak Cimbris heykelini yapmistir. Eski zamanlardaki tugla
fabrikalarinin bacasi seklinde tasarlanan yapinin ana kapisi ve destekleyici siitunlari
yine eskiden kullanilan tiinel firinlar1 ¢cagristirmaktadir. Yapi ¢cok uzak mesafelerden
goriilebilecek bir noktadadir. Gece i¢inde yakilan atesle firin etkisi arttirilmistir.

Sanat¢1 ayrica Cimbris’1t cevreleyen dairesel ¢im setler olusturmus ve bunlarin
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Ogrencilerin gelip oturabilecegi, ¢izimler yapabilecegi yasanan alanlar olmasini

tasarlamugtir. >’

Resim 69. Ulla Viotti, Isimsiz, Canakkale, 2002

Sanatg1, 2002 yilinda Canakkale Seramik Fabrikasinda, Uluslararasit Seramik
Sempozyumu Kapsaminda yapmis oldugu caligsmalarda ise malzeme olarak porselen
camurunu ve preslenmis duvar karolarmi kullanmustir. Ince uzun gubuklardan ve
halkalardan diizenlemeler yapmistir. Cimbris’da, ve Waves-Winds ¢alismasinda da
kullandig1 ¢imenleri, bu uygulamalarinda goriintii olarak kullanmigtir. Calistig
alanda bulunan ¢imenlerden c¢ektigi fotograflardan hazirladigi elekler ile serigraf
baski teknigini kullanarak, siyah beyaz bir dilizenleme yapmistir. Viotti’nin

caligmalarinda, doganin yansimasi {i¢ boyutlu olarak yiikselmektedir.

¥ VIOTTI, Ulla; About Brick Sculpture, 2000, ISBN 91 87806-50-9, syf. 47,49,51
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6.2. Clare Twomey

Resim 70. Clare Twomey, Bilin¢/Vicdan (Consciousness/Conscience), 2001 Kore Diinya
Seramik Bianeli

Clare Twomey, sanatsal ¢alismalarinda oncelikle dogaya Onem vermistir.
Sekillendirilebilir ve doniistiiriilebilir oldugu i¢in malzeme olarak kili tercih etmistir.
Insanlarin dogay1 bozmasi ve grup olarak yikim hareketleri, insan iliskileri ve politik
davranisa iligkin goézlemler eserlerinin baslica konusunu olusturmaktadir. World
Ceramic Exposition 2001 Korea (2001 Kore Diinya Seramik Bianeli) kapsaminda
yaptig1r Biling/Vicdan (Consciousness/Conscience) baslikli c¢aligmasinda da bu
konular ele alinmigtir. Clare, Agustos 2000’de aldigi, bianel bagvuru formunu
degerlendirerek, on iki aylik detayli bir ¢calismadan sonra yarigmaya basvurmustur.
Bianel i¢in degerlendirmeye alinan 4206 ¢alismanin 2019°u arasindan seg¢ilen 300
sanat¢1  arasinda  Clare’de  bulunmaktadir. Sanatginin  Biling/Vicdan
(Consciousness/Conscience) adimi verdigi ve bu kavram cergevesinde tasarladigi
projede kullanacagi, i¢ boslugu olan kemik porselenden sekillendirilmis yer karolari,
galeri zeminini tamamen kaplayacak 7000 par¢adan olugsmaktadir. Bu kadar biiyiik
Olgekli bir projeyi hayata gegirebilmek i¢in uygun bir mekana ve biitceye ihtiyag
duyulmustur. Uzerine basildiginda kirilmasi tasarlanan ve deniz yoluyla getirilmesi
gereken diisiik derecede firinlanacak olan porselen karolarin, tasima esnasinda

meydana gelebilecek hasardan dolayi, Kore’de yapilmasi zorunluluk arz etmistir.
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Sanatc1 bir {iretici bulmak ve projenin kendi yapacagi kismini1 tamamlamak amaciyla
Kore’de bir ay arastirma yapmistir. Bu silirecin sonunda asil isi su sogutma
tinitelerinin iiretimi ve ihracati olan Mr. Woody Chang ile iletisim kurmustur. Mr.
Woody, Royal Crown Derby sirketinden seramik iireticisi Peter Alan ile goriiserek
projeye sponsor olmasini saglamigtir. Dokiim teknigi ile tiretilen karolarin yapim
asamas1 ve 300 derecede pisirilme siireci Mr. Woody tarafindan takip edilmistir.
Clare Twomey karolarin kirilmasini saglayacak pisme derecesi, et kalinligi, seramik
tipi, malzemenin yapis1 ve boyutlarini arastirmak i¢in ¢ok zaman harcamistir. Bazi
karolart pisme derecesinin uygun olup olmadigint denemek amaciyla ezerek
kirmisgtir. Bu eylem fabrika c¢alisanlar1 ve Mr. Woody tarafindan saskinlik ve

korkuyla karsilanmistir

Marc Currah bu galisma icin “Insan iizerinde yiiriinecegi ve yok edilecegi
umudunu tagiyarak neden gece giindiiz durmadan bir heykel {izerinde

caligir”'40

yorumunu yapmistir.

Gazetelerle paketlenerek, polyester kutulara yerlestirilen seramik karolar,
arkasi acik bir yiik arabasiyla galeriye tasimmistir. Taginan karolar 5 giinde galeri
zeminine dosenmistir. Galeri koridorunun sonunda, ii¢ metrelik alana diizenli bir
¢izgi halinde monte edilen, zemindekilerin aynisi, el yapimi bir karoyu gdsteren 22
adet fotograf bulunmaktadir. Bu fotograflar1 goérebilmenin tek yolu seramik kutularla
kaplh yerden yiirimektir. Resimlere bakma merakinin sonucu ise yerdeki karolari
kirmaktir. Ilerleme sonucu ortaya ¢ikan yikim ani Biling-lilik-suur-idrak/Vicdan
kavramlarinin ortaya ¢iktig1 andir. Bu an seramikler i¢inde izleyici ve sanatci i¢inde
biiyiik bir soktur. Her bir izleyici bu seramik ¢evre iiretimiyle etkilesiminden kisisel,
zamanla bozulan g¢evreyi olusturmakta da ortak bir deneyim edinmektedir. Sanat¢i
kirillan seramikleri zaman zaman yenileriyle degistirerek dikkati eserden izleyicinin
esere verdigi tepkiye cekmistir. Izleyici yiiriidiigii anda ayaklarmin altinda kirilan
seramik karolar ile eserin goriinlimiinii ve biitiinligiinii etkileyerek ¢aligmaya dahil

olmaya baglamistir. Sanatc¢inin roliinde ise gozle goriiliir bir degisim gézlenmektedir.

19 http://www.claretwomey.com/ClareTwomeyConciousness.html, 09.11.2006
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Besteyi yapan sanatgidir ama yorumlamak ve sekillendirmek izleyicinin elindedir.
Kirilan her bir karo pigsmanlik aninin semboliidiir. Sanat¢1 eserin gelip gecicilik
ozelliginden heyecanlanmus, kirtllganligindan zevk duymustur.'*' Eser; yogun bir kar
yagist sonrasi olusan bembeyaz piiriizsiiz yiizey lizerinde yiiriirken ¢ikan ayak izini,
sesi, ilk olma, kirletme, bozma, geri doniisii olmayan bir iz birakma duygusunu

animsatir.

| NG

Resim 71. Clare Twomey, Bilin¢/Vicdan (Consciousness/Conscience), 2001 Kore Diinya
Seramik Bianeli

Biling/ Vicdan, c¢alismanin kendisini yaratmasi ve yikmasi {izerine
odaklanmistir. Bu yikim hareketi, insan meraki vasitasiyla daha genis capta bir
tartismadan bahseder bu tartisma; bizim dogal ¢evremiz {lizerinde sahip oldugumuz
insan faaliyetlerini ve bizim doga lizerindeki hareketlerimizin etkilerinin biitiiniin de

almamiz gereken sorumluluktur.

4! Ceramic Review; “Conscious Endeavours”, J anuary/February,2002, S.193, syf. 34-37
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Resim 73. Clare Twomey, Kaybolan Degerler den detay, 2003

Clare’in, 2003’te yaptig1 bir baska calismasi olan Kaybolan Degerler (Lost
Rituals)’de de benzer kaygilar goze carpar. Sanatgi, agaclar ve yesilliklerle kapl
bliylik bir arazinin i¢inde, yasanmislik izlerini tasiyan, tarihi ve gérkemli bir bina dan
yola ¢ikarak projesini gerceklestirmistir. Gegmisin giizelliklerine karst modern
insanin yasam standartlarinda, begenilerinde, taleplerinde meydana gelen
degisimlerle birlikte yalmzliga terkedilmis olan bu bina, zaferin son giiniine ait bir
heykeli simgelemektedir. Sanat¢1 zamanla eriyen, giinden giine yok olmaya meyilli,

kirilgan zayif bir ¢aligma yapmistir. Bu kirilganlig1 yaratmak icin binalarin tiziintii
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verici geciciligi ile empati kuracak, pismemis porselen ¢amurundan olusturdugu
birimleri kullanmistir. Bu birimler binanin pencere ve kapilarini yansitan sekillere
boliinerek binanin 6nilindeki ¢imlere, bos, dilsiz, sessiz bir ayna gorevi gorecek,
tizerindeki binanin yansimalari, ii¢ boyutluluk izlenimi verecek bigimde
yerlestirilmistir. Bu uygulamayla yapida, kendini agagidan yukariya dogru itiyormus
yanilsamasi yaratilmistir. Pismemis porselen ¢amuru igine gommek iizere ozellikle
bu c¢alisma i¢in bir zamanlar kap1 ve pencerelerden disariya akan tarih bilgisini
yansitan objeler secilmistir. Bunlar; gorsel baglantinin ve iligkilerin dili olan,
porselen giinliik kullanim esyalari, at nallari, aletler, fincanlar, siirahiler, kolluklar,
cizmeler gibi objelerdir. Bal¢ik haldeki ¢amura gomiilen birimler, hava sartlariyla
birlikte toprak ayristikca agiga ¢ikar ve binanin Onceki yasanmislhigma iliskin
hikayeler olusturmuslardir. Kisisel tarihe iliskin objelerin tamamen agiga ¢ikmasiyla,

binanin gozle goriiliir bir yansimasi da kendiliginden olusmustur.'*?

Sanatc1 ile Temmuz 2006’da e-mail aracilig1 ile yapilan goriismede Eyliil
2007°de, V&A (Victoria and Albert Museum, Londan) da agacagi sergide yapacagi
calismayla ilgili bilgi edinilmistir. Bu calismada 6zel olarak hazirlanmis, Wedgwood,
V&A ile Clare’in imzasini tagiyacak, meshur Jasper Conran {riinlerinde kullanilan,
Wedgwood fabrikasinin porselen ¢amuru ile sekillendirilmis 4000 adet mavi kus tan
olusan bir proje tasarlamaktadir. Kuslar sanki tesadiifen galeriye birakilmis izlenimi
uyandiracak sekilde yerlestirilecek ve izleyicilerin bu giizellik karsisindaki tepkileri
gozlenecektir. Koleksiyonun parcasi olan ve her biri kendi iginde tek olan bu kuslar
dan birinin alinmas1 tiim serinin bozulmasina neden olacaktir. Izleyiciler,
koleksiyondan bir parca eksilmesiyle birlikte tiim serinin bozulmasiyla, tarihin
akisina miidahale etmis olmak arasinda vicdani bir i¢ hesaplasmayla karsi karsiya
kalacaklardir. Sanat¢iya gore, insanlar biitiinliigli bozma pahasina da olsa tarihten bir
parca calabilirler. Tiim koleksiyonlar i¢in sorulabilecek ortak sorudur bu ‘bir

parcasini almali miyiz 2°'#

12 www.claretwomey.com, 08.11.2006
' Sanatgiyla e- mail araciligs ile goriisme, Temmuz 2006
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6.3. Patricia Volk

Resim 74. Patricia Volk, Tanr:, Hannah Peschar Heykel Bahgesi

Patricia Volk seramik ¢alismalarmi yaparken eski Misir sanatindan ve
Brancusi’nin sanatindan etkilenmistir. Brancusi’nin “Sadelik sanatta son degildir

fakat kendisine ragmen sadelige ulasan kisi, seylerin ger¢ek anlamina yaklasmak
44

13

yolundadir.”'** séyleminden yola ¢ikarak Brancusi’nin “.en kalici amaglarindan

birinin heykelin yapildigi malzemenin ziinii agiga ¢ikarmak oldugunu goriiriiz.”'*’
Bu baglamda Volk’un ¢alismalarini yaparken hangi noktada Brancusi’yi 6rnek

aldigina dair bir sonuca varabiliriz.

Volk’un Hannah Peschar heykel bahgesinde yapmis oldugu “Tanr1” adh
calismasinda formlar yalin, diiz ve piirlizstizdiir. Volk, kafa formunun saf yapisini

yakalamay1r amaglamis ve duyguyu vermek i¢in mimikleri kullanmistir. “Tanr1”

144 NAUMANN, Francis, ¢ev. Mehmet Ustiinipek ; ‘Kokenden Etkiye ve Otesine :Brancusi’nin
“Sonsuz Siitunu™’, Tirkiyede Sanat Dergisi, Mayis/Agustos 2005, S. 69, syf.48 naklen “Props by
Brancusi”, Brancusi’de (New York: Brummer Gallery 17 Nowember -15 December, 1926), n.p.

' NAUMANN, Francis, a.g.e., syf.48
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calismasina bakildiginda ilk anda her bir formun benzer temel bi¢imlere sahip oldugu
ancak her birinin farkli bir durusu, bakisi ve yliz ifadesini barindirdig1 gézlenir. Volk,
heykellerinde anlasilmaz bir ruhsal durum yaratmaya calismistir. Kafa formlarinin
bazilar1 gozlerinin ve dudaklarimin vurgusu ile liziintiilii, kederli bazilar1 dalgin ve
endiseli, bir kism1 da sakin bir goriintii sergiler. Ayn1 i¢inde yasadigimiz kalabalik
gibi bir ylizde bulunan benzer elemanlar ama herkesin ifadesindeki, durusundaki,
mimiklerindeki farklilik bu ¢alismada da vurgulanmistir. Ag¢ik alanda sergilenen bu
baglar insanin doga karsisinda gii¢siizliiglinii ve acizligini, topraktan geldigimiz ve

topraga donecegimiz gercegini hatirlatmaktadir.

Resim 75. Patricia Volk, Tanr: ¢alismasindan detay, Hannah Peschar Heykel Bahgesi

Doga- insan- tanri- Oliim iliskilerini kullanilan renklerle ve figiirlerin
bi¢cimlendirilisi ile ifadelendirmektedir.Sanat¢1 elde bi¢imlendirdigi formlari,
birlestirildiginde belli olmayacak sekilde uygun noktalardan bolerek, 1160°C de
elektrikli firinda iki giinde yavas yavas pisirmistir. Daha sonra silikonla yapistirarak
altin glimiis, bakir renklerde, yeryiiziinii simgeleyen kahverengi ve suyu ¢agristiran
mavi akrilik boya ile boyamstir. Ozellikle basin durusu ve yiiziin ifadesi parlak bir
sekilde renklendirmis. Ustiine giinesin zararli 1sinlarindan korumak icin alkolle
coOziilebilen MSA akrilik vernik siiriilmiistiir. Baslar toprak zeminin (iistiinde

diizenlenmistir. izleyici isterse aralarinda ve etrafinda dolasabilir. 146

14 HESSENBERG, Karin; Ceramics For Gardens & Landscapes, A&C Black, London, 2000, ISBN
07136 4704 3, syf.114,115
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6.4. Humberto Diaz Perez

Kisilerin yasadiklar1 ¢evreyi benimsemeleri, korumalar1 adina birgok iilkede
ozellikle 68-70’lerden sonra ulusal-uluslararasi sempozyumlar, workshop’lar,
festivaller diizenlenmeye baslanmistir. Son yillarda iilkemizde de gozlenen bu
organizasyonlarda bu amag etrafinda sanatgilar ile toplumun her kesiminden insanin

aktif veya izleyici olarak birlikteligi saglanabilmistir.

Resim 76. Humberto Diaz Perez, Yeryiizii Spirali ‘Spiral of Earth’, 2002, Eskisehir

1999 Aralik ayinda, Eskisehir Tepebast Belediyesinin koordinatorliigiinde
baslatilan, 2001-2002-2003 yillarinda, bes uluslararasi, bes ulusal sanatci1 katilim ile
gerceklestirilen, Eskisehir Uluslararas1 Pismis Toprak Sempozyumu bu gibi
uygulamalara iyi bir 6rnek teskil eder. Seramik, resim, heykel, fotograf gibi farkli
branglardan sanatcilarin bir arada ¢alisma ve seramik uygulamalar yapma imkani
buldugu bu sempozyumda sanat egitimi alan Ogrencilerde asistanlik yapmustir.
Seramik malzeme i¢in oldukg¢a biiylik boyutlardaki uygulamalari, halka agik bir

alanda, halkla i¢ ice, gerektiginde hazir malzeme olan tuglayr kullanarak, hayata
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gecirmiglerdir. Cevre sanati adina iilkemizde ¢ok az rastladigimiz uygulamalara,
halki da dahil ederek, yenilerini ekleyebilmek sevindirici bir gelismedir.

Sempozyum kapsaminda 2002 yilinda asistanligin1 yaptigim Kiiba’l1 sanatgi
Humberto Diaz Perez’de ‘Spiral of Earth’ adin1 tasiyan ¢alismasinda; inis ve ¢ikislari
ile bircok pencereden baktigimiz bu diinyaya, varolusumuzun baslangict olan
topraktan geldigimizi, fakat doganin dogal doniisiimiiniin kag¢inilmazlig ile yeniden
toprakla bulusacagimizi vurgulamistir. Proje yaklasik 3000 tuglanin kare bir spiral
seklinde diizenlenmesinden meydana gelmistir. Sanatcinin  1999’dan  beri
gelistirmekte oldugu “Diinya Tozundan” (Del polvo de la tierra) isimli serisinin bir
parcasidir. Spiral; bir noktadan baglayip siirekli genisleyerek evrenin bigimlenisini,

kare formu ise belli bagh dort noktasiyla diinyay1 ve diinyevi olan1 sembolize eder.

Resim 77. Humberto Diaz Perez ‘Diinya Tozu’ serisinden, 600 adet boru kullanarak

.....

Sanatc1 geleneksel seramik teknikleriyle ¢aligmanin yani sira endiistriyel
seramik malzemelerle (kiremit, tugla, boru, seramik kaplar, izalatorler ve tabaklar
gibi) gilindelik yasamda, kilin siirsiz kullanim alanina sahip bir malzeme oldugunu

vurgulayan ¢alismalar da yapmustir.'’

'“"Sanatc ile birebir goriisme.2004
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6.5. Viola Frey

Resim 79. Viola Frey, Man Kicking World 11, 2004

1933 yilinda California’da diinyaya gelen sanatci (1952-53) Stockton Delta
Collage’de sanat calismalarina baslamistir. 1953-56’da Richard Diebenkorn’dan
resim dersleri alan ve 1954’te Japon seramik¢i Rosanjin’den aldigi se¢meli seramik
derslerinden c¢ok etkilenen sanatg1 resim bdliimiinden seramik boliimiine gecis
yapmistir. 1957 yilinda resim ve seramik alanlarinda New Orleans Tulane

Universitesinde yiiksek lisans yapmustir.
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Sanatginin ilk c¢aligmalart iirkiitiicii, rahatsiz edici ve sasirtict hayvan
heykelleridir. Sanat¢inin i¢ diinyasini ve iletmek istedigi mesajlari tasiyan bu figiirler
komik goriintimleri i¢ginde izleyenin keyfini kagiran rahatsiz edici bir etkiye sahiptir.
Postmodern bir sanat¢1 olan Viola Frey’in atdlyesi; biiyiik boyutlardaki heykellerine
uygun olarak firinlari, vingleri ve iskeleleriyle bir fabrikayr andirmaktadir. Sanat¢i
caligmalarinda, 1975-1980 yillar1 arasinda evinin bahgesinde, 1sikta, karanlikta,
bulutlu veya yagmurlu havada, kista, baharda, her kosulda test ederek buldugu,
%30’u pismis kirig1 ve talktan olusan diisiik pisirimli, samotlu ¢amura benzeyen bir
blinye kullanmistir.  Sekillendirdigi formlar1 firga ile bir tuvalmisgesine
renklendirmis, keserek kiigiik pargalara bolmiis ve bu birimleri numaralandirmistir.
Sanatci, sir alti ve sir istii tekniklerini bir arada kullandigi bu caligmalarda ¢ift

pisirim uygular.

Aldig1 resim egitiminin etkileri, yaklasik {ic metreyi bulan, kirmizi, yesil, sar1,
mavilerle ¢ok renkli olan, dev boyutlu figiirlerinde hemen kendini gostermektedir.
Viola i¢in renkler ile vermek istedigi etkiyi, 151k ve golge ile dogru vurgulayabilmek
onemli olmustur. Kullandig1 renkler, yapitlarindaki beden dilini ve yiiz ifadelerindeki
izleyiciyi tirkiiten, sasirtan ayni zaman da hayran birakan etkileri, daha da 6n plana
cikararak, formun izleyici ile daha sicak ve anlasilir bir diyalog kurmasimni

saglamigtir.

Viola Frey’in figiirleri hepimizin her giin karsilastig1 veya birebir yasadigi rol
olan, orta smif, pamuklu elbiseler i¢inde, karmasik duygular i¢inde, kendini,
cevresini, yasami anlamini sorgulayan figiirlerdir. Ozellikle 1980 sonrasindaki orta
yag ustii figiirlerinde, i¢cinde bulundugu ¢aga isyan eden, hizla akip giden zamanin
geciciligini fark eden insanlar karikatiirize edilmistir. Kapali veya acik alanlarda,
zaman ve mekan iliskisi ile daha da kuvvetlenen c¢alismalar da, kimi zaman bir erkek
figiirii ve ayag ile tekmeledigi diinya, sirtin1 dondiigii diinya ve diinya iizerindeki

gblgesi ile sanatgi diinii, bugiinii, gelecegi ve 6zellikle insani sorgulamaktadir.'*®

'8 TUREDI OZEN, Aysegiil; “Egitimci Yonii ve Seramik Figiirleriyle: Viola Frey”, Seramik
Tiirkiye Dergisi, Uniform Matbaasi, Istanbul, Ocak/Mart 2004, S.3, syf. 47-53, ISSN 1304-6578
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6.6. Soile Lyydia Paasonen

Resim 80. Soile Paasonen, Earthenware Dishes, 2000

Helsinki yakininda bir ada olan Suomenlinna’nin tarihi bir bolgesinde
yasayan sanat¢i, caligmalarini dogaya ve denize yakin Pot Viapori grup atdlyesinde
yapmaktadir. Tornada sekillendirme teknigi, alg1 kalip teknigini kullanarak bir dizi
fonksiyonel birimler ve daha biiyiik heykeller olusturmustur. Sanat¢inin ¢aligsmalari
genelde sirsiz veya kismen sirlanmistir. Basit formlar yapmayi tercih eden sanatgi,
formlarini dis etmenlere kars1 direng kazanmasi i¢in ¢ogunlukla kirmizi balmumu ile
kaplamistir. Ikebana ¢icek siislemelerinden edindigi izlenimler, geleneksel ¢ay
seremonilerinde kullanilan kaplar, Japon Kkiiltiirline olan ilgisi, c¢alismalarini
etkilemistir. Sanat¢inin son donem ¢evre uygulamalarinda, i¢ ice yasadigi doganin

izleri gdzlenmektedir.

Soile Paasonen, ‘Earthenware Dishes’ projesinde, silindirlerden dikddrtgen
tabak formunda kestigi birimleri, Suomenlinna adasinda deniz kiyisinda bulunan
kayaliklar tizerine tekli, ikili ve {¢lii siralar halinde dizmistir. Bdylece denize,
mavilige, sonsuzluga bir yol cizmistir. Bu ¢alisma izleyenler ve sanat otoriteleri

tarafindan biiyiik begeni toplamistir.'*

"HELLMAN, Asa; Ceramic Art in Finland, Thames&Hudson Yayimnevi, London, 2004, syf. 183
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6.7. Tiina Verajankorva

Sanat¢1 Cevre Sanati uygulamalarinda genelde seramigi; kum, ¢im, toprak
gibi dogal elementlerle ya da fotograflarla birlestirmistir. Doga da hayat bulan bu
heykeller mevsimlerle birlikte yasamis ve degismislerdir. Kisin {izeri karlarla,
sonbaharda yapraklarla ortiilen ¢alismalar, her mevsim farkli bir heykelmis izlenimi
uyandirmistir. Sanat¢i eserlerinde daha ¢ok dis mimari elementlerini ve bahce
yollarin1 sembolize etmistir. Heykellerindeki ve yerlestirmelerindeki malzemeler
genelde yiliksek pisirim seramiklerdir. Biiylik formlar1 yada elle bigimlendirilen,

cevreye uyumlu basit sekilleri tercih etmistir. Son donem calismalarinda ise insanin

dogayla olan iligkisini, c¢evreyle ilgilenerek incelemis, bu dogrultuda insan ve
0

¢evresini i¢ine alan seramik ¢alismalar yapmlstlr.15

Resim 81. Tiina Verajankorva, Garden Resim 82. Tiina Verajankorva, “Traces of
Excerpts, 1998 Summer”, serisinden®The garden”, 1997

SOHELLMAN, Asa; a.g.e., syf. 192
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6.8. Risto Hamalainen

Resim 83. Risto Hamalainen, Vazolar (Vases), 2001

Sanatci, sanatsal ¢aligmalarini stresten uzak dogayla i¢ i¢e yasamayi tercih
ettigi ormanda yapmaktadir. Yiiksek dereceli camur kullandigi1 seramiklerini, Fransiz
seramik¢i Bernard Dejongh’un tasarimini yaptigi ve insa ettigi biiyiikk odun firminda
pisirmektedir. Torna teknigi ve fitil teknigini kullanarak boyu 170 cm’e varan heykel
vazolar sekillendirmistir. Bu formlarin yilizeylerini bakirlt sirla sirlayarak indirgen
atmosferde mavi ve turkuvaz efektler yakalamistir. Dogayla i¢ ice sekillendirdigi
formlar1 yine a¢ik alanlarda doga ile biitiinleyerek veya ton kontrastlari olusturarak
sergilemistir. Ornekte goriildiigii gibi yatay, gri beyaz duragan bir boslukta, dikeyler

ve mavi yesillerle kontrastlar olusturmustur.''

BUHELLMAN, Asa; a.g.e., syf. 212
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6.9. Riitta Mattila

Resim 84. Riitta Mattila, Tiirk Mezarligi (Turkish Cemetery), 1998

Sanatci, cam vb. malzemelerle birlikte, yiiksek dereceli (stoneware) camur
kullanarak seramik heykeller yapmistir. Pisirim teknigi olarak, isli pisirim ve raku
tekniklerini  kullanmistir. Caligmalar1 daha ¢ok g¢evresel parcalar ve doga
yerlestirmelerinden olusturmustur. Mekan olarak dogay1 ve kirsal bdlgeleri segmistir.
Sanat¢1 aym1 zamanda, kendini Cevre Sanatina adayan Nomad-ryhma grubunun
(1998) kurucularindan biridir. Tirk Mezarligi adimi verdigi caligmasinda, raku

pisirim teknigini kullanmistir. Eski Tiirk mezar taglarindan ¢ikish bir uygulamadlr.152

152 HELLMAN, Asa; a.g.e., syf. 221
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6.10. Irma Weckman

Resim 85. Irma Weckman, Ev Ozlemi (Homesick), 1997

Irma Weckman, bir¢ok malzeme ve teknikte uzmanlagsmis bir sanatcgidir.
Diisiik derece ve yiiksek dereceli c¢alismalarinda, hem elektrikli hem de odunlu
firinda pisirim yapmustir. Sanatci en ¢ok sogan seklinde uzayan vazolar ve etkileyici
bakir ve kirmiz1 sirh tabak ve ¢anaklariyla taninmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinin
esin kaynagi, oli kiillerini saklamak i¢in ilkel firinlarda pisirilerek kullanilan vazo
formudur. Bu form yasamin sinirliliklar1 ve ¢evrenin kirllganligini1 vurgulayan biiyiik
diizenlemelerinde 6nemli rol oynamistir. Irma, ayn1 zamanda 1990°da Helsinki’de
eski bir kablo fabrikasi binasinda kurulan, Septaria Seramik Merkezinde de
calismalarma devam etmektedir. Ev Ozlemi adim verdigi ¢alismasinda mekan yerden
tavana kadar uzanan sogan formundaki vazolarla doldurulmustur. Odaya agilan
pencere sinirlanmis doga pargasi ile mekan arasindaki zithigi daha carpici hale
getirmektedir. Sonsuzmus izlenimi veren ince, uzun, aga¢ govdelerini ¢agristiran,
doganin koparilip sikistirtlmis kesiti, izleyicinin gercek evi olan dogaya donme
0zlemini harekete gegirmektedir. Selvi agaclar1 ile dolu bir ormanda gezerken
yasanilan duygu galeri mekaninda kiigiik bir oda da daha carpici bir sekilde

vurgulanmaktadir.'*?

'S HELLMAN, Asa; a.g.e., syf. 229
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6.11. Terhi Juurinen

Resim 86. Terhi Juurinen, Odun Pisirimi Kaplar (Wood-fired pots), 2001

1976’da Helsinki sanat ve tasarim atdlyesinden mezun olan Terhi Juurine,
amagclart dokiimle veya presle sekillendirilmis sinirli sayida fonksiyonel esyalar
iiretmek olan, Seenat atdlyesini kurmustur. Uretimleri Japonya dan ilham alian kare
tabak ve cay setlerini igerir.Terhi Juurinen, ¢aligmalarinda klasik kirmizi, seledon
sirlarin1 ve 2000 yilindan itibaren de odunlu firinda pisirim teknigini kullanmistir.
Yapmis oldugu birimlerin her birine rediiksiyon islemiyle, farkli renk tonlarinda
yapisal etkiler kazandirmistir. Sanatgi, seramiklerinin sunumunda kullandig: tahta
temelleri ve kutular1 saglamak i¢in, marangoz Markku Tonttila ile birlikte
calismaktadir. Seramiklerinin pisirim asamasinda kullandigi, calismasinin hayata
gecmesine yardimci olan, dogal bir malzeme olan odun parcalar1 ayn1 zamanda agik

alanlarda sergiledigi calismalarinin da tamamlayicist olmustur.'

** HELLMAN, Asa; a.g.e., syf. 240
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6.12. Maro Kerassoti

Resim 87. Maro Kerassiot1, Ormanda, 250 cm, Yunanistan

1939 Atina dogumlu olan sanatg¢inin calismalarinin konusunu; doga, siir,
miizik, tarih ve mitoloji olusturmaktadir.'”® Tasarimlarinda temel malzemesi olan
topragin imkanlarin1 gozeterek, form-teknik uyumuna 6nem vermistir. Sanatc¢inin
Ormanda adli ¢aligmasmin ilham kaynagi cevrenin genel yikimi ve evinin
yakinlarina kadar gelen orman yangmidir. Cam agaclari ile bir arada sergilenen
yanmig, kurumus izlenimi veren aga¢ govdeleri, samotlu camur ile elde

sekillendirilmistir. Renk veren oksitlerle patina (siir-sil) teknigi uygulanmistir.

155 Sanatginin i siir kitab1 ve bir romani yayimlanmustir.
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Aga¢ govdelerini gerceklerinden ayirt edebilmek olduk¢a zordur. Fark
edildiginde ise izleyiciyi gercek aga¢ govdeleri (iginde bulundugu doga elemanlarini)

ile eser arasinda karsilastirma yapmaya, bakmaya degil gormeye sevk etmektedir.'*

Resim 88. Maro Kerassiot1, Agaclar, 1998, Izmir

Sanatc1 1998 yilinda Izmir’de diizenlenen Uluslararas1 Seramik Sempozyumu
kapsaminda da kurumus cam agacit govdeleri sekillendirmistir. Herhangi bir i¢
konstruksiyon kullanmadan, ¢esitli malzemelerle aga¢c dokulari olusturdugu serit
plakalan {ist iiste ekleyerek formu olusturmustur. Firinlama asamasinda parcalarin
kolayca birbirinden ayrilabilmesi i¢inde yliksekliklerde arada baglayici kullanmadan
formu yiikseltmistir. Bu ¢calisma teknigi her asamada ¢amura hakim olmay1 ve sabirl

olmay1 gerektiren zor bir tekniktir.

13Seramik sanatgis1 Tiiziim Kizilcan’in arsivinden yayinlanlanmis eser.
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6.13. Reiner Seliger

Resim 89. Reiner Seliger, Piazza Verde, Mannheim, Luisenpark

Alman sanat¢t Reiner Seliger biiylik boyutlarda tugla heykeller
sekillendirmistir. Teknik olarak, ortadan kirarak kullandigi pismis tuglalari, kirik
kisimlar1 disa gelecek sekilde simetrik koza veya yumurta biciminde dizmistir.
Aralarda baglayici olarak naylon ve kumasg seritler kullanmis ve bu seritleri karsilikli
tuglalar arasinda capraz sekilde kullanarak ta ¢aligmanin mukavemetini arttirmistir.
Sanatci, farkli pisirim rengine sahip tuglalar1 ya da tek renk olanlar1 bir araya
getirmis ayrica koruyucu bir sir tabakasi veya renklendirici kullanmamistir. Galeri
mekanin da veya acik alanlarda sergiledigi heykelleri, form olarak dogadan ¢ikighdir.
Acik alanlarda ki uygulamalar1 doga sartlarina tamamiyla agik, doga ile bir biitiin

olmus, dogadaki canlilarin 6zellikle arilarin yuvasi olmustur.
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Seliger‘in ¢alismalariyla, Andy Goldsworthy'nin, Iskogya Penpont’ta yapmis
oldugu ‘Giimisig1r 1’ isimli tas heykeli ve ‘Buz’ isimli ¢alismasi, form ve anlayis

olarak benzer 6zellikler gostermektedir. Malzeme olarak farkli olmasina ragmen her

ikisi de dogada geri doniisiimii olabilen dogal malzemelerden olugmaktadir.

Resim 90. Andy Goldsworthy, Resim 91. Reiner Seliger, 2005
Giinisigr 1,Iskogya

iy ™ <Y

Resim 92. Andy Goldsworthy, Buz
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6.14. Gwen Heeney

Ingiliz sanatg1 Gwen Heeney, ¢ogunlukla anitsal dlgiilerde ve fonksiyonel
sanatsal caligmalar yapmaktadir. 1988 yilinda, Ulla Viotti ile yaptig1 li¢ aylik bir
calisma sonrasinda, yaklasik olarak on bes yildir heykellerinde malzeme olarak
tuglayr kullanmaktadir. Konularini, ¢ok c¢esitli sembolleri iginde barindiran

mitolojiden segmektedir.

Sanatc1 ¢alismalarinda, yogunlugu test edilmis Ibstock Tugla fabrikasinin,
Dennis Ruabon kirmizisi, sarist1 veya Etruria kirecli topragini tercih etmektedir.
Genellikle mukavemeti yiiksek, 45%x45%10.2 cm ebatlarinda ve formun gerektirdigi
0zel dlgiilerde mimari bloklar kullanmistir. Kesim ag¢isini ve tugla ebatlarini 6nceden
bildirdigi fabrika da, gerektiginde iiretim asamasinda direk miidahale ederek
tuglalarin ebatlarimi bir metreye kadar biiyiiltebilmektedir. Ozel sekilli birimler i¢inse

masraflar1 azaltabilmek i¢in ahsap kaliplar kullanmastir.

Sanatci, calismaya oncelikle heykeli yapacagi alani ziyaret ederek ve mekana
gore tasarimini yaparak baglar. Bu tasarimi, uygulayacagi zemine birebir ¢izer ve
oradan ¢alisacag stiidyoya veya fabrika zeminine beyaz bir bulamagla aktarir. Beton
zeminde sinirlart belirlenmis olan sekle gore, ham tuglalart saglam bir yap1
olusturacak ve birbiriyle baglanti kuracak sekilde list {iste ve yan yana ihtiyact
olandan daha genis olarak dizer. Aralardaki baglantilar eserin son estetik goriiniisii
acisindan onemli bir detaydir. Dairesel alanlar i¢in, 6nceden bazi agilarindan keserek
hazirladig: tuglalar1 kullanir. Cikmalari ise tuglalart her katmanda biraz diga tasacak
sekilde dizerek olusturur. Tuglalarin arasinda baglayici olarak hicbir sey kullanmaz.
Uretimden ¢ikarken iizerlerini kaplayan makine yagi hem birbirlerine tutunmalarini
hem de kuruma sonrasi rahatca birbirlerinden ayrilmalarini saglar. Genel hatlariyla
y1gdig1 biitline bahge malzemelerinden biri olan sivriltilmis bel‘i kullanarak kabaca
ilk sekli verir. Sonrasinda keskin bir aletle biitiiniin iistiine eserin sekli ve icerigi ile

ilgili ipuglart verecek kilavuz ¢izgilerini ¢izer. Biiyiik bir spiralle yontmaya baslar.
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Sekillendirmenin her asamasinda silinen kilavuz ¢izgilerini tekrarlar. Detaylar i¢inse
caplar1 0.5 ten 5 cm’e kadar degisen kiigiik ve keskin aletleri, keskin bigaklar, tel
kesicileri ve spatullar1 kullanir. Tuglalar biraz igeriye itmek veya sekillendirmek i¢in
gerektiginde lastik tokmakta kullanir. Sekillendirmesi ¢ok uzun zaman gerektiren
calismada her asamada tuglalarin belli bir nemde kalmast 6nemlidir. Sanat¢1 spreyle
su sikarak ve lizerinde calisilmayan bolgeleri sert plastik ortiilerle orterek bunu

saglamaktadir. Kuruma da, fazla su da ¢calismanin dengesini bozacak etmenlerdir.

Resim 93. Gwen Heeney, Bid Ben Bid Bont un yapim agamasi, 1999

Yontma islemi bittiginde, tuglalar arasindaki ¢izgilerin kaybolmasiyla olusan
kadifemsi piirlizsliz doku sanat¢1 tarafindan ¢cok begenilmektedir. Ancak {lizerine ince
plastik bir ortii atilarak birkag giin bekletilen sonrasinda agilarak kurumaya birakilan
calismada kurudukea tuglalar arasindaki ¢izgiler belirmeye baslar. Belli bir sertlige
geldiginde tek tek tuglalar alinarak ¢alisma sokiiliir. Sokiilen her bir tuglanin iizerine
katmanini1 belirleyen harf ve numarasi yazilir. Bu asama heykelin sorunsuz bir
sekilde yeniden toparlanabilmesi i¢in ¢ok onemlidir. Sanat¢1 harf ve sayilar1 yazmak
icin 50 ye 50 oranda karistirdig1 porselen camuru ve ball camurundan olusan astari

kullanir. En son katmani sokmeden etrafindan beyaz bir ¢izgiyle gecerek heykelin
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siirlarint zeminde belirler. Bu ¢izgiyi seffaf bir plastige kopyalar. Bunu yapmaktaki
amaci, kuruma ve firinlama agamasi uzun siiren pargalarin montaji yapilirken zemine
bu goriintliyii aktarabilmektir. Sanatc1 ayrica montajda karigiklik olmamasi i¢in her
katmanla ilgili harf ve numarali dizilimi gosteren ¢izimler yapar. Sonra daha ¢abuk
kurumasi ve firinda patlamamsi i¢in tuglalarin iglerini bosaltir. Bu islem ¢ok uzun

zaman aldig1 i¢in ortalarda kalan tuglalar1 fabrikadan getirterek zamandan kazanir.

Her bir tugla 1zgaralarda iki ii¢ hafta dogal atmosferinde yavasg¢a, sonrasinda
kurutma kabinlerinde hizl bir sekilde kurutulur. Pisirme siiresi firinlara bagl olarak
48 saatten 4-5 giine kadar degisir. Sonrasinda alana taginan pismis tuglalarin montaji

yapilir. '’

Resim 94. Gwen Heeney, Bid Ben Bid Bont, 175 cm x 1.320 cm, ingiltere’nin Galler
bolgesi, Llanfyllin Lisesi bahgesi, 1999,

Sanatci, 1999 yilinda yaptig1 Bid Ben Bid Bont adin1 verdigi calismasi, bu
teknigin basariyla uygulanmis 6rneklerinden biridir. Galler’lilerin'**bir deyimi olan
Bid Ben Bid Bont; “Lider olmak isteyen adam bir koprii olmalidir” anlamina gelir.
Sanatci iki bagh Kelt tanrisindan esinlenerek sekillendirdigi formda, iki bag arasindan

akan sembolik bir gobek bagi kullanmustir.

"HEENEY, Gwen; Brickworks, A&C Black, London, 2003, ISBN 0-7136-4880-5, syf. 38-49
"% Ingiltere’nin Gal bolgesinde yasayanlara verilen ad.
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6.15. Elzbieta Grosseova

Polonyali sanatct Grosseova, 2001 yilinda Dokuz Eyliil Universitesinin
diizenledigi Uluslararast Seramik Sempozyumu kapsaminda yapmis oldugu Ege 'nin
Dalgalar: ve Kozalak isimli ¢aligmalariyla acik alanda bir sunum gercgeklestirmistir.
Sanat¢1, dalgalarin kirilma noktalarindan hareketle ve doga goézlemleri sonucu,
samotlu camur kullanarak sekillendirdigi formlar da renk veren oksitleri ve terra

sigilata'’ teknigini kullanmustur.'®

T e B T R

Resim 95. Elzbieta Grosseova, Egenin Dalgalari, 55-30-25 cm, 2001, izmir

Sakin bir giinde kiyiya yavasca vuran dalgalar1 gii¢lii ve dinamik bir sekilde
karsilayan form, riizgarl bir giinde kiyiya vuran azgin dalgalarin yaninda kiigiik bir

cakil tas1 kadar zayif ve itaatkar goziikmektedir.

139 Deri sertligindeki tiriiniin tizerini kaplayan ve sir yerine kullanilan ince tanecikli kil astarlari olarak
tanimlanir.(SEVIM, S.Sibel; Seramik Dekorlari, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskigehir, 2003,
syf. 240

10 {zmir Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Katalogu, 2001



121

6.16. Peter Hayes

Resim 96. Peter Hayes, Su Heykeli, Japon Bahgesi, Marlborough

Ingiliz sanat¢1 Peter Hayes’in {ic metre yiikseklige ulasan formlarinin ¢ikis
noktasini, daha dnce yapmis oldugu caligmalar olusturmaktadir. Sanatci, ‘Ok’ olarak
tanimladig1 incelerek zeminle birlesen siseleri ve ‘Anahtar Deligi’ gibi karakteristik
formlarini, plaka teknigini kullanarak sekillendirmistir. Forma uygun olarak kesilen
preslenmis plakalar ¢ift kat camurdan olusmaktadir. Kuvvetli bir alt zeminin iistiint,
piiriizsiiz, perdahlanabilecek, renkleri daha net gosterebilecek oOzellikte beyaz

camurla kaplamistir. Katmanlar halinde hazirlanan plakalarda olusan catlaklar ve
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yariklar1 sanatg1 Ozellikle tasarlamistir. Bu catlaklarin arasini bakir oksitle dolduran
Hayes, kendini “catlak yOneticisi sanat¢1” olarak adlandirmaktadir. Raku pisirim
teknigini kullanarak pisirdigi formlarini, kiyisinda yasadigi Avon nehri sular altinda
aylarca bekleterek istedigi yiizey efektlerini yakalamistir. Bakira doyrulmus catlaklar
metalik cizgiler olarak ortaya ¢cikmig ve yine bakirin suyla reaksiyona girmesiyle,
yesiller, maviler olusmustur. Sanat¢1 son donem caligmalarinda neredeyse hi¢ sir
kullanmadan sadece bakir oksit kullanmaktadir. Italya’da gordiigii mermer
heykellerdeki piring vidalarin zamanla yagmurdan etkilenerek yesil, mavi ve
kahverengi izler olusturmasi, beyaz kilin i¢ine bakir karistirma teknigini kesfetmesini

saglamistir.

Formlar, sanatc¢inin bilingli olarak tasarladigi catlaklarla, dogadaki her canli
gibi doganin sundugu sartlarda siirekli bir degisime ve gelisime sahiptir. Izleyiciye

sunulan sasirtici, kendini stirekli yenileyen bir siirectir.'®!

' HESSENBERG, Karin; Ceramics For Gardens & Landscapes, A&C Black, London, 2000,
syf.120,121,122
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6.17. Jean Lowe

Resim 97. Jean Lowe, Cakil Tagi, 56- 62- 48 cm, Medway Nehri

Medway Nehri yakilarinda yasayan, Ingiliz sanatci Jean Lowe’un
caligmalarinda o6zellikle nehrin hareketlerinin, kiyida birakigi izlerin, yiizeyinde
olusan 151k oyunlarinin, bulutlarin hareketlerinin etkisi gézlenmektedir. Doga onun
icin vazgecilmez bir kaynaktir. Nehrin kiyisindan topladig: piiriizsiiz ¢akil taglart ve
girintili ¢ikintili cakmak tas1 parcalar1 formlarinin temelini olusturur. Cakil taglarinin
koyu camsi i¢ yiizeyleri ve kaygan kirecli yiizeyleri onun formlarinin renk ve doku

ozelliklerini belirler.

Heykelleri, ¢ikis noktas1 olan dogal orijinallerinin basitlestirilmis, bi¢cimleri
tizerinde oynanmis, biiylik soyut yorumlaridir. Sanatci ortalarin1 bosluklu olarak
sekillendirdigi formlarinda fonksiyonelligi tasarlamamis olmasina ragmen, zaman
zaman biriken yagmur sularinda kuslar yikanip su i¢mis, ¢esitli hayvanlar yuva
yapmistir. En biiylik ¢calismalari 90-120 cm yiiksekliginde ve 60-70 cm ¢apindadir.
Bunlar piiriizlii yiizeyleriyle biiyiik kaya formundadirlar. 80 cm genisliginde, 30 cm

yiiksekligindeki piiriizsiiz kaygan yilizeye sahip ¢alismalari ise ¢akil tagi formundadir.
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Lowe, insanda sakinlik, derin diisiinme hissi ve keyfi yasatan objeler
kullanmay1 tercih etmistir. Calismalarina Cakillar, Iri Kaya Parcasi, Kaya Havuzu

gibi isimler vermistir.

Sanatg¢1 tasarimlarin1 yaparken Oncelikle kiiciik maketler iizerinde calismais,
sonrasinda uygulama asamasinda formu gelistirerek, tamamen bi¢imlendirmistir.
Oncelikle, zemine a¢tigi 60-90 cm capindaki plakayr (birbirine kaynastirip
diizelterek incelttigi) sucuk teknigini kullanarak yiikseltmigstir. Gerektiginde icten
uyguladigi dikine sucuklarla formu giiclendirmistir. Formlarinin karakteristik 6zelligi
olan bosluk olusana kadar ingsaya devam etmis, bu kisim isi tasiyabilecek kadar
kurudugunda siinger veya tahta bloklarla destekleyerek calismayi ters ¢evirmis, ayak
kismin1 da sekillendirerek, et kalinligi 15-20 mm kadar olan ¢ift cidarli (duvarli)

formlarini tamamlamistir.

Lowe, olusabilecek catlaklar1 6nlemek i¢in tiim ¢alismalarini iki ay gibi uzun
siirelerde yavas yavas kurutmaktadir. Deri sertligine ulastiginda yiizeye birkac kat
astar siiriip, kazir ve tekrar astarlar bu islemi birka¢ kez tekrarlamaktadir. Lowe,
pisirim sonrast agirligt 60 kg.’1 bulan tek parga caligmalarla, sucuk tekniginin

sinirlarini basarili bir sekilde zorlamaktadir. '%

192 HESSENBERG, Karin; Ceramics For Gardens & Landscapes, A&C Black, London, 2000,
syf.129,130,140
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6.18. Ilya Holesovsky

Resim 98. Ilya Holesovsky, Isimsiz, Canakkale, =~ Resim 99. Ilya Holesovsky, Payamli
2002 Sahilden, Samotlu Camur, [zmir

Cekoslovakyal1 sanat¢1  Holesovsky, yurtici ve yurt disinda birgok
sempozyum ve seminerlere katilmis olan bir sanatgidir. Ulkemizde de Izmir ve
Canakkale’de yapilan sempozyumlar kapsaminda uygulamalar yapmistir. Cevre
kirliligi ve doga baslica konular1 arasinda yer alir. Cesitli alg1 kaliplara bastigi
camurlarla olusturdugu formlarda c¢evre kirliligini vurgulamaktadir. Yapmis oldugu
diizenlemelerdeki inis cikiglarla izleyicilere, yeryiiziinden bir detay sunmaktadir.
1997 yilinda izmir’de yapmis oldugu Payamli Sahilden ismini verdigi calismasinda da
ayni teknigi kullanmigtir. Deniz kiyisindan aldigi al¢i kaliplara bastigi samotlu
camurla olusturdugu birimlerini sir ve oksitlerle renklendirmistir. Bu c¢alismalarin
yiizeyinde, kursundan sigara paketine kadar cevreye atilmis bircok ¢dp cesidini

gérmek miimkiindiir.
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6.19. Waltraut Gschiel

Resim 100. Waltraut Gschiel, Isimsiz, Porselen ¢amuru, Canakkale, 2002

Avusturyali sanat¢1 Gschiel, Linz sehrinde bulunan Endiistri Sanatlar1 Yiiksek
Okulunun Metal Heykel béliimiinde (Hochschule fiir Indisrielle Gestaltung
Abtailuna Metal Bildhauerei) Prof. Helmut Gsollpointner’in yaninda egitim
gormiistiir. Onceleri taki tasarimi iizerine ¢alismalar yapan sanatc1 daha sonra biiyiik
ebatlarda metal heykeller yapmaya baslamis ve 1977 yilindan itibaren de seramik

malzemeyle ¢alismalarini siirdiirmektedir.

2002 yilinda Canakkale Seramik Fabrikasinin diizenlemis oldugu Uluslararasi
Seramik Sempozyumuna katilmig, burada porselen ¢amurunu kullanarak, ince demir
ayaklar iizerinde duran porselen halkalarla, doganin i¢inde siiriiyli andiran bir
diizenleme yapmistir. Tek basina bir birim olarak oldukca basit olan halka formu,
kiiciik bliyiik kullanimiyla ve farkli yonlere bakacak sekilde yapilan sik seyrek bir

diizenlemeyle, yesilin i¢inde oldukca etkileyici bir ¢alisma olarak sonuglanmistir.
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6.20. Bilgehan Uzuner

Tatbiki Giizel Sanatlar yliksek okulunda egitime baglayan Uzuner daha sonra
isim degisikligine ugrayan Marmara Universitesinden mezun olmustur. Alman ve
Tiirk egitimci hocalardan yararlanan sanat¢i egitim siirecinde en ¢ok Ali Ismail
Tiremen’den etkilenmis onun "Sanat bir felsefedir, ortak bir ele alistir, onun
disindakiler tekniklerden ibarettir" sozii sanat yasaminda yol gdsterici olmustur. Cok
yonlii disiplinleri bir arada kullanmaktan yana tavir belirleyen Uzuner, seramik
kokenli olup resim alaninda bircok 06diil almasiyla da ¢ok disiplinli caligma
yonteminin gecgerliligini kanitlamaktadir. Bu baglamda seramik, cam, resim, 6zgiin

baski resim alanlarinda 6zgilin 6rneklemeleri bulunmaktadir.

Resim 101. Bilgehan Uzuner, Deprem, Eskisehir, 2001

2001 Eskisehir Uluslararas1 Pigmis Toprak Sempozyumunda yaptig1 projede,
Kilicoglu Tugla Fabrikasinda iiretilen, farkli renklerde, sirli ve sirsiz tuglalar
kullanmistir. 17 Agustos 1999 depreminin izlerini tasiyan bu ¢alisma, Eskisehir’in
karasal ikliminde giinden giine renk ve doku olarak degisime ugramaktadir. 2006
yilinda ¢ekilmis fotografinda bu degisim izlenmektedir. Caligma kendi iginde bir

siireci tamamlamaktadir. Ve tasidig1 mesaj bu degisimle 6zdeslesmektedir.
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6.21. SaadettinAygiin

1954 yilinda Eskisehir' de dogan sanatci, 1981 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Seramik Bolimii' nden mezun olmustur. 1989 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesinden Sanatta Yeterlik almistir. Halen Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde Ogretim Uyesi (Yrd.Dog) olarak gorev

yapmaktadir. '®

Resim 102. Saadettin Aygiin, Isimsiz, Cap: 30cm, Canakkale, 2002

Sanatgi, Canakkale’nin  Can ilgesinde gerceklestirilen Uluslararasi
Uygulamali Seramik Sempozyumu kapsaminda yaptig1 ¢alismasinda kirmizi ¢amur
ve porselen ¢amurunu kullanarak acik alanda bir diizenleme yapmustir. Icleri bos
olarak sekillendirilen plastik formlarda yiizey gerilimleri 6nemsenmis ve formlar

dinamik bir sekilde vurgulanmistir.

163 hitp://www.karehost.net/eskisehir/sasergi.html, 14 Nisan 2007



http://www.karehost.net/eskisehir/sasergi.html
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6.22. Sevim Cizer

1951 Mugla dogumlu olan sanatg1, 1987 de Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimiiniin kurulusunu gerceklestirmistir. Akademik
kariyerine bagladiglr ve 1996 yilinda Profesér unvanini aldigi bu {iniversitede halen
Ogretim iiyesi ve boliim baskani olarak gorevini siirdiirmektedir. Liister ve Terra
Sigillata zinter astar1 konularinda arastirma ve yaymlart bulunmaktadir. 1996
yilindan itibaren de bircok uluslararasi sempozyum, workshop ve bienallere
katilmistir. 1997  yilindan buyana her yil Izmir Uluslararast Seramik

Sempozyumlarini diizenlemistir.'®*

Resim 103. Sevim Cizer, Merdiven Basamaklari, 400 x 80 cm, 10 cm, Canakkale, 2002

Sanatc1 2002 yilinda Canakkale’nin Can ilgesinde diizenlenen, Uluslararasi
Uygulamali Seramik Sempozyumuna katilmistir. Kirmizi c¢amur kullanarak
sekillendirdigi formlarla doga ile uyumlu bir diizenleme yapmay: tasarlamistir.

Kullandig1 renkler, rahat firca darbeleri ve diizenlemedeki ritimle de bunu

164 hitp://sevimcizer.net/index.htm, Haziran 2007



http://sevimcizer.net/index.htm
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desteklemistir. Calisma basit bir birimin kiigiik biiyiik tekrarlarindan olusmaktadir.
Arka fonda goriilen yliriiyiis yolundaki diizenli dizilimle, formlarin ince et kalinlig1
arasindaki kafesler arasindaki gorsel uyum calismayr kuvvetlendirmistir. Benzer
paralellikte ve yonde ancak inisli ¢ikish ve zikzakli bir yol alternatifi izlenimi

uyandirmaktadir.

Resim 104. Sevim Cizer, Gol Kayiklari, boy: 20-25-30cm, en: 8cm, Letonya, 2003

2003 yilinda Letonya’da katildig1 Uluslararasi seramik sempozyumunda Gol
Kayiklar1 veya Nehir Kayiklar1 olarak adlandirilan eserleri, odun firinlarinda kiil
sirlart kullanarak firmlamistir. Bu zarif, kirillgan, duyarli kayik formlari, sanat¢ilarin

kullanimina sunulan neoklasik bir satonun bahg¢esinde diizenlenerek sergilenmistir.165

1 Sevim Cizerle sozlii goriisme, Haziran 2007
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6.23. Oya Uzuner

Resim 105. Oya Uzuner, Denizde, porselen, karisik teknik, 50-50 cm, izmir, 2002

13

1966 Ankara dogumlu sanat¢i sanatini Seramik malzemenin teknik
alternatiflerini bir arada kullanarak yilizey, boyut, doku, renk, oran, oranti, ritim gibi
temel 6geleri ve gelenegi ¢agdas boyutta sorgulamak™ olarak tanimlamaktadir. halen
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde, Yardimci

Dogent olarak gorev yapmaktadir. '

Sanatg1 2002 yilinda izmir’de sergiledigi Denizde isimli ¢alismasinda, deniz
kiyisinda yiirlirken ¢ogu zaman basip gectigimiz yada yikilan binalarin kalintilarinda
bile karsimiza ¢ikan deniz minareleri ve kabuklarindan etkilenmistir. Porselen
camuru kullanarak sekillendirdigi formlarinda, ebru teknigi, renklendirilmis ¢amur,
raku teknigi gibi birgok teknigi kaynastirmistir. Bu g¢alismasiyla, dogadan sectigi
formlarla yeniden dogaya eklemede bulunan Uzuner, gorsel zenginlikleriyle

hayranlik uyandiran deniz kabuklarin1 yine ayn1 zenginlikle izleyicilere sunmustur.

1 http://www.chocuk.net/troupe/o_uzunerl.htm, Haziran 2007


http://www.chocuk.net/troupe/o_uzuner1.htm

132

6.24. Lerzan Ozer Yeltan

Resim 106. Lerzan Ozer Yeltan, STYX, Resim 107. Lerzan Ozer Yeltan, Kumsalda

Canakkale Seramik Sanat Galerisi, Sadece Ayak Izlerinizi Birakin, Istanbul,
porselen, ¢elik, h: 2,4 m., 1992 firin plakasi, mavi toprak boya, 2 x 5 m.,,
1993

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam
Bolimiinde Yrd. Dog. Olarak gorev yapan sanat¢inin uzmanlik alanlar1 ¢agdas
seramikler ve kent seramigidir. Sanatgiyla yapilan birebir goriisme ile elde edilen
bilgiler 1s18inda g¢alismalar1 degerlendirilmistir. 1988 yilinda Cin’in Kaolin Hills
bolgesinde tasarladign  STYX admi verdigi calismasini  1992°de Istanbul’da
gergeklestirilmistir. Bu calismayla Borges’in 17«liim ve Pusula” kitabindaki yasam

kurgusuna gonderme yapmustir.

Bir baska calismas1 Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin’da ise gevre
kirliligine ve duyarsizliga karsi bir gonderme yapmayr amaclamistir. Turizmi

gelistirmek amaciyla yapilan yanlis uygulamalari, kus cenneti yerine havaalani,

17 1899 Arjantin dogumlu yazar Jorge Luis Borges
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kursunlu benzin kullanimina karst vurdumduymazligin devam etmesini ve bunun
gibi bircok Ornegi elestirmistir. Her plakada dogal hayati koruma derneginin

yayinlarindan ciimlelere yer vermistir. Plakalarin iizerinde yazilar1 ve igerdikleri

mesajlar1 kapatamayan mavi ayak izleri dolagmaktadir.

Resim 108. Lerzan Ozer Yeltan, Ucurtma, Canakkale Seramik Sanat Galerisi, porselen,
kursun, kum, h: 2 m., 1992, Istanbul
Sanat¢t Ucgurtma calismasini, 1988 yilinda Cin’in Tongchuan bolgesinde

tasarlamis ve 1992 yilinda Istanbul’da uygulanmistir. Cin kiiltiiriinde dlen kisilerin
mezarlarinin bagina dikilen ugurtmalarin riizgarin etkisiyle dagilip u¢gmasiyla ruhlarin
Ozgurligline kavusacagi inanci, bu proje icin esin kaynagi olmustur. Kursun,
porselen ¢amuru ve kum kullanarak olusturulan caligmayla, Oliimlerin arkada

biraktig1 izlere yer verilmistir.

Resim 109. Lerzan Ozer Yeltan, Caliban in Dokunulmaz Halkasu, Capakkale Seramik Sanat
Galerisi, porselen, renklendirilmis kum, 1,7 m., 1992, Istanbul
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Yeltan, Caliban’in Dokunulmaz Halkas: ismini verdigi calismasinda birim
tekrarindan hareketle bir diizenleme yapmistir. Uygulandigi zeminle ve porselenin
beyazligi ile zitlik olusturacak kirmiziya boyanmis kumlardan bir halka ¢izmistir.
Halkanin iizerinde yer alan her bir form birbirinden farklidir. Birey olmanin

sorgulandig1 diizenlemede, tekrarlanan roller dizisine yer vermistir.

Resim 110. Lerzan Ozer Yeltan, Ge¢it, “Biz Diinyayiz- II. Uluslararas1 Cagdas Seramik
Sempozyumu”, Canakkale Seramik Fabrikasi-Can, porselen, kagit porselen,
h: 1.80 x 3.00 m, 2002, Dr. Ibrahim Bodur Seramik Miizesi Koleksiyonu

Sanat¢i’nin Gegit adim1 verdigi calismasi, Fransa’da yapmis oldugu “Atesi
Sicak Tut” isimli ¢calismasinin devami niteligindedir. Porselen ¢amuru kullanilarak
sekillendirilen formlarin iclerinde, kagit seramikten plakalar {izerine izleme

miihiirleri kullanilarak diller ve dinler aras1 gegisler vurgulanmastir.
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6.25. Nalan Danabas Tuncer

Sanatci, 1993 yilindan itibaren yasadigi yer olan Istanbul’u konu alan
calismalar yapmaktadir. Esrelerinde ortak bir dil hakimdir. Tuncer diisiincelerini,
“Istanbul’un bugiinkii kimligi zaman ve mekan icerisinde olusan bir kavramdir. Bu
kent bana gore her anlamda bir kimliksizlik siireci yasamaktadir.” seklinde ifade
etmistir. Sanatgiya gore, 1950’lerde koyden kente gdciin artmasiyla, Istanbul’un
niifusu hizla artmis bu durum, kotii yasam kosullari, carpik kentlesme, tarihi ve
kiltiirel dokuya verilen zararin artmasi gibi olumsuzluklar1 da beraberinde

getirmistir.

Resim 111. Nalan Danabas Tuncer, Ey! Sevgili Istanbul Nereye? detay, 1998, Istanbul

Calismalarinin ¢ikis noktasini olusturan bu diisiincelerle, 1998 yilinda
“Gegmisten Giiniimiize Land Art Sanat Akim1 Ve Diger Disiplinler Ile Iliskisi” admi
verdigi sanatta yeterlilik tezi kapsaminda ‘Yeditepe’ ve ‘Ey! Sevgili Istanbul
Nereye?’ isimli projeleri uygulamistir. Amaci, dogdugu ve yasadigi kentin bugiinkii

durumunu izleyici ile paylasarak, kisilerin hayatin i¢inde, daha sistemli, bilingli,
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dogaya ve ekolojiye sadik, kalan kimlige saygili bir sekilde davranmalarini

saglamaktir.'®®

Resim 112. Nalan Danabag Tuncer, Ey/  Resim 113. Nalan Danabag Tuncer,
Sevgili Istanbul Nereye?,' toprak, mavi Yerlestirme, samotlu ¢camur, Izmir, 1998
sir, transfer baski, 1998, Istanbul

Tuncer, 1998 yilinda Iizmir’de Uluslararas1 Seramik Sempozyumu
kapsaminda yaptigi, dikdortgen prizmalar dan olusan diizenlemesinde, yiizeylere
transfer teknigini kullanarak cesitli kent goriintiilerini aktarmigtir. Sanat¢inin farkl
bir formda, Ey! Sevgili Istanbul Nereye? adim verdigi calismasiyla benzer kaygilar

igerisinde oldugu gézlenmektedir.

168 DANABAS TUNCER, Nalan; Ge¢misten Giiniimiize Land Art Sgnat Akimi ve Diger
Disiplinlerle Iliskisi, (Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Eser Metni), Istanbul, 1998, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
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7. CEVRE KONULU SERAMIK ATOLYE UYGULAMALARI

Bu boéliimde yapilan uygulama c¢alismalari, ‘cevre’ konusunu temel
almaktadir. Uygulamalarda samotlu ¢amur, porselen ¢amuru, plaka teknigi, transfer
teknigi ve serigraf baski teknigi kullanilmistir. Pigirimler, 1000 ve 1100 °C de
yapilmistir. Konu kapsaminda iki ayr1 proje tasarlanmistir. Bu projeler mekanla
birlikte diisiintilerek olusturulmustur. Calismalarin diizenlenecegi mekan olarak,
Canakkale-Karacadren Ovasinda bulunan Resat Kepenek Ciftligi uygun goriilmiistiir.
Yillar o6nce kent merkezinin tamamen disinda olan ¢iftlik, gilinlimiizde yer
sahiplerinin duyarlili1 ve imara a¢ik olmamasindan dolay1 yar1 bakir bir alan olarak
korunabilmistir. Ugsuz bucaksiz yesil alan, i¢inde bulunan birka¢ tas bina ve
sahiplerinin anilariyla adeta zamana meydan okumaktadir. Kent dokusunun ve doga
dokusunun kimi zaman kaynastigi, kimi zaman tamamen koparak kent dokusunun
her seyi yerle bir ederek 6n plana ¢iktig1 bir zamanda bu mekan ¢alismanin ¢ikis

noktasi olarak etkili olmustur. Ayn1 zamanda Le Witt’in ;

“Bir sanatgi, diyelim ki belli bir birimin tekrarina
dayali bir yontemde karar kilmissa, genellikle basit ve elinin
altindaki hazir bi¢gimi tercih etmelidir... Temel bi¢imin
karmasik olmasi, biitiinlin birligine zarar verir. Birbirini takip
eden basit bigimleri kullanmak, ¢alismanin alanini daraltir ve
ilgiyi bi¢cimin diizenine dogru ¢eker. Bicim anlama
doniisiirken, bu diizende sonuca doniisiir. Sonug olarak nasil
bir bigime sahip olursa olsun, yapit dncelikle bir diislince ile
baglamalidir.” '®

ifadeleri calismanin  sekillenmesinde dikkat edilen temel ilkeler olarak
benimsenmistir. Arazide bir koseye yigilmis olarak duran pimaj borular elimizin
altindaki hazir malzeme olarak ve yalin silindirik formuyla verilmek istenilen
diisiince i¢in uygun bulunmustur. Se¢ilen mekanin arka fonunda silindirik govdeleri
ile siralanan kavak agaglar1 ve onlarinda arkasinda goziikken huzur evi binasi

verilmek istenilen mesaj1 desteklemis tek bir bakis acistyla tiim dokular1 sunmustur.

' YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005,
ISBN 975-6361-34-4, sayfa 220
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Proje I’ e adin1 veren ‘doku’ sozciigilinii ve tiirlerini Tiilay Cellek su sekilde

acgiklamaktadir;

“Bir cismin ylizeyi dokunuldugunda sert ya da
yumusak piiriizler igerir, bu piirtizlere o cismin dokusu denir.
Gorsel doku, dokunsal doku, derin doku, yiizeysel doku,
diizenli doku, diizensiz doku, yapay doku, dogal doku gibi
siniflandirilabilir. Tiim gorsel nesnelerin karakteristik birer
dis yapilar1 vardir. Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve
bunlarin objektif etkileri dokuyu ( tekstiir ) olusturur. Diger
bir degisle, dogadaki tiim nesnelerin i¢ yapilariin islevsel
Ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere “DOKU” denir. Bu,
doganin yapisal bir 6zelligidir. Objelerin dis goriiniislerindeki
ayricaliklar1  saglayan  iizerlerindeki  dokusal  yap1
farkliliklaridir. Yani doku, yiizeyleri olusturur. Bir ylizey
degerlendirmesidir. G6ziin gordiigii her sey 6zel bir dis yiizey
yapisina sahiptir. Tasarimci, yasayan dogadaki dokusal
olusumlardan yararlanarak yeni yaratim olanaklar elde
edebilir.Yiizey ne tipten olursa olsun parca ile biitiin arasinda
bir takim temel baglantilar bulunabilir. Doku, birbirine eg
yada birbirini tamamlayan birim bi¢imlerin belli sistemlerle
yanyana gelmesinden olusur”' "

Proje I'nin ¢ikis noktasini ise, arazide soludugumuz temiz hava ve bol
oksijen deposu agaclar olusturmustur. Siddetli Canakkale riizgarinda, giinden giine
degeri artan, soludugumuz her havanin, aldigimiz her nefesin 6nemini haykirircasina
savrulan dallar bu proje i¢in kaynak olusturmustur. Projeye uygun olarak tasarlanan
formlarda, tasidiklart manevi degeri de destekleyecek sekilde kirilganlik 6n plana
cikarilmistir. Tiirk Dil Kurumu ¢alismaya adin1 veren ‘Nefes’ sozciigiinii su sekilde

tanimlamaktadir;

“Sigara, pipo icilirken ice c¢ekilen duman, soluk
canlilik, hayat belirtisi, sifa amaciyla hastaya okunan dua, bir
biitiiniin yapist ve 6zelligi, bir viicudun veya bir organin yapi
Ogelerinden birini olusturan hiicreler biitiinii, nesic.”!

170 http://www.tulaycellek.com/tulay/eserlistesi.asp?alttur=dersnot2, 17 Haziran 2007
7 www.tdk.gov.tr, 17.Mayis 2007



http://www.tulaycellek.com/tulay/eserlistesi.asp?alttur=dersnot2
http://www.tdk.gov.tr/
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7.1. Proje I: “Doku”

Ik olarak internetten temin edilen doga ve gokdelen goriintiileri ve birebir
cekilen fotograflar bilgisayar ortamina aktarilarak, goriintiilerin iizerinde corel draw
programinin verdigi olanaklarla renk ve 1s1k diizenlemeleri yapilmistir. Sonrasinda,
her bir goriintii i¢cin negatif ve pozitif olmak iizere, farkli ebatlarda 45 adet elek

hazirlanmistir.

Samotlu ¢amur ve porselen ¢camurdan agilan plakalar {izerine diisiik derece
seramik boyalar1 ve renk veren oksitler kullanilarak serigraf baski teknigi ile
goriintiiler aktarilmigtir. Plaka, deri sertligine ulastiginda, farkli ¢aplarda pimaj ve
karton borular {izerine, kontrollii bir sekilde sarilarak sekillendirilen silindir formlari,
kurumaya birakilmistir. Doga dokusu ve kent dokusunun kimi zaman formun
biitiinlinde, kimi zaman belli alanlarinda kullanildigi c¢aligmalar tamamen
kurudugunda, 985°C de biskiivi pisirimleri yapilmistir. Biskiivi pigirimi sonrasi, firca

kullanilarak formlar seffaf sir ile sirlanmig, 1000°C de pisirilmistir.
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Resim 114. Samotlu ¢amurla plaka agma agamast

\

Resim 115. Serigraf baski yapilan plakanin sekillendirilmesi
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Resim 117. Farkli ¢cap ve uzunluklarda sekillendirilen formlardan genel goriiniim

Resim 118. Vagon firinda, 995°C de biskiivi pisirimi yapilmis formlardan genel goriintii
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Resim 120. Yesim Ziimriit, Doku, Resat Kepenek Ciftligi, Canakkale, 2007
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Resim 121. Yesim Ziimriit, Doku, Resat Kepenek Ciftligi, Canakkale, 2007

Farkli uzunluklar da ve ¢aplarda sekillendirilen silindir formlar yesil ¢cimenler
tizerinde farkli agilarda diizenlenmistir. Bu diizenlemelerde formlarin igerisinde
konstriiksiyon olarak kurumus aga¢ dallar1 ve metal profiller yerlestirilerek topraga
sabitlenmistir. Formlarin acili yerlestirilmesi, zaman siireci igerisindeki degisimi

vurgulamak amactyla yapilmistir.
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Resim 122. Yesim Ziimriit, Doku, Resat Kepenek Ciftligi, Canakkale, 2007
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7.2. Proje I1I: “Nefes”

Porselen ¢camuru kullanarak, iki bez arasinda 3-4 mm kalinliginda acgilan
plaka farkli biiytikliiklerde sisirilen balonlara sarilmistir. Yavas ve kontrollii kurutma
asamasindan sonra balonlar ¢ikarilarak formlar 1100°C de pisirilmistir. Pisirim
sonras1 formlarin alt yiizeylerine, transfer teknigi kullanilarak, kapida paslanmis bir
tabelada okudugumuz Resat Kepenek Ciftligi sahiplerinin aile fotograflar
aktarilmigtir. Farkli biiytikliikklerdeki formlar, agiz kismindan gegirilerek yeniden
sisirilen balonlardan bir misina yardimiyla agac¢ dallarina farkli yiiksekliklerde
astlmistir. Zaman faktérii bu proje icin tamamlayici rol oynamaktadir. Seramik
formlar1 tagiyan balonlarin igindeki havanin miktari, her dakika azaliyor olmasi
calismanin seyrini olusturmaktadir. Balonlardan siyrilarak yere diisen ve paramparca
olan formlar biitiiniinde tasidiklar1 ve onlara yiiklenen degerlerle birlikte yeniden

topraga karisacaklardir.

Resim 123. Balona sarilarak olusturulan ve 1100°C de firinlanan form
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Resim 125. Yesim Ziimriit, Nefes, agac iizerine yerlestirme ve detay, Canakkale, 2007
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8. SONUC VE DEGERLENDIRME

Cevre Sanatinin temelini doga ve dogaya donme istegi olusturmaktadir. Bu
istek, tarihsel siirecte bir¢ok sanat dalimin da konusu olmustur. Resim sanatinda
Ronesans ile baslayan dogaya yonelis, Tuna ekolii sanatcisinin yaklagimiyla daha da
On plana ¢ikmistir. Barok donemde tuvalin dortte tigiinii kaplayan manzara, Rokoko
donemde kendi i¢inde varolan giizellikleriyle, en dogal sekilde resmedilmistir.
Romantizm’e kadar olan bu siiregte doga, figiirlii konular i¢in sadece bir fon olarak
kullanilmistir. Romantizmle birlikte bu anlayis deyismis, manzara bagimsiz bir tiir
olarak resmin konusu olmustur. 1830’lar da Fransa’da Fontainebleau Ormani
yakinindaki Barbizon kasabasina yerlesen Barbizon Okulu sanat¢ilarinda, Cevre
sanatgisiyla Ortiisen bir tavir, dogaya dzlem ve kagis gézlenmistir. Empresyonizmin
renk ve 151k kaygilariyla birlikte doga farkli sekillerde ve farkli bakis acilariyla
sanatin konusu olmaya devam etmistir. Ancak zaman gectik¢e sanatgilarin insan-

doga iligkisi yaratma konusunda farkli arayislara yoneldigi saptanmistir.

Cevre Sanat1 kavramsal akrabaliklarin i¢ i¢e girmis seklidir. Bu kavramsal
akrabaliklar ve Cevre Sanati iligkisi incelendiginde, Kavramsal Sanatin 1960’1
yillarin sanat hareketlerinin koékenini olusturdugu gozlenmistir. Govde Sanati,
Olusumlar, Performance, Yoksul Sanat, Minimalizm gibi sanat hareketlerinin
etkisiyle bicim degil icerik 6n plana ¢ikmaya baslamis, bu siiregte Cevre Sanat1 i¢in

zemin hazirlamistir.

Cevre Sanatinin ilk 6rnekleri 1960°da verilmistir. 1960’11 yillar ekolojik ve
feminist bilincin uyandigi, teknolojinin hizla ilerledigi, daha basit ve dogal varolusa
duyulan 6zlemin arttig1, bireyin kisisel ve politik giicliniin kabul edildigi, sosyo-
kiltiirel gelisime kars1 kararsizliklarin gozlendigi bir donemdir. Hizla artan ¢evre
sorunlar 6zellikle II. Diinya Savasi1 sonrasinda modernligin sadece ilerleme ile dogru
orantilt oldugu inaniginin sorgulanmasini saglamistir. Niifus artisiyla, sanayilesmeyle
birlikte her alanda biiyliyen sorunlar, sivil toplum o6rgiitleri ve duyarl kisilerce dile

getirilmistir. Sanatin toplumsal roliiniin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi
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tartisilmaya baslanmigtir. Boyle bir ortamda sekillenen Cevre Sanati; Kavramsal
Sanatin, Happening’in, Performance Sanati’nin, Yoksul Sanat’in (Art Povera),
Minimalizm’in 6nde gelen isimlerinin yaptig1 uygulamalar ve gelistirdikleri

diisiincelerle beslenmistir.

Kendini doganin hakimi olarak géren modern ¢ag insani, doganin yasalarini
kesfettigini, kendini ondan koruyabilecegini ve denetleyebilecegini diistinmektedir.
Bu yanilgi insan ve doga iliskisini ylesine sarsmistir ki, sonunda insan bu listlinligii
sorgulamaya baslamistir. Bu da beraberinde sanatcilari dogaya yoneltmistir. Cevre
sanatcilari, temel olarak ii¢ boyutlu ve/veya performansa dayali ¢alismalar
yapmislardir. Amerika’da ve Avrupa’da yapilan Cevre Sanati uygulamalarinda farkl
yaklasimlar gozlenmistir. Amerika’da ki ¢caligmalar incelendiginde, bir yandan insan
ve doga iliskisi korunmaya caligilirken, diger yandan insanin {stlinligiiniin de
vurgulanmaya ¢alisildiglr goriilmiistiir. Bunun gibi amag¢ farkliliklarinin yaninda,
farkli tekniklerle ¢alismay1 tercih eden ve farkli akimlara yakinlik duyan sanatgilar
oziinde ortak bir paydada bulusmus, dogada calismalar yapmuslardir. ik énemli
sergi, Amerika’dan, Hollanda’dan, Ingiltere’den, Almanya’dan sanatgilarin
katilimiyla 1968°de New York’taki Dwan Gallery’de agilmistir. Serginin ad1 Yeryiizii
Calismalar: (Earthworks) olarak belirlenmistir. Genelde biiyiik boyutlarda, malzeme
olarak toprak ve tastan, mekana 6zgii yapilan ¢aligmalar sadece fotograflarla temsil
edilmislerdir. Galeri mekaninda sadece fotograflardan olusan bir sergi geleneksel
pazarlama sekline ve sanat eseri olarak tanimlanan sablona uyumsuzluk yaratmistir.
Bu atmosfer izleyicide garip bir yokluk hatta kayip duygusu uyandirmstir.
Karsilagilan bu durum sasirtici ve diistindiiriici olmustur. Bu sergi, kapitalizmin araci
olarak gordiikleri galerilerin ve yapilan ¢aligmalara yiiklenen degerlerin
sorgulanmasini amaglayan cevre sanatc¢ilart adina basarili bir baslangi¢ olmustur.
Sanat objesi olmadan estetik deneyim {iretme ¢abasinin, sanatin geleneksel yapisini
blyiik Olgiide degistirdigi goézlenmistir. Kimi zaman doganin malzemelerini
kullanarak ya da dogaya ilaveler yaparak gergeklestirilen calismalar, seyircinin sanat
eseri karsisindaki konumunda da degisiklikler saglamistir. Seyirci sadece doganin ve

eserin gozlemcisi konumundan ¢ikmis onun parcasi olmustur.
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1970’ler de bircok sanatci, artarak popiilerlesen cevresel harekete ayak
uydurarak, yeryliziinii degistirmekten ve ona zarar vermekten kagman yaklagimlar
ortaya koymustur. Bunlarin ¢ogu sehirdeki mekansal uygulamalardir. Yiiriimeyi,
isaret etmeyi, ya da bazi dogal elementlerin gecici yer degistirmelerini iceren daha

basit mimiksel eserler ve ¢cevreye duyarl eserlerdir.

1992 yilinda Birlesmis Milletler delegeleri (179 iilkenin) Rio de Janerio’da
diinya zirvesinde bir araya gelerek ‘Biitlin insanlarin ekonomik sartlarini
tyilestirirken dogaya zarar vermek zorunda miy1z?’ sorusu lizerinde tartigmislardir.
Bu tartisma hizla kotliye giden kiiresel cevre sorunlari i¢in ¢ok umut verici
olmamustir. Diinya zirvesiyle, ¢cevre sanatcilarinin ¢abalar1 karsilastirildiginda ¢evre
uygulamalarinin ¢ok zayif kaldig1 diisiiniilse de sanatin toplumlar tizerindeki etkileri

tartisilmazdir.

Cevre sanatcilarinda temelde ii¢ farkli yaklasim goriilmektedir. ilk olarak;
doga ile duygusal ve ruhsal iliski kurmay1 6ngdren yaklasim. Ikinci olarak; bunu
saglayabilmek i¢in biiyiikk buldozerlerle ve is giiciiyle dogal diinyay1 diizenlemeye
calisan yaklasim ve tigiincii olarak da agik alanlara geri donmeye yonlendiren

calismalardir.

Cevre Sanat1 6zlinde 20.yy’in temel 6zelligi olan maddiyata 6nem veren kent
kokenli tiiketici kiiltiire, insa etmeye ve yikmaya, doga ve zaman Oniinde insanin
kiistahligina kars1 tepkidir. Cevre Sanati’nin smirlar1 yoktur ortaya cikan isler
sanatcinin cevresiyle iletisiminin c¢evreyi algilayisinin bir {rlintidiir. Bu isler

izleyicisiyle, dogayla, beslenir ve gelisir.

Yapilan uygulamalar incelendiginde; sanatcinin agik alanlarda, kent
merkezlerinde ve galerilerde yapti§i uygulamalarda, mekanin ve isleyen zamanin
getirecegi birgok detayr géz Oniinde bulundurmasi gerektigi belirlenmistir. Bu da
zorlu bir siireci gerektirmektedir. Cevre sanatcisinin yaptigi c¢alismayr besleyecek

olan en Onemli faktorlerin malzeme, teknik, ve mekan se¢imi oldugu tespit
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edilmistir. Cevre sanat¢isinin dogaya yonlendirme, doganin tahribini elestirme ve
geciciligimizi vurgulama adina yapacagi ¢alismalarda dikkat etmesi gereken c¢ok
onemli bir nokta vardir. Oda bir donem biiyiik elestirilere de neden olan, yapilan
uygulamalarin doganin gelisimini engelleyerek yok olmasini hizlandirabilecegi
gercegini unutmamasidir. Incelendiginde birgok proje c¢evresel tehdit olarak
yorumlanabilir. Bu nedenle konu kapsaminda bu olasiligin goz ardi edilmedigi
caligmalar secilerek incelenmistir. Cevre sanatcisina diisen rol dogaya ve yasamin
gerceklerine duyarli caligmalar ortaya koymaktir. Dogal bir kirlilik yaratmakla

estetik bir zenginlik katmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi bulunmaktadir.

Seramik malzeme olarak bu noktada onem kazanmaktadir. Doganin kendi
malzemesi olan ¢amura bi¢im veren, formunu tasarlayan, malzemeyi yonlendiren
sanat¢idir. Kullanilan ¢amur ile sir ve teknigin uyumlu olmasi, pisirim derecesi ve
uygulanacak mekanla biitiinlesmesi en 6nemli unsurlardir. Yapilan ¢alisma da bunlar
g0z ardi edildiginde, ¢cevrede gorsel bir kirlilik yaratmakta kaginilmaz olacaktir. Son
yillarda yapilan bilimsel arastirmalarin da i1siginda kilin 1s1 degisimlerine karsi
duyarli, biinyesine hicbir gaz girisine ve ¢ikisina izin vermeyen bir malzeme oldugu
ispatlanmistir. Dogadan gelen ve yeniden dogaya karisabilecek, dogaya 6zdes bir
malzeme olarak seramik Cevre Sanati caligmalar1 i¢in en uygun malzemelerden

biridir.

Tez kapsaminda konu hakkinda edinilen bilgiler ve c¢evreye karsi duyarl
ornekler iizerinde yapilan incelemeler 1s1ginda, “Cevre Konulu Seramik Atolye
Uygulamalar1” yapilmistir. Konu olarak, giinliik yasamlarimiz da ancak ince bir ¢izgi
ile ayirt edebildigimiz, birbiriyle yarisan doga dokusu ve kent dokusu ele alinmas,
hava kirliligi ve bunun yaratacagi sonuclar vurgulanmigtir. Pek c¢ok cevre
sorunlartyla karsi karsiya oldugumuz bir donemde, bu konuda ¢ikan yayinlar,
haberler, belgesellerin yaninda, plastik sanatlar alaninda da Cevre Sanati
uygulamalar1 bizler i¢in iyi bir yonlendirici olacaktir. Kuramsal aragtirma ve
uygulama caligmalariyla ortaya ¢ikarilan bu tezin , plastik sanatlar alaninda ¢aligma

yapmak isteyen arastirmaci ve sanatgilar i¢in de katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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