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OZET

Avrupa’da 18.yiizyilin baslarinda kurulan sirkler, resim sanatinda yeni bir
konunun dogusunu saglamistir. Sirkin gorkemli mekaninda siiregelen gosterilerin
gerginligi, palyaconun traji-komik halleri ve gosteriyi izlerken yiiziinde her tiirlii
duyguyu var eden izleyicilerin heyecani, sanat¢iyr da heyecanlandirmis ve konuyu
resimsel ifadeyle aktarma gereksinimini yaratmistir. Ge¢misten giiniimiize birgok
sanat¢i, hareketliligin yogun bir sekilde yasandigi bu gorsel soleni, bellegini ve

fircasim ustalikla kullanarak kendisine has teknikle resmetmistir.

Bati resim sanatinda palyaco figiiriinii konu edinen sanatcilar, kimi zaman
yasadig1 toplumda maske takarak yasayan insanligin dramimi ve sahteligini, kimi
zaman da kimligini gizleyerek kendisi olamamanin yaratti§i sanciyr resimlerine
yansitmislardir. Palyaco, kiligin1 gizlemeyi seven sanatci icin ise kendisini farkli rolde
diiglemesini saglayan bir figiir olmustur. Dolayisiyla diinyayr onun bedeninden

gormek ve anlamak sanatciya farkli bir bakig acis1 kazandirmistir.

Tiirk resim sanatinda, panayir ve lunapark eglencelerinde goriilen ip cambazlar
ve palyacolar, “sirk” seklinde adlandirilmis olmasa da bu gosterilerle benzerligi olan
oyunlar sergilemislerdir. Osmanli senliklerinin betimlendigi minyatiirlerde goriilen
cambaz, hokkabaz, hayvan terbiyecisi ve soytar1 gibi sanatcilarin gosterileri, yer,
zaman ve mekan farkli olsa da, Avrupa’da kurulan sirklerde gosteri yapan sanatcilarin

oyunlariyla biiyiik benzerlik gostermistir.

“Palyago Figiirii” konulu uygulama calismalarinda, hayatta kalabilme g¢abasi
icinde yiiziine gec¢irdigi maskesiyle yasamaya alisan insan, palyaco ile 6zdeslestirilmis

ve agirlikli olarak otoportre ile yansitilmistir.
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ABSTRACT

The circuses which have been built in Europe in the 18"cc., brings forth a new
theme in pictorial art. In the splendid ambience of the circus; the continual tension of
he performances, the tragi-comical expressions of the clown and the enthusiasm of
the audiences whose faces have all manner of emotions while watching the
performance; also makes the artist feel excited and gets him to create the reflection
of this theme by the expression of pictorial art. From the past to present, this visual
feast which the vivacity has been living quite intensively that, many artists drew it by

using his mind and his brush skillfully with his own special technique.

The artists in the western pictorial art, was not only showing dramatic and
counterfeit side of the living mankind’s whose put on masks but also, he hided his
own identity by reflecting his canvas, the pain of inable to be himself. The clown was
a figure for the artist who likes to hide his own identity and got him dream like being
in a different role. Consequently, having seen and understood the world from the

clown’s body, made the artist to be able to look from a different point of view.

In the Turkish pictorial art; the clowns and ropedancers can be seen as
displaying in the fairs and in the amusement parks; even though their performances
were not rated as “circus performance”, these games were actually showing
resembling common points with that. The miniaturs in which the Ottoman
celebrations have been described; the show of the artists like acrobat, juggler, animal
handler and clowns were; even the place and the time was different; showing major

resemblances with the games of the artists whose playing in the circuses in Europe.

In the practical studies of the subject “Clown Figure”; the mankind who try to
survive and used to live with the mask slip on his face, becomes identified with

clown and mostly reflected on autoportre.
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ONSOZ

Sirk diinyasinin zengin gorselligi ve gocebe yasam siiren yetenekli
oyuncularinin 6zgiir ruhlari, sanat¢ilarin firgalarinin harekete geciren 6zgiin bir konu
olmustur. Basta sirk olmak iizere eglenceli gosterilerin komik oyuncusu palyaco,
giilen/aglayan mask ifadesiyle maskeli insanlarin sembolii olmus ve bu durum onu

sanat¢ilarin, diisiiniirlerin ve yazarlarin melankolik kahramani haline getirmistir.

18.yiizy1l Avrupa sirklerinden, giiniimiiz sirklerine, Osmanli donemi
minyatiirlerinin senlik ©rneklerinden, panayir, lunapark gibi sokak gosterilerine
kadar Tiirk ve Avrupa gosteri sanatlarmin 6zgiin Orneklerinin resimsel anlatim
ozellikleriyle analiz edildigi eser metni, ‘Sirk Temas1 ve Palyaco Figiirii’ konulu

uygulama calismalariyla sonuglandirilmistir.
Tez caligmamin teorik ve uygulama asamalarinda engin bilgileriyle destegini

esirgemeyen Tez damismanin sayin Dog¢. Canan Atalay AKTUG’a, aileme ve

destegini gordiigiim arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran, 2008 Nuray SEKERUSTA



1. GIRiS

1.1. Amac:

Bu yiiksek lisans eser metninde, “Resim Sanatinda Sirk Temas1 ve Palyaco
Figiirii” bashgi altinda, eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olan sirk gosterileri ve palyago

figiiriiniin resim sanatindaki islenis bicimi irdelenmistir.

Caligmada amaclanan; Bat1 ve Tiirk resim sanatinda, sirk temasin1 ve palyaco
figiiriinii konu edinen sanatgilarin eserleri arasindan segilen resim 6rneklerini, resimsel
anlatim Ozellikleri ve sanat¢cinin konuyu ele alis bicimi agisindan irdelemek ve

konuyla ilgili kendi resim uygulamalarimi sergiyle sunumlamaktir.

1.2. Kapsam:

Giindelik yasam miicadelesinde yorulan bedenlerin, gerilen sinirlerin ve
birbirine bile tahammiil edemeyen insanlarin icinde bulundugu yalmzlik trajedisine
karsin onlar1 ortak noktada bulusturan eglence ortamlarindan olan sirk, panayir ve
lunapark gibi gosterilerin coskusu hayata renk katmaktadir. Eglencenin dorukta
yasandig1 ortamlardan biri olan sirk gosterileri; trapezcisi, illiizyonisti, palyacosu ve
diger tiim renkli karakterleriyle, 1s1ltili ve hareketli ortamiyla, izleyiciyi oldugu kadar

pek cok sanatciy1 da etkilemistir.

Osmanli minyatiiriinden, ¢cagdas Bat1 ve Tiirk resmini de i¢ine alan oldukca genis
bir yelpaze dahilinde “akrobasi- akrobatlik” ve “cambaz-cambazlik” tanimlamalar
altinda, resim sanatina yeni konularin girdigi goriilmiistiir. Sirk g0sterilerinin

yayginlagmasi da bu mekan1 sanatgilar icin vazgecilmez kilmistir.

Resim sanatinda bircok sanatgiya esin kaynagi olan sirk, gorkemli mekaninin
icinde siiregelen birbirinden tehlikeli ve hayret verici gosterileriyle, sanat¢inin
tiretimini destekleyen bir konu olmustur. Bu mekanin 6nemli figiirlerinden biri olan

palyacolar da komik ama aymi zamanda hiiziinli bir kisilik olarak sanat¢ilari



etkilemistir. Kimi sanat¢1 palyaco bedeninde gormeye calismistir diinyayi, kimisi de
disardan bir kisi olarak anlamaya calismistir onu. Neticede giildiirmek i¢in giilen
palyaconun, kendiyle bas basa kalan kisinin maskesini diistirdiigii andaki melankolik
durumuyla Ortiisen tarafi, sanat¢cinin onu sembolik bir figiir olarak kullanmasini

saglamistir.

Eser metni bes boliimden olusmustur. Calisma kapsaminda yer alan ikinci
boliimde, “Bati Resim Sanatinda Sirk Temasi ve Palyaco Figiirii” bashigi altinda
tarihsel siire¢ igerisinde sanatcinin konuyu isleyis bi¢cimi arastirmacilarin goriislerine
yer verilerek incelenmistir. Konuya giriste sirkin kurulusu ve gelisimine deginilerek,
sanat¢inin bu temayla ne zaman tanistigi hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica onceleri
“soytar1’” adiyla anilan giiniimiiz palyacosu, fiziksel ve duygusal ag¢idan incelenerek

palyaco imgesinin, sanat¢iy1 etkileyen taraflari ortaya ¢ikarilmistir.

Ikinci boliimde “Bat1 Resim Sanatinda Sirk Temas1 ve Palyaco Figiirii Konulu
Resim Calismalan ve Analizleri” baglig1 altinda Bati resim sanatinda konu iizerine

eserler iiretmis sanatcilarin calismalar1 analiz edilmistir.

Uciincii boliimde “Osmanli Sanatinda Eglence Kiiltiirii ve Soytar1 Figiirii”
baslig1 altinda, Osmanli minyatiir sanatindan 6rneklerin de 1s18inda, donemin eglence
kiiltiiri, bu kiiltiiriin bir pargasi olan yetenekli oyuncular ve soytar1 karakteri

incelenmistir.

Doérdiincii boliimde “Tiirk Resim Sanatinda Sirk Temasi ve Palyaco Figiirii”
baslig1 altinda, oncelikle cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Tiirk resminde eglence
kiiltiiriiniin yansimalar1 ve bu donemde ortaya cikan 6rnek ¢alismalar incelenmistir.
Donemin eglence bigimini yansitan lunapark, panayir ve sirk gosterilerinin gorkemli
mekaninda siiregelen olaylarin sanatgilara ilham kaynagi oldugu goriilmiistiir.
Giiniimiiz sanatgilarmin temay1 ele alis bicimleri ise c¢agdas ve geleneksel

yaklagimlarin sentezi niteliginde olmustur.



“Palyaco Figiirii Konulu Uygulama Calismalar1 ve Analizleri’ni iceren besinci

boliimde, on dort uygulama ¢alismasi yapilmistir.

1.3. Yontem:

Calismanin teorik ve wuygulama asamalarina uygun farkli yontemler
kullanilmustir. izlenen yontem dogrultusunda konunun resme yansimasi bicimsel
ozellikleriyle birlikte analiz edilmistir. Sanat Diinyamiz dergisinin 74. sayisinda yer
alan “Sanatin ‘Gambaz’lar’” bashigi altinda yapilan incelemeler, konuyla ilgili 6n
bilgilerin elde edilmesinde basvuru kaynagi olmustur. Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, sanat¢i bilgilerine ulasmada temel kaynak olarak kullanmilmistir.
Sokullu’nun, “Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmin Evrimi” adli kitab1, “Insanlar neye
giilerler?” sorusuna verilecek cevaplarin tespitinde, yazar, filozof ve sanatcilarin
goriiglerinin elde edildigi énemli bir kaynak olarak degerlendirilmistir. Atasoy’un,
“1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitab1” Osmanli Minyatiir Sanatina siklikla konu
olan senlikler ve soytarilar basta olmak {izere burada gorev alan tiim oyuncularin

tespitinde onemli bir kaynak olmustur.

Arastirma asamasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ve Ankara Bilkent
Universitesi Kiitiiphaneleri’nden yararlamilmustir. Sanatcilarin resim calismalarina
ulasmada internet dnemli bir bagvuru kaynagi olmustur. Toplanan yazili1 ve gorsel
kaynaklar, bilimsel esaslara uygun olarak degerlendirilmis ve yazim asamasi

gerceklestirilmistir.

Calismanin uygulama boliimiine kaynak arastirmasinin yapildigi siiregte
baglanmis ve eser metninin yazim asamasini da i¢ine alan genis bir zaman diliminde
resimler tamamlanmistir. Palyaco figiiriiniin konu edildigi resimlerimi yiiksek lisans
egitimi oncesinde de calisiliyor olmam, eser metninin konusunun belirlenmesinde ve

uygulama calismalarina geciste kolaylik saglamstir.

Uygulama calismalarina gegis siirecinde palyaco figiiriinii konu alan 6n

taslaklar, desen ve kolaj calismalan yapilmistir. Canakkale’de kurulan Sezar Sirki,



Mogolistan Sirki, Harikalar Sirki ve Eceabat’ta geceklesen Sermet Erkin illiizyon
gosterilerine birebir katilarak cizilen eskizler ve cekilen fotograflar da materyal
olarak kullanmilmistir. Ayrica yine bu boliimde, Eceabat’ta 23 Nisan Senlikleri
kapsaminda palyaco canlandirmasiyla gosteri yapan ana sinifi 6grencilerinin, On
Sekiz Mart Universitesi Cocuk Gelisimi B6liimii’niin sergisinde palyaco tiplemesiyle
sunum yapan Ogrencilerin gézlemlenmesi, internet ortaminda edinilen fotograflar ve

video ¢ekimleri konunun imgede cesitlenmesi saglanmustir.

Palyacoyu otoportre olarak resimledigim caligmalar i¢in, Ankara Devlet
Tiyatrosu Dekor Kostiim Teknik Miidiirliigii'niin  Kostim  Ambari’ndan
yararlanilmistir. Ambardan secilen kostiimlerin kombine edilmesiyle farkli palyaco
tiplemeleri olusturulmus ve makyajin da tamamlanmasindan sonra Irfan Sahinbas

Atolye Sahneleri i¢ ve dis mekanlarinda fotograf ¢cekimleri yapilmistir.

Uygulama caligsmalarinda palyaco figiiriiniin konu edildigi resimlere agirlik
verilmistir. Samimi iligkilerin yitirildigi ve zarar gormemek adina herkesin yiiziine
gecirdigi maskesiyle yasamaya alisti1 bir doneme tanik olmak, konunun “imgemde”
derinlesmesini saglamistir. Bu sebeple giilen/aglayan maskesiyle palyago, sirk
cadirindan c¢ikarilmis ve insanlhi@in icinde bulundugu durumun yansimasi olarak

giindelik yagam alanlarinda gosterilmistir.



2. BATI RESiIM SANATINDA SiRK TEMASI VE PALYACO FiGURU:

Sirk temasi, Bati sanatinda siklikla kullanilan bir konu olmustur. Goérkemli
mekan igerisinde siiregelen traji-komik gosteriler ve ilging kostiimleriyle sirk
oyunculari, sanat¢ilarda bu konuyu resimsel ifadeyle aktarma istegi yaratmustir.
Tehlikeli bir nitelik tagiyan ve iistiin meziyet isteyen gosterilerle gerilen bedenler,
palyagonun komik kiyafeti, saskin ifadesi ve sakar oyunlariyla rahatlamaktadir. Bu
noktada denilebilir ki, sirk, izleyiciyi fakli ruh hallerine sokan, sanat¢iy1 ise bigimsel

ve ruhsal degisimleriyle iiretiminde destekleyen yegane gosteridir.

Sirk; cambaz, akrobat, jonglérl, hayvan terbiyecisi ve palyago gibi alanlarinda
uzmanlagmis sanatcilarin bazen komik, bazen gii¢ ve tehlikeli gosterilerinden olusan
eglence olarak tanimlanmaktadir. “Sirk adi, Latincede “cember” ya da “daire”
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anlamina gelen circus’tan tiiremistir.”” Sirk mekaninin dairesel yapis1 ve bu eksen

dogrultusunda gelisen gosteriler, kelimenin terimsel anlamini ortaya koymaktadir.

Avrupa’da sirk olgusunun tarihi 18.yiizyilin bagslarina kadar uzanmaktadir.
Bilinen anlamuyla ilk sirk, Ingiliz ordusundan emekli at terbiyecisi Philipp Astley
tarafindan 1768 yilinda Londra’da kurulmustur. Astley’in, basit bir tribiin igerisinde
merkezkag etkisiyle daire cizerek kosan atinin iizerinde gosteriler yaparak kurdugu
sirk, zamanla cambaz ve palyaco gosterilerinin de eklenmesiyle gelistirilmistir.
Astley, tim Avrupa’yr dolasarak sirki tamitmis ve yayginlastirmistir. Onun
ogrencilerinden Charles Hughes, 1782 yilinda Kraliyet Sirki adinda yeni bir sirk
kurmustur. Astley, Fransa’da tanistigi Antonio Fanconi ve iki oglunun sirk kurma
fikrini desteklemistir. 13m. yaricapinda kurulan bu sirk, giiniimiiz sirklerinin standart
boyutunun da belirlenmesini saglamistir. Bill Ricketts’in 1793’te  ABD’nin
Philadelphia ve New York kentlerinde iki sirk kurmasi ve Hughes’in ayn1 donemde

Rusya’daki girisimleri yeni eglence bicimi olan sirkin hizli bir sekilde

! Jonglér, elindeki top, sopa ve cember gibi malzemeleri havaya atip tutarak gosterisini gerceklestiren
sanatgidir.

? Ana Britanicca Genel Kiiltiir Ansiklopedisi Cilt 19, Ana Yayincilik ve Encyclopaedia Britannica,
INC., Giizel Sanatlar Matbaasi A.S, s.426



yayginlagmasini saglamustir. 19. yiizyihin ilk yarisinda isaac A. Van Amburgh’un
yirtici hayvanlarla yaptigi gosteriler, 1859 yilinda Jules Léotard’in ugan trapezi
gelistirmesi ve Blondin’in Niagara Selalesi’ni ip {iistiinde ge¢mesi zamanla sirk

gosterilerinin gesitlenmesini saglamustir.

Yeni kurulan sirklerden halki haberdar etmek amagli yapilan sirk afisleri,
sanat¢ilarin sirk temasi ile tanigsmasini saglamistir. Ve bu déonemde Forain, Willette
gibi sanatgilarin tasarladigi sirk afisleri, bu temanin resim sanatina da girdiginin
isaretleri olmustur. Zamanla pek cok sanat¢i, bu gorkemli mekanin igerisinde
siiregelen gerceklige yonelerek, yetenekli sirk oyuncularini resimlerinin konusu

haline getirmislerdir.

Modern sanatin vazgecilmez konusu olan sirk, biiyiilii atmosferi ve {istiin
meziyet isteyen gosterileri gergeklestiren oyunculariyla gecmisten giiniimiize bir¢cok

sanatcinin ilgisini ¢ekmis bir mekandir.

Sirk pistini evrenin yuvarlakligi ile ortiistiiren sanatcilarin “Diinya Tiyatrosu”
yerine “Diinya Sirki” tanimlamasi getirdigini belirten yazar Strasser, sanatcilarin bu

yeni konuya yonelislerini su climleleriyle 6zetlemistir:

“Sirk her seyden Once popiiler bir gosteri bicimi oldugu igin sanatgilar
etkilenmistir. 19.ylizyilin sonlarinda biiyilk sanat iiriinlerinin  kendini
begenmisligine karsit olarak popiiler tiirlerin “yenilestiriciligi” kavraminin
ortaya ¢ikisina tanik olundu. Artik tiyatro gibi degil de sirk gibi bir diinya, belki
de ressamlara diinyanin temsilinin kabul edilmis bicimlerinden kagabilme
olanagmi vermistir.”*

Uzaktan bakildiginda bile insam1 heyecanlandiran sirk cadirina yaklastikga
icerideki hummali calismanin izlenimleri goriilmektedir. Bilet saticisindan kapi
gorevlisine, egitimli hayvanlarindan birbirinden yetenekli sirk oyuncularina kadar bir
ekiptir onlar. Gosteri zamani yaklastikca heyecan daha da artmakta ve bir gosterinin

bitisi, digerinin baglama heyecaniyla devam etmektedir. Burada giindelik yasamin

3
a.ge., s.426

* STRASSER, Catherine, Oncii Sanatlarda Sirk, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lari Palyago,

Hokkabaz, Soytari, Sayt: 74, YKY, Istanbul K1s 1999, s. 218-219,



sikintilarindan armmmak isteyen insanlara, yiirekleri hoplatan gosterilerin cesur
kahramanlar akrobat, cambaz, jonglor ve trapezcilerin yam sira saskin ifadeli, sakar
palyacgolar eslik etmis ve onlar1 da bu biiyiilii diinyanin bag kahramanlar1 haline
getirmiglerdir. Mekanin biiyiisii, seyirciyi icine alarak onlar1 hop oturtup hop
kaldirmakta, icten kahkahalar attirarak, iglerindeki cocugun sesini duymalarini ve
heyecanini hissetmelerini saglamaktadir. Kisacas1 sirk, yogun duygu bosalmasi
yasatarak insanlar1 rahatlatan bir gosteridir. Tiim bu sebeplerden dolayir hayatin
gercekligiyle i¢ ige yasayan bir sanat¢inin bir o kadar gercek olan boylesi coskulu

gosteriden etkilenmemesi miimkiin degildir.

Orada sayisiz model sanatciyr beklemektedir. Isiltili kostiimler icerisinde
viicudunu bi¢cimden bigcime sokan sirk sanatgilari, ufak bir o6diil karsiligi tim
meziyetlerini sergileyen sirk hayvanlar1 ve kendinden gecmis bir sekilde gosteriyi
seyrederken yiizlerinde her tiirlii duyguyu var eden izleyiciler, sanat¢i i¢in sonsuz

malzeme yaratmistir.

Batur, sanatgilarin sirke yonelisinin, bir konu tercihinden ¢ok bu tercihi yaratan
nedenler acisindan 6nem tasidigini vurgulamistir. Sanatcilarin insanlarin iginde
bulundugu ¢ift kisiligi, bosyereligi ve ortaligi saran giiliing ciddiyetin yerini
almalarim istedikleri ciddi giiling durumu sirkte bulmasi bu tercihi yaratmustir.”
Batur, sirk resimleri yapan sanatcilarin icinde bulunduklari duygu yogunlugunu su

sozleriyle belirtmistir:

Hayatin antraktlarim1 doldurmakla yiikiimli sanatgi, palyago ile oOrtiistiiriir
kendisini; varolus yazgisin1 denge ipindeki akrobatinkiyle cakistirir; iki kanl
Diinya Savas’nin ortasinda bir saka, bir c¢ilginlik, bir tragedya sahsiyeti
olarak algilar varligini. Ve sirk, onu bundan cagirmustir.”

Filozof Block, temel yapit1 olan “Tlke Umut”un bir boliimiinde, “sirk”in sanatin

tamdig tek diiriist gosteri oldugunu ve burada her tiirlii hiinerin acik bir sekilde

> BATUR, Enis, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyaco, Hokkabaz, Soytart,
Say1: 74, YKY, Istanbul Kis, 5.142
¢ a.gm., s.142



sergilendigini belirtmistir.” Batur, Block’un diisiincesine katilmakla beraber yine de
bunu yetersiz bir tamimlama olarak gormiistiir. Sirkin hem igerde hem de disarida
siiregelen bir seriiven oldugunu savunan Batur, akrobatin, trapezcinin, palyaconun
bir de sahne arkasindaki gercekligini gormek gerektigini savunarak, “Sirk hem

kendisi, hem de kendisinden &te, fazla bir sey” 8 sozleriyle diisiincesini 6zetlemistir.

Fallois, sirkin diger gosterilerden farkli oldugunu savunmus; bu farkliligin ve
insanlarin sirke gitmek istemesindeki hevesin, orda gecen olaylardan mi, mekandan
mi1, yapilan c¢esitli numaralarindan mi, yuvarlak pisten mi yoksa sirk ¢adirinin
kubbesinin altindaki yogun coskulu kalabaliktan m1 kaynaklandiginmi sorgulamistir.
(Gergek olan su ki; bunlarin biitiinii izleyicileri ve sanatgilart sirke yoneltmistir.)
Fallois’e gore, sirke gitmek baska bir gezegene gitmek gibidir ve oradaki tim
gosterilerin insanlara anlatacagi bir oykiisii vardir. Belleklere hicbir seyin silemedigi
goriintiiler hazirlayan sirk olgusuna karsin, ¢agdas yasamin hicbir bulusunun,
diigsellige boylesine zengin ve giiclii bir malzeme verememis oldugunu belirten

yazar, sirki giizel bir haber ve kurtarilmig bir yarati olarak nitelendirmistir.’

20.yy boyunca sanatgilar sirklerden ilham almislardir. Sirkin gorkemli mekam
icerisinde gelisen tehlikeli gosterilerin gerginligi, akrobat ve palyagolarin traji-komik
halleri ve kalabalik izleyici grubunun tek bir beden misali sergiledigi tavirlar

sanatcilar1 biiyiilemistir.

Amn fotograf makinesinin bir karesi gibi car¢abuk yakalama ¢abasi, Degas ve
Renoir gibi izlenimci sanat¢ilar hareketli goriintiilerin sergilendigi sirk gosterilerine
yoneltmistir. Evinin yakinina kurulan Fernando Sirki’ne sik sik giden Degas, bu
coskulu ortamda edindigi izlenimleri kiiciik bir not defterine aktarmis ve sonra da bu

cizimleri atdlye ortaminda tuvaline tasimistir. Sanatcimin sirk temali ¢ok sayida

"BATUR, Enis, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyaco, Hokkabaz, Soytart,
Say1: 74, YKY, Istanbul Kis, 5.142

8 a.gm., s.142

o FALLOIS, Bernard De, Sirk Giizel Bir Haberdir Aslinda, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart
Palyaco, Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.214



litografileri, desenleri ve “Miss Lala at the Cirgue Fernando” adh biiyiik bir tuval

resmi bulunmaktadir.

Seurat ise, sirk diinyasin1 kendine has puantilizm teknigiyle resmetmistir.
Sanatcinin “Sirk” adli ¢calismasindaki hareketlilik, sanatsal iislubunun dinamizmiyle
ortiismektedir. Calismada izleyiciden mekana, akrobattan palyacolara kadar tiim

detaylar sirkin etkileyici atmosferini gozler Oniine serecek sekilde sergilenmistir.

Bohem yasam sitiliyle bar, sirk gibi eglence yerlerinin daimi miisterisi olan
Lautrec ise bu konuyu siklikla resmetme firsatini da bulmustur. Bu kalabalik
mekanlarin melankolik biiyiisii sanat¢inin {iretimini desteklemistir. Sanatci, sempatik
tavirlariyla insanlarin giivenini kazanmis oldugundan sirk diinyasinin kahramanlarini
en dogal halleriyle bile resmedebilmistir. Sanat¢cinin Fernando Sirki’nin
kahramanlarindan kadin palyaco Cha-u Kao’yu resimledigi ¢ok sayida caligmasi bu

diisiinceyi destekler niteliktedir.

Resim 1. Henri de Toulouse, Lautrec, “Palyaco Cha-u Kao”, 1895
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Yaptig1 palyaco resimleriyle 6ne ¢ikan sanatcilardan Rouault, “Kayan Yildiz

Sirki” adli siirinde, sirkin imgesindeki 6zel yerini su dizeleriyle belirtmistir:

Trajik ya da dingin imgeler

Sabah Altn Post’u ele gegiren insan

Ve aksam daha az gururlu yatar yataga, agzi1 acimis
gozleri kapali- nasil da bitkin-

Ne diyorsun yiiregim, duymuyorum seni!

Babadan ogula tiim Fransa yollarda,

Kuzey’den Giiney’e, Dogu’dan Bati’ya giden gelen,
bariscil ve neseli fatihler, usulca

giinese dogru yol alirsiniz kis geldiginde,

yesil ovalara ilkbaharda ya da bir okyanus denizine,
her zaman kiskandim sizi, ben yapayalniz

tarlada rencber gibi bagli topragina resmin. '’

Sanat¢1 bu dizelerinde, gezgin sirk oyuncularinin her zaman yeni yerler
kesfeden bariscil ve neseli fatihler oldugunu belirterek bu sanat¢ilara hayranligini
ortaya koymustur. Sanatci, bu dizelerinde ayn1 zamanda kendi yalnizligina ve

tekdiize yasantisina bir serzeniste bulunmustur.
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Resim 2. Georges Rouault , “Palyaco”, 1912 Resim 3. Fernand Léger, “Trapez Sanatgilarr”, 1954

'"ROUAULT, Georges, Kayan Yildiz Sirki, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.177
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Otuz y1l boyunca sirk gosterilerine ilgi gosteren ve Fratinellis i¢in kiibist tarzda
kiyafet tasarlayan Léger’nin de sirk temali bircok resmi bulunmaktadir. Léger,
izleyicileri, dikdortgenleri ve geometrik bicimli pencereleri geride birakarak dairesel
hareketliligin yogun olarak yasandigi sirk ortamina davet etmistir. Ayrica sanatgi,
dairenin kardesce paylasimin bir sembolii oldugunu ve ¢alismalara nese ve 151k
sacacagii vurgulamistir.'' Sanat¢inin tiim bu yorumu sirk konusunu islemis diger
sanatcilarinda diisiincelerinin temsili niteligindedir. Yazar Strasser, Léger’nin sirk

temal1 resimlerini su sozleriyle yorumlamistir:

“Sirk evreninin itkisiyle bir¢cok tablosunda ip cambazlar1 ve soytarilar
resimleyen Léger, eglence ve bedenin mekanigiyle birlesen panayirlarin kentsel
goriintiisiine kars1 6zellikle duyarliydi.”"?

Haftada birka¢ kez gittigi Medrano Sirki’nden oldukca etkilenen Picasso,
akrobat bir ailenin yasamindan goriintiileri mavi doneminde hiiziin, pembe
doneminde ise umut ve mutluluk gibi celigkili halleriyle aktarmistir. Sanatci, o
donem hokkabazlar, cambazlar ve palyacolarla arkadaslik etmistir. Ve onlar farkinda
olmadan Picasso’nun modelleri olmuslardir. Sahne Oniinde neseli tavirlarla
meziyetlerini sergileyen bu karakterlerin sahne arkasina gecip makyajlarn
temizlenince, aslinda mutsuz insanlar olduklari izlenimi Picasso gibi bircok
sanat¢cinin imgesinde yer etmistir. Picasso’nin resimlerindeki soytar1 ve akrobatlarin
yiiz ifadelerinde bu duygu acik¢a sergilenmistir. Penrose, sanat¢inin sirk resimleriyle

ilgili olarak sunlar1 belirtmektedir:

“Palyago ve sirk oyuncular1 sanatcilarin yarisina uygun olmaktadirlar. Onlarin
yeteneklerinin ve cesaretinin kusku ve tehlike dolu bir atmosfer icerisinde, boga
giireslerine benzer bir ¢ekimi vardi. Onlar, Picasso’nun bir sonraki buluslarinin
gelismesini saglayacak atmosferi saglamuslardi.”"

i CASSOU, Jean and LEYMARIE, Jean, Fernand Léger- Circus and Parade 1947- 54, Drawings
&Gouaches, New York Graphic Society Greenwich, Conn 1973, 5.188

'2 STRASSER, Catherine, Oncii Sanatlarda Sirk, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul K1s 1999, s.217

13 PENROSE, Roland, Picasso His Life and Work, Third Edition,University of California Press
Berkeley 1981, s.108



12

Resimd. Pablo Picasso, “Akrobat Ailesi ve Maymun”, 1905

Beckmann, hayati bir sirk gosterisine, insanlar1 da bu gosterinin oyuncularina
benzetmektedir. Ona gore, ip iizerinde yiiriiyen bir cambazla hayatta kalabilme
cabasi icerisindeki bir insan ayni derecede yeteneklidir.14 Ayn diisiince yogunlugu
icerisinde olan Chagall ise asirlar boyu kendi arayislari icinde aci tath bircok
duyguyu bir arada yasayan insanlar1 bir sirk gosterisinin oyuncularina

benzetmektedir. >

Chagall, sirki biiyiilii bir diinya, sonsuz bir dans oyunu ve trajik bir gosteri
olarak nitelendirmektedir. Sanatci, asirlar boyunca kendi arayislarinda eglence ve
mutluluk icinde aglamis insanlarin bir de para ve saygi kazanmak i¢in diistiikleri
trajikomik durumu, bir sirk sahnesindeki gosteriye benzetmektedir. Ona gore; hayatin
act tathh bircok duygusunu maskelerinin arkasina gizlemis olan palyacolar ve

akrobatlar aslinda hayatin gerceklerinin yansimalari olmusturlar. Sanat¢inin, trajik

14SELZ, Peter, Max Beckmann The Self- Portrait, Gagosian Gallery Rizzoli, New York 1992, s.75
STESHUVA, Jacop Baal, Marc Chagall, Kéln Taschen 2003, 5.193
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insanlar olarak nitelendirdigi palyacolar1 ve akrobatlar1 dini resimlerdeki figiirlere
benzetmesi, bunun yam sira Isa’min ¢armiha gerilmesi sahnesini resmederken
biiriindiigii ruhsal kargasa hali ile sirk halkin1 resimlerken hissettiklerini
Ozdeslestirmesi, sirk temasinin onun imgesinde ne kadar derinlestigini

gostermektedir. 16

Resim 5. Marc Chagall “Biiyiik Sirk”, 1984

Beyaz perde oniinde telden yaptigi devinimli oyuncagiyla gosterisini
gerceklestirirken gosterilen (Resim 6) Calder, sirk temasimm desenlerinde,
heykellerinde ve resimlerinde siklikla kullanmistir. Hareketliligin yogun olarak

yasandig1r sirk gosterileri, sanatsal iiretimde sanat¢iya oldukca fazla malzeme

Yhttp:/fwww.millivet.com.tr/2002/03/18/sanat/san19.himl, 24/12/2006
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yaratmistir. Batur, sanat¢cinin sirk temasma olan hayranligim su ciimlelerle

belirtmistir:

“Yiizyih simgeleyen birka¢ yapit segcmem dilense, duraksamadan aralarina
alirdim fanus igindeki oyuncak toplulugunu. Zaman tiinelinde geri donme
carkim1 calistirabilecek yetilerim olsaydi, Calder’in Metin And ile
tanigtirmanin - yolunu bulurdum: Osmanli s6lenlerinden, diigiinlerinden
Sirk’ine boylelikle devsirebilirdi efsunkarlari, miihrebazlari, pasat¢ilart ve
Aile’nin oteki tiyelerini.

9917

Resim 6. Calder, beyaz perde éniinde telden yaptigi devinimli oyuncagiyla gosterisini gergeklestirirken
fotograflanmistir, 1927

Calder’in desenlerinde, sirkin coskusu yogun olarak hissedilmektedir. Tek
cizgiyle ve yalin desen anlayisiyla, orada olup bitenleri en agik haliyle gozler oniine
sermektedir. Sirk konusunun, sayisiz deseni olan sanatcinin imgesinde uzun siire

tesir biraktig1 diisiiniilmektedir.

17 BATUR, Enis, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lar1 Palyaco, Hokkabaz, Soytari,
Sayt: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, s5.143



15

s
!
- o= ] .:-
A
T
=
[
- 1 o -
- -1
: M o o i, P
e o
Jﬁ.}'.;h N .-\.."'\- = h'p |lr.- “ELk
o ATy e
T i i -}
: £ - ¥
o . l,.l L
] e : =1 [
e el g - \ '
i r - -
.'H\-\' oD .r: .""1 .'::l" _El' - r lll\‘
ol 1 2
] H - s ] ¢ F
a":l e - - - el ™ y
.-_'_-. " i ] - :H.-' i =

Resim 7. Alexander Calder, “Sirk”, 1932

Yillar yili pek cok sanatginin ilgisini c¢eken sirk, sanat¢ilarin kendisine
yiikledikleriyle daha da fazla anlam kazanmistir. Bircok oyunun gerceklestigi bu
gorsel solen karsisinda heyecanlanan sanat¢i, konuyu resimsel ifadeyle aktarma
gereksinimi duymustur. Olanca hareketlilik icerisinde anlik duruslann yakalama
cabasinda olan sanat¢iya bu mekan, bellegini ve fir¢asini ustalikla kullanma becerisi

kazandirmustir.

Sirk gosterilerinin bas kahramanlarindan palyaco ise renkli kostiim ve maske
gibi yiizine gecirdigi yliz makyajiyla ve sergiledigi oyunlarnyla izleyiciyi
giildiiriirken, sanat¢t onun yiiziindeki yapay ifadesinin altindaki gizli hiizniiniin

melankolisini resmetmistir.

Soytar1 palyaconun atast olarak kabul edilmektedir. Krallar1 eglendiren
soytariyla, gilinlimiizde halki giildiirmek i¢in sahneye cikan palyaconun, farkli
zamanlarda ve farkl tiplerde olmalarina ragmen ayni ortak gorevi yerine getirdigi

bilinmektedir.
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Bati dillerinde soytart1 ve deli aym anlamdadir. Fransizcada “fou, folle”
Ingilizcede “fool” hem deli, hem de soytar1 anlami tasimaktadir. Ortacagdaki politik
giildiiriilerin  delilige ve cilginliga c¢agristm yapmasi boylesi bir iliskiyi
dogurmustur. '® Batur, Ortacagin “deli”si iizerine diisiincelerini su ciimlelerle

belirtmistir:

“Ortagagin  “Deli”si, hemen ve sert bir bi¢imde toplumdan koparilip
yalitilmasi zorunlu bir figiir sayilmamistir yalnizca: Aykiri soziiyle altindaki
ciralarin tutugsmasina yol aciyor ve zihinsel konumu geregi derkenarda
goriilityordu siiphesiz, ama toplumun merkezinde bir yer de acgabiliyordu
kendisine: Mahallenin ya da kasabanin budalasi, Saray’in soytarisi, cemaat
solenlerinin maskarastyd:.”"”

Tiyatronun ve soytarilifin tarihine gidildiginde ise “mimus” adli oyuncularla
karsilasilmaktadir. Eski Yunan’da goriilen mimus adli profesyonel halk oyunculari,
toplumdaki carpikliklar1 alaya alarak halki giildiiren soytarilardir. Soytarilik bu
sekilde Eski Yunan’da dogmus, oradan Roma’ya sonra da Ortacag Avrupasi’na ve

. 20
Bizans’a kadar uzanmustir.

Ortacag’da kilise, tiyatroyu ortadan kaldirmaya calismistir. Fakat kilisenin
bilyiik ¢abalarina ragmen mimus adli gezici halk oyunculan gosterilerine devam
etmistir. Antik kiiltiiriin bu temsilcilerinin yilmadan calismalari, kiliseyi uzlagma
yoluna yoneltmistir. Boylelikle Avrupa tiyatrosunun temeli olan Antik Yunan
Tiyatrosu kurulmustur. Yeniden kurulan bu tiyatroda kilisenin amaci, 6nceden hor
gordiigii halk oyuncularinin ve soytarilarin deneyimlerinden yararlanarak halka

Hiristiyan ilke ve inang¢larin1 benimsetmek olmustur.

18 AND, Metin, Soytari: Tiyatronun Yasam Suyu, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul K1s 1999, 5.133

19 BATUR, Enis, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago, Hokkabaz, Soytari,
Say1: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.140

2AND, Metin, Soytari: Tiyatronun Yagsam Suyu, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lari Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, s. 128
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Hiristiyan kilisesinin mimuslarla yakin iliskisini gosteren 1.5.1329 ve 1401
tarihli iki Ermenice Incil’de sivri kiilahl1 soytarilar ve kopek maskeli oyuncular

gosterilmektedir.”!

Ermens IeciCleringen mazsel aerncalay, mimus evonculu e e

Resim 8. Ermeni Incil’lerinden maskeli oyuncular, mimus oyunculari ve kopek bash tanriyi oynayan
oyuncular

Soytarilik, Ronesans’ta ise Italyan halk komedyas1 “Commedia dell’Arte” ile
devamliligini siirdiirmiistir. Commedia dell’Arte tiyatroya farkli bir bakis acisi

getirmistir.

Senaryolarim1 kendileri yazan ve ¢ogu zaman da dogaclama konusmalariyla
oyuna gerceklik katan bu oyuncular, abartili jest ve davraniglariyla dillerini bilmeyen
farkli milletlerden insanlara bile kendilerini sevdirmislerdir. Izleyicinin bu sevgisi

zamanla onlar1 s6z sahibi yapmlstlr.22

Commedia dell’Arte, ressamlar icin de gorsel bir zenginlik olmustur. Ozellikle
Watteau, resimlerinde siklikla bu halk oyuncularini betimlemistir. Onun resimleri
1s1ginda fiziksel goriintiileri hakkinda ipuclan elde ettigimiz Arlecchino ve Pierrot ise

bu tiyatronun komik karakterleridir.

a.gm., s.130
MUTLU, Ozdemir, Oyunculuk Tarihi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 1995, 5.59
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Resim 9. Jean Antoine Watteau, “Arlequin, Pierrot and Scapin”, 1716

Onceleri dilenciyi oynayan Arlecchino, zamanla usak roliine biiriinmiistiir.
Dilenci olarak betimlendigi donemde renkli yamali ve iizerine bol gelen kiyafeti
onun sefaletini sembolize etmektedir. Usak olarak oynadigi donemde ise, renkli
yamalar diizgiin baklava desenlerine doniigmiistiir. Kurnazlik ve budalalik celiskisini
ifade eden maskesiyle, hem aldatmakta hem de aldanmaktadir. Iyi kalpli bu karakter
insanlara yardim etmeye calisitken her seyi yiiziine goziine bulastirmaktadir.
Kamasinin tahta olmasi ise tehlikesiz oldugunu sembolize etmektedir. Usak roliinii

oynayan bu karakter aslinda cogu zaman oyunun bas kahramani olmustur.*

Pierrot ise, orantili bedeni, saf yiizii, beyaz saten kiyafeti, zarif ayakkabilar1 ve
asil durusuyla safligi, iyiligi ve bilgeligi temsil etmektedir. Bu karakter bu duru
haliyle Picasso, Rouault, Severin, Hofer, Cornell, Ensor gibi sanat¢ilarin da

resimlerine konu olmustur.

And, bu halk komedyasinin Onemini ve Ozelliklerini su ciimleleriyle

belirtmistir:

23a.g.e., s.62
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“Bu sanatgilar metin yaratan, musikide, mitologyada, edebiyatta ve cesitli sanat
dallarinda kiiltiir ve bilgi sahibi kisilerdi. Cok iyi ¢alistiklar1 bedenleri, onlarin
en onemli diliydi. Unlii Tiberio Fiorilli bedeniyle her seyi anlatabiliyordu.
Yetmis yasini ardinda biraktiginda Fiorilli’nin bedenini arkaya dogru egdigi ve
yerde duran ickiyi ictigi soylenir.”**

Batur’a gore, Commedia dell’Arte ile karanlik ¢cag kapanmis ve Arlekino’dan
Saltinbanko’ya, Boufon’dan Pierrot’ya, Palyaco’dan Soytari’ya, Maskara’dan
Sihirbaz’a, Cambaz’a, Hokkabaz’a tiim oyuncular, kilisenin 6ldiirdiigii tiyatro, dans

ve senlikleri diriltmistir.>

Soytarinin giiniimiizdeki adi palyacodur. Palyaco sozciigiiniin kokeni eski
Iskandinav iilkelerinde beceriksiz, enayi anlamina gelen “klunni”’ye dayanmaktadir.
Palyaco, konusmadan cok sey anlatmaktadir insanlara. O, komik kiyafeti ve
boyalarla bezenmis adeta bir maskeyi andiran giiler ifadeli yiiziiyle oyununu
sergilemektedir. Kimi zaman uzun ve siska, kimi zaman da i¢i doldurulmus sigsman
bedeniyle sahneye c¢ikan bu karakter, gosteri aralarinda diger sirk oyuncularinin
kiyafetini degistirebilecegi kadar zaman yaratmak ve onlari izlerken gerilen bedenleri
rahatlatmak icin komik hallere biiriinmektedir. Palyaco, tiim bu halleriyle bir¢ok
sanat¢cinin dikkatini cekmistir. Pek ¢ok sanatci, yazar ve senarist, sahnede hem
giilmek hem de giildirmek gibi bir gorevi olan bu karakterin gizli bir hiiznii
oldugunu ve giilen/aglayan maskesiyle insanligi yansittigin1 diisiinmektedir. O,
yiiziine ge¢irmis oldugu maskesiyle, insanlarin ¢ogu zaman yiizlesmekten kagindigi
“Kendim gibi miyim, yoksa benden beklenildigim gibi mi?” sorusuna cevap ararken

yasadigi celiskiyi sembolize etmektedir.

Komik kiyafeti, saskin ifadesi ve sakar hareketleriyle, konugsmadan izleyicileri
kahkahaya bogmaktadir palyago. Peki komik olan nedir? “Kiyafeti mi, hareketleri mi,
yoksa makyaji m1?” sorusuna verilebilecek en iyi cevap “Hepsi”dir. Ciinkii bunlarin
biitiinii insanda giilme egilimi yaratmaktadir. Bu noktada “giilme” kavramini

irdelemek gerekmektedir. insanlar neye ve nicin giilmektedir?

2 AND, Metin, Soytari: Tiyatronun Yasam Suyu, Sanat Diinyamiz-Sanatin” Gambaz ’lari, Sayt: 74,
1999, s. 134-135

®BATUR, Enis, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago, Hokkabaz, Soytari,
Say1: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, s.141
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Neyin giiliing goriindiigiine ilk olarak Platon isaret etmistir. “Philebos”ta
“Kendini bilmeyen insan eger zayif durumda bir kisiyse giiliin¢ goriiniir’
demektedir.”® Kendini oldugundan farkli gérmek veya gostermeye calismak, komik
olmak ve kendisine giildirmek icin yetmektedir. Bu noktada palyaconun
yeterliliginin farkinda olmadan kalkistig1 biiyiik isler karsisindaki saskinligr ve

basarisizligi giilme egilimi yaratmaktadir.

Yine insanlarin neye giildiiklerini sorgulayan elestirmen Sidney, giilmenin
insanin kendisiyle ve dogasiyla uyum icinde olmayan durumlar karsisinda
dogdugunu ileri sirmektedir.”” Bu diisiincenin de 1518ida sOylenebilir ki, palyaco,
birbirinden uyumsuz rengarenk komik kiyafetiyle daha bakar bakmaz yiizlerde
tebessiim olusturmaktadir. Bir de konusmadan kendisini ifade edebilme c¢abasinin

yarattig1 abartili jest ve hareketleri izleyiciyi kendisine biisbiitiin giildiirmektedir.

Giilen insanin ruhsal durumunu arastiran Hobber, baskasi sendelerken giilen
insanin bu davramisinin  kendisini giivende hissetmesinden dogan iistiinliik
duygusunun kivanca doniismesinden ileri geldigini diisiiniirken; Priestley giilmenin
nesnedeki veya kisideki uyusmazlik ya da oransizligin karsithgindan ileri geldigini
belirtmektedir. ** Giindelik yasamda her an herkesin basina gelebilecek sakarliklar,
sakar insan1 bile kendi kendisine giildiirebilecek kadar muzip bir utang, buna tanik
olanlar icin de gizli bir komedi anidir. Palyago figiiriiniin sik sik tekrarladigi sakar
halleri karsisinda izleyicilerin giilmesi ise Hobber’in bu diisiincesini destekler
niteliktedir. Ciinkii palyaco, izleyicinin nelere giilecegini kesfetmis bir kasiftir.
Ayrica, palyaconun birbirinden uyumsuz kiyafeti, basina kiicliik gelen sapkasi,
gereginden iri veya siska bedeni, kisa pacali pantolonu ve kocaman ayakkabilarinin
boylesi bir uyusmazligi ise, Priestley’in giilme iizerine yapmis oldugu taniy1 ispatlar

niteliktedir.

SOKULLU, Seving, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci
Baski, Ankara Subat 1979, s.14

2 a.g.e.s.16

3 a.g.e.s.17
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Nigin giilindiigiinii arastiran kuramcilardan birisi de Freud’dur. Ona gore,
“Insan baskasiin hareketlerinde gordiigii asir1  “enerji harcama”y1 kendi
hareketleriyle eslestirir. Kendimize gore fiziksel hareketlerde c¢ok, zihinsel
hareketlerde az enerji harcayan insanlar giiling bulunur.” *° Boylesi tavirlar
palyagonun en ¢ok basvurdugu yontem oldugu i¢in ¢ogu zaman komik bir goriiniim

sergilemektedir.

Bliss, toplumun baskisindan dolay1r c¢ocuklugundan itibaren duygularini
frenleyen bireyin, kahkahalariyla bu bastirilmis duygularinin bosalimim sagladigini
diigiinmektedir. *° Insamin bastirilmis duygularinin  bosalimmi saglayan palyago
karakteri ise, bu yoniiyle hem izleyicinin sevgisini kazanmis hem de sanatgiy1

kendisine bir adim daha yaklagtirmistir.

On dokuzuncu yiizyll sonunda basgOsteren makinelesmenin insan yasami
tizerindeki olumsuzluklarina kars1 komedyay1 panzehir olarak géren Fransiz diisiiniir
Bergson, giiliing olana karsi duygusuzlugu agiga vuran kahkahanin, diger giilen
insanlarla bir beraberligin paylasimum dogurdugunu belirtmektedir.”" Biiyiik sirk
cadirinin igerisinde palyaconun komik hallerine giilen insanlar bdylesi bir paylagim
yasamaktadirlar. Ve seyircilerin hep bir agizdan attiklar1 kahkahalar, onlarin yasadigi

coskunun sesi olmustur.

Strauss’a gore ise, hayattaki aksiliklerden kacabilmenin gerginligi icerisinde
olan insan, bu durumdan kacamayan kisiye giilmektedir. Palyagonun basarisizliklar
karsisinda, seyirci giindelik yasamda kendisinin de basina gelebilecegini diisiindiigii
bu aksilikleri gormekten zevk almaktadir. 32 Trajik bir olay karsisinda katarsise
ulasan insan, benzer olarak komik insanin da i¢inde bulundugu durumu kendisiyle
Ozdeslestirerek sinsi bir haz almaktadir. Starobinski’nin su ciimlelerinden de ayni

yaklasim ¢ikmaktadir:

» a.g.e.,s.19

30 a.g.e.,s.20

3 a.g.e.,s.48

32 STRAUSS, André, Palyaconun Parametrelerini nerede Buluruz?, Sanat Diinyamiz- Sanatin
‘Gambaz’lari Palyago, Hokkabaz, Soytari, Say1: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.186
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“Trajik olanin bizde uyandirabilecegi i¢ sikintisinin ardindan bize Ozgiir
oldugumuzu hissettirebilecek enerji bosalimi ya da giilme, bir bakima ¢ok giiclii
olmay1 gerektirir. Dolayisiyla burada yalnizca katharsis, yani trajik olanin yol
actigl tutku bosalmasi yoluyla arinma degil giilmenin yol agabilecegi bir tiir
rahatlamanin da varlig1 s6z konusudur.”

Langer’a gore, komik aksiyon kahramaninin dengesinin bozulup diizelmesi,
insanin diinyada verdigi miicadelesini sembolize etmektedir. Ciinkii hayat yengi ve
yenilgilerden ibarettir.** Palyaconun oyunu esnasinda ayaginin takilip yere diismesi
ve sonrasinda car¢abuk toparlanmasinda hayata kars1 verdigi miicadelenin mesaj1 yer

almaktadir.

Palyaconun insanin mantik dis1 tarafim sembolize ettigini diisiinen Berthomé,
insanlarin icinde var olan fakat gizledikleri, “diizene karsi ¢ikma egilimi’ni bu
figiirtin yansittigim1 belirtmektedir. Yazarin palyaco ile ilgili su tanimlamalari,
diisiincesine daha da agiklik getirmektedir: “Palyaco, hayvansi ve cocuk, alay edilen
ve eden yanlartyla insanin bir karikatiirii, kendi giiliing, bi¢imsiz, komik yonlerini

gordiigii bir aynadir.™

Berthomé’in bu diisiinceleri, 1926 yilinda Suares’e yazdigr bir mektupta
resimlerindeki palyaco ile arasinda kurdugu iliskiyi ve bu figiire yiikledigi anlamlar
belirten Rouault’in diisiinceleriyle ortiismektedir. Asagidaki ciimlelerden de
anlasilacag1 gibi sanat¢1 resimlerinde siklikla kullandigr palyaco figiirii ile kendisini

ozdeslestirmistir.

“Biz: Toplumdan atilmis olanlar... Benim palyacolarim, mali elinden alinmig
kral gibi degiller. Onlarin kahkahalar1 bana yakin ve bana benim hissettigim
bastirilmus gozyaslarim salivermek kadar yakinlar.” *°

3 GOLE, Miinir, Starobinski’yle Dogaclama Séylesi, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayr: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.160

*SOKULLU, Seving, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci
Baski, Ankara Subat 1979, s.53

35 BERTHOME, Jean- Pierre, Sinemada, Bir Karakter Tiirii Olarak Palyago, Sanat Diinyamiz-
Sanatin ‘Gambaz’lart Palyaco, Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.201

36 COURTHION, Pierre, Rouault- The Library of Great Painters, Harry N. Abrams Inc., Publishers
New York 1977, s. 104
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Resim 10. Georges Rouault, “Yarali Palyaco”, 1932

Selz ve Abrams, Rouault’un resimlerinde palyacoya yiikledigi anlami su

ciimleleriyle belirtmistir:

“Rouault hem ahlak¢i, hem de dindar bir sanat¢i olarak, “insanlik adina
sanat  yaratma c¢abasini, palyacoyu kendi sosyal maskesi olmadan
resmederek, filozof Maritain’in “6liimsiiz bir yara” olarak adlandirdigi,
“siddetin acikli bir resmi” olarak aktarmistir.”’

Rouault’un resimlerindeki palyaco, renkli ve komik kiyafetine ragmen,
yiiziinden eksik olmayan hiizniiyle ve sefaletini pekistiren acinas1 durusuyla celiskili

bir goriintii yaratmaktadir. Palyaconun ifadesine ve durusuna yansiyan durgunluk

37SELZ, Peter Howard, Art in Our Times: A Pictorial History 1890- 1980, Peter Selz: Abrams, New
York 1981, s.106



24

ondan beklenen komik olma durumuyla tezatlik gosterdiginden melankoli duygusu

yaratmaktadir.

Fischer’in, giilmenin insanin 6zgiirliigiinii ifade etmeye en elverisli yontem
oldugunu savunmasi yazar Shaw’in diisiinceleriyle benzerlik gostermektedir. Yazar
Shaw’in, oyunlarinda diisiincenin palyagolukla karistirildigini soyleyenlere verdigi
cevap ise komedya anlayisim1 ortaya cikarmaktadir. Yazar bu konu iizerine

diisiincelerini su ciimlelerle belirtmistir:

“Beni dinlesinler diye birtakim imtiyazlar1 olan bir delinin mevkiine ¢ikmam,
bir soytarinin imtiyazlarindan yararlanmam gerekiyordu. Benim metodum
biiyilk zahmetlere katlanarak dogru olan1 bulmak, sonra onu ciddiyetten uzak
hafiflikte sOylemektir. Asil sakam bunu soylerken son derece ciddi
olmamdir.”*®

Ayn1 diisiince dogrultusunda olan Starobinski ise, “S6z 6zgiirliigli komik kisiye
taninmistir”  ciimlesiyle, komik goriintiisiiyle daha bastan degersiz kilinan
palyagonun saygim kisiler karsisinda gosterilerini yaparken onlardan cekinmeden,
kotii soz sarf etse veya onlarin onurlarina saldirmis olsa bile, bunun saygisizlik
olarak nitelendirilmedigine dikkatleri cekmis ve palyaconun s6z sdyleme

ozgiirliigiinii vurgulamigtir. 39

Yazarin bu diisiincelerini degerlendirirken, palyago resimleri yapmis hatta
kendisini resimlerindeki palyacolarla Ozdeslestirmis sanatcilarin bakis agilarini
anlamak ve bunu bir disavurum yontemi olarak kullandiklarini bilmek gerekmektedir.
Ciinkii bu sanatcilar palyaco bedeninin gayriciddi goriintiisiinii bir mihver olarak

kullanarak toplumu yansitmis ve elestirmislerdir.

Buraya kadar insanda giilme egiliminin hangi hallerde ortaya ¢iktigina yazar ve
diisiiniirlerin bakis acisiyla deginilmis ve palyago figiiriiniin bu noktadaki Onemi

vurgulanmustir.

¥ SOKULLU, Seving, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, Kiltir Bakanligi Yayinlari, Birinci
Baski, Ankara Subat 1979, s.61

¥GOLE, Miinir, Starobinski 'yle Dogaglama Soylesi, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lari Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul K1s 1999, s. 161



25

Resim sanatinda soytar1 ve palyaco karakterinin sikhikla kullanildigi
belirtilmistir. Resim sanatinda palyaco imgesi, ‘beyaz palyaco’ ve ‘Auguste palyago’

tanimlamalaniyla fiziksel ve duygusal acidan iki farkli karakter olarak goriilmektedir:

Auguste palyaco, uyumsuz abartili kiyafeti, kirmiz1 iri burnu, ilging sapkasi,
kocaman ayakkabisi ve komik halleriyle insanlarin daha asina olduklar1 bir
karakterdir. Hatlar1 ve mimikleri gizlenerek bambaska bir ifadeye doniisen agir
makyajli yiizli, onun en belirgin Ozelligidir. Gililmeden giiler goriinen bir ifadeye
sahiptir o. Yiiziinde kendisine ait olmayan ifadesiyle, aglarken giiler goriinmek
zorunda olduklar1 anlar1 ¢agristirmaktadir insanlara. Palyaco maskesi, ikiyiizliilik
kavraminin sembolii niteligindedir. Gole’nin, “Yiiz ve mask karsithiginin

sorgulanmasi, aldatic1 goriiniiglerin ele verilmesidir” 40

climlesi bu celiskiyi ve
karsith@ ifade etmektedir. Giilen yiiz ifadesinin arkasina gizledigi hiizniiyle bir¢ok
sanatciy1 etkilemis olan palyago karakteri, Watteau’nun resimlerinde de ayni ¢eliskili

ifadeye sahip olmustur.

Resim 11. James Enso, “Oliimii ar;tlayan Maskeler”, 1888

Maskeleriyle riyakar insanlar1 ve hayatin kokusmusg yiiziinii resmeden Ensor
icin ise palyaco, kullanilmasi oldukga olasi bir figiirdiir. Ensor, farkli kiiltiirlerin

palyago karakterlerinden etkilenmistir. Tiepolo’nun maskeli palyacosu ve

40 a.g.m, s.167
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Watteau’nun beyaz palyacosu Gilles, sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Sanat¢inin
resimlerinde kullandig1 palyaco, yiiziinde goriilmeye aliskin olunan maskesiyle diger
figiirler arasinda anlasilmasi en kolay ve bu yoniiyle de en gercek figiirdiir. O, tim
resimlerinde maskelerin mi insanlara, yoksa insanlarin m1 maskelere doniistiigii
ikilemini yaratilmigtir. Sanatci, bu celiskiyi bu konu iizerine calismis diger
sanatcilardan farkli olarak sadece palyaco bedeninde degil, tiim insanlikta aramistir.
Bu sebeple onun resimlerindeki tiim karakterler kendisi olmaktan cikip adeta

ucubelere doniismiis insanlarin yansimasi olmustur.

Lautrec, Fernando Sirki’nin kahramanlarindan palyaco Cha-u Kao’yu,
resimlerine defalarca konu etmistir. Kadinlarla iliskisi oldukg¢a iyi olan sanatgi,
giivenini kazandig1 bu palyacoyu en 6zel anlarinda bile resmedebilmistir. Isi insanlar
giildiirerek eglendirmek olan bu palyaconun gosteri sonrasi yiiziinde beliren bikkin,
yilgin ifade ise onun mutsuz oldugu izlenimini vermektedir. Sanat¢t bu celiskili
karakteri ile ilgisini ¢ceken palyacoyu giindelik yasamindaki durusuyla resmetmistir.

Giydigi kiyafetiyle palyagodan cok dans¢iy1 andiran Cha-u Kao ise dénemin palyaco

tiplemesi ile ilgili ipucu vermektedir.

Resim 12. Toulouse Lautrec, “Palyaco Cha-u Kau”, 1895 Resim 13. Pablo Picasso, “Pierrot’, 1918
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Picasso kendisini resimlerindeki palyagolarla ©Ozdeslestirmistir. Sanat¢inin
kimligini gizlemeyi cok sevmesi, kendisini bir cok farkli rolde diislemeye sevk
etmistir. Picasso’nun kisisel portrelerinde kullandigi palyaco figiirii bu teori

giiclendirmektedir.

Jung, Picasso’nun palyaco figiiriiniin defalarca resmetmesini sanat¢inin
kendisini bu sekilde resmederek bilingaltindaki bu arzuyu disavurumu olarak

yorumlamlstur.41

Picasso’nun arkadasi sair Apollinaire’in, “Bu narin cambazlarin goz alici
yalanci yaldizli kumaglarinin altinda, toplumun degisken, hilebaz, ustalikli, yoksul ve
yalanci geng¢ insanlari hissediliyor” *2 ciimlesindeki yalanc1 sozciigii ile, figiiriin

yaptigi isle celisen ifadesinin kastedildigi diisiiniilmektedir.

Bir¢ok resminde kendisini palyaco olarak gosteren ressam Beckmann da,
yasadig1 toplumda maske takarak dolasan insanligin dramini ve sahteligini palyaco
figiirtiniin bedeninde yansitmistir. Fakat o, maskesini ne zaman takacagina her zaman

.. . .43
kendisi karar vermistir.

Starobinski ise, kendini maskeleyen kisinin bunu yapma sebebini karsisindaki
seyleri iki yanli gdrme egiliminde olan insanin, goriindiigii gibi olma arzusunun
cagrisina uyarak yeni bir yliz benimseme istegine baglamaktadir. * Bu diisiince,
Beckmann gibi kendini palyago figiiriiniin maskeli yiizii arkasina gizleyen

sanat¢ilarin ortak goriisii niteligindedir.

“'PENROSE, Roland, Picasso His Life and Work, Third Edition,University of California Press
Berkeley 1981, s.109

e BERNADAC, Marie- Loure, Picasso: Dahi ve Deli, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003, s.33
43SPIELER, Reinhard, Max Beckmann 1884-1950: the poth the myth, Benedikt Taschen, halya 1995,
s.54

* GOLE, Miinir, Starobinski ‘yle Dogaglama Soylesi, Sanat Diinyaniz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyaco,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul K1s 1999, 5.167
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Resim 14. l-Vla-x-BTe-ckmann, “Pierrot v Maske”, 1920

Palyaco resimleri yapan sanatgilarin eserleri incelendiginde bu ilging karakterin
onlar i¢in pek ¢ok seyi sembolize ettigi goriilmektedir. Sanat¢i, kimi zaman kimligini
gizleyerek resminin bir parcasi haline getirmistir kendisini kimi zaman da kendisi
olmaktan c¢ikmanin yarattifi sanciyr yansitmistir tuvaline. Bu 6zgiin karakterin
bedeninin arkasindan diinyayr géormek ve anlamak onlara Ozgiir bir bakis agisi

yaratmistir.

Hayatta kalma cabasi igerisinde olan insan, yiiziine gecirdigi maske ile
yasamaya alismistir. Fakat kendi kendine kaldiginda i¢ yiizlesmesini yasayan birey,
ac1 bir serzeniste bulunmaktadir. Ve onun bu serzenisi, palyaconun makyajla yiiziine
yerlestirdigi sahte giilimsemesinin altinda gizli kalan asil ifadesinin celigkisiyle
ortiismektedir. Palyago, melankoliktir. Onun melankolisi, maske gibi yiiziine
gecirdigi makyaji ve komik, uyumsuz kiyafetiyle sahnesinde insanlar1 giildiirdiikten
sonra, giinlilk yasaminda bu maskeyi diisiirerek diinyevi duygulariyla herkes gibi
olusunda yatmaktadir. Ressam bu sebepten dolay1 bazen kendini bir palyago olarak
gormiis, bazen de bir palyaconun goziinden diinyay1 algilamaya ve anlamlandirmaya

caligsmstir.
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2.1. Bati Resim Sanatinda Sirk Temasi1 ve Palyaco Figiirii Konulu Resim

Calismalar: ve Analizleri

Bu boliimde, Bat1 resim sanatinda sirk temasi ve palyaco figiirii konusu iizerine
resimler yapan sanatcilarin eserleri incelenerek, ressamlarin kendilerine has sanatsal

isluplartyla konuyu imgelerinde nasil sekillendirdikleri ortaya konulmustur.

2.1.1. Jean Antoine Watteau: (1684, Valencienes, 1721, Nogent- Sur Marne )

Fransiz ressam Watteau, sanat yasamina 1699 yilinda, dinsel resimler yapan
Gérin’in yaninda cirak olarak baglamistir. 1702 yilinda Paris’e giden sanatci, bu
donemde moda tablolart kopyalayarak gecimini saglamistir. Sanatcinin ressam
Gillot’yla calisigt dénem ise onun resimlerinde farkli konulara yonelimini

saglamistir.

Eglence ve aski konu alan kir resimleriyle iin kazanmis olan sanat¢inin
eserlerinde, eglencenin geciciliginin yarattig1 melankoli sezinlenmektedir. O, Rubens
ve Veronese’'nin eserlerinden de etkilenerek yaptigi resimleriyle Fransiz resmini

Italyan akademizminin boyundurugundan kurtarmistir.

Sanatci, 1703-1707 yillar arasinda beraber calistigi ressam Gillot’ nun talyan
Commeding dell’Arte’sinden sectigi konularindan ve dslubundan oldukca
etkilenerek, bu donemde “Mezzetin”, “Italyan Komedyenleri”, “Happy Pierrot”,

“Arleguin, Pierrot ve Scapin” adli eserlerini iiretmistir.

Sanatgi, hayati bir tiyatro sahnesinde resmetmistir. Onun resimleri, sosyetenin
abartili yagaminin, ikiyiizliilligiin, samimiyetsizligin ve celiskilerin betimlemeleridir.
Sanat¢inin, sosyetenin sik partilerini resmettigi donemde rahatlikla gozlemleme
firsat1 buldugu bu abartili kisilikler, bir tiyatro sahnesinde yiiksek sesle repligini
tekrarlayan oyuncunun yansittign kadar gercektir. Tiyatro ile i¢ ice olan sanat¢inin

resimlerinde teatral bir mekan ve karakterler goriilmektedir.
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Watteau’nun, saray adabiin sik partilerini ve kir eglencelerini konu alan

. PR . - celpss e ss cqe . P .45
resimleri donemin eglence kiiltiiriiniin gercekg¢i birer yansimasi niteligindedir.

Resim 15. Jean Antoine Watteau, “/talyan Komedyenler”, 1720

Commedia dell’Arte * sanatcinin  sik sik resmettigi bir sahne olmustur.
Resimdeki Italyan komedyenler halkin sevdigi popiiler oyunculardir. Birbirinden

farkli bu on bes karakterin ortak noktasi jest ve mimiklerindeki abartidir.

Sanatcinin Italyan komedyenleri konu alan calismasinda (Resim 15) beyaz
saten kiyafetiyle Pierrot, resmin merkezinde ayakta durmaktadir. Resmin saginda
bulunan ve altin saris1 kiyafetiyle dikkat ceken oyuncu, kol hareketiyle Pierrot’u

sunarken gosterilmistir. Resmin solunda bulunan iki figiir flort ederken, bir diger

* KRAUSSE, Anna- Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Ovykiisii, Cev: Dilek Zaptcioglu,
Literatiir Yayincilik, 2005, s.46

¢ Comedia dell’ Arte bir karakterler komedisidir.1700’lerden baslayarak tiim ulusal komedi
bicimlerinin olusturdugu iilkelere yayilmistir. Yiizyilin baginda Fransa’da “Fuar Tiyatrolarinda”
oynanmaya baslamis, giderek gelismistir. Semra GERMANER, /8.yy Avrupa Resmi- XVIII. Yiizyil
Bati Resminde Anlatim Ve Konular, Kabalct Yayinevi, Istanbul 1996, s.47
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oyuncu Harleguin ise kirmiz1 yesil kiyafeti ve siyah yiiziiyle gizlenirken
konumlandirilmistir. Perdenin arkasindan merakli gozlerle bakan iki kisi ve sol
taraftaki ¢cocuklar tavirlarindaki gerceklikle diger karakterlerden ayrilmaktadir. Tiim
figiirlerin bedenlerine yansiyan hareketlilik, Pierrot'nun poz verir gibi goriinen
hareketsiz durusunu dengelemistir. Pierrot’'nun arkasindaki acik kapi ardindan
goriinen doga izleyiciyi resmin gerisine tasimaktadir. Resmin sag ve sol
koselerindeki yogun kirmizi renk resimde dengeyi saglamistir. Figiirlerin yiizlerine
vuran 1s1ik ile ifadeler vurgulanmistir. Durusunun asaleti ve yiiziinde hafif
tebessiimiiyle digerlerinden ayrilan Pierrot, giilen yiiziiniin arkasinda hiizniinii gizler
gibi goriinmektedir. Donemin eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olan bu karakter, komik

palyago tiplemesinden farkli olarak soylu ve bilge bir miza¢ ¢izmektedir.

Resim 16. Jean Antoine Watteau, “Gilles”, 1718
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Resmin merkezinde Pierrot Gilles ayakta durmaktadir (Resim 16). Uzerindeki
kiyafetin saten kumas 1siginda etkisiyle oldukca parlamakta ve dikkati iizerine
cekmektedir. Isigin etkisi geri planda bulunan figiirlerin yiizlerine de yansimistir. On
plan ve arka plan, gerek konunun biitiinliigii gerekse teknigin uygulanist agisindan
tezathk gostermektedir. Pierrot, biiyliikk bir tablonun Oniinde poz verir gibi
goriinmektedir. Resimde ince tabaka seklinde kullanilan pastel tonlar konuya gergek
dist bir etki vermektedir. Krausse, sanat¢inin Commedia dell Arte’den segtigi

konular1 betimledigi ¢alismalarini su sozleriyle degerlendirmektedir:

“Kullandig1 pastel tonlar ve Lorrain’vari gizemli, ortiilii iislubu betimlenen
sahnelere gercekdisi bir hava verir ve onlar iyi ¢alisilmamis arka planlariyla
bir tiyatro kulisine benzetir. Gilles gercekten de iizgiin bir palyaco mudur
yoksa iizgiin palyaco roliinii oynayan biri midir? Bu hakikaten de bir tiyatro
mudur, yoksa sosyetenin sevdigi maskeli balolardan birine mi diismiisiizdiir?
Watteau bize bu sorularin cevabini vermek istemez. Watteau bu soruyu,
tiyatro ile cemiyetteki rol oyunlari arasindaki sinirt ortadan kaldirmak
istercesine yanitsiz birakir. Resimleriyle hayati bir tiyatro sahnesi gibi
anlatmaktir amac.”"’

Beksag’a gore, “Gilles neseli bir iist simf eglencesinde tiim yalnizhigiyla

digerlerinden ayrilan bir komedyeni gdsterrnektedir”.48

Italyan komedisini tuvallerine konu eden Watteau, palyago imgesini kendisiyle
ozdeslestirerek, onu giildiiren komik bir karakterden ¢ok asil ve onder bir kisilikte

resmetmigtir.

4T KRAUSSE, Anna- Carola, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir Yayimcilik,
2005, s.46 .
48 BEKSAC, Engin, Avrupa Sanati’na Giris, Engin Yayincilik, Istanbul 2000, s. 75
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2.1.2. Francisco Goya: (1746, Zaragoza-1828,Bordeaux)

Ispanyol ressam Goya sanat yasamina Zaragoza’da José Luzan y Martinez’in
yaninda cirak olarak baglamistir. Sanat¢i erken yaslarda yapmaya basladigi freskler,
duvar resimleri, hali tasarimlari, portreleri, baski ve yagliboya resimleriyle taninmis
ve saray ressami iinvanini almistir. Erken donem resimlerinde Velazguez etkisinde
resimler yaparken daha sonralar1 dogal ve canli tislupta, tamamen kisisel bir anlatima
yonelmistir. Bir yandan saray ressamligi yaparken diger yandan da toplumsal
carpikliklar1 acimasizca yerdigi eserler iireten Goya, 18. yiizyil sonunun en tartismali
isimlerinden biri olmustur. Gegirdigi 6nemli hastaliklar sanatsal anlatimim derinden
etkilemis ve eserleri daha ige doniik bir anlatima biiriinmiistiir. Bu donemde yaptig1

baskilarinda, engizisyon, boga giiresleri ve karnavallar1 konu etmistir.

www.antoloji.com

Resim 17. Francisco Goya, “Gezgin Oyuncular”, 1793
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“Gezgin Oyuncular” adli calisma (Resim 17), adindan da anlasilacagi gibi
gezgin bir tiyatroyu konu almistir. Resimde oyuncular gosterilerini gerceklestirirken
betimlenmistir. Soylu adam, ciice, palyaco ve gen¢ kiz gibi farkli karakterlerin bir
arada oldugu bu calismada iki tip palyaco goriilmektedir. Biri kiyafetinin baklava
deseniyle asinalik yaratirken digeri kirmiz1 kiilah sapkasiyla dikkatleri cekmektedir.

Resim, donemin palyaco tiplemesi hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Kahverengi tonlarinin agirlikta kullanildig1 bu resimde, mekan ve geri planda
bulunan izleyiciler siluet seklinde gosterilerek oyuncular vurgulanmistir. Mekan
hakkinda ipucu verilmemesi resme esrarengiz bir etki kazandirmistir. Agir renkler ve
derin bosluk hissi, resme bu diinyadan degilmis izlenimi vermekte ve iitopik bir

mekani ¢agristirmaktadir.

Resim 18. Francisco Goya, “Karnaval Sahnesi”’

Sanat¢1, Resim 18’de, kahverenginin agirligi altina gizlenmis olan i¢ ice gecmis

figiirlerle dolu bir karnaval sahnesini resmetmistir. Hastalik sonrasi yaptigi bu resim
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sanat¢cinin ruh halinin ne derece bozuk oldugunu gostermektedir. Rengarenk
kiyafetleri ve giiliin¢g halleriyle goriilmeye alisik olunan palyacolar ve diger
karakterler, bu tabloda iirkiing bir izlenim yaratmaktadir. Resmin merkezinde yer
alan kiiciik kiz halinden memnun bir edayla tam izleyicinin gozlerine bakarken,
digerleri kendi hallerinde suursuzca hareket etmektedir. Kizin arkasinda yer alan
cirkin adam ise kiza bir kotiilikte bulunacakmis gibi konumlanmistir. Resimde
karnaval sahnesine dair hicbir eglence unsuru goriillmemektedir. Fakat birbirinden
farkli karakterleriyle bu calisma, hayatin iyisiyle ve kotiisiiyle bir karnaval sahnesine

benzetilebilecegi izlenimini uyandirmaktadir.
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2.1.3. Edgar Degas: (1834, Paris -1917, Paris)

[zlenimcilik iislubunun temsilcilerinden olan Fransiz ressam Edgar Degas,
balerinler, salon gosterileri ve sirk konularimi siklikla resmetmistir. Resimlerinin
dinamizmi ve gercekeiligi 20.yy sanatgilarimi etkilemis olan Degas’min anlik
durumlan resmettigi caligmalari, eskizlerin atdlye ortaminda tekrar ele alinmasiyla
gerceklestirilmistir. Bu teknigiyle sanat¢i, ac¢ik havada resimler yapan diger

izlenimcilerden ayrilmaktadir.

Fernando Sirki, Degas i¢in 6nemli bir ¢alisma alan1 olmustur. Sanatci bu sirkin

oyuncularindan akrobat Lala’y1r karakalem, pastel ve yagliboya tekniklerini

kullanarak calismistir.

Resim 19. Edgar Degas, “Fernando
Lala”, 1879 Sirki’nde Lala”, 1879

Resim 20. Edgar Degas, “Fernando Sirki’nde

Sanat¢inin bir litografisi, not defteri igerisindeki iki palyaco ¢izimi ve bunlara
ilaveten tuval iizerine yaptigi meshur “Miss Lala at the Cirgue Fernando” adl

calismasi sirk temal resimleridir®

49SUTTON , Denys, Edgar Degas Life and Work, Rizzoli, New York 1986, s.230
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Resim 21. Edgar Degas, “Fernando Sirki’nde Lala”, 1879

Kirmiz1 ve yesilin ahenkli birlikteligi icerisinde diyagonal durusuyla resimde
dengeyi saglayan figiir, Fernando Sirki’nin bayan akrobati Lala’dir (Resim21).
Degas, bir dizi eskizinin 1s18inda, akrobat Lala’yr tuvaline aktarmuistir. Agzinda
tuttuu parca ile havada asili kalan akrobat, giiciinii ve konsantrasyonunu
sergilemektedir. Kompozisyonun sol iist kosesinde bulunan figiir, konumu itibariyle
alistlmisin  disinda resmedilmistir. Resimde yatay ve dikey cizgilerle denge
saglanmistir. Lala’min siislemeli beyaz kiyafeti mekanin renkliligi icerisinde
dikkatleri tizerine ¢cekmektedir. Duvarda bulunan pencerelerin hareketiyle perspektif

etkisi yaratilmigtir. Duvar bezemeleri ve varakli siitunlariyla yogun renk
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climbiisiiniin yasandig bu i¢c mekan goriintiisii, akrobat Lala’nin estetik durusuyla

birlikte sirk atmosferinin biiyiisiinii izleyiciye yansitmaktadir.

Serullaz’a gore, “Degas, varliklarin zengin cesitliligi icinde, onlarin temel

ozelliklerini temsil eden am1 yakalamaya gahsmlstlr.”so

Sanat¢inin akrobat Lala’y1
betimledigi bu resmi de sirk diinyasinin zengin cesitliligi icerisinde Onemli bir

ayritidir.

%Y SERULLAZ, Maurice, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1983, 5.88
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2.1.4. Georges Seurat: (1859-Paris, 1891-Paris)

Cizim yetenegini lise yillarinda kesfeden Seurat, sanat egitimine Paris Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’nda Lehmann’in atdlyesinde baslamistir. Ancak 1879 yilinda,
dordiincii izlenimciler sergisinde gordiigii eserlerden etkilenen sanatci, okulunu
birakmis ve bundan sonra yaptifi eserlerle Ard-Izlenimciligin ©nde gelen

temsilcilerinden biri olmustur.51

Donemin popiiler eglence yerlerinden sirk, sanat¢iya esin kaynagi olmustur.
Oliimii sebebiyle tamamlama firsati bulamadig1 “Sirk” adli eseri oldukca renkli ve

eglenceli ortamiyla sanatcinin bu temadan ne denli etkilendigini gostermektedir.

Resim 22. Georges Seurat, “Sirk”, 1891

SlEczaczba§l Sanat Ansiklopedisi C. 3, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 1997, s.1648
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Resim 22’de akrobatlari, palyacolari, izleyicileri, miizisyenleri, at ve
terbiyecisiyle dolu dolu bir sirk gosterisi betimlenmistir. Sahnedeki tiim karakterler
teatral duruslan ve ifadeleriyle hiinerlerini sergilerken, 6zellikle resmin merkezine
yerlestirilmis olan at ve binicinin ugarcasina betimlenmesi dikkati ¢ekmektedir.
Resmin saginda bulunan iki palyaco karakteri ise gosterilerini sergilerken
resmedilmigtir. Anlik duruslari bu denli ustalikla yakalamig olan sanatci, sirk
ortaminda ¢izdigi taslaklar1 daha sonra atdlyesinde tuvale aktarmistir. Rewald,

sanatcinin “Sirk” resmi hakkinda su yorumu yapmaktadir:

“Kendi fikirlerinden veya hassasiyetinden vazgegsin veya gecmesin, Seurat,
“Sirk”te istisnai olan mutlu etkiyi elde etmistir. Ciinkii ne figiirler olsun ne de
yerlestirmeler, sematik bir ¢izime tabi olmuslardir. Profili desteklemeye devam
ederken, onden veya arka goriisten, onun figiirleri icin ve tablonun diizlemini
ayarlarken, neredeyse her zaman biri, digerinin arkasinda paralel dizide yatay
olmustur. Seurat artik, kompozisyonlar1 icerisinde kdsegenleri ortaya ¢ikarmis
ve bu boslukta ve ritimde yeni bir duygu yaratmistir. Tablonun icerisindeki
renkler ve kesin cizgiler, karakteristik devamliligini siirdiiriirken, o birbirlerini
tekrarlayan bigimleri daha kompleks ve Ozgiircii c¢izimler olarak
degerlendirmistir.”*

Resim 23. Resim 23’den detay Resim 24. Resim 23’den detay

52 a.g.e, s.199
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Noktacilik adin1 verdigi tislubuyla renkleri paletinde karistirmadan fir¢a ucuyla
kiiciik noktalar halinde yan yana getirerek optik karisim yapan sanatgi, boylelikle
renklerin yogunlugunu ve parlakliligini yitirmemistir. Sanatgi, bu neseli sirk
resminde kullandig1 sicak renkler, parlak tonlar ve yatay-dikey cizgilerin dengeli

kurgulamasi, sirk ortaminin eglencesini izleyiciye aktarmaktadir.

“Sirk” resminden alinan detaylarda goriildiigi gibi akrobat ve palyago
karakterleri, viicutlarmmin kivrak hareketliligiyle izleyicilerin duragan hallerini
dengelemislerdir. Sanat¢i, bu resmiyle gosterinin cosku ve hareketliligini sirk

oyuncularinin duruslarina oldugu kadar izleyicilerinin ifadesine de yansitmistir.
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2.1.5. James Ensor: (Belgian, 1860-1949)

Gergekiistiiciiliik ve Disavurumculuk’un en 6nemli temsilcilerinden olan James
Ensor, onceleri koyu renklerin hakim oldugu deniz ve kent manzaralarn yaparken,
daha sonralar1 canli ve parlak renklerle gercekdisi ve korkutucu unsurlarin yer aldigi
karnaval giysileri icerisinde acayip figiirler ve iskeletleri resmetmistir. Alisiimadik
konulartyla one c¢ikan sanatgi, baslangicta sanat cevrelerinde tepki cekmis ve
sergilere alinmamig olmasina ragmen sonralari tavri ve tarzi benimsenerek ‘“Baron”

tinvan1 almistir.

Resim 25. James Ensor, “Palyagolar ve Iskelet’, 1897

Sanat¢ct resimlerinde c¢agdas toplumda bozulan, degisen insam1 ve
yabancilastirilmis diinyayr maskeli figiirleriyle sembolize etmistir. Sanat¢inin
“Palyagolar ve Iskelet” adli calismasinda goriilen palyaco figiirii, maskeleriyle

riyakar insanlarn ve hayatin kokusmus yiiziinii resmeden sanatci icin kullanilmasi



43

oldukca olas1 bir figiirdiir. Ensor, farkli Kkiiltiirlerin palyaco karakterlerinden
etkilenmistir. Tiepolo’nun maskeli palyacosu ve Watteau’nun beyaz palyacosu Gilles,
sanat¢iya ilham kaynag olmustur. Palyaco, yiiziinde goriilmeye aliskin olunan
maskesiyle diger figiirler arasinda anlasilmasi en kolay ve bu yoniiyle de en gergek
figiirdiir. Sanat¢inin resimlerinde siklikla kullandig iskelet figiirii, 6liimii ve hastalig
sembolize etmektedir. Bu resimde giilerken gosterilen iskelet figiirii, iizerine yapisan
Olimiin soguk ve {irkiing havasiyla c¢eliserek insanda rahatsizlik hissi
uyandirmaktadir. Palyaconun saghkli goriintiisiiyle, 6liimii simgeleyen iskelet figiirii
arasindaki tezat gerginlik yaratmaktadir. Her biri farkli ifadelere ve bakis acilarina
sahip olan figiirler gayesiz bir sekilde bir araya gelmis izlenimi yaratmaktadir. Ensor
tim resimlerinde oldugu gibi bu resminde de maskelerin mi insanlara, yoksa

insanlarin mi maskelere doniistiigii ikilemini yaratmistir.

Maskeli figiirler, sanat¢1 icin yabanciyr ve diismam simgelerken, gerceklikten
Ote adeta bir hayal alemini andiran olay kurgusu ise hayattaki sahteliklerin yansimasi

olmustur.
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2.1.6. Henri Toulouse Lautrec: (1864, Albi- 1901, Malromé)

Soylu bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelen Lautrec’in resim yetenegi kiiciik
yaslarda fark edilmis ve bu yetenegi akademik egitimle desteklenmistir. Sanat¢1 1885
yilinda egitimine son vererek izlenimcik ve Ard- Izlenimciligin etkisinde Fransa’nin
bohem yagamu icerisinde iiretmeye baglamistir. Cagdas toplumun eglence kiiltiiriiniin
yansimasi olan kabare, miizikhol, bar, genelev ve sirk gibi eglence yerleri, sanat¢inin
izerine yogunlastifi temalardir. Figiir ressami olan sanat¢i eglence yerlerinde
gozlemleme firsati buldugu insanlari, en dogal halleriyle, karakteristik 6zelliklerini

de yansitarak resimlerine aktarmistir.

Resim 26. Henri de Toulouse Lautrec, “Fernando Sirki(Binici)”, 1888

Fernando Sirki, Lautrec’in sanatsal yasaminda doniim noktasi olan ilk bagimsiz
ve olgun eseridir.”® Resim 26’da at ve sirtindaki binicisi diyagonal bir hareketlilikle
salon igerisinde gosterilerini gerceklestirmektedir. Elindeki kirbacimi ata dogru
uzatirken gosterilen at terbiyecisi, durusu ve ifadesiyle kendinden emin bir tavir
sergilemektedir. Resmin sol kosesinde viicudunun yarisi goriilebilen palyago ise

sahnede hiinerlerini sergileyerek izleyiciyi eglendirmektedir. Duruglarn ve

> Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi C.3 ,Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 1997, 5.1813
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kiyafetleriyle soylu olduklar anlasilan seyirciler ise resmin yiizeyine serpistirilmistir.
Izleyici ile sirk kahramanlar1 arasinda bulunan kirmizi serit resme sicaklik ve

hareketlilik katarken, mekanin merkezinde bulunan bosluk, denge saglamistir.

[E RRNORALL [ ARADPAUL
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Resim 27. Henri de Toulouse Lautrec, “Sirk”, 1899 Resim 28. Henri de Toulouse Lautrec,

“Sirk”,1899

Yasaminin son yillarinda frengi hastaligina yakalanan sanatci, {iziintiisiini
hafifletebilmek icin ickiye sarilmig, bu durum ona daha cok zarar vermistir. Bir giin
sokakta baygin bir sekilde bulunan Lautrec, ailesinin de istegiyle Paris yakinlarinda
bir akil hastanesine yatirilmistir. Sanatci, akil hastanesinde kaldigi siire zarfinda,
doktoruna iyilestigini ispatlamak icin yapmis oldugu sirk temali ¢izimlerini (Resim
27-28) oldukga 6zenle ¢alismistir. Bu sebeple sanat¢cinin onceleri hoglanarak yapmis
oldugu sirk resimlerindeki rahatlik, yerini zoraki yapilmis etkisine birakmistir.
Seyircisiz bir ortamda gosterisini yapan palyaco ve hayvanlar, sanat¢inin hastanede

duydugu giivensizlik ortamimin melankolik bir yansimas olmustur. >*

Kalabalik insan topluluklarmi eglenirken, en dogal hallerinde betimleyen

sanatci i¢in sirk temasi hareketliligi ve renkliligiyle onemli bir esin kaynagi olmustur

3% ARNOLD Matthias, Oncii Ressamlar- Toulouse Lautrec, Benedikt Taschen 1993, Cev: Ahu
Antmen Yayimlayan ABC Kitabevi Yayin ve Dagitim A.S., Istanbul 1997, s.82



46

2.1.7. Georges Rouault: (1871 Paris- 1958 Paris)

Rouault, 1891 yilinda Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Elie Delaunay ve
Moreou’nun atdlyesinde 6grenim gormiistiir. Sanat¢inin ilk donem resimleri, hocast
Moreou’nun etkisinde yaptigi dinsel konulu figiiratif caligmalardir. Sanatci,
hocasinin ¢liimiinden sonra onun miize haline getirilen atdlyesine miidiir olarak
atanmig ve ayni yil ruhsal bunalima girmistir. Bu donemde resimlerinde konu
degisikligine giderek, kasvetli renklerle kenar mahalle ve kirsal alan resimleri
yapmustir. Sanat¢i kisa bir siirede {islubunu degistirerek parlak renkler, kalin kontur
cizgileri ve kaba bicim tanimlamalariyla “palyaco” ve “kadin” konulu resim dizileri

ortaya koymustur. “Bu yapitlar, insanligin kaba ve soysuz yanlarmi buruk bir

955

gerceklik anlayisi igerisinde vermektedir.

Resim 29. Georges Rouault, “Yasli Palyaco ve Kopek™, 1925

% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi C.3, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 1997, 5.1581
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“Yash Palyagco ve Kopek” adli calisma (Resim 29) insan hayatinda trajik bir
donemi, yashligi temsil etmektedir. Resmin merkezine yerlestirilmis palyaco,
oturdugu yerden kiiciik bir kopegi severken betimlenmistir. Yash palyaconun
durusundaki yilginlik yasligin getirisi olarak kabul edilirken, aym1 zamanda isi
giildiirmek olan bu karakterin sirkte ve giindelik yasaminda sergiledigi tavir arasinda
sikismishginin gostergesidir. Figiirii ¢evreleyen ve eklem yerlerini belirginlestiren
kalin kontur cizgileri ona kukla izlenimi vermektedir. Kasvetli renkler icerinde
kirmizinin parlakligr palyagoyu 6ne c¢ikarmistir. Figiiriin deformasyonu ve deseninin
siddeti Rouault’'un resimde giizelligi yaratma gibi caba icerisinde olmadigini

gostermektedir.

Resim 30. Georges Rouault, “Palyago”, 1907

“Palyaco” adl ¢alisma (Resim 30), sanat¢inin erken donem resmidir. Resim,

kagit iizerine yagliboya teknigiyle ve birkac¢ firca darbesiyle bir anda belirginlesen
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bir palyaco portresidir. Courthion, Rouault’un bu resminden ne denli etkilendigini su

ciimleleriyle belirmektedir:

“Ben Rouault’'un bir bakigta yer alan utangachiga, dudaklarin inceligine,
yanaklardaki oyukluga, burnun sivilceli etine onem verisine hayran kaldim.
Palyaco cesur bir bicimde, tamamiyle kisisel ve farkinda olmadan lider
durumundadr.”

Kisacast Rouault, palyaco ve sirk konusunu sanat yasaminin genis bir alanina
yayarak 1srarla resmetmistir. Boylesi bir 1srarin altinda yatan sebep ise toplumdan
soyutlanmis oldugunu diistindiigii palyaco figiiriinde var olan 6zel tilstmi fark etmesi

ve kendisini ona yakin hissetmesidir.

36 COURTHION, Pierre, Rouault- The Library of Great Painters, Harry N. Abrams Inc., Publishers
New York 1977, s. 82
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2.1.8. Paul Klee: (1879, Miinchenbuchsee- 1940, Muralla)

Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’'nde egitim goren Klee, kisa Paris ziyareti
sonrasinda resim caligmalarina Miinih’te devam etmistir. 1912 tarihinde Der Blau
Reiter grubunda etkin ¢alisan sanat¢i bu donemde ¢ocuk resimlerinin ilksel anlamda
sanatsal baglangi¢ oldugu fikrini savunmustur. Delaunay ve Ensor gibi sanat¢ilardan
etkilenen Klee, ayn1 zamanda Bach ve Mozart dinleyerek ‘ritmik devinim’ olgusunu

gorsel dile aktarma ¢abalarina yonelmistir.

Onceleri Disavurumculuk’un temsilcisi olan sanatci, giderek kendi adiyla
anilacak 6zgiin bir iislup gelistirmistir. Ayrica diisiiniisiin 6zgiir kilinmasi yolundaki

cabalariyla Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik akimlarini da etkilemistir.

Sirk temasi iizerine siklikla ¢alisan sanat¢inin resimlerinde soyutlanan sirk
gosterileri, zengin renkliligi ve hareketliligiyle sanatcilara ilham kaynag olan bu

ortamin yansitilmasinda farkli bir egilim olarak kabul edilmistir.

Resim 31. Paul Klee, “Akrobat Portresi’, 1927
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Klee, “Akrobat Portresi” adli calismasinda soyutlamaya giderek bir akrobatin
portresini yalin ¢izgilerle gostermistir. Resmin merkezinde koyu zemin iizerine
beyaz cizgiler, akrobat portresinin basindaki kirmizi kukuleta, renkli goézler ve
kirmiz1 dudak bu sirk kahramanin renkliligini ortaya ¢ikarmak icin kiiciik ipuglar
olarak verilmistir. Tehlikeli gosterilere imza atan akrobatin bu yonii resmin sol alt
kosesine yerlestirilen merdiven ve iizerinde yiiriiyecegi ince tahtayla betimlenmistir.
Ayrica portrede kullanilan keskin ¢izgiler sirk gosterileri araclariyla da benzerlik

gostermektedir.

Resim 32. Paul Klee, “Cambaz”, 1923

“Cambaz” adli caligmasinda (Resim 32), Klee’nin kendi hayal iiriinii olan
yaratiklar ve bir akrobat betimlenmistir. “Hall, resimde yer alan ufak akrobat adamin
liderligin ve giiciin temsilcisi oldugunu belirtmistir.”>’ Akrobat elindeki tahtayla ip
tizerinde dengede kalmaya caligmaktadir. Figiiriin hemen Oniinde yer alan garip

yaratiklar karsisinda durusu, onun lider ve Ogretici pozisyonunda oldugunu

57 HALL, Dougles, Klee, Phaidon Press, London 1992, s. 52
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gostermektedir. Akrobat ayni zamanda sirklerde goérmeye aliskin olunan hayvan
terbiyecisini de andirmaktadir. Sanat¢inin mor hakimiyetindeki bu calismasinda, 151k
demetiyle resmi ikiye bolmesi, insan- hayvan, iyi- kotii, giiclii- zayif, giizel- ¢irkin
gibi birtakim zithklart vurgulamak istedigi diisiincesini yaratmaktadir. Bircok
sanat¢inin hayatin bir sirk oldugu yoniindeki diisiincesi, Klee’nin bu resmi i¢in de

gecerli sayilmaktadir.

Maskelerin altina gizlenmis ve baskalagsmig insanlar, sanat¢cinin resminde
hayatin acimasizligi altinda ezilmemek icin miicadelesini siirdiiren ucubelere

doniigmiistiir.
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2.1.9. Fernand Léger: ( 1881- Argentan, Normandiya- 1955, Gif-Sur- Yvette)

Léger’nin sanat hayati, Coen’de bir mimarin yaninda ¢aligmasiyla baslamistir.
1903 yilinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’na girememis olan sanatgi,
sonrasinda Dekoratif Sanatlar Okulu ve Julian Akademisi’'nde egitim gOrmiistiir.
1907 yilinda kiibistlerin yaninda yer alan sanatgi, kiibizmin c¢izgisel anlayisini,

tekerlek ve piston gibi mekanik bicimlerle vererek soyutlamaya gitmistir.

II.Diinya Savasi sonrast ABD’ye yerlesen sanat¢i, bu donemde akrobatlar1 ve
bisikletcileri gdozlemleme firsatt bulmus ve bu figiirleri resimlerinde kullanmistir.
Sanat¢i, 1918 yilindan itibaren sirk konusu {izerine bircok resim yapmistir. Bu
konunun periyodik olarak yinelenisi, sanat¢inin 1947-1950 yillart arasinda yaptig

“La Cirgue” adli biiyiik ¢calismasiyla son bulmustur.

Resim 33. Fernand Léger, “Biiyiik Gosteri”, 1954

Resim 33’de saf renklerle hazirlanmis renk diizlemi {izerinde ¢izgisel ve i¢ ice

gecmis bir sekilde gosterilen sirk kahramanlari, oyunlarimi sergiledikten sonra
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izleyiciyi selamlar gibi resmedilmistir. Boylesi bir goriiniim sirk gosterilerinin final

sahnesini ¢cagristirmaktadir.

Figiirlerin yuvarlak hatlarim1 mekanik bicimlerin keskin hatlar1 dengelemistir.

Bu mekanik unsurlar, gosterinin gerceklestirilmesini saglayan yardimcr araglardir.

At lizerinde akrobatlar, kivrak hareketleriyle bedenlerini konusturan dansgilar,
miizisyen palyaco, tahta siituna sarilarak gosterilmis figiirler ve kollarinin arasinda
tuttugu kadinla gosterisini heniiz tamamlamis izlenimi veren bir diger akrobat figiirii
hareketlilikleri ve farkli kostiimleriyle izleyiciye sirkin coskulu atmosferini
yasatmaktadirlar. Léger, “Biiyiik Gosteri” adli ¢aligmasiyla ilgili diisiincelerini su

ciimlelerle belirtmistir:

“Ben eger sirk insanlari, akrobatlari, palyacolari, hokkabazlar1 resmediyorsam;
bu, onlarin calismalarina otuz yildir ilgi gosterdigimden ve Fratinellis icgin
kiibist tarzi kiyafetler tasarladigimdan dolayidir. Biiyitk gosteri igin birkag
calisma ve cizim yaptim. Ben klasik bir sanat¢i olarak, ilk cizimlerim hep
giidiiler iizerine oldu fakat bana faydali olacak materyalden emindim. Biiyiik
gosterinin son haliyle ilk versiyonunun arasinda yillar vardir. Bu donem bir ¢ok
harika isleri kapsamaktadir, hem ayrintilartyla hem de sentezleriyle. En ince
degisiklik bile uzun uzun disiiniilmiis, calisilmig taze ¢izimlerin yardimiyla
olmustur. Ciinkii bir yerdeki degisim biitiin olanin dengesini etkiler ve bir olan
sik sik resmin biitiin yapisini tekrar calismak zorunda birakir. ilk versiyonda
renk golgelere gore degismektedir. Nihai olan versiyonda ise, ¢ekinmeden
uygulanan rengin kullaniminin eklenmesiyle; bir olan yetenegin ve giiciin ne
oldugunu anlar.”®

Léger sirk tutkusuyla yaptig1 resimleri ve soylemleriyle bu biiyiilii atmosferin

etkisinde kalmig sanatcilardan en 6nemlilerinden biri olmustur.

38 CASSOU, Jean and LEYMARIE, Jean, Fernand Léger Drawings &Gouaches, New York Graphic
Society Greenwich, Conn 1973, s. 189
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2.1.10. Pablo Picasso: (1881, Malaga-1973 Mougins)

Ispanyol kokenli Fransiz ressam Picasso, kendisine has sanatsal yaratisi ile
donem donem farkli tisluplarda resimler yapmustir. 20. yiizyilin ilk yarisinda 6nderlik
ettigi Kiibizm akimiyla da sanatta yeni bir bakis acis1 yaratarak modern sanatin en

onemli temsilcilerinden biri olarak taninmuistir.

Resim 6gretmeni olan babasinin da destegiyle kiiciik yaslarda resim yapmaya
basglayan sanatci, yasaminin son anina kadar aym cosku ve heyecanla iiretmeye
devam etmistir. Picasso, sanatin1 tanimlarken de hicbir arayista olmadigini, sadece

cevresindeki nesneleri betimledigini ve yorumladigini belirtmistir.

Picasso, haftada birka¢c kez gittigi Médrano Sirki’nden etkilenerek pembe

doneminde sirk diinyasinin kahramanlar1 olan akrobat, cambaz ve palyaco figiirlerini

resimlerine tagimuistir.

Resim 35. Pablo Picasso, “Iki Akrobat ve Kipek”,
1905

Rm 4. Pablo icasso, “Taklactr, 1905 .
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Picasso’nun “Taklacilar’ (Resim 34) resminde, gosteri bittikten sonra eve
gelen ana oglun diisiinceli ve dalgin yiiz ifadeleri, gizledikleri hiiznii gozler Oniine
sermektedir. Gosteriden heniiz dondiikleri belli olan akrobatlardan cocuk olanin
kostiimii tizerinde iken, anne, iizerine attig1 salla akrobat kimliginden uzaklagmistir.
Sirk ortaminda goriillmeye alistk olunan akrobatlar bu resimde evlerinde
resmedilmigtir. Picasso, sirk kahramanlarim1 alisilmisin disinda, giinlik hayatin
icerisinde gOstermistir. Sanat¢inin kullandigr sicak renkler resimdeki hiiziin havasini

yumusatmaigtir.

“Iki Akrobat ve Kipek” (Resim 35) adli cahismada gosterisini heniiz bitirdikleri
giydikleri kostiimlerden anlasilan sirk gostericileri, yolda seyir halinde iken
resmedilmigtir. Sanat¢i, mavi doneminde hayatin darbe yemis, sefil, zayif ve bitkin
insanlarin1 ve acinast hallerini resimlerine aktarmistir. Bu resminde de boyle
karakterler goriilmektedir. Yetiskin figiir, gayet zayif, solgun yiizii ve bitkin ifadesi
ile hayatindan bezmis bir insam1 andirmaktadir. Kiiciik ¢ocuk, kopeginin kafasini
oksarken bir yandan diisiinceye dalmis bir ifadededir. Mekandaki bosluk ve soguk
renklerin hakimiyeti hiiziin duygusunu kuvvetlendirmistir. Bu resimlerde donemin

sirk kahramanlarinin da sefalete taniklik ettikleri goriilmektedir.

Her iki resimde de figiirlerin duruslar1 ve sergiledikleri hiiziinlii duygu hali
biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Isleri insanlar1 eglendirmek olan akrobatlarin
giinliik hayatta takinmis olduklar1 bu tavir arasindaki celiski ise, onlart melankolik

kilmustir.

Berger’e gore, Picasso, mavi doneminde hastaliginin da tesiriyle toplum disina
itilmis insanlar1 resmetmis ve onlan kendisiyle 6zdeslestirmistir. Zamanla iyilesiyor
olmasi ise, onu umut verici pembe donemi resimlerine yoneltmistir. Sanat¢inin bu
doneminde yeni kahramanlan ise, palyacolar ve cambazlar olmustur. Sanatci, gécebe
ve bagimsiz bir yasam siiren bu insanlarla da kendisini 6zdeslestirmistir. Yar a¢ yari

tok olan sirk oyunculari, mesafelerini ve kendilerine saygilarin1 korumus,



56

ustaliklarindaki zarafetle modern toplumda ele gecirilemeyecek bir ruh temizliginin

simgesi olmusglardir.
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Resim. -36. Pa'lblo Picasso, “Panaywr Cambazlart”, 1'905

Birer sirk cambazi olduklar1 giydikleri kostiimlerden belli olan bir grup insan
ve resme tesadiifen girmis etkisi yaratan bir kadin figiirii, “Panayir Cambazlart”
tablosunun elemanlar1 olmuslardir (Resim 36). Figiirlerin renkliligi, mekanin ¢l
izlenimi veren sarimsilifi ve boslugu ile tezatlik olusturmaktadir. Kostiimleri
iizerlerinde olan cambazlar gosterilerini heniiz bitirmis izlenimi vermektedir.
Resimde biitiin figiirler farkli yonlere bakmaktadir. Boylesi bir yaklasim izleyicinin
kafasim1 kanistirarak dikkatini bir noktaya yogunlastirmasini zorlagtirmaktadir.

Penrose, sanat¢inin eseriyle ilgili diisiincelerini su ciimleleriyle belirtmektedir:

“Picasso sirk arkadaslarinin caligmalarimi bir araya getirmis ve mavi bir
gokyiizii altinda, sonsuz bir manzaray: arka plan olarak kullanarak, onlar bir
araya toplamustir. Ilk taslakta belirmis olan kiigiik kiz, cicekli sepeti olmadan

3 BERGER, John, Picasso’nun Basarisi ve Basarisizliklar:, Metis Yayinlari, Istanbul 1986, s.53- 54
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bir kopegi oksamaktadir.Yash, sisko ve gobekli soytari, grubun babasi veya
iistat goriiniimiinde olup digerlerine nazaran ¢ok derin bir ge¢mise sahiptir.
Genellikle kirmiz1 renkte giyinip tas parcasinin iistiinde oturmaktadir. Arkadasi
olarak gordiigii narin geng Siileyman, liikks ve zevk diiskiinii Herod’la ayn1 sahte
tact giydigi ve aymi zamanda soytarinin bronz basiyla modellik yaptig1 ilk
kuzenidir. Kendisi ayrica Apolyon i¢in ¢izilmis olan kitap kapaginda da devasa
kral olarak goriinmektedir. Fakat resmin en sol tarafinda yer alan uzun figiirli
Harlequin en ¢ok asina olunandir. O, kiigiik kizla el ele tutusmus halde, yash
soytariyla karsi karsiya durmaktadirlar. Son anda Picasso, ona kendi profilini
vermigtir ki boylece kendisini amagsizca dolagsan arkadaslarina daha yakin
tanitabilmistir.”®

“Ama sOyle bana, kim bunlar, bu akrobatlar, biz olan kendimizden bile daha
faniler...” 61ciimlesiyle Picasso, sirk oyuncularinin kimligini sorgulayarak onlarin

toplumdaki yerlerini konumlandirmaya caligmistir.

Resim 37. Pablo Picasso, “Soytari”, 1915

% PENROSE, Roland, Picasso His Life and Work, Third Edition,University of California Press
Berkeley 1981, s.112
o1 a.ge.s.113
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Sanat¢i, kiibizm {islubunu benimsedigi dénemde de, palyago ve soytar
resimleri yapmistir. “Soytari” adli calisma (Resim 37) sanat¢inin kiibist tarzda
yaptig1 bir eseridir. Soytar oldugu kiyafetinin renkli baklava desenlerinden anlasilan
figiir resmin merkezine yerlestirilmistir. Can alici renklerle bezenmis soytari,
resimde vurgulanmis elemandir. Soytarinin gerisinde hareketi pek sezinlenemeyen
bir figiir daha goriilmektedir. Renkli alanlarin saga sola egimli asimetrik duruslar

resme hareket kazandirarak duraganligi dengelemistir.

Picasso icin sirk temas1 ve palyaco figiirii sanat yasaminin farkli donemlerinde

yinelemeye deger buldugu bir konu olmustur.
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2.1.11. Max Beckmann: (1884, Leipzig- 1950, New York)

Alman Disavurumculuk akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Beckmann,
sanat egitimini 1900-03 yillar1 arasinda Weimar Giizel Sanatlar Okulu’nda yapmuistir.
I. Diinya Savagsi sonrasinda sanat goriisiinde biiyiilk bir degisim yasayan sanatci,
onceki resimlerinde goriilen giizellik anlayisindan uzaklasarak, gerceklerle
yiizlesmenin geriliminde, eserlerinde dehset ve cirkinligi yansitmistir. Sanat¢inin bu
donemde yaptig1 akrobat ve palyago resimleri, yasanilan olaylarin gerilimini yansitir

niteliktedir.

Beckmann, sirk ve hayatin benzerlikleri oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢inin

“Sanki diinya bir sirk ve hepimiz bu kapali sirk diinyasinda birer oyuncuyuz, belirli

59 62

gorevleri yerine getiriyoruz” " ciimlesi ile “Bir Kadin Ressama Mektuplar” adl

meshur konferansini bitirirken sodyledigi “Biz hepimiz cambazlarin yiiridigi ip
iistiinde yiiriiyenleriz. Dolayisiyla, sanatci olmakla insan olmak ayni sey olmaktir™®

ciimleleri sirkin onun imgesindeki derinligini ispatlar niteliktedir.

Resim 38. Max Beckmann, “Akrobatlar’, 1939

62LACKNER, Stephan, Max Beckmann, Bonfini Press Naefels, Switzerland 1983, s.77
63SELZ, Peter Howard, Max Beckmann The Self- Portrait, Gagosian Gallery Rizzoli, New York
1992, s.75
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Sirk gosterilerindeki renk ve hareket coskusundan etkilenen sanatci bu temada
bircok resim yapmistir. Beckmann’in “Akrobatlar” adli triptik ¢alismasi (Resim 38)

sirk aleminin gorsel solenini farkli karelerde yasatmaktadir.

Orta panelde yer alan goriiniim, mekanin sanat¢cinin atdlyesi oldugu izlenimini
vermektedir. Mavi kiyafetli olan figiiriin sanatginin kendisi, kadin figiiriiniin ise
modeli oldugu diisiincesi agirlik kazanmaktadir. Sirk resimlerinin yapildigi bir
atdlyenin bu bilyiilli diinyanin izlenimlerini yasatacagi fikri bu kare ile
ispatlanmaktadir. Sanatci kendisini bir akrobat gibi resmetmistir. On taraftaki ¢ocuk

figiirii bisiklet iizerinde ve tam izleyicinin gozlerinin icine bakarken betimlenmistir.

Sol panelde tepeden bakis acistyla sirk goriiniimii verilmistir. Trapezde sallanan
figiir, ona bakan garson, gosterilerini gergeklestirirken sehvetle birbirine sarilmis
oyuncular ve elindeki kirmizi kusun ifadesine sahip cirkin bir kadin figiirii resmin
farkli alanlarina yerlestirilmistir. Bu paneldeki tiim figiirler birbirlerinden kopukmusg

izlenimi vermektedir.

Sag panelde ellerindeki miizik aletlerini calan palyacolar betimlenmistir.
Birinin yiiziinde acili bir ifade vardir, digerinde ise giilimseyen bir durus
goriilmektedir. Bu durum ise insanligin ic¢inde bulundugu celiskiyi, mutluluk ve

hiizniin kardesligini sembolize etmektedir.

Sag panelde yer alan seker saticist sevimli kiz, sirklerde karsilasilan bir
karakterdir. Hafif mesrep bakislarla, giic gosterisi i¢in sirasim1 bekleyen oyuncuyu
incelerken resmedilmistir. Sirk oyuncularinin cesaret ve yetenek isteyen
gosterilerinin arka plan oyuncusudur o. Elindekileri satmak gibi bir gorevi olan bu
saticinin gosterdigi tiirlii sevimlilik ve cambazliklar, azimsanmayacak kadar meziyet

istemektedir.

Yogun renk ortiisii igerisinde bol figiirlii kompozisyonuyla sirk eglencesinin
yani sira hayattan insana dair kesitler veren bu calisma, sanat¢inin sirk ve hayatin

benzerligi soylemlerine denk diigsmektedir.
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Resim 39. Max Beckmann, “Palyaco Otoportre”, 1921

Kucaginda heniiz cikarilmis izlenimi veren maskesiyle sandalye iizerinde
oturan palyaco (Resim 39), sanat¢inin kendisidir. Maskeyi yiiziinde gostermemesi,
izleyiciyle kendisi olarak yiizlesmek istedigi izlenimini yaratmaktadir. Viicut
hareketi ve yiiz ifadesindeki ciddiyet, izleyiciye “Iste buradayim, tam karsimzdayim

ve ben gercegim” mesajini vermektedir.
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2.1.12. Marc Chagall: (1887, Vitebsk- 1985, Saint-Paul de Vence)

Rus kokenli Fransiz ressam Chagall, sanat hayatina Vitebsk’te ressam Pen’in
atolyesinde baslamistir. Sonrasinda St. Petersburg’da Bakst’in atdlyesinde bir siire
calisan sanat¢i, 1910 yilinda Paris’e giderek Fresnaye, Delaunay ve Léger gibi
sanat¢ilarla tamgsmistir. O donemde calismalarim1 Bagimsizlar Salonu’nda sergileyen
sanatci, ilk kisisel sergisini ise, Berlin’de Der Sturm Galerisi’nde agmistir. Chagall,
resim caligmalarina bir siire Rusya’da devam ettikten sonra Paris’e donerek yasamini
burada siirdiirmiistiir. Sanat¢inin eserlerine, dogdugu kent olan Vitebsk’te yasadigi
kiigiik Yahudi mahallesindeki mutlu ¢ocukluk amilart ve Ozlemleri, zengin

betimlemeleriyle yansimistir.

Yasami boyunca sirk gosterilerine ilgi duyan Chagall, ilk sirk resmini yirmili
yaslarinda yapmuistir. Sanat tiiccar1 ve yayimci1 Ambroise Vollard, sanatciy1 Paris’te
Cirgue d’ Hiver’da yer alan locasina sirk temalan {izerine gozlem yapmak ve
litografi serisi iiretmek iizere davet etmistir. 1955 yilinda, ilgisini Cirgue d’ Hiver da
filmi c¢ekilecek olan konuya vermis olan sanat¢inin, bu olayr izlerken yaptig
taslaklar, 1956 yilinda sirk temali resmi Large Circus’un ortaya cikmasini

saglamlstlr.64

Chagall’in sirk temali bir seri tagbaskisi bulunmaktadir. Sanat¢i, kimi zaman
kendini ve esini bir sirk sahnesinde saadet i¢inde ugarken betimlerken (Resim 40),
kimi zaman ise gOsterilerini yapan kahramanlar1 sirk ortaminmin renkligi ve

hareketliligi i¢erisinde gostermistir (Resim 41).

% TESHUVA, Jacop Baal, Marc Chagall, Kln Taschen 2003, 5.193, 195
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Resim 40. Marc Chagall, “Ugan At ve Cambaz”, 1956 Resim 41. Marc Chagall, “Sirk”, 1967

Chagall’in sirk tutkusu, ailesi ve yakin cevresi tarafindan gozlenmis ve

sanatcinin konuyu ele alig bicimi hayranlik verici olarak nitelendirilmistir.

Sanat¢inin oglu Mc Neil, bir saniye bile durup dinlenmeden palyago, cambaz
ve atlar cizen babasmmin sirk diigkiinligiinii canli bir seklide hatirladigini

belirtmektedir. %

Chagall’in biiyiik hayrant ve arkadasi olan Fransiz sair Aragon ise, Chagall,
Seurat, Lautrec, Rouault ve Léger’nin sirk resimlerini bir arada gormek istedigini ve
boylelikle sanatcilarin  sirk temasindan nasil ve ne kadar etkilendiklerini

anlayabilecegini belirtmistir:

“Sadece onunla, atin kokusunu, kadinin at1 siiriisiinii ve gérkemli cemberlerin
icinde oturan seyircilere parlak 151k sagan biiyiiyii hissedersiniz ve Chagall’in
sirk resimlerindeki izleyiciler, galeri izleyici olan bizleri temsil eder.”

Sair Aragon bu sozleriyle, sanat¢inin sirk gosterilerinin tiim sahnelerini belirgin

bir sekilde resmettigini belirtmistir.

5 htp:/fwww.millivet.com.tr/2002/03/18/sanat/san19.html, 15/03/2006
%age.,s. 195
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Resim 42. Marc Chagall, “Cambaz”, 1943

“Cambaz” adli resmin merkezinde boydan boya duran kus bagh figiir, boylesi
biiyiik ve parlak renklere sahip olmasi agisindan dikkati {izerine ¢cekmektedir (Resim
42). Resimlerinde kendini akrobat ve palyacgolarla 6zdeslestirmis olan sanat¢inin, bu
figiiriin bedeninde kendisini; resmin sag iist kosesindeki gelinlikli trapezci kizla da

esini sembolize ettigi diisiiniilmektedir.

Resmin merkezinde bulunan figiiriin sol tarafindaki bicimler duraganliga
sahipken; sag tarafta ise hareketlilik soz konusudur. Kus bagl figiiriin asimetrik kol
ve bacak hareketleri, yataylar-dikeyler, kirmizi-yesil ve turuncu-mavi renklerin
kontrast1 ile resimde denge saglanmistir. Yine bedenin ve basin durusundaki zithik da

denge unsuru olarak goriilmektedir.
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Resimde birbirinden bagimsiz mekanlar i¢ ice betimlenmistir. Calismanin sag
iist kosesinde bulunan gelinlikli trapezci kiz, hemen altinda at iizerindeki kiigiik
akrobat ve izleyiciler bir sirk ortamimi yansitirken, ev ve hayvan bicimleriyle
betimlenen alan, izleyiciyi adeta Chagall’in ¢ocuklugunun gectigi kiiciik kasabaya
gotiirmektedir. Seyirciler tarafindan cevrelenen sahnede, at {izerinde hiinerlerini
sergileyen kiiciik akrobat kiz ise Chagall’in sirk konulu resimlerinin

kahramanlarindan biri olmustur.

Resim 43. Marc Chagall, “Mavi Sirk”, 1950

Diyagonal bir durusla bas asagi sallanan trapezci kiz hareketliligiyle resimde
dengeyi saglamistir (Resim 43). Akrobat kizin durusu boslukta uguyormus izlenimi
vermektedir. Sanatci, kadinsi hatlarini ortaya ¢ikarmis oldugu bu figiir iizerine spot
1siklar da yansitarak dikkatleri ona yogunlastirmaktadir. Sag alt kosedeki akrobat kiz
da elindeki cemberi ¢evirerek numarasini yapmaktadir. Sanat¢inin bu resminde sirk

diinyasinin renkliligi akrobat kizin bedeninde goriilmektedir.

Hayal giicliniin sinirlarin1 zorlayan Chagall’in sirk resimlerine bakildiginda,
Chagall icin “sirk” olgusunun yasaminin en saf anilarinin sahnelendigi bir gosteri ve

kendisinin de bu gosterinin bas rol oyuncusu oldugu izlenimi edinilmektedir.
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2.1.13. Alexander Calder: (1898, Philadelphia- 1976, New York

ABD’li heykelci ve ressam Calder, gelistirdigi “mobil”’lerle heykel alanina
hareket kavramini sokan sanat¢idir. 1915-19 arasinda makine miihendisligi egitimi
alan sanatgi, cesitli islerde calistiktan sonra 1922 yilinda manzara ressamligina ilgi

duymaya baglamistir.

Calder, 1923 yilinda New York’ta Sanat Ogrencileri Birligi’ne girmis ve Bois
ve Sloan’in ogrencisi olmustur. Bu donemde sokak ve metrodaki insanlarin
eskizlerinin yan1 sira sirklerden esinlenerek hayvan, akrobat ve palyaco desenleri
yapmistir. Sirk desenlerini National Police Gazette’te yayimlayan sanat¢i, bu

desenlerin 15181nda ilk tel heykellerini yapmistir.

Resim 44. Alexander Calder, “Yakalamak I1.”, 1932

Resim 44’de, trapez gosterisi yapan iki figlirden biri, tehlikeli atlayisiyla
digerinin elini yakalamak {iizereyken gosterilmistir. Sanatci, tehlikeli goOsterilerin
kahramanlar1 olan bu sirk oyuncularimin hareketliligini kesintisiz tek c¢izgiyle

vermistir.
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Resim 45. Alexander Calder, “Sirk”, 1926

Yogun renk ciimbiisii ve kalabalik atmosferiyle sirkin eglenceli yiiziinii,
coskusunu izleyiciye tam anlamiyla yasatan bu ¢alismada sirk oyuncularinin hemen

hemen tamamu hiinerlerini sergilerken betimlenmistir (Resim 45).

Sanat¢inin, orkestrasindan izleyicisine, sirk hayvanlarindan akrobatlarina,
palyagolardan maskeli insanlarina hatta sirk cadirina kadar bir sirkte yer alan tiim
ayritilar bir resim ylizeyinde gostermek istemesi resmin kompozisyonunu oldukca
kalabalik kilmasina ragmen, her birini yerli yerince yerlestirdigi bu bigcimlerde
belirgin bir diizen saglanmistir. Calder’in tepeden bakis agisiyla resmettigi sirk
sahnesinde yer alan daire seklindeki {ic bolmede farkli  gosteriler
gerceklestirilmektedir. izleyiciye en yakin boliimde, hayvan terbiyecisinin komutlar
dogrultusunda hareketlerini yapan filler yer almaktadir. Orta boliimde at sirtinda bir

akrobat kiz ve son boliimde ise halki eglendiren bir palyaco goriilmektedir. Ayrica bu
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boliimlerin disina yerlestirilmis hayvan ve insan figiirleri de sahnenin cogkusunu

artirmistir.

Resimde herbiri birbirinden farkl tipte ii¢ sirk palyacosu yer alirken, resmin 6n
saflarinda gosteriyi izlemek yerine resme bakan kisiye yonlendirilmis palyago
maskeli insanlar dikkat ¢ekmektedir. Bu figiirler, gerek konumlar1 gerekse bakig
acilariyla resimden kopuk izlenimi vermektedir. Ayrica Ensor’un resimlerindeki,
maskelerinin arkasimna gizlenmis ve kendi olmaktan c¢ikmis figiirleri de

andirmaktadirlar.

Batur, Calder’in “Sirk”inde, oyunculuk, saka, ciddiyet, cocukluk, -mis gibilik,
heyecan, korku, hareket ve durgunluk, haz ve hiiziin, keyif ve keder gibi hayata dair

gerceklerin bulundugunu ve bunun da kendisini ¢ok etkiledigini belirmistir.”’

Bu diisiincelerin 15181nda resim bir kez daha incelendiginde, izleyicinin
duraganlhigr karsisinda sirk oyuncularinin dinamizmi, at iizerindeki akrobatin korku
ve heyecan veren tehlikeli hareketleri, orkestranin ciddiyeti karsisinda palyagolarin
saka gibi gosterileri ve mekanin gorkemli catisinin altinda siiregelen bu oyunun

diinyanin da bir oyun oldugu gercegiyle ortiistiigli diisiiniilmektedir.

5" BATUR, Enis, Hokka’baz, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago, Hokkabaz, Soytart,
Say1: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, s.143
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2.1.14. David Hockney: (1937, Bradford)

Ingiltere’de Pop Sanat’m temsilcilerinden olan Hockney, sanat egitimine 1953-
57 arasinda Bradford Sanat Yiiksekokulu’'nda baslamis, ardindan 1959- 62 yillar
arasinda Kraliyet Sanat Yiiksekokulu’nu bitirmistir. Sanat¢i, popiiler kiiltiir
imgelerini kullandig1 resimlerinde genellikle seks, tiiketim nesneleri ve sanat
tiretiminin sorunlart gibi temalar islemistir. Tiyatro ve opera sahnelerinin
tasarimlarin1 da yapan sanat¢inin bu konu {izerine yaptigi pek ¢ok resmi vardir.
Asagida, sanatcinin sahnesini tasarladigi bale gosterisinin birka¢ karesinden yola

cikarak, palyaco figiiriiniin onun resimlerine yansima bi¢imi incelenmistir:

Resim 46. David Hockney’in sahnesini tasarladig Resim 47. David Hockney’ in sahnesini tasarladig

bale gosterisinden Sahne 1 bale gosterisinden Sahne 2

“Sahne 1”de palyaco, savasin korkung yiiziinii gérmesini istemedigi bir cocugu
sakin bir yere getiren koruyucu olarak gosterilmistir. Daha ©Once cocuga silah
vermeye c¢alisan bir askeri uzaklastiran palyago, ona silah yerine kendi oyuncagini
verirken gosterilmistir. “Sahne 2”de palyaco ve cocuk dikenli telleri terk ettikten
sonra palyaco kirmizi perdeyi indirmis ve asker kiyafetli oyuncular kutular iizerine
harf harf bestecinin ismini yazmislardir. “Sahne 3”te palyaco, cocugu suflor
koltuguna oturttuktan sonra tek tek oyuncular takdim etmistir.®® Bu sahnelerden de
anlasilacagi gibi palyago kimi zaman yumusak huylu, koruyucu ve duyarl kimligiyle,
kimi zaman da sahnenin boslugunu dolduran, izleyiciyi oyalayan bir sunucu

kimligiyle 6ne ¢ikmaktadir.

68 FRIEDMAN, Martin, Hockney Paints the Stage, Thames and Hudson, London 1985, s.144
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Resim 48. David Hockney’in sahnesini tasarladig Resim 49. David Hockney’in sahnesini tasarladigi

bale gosterisinden Sahne 3 bale gosterisinden Sahne 4

Sanatci, resimlerindeki palyaco figiirlerini, Tiepolo’nun sivri burunlu ve kiilah

sapkal1 Punchinello karakterinden esinlenerek yapmustir.

Hockney’e Punchinello temasin1 John Dexter 6nermistir. Dexter, bir gazetede
gordiigii Tiepolo ¢iziminin fotografindan etkilenmis ve Frick Koleksiyonu’nu da
inceledikten sonra Hockney’e telefon agarak “Bu bizim ¢6ziim yolumuz olabilir”
demistir. Bu gelismeler sonrasinda sanatci, Punchinello maskeleri ve kostim
tasarimlart ¢izmeye karar vermistir. Sonucta Punchinellolarin Hockney’in bale

gosterisinin 6nemini artirdig1 varsayilmaktadir. 69

Resim 50. Tiepolo, “Punchinellolar Su Kusu Avlarken”
Resim 51. David Hockney, “Punchinello maskeleri ve

kostiim tasarimlart”, 1980

Hocney, Resim 51’de Punchinello karakterinin kostiimlerinin ve yiiziine

gecirdigi maskelerin tasarimini1 yapmustir.

6 a.g.e., s.160
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Resim 52. David Hockney, “Gegit Toreni”, 1980

Sanatcinin  sahne tasarimlarinin etkisinde yaptigt Resim 52’de orkestra
esliginde gosterisini yapan bir palyaconun betimlendigi goriilmektedir. Kirmizi ve
mavi agirlikli sahnede spot 1s181yla vurgulanan beyaz kiyafetli palyago, ellerinin
iizerinde amuda kalkmig olarak gosterilirken; orkestra ve sef karanlik mekanda 151k
sacarak coskuyla ona eslik etmektedir. Sahne, renkli kutucuklar, kanath at, perde,
merdiven gibi dekorlarla donatilmistir. Friedman, Hockney’in bu resmiyle ilgili

goriiglerini su sozleriyle belirtmistir:

“Gosteri i¢in onun perdesi ¢ok biiyiileyiciydi, sirkin geleneksel renkleri olan
palyagolar, kanath atlar — her sey; perde yiikseldigi zaman, seyircilerin hayrete
diisebilecegi kiibistik bir kent halini alird1.””

70 a.g.e.s. 163
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Hockney’in sahne tasarimlarin1 yaptigt opera ve bale gosterileri, onun
resimlerini beslemistir. Sanat¢inin kullandigi palyaco karakteri ise sirkin biiyiileyici
atmosferini animsatmasindan dolay: sirk resimleri yapan sanatcilarla ayn kategoride

incelenmistir.
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3. OSMANLI MINYATUR SANATINDA EGLENCE KULTURU VE
SOYTARI FiGURU

Tirk Resim sanatinda, eglence Kkiiltiiriiniin ilk Orneklerine Osmanl
minyatiirlerinde "' rastlanmaktadir. Osmanl’da sehzadelerin siinnet diigiinleri,
bayramlar, dogumlar, evlenmeler, tahta ge¢me, savasa gidis, fetih gibi olaylar i¢in
saray tarafindan senlikler diizenlenmistir. Padisah ve halk arasindaki iliskiyi
kuvvetlendiren bu senlikler, halkin her kademesinin bir araya gelerek kaynastigi ve
hosca wvakit gecirdigi bir ortam olmustur. Surnameler, Osmanli’nin eglence

kiiltiiriiniin aynasidir.

Osmanli minyatiiriiniin bagyapit1 olan Surname-i Hiimayun, III. Murad’in oglu
sehzade Mehmet i¢in diizenlettigi ve elli iki giin siiren siinnet diigiinii betimleyen bir
yazmadir. Bu yazmanm, Nakkas Osman tarafindan yapilan minyatiirlerinde o

donemin eglence kiiltiirii goriilmektedir. Nakkas Osman, senlik olaymi akis sirasina bagli olarak

sahnelere bolmiis, meydan ve saray1 bir ¢erceve halinde tekrarlayarak gosterileri bir film seridi gibi gostermistir.

Bu bakimdan Surname, sanat ve kiiltiir tarihimizi tanimak agisindan ¢ok 6nemli bir belgesel kaynaktir.

Sozkonusu siinnet diigiiniinde, Istanbul’'un Tahtakale gibi semtlerinde halki
eglendirmek icin kurulan bayram yeri ve imparatorlugun farkli yerlerinden gelen
cambazlar, hayvan terbiyecileri, hokkabazlar, soytarilar diiglin nedeniyle
Atmeydani’na getirilmistir. Biitiin Istanbul esnafi da diigiin icin 6zenle hazirlanmis
ve seyyar atOlyelerinde hiinerlerini sergileyerek gecis yapmistir. Ve bu senlikler,
padisah araciligiyla toplumun her kesimini kaynastirmaya vesile olmustur. Gosteride,
hiinerlerini sergileyen saka, hokkabaz, soytari, maskara, cambaz, tasbazan gibi

karakterler kostiimleri ve tavirlariyla oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

71Feski yazma kitaplarda goriilen, ince bir sanatla islenmis olan, kiiciik ve renkli resimlere verilen ad.
AGAKAY, Mehmet Ali, Tiirk¢ce Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Besinci Baski, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara 1969, s.531



74

372 302a

Resim 53. Nakkas Osman, “Kopekli Hokkabaz” Resim 54. Nakkas Osman, “Kuslu Hokkabaz”

Esnaf loncalarinin gecisinde yasanan rutin havayi dagitmak igin birebir olan

hokkabazlar, seyircilerin merakla ve hayretle izledikleri gosterileriyle betimlenmistir.

“Genel anlammyla hokkabazlik, agiklanmasi gii¢, aklin alamayacagi oyunlar
gostermek, goz bagciligi yapmaktir. Hokkabaz, 6zel anlamiyla hokkalarla
oynayan demektir.”’*

Hokkabazlarin soytar1 kilikli yardimcilan vardir ki, bu karakterler de gosterinin

hilesini gizlemek icin izleyicinin dikkatini farkli yonlere ¢cekmektedirler.”

Hokkabaz (Resim 53), minyatiiriin bu kesitinde kdpege uzattigi asayr saga sola
sallama talimat1 verirken gosterilmistir. Ayrica kopegin ¢cemberden atlama, dans

etme ve takla atma gibi hiinerleri de bulunmaktadir. 7

Minyatiiriin bir baska kesitinde de (Resim 54) hokkabazlar, farkli tiirlerdeki

kuslara oyunlar yaptirirlarken gosterilmistir.

2 AND, Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Kukla- Karagoz- Ortaoyunu, Bilgi Yaymevi, Birinci
Basim, Ankara Mayis 1969, .50
73
a.g.e.s.52 )
" ATASOY, Nurhan, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, Kogbank, Istanbul 1997, s. 109
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35a
Resim 55. Nakkas Osman, “Tasbazan”

Taslarla hokkabazlik yapan kisiye tasbazan denmektedir. Resim 55’de
tasbazanlar farkli numaralarin1 yaparken gosterilmistir. Meydana elleri bos bir
sekilde c¢ikan tasbazanlar gosteri sonrasinda arkalarinda bir¢ok kap kacak birakarak

ayrilmaktadirlar.  Ayrica ici ates dolu mangali da diisirmeden havada

dondiirebilmektedirler. >

Resim 56. Nakkas Osman, “Sakalar”

7 a.g.e.s. 109
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Sakalar, diigiin siiresince meydami temizlemek, diizeni, asayisi saglamak ve
miinasebetsizlik yapan kisileri uyarmak gibi bir¢ok gorevi yerine getirmektedirler.
Sakalar, ellerinde bulunan tulumlarindaki su ile etrafi sulayarak toz kalkmasini
engellemenin yan1 sira diizeni bozan kisilere de bu tulumla vurmakta ya da
icerisindeki suyu {iizerlerine dokmektedirler. Komik giysili ve sivri baglhikli bu
karakterler, zaman zaman meydanda olusan boslugu oyunlariyla doldurmaktadirlar.

Bu yénleriyle soytar1 olarak da goriilmektedirler. 7

26 b

Resim 57. Nakkas Osman, “Maskara Oyuncular”

Diigiin meydaninm temizlemekle gorevli olan maskara oyuncular (Resim 57)
ayni zamanda oyun aralarinda ortaya cikan boslugu oldurmak icin ellerinde tef, zil
gibi miizik aletleriyle hem calip hem de farkli dans figiirleri ile gosterilerini

gerceklestirmektedirler.

7 a.g.e.s. 107
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¥ ElHia

Resim 58. Nakkas Osman, “Ip Cambazlarr” Resim 59. Nakkas Osman, “Cambaz Kedi”

“Cambaz, ip iizerinde yiiriiyen, yiiksek dikili taglara tirmanan, bu hiinerleri

gergeklestirirken cani ile oynayan demektir.””’

Ip cambazi —Rismanbaz (Resim 58) tiim cambaz karakterleri icerisinde en
istiinii sayilmaktadir. Diigiin senliginde, gozleri baghh ve terazisiz bir sekilde ip

iizerinde parende atarak hiinerlerini sergilerken betimlenmistir.”®

Arap79, diigiin meydanina kurulan tezgah iizerine ipi gerdikten sonra dua etmis
ve sonra aslan kiyafetli kediyle gosterisine baslamistir. Kedi, teraziyi alarak ip

tizerinde tiirlii tiirlii cambazliklar sergilemistir (Resim 59).80

T http:/iwww.karagozevi.com/?d=tiplemeler.html, 05/10/2007

8 ATASOY, Nurhan, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, Kog¢bank, Istanbul 1997, s.111
79Arap: Karagdz oyunu tipidir. Haci fitil veya haci fis fig, Hac1 kandil diye anilir. Afrika’dan kole
olarak getirilmis Zenci insanlardir. Onceleri sarayda ¢alismis, sonralar1 6zgiirliiklerini elde ederek
toplum icine karigmislardir. Seyyahtir, sekercilik ve baklavacilik yapar. Genelde dilenci oldugu
goriiliir. http://www.karagozevi.com/?d=tiplemeler.html, 05/10/2007

8OATASOY, Nurhan, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, Kogbank, Istanbul 1997, s.111
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Resim 60. Nakkas Osman, “Behram Bali’nin Hiinerleri’

Behram Alj, eli yiizii diizgiin, uzun boylu ve ¢abuk hareket eden bir karakterdir.
O, sekilden sekle soktugu viicudunu halkanin icerisinden gecirerek sergiledigi
gosterisiyle, padisahin takdirini kazanmistir. Behram Ali, bu minyatiirde gosterisini
bitirdikten sonra tavus kusu gibi bag asag1 beyitler okuyarak izleyicileri selamlarken

betimlenmistir.®'

Resim 61. Nakkas Osman, “Nizekaran”

81 ATASOY, Nurhan, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, Kogbank, Istanbul 1997, s.110
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Nizekaran, Osmanli eglencelerinin vazgecilmez araclarindandir. Mizrakg¢ilarin
tagidigi tahtin icinde yer alan bu alet giiniimiiz ath karincalariin en eski halidir ve

cekerek dénmektedir.®

18. yiizyll minyatiir ustast Levni’nin en taninmis eseri olan “Surname” de
(Resim 62), [.Ahmed’in ogullarinin siinnet diigiinii anlatilmistir. Bu siinnet
diigiiniinde esnaflar gecislerini yaparken cambazlar ve hokkabazlar da hiinerlerini

sergilemistir.

Resim 62. Levni, “Surname”, Minyatiir

Levni, Surname-i Vehbi’de yer alan “Hali¢’te Gosteri” adli minyatiiriinde,
Hali¢’in iki yakasi arasinda gemi direklerine gerilmis halatlar iizerinde gezen

arabalar ve oyun oynayan cambaz ¢engileri betimlemistir (Resim 63).

82 a.g.e. s.107
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Resim 63. Levni, “Surname’den Hali¢’te Gosteri”, Minyatiir, 1720

Osmanli’da 6nemli bir yere sahip olan soytar1 karakteri oldukca cesitlidir.
Mudhik, pusatci, nehre, bineve, maskara, curcunabaz, cin askeri, tulumcu gibi

tiplemeler donemin soytar1 karakteri hakkinda ip ucu vermektedir.

XV. yiizyildan kalan bir yazmada II. Bayezid doneminin iinlii soytarilarindan
Aseli adindaki bineva, esek iizerinde elinde zort 83 denilen hicivleri okurken
gosterilmistir. Diger binevalar ise Aseli’nin eseginin yaninda yiiriiyerek karsilikli
soylesmeleri ellerindeki yazili metinlerden okumaktadirlar.** Binevalarin giiniimiiz
palyagolariyla benzerligi ise komik olmalarimin yani sira yiizlerinin boyali veya

maskeli olmasidir.

8 «Ahmet Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmani’sinde zort’un kotii sesler ¢ikartmak, carta ¢cekmek, alaya
almak anlamlarina geldigi yazilidir. Giiney- Bati Anadolu’da bugiin de oynanan bir dansin ad1 Teke
Zortlatmasr’dir.” AND, Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Kukla- Karagoz- Ortaoyunu, Bilgi
Yayinevi, Birinci Basim, Ankara Mayis 1969, s.33

8 AND, Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Kukla- Karagoz- Ortaoyunu, Bilgi Yaymevi, Birinci
Basim, Ankara Mayis 1969, s.33
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Saray soytarilarinin, padisahin bulundugu gecis alaylarinin basinda gitmesi, bu
karakterin ne kadar 6nem gordiigiiniin kanit1 olmustur. Ayrica gelin alaylar1 ve esnaf
loncalariin gecis alaylarinda da yine soytarilar goriilmektedir. Sarayin ak ve kara

ciiceleri padisah ve cevresini eglendiren diger karakterlerdendir.

Curcunabaz, curcuna i¢inde dans eden ve gosterilerini yapan sivri kiilahli,
zaman zaman yiizii maskeli bir tiplemedir.*” Curcunabazlar, ara sira asil danscilarla
sahneye cikarak onlarin danslarini beceriksizce taklit eden ve halki giildiiren giiliing

kiyafetli, giiriiltiicii dansgllardlr.86

Resim 65. “Maskeli Curcunabaz”

85 hitp//www.karagozevi.com/?d=tiplemeler.html, 05/10/2007
8 AND, Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Kukla- Karagoz- Ortaoyunu, Bilgi Yayinevi, Birinci
Basim, Ankara Mayis 1969, s.65
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Resim 66. “Akrobat Soytarilar” Resim 67. “Osmanli Soytarisi”

Soytarilar, siyasi taglama da yapmistir. IIl. Mehmet’in siinnet diigiinii sirasinda,
Osmanli ve Iran savas durumunda oldugu igin, seyirciler arasinda oturan Iran elgisi
hakarete maruz kalmistir. Soytarilar, Safevi sari@ini alaya alarak onunla top gibi

oynamuslar, kalgalarimn iistiinde dengede tutmaya calismislardir.®’(Resim 68-69)

Resim 68 Resim 69

Resim 68 ve Resim 69’deki minyatiirlerde soytarilar Safevi kavugu ile alay ederken gostertilmistir. 16.yiizyil

7 AND, Metin, Soytari: Tiyatronun Yasam Suyu, Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lart Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayi: 74, YKY, Istanbul Kig 1999, s.133
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Osmanli’da en Onemli soytar1 Karag6z’diir. O, Osmanli soytarilarinin tiim
ozelliklerini yansitan bir karakterdir. Karagoz tiplemeleri ve oyun senaryolar1 gzden
gecirildiginde bu go6lge oyunun karakterlerinin saray nakkaslarimin minyatiirlii

yazmalarindaki tiplemelere oldukca benzedigi gozlemlenmistir (Resim 70).

Minyatiirlerde resimlenen konular, Karagdz oyunlarinda da ele alinmistir.

Resim 70. “Karagdzde Ciiceler, Akrobat ve Soytarilar” Resim 71. “Karagoz Figiirleri”

Osmanlinin saray eglencelerinin betimlendigi bu minyatiir 6rneklerinde

donemin eglence kiiltiirii tim ayrintilariyla gézler oniine serilmistir.
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4. TURK RESIM SANATINDA SiRK TEMASI VE PALYACO FiGURU

Osmanh sanatinda dénemin eglence kiiltiirii ve ilging karakterleri, padisahin
diizenlettigi senliklerin betimlendigi minyatiirlerde goriilmektedir. Fakat 19. yiizyilda
matbaanin yayginlasmasi ve resimlerin kitaplara baski teknigiyle basilmasi minyatiir
sanatin1 geri plana itmistir. Tansug, minyatiir sanatinin son bulusunu su sozleriyle

belirtmektedir:

“Resim sanatinin, eski soyut, sematik, kliselesmis figiir ve motiflerden
ayrilarak 19.ylizyilda kendisini doganin gozlemine adayan bir ugras haline
gelmesi yeni bir egitim disiplinini de zorunlu kilmustr.”®

19. yiizyilda batilagsma hareketleri Tiirk resim sanatini etkilemis ve geleneksel
tekniklerle yapilan minyatiirlerin yerini tuval resmi almistir. Ayrica bu donemde
askeri okullarin yetenekli 6grencileri yurt disina gondermesi ve Avrupa’dan donen
ogrencilerin manzara, natiirmort agirlikta olmak iizere figiir ve portre resimleri
yapmalar1 resimde konu degisikligi de yaratmistir. Sanayi-i Nefise’den mezun
olarak Paris’e giden sanatcilarin orada edindikleri kazanimlar yurda dondiiklerinde
Istanbul’un sanat ortaminda aktif rol oynamalarim saglamistir. Bu dénemde, 1914

kusagi sanatcilart izlenimcilik iislubunu Tiirk resim sanatina tagimiglardir.

1914 kusag sanat¢ilarindan Feyhaman Duran, “Karagoz” adli resminde (Resim
72) donemin giildiiren karakterleri olan orta oyuncularimi gosteri yaparken
betimlemistir. Masa iizerinde kurgulanan oyun sergilenirken; resmin 6n tarafinda
eglencelerin vazgecilmezi olan tef ve ut gibi miizik aletleri gosterilmistir. Ozsezgin,
eglence ve gelenek arasindaki iligkiyi kurarken, eglencenin giindelik yasamin bir
biitiinleyicisi olarak yasamin akisini belirleyen gelenek ve gorenekle yakindan ilgili
oldugunu, insan soyunun eglenme ve hosca vakit gecirme aligkanliginin ge¢mis

donemlerdeki kiiltiirel birikimlerden kaynaklandigin1 6ne siiren sosyal antropolojinin

88 TANSUG, Sezer, Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1983, s.217
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de bu birikimlerin birtakim katkilarla gelisip ¢ogullastigini kabul etmekte oldugunu
belirtmektedir.

Feyhaman Duran ve Nuri Abag, ortaoyunu karakterlerinden Karagoz ve
Hacivat’tan etkilenmislerdir. Sanat¢ilarin tuvallerine yansittigi bu seyirlik oyunlar

gelenegin yansimasi niteligindedir.

Resim 72. Feyhaman Duran, “Karagoz”

Farkli kiiltirlerden gelen insanlarin zevk aldiklart eglenme bigcimlerinin de
farklilik gosterecegi diisiincesinden yola cikarak denilebilir ki; Avrupa’dan dénen
geng sanatgilarin olusturdugu “Miistakil Sanatc¢ilar Birligi”nin egilimleri ¢esitlenmis
ve begenileri de farklilagsmistir. Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Nurullah
Cemal, Mahmut Cemalettin, Ahmet Zeki, Seref Kamil, Refik Fazil gibi sanat¢ilarin

8 a.g.m., s.179, 180
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arasinda ozellikle “Maskeli Balo” adli ¢alismasiyla (Resim 73) dikkatleri iizerine
ceken Ali Celebi; Tiirk sanatinda o yila kadar hi¢bir ressamin islemedigi bir konuyu
resmetmistir. Yine bu grubun kurucularindan Epikman ise, “Bar” adli ¢alismasinda
(Resim 74) piyano esliginde dans eden figiirleri eglence hayatinin bir kesiti olarak

gostermistir.

Resim 73. Ali Celebi, “Maskeli Balo”, 1928 Resim 74. Refik Epikman, “Bar”

Ali Celebi, egitim amach gittigi Miinih’te yapmis oldugu “Maskeli Balo” adli
resminde donemin eglence kiiltiiriinii yansitmigtir. Resimde, yiiziinde maskeleri ve
basinda kiilahiyla, karnaval giysileri icerisindeki kadin ve erkek figiirleri
betimlenmistir. Her biri kendi halinde eglenen figiirler resimde konu ve yiizeyde
parcalanma yaratmistir. Ayrica resim, eglence ve hiiznii bir arada barmdirmasindan

dolay1 melankoliktir.

Hayatin1 Paris’in bohem yasantisi igerisinde siirdiirmiis olan Fikret Mualla, bar,
lokanta, eglence yerleri ve sirk gosterilerinde edindigi izlenimlerini kivrak firgcasiyla
ve zengin renkleriyle resimlerine tagimis bir sanatcimizdir. Mualla’nin sanati igin,

Ozsezgin’in su sozleri oldukca uygundur:

“Bilin¢li olsun olmasin; baska insanlardan, bagka kiiltiir ve geleneklerden

ogrendiklerimiz, insan yapimizi ve begenilerimizi zamanla etkilemistir.”*’Avrupa’da

%0 a.g.m,s.179
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egitim almis sanatcilarin Tiirk resim sanatina kazandirdiklar c¢esitlilik, bu diisiinceyi

destekler niteliktedir.

1933 yilinda kurulan D grubu sanatcilari arasinda yer alan Zeki Faik Izer’in
“Sirk” ve Elif Naci’nin “Palyaco Aski” adl1 eserleri, Bat1 sanatinda siklikla kullanilan
sirk ve palyaco konulu resimlerin Tiirk resim sanatindaki ilk 6rneklerinden olmustur.
Izer eserinde, sirk ortammin renkliligini ve hareketliligini soyutlamaci bir yaklasimla
sergilerken, Naci sirk gosterilerinin vazgecilmezi olan palyagoyu umutsuz bir asik

olarak gostermistir.

Cihat Burak, resim ylizeyini mozaik gibi isledigi resimlerinden biri olan
“Eylemlerimiz” adli ¢calismasinda (Resim 75) o donemin meshur gazino eglencesini
resmetmistir. GOsterisli sahne {izerinde miizisyenler, resmin 6n planinda ise assolist
ve izleyiciler eglenirken betimlenmistir. Arka planda yer alan atin ve beyaz

kostiimiiyle dikkatleri iizerine ¢eken figiiriin duruslar, sirk gosterisini andirmaktadir.

Resim 75. Cihat Burak, “Eylemlerimiz” Resim 76. Nuri Abacg, “Karagoz’iin Gemisi”

Yine bu kusak sanatcilarindan Nuri Abag, Karagdéz ve Hacivat figiirlerinin
bicim ve kisiliklerini kullanarak giindelik ve tarihi olaylar resmetmistir. Sanatgi,
“Karagoz’iin Gemisi” adli ¢alismasinda, geleneksel bir konuyu minyatiir teknigine
benzer bir yontemle resmetmistir (Resim76). Sanatcinin resimlerindeki cocuksu

cosku izleyeni masalsi bir diinyaya gotiirmektedir.
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Tiirk minyatiir resminin geometrik ve sematik figiir anlayisindan hareket eden
Turgut Zaim, 1940’lardan baslayarak yapitlarinda Ortaoyunu ve Karagoz gibi

geleneksel seyirlik oyunlari islemistir (Resim 77).

Resim 77. Turgut Zaim, “Ortaoyunu”, 1949

Eglence yerleri olarak lunapark, sirk ve bayram yerlerinin resmedilmesi 1950 ve
1960 kusagi sanatcilarinin  Ozellikle iizerinde calistiklarn bir tema olarak
goriilmektedir. Nedim Giinsiir, palyaco figiiriinii ve lunapark, panayir gibi eglence
yerlerini naif bir sanat anlayisiyla betimlemistir. Sanat¢cinin palyaco temali resimleri
uzaktan goriintiisiiyle minyatiire benzetilmektedir. Giinsiir’iin eserlerinde minyatiir
gelenegi ve Batili sanat anlayis1 kaynasmistir. Ozsezgin, Giinsiir’iin resimleri icin

sunlari belirtmektedir:

“Giinsiir, bir donem kendisini lunaparklardaki dénme dolaplarin siirsel
biiytisiine kaptirmistir. Resimleri, bir renk alacas1 vermekten cok, dingin bir
huzur ortamina, asir1 bir devinimsellikten ¢ok, ol¢iilii bir eglence ortamina
tasimaktadir  bizi. Cambazlarin, donme dolaplarin, salincaklarin
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senlendirdigi ve saf sevingler yarattigi bir ortam, sanat¢inin resimler dizisine
yansimistir. Salincaklarda kolan vuran c¢ocuklarin nesesi, onun bu donem

. e . . . . .« g+ 9591
resimlerini bicimlendiren vazgecilmez bir duyum malzemesidir.”

Giliniimiiz sanatcilarinin sirk eglencelerine ve palyaco figiirtine yiikledigi
anlamlar cesitlenmis ve bu konu daha siklikla resmedilir olmustur. Insanlar
giivensizlik ortaminda giderek kendileri olmaktan uzaklagsmistir. Sanat¢inin serzenisi
kendisini de igine alan bu baskalasimi kirmaya calismakla ilgilidir. Ozellikle Onay
Akbag resimlerindeki palyaco ile kendisiyle celisen insanin hiiziinlii yasantisini
yiiziine gecirdigi giilen ifadeyle gizlemeye calisirkenki sahteligini sembolize
etmektedir. Kezban Arca Batibeki’'nin sirk ve palyago konusuna yaklagimi ise
olduk¢a cesitlidir. Sanat¢i, Osmanli minyatiirlerinde goriilmeye alisgkin olunan
soytar1 figiirlerini resimlerine tasiyarak eglencenin geleneksel uzantisi niteliginde

eserler yapmuistir.

Tiirk resim sanatinda, diinden bugiine eglence Kkiiltiirliniin yansimalari olan
resim Ornekleri incelendiginde, sirk temasi ve palyaco figiirli konusu {izerine yapilan
resim caligmalarinda, Bati sanatindan farkli olarak daha smirh 6rneklere
rastlanmaktadir. Osmanli sanatinda konunun zengin olarak kullanilmis olmasi o
donemde eglenceye daha fazla 6nem verdigi gibi bir gergegi ortaya cikarmaktadir.
Tiirk resim sanatinda ise batililasma cabalari icerisinde olan sanat¢ilarin, eglencenin
Bati resim sanatina dair 6rneklerinin de etkisiyle geleneksel eglence bigimlerini Tiirk

resim sanatiyla sentezledikleri goriilmektedir.

Avrupa’da sirklerin tarihi 18.yiizyilin baglarina rastlamaktadir. Tiirkiye’de ise,
sirk okullarinin yeni yeni agiliyor olmasi, konu iizerine yapilmis resim c¢alismalarin
sinirh sayida olmasin agiklar niteliktedir. Diger iilkelerden gelen sirk gruplarinin
gosterilerinin Tiirk izleyicileriyle bulusturmas1 ve diinyamin ilk Tiirk sirki olan
Uluslararas1 Avrasya Sirki’nin kurulmus olmasi umut verici bir ¢alisma olarak
goriilmekle beraber, Tiirk resim sanatinda da konunun Orneklerin artacagi

diistiniilmektedir.

! OZSEZGIN, Kaya, Resme Yanstyan Eglence- Sanat Diinyamiz- Sanatin ‘Gambaz’lar Palyago,
Hokkabaz, Soytari, Sayt: 74, YKY, Istanbul Kis 1999, 5.182
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4.1. Tiirk Resim Sanatinda Sirk Temasi ve Palyaco Figiirii Konulu Resim

Calismalari ve Analizleri

Bu boliimde, “Tiirk Resim Sanati’nda Sirk Temasi ve Palyacgo Figiirii” konulu
resim calismalari yapan sanatgilarin eserleri analiz edilerek, konunun sanatcilarin

imgesinde ne sekilde cesitlendigi incelenmistir.

4.1.1. Elif Naci: (1898, Gelibolu, Canakkale -1987, Istanbul)

1914 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Calli’nin 6grencisi olan Elif
Naci aymi y1l Yeni Resim Cemiyeti’nin kurulusunda yer almistir. D Grubu’nun da
kurucularindan olan sanat¢i, 1933 yilindan grubun resmen dagildigr 1947 yilina
kadar diizenlenen tiim sergilere katilmis, daha sonra ise calismalarina kigisel olarak

devam etmistir.

Resim 78. Elif Naci, “Palyago Aski”
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Ayrintiya girilmeden, siyah beyaz degerlerin lekesel dagilimiyla yapilan
calisma, izleyiciyi icine ¢eken bir gizeme sahiptir (Resim 78). Sanatci, aski
palyagonun agir makyajh yiiziiniin arkasma gizlemistir. Umutsuz bir agktir onunki;
sehvet ve ciplakliligin gerisinde hiiziinlii bakisiyla goriilmekte olan palyaco,

giildiiren yiiziine aliskin olan insanlar1 sasirtmaktadir.

Lekesel firga darbeleri resmi gizemli kilmistir. Koyu degerler icerisinde
patlama yaratan agik degerler ise, palyaconun hiiziinlii ifadesinin altinda yatan ruh

halini yansitmaktadir.

Kadin figiirii, elini palyacoya dogru uzatarak ondan yardim istermis gibi
gosterilirken, palyago, c¢aresiz bir ifadeyle onu izlemektedir. Trajik bir sahnenin
yansitildigt  bu resimde, sanatcinin kendisini palyaco ile Ozdeslestirdigi

diistiniilmektedir.
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4.1.2. Fikret Mualla: (1903, Istanbul- 1967, Nice)

Fikret Mualla, miihendislik egitimi icin gittigi Almanya’da resim c¢aligmalarina
yonelmis, daha sonrasinda ise, Fovizm’in renk anlayisiyla Disavurumculuk’un 6zgiir

firca vuruslarin birlestirdigi kendine 6zgii bir sanat anlayisi gelistirmistir.

Hayatinin biiylik bir boliimiinii Fransa’da geciren sanat¢i, Paris’in bohem
yasantisini biiyiik bir ictenlikle resimlerine aktarmistir. Sanat¢i1 konularini kahveler,
caddeler, lokantalar, sirkler ve sokaklardan se¢mistir. Guaj boya teknigini ustalikla
kullanan sanatci bu teknikle oldukc¢a hizli ¢aligsabilmistir. Onun heyecanh kisiligi ve
firtinali i¢ diinyas1 resimlerine yansimistir. Berk ve Kologlu, Mualla’nin yiizlerce
eserinden c¢ikan baglica anlami, hayati otel odalarinda, sokaklarda gegen bir adamin

giinliik hikayesi olmasina baglamaktadlr.92

Resim 79. Fikret Mualla, “Kirnuzi Sirk”

92BERK, Nurullah, KOLOGLU, Orhan, Fikret Mualla (Hayati, Sanati ve Eserleri), Milliyet Yayinlari,
Istanbul 1971, s.85
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Fikret Mualla’nin “Kirnuzi Sirk” (Resim 79) adli calismasinda, kirmizi renkle
gosterilmis sirkte, hayvan terbiyecisi, ¢cemberden atlayan kaplumbaga ve tabure
iizerinde sirasin1 bekleyen bir baska kaplumbaga resmedilmistir. Sanat¢i bu
calismasinda mizahi yoniinii 6ne ¢ikarmistir. Normal bir sirk gosterisinde kopek ve
aslan gibi hayvanlar ¢cemberden atlatilirken, sanatct bu resminde hareketlerinin

yavasliligiyla bilinen kaplumbagay1 karikatiirist bir yaklasimla resmetmistir.

Resim 80. Fikret Mualla, “Sirkte At Oynatan”

Sanatcinin “Sirkte At Oynatan” adli calismas1 (Resim 80), kirmiz: sirkte elinde
sopalartyla bir at terbiyecisini ve karsisinda saha kalkarak gosterisini sergileyen bir
at1 resmetmistir. Sanat¢inin giiclii deseni ve rahat firca darbeleri dikkat c¢ekicidir.

Resimde kirmizi rengin hakimiyeti sirk atmosferinin renkligini yansitmaktadir.

Sanatci Paris’te bulundugu yillarda oranin eglence mekanlarini resmetmistir.
Fransa’da bir c¢ok sanatciy1 da renkliligi ve hareketliligiyle cezbeden *“sirk”

sanatcinin kendine has yorumuyla yeni bir bicim kazanmistir.
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4.1.3. Zeki Faik izer: (1905 Istanbul, 1988 Istanbul)

Zeki Faik Izer, 1923 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Calli’nin
ogrencisi olmustur. 1928 ve 1932 yillarnt arasinda Paris’te L.Hote ve Friesz
atdlyelerinde egitim alan sanatgi, bu yillarda cizgisellikten cok renk lekelerinin
diizenlemelerine yonelik bir calisma iislubuna yonelmistir. Paris egitimi sonrasinda
Tiirkiye’ye donen sanatci, Ankara Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’nde
resim 6gretmeni olarak ¢aligmustir. Onceleri figiirlii kompozisyonlar yapan sanatgi,

1950’lerin ortasinda soyut diizenlemelere yonelmistir.




95

Sanat¢inin “Sirk” adli caligmasi, renkliligi ve cizgisel hareketliligiyle sirk

ortaminin gorkemli 1s1ltisin1 yansitmaktadir (Resim 81).

Soyut egilimlerin goriildiigii bu resimde, keskin ve cizgisel firca darbelerinin
altinda mekanla i¢ ice ge¢mis iki sitk oyuncusu goriilmektedir. Sag tarafta hiiziinlii

ifadeye sahip bir palyaco figiirii gosterilmistir.

Sicak ve soguk renklerin ahenkli bir sekilde kullanildigi bu resim, sanat¢inin
fircasimt 6zgiir kullanimindan kaynaklanan coskuya sahiptir. Sanatcinin bu iislubu

sirkin coskusuyla ortiismektedir.

Resim yiizeyine hakim olan zengin renklilik icerisinde, kontrast renklerin bir
arada kullanilmis olmasi resme ahenk katmistir. Ayrica yatay-dikey ¢izgilerin ve
kiigiik- biiyiik, koseli- yuvarlak bicimlerin ylizeydeki dagilimi da resmi dengeli
kilmistir. Resmin sag iist kosesindeki bosluk gozii dinlendirirken, dikkatlerin

figiirlerin tizerinde yogunlagmasini1 da saglamaktadir.
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4.1.4. Nedim Giinsiir: (1924, Ayvalik, Balikesir-1994, izmir)

1942°de Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nde Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atolyesinde resim egitime baslamis olan Nedim Giinsiir, daha sonra
Paris bursuyla egitimini desteklemistir. Yer yer naif ozellikler tasiyan figiiratif
yapitlartyla taninmig sanat¢i, lunapark, bayram yeri, diigiin alaylari, cambaz ve

palyaco resimleriyle eglence yerlerini siirsel bir anlatimla resmetmistir.

Resim 82. Nedim Giinsiir, “Soytari”, 1983

Sanatci, bu caligmasinda acik havada halka sergilenen bir gosteriyi resmetmistir
(Resim 82). Kiime kiime insan gruplarinin cevreledigi ortamda atesli cember Oniinde
telaslt bir sekilde kosarken betimlenen palyaco halki eglendirirken, 6n planda yer alan
diger bir palyaco ise durusunun ve ifadesinin hiizniiyle resme derin bir melankoli
katmistir. Kendini eglenceden soyutlamig olan palyaco, resme bakan kisiye odaklh
bakis agisiyla ve yiiziine gecirdigi maskesiyle, hiiziinlii olmanin yan1 sira iirkiing bir
goriiniim sergilemektedir. Ince uzun stilizasyonlu figiirler dar ve uzun gerceve
icerisinde denge saglamistir. Geri planda gokyiiziiniin genis boslugu ise, kalabalik

insan grubunun yarattifi hareketliligi dengelemistir. Koyu degerlerin hakim oldugu
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mekana karsin figiirlerin kiyafetlerindeki renklilik resme sicak bir etki katarak denge

saglanmistir.

Goneng, Nedim Giinsiir resimlerini anlatan siirinin asagidaki kitasinda
sanat¢inin bayram yerlerini ve panayirlari konu alan resimlerini, Levni’nin Surname-i

Vehbi Minyatiirii’yle benzeslestirmektedir:

Nedim Giinsiir ¢ocuklugun bayram sevinci
Bir Levni senliginden cikiyor yola
Cambazlar salincaklar donme dolaplariyla
Surname-i Vehbi’den bir tanr1 misafiri
Gergefinde sevingten islenen doga
Oyunlarla ¢ogaltiyor renklerini

Yayiliyor kirlardan sokak aralarina

Ve c¢ocuklar banka afislerine karsin
yumuyor gézlerini”

Resim 83. Nedim Giinsiir, “Palyago”, 1962

% GUNSUR, Nedim, Cumali Sanat Galerisi, Cumali Sanat Galerisi Yaynlari, istanbul 1983, s.19
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Resim 83’te, arka planda kara bir kiime seklinde goriilen kalabalik Oniinde
elinde flamayla betimlenen palyaco figiirii, halka Onderlik yapiyor izlenimi
vermektedir. Aksam karanliginda siluet olarak goriilen kalabaligin 6niinde kiyafetinin
renkliligiyle dikkatleri tizerine ¢eken palyaco figiirii, hiiziinlii ifadesiyle trajik bir

goriiniim yansitmaktadir. Tansug, Giinsiir’iin resimleri i¢in sunlari belirtmektedir:

Sanat¢inin bayram yerlerini, diigiin alaylarini, lunaparklari, palyagolar1 konu
alan tiim resimleri, kagirilmig rengarenk umut balonlarina uzanan kararmus elleri
ifade etmektedir. Bayram yerlerinin duygusal hiiziinleri, Bati’da clown’a (sirk
soytarist) yiiklenen, giilen aglayan mask dramlarini animsatmaktadir. Giinsiir’tin
resimlerine ve palyaco figiiriine yiikledigi degerler resimsel bir sirkin
mabhallilestirilmis bir yansimasina dontigmiistiir.

Sanat¢inin sirk ve panayir konulu resimlerinde, kalabalik insan gruplarini engin
gokyiizii altinda duragan bir sekilde gostermesi, resme hakim olan soguk renklerle

beraber melankolik bir etki yaratmaktadir.

% TANSUG, Sezer, Bes Ger¢ekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, Istanbul 1976, s. 182, 183
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4.1.5. Bilge Alkor: ( 1936, Istanbul)

Bilge Alkor, 1956 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde baslayan egitimini
Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde aldig1 egitimle desteklemistir. Sanatgi,
yozlagmig diinya icerisinde yasanan siddet, acimasizlik ve c¢eliskiyi aktarirken

goriinenin arkasina gizleneni Digavurumcu bir tavirla resmetmistir.

Alkor, “Diinya Sirki” adl1 caligmasinda (Resim 84), baskalasmis insanlari, sirke

benzettigi diinya igerisinde, hiiziinlii bir atmosferde yansitmistir.

Resim 84. Bilge Alkor, “Diinya Sirki (Circus Mundi)”

Oktay, tiyatro sahnesini andiran bu resimde, tepeden tuvalin ortasin1 aydinlatan
spot 15181n dikkatleri ortada yatan figiire ¢ektigini ve golgede kalmis bir sekilde belli

belirsiz gosterilen iki figiiriin de bir dram sergilediklerini belirtmistir.”> Sol tarafta

% OKTAY Ahmet, Resim Yazilari- Alkor’un Resminde insanlzg'm Hali, Bilim Sanat Galerisi, Diinya
Yayincilik, Istanbul 2002, 5.102
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bulunan ve kiyafetinin renkliligiyle palyaco oldugu diisiiniilen figiir, diger figiirleri
seyrederken betimlenmistir. Yiiziinde 1zdirap ¢ekermis gibi bir ifade bulunan yerdeki
figiiriin tizerine ¢oken karanlik, onun durumunu daha da acinasi kilmistir. Sandalyeyi
ters cevirerek keyfi bir sekilde oturan ve olay1 izleyen figiiriin ise, hayatta bir ¢ok ac1
sahneye tanik olup da kayitsiz kalan insanli§in umarsizlagmis sert mizacini yansittigi
disiiniilmektedir. Sandalye iizerinde oturusu ve durusuyla diger figiirlerden daha
dinamik bir goriintii sergileyen palyaco, makyajli yiiziiniin baskalasmis bicimiyle,

diinyadaki parcalanmay1 ve yabancilagmayi izlemektedir.

Resmin sol boliimiine hakim olan renklilik i¢erisinde mavi-turuncu ve kirmizi-
yesil renklerinin kontrast ahengi dikkat cekmektedir. Sandalye, gerek acik tonlara
sahip rengiyle gerekse resme hakim olan lekesel firca darbelerine karsi cizgisel
hareketliligiyle bir denge saglamis ve dikkatleri iizerine c¢ekmistir. Bu durum

sandalye iizerinde oturan palyaco figiiriinii vurgulu kilmastir.
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4.1.6. Mevliit Akyildiz: (1956, Ankara)

Mevliit Akyildiz, 1981 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitimini tamamladiktan sonra, Neset Giinal’in atolyesinde caligmistir. Sanatgi,
resimlerinde Dogu gelenegini, mitolojileri, deyimleri ve masallart mizahi ve elestirel
bir bakis acistyla yansitmistir. Eglence kiiltiiriinii de yapitlarina konu eden Akyildiz,

figiiratif resimlerinde camalt1 gibi geleneksel sanat1 ¢agdas bir yorumla ele almistir.

Resim 85. Mevliit Akyildiz “Simdi Hokkabazlik Zamani”, 2000

Akyildiz, “Simdi Hokkabazlik Zamany” adli calismasinda (Resim 85), siyasileri
eglence kiiltiiriiniin birer kahramani haline getirmistir. Elinde bayrak tutan, basina ise
iizerinde Tiirk bayragi olan bir kiilah takan bu figiir, bir hokkabazi andirmaktadir.
Cevresini sarmig olan miizisyenlerin mekanin kirmiziligi icerisinde gizlenmis

olmalari, resmin merkezinde bulunan figiiriin daha da 6ne ¢ikmasinin saglamistir.
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Halki eglendiren, oyalayan ve giildiiren bir karakter olan hokkabazla bir siyaset
adaminin birbirine benzetilmesi, bu resmin toplumsal elestirel bir mesaj icerdigini

gostermektedir.

Ellerini iki yana a¢gmis olan figlirde de goriildiigii gibi, sanatci mekanda ve
figiirlerde titizlikle simetriyi kullanmistir. Calgic1 figiirlerin bedenleri mekanin
rengiyle kaynastirilmigtir. Sar1 ve kirmizi tonlarmin yogun olarak kullanimi, izleyici
izerinde sikinti veren bir ruh hali yaratmaktadir. Figiirlerin baglarindaki fesler ve
bayraklar resim yiizeyinde benek etkisi vermistir. Calgicilarin siska viicutlari,
ortadaki figiiriin sisman bedeniyle hem anlam hem de bicim olarak zithk
olusturmaktadir. Resme hakim olan sar1 ve kirmizi tonlar ise, izleyici iizerinde

sikint1 veren bir ruh hali yaratmaktadir.



103

4.1.7. Onay Akbas: (1964, Fatsa)

1985 yilinda Marmara Universitesi Resim Boliimii'nii bitirdikten bir siire sonra

Paris’e yerlesmis olan Onay Akbas, calismalarini halen orada siirdiirmektedir.

Sanat¢i, sirk temasimi bir¢cok resminde kullanmistir. Sanatgi, hayati sirk
gosterisine, insanlari ise giilen/aglayan maskesiyle palyacoya ve hayatta kalabilmek

icin tiirlii cambazliklar yapan akrobatlara benzetmektedir.

Giirsel, eserlerinde iyi ve kotilyii oyun temasi icerisinde sorgulamis olan
sanat¢inin her eserinin bir hikayesi oldugunu, Akbas’in eserlerinde de giilerek
gizlemeye calistigimiz trajik diinyanin su yiiziine ¢ikisinin goriilmekte oldugunu

belirtmektedir. *

Resim 86. Onay Akbas, “Sirk” Resim 87. Onay Akbas, “Akrobat”, 1998

Sanat¢inin eserlerinde bir puzzle gibi i¢ ice gecmis pargalar halindeki bicimler,

bir biitiin olusturmaktadir. Resim yiizeyinde fir¢anin ve boyanin kullanimindan

®AKBAS, Onay, Onay AKBAS 1993 Tarihli Sergi Katalogu, istanbul: Alkent Actuel Art Yayinlari 1
1993, 5.7
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olusan yogun bir doku ortiisii dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin resimlerindeki yogun

renkgi tutum, bicimin disavurumcu etkisini pekistirir niteliktedir.

Akbas, 23 Mayis 2006 tarihli Radikal gazetesinde Yesim Vesper ile yaptigi
roportajinda; hayatin bir oyun oldugunu ve insanlarin da kendilerine bigilen rolleri
oynadigini belirtmektedir. Sanatcinin roportajinda yer alan su sozleri, diisiincelerine

aciklik getirmektedir:

“Koksiizlestirilip tek basina birakilan, sonra da manipiile edilen bireyler haline
geliyoruz. Bu durumda giiciin kaynagi sen degilsen eger, bir baskasinin
oyununun i¢ine giriyorsun....

Kendi i¢ diinyamizin dile gelis alam1 olarak oyundan bahsediyorsak, orada
maskeleri birakmak zorundayiz. Ciinkii, icimize ulasmak ibadet gibi bir seydir.
Derine inip kendimizi sorgulamaya basladigimiz alanda, gercek olup, maskeleri
cikarmaliy1z. Hayatin i¢indeki oyundan bahsettigimizde ise hedeflere ulagmak
icin seffaflik artik bir deger degil ne yazik ki! Maalesef giiniimiizde her birey,
toplumsal iligkilerinde yara almamak, yipranmamak igin maske takmak
durumunda kaliyor.”’

Bu roportajin 1518inda denilebilir ki; sanat¢i, sirk ve palyaco imgelerini
samimiyetsizligin, sahteligin, takilmis olan bir maskenin ve oynanan bir oyunun

sembolleri olarak gérmektedir.

Ozsezgin, Akbas’in resimlerinde insanlar1 somiiren bazi ¢ikarci insanlart

betimledigini su sozleriyle belirtmistir:

“Onun koéti ruhlu insanlari, birer kukla gibi ellerinde oynattiklar1 baska
insanlar1 kullanarak, onlarin sirtindan ¢ikar saglayarak siritir dururlar izleyici
karsisinda”™”®

o7 http://onayakbas.info/v3_plt/platin.aspx ?platinlD=225 &section=7&lang=TR , 01/02/2007
o8 AKBAS, Onay, Kaya OZSEZGIN Insan Ve Yasam Boyutunda- 11 Ocak- 2 Subat 2007 “Oyun-
Oyuncak-Iktidar” Resim Sergisi Katalogu, Nurol Sanat Galerisi, Nurol Matbaacilik, Ankara 2007, s.1
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Resim 88. Onay Akbas, “Sirk”

Resim 88’de geri planda Fransiz sirki oldugunu gosteren bir tabela ve dekor
goriilmektedir. On planda ise gosterilerini yapan bir jonglor palyaco ve yardimcist
bulunmaktadir. Sanat¢ginin bu eserinde, ellerinde top ¢evirmesi gereken palyagonun
silah gibi tehlikeli bir aracla bunu yapiyor olmas ise, sahte insanin adeta bir oyuna

doniistiirdiigii tehlikesini de gozler 6niine sermektedir.
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4.1.8. Kezban Arca Batibeki: (Istanbul)

Kezban Arca Batibeki, 1980 yilinda Marmara Universitesi  Grafik
Bolimii’nden mezun olmustur. 1974’te kapagini yapip resimledigi ilk c¢ocuk
kitabinin Milliyet Cocuk Kitaplart serisi icinde yayinlanmasi, grafik kariyerinin okul
oncesinde baslamis oldugunu gostermektedir. Sonrasinda bircok  dergi igin
illistrasyonlar yapan sanatgi, sinema ve tiyatro icin afigler tasarlamis, ¢ocuk filmi
yapmus, Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin bir ¢ocuk oyunu icin sahne dekoru hazirlamus,
dergilerde fotograf editorliigii yapmis, tiim bunlarin yan sira sanat yazilari yazmistir.
Ingiltere’de resim yapmaya baslayan Batibeki, Tiirkiye’ye dondiigiinde ise grafigi

birakmaya karar vermistir.”’

Giiniimiiz sanat¢ilarindan Kezban Arca Batibeki’nin resimlerinde sirk, cambaz,
lunapark imgelerine rastlanmaktadir. Sanatcinin ‘Oyun’ adim verdigi sergisindeki
eserleri incelediginde, sirk, lunapark gibi eglence mekanlarina ve bu diinyanin

kahramanlarina yaklasiminin oldukga 6zgiin oldugu goriilmektedir.

Resim 89. Kezban Arca Batibeki, “Jonglor”, 1989

* ywww.kezbanarcabatibeki.com/en.dun.html/, 15.5.2006
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“Jonglor” adli resimde (Resim 89), basina maske gec¢irmis bir kadin figiiri,
elindeki toplarnt cevirirken gosterilmistir. Hareketli figiirleriyle goriilmeye aliskin
olunan bu sirk kahramaninin resimde siyah fon iizerinde ve duragan bir sekilde
betimlenmesi, sirk gosterilerinin renkliligiyle tezatlik gostermektedir. Resimde, derin
bir hiiziin goriilmektedir. Nirven’in, Batibeki’nin resimleriyle ilgili su yorumlari,

sanat¢inin maskeye yiikledigi anlamlar1 anlamak agisindan 6nemlidir:

“Batibeki i¢in maskenin, insanin i¢ diinyasi ile ¢evresine sergiledigi tavir
arasindaki celigkiyi ifade ettigini, yasadigi toplum igerisinde insanin
duydugu giivensizlikle zamanla maske takarak kendisinden uzaklastigini ve

sanatcinin serzenisini, maske ile sembolize ederek insan1 kendisinden bagka
59100

birinin anlayamayacagini belirtmistir.

Resim 90. Kezban Arca Batibeki, “Ur Kenti Kraliyet Oyunu”, 2000

Sanatcinin “Ur Kenti Kraliyet Oyunu” adli eseri Osmanli minyatiirlerinin
cagdas bir yorumu niteligindedir. Karsilikli olarak siralanan soytari figiirleri ortada
bulunan oyunu oynarken resmedilmistir. Sirk temas1 sanat¢inin kendine has sanatsal
islubuyla, eskiyle yeni formlarin yan yana getirildigi post modern bir anlayigla ele

alinmastir.

'NIRVEN, Nur, Kezban Arca Banbeki ve Resimlere Yanstyan Giiglii, Ozgiir, Bilingli Kisilik, Kezban
Arca Batibeki:Flying Game Sergi Katalogu, Mas Matbaacilik, Istanbul 1993, s. 20- 21
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5. PALYACO KONULU UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZLERi

Bu boliimde yapilan uygulama calismalari, “palyaco figiirii” konusunu temel
almaktadir. Uygulamalar tuval iizerine yaghiboya ve akrilik boya teknigiyle
yapilmigtir. Uygulama Oncesi, imgeden calisilan on taslaklar, kolaj ¢alismalart ve

fotograflar siirecte kullanilmistir (Ek 1, 2, 3, 4)).

Uygulama calismalarindan {i¢ii, yliksek lisans Oncesinde yapilmistir. Bu
resimler imgeden calisilmis olup, ikisi dogrudan, biri ise 6n taslak kullanilarak tuval

yiizeyine aktarilmistir (Resim 91- 92- 93).

Uygulama caligmalarinda fotograftan yaralanilmistir. Ankara Devlet Tiyatrosu
Dekor Kostiim Teknik Miidiirliigii’niin Kostiim Ambari’ndan secgtigim kiyafetler ve
yiiz makyajinin tamamlanmasindan sonra, Irfan Sahinbas Atolye Sahneleri i¢ ve dis
mekaninda belirledigim alanlarda goriiniimlerim fotografla belgelendirilmistir (Ek 2).
Bu fotograflar, uygulama c¢alismalarimin yapiminda dogrudan ve detaylarindan

yararlanmilarak kullanilmisgtir.

Ayrica uygulama c¢alismalarina gecilmeden Once, sirk, illizyon ve palyaco
gosterileri takip edilmistir. Canakkale’de gosteri yapan Sezar Sirki ve Mogolistan
Sirki’nden cekilen fotograflar ve gosteri sirasinda cizilen eskizler konunun imgede
cesitlenmesini saglamistir. Eceabat ilgesinde gerceklestirilen Sermet Erkin illiizyon
gosterisinden cekilen fotograf (Ek 4-Resim 63) uygulama calismalarindan birine

konu olmustur (Resim 100).

Uygulama c¢aligmalarina konu olan palyaco figiirii, genellikle goriilmeye aligkin
olundugu sirk ortamindan siyrilarak, giindelik yasam alanlarina tasinmistir.
Palyaconun makyajiyla yiiziine gecirdigi maskesi, yasam miicadelesi veren insanin
giiclii kalabilmek adina kendinden uzaklasmasi, ikiyiizlii ve samimi olmayan tavirlar

sergilemesi durumunu sembolize etmektedir. Kendi olmanin disina c¢ikan birey,
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cevresindekilere besledigi giivensizlige karsi maskesini bir kalkan gibi
kullanmaktadir. Bireyin yalmz kaldigi anlar, onun kendisiyle yiizlesmesini
saglamaktadir. Bu diisiincelerin yansimalar uygulama ¢alismalarinda goriilmektedir.
Bu calismalarda, palyaconun engin deniz iizerinde veya bir bah¢ede betimlenmesi,
onun kendisiyle hesaplastigi an1 simgelemektedir. Palyaconun otoportre olmasi ise,
boyle bir gercegi gdormem karsisinda duydugum serzenisi yansitmak ve kendi

yiizlerindeki maskeyi gorebildikleri bir ayna olmak adina yapilmistir.
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5.1. Uygulama 1. “Baskalasim”

Resim 91. “Bagskalasim”, 2003

Tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilan bu calismada belirgin bir palyaco
tiplemesinden c¢ok bireyin kendinden uzaklagsmasinin yarattigt baskalasim
irdelenmistir. Bu noktada palyaconun da resimlerimde boOyle bir misyona sahip

olmasi konuya farkl bir yaklasim getirmistir.
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Birey kendi olmanin disina cikarken, bedeni bu duyguyu verecek sekilde
deforme edilmistir. Gozleri kapali, hayal alemine dalmis bir sekilde kendini yasayan
figiirtin agzindaki sigara, onun bos vermisliini sembolize etmektedir. Kalabalik
icerisinde yogun temposuyla yasamaya alisan birey, zaman zaman kendine ait
ozgiirliik kesitinde yalmzlhigi yasamanin tadim ¢ikarmaktadir. Onu cevreleyen yesil

renkli alan 6zgiirliik sinirlarin1 somut bir sekilde gostermeyi amaglamaktadir.

Figilirtin renkli Kkostiimii palyaconun Ozelliklerini yansitir niteliktedir.
Kostiimiinde ve elinde bulunan renkli helezonik sekiller, onun aci tatli yasam

kesitlerinin ve i¢ diinyasinin yansimalaridir.

Figiiriin yam baginda yer alan kus ise onun yasamdaki halidir. Ozgiirliigiin en
anlamli sembollerinden olan kusun kafes icerinde ve insani bir yiiz ifadesiyle

gosterilmesi, gizli bir hiiziin yaratmaktadir.

Resimde iki farkli konu kurgusu yer almaktadir. On plandaki figiirii de
kaplayan alan onun i¢ diinyasinin Ozgiirliigiinii nitelerken, geri planda palmiye
agaciyla ve kus figiirityle dis diinyanin gercekliginde yasanilan tutsaklik sembolize

edilmektedir. Bu celigkili durum ise baskalasimi yaratmaktadir.

Kirmizi-yesil, mavi-turuncu ve sari-mor gibi kontrast renkler resim yiizeyine
dengeli bir sekilde dagitilmistir. Resme hakim olan biiyiik bigimlere karsin figiiriin
kostiimiinde ve elinde bulunan kiiciik bicimler birbirlerini dengelemistir. Yatay-dikey
cizgilerin kullanim1 birer denge unsurudur. Bicimleri c¢evreleyen siyah kontur

cizgileri ise hatlan keskinlestirmekle beraber onlarin 6n plana ¢ikmalarini saglamistir.

Figiiriin portresinde beyaz rengin 1s1k etkisi kullanilmistir. Resim yiizeyinde
koyu ve acik tonlarin dengeli kullanimi bicimlerin etkilerini giiclendirmistir. Geri
planda palmiye agacinda, figiiriin saginda ve kusun gévdesinde kullanilan koyu renk
lekeleri, figiiriin bedeninde, kostiimiindeki desenlerle ve kusun gévdesinde kullanilan

acik tonlardaki renk lekeleriyle dengelenmistir.
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Resimde perspektif etkileri verilmistir. Resmin merkezinde ve 6n planda yer

alan figiir tiim dikkatleri iizerinde toplamaktadir.

Renkgi tutumla yapilan c¢alismada, renklerin acik ve koyu degerlerinin denge
saglayacak sekilde kullanilmasiyla, gozii rahatlatmak ve resim yiizeyinde rahatca

dolagmasini saglamak amaclanmistir.
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5.2. Uygulama II. “Piyanist”

Resim 92. “Piyanist”, 2003

Bu caligma, kagit iizerine pastel boya teknigiyle, imgeden yapilan ©On
calismanin (Ek 1-Resim 14) tuval iizerine aktarilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Palyaco
figiirli, resmin merkezinde gozleri kapali kendinden gec¢miscesine piyanosunu

calarken betimlenmistir.
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Herkesin bir parca palyaco oldugu diisiincesi piyanistin yiiziine ve bedenine
somut olarak yansitilmigtir. Agir makyajli yiiziinde beliren hiiziin, bedenin asil
durusuyla birlesince izleyicide karmasik duygular olusturmaktadir. O, konugsmadan
miizigiyle cok sey sOylemeye calismaktadir. Ve viicudunun duraganligina karsin
ellerinin tuglar {izerindeki dinamik durusu bunu daha da belirgin kilmaktadir.
Sanat¢inin eserini ortaya koyarken yasadigi kendinden geg¢me hali, palyaconun
kapali olan gozlerinde ve bedeninin durusunda sezinlenirken, etrafim1 saran beyaz
151k halesiyle ¢evresine yayilan etki vurgulanmistir. Geri planda siyah fon {izerinde
gosterilen kus figiirleri ise, piyanist palyagonun ozgiir ruhunun somutlastirilmis

halidir.

Resmin merkezine yerlestirilen figiirtin kostiimiinde genis ve hir¢in firga
darbeleriyle, kirmizi1 ve yesil rengin kontrast kullanimi goriilmektedir. Koyu fon
tizerindeki kus figiirleri soyutlamaci bir teknikle, mavi ve turuncu rengin kontrast

etkileriyle ve kendilerini ¢cevreleyen siyah kontur cizgileriyle belirginlestirilmistir.

Koyu ve agik renklerin kontrastlign resmi carpici kilmakla beraber bigcimlerin
vurgulanmasin1 saglamaktadir. Fonda ve piyanonun govdesinde kullanilan koyu
degerler, palyaconun yiiziinii, piyanonun tuslarini ve figiirii cevreleyerek adeta onun
etrafina yaydigi enerjiyi temsil eden beyaz renkle denge saglamis ve dinamik bir etki
yaratmistir. Palyagonun portresinde beyaz renkle saglanan gii¢lii 151k etkisi, onun

sahnede oldugu ve spot 1siklarinin onu gosterdigi izlenimini yaratmaktadir.

Palyaconun kostiimiinde ve kuslarin kanatlarinda kullanilan yatay cizgiler,
piyano tuslarinda ve yine kuslarin kanatlarinda goriilen dikey cizgilerle denge
saglayarak resme dinamizm katmistir. Resim yiizeyine hakim olan lekesel renk
kullanimina karsin bicimleri gevreleyen siyah kontur cizgileri ve c¢izgisel firca
darbeleri resme hareket kazandirmistir. Palyaconun bedeninin yuvarlak hatlarina

karsin piyanonun keskin geometrik yapisi bicimsel dengeyi saglamistir.
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5.3. Uygulama III. “Palyaco Portre”

Resim 93. “Palyaco Portre”, 2004

Tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilan bu resim imgeden calisilmistir.
Caligmada aci-tath tiim duygularim1 renklerle yiiziine yansitmig olan yash bir

palyaconun portresi yer almaktadir.

Yillarca meslegini icra etmis bir palyaconun kazandigi 6zgiiven onun yiiziinde
belirmektedir. Isinin erbabi bu palyaco, “ne yapsam insanlarin bana giilecegini
biliyorum” tavrin1 alayci bakigla yansitmaktadir. O, kendini, dogdugundan beri

palyacoymus gibi hissettigi izlenimini uyandirmaktadir. Ve makyajli yiiziinii o kadar
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benimsemistir ki, gosterisi sonrasinda bile eliyle kavradigi yiiziinii izleyiciye

gostermek istemesinin altinda bu diisiince yatmaktadir.

Gosteri baglamis midir, yoksa bitmis midir? Burasi bir sirk midir, degil midir?
Zaman ve mekanla ilgili hi¢bir ipucunun bulunmadigi bu c¢alismada, asil
vurgulanmak istenen, bizzat kendisinin bir gosteri oldugu gercek yasamda hayatta
kalabilme c¢abasi icerisinde tiirli meziyetler edinen ve bir palyagonun tiim
niteliklerini iizerinde toplayan insani simgelemektir. Bu noktada palyacgo bir aractir.
Bu calismada goriilen palyaco, yillarca sirklerde kendi istegiyle gbrev yapmis ve
yiizline gecirdigi maskesini kendi kabul etmis bir karakterdir. Ancak bir diger bakis

acisiyla da hayatin gercekligi icerisinde palyacolagsmis insan1 yansitmaktadir.

Palyaco figiiriiniin yiiziindeki renklilige ragmen, mekanda ve kostiimiinde
goriilen kahverengi ve morun kasvet hissi veren tonlamalari, portre ve diger bicimler
arasinda celiski yaratmakla beraber, yiiziin 6n plana ¢ikmasin saglamigtir. Mekan
icerinde yeni bir mekan izlenimi veren siyah renkli alan, onun uzun hayatindan bir
kesiti film karesi gibi vurgulamak amaciyla yapilmistir. Siyah fon iizerindeki yesil ve
sar1 renkli seritler ise, yasamin sirekliligi icerisindeki duygusal inis c¢ikislar
somutlagtirmak icin yapilmakla beraber, bicimsel anlamda resme hakim olan

yuvarlak hatlar dengeleme gibi bir amaci da bulunmaktadir.

Resim yiizeyinde 15181n etkisinin yarattigr acik ve koyu degerler kullanmilmistir.
Tuvale hakim olan lekesel renk kullanimi, siyah mekan iizerindeki yatay-dikey
cizgisel firca darbeleriyle dinamizm kazanmistir. Tuval icerinde tuval izlenimi veren
siyah alan resme hakim olan agik degerlerin carpici bir sekilde ortaya ¢ikmasim
saglamistir. Boylesi bir yaklasim vurguyu resmin merkezindeki figiire

yogunlastirmak amacli yapilmistir.
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5. 4. Uygulama IV. “Palyaco Portre”

Resim 94.“Palsago Porre”, 205

Yiiziindeki ifadeden de anlasilacagi gibi palyaco hiiziinli ve saskin bir
goriiniim sergilemektedir. Yarim agilmis agzinda sozler sikigmis, i¢i bos gozlerinde
anlam yitirilmistir. Tuvale tesadiifen girmis izlenimi veren bu figiir, yasam
miicadelesi icerisinde duyarsizlagmig, monotonlagmis, adeta robotlagmis insanlarin
anlik bir goriintiisiinii yansitmaktadir. Onun yiiziine yansiyan hiiziin, icinde
bulundugu degisimin farkinda olmasina karsin hi¢cbir seye yapamamanin getirdigi
caresizligi ifade etmektedir. Figiiriin deformasyonu, cirkinlesen ve kabalasan insanin
bedenine yansiyan bir goriiniimdiir. Resim yiizeyine hakim olan hir¢in firca darbeleri

ise olan bitene tanik olmak karsisinda verilen tepki ve 6fkenin sessiz ¢igliklaridir.
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Fonda kullanilan helezon sekiller, mekam gizemli kilmak ve sadece figiire
yogunlasarak, onun icinde bulundugu durumun kaosunu yansitmak amach

kullanilmustir.

Resim yiizeyine hakim olan lekesel firca darbeleri, ara ara kullanilan dinamik
cizgilerle hareketlilik kazanmistir. Figiirii cevreleyen kontur ¢izgileri ise onu belirgin
kilmistir. Calismada biiyiik bigimleri dengeleyecek sekilde kiiciik bicimler, yatay
hareketlere kars1 dikey hareketler ve yuvarlak bicimlere karsi koseli bicimler
kullanilmistir. Resimde portre, ayrintiya girilmeden, genis fir¢a darbeleri ve lekelerle,
kabaca gosterilmistir. Resmin sag tarafindaki koyu degerlerin hakim oldugu

yigilmaya karsin, sol taraftaki bosluk ve agik degerler gozii rahatlatmaktadir.

Sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak resme ahenk
kazandirmistir. Figiiriin portresinde ve kostiimiinde kullanilan kirmizi renk, farkli
tonlartyla fonda da goriilmektedir. Bu durum, rengin resim yiizeyine dengeli
dagilimim saglamistir. Ayrica turuncu-mavi ve kirmizi-yesil renklerinin kontrast

etkilerinin belirgin olarak kullanilmasiyla resimdeki ahenk arttirtlmistir.

Ekspresyonist iislupla yapilan bu calismada, duyarsiz ve umursamaz insanin
kabalagmis portresi, ayrintiya inilmeden, hir¢in genis fir¢a darbeleri ve i¢ ice gecmis

renk lekeleriyle verilmistir.



119

5.5. Uygulama V. “Isimsiz”

Resim 95. “Isimsiz”, 2006

Bu calisma, yagliboya teknigiyle, imgesel olarak tuval iizerine yapilmistir.
Resimde ii¢ figiir yer almaktadir. Figiirlerden biri, seffaflastirilmis anne karninda
gosterilen bir cenindir. Palyacgo ve ailesinin yer aldigi fantastik doga kurgusu onlarin
sakin yasam arzularina cevap veren giivenli bir kag¢is noktasidir, geri planda yer alan
agaclar arasinda konumlandirilan kuglar ise onlarin sessiz seyircileridir. Palyaco,
bitkin bir sekilde yere yigilmis olan karisini kollarinin arasina almistir. Onlar

ifadelerinden de anlasilacagi gibi diisiinceli ve suskundurlar. Bakis acilar1 farkli
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yonlere kaymis olan bu figiirlerin yasanmishklarinin yogunlugu igerisinde
yasadiklar1 bu dinginlik, onlarn sessiz bir saskinliga bogmustur. Kostiimiinden ve
makyajindan anlasildig1 gibi figiirlerden biri palyagodur. Fakat o, bilinen anlamiyla
gosterilerde boy gosteren palyagodan daha ziyade palyago gibi yasam siiren
insanligin yansimasi olan simgesel bir figiirdiir. Palyaco komiktir, saftir, zekidir,
sakardir, oyuncudur, aglamaklidir, suskundur, mucittir, karmasiktir, tirkiingtiir; evet,
0 ¢ok sey birden olabilir ama tiim bu sahte kimliklerin yaninda asil benligi gizlidir.
Kendisiyle ilgili ipucu vermez, sadece oyununu oynar yasayabilmek icin. Bu resimde
de gosterildigi gibi, palyago kimi zaman bir aile babasi da olabilmektedir. Bu ¢alisma,
palyago figiiriine yiikledigim anlamlarin toplum icinde yasam siiren herhangi bir

insan iizerinde durugsunu gostermek amaciyla yapilmistir.

Doga bu aileyi icine almistir. Kuslarin duruslarindaki sakinlik ve
kabullenmiglik bir hos geldin seremonisi gibidir. Kuslar, baslar1 onde, iirkek bir

goriiniimle onlar1 selamlar gibi betimlenmislerdir.

Resimde koyu degerlere hakim olan geri plan figiirleri 6ne ¢ikarmistir. Mavi
tonlartyla bezenmis bedenlerin soguk etkisine karsin figiirlerin yiizlerinde, agag
govdelerinde ve kuslarda yer alan sicak renkler denge saglamistir. Mavi ve turuncu

renklerinin kontrast etkileri resim yiizeyinde yogun bir sekilde kullanilmistir.

Figiirlerin ve kuslarin duruslarinin duraganligina karsin geri planda agaclarin i¢
ice gecmis dinamik yapilar1 resme hareket katmistir. Ayrica ylizeye yayilmis olan
yatay ve dikey hareketlilikler denge unsuru olarak goriilmektedir. Ozellikle figiiriin
kostiimiinde goriilen koseli bicimlere karsin yuvarlak bicimler denge saglamistir.
Zaman zaman kullanilan siyah kontur ¢izgileri ise, bicimlerin 6n plana ¢ikmasini

saglamistir
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5.6. Uygulama VI. “Gemideki Palyaco”

Resim 96. “Gemideki Palyago”, 2007

Not defterine c¢izilen kiiciik bir eskizden (Ek 1-Resim 5) yararlanilarak
oncelikle derici kagidi iizerine yagliboya ile calisilmis olan kompozisyon (Ek 1-
Resim 19) daha sonra tuval iizerine yagliboya teknigiyle resmedilmistir. Denizin
ortasinda seyreden bir geminin icerisinde gosterilen palyaco, arkasina aldigi deniz
manzarasi ve uzaklarda yer alan kent goriintiisiiyle, goriilmeye aliskin olundugu sirk

mekanindan siyrilmistir. Toplumdaki bircok bireyin kendisinden uzaklagsmasinin
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palyagonun maskeli ifadesiyle benzesmesi dogrultusunda palyagonun her yerde
oldugu soylenebilir. Bu c¢alismadaki mekan figiir zith@ bu disiince 15181nda

yaratilmistir.

Bir ates topunu andiran gemideki kirmizi rengin agirhigi, gokyiizii ve kent
goriintiisiinde de goriilmektedir. Ofke ve dehset yaratan bu renkliligin icerisinde,

dalgali olmasina ragmen, denizin mavisi bir dinginlik yaratmaigtir.

Palyaconun, dalgin yiiz ifadesi, siska viicudu ve diismiis omuzlariyla daha da
uzun goriinen ellerini iki yana Oylece salmasi, onun yorgunlugunu ve bos
vermisligini sembolize etmektedir. Hayatin acimasiz olaylarina kars bir siper gorevi
goren Ozgiirlik sinirina (palyacoyu ¢evreleyen alan) ragmen, figiiriin ve kusun yiiz
ifadesine yansiyan hiiziin ve umutsuzluk bu kisith 6zgiirliigiin de artik yitirildigini

gostermektedir.

Hir¢in dalgali denize ragmen batmadan ve sarsilmadan ayakta kalabilen gemi
icerisindeki palyaco, cevresindekilerden habersiz hayal alemine dalmig bir sekilde
resmedilmigtir. Deniz yiizeyinde gerilerde siyah bir karalti seklinde sarsilmadan
yolunu bulan bagka bir gemi vardir ki, orada da benzer bir palyagonun varlig

diislenmistir.

Herkesi giildiiren bu karakterin bdylesine mutsuz ve umutsuz durus sergilemesi
izleyiciyi geren celigkili bir durumdur. O her zaman goriilmeye aligkin olundugu

giilen maskesini diisiirmiis, kendine donmiistiir.

Figiiriin deniz iizerinde seyrederken resmedilmesi her zaman diisledigi bir
yolculuga ¢ikmak tizere olduguna isaret etmektedir. Geride biraktigi kent mahseri
kizilligryla onu yolcu etmektedir. Bu kagis sonrasinda bile gidecegi yerin geldigi
yerden farkli olmayacagini sezinleyen palyaconun umutsuzlugu, gozlerine
yansimigtir. Onun kacis1 kendisinden ya da kentten degil, birlikte yasamaya alistigi
maskesindendir. Fakat gercek olan su ki, o nereye giderse gitsin, maskesi de onunla

gelecektir.
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5.7. Uygulama VII. “Gemideki Palyaco I

Resim 97. “Gemideki Palyago IT”, 2007

Bir onceki resim caligmasinda oldugu gibi bu calismada da gemi igerisinde
seyreden bir palyaco betimlenmistir. Not defterine cizilen kiiciik eskizden (Ek 1-
Resim 4) tuval yiizeyine aktarilan bu ¢aligmada, 6n planda ve ortada yer almasindan
da anlasilacagir gibi, resmin asil elemamt olan figiir, {isten bakis acisiyla
resmedilmesinden de kaynakli olarak aciz bir goriiniime biiriinmiistiir. Diismiis

omuzlari, kirli yiiz makyaji ve agirlasmis goz kapaklanyla izleyiciye dogru bakan
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yorgun palyaco, donuklagsmis bir goriiniim sergilemektedir. Resimdeki tek figiir

olmasi ise onun yalmizligim vurgulamaktadir.

Soguk renklerin hakimiyetindeki ¢alismada dalgali deniz icerisinde batmaya
yiiz tutmus gemi, hayata kars1 verilen miicadelenin semboliidiir. Gerilerde siluet
seklinde goriilen iki gemi ise, birbirlerini ardi sira gitmektedir. Palyaconun deniz
yiizeyinde gosterilmesi bir 6zgiirliikk arayis1 olmasina karsin, goriilen su ki, ayaklari
karaya basan insanlarin yasadigl tiim yasamsal gelgitler burada da yasanmaktadir.

Iskele ve fener kenti, gemiler ise insanlar1 simgelemektedir.

Gri mavi hakimiyetinin yarattigi soguk etkiye karsin palyaco figiiriiniin
kostiimiinde, yiiziinde, gokyiiziinde, duran gemide ve fenerde kullanilan sicak renkler
denge saglamistir. Ayrica gri rengin palyaconun yiiziinde ve kostiimiinde, kirmizinin
ve sarinin mekan igerinde kismen kullamimi mekan ve figiir arasinda baginti

olusturmustur.

Denizin, gokyiiziiniin kasvetli renginden ve palyaconun {iizerine gecirdigi
paltodan kis mevsimi oldugu sezinlenmektedir. Giin 15181min etkileri bigimler iizerine
beyaz renkle yansitilmis ve bu da resmi mat kilmistir. Boylesi mat goriiniim ise,

resme hakim olan hiiziin ve yalmzlik duygusunu pekistirmektedir.

Deniz dalgasinin yatay hareketliligi, geminin korkuluklari, fener ve sag tarafta
yaris1 goriinen geminin direklerinin dikeyleriyle dengelenmistir. On plandaki figiiriin
biiylikliigiine karsin geriye gidildikge bicimlerin kiigiilmesi perspektif etkisi

vermektedir. Genis firca darbeleriyle yapilan calismada detaylara inilmemistir.

Resme hakim olan acik degerlere karsin kismen kullamilan koyu degerlerin
kontrasti denge saglamistir. Tuval yiizeyine dagilmis olan kiiciik ve biiyiik bigimlerin

dengeli kullanim1 resme ahenk ve dinamizm katmustir.
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5.8. Uygulama VIII. “Palyaco”

Resim 98. “Palyaco”, 2007

Tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilan bu palyaco portresinde, fotograftan
yararlanilmistir (Ek 4- Resim 64). Internet ortamindan elde edilen fotografta yer alan

palyagonun traji- komik ve korkung yiiz ifadesi onu resimleme istegi yaratmistir.
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Koyu mekan icerisinde 1s18in da etkisiyle acik degerleriyle 6n plana cikan
palyago portresinde tiim vurgu, yiiziindeki ifadeye ve bakis acisinda yer alan
yiyecege cevrilmistir. Palyaconun elindeki sandvicin arasina sikistirdigi baliga
bakarken takindig1 yiiz ifadesi, onu yemekle yememek arasinda kalmis izlenimi
yaratmaktadir. Dehsetle bakan yiiz ifadesi ve kan ¢anagina donmiis iri gozleri onu
tirkiing kilmistir. Ve bu durum onu, giilerken goriilmeye alisilan palyagodan farkli
gostermektedir. Albert Cook’un komedyadaki komik soytariyla ilgili su

tanimlamalari, bu resimdeki palyagonun i¢inde bulundugu durumla ortiismektedir:

“Komedyadaki komik soytari, kurallar arasindaki karsithg dile getirir.
Cinselligi, yemeye diiskiinliigii ve kavgaciligi ile asir1 istahlar1 simgeler.
Toplum anormal bireyi siiriip disar1 ¢ikararak uyusumunu korur. Bu anlamda
giilme, asiriligi ile kurallar1 sarsan birey iizerinde ol¢iiyli kurmay1 amaglayan
cogunlugun iistiinliik duygusudur.”'”'

Palyaco, yiiz makyaj1 ve iri kirmiz1 burnu olmadan diisiiniildiigiinde, basindaki
fotr sapkasi ve siyah renklerin agirlikta oldugu kiyafetiyle aslinda bir illiizyonisti
andirmaktadir. Palyago, kimi zaman sahneye illiizyonist olarak da ¢cikmaktadir. Fakat
onun hilesi oldugu anlasilan gosterileri, izleyicileri hayrete diisiirmekten cok

giildiirmektedir.

Kiyafetin bir boliimiinde, yiizde ve ellerde kullanilan sicak renkler, karakterin
renkliligini 6ne ¢ikarmistir. Spot 151810 etkisiyle agik degerleri iizerine toplayan figiir,
koyu mekanla denge saglarken dikkatleri de iizerine ¢ekmistir. Fona hakim siyah
renk icerisinde mekanla ilgili hi¢bir ipucu yer almamasi, mekanm gizemli kilmaktadir.
Resmin sag tarafinda olusan yigilmaya karsin sol iist kosedeki bosluk, goziin
dinlenerek figiire yogunlasmasim saglayan bir denge unsuru olarak goriilmektedir.
Mekanda ve figiiriin kostiimiinde lekesel renk kullanimlarina karsin portrede detaya

inilmis olmasi da vurguyu portrede yogunlastirmak amaciyla yapilmistir.

101 SOKULLU, Seving, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Birinci
Baski, Ankara Subat 1979, 5.56
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5.9. Uygulama IX. “Masklarla Otoportre”

—

IResim 99. “Masklarla Otoportre”, 2007

Devlet Tiyatrosu Kostim Ambari’'ndan secilen kiyafetin makyajla
tamamlanmasindan sonra tiyatronun i¢ mekanindan segtigim masklarin yer aldigi
duvar fon olarak kullanilarak fotografla belgelendirilmistir (Ek 4-Resim 59). Bu

fotograf resmin tuval yiizeyine aktarilmasinda katki saglamistir. Ozellikle bu
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masklarin  Oniinde verilen poz, palyago figiiriiniin giilen-aglayan yiiziinii

somutlagtirmak amaciyla kullanilmistir.

Fotograftan yaralanilarak yapilan bu calismada, eser metninin yogunlastig
konulardan biri olan, yiiziine gecirdigi maskesiyle yasam savast veren insanlar
yansitilmistir. Samimiyetin ve giiven ortaminin yitirildigi bir donemde, her ne kadar
durum karsisinda serzeniste bulunsa dahi, sanatgr da bu kisir dongiiniin igine
girmektedir. Fakat o, digerlerinden farkli olarak bu durumu direkt kabul etmez ve
sanatiyla haykirir kendisi olmanin disina c¢ikan insanin acinasi durumunu. Ve onun
sembolik olarak yiiziine ge¢irdigi maske, yozlasan insanligin kendisini gdrmesi igin

yapilmis bir aynadir.

Palyacoya doniistiiriilmiis otoportre ¢alismasinda, yiiziin asil ifadesini gosteren
seffaf bir makyaj yapilmas1 kimligin belirgin kalmasin1 saglamistir. Hafif giilerken
gosterilen otoportredeki goz damlasi ¢eliskili bir ifade yaratmistir. Dikkatini
yiiksekte bir noktaya sabitlemis bir sekilde resimlenen palyaconun profilden durusu

geri planda cepheden bakan masklarla dengelenmistir.

Resimde fona hakim olan mozaik taslar kiiciik bicimleriyle calismaya
hareketlilik katmistir. Sol taraftan gelen giin 1518inin da etkisiyle yiizeye yayilmig
olan beyaz rengin yogun kullanimi resmi mat kilmistir. Sicak-soguk renklerin, acik-
koyu degerlerin dengeli kullanimi igerisinde, figiiriin yiiziinde ve masklarda beliren

cizgisel siyah fir¢a darbeleri resme denge ve dinamizm katmistir.

Ayrica resim yiizeyine serpistirilmis olan biiyiik-kiiciik, koseli-yuvarlak ve

yatay-dikey bicimlerin bir arada kullanilmas1 bir denge unsuru olarak goriilmektedir.
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5. 10. Uygulama X. “Gosteri Oncesi”

Tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilan bu caligma, iinlii illiizyonist Sermet
Erkin’in Eceabat’ta gerceklestirdigi gosterisi kapsaminda sahneye ¢ikan palyaconun
kullandigi malzemelerinin yer aldigit masanin detay fotografindan yararlanilarak
yapilmigtir (Ek 4- Resim 63). Geri planda perdenin arkasindan merakli gozlerle

bakan palyaco ise otoportredir.

Kirmizi perde Oniinde yer alan bu malzemeler, 1siltili renkleriyle sirk
gosterilerinin coskusunu yansitmaktadir. Gosteri sirasinda havalarda ugusan jonglor
sopalar1 ve renkli toplarin masa {izerindeki hareketsiz goriiniimii gizli bir melankoli
yaratmaktadir. Gosteri sonrasinda bosalan sirk cadirinin icerisinde yasanan

sessizligin yasattig1 melankoli, bu resimdeki goriintiiyle aym etkiyi vermektedir.
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Itinayla masa iizerine dizilmis malzemelerin gerisinde yer alan perdenin
arkasindan merakli gozlerle izleyicileri kontrol eden palyaco, gosterinin birazdan
baslayacagi, bu duraganligin yerini harekete birakacag izlenimi vermektedir. Gosteri

oncesi heyecani palyaconun yiiziine yansimistir.

Resimde kirmizi ve yesil renklerin kontrastindan olusan bir ahenk
goriilmektedir. Ayrica ara ara mor ve sarinin zithginin uyumu da sezinlenmektedir.
Sicak renklerin parlaklifina karsin, soguk renkler igerisine yayillmis olan beyaz
rengin yarattigi matlik resimsel denge unsuru olarak goriilmektedir. A¢ik ve koyu
degerler resme dengeli bir sekilde yerlestirilmis olup sahne 1s1ginin nesneler

tizerindeki etkisi beyaz renkle, gdlgede kalan alanlar ise siyah renkle vurgulanmustir.

Sahne 1s181n1n yarattigi parlamalar, metal jonglor sopalari, perde kivrimlan ve
toplarin yiizeyinde kendini gostermektedir. Geri planda fon gorevi goren kirmizi
perde malzemeleri 6n plana cikarirken, sicak rengiyle diger soguk renkleri de
dengelemistir. Ayrica palyagonun gerisinde kismen goriinen karanlik alanda yer alan

acik kapidan san bir 151k huzmesi yayilmistir.

Resimde sopalarin ve perde kivrimlarinin yarattigi dikey etkilere karsin
masanin ve tabaklarin yatay hareketleri denge saglamistir. Ayrica kiiciik-biiyiik ve

koseli- yuvarlak bigimlerin karsitligi da resme denge ve dinamizm katmustir.

Perde arkasindan goriinen arka plan, koyu degerleriyle resme denge katmakla

beraber perspektif etkisi de vermektedir.
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5.11. Uygulama XI. “Kisa Bir Mola”

Resim 101. “Kisa Bir Mola”, 2007

Bu calismanin yapiminda Irfan Sahinbas Atolye Sahneleri dis mekanindan

belgelendirilen fotografimdan (Ek 4- Resim 51) yararlanilmstir.

Resimde, gosteri sonrasinda yorgun diismiis bir palyaconun, bahcede verdigi
kisa bir mola betimlenmistir. Boylesi bir kacis, giindelik yasamin yogun
temposundan uzaklasmak isteyen insanin kendisini doganin kollarina birakmasiyla
aciklanabilir. Yalmiz basina otururken betimlenen figiir, hem bilinen anlamiyla
palyagoyu, hem de yiiziine gecirdigi sahte makyajiyla birbirini kandiran sahte
insanlar1 sembolize etmektedir. Palyaconun otoportre olmasinin sebebi ise, sahtelige
tantk olmama karsin degistirmekte caresiz kaldigim bu gerceklik karsisinda

yasadigim ikilemi yansitmak istememdendir. O, yiiziine bakana ayna misali kendisini



132

gorebilme olanag vermektedir. Onun palyacolagmis yiizii, bedeni, yozlasmis ve

birbirinden uzaklasmis insanlar1 sembolize etmektedir.

Kostiimiiniin renkleri palyaconun yiiz makyajinda da kullanilmigtir. Turuncu ve
mavinin kontrast etkileri palyagoyu resim yiizeyinde vurgulu kilmistir. Figiir, sirtini
bah¢e duvarma yaslamis, ellerini iki yana salmis ve bacaklarini aralayarak Gylece
y1gilmis bir sekilde yere oturmustur. Etrafini saran otlar ve yapraklar doganin insani

rahatlatan dinginligini yansitmaktadir.

Figiirlin sol tarafinda, at arabasindan kiiclik bir detay yer almaktadir. Resme
tesadiifen girmis etkisi veren tekerlek, bir carkin devinimini yansitmaktadir. Insanin
yasamindaki devinim beraberinde degisimi getirmektedir ve bu degisimle gelen
baskalasim ise zamanla insani kendisinden uzaklastirmaktadir. Resimde kullanilan
bu tekerlek ise, palyaconun bu kisa molasinda, zamanin, degisim ve baskalagiminda

durdugunu sembolize etmektedir.

Figiirde perspektif etkisiyle ayaktan basa dogru bir daralma goriilmektedir.
Resim yiizeyinde acik ve koyu degerler birbirini dengeleyecek sekilde kullanilmistir.
Giines 15181n1n parlak etkileri bicimler iizerinde beyaz renkle gosterilmistir. Kirmizi-
yesil ve turuncu-mavinin kontrast uyumu resmi dengelemistir. Palyaconun
kostiimiine hakim olan sar1, turuncu ve mavi renklerin at arabasinin govdesinde de
kullanilmis olmasi goziin tuval {izerinde rahat dolagmasini saglamaktadir. Resim
yiizeyine dagitilmis olan mavi renk lekeleri resmi dingin kilmistir. Resme hakim olan

soguk renkler, kirmizi, sar1 ve turuncunun sicakligiyla dengelenmistir.

Resmin sol tarafindaki yigilmaya karsin sag iist kosedeki bosluk gozii
rahatlatmaktadir. At arabasinin govdesinde, tekerleklerde ve yapraklarda goriilen
yatay-dikey hareketlilikler birbirini dengelemistir. Figiiriin resmin merkezine
yerlestirilmesi ve kostiimiiniin renkliligi tiim dikkati {izerine c¢ekmektedir.
Palyaconun viicudunun durusuna karsin bakis agisinin farkli yone dogru cevrilmis

olmasi, onun neye baktigi konusunda merak uyandirmaktadir.
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Resimde kare, daire, iicgen, dikdortgen ve silindir gibi geometrik bicimler
kullanilmigtir. Bu bicimlerin koseli ve yuvarlak yapilar resimde denge saglamistir.

Ayrica kiigiik ve biiyiik bicimleri yiizeye yayilmis olmasi da resmi dengeli kilmistir.
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5.12. Uygulama XII. “Suya Ayak Basmak”

Resim 102. “Suya Ayak Basmak”, 2007

Bu resimde, kolaj teknigiyle yapilan 6n caligma (Ek 2- Resim 26), tuval iizerine
akrilik boya teknigiyle aktarilmistir. Seyir halindeki vapurdan cekilen Canakkale
manzarali fotograf, mekanin belirmesinde kullanilirken figiir c¢alismasinda

otoportreden yararlanilmistir.
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Bedeni bir kayigin sekline doniigsmiis olan palyaco, tim renklili§iyle engin
denizde seyir halindeyken betimlenmistir. Bu calisma ve “Gemideki Palyaco” adl iki

uygulama calismasinda mekan birligi yakalanmistir.

Engin gokyiizii ve denizin i¢ acan maviligine karsin kent goriintiisiiniin griligi
tezatlik olusturmaktadir. Bu renkli kisilik kentin giilen yiiziidiir. O, denizde suya
ayak basmak gibi fantastik diisiinii gerceklestirirken, kent onun eksikliginin hiizniinii
yasamaktadir. Kente hakim olan griligin yasattign karamsarlik, yasamin

monotonlugunu yansitir bi¢imdedir.

Bu calismada palyaco, yiiziindeki ikircikli maskeyi diisiirmiis bir sekilde 6ziinii
yasarken resmedilmistir. Palyaconun yiiz ifadesinden, 6zgiirliigiinii dorukta yasadigi
gozlemlenmektedir. Resimdeki yer alan tek figiirle yalmizlik vurgulanmistir. Fakat bu,

kisinin kendisiyle basa basa kaldiginda yasadig tercih edilmis bir yalmzliktir.

Resme hakim olan gri ve mavi renginin soguk etkilerine kargin figiiriin
bedeninde kullanilan sar1, kirmizi ve turuncu renkleri resmi dengelerken figiirii de 6n
plana ¢cikarmistir. Palyagonun bedeninde goriilen kirmizi renk, farkli tonlariyla kentte
ve gemide de sezinlenmektedir. Bu durum resimde renk dagilimin1 dengelemektedir.
Ayrica agik degerlerin hakim oldugu caligsmada, ozellikle figiiriin bedeninde ve
gemide kullanilan koyu degerler resme denge ve dinamizm katmistir. Bicimler

tizerinde giin 15181n1n parlak etkileri beyaz renkle verilmistir.

Insan viicudunun yumusak hatlarma karsin, bu figiiriin bedeni geometrik
bicimlere doniismiistiir. Resim yiizeyindeki yuvarlak ve koseli bicimlerle, yatay ve
dikey hareketlilikler denge saglamistir. Figiiriin el ve kol hareketlerinin farkliligi, ona
dinamizm katmstir. Boylesi bir hareketlilik ise denizde ve kentte goriilen dinginligi
dengelemektedir. Resme, geri plana gidildik¢e kiiciillen bicimlerle perspektif
verilmistir. Resmin merkezinde ve ortada yer alan figiir ise, konumu itibariyle tiim

vurguyu iizerinde toplamistir.
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5.13. Uygulama XIII. “Bizim Buralar”

Resim 103. “Bizim Buralar”, 2007

Resim 105, tuval iizerine akrilik ve yaghiboya ile karigik teknikle yapilmistir.
Kompozisyonun olugturulmasinda iki fotograf karesi kullamlmistir. Mekanda kendi
yasam alanim olan mahallemden belgelendirdigim fotograf kullanilirken palyago
olarak goriilen otoportrede ise tiyatro sahnesinde ¢ekilen fotograftan (Ek 4- Resim 60)

yararlanilmistir.

Resmin merkezinde ve yakin planda goriillen palyacgo figiirii, bu konumuyla

resmin en vurgulu elemanidir. Gokyiiziinde u¢mak gibi bir diigselligi gerceklestiren
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figiir, durusuna hakim olan rahatlikla bu durumundan memnun oldugu izlenimini
vermektedir. Insanoglunun kuslar gibi 6zgiirce ucabilme fantezisi, ellerini basinin
arkasina alarak keyifli bir durus sergileyen palyaconun bedeninde gosterilmistir.
Fakat onun bedenine ve mekana hakim olan koyu degerler ve kizil tonlariyla giin
batimi, giin 15181010 agik segik gosterdigi tiim detaylar1 gizemli kilarak resme agir bir
melankoli katmistir. Resimde bir figiir daha bulunmaktadir. O ise, adeta mekanla i¢
ice girmis karanlik bir siluet goriiniimiinde yolda yiiriirken betimlenmistir. Palyaco
izleyiciye dogru yonelirken, diger figiiriin ters yonde gidiyor olmasi, hayatin

siiregelen akisini nitelendirmektedir.

Gokyiiziinde betimlenen otoportre izleyicinin dogrudan bakis acisinda yer
alirkken mekan iistten bakis acisiyla resmedilmistir. Bu durum ise, palyaconun

yiikseklerde oldugu izlenimini vermektedir.

Resimde, geriye gittikge daralan yol ve cevresindeki bigimlerde perspektif
etkisi belirgin sekilde goriilmektedir. Ayrica resmin geri planinda yer alan bigimlerin

netligini yitirerek flulagsmas1 da bu durumu desteklemektedir.

Sicak renklerin ve koyu degerlerin hakim oldugu resimde, parlak 11k
patlamalar1 bigimlerin tizerine acik renk degerleri seklinde yansimistir. Koyu

degerlere karsin, agik degerlerin kullanimiyla, resme denge katilmistir.

Mekanda kullanilan geometrik bicimler, figiiriin bedenine hakim olan yuvarlak
hatlarla dengelenmistir. Ayrica biiyiik-kiiciik bigimler ve yatay-dikey hareketlilikler

de resmin denge unsurlan olarak goriilmektedir.
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5.14. Uygulama XIV. “Cocuklar Maske Takmaz”

Resim 104. “Cocuklar Maske Takmaz”, 2008

23 Nisan Cocuk Bayrami gosteri programinda palyago roliine biiriinen
anasinift ~ ogrencilerinin  gosteri  Oncesindeki  durumlarim  belgelendirdigim

fotograflardan birisi bu uygulama ¢alismasinin konusu olmustur.

Arka arkaya siralanmis kiigiik palyacolarin makyajlarinin altinda gizlenmis
olan mahcupluk ve wutangaghk duygusu her birinde belirgin bir sekilde
gozlemlenmistir. Kendilerine yonelttigim sorulara dahi cevap verememeleri ise,
icinde bulunduklari durumu ve kendilerine ne sekilde tanimlayacaklarini
bilememelerinin i¢ kargasasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Miithis bir
performansla gerceklestirdikleri gosterileri biiyiik alkis almis ve o heyecanh iirkek
bakislar1 giilimseyen bir ifadeye biiriinmiistiir. Basta topluluk karsisinda
gerceklestirecekleri gosterinin heyecam1 ve komik goriinmeye aligkin olmadiklari
palyaco bedenlerinin yarattifi gerilim, gosteri sonrasinda kendisini keyifli bir

giilimsemeye birakmistir. Tiim bu degisen duygu halleri ise, onlar1 resimleme igin
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gerekli igsel malzemeyi saglamistir. Ayrica renkli kostiimleri ve peruklar
palyaconun goriiniis olarak 6zelliklerini yansitmanin yani sira hiiziin ve mutluluk
gibi zit duygulan bir arada yasaniliyor olmasinin yarattigi melankolik ruh hali ile
icsel olarak palyacoya yiiklenen giilen aglayan mask roliinii de betimlemesi agisindan

onemli bulunmaktadir.

“Cocuklar Maske Takmaz” adim1 verdigim bu calisma, yetiskinlerin hig
cekinmeden ve hatta dogal karsilayarak yiizlerine gecirdikleri maskelerin, ¢ocuklarin
cocukca gecen masum yasamlarinda ve kisiliklerinde yer bulmadigim gostermek
acisindan onem tagimaktadir. Ve rol icabi olsa bile onlar kendileri olmanin digina

cikamamaktadirlar.

Resimde palyaco portreleri yer almaktadir. Fakat bu figiirlerden merkezde olan
ve sol boliimiinde bedeninin biiyiik bir boliimii goriinen palyago vurgulu iken sag
bolimde bedeninin yarinin gosterilen ve baslar1t Oniinde durdugu icin sadece

peruklar1 goriinenler ise gizemli kilinmistir.

Calismada sicak-soguk ve tiim kontrast renkler dengeli bir goriiniim sergilerken,
koyu degerlerin agirlikli kullanildigr goriilmektedir. Resme kiiciik ve biiyiik yuvarlak
bicimler hakimdir. Ayrica dinamik fir¢ca darbeleri ve tiipten dogrudan akitilan

boyalarin yarattig1 doku belirgindir.
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Avrupa’da 18.yiizyilda sirklerin kurulmasiyla, resim sanatinda yeni bir konu
anlayisinin  dogdugu goriilmiistiir. Cesaret ve  yetenek isteyen gosterilerin
kahramanlar1 olan sirk oyuncularinin kivrak bedenleri, sirk cadirt igerisindeki
yuvarlak eksen iizerinde gelisen olaylar ve mekanin gorkemli yapisi sanatgiyi
heyecanlandirarak bu gosteriyi resmetme istegi yaratmistir. Sirkin, sanat¢iy1 bigimsel

ve ruhsal degisimleriyle iiretiminde destekleyen bir alan oldugu saptanmustir.

1768 yilinda at terbiyecisi Philipp Astley tarafindan Londra’da kurulan ilk sirk
sonrasinda, Astley ve dgrencilerinin cabalarmin Avrupa’da sirklerin yayginlagmasini
sagladign goriiliir. Yeni kurulan sirklerin tanitimi icin Forain ve Willette gibi
sanatcilarin yaptiklar1 afis calismalari, konunun resim sanatindaki ilk ornekleri
olmustur. Sonrasinda Seurat, Lautrec, Léger, Picasso, Beckmann, Chagall ve Calder
gibi sanatcilarin, konuyu kendilerine has bir sanatsal {islupla ele aldig1 goriilmiis ve
tim bu sanatgilarin resimlerindeki ortak 6zelligin ise, sirk coskusunun gorkemiyle

yansitilmasi oldugu saptanmistir.

Osmanl dénemi senliklerinin betimlendigi minyatiir 6rneklerinde de, donemin
eglence kiiltiiriiniin tiim detaylariyla gozler oniine serildigi goriilmiistiir. Osmanli’da,
padisah, halk ve esnaf arasindaki iletisimi kuvvetlendirdigi diisiiniilen bu gosterilerin,
hokkabazlari, cambazlar1 ve soytarilariyla Avrupa sirkleriyle biiylik benzerlik
gosterdigi saptanmistir. Osmanh senliklerindeki gosterilerin ¢adir icerisinde degil de
meydanlarda yapiliyor olmasina bagli olarak, gerek tehlikeli gosterileri gerekse
komik karakter soytarisiyla bu senliklerin, giiniimiiz sirklerinin Osmanli’daki

yansimasi oldugu tespit edilmistir.

Tiirk resim sanatinda sirk temasi iizerine yapilmis resim ¢alismalarinin sinirh
oldugu saptanmistir. Yagsaminin biiyiik bolimiinii Paris’te geciren Mualla’nin oradaki
sirklerde bulanarak izlenimlerini resimlerine aktardigi, izer’in soyutlamaci resim

islubuyla sirk konulu resim caligsmasi yaptigi goriilmiistiir. Tiirk resim sanatinda,
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panayir ve lunapark eglencelerinde goriilen ip cambazlar1 ve palyagolar, sirk seklinde
adlandirilmasi da bu gosterilerle benzerlik gosterdigi icin incelenmistir. Giinsiir’iin,
panayir ve lunapark resimleriyle 1950’lerin eglence kiiltiirtinii yansitan eserler
trettigi goriilmistiir. Guiniimiiz sanat¢ist Batibeki’nin “Oyun” adli resim serisinde
sirk, lunapark gosterileri ve Osmanli minyatiirlerinde goriilen soytart karakterini

modern sanat anlayisiyla sentezledigi saptanmistir.

Sirkin bas kahramanlarindan palyaco, soytar figiiriiniin giintimiizdeki karsilig
olmustur. Bu sebeple, soytarinin palyaconun tarihteki karsiligi oldugu belirtilmistir.
Ortacag kilisesinin biiyiik cabalarina ragmen gocebe hayatlariyla gosterilerine devam
eden mimus oyunculari arasinda yer alan soytari karakterinin, EskiYunan’dan,
Ortacag Avrupasi’na, Bizans'tan, Ronesans’ta Italyan halk komedyas1 Commedia
dell’Arte’a kadar halki giildiirerek eglendirme gelenegini siirdiirdiigii belirtilmistir.
Italyan halk komedyasi oyuncularim siklikla resmeden Watteau’nun ¢alismalarinda,
Arlecchino ve Pierrot adli soytar1 karakterleri incelenerek, o donemdeki soytari

karakterinin fiziksel ve duygusal 6zellikleri ortaya konulmustur.

Palyaco kelimesinin kokeni, Eski Iskandinav iilkelerinde enayi ve beceriksiz
anlamima gelen “klunni”’den gelmektedir. Palya¢o, komik goriintimii, asil ifadesi
gizlenmis sahte giilen maskesi ve kendisine giildiiren saskin hareketleriyle halki
eglendirmektedir. Boylesi bir eglencenin altinda gizli bir melankoli yatmaktadir.
Gosteri sirasinda tiirli saklabanliklar yapan palyaco, makyaji temizlendiginde herkes
gibidir ve bunun farkinda olan sanat¢inin bu ikileminin, toplumsal yasam kavgasi
icerisinde giiclii kalabilmek adina maske takan insanla Ortlistigii goriilmiistiir.
Sanat¢inin palyacoyu resimlerinde kullanmasi kimi zaman bir serzenisken, kimi
zaman da horlanmak kaygis1 olmadan kendisine verilen s6z hakkini 6zgiirce kullanan
bu karakteri kendisine yakin bulmasindan kaynaklandigi fikrine varilmistir.
Resimlerinde yer alan maskeli ¢irkin figiirlerle insanlarin m1 maskelere, maskelerin
mi insanlara doniistiigiinii sorgulayan Ensor’in resimlerinde yer alan palyaco,
kendisinden zaten maskeli olmasi beklendiginden en gercek olan figiir olarak
gosterilmistir.  Lautrec, Picasso ve Rouault’'un resimlerindeki palyagolarin

duruslarinda ve ifadelerinde derin bir hiiziin sezinlenirken, Chagall’in resimlerindeki
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palyagolarin ise, hayatin aci tath bircok ifadesini yiizlerine gecirdikleri maskeyle

gizleyen insanlarin yansimalar1 oldugu sonucu ¢ikarilmistir.

Uygulama caligmalarinda, sirk gosterilerine katilarak yaptigim eskiz calismalari,
imgeden ¢alisilan 6n taslaklar, kolajlar ve palyaco goriiniimiine biiriindiikten sonra

belgelendirilmis fotograflarim kullanilmistir.

Tuval iizerine yaghiboya ve akrilik boya teknikleriyle yapilan uygulama
calismalarinda igsel duygularim, amlarim, O6zlemlerim ve palyago figiiriine
yiikledigim anlamlar igerik yoniiyle zengin bir anlatim yolu agmistir. Resimlerim,
yiizline ge¢irdigi maskesiyle yasamaya alismis ve bu durumu i¢ine sindirerek giderek
kendinden uzaklagmis insanin kendisiyle bas basa kaldiginda yasadigi i¢ sizisinin
disavurumu niteligindedir. Palyaconun yiiziinde beliren sahte giilimseme, insanin
ikiyiizliiliigiiniin somut bir sembolii olarak goriilmiis ve bu sebeple giindelik yasamin
siradan mekanlarinda palyagco bedenli insanlar resmedilmistir. Cocuklar i¢in komik
olan bu karakter yetigkinler icinse kusku verici, merak uyandirici, gizemli, korku
verici ve biraz da lrkiinctiir. Gili¢li kalabilmek adina toplumda yiiziine gecirdigi
maskesiyle yasamaya alisan insanin portresi, palyaconun agir makyajli giilen
ifadesinin arkasina gizlenmis olan asil ifadesinin bilinmemesinin yarattigi gizemli
halle ortiismektedir. Bu sebeple benim palyacolarim sirkte, lunaparkta ya da
panayirda oyununu sergileyen palyago olmanin disinda giindelik yasam alanlarinda
oyunlarm1 gercek olarak oynayan siradan insanlardir. Uygulama g¢aligmalarinin
biiylik bir kisminda otoportremi kullanmam ise, durum karsisindaki serzenisimin
yant sira boylesi bir degisimden kismi olarak kendimin de etkilendigini ortaya
koymak adina yapilmistir. Ayrica otoportreler, insanlarin kendi yiizlerindeki maskeyi

gorebildikleri bir ayna gorevi géormektedir.

Eski Yunan’da gezici halk oyuncular1 “mimus”larla baslayan gosteri seriiveni
Bati’da tiyatro ve soytariliin gelisimine yon vermis, sonrasinda sirklerinde
kurulmasiyla, konu Bati resim sanatinda onemli bir tema haline gelmistir. Osmanlh
minyatiirlerindeki eglence tiplemelerinin yansimalarinin giiniimiiz Tiirk resim

sanatinda yeni anlatim bicimleriyle karsimiza ¢ikmasi da bu konunun siirekliligini
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gostermektedir. Diinyada ilk Tiirk sirki olan Uluslararasi Avrasya Sirki’nin ve yurt
digindan gelen sirk gruplarinin gosterilerinin yayginlagsmasi ise Tiirk resim sanatinda
bu temanin siklikla kullanilacag: diisiincesini yaratan umut verici bir ¢aligma olarak
goriilmektedir. Hazirlanan eser metninin ve “Palyaco Figiirii” konulu uygulama
calismalarinin bu siireklilige katki saglayacagi ve konu iizerine ¢alisma yapacak olan

arastirmaci ve sanatcilara da 6nemli bir kaynak olacag diisiiniilmektedir.
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EKLER: UYGULAMA CALISMALARINDA KULLANILAN YONTEM VE
TEKNIKLER:

Palyaco konulu uygulama ¢alismalarinda eskiz, desen, kolaj, 6n calisma ve

fotograf teknikleri kullanilmistir.

Ek 1: Desen, Eskiz ve On Calismalar

Palyaco konulu uygulama calismalarina gegmeden once bellekten yapilan eskiz,
desen caligmalari, konunun imgemde nasil sekillendigini yansitmast ve Ozgiin
ornekler olmasi agisindan Onem tasimaktadir. Bu calismalarda palyaco figiirii,
makyaj ve kostim tasarimlart da yapilarak farkli mekansal kurgulamalarda
konumlandirilmistir. Eskiz ve desen caligmalarinda kagit iizerine resim kalemi, boya
kalemi, miirekkepli ve pilot kalem, yagl pastel, kuru pastel ve derici kagid1 iizerine

yagliboya teknikleri kullanilmistir.
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Ek 2: Kolaj Calismalari

Kolaj caligmalari, teknigin sagladigi farkli malzeme olanaklarini kullanmak

ve bu sayede olusan renk ve doku yapilarimi uygulama calismalarina yansitmak

acisindan zenginlik katmistir.
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Ek 3: Sezar ve Mogolistan Sirki Fotograflari, Eskiz, Desen Calismalari ve

Afisler

Sezar ve Mogolistan Sirklerinde belgelendirilen fotograflar ve desen
calismalari, palyaco figiiriine ev sahipligi yapan sirk mekanmnin bellekte
¢Oziimlenmesini saglamak agisindan biiyiik yarar saglamistir. Bir¢ok sanatgiyr gerek
mekansal biiylisiiyle gerekse yetenekli sanatgilariyla etkileyen sirk mekaninin iginde
bulunmak ve o havay1 solumak, konunun imgemde ¢esitlenmesini saglamis ve konu
izerine calismis sanatgilarin bu mekana yiikledikleri anlamlart daha anlagilir

kilmustir.

Sirk mekaninda cizilen desen c¢alismalarim, Degas, Lautrec, Seurat gibi
sanatcilarin sirkte gelisen olaylarin hareketliligine yetisme cabasinda saniyelerle
sinirl1 zaman diliminde ¢izilen desenlerinin, sanatcilarin tuvallerinde yer edinceye
kadar ne 6zverili bir calisma siirecinden gectigini anlamak acgisindan onemli bir

deneyim olmustur.
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Ek 4: Fotograflar

Bu boliimde Ankara Devlet Tiyatrosu Dekor Kostiim Teknik Midiirliigii’niin
Kostiim Ambari’ndan yararlanarak sectigim kostiimlerin kombine edilmesi ve
makyajinda tamamlanmasindan sonra Irfan Sahinbas Atolye Sahneleri i¢c ve dis
mekaninda cekilen fotograflarm yer almaktadir. Mekanin olanaklarini da

kullanilarak olusturdugum farkli kompozisyon kareleri uygulama calismalarinda

kullanilmastir.
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