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OZET

Sanatta Gergekg¢ilik, kimi zaman nesnel (objektif) gercekgiligi aktaran bir
tavir, kimi zaman da Oznel (subjektif) gercekciligin evrensel bir bakisidir.
Gergekeilik, Oncelikle sanatsal yaratimm baslangicinda bir yansitma kurami olarak
ortaya ¢ikmakta, XIX. yiizyila gelindiginde ise bu yansitmaci anlayis toplumsal ve
toplumcu bir anlatim yolu olarak yerini almaktadir. Gercek ve gercekeilik kavramu,
sanat tarthinde ve bir¢ok sanat¢inin iislubu i¢in kullanildigindan tanimi zor olmakla

birlikte cesitlilik gosterir.

Toplumsal ve bilimsel gercekgilik, ancak metafizik olgunun reddedilmesi ve
aklin egemenligini kazanmasi ile gerceklesebilir. Bu gelisim; 1.0.V. yiizyilda
gerceklesen Grek Aydinlanmasi ile baglayip, sirasiyla, Ronesans, X VIL. yiizy1l Akil
Cagi, XVIIL yiizyll Aydinlanmasi, XIX. yiizy1l idealizminin ardindan, bilimin
egemenligi ile Bati Gercgekeiligi olarak doniisim gostermistir. XIX. yiizyil
ortalarindan sonra Ozellikle Fransa’da giic bulan Gergekcilik, edebiyat ile de
etkilesimli olarak gelisimini siirdiirmiis ve donemin bilimsel, ekonomik ve felsefi
doniisiimlerinden biiyiik bir 6lciide etkilenmistir. insan eylemine dayali, tarihsel
diyalektik siireci aciklayan ve 6zellikle hiimanist bir teori olan Marksist Estetik,

gercekcilikte (Realizmde) onemli bir rol oynamaktadir.

Romantizm’den sonra, Ozellikle Fransa’da gercekgiler iddiali tavirlariyla
sanatta politik bir giic olusturmus ve gelenek¢i cevrelere karsi siirekli savasim

icerisinde olmuslardir. Courbet‘nin Onciiliigiinii yaptig1 bir akim olan Gergekgilik,



i1

1855°te “Gergekgilik Pavyonu™” sergisinde doruga ulasmis ve Millet, Daumier gibi
sanat¢ilarin resimlerinde goriildiigii gibi akademimin diinya goriisiine kars1 gelmistir.
Courbet’nin gercekgiligi, klasik gercekgilik kapsamu icine alinabilecek nitelikler
tastmaktadir. Courbet’ nin yapitlar1 dogayr ve giinlik yasami, siirle ve hayalle
sislemeksizin, oldugu ve goriindiigii gibi gosterme cabasindadir. Onun bu anlayisi
dogal olarak, yasadigi cagin ve donemin siyasal ve toplumsal gelismelerinden

etkilenmistir.
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SUMMARY

Realism in art which is sometimes an attitude, shows the objective realism
and sometimes, universal view of subjective realism. Realism, primarily appears as a
reflection theory at the begining of an artistic creation, then this reflective perception
takes a shape as a social and socialist interpretation in the XIXth. century. Real and
reality notions are used for many artists’ modes in art history. That is why its hard to

define.

Social and scientific realism, may come true after the mental’s dominance
over the metaphysic event. This development begins with the first Grek Illumination
then Renaissance, Age of Reason in the XVIIth century, Illumination in the XVIIIth
century, Idealism in the XIXth century and Western Realism after the dominance of
science. Realism which gained power in the middle of the XIXth century in France,
developed in an interaction with literature and also was influenced by the
philosophic, economic and scientific era. Marxist Aesthetic which is a humanist
theory that explains the historical dialectic based on human action, plays an

important role in Realism.

After Romanticism especially in France the Realists, created a politic
influence in art with their assertive attitudes. Also they were in a constant struggle
with traditionalist groups. Movement of Realism the leader of which was Courbet,

lived the golden age in 1855 with the Realism Pavilion exhibition, protested the



v

academys’ world view, as seen in Millet and Daumiers’ paintings. Courbet’s realism
includes the charecteristics which can be seen in classical realism. The goal of
Courbet’s works of art are, to show the nature and daily life as they really are without
the decoration of fantasy and poetry, This perception of him is influenced by the

politic and social developements of his era.
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ONSOZ

Bir akimi analiz etmek icin, Oncesi ve sonrasinin incelenmesi, akimin
gelisimini kavramak acgisindan Onemlidir. Ciinkii tarihte oldugu gibi sanatta da
yenilikler ve degisimler Oncesi ve sonrasi ile ilintilidir. Ayrica o donemin tiim,
toplumsal, felsefi ve bilimsel yapisinin da irdelenmesi, sanat ile olan baglarinin
incelenmesi degisimlerin ve donemin kavranmasi bakimindan aydinlaticidir. Bu
dogrultuda sanatta Gergekgilik olgusunu, sadece parlak donemlerini yasadigr XIX.
yiizy1l olarak degil, gelisim ve doniisiimlerini geg¢irdigi Antik Cagdan XIX. yiizyila
dek uzanan perspektifte irdelemek faydali olur. Sanatta Gercekgilik, aklin oncelikli
oldugu bir anlayis ile var olabilir. Bu yiizden, resim sanatinda Gergekcilik 6zellikle
Aydmlama Felsefesi ardindan da XIX. yiizyilda materyalist felsefenin 1s1ginda ivme

kazanmustir.

Gercekei sanat, insanlarin diisiincelerinde hep farkli anlamlar uyandirmastir.
Bunlar; goriinenin eksiksiz bir kopyasini yaratmak, kimine gore idealize etmeden,
tim sadeligi ile elde edilen 6z, kimine gore de bireyde uyandirdigi disavurumun
toplumsal reflekslerle oOrtiigmesi gibi anlamlardir. Tiim bu tanimlar ve kavramlar,
insanlarin yasadigi doneme, yonetim bicimlerinin ideolojik farkliliklarma gore
degisim gosterebilir. Bu yiizden resim sanatinda Gergekgeilik, tanimu itibariyle cesitli
sikintilar1 beraberinde getirmektedir. Toplumlarin iktisadi ve kiiltiirel acidan yapisal
farklhiliklary, gercekleri algilayis bigcimleri, o yiizyilla, doneme ait gercekligin

(realitenin) benimsenmesinde ya da reddedilmesinde etkili rol oynamistir.
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Calismanin “Resim Sanatinda Gergekcilik ve Gustave Courbet” olarak
belirlenmesinin baslica nedeni, ressam hakkinda Tiirk¢e kaynak eksikligidir. Buna
paralel olarak resim sanatinda onciisii oldugu Gergekgilik akiminin da kavranmast,

Courbet gercekciliginin olusum evrelerinin anlasilmasi bakimimdan onemlidir.

Calismanm icindekiler bolimii, Berna Moran’in “Edebiyat Kuramlar1 ve
Elestiri” adli kitabinin icindekiler boliimii temel alinarak yorumlanmasi sonucu
olusturulmustur. Kitapta yer alan edebiyat kuramlari, resim sanatmin kuramsal
icerigi ile benzerlik gosteren noktalari ile ele alinarak yorumlanmistir. Bu ¢aligmanin
ilk tohumlarmi atmamda ve kuramsal altyapisini olusturmamda emegi gecen Yrd.
Do¢c. Hakan DALOGLU’ na tesekkiir ederim. Onerdigi kaynak ve olumlu
yonlendirmeleri, entelektiiel birikimini  aktarmasi, bu c¢alismayr zevkle
gerceklestirmemi sagladi. Ayrica degerli katki ve Onerileriyle, ¢alismanin bilimsel
iceriginin zenginlesmesini saglayan jiiri iiyeleri; Dog.Canan Atalay AKTUG, Yrd.
Do¢. Giil SARIDIKMEN, Yrd. Dog. Cenk BEYHAN ve danismanim Dog.ihsan
DOGRUSOZ’e tesekkiirlerimi sunarim.

Mehmet Ozgiin YILANCIOGLU
1 EYLUL 2008



1. GIRIS

“Gergekgilik, gercekci sozciikleri karisikhiga yol aciyor, ya da hi¢ degilse
Oniine gelen bu sozciiklere, birbirine karisan anlamlar veriyor. Biiyiik sanat¢ilarin
bircogu bu sozciiklerden tiksinirler; ama yine de o sanatgilar ancak gercekci olan
yanlariyla yarina kalacaklar'

Sanat tarihi bilimsel-materyalist ve tarihsel diyalektik bir iktisadi bakisla
irdelendiginde, ¢alisan siniflarin tiretimini, iiretim siire¢lerini, giinliikk yasamlarin, is,
eylem gibi tematik kategorilerden alan bir¢ok sanat yapiti ile karsilagilir. Bu eserlerin
en biiytik ozelligi, belli bir toplumsal gercekligin birikim, izlenim ve amaclar:
dogrultusunda ortaya c¢ikmalaridir. Bu erek toplumcu gercekgilik olarak
adlandirilarak tarihsel konumunu kazanmistir. Sanatin konusunu ve eregini ¢alisan
insanlardan almasi, isci smifinin miicadelelerini yansitmasi agisindan deger
kazanmaktadir. Nitekim toplumun ve 6zelde burjuva estetiginin bir elestirisi olarak
XIX. yilizyllda sanat, devrimci bir nitelik kazanarak proletaryanin haklarmi
haykirmakta ve onun demokratik-sanatsal bir savunucusu olarak tarihsel yerini

almaktadir.

1.1. Amac¢

Bu caligmanin amaci, resim sanatinda Gercek¢ilik akimini, doniisimii ve
etkilesimleriyle irdelemek, bu anlatimda eserler veren sanatgilari, 6zellikle Gustave
Courbet’nin sanatini, Gergekgilikteki basat roliinii, eserleri ile birlikte analiz
etmektir. Gergekgilik akiminin baslangici edebiyat alaninda gelisme gosterdiginden,

bu alanda eserler veren yazarlar, sairler ile birlikte ele alinmustir.

% GARAUDY, Roger(Cev. Mehmet H. DOGAN):Picasso, Saint-John Perse, Kafka, Payel Yaynlari,
Istanbul-1991, s.16




1.2. Kapsam

Calisma, Antik Yunan’dan, XIX. yiizyilda Gercek¢iligin adinin kondugu
doneme uzanan genis bir perspektifte ele alinmistir. Ancak Toplumcu Gercekg¢ilik
kapsaminda ele alinan Meksika Duvar Ressamlar1 disinda, XX. yiizy1l Gergekgiligine
deginilmemistir. Calisma dort bolime ayrilmistir. Giris boliimiinde kavramlar ve
aciklamalar1 verilerek konuya 6n hazirlik yapilmistir. Gergekeiligin kronolojik olarak
evrimi ve dogalcilik arasindaki farklar1 belirtilmistir. Ikinci boliim olan Yansitma
Kuramlari-I’de sirasiyla, Platon ve Aristoteles kuramlar1 ile sanat ve yansitma
kavramlar1 a¢iklanmig, Neo-Klasik kuram, Ronesans ve Neo-Klasisizm alt bagliklar1
ile ele alinmistir. Yansitma Kuramlari-II olarak incelenen ii¢iincii boliimde, Bati
Gercekeiligi, Rus Gercekgiligi, Elestirel Gergekgilik ve Toplumcu Gergekeilik
incelenmis, birbiriyle sik¢a karistirilan Elestirel Gergekgilik ve Toplumcu
Gercekgilik arasindaki temel ayrimlar irdelenmistir. Fransiz Devrimi ardindan,
Romantizm ile toplumsal olaylara kars1 goriilen ilgisizlik, gerceklikten kagis, Bati
Gergekciligine zemin hazirlayan etmenler olarak ele alinmistir. Gergekgiligin temel
iktisadi ve sanatsal diinya goriisii olan Marksist Estetigin, Gercekgilik ile baglari ele
alimmistir. Son boliimde, Gustave Courbet’nin hayati ve Gergekgilik akimindaki
basat karakterinin olusum siireci aktarilmis, sanatinin temel niteliklerine deginilerek
eserlerinden tez i¢in en karakteristik olan “Ornans’ta Cenaze Toreni”, “Atolye”, “Tas

Kiranlar”, “Karsilagsma” resimleri analiz edilmistir.



1.3. Yontem

Arastirmalara, 6ncelikle Onsekiz Mart Universitesi Bilgi Merkezi’nde (Merkezi
Kiitiiphane) baslandi. Genellikle sanat, felsefe, toplum bilim, sanat tarihi
boliimlerinden yapilan sorgulamalara, yetersiz kalinan asamalarda, cesitli kitap¢i ve
sahaflardan elde edilen veriler ile destek verildi. Ogretim Uyelerinin tavsiyeleri ve
ders agsamasinda alinan bilgi ve materyaller diizenlenerek tezin ana ¢atist olusturuldu.
Ozelikle Berna Moran’m Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri kitabmin icindekiler boliimii
yorumlanarak, calismanin icerigine uygun bir hale getirildi ve yeniden diizenlendi.
Internet ortamindan yapilan kitap, makale taramalari ile kavramlara ait bilgiler tezin

bilimsel iceriginin olusumunda kolayliklar sagladi.

1.4. Gerceklik, Hakikat ve Gergekgiligin Tarihsel Gelisimi

Sanat eseri gercekligi yansitir; hayat ve insan tabiatini. Bu nedenle bilgisel bir
yonii vardir. Ancak sanat¢i ogretmek, egitmek amaciyla yazmaz. Tarafsiz kalir ve

gercekligi gbz Oniine sunar. Ama yansitilacak olan gerceklik, sosyal gercekliktir.

Resim sanatinda Gergekgilik kavrami, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikmistir. Oncesinde, Italya’da Caravaggio, Ispanya’da Ribera, Velazques, Goya,
gibi sanatcilar toplumun elestirisi denebilecek tavirda eserler iretmislerdir.
Gergekcilik, Ronesans yansitmaciligli, Aydinlanma Gercekgiligi ve Toplumcu
Gercekcilik olarak doniisiim gostermistir. Ronesans’ta bilimsel perspektifin ilk defa
kullanilmast ile optik olarak kaydedilen ilk yansitmacilik, sonraki yiizyillarda

gercekeiligin ilk donemleri olarak yorumlanmastir.



Gercekeiligi tamamen Romantizme karsi bir tutum olarak degerlendirmek
dogru olmaz. Fransa’da romantik sanat kapsaminda incelenen Goya, Gericault’nun
eserleri de bir anlamda gercekg¢i olarak nitelendirilebilecek eserlerdir. Bu eserler ile
XIX. yiizyihn ikinci yarisinda Gergekgilik akimi altinda iiretilen erserler arasindaki
temel ayrim Gergekeiligin, yasanan siyasi gelismelerin, devrimlerin halk ve
sanatcilar iizerindeki etkisinden sonra ortaya konmasi ve bunun dogal sonucu olarak

tarafl bir elestirel tutum sergilemesidir.

Gercekeiligin tarihsel gelisimi ve kilometre taglart olarak ozellikle XVIII.
yiizyllda Sanayi Devrimi ile kapital Avrupa’nmin olusumu, aristokrasinin elinde
tuttugu degerleri Fransiz Devrimi ile burjuvazinin ele gecirmesi gosterilebilir.
Burjuva kesiminin bir elestirisi olarak toplumcu gergekeilik, XIX. yiizyilm ikinci
yarisinda, artan ig¢i sinifinin hak ve ozgiirliinii haykirdigi devrimler ile gerek sanat,
gerekse siyaset alaninda varligini gostermistir. 1848 devrimi ve Komiinist
manifestonun yazilmasi, sanat ve siyaset etkilesimini olusturarak sanatgilara bu

bagskaldirida aktif rol oynama sansini vermistir.

Gercekeiligin yansitilmasi, kronolojik olarak, Miswr, Asur, Hitit, Ege ve
Yunan sanati ile baslar. Ardindan Roma, Roma-Yunan sentezi, Ronesans, Barok,

Yeni-Klasikeilik ve Gercekeilik olarak gelisir.

Ilkel toplumlarda gergekgilik animist*, kole toplumunda mitolojik, feodal
toplumlarda teolojik olarak kavranmistir. Ronesans, gercekgiligin bilimsel olarak
kavranmasi, gercekeiligin tarihi itibari ile somut varligimi belirlemesi agismdan
onemlidir. Bu sebeple ilkel, koleci, feodal, toplumlarda gercekcilikten degil, gercekci
Ogelerin varligindan soz edilebilir. Ciinkii gercekgilik bu toplumlarda askin bir
sekilde kavranmustir. “Insanin doganin ve toplumun, gergek isleyis yasalarmi yine
toplumun, maddi varligin kendisinde aranmasi, deneycilik ve akilcilik diisiincelerinin

yer almasi ile toplumsal ¢oziimlemenin ortaya ¢ikisi ile birlikte Ronesans ve erken-



burjuva toplumla baglanustir”.> “Feodal topluma kars: burjuva toplumun elinde olan
giic, bilimsellik ve gercekgiliktir. Boylece gerceklikle dogrudan askin olmayan,
dolayimsiz bagintinin kurulmasiyla birlikte gercekeilik de ilk kez sanatsal bir yontem
olarak varhigini kazanmis, ilk kez toplumsal praksisin® sanatsal olarak gercek¢i
yansimasi halinde var olmustur”.’ Gercekgiligin gelisimi tarihsel bir devinim ile
bagintilidir. Bu gelisim siirecinin ilk basamaklarina bakacak olursak, insanin yapitasi
oldugu toplum, gelisimini, doganin isleyisini kavrayarak ona egemen olarak, kendisi
ile birlikte dogayr da doniisiime ugratarak insani Ozelliklerini kazanmis ve

gelismistir.

Sanatin tanimi, islevi, sanatta gerceklik, gercekcilik kavramlarina girmeden
once, gercek, gerceklik, gercekcilik gibi kelimelerin anlamlariin iyice anlagilmasi
ve kafalarda soru isareti birakmamasi adina 1iyice belirginlestirilmesi yararl
olacaktir. Etimolojik, felsefi, fiziki anlamlar1 acisindan gercek kelimesi iizerinde

durulmalidir.

Ilk¢agda ve ortacagda yukarida saydigimiz anlamlar iizerine bircok sav ve
diisiinceler ortaya atilmistir. Gergekgilik insanoglunun diisiincesinde her ¢agda farkl
anlamlar uyandirmigtir. Ciinkii insanlar her zaman farkli kosullarda ve ortamlarda
varligini siirdiirmiistiir. Gliniimiizde bile artik neyin gercek neyin gercek disi oldugu
maddenin, 6ziin ve kavramlarin birbirine girdigi bir diizlemin i¢inde yasiyoruz. Her
donem kendi gercekligini, insanlarda gercege olan tavrini bir sekilde yaratmustir.
Berger’in deyimi ile; “Insanlarin bir zamanlar diisiinebildigi en biitiinlik gosteren
gercek, Tanriydl. Gergekeilik, iste bu biitiinliigii insan boyutlar1 i¢inde kavrama

denemesidir. Insanm, ¢alinmus 6ziine yeniden kavusturulmasidir.” *

> CALISLAR, Aziz: Gergekcilik Estetigi, Istanbul-1986, s.112

*animizm: Hayatla ilgili olaylar diigiinen bir ruhun yonettigine inanan sistem.

> CALISLAR, Aziz: A.ge. s.112-113

*Praksis: Her ¢esit insan ¢alismast, her tiirlii yapmak eylemi.

* BERGER, John (Cev. Bilger BERKER): Sanat ve Devrim, Yanki Yayinlart. Istanbul-1979, .51




“Kelime anlami olarak ne ifade ettikleri irdelendiginde; Gergek: Bilingten
bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olandir. Hint Avrupa dilinin mal ve miilkiyet
anlamlarina gelen re kokiinden tiiremistir. Cesitli dillerde re kokiinden tiireyen
isimlere bakildiginda; Fransizca :rien, réel, réaliser, réalite, Ingilizce : real, realize,
reality, Almanca : real, realist, realiseren , Italyanca: reale, realita , Ispanyolca: real,

realidad, Latince: res™

Giinlimiizde gercek sozciigii gircek biciminde dogru, diiriist, muhakkak,
mutlaka anlamlarinda da kullanilan eski bir sozciiktiir. Felsefede gercek  deyimi,
ozellikle hakikat ve hakiki deyimlerinden ayri1 tutulmalidir. “Gergek somut ve nesnel
olarak var bulunandir Hakikat ise gercegin bilingteki yansisidir.”. Fizik dilinde
herhangi bir seyin gercek niteligi yoktur. Fakat bu metafizigin yorumladigi gibi
gercek yoktur anlaminda degil, gercek bagintilidir anlamindadir. Hicbir kavram
gercekligi yansitamaz, ama bir¢ok kavram bagintili olarak birlikte yansitabilirler.

Buna gore gerceklik soyut degil bagintili ve somuttur.

1.5. Gercekcilik ve Dogalcilik (Realizm ve Natiiralizm)

Natiiralizm, ilk kez Misir sanatmin stilizasyonuna karsi, Yunan sanatinin
Klasik Donem iiriinlerindeki dogalc1 yaklasimi icin kullanilmigtir. Bu baglamda
dogalcilik, Ronesans doneminde yeniden canlandirilmis ve dogayi dogrudan kopya
etme, birebir yeniden canlandirma anlaminda kullamilmistir. Dogalcilik, XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda tiim Avrupa’da hem edebiyatta hem de giizel sanatlarda
etkin olan ve giinliik yasamin betimlenmesini amag edinen sanat akimi i¢in kullanilir.
Gergekeiligin, 1848 Devrimi’yle ilk once Fransa’da, daha sonra da pek ¢ok Avrupa
tilkesinde yayginlastig1 sirada, yine Fransa’da bircok toplumsal diisiin yikilmasi ve

pozitivizmin yerlesmesi, daha tarafsiz ve kotiimser bir gerceklik anlayisina ve sanat

> HANCERLiOC:}LU, Orhan: Felsefe Ansiklopedisi , Kavramlar ve Akimlar, Istanbul-2005, s.115
® HANCERLIOGLU, Orhan: A.g.e. s.115



felsefesine yol agmustir. “Bu felsefeye “Naturalism” admi veren Castagnary’nin,
1863 resmi Salon Sergi’sine iliskin yazisinda belirttigi gibi dogalcilik akimina gore
sanat, yasamun her bicim ve diizeyinin bir ifadesidir ve tek amaci dogay: en giiclii,

yogun haliyle yeniden temsil etmektir.”’

Yazar Emile Zola’nin yapitlariyla dogalcilik terimi, kisa siirede gercekgilige
egemen olmus ve 1880’lerde kendini iyice kabul ettirerek pozitivizmin tiim estetik,

siyasal ve toplumsal idealler biitiiniinii tantmlama i¢in kullanilmaya baslamistir.

Dogalciligin  gercekeilikten en belirgin ve Onemli farkimi belirtmek
gerekirse; gercek¢i eserde sunulan kopya eksiktir ve biitiin ayrintilar1 icermez. Ama
eksikligine ragmen biitiinli, 6zii yansitir. Se¢me ve ayiklama isidir gergekcilik.
Dogalcilik bunu yapmaz. Dogalci, o andaki olay1 en inandirici bir bicimde aktarmak
icin ayrintilara ayrintilar ekler. Ciinkii dogalcilikta biitiine ait bir se¢cim s6z konusu
degildir. Bagka bir deyisle natiiralist o anin ikinci bir kopyasini ortaya ¢ikarir. Berger

bununla ilgili olarak soyle der;

“Dogalcinin simdinin disinda bir secim yapmasiin bir temeli yoktur; ¢linkii en
biiylik amaci, o andaki olay1 oldugu gibi tekrarlayarak ikinci niishasim ¢ikarmak,
boylelikle de simdiyi bozmadan korumaktir. Fakat bdyle bir ikinci niisha
olanaksizdir. Ciinkii sanat ancak belli bir anlatim yolunun sinirliklart icinde var
olabilir. Dolayis1 ile dogalcilik dikkatleri bu yoldan uzaga c¢ekmek icin yaniltici
oyunlara bel baglar”8

Gergekcilik ise eksikligine ragmen biitiinii yansitir. Ciinkii gercekgiler icin,
onemli olan sanat igcin gerekli olani tutmak, gereksiz olami ise c¢ikarmaktir.
Dogalcilig1 gercekgilikten ayiran en Onemli Ozellik, 6nemli ile Onemsizi ayirt
edememesidir. Ornegin bir agac hem dogalci, hem de gercek¢i anlayista ele alinirsa,
dogalct agacin her yapragini gosterecek sekilde resmederken, gercekci ise agacin

onemli kisimlarini, sadece onu yansitan ve Oziinii belirleyen kisimlarini resmeder

7 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi: Cilt-1, Istanbul-1997, s.464
" BERGER, John: A.g.e. s.47



2.YANSITMA KURAMLARI - I

Yiizyillardir farkli amac¢ ve goriislere hizmet eden sanat, kimi zaman
toplumlara yon verirken kimi zaman da insanoglunu erdemli bir diisiince sistemine
sevk eder. Sanatta gerceklik, gercekcilik sorgulamasi her yiizyil ve donem i¢in farkl
anlamlar icermektedir. Platon ve Aristoteles’in sanat ile ilgili diisiinceleri ve sanatin
bir yansitma oldugu goriisleri, Gergekciligin Antik Cag’a uzanan asamalarini

gosterir.

2.1 Platon Kuram

Sanat1 yansitma olarak gormek yiizyillarca hatta giiniimiizde de gecerli olan
bir goriistiir. Bu goriise gore, sanat¢1 dogada gordiigiinii bir zanaatkar titizliginde

yansitir ve dogaya diger bir deyisle ayna tutar.

“Resim tipki siir gibi eidolalar (goriintii,imaj) gibi duyular diinyasindaki
nesnelerin, insanlarin yansilaridir. Bundan 6tiirii sanat, Platon’a gore yansitmadir.
(mimesis).Devlet diyalogunda Platon, Sokrates’in Glaukon ile konusmasini soyle

ifade eder;

- Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gittin giinesi,
yildizlari, diinyay1, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canl1 varliklar.

- Evet goriiniirde varliklar yaratmis olurum, ama hicbir gercekligi olmaz bunlarimn.
- lyi ya, tam iistiine bastin iste diisiincemin; ¢iinkii bu tiir varlik yaratan ustalar

arasina ressami da koyabiliriz degil mi?

- Koyabiliriz tabi.



- YaptiZ1 seyin gercekligi yoktur diyeceksin, ama ressamin yaptigi sedir de bir
cesit sedir degil midir?

- Evet, goriiniiste bir sedir onunki de.

- Ya diilgerin yapti§1? Biraz Once demistin ki diilger sedir ideasini, yani bizce
aslini, 6ziinii yapmaz, bir ¢esidini yapar.

- Sedirin ashm yapmadigina gore, gercegini degil, gercegine benzeyen bir
ornegini yapmus olur.”

Bircok diisiiniir ve sanat¢i icin sanatin en onemli Ozelligi doga, insan ve
gercekligi yansitmasidir. “Peki, gerceklik nedir? Genellikle gercekligi yansitma
deyince li¢ goriisle karsilagilir. Birincisi sanatin goriineni oldugu gibi yansittigi,
ikincisi geneli ya da 0zii yansittigi ve iiclinciisii de ideal olam1 yansittigi

diistincesidir.”

Sanat1 bir yansitma olarak gormek, yiizyillar boyu devam etmis ve
zamanimiza kadar gelmis bir tavirdir. Bu goriisii savunanlarin sik sik basvurdugu
ayna benzetmesi de diislincelerine 151k tutan agiklayici bir benzetmedir. Lucas de
Here, XVI. yiizyilda Van Dyck ‘in resimlerini 6verken diyor ki “Bunlar ayna, evet
resim degil ayna bunlar”'' Sanat eserini aynaya benzetmek yalniz resim sanati igin
s0z konusu degildi. Sokrates’in dedigi gibi sairin yaptigl da bir yansitma idi. Biitiin
bu sanatcilarin elestiricilerin ve diisiiniirlerin paylastiklar1 bir anlayis, sanatin en
onemli 0zelliginin dogayi, insani, kisaca gercekligi yansitmak oldugudur. Sanat ile
gerceklik arasinda daima bir iligki aramak son derece dogal bir yaklasimdir. Ciinkil

ne de olsa sanatla insan, doga ve hayat arasinda siki baglar vardir.

Sanat¢1 nasil bir gercegi yansitir? Gergekligin ne oldugu sorularmna verilen

cevaplar her devirde ve her toplumda farklhiliklar gosterebilir. Ciinkii gercekligin

’ MORAN, Berna: Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Istanbul -2005, s.22
' MORAN, Berna: A.g.e. s.19
' MORAN, Berna: A.g.e. s.18
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olusumu, toplumun yapisi, kiiltiirii ve yonetimde sozii gecen iist smifin cikarlari
dogrultusunda degisiklikler gosterir. Gergeklik kavrami yazar, diisiiniir ya da
estetikciler icin de farkli anlamlar tasimaktadir. “Genellikle gercekligi yansitma
deyince belli basli ii¢ goriisle karsilastigimizi soyleyebiliriz. Birincisi sanatin
goriineni oldugu gibi (yiizey gercekligi) yansittigi diisiincesidir. Ikincisi geneli
(ttimeli) ya da 0zii yansittigini sdyler. Sonuncusu da sanatin ideal olan1 yansittigini
soyler.”'” Ama ortaya atilan bu kuramlar1 iki déneme ayirmak dogru olur, ciinkii
XVIIIL. yiizy1l ortalarina kadar ileri siiriilenler ayni gelenegin c¢izgisi iizerine

yerlestirilebilir ve daha cok Aristotales’in ¢esitli yorumlari olarak ele aliabilirler.

2.2. Aristoteles Kuram

Sanatin en Onemli Ozelliginin dogayi, insami kisaca gercekligi yansitmak
oldugu diisiincesi, bircok sanatcinin, elestirmenin ve diisliniiriin paylastig1 bir
anlayistir.  Ciinkii doga, insan ve hayat arasinda ¢ok siki baglar vardir. Bu
yansitmacilik bir¢ok diisiiniir tarafindan farkli yorumlarda kendini gostermistir.
Aristoteles kuraminda sanat, Platon kuraminda oldugu gibi bir yansitmadir. Ancak
bu yansitmada sanatci, hayati, insan1 ve diinyayr bagka bir anlamda yansitir. Ele
aldig1 yansitmacilik, evrensel olan unsurlardir ve burada segme ve ayiklama, 6ze ait
olani alma s6z konusudur. Kurama gore, eger sanat¢i diinyayr ve gordiiklerini
birebir kopya ederse, gereksiz ayrinti ve anlamsiz olaylar icinde bir karmasaya

vararak, tipik olani yansitmanin 6tesine gecemez.

Aristoteles’e gore sanatin baslica gorevlerinden birisi, tragedya yolu ile
izleyende psikolojik bir arinma, bosalma (katharsis) yaratmaktir. Ona gore bu, acima
ve korkma duygularini uyandirarak yapilabilir. Bu tutum, XIX. yiizyildaki gercekei
yazarlarin ve ressamlarin, giinliik yasami tiim acilari, trajik olaylar: ile ele almalar1

ile 6zdeslestirilebilir.

2 MORAN, Berna: A.g.e.s.19



2.3. Neo-Klasik Kuram

11
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Sanatin yansitma oldugu diisiincesi, Ronesans’tan sonra tekrar canlanmis ve
Neo-Klasikler bunu Aristoteles’in yolunu izleyerek, onun goriis ve diisiincelerini
yorumlamiglardir. Onlara gore sanat, genel-tabiatin ve ideallestirilmis tabiatin
yansitilmasidir, yani Neo-Klasik kurama gore sanat ideal olandir. Burada tabiat ile
vurgulanan, doganin yani sira insanin tabiati, davranislaridir. Genel-tabiat, goriinenin
altinda yatan gercekliktir ve bu gercekligi yansitmak, ancak 0zii yakalamak ile
miimkiindiir. Neo-Klasik kuram, XIV-XVI. yiizyilda Ronesans, XVIII. yiizyilin

ikinci yarisi; Neo-Klasisizm olarak ele alinmigtir.

2.3.1. Ronesans

Kelime anlami olarak Ronesans yeniden dogma, dogus veya canlanma
anlamina gelse de icerigi ve amaci bu kelimelerle sinirli kalmayacak kadar genis bir
kiiltiirel canlandirmay1 kapsar. italyanlara gére Roma’nmn canlilifmin ve giiciiniin
tekrar dirilmesidir. Sanatcilar, mesenler, hamiler, sanat koruyucu aileler ve basta
kilisenin dogrultusunda eserlerini gerceklestirdiler. Floransa’da, Venedik’te
yazarlarm, bilginlerin Hiimanizm ile birlikte ilkcag Ogretilerini, degerlerini
Oziimsedikleri bircok dernek, akademi, kiitiiphaneler acildi. Boylelikle sanatgilar ve
aydimnlar bu hareketin i¢cinde yer aldilar. Artik her sey insan merkezliydi ve evrenin
merkezinde insan vardi. Din goklerde yasanan bir olgusalliktan cikarildi, kilisenin
engizisyonu ve skolastik goriisleri elestirildi ve feodalizme karsi miicadeleler
gerceklestirildi. “Ronesans doneminde dogaya yeni bir estetik yer tanimisi, yeni bir

toplumsal idealin kendi bir anlatimi olmustur. Insanin mutlulugu gokyiiziinde degil,

yeryliziinde aramasi gerektigi yolundaki diisiince karsisinda, mutlulugun obiir

diinyada oldugunu One siiren gizemsel inan¢ yenilgiye ugrayarak, ortadan

kalkmugtr.”"

" KAGAN, M.(Cev. Aziz calislar),Estetik ve Sanat Dersleri, imge Kitabevi, Ankara—1993, s.137
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Ronesans’in klasisizmden sonraki ikince temas: dogaya doniistiir. Gorsel
sanatlarda bu tema oncelikle resim sanatinda baslanustir. Ozellikle bu cag artik,
Leonardo da Vinci’nin, Michelangelo’nun, Raffaello’nun, Tiziano’nun, Correggio
ve Giorgione’nin kuzeyde ise Diirer’in ve Holbein’in ve daha bircok iinlii
sanat¢inin ¢agidir. Bu sanatgilarin donemlerine vurduklari damga ile sanat artik
ivmesini arttirmis ve siiregelen kaliplarin disinda ©znel bir kavrama, akil ve
Ozgiirliigiin sembolii haline gelmistir. Bu, Giotto zamanindan beri gelisen, evrilen
bir siirectir. Italyanlar bu donemlerde perspektif olgusunu incelemek i¢in matematik
bilimine, insan viicudunu kavramak i¢in, anatomiye basvurdu ve artik bilimsel
arastirmalarin sanat ile birlesmesi gerceklesti. Heykel sanatma gelince; “ Dogaya
doniis resimde en biiyiik rolii oynamisti, klasik antikiteye doniis mimaride en biiyiik

roliinii oynamusti, bu iki u¢ arasindaki dengeyi de heykel sanat: kurmustu”"*

Ronesans heykeltiraglari, kokenleri antik Yunan’a dayanan bir 6greti ve bi¢cim
ile heykellerini ele almislardi. Bu noktada, Michelangelo, Phidias’1 incelemisti.
Burada agik¢a, Ronesans’in hiimanizmini ve insani bilimsel olarak inceleyen tavrini
gorebiliriz. Anatomi, Leonardo’nun incelemeleri sayesinde daha iyi verilmis ve
oranlardaki dogruluk iist diizeye cikmistir. ROnesans ile ortaya c¢ikan perspektif
resimde ve mimaride devrimci arayislar: ve sonuglar: beraberinde getirdi. “Ortacagin
dikey Gotik hatt1 yerine, yatay hat geldi. Sonsuzluk yerine 6l¢ii, cok parcalilik yerine

sakin ve diinyevi yapi tarzi ortaya cikiyordu.”"”

Mimar, heykeltiras Brunelleschi ,
ilk kez tek kacis noktali bilimsel perspektifi ortaya koyarak diizlemde derinlik
olgusunu ortaya koymustur. Perspektif kuskusuz eski ¢aglarda iizerinde durulmus ve
arastirtlmis bir konuydu fakat Brunelleschi ile bilimsel bir deger olarak temsili
sanatlar kuramina uyarlanmustir. Cizgisel perspektifin resimde ilk uygulamas: ise
ressam Ambroggio Lorenzetti tarafindan gerceklestirilmistir. Lorenzietti bu
arastirmasint - Antik donemde yasamis olan Ptolomeus’un optik anlayisini

inceleyerek yapmistir. Resimde mekan ve atmosferin gercek bir sekilde aktarilmasi

¥ PANOFSKY, Erwin: Ronesans: Kendini Tanimakm, Tammamak mu? Ronesans’in Seriiveni
YKY. 1stan_bul—2005, s.14
"> TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Ankara-1983, 5.330
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ancak perspektif ile miimkiindiir. Ronesans ile gercek, gerceklik kavrami ve

gercekligin aranmasi gibi egilimler kendini gosterir.

XIII. yiizyillda resimde dinsel tasvirler kati1 ve kuralci iken XIV. yiizyil
sonunda ve XV. yiizyill basinda yepyeni bir kimlige ve goriiniime ulasir. Sanatta
insancillik ve duyusallik hakimiyetini gostermeye baslar. Gokyiiziinde canlanan tiim
goriinimler ve anlatimlar, sanki artik yeryiiziine inmislerdir. Sanat insanilesmis ve
gercekcilesme yolundaki onemli adimlardan birisini atmistir. Bu gelismelerdeki en
biiyiik etken, burjuva kesiminin giderek giiclenmesi ve girigkenligi ile gergekeiligi
yaratma c¢abasidir. Bu gelismelere paralel olarak Avrupa sanatini degistiren,

doniistiiren olaylar dizisi asagidaki 6rnekte en belirgin ii¢ agamasi ile verilmistir;

“XIV. yiizyilin sonuyla XV. yilizyilin basinda aym1 anda iic olay dizisi meydana
gelmistir; burjuvazinin kaydettigi ilerlemeler, Flandre’l1 burjuva ressamlarin egemen
olduklar1 gercek¢i bir sanatin tiim Avrupa’ya yayilmasi, resimsel, patetik ve insani
egilimlere terciiman olan yeni bir goriintiiselligin ortaya ¢ikmasi”'®

Degisen sanatin artik gostergeleri de degismeye baslamis umut, cosku
burjuva smifi ile topluma yayilmaya baslamistir. Diger bir deyisle sanat artik
toplumun gereksinimlerine cevap verme gayesi ve istegi duymustur. Bu gelismelerin
merkezi Floransa’dir. XV. ylizyilda Floransa kenti, o donemde laik, sanata diiskiin ve
hiimanist egilimleri olan diisiincelerin merkezi konumundaydi. Floransali ustalar,
yaraticiliklar1 ile giiclii eserler vermislerdir. Italyan sanatcilar diger Avrupali

sanat¢ilardan daha 6zgiirdiirler ve bu yonde eserler vermekteydiler.

2.3.2. Yeni Klasikcilik (Neo-Klasisizm)

' AYDIN, Mukadder Cakir: Sanatta Elestirellik, istanbul-2002, s.101
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Klasigin sanattaki anlami kisaca; Yunan ve Roma Antik Cag’1, 6zellikle de
M.O.V. , IV. yiizyillara ait Yunan yapitlar1 ile bunlarm Roma dénemindeki
kopyalarinda gozlenen estetik kavram ve kanunlarin (kanon) yapitin temelini
olusturmasidir. Daha genel anlamda, Yunan ve Roma modellerine uyan sanat ve
mimarlik; genis anlamdaysa duygusal ve fiziksel bir dengeyi aciklayan, sezgiyle
degil akilla olusturulan sanattir. Klasisizm, hem sanatsal bir gelenegi hem de estetik
bir tutumu belirtmek icin kullanilan terimdir. Her hangi bir sanat dalindaki en olgun
ve ilkeleri belirlenmis donemi anlatir. Terimin daha smirl estetik kullanimi ise, bu
uzun gelenek kapsaminda acgik seciklik, diizen ve denge gibi 6zelliklerin belirledigi
islup ya da tislup evrelerini ifade eder. Bu anlamda Klasikg¢ilik eski sanatin yalnizca
bir déneminin, yani M.O. V. yiizyil Ege ve Yunan sanatinin, yiiksek Ronesans
donemi Italyan sanatm ve XVIL. yiizyil ile XVIII. yiizy1l sonu Fransiz sanatinim bir

niteligidir.

XVILI. yiizy1l Barok sanati1 hareketlilik ve duygusal yogunlukla belirginlesir.
Buna karsilik, Barok Klasikgiligi’ne ait yapitlar tipik Barok yapitlarina oranla daha
Olciilii ve durgun bir goriiniime sahiptir. Bu anlamda her donem degisik oranlarda bir

klasik¢ilik sergilemektedir.

Fransiz sanat tarihgileri icin de Klasikgilik terimi biiyiilk Onem tasir.
Fransa’da Klasikcilik Kardinal Mazarin’in yonetimi zamaninda ortaya ¢cikmistir ve
en giiclii donemini XIV. Louis doneminde yasamistir. Krallik, 1648’de “Kraliyet
Resim ve Heykel Akademisi”’’ nin kurulmasini destekleyerek Klasikgilik anlayiginin

yerlesmesine katkida bulunmusgtur.
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Resim 1 Pieter Paul Rubens “Diinya ve Su”

Resim 2 Nicolas Poussin “Sabine”

Ancak Klasikg¢ilik bu tarihten sonra 6nemini siirdiirmekle birlikte, sanat

cevrelerinde, akademinin ideallerine karsi c¢ikislar da baslamistir. Bu donemde,
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Raffaello ve Poussin’in yapitlar1 estetik nedenlerle 6rnek alinmig, ayni zamanda

yaratici siirecin tiim yonlerini denetleyen ¢ok kati bir 6greti de olusturulmustur.

Resim 3 Nicolas Poussin  “Zaman Miizigine Dans”

Fransa’da  XVI. Lois doneminde, Neo- Klasisizmin basinda ressam
Vien vardi. Vien, 6grencilerini kati ve disiplinli bir egitime zorladi. Erkek
viicudunu konu alan bu calismalara 15181 bakis agis1 egemendi. Lirik ya da
dekoratif anlayislara yer verilmedi. Bu calismalardan David, Italyan ressam
Caravaggio tarzinda 151k kullanmis ve “Meryem Ana’dan Yardim Dileyen Aziz

Roch” ta yeni sanatinin kurallarini uygulamigtir.
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Resim 4 J.L. David “Meryem Ana’dan Yardim Dileyen Aziz Roch”

Bu resimde Meryem Ana Italyan klasisizminin etkilerini tagimaktadir.
Konusu 1720’de Marsilya’da binlerce insanm 6liimiine yol acan veba salgini olan bu
eser, piramit bicimindeki sahnenin dinamik iislubu ile (6zellikle tablonun 6n

planinda yer alan vebali) , Grosz ve Gericault’nun figiirasyonlarini diistindiiriir.

Yiizy1l ortalarinda Barok ve Rokoko iisluplarmin yapaylhigina karsi bir
tepkiyle Antik Cag’a karsi yeni bir hayranlik baslamistir. Bunda 6zellikle 1738-56
arasinda Italya’da Herculaneum, Paestum ve Pompei’de yapilan arkeolojik
kazilarin, kazi buluntularinin ve antik sanat yapitlarinin tanitildigr kitaplarin biiyiik
etkisi olmustur. Sonucta, ortaya cikan Yeni-Klasik¢ilik ( Neo-Klasisizm) akimi
sanat¢ilardan ¢ok yazarlar ve kuramcilar tarafindan yaratilan belki de ilk sanat
tislubudur ve en oOnemli kuramcisi Alman arkeolog Johann Joachim
Winckelmann’dir. Winckelmann, Yunan Klasik¢iligi’nin temel niteliklerinin

tanimlamak icin Yunan edebiyatin1 kullanmistir. Ona gore Raffaello ve Poussin en
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biiylik modern sanat¢ilardir, ¢iinkii onlar iisluplarini en yetkin antik modeller iizerine
temellendirmislerdir. Jacques Louis David’in “Horatiolar’in Yemini” adli tablosu
1785’te sergilendiginde bu ideallerin ifadesi olarak goriilmiistiir. Bu tabloda
Raffaello ve Poussin’in kompozisyonlarindaki acik seciklik vardir. Ancak buradaki
yalinhik ver sertlik Neo-Klasisizm’e ozgiidiir. “Tabloda duragan ve poz verme
egilimi sezilen bir kompozisyon goriilmektedir. Yemin esnasinda karakterler, sanki
yasamiyormuscasina donuktur ve ressam tarafindan kisisellestirilmemislerdir.
Resimdeki kadmlar, uzun giysileri icinde en ufak bir sekilde kipirdamaksizin diizenli
ve kayitsizca acilt bir tavir i¢cindedirler. Biitiin resim bize ana fikrini tanitan ama

»17 «gy resmin, dramatik, ahlaksal bir

ayrmtilara sokmayan bir uslup i¢indedir
konusu vardir: Romalilarin, Albeniler iizerinde istiinliigiinii saglamak igin,
babalariin 6niinde Curatio’lar1 6ldiirmek i¢in and igen Horatio’larin yurttaghk
erdemleri ve yigitlikleri. Yurttaslik erdemi sag taraftaki kadmlar iizerine diisen 1s1kla
yiiceltilmistir. Kadinlardan biri Camilla, bir yandan sevgilisini yitirecegi sezgisiyle,
bir yandan savasa giden ii¢ kardesi icin gozyas1 dokmektedir. Bu tablo eski rejimin
son donemlerindeki yiikselen burjuvazinin®* gorsel ideolojisinin bir parcasidir.
Romalilarin kahramanliklarin1 6ven bu tablonun betimlenisindeki us¢u kompozisyon,
titiz gozleme dayanan bir anatomi, agir bash renkler, ayrintidaki Ozen, kesin
nesnellik, bu smifin o swalarda ulasmis oldugu gelisme asamasindaki gorsel
ideolojinin temel ozellikleridir.”"® David bir bakima Klasikgiligi Yiiksek Ronesans
ruhuyla yorumlayan son sanat¢i olmustur. David’ten sonra Klasikcilik, Romantizm
ile kaynasmig, Klasik uyum ve kusursuzluk ideallerinin yerini, egzotik ve ifadeci

idealler almistir.

" SUCHKOV, Boris ( Cev. Aziz CALISLAR):Gercekciligin Tarihi, Bilim Yayinlari, Istanbul-1976,
s.60

* burjuva: kentsoylu

' HADJINICOLAOU, Nicos(Halim SPATAR): Sanat Tarihi_ve Simf Miicadelesi, Kaynak

Yayinlari, Istanbul-1998, s.164
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Resim 5 J.L.David “Horatiolar’in Yemini”

“Klasikgiler, tutkulari, karakterin temeli olarak, hi¢c degismeyen, biitiin ¢aglar
icin ayn1 kalan bir sey olarak goriiyorlardi. Bunun i¢indir ki, klasikg¢ilerin
karakterleri, cogunlukla sadece birtakim tutkularin ve fikirlerin kisilestirmeleri olup,
gercek hayatin somutlugundan yoksundurlar, gelisemezler ve kendilerini aciga
koyamazlar. Klasikgiler, bireyi tiirlere ayirip, kisilikleriyle gelen karakterlerinden
soyduklar1 igin, genel-olan ile 06zel-olam1 bir tiirli birlestirememislerdir.
Kahramanlar, gercek hayattan Oylesine soyutlanmistir ki, sematik denilebilecek

derecede genel bir evrensellik i¢inde kalmustir.”"”

“Ilerlemenin toplumsal temelleri XIX. yiizyilin baslarinda, sanatin, edebiyatin
ve toplumsal diisiincenin baslica sorunu haline gelmis, hayatmn pratik yanlarmi
arastirmayan, hayatin nesnel hareketini gdzlemeyen, klasik¢ilik ise, o zamanlarin
yasadigi hizli gelisim ve ilerleme ruhunun gerisinde kalmistir. Klasikcilik,

degismeden bagka her seyi kabul etmeye hazir olan, eski diizenin destekcilerinin bir

' SUCHKOV, Boris: A.g.e. s.61
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bayragi haline gelmeye baslamis; bu yiizden de, klasikg¢iligi, sanatta gelismeyi
durduran bir giic ve gericiligin ideolojik bir silaht olarak goren romantikler ve

gercekciler tarafindan kiyasiya saldirilara ugramistir.”>

“Bu donemde edebiyatta, tiyatroda ve resimde klasikg¢ilikten kesinlikle
ayrilan, bircok bakimdan onunla karsithk olusturan ve kendine 6zgii toplumsal
temellere dayanan gercek¢i sanat dogrultusu, klasikcilige kosut bir gelisme
gostermistir. Sorel’in, Scarron’mn, XIX. yiizy1l elestirel gercekgiligini andiran
romanlar;, Le Nain Kardesler’in (Bkz. Resimler II) ve bir¢ok tasra ressaminin,
toplumun asagi kesimlerini, hepsinden 6nce de, koyliligii biiyiik bir dikkat ve
paylagsma duygusuyla canlandiran resimleri, Jacques Callot’nun var olan toplumsal
diizene kars1 alay dolu grafikleri, biitiin bunlar, Klasikg¢ilige kars1 ¢ikan sanatin, en
Onemli goriiniis bicimlerini olusturmaktaydi. Kuskusuz boyle bir sanat, o zamanla
icin Klasikg¢iligin rakibi olamazdi. Ciinkii Klasikgilik, her seye giicii yeten devletin,
egemen sinifin siyaset ve ideolojisinin destegini gérmekteydi. Ancak yiizyil sonra
Aydinlanma Cagi’nda, burjuva-demokratik devrime el atildig1 zaman, Gergekgilik,

Klasik¢iligi yakalamis ve Fransa’da sanatsal gelismeni itici giicii haline gelmistir.”*'

3.YANSITMA KURAMLARI - IT

%Y SUCHKOV, Boris: A.g.e. 5.61
I KAGAN, M: A gee. 5.556-557
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Gercekeiligin -+ ortaya c¢ikmast  belirli  diisiinsel kosullarin  varligini
gerektirmektedir. Avrupa iilkelerinde gercek¢iligin ortaya ¢ikmasi 1820 yillardan
sonra olmustur. Edebiyat bilimcileri, 1820'li yillarda yeni bir evrenselligin ortaya
ciktigint saptamuslardir. Bu evrensel yanin 0Ozelligi suydu; Yasamin gercekci
yansitilmasi. Burada yansitma her tiirlii yaraticiligi dislayan, sanati  doganin
takliti ve  kopyasi olarak goren dogalcihik ile  karistirilmamalidir.
Sanatta dogalcilik, felsefi kaynagini olguculuktan (pozitivizm) alan bir akimdir.
Dogalcilig1 edebiyat kurami haline getiren ilk insan H. Taine'dir. Taine'e gore su li¢
0ge, sanatin ve insan karakterinin bilesiminde belirleyici 6gelerdir: Irk, cevre, an.
Ona gore en 6nemli 6ge 1k O6gesidir. Cevre ve an ikinci derecede Onemlidirler.
Taine, toplumsal insanin yerine biyolojik bireyi gecirerek sanatin toplumsal igerigini

saptirmuigtir.

3.1. Aydinlanma Felsefesi

Aydmlanma felsefesi ya da XVIII. yiizy1l felsefeleri genel olarak insanin
kendi yasamini diizenlenmesini yeniden giindeme almig, hem diisiincenin hem
toplumsal yasamin koklii degisimlere ugrayacagi bir siirecin felsefi baslaticisi
olmustur. Bu ylizyilin sonlarina dogru meydana gelen Fransiz devrimi ve ardinda
gerceklesen modernlesme siirecleri, diisiinsel anlamda etkilerini ve kaynaklarini
aydinlanma felsefesinde bulmaktadir. Aydinlanmanin ilk evreleri olarak, klasik
felsefede tarihlerinde, Antik Aydinlanma ya da Yunan Aydinlanmasi adiyla gecen
ve 1.O. V. yiizyilda Sofistlerin gerceklestirdikleri aydinlanma gosterilir. Bu
aydinlanma metafizikten ilk uzaklagsmadir. Bu iki ¢agi, farkli asirlara karsilik gelen
iki donemi isimlendiren, Aydinlanma adini veren Alman filozofu Immanuel

Kant'dir. Marx Yunan aydinlanmasi ile ilgili olarak soyle diyor;
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“Eskilerin kavgasi, ancak goriiniir cennetin, tézel yasam baginin, politik ve dinsel
yasamin ¢ekim giicliniin parcalanmasiyla bitebilirdi: ¢iinkii tinin kendinde tek olmasi
icin doga ikiye ayrilmaliydi. Yunanlilar onu Hephaistos’un sanat cekiciyle kirdilar,
onu yontularinda pargaladilar, Romali, kilicin1 onun yiiregine sapladi ve halklar 6ldii
ama modern felsefe soziin mithriinii soker, tinin kutsal atesi ve dumam i¢inde yok
olmaya birakir. Doganin ¢ekiminden ayrilmis yapayalniz bir donek olarak degil de,
tinin tinle savasan savascist olarak, evrensellikle etkindir ve evrenselin daha da
parcalanmasim onleyen bigimler gelistirir.”*

Aydmlanma c¢agi, XVIII. yiizy1l Avrupa'sina damgasii vuran; toplumsal,
bilimsel, felsefi vb. alanlardaki koklii degisimleri ve gelismeleri saglayan bu caga
Akil Cag da denmektedir. Ciinkii Aydinlanma ¢agi, feodal baglarin ve kurumlarin
topa tutuldugu, feodalizmin iginde ortaya c¢ikan ve olgunlasan burjuvazinin
amaclarmin gozetildigi biiylik degisimlerin goriildiigii bir cagdir. Aydmlanma ile
gercekten de insan akli iizerindeki dinsel, siyasal, geleneksel kurumlarin ve
otoritelerin hakimiyeti kaldirilmaya calisilmis, insan aklinin bagka insanlar, giicler ya
da kurumlar tarafindan yonlendirilmesi ve idare edilmesi kiyasiya elestirilmistir.
Aklin 6zgiirlesmesi icin metafizikle, skolastik felsefeyle ve mevcut iiretim iligkileri
kendi gelisimine ayak bagi olmaya baslayan, giiclenmekte ve iktidar talebini
haykirmakta, sesini yiikseltmekte olan, burjuvazinin istemine paralel olarak-
monarsik yonetim bi¢imi ve iizerinde yiikseldigi feodal iiretim iligkileriyle miicadele
edilmistir. Insan aklinin bilgi olgiisii olarak alindigi, insan ve Kkiiltiir sorunlarmnin
giindeme getirildigi, bilginin topluma yayilmasinin amaglandigi, geleneklerin ve
inanclarin bir akla uygunluk ilkesi ile degerlendirildigi, Engels'in, "Din, doga
anlayisi, toplum, devlet Orgiitii, hersey en acimasiz bir elestirinin konusu oldu; her
sey, aklin mahkemesi Oniinde kendini savunmak zorunda kaldi ya da mahkum
oldu"> dedigi bu cagla birlikte, insanligin gelisimi Oniindeki bir ¢ok engel
kaldirilmig oldu. Aydinlanma, insanin amaglarinin gelisimi ve evrimlesmesi

siirecinde 6nemli bir yerde durur. Fakat bu evrimlesme yiizyillardir ara¢ olan insanin

> MARX, Karl, ENGELS, Friedrich (Cev: Oner UNALAN): Yazin ve Sanat Uzerine 1, Sol
Yayinlari, Ankara—1995, s.172

* MARX, Karl, ENGELS, Friedrich (Cev: Oner UNALAN: A.g.e. s.185
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artik araclhiga son verip kendisini amaclastirmasi halini alamamuistir, yine de bu yolda
bir agsamadir. Halkin biiyiik cogunlugunun arag, din adamlar1 ve aristokratlarin amac
oldugu sosyo-ekonomik diizen degismis, Aydinlanma hareketiyle mevcut egemen
giiclerin karsisinda iktidar sahiplerine karsi burjuvazinin Oniinii acacak diisiinceler
olusmus ve halk kitlelerinin yine ara¢ ama bu sefer burjuvazinin amag¢ olarak

tanimlandig1 bir sistemin siyasal, felsefi, diisiinsel zemini hazirlanmistir.

3.2. XVIIL. Yiizy1l Avrupa Resminde Gercekgilik

XVIIL yiizyilda, Avrupa’daki ekonomik ve politik sikintilarin bas gosterdigi
ve Oncelikli durumda oldugu goézlemlenir. Buna bagli olarak sanatcilar, yiizyilin
sonlarina dogru eskiye nazaran daha fazla bir sekilde toplumsal olaylara yonelmis,
sanatlarinda kullanmiglardir. Avrupa’da kentlerin giderek biiyiimesi, ig¢i sinifinin
gelisen hareketliligi, otorite sekillerinin degismesi gibi birtakim toplumsal hareketler

beraberinde 1789 Fransiz Devrimi ile Sanayi Devrimi’ni getirmistir

Burjuvanin XVIII. yiizyildaki kazanimlar1 ve giicii siyasal agidan doruga
Fransiz Devrimi ile ulasacaktir. Bu degisimin sanattaki doruk noktasi ise Romantizm
ile kendini gosterecektir. XVIII. yiizyilda kralin mutlakiyet¢i fikirleri ¢cokmiis, saray,
sanatin ve kiiltiiriin merkezi olmaktan ¢ikmistir. Bu donemin eski ve yeni kavgasinin
yami swra ortaya cikacak olan gelenek-ilericilik, usculuk-duygusallik, klasisizm-
modernizm gibi catigmalar sanata yon vermistir. Bu catismalar, Diderot ve
Rousseau ile durulmustur. XIV. Lois zamaninda sanatin tek koruyucusu kraldi ve bu
XVIIL. yiizyilda yeni patronlarin, yeni koruyucularin, yeni sanat merkezlerinin ortaya
cikmast ile degisti. Bunun sonucunda sanatin yayilimi genisledi, edebiyat ise
tamamen saraydan ve kraldan uzaklasti. Artik kent yasami saray yasami yaninda

varligim kabul ettirmis ve saraya merkezciliginden uzaklagilmaya baslanmustir.
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XVIIIL.  yiizyil sanat1 ilk izlenimde soylular sanati gibi goriinse de isledigi
konular, toplumun analizi ve elestirel yorumu ile degisimlerin ve cesitliligin
yasandigi bir yiizy1l olmustur. Bu yiizyilda bicim ve igerik ile siki baglar kurulmus
anlatilmada ifadeci bir yaklasim gelismistir. “Resimler degisen diisiinceleri giin gibi

aciklamakta geri kalmanus; hatta gelisecek olanlari bile dnceden yansitnuslardr™>*

“Devrimin gerceklestigi swrada Fransiz resminde bashica dort egilim
bulunmaktaydi: 1. Fragonard’in sanatindaki duyumsal-renk¢i Rokoko gelenegi, 2.
Greuze’lin yapitlarindaki duygusallik, 3. Chardin’in burjuva natiiralizmi, 4.Vien’in
klasisizmi. Greuze ve Chardin’in sanatsal {Usluplarimin devrimle daha 1yi

ozdeslesmesine ragmen, devrim, klasisizmi benimsemisti”*’

“Greuze ve Chardin’in sanatsal iisluplarinin Devrim ile daha uygun
diismesine karsin, Devrim, kendi goriisiine en uygun akim olarak klasisizmi

benimsemisti.”*°

Ciinkii, Klasisizm, Cumhuriyet¢i Ozgiirliik diislincelerini en 1yi
temsil edebilen egilimdi. Ancak bu egilim sosyal gerceklerin yansitildig bir egilim
degil, uscu, metodik ve piiritenlere 6zgii olan bir egilimdi. Her seye ragmen olusan

yeni iislup, Klasisizm degil Romantizm olacakti.

“XVIIL.  yiizyllda ressamlar c¢aglarinin erkek ve kadimnlarinmn giinliik
yasantilarin1  gozlemlemeye, bir Oykii olusturacak nitelikteki duygusal veya
eglendirici sahneler ¢izmeye koyuldular.”?’ Sanatcilar konularmi burjuva yasaminda
sectiyseler de elestirel yaklasimlart ve ciirlimiis toplumun tiim cirkinliklerini

gostermekle bu alanda yeni bir sayfa olusturdular. XVIII. yiizyil sanati, resim konusu

* BULUT, Umran, Avrupa Resminde Anlam ve Uslup, istanbul-2003, s. 87
> HAUSER, Arnold (Cev. Yildiz GOLONU):Sanatin Toplumsal Tarihi_Cilt 2,Deniz Kitabevi,

Ankara-2006, s.121

*® HAUSER, Arnold: A.g.e s.133
27GOMBRTCH,E.H, (Cev. Bedrettin COMERT): Sanatin (")ykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul -1976,

s.372
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olarak, giinliik yasam Oykiilerini, tére konularmi, ¢calisma yasamini, askeri konulari,
burjuva yasantisim1 ve halktan tipleri, cesitlilik icinde ele almustir. Cagm resmi,
XVIIL yiizyll toplum yapismin bir gostergesidir. XVIII. yiizyilm ikinci yarisinda
sanat yapitlar1 elestirel bir nitelik kazanmistir. Hogarth, Chardin, Greuze, Crespi
gibi sanat¢ilar caglarmin elestirel ve igneleyici tutumlarma eserlerinde yer
vermislerdir. Sanatcilar yasadiklar1 doneme gozleriyle bakmakla kalmiyorlar, ayni

zamanda diistinerek boyuyorlardi.

Bu donemin onemli sanat¢ilarindan William Hogarth (1697-1764) elestirel
yaklagimi ve izlenimi ile Daumier ve Goya gibi sanat¢ilarin 6ncesinde toplumu bu
denli analiz etmesi bakimindan 6nemlidir. Eserleri arasinda gercek¢i portrelerden
modern ahlaki konular iizerine karikatiir tarzi serilere kadar bir¢cok farkli ¢aligma
vardir. Bazen acimasiz da olabilen caligmalarinin ¢ogu, donemin politikasi ve
degerleriyle dalga gecen elestirilerdir. Bu tarz cizimlere genelde onun adindan gelen

Hogarthc¢i ya da Hogarth tarzi denmektedir.

Ahlaksal konular1 yetkin bir mizahla ele alan Hogarth, Ingiliz resim
tarthindeki Oonemli yerini biiyiik Olciide bu iilkenin XVIII. yiizyildaki toplumsal
yasamina ve begenisine getirdigi taslamaci elestirisiyle kazanmustir. Ahlaksal konulu
dizi yapitlarin ilki olan “Fahisenin Ilerlemesi”’(Bkz. Resimler-II), tasral bir kizin
kotii amacli, asagilik Londralilarin eline diislisiinii gostermektedir. Hogarth bir
ahlakg1 gibi, toplumsal bazi degerleri kendine konu edinmisti. icki aliskanlig, sehvet
diiskiinliigli, tamahkarlik, dolandiricilik gibi kotii hareketleri konu almig baski
resimleri biitiin Avrupa’ya yayilmisti. O, bu gibi hareketlerin obiir diinyada degil,
bizzat bu diinyada cezalandirilmasini istiyordu. “Modaya Gore Evlenme” (Bkz
Resimler-II) gibi dizi resimleri ile aristokrasinin rezil hayatinm1 gozler Oniine
seriyordu. Boylelikle Hogarth resimleriyle halkin goziinde aristokrat biiyiiklik ve
asaleti yok eden bir tavir i¢cindeydi. Hollandali Frans Hals’in teknigine benzer bir
firca kullanis1 ve bol boya hamurunun yogunlastig1 bir resim anlayis1 vardi. Kalin

boya etkisi, bi¢cimlerini daha da kuvvetlendiriyordu. 1731°de, o giinlerde moda olan
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bir tiyatro oyunundan esinlenerek yarattig1 “Dilenciler Operasi” adli tablosuyla
biiylik basar1 elde etti. Bu eser 1729’dan sonra portreler ve genellikle aile
sohbetlerini gosteren kiiciik ev ici resimleri yapmaya baslayan Hogarth’in bu tiir
resimlerden ahlaksal konulu ve taslamaci olanlara gecisini belgeler. XVII. yiizyil
Hollanda portre sanatindan kaynaklanan Konusanlar Portresi gelenegini izleyen
Hogarth, canli ve dolaysiz iislubunu kabul ettirmeyi bildi; bu dogrultuda
gerceklestirmis oldugu en iinlii yapiti, “Alt1 Hizmet¢i Basi”dir; ressam bu yapitinda,

anlik bir ifadeyi tuvale aktarmig gibidir.

Resim 6 William Hogarth “Dilencinin Operast”
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Resim 7 William Hogarth “Aln Hizmet¢i Basi”

Hogarth’in 6nemli eserlerinden biri olan “Hovarda’min Yazgis1”, zavalli
hovardanin sonunun, delirerek, Bedlam Akil Hastanesi’'ne diismek oldugunu
gosteriyor. Icinde her cesit akil hastasmin yer aldigi bir korku sahnesi; birinci
hiicredeki fanatik dindar, saman yatag: iizerinde, Barok bir resimdeki azizin giiliing
bir taklidi gibi aci i¢inde kivraniyor; ikinci hiicrede kral tacimi giymis bir
megalomani hastasi ile goriisityor; Bedlam’in duvarina diinyanin resmini ¢iziktiren
geri zekali, kagit teleskoplu kor adam, merdivende grup halinde duran giiliing ve
garip i¢lii, siritan kemanci, ahmak sarkici ve basamaga oturmus, sabit bir sekilde
bakan, duygularmi yitirmis bir adamm dokunakli figiirii-ve son olarak da 6lmekte

olan hovardanin yer aldig1 grup.
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Resim 8 William Hogarth “Hovardanin yazgist”

Yiiziistii birakip terk ettigi hizmetkar kizdan baska, onun Oliimiine iiziilen
kimse yok yaninda. Yere cokerken o zamanlar deli gomlegi yerine kullanilan
zincirleri ¢ikariliyor. Trajik bir sahne, ama hovardanin grubuyla dalga gecen garip
clice ile hovardayr iyi giinlerinden tamiyan iki seckin ziyaret¢ini olusturdugu
kontrastla daha da trajiklesiyor. Tabloda her figiiriin ve olaymn, Hogarth’in anlattig1
oykiide belirli bir gorevi var. Ama bu tabloyu tek basina iyi bir resim yapmaya
yetmez elbette. Konuya 6nem vermis olmasina karsin Hogarth’in dikkati ¢eken tarafi
konusuyla ne kadar yogun ilgilenirse ilgilensin yine de ressam yOniiniin agir basmasi.
Bu durum sadece firgasini kullanis tarzi, 15181 ve renkleri dagitisiyla degil, ayni
zamanda figiir guruplarinin kompozisyonundaki biiyiik becerisiyle de ortaya c¢ikiyor.

Hovardanin cevresindeki gurup, biitiin o garip iirkiincliigiine karsin klasik gelenekle
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yapilmis herhangi bir italyan resmi olgiisiinde 6zenle diizenlenmis. Hogarth aslinda
bu gelenegin anlamimi kavramis olmasinda gurur duyuyor, giizelligi denetimi altinda

tutan yasalar1 bulduguna inaniyordu.

Her biri, birbirini izleyen birka¢ tablodan olusan ve bir tiir resimli roman
olusturan yapitlarinda, fircasiyla, ahlak dersi veren gergekci Oykiiler anlatti. Ama bu
gercekci betimleme yoniiniin yan1 sira, ayn1 zamanda da biiyiik bir renkci ve Ingiliz

resim okulunun gercek kurucusuydu.

Jean-Baptiste-Siméon CHARDIN (1699-1779), konularin1  burjuva
cevrelerinden seciyordu. Ancak Chardin hi¢cbir sanat¢imin gergeklestirmedigi bir
dikkatle, giinliik aile yasantisinin yalin gergegini ifade eden bir ressamdi. Atmosfer
ile figiiriin biitiinlestigi resimlerinde, 6zellikle figiirlerde gosterdigi idealize olmayan
tavir ile gercekci anlatimin yolunu acan ressamlardandir. Ayrica insanin c¢alisma
erdemini goz Oniine serer. Doneminin kadinlarmin ev islerindeki ¢aligmalarmi
resimlemistir. “Basit bir oda, sofra kuran ve iki ¢ocuga yemek duasi dedirten bir
kadm.”*®, Chardin her giinkii swradan sakin yasamun goriintiilerini resmetmeyi
seviyordu. Ev sahnelerindeki duygu ve izleyiciyi yormayan sakinligi ile Hollandali
usta Vermeer’e benzeyen bir anlatimi vardi Chardin’in natiirmortlari, insan
olmamasima ragmen insanin varligim hissettirecek bi¢cimdedir. Yapitlarinda, 6zellikle
pastellerindeki yanlamasina taramaklar ile izlenimcilerden 150 yil 6nce, renklerin

yan yana yerlestirilmesiyle olusan karsilikl etki goriiliir.

* GOMBRICH, E.H: A.g.e. s.372



Resim 9 Chardin “ Camagirci”

Resim 10 Chardin “Sofra”
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3.3. XIX. Yiizyil Bilim ve Felsefesi

XIX. yiizyll felsefesi oncelikli olarak, Alman felsefesinde romantizmin ve

idealizmin zirveye ulastig1 bir donemdir. Bunun yani sira, materyalizmin de yeni bir

derinlik kazandig1 ve 6ne ¢iktigi goriiliir. Fransiz felsefesinde bir yanda Charles

Fourrier, Pierre-Joseph Proudhon, Claude Henri de Saint-Simon gibi reformcu

diistiniirler; 6te yanda da August Comte ile pozitivizmin belirginlestigi goriiliir.

Tarih¢i Tocqueville ile sosyolog ve diisiiniir olan Emile Durkheim da doneme

imzasini atmig isimlerdir.

XIX. yiizy1l gercek¢ilerinin goziinde gercekgiligin bir 6zelligi, o devrin bilim
goriisiinden alinmisti. Bu goriis determinizmdir; neden-sonug iligkisi. Bu goriiste
oldugu gibi insanlar diinyasinda, her seyin bir nedeni vardir. Bunlar1 bilmek toplum
yasalarin1 bilmektir. Olaylar, rastlant1 ve mucizelerle aciklanamaz. Topluma bakan
sanatcilardan beklenen sey, gozlemlerinin sonuclarmnin oldugu gibi anlatmasidir.
Gercek durumu tiim ¢iplakligiyla izleyicinin g6z Oniine serilmelidir. Eserlerde

yazarin-sanat¢inin kendi diisiince ve goriislerine yer yoktur.

XIX. yiizyilin genel hatlartyla Almanya'da idealist felsefenin, Fransa'da
sosyalist diisiincenin, Ingiltere'de iktisat teorisinin gelisip giiclendigi zamanlar olarak
belirtilmesi yanlis olmaz. Felsefede romantik diisiince, idealizm, materyalizm,

realizm, rasyonalizm, tarihselcilik, pozitivizm bu yiizyilda kendini gosterir.

XIX. Yiizyil gerek entelektiiel yasam gerekse bilimsel acilim yoniinden diger
yiizyillardan farkli bir kimlige sahiptir. Bilimin yavas yavas yasamim her anina
girmeye basladig1 bu yiizyil, insanlarin diinyay1 algilama, kendilerini tanima yolunda
biiyiik degisimleri beraberinde getirmistir Bu yiizyilda fizik kurallar: artik hakimdir.
Ornegin Darwin’in tiirlerin kokeni, insan evrimi, dogal seleksiyon, yazarlarm esin
konusu olmustur. Fizyoloji’de Claude Bernard, psikoloji’de Sigmund Freud isim

yapmustir
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XIX. yiizyilda Gergek¢ilik yansitma kuramina baghdir. Yansitma kuramini,
sanat1 agilamak icin kullanilan en Onemli kavram Marksist Estetik’tir. Ayni
zamanda Marksist Estetik bazi yonlerden Gergekgilik akimina baglandigi i¢in XIX.
yiizyilin sanati, diyalektige tabii olan, burjuva duygusalligina (romantizm) siddetle
saldiran bir akim olarak kendini gosterir. Romantizm, akil ve diyalektik dis1 hayalci
bir yoldan kapitalist-burjuva diizenine canak tutar. Asil burjuva degerlerine
bagkaldirisin ikinci asamas1 Gergekgiliktir. Insan1 ve toplumu biiyiik bir sadakatle
yansitmaya calisan bu yazarlar ve ressamlar i¢in sanat eseri bir aynaya benzetilebilir.
“Stendhal’a gére yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman.”” Gergekgiligin en

onemli 6zellikleri sOyle siralanabilir;

I-  Konu olarak ¢agdas toplumun her giinkii alelade yasami isleniyordu.
Gercekei yazar ve ressam kendisine, ¢agdas toplumu konu ediyordu. Oysa
romantikler, giinliikk gerceklerden uzak, ideallestirilmis konulari isliyorlarda.
Gergekceilik; masalvari olan uzak diyarlarin c¢ekiciliginden medet uman
(oryantalist), alegoriye, simgecilige bagvuran bir akim degildi.

2-  Yazar ve ressam gercekligi yansitacaksa bunu tiim yOnleriyle
yansitmalidir.

3-  Yazarin, kismen de ressamin, eserlerinde kendi goriislerine yer yoktur.

3.4. Bat1 Gercekgiligi

Gergekgiligin, Romantizme olan tepkisinin ilk gostergeleri Goya ve
Gericault’un eserlernide kendini gosterir. Goya, bir yandan c¢ektigi kisisel acilara,
ote yandan iilkesinin durumuna baglh olarak zamanla icine kapanmis ve lislubunu
degistirmistir. Sanatc¢i baslangictaki canli Rokoko resimleri yerine, Napolyon

ordulariyla i¢ savasin paramparca ettigi iilkesinin yasamina iligkin etkileyici tablolar

* MORAN, Berna: A.g.e. .18
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yapmustir. “Resim tarihinde ilk defa saldirgan ve kigkirtici bir iislupta iireten 6ncii bir
sanat¢idir. Goya, insanlik tarihinin en ¢arpici degisim donemlerinden birine taniklik
etmis ve bu tamkliklar1 firtinali i¢ diinyasindan en dolaysiz sekilde yansitarak
kendine 6zgii bir resim dili yaratmustir.””’® 1793 yili baslarinda Fransa- Ispanya
Savas1 baglamistir. Bundan sonraki 30 y1l boyunca Ispanya; devrim, savaslar ve sivil
savaglar, askeri darbeler ve toplumsal ayaklanmalar yasamistir. Aydinlanma ve
geleneksel kiiltiir arasindaki catigmaya, aristokrat- burjuva ve popiiler smiflar
arasinda ulusal kimlik ve Ispanyolluk iizerine siiren ideolojik tartismalar ile Fransiz

Devrimi’nin neden oldugu karigikliklar eklenmistir.

Resim 11 Francisco Goya “3 Mayis Kursuna Dizilme”

Goya izleyen ve gordiiklerini kaydeden bir ressamdi. Madrid ’in disindaki

Pirincipe Pio tepesinde “3 Mayis Kursuna Dizilme” anmi gosteren resmindeki

% USTUNIPEK, Mehmet: Goya www.lebriz.com (24.05.2008)
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insanlara bakildiginda, suratlarindaki ifade, ¢irkinlik, korku ve gercekgilik Goya’nin
sanatiin 0zii niteligindedir. Ona gore insan idealize edilecek giizellikte bir varlik
degildir. Resim iki kisimda incelendiginde; sol tarafta 6limii bekleyen insanlar ve
sag tarafta da infaz1 gerceklestiren asker goriinmektedir. Resimde, sar1 ve beyazin
patladigi, 6liimden Onceki son saniyelerini yasayan kurbana dikkati ceker. Kollarini
acmis durumdadir ve viicudu, agirliksiz bir goriiniime sahip oldugu izlenimini
verecek derecede hissizdir. Oniinde yatan ve infazi az 6nce gerceklesmis olan
adamin aldig1 pozisyon, sanki odak noktasindaki adamin gelecegini isaret eder
niteliktedir. Resmin sol tarafindaki dramatik ve yumusak hatli bicimlendirme yerini,
sag tarafta, karanligm sanki lizerine ¢oktiigii ve vahseti simgeleyen asker grubunda,
sert, keskin bicime birakir. Silahlarin gosterdigi hedef, caresizligin tanimi
niteligindeki adamun yiiziidiir. Bu anlik olay1 anlatan Weiss Direnmenin Estetigi adl1

kitabinda su ciimlelere yer veriyor;

“Bizim hayatin su anina baktigimiz resimler, hayatin son bulmasiyla
noktalanabilecek hizli ve siiriikleyici olaylar1 konu ediyorlardi. Bizim de yaptigimiz
gibi, resimdeki figiirler ceset yiginlarimin arasindan yiikseliyor, iizerinde yatiyor,
siirliniiyor, diz cokiiyordu. Ressamlar her seyi silip gotiiren bir yikimin icinde,
yasamin heniiz tutunabildigi bir am yakalayip sonsuzlastirmislardi. Boylesi bir
didinmeden geriye tammsiz bir sey, solugun tutuldugu bir anmin sessizligi
kalmaliydi.1808 Mayisinda idam mahkumlarinin Oniinde anbik bir zamanlar
kalmist1. Tiifekler nisan almisti. Yandan vuran sokak lambalarin 1s181nda gollenmis
kanlar goriiniiyordu. Diz ¢6kmiis mahkumlarin 6niinde daha once kursuna dizilmis
daginik bedenler yatiyordu. Kalabalik bir mahkum alay:1 tiimsege gotiiriiliiyordu.
Bazilar1 yumruklarimin sikmig, bazilar yiizlerini kapamisti. Ama 6nde dip dibe
dizilmig, namlularin agzina bakanlarin, iscilerin, koyliilerin, bir rahibin ates sacan
gozleri meydan okuyordu. Onii agik beyaz gomlekli biri kollarini 6liimii kucaklamak
icin One uzatmist1 kursun yagmurunun beklendigi bu anin gerilimi, dinmek bilmedigi
icin dayanilmazdi. Kentin 6ne ¢ikmis bir mahallesinin karanliga gomiilmiis bir
silueti icinden, insan kusan kent kapisindan mahkumlar getiriliyordu. Gokyiiziiniin
kahverengi yesile calan karanlhigi, parmaklar1 tetigin iizerinde biikiikk duran
muhafizlarin pelerinlerinin rengine karisiyordu. Safagin alaca karanlhiginin bulanik
gorlintiisiiniin igine, ciplak tepenin sar1 15181 bir liggen halinde daliyor, sar1 1siksa
tiifeklerin ucundaki siingiilerin ¢izgileriyle dilimlere kesiliyordu. Higbir yerden
yardim ihtimali olmasa ve az sonra patlayacak tiifeklerin cayirtist kesin olsa bile,
isyancilar grubunun zaferi yiizlerinden okunuyordu. Makine diizeni icinde siraya
dizilmis, gelmekte olan yenilginin 6niinde askerlerin belleri biikiilmiistii. « '

*l WEISS, Peter (Cev. Caglar TANYERI, Turgay KURULTAY): Direnmenin Estetigi, YKY
Istanbul-2005, s.60
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1799 yilinda tamamladig: bir dizi baski resimden olusan “Los Capriccios’da
Goya, yasadig1 donemin Ispanya’sindaki acgozliiliik, ahlaksizlik ve batmiligi ele
almistir. Hem alegorik hem de edebi kaynakl figiirlerle tanimlanan bu resimlerde,
yar1 gercek ve yari dogaiistii bir anlatim goriilmektedir. Los Capriccios’da Goya’nin
ilgisi artik Ispanyol aristokrasisi degil, halktir. Bundan sonraki sanatinda tema olarak
halk: isleyecek olan Goya, resim sanatindaki en keskin gercekgilik tavirlarindan
birini sergilemekle kalmaz, ayni zamanda sanat¢i duyarliliginin halk iizerindeki
hassasiyetini de vurgular. “Goya’nin diinyasindaki insanlarin yiizleri, sag kalmislarin
goriiniimiindedir. Korkung bir kazayr atlatmis gibidirler. Gozleri yuvarlak ve
sagskindir. Topraga yakin dururlar. Kirlidirler ve giilmezler. Goya’nin Fransiz-
Ispanyol savasi sirasinda yaptig1 orgun gozler, Birinci Diinya Savas fotograflarindan
da bakarlar. Goya fotografi 6nceden bildi. Ama savasm gercek imgesine ve anlamina
degin bu gercekgilik evresi, romantizm boyunca kitle iletisiminin tasidigi bir
seydi.”*
Goya, Madrid disinda halk arasinda “La Quinta del Sordo”( Sagirlar Evi)
olarak bilinen malikanesine c¢ekildikten sonra burada evinin iki salonunun

99 5

duvarlarma 14 sahneden olusan “Kara Resimler”’i yapti. Sahneler genellikle koyu
renk bir zemin lizerine islenmislerdir. “Oglunu Yiyen Satiirn” freskosu bunlara en i1yi

Ornektir.

“Somiirgelerdeki ayaklanmalar, gemicilerin isyani, yolsuzluga batmis bir
devletin yaptiklari, kendisinin toplum dis1 varliginin, ruhsal bunalimlarinin da

hazirladigi motifleri islemeye yoneltmisti onu.””

Her seyi i¢ine cekip kendi i¢
diinyasinda firtinaya doniistiiren bir yapisi olan Goya, sanatsal iiretimi ve duyarliligi

ile devrimci bir anlayista resim sanatia adini saglam harfler ile yazdirmstir

2 BAYNES, Ken (Cev. Yusuf ATILGAN): Toplumda Sanat , YKY, Istanbul-2004, s.266
3 WEISS, Peter: A.g.e. 5.299
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Resim 12 Francisco Goya “ Oglunu Yiyen Satiirn”

Gericault, Napolyon ‘un diisiisiinii izleyen donemin sanatg¢isidir. Onun sanati
bir yandan Aydinlanma Donemi’nin ideallerine gore yetismis, Ote yandan tarihsel
olaylar karsisinda diis kirikligina ugramis bir kusagin ¢eliskili ruh durumunu yansitir.
Doneminin tiim politik, toplumsal ciirlimelerine tanik olmustur ve bunun karsisinda

sergiledigi tutum, Gergek¢iligin Oncii ressamlarindan birisi olmasini saglamustir.
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Gericault da tipki Gros gibi kendisini etkileyen, duygulandiran cagdas olaylar:

betimlemistir.

e i aic -

Resim 13 Theodore Gericault «“ Medusa’mn Sali”

Gericault’un ‘“Medusa’nin  Sali” adlhi tablosunda cosku, karanlik ve
dinamizminin yaninda, tehlikeli bir sessizlik vardir. O donemin saygin kesimlerine
adeta bir darbe niteliginde olan bu resim boyutlariyla da izleyicisini adeta kapsar.
“Gericault bu resmi yapmadan Once, kazadan sag kurtulanlarla goriiserek, salin bir
modelini yaptirdi, hastanelere giderek hastalar1 ve can ¢ekisenleri inceledi ve 6liilerin
ten rengini arastirdi. Atlantik kiyilarnda da dalga kirilmalarini resmetti.
Hapisanelerde giyotinle idam edilenlerin bas ve govde c¢izimlerini yapt.
Diiskiinlerin, akil hastalarmin ve dislanmislarin yakininda bulundugu ve Fransiz
sOmiirgeciliginin  baslangic doneminde imparatorlugun kurbanlarini, insan

kiyimlarmi tasvir edebilmek icin gerekli detaylar1 inceledi.”**

** WEISS, Peter: A.g.e. 5.300
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Hiikiimetin tiim kin duygusunu, memurlarin yolsuzlugunu, bencilligini,

Fransiz kiyimini ve somiirgeciligini konu edinen resmi Weiss sdyle anlatiyor;

“ Salin lizerinde hayatta kalanla, 6n taraftaki oliilerden kurtulmaya calisarak toplu bir
hareketle baslarini yiiksege kaldiriyorlar, daha fazla yiiksege ¢ikma istiyorlardi, ta ki
yukart kaldirdiklar1 kiginin esmer sirt1 acgikliga cikana kadar; riizgar bu kisinin
salladig1 bezi yana atiyordu. Kompozisyon ¢ift yonde diyagonal eksen ilkesine
oturtulmustu. Boylece hem tuvalin genis alanlar1 saglam bir yapiya kavusturulmus,
hem de iki perspektif arasinda bir kayma saglanmisti. Sol alttaki grup heyecanli
birbirinin i¢ine gecmis hareketleriyle, birazdan carpacak dalganin altinda kaybolacak
minik diregi hedef alarak sag iiste dogru uzaniyordu, sag alttan yukariya, bir 6liiniin
asag1 sarkan koluyla baslangi¢ noktasim olusturdugu diger ¢izgi yiikseliyor, sol iistte
riizgarin sisirdigi eklene dogru cekiliyordu, boylece figiirler kiitlesinin ¢izdigi yon
salin hareket yoniinii c¢aprazliyordu, bu da bir bas donmesi yaratiyordu.
Kazazedelerin biiyiik ¢ogunlugu sirt1 izleyiciye doniik, kendi diinyalarindaydi. Onde
oturmakta olan figiir bir olilyii eliyle kavramis, bitkin ve iiziintiiliiydii, sala sanki
bogulan birinin perspektifinden goriinliyordu ve kurtarabilecek gemi o kadar
uzaktaydi ki once akla getirilmesi gerekiyor gibiydi. Ufukta beliren, son kipirdanan
ve agir agir artan bir kuvvete yonelen bu yardim olanagi bir yanilsama, bir sanri
olabilirdi, gelecegin i¢indeydi, izleyicinin yer aldig1 diinyadan ¢ok uzaklardayd: tek
bir felaket insanliin durumunun simgesi olmustu. Diizene uyum gosterenlere
asagillamayla sirtin1 ¢evirmis saldaki yitik insanlar, Bastill’ninn yikilisina tanik
olmus bir kusagin savrulmus iiyeleriydi. Hepsi birbirine dayanmuis, birbirine
bagliydi, onlar1 gemide bir araya getirmis olan tiim farkliliklari, ayriliklar1 geride
kalmisti, hayatta kalma miicadelesi, aclik, susuzluk, acik denizde oliim, hep
unutulmustu, her birinin kiiciik cabasiyla ya birlikte yok olacaklar, ya birlikte
kurtulacaklardi, onlar arasinda en giiclii olan, gemiye isaret veren kazazedenin bir
Afrikali, belki de Medusa’ya kole olarak bindirilmis biri olmasiysa tiim ezilenlerin

kurtulusu diisiincesini dogurmaktaydi”™.

“Madrid’in  esir 1syanc11ar1, Medusa’nin  kazazedeleri,  Paris’in

barikatlarindaki halk, gercekligi dogrudan yasamislardi. Onlarin basma gelenler

ressamlarin ortaya koyduklar1 tanikliklarin ¢ok uzagindaydi. Sanatgilar, gercekligin

verilerine ne kadar sadik kalsalar da gercek yasananlar1 tiimiiyle yansitmalari

olanaksizdir.”>®

Bu sanatcilar1 gercekgilik paydasinda bulusturan, yasanan olaylar

karsisinda sergiledikleri hassasiyet, ele aldiklar1 konunun ve iislubun izleyiciye o

anin duygusunu yakalatma ¢abasidir.

» WEISS, Peter: A.g.e. 5.296-297
® WEISS, Peter, A.g.e. 5.299
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Theodore Gericault “ Medusa’nin Sali(Detay)”

Gergekeilik akimi (Realizm), estetik ve edebi bir kavram olarak, XIX. yiizyil
ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Resim ve heykel sanatlarinda, giinliikk yasami
ve sorunlarint oldugu gibi ve ayrmtilariyla yansitmayr amaglayan sanatsal anlayistir.
Romantizm, Klasisizme bir bagkaldir1 niteligindeydi. Gergekceilik (realizm) ise, hem
klasisizme hem de romantizme bir bagkaldirmistir. Romantizmin dramatik bicimlere,
kaliplara kars1 olan tutumu, realizmin yolunu a¢cmustir. Gergekgiler, XIX. yiizyil
Avrupa’sinda goriilen toplumsal, ekonomik degisimlerden oldukc¢a etkilenmistir.

Amac, sanat1 klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak, cagdas eserler
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tiretmek ve konularini oncelikle yiiksek siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal
smiflar ve temalar arasindan segmekti. Realizmin amaci, giinliilk yasamin onyargisiz,
bilimsel bir tutumla incelenmesi ve bir bilim adammin klinik bulgularina benzer

nesnel bir bakis acisiyla ortaya konmasidir.

Romantizmde var olan yasamdan kopukluk, toplumsal sorunlara ilgisizlik,
hastalikli duygusalliga kars1 c¢ikan gergekciler, toplumsal sorunlara 6zellikle ilgi
gostermistir. Bu donemde kdyden kente go¢, sendika, isci haklari, yoksulluk vb. gibi
insana dair toplumsal sorunlar vardir ve Romantizm bunlar1 goz ardi eden bir
toplumdan kopukluk i¢indedir. Bu donemde, idealist felsefe yerini materyalist
felsefeye birakmistir. Romantizm diigsel olani, gercekcilik ise somut olani tiim
gercekeiligiyle gostermektedir. Ayrica bu gercekleri gosterirken realistler gercekleri

tiim olaganhgiyla ve cirkinligiyle gostermekten kaginmamislardir.

Tiyatro yazarlar1 arasinda ibsen, Hauptmann, George Bernard Shaw ve
Cehov, Gercekeilik akimmin 6nemli isimlerindendir. Gercekgilik dramatik olan
insanm yagsammi siirdiirebilmesi i¢in verdigi savastir. insan varh@mi siirdiirmek ve
onurunu korumak icin ¢etin bir savas vermek zorundadir ve ne kadar gozii pek olursa
olsun o savasi kazanmak zorundadir. Bu akimmin iki giicli temsilcisi, Gustave
Flaubert'in “Madame Bovary” adli romanmi ile Emile Zola'nin ‘“Nana” adli
romaninda cinsellik ve siddet edebi bir inceleme sonucu, olanca ¢iplakligiyla ortaya
konulmustur. Fransiz edebiyatinda Flaubert, Zola'nin yan1 sira, Honore de Balzac,
Stendhal, Rusya'da Lev Tolstoy, ivan Turgenyev, Fyodor Dostoyevski,
Ingiltere'de Charles Dickens ve Anthony Trollope, Amerika'da Theodore Dreiser,

Gercekeiligin 6nemli temsilcileridir.

“Kapitalist diinyadaki ©Onemli sanat¢ilarm ortak yani, cevrelerindeki
toplumsal gerceklerle uzlasmayi becerememeleridir. Bu olumsuz evrenin nihayetinde
yaratici insanlar basarili kapitalist diizene biiyiik tepkiyle karsi cikmuslardir. Bu

siire¢, Romantik baskaldirigla ve Rousseau’nun burjuva uygarligma saldirmasiyla
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baslamisti. Burjuva toplumuna romantikce karsi ¢ikis, zamanla karsi ¢ikan benin
niteligini yitirmeden, o toplumun bir elestirisine doniistii. Romantizmle gercekgilik
dogrudan dogruya birbirlerine aykir1 olan goriisler degildir; Romantizm, daha ¢ok
elestirel gercekligin ilk evrelerinden biridir. Tutum tiimiiyle degismemis, yalnizca

yontem daha sogukkanli, daha nesnel, daha uzaktan bakan bir yontem olmustur”’

Sanatta Gergekgiligi kavrayabilmek icin bizzat ressamlarm ve biiyiik
diisiiniirlerin sozleri incelenebilir. Yazar Fischer’e gore; “Ciiriiyen bir toplumda,
sanat dogru sozliiyse, ciiriimeyi de yansitmak zorundadir. Toplumsal gorevinden
kacmadig1 siirece, diinyanin degisebilecegini gostermeli, degismesine yardim

etmelidir.”*®

Bu sozleriyle Fischer, sanatin toplumsal 6zelligine dikkati ¢ekiyor ve
toplumun her zaman iyi yanlarm degil degismesi gereken, c¢iiriimiis, ¢irkin
taraflarinin da elestirel tavir ile gozler Oniine serilmesi gerektiginden bahsediyor.
Buna en iyi 6rnek, Emile Zola’nin “Nana” adli romanindaki cinsellik ve siddet gibi
kavramlarin irdelenmesi ve halka oldugu gibi yansitilmasidir. Resim sanatinda da

gercekci sanatgilarin yapitlarinda temel 6zellik budur.

“Esasa ait olmayan goriinen ylizeydeki goriingii, esasa oranla, daha sik

yipranip yok olup ortadan kaybolur, daha az katidir ve daha az saglamdir.”*

Lenin’in bu sozii, Berger’in “Picasso’nun Basarist ve Basarizisligr” kitabindan bir

boliimii ¢agristirir;

“Kiibizm devriminin hazirliklar1 XIX.. yiizyilda iki ressam tarafindan baglatildi.
Courbet ve Cézanne. Cézanne’1n Kiibistler i¢in tasidigi onem dyle sik vurguland ki
artik siradanlasti. Courbet’ye gelince, Apollinaire sdyle der; Yeni ressamlarin babasi
Courbet’dir. Gerek Cézanne gerekse Courbet, ressamin dogaya yaklasimindaki
vurguyu degistirmislerdir. Courbet maddeciligiyle, Cézanne ise dogaya bakma

7 FISCHER, Ernst (Cev. Cevat CAPAN): Sanatin Gerekliligi, Payel Yayinevi. Istanbul-2003, s.100
** FISCHER, Ernst :A.g.e. 5.104

% G.Lukacs, E.Bloch, W.Benjamin, B.Brecht, T.Adorno( Cev. Unsal OSKAY): Estetik ve Politika
Alkim Yayinevi, Istanbul-2006, s.64
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siirecini diyalektik acidan gérmesiyle. Courbet’den once higbir ressam resmetmekte
oldugu seyin yogunlugunu ve agirligim bdylesine Odiinsiiz bir sekilde
vurgulayamamisti. Bunu, onun bir elmayi, bir dalgayr resmedisinde ya da Seine
kiyisinda yatmakta olan iki kizin rahat gevsekligini ve kirigmus giysilerini
resmedisinde gorebiliriz. Courbet, elleriyle dokunup tartamadigi hicbir seye
inanmamast agisindan resmin Aziz Thomas’1ydi. Ressamlar, gerceklik yanilsamasi
vermek, sonrada kendi yarattiklar1 fantezilere gerceklik havasi katmak i¢in resim
sanatinin uzlasimlarina cisimsiligi vermek i¢in 151k ve golgeye, espasi vermek icin de
perspektife yaslanmaya alismiglardi. Courbet bir yandan tuval {izerinde boya
kullanmaya devam ederken, bir yandan da bu uzlasimlarin Otesine gecmek,
resmedilen maddi nesnenin fiziksel duyumuna esdeger olan seyi bulmak istiyordu:
nesnenin agirhigini, 1sisin1 ve dokusunu. Bir zamanlar Poussin i¢in perspektif ne
anlama geliyorsa, Courbet i¢in de yercekimi ayni sey demekti.”*

Jean Francois Millet (1814-1875), koyliilerin giinliik yasamlarini, hayat
kosullarmi resim yoluyla anlatmigtir. Artik sirt doniilen doga ve dogal yasami gozler
Ontine sermek isteyerek, ideolojik olmayan bir gercekciligin temsilcisi olmustur.
“Ancak yaptig1 resimlerdeki figiirlerin ifadesi, devrimci deneyimlerin yansimasiydi.
Bu figiirlerin burjuvaziye ait ortamlarda boy gostermesi bile, isbilirlere atilan bir

tokattr”*!

Bu donemde akademilerde hala, saygin resim yapitlarinin saygin insanlari
betimlemeleri gerektigi, iscilerin ya da ciftcilerin, Beneliiks iilkeleri ustalarinin
gelenegine uygun olarak, yalnizca giinlik yasam resimlerine uygun diisecegi
diistincesi baskindi. Bir grup sanatci, 1848 Devrimi swrasinda Fransa’da Barbizon
kasabasinda, Constable’in 6gretisini izlemek ve dogaya yeni gozle bakmak i¢in bir
araya geldi. Bunlardan birisi olan Millet, bu 0Ogretiyi, manzaralarmndan figiire
gecirerek genisletmeyi kararlastirdi. Koy yasamlarmdan sahneleri gergekte oldugu
gibi yapmak, tarlalarda ¢alisan erkek ve kadinlar1 resmetmek istedi. Bunun devrimsel

bir diisiince sayilmasi ilgingtir. Ama ge¢misin sanatinda, ¢ift¢iler Bruegel’in onlari

““ BERGER, John(Cev. Yurdanur SALMAN): Picasso’nun Basarisi ve Basarisizhif, Metis
Yayinlari, Istanbul-2003, s.64
*! WEISS, Peter: A.g.e. 5.60
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resmettigi bicimde giiliing koyliiler olarak goriiliirler hep. Millet’in iinlii tablosu
“Basak Toplayan Kadinlar’’da dramatik ya da oykiisel hi¢cbir sey yoktur. Giizel ya
da zarif olmayan ii¢ kisi, hasat zamaninda bir tarlada cetin islerine dalmislar
yalnizca. Burada kirlarin safligin1 ¢agristiran bir sey de yok. Bu cift¢ci kadinlar
yavas ve agirdan ¢alisiyorlar. Millet, bu kadmlarin giinesli havadaki basit c¢izgilerinin
kararhilikla oylumlayarak, onlarin kalin ve saglam yapili viicutlariyla kararli
davraniglarini vurgulamak icin higbir seyi esirgememistir. Boylece bu iic koylii

kadini, Akademi Ogretisine uyan resimlerdeki figiirlerden daha dogal ve inandirici
sayginlhiga biiriinmiislerdir. Ilk bakista rastlantisal gelen diizenleme, bu sakin denge
izlenimini pekistirmektedir. Gerek devinimde, gerekse figiirlerin kompozisyonunda
hesapli bir ritim vardir. Bu ise biitiin resme kararlilik vermekten baska, ressamin bu

hasat olgusunu nasil anitsal ve torensel bir sahne saydigini gostermektedir.

Resim 14 Millet “Bagsak Toplayan Kadinlar”



Resim 15 Millet “Dua”

Resim 16 Millet “Coban”
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Resim 17 Millet “Yiiriiyen Isciler”

Camile Corot (1796-1875), donemin toplumsal olaylar1 disinda kalarak,
devrimlere, siyasal erk degisimlerine, ekonomik gelismelere aldirmayarak kendini
dogaya ve doganin resimsel anlatimina vermistir. Doganin tiim goriiniimii onda,
nesnel bir gézlem ve ¢oziimleme ile sekil alir. Corot’un resimlerinde, 151k ve form
arasinda yapisal bir denge kurarak, oncelikle kompozisyonun bi¢imine, renklerin
kromatik degerlerine ve 151k-golge degerlerine gosterdigi tiim 6zene ragmen, 1827—
30 yillarinda sergi salonlarina gonderdigi ilk eserleri basarisiz olur. O donemde,
Fransiz begenisi daha ¢ok Hollanda geleneklerinden esinlenen manzaralara onem
vermektedir. Bununla birlikte mitolojik resim anlayisinin terk edildigi yillarda,

kendisine Poussin’den miras kalan eski harabe ve anitlari, tarihi kalintilar1 ve
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mitolojik 6geleri peyzajlarinda kullanmasi, halkta ona karsi bir ilgisizlik ve

tepkisizlik uyandirmisti.

Corot, 0gle vaktinin sert 151gindan kacmarak aksam ya da sabahmn erken
saatlerinde c¢alismayr tercih ediyordu. Kompozisyonlarinin dengesi ve katiligi
giderek azaldi. Objeleri birbirinden ayirmadan ve onlar1 birlestiren bir renk biresimi
kullandi. Sanat¢inin 6zel giinliigiinde su notlar yazilidir; “Optik birlesme, renklere
sadece daha parlak bir hava vermekle kalmaz, ayrica cevredeki canli ortamin
hislerini ima eder ve sicak bir enerji yayar, gercegi ve dogruyu ararken insani
etkileyen dis diinyas: unutulmamaldir.“** Onun peyzajlarinda, doganmn dinginligi,
agaclari, yesil cimenleri bulutlarin altindaki nemli, sisli batakliklar1 ve sogiit
dallariyla mahzun kalbe aktarilan, siirsel diinya ortasinda buruk ve hiiziinli figiirler
dikkati ¢eker. Corot’ un manzaralarinda tablonun tamamini kapsayan duygu dolu
yalmzligi, insani da etkiler. Ozellikle, mitoloji konulu resimlerinin digindaki
peyzajlari, gizemli bir siirin sihiriyle tiim elestirmenleri ve seyircileri hiiziinlii bir

dizede birlestirir gibidir.

Isiktaki taze direkt gbzlemi ve basmakalip olmayan teknigi ile Cezanne’ dan
sonra Fransa’min en biiyiik peyzajcist kabul edilmisti. Corot, peyzajlar1 yanida
portre, natiirmort ve baskilarinda da basarili Ornekler verirken heyecansiz ve
cekingen bir ruhla, Fontainbleau Ormani ¢evresinde yaptig1 manzaralarina benzeyen

konular1 isliyordu.

Fransiz karikatiirist, ressam, heykeltiras Daumier, donemin iktidar politikalarin1 ve bunun toplumdaki
yansimalarini yeren cizimleri ve karikatiirleriyle taninmistir. Resimleriyle, yasadigi yillarda pek bilinmemekle
birlikte, izlenimci tekniklerin sanatta yer almasinda 6nemli bir etken olmustur. On ii¢ yasindayken bir miibasirin
yaninda c¢alisti ve burada mahkeme hayatini yakindan tamima firsati buldu. Daha sonra bir kitap¢ida calisarak,
sonralan arkadag: Belzat'la iizerinde konusacagn ve kendi karikatiirlerinde de yer alacak olan insanhk Komedisi
tiplerin (burjuva- kiiciik burjuva aydinlarin, sanat¢ilarin yani sira liimpenlerin, dolandiricilarin) hemen biitiin
orneklerini, ¢alistig1 ditkkkanin vitrininden olanca canlilifiyla gordii.1830-47 arasinda tas baski ustast, karikatiirist

ve heykeltiras, 1848-71 arasinda da izlenimci teknikle iiriinler veren bir ressam olarak ¢alisti. Toplam dort bin tasg

42 HANS, L.C: Jaffe The History of Painting, s 286
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baski ile dort bin cizim iiretti. Daumier, 1830 Devrimi’ne halk agisindan bakmis, onlarin beklentilerini ve
umutlarim paylagmisti. Devrimin, Louis Philippe’in kralligi ile sonuglanmasi ve kralin en asalak burjuva
kesimlerin iktidar1 roliinii tistlenmesi, onda 6tke uyandirmisti. Dénemin muhalif gazetelerinden “La Caricature’
e ¢izdigi Kral Louis Philippe’ye yeren resimleri nedeniyle alt1 aya mahkum oldu. Yargilanma siireci, onun
yargiclar, avukatlar, sanik iizerine gozlemlerini gerceklestirdi. 1883’de serbest birakildiktan sonra bir daha
tutuklandi. Donemin hicbir edebiyat1 ya da sanat topluluguna katilmayan Daumier, 1840’larin sonlarina dogru,
figiirleri 151k i¢inde eriterek yaratmak istedigi atmosferde biitiinliigii kurmak dogrultusunda ¢aligmaya basladi ve
bu denemeleriyle izlenimci teknikleri, bircok sanat¢idan once bulmus oldu. Daumier, 1871°de iktidarin kendisine
verdigi Legion D’Honneur(Onur Nisan1) nisanin1 geri ¢evirdi ve ayn1 yil Paris Komiinii’ ne katildi. Basindan
beri, halk tarafindan sevilen ve saygi duyulan Daumier’nin son donemlerine dogru, resimlerinin en az tas
baskilar1 kadar degerli oldugu, artik halkin da kabul ettigi bir seydi. Ciinkii halk, Daumier resimlerinin, onun

devrimci kisiliginin bir pargast oldugunu gorebiliyordu.

Daumier, ig¢i sinifinin kentlerdeki iyiyi, politikacilarin ise kotiileri temsil ettigini gosteren resimler
yapmustir ve ozellikle “Transnonain Sokag” yapiti dramatik bir gercegin, Insan Haklar1 Dernegi iiyelerinin
ugradiklari baskiyr acinin izlerini gozler Oniine serer. Bu eserle, kotiilerin iyileri acimasizca katlettiklerini
gostererek kamu vicdanini uyandirmaya caligmustir. Donemin siyasetgilerinin ve Onde gelenlerinin cesitli
karikatiirel ¢izimlerini gergeklestirmis ve bu yolla halkin hiciv yoluyla gercekler hakkinda bilgi sahibi olmasini

saglamistir.

Marks ve Engels komiinist Manifesto’da, Transnonain Sokagi adli yapittan
sOyle bahsediyor “1831 ve 1834’teki ayaklanmalar amansizca bastirilmisti. Yalnizca
Daumier’in ¢izdigi kat1 yiirekli karikatiir sayesinde de olsa Paris Rue Transnonain
katliami hala anilardadir. Iscilerin sosyalizme ve sosyalizmin de iscilere

yaklasmasinin baslangicini bu donemden baslatabiliriz.”*

“ MARX, K. ENGELS, F. (Cev: Muzaffer Erdost): Komiinist Manifesto ve Komiinizmin ilkeleri,
,S0l Yayinlari, Ankara—-2002, .79




Resim 19 Honoré Daumier “Direnis”

50




51

Resim 20 Honoré Daumier “Uciincii Sunf Yolculart”

3.5. Rus Gergekgiligi

XIX. yiizyilda, edebiyat alaninda Gergekcilik, Rusya’da belirmis, Tolstoy,
Cehov, Gorki gibi yazarlar biiyiik eserler vermislerdir. Bunlarin yan1 sira, Belinski,
Dubrov, Yubov, Cernisevsky gibi elestirmenler toplumla ilgilenen ve gergek¢i bir
edebiyat1 savunan goriisler ortaya atmislardir. Cernigsevsky’e gore sanat, gercekligin
yansitilmasidir. Ama bu kopyacilik degildir. Zira yazar-sanatgi, goriineni oldugu gibi
yansitmali, 0ze ait olanla olmayami ayirt etmelidir. Bundan baska yazar-sanat¢i
sosyal gercekligi yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda bunu aciklar ve yargilar. Bati
Gergekligi’nden ayrilan tarafi da burasidir. Yazar okuyucuyu yonlendirir. Bir bakima
aliciciya ders verir. Rus Gergekligi’'nde sanat, insanin gelisiminde ara¢ olarak

kullanilir.
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“llerleyen zamanlarda Akademik yaptinmin dozu degismesiyle, Neo-
klasismden sonra, Romantizm ortaya cikti. Romantizm ile devrimci bir hareket
yesermisti fakat bu daha sonralari, bir cesit Oykiisel natiiralizme doniistii. XIX.
yiizyilda yasayan Rus ressamlari, neyin resmini yapacaklarinin bilmeden, nasil resim
yapacaklarini bilirlerdi. Rus ressamlar 1863’te koleligin kaldirilmasinin ardindan
acikca Akademi’ye bir bagskaldir1 gerceklestirdiler. Bunu altinda yatan konu
secimlerindeki hosnutsuzluktu. Bu bagskaldiranlar daha sonra akademiden atilarak,
Gezginler adi altinda bir grup kurdular. Bu toplulugun amaci gezici sergiler yoluyla
halka ulasmak ve toplumsal bilinci canlandirmakti. Bu ressamlar arasm Ilya Repin
ve Nikolai Yaroshenko gibi biiyiik ressamlar da vardi. Bu sergilerde, Repin’in,

299

“Mavnacilar’”’1 ve Yaroshenko’nun, “Her Yerde Hayat Var” tablosu gibi yapitlar

sergilendi”44

Resim 21 flya Repin “Mavnacilar”

“ BERGER, John: Sanat ve Devrim, s. 22
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Resim 22 Yaroshenko “Her Yerde Hayat Var”

3.6. Toplumcu (Sosyalist) Gercekgilik

Toplumcu gercekeilik diger bir deyimle Sosyalist Realizm olarak da anilir.
Komiinist iilkelerde, Marksist felsefenin cercevesinde olusturulan, Marksist Estetige
bagli sanat anlayisidir. Bu sanat anlayisi, insansal bir kiiltiir temeline dayanir. Ciinkii

Marksizmin temelinde, insanligi binlerce yillik kiiltiir ve diisiince gelenegi vardir.

Halk kahramanlarmni, is¢i sinifini yiicelten, sloganci sanat ile toplum ve

insana duyarl bakis olan elestirel yaklagim arasinda farklar vardir. Buna gore;

“Toplumcu gercekgilik 50 yildan fazla bir siiredir katkisiz, salt yeni bir sanat ¢igir1 olarak
varligint siirdiiriiyor. Onu varlik temeli, diinyanin sosyalistce big¢imlendirilmesi, iretici,
biitiin yasam alanlarim etkileyici ve degistirici insan etkinligidir. Toplumcu gercek¢i sanat,
yeni bir insan toplumu yaratmayi1 basarmayi amaglar. Bu insan tablosunda en ileri sinifini,
ahlaksal-tinsel kurallari, insan degerinin Olciisii olacaktir. Toplumcu Gergekgilik, simdiye
kadar sanat tarihi icinde karsilastigimiz sanat anlayislarindan 6zce ayrilmaktadir. Bu 6z,
Toplumcu Gergekeiligin yeni bir insan, yeni bir ahlak, yeni bir deger ve toplum yaratmak
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gibi toplumsal bir gorevle gorevlendirilmis olmasidir. Toplumcu Gergekgililigin bu niteligi,
onu daha dnceki donemlerde karsilasilan realist anlayislardan kesin bir cizgiyle ayrilir.**”

Toplumcu Gergekgilik ile Elestirel Gergekgeilik, yukarida da bahsedildigi iizere
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmaktadir. Ciinkii gercek¢i sanat, giiniimiiz burjuva
toplumlarinda da yasanmaktadir. BoOyle bir sanat icinde yasadigi bu burjuva
toplumundaki bozukluklari, adaletsizlikleri kisaca toplumsal bozulmay: ele alir ve
elestirir. Bundan 6tiirii Elestirel Gercekgilik adin1 alir. Fakat Toplumcu Gergekgilik,
sosyalist bir toplumun sanat anlayisim1 dile getirir. Sanat bu anlamda sosyalist

diizenin ve ahlakin koruyucusu olacaktir.

Rus Devriminden sonra sanat alaninda tek bir goriisiin ve diisiincenin hakim
olmast gerektigi sart kosulmamug, fiitiirizm, bi¢imcilik gibi akimlar da kabul
gormiistiir. Fakat Stalin ile birlikte bu durum zamanla degismis ve parti sanati kendi
himayesi altina almaya karar vermistir. Toplumcu Gergeke¢iligin gorsel sanatlara
iliskin temel ilkeleri, 1922°de Rusya’daki Devrimci Rusya Sanatcilar Dernegi
tarafindan belirlenmis bu tarihten baslayarak soyut sanat yerine, toplumsal icerikli
figiiratif sanat desteklenmistir. 1934’te Rusya’da resmi sanat goriisii olarak ilan
edilen Toplumcu Gergekgilik, uzun zamanlar Rus sanatina egemen olmakla beraber
bir siire sonra ilk ivmesini kaybetmistir. Fischer, Toplumcu Gergekeilik ve toplumcu

sanat ile ilgili su sozlere yer veriyor;

“Elestirel gercekeilige kars1 Toplumcu Gergekeilik deyimini Gorki bulmustu. Bu karsithigt
Marksci bilginler ve elestirmenler benimsemis bulunuyorlar. Kendi basina tutarh bir
kavram olan Toplumcu Gergekgilik sik sik yanlis anlagilmis ve giinliik hayattan, tarihten
esinlenmis basmakalip resimlerle, propagandaci bir iilkiilestirmeye dayanan romanlar ve
oyunlar i¢in kullamlmigtir. Bu ve buna benzer nedenler yliziinden “toplumcu sanat “deyimi
bana daha yerinde bir deyimmis gibi geliyor. Ciinkii toplumcu sanat bir iislubu degil bir
tutumu akla getiriyor ve gercekci yontemden cok, toplumcu goriise dnem veriyor. Elestirel
Gergekcilik, daha genel sOylersek, bir biitiin olarak burjuva edebiyat1 ve sanati bulundugu
cevrenin toplumsal gercekliginin bir elestirisini de birlikte getiriyor. *°

4 TUNALLI, ismail: Marksist Estetik, Istanbul-2003, s.119
* FISCHER, Emst: A.g.e.s.106
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“Toplumcu gercekg¢ilik sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok ne olmasi gerektigi
sorusuna cevap verir. Toplumcu gercekc¢ilige gore sanat yansitmadir. Yansitma, bazi
diisiiniir ve sanat¢ilar i¢in goriinen nesnel gercekeilikti, bazilarinca insan tabiatinin
0zii, bazilarinca ideallestirilmis gerceklik, yine bazilarmmca toplumun giinliikk
hayatiydi. Toplumcu gercek¢ilige gore, sanatin yansittigi gerceklik, toplumsal
gercekliktir. Ama bu gergeklik, devrimci gelisme icinde goriiliir ve dogru olarak

tarihi somutlukla, isci smifinin egitimi gozetilerek yansitilir” */

“Toplumcu sanatc1, emekgi sinifinin tarihsel goriis agisini benimser”*. “Ama
bu sanat¢inin isinde, emek¢i sinifini temsil eden her partinin ya da kisinin alacagi
karar1 ya da davranisi dogru bulmakla gérevli oldugu anlamma gelmez.”*’ Buna
gore; “Sanatgi, emekei sinifinda, kapitalizmi yenecek, smifsiz bir toplumu
gelistirecek, tek degilse bile, baslhica giic kaynagini goriir. Bagka bir deyisle,
toplumcu sanatci, biiylime siirecinde olan toplumcu diizenle kendi arasindaki koklii
bir 0zdeslik kurar, obiir yandan az ¢ok onemi olan burjuva sanatcilar ve yazarlar,
iistiin burjuva smifi ile olan baglarim ister istemez keserler. Toplumcu sanatci
insanin gelisme yeteneginin simirsiz olduguna, bir cennet diizeninin gerceklesecegine
inanmaksizin, catismalarm verimli diyalektiginin sona ermesini istemeksizin

. 50
inanir.”

Sanatin toplumsal devinimlerden yogun bi¢cimde etkilenmesine 6rnek olarak
XIX. yiizy1l sonunda yasanan Meksika devrimi gosterilebilir. Meksika devrimi, bir
resim okulunu doguran tek devrim olmustur. Meksika sanati devrimi yiiceltmis, ve

onderlerini onurlandirmistir. David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, Jose Clemente

* MORAN, Berna: A.ge. s.53
* MORAN, Berna: A.g.e. .94
* FISCHER, Ernst: A.ge. s.111
°® FISCHER, Ernst: A.g.e. s.111
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Orosco, modern Meksika sanatinin ii¢ biiyiik kurucularidir. Bu yilizden bir¢ok
kaynakta, Uc Biiyiikler olarak adlandirilirlar. Meksika Devrimi’nin, anitsal duvar
resmine yol acan ve kendi tiirlinde halkla biitiinlesmis belli bash 6rnekleri olarak
gosterilen bu sanatgilar, toplumcu igerikli sanati yaygin bir uygulama alanina
aktarmakla kalmamislar, ayn1 zamanda yeni bir sanat haykiriginin da dogmasina
ortam hazirlamislardir. Meksikali sanat¢ilar devrim sonrasi iilkelerinin gizli kalmis
gercekligi ile tamigmus bu vesileyle de modern sanat1 tammmuslardi. Bu ikili tanisma
olmasaydi Meksika resim satindaki hareketten de soz edilemezdi. Meksikalilar
devrim ile iilkelerini ve tarihlerinin gercekligini gordiiler. Modern sanat1 gormeleri

de bu gercekligi farkli bir gozle algilamalarini saglamistir.

Meksika devriminin programli sanat hareketi icinde gelisen Duvar Resmi’ni,
diinyaya tanitan bi¢im ve igerigiyle bu hareketi ¢agdas bir resim akimi haline getiren
Diego Rivera (1886-1957), Meksika Devrim Sanati’nin en taninmis isimlerindendir.
Rivera, Meksika halkinin Ispanyol egemenligi altindaki 1stirabini, maden iscilerini,
koyliileri konu almis, 6liim, dogum, aile gibi daha evrensel konular1 da isleyerek
Meksika resminin iilkesi diginda da benimsenmesini saglamistir. “Bir lokomotif i¢in

. .. 1 .
raylar neyse, bir ressam icin de konu odur’'” der Rivera.

5 XX. Yiizyill Meksika Resim Ronesans’1, Troya Yayincilik, Istanbul-1993, s. 43




Resim 23 Diego Rivera “Alameda Parki”

Resim 24 Diego Rivera “ Detroit Endiistrisi Giiney ”
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Resim 25 Diego Rivera “ Detroit Endiistrisi Kuzey”

Jose Clemente Orozco (1883-1949), Meksika halkinin tarihini ve kiiltiiriinii
resimleriyle dile getirerek Meksika Devrimi’ni desteklemis bir ressamdir.
Orozco’nun sanatidaki politik yaklagim ve sanati halka yaklastirma amaciyla, diger
Meksikali ressamlar arasinda ortak yaklasimlar tasimaktadir. Meksika’daki bu
devrim tiim ressamlar icin esin kaynagi olmus, sanatlarma giic vermisti. Islenilen
konularin benzerligine ragmen Orozco’nun kisiligi akici fircasinda ozellikle ilk
donemlerinde kullandig1 koyu renklerde cizgilerinin, figiir iligkilerinin ritminde
ortaya c¢ikmaktadir. 1920-30 yillar1 arasinda yaptigi resimler ve biiyiikk duvar
resimleri daha yalin ve dengeli diizenlemeler i¢inde kiitleselligi ton ¢esitlemeleriyle
giiclendirilmis figiirler icermektedir. 1930’lardan sonra daha hareketlenen renk ve
bicimleri Disavurumcu ve simgeci bir iisluba yonelmis, bu donem duvar resimlerinde
mitoloji kaynakli alegorik figiirleri, Meksika kahramanlarmi, olim ve zafer
temalarmi, kahramanlik Oykiilerini konu almistir. Giderek daha elestirel bir

yaklasima giren resmi 1940’ larin sonlarina dogru bazi soyutlamalar da gosterir.
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Resim 28 Orozco “Duvar”

Resim 270rozco "Ruhun Modern Migreni”
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“Halka seslenen resim, olsa olsa figiiratif ve gercekci bir yoldan

ulasabilir*>*

sozleri, Meksika duvar resminin {i¢ biiyiikk isminden birisi olan David
Alfaro Siqueiros’a (1896 —1974) ait. Siqueiros, disavurumcu duvar resimleri ve
etkin politik tutumuyla taninir. Resimlerinde gorsel ve mekansal etkiler yaratmak ve
izleyiciyi resme ¢cekmek i¢in biiyiik ton ve renk karsitliklar: kullanmus, figiirleri ve
resimsel 6geleri sinematografik bir kompozisyonda yerlestirmistir. Ciinkii Marksist
estetigin Ogretisine gore coklukta birlik anlayisi sinematografik kompozisyonu
zorunlu kilmaktadir. Ne Rivera’ daki klasik kompozisyon, ne de Orozco’ daki derin
renk uyumlar1 ve 6zgiin stilizasyonun bulunmadigir bu resimler, ilk bakista etki
yapabilen ve icerigi duygulu bir sekilde aktaran yapitlardir. Siqueiros, ayrica politik

kuramlarin1 ve sanat caligmalarini acgikladigi bircok yazisiyla Latin Amerikali

sanatcilar etkilemistir.

Resim 29 Siqueiros “Ciglhk” Resim 30 Munch “ Ciglik”

52 XX. Yiizyill Meksika Resim Ronesans’1, .27




Resim 31 Siqueiros “Devrim Ruhu”

Resim32 Siqueiros “Calisan Adam”

Resim 33 Siqueiros “Oxodo”
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3.6.1. Marksist Estetik ve Gerceklik

“Marksizm, insansal bir kiiltiir temeline dayanir. Bu felsefenin altyapisinda,
insanhi@in binlerce yillik kiiltiir ve diisiince gelenegi, Platon, Aristoteles, Hegel, Kant
gibi diisiiniirlerin izleri vardir. Ayrica Marksizm, insan1 ve insan eylemini varhiin
odak noktas1 yapan, tarihsel-insansal bir materyalizmdir. Insana ve insan eylemine
dayali, varlig1 insan eylemlerinin diyalektik siireci ile agiklayan hiimanist bir teoridir.
Marksist Estetik, insan degerlerini ve sosyal devleti savunmaktadir. Bu teoriye gore,
sanat bir yansitmadir, gercekligin bir taklididir. Ancak bu taklit, toplumsal
tasavvurdan kaynaklanan bir yansitmadir. Ciinkii dogal gerceklik, insanin disinda,
insandan bagimsiz olarak var olan bir gergekliktir. Buna karsilik estetik gerceklik,
insana dayali bir gercekliktir. Buna gore estetik gerceklik insansallagtirilms,
toplumsallik kazandirilms bir gercekliktir’®.” “Boylesi bir gerceklikte resim sanati,
bugiin de savsaklanamayacak eserler veren, figiiratif ya da gercekci gelenegi temsil

eder ”54

“Sanat da sosyal bilimler gibi, toplumsal olay ve ilgilere egilir. Ancak sosyal
bilimler, bu olaylar1 objektif olgular olarak ele aldig1 halde, sanat ayn1 olaylar1 insan
ile baglantis1 ve ilgisi yOniinden, onlar1 insan eylemlerinin bir {riinii olarak
yansitmak ister. Bu baglamda Marksist Estetige gore, sanatin obje diinyasi, estetik
gerceklik, insanin disinda bulunan bir gerceklik olmayip insansal bir gergekliktir. Bu
gerceklik, en yalin sosyal olaylardan, doganin fiziksel varligina kadar uzanir.

Marksist Estetige gore, biricik gerceklik insan gercekligidir.”>

>* TUNALL ismail: A.g.e. s.35
>* TANILLI, Server: Uygarhk Tarihi, istanbul-2006, s.148
> TUNALL Ismail: A.g.e. s.36
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3.7. Elestirel Gercekcilik

Elestirel Gergekeilik, toplumsal gercekleri elestirel bir yaklasimla
degerlendiren, insami toplumsal iliskileriyle yansitmayir amaclayan gergekgiliktir.
Kaynagini ve ilkelerini Gergekgilik akimimdan almis olsa da ona yeni anlam ve icerik
yiikklemistir. Kapitalist toplumda bas gosteren sorunlar, ciirimeler karsisinda
sanat¢ilarin gosterdigi tepki ve elestirel tutum ile ortaya ¢ikan Elestirel Gergekgilige
gore; insani bi¢imlendiren, onun duygu ve diisiince evrenini olusturan, ahlaksal deger
ve yargilarint olusturan, toplumsal cevresiyse eger, insani insancil nitelikler
dogrultusunda degistirebilmek icin cevresini degistirmek gerekir. Bu nedenle sanatin
tistlenmesi gereken gorev, insam1 ve onu bi¢imlendiren toplumsal cevreyi
degistirmektir. Bu goriisten yola ¢ikan Elestirel Gergekgiler, sorunlart saptama ve

yansitmanin yetmedigini dnemli olanin kosullar1 degistirmek oldugunu savunur.

Elestirel gercekeiligin belirleyici 6zelliklerinden biri de insanin i¢ diinyasina
egilmesi, bu diinyay1r 6zenli bir ¢coziimleyisten gecirmesidir. Buna, insanin i¢inde
bulundugu toplumsal c¢evrenin, onun i¢ diinyasim nasil etkiledigini, nasil
bicimlendirdigini yansitma da denebilir. Elestirel gergekciligin bu yoniinii en basaril
bicimde uygulayan, Dostoyevski'dir. insan zihninin ve ruhunun anatomisini ¢ikarip,
insan bilincinin en gizli kalmis bolgelerine uzanmis bir yazardir. “Su¢ ve Ceza”,
“Karamozof Kardesler”, “Budala”, “Olii Bir Evden Anilar” gibi romanlarinda

insanin toplumsal boyutuyla ruhsal boyutunu birlikte vermeye caligmistir.

Hizla gelisen makinelesme, sanayi, toplumlarin yasayis tarzlarindan giindelik
yasamina, hayata bakis acilarinda sanat anlayislarina kadar bircok yeniligi ve
degisimi beraberinde getirdi. Gergek¢ilik akimi ile 6n plana ¢ikan giindelik yasamin
idealize edilmeden yansitilmasi, Izlenimcilik ile doganin renksel titresimi, 15110

cesitli oyunlar1 ve giin icinde zamana bagl olarak degisen goriiniimler ile degiserek
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daha farkl bir ifadeye doniismiistiir. Sanat¢ilarin cogu, sectigi bohem hayat itibariyle
gerceklik ile baglarin1 bir nebze koparsa da yine aciyi, trajik olani giindelik hayati
resmederek yine bu baglamda eserler vermislerdir. Bu sanat¢ilardan Lautrec, Van

Gogh, basi ¢ceken sanatg¢ilar olma 6zelligini gosterirler.

Tolouse-Lautrec (1864-1901), klasik anlayista bir resim yerine, poster
sanat¢iligina soyundu. Ancak resimlerini daha ziyade Paris'in daha asagi kesimlerini
ilgilendiren konularda ¢iziyordu. Asil {iniinii, Moulin Rouge miizikholiinii anlatan
resimlerde yapti. Bir donem de genelev calisanlarini resmetmeye merak sardi.
Oradaki hayat kadinlarinin giindelik hallerini resmederek onlarin yasamlar1 hakkinda
cesitli edinimler sagladi. Ayrica, onlarin hayatlariyla kendi hayat: arasindaki

benzerlikler dikkatini ¢ekti ve onlar1 resimlerinde daima gordiigii gibi resmetti.

Resim 34 Lautrec “Moulin Rouge’da”
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Resim 35 Lautrec “Hayat Kadinlart”

Lautrec, resimlerini izleyerek yapiyordu. Moulin Rouge’da gece danslarini ve
eglencelerini, insan yigmlarini ve bitmek bilmeyen enerji ile giinii son anina kadar
yasayan insanlari siirekli izleyerek resimlerine ve bellegine aktariyordu. Tasbaski ile
de bircok poster ve afise imza atmusti. Lautrec, bohem hayati adeta doya doya

yasamis bir ressamdir.

Resim 36 Lautrec “Moulin Rouge’da Dans”



66

Van Gogh, (1853-1890) inanmis bir toplumcu olarak iscilerin calisma ve
yasam kosullarini kendi deneyimlerinden biliyor, ayrica sanatini bir el is¢iligi olarak
goriiyordu. Uzun yillar Millet’in sanat1 ve toplumculugundan etkilenen Van Gogh,
resimlerinde de bu oykiinmeleri agik bir sekilde gostermektedir. ik donem
resimlerinde sectigi konular, bu nedenle genellikle kdyliiler, dokumacilar ve maden
is¢ileridir. Londra ve Paris’te gecirdigi siire icinde kentlerde calisan iscileri de
gozlemleme olanagi bulmus olmasmna karsin Van Gogh, resimlerinde, kirsal
proletaryaya yer vermeyi yegliyordu. Sanat¢inin bu yaklasimi, endiistrilesmeye karsi
durusunun insam1 makinelestiren teknoloji diinyasma duydugu tepkinin dile
getirilisidir. William Morris ve John Ruskin gibi Ingiliz toplumsal iitopyacilarin
goriiglerini paylasan Van Gogh, yaygmlasmakta olan sira disi kotii bir inanci
destekliyordu. Buna gore, smifsiz toplum iilkiisii, kol emeginin yiiceltilmesiyle
birlesiyordu. Van Gogh’un kendisini de aralarinda saydigi, kendi kendine yeten is¢i
modeli, sanat¢inin toplumculuk anlayisinin temelini olusturuyordu. Bu anlayis, onu
donemin yaygin akimi olan dogalciligin catis1 altinda birlesenlerden, s6z gelimi
Emile Zola’dan ayiriyordu. Dogalcilar, isci smnifinin yasam kosullarini nesnel bir
bakis acisiyla anlatiyorlar, ancak kendilerini onlarla 6zdeslestirmiyorlardi. Oysa,
dogalci sanatin baslica konusu olan ig¢i smifinin yiiceltilmesi, Van Gogh i¢in yeterli
degildi. Sanatini is¢i sinifi adina yapmaliydi. Sanatinin ardindaki diirtii, halk icin
halkin sanat1 diisiincesiydi. “Devlet Piyango Dairesi”, ‘“Patates Eken Koylii
Kadinlar” gibi ¢aligmalarda basrolleri, koyliiler, isciler gibi adsiz kahramanlar alir.
Ciinkii Van Gogh icin onlarin, tarihin ya da mitolojinin en sansli kahramanlarindan

hi¢bir farklar1 yoktur.
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Resim 39Millet “Tohum” Resim 40 Van Gogh “ Tohum Serpen Koylii”
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Resim 41 Millet ve Van Gogh

Van Gogh’un 6nemli eserlerinden birisi, “Patates Yiyenleri” incelendiginde,
oncelikle sahnedeki dogallik ve enerji insaninin kanini isitiyor. Van Gogh’un

yapitlarinda var olan ¢irkin estetik yapi, burada da kendini gosteriyor ve oldugu gibi

Resim 42 Van Gogh “Patates Yiyenler”
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resmedilen insanlarm yiizlerindeki gergekeilik, ¢irkin, mutlu ifade ve huzur, emek ile
kazanilmis asin yaninda sicak kahvenin tadi adeta resmin disma c¢ikiyor. Emile

Bernard’in bu resim i¢in sdyledikleri resim anlatir nitelikte;

“O karmasanin i¢inde, tuhaf bir kuliibede, los 15181n altinda yemek yiyen yoksul
insanlar1 gordiigiimde dehsete kapildim. Adini patates yiyenler koymustu. Cirkindi
ama hos bir ¢irkinlikti bu, miithis bir enerji ile doluydu!”

Adolph Menzel (1815-1905), Berlin’de bir sergide Constable‘in gdzleme
dayal1 resimlerini gorerek resme olan ilgisini kesfetti. Paris’de acilan iki uluslar arasi
sergiyl gezerek fransiz resmini tamima olanagi bulan sanatgi, bu sergilerde Honore
Daumier‘nin eserlerinden etkilendi. Her tiirlii ekol ve tarzin disinda kalan
yapitlarinda, realizmin etkileri oldugu kadar; giin 151gmin renklerdeki etkisini
gozlemlemesi nedeniyle, izlenimciligin sanat tarihindeki ilk ipuglarini gormek
miimkiindiir. “Balkonlu Oda” ve “Tuileries Bahgeleri'nde Ogleden Sonra” bu
anlayisla tiretilmis, dolayisiyla sanat tarihindeki ilk izlenimcei eserlerdir. Kendinden
bir kusak sonra empresyonizm bagli basma bir ekol olarak sanat tarihinde boy

gosterecektir.

Alman resminin 6nemli sanatc¢ilarindan olan Menzel, sanayilesmeyi resim
sanatina eserleriyle tasiyan ilk ressamdir. Eserlerinde sanayi toplumunun sorunlari,
degisen iiretim iligkileri, calisanlar, kopriiler, kum ocaklari, isci mahalleleri, sokaklar,
sanayilesmenin iiretim ve kentlesme anlayisi ilizerindeki etkilerini ele aldi1875'de
Slezya‘daki Konigschiitte‘e giden sanat¢i bir demir fabrikasini inceledi, sayisiz desen
cizdi. Bu fabrikadan edindigi bilgi ve gozlemlerle “Demir Fabrikas1” tablosunu yapti.

Bu tablonun en biiyiik 6zelligi; sanat tarithindeki ilk sanayi resmi olmasidir.

°® WALTHER, Ingo F: Van Gogh, Taschen, istanbul-1997, s. 14



Resim 44 Adolph Menzel “Demir Fabrikasi”
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Doneminin toplumsal, siyasal olaylarini tarihsel gercekligiyle ele alan
resimleriyle de tanman sanatci, 1848 Sanayi Devrimi‘ni anlattigr “Mart Sehitleri”
adl1 tablosunda, donemin direnen devrimci kiiltiiriinin 6nemli 6rneklerinden birini

yaratir. Menzel, sanayi devriminin tarihsel gercekligini sanatinda basariyla islemistir.
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4. GUSTAVE COURBET(1819-1877) ve COURBET
GERCEKCILIGI

XIX. yiizyilin en Onemli sanatc¢ilarindan olan Courbet 1819 yilinda
Fransa’nin Isvicre smirinda bulunan Ornans’da zengin bir miilk sahibinin oglu olarak
diinyaya geldi. Courbet, 1831°de on iki yasindayken Ornans’da egitim hayatina
basladi. Okul hayatinda, Latince, Matematik gibi derslere ilgisi az olan Courbet, sik
sik okul disindaki doga ve onun giizellikleriyle zamanini geciriyordu. Bu dénemde
ilk desen egitimini, Le Pére Beau’dan aldi [k dersten itibaren, model yerine,
Ogrencilerine dogadan etiitler yaptirmay1 tercih eden Pére, bu yoniiyle Courbet’nin
ilgi alanina girmeyi basardi. Courbet, desende oldukca iyiydi, fakat bu yetenegi ailesi
tarafindan pek sicak karsilanmiyordu. Ciinkii sanatla ugrasan bir kimsenin gelecegi

konusunda endiseli idiler.

4.1 Kraliyet Koleji Donemi

Ekim 1837°de, Courbet, ailesi tarafindan Besangon’daki, o ddnemde
geleneksel olarak tercih edilen, Kraliyet Koleji’'ne gonderildi. Yatili bir okul olan
Kraliyet Koleji Courbet iizerinde baskici, daraltan ve bogucu bir etki yarattr. Doga
sevgisiyle dolu olan Courbet, simdiden Ornans’taki her seyin hasretini ¢ekiyordu.
Uzun ugraslar sonun da babasini ikna eden Courbet, geri dondii ve derslerine orada
devam etti. Bu donemdeki tekrar uyum c¢abalar1 ve derslerindeki gayretli ¢cabasmin
yam sira Courbet’yi icten ice saran bir tutku vardi: Desen. Bir siire sonra David
gelenegini takip eden Profesor Flajoulot,’nun yanma girdi. Bu donemde Max

Buchon’un siirlerini resimledi ve desen okulundaki derslerini ilgi ile takip etti.
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Ardindan Courbet, sanat hayatinda bir doniim noktas1 olan Paris yolculugu icin

babasini ikna etti.

4.2 Paris ve Salon Sergileri

Courbet, yolunu Paris’e cizdikten sonra Ozgiirliigiin ilk tadini aldi. O
zamana kadar iizerinde hissettigi baski, hocalar ve kurallar artik gerisinde kalmisti.
Artik, tamamen yalmz ve Ozgiirdii. Belki de Courbet’nin kisilik gelisimi ve
sanatindaki keskin tavri, bu yalnizlik doneminin kapsamli sorgulamalar1 ve sikintilari
sonucunda olusmus, sanat¢c1 kendine sarilarak gelisimini siirdiirmiistii. Paris, onu
korkutmuyordu. Daha yirmi yasinda bir gen¢ti, ama neden orada oldugunun
farkindaydi. O donem ressamlarmin ortak sorunu olan maddi giicliikler her zaman
Courbet’nin pesindeydi. Stiidyo, model, giderler siirekli kafasin1 kurcalayan dertlerin
basinda geliyordu. Babasinin siirekli baskis1 ve harcamalar1 konusundaki nasihatleri
giderek kendini gostermeye basladi. Ailesine Ozellikle de babasina giinlerini nasil
gecirdigine ve nasil ¢alistigina dair bilgiler veriyor, orada bulunmasinin nedenlerinin
anlatiyordu uzun uzun. Courbet’nin Paris’ten aldig1 en biiyiik kazanimlardan biri,
kuskusuz Louvre Miizesi'nde katildigi kopya seanslariydi. Bu donemde,
Rembrandt’tan oldukca etkilendi. Bunun yani sira, Ribera, Velasquez, Holbein
gibi ustalara hayranlik duydu. italyan sanatcilarmin gizemli resimleri, dini igerikli
tasvirler onda fazla etki uyandirmadi. Ciinkii, o sadece gordiiklerini resmediyordu.
Goriilmeyen onu ¢ekmiyordu. Bir keresinde, neden melek resmetmedigi

soruldugunda; “Hi¢ gormedim ki, bana melek gosterin, yapaymm™’

, diyerek
gercekeilikteki maddeci diyalektik tavrini oraya koymustur. Yine; “Ben gozlerimin

gordiigiinii resimlerim™® sozleri de bu tavrini kanitlar niteliktedir.

-----

ismi yavas yavas duyulmaya basladi. Yogun ¢alisma temposunu gorenlere, “Kendi

" MACK Gestle: Gustave Courbet, Alfred.A.Knopf, USA-1951, 5.36
* MACK Gestle: A.g.e. 38
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kendimi eglendirdigimi mi saniyorsunuz! Bir aydan fazladir, kendime ait ¢eyrek
saatim bile olmadi. Modellerim bana oldukca tuzluya patliyor ve sabahin koriinden
aksamin besine kadar calistyorum. Insanlarla goriismek gerek. Kafay: iisiitmemek

i¢in” ¥diyordu.

Courbet’nin tiim bu ¢abalari, Salon’a kabul edilmek icindi. Paris’te kaldig:
dort yil siiresince ¢ok Onemli ve Ozel resimler iiretemedi. Giin i¢indeki
kosusturmalar, calisma temposu ve 6zlemleri kafasin1 deyim yerindeyse allak bullak
ediyordu. Kendi goriintiisiine duydugu begeni ile Courbet, bircok kez kendisini
model olarak kullandi. Ciinkii, boyle bir calismada modele para vermesi
gerekmiyordu. Ancak asil neden; Courbet’nin bir ¢esit narsizm dogrultusunda kendi
goriiniimiine olan askiydi. Muhtemelen bu ilk otoportrelerini Paris’e gelisinde, 1840
yilmin sonlarinda yapmustir. Courbet’in Paris’te bir yandan teknik yOnden
problemleri agsmaya calisiyor, bir yonden de teoride sanat ile ilgili diisiinceler aklinda
ucusuyordu. Bu doneme, Courbet’nin acemilik donemi ve tereddiitler i¢cinde oldugu
bir ge¢is donemi diyebiliriz. Edebi ve romantik konular1 boyamaya candan bagliydi,
bunun yani sira, bazen duyusal, her zaman sert ve cansiz bir ifade icerisindeydi.
Ilerleyen zamanlarda Courbet edebi konularin kendi kisiliginde bir etki
uyandirmadigmin farkina vardi ve bu konuda caligmayi tamamen birakti. Daha
spontane ve icgiidiisel olan erken donem manzaralar1 ve 6zellikle portreleri ¢ok daha
basariliydi. Courbet’nin deneme amagh icra ettigi manzara resimleri, sayica azdi.
Bunlardan birisi olan, “Fontainebleau Ormanindan Goriiniimler” adli tablosunu,
1841 yilinda yapti. Ayni yil Urbain Cuénot ile Le Havre’a gitti. Anne ve babasina bu
gezinin sanati1 ile ilgili diisiincelerinin gelismesinde ihtiyaci olan fikirleri
olusturdugunu ve bundan ¢ok memnun oldugunu yazdi. Courbet, 1842 yilinda ilk

299

gercek basarili resimlerinden birisi olan “Siyah Kopekli Otoportre™’yi yapti. Iki yil

sonra Courbet’nin bu otoportresi, Salon’a kabul edildi. Ger¢i daha biiyiik ebatl yeni

5 BAILLODS, Jules (Cev. Yalcin KARAYAGIZ) :Courbet Yasiyor, Chiviyazilari, Istanbul-2008,
s.19
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bir 6rnegini yapmak istedi, fakat dostu Hesse, onu tabloyu oldugu gibi yollamas1

konusunda ikna etti.

Resim 45 Gustave Courbet “Siyah Kopekli Otoportre”

Mart aymda Courbet, otoportresinin jiiri tarafindan kabul edildigini 6grendi.
Courbet bunu; “Sonunda beni son derece mutlu eden sergiye kabul edildim. Kabul
edilen resim benim gostermeyi arzuladigim olan degildi, ama fark etmez, daha iyisini
isteyemem ¢iinkii reddettikleri resim tam anlamiyla bitmemisti. Bana sergide

miikemmel bir yer vererek beni onurlandirdilar”®

sozleriyle duyurdu. 1842
sonbaharinda Ornans’a bir ziyaret i¢in geri dondii. Courbet’nin ailesine candan
baghlig1 hi¢ azalmadi. Aym sekilde ¢ocukluk arkadaslarina ve biiyiidiigii kirsallara

da yiirekten bagliydi. Ayni yil babasmin portresini ve 11 yasinda olan kiz kardesi

% MACK Gestle: A.g.e. 5.36
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Juliette’nin duvara dayanan kahverengi elbiseli resmini yapti. Yine bu ziyaretinde iki
manzara daha iiretti. Bunlar; Salins’e uzanan yolu ve Ornans kasabasini resmettigi
“Founéche Kayast” ve “Winter Woods” 1844 yilinda kiz kardesi Juliette’ in koltukta

mavi ve sar1 cubuklu elbiseli portresini yapt.

Courbet, gelecek 25 yil icinde Salon’un geleneksel olarak diizenlenen
sergilerinde en az bir ¢cogunlukla da birkac¢ eseri ile kendine yer buldu. 1845 ‘te
ailesine, Salon’a bes tane resim gondermek i¢in, dinlenmeden dur durak bilmeden
calistigim, fiziksel ve zihinsel olarak tiikkendigini yazdi. Gonderdigi resimlerden birisi
“Geng¢ Kizin Riiyas1”, daha cok bilinen ismi ile “Hamak”, biri de “Gitar Calan
Adam™’di. Bu tablosunda Courbet’ nin, kendini kayalarin ©Oniinde otururken
resmettigi goriiliir. Bu resim, diger dordiiniin elenmesiyle birlikte kabul edilen tek

resimdir.

Resim 46 Gustave Courbet “Hamak”



7

Resim 47 Gustave Courbet “Gitar Calan Adam”

Gitar Calan Adam ile ayni zamanda yaptigr “Kirda Asiklar” tablosu
Courbet’nin sanatinda, yeni bir sayfa gibi goriinse de o bu tiir duyusal ve romantik
yaklasimlarin, edebi anlatimlarin etkisinde fazla degildi. Resimde, Courbet ile
sevgilisi sanki bir diigler alemindedir. “Agkin resmidir adeta ve gengliginin tiim

enerjisi tuvale yansimistir. Tutkulu bir anin resmidir. Bu tuvalde, agkin tiim ciddi
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duygular1 ve 6lmekte olan bir dénemin tiim melankolisi vardir.”®" Courbet, bu tiir

duygusalliklarla artik ilgilenmiyor, emin adimlarla gelecege dogru ilerliyordu.

Resim 48 Gustave Courbet “ Kirda Asiklar”

Courbet’nin erken donemlerinde, neredeyse tiim tuvalleri epeyce kiiciik
olmasma karsin, o daha iddiali ¢alismalar i¢cin planlar yapiyordu. Mayis 1845°te

sunlar1 yazds;

“ Gelecek yil icinde halkin beni gercek degerimle takdir edecekleri bir resim
yapmaliyim. Benim tek yapabildigim sadece bu kiigiik resimlerden ibaret degil.
Daha biiyiik olcekli bir resim yapmak istiyorum. Soyledigim seyde haddimi
agmiyorum c¢linkii sanat adina bir seyler bilen tanidigim herkes bunu benden
bekliyor. Ertesi giin bir portre calimasi yaptim ve Hasse’ye gosterdigimde,
stiidyosundaki tiim insanlarin Oniinde bana Paris’te ¢ok az sayida ustanmin bu
calismaya esit degerde bir resim yapabilecegini sOyledi. Daha sonra, gelecek yil
icerisinde buna benzer sekilde iiretirsem, bunun bana diger ressamlar arasinda
yiilksek bir mevki kazandiracagini soyledi. Soyleminde biraz abarttigim itiraf
etmeliyim. Fakat kesin olan bir sey var ki, oda gelecek bes yil i¢cinde Paris’te ismi

1 BAILLODS, Jules: A.g.e. s.24
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anilan bir ressam olmaliyim. Vasat bir gidis olamaz, biliyorum gerceklestirmesi cok
zor olacak, binlerce kisi arasinda basariya ulasan ¢ok az, bazen bir tane olabiliyor.
Hizli bir gelisme gostermem ve fikirlerimi cekinmeden gercege kavusturmam igin
ihtiyacim olan tek sey para.”®

Bu sozleri ile Courbet’nin, her ressamin ¢ektigi sikintilara benzer bir sorun
ile kars1 karsiya oldugu goriiliir. XIX. ylizyilda, 6zellikle de bireysel miicadele icinde
olan bir sanatc1 i¢in en zor asilan sey ekonomik zorluklar olsa gerek. Ciinkii Courbet
gibi diisiincelerini etki altinda kalmadan agiklamayr ve kendi sanatini icra etmeyi
kafasma koymus bir sanat¢inin bu tiir zorluklarla karsilagsmasi dogal bir siirectir.
Biitiin bunlar yasanirken ¢ok kritik bir zamanda Amsterdam’dan gelen H.J. Van
Wisselingh adinda bir resim saticis1 caligmalarina ilgi gosterdi ve 420 Frank
karsiliginda iki resmini aldi. Daha sonra, kendisinin bir portresini siparis eden cana
yakm bu Hollandali, Courbet’ye, kendi iilkesinde resimlerinin, basar1 kazanacagini
Ongordiigii bir yerde degerlendirecegi soziinii verdi. Hollandali soziinii tuttu ve
zengin bir koleksiyoneri, Courbet’nin yedi resmini almas1 konusunda tesvik etti. Bu,
Courbet’nin, Hollandali resim saticilari, koleksiyonerleri ve sanatcilar: ile uzun ve
mutlu bir bag kuracaginin isaretiydi. Popiilaritesi Belcika ve Hollanda’da hig

azalmadi ve iki iilkede actig1 sergiler de ¢ok basarili oldu.

Paris’e dondiigiinde, biiyiik resim konusunda sorunlar yasadi. Biiyiik boyutta
tuvali boyamanin altindan kalkip kalkamayacagi konusunda endiseleri vardi. Ocak
1846 tarihli mektupta, cesaretinin kirildigi iyice ortaya cikti. Ona gore, diinyada
sanat ugruna yapilan calismalardan daha zor bir sey yoktu. Ozellikle, kimse bunu
anlamazken. Buna ragmen kis ayinda, Salon’a gondermek i¢in yeterli sayida resim

yapmistt. Bunlardan birisi kabul edildi.

Courbet, sanat tarihinin en basarili ve konusulan portrelerinden biri olan

“Otoportre (Pipolu Adam)”1 1846 yilinin sonlarina dogru yapti. Daha onceki Siyah

%2 MACK, Gestle: A.ge. s.38
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Ko6pekli Otoportre’deki kendini begenmis havanin aksine bu portresindeki bohem ve
alayci bakis1 dikkati ceker. “Kabarik saclar1 ve sakallar1 birbirine karigmis, kiiciik
piposu agzinin kenarindan sarkar durumdaki bu gen¢ adam, golgeli gozlerle izleyene
dogru bakmaktadir. Karanlik bir arka planin i¢inden ¢ikan bu yiiz; baskaldirinin,
Ozgiir bir birey olmanin ve 6zgiivenin golgeleriyle bic_,;imlenmektedir”63 Portrede,

kaba hic¢bir nokta yok gibidir.

Resim 49 Gustave Courbet “Otoprtre (Pipolu Adam)”

1846 ‘da Ornans’ta birka¢ ay daha gecirdikten hemen sonra, Paris’e geri
dondii. Ardindan, Hesse ve etrafi tarafindan oldukc¢a ragbet gbren Urbain Cuénot’un

portresine bagladi. Salon’a kabulii konusunda korkular1 vardi ve bu portre ile

6 USTUNIPEK , Mehmet: Gustave Courbet, www.Lebriz.com (24.05.2008)
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Onerdigi iki resim 1847 jiirisi tarafindan reddedilmisti. Bu, Courbet i¢in kotii haberdi
clinkii bu isminin yayilmast yolunda bir engeldi. Neyse ki kabul edilenlerden agik
fikirli bir grup, Courbet gibi reddedilen ve gbze carpan sanat¢ilari destekleyerek,
birka¢ 6zel galeride bagimsiz bir sergi diizenledi. Bagkaldiranlardan Ary Schefer,
Delacroix, Daumier, Alexandre-Gabriel Decamps, Théodore Rousseau ve heykeltirag
Antoine-Lois Barye, toplanarak bagimsiz sergileri geleneksel hale getirme

konusunda hemfikir oldular.

1847 yazinda, Hollanda’ya kisa siireligine bir seyahate gitti. Rembrandt’a ve
diger Felemenk ustalara, Louvre Miizesi’ne baslayan hayranligi, Hollanda galeri ve
miizesindeki gbzlemleri sonrasinda, heyecan veren bir coskunluga doniistii. Ailesine

Hollanda gezisinin iizerinde olusturdugu olumlu izlenimleri ve hayranhg: yazdi.

4.3. Bressaire Andler Birahanesi ve Entelektiiel Cevre

Champfleury, Henri Murger, Max Buchon gibi yazarlar ve Courbet’nin
cevresindeki hepsi de inanmis cumhuriyetciler olan ressamlar, romantik akima ve
Gautier’'nin “sanat i¢cin sanat” anlayigina karsit yeni bir estetik gelistirmek igin,
diizenli olarak, Martyrs Sokagi’ndaki Andler Birahanesi’nde bulusurlardi. Courbet,
Bressaire Andler’in 1848 yilinda miidavimi oldu. Bu basit mekan, on bes yildan fazla
bir siire boyunca ona restaurant, bar, kliip ve cesitli konusmalarmi yaptig1 bir yer
olma ozelligini sagladi. O c¢evrede yasayan dostlar1 ile bir bulugsma yeriydi ve
atdlyesinin iki kapr yamindaydi Insanlarla ve dis diinya ile baglantiyr burada
kuruyordu. Courbet’i gérmek isteyenler orada randevu veriyordu. Courbet’nin bu

masalardaki sohbeti nadiren ciddi oluyordu.

Persembe giinleri, Andler’in en popiiler giiniiydii. Aralarinda Courbet’nin de
bulundugu, bolgenin bilinen simalar1 burada toplanirdi. Resamlar, yazarlar ve daha

bircok entelektiiel kisilik burada siirekli bir etkinlik i¢indeydi. Bunlardan bazilari
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Courbet’nin Louvre ziyaretlerinde ona rehberlik eden ressam Frangois Bonvin,
Honroé Daumier, Camile Corot gibi ileride bircok noktada birlesecek oldugu
kisilerdi. Bir¢ok sosyalist yazar ve sanat¢i buranin daimi miisterilerindendi. Courbet,

stirekli gittigi bu mekandan, “Madame Andler”’in portesini 1855 yilinda yapti.

Resim 50 Gustave Courbet “Madam Andler”

4.4. Devrim ve Siyasi Gelisim

1830 Temmuz Devrimi’nde, siyasal oOzgiirliiklerde smirli bir genisleme
saglandi. Bir yandan edebiyat cevrelerinin etkisiyle yeni kusaklarda Biiyiik Devrim’e
kars1 giiclii bir sempati gelisirken, 6te yandan 1846 yilindaki kotii hasadi izleyen

ekonomik bunalim kosullarinin ve yonetici smifin yaptigr yolsuzluklarin halk
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arasinda dogurdugu hosnutsuzluk, 1848-1852 yillar1 arasinda gecerli olacak ikinci
Cumhuriyet doneminin yasanmasiyla sonu¢lanan halk ayaklanmasmi dogurdu. Bu
toplumsal ve siyasi kosullarin cevreledigi bir ortamda, sosyalist ¢evreler igerisinde
yer alan Courbet’nin sanat anlayisinda, toplumsal gercekler kendini gostermeye
basladi. O, bir bohem ve 6zgiir diisiinceye inanan bir eylem adamiydi. 1847 yilinda
Hollanda’ya yaptig1 ziyaret onun iizerinde etkili oldu. Siirdiirdiigii bohem hayat ve
bu swrada tamistigi Baudelaire, Proudhon, Champfleury gibi yazar ve diisiiniirlerle
kurulan dostluklar ise sanata bakisini olgunlastirdi. Ozellikle Proudhon etkisiyle
sosyalist diisiinceye yakinlasti. Courbet, sosyalist fikirlerinden etkilendigi Pierre-
Joseph Proudhon ile 1848 yilinda tanisti. Proudhon’un sosyalizmi, evrensel esitlige,
adalet ve oOzgiirliige, fakirin ezildigi, sOmiiriildiigii sisteme son veren hiimanist
doktrine dayaniyordu. Ancak tiim bu toplumcu fikirlerine ragmen, Proudhon, anarsist
fikirleri nedeniyle, Karl Marx’in Komiinist Manifesto’sundaki bircok teori ile ayni
diisiincede degildi. Her ne kadar Courbet, politik c¢evrelerin icine girmis olsa da,
kendini bu kulvara fazla kaptirmadi. Ciinkii onun silah1 ve dili resimdi. Courbet
fikirlerini, donemin havasmi soludugu Paris’li arkadaslarina bor¢luydu. Ailesine
yazdig1 bir yazida, “Ben iki sebepten yenilmem. Birincisi; ¢iinkii savasta toplara ve
tiifeklere bel baglamam. On yildir akilla savasiyorum zaten silahim da yok. Demek

ki endigelenmenize gerek yok”®*

Sicilya’da ¢ikan yerel bir ayaklanma ile baslayan devrim, Avrupa’nin biiyiik
bir kismina siiratle yayildi. Bu baskaldirma, bir¢ok iilkede siddet goriintiilerine sahne
oldu. Fransa’da ¢esitli sivil ¢atigmalar diizeyinde varligini siirdiirdii. Ayaklanma, 24
Subat 1848’de kalabalik bir toplulugun Temsilciler Meclisi’ne hiicumu ile kendini
gosterdi.10 Aralik’ta Louis Napoléon Bonaparte, tekrar se¢imin kanunlarla
yasaklandig1 bir se¢im ile Fransa krali oldu. Devrimin olusumu, baslarda Courbet
tizerinde bir etki uyandirmadi. Genglik yillarinda biiyiikbabasinin cumhuriyetci
goriislerinden hayal meyal etkilenmesine ve yapisinin tepeden inme her tiirlii

otoriteye baskaldirmasina ragmen, Courbet’de bu ortama ayak uyduracak politik bir

% MACK, Gestle, A.g.e. s.48
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biling daha uyanmamusti. Fakat 26 Haziran’da, radikal isyancilarin askerler
tarafindan katledilmesinden sonra, duruma kayitsizlig1 ortadan kalkti. Bu katliamdan
duydugu korku ve nefret duygusu her yerini sardi. Courbet’nin devrimci kisiligindeki
doniim noktalarindan birisi olan bu siire¢, onun ezilen kesime sempatisinin artmasina

neden oldu.

Courbet, o donemde barikatlarin arkasinda miicadele eden ve Champfleury ve
Baudelaire ile tanisti. Baudelaire ile arkadasligi, (Courbet’nin siirin de i¢inde oldugu
edebiyattan tiksinmesinden beri) verimsiz bir diizeydeydi. Ona gore siradan
insanlarin konusmadig1 gibi konusmak, bir nevi aristokrat gibi davranmak anlamina
geliyordu. Buradan Courbet’nin gergekcilikteki basat karakterlerinden birisini acik¢a
goriilmektedir. Ciinkii ona gore, siradan insan1 yansitmayan ve onun dziine inmeyen
her tavir sahteydi ve diiriist degildi. Ancak tiim bunlara ragmen, 1849 yilinin bir
diger 6nemli ¢aligmasi, “Baudelaire’in Portresi’dir. Icinde bulundugu ve sanatgi
kisiliginin yogruldugu entelektiiel ¢evrenin bu iinlii ismi, Courbet’nin eserinde
Olimsiiz bir imgeye biiriinmiistiir. Courbet, 1853 tarihli olmasina ragmen, bu resmi
muhtemelen 1848 yilinda tanigmalarinin ardindan yapmustir. Resimde, Baudelaire,
kahverengi bir kiyafet i¢inde, mavi gomlegi, sar1 kravati ile iizerinde miirekkep
hokkasi, tiiylii kalemi olan masaya kars1 oturan, okuyan bir poz i¢cindeydi. Fakat bazi
sebeplerden Baudelaire bu resmi begenmedi. Courbet’in de icine sinmedi, ¢iinkii
resimden yeteri kadar tatmin olmadi. Baudelaire’in yiiziiniin her giin degistigini ve

mimiklerini yakalamanin ¢cok zor oldugunu soyliiyordu.

Courbet’nin politik ilgisi ve sosyolojik gelisimi, 1848 ve 1852 yillar1 arasinda
gecen sikintili donemde gelisti. Subat 1848°deki politik umursamazligi, Haziran
1848 yilinda, zuliim goren isyancilar ile birlikte aktif hale geldi ve kendini sosyalist
ivmenin i¢cinde buldu. Fakat nihayetinde, o bir ressamdi, bir filozof, diisiince adami
ya da siyaset¢i degildi. Bu yiizden, kendini bu siyasi ortama amagsiz bir sekilde

teslim etmedi.
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Resim 51 Gustave Courbet “Baudelaire’in Portresi”

4.5. Gergcekcilik (Realizm)

Donemin Fransa’sinda sanat toplumla paralel olarak degisim gecirdi. Devrim,
toplumu deyim yerindeyse yeniden olusturdu. Courbet de bu olusumun iginde,
ressam kimligi ve diislinceleri ile kendisinin Onemli bir noktada oldugu
diisiincesindeydi. Bu donemde, neredeyse her sey degismisti. Bu sekilde degisen
toplumun, sanatta da atesli ve ses ¢ikaran bir olusuma ihtiyaci vardi. Akademi’nin
giicii kalmamis, cansiz ve donuk olan Neo-Klasisizm de halk iizerinde eski etkisini

yitirmisti. Bu noktada Courbet ;

“Simdi meydan Realizmin ve Realizm benim! Realiteyi tahta ¢cikarmak i¢in geldim.
Siz gecmissiniz bense gelecegim. Diinyaya, sanatlara, basit seylerin dogrusunu
getirdim onlar1 olduklar1 gibi, sizin hassasiyetiniz i¢in yalanci sirmadan pahali
elbiselerle fazlasiyla giiliing bir kiliga biiriinmiis olarak degil, fakat giymis olduklar1
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g6z kamastirict sadelikleri icinde gostermek istiyorum! Sizin uygarlik havarileriniz
ve arkeologlarmiz istenmiyor artik. Uzlagmacilik ve uydurmacilik da yok. Artik
miadi dolmus sahnede Olii bir gecmisi yeniden diriltmek istemiyoruz. Meydan

yaratici sezginindir, meydan hilkmeden hayatindir. Kahrolsun akademiler, okullar,

miizeler. Sadece doga Tanridir. Sanatci kendi dogasmin yorumcusudur”®.

sozleriyle Gercekciligin manifestosu niteliginde olan, sade ve idealize edilmeyen
yaklasim, goriinen disinda bir seyi gostermeye calismayan tavri acik¢a sergiliyor.
Artik, baskaldirmin ve degisimin sinyalleri acikca goriilmektedir. Uslubu sert, icten
ve yorucuydu. Courbet, katkisiz bir realistti ve eserlerinde bunu her zaman yansitt1.
Courbet’nin resimlerine bakildiginda, diger resimlerin ruhumuzda olusturdugu
rahatlama ve yumusaklik, yerini sert bir balyoz darbesi ya da tuvalden ¢ikan bir

yumruga birakir.

1849’da Salon’a gonderdigi yedi tuvalin hepsi kabul edildi. Bu resimlerden
en fazla one c¢ikanlar, ve “Deri Kemerli Adam”olmustur. Courbet, “Ornans’da Bir
Ogleden Sonra” resminde, kisileri dogal biiyiikliikte ¢izmek, yemek sonrasinda
davetliler arasinda baslayan basit bir sohbeti, tarihi resim tarzinda canlandirmak icin
biiylik boyutlarda bir tuval kullandi. Courbet, tablolarinin anitsal boyutlar1 ve
anlatimiyla, insanlar1 akademik yOntemin istegi gibi ideallestirilmis bir doneme
yerlestirmeden ve kahramanlastirmadan, olduklar1 gibi gostererek, tarthi resmi

yenileme tutkusunu acik bir bicimde ortaya koydu.

4.6. Courbet Gercekgiliginin Basyapitlar

Courbet’nin Gergekgiligin  Oncii  ressamlarindan en Onemlisi olmasinin
sebeplerinden birisi, iirettigi eserler ile soylemlerinin, durusunun paralel olmasidir.
Basit ve diinyevi olan1 resmetme ¢abasi bir¢ok eserinde kendini gosterir. Asagidaki

boliimlerde Courbet’nin bu eserlerinden en 6nemlileri ele alinmustir.

% BAILLODS, Jules: A.g.e 5.28-29
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Resim 52 Gustave Courbet “Ornans’ta Bir Ogleden Sonra”

4.6.1. Tas Kiranlar

1849 Ekimi ile 1850 yazi arasinda, Ornans’da gecirdigi alti aylik siirec,
hayatinin en iiretken donemi oldu. Bu siirecin iiriinii olan “Tas Kiranlar”, biiyiik
tepkiyle karsilanan resimlerinden birisi olarak Bati Avrupa Gercekgiliginin
basyapitlar1 arasinda yer aldi. “1848 Devrim’i emegi ilk kez baslica sorun yapti.
Dolayisiyla 1850’lerin Fransiz realistleri icin 1848 Devrimi’nin sanatsal anlamu,
Devrim’in ideallerine dayanan bir takim alegoriler yaratmak degil, ama daha
insancil, ozgiin ve popiiler konulara donerek, siissiiz dogayr ve onun i¢inde emek
sarfeden kadin ve erkeklerin soylulugunu yiiceltmektedir. Bu acidan Courbet’nin Tas

Kiranlar’s 1848 ideallerinin gercek bir Ornegidir.” 66Sanatgl is¢ci smifimin en alt

5 INANKUR, Zeynep: XIX. Yiizyll Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, .56
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kesiminden olan bu iki figiiri hicbir yorum yapmadan tiim swradanliklari,

hantalliklar1 ve yoksulluklariyla vermistir.

e e S e

Resim 53 Gustave Courbet “Tas Kiranlar’ 1848

Tas Kiranlar, 1850 Salonunda ilk kez sergilendiginde, skandal olarak
nitelendi ve sanat¢inin katilmak zorunda kaldigi bir tartigmaya yol acti. Bununla
birlikte, Tas Kiranlar gibi, bir akima tek basina Onciilik yapan bir tablosuyla
Courbet, giincel olaganligi, tarihsel bir biitiinliige ve evrensellige yiikseltmis oldu.
1848 Devrim hareketinin ertesi yilinda yapilmis olan bu kompozisyon icin Courbet,

sunlar1 soyler:

“Bir gezinti yapmak i¢in Saint Denis satosuna gidiyordum. Maisiere yakinin da, yol
iizerinde tas kiran iki adami izlemek i¢in durdum. Bundan daha kotii bir yoksulluk
ornegine rastlamak zordur. Boylece bir an da aklima bir tablo yapmak geldi. Evet,
sanata bir halk giicii vermek gerekiyordu. Sahne, giines altinda, bir yolun kenarinda
geciyor. Adamlar, biiylik bir dagin yesil bayirinin 6niindedirler. Dag, biitiin tabloyu
dolduruyor. Dagin iizerinde bulut golgeleri var. Yalmizca sag kdsede mavi bir gok
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parcas1 goriilmektedir. Ben hicbir sey kat etmedim, araba ile her gezintimde bu
insanlar1 gordiim. Fakat onlar1 ne halde gérdiim? Bu halde insan mahvolur.”®

Tamamiyla toplumsal bir yaklagim ile yaptig1 bu resim bir¢ok elestirmen ve
diisiiniir tarafindan sosyalizmin simgesi ya da politik bir tavrin yansimasi seklinde
yorumland. Ilk bakista, ¢ok sade ve basit goriinen bu resim, incelendiginde gergekci
yaklasimm enerjisi ile insani sarmaktadir. GOkyiiziiniin goriinen kiiciik bir kismi
sayesinde, acik hava oldugu izlenimi, ¢alisan insanlarin, emegin kisacast halkin

temsili olarak gercek degerini gostererek hafizalara kaziniyor.

Courbet’nin 6zellikle kdy konularini, halk yasamini ve yoresel goriiniimleri
konu alan resimlerinde, figiirlere alisilmadik bir biiyiikliik ve saygmlik kazandirdig:
sOylenebilir. Bu gercegi, daha sonraki resimlerinde, 6rnegin “Flagey Koy Fuarindan
Doniis” ve “Bugday Eleyen Kadinlar” adli tablolarinda gormek miimkiin. Ne var ki,
bu ve benzeri konular1 isleyen resimler ilk sergilendiklerinde, genel kan,
Courbet’nin bir tiir yavanliga yoneldigi yolundaydi.1853 Salonunu gezen imparator,
Courbet’nin “Banyo Yapanlar” tablosu karsisinda 6fkeye kapilmis ve elindeki
kirbacla, resme birka¢ kez vurmustu. Fakat, onlarin gercekcilik kaygilary, kisa
zamanda Courbet’nin tablolarini, ¢cagin en biiyiikk sanat yapitlar1 arasina sokmakta

gecikmedi.

4.6.2. Ornans’ta Cenaze Toreni

Courbet, tipki Gericault’nun “Medusa’ nm Sali” resmi gibi gérkemli ve
thtisamli bir tuval boyamak istiyordu. “Yapacagi resim, kesinlikle daha az klasik,
ancak daha fazla hakiki olacakt1.”®® Bu resim, Tas Kiranlar ile ayn1 sirada iirettigi
“Ornans’da Cenaze Toreni” idi. 1850- 1851 Salonu’nda sergilenen ve daha sonra

Realizmin manifestosu olarak kabul edilecek olan bu bagyapit, bir skandal olarak

% MACK, Gestle: A.g.e.s.115
% BAILLODS, Jules: A.g.e. s.33
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degerlendirilip sert elestirilere maruz kaldi. Bu resmi, dogdugu kdyde
biiylikbabasinin cenaze téreninden sonra yapti. Resimde kalabalik bir topluluk mezar
basinda toplanmustir. Portreler gercekcidir ve Ornans sakinlerine aittir. Resimde,
hicbir trajik ifadeye rastlanmaz, sanat¢i edebi higbir yorum katmadan cenaze
toreninin duragan, hatta sikici havasini vermistir. Oliimii, yasamin siradanlhig icinde,
dogal bir asama olarak gostermektedir. Tasra yasamindan bir sahnenin Paris
Salonu’na tasinmasi, carpict bir karsitligir beraberinde getirdi. Buradaki bir diger
yenilik de, tablonun swradan bir olayi, tarih resmi diizeyine c¢ikartan anitsal
boyutudur. Courbet’nin resim ile ilgili sdzleri, resmin amacimni ve agiklamasini yapar

niteliktedir;

Resim 54 Gustave Courbet “Ornans’da Cenaze” 1850-1851

“Boylesine bir cenaze toreni, bay Ingres’in ve Bay Delacriox nin rejisorliigiinde,
tamamyla opera dekorlari ile siislenmis Jiil Sezar ya da Pompée’nin canaze toreni
degildir. Sadece ve sadece Ornans’ta bir cenaze torenidir. O kadar. Sadece gérmeniz
gerekeni goriirsiiniiz!”®

6 BAILLODS, Jules: A.g.e. s. 34
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Daha 6nce higbir ressam bir resmi, bdyle bir tavir ve tutum i¢cinde yapmamus,
siradan bir merasimi, tarihsel, ulu resimlerin yapildig1 genis ve etkileyici tuval

izerinde boyamamisti. Courbet sdzlerine soyle devam eder;

“Onlar karsisinda ezilip biiziilmeliler. Bu devasa seyi gordiiklerinde, ayn1 darbeyle,
burjuvalar da ezilmeli. Benim dehamdan asla siiphe etmemeliler. Benim cenaze
merasimim, biitiin diinyaya, Parislilere, Ornanshlara ya da baskalarma: Iste sizler
boylesiniz ve bir giin boyle olacaksinmiz, diyebilmek icin miikemmel bir firsat
olacaktir ve lizerlerine yerlestirecegim kiiciik ha¢ hicbir seyi asla degistirmeyecektir.
Kendinize bakiniz. Nasil oldugunu goreceksiniz. Eh iste! Resim budur. Nesnelerin,
insanlarin ve hayatin torenlerini, ne oldugunu, nasil oldugunu, burada oldugu gibi ,
gosterir. Bir cenaze merasimini gormek isterseniz iyi. Iste bir tane, hem de hakiki.
Mabhalinde kontrol edilebilir. Bir cenaze merasimi , cenaze merasimidir. Baska da bir
sey degildir. Bununla beraber, fazladan bir sey yok. Bir canaze merasimi, hicbir yere
varmayan yollarda kaybolmus, sacma sapan teorilerle sasirmis, resmi rezil eden,
biitiin beceriksizlerin, biitiin sahne sanatcilarmin, Akademizmin, Romantizmin
cenaze merasimi.” 7

Courbet’nin bu tablosunun, Romantik bir anlayista ele alindig: diisiiniiliirse,
ortaya c¢ikacak tablo kesinlikle, Courbet’nin sadeligini, bayagi goriiniimiinii ve
maddeci tavrimi yansitmayacakti. Romantizm ozanlarinin da trajik olarak ele aldigi
kisiler, olaylar hep fantastik, olaganiistii seyler olmustur. “Gerg¢ekciligin Romantizmi
bu noktada keskin bir tavir ile ayrildig1 goriilmektedir. Gergekeiligin, Romantizmin
istesinden gelisi, her seyden Once sanatcilarin, trajik catigmalari, olagan giinliik
yasamin icinde, toplumsal gerceklikte yatan celismelerde aramaya baslamalarinda

gériiliir.”71

Aralik 1850°de, Salon kapilarini actiginda biitiin Paris bu resme kostu.
Tepkiler cesitliydi. Skandal, rezalet, cirkin gibi yakistirmalar sohbetlerin genel
konusuydu. Bir¢ok kisi, bunu din karsit1 bir karikatiir olarak yorumlarken bazilari,
bayagiligin yiiceltilisi, sanatin kiiciik diisiiriilmesi, kabalik olarak gordii. Arkadasi
Champfleury, resmi erkekge, giiclii, agik yiirekli yalinligin bir icrasi olarak gordii.

Champfleury’ nin kifayetsizligin hakim oldugu zamanda, resmin bir sanat eseri

7O BAILLODS, Jules: A.g.e 5.35
"KAGAN, M.: Age. s.171
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oldugunu sodylemesi, resmi en kisa sekilde ozetler. Tiim elestiriler ve yorumlar bir
yana, Courbet bu resmini yaparken kesinlikle bir yeryiizii gercegini gozler Oniine

serdi.

4.6.3. Karsilasma (Giinaydin Mosyo Courbet)

Resimde Courbet, ,kendisini sirtinda resim malzemeleriyle kirda yiiriirken
resmetmistir. Dostu Alfred Bruyas ve hizmetkar1 onu selamlamakta. Akademik
tablolarm gorkemli etkileme giiciiniin tersine bu tablonun siradanligi ve basitligi
dikkati ¢cekiyor. “Ne zarif duruslar, ne akici ¢izgiler, ne de gozii etkileyen renkler var.
Bir ressamin, kendini aylak gibi ceketsiz betimlemesi saygideger ressamlara ve
onlarin tayfasma bir hakaret gibi bir seydi. Zaten Courbet de boyle bir izlenim
yaratmak istiyordu. Tablolarmin, zamanin gecerli aligkanliklarina kars1 bir protesto
olmasimi, kendini begenmis kentsoylular1 sarmasini, geleneksel kaliplarin ustaca
kullanimina kars1 sanatsal kendiligindenligin ve ulasilmazligin degerini haykirmasimi
istiyordu. 1854’te yazdigi bir mektupta; “Ilkelerimden kil pay: olsun sapmadan,
vicdamima bir an olsun yalan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay
satabilmek icin bir karis olsun tuval boyamadim, hep yalnizca kendi sanatimla

- . T2 1+
yasamimi kazanacagimi umut ediyorum” "“diyordu.

Bu resimde, konunu yarattig1 yanki ile birlikte, 6nemli olan bir baska 6zellik
de, Courbet’nin teknigindeki firca vuruslari ve 15131 kullanimi ile Izlenimcilik
akimmi etkilemesidir. Courbet, 1855’te actig1 serginin katalogunda, gercekci
unvanmin ona tipki 1830’lardaki insanlara romantik {invaninin dayatilmasi gibi
dayatildigint  yazar. Donemimin adetlerini, fikirlerini, goOriiniisiinii kendi

degerlendirmelerine gore yansitabilmeyi, sadece bir ressam degil, bir insan olmayz,

> GOMBRICH, E.H (Cev. Bedrettin Cémert): Sanatin_Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul-1976,
s.403
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Ozetle yasayan bir sanat yapmayi istedigini soyler, sergiyi izleyenlere yapilan bu

uyar1, gercek bir sanat manifestosudur.

Resim 55 Gustave Courbet “Karsilasma”

4.6.4. Atolye

Ornans’ta Cenaze Toreni ve Tas Kiranlar’dan sonra, Courbet’nin hafizalara
kazman diger biiyiik resmi kuskusuz “Atdlye” resmidir. “Benim atdlyem! Bunu
sOylememe bile gerek yok ve mademki onlar gercekg¢iligi anlayamadilar, morale

ithtiyaglar1 var madem ki nesneler onlara yeterli gelmiyor ve ruh istiyorlar. Her ikisini
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de onlara gosterecegim. Benim resmim gercek (iste bu gercekgeilik icin) bir alegori
5973

(' bu da ruh i¢in) olacaktir”"".

Courbet bu eseri, ii¢ aylik inanilmaz bir ¢calisma sonunda tamamladi. Gergek
ve alegorinin i¢ ice oldugu otuz figiir, tic bucuk metreye alt1 metrelik bir tuvalde
yerlerini almigti. 1855 yilinda, Evrensel Serginin Jiirisi Courbet’nin on bir eserini
kabul etti ve “Ornans’ta Cenaze Toreni” ile “Atolye’”’yi reddetti. Bunun iizerine,
Courbet, daha onceden kiraladig1 bir barakada resimlerini sergilemeye karar verdi.
“Gergekeilik Pavyonu” adini verdigi bu yerde diizenledigi serginin afisinde, “Le
Realisme” (Gergekeilik) yaziyordu, hemen altinda ortada biiyiikce, “Gustave
Courbet, kirk tabloluk sergi, giris iiceti bir frank™ ifadesi vardi. 28 Haziran 1855’te
sergi agildi. Biiylik bir kalabalik merakla, Atdlye ve Cenaze Toreni resmine hiicum
etti. Atdlye resminin tam acilimi suydu; “Ressamin Atdlyesi, sanat hayatimin yedi
yillik sathasini gézler 6niine seren gercek bir alegori”. Resmin solunda, akademizmi
temsil eden; oklarla vurulmus bir model, avlanmay1 temsil eden kacak bir avci,
basini temsil eden; gazete iizerinde Olmiis bir kadin kafasi, sefaleti temsil eden;
cocugunu emziren bir kadin, ticareti temsil eden; bir Yahudi, tiyatroyu temsil eden;
bir fahise, dini, kir hayatin, issizligi ve Oliimii temsil eden; bir lagimci yer
almaktaydi. Sagda, masanin iizerinde kitap okuyan, siiri temsil eden Baudelaire
dikkati ¢eker. Ardindan sanat severler, ask, cocukluk, diizyazida Champfleury,
felsefede Proudhon, miizikte Promayet, sanat ve bilimde Alfred Bruyas, ve merkezde

de Courbet .

Bu sergi, ayn1 zamanda gercekeiligin duyurusu niteligini tastyan ve dogrudan
dogruya Courbet’nin kaleme aldig1 bir katalog yazisiyla sunulmustur. “Yasayan
Sanat” adin1 tasiyan bu yazi, diri sanat slogani cevresinde gelisiyor ve gergek¢i

anlayisin savunmasini iistleniyordu.

7 BAILLODS, Jules: A.g.e. 5.52
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Resim 56 Gustave Courbet “Atolye”

“Courbet bu donemlerde resim yapmasi i¢in sokaga ¢ikmasi gerekmiyordu.
Kalabalik zaten ona geliyordu ciinkii insanlarda resmedilme, gozlemlenerek
Olimsiizlesme arzusu vardi. Bunun i¢in sabirla atdlyede bekliyorlardi. Sokak

yasamin biitiiniiydii ve Courbet de onu tiim ham gercekligi ile ele aliyordu.””

4.7. Son Donemleri

Gergekeilik kavrami, belli bir ¢evrenin ve Ozellikle geleneksel egilimlerden
bikmis olan geng¢ sanatgilarin ilgisini toplamaktaydi. Artik geng ressamlar, gelenekgi
yontemlerden sikilan 6grenciler, Courbet’nin 1862de agtig1 6zel atdlyeye kosuyor,
onun goriislerinden ve sanatindan yararlanmamn yollarin artyorlardi. Ozellikle Picot
ve Couture gibi gelenek¢i ressamlarin dgrencileri, kendilerine yeni bir yol gosterici
olarak Courbet’yi se¢iyorlardi. Her geng¢ sanat¢inin kendi yolunu kendisinin se¢mesi

gerektigini one siiren Courbet, alisilmig dl¢iilerin disina ¢ikiyor ve atdlyesinde model

7 KUSPIT, Donald (Cev. Yasemin Tezgiden): Sanatin Sonu, , Metis Yayinlari Istanbul-2006, s.192
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olarak, at ve boga gibi hayvanlar kullaniyordu. Hayvanlarin basinda da bir koyliyti

bekletiyordu. Ancak, bu atdlyenin 6mrii birkag aydan fazla olmada.

Courbet, Fransa disinda bagka iilkelere de zaman zaman geziler yapiyordu.
1865’ten sonra Normandiya kiyilar1 dikkatini c¢ekti. Simdi New York’da 6zel
birkoleksiyonda yer alan “Martilarla Kiz”’1 o yil yapti. 1864-70 arasinda ise, en
giizel ¢iplaklarmi boyada.

Resim 57 Gustave Courbet “ Martilarla Kiz”

1867°de yiiz kadar resmini kapsayan ikinci sergi, olumlu yankilar yaratt1.
1870 savasi, iiniinii genislettiyse de, Komiin yOnetiminden sonra bu iin giderek
azaldi. Ugiincii Cumhuriyet onu, ayaklananlarla isbirligi yaparak Napolyon heykelini

tastyan Vendome Siitunu’nu yikmakla sugladi. O, bu siitunun daha once askeri
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miize olan Invalidese taginmasi yolunda hiikiimete bir &neride bulunmustu. Bir ara
Fransiz hiikiimeti kendisine “Legion de Honneur’” (Onur Nisani) nigsani vermek
istediyse de, bunu geri cevirdi. Vendome olayindan sonra mallaria el kondu ve
siirgline gonderildi. Sainte Pelagiede hapis yattig1 sirada, simdi Ornans Miizesinde
bulunan son otoportrelerinden birini ve natiirmortlarini yapti. 1873’de yurdundan
uzaklasti, Isvicre’ye yerlesti. Dostluklarmi kazandigi Baudelaire, Castagnary,
Duranty, Vallés, 6zellikle de isci ve aydin gevrelerinde goriigleriyle bityiik etki
yaratan Fransiz toplumcu yazart Proudhon gibi diisiiniirler, siirekli olarak
Courbet’yi desteklediler. Unlii koleksiyoncu Alfred Bruyas’la da yakin iliski kurmasi
son yillarina rasthyor. Bruyas, ilk kez 1856 Sergisinde gosterilen ve biiyiik tepki
uyandiran “Yikanan Kadinlar” adli tablosunu satin alarak sanat¢iya destegini
gosterdi. Courbet, 1877°de Isvigrede, Le Tour de Peilz’de 61dii. Bugiin, dogdugu yer

olan Ornans’da, Courbet’nin adin1 tagiyan bir miize bulunmaktadir.

4.8. Courbet Gercekgiligi

Courbet’nin gercekgiligi, klasik gergekcilik taniminm kapsami igine
almabilecek nitelikler tasimaktadir. Courbet’ nin yapitlart dogay1 ve giinliikk yasamu,
siirle ve hayalle siislemeksizin, oldugu ve goriindiigii gibi gosterme iddiasi tasiyan
bir anlayism temsilidir. Onun bu anlayis1 dogal olarak, yasadigi ¢agin ve donemin
siyasal ve toplumsal gelismelerinden etkilenmistir. Fransa’da 1830°daki halk
ayaklanmasi ve Restorasyon doneminin gecerli sanat anlayis1 olan “sanat i¢in sanat”
slogan1 yeni bir donemin baslangicidir. 1848 Devrimi’ni hazirlayan uyanis ve

bilinglenme egilimleri, bu donemin iiriintidiir.

Decamps, 1839’da sanatin amacinin, halka seslenmek, ondaki teli titretmek
oldugunu yazmaktaydi. Sanatin, bir siyasal egitim aract oldugunu One siiren
yazarlara bile rastlaniyordu o donemde. Gergek¢ilik akiminin dogusu, Courbet ile

birlikte, Corot, Millet ve Daumier gibi ressamlarin ortaya cikisi genellikle bu
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yillardadir. 1840’larda Courbet, elestirmen Castagnary’ye, Subat Devrimi olmasaydi,
kendi sanatinin da olmayacagini yaziyordu. Bir baska dostuna, Jules Vallés ise, sahte

ve uzlagmaci iilkilyii birakarak 1848’de gercekeilik bayragini diktigini bildiriyordu.

Castagnary, Courbet’nin kisiligi iizerine, 1848 de Pierre Dupont’un isci
yoksullugu iizerine dizeler yazdigi, “George Sandm La Mare au Diable” romani
tizerinde caligtig1 bir donemde, halktan gelmis cumhuriyet¢i gelenek ve egitim sahibi
bir ressamin, sanatina konu olarak, aralarinda ¢ocuklugunu gecirdigi koyliilerle
kentsoylular1 almasimnin, oldukca anlasilabilir bir sey oldugundan séz ediyor.
Courbet’nin onlari, dogal biiyiikliigii icinde c¢izerek ve onlara, o zamana kadar
yalnizca tanrilara ve kahramanlara ayrilmis bulunan giicii ve kisiligi vererek, bir

sanat devrimini sona erdirdigini soyliiyor.

Courbet’nin gercekgiligi proleter insanlarin ya da is¢i diinyasinin tasvirleriyle
smirlt degildir. Tuvalinde etnik veya ulusal tipleri, meslekleri, degisik dinlerden
kisileri de temsil eder. Courbet’nin gercekcilik admna giristigi miicadele, esas olarak,
sanattaki alisilmis kaliplar1 yilkmayr amagladi. Ayn1 zamanda, sanata ve sanatcilara,
kendisinin Atdlye’sinin orta yerinde simgesel olarak isgal ettigi yer gibi toplumda
merkezi bir konum verme amacindaydi. Courbet, felsefesini sadece biiyiik boyutlu
alegorik kompozisyonlarinda degil, tarihi olmayan, daha 6zgiir kuruluslu tablolarinda

da sergiledi.

XIX. vyiizylldada, mitolojik veya diissel nitelikli sahnelerde erotizm
sanatcilarin konular1 arasindaydi. Ama bir kadimi, basit gercekligi icinde ciplak
gostermek, sasirtici, hos goriilemez bir davramisti. Courbet ¢agdaslarinin, resmine
kars1 diigmanca tutumlaria meydan okuyarak, “Diinyanin Kokeni”yle kiskirticiligi
daha da ileri gotiirdii. Bacaklarin1 cinsel organi goriinecek sekilde acarak yiiziinii
carsafa gommiis ve anatomik bir ¢izim kadar hassas bir bicimde resmedilmis c¢iplak
bir kadin. Courbet anatomi c¢alimak icin bazen modellerinin fotograflarmi da

kulland1i. Gergekci yaklagimi (salt ideolojik degil, her seyden Once sanatsal
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niteliklidir), tarihi tablolarin, ¢iplaklarin, portrelerin, manzaralarin, natiirmortlarin

birbirini izledigi sanat1 gelistik¢e kesinlik kazandi.
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5.SONUC

Her cagda gercegi oldugu gibi yansitmayr amaclayan sanatc¢ilar olmakla
birlikte, XIX. yiizyilin sonlarinda bu amaglarma bir sanat anlayisi niteligi kazandiran
sanat¢ilar, bu yiizyilin ikinci yarisinda Gergekgilik akimini olusturdular. Bu donem
oncesinde de, Italya’da Caravaggio, Ispanya’da Ribera, Velasques, Goya, gibi

sanatcilar toplumun, diizenin elestirisi denebilecek bir tavir ile eserler (iirettiler.

Her ¢agda mevcut olan smiflarm, kendilerine gore gerceklige bakis acilari
vardir. Gergekci yaklasim, idealist yaklasimin karsitidir. idealizm her zaman ve
mekan i¢in evrensel olarak dogru olan1 ararken, gercekcilik giizelin ve dogrunun her
an ve her veri i¢in kendine 6zgii bir belirtisi oldugunu savunur. Romantizm
karsisindaysa gercekcilik, diise, tinsele ve 6znele karsisinda olarak, yasanan anin
Ozgiil verilerine deger vermektedir. En genis anlamiyla Gercekgi sanat, nesnellige
yonelisiyle, sanatin kalip ve kurallar saptayan iislup ve anlatimlarina karsi olan bir
goristiir. Burjuva simifiin ortaya ¢iktigr donemde gercekeilik, var olan bir olguydu.
Fakat Ortagag ele alindiginda bu miimkiin degildir, ¢iinkii o donemde gercek¢ilik
askin bir bicimde algilaniyor, yasanan hayatin i¢cinde aranmiyordu. Fakat bilimlerin
gelisimi ve bilimsel deneyci diisiince, Galilei, Copernicus, Descartes, Bacon’in
ortaya cikmasiyla gercek¢iligi arama cabasi dogdu. Fransiz Devrimi burjuvaziye
iktidar yolunu aginca, biitiin alanlarda ilerleme, liberalizm ve devrime inang¢ gelisme
gosterdi. Genellikle boyle yapist olan bir toplum, elle tutulur niteliklerini
benimseyebilir ve bir gergekcilik yaratabilirdi. Klasisizmden Romantizme, oradan da
Gercekeilige giden yolda tiim sanatcilar ve ressamlar, ele aldiklari sosyo-politik
olgulara ve halkin yasayisini model alan konularla tuval iizerinde 6zellikle kendi
simgesini ve toplumsal smifin1 bulmak istedi. Gergekcilik, ortaya ¢ikist itibariyle,

Romantizmden bu yana bir baskaldir1 niteligi tasimakta, bu isyanin basroliinde de
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Gustave Courbet’nin gercekg¢iligi yer almaktadir. Gergekeiligin, resim sanatindaki en
onemli temsilcisi, Onciisii olan Gustave Courbet, Tas Kiranlar ve Ornans’da Cenaze
Toreni adli tablolarinda sectigi belirli imgeleri, tiim sadeligi ve olaganlhig: ile ele
alarak, diinyevi olanin tiim yansimasmi tuvaline aktardi. Gergekcilige damgasini
vuran tuvallerinin anitsal boyutlari, sectigi konulara olan hassasiyeti, giinliikk yasami
tim swradanhi@iyla resmetmesi ile birleserek, Gergekcilik akiminda odak haline
gelmesini sagladi. Courbet, 1854'te resimde Gergek¢ilik Akimi'm1 baslatan bir de
bildirge kaleme aldi. Bildirgede, sanatin insani1 zihinsel ag¢idan gelistirecek bir uyarici

olmasi gerektigini savundu.

Gercekei sanatin, zamaninda anarsik olarak tanimlanan yaklasimi, sanatin ilk
kez politiklesmesini de beraberinde getirdi. Genellikle, yoksullari, iscileri, koyliileri
ve giindelik yasamin en basit gerceklerini higcbir duygusalliga ve yiiceltmeye
girmeden  aktaran  Gergekeilik,  endiistrinin  gelisimi,  kentlesme  ve
demokratiklesmenin iiriinii olarak Bat1 diinyasinda gelisimini siirdiirdii. XIX. ytizyil
sanatinin karakteristik ©6zelligi olan elestirel yaklasim ve politik bagkaldiri, XX.
yiizyll sanatinda etkinligini yitirmeye basladi. Giiniimiiz sanatinda ise ozellikle
sermayenin kiiresellesmesi ve teknolojik gelismeler, insanlarin gerceklik algilarini

doniisiime ugratt1.
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RESIMLER- 1

Kendi Portresi ve Siyah Kopek 1842
46 x 56 cm Tuval Uzeri Yagliboya
Musée du Petit-Palais / Paris - Fransa

Hamak 1844
_70x97 Tuval Uzeri Yagliboya
Ozel Koleksiyon / Winterthur - Avusturya
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Umutsuz Adam, 1844-45
45 x 55 Tuval Uzeri Yagliboya
Private Collection, courtesy of Conseil Investissement Art BNP Paribas

Yarah Adam, 1844-54.
81.5 x 97,5 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée d'Orsay, Paris, Fransa
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Cellist, Otoportre 1847
117 x 90 Tuval Uzeri Yaghboya
Nationalmuseum, Stockholm, Isveg

Baudelaire'in Resmi 1848
53 x 61 Tuval Uzeri Yagliboya
Bulundugu Yer: Musee Fabre / Montpellier, Fransa
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Otoportre (Pipolu Adam) 1848-49
45 x 37 Tuval Uzerine Yagliboya
Musee Fabre, Montpellier, Fransa

Firtinah Havada Poue Vadisi, 1849
54 x 65 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts, Strasbourg, Fransa
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Ornans'da (")gledgn Sonra 1849
195 x 275 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts / Lille, Fransa

Tas Kiranlar 1849
159 x 259 Tuval Uzeri Yagliboya
Gemaldegalerie / Dresden — Almanya (Yok Edildi)
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Ornans'da Ceyaze 1849
314 x 665 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée du Louvre / Paris, Fransa

Fuar Diiniisijl, 1850-55
210 x 276 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts, Besancon, Fransa
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Kdyiin Geng¢ Kadinlari, 1851-52
194,9 x 261 Tuval Uzeri Yagliboya
New York Metropolitan Miizesi

Ylkananlgr, 1853
227 x 193 Tuval Uzeri Yaghboya
Musée Fabre, Montpellier, Fransa
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Giiresciler 1853
252 x 198 Tuval Uzeri Yagliboya
Museum of Art / Budapest , Macaristan

Uyuyan (")rgiicii 1853
91 x 115 Tuval Uzeri Yagliboya
Musee Fabre / Montpellier , Fransa
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Elek Yapanlar 1854
131 x 167 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts / Nantes , Fransa

Kargilasma(Giinaydin Masyo Courbet ) 1854
129 x 149 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée Fabre, Montpellier, Fransa



Ornans'da. 1855
85,5 x 160 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée du Louvre / Paris — Fransa

Ressamin Atﬁ!yesi 1855
361 x 598 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée du Louvre / Paris — Fransa
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Avda Kopeklerle 1856
210 x 180 Tuval Uzeri Yagliboya
Museum of Fine Arts / Boston — Amerika

Seine Kiyisinda Uzanan Kadmnlar 1856-57
174 x 206 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts, Fransa
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Terasta Bayan1858
207 x 325 Tuval Uzeri Yagliboya
Wallraf Richartz Museum / Koln — Almanya

Suya Atlayan Geyik, 1859-61
86 x 108 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts, Marseille, Fransa
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Kardaki Tilki, 1860
82 x 127 Tuval Uzeri Yagliboya
Dallas Sanat Miizesi

Kayalhk Manzarasi 1862
73 x 92 Tuval Uzeri Yagliboya
Museum of Art / Budapest — Macaristan
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Ormandaki At 1863
108 x 133 Tuval Uzeri Yagliboya
Kunsthalle / Mannheim - Almanya

Mese Agac 1864
89 x 110 Tuval Uzeri Yagliboya
Murauchi Art Museum, Tokyo



120

Martilarla Kiz 1865
81 x 65 Tuval Uzeri Yagliboya
James S. Deely Coll. / New York — Amerika

Optevoz'da Harabe 1865
64 x 85 Tuval Uzeri Yagliboya
Neue Pinakothek / Miinchen — Almanya
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Papaganh Kadmm 1866
Tuval Uzeri Yagliboya
Metropolitan Museum of Art/ New York - Amerika

Giizel irlandah. Kadin, Jo 1866
54 x 65 Tuval Uzeri Yagliboya
Nationalmuseum, Stockholm, 1sveg
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Uyuyanlar, 1866
135 x 200 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée des Beaux-Arts, Fransa

Diinyamin Merkezi 1866
46x55 Tuval Uzerine Yagloboya
Musee d'Orsay, Paris, Fransa
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Ormanda Geyikler 1867
94 x 131 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée du Louvre / Paris — Fransa

Normandiya Sahili 1867
105 x 128 Tuval Uzeri Yagliboya
Pushkin Museum / Moskova — Rusya
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Banyoda 1868
65 x 54 Tuval Uzeri Yagliboya
Metropolitan Museum of Art/ New York — Amerika

Geyiklerle Waldbach 1868
155 x 112 Tuval Uzeri Yagliboya
E. Chester Beatty Coll. / Londra - Ingiltere



125

Kaynak 1968
128x97 Tuval Uzerine Yagliboya
Musee d'Orsay, Paris, Fransa

Dalga, "1 869
112 x 144 Tuval Uzeri Yagliboya
Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie, Almanya
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Dalgalar 1869
76 x 151 Tuval Uzeri Yagliboya
Museum of Art / Philedelphia — Amerika

Dalga 1870
80 x 100 Tuval Uzeri Yagliboya
Dr. Oscar Reinhart Coll. / Winterthur — Isvicre
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Kis’ta Koy Cikisi 1870
44 x 54 Tuval Uzeri Yagliboya
Stddelsches Kunstinstitut / Frankfurt — Almanya

Nar 1871
18 x 37 Tuval Uzeri Yaghboya
Art Gallery and Museum / Glasgow — Ingiltere
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Sainte-Pélagie’de Otoportre, 1872-73
92 x 72 Tuval Uzeri Yagliboya
Musée Gustave Courbet, Ornans, Fransa

Neunburger Denizi 1875
50 x 60 Tuval Uzeri Yagliboya
Museum der Bildenden Kiinste / Budapest — Macaristan
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RESIMLER -2
Le Nain Kardesler
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Le Nain Kardesler “ Koylii Yemegi”
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Vincent Van Gogh (1850-1890)

Vincent Van Gogh “Patates Eken Adam ve Kadin”
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William Hogarth (1697-1764)

William Hogarth “Kaptan Thomas Coram”
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William Hogarth “Bayan Elizabeth Salter”

William Hogarth. “Karidesci Kadin.”
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Fahisenin flerlemesi 1732
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Hovardanin Yazgis1 1735
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Modaya Gore Evlenme (Marriage A la Mode)
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William Hogarth “Aln Hizmetci Bast”
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Jean-Baptiste-Siméon CHARDIN (1699-1779)

Jean-Baptiste-Siméon CHARDIN “Sofra”
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Jean-Baptiste-Siméon CHARDIN “Camasirct”

Jean-Baptiste-Siméon CHARDIN “Hizli Bir Giiniin Meniisii”
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Francisco Goya(1746-1828) - Los Capriccios
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Theodore Gericault (1791-1824)

Gericault “Kadavra Parcalart”

Medusa’min Sali Icin Eskiz
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Camile Corot (1796-1875)

Corot “Agostina”



149

Corot “ Keci”
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Adolph Menzel (1815-1905)

Adolph Menzel “Demir Fabrikast”



151

8, B =
=y

Adolph Menzel “Balkonlu Oda”
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Nikolai Yaroshenko (1846- 1898)

Nikolai Yaroshenko “Kiz Ogrenci”
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Nikolai Yaroshenko “Cingene Kadin”
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Ilya Repin (1844-1930)
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flya Repin “Balik¢t Kiz”
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Ilya Repin “Korkun¢ Ivan”
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Yirha koesullar icinde anamala diizenin
bencillestirdigi, birbirine yabanalagtirdijn
bireyler , katmanlar arasindaki celizkiler ,
catismalar keskinlesmistiv. Toplumsal bir

tedirginlik baslamistr.
Cosumculuk{romantizm] gercekte bu

r———

GERCEKCILIK

Gercekgilik, ilkeleri sadece sanat ve
edebiyatla siurh kalmayan kamplar
tarafindan belidendi; mesela Delacroix
'ya gire gercekci ressamlar " 1848
devrimini yapan veya alkislayan sakalh
adamlar mangasi™ydi; cok gecmeden

nibet natiralistere(dogalalara)
birakacak olan gerceksi yazardar,
genellikle solcu insanlar, inanmuz
cunshuriyetgilerdi ve tasvir etmek icin,
edebiyat diinyasinda heniiz yagama
hakkim elde etmemis bir gerceklik
aratarken , sefaleti ve cirkinligi
kullanmaya kalkismadan , hichir zaman

ortama , bu bilinmeye bir bashkaldinydi. Ne
ki yasamlanlann , gézlemlenenlerin
nedenselligini akarmaktan uzak, duygusal
bir bagkaldingdi bu. Yezluklar, bozukluklar,
carpikhklar, i tiikenmisligi
gizlemleniyor; ancak bunlara yol agan
nedenler iizerinde diginilmiyordu. L

~ Crnans'ta bir cenaze toreni
| 1855

Gergekgilik, ozellikle 18501870 yillarinda sanat || 99sterilmeyenlerin gésterilmesine ,
fu) i 3 S dikkateri gercegin o dev bilesenine ,
POz eserlerini, dogal, tarihi veya sosyal gercgekle z *
FELSEFE i bir iliski icinde ele alan herkesi siradan insanlara , yoksullara , emede,
DERSLERI yepyeni FHl g miitevazi cevrelere cekilmesine kathida
Rlioats i =2 Elk ?_ﬂ[__ 3 bulundular.
|" .&Tgu;t; | i Charles =i
BB cowre | | DIEKENS | 1836
oLvER | — "Gergekilik"
TWIST sOzcOGunin ik
1837-38§ |5 T ™= defa Gustave
o . || Planche tarafindan
mn iyt La Chronigue’
. e KOMEDYAST KIRMIZT o
e u EYRE 1829-47 t\;i (Pariz) te
SIvaH
; 1847 : T kullanilmas
3 a9 ?  DEVRIMI
B (KOMOR- T
c [} | DEMIR)
-] i
1
" TORLERIN } i MADAME
KOKENT Kk BOVARY
1857

& [ 18500 yillann gergekgi suC
| wazarlan we "militanlar’ Lol
, bilingli olarsk iki yolu CEEN
% s 1866
| izlediler: Balzac ve
mitolojik gergekcili
| 4 BUDALA
=] oy ] Stendhal.ln ger\;ekglll ILSANAYL 1868
| Thomas | ki=a bir siire sonra DEVRIMI
| HARDY || Flaubertidnder olarsk |1 1870-1914 & T
e i
CILGIN tanryacakdard. (CELIK VE 1871-72
KALABALIKTAN ELEKTRIK) -
4 = i i UZAK SAVAS ve
kendi degerendimmeme gire | 1873 BARIS DELIKANLI
yansnabilmeayi sadece bir reszam dedil, 1873 1875
bir insan almay, dzetle yazayan bir sanat - -
wapmay! istedim. Amacim budur. Ingiltere'de Gergekilidi 1545 ANNA
= il e —— Victoria L | devriminin KARENINA KARAMAZOF
Inzanoglunun || panemi | 5 1877 KARDESLER
bilingatt diinyasin | 1837-1901 | SON baganzizifinda 1875-B0
aragtian |, egilim | R\/ Ian ve Fransa'da DOKTOR
s ve davranislanni Il imparatariuk JEKYELL ile
2 : 1882 il ik MR.HAYDE
yonlendiren, déneminin 1886
gidilerte ilgili yozlagmighdinds
1| diizinceler insan Eeaal
TSTERININ 3 tAmma alaninda | HAYAT X
CINSEL emli agimiards. | BAGLARL gerekmekteci.
ETIYOLOXISY 3| Salt gergek 1891
1896 | yagamdaki kigile .
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yaratilann kigileri 1RG5 \-'DA:I:_IA
de Freudun | CANDIDA ety
Gozlm we 1E03
orumlanyla
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EK-2

Devrimler ve Sanat

“Burjuva devrimler ve gelismeler ¢aginda burjuvazinin smifsal c¢ikarlari ile
ezilen diger kesimlerin ¢ikarlar1 birlestiginden bu donemdeki ilerici sanat, bu ortak
cikarlarm ortak bir anlatimi olmus; yani burjuva sanati, gercekgilikle birlikte
ilericilige, halka yakinliga bagli olmustur. Ama kendi gercekliginin, tiim toplumsal
cikarlarla agik¢a celiski icinde olusunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte burjuva sanati,
gercekeiligi oldugu kadar, ilericiligi, halka yakinligi, demokratikligi kendi sinifsal

c¢ikarlarmi koruma amaciyla tam karsisina almustir.””

.Devrimler ve sebepleri
incelenmeden ©Once devrim ve ihtilal kavramlarinin birbirinden ayri tutulmasi
gerektigi vurgulanmalidir. 1ki kavram tarihte birbirinin aynis1 gibi algilandiysa da,
Tanilli “Uygarhk Tarihi” adli kitabinda bu kavramlara deginerek ihtilal ve devrim

kavramlarinin analizini yapiyor.

“Ihtilal mevcut bir durumun ya da toplumun diizeninin zor kullanilarak
ansizin degistirilmesi ya da yikilmas: anlamina gelir. Devrim ise, daha genis
kapsamlidir. Ihtilalin yikici niteliginin yani1 sirra yapia 6geyi de icerir.
Ihtilaller tasfiye, tasfiye edilen iiretim iliskilerinin yerine, daha gelismis bir
yeni diizen kurabildiklerinde devrime doniisiirler.””

Sanayi Devrimi ve Sanat
Sanayi Devrimi’nin sosyo-ekonomik sebepleri incelenecek olursa;

I- Avrupa’da, 16.ylizyildan baslayarak gelisen niifus artis1.

2- Kentlere yasanan gocler sonucunda kent sanayine hazir iggiicti olusmasi.

" CALISLAR, Aziz: A.g.e.s. 114
"® TANILLI, Server: A.g.e.s.111
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3- Yasam standardmin yiikselmesi. Eskiden liiks olarak kullanilan cay, seker,
kahve gibi mallar atik orta sinif ve alt siniflar i¢in dogal bir gereksinim olmaya
basladi, bu da dogal olarak tiiketim mal1 talebini arttirdi.

4- Genis capli yapilan yagmalarin sanayi devrimine finans kaynagi olmasi.
Ispanyollar tarafindan yagmalanan Orta Amerika altinlari, yagmaci ispanyollar:
yagmalayan Ingiliz gemileri ve bunlarla birlikte Avrupa’ya tagmnan tonlarca altm.

5- Hindistan’da 23 Haziran 1753 tarihinde, Fransiz birliklerini savas alaninda
yenen Ingilizlerin, Hint-Mogol imparatorlarmin devasa hazinsine el koymalari.
Bu hazinenin Ingiltere’ye tasmmasiyla bu iilke ekonomisinde ortaya c¢ikan para
ve finans olanaklarinin dokuma ve buhar makineleriyle ilgili tiim teknik buluslar
icin kullanilmasa.

6- Somiirgecilik. Avrupa iilkeleri yeni koloniler olusturarak buradan getirdikleri
mallar1 sanayide isleyerek yine bu iilkelere satmasi.

7- Kiigiik burjuvazinin gelismesi ve orta simifin zenginlesmeye baslamasi.

8- Kapitalizm. Orta smifin zenginlesmesi siirecine paralel olarak kapital
birikiminin olugsmaya baslamasi. Boylece yeni yatirim alanlarmin aranmasi

9- Tasima ve teknolojide meydana gelen gelismeler '’

Cagm diisiince, bilim, toplum yapis1 ve teknolojik gelismeleri hakkinda bilgi

sahibi olmadan sanati irdelemek ve anlayabilmek olanaksizdir. Milletlerin

gelismeleri ve diger lilkeler arasindan siyrilabilmeleri i¢in bilimde, ekonomide ve

kiiltiirde olumlu ilerlemeler kaydetmesi ve bu alanlarda daha ©Oncekinden farkl

caligmalarda bulunmast gereklidir. XIX. ylizyil sanati icinde bulundugu sosyal ve

ekonomik yapidan dogal olarak etkilenmis bu da sanatcilara dogrudan yansimustir.

Sanat eserlerinin niteligi degismis ve sanat, burjuvazinin goélgesini artik lizerinde

tamamen hissetmistir.

7 (www.wikipedia.com/sanayidevrimi 24.02.2008)
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Sanayi devrimi en kisa tanimu ile XVIII ve XIX. yiizyillarda yeni buluslarin
tiretime uygulanmasi ve buhar giicii ile calisan makinelerin, makinelesmis endiistriyi
dogurmasi bu gelismelerin de Avrupa’daki sermaye birikimini arttirmasidir. Sanayi
devrimi, diisiinsel etkilerin yam sira toplumsal ve ekonomik sebeplerden de gelisme
gostermistir. Sanayi devrimi ile birlikte burjuva simifinin yapisi degisti ve ardindan
bu degisim is¢i sinifinin dogmasina sebep oldu. Eskinin burjuvasi artik fabrikalara
hilkkmediyor ve artik her iilkede en zengin sinifi olusturuyordu. Ancak pek ¢ok iilkede
orta swnif, bircok siyasal ve sosyal haklardan mahrumdu. Avrupa’da Sanayi
Devriminden 6nce de bir isci smifi vardi. Fakat c¢ogunlukla bilingsiz ve kiiltiirel
bakimdan yetersizdiler. Devrim sonucu isciler de bilinglenmeye basladi ve

toplumlarin hemen hepsinin niifuslarinda egemen kesim durumuna geldi.

Avrupa, XVIII. yiizyilin sonlarindan itibaren iki yonlii bir degisim donemine
girdi. Bunlardan birincisi kiiltiirel sonu¢lar doguran ve demokrasi adina degisimler
yasanan 1776 Amerikan Devrimi ve 1789 Fransiz Devrimi, ikincisi ise 1750 ile 1830
yillar1 arasinda Ingiltere’de gelisme gosteren Sanayi Devrimi XIX yiizyila damgasini
vuran diger bir yapilanma, aristokrasiye karsi varligmi kabullendiren, giiclenen
burjuva kesimini, emegini satarak zenginlestiren isci sinifi olmustur. Bu toplumsal
doniisiimlerin dogal sonucu olarak sanat ve sanatciya bakis degisti. Monarsik ve
aristokratik toplumda sanat¢i, saraymn Oviing kaynagi veya degerli bir mali olarak
goriiliiyordu. Yiikselme cabasindaki burjuva icinde zevklerini tatmin eden, liiks
hizmetler sunan bir kisiydi. XIX. ylizyil burjuvasi kendi diinyasmi yaratmak icin
sanat¢lya ve sanata ¢ok para harcamusti. “XVIIL. yiizyilda ortaya ¢ikan ve refah
diizeyini yiikselten orta sinif, bundan sonra plastik sanatlarla ilgilenen bir kitle olarak

toplumda en 6nemli rolii oynamaya basladi” ’®

Bu donemde bilim ve teknolojinin gelisimi dogrultusunda, bazi sanat tiirleri

ucuz maliyet ile tekrar cogaltilabilir hale geldi. Boylece sanat kapitalistlerin de

" HAUSER, Arnold: A.g.e. s.145
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kazang¢ kapilarindan birisi oldu. Sanayi devrimi ile daha ¢ok para kazanan insanlar
sanatcilara daha fazla siparis vermeye basladilar. Bu eserler de odalarinin en giizel
koselerine asiliyordu. Fakat sonralari bu siparis ve isteklerden kaynaklanan bazi
tisluplagmalar ortaya c¢ikti. Ressamlar, siparis iizerine degil 0zgiirce resim yapmak
istiyordu. Bu durum resim satiglarinda diisiisii beraberinde getirdi. Sanat¢ilar bir yol
ayrimina gelmislerdi. Bireysel anlatim yollari, iisluplarin artmasini saglamisti.
Ressamlar ile alicilarin begenileri birbirini tutmamaya basladi. Bunun sonucu iki
ressam tiirli ortaya c¢ikti. Bunlardan ilki akademik ogreti dogrultusunda calisan
muhafazakar ressamlar, ikincisi avant-garde denilen oncii yenilik¢i hareketi secen

ressamlar.

Fransiz Devrimi ve Sanat

Sanat, tarthin karanlik caglarindan tarim kiiltiirlerine tarmm kiiltiirlerinden
glinlimiize dek, aristokrat ziimrelerin ve din kurumlarmin hizmetine ve degisen
diinya goriislerine paralel olarak yeni bicimlere girmistir. Avrupa’da oOzellikle
Fransiz Devrimi’'nden sonra sanat, genel olarak burjuva kesiminin hayatiyla
ekonomik bakimdan zorunlu, politik bakimdan ise goniilli olarak ilgilenmeye

baslamustir.

Devrimin sanatgilar nasil etkiledigine ve uyanisin benligini nasil bir degisime

ugrattigma drneklerden birisi Gombrich’in Sanatin Oykiisii kitabinda soyle gegiyor;

“Bir sanatginin yasamu hicbir zaman engellerden ve endiselerden yoksun
gecmemistir. Ama su da kesin ki eski iyi zamanlarda hi¢bir sanat¢i nigin diinyaya
geldigini kendi ne sorma zorunlulugu duymamustir. Bagka herhangi bir is gibi onun
isi de belirlenmisti. Boyanacak sunak resimler, portreler bulunuyordu her zaman.
Herkes ya salona asilacak tablo istiyor ya da kir evleri i¢in freskolar istiyordu. Tiim
bu durumlarda sanat¢i, onceden saptanmis Ornekler iizerinde c¢alisiyordu. Sanat
koruyucusuna, onun beklentisi olan iiriinleri teslim ediyordu.””

" GOMBRICH, E.H: A.ge. 5.397
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1763’te Fransiz yazar Diderot sdyle bagiriyordu,

“Ne! Firca, kotillik ve sefahatin emrinde yeterince, gerektiginden uzun siire
kullanilmadi m1? Sanatin diinyasal zevklere boyun egmesi ve bastirilmis arzularimizi
yatistiric1 iglev gérmesi sona ermeyecek midir artik? Sanat insanlifi daha yiiksek
toplumsal ve manevi diizeye gotiirecek, estetik bir giic olmaktan ¢ok, insam iyiye
yénelggn ahlaki bir kuvvet olmayacak midir? Sanat siis miidiir, yoksa egitim araci
mi? “

Bu sozler degismekte olan sosyo-Kkiiltiirel anlayisin ve politik baskaldirinin
isaretidir. Sanat, tarih boyunca siyasal, toplumsal, ekonomik olaylardan dogrudan ya
da dolayl olarak etkilenmis, sekillenmistir. Fransiz Devrimi’nden sonra sanat genel
olarak burjuva yasamini konu secti. Bu secim kendini Hollanda ve ingiltere’de de
gosterdi cilinkii Avrupa geneline aristokrasiyi ve ruhban simifini alagsagi eden burjuva

kesimi egemen olmus, sanati da bu dogrultuda etkilemistir.

Fransiz Devrimi ile sanat sozii, degisik bir icerik ve anlam kazandi. Belki de
sanat tarthine hi¢gbir zaman sanat¢ilarinin ¢cok kazandigi, ressamlarinin bolca siparis
alip zenginlestigi bir donem olarak ge¢cmeyecek. Fakat geleneklere ve tutuculuga
korkusuzca baskaldiran, inat¢iligi ile donemin geleneksel kavramlarini irdeleyen,
elestiren, sanatlarina yeni olanaklar yaratan, sistemin digsinda kalmis insanlarin sanati

olarak daima hatirlanacaktir.

% LYNTON, Norbert (Cev. Cevat CAPAN, Sadi OZIS), Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi,
Istanbul-2004, 5.339




