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ONSOZ

Metalurji ve malzeme miihendisligi egitimim sirasinda metallerin mikro
Ozelliklerini incelerken gordiigiim mikroskop aracilifiyla yiizlerce kez biiyiitiilmiis
metalik fazlarin yapilar beni ¢ok etkilemisti. Bu yapilar fiziksel etmenler sonucunda
metallerin i¢inde olugmus cesitli fazlardi, ancak farkli bir bakis agisiyla bu goriintiiler
aslinda birer sanat eseriydi. Ve bu sanat eserleri miizelerde degil bir miihendislik
fakiiltesinin malzeme laboratuvarinda goriilebilirdi. Bu belki de bilim ve sanatin
isbirliginin bir kamitiydi. Daha sonra boliimiimiiz hurdaligindan topladigim metalleri
malzeme dersleri bilgilerimi kullanarak, kaynak ve cesitli soguk sekillendirme
teknikleriyle heykellere doniistiirmeye basladim. Bir makine pargasi olarak iiretilmis ve
daha sonra atilmis bu parcalarin her biri kendi i¢inde dramatik ge¢mislerini
barindinirken, bir araya getirildiklerinde ortak hikayelerini herkesle paylasmak
konusunda hicbir utangaclik gostermiyorlardi. Ancak bu heykellerin yaydigi enerji
bazen yorucu olabiliyordu. Hurda malzemesinin heyecanini ve toylugunu dengeleyecek
bir malzeme arayislarim yiiksek lisans egitimime baslayinca son buldu. Seramik, pigmis
toprak kendi i¢inde diinyanin var olusundan beri Oziinde sakladigi bilgeligi
barindintyordu, dolayisiyla aslinda seramik bilginin kendisiydi. Kipir kipir hurda
metallerin yaninda agir bashlikla durabilir ve onu tamamlayabilirdi. Tez calismam
sirasinda Oncelikle teknik anlamda metal ve seramik birlikteligini olusturacak
coziimleyici caligmalar yaptim. Bu bilgiler 1513inda malzemelerin olmak istedikleri
heykeller olmas1 konusunda araci oldum.

Boyle bir tez olugsmasinda ve bir Metalurji miithendisinin Seramik Anasanat Dah
Yiiksek Lisans 6grencisi olmasi konusunda en biiyiik destegi veren aileme, bana huzurlu
bir ¢calisma ve diisiinme ortami sunan kedim Peynir’e, danigmanim, bilgi ve birikimine
bagsvurdugum Prof. Mehmet Uyamik’a ve c¢aligmalarimi fotograflayan Vural

Celikoglu’na ictenlikle tesekkiir ederim.

Umit Giider
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OZET

GUDER, Umit. “Seramik Heykellerde Karngik Malzeme Olarak Metalin Kullanimi1”,
Sanat Eseri Raporu Caligmasi, Canakkale 2008.

“Karisik Malzeme Seramik Heykellerde Metalin Kullanim1” adli bu ¢alismada metal
malzemesinin seramik heykellerde bir karisik malzeme elemani olarak kullanimi
incelenmigstir. Malzeme 6zellikleri sunularak calismalarinda metal ve seramigi bir arada
kullanan sanatcilarin caligmalart arastirllmis ve uygulamalara yer verilmistir. Seramik ve
metal malzemelerini estetik birlikteliklerinin yamisira fiziksel, kimyasal oOzellikleri,
tiretim ve sekillendirme asamalan aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar bilimsel
kaynaklardan elde edilen bilgiler 1s1§inda sunulmugtur. Seramik sanat¢ilariin seramik
ve metali birlikte kullanarak yaptigi eserlerde malzeme se¢imi, yontem ve yapim
teknikleri lizerinde 6zellikle durulmustur. Uygulamalarda arastirilma sonucu elde edilen

teknik bilgiler karisik malzeme kullanilarak 6zgiin eserlere doniistiiriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler

Karisik malzeme, Mixed media, Seramik, Metal, Heykel, Sanat
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ABSTRACT

In this thesis which has got a title of “Metals in Mixed-Media Ceramic Sculptures”,
usage of metals as an additional media in ceramics sculptures has been examined. With
the presentation of materials’ properties, the artists who have used metals and ceramic
together in their art pieces, have been studied. Also original art works are presented as
practices. Besides aesthetical combination of metal and ceramic, the similarities and
differences of physical and chemical properties, production and shaping processes of
these materials are studied from the point of scientific sources, material selection,

processes. And at the practices section, original art pieces have been presented.

Keywords
Mixed Media, Ceramics, Metal, Sculpture, Fine Arts
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GIRIS

Sanat¢i, eserinde kullanacagi malzemeyi tamdik¢a yapmak istediklerini
gerceklestirebilir. Malzemenin Ozelliklerine, sekillendirilme ve bir esere doniisiim
stireglerine hakim olmadan yapilan eserler rastlantisal olmaktan Oteye gecemez. Bir
malzemenin dilini sanat¢1 yillar boyunca edindigi tecriibeler 1518inda anlayabilir. Ya da

bazen bazi fizik ve kimya kurallar da bu gizemli dilin ¢dziilmesine faydali olabilir.

Bu tez c¢aligmasinin birinci boliimiinde karisik malzeme (mixed-media) kavrami
tizerinde durulmustur. Bu teknikle iiretilen eserlerin tarihcesine Orneklerle yer
verilmistir. Ikinci bolimde ise seramik ve metal malzemesinin fiziksel ve iiretim
ozelliklerine deginilerek firin igerisinde ve disinda birlikte kullanilmasi konusundaki

bilgiler sunulmustur.

Seramik ve metal malzemelerini beraber kullanan sanat¢ilar ve ¢caligmalarinin yer
aldig1 tigiincti boliimiin ardindan son boliimde karisik teknikle yapilan 6zgiin ¢caligmalara

yer verilmistir.



1. BOLUM

KARISIK MALZEME (MIXED - MEDIA)

Multi-media terimiyle Tiirk¢e’ye girmis olan medium sdzciigii, herhangi bir sanatin
uygulama alanini, kullandig1 gerecler ve hitap ettigi duyu bakimindan belirler. Ornegin;
resim, ¢izim, heykel ve mimarlik ayr birer sanatsal anlatim , ayn birer medium, ayr
birer ortamdir. Baz1 sanatlarin kendi uygulama alanlan icinde de ikincil tiirden, yine
kullanilan gereclerle ilgili stmiflandirmalar vardir. Resimde yagliboya, akrilik, suluboya
ve pastel, ayrt mediumlardir. Tiirk¢e’de bu ikinci tiirden ayrim icin “malzeme” sozii
kullanilsa da bu, medium gibi sinirlar1 belirli bir terim degildir. 20. yy’da bircok sanat
uygulamasinda bu kesin sinirlarin kalktigr 6rnegin resim, mimarlik, heykel gibi farklh
tirde ayrt medium’un birlesebildigi goriiliir. Ayrica bir yapitta birden fazla malzeme
kullanildiginda uygulanan bu teknige mixed-media (karisik malzeme) denir." Gosteri
sanatlarinda (performans) resim, dans, miizik, 151tk oyunlart gibi farkli alanlarin

kaynasmasiyla olusan anlatimlar i¢in ise multi-media terimi kullanilmaktadir.

Sanat eserlerinde degisik malzemeleri bir arada kullanilmasi ilkel toplumlara kadar
uzanmaktadir. Burada “sanat eserleri” kelimelerini tirnak icerisinde kullanmak daha
dogru olacaktir. Bunun sebebi bu eserlerin sanatsal degerden yoksun olmalar degildir.
Ilkel sanatcilarin bunlari, bir sanat iiriinii olarak ya da goze hos gelmesi icin degil ritiiel
imgelerini yasama gecirmek, ilkeller icin dogal giicler kadar gercek olan oteki gliclere

kars1 korumak i¢in {iretmislerdir.

“Biz ilkel topluluklara, bizden daha basit olduklar1 i¢in degil — ciinkii

onlarin diistinme bigimleri bizimkinden kimi zaman ¢ok daha kangiktir -, tim

insanligin geldigi ilk kosullara daha yakin olduklari i¢in “ilkel” diyoruz....” >

! Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi -2-, YEM Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 1188
> GOMBRICH, E. H., (Cev. Bedrettin Cémert): “Sanatin Oykiisii”, Remzi yay. Istanbul- 1992: 20



Ilkeller icin, yararlilik agisindan, bir kuliibenin yapimiyla bir imgenin iiretimi
arasinda higbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, gilinesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. imgeler ise, onlari, dogal giicler kadar
gercek olan oteki giiclere karsi korurlar. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller,
biiyiisel amaclar i¢in kullanilir.

Resim 1 - Gine Yerlileri, Torensel Kap, seramik, deniz kabugu, kumas,

ip, ¢an, Gine Bissaun Bissagos Adalar1

Resim 2 - Maori Yerlileri, Taiaha Kura (torensel mizrak), ahsap, kus tiiyli, deniz kabugu, kumas, at
kili, Yeni Zelanda

Yeni Zelanda yerli halki Maoriler icin okyanusun onemi biiyiiktiir; okyanus hem
yasamlarinin hem de mitolojilerinin kaynagidir. Maori geleneklerine gore atalarindan

Paikea seytani diisiincelere sahip kiz kardesi Ruatapu tarafindan erkek kardesleriyle



birlikte okyanusta bogulmak istendiginde, bir balina tarafindan kurtarilmis, ve bu

balinanin sirtinda okyanusu asarak Yeni Zelanda kiyilarina taslnmlstlr.3

Resim 2’de goriilen toren mizraginda ahsap oymalardaki okyanus dalgalarinda
(Ruatapu Maori takvimine gore her yilin sekizinci ayinda intikam almak lizere biiyiik
dalgalarla birlikte Yeni Zelanda kiyilarina gelmektedir), bir balina kuyrugunu cagristiran
kus gagasinda bu efsaneye gondermeler bulmak miimkiindiir. Gozleri andiran iki halka
ise okyanustan ¢ikan Paua deniz kabuklarn islenerek elde edilmis, renkli kus tiiyleri ve at
killar1 belki de muzragin bir kus kadar uzaga ve bir at kadar giiclii gitmesi icin

eklenmistir.

Toplumsal ve dogal cevrelerine duyarli ilkel toplumlarm, c¢evrelerindeki
malzemelerle kurduklart yasamsal ilgiden dolayl, eserlerindeki zengin malzeme
dagarcig1, hayvan ya da insan kemikleri, disler, tirnaklar, lifler, deniz kabuklar, sedef ve
metal plakalar icerdigi gibi seramigi de igermektedir. Gelenekler kimi zaman o denli
ayrintildir ki, heykelin yapilacagi malzeme dahi geleneksel olarak secilir. Ciinkii bazi

malzemeler o heykeli betimleyen ruh ile mitsel iliski i¢indedir ve onu i¢inde barindirir.

Gine Bassau adasinda yasayan Bijogo yerlileri ritiiel kap olarak kullanilan
comleklerini krallig1 ve atesi temsil eden kirmizi kecelerle sarmislardir. Belki de gizli
giicleri daha fazla dikkatini ¢cekmek i¢in bu seramigi antilop boynuzu, deniz kabugu, fil
killar1 ve ¢anlarla siislemislerdir. (Barley 1994:23)

Ilkel toplumlardan giiniimiize kadar sanat ve malzeme iliskisi gesitli asamalardan
gecmistir. Ancak 1900’lere kadar bronz, tas, seramik, ahsap gibi bazi malzemeler
ulagilabilirlik, kullanim kolaylig1 ve dayaniklilik gibi 6zellikleri nedeniyle yiizyillarca
kullanilmis ve plastik sanatlarda geleneksel malzemeler olarak adlandirilmislardir.
Dolayisiyla bazi malzemeler sanatin icinde bazilar1 ise sanatin disinda olarak

ayrilmislardir.

* CRAIG, R.D., “Dictionary of Polynesian Mythology” New York- 1989: 198-9, 237.



20. yiizyihn basindan itibaren ise plastik sanatlarda Onemli bazi degisiklikler
olmustur. Yeni plastik 6geler, yeni anlaim yollart ve bunlara bagh olarak yepyeni
malzemeler kullanilmaya baglanmistir. Kiibizm hem klasik modernizme hem de
postmodernizme acilan ikili dogasi nedeniyle bu devrimci yaklasimlarin kaynagini
olusturmustur. Coziimsel kiibizm, sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina, dolayisiyla
sanatin saflagtirilmasina; biresimsel kiibizm ise tam tersine, sanat dist seylerin sanata
dahil edilmesine yol a¢cmustur. Malevic ve Mondrian gibiler birinci yaklagimdan,

Duchamp ve ardillar da ikincisinden beslenmislerdir.*

Sentetik (biresimsel) kiibizmde yapitlar dogadan degil de, sanattan ya da yapma
nesnelerden kaynaklanan degisik 0gelerden olusuyordu. Resim sanati geleneksel olarak
bir ylizeylt boyama sanatiydi. Picasso iinlii Bambu Sandalyeli Natiirmort’u, 1912
yaparken gazete, pipo, bardak gibi nesneleri yerlestirdigi resmin iigte bir boliimiinde

desenli bir musamba ve cerceve olarak da kalin bir ip kullanmistir.”

Resim 3 — Picasso, Bambu sandalyeli natiirmort, 1912, tual iizerine yagl boya, musamba, ip.

* YILMAZ, Mehmet, “Modernizmden Postmodernizme Sanat”, I;Ttopya Yaynlari, Ankara - 2005:344
5 LYTON, Norbert, (Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozig): “Modern Sanatin Oykiisii”, Remzi
yay. Istanbul — 2004 : 62



Montaj, Kolaj ve Asamblaj

Plastik sanatlara yeni giren malzemeler beraberinde yeni tekniklerin ortaya cikisini
saglamistir. Montaj, kolaj ve asamblaj gibi kavramlar farkli malzemelerin bir arada
kullanildig: eserleri agiklayabilmek i¢in kullanilmistir. Aslinda sanat dis1 kavramlar olan
kurgu (montaj) ve yapistirnin (kolaj) sanat diinyasina girisi de biresimsel kiibizmle

birlikte olmustur.

99 ¢ 29 &6

Sozciik olarak “kurma”, “catma”, “takma” anlamina gelen montaj, sanayi devrimiyle
birlikte modern diinyanin 6nemli kavramlarindan biri haline gelmistir. Montaj, 6nceden
tiretilen parcalarin belli bir biitiin meydana getirmesi icin bir araya getirilmesi isidir.
Omegin, binlerce par¢adan olusmasina karsin, bir araba kendi icinde homojen bir

biitiinliik gosterir; ¢iinkii bagka bir markanin parcasini kabul etmez.

“Kolaj”1n sdzciik anlamiysa “yapistirma” demektir. Kalin parcalar i¢in oldugu kadar,
daha ¢ok ince nesneler i¢in kullanilir. Bu nesnelerin kaderi, montajlanmak icin iretilen
makine parcalarinin ki kadar kesin bir sekilde 6nceden saptanmis olmayabilir. Ornegin,
herhangi bir amacla iiretilen bir kagit ya da bez, herhangi bir amagla iiretilen tahtaya ya

da duvara, yine herhangi bir amagla yapistirilabilir.

Kolajin ii¢ boyutlu karsilig1 olan asamblajin kokenleri de Picasso’ya uzanmaktadir.
Georges Braque birlikte calistigi donemlerde 1913 yilinda Marcel Duchamp bir
taburenin iizerine bisiklet tekerlegini monte edip buna readymade diye adlandirmadan
iki y1l once, metal plakalardan Gitar1 yapmisti. 1961°de Modem Sanatlar Miizesi'nde
Peter Selz ve William Seitz 1n kiiratorliigiinii yaptig1 “Asamblaj Sanat1” baslikli serginin
ardindan asamblaj olarak adlandirilan bu eserler sanat dis1 objelerin ve malzemelerin

kaynak, yapistirma gibi cesitli birlestirme ve insa yontemleriyle heykele doniisiimiinii



ifade etmektedir. Sanat dis1 objelerin hatta atik malzemelerin asamblajlarda kullanimi

eserler rahatsiz edici bir ¢iglik ve bazen siirsel bir kalite katmaktadir.®

Resim 4 - Pablo Picasso, Gitar, Metal plaka ve tel, 1914

Farkli malzemelerin sanat eserlerine girmesi gerektigini diisiinen baska bir
hareketin Onciilerinden Umberto Boccioni 1912 yilinda yayinladig Fiitiirist Heykelin

Teknik Manifestosu’nda sdyle demektedir:

“.... soylu gibi goriinen, tamamen edebi ve geleneksel olan mermer ve bronzu yok
etmek ve heykelsi biitiinliik igin tek bir malzeme kullanilmak zorundadir diyen
soylemi reddetmek gereklidir. Heykeltirag, saglanmak istenen plastik duygu
gerektirdiginde bir iste yirmi ayr1 malzemeyi, hatta daha fazlasini kullanabilir.
Burada baz algak goniillii malzeme ornekleri verilmistir; cam, ahsap, mukavva,

cimento, beton, at kili, deri, kumas, ayna, elektrik lambalar1 vb.. 27

® ATKINS, Robert, “Art Speaks”, Art Liaison New York — 1997 : 55-57
7 BOCCIONI, Umberto, “Technical ~Manifesto of Futurist Sculpture”,  (Cevrimici),

http://www.unknown.nu/futurism/techsculpt.html, 24 Nisan 2008




Resim 5 - Umberto Boccioni, Hizla Kosan
Atlarin Dinamizmi, ahgsap ve mukavva iizerine
guaj ve yagli boya, bakir, demir ve kalay plaka.
1914-15

Seramikte ise karistk malzeme yeni bir terimdir. Tarihsel olarak, ¢omlek
matarasinin iki kulbuna bir serit baglanmis olabilir, degerli dokiim bir derin tabag: bir
arada tutmak icin metal zimbalar kullamlmis ya da Pers vazosunun kirik agzim
dagilmaktan kurtarmak i¢in bir metal halka gecirilmis olabilir, ama bunlar karisik

malzeme (mixed-media) olarak kabul edilemez.®

20. ylizyilin ikinci yarisinda giizel sanatlarin, heykelin ve el sanatlar arasindaki
siniflandirmanin yerle bir oldugu bir donemde, sanat¢1 ve lreticiler malzeme se¢imi ve
kullanilis yontemlerini tekrar gézden gecirme firsati bulmuslardir. Kavram kullanilan
malzemeden (mediadan) ve teknikten daha 6nemli bir hal almistir. Elestirmen Lippard

’79

tirettigi  “malzemesizlestirme”” (dematerialisation) ile iireticilerin malzeme bilgisi

dagarciklarina yeni bir ihtimal olarak sunmustur.

8 BOSWORTH, J oy, “Ceramics with Mixed Media”, A & C Black Londra — 2006: 9
® HARRISON, Charles - WOOD, Paul, “Art in Theory 1900-1990”, Blackwell Publishers Oxford - 1993



Bu donemde sanat ve tasarim egitimi veren kurumlar: da bu yeni egilimlere her
anlamda cevap vermislerdir. Ogrenciler, bireysel yaratict kimliklerini olusturmalari,
geleneksel sanatin siirlarindan  6zgiir kalmalart konusunda cesaretlendirilmisler,
diinyaya bir biitiin olarak bakmalar1 ve sanattaki malzemeler siiflandirmasindan
kacimalar1 tavsiye edilmistir. Seramik tanimi ¢Omlekgilikten ayr1 bir alan olarak
tiniversitelerde ve kolejlerde calisilan bir konu haline gelmistir. Bu yaklasim degisimi
kil, ates ve kullanimi iizerine yeni kesiflere olanak saglamistir. Ogrenciler imkan
buldukca yeni malzeme kombinasyonlar ve teknolojiler denemislerdir. Daha sonralar
tiniversiteler ve kolejler disiplinler arasi tasarim, sanat kurslar1 vermeye baslamis, farklh
boliimlerde ¢alisilarak elde edilen disiplinler aras1 dereceler onermislerdir. Bu gelismeler
seramik de dahil, bir¢ok sanat malzemesini kullanmayi bilen 6grencinin mezun olmasini

saglamistir.

Bu yaratict ortamdan yararlanmis c¢agdas seramik sanat¢ilarinin ya da
tasarimcilarinin artan bir sekilde seramigin ya da kilin yaninda karisitk malzeme
kullanma egilimleri, dogadan aldiklar1 esini malzemeden de alabildiklerinin bir
gostergesi olabilir. Bilim adaminin bir sanat¢r gibi canlilardan ya da dogadan
esinlenmesi, sanatcinin da bir bilim adami gibi arastirmaci olmasi ve yeni lretilen
malzemelerden esinlenmesine giiniimiizde siklikla rastlanmaktadir.'® Kangik malzeme
(mixed-media) giiniimiiz sanat¢ilarinin, seramik de dahil olmak iizere farkli malzemelere

sikca bagvurdugu bir teknik haline gelmistir.

" BASKAYA, Mutlu, “Tasarimciya ve Sanatciya Esin Veren Malzeme ve Nesneler”, Seramik Tiirkiye
Dergisi, Say1: 26 : 124



2. BOLUM

SERAMIK VE METAL

2.1. SERAMIKLER

Dodd’un “pigmis kil tirtinlerinin hepsine birden verilen ad” '' olarak tanimladigi
seramik, Yunanca “pigmis iirlin” anlamina gelen “keramikos” kelimesinden tiiretilmistir.
Bu tanimdan anlagilacagl iizere bu malzemenin istenilen Ozelliklere ulasmasi igin
pisirilmesi yani 1s1l islemden gecirilmesi gerekmektedir. Gectigimiz 50 yil Oncesine
kadar, seramik sinifina giren malzemelerden en 6nemlisi “geleneksel seramik™ diye tabir
edilen hammaddesi kil olan, Ornekleri arasinda porselen, diisiikk ve yiiksek derece
seramikler, camlar, tuglalar bulunan malzemeydi. Giiniimiizde bu malzeme grubunun
genel oOzelliklerini meydana getiren yapisal Ozelliklerin olusumu ve karakterlerinin
anlasilmasinda olduk¢a yol kat edilmis, seramik smifina giren yeni nesil malzemeler

tiretilmeye baslanmistir.

Seramik terimi ilk zamanlarda tamamiyla teknolojiye bagimli bir konuyu isaret
ederken, giiniimiizde hem kil iirlinlerini, comlekleri hem de ayn1 derecede onemli olarak

tasarim ve iiretim becerilerini de kapsamaktadir.

Seramikler metalik ve ametalik elementlerin bilesimidir. En az iki genellikle
daha fazla elementin birlesimi ile meydana geldigi icin yapisal 6zellikleri metallerden

daha karmagiktir.

Atomlar aras1 baglar ya tamamiyla iyonik ya da iyonik ve kismen kovalenttir.

Kimyasal baglarin Ozellikleri ve seramik malzemesinin gozenekli bir yapiya sahip

1'DODD, Arthur, “Dictionary of Ceramics”, Institute of Materials Londra - 1994
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olmas1 karakteristik ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Seramigi diger malzemelerden

ayiran en onemli 6zellikleri s0yle siralanabilir:

Seramikler 1s1 ve elektrige kars: yalitkandirlar.

Pisirim derecelerine ve hammaddelerine gore 151k gecirgenlikleri ve
yiizey Ozellikleri degiskendir.

Seramikler bag oOzellikleri ve gozenekli yapisi nedeniyle sert ama
dayanikliliklan diisiik malzemelerdir. Yeterli yiik uygulandiginda plastik
deformasyon gerceklesmeden kirilmaya egilimlidirler.

Yapisinda bulunan oksit, nitrit ve karbidler nedeniyle genellikle yiiksek
ergime sicakliklarma sahiptirler (Omnegin; aluminanm - AlO3 erime
noktas1 2050 °C’dir)

Seramikler kimyasal reaksiyonlara kars1 dayanikli malzemelerdir.

2.1.1. Seramiklerin Smiflandirilmasi

Geleneksel seramikler icin c¢esitli Ozelliklerine gore bir ¢ok simiflandirma

yapilabilir.

Bu smiflandirmalardan en genel olaninda hammadde ve pisirim

sicakliklarina gore ¢ gruba ayrnilirlar:

Akcini (Earthenware): Pisirildiginde gozenekli bir yapiya ve sivi
gecirme Ozelligine sahip pismis kil Uriinlerine verilen isimdir. Akg¢ini
(Earthenware) seramikler sirhi ya da sirsiz olabilirler, genellikle soluk,
kirmiz1 veya kahverengi renkte olurlar. Pisirim dereceleri 950 °C ile 1150

°C arasida degisir.
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Resim 6 — Michaela DICOSOLA, Onun Sonsuz
Hediyesi, Ak¢ini (Earthenware) Seramik

¢ (Pekismis c¢ini) Stoneware: Yogun ve yar vitrifiye (camlasmis) ya da
tam camlasmis pigmis kil iriinlerine verilen isimdir. 1200 °C’nin
tizerinde sicakliklarda pisirilirler. Renk olarak koyu ya da acik renkte

olabilirler, ama 15181 gecirmezler.

Resim 7- Chen Guang-hui, Bir Seyler Olduktan

Sonra Sandalyenin Hali, pekigmis ¢ini (stoneware),

| metal yaylar
Porselen: Beyaz, camlasmis ve 15181 geciren biinyelere sahip 1200 °C ile 1400 °C

arasinda pismis seramik iirlinlerin geneline verilen addir.
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Resim 8 - Anne TURN, Light Chaser, Porselen

2.1.1. Seramik Sekillendirme Teknikleri

Geleneksel seramikler farkli tekniklerle elle, kalipla ya da torna ile

sekillendirilirler. Bunlar;

1. Parmaklarin arasinda bir topak kili sikistirmak ya da c¢imdikleme
(pinching). Japonya’daki bazi ¢ay kaseleri iireten atdlyeler tornada
dretilen kaselerden cok daha farkli kalitede olmalari nedeniyle bu
teknigi kullanmaktadirlar. Bu teknik bazi modern sanat atdlyelerinde
de kullanilmaktadir.

2. Sucuk ya da halka sekline getirilmis ¢camurlarin {iist iiste konarak,
bastirarak birbirleriyle birlestirilmesinin saglanmasi. Bu teknik, torna
ile tiretilen ¢omleklerden daha biiyiik comlekler iiretilmesine olanak
vermektedir.

3. Sayica daha fazla, daha hizli ve birbirlerini aynisi1 iirlinler elde
edebilmek icin kalip kullanilmasi. Kil cesitli sekillerde bu kaliplara
yerlestirilir. Yumusak kil dogal formlar {izerine bastirilarak
sekillendirilebilir, sucuk ya da plaka haline getirilmis killer kalip i¢ine
yerlestirilerek ya da disina sarilarak sekillendirilebilir
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4. Plakalar haline getirilmis killer hazirlanan balgikla birlikte
birlestirerek tastyici kaplar tiretmek.

5. Mantar seklindeki bir destegin iizerinde bir topak ¢amuru bir c¢esit
doviicii aletle ezerek formlar olusturmak. Bu teknikle olusturulan

kaplar daha sonra sucuk yontemiyle tamamlanabilir. "

Kurutma ve Pisirim

Seramik Kili plastik ya da dokiim teknigiyle sekillendirildikten sonra, gbzenekli
bir yapida oldugu, i¢inde sekillendirme asamasinda katilan su barindirdigr icin hala
kullanima uygun degildir. Biinyedeki bu su kuruma asamasida uzaklastirilirken, pisirim
sayesinde de istenilen sertlik ve dayaniklilik elde edilir. Kurutma ve pisirim agamalar
bir ¢cok hatanin bu asamalarda meydana gelmesi nedeniyle kritik 6nem tasimaktadir.
Kuruma asamasinda meydana gelen hatalar (catlaklar, deformasyon v.b.) nonuniform

kiiciilme yiiziinden meydana gelir.

Kurutma

Kuruma agsamasinda kilden yapilmis bir iiriin kiiciilme gosterir. Kurumanin ilk
asamasinda kil parcaciklar ince bir su tabakasiyla kaplanmis ve birbirilerinden ayrilmis
olarak diistiniilebilir. Kuruma gerceklestikce, parcaciklar arasindaki su azalir ve
parcaciklar birbirine daha cok yaklasir, bu da kiiciilmeyi meydana getirir. Kurutma
asamasinda suyun biinyeden uzaklastirilma hizinin kontrol edilmesi ¢ok Onemlidir.
Biinyenin i¢ kisimlarinda dis kisimlarina dogru kurumasi, i¢ kisimlardaki suyun
difiizyon yoluyla yiizeye ulasmasi ve buradan buharlagsmasiyla meydana gelir. Eger
buharlagsma hiz1 difiizyondan hizli olursa yiizey i¢ kisimlardan daha ¢abuk kurur bu da

hatalarin ortaya ¢cikmasina neden olabilir.

"2 COOPER, Emmanuel, “Ten Thousand Years of Pottery:History of World Pottery”, British Museum
Pres Londra — 2000, s. 76
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Seramigin Pisirimi

Kurutma asamasindan sonra seramigin istenilen ozelliklere sahip olabilmesi i¢in
seramigin tiiriine gore 900 °C - 1400 °C dereceleri arasinda pisirilmesi gerekmektedir.
Pisirim esnasinda bazi karmasik reaksiyonlar sonucunda gozenekler azalir, mekanik

kuvvet artar ve kiigiilme meydana gelir.

Pisirim sonunda; kil sertlik, streslere karsi diren¢, yogunluk ve sivilara karsi
dayaniklilik, kimyasal reaksiyonlara kars1 diren¢, doga manzaralarinda goriinen toprak
renklerindeki gesitliligi andiran dokular ve renkler kazanir. Ayrica pisirim sonunda kil
kirilgan bir hal alir, bu her ne kadar seramigin bir olumsuz yam gibi goziikse de ¢aglar
boyunca seramik {Uriinlerine istikrarli bir talebin olmasmi ve iireticilerin ayakta

kalmasini saglamlstlr.13

22. METAL

Kimyada metaller, pozitif iyonlar (katyon) olusturmak iizere atom vermeye hazir

ve metal atomlartyla metalik baglar olugturan elementleri ifade etmektedir. '

Periyodik tabloda boron (B)’dan polonyum (Po)’ya bir cizgi cekildiginde,
cizginin sol tarafinda kalan elementler metaller, sag tarafindakiler ametaller, cizgi
tizerindekiler ise yari-metaller olarak adlandirilirlar. Periyodik tablodaki bir cok element

metal smifina girse de dogada ametaller daha ¢cok bulunmaktadir.

13 RHODES, Daniel, “Clay and Glazes for the Potter”, Krause Publications Iola - 1973
" CALLISTER, William D., “Materials Science and Engineering”, John Wiey & Sons New York — 1994 :
893
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Tablo 1 - Periyodik Tablo

Metaller pozitif yiiklii iyonlar etrafindaki bulutumsu serbest elektronlar olarak
tasvir edilebilir. Belli atomlara bagli olmayan cok sayida elektrona sahiptirler.
Metallerin bir ¢cok 0zelligi de bu serbest elektronlara baghdir. Metallerin geleneksel

tanimlarinda asagidaki karakteristik ozellikleri kullanilmaktadir.

e Metaller elektrik ve 1s1iletkenligi oldukga yiiksek malzemelerdir.

* IsiZ1 gecirmezler; zimparalanmis bir metal yiizeyi liisterimsi (parlak) bir
goriiniime sahiptir.

¢ Normal kosullarda kat1 halde bulunurlar, yalniz civa sividir.

e Metaller olduk¢a dayanikli malzemelerdir ve buna ragmen esnek olmalart
nedeniyle deforme edilebilirler, egilip, biikiilebilirler, tel, levha ve toz
haline getirilebilirler.

e Metaller genellikle yiiksek kaynama ve ergime noktalarina sahiptirler
(Ornegin, demir 1535 °C'de ergir) ve bu da atomlar arasinda giiclii bir bag

olduguna isaret eder.
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® Bir ¢ok metal kimyasal olarak reaktiftir, oksijenle reaksiyona girerek
degisken zaman araliklariyla oksitleri olustururlar (6rnegin demir yillarca
paslanir ancak potasyum saniyeler icinde yanar) Alkali metaller, gecis
metallerine (demir, bakir, cinko, nikel) gore daha hizli reaksiyona
girerler. Palladium, Platinium ve Altin ise hi¢ reaksiyona girmezler. Bazi
metaller ylizeylerinde oksitlerden bir bariyer olusturarak malzemenin i¢
bolgesine daha fazla oksijen girisini engellerler, boylelikle yillarca

iletkenliklerini korurlar (Aliiminyum, Titanyum ve bazi ¢elikler).

2.2.1. Metallerin Siniflandirilmasi

Metaller, kendilerini olusturan metalik elementlerin periyodik tablodaki

konumlarina gore ii¢ ayn sinif altinda toplanir:

¢ Soy metaller (altin, giimiis, platin v.b.),

® Soy olmayan metaller (demir, ¢inko, aluminyum v.b.),

* Yan metaller, iyi metal Ozelligi gostermez. Bu elementler hem metal,
hem de ametal Ozelligi gosterir. Silisyum, bor, antimon, arsenik gibi

elementler yar1 metaldir.

Demir

Insanoglunun demiri kullanmaya baglamas: tarih 6ncesi gaglara kadar uzanr,
gokyiiziinden diisen meteorlardaki demiri kullanan insanoglunun demiri eriterek
kullanmaya baslamas1 ise M.O. 12. yiizyilh bulmaktadir. Giiniimiizde diinyada metal
lretiminin %95’ini demir olusturmaktadir. Diisiik maliyet ve yiliksek dayaniklilig
otomotive ve yapi sanayinde vazgecilmez yapmaktadir. Celik demir iceren alagimlar

arasinda en ¢ok bilinenidir.

Demir ve celigin en biiyiik olumsuz 6zelligi; saf demirin ve bir ¢ok alasiminin
paslanmaya kars1 dayaniksiz olmalaridir. Boyama, galvanizleme, plastik kaplama demiri

su ve oksijenden kaynaklanan paslanmalara kars1 korumak i¢in kullanilan yontemlerdir.
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Diisiik yogunlukta, yumusak ve diisiik erime noktasina sahip metaller bulunsa da

bu metaller ¢ok reaktif olduklari i¢in alagim halinde kullanilirlar.

Alasimlar

Alagim ana bileseni metal olan, iki ya da daha fazla elementin birlesimi ile
olusan kati kanigimlara verilen addir. Bir ¢cok metal saf haldeyken kullanim i¢in ¢ok
yumusak, kirilgan ya da kimyasal olarak reaktiftir. Istenilen 6zelliklere sahip alagimlar
elde edebilmek icin farkli orandaki metaller karistirilir. Alasim hazirlamanin amaglan
genellikle daha az kirilgan, daha sert, korozyona kars: dayanikli ya da istenen renge ya

da parlakliga sahip malzemeler elde etmektir. Alasimlara 6rnek olarak celik verilebilir;

Celik

Celik, ana bileseni demir, ana alasimi ise karbon olan bir metal alagimidir.
Celigin yapisindaki karbonun gorevi alagimi sertlestirmek ve demir atomlarinin yer
degistirmesini engellemektir. Alasimdaki karbon miktar1 ile oynanarak celigin sertligi,
esnekligi, siinekligi, ve gerilme giicii degistirilebilir. Alasimdaki karbon miktar
artinlarak celigin sertligi artinlabilir, fakat bu islem celigin kirlganhigmni arttirip;
kaynaklanabilirlik ve siineklik gibi bir takim 6zelliklerini azaltir.

Diger sik¢a kullanilan alasimlara piring (bakir ve ¢inko), bronz (bakir ve kalay)

ve duralumin (aluminyum ve bakir) drnek olarak verilebilir.

Metallerin kullanimi

Baz1 metaller ve metal alagimlar birim kiitle basina yliksek dayanikliliga sahip
olmalar nedeniyle, biiyiik yiik tasiyan yapilarda ya da anlik darbelere dayanikli olmasi
beklenen yerlerde kullanilirlar.

Seramik ve metal gibi iki farkli malzeme grubunu bir heykelde bir araya
getirmek, farkli sekillendirme tekniklerini kullanmak i¢in malzeme Ozelliklerini genel

hatlartyla bilmekte fayda vardir.
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2.2.2. Metal Uretim Teknikleri

Metal iiretim teknikleri metallerin ve alagimlarinin istenilen iiriinler haline
getirilebilmesi icin iiretilmesi ya da sekillendirilmesidir.

Metallerin iiretim teknikleri bircok cesitli teknik igermektedir; metal
sekillendirme, dokiim, makinede isleme, kaynak gibi tekniklerden ¢ogunlukla ikisi ya da

daha fazlas1 beraber kullanilirlar

Metal Uretim Teknikleri
|
1 1 1
Sekillendirme Dokiim Kaynak
Operasyonlari
Dovme Kum Kalip
Haddeleme Pres Dokiim
Ekstriizyon Mum Kalip
Cekme

Tablo 2 — Metal Uretim Teknikleri

Sekillendirme Operasyonlari
Sekillendirme operasyonlarinda metalin sekli plastik deformasyonlar sonucunda
degisir. Dogal olarak bu deformasyonlarin gerceklesmesi i¢in malzemeye belli bir

miktar kuvvet uygulanmas: gerekmektedir."

Sekillendirme tekniklerini 1siyla ya da soguk olarak gerceklestirilebilir. Sicak
sekillendirmede daha biiyiik deformasyonlar yani daha biiyiik sekil degisiklikleri elde
edilebilir. Fakat sicak sekillendirmelerde bir ¢ok metal yiizeyinde oksitlenme meydana

gelir ve bunun sonucunda malzeme kayb1 ve yiizeysel 6zelliklerde sorun yasanir.

'> VERHOEVEN, John, “Physical Metallurgy”, Blackwell Publishers, Oxford, 1993 :169
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a) Dovme Bu islem bir metal parcasmin ¢eki¢lenerek sekillendirilmesi anlamina
gelmektedir. Metal topaklart seklini almasi istenen bir kalibin iizerinde 1sitilarak ya da

soguk bir bicimde doviiliirler.

b) Haddeleme En c¢ok kullanilan sekillendirme tekniklerinden biri olan
haddeleme de iki silindir arasindan metal gecirilerek istenilen kalinlikta plakalar elde

edilir.

¢) Ekstriizyon Isitilmis bir metal kiitlesi istenilen kesit alanina sahip bir kalip

acikligindan ge¢mesi i¢in kuvvet uygulanir.

d) Cekme Istenilen sekle sahip kaliptan metal cekilerek sekillendirilir, bu sayede

kalinlik azalirken uzunluk artar.

Dokiim
Tamamiyla erimis metal istenilen sekle sahip bir kalip bosluguna dokiilerek,
sogumasi ve katilagsmasiyla birlikte kalibin seklini almasi beklenir. Dokiim teknikleri;
e Bitmis iiriin ¢ok biiyiik ya da sekli ¢ok karmasik oldugu i¢in diger
teknikler uygulanamadiginda
e Kalite ve dayanikliligin ¢cok dnemli olmadig: iiriinlerde
¢ Plastik deformasyonlara uygun olmayan alasimlarda

¢ Dabha diisiik maliyetli bir teknik istendiginde uygulamr.16
Bir ¢cok dokiim teknigi mevcuttur
a) Kum Kahp Dokiimii Erimis metal kumdan hazirlanmis bir kalip igerisine

dokiiliir. Tonlarca agirhigindaki metaller bu teknikle dokiilebilirler. Kum Dokiim

teknigiyle dokiilen metallere demir, paslanmaz celik, aluminyum ve nikel alagimlan

'® CALLISTER, Wiliam D., a.g.e. : 348 - 352
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ornek olarak verilebilir. Kum kaliba dokiim teknigiyle sekillendirilen parcalarin
yiizeyleri kaliplardaki kumun dokusunu alir. Bu yilizden dokiimiin ardindan ikincil bir

isleme ihtiya¢ duyulur.

b) Pres Dokiim Pres Dokiimde eriyik metal basingla bir kalibin icerisine yiiksek
hizla enjekte edilir. iki parcali kalici celik kahp kullanilir. Tamamen katilasma
gerceklestiginde kaliplar acilarak dokiim pargalar ¢ikarilir. Hizli dokiim yapilabilmesi ve
bir ¢ift kalipla yiizlerce iiriin elde edilebilmesi nedeniyle tercih edilir. Ancak sadece
Aliiminyum, ¢inko ve magnezyum gibi erime sicakhg diisiik metallerde ve kiiciik

parcalarda kullanilabilir.

¢) Mum Kahp Dokiim Bu dokiim tekniginde emrime sicakligr diisiik plastik ya
da balmumu kullanilir. sekillendirilen balmumunun etrafina al¢1 dokiilerek kalip
hazirlanir. Daha sonra ise kalip 1sitilarak igerisindeki malzeme eritilerek kalip boslugu

elde edilir. Bu teknik asir1 hassas ayrintilara sahip parcalarn iiretiminde kullanilir.

Kaynak

Kaynak da bir tiretim teknigi olarak degerlendirilebilir. Kaynakta belli bir amag
dogrultusunda iki ya da daha fazla parca birlestirilmesi icin kullanilir. Birbirine benzer
ya da benzemeyen metaller kaynakla birlestirilebilir. Ark kaynag1 ve gaz kaynag: gibi
cesitli kaynak teknikleri mevcuttur. Resim 9’da kaynak teknigiyle iiretilmis bir heykel

goriilmektedir.
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Resim 9 — Umit GUDER, Isimsiz, hurda metal, kaynakla
sekillendirme, 2004

2.3. SERAMIK VE METAL

Insanoglu varligin: siirdiirebilmek, cesitli ihtiyaclarini karsilayabilmek icin dogal
yollardan elde ettigi ya da kendi iirettigi malzemeleri kullanarak caglar boyunca aletler,
silahlar, yapilar, araclar ve makineler iiretmistir. Teknigin ve teknolojinin gelismesiyle
yalmizca {retilen araclardaki karmasikhik artmamis ayni zamanda kullanilan
malzemelerde de degisim yasanmustir. Yontulmaya uygun taslardan iiretilen baltalar
zamanla yerini daha sert ve daha dayanikli olan doviilerek iiretilmis metal baltalara
birakmis ilerleyen zamanlarda ise kesme islerini c¢esitli malzemelerin bir arada

kullanilmasiyla iiretilen makineler yapmaya baglamustir.
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Cizelge 1 - Malzemelerin caglar boyunca kullanimi M - Metaller, P —

Polimerler, Co — Kompozitler, Ce — Seramikler'’

Insanoglunun ¢esitli alanlarda kullandigi malzemelerin kullanim oranlarini
gosteren Cizelge 1°de caglar boyunca yogun bir sekilde seramik malzemesinin
kullanildigr goriilmektedir. M.O. 10.000’den M.S. 1000’¢ kadar seramikler diger
malzeme tiirlerine gore en fazla tercih edilen malzeme grubunu olusturmuslardir. Metal
iretim ve sekillendirme tekniklerinde gelisim ve yeni buluslar ise metalin kullaniminda
M.S. 1000 itibaren hizli bir artis gostermesine neden olurken, goreceli bir diisiis
seramigin kullaniminda yasannmustir. Ozellikle 1850’lerde modern celik iiretim
tekniklerindeki gelisim, ucuz ve hizh celik iiretiminin yollarim1 agmistir. Bu donemde
yasanan savas ekonomisi ve ardindan soguk savas, metalin 6nemini gittik¢e arttirmistir.
Soguk savas sonrasi giiniimiizde ise malzeme iretimi iizerinde ii¢ farkli baski
hissedilmektedir: Tiiketim toplumunun ihtiyaclari, bilimsel gelisim, diinya capinda
yasanan sorunlar (global 1sinma, enerji sikintis1). Tiiketiciler artik daha hafif,

daha dayanikli ve ucuz malzemeleri tercih etmektedir. Bilimsel alanlarda yasanan

" BORMANS, P., “Ceramics More than Clay Alone” Cambridge International Science Publishing
Cambridge — 2003 : 36
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gelismeler, uzay endiistrisi gibi farkli ihtiyaglar doguran alanlar yaratirken, bu
teknolojilere uygun yeni nesil seramikler, kompozitler ve polimerler {iretilmeye
baslanmistir. Kiiresel 1sinma, dogal kaynaklarin hizla tiikenmesi, endiistriyel kirliligin
baz1 bolgelerde yasami tehdit edici seviyelere ulagmasi, cevreci ve az enerji tiiketen

liretim yontemleri isteyen malzemelerin giderek onem kazanmasina neden olmustur.

Endiistriyel ve sanatsal anlamda malzeme secimi o malzemenin fiziksel ve
kimyasal ozellikleriyle, sekillendirme olanaklariyla dogrudan orantilidir. Seramikler ve
metaller farkli yapilart nedeniyle hem karakteristik ozellikler hem de sekillendirmeler

bakimindan farkhiliklar gostermektedir.

Fiziksel 6zelliklerine gore:

Metaller Seramikler

Kirilgan degil Sert , Dayanikli ve Kirilgan
Gii¢ uygulandiginda elastik ve plastik

olarak deforme olabilir

Ergime noktasina drnekler: Ergime noktasina drnekler:
Al: 660 °C Al203: 2050 °C

Cu: 1063 °C Si02: 1650 °C

Isil {letkenligi Yiiksek Isil {letkenligi Diisiik

Is1l Genlesmesi Yiiksek Is1l Genlesmesi Diisiik
Opak Baz tiirleri 151k gecirgen
Korozyona kars1 hassas Korozyona kars1 dayanikh

Tablo 3 — Metal ve Seramiklerin Karsilastirilmas: '*

Seramik ve metallerin liretim ve sekillendirme asamalarindaki en biiyiik
farklihiklari; seramikler ©Once sekillendirilip ardindan 1s11 islemden ge¢mektedir,
ancak bir cok metal iiretim tekniginde malzeme sekillendirme Oncesi ya da siiresince

1sitilir.

"8 BORMANS, P, a.ge.: 67
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2.3.1. Seramik ve Metalin Beraber Kullanimi

Is1, malzemelerde hem kimyasal hem fiziksel anlamda c¢esitli reaksiyonlar
olusmasina neden olarak bazen sogutma asamasinda geri doniisiimii olan bazen de geri
doniisiimsiiz degisiklikler olusturur. Bu degisiklikler malzeme tiirlerine gore farklilik
gostermektedir. Bu anlamda metal ve seramiklerin 1s1l islemler esnasinda yasadiklar

degisiklikleri anlayabilmek i¢in ayr1 ayr incelemek daha dogru olacaktir.

2.3.1.1. Firin Icerisinde Metal

Metallerin ve alasimlarin biinyelerinde yer alan benzer fiziksel ve kimyasal
ozelliklere sahip boliimlerine faz denir. Ornegin; kat1 haldeki bir saf metal eger icinde
baska bir malzemenin atomlarini icermiyorsa tek faza sahiptir, 1sitildik¢a bu metalin s1vi
fazina doniisiir. Alasimlarda ise fazlar, alagimi olusturan elementlerin oranlarina gore ve
1sin1n derecesine gore degisir. Dolayisiyla alasimlar 1sitildiklarinda i¢inde barindirdiklar
elementlerin 6zelliklerine gore tepki gosterirler. Icindeki elementler alasimin erime
sicakhigin1 belirledigi gibi 1s1 yiikseldikce olusacak siineklik, sertlik gibi fiziksel
ozelliklerin degismesi de elementlerin oranina baglidir. Alasimlarin  yapisal
ozelliklerinin sicakliklara gore degisimleri faz diyagramlari ile incelenir. Ornegin demir-

karbon elementlerinden olusan alasim c¢esitlerini gosteren faz diyagramu;
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Fe Karbon Agirhik Yiizdesi

Cizelge 2 — %4.1 Karbon igeren A alasimim gosteren Demir (Fe) — Karbon (C) Faz Diyagrami

A cizgisiyle gosterilen igeriginde % 4.1 Karbon iceren bir A dokme demir
alasiminin 1s1yla birlikte gegirdigi doniistimler faz diyagramindan ¢izginin tizerindeki ok
yonleri takip edildiginde goriilmektedir; Oda sicakliginda Ferrit (o) ve Sementit (Fe3C)
fazlarimi iceren alasim 1sitilinca 727 °C’de ferrit, farkli kristal yapiya sahip olan ostenit
(y)’e doniismeye baslarken sementit (Fe3C) oraninda da degisime neden olur. 1147
°C’de ise yapida ostenit kalirken eriyikler olusur ve bu alagimin erime sicakligi olan

yaklasik 1170 °C ‘de alasim tamamen si1viya doniisiir.

(%4.1 Karbon iceren A alasimi1) o Ferrit + Fe3C Sementit — 727 °C
v Ostenit + Fe3C Sementit — 1147 °C
v Ostenit + s1v1 — 1170 °C

S1V1
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Cizelge 3 - %0 Karbon iceren B saf demirini gosteren Demir (Fe) — Karbon (C) Faz Diyagrami

B cizgisiyle gosterilen saf demirde ise 1sitildiginda olusan yapisal degisiklikler
daha farklidir. Oda sicakliginda Ferrit (o) fazina sahip demir 912 °C ‘de tamamen

ostenite(y ) doniisiir. 1394 °C’de ise baska bir kristal sahip faz olan o ferritine
doniisiirken 1538 °C ‘de tamamuyla erir.

(%100 Fe demir iceren B) o Ferrit — 912 °C
y Ostenit — 912 °C
o Ferrit — 1538 °C

S1V1

Alasimlarin 151l islemler esnasinda ugradiklan faz degisimleri malzemenin mikro
yapilarinda degisiklikler meydana getirmektedir. Soguma hizina baglh olarak bu

degisimler kalict ya da gecici olabilir. Seramik firinlarinda seramikle birlikte
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pisirilen metaller seramigin 6zelliklerinden dolay:r yavas sogumaya maruz birakildiklar

i¢in genellikle pisirim 6ncesi faz yapilarina geri donerler.

Metallerin ve alasimlarin seramikle birlikte pisirildikten sonrasindaki mikro
yapis1 pisirim Oncesine gore farklilik gostermeyebilirken, malzemelerde iki temel
degisiklik goriiliir:

- Yiizey ozelliklerinde degisim (korozyon veya oksidasyon)

- Sekilsel deformasyon
a) Yiizey Ozelliklerinde degisim (Korozyon veya oksidasyon)

Korozyon malzemenin cevresel etkilerle kimyasal reaksiyonlar sonucu ¢dziinme
ya da yiizeyde bir oksidasyon tabakasi olugsmasi yoluyla malzeme kaybinin

yasanmasidir. Metalin yapisina zarar veren bu reaksiyon genellikle yiizeyde baglar.

Demirin su ve oksijenle temas: sonucu gelisen paslanma, korozyona bir drnek
olarak verilebilir. Paslanmada demir atomlar1 (Fe) oksidasyon sonucu elektron vererek
oksijen ve hidrojen atomlariyla yeni bir bilesik (Fe(OH)3) olustururlar. Pas adi1 verilen bu

yeni bilesik malzemenin yiizeyinde kirmizimsi bir tabaka olusturur.

Firin igerisinde yiiksek 1silarda ise oksidasyon reaksiyonlari daha hizh
gerceklesmektedir. Bilesik igerisinde yer alan atomlar ortamda bulunan oksijen, siilfiir
gibi gazlarla reaksiyona girerek malzemeden kopar ve ylizeyde bir tabaka olustururlar.

Cesitli metallerin oksidasyon sonucu elektron verme reaksiyonlart:

Fe — Fe™ + 2e
Al — AIP + 3¢

Zn — Zn* + 2e

Pisirim esnasinda metallerde gerceklesen yiiksek sicaklik korozyonunun yarattigi
etki, alasimi meydana getiren atomlarin cinsine bagli oldugu gibi, malzeme 6zelligi ve

pisirim siireciyle de baglantilidir.
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Genis bir ylizeye sahip metallerde korozyondan kaynaklanan malzeme kaybi
daha fazla olurken, tel gibi kalinligi az olan metal malzemelerin korozyon etkileri

sonucu kirtlma ya da kopma ihtimali olugmaktadir.

Korozyon zamana ve sicakliga bagl bir reaksiyon oldugu icin pisirim siiresi ve
sicakligi malzemelerin yiizeyindeki degisiklikleri etkilemektedir. Pisirim esnasinda
finnin yiiksek sicakliklarda uzun siire tutulmasi korozyon miktarim1 ve etkilerini
arttirmaktadir. Resim 10’da 900 °C ’de pisirilmis metaller goriilmektedir. Resimdeki
numunelerden anlasilacagr bu sicaklikta 1stya maruz birakilan metal pargalarinin
yiizeyinde oksitlenme meydana gelmekte, ince kalinliktaki parcalarda ise sekilsel

deformasyonlar olugmaktadir.

Resim 10 — 900 °C ’de pisirilmis cesitli 6zelliklerdeki metal parcalari

Sert demir igerikli metaller demir ve celik gibi malzemelerin yiizeylerinde
gerceklesen oksidasyonu  Emili Biarnes Raber, formlarinda etkin bir sekilde

kullanmustir.
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Resim 11 - Emilie Biarnes, Mural (Detay), seramik, metal

b) Sekilsel deformasyon

Pisirim esnasinda sicaklik yiikseldik¢ce metallerdeki malzeme yapis1 dolayisiyla
malzemenin dayaniklihik, mukavemet gibi fiziksel Ozellikleri degismektedir. Bunun
yaninda erime sicakligina yaklastikca malzemeler mukavemetlerini kaybederler. Bu iki
etkenin sonucunda bazi metal malzemeler iizerlerindeki streslerin etkisi sonucunda

finndan deforme olmus sekilde ¢ikabilirler.

Erime sicakliklari metallerin ve alagimlarin icerdigi metal atomlar tiirlerine gore
farklilik gosterirler. Yiiksek erime sicakligina sahip metal malzemelerle yapilan
heykellerde pisirim sonrast deformasyonlara, diisiik erime sicakligma sahip

malzemelerdekinden daha seyrek goriiliir.

Demir yiiksek erime sicakligina sahip oldugu i¢in demir icermeyen metaller daha
diisiik ergime sicakliklarina sahiptir. Pisirim esnasinda kilin icinde eriyebilir, sekil

degistirebilirler. Bazi metallerin ergime sicakliklan tabloda goriilmektedir.
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Metal Ergime Sicakhgi (Saf halde)
Demir 1538 °C

Bakir 1080 °C

Piring 900 °C

Altin (ayarma baglh olarak) 880 - 1000 °C

Giimiig 890 °C

Aliiminyum 660 °C

Tablo 4 — Bazi Metallerin Erime Sicakliklar
2.3.1.2. Firin icerisinde Seramik

Seramik ve metal malzemelerinin beraber 1s1l isleme tabi tutuldugunda heykel
formlarinda yasanilan degisiklikleri anlayabilmek i¢in ylikselen 1sinin metalde yaptigi
etkileri incelemek kadar seramikte yaptigi degisiklikleri ve metale etkilerini de
incelemek 6nemlidir.

Seramik birinci boliimde tanimi  yapildigi  gibi  seramik Ozelliklerini
kazanabilmesi i¢in 1s1yla tepkimeye girmesi gerekmektedir. Belirli bir yiikseklige ulasan
1s1 seramikte geri doniisii olmayan fiziksel ve kimyasal degisikliklere neden olur.
Seramigin ana maddesi olan kilde 1s1l islem esnasinda gerceklesen reaksiyonlar ve

sicakliklar: sOyledir:

1. Fiziksel suyun biinyeden uzaklagsmasi : yaklasik 110 °C
Organik malzemelerin yanmasi: yaklagik 200 -350 °C
Metakaolinite Reaksiyonu: yaklasik 450 °C

Mullite Reaksiyonu: yaklasik 980 °C

Silikanin Kristallesmesi: yaklasik 1200 °C

A

Fiziksel suyun Dbiinyeden uzaklagsmasi ve organik malzemelerin yanisi
esnasinda firin atmosferindeki su buharmin, karbon ve siilfir icerikli gazlarin
konsantrasyonu artar. Bu artis seramikle birlikte pisen metallerin ylizeyinde yasanan

korozyon reaksiyonlarinin gergeklesmesi i¢in uygun ortam yaratir.
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Ayni1 zamanda fiziksel suyun biinyeden uzaklagmasi, metakaolinite ve mullite
olusum reaksiyonlarinin gergeklesmesi sirasinda seramik biinyede hacim degisiklikleri
meydana gelir. Metallerde boyle bir hacim degisikligi meydana gelmedigi icin, metal
parcalarin etrafinda seramikte ortaya c¢ikan bu gerilim, pisirim esnasinda seramik

biinyede ¢atlamalar hatta daha biiyiik ¢apli kirilmalar meydana getirebilir.

Resim 12 — 900 °C’de beraber pisirilmis seramik ve metal parcalar

Baz1 sanatcilar bu catlaklar1 formun bir parcast olarak kabul eder, ve sirlama
pisiriminde biinyeyi sirla  giiclendirerek kirilganligini azaltirlar. Bazi seramik
sanatcilart ise kiiciilmesi daha az olan kil secimleri yaparak ya da kagit katkisiyla

catlamalar1 azaltmaya calisirlar. Metallerin gectigi kisimlardaki delikleri daha biiyiik
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tutarak, kiiciilme ardindan metalin tam oturmasii saglamaya calisan sanat¢ilar da
vardir.

Susannah Moore, porselen formlari dokiim teknigiyle hazirlamakta, deri
sertligine gelene kadar kuruduklarinda ise celik civileri saplamaktadir. Once elektrik
finrninda 980 °C’de biskuvi pisirimini yapmakta ardindan dumanli pisirimde saatlerce

pisirmektedir. Moore’un formlarinda ¢atlaklarin olusmadigi goriilmektedir.

Resim 13 - Susannah Moore, Celik Civili Canak, seramik, ¢elik ¢iviler

Gillian Lowndes, kille tek basma calismak smirlarindan kurtulmak istedigi icin
1960’larda metali firmin icerisinde deneyerek bunu deneyen ilk sanat¢ilardan birisi
olmustur. Simdilerde de bazi sanatgilar baz1 estetik ve entelektiiel sebeplerden metali
seramikle birlikte firin igerisinde denemekte ve metalin ve c¢evresindeki seramigin

yarattig1 etkiler ilgisini cekmektedir.

Kullanilacak kilin ve metalin, formu olusturulacak teknik ile pisirimin
gerceklesecegi firinda Onceden test edilmesi ©Onemlidir. Metallerin tiirlerine gore

farklt erime sicakliklar1 vardir ve metal parcalarin kalinliklari, sekilleri (plaka, ¢ubuk,
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ya da) ve pisirim sicakligi, metallerin firin icerisinde farkl tepkiler gostermelerine neden

olur.
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BOLUM 3
SANATCILAR

Giinlimiizde bir ¢ok seramik sanat¢isinin eserlerinde metal Ogelere rastlamak
miimkiindiir. Bu boliimde metali, seramigin kirllganlig karsisinda bir destekleyici ya da
kaide elemani olarak kullanan sanatgilara yer verilmemistir. Eserlerinde seramik ve
metalin anlamsal ve formsal biitiinliigli konusunda deneysel calismalar yapan belli bash
sanat¢cilarin  bu malzemeleri secmelerindeki nedenlere, eserleri gerceklestirme

siireclerine, tekniklerine ve bazi eserlerine deginilmistir.

3.1. GILLIAN LOWNDES

Gillian Lowndes’in anlasilmasi gii¢, li¢ boyutlu cizimleri ¢agristiran objelerini
tiretirken Nijerya’da gecirdigi zamanlardan esinlenmistir. Eserleri uzak kiiltiirler
tarafindan yapilan gizemli kalintilar1 ¢agristirmaktadir. Gliniimiiz yasamin geciciligine
bir heykeltiras bakis agisiyla yaklasarak firin icerisinde c¢atal-bigaklar, metal klipsler,
teneke acacaklari, paslanmaz celik pargalari, ve nikel krom teller kullanmistir. Firin
tarafindan oOzellikleri ve goOriiniimleri degismis hatta bozulmus malzemeler, onun
taninani taninmayan haline getirme amacina uygun diismektedir. Bazi eserlerinde diisiik
sicakliklarda pisirilen killerle farkli malzemeleri birlestirmektedir, ama c¢ogunlukla

pisirim sonrasi birlestirmelerle asamblajlar meydana getirmektedir.

Giinliik yasamdan bulunmus malzemeler ve telleri seramigin i¢ine ekleyerek
yaptig1 geleneksel olmayan deneysel caligmalariyla saf seramigin Ortodoks
diinyasina meydan okumaktadir. Yaptig1 karistk malzeme heykeller brikolaj ya da
bulunmus malzemelere yeni anlamlar yiikleyen heykeller olarak tanimlanabilir.
“Brikolaj heykeller bulunmus malzemelerin eylemsizliklerini ve tiikenmisliklerini
yeni anlam kanallarina doniistiiriirler... Brikolaj anlaminin imaji.... parcanin orijinal

halinden ne kadar biikiildiigiine baghdir, malzemenin gorsel ve dokunsal yoOnlerinin
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biitiin gercek anlamalarindan siyrilmasina baghdir.” Lowndes’in islerinde giinliik
hayatta yer alan ama hep gozden kacmis teneke acacaklarina,, catallara ve klipslere
rastlarsaniz. Bu maddeler giinliik yasamda bir yer kaplarlar, tanidik ama hala uzaktirlar
clinkii bilincimizin siradan seviyelerinden gecer giderler. Lowndes’in isleri, izleyicinin
cevresine ve her giin karsilastigi objelere karsi olan ilgisini arttirir ve aralarindaki iliskiyi
sorgulamasin saglar. Seramik kiline gomiilen objeler, giinliik kaygilar akla getirmekte
ve glinliik yasama yeni bir deger ve farkindalik yaratmaktadir. Eserlerinin estetigi i¢inde
bir tuhafligi barindirmaktadir, bazen giinlimiiz kiiltiiriinii kapsayan “uzak gecmisi”,
bugiinii ve buray: isaret eden rahatsiz edici arkeolojik bulgular ¢agnstirir. Alisilmamis
giizellik anlayis1, geleneksel giizelligi emreden kurallarin yoklugundan giiciinii
almaktadir. Eserleri pisirim esnasinda ¢iirimekte, iskence gérmekte ve bozulmaktadir.
Lowndes eserlerini atesten deforme olmus, doniismiis hallerini gostermek istemektedir.
Kullandigimiz  objelere bambagka bir kimlik kazandirmak, tamdik olam
yabancilagtirmak, catallari insan ellerine benzetmektedir. Lowndes’in atdlyesi sirlarin ve
buluslarin her zaman yer aldig1 deneysel bir alandir , seramige her zaman olabilecek en

genis yolla yaklasir.

Lowndes’in basit, kullanilmis esyalara olan ilgisi ve yaklasimi, akla Arte Povera
ve Siire¢ Sanati’n1 getirmektedir. Lowndes’in kullandig1 esyalar basit, diisiik seviyeli
malzemelerdir; eski tuglalar, klinker, granit parcaciklari, celik tozlari, ucuz endiistriyel
kupalar ve karolar. Arte Povera sanatgilari “giizel sanatlar’da geleneksel olarak
kullanilan yagli boya, mermer gibi sozde degerli malzemelerin yerine giinliik
malzemeleri kullanarak sanat ve hayat arasindaki iliskiyi kesfetmislerdir. Bu malzemeler
aynt zamanda sanattaki sinif sistemini ve “alcak” ve “yukar1” sanat arasindaki
farklilagsmayi isaret etmektedir. Arte Povera teorik sinirlamalardan uzak malzemelerin ve

stireclerin olanaklarina ac¢ik sinirsiz deneysel bir sanat alan1 yaratmay1 hedeflemektedir.

Lowndes’in form ve malzemelere deneysel yaklasimi 1960’larin  Siireg
Sanatcilarina da  benzemektedir. Ona gore malzemeler, ifadelerin oldugu kadar

fikirlerin de kaynaklandir. Eserleri hakkinda ise “fikirleri iireten malzemeler ve
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metotlardir, tersi degil.” Malzemelerin secimi ve birlestirme sekilleri onu objelere
gotiirmektedir ve bu siirec islerine gorsel olarak zengin bir farklilik verse de eserlerin kokleri
hala seramik siirecine ve malzemeye uzanmaktadir. Siire¢teki hayal giicli ve sezgi katkisi

eserlere gizem 6zelligini yiiklemektedir.

Lowndes eserlerinde sivi porselen ¢amuruna batirilan cam elyafindan Misir Kili’ne
kadar fakli kil biinyelerini kullanmaktadir. Fayans olarak da bilinen Misir Kili kendinden
sirl, misirlar tarafindan 7000 y1l 6ncesine kadar kullanilan diisiik pisirim sicakligina sahip
bir kil ¢esididir. Bu kildeki yiiksek miktar sodyum icerigi pisirim esnasinda yiizeyde sir
olusumunu saglamaktadir. Lowndes genelikle pisirim esnasinda Saggar kullanarak kuma
gommektedir. Ik pisirimin ardindan parcalar1 bir cekicle parcalayarak, seramik harci ya da
nikel krom tellerle birlestirmektedir. Farkli sirlarla formla biitiinlestirdigi kupa ve seramik
karo parcalar1 ¢omlekgilik geleneginin (Leach gelenegi) form ve tekniklerine génderme
yapmaktadir. Lowndes’in eserleri Bernard Leach’in temsil etti§i seramik geleneginden
kilometrelerce uzaktir. Ama belki degildir. Ciinkii Leach siirekli kilin muhtesem dogasindan,
ve kilin atesle karsilagsmasindan sonra gecirdigi biiyiik doniisiimler sonucu ortaya c¢ikan
tatmin edici sonuglardan bahsetmektedir. Lowndes’in eserlerinde de kille birlikte kullandig1
malzemelerin dogasmi ¢ok iyi anladigmni ve hepsini bir biitiin olarak atesle doniigsmesi
sonucu eserler meydana getirmistir. Pisirimler siiresince eserler biiyiilk bir metamorfoza
ugramakta, iretim asamasinda kullanilan parcgalar siire¢ sonunda orijinal hallerine neredeyse

hi¢c benzememektedir.

Bu sonu acik olan iiretim seklinin kokenleri Lowndes’in bagka bir 6nemli seramikci
olan esi Ian Auld ile birlikte Nijerya’da gecirdigi iki yila uzanmaktadir. Bundan 6nce de
Lowndes’in etnografik objelere var olan meraki bu geziyle birlikte Nijerya’da karsisina
cikan bazi objeler iizerine yogunlagsmistir. Fakat Lowndes’in ilgisini Nijerya ¢comleklerinden
cok bir cesit brikolaj olan; Bati Afrika heykelleri ¢ekmistir. Cesitli demir parcalarinin
birbirine eklenmesiyle yapilmis demir tanrisina adak olarak yapilmis heykeller gibi rasgele
birlestirilmis hissi veren objeler Lowndes’i brikolaj ve cesitli malzemeleri birlestirerek

eserler liretme fikrine yonlendirmistir.
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Resim 14 - Gillian Lowndes, Kaide Uzerinde Kupa, stoneware, metal, 1986.

Lowndes, her an devrilecekmis goriintiisii veren tuglalar1 ¢agristiran “Cup on
Base” de kendine miikemmel bir oyun alanm yaratmistir. Eserde kullandig: teller, erimis
camlar, endiistriyel bir kupanimn tekrar sirlanip formla bir biitiin haline gelmesi seramigin
yalnizca seramik oldugu tarihe, yaraticiligin bir karsi durusu niteligindedir. Metal
metaldir, seramigi metalmis gibi géstermenin hi¢ bir anlami1 yoktur. Eger formda metale
ihtiya¢ varsa metal kendi igini yapmalidir. Tellerle birbirine oriilmiis temelin tizerindeki
doniisiime ugramis yarim bir kupa ise forma tekrar tekrar bakmay1 gerektiren bir merak
unsuru haline gelmistir. “Peki o her an devrilecek tuglalar, katmanlar nedir? Tarih,

arkeoloji, hatiralar, tecriibeler.” Form ilk bakista bu katmanlarin kiitleselligiyle

19 PARLINGTON, Matthew “Cooper on Lowndes - Emmanuel Cooper ile yapilan roportaj notlar1”,
(Cevrimici), http://www.vam.ac.uk/collections/ceramics/points_of view/transcripts/colo/index.html, 25
Haziran 2008
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hantallik hissi verse de onu tasiyan ayagin kiiciik olmas1 ve formu alttan tasiyan bosluk;
bir hafiflik, bir ylizme hissi yaratmaktadir. Biitiin bu heykelsi ozellikler kesinlikle bu

eseri son derece ilging, yabanci hatta yabancilagtiran kilmaktadir.

Resim 15 - Gillian Lowndes, Fir¢ca Vuruslari, porselen camuruna batirilmis cam elyafi, tel, firca

killar1 ve ¢iviler, 2001

Gillian Lowndes eserlerinde seramikle birlikte metal tel, ¢ivi, ¢atal, cam elyafi
gibi degisik malzemeleri de firin igerisinde 151l isleme tabi tutsa da bazen pisirim sonrasi
farkli yabanci sayilabilecek malzemeleri eserlerine eklemistir. Ornegin porselen
camuruna batirdmig cam elyaflarimi tellerle birlikte 1220 °C’de pisirdigi “Firga
Vuruglar” adli eserinde pisirim sonrasi firca killart yapistirmis, teller ve civiler

eklemistir.
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3.2. ANTHONY CARO

Londra’da Kraliyet Akademisi’nden mezun olduktan sonra Henry Moore un
yaninda asistan olarak bir siire ¢calisan Anthony Caro heykelin ne oldugu ve ne olmasi
gerektigi konusunda sorular sorulmasima neden olan en énemli sanatcilardan birisidir.”
Kendisinden 6nce geleneksel heykel formunun digina ¢ikmayr hedefleyen David Smith
ve Brancusi’nin cabalarinin 6tesine gecerek heykellerini kaidelerden kurtarmis, kendi
basina ayakta duran izleyiciyle arasindaki bariyerlerini kaldirmaya calisan davetkar
formlar haline getirmistir. Celik, tekstil, hazir malzeme, seramik (Stoneware, terracotta)
gibi farkli malzemelerin bir arada kullandigi zaman zaman carpici renkler ile
renklendirilmis heykelleri ve gorkemli yerlestirmeleri izleyiciyle farkli bir iligki kurmay1
hedeflemektedir. Caro’ya gore bir heykel ya da sanat eseri yargilanmamali, taninmaya
calisilmalidir. Eger bir heykelin etrafinda yiiriir, yakinlasir ve uzaklasirsaniz, ona zaman
tanirsaniz ancak o size beklentilerinizi sunacaktir. Ciinkii bir heykele vereceginiz tepki

ya da degerlendirmeniz hafife ahnmayacak kadar hayatidir.”"

Caro’'nun 1985’te  Yunanistan’a yaptigr yolculugunun ardindan irettigi
calismalarin hem formlarinda hem temalarinda cesitli degisimler goriilmektedir.
Heykeller mimariyle biitiinlesen mekan1 kaplayan diizenlemeler haline gelmis,
kullandigr malzemeler cesitlenmis, insan formlart kendini gostermeye baslamistir.
Homer’in ilyada’sindan esinlenerek 1994 yihinda yaptifi Troia Savast heykellerinde
siddet 6gesi yogunca islenmistir.22 Caro, Troia Savasi serisinde malzeme olarak

seramik, celik ve ahsap kullanmistir (Resim 16, Resim 17). Caro bu c¢alismasinda

20 HARRISON, Charles - WOOD, Paul, “Art in Theory 1900-1990”, Blackwell Publishers Oxford,
1993:779

*! CARO Anthony “Tate galerisindeki retrospektif sergisinin acilisindan dnce yaptig roportaj - videodan
alintr” (Cevrimigi), http://www.tate.org.uk/learning/worksinfocus/caro/

> CURNOW, Harriet “Caro Sergisi icin Ogretmen Notlar1” (Cevrimici),
http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/caro/caro_teacherspack.pdf
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eserlerinin seramik kistmlarini bir seramik atlyesinde sekillendirmekte daha sonra celik

parcalarla montajimi gerceklestirmistir.

Resim 16 — Anthony Caro, Agamennon, Resim 17 — Anthony Caro, Zeus,
seramik, metal, ahsap seramik, metal
3.3. EMILI BIARNES RABER

Ispanyol sanatgt Emili Biarnes Raber tornada ya da plaka teknigiyle
sekillendirilmis kille ve metal malzemelerle liisterli, heykelsi vazolar ve duvar heykelleri

uretmektedir.
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YanardOner mavi, eflatun, pembe ve toprak saris1 sirlarin altinda ise demir orani
yiiksek, yoresel kirmizi kil kullanmaktadir. Formlarin kenarlarinda olusan koyu
lekelenmeler, firin icerisinde buharlagsan metal oksitlerin sirlarin renklerini etkilemesiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Kendi gelistirdigi 990 °C ve 1040 °C arasinda olgunlagan alkalin
sirlar Giimiis Nitrat, Bizmut Nitrat ve Bakir Siilfat gibi metal tuzlart ve oksitleri
icermektedir. Bu elementler soguma agsamasinda 700 — 570 °C arasinda yiiksek indirgen

ortamda firin atmosferindeki karbonla reaksiyona girerler.

Formlarinin iizerinde agtigi yuvalara yerlestirdigi kesilmis ya da lehimlenmis
metal parcalarmin pisirim esnasinda ylizeyindeki demir oksitlenerek forma tutunmasi
saglanir. Demir pargalart biiytidiikce ve kalinlastikca metal pargalarin formla birlikte
hem sir hem de biskiivi pisiriminde yer almasi gerekmektedir. Kil ve metalin birlikte

1s1ya reaksiyon gostermesiyle ilgilenmektedir.

=

Resim 18 — Emili Biarnes Raber, Mural, seramik, metal

Liisterli eserlerin Ispanya’daki tarihi orta cagdaki Magribi istilasina kadar

uzanmaktadir. Raber eserlerinde modern sanat¢ilardan oldukca etkilenmigtir, ama
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islerinde Hans Cooper, Claudi Casanovas ve illiistrator Moebius’un etkisi g;oktur.23
Raber, formlarini bir biitiin olarak diisiiniir ve herhangi bir parcasmin digerine ustiinliikk
saglamamasi ister.Bazen kirsal alanda buldugu tarimsal aletlere ait pargalarn da

eserlerinde kullanarak, eserlerine resmi tarihi hakkinda ipuglar saklar.

“Arch” Raber’in yiiksek indirgen ortamda yarattig1 metalik tuzlarin ve oksitlerin
liisterli eserlerine ¢ok iyi bir drnektir. Kiigciik ayaginin iizerinde duran yayvansi formda

yer alan metal parcalar kille beraber piserek biinyeye tutunmasi saglanmistir.

Resim 19 - Emili Biarnes Raber, Ucgensel Obje, seramik, metal

“Seramigi biiyiilenmis ve takinti seklinde hissediyorum, yerkiirenin dilinden
biiyiileniyorum, atesin sekli ve zamani tanimlama giicinden. Bu eriyigin bir elementi

olma konusunda takmntiliyyim, kalic1 bir iz birakma, i¢inde yer alma. Gozlerin objektif

Z BOSWORTH, Joy, a.g.e. :104
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bir lens, aklin subjektif bir ekran ve ruhun senkronize oldugu bir yer iginde olmak

istiyorum...”*

3.4. TUZUM KIZILCAN

1959 yilinda Fiireyya Koral’in atdlyesinde sanat yasamina baslayan Tiiziim
Kizilcan Tiirkiye’nin yasayan en Onemli seramik sanat¢ilarindan birisi olarak kabul
edilmektedir. Kizilcan seramik ve metali bir arada kullandig isimsiz ¢alismasinda, mih
ve metal plakalar seramikle birlestirmistir. Pisirim esnasinda metal boliimler korozyona

ugramistir. Bir arada pisirilmis mihlar bir mozaik goriintiisii yaratmaktadir.

Resim 20 — Tiiziim Kizilcan, Isimsiz, seramik

ve metal (mih)

2 RABER, Emili Biarnes, (Cevrimici), http://www.stoeorgeo.com/ENG/art_stoeorgeo.html, 15 Haziran
2008
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3.5. TAMSYN TREVERROW

Ingiliz sanatc1 Tamsyn Trevorrow eserlerinde deniz ve kara iligkisini
kesfetmektedir. Deniz tarafindan ustaca degisiklige ugratilan kiyilardaki renkleri,
sekilleri, dokular1 ve doOniisiimleri eserlerinde yakalamaya caligmaktadir. Kayalik
kiyilarin havadan goriiniisii, kaya olusumlari, koylar, havuzlar, dokular, erozyon, ¢iiriime

ve kiyilardaki yabanci objeler, paslanmis metaller ilham kaynag1 olmaktadir.

Bu etkileri yakalamak icin yiliksek samot oranina sahip camur kullanan
Treverrow sucuk ve plaka teknigiyle olusturdugu formlara sik sik miidahale ederek
keserek, ekleme ve c¢ikarmalarla formlarini evrimlestirmektedir. Bu islem siireci
spontane ve icglidiisel formlarin olugmasini her agidan goze cekici gelen heykeller
olusmasini saglamaktadir. Kiy1 ¢evresini, karayr ve denizi cagristiran renk ve dokular

elde edebilmek i¢in ¢esitli astar ve sir kullanmakta farkli tekniklerle defalarca pisirim

yapmaktadir.

Resim 21 — Tamsyn Treverrow,

Duvar Panosu, seramik, metal
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Tamsyn Trevorrow birbirine kaynaklanmis metal ¢ubuk ve buluntu parcalarin
iizerlerini ve i¢ kisimlarimi paper clay ile kaplayarak 980 °C’de biskilvi pisirimi
yapmakta ardindan 1000 °C’de sirli raku pigirimi yapmaktadir. Pigirim esnasinda metal

kisimlar oksitlenmekte ve havayla temas ettigi siirece zamanla paslanmaktadir.

Resim 22 - Tamsyn Treverrow,

Stoneware Kase, seramik, metal

Kiyilardaki karaya oturmus gemi enkazlar1 da ona yarati kaynagi olusturmustur.
Bu gemilerin sekilleri, dokular1 ve malzemelerinin zamanla korozyona ugramis halleri
onu c¢ok etkilenmistir. Gemi soyutlamalarindan ¢ikan kaseler ve formlarinda metal

parcalarin yiizeylerini kille kaplayarak hava kosullarinin ve bakimsizligin gemilerde

yaptigim eserlerine yansitmistir.”

» BOSWORTH, Joy, a.g.e. :16
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3.6. ZULEYHA UYANIK

Ziileyha Uyanik’in Biitiinlesme isimli ¢aligmasi gercek bir boga basi iskeleti
tizerine kirmizi kil kullanarak sekillendirilmistir. Plaka teknigi ile yapilan eklemelerden
sonra kurutulan kil form, 1020 °C’de firinlanarak boga basi ve metal bir iskeletle
birlestirilerek karisik malzeme eser olarak sonuclandinlmistir. Metal iskelet hurda ve

paslanmis pargalardan olugsmaktadir.

Kille sekillendirilip eklenen parcalar biskiivi pisirimi yapildiktan sonra silikon
yardimiyla boga basiyla birlestirilmistir. Boga basi ilk¢aglardan itibaren hem
erkekligin ve hem de kadin rahminin simgesi olarak kullanilmistir. Bu uygulama
calismasinda eklenmis kil formlarla boga basi; doguran, dogururken degisen bir kadin
formuna donistiiriilmiis, icerisinde yatan bebek de dogurganligin simgesi olarak
kullanilmistir. Kadinin kal¢a kismu olarak diisiiniilen boga basinda bulunan bosluklar
kadinin yumurtali§1 olarak diisiiniiliip pismis toprak ve komiir parcalart yumurta gibi
diistintilerek yerlestirilmistir. Komiir ve komiire karigsmis toprak pargalarinin ates ve
hava ile temas1 sonucunda olusan dokular, seramik firmindan cikan seramikler gibi
bicim ve renk degistirmeleri, yasam1 ve kadinin hamileliginde ¢cocugun gecirdigi evrime

benzestigi icin komiir parcalari cenin olarak diisiiniilmiistiir.

Birbirinden ayrilmaz iki kavram olan kadin, erkek esitligi ve biitiinligi de
burada vurgulanmak istenmistir. Karin kisminda bebegi besleyen dogurganlikla ilgili
kadin viicudunda bulunan ve kutsal sayllan su ve biitin sivilar silikonla
ifadelendirilmeye calisilmistir. Dogurganlik sembollerinden olan (kiipe ve deniz kabugu)
deniz kabugundan bir kiipenin kadinin kulagina yerlestirilmesiyle dogurganlik kavrami
pekistirilmigtir. Kadinin siirekli olarak susturulmasi ve asagilanmasi agzimin kapali

sekillendirilmesiyle vurgulanmistir.”®

2 UYANIK, Ziileyha, “Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Gézimlemeler”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 2007.



Resim 23 - Ziileyha Uyanik, Biitiinlesme, seramik, metal, boga basi iskeleti
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BOLUM 4
UYGULAMALAR

Bu tez calismasmin sanatsal uygulamalarimi iki gruba ayirmak miimkiindiir.
Boyle bir ayrim yapildiginda ilk grupta metal ve seramigin beraber pisirildigi ya da
metal ve seramigin beraber pisirilip firin disarisinda eklemelerin yapildig: calismalar yer
alabilir. Seramiklerin pisirim sonrasi firin disinda metallerle birlestirildigi ¢caligmalar ise

ikinci gruba girebilir.

[k grupta yer alan Balik ve Aglar serisinde (Resim 24-25-26-27-28-29-30) metal
orgii telleri, araliklarindan gecirilmis seramiklerle birlikte pisirilmis, daha sonra balik
formlan eklenmistir. Metal ve seramiklerin birlikte pisirildigi parcalarda tek pisirimlik
sirlar  hazirlanmis ve uygulanmistir. Bunun sebebi ikinci pisirimde metallerde
gerceklesen korozyonun daha da artmast ve mukavemetinin azalmasidir. Metalin
korozyon sonrasi mat, piiriizlii ylizeyine tezat yaratmasi amactyla baliklarda parlak krom
kirmizisi, astar {iizeri acik kahverengi sirlar kullamilmistir. Cevresel sorunlara
gonderimde bulunan bu ¢aligmalarda mat - parlak, soluk — canl zitliklariyla 6liime karsi

yasamin miicadelesi temasi islenmektedir.

Ikinci grupta yer alan caligmalarda ise kaynak ve soguk sekillendirme
teknikleriyle sekillendirilen hurda metallerle birlikte seramik kullanimi uygulanmustir.
Hurdalarda yer yer renklendirmeler yapilmistir. Bu ¢alismalarda kullanilan seramiklerin
tiirleri ve pisirim dereceleri formlar ve tematik igerikler de dikkate alinarak en uyumlu
birlikteligi bulmaya calisilmistir. Kader I ve Kader Il ¢alismalarinda farkli tiirdeki
astarlar kullanilarak doku ve renkler lizerinde calisilirken, Kog¢’ta sirsiz samot (¢iplak
kil) denenmistir. Her Seyi Gordiim ve Gozlem Araci’nda ise dokulu bir porselen camuru
hazirlanmis ve sekillendirilen parcalar 1200 derecede pisirilmistir. Burada amag seramik
malzemesini 0z ve fiziksel 6zellikler olarak da metale yaklastirmaktir. Kaz Dagi Asalak
Sinegi’nde ise firin i¢inde pisirilen seramik ve metal orgii telleri firin disinda hurda

parcalarla birlestirilmistir.
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Resim 24 — Balik ve Aglar I , Beraber Pigirilmis Seramik ve Metal Tel Kafes, 2008



Resim 25 — Balik ve Aglar I , Beraber Pisirilmis Seramik ve Metal Tel Kafes, 2008
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Resim 26 — Balik ve Aglar II - Detay

Resim 27 — Balik ve Aglar III - Beraber Pisirilmis Seramik ve Metal Tel Kafes, 2007
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Resim 28 — Balik ve Aglar IV - Beraber Pisirilmig Seramik ve Metal Tel Kafes, 2007

52



Resim 29 — Balik ve Aglar V - Beraber Pigirilmis Seramik ve Metal Tel Kafes, 2007
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Resim 30 — Balik ve Aglar IV- 'V, Detay
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Resim 31 — Kader I, Firin Diginda Birlestirilmis Seramik ve Metal, 2008
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Resim 32 - Kader I, Detay
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Resim 33 - Kader I1, Firin Disinda Birlestirilmis Seramik ve Metal, 2008
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Resim 34 — Ko¢, Firin Disinda Birlestirilmis Seramik ve Metal, 2008

58



Resim 35 - Kog, Detay
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Resim 36 — Her seyi gordiim, Firin Diginda Birlestirilmig Seramik ve Metal, 2008
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Resim 37 — Her Seyi Gordiim, Detay
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Resim 38 — Gozlem Araci, Firin Diginda Birlestirilmis Seramik ve Metal, 2008
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Resim 39 — Gozlem Aract, Detay, 2008
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Resim 40 — Gozlem Aract, Detay, 2008
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Resim 41 — Kaz Dag1 Asalak Sinegi, Firm Iginde ve Diginda Birlestirilnﬁs Seramik ve Metal, 2008
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Resim 42 - Kaz Dagi Asalak Sinegi, Detay
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SONUC

O.D.T.U. Giizel Sanatlar Bélimii’'nde Mehmet YILMAZ tarafindan verilen
secmeli heykel derslerine katilmistim. Ders, atdlye duvarina yansitilan slaytlar esliginde
isleniyordu. Amator sanat¢ilarin ¢alistigi atdlyedeki heykeller ustalarin ellerinden ¢ikmis
saheserlerle ayn1 mekanda bulusuyordu. Yilmaz, her ne kadar heykeller hakkinda
anlatmayr cok sevse de bazi slaytlar iizerinde Ozellikle duruyor ve Ogrencilerin
yorumlarin1 almak istiyordu. Atdlye duvarinda Julio Gonzales’in bir heykelini
gordiigimii hatirhlyorum. Biiyiilenmis sekilde sadece “muhtesem” diyebilmistim. Bir
stire Picasso ile de birlikte calismis bu biiyiik sanat¢i kaynak teknigiyle muhtesem
heykeller yaratmisti ve hala ayni heyecanla bu teknigi kullanma macerami da o

baslatmasti.

Resim 43 - Julio Gonzales

Hurdaliktan topladigim pargalarla yaptigim heykellerin zaman zaman hareket

etme istegi icinde bulundugunu hissediyordum. Calder’in heykellerindeki devinimi
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bu saglam parcalardan olusan heykellerde saglamak miimkiin degildi ama carklar,
tekerlekler mekanik bir hareket illiizyonu yaratmaya yetiyordu. Tinguely’nin Baluba III
heykeli karisik malzemenin kendine 6zgii estetik 6zelliklerini barindirmasinin dtesinde
motorla hareketlendirilmis olmasi ilk gordiigiimde ben de illiizyonun biraz daha 6tesine
gecme istegi uyanmasina neden olmustu. Ancak benim istedigim heykeli izleyiciden
uzaklastiran bir hareket degildi - Tinguely’nin Kendini Yok Eden Sanat olus eserinde
acaba izleyiciler yanan ve patlayan heykelden zarar gérmemek i¢in ne kadar uzakta
durmuglardir? Birbirine gecen parcalardan olusan donebilen hareketli parcalar, heykelin

sergileme esnasinda sekil degistirmesine olanak sagliyordu. Hatta izleyiciyi heykelle

oynamaya ¢agiriyordu.

Resim 44 - Jean Tinguely, Baluba III,

motorlu karisik malzeme heykel, 1961

Seramik malzemesi metal heykellerin gelisim siirecine bu asamada katildi.

Hem firin i¢inde hem firin disarisinda seramik ve metalle bir biitiinliik yaratmak i¢in
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bu tez calismasinda sunulan arastirmalar yapildi. Daha 6nce bu iki malzemeyi bir arada
kullanan sanat¢ilarin eserleri incelendi. Seramik formlarin hurda parcalarla birlestirldigi

ve firinda pisirildigi ¢caligmalar gerceklestirildi.

Sonu¢ olarak; uygulamalar, metalin bir karistk malzeme elemani olarak
kullanildigr farkli yontemlerle olusturulan seramik heykellerin gelistirilebilecegini

gostermektedir.



70

KAYNAKCA

KiTAPLAR
ATKINS, Robert, “Art Speaks”, Art Liaison New York — 1997.

BORMANS, P., “Ceramics More than Clay Alone” Cambridge International Science
Publishing Cambridge — 2003.

BOSWORTH, Joy, “Ceramics with Mixed Media”, A & C Black Londra — 2006.

CALLISTER, William D., “Materials Science and Engineering”, John Wiey & Sons
New York — 1994.

COOPER, Emmanuel, “Ten Thousand Years of Pottery: History of World Pottery”,
British Museum Press Londra - 2000.

CRAIG, R.D., “Dictionary of Polynesian Mythology” New York- 1989.
DODD, Arthur, “Dictionary of Ceramics”, Institute of Materials Londra — 1994.
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi -2-, YEM Yayinlari, Istanbul, 1997.

GOMBRICH, E. H., (Cev. Bedrettin Cémert): “Sanatin Oykiisii”, Remzi yay. Istanbul-
1992.

HARRISON, Charles - WOOD, Paul, “Art in Theory 1900-1990”, Blackwell
Publishers Oxford, 1993.

LYTON, Norbert, (Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozis): “Modern Sanatin
Oykiisii”, Remzi yay. Istanbul — 2004,

PETERSON, Susan, “Contemporary Ceramics”, Watson-Guptill Publications, New
York, 2000.

RHODES, Daniel, “Clay and Glazes for the Potter”, Krause Publications Iola — 1973.

SHINER, Larry, “Sanatin icadi1 (Cev. Ismail Tiirkmen)”, Ayrinti Yayinlari, Istanbul,
2004.

UYANIK, Ziileyha, “Dogurganlik Kavrami Uzerine Plastik Cozimlemeler”,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 2007.



71

YILMAZ, Mehmet, “Modernizmden Postmodernizme Sanat”, Utopya Yayinlar,
Ankara — 2005.

MAKALELER

BASKAYA, Mutlu, “Tasarimciya ve Sanatgiya Esin Veren Malzeme ve Nesneler”,
Seramik Tiirkiye Dergisi, Say1: 26, 2008.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

BOCCIONI, Umberto, “Technical Manifesto of Futurist Sculpture”, (Cevrimigi),
http://www.unknown.nu/futurism/techsculpt.html, 24 Nisan 2008.

CARO, Anthony, “Tate galerisindeki retrospektif sergisinin acilisindan dnce yaptigi
roportaj - videodan alint1” (Cevrimici),
http://www.tate.org.uk/learning/worksinfocus/caro/

CURNOW, Harriet, “Caro Sergisi icin Ogretmen Notlar” (Cevrimici),
http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/caro/caro _teacherspack.pdf

PARLINGTON, Matthew, “Cooper on Lowndes - Emmanuel Cooper ile yapilan
roportaj notlart”, (Cevrimici),

http://www.vam.ac.uk/collections/ceramics/points of view/transcripts/colo/index.html,
25 Haziran 2008.

RABER, Emili Biarnes, (Cevrimici),
http://www.stoeorgeo.com/ENG/art stoeorgeo.html, 15 Haziran 2008.




OZGECMIS

Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi

72

. Umit Giider

Dogum Tarihi ve Yeri: 16 Kasim 1979, MANISA

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Yiiksek Lisans Ogrenimi

Bildigi Yabanci Diller

Sanatsal Faaliyetleri

Is Deneyimi

Calistig1 Kurumlar

: Orta Dogu Teknik Universitesi, Miithendislik Fakiiltesi,
Metalurji ve Malzeme Miihendisligi Boliimii
: Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali
: Ingilizce
: 2006, Geyikli Belediye Parki Seramik Duvar Panosu -
Canakkale

2007, COMU Giizel Sanatlar Fakiiltesi- Ogretim
Elemanlan Sergisi - Sofya

2007, Karma Seramik Sergisi - Midilli

2007, Uluslararas1 Troia Festivali Hurda Heykel Uretimi -
Canakkale

: Subat 2005, Arastirma Gorevlisi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik
Boliimii

Ocak 2008, Proje Koordinatorii, Canakkale Onsekiz Mart

Universitesi AB Genglik ve Kiiltiir Programlari Birimi



Tletisim

Elektronik Posta

Tarih: 25.09.2008

: umidof@hotmail.com

73



