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“20.YUZYIL TURK GRAVUR SANATINDA*“ FiIGURATIF EGILIMLER”’

OZET

Bu tez, “20. yy Tirk graviir sanatinda’’ figiiriin ele alinis bigimleri yer almaktadir.
Bunu yaparken tarihsel siire¢ icersinde graviiriin gelisimi ve glinlimiiz sanatina yansimalari
irdelenmistir. Cumhuriyet donemi ile birlikte graviir teknigine gerekli 6nemin verilmesiyle
bu alanda oOnemli eserler ortaya koymus olan sanatcilarin, figiiri eserlerinde nasil

yorumladiklar aragtirilmistir.

Burada 6nemli eserler ortaya koymus olan Leopold Levy, Sabri Berkel, Fethi
Kayaalp, Mustafa Asher, Ozer Kabas gibi sanatgilarm graviir iizerine figiirii ele alis
bi¢imleri incelenmis, belirlenen sanatgilarin figiirlerindeki kompozisyon kurgusu tizerinde

durulmustur.

Tezimde yer alan sanatcilar glinlimiiz graviir sanatinin gelisimine katkilar ile
birlikte yeni kusaklara graviiriin gelisimi a¢isindan Onciiliik etmektedir. Tezin amaci
dogrultusunda kaynaklardan yararlanilarak bu alanda daha sonra yapilacak caligmalara da

verimli bir kaynakca teskil etmesi amag¢lanmaktadir.



THE FiGURATIVE TENDENCIES OF TURKiISH GRAVURE ART IiN THE
TWENTIETH CENTURY

ABSTRACT

This research observes forms of figures in gravure technique in the 20 th century.
During this research, development of graviire in historical period and its reflection to
todays art are analized. (It has been researched about the works of the artists who have
produced important works of figures and how they hadnle it in their works esspecially after

the necessary importance given to this field of art with the start of the repuclician period.)

Artist who have well-known productions are Leopold Levy, Sabri Berkel, Fethi
Kayaalp, Mustafa Aslier, Ozer Kabas and etc. This research focused on the variety use of

figure of these artists.

Artists have had a significant importance for gravure art. Besides, they are
impressive example for new generation. Therefore, this research aims to have centribution

for their further researchs.

Nowadays, modern artists produce ariginal art work in gravure using new tecnique.
A number of experimental gravure provides a free enviroment for teir art of Bieaneli artist.

It creates a cultural bridge thoughout the world. As time goes by, its importance increases.



ONSOZ

Bu Yiiksek Lisans Tez metninde Tiirk graviir sanatinin olusumunda rol oynayan
faktorler figiiratif bakis acisina gore degerlendirilmis olup, bu anlayisa yonelik sanat
akimlari, sanatcilar ve soyutlama yontemleri incelenerek “20. Yiizyilda Tiirk Graviir
Sanatinda Figiiratif Egilimler” konusu arastirilmistir. Tiirk Graviir sanatgilarinin yasam ile
ilgili izlenimleri arasinda kurdugu bag ve Tirk graviir sanati igindeki yeri

vurgulanmaktadir.

Calismanin tiim asamalarinda gosterdigi anlayis, verdigi desteklerden dolay1
Danismanim Sayim Dog. Thsan DOGRUSOZ, Dog. Canan ATALAY AKTUG, Yrd. Dog.
Umut GERMEC e, yardimlarini esirgemeyen tiim degerli hocalarima ve tashih konusunda
bana yardimei olan Meltem AYDIN’a ve katkilarindan 6tiirii kardesim Yrd. Dog. Turgut
GUMUSOGLU’na, esim Sunay SENTURK ’e, oglum Onur SENTURK ’e, tesekkiir ederim.

Giilfidan GUMUSOGLU SENTURK
2011, Canakkale
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1. GIRIS

1.1.AMAC

“20. Yiizyll Tirk Graviir Sanatinda Figiiratif Egilimler’’adli tez ¢aligmamda,
graviir sanatgilar1 hakkinda bilgi edinmeyi, graviir sanatin1 tanimayi, sanat¢ilarin
gravirlerini incelemeyi ve edindigim bilgileri uygulamalarimda kullanmay1 amagladim.
Tez konusu, literatiir taramasindan elde edilen veriler dogrultusunda temellendirilmis,

gorsel materyallerle desteklenmig ve ilgili oldugu alana katki saglamasi1 gozetilmistir.

1.2.KAPSAM

Tiirk graviir sanatinin tarihi gelisimi incelendi; graviir sanatcilarinin eserleri, secilen
ornek yapitlar tizerinden konu ve teknik acisindan arastirildi. 20. yiizyil toplumsal olaylar1
bir¢ok diinya iilkesi tizerinde devrim niteliginde degisimlere neden olmustur. Baski Resim
tekniklerinden Graviir Sanatinda da bu yiizyilda estetik ve teknik baglamda biiyiik
gelismeler ve bulgular saglanmistir. Bu nedenle tez konusu 20. Yiizyil Tirk Graviir
Sanatin1 kapsamaktadir. Arastirma siirecinde sanatgilarin graviirlerinde figiirii isleyis

bicimleri lizerine yogunlasilmistir.

1.3.YONTEM

Yaptigim bu arastirmada, yazili ve gorsel belgeler i¢in veriler, internet arastirmast,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, izmir Dokuz Eyliil Egitim Fakiiltesi ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanelerinde yapilan kaynak tarama ile elde edilmistir.
Eserlerin karsilagtirmali 6rnekleri ile incelenmesi yorumlanmasi i¢in gorselligi 6n planda

tutan bir yontem tercih edilmistir.



2.20. YUZYIL TURK GRAVUR SANATI’NIN TARIHCESI

Avrupa’da 1453’te Gutenberg’in matbaayr bulmasindan sonra, Tirkiye’ye gelip
yerlesen Museviler matbaay1 kurmuslar ve ilk defa yiiksek kalip kullanarak Yahudi dilinde
kitap basmuglardir. 1567 yilinda Sivasli Apkar adinda bir Ermeni’nin Venedik’ten
basimcilig1 dgrenip Istanbul’a donerken yaninda baski makine ve malzemelerini getirdigi
bilinmektedir. Sivasli Apkar’in getirdigi bu makinelerle Istanbul’da Ermenice kitap
basmasi, 1627°de ise Rumlar’mn, Londra’dan edindikleri makinelerle Rumca Kkitap
basmalar1 bu gelismeler1 devam ettirmistir. ilk Tiirk¢e kitap ise o zaman kullanilan dilin
Arapga olmasi nedeniyle Arap harfleri kullanilarak yazilmistir. 1727 yilinda Ibrahim
Miiteferika ve Seyit Celebi’nin kurduklar ilk Tirk basimevinde ilk kez Kkitap basimini
gerceklestirmiglerdir. ““ 20. ylizyilin ilk yarisinda, kazi resim batida oldugu gibi bizde de
yazinla, siirle gelisir. 1940’11 yillar ve sonrasinda siir kitaplar1 ve dergi kaliplarinda 6zgiin
kaliplarin  kullanildig1 goriiliir. Sanatgilar1 kendilerinin olusturdugu kalip tipo baski

makinelerinde basilmistir.”’ !

Tiirkiye’de baski resmin ilk orneklerine “Anadolu’da tahtay1
kaziyarak, oyarak kalip yapmak ve bu kalibi boyayip basma,
yazmacilik, baslangic1 yiizyillar Oncesine dayanan bir halk
sanatidir. Bunun yani sira metal ustalarmin gelik kalem isleri
(hakk) de iilkemizde kaz1 resmin koklii bir gelenege oturdugunun
kanitidir. 1883 yilinda kurulan Sanayi-i nefise Mektebi’nin dort
boliimiinden biri “hakk® (graviir) boliimidiir. Yaklasik yiiz otuz
yildir, akademik diizeyde egitimi siirdiiriilen kazi resim, modern
graviiriin Onciilerinin deneyimleri, bulgulariyla govde kazanip,
boya resim ve heykelin yaninda 6zgiin bir sanat dali olarak yerini

almistir.” 2

! Umut Germeg, “ Kazinmis imgenin Boyannug Olana Baskmhgli”” Galatea art, fatanbul, 2009,s.2.
2
Ag.e. s.l.



Cumhuriyet &ncesinde Ibrahim Miiteferrika’nin ilk kez yazili resimli kitabin
basilmasin1 sagladigini biliyoruz. “Ibrahim Miiteferika 1730 yilinda bastig1 Tarihi Hindi
Garbi adli kitapta, kalib1 tahtaya elle oyulmus, 1732°de bastigi Cihanniima adli kitapta

kalib1 metale elle ¢izilmis asitle oyulmus resimler basrmstlr.”3

“Kendi doneminde bastig1 17 kitabinda, yeni hadislerle adlandirilmis
Bat1 Hint Tarihi, 1730. “Tarih-0l Hind-tl Garbi-iil Miisemma bi Hadis-i
Nev’’ adli kitapta, Batlamyus’a gore ¢izilmis bir gok haritasi ve Bati
Graviirii begenisine yakin 13 baski resim bulunmaktadir. Tiirk basimeilik
tarihinin ilk resimli kitabidir. Miknatisin yararlari, 1732. “Fuyuzat-1
Miknatisiya’’da kendisini yaptigi 2 baski resim ve Diinya’y1 gosteren,
Diinya Aynasi da denilen kitap. 1733. “Cihanniimma’’da hepsi renkli 40
harita ve sekiller bulunan... Calismalardan birinin altinda Ibrahim

Miiteferika’nin adi yazihdir.”” *

Bilindigi iizere Tiirkler Osmanli doneminde, Fatihle ( 1432-1481) birlikte, Batili
resim sanatiyla tamgmistir. O dénemde Dogu iilkesinin &zellikle Islam iilkesinin yagam

bicimi, yabanci sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmistir.

13

Italyan sanatc1 Giovan Maria Angionello, Istanbul
izlenimlerini 3 adet yazdigi am1 kitabinda agac¢ graviirlerle
resimlemistir. O donemde Fransiz ressam Nikolay Istanbul halk
yasamindan ornekler veren 60 agag¢ graviir yapmistir. Conelis Van
Bruyn, Osmanli imparatorlugunu en 1iyi tanitan graviirlerini
yapmistir. Fransiz ressam Vanmour bakir plakalara kazidigi
graviirleriyle “Osmanli kiyafet Alblimiinti”’ hazirlamigtir. “Fransiz
ressam Vanmour bakir plakalara kazidigi graviirleriyle “Osmanli Kiyafet

Alblimiinii’” hazirlamistir... Sehrin ¢esitli goriintiileri, camiler, sokaklar,

% Bkz. Serkan Aydin “Tiirkiye’de 1980’den Giiniimiize Gelisen Ozgiin Baski Tekniklerinin Sanatsal
Alandaki ESAW Etkinligi,”” Dokuz Eyliil Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii, izmir 2001,
s.22.

* Giiler Akalan, Graviir, Baski Armoni, 2000, s.92-.96.



cesmeler, anitlar, limanlar, yenigerilerin giysileri, top arabalari, saray
yasantisina iligkin goriinimler (harem dairesi, giyim-Kusam) albiimler
yoluyla batiya cabucak tanitilmigtir. Bu graviirlerin batili sanatcilar

tarafindan izlenimlerini kagida aktararak yanlarinda gotiirdiikleri ve yurt

disinda bastiklar1 sanilmaktadir.””

Resim 1: Resim 2:

J.B. Vanmour, Ziilifli Baltaci. J.B. Vanmour, Tandir Oniinde Tiirk Kadmn.
De Ferriol 'Recueil de cent Estampes De Ferriol 'Recueil de cent Estampes

Paris 1714. Bakirbaskai. Paris 1714. Bakirbaski, yeni renk...°

II. Mahmut déneminde Istanbul’a gelen sanatcilar, graviirlerinde genelde Bogaz
goriinlimlerini ve giinliik yasamdan kesitler mesela insanlari, dogasi, ticari yasami,
hayvanlari, ulagim araglar1 gibi sosyal yasam sahnelerini ele alan graviirler ortaya
koymuslardir. Sadece kentin mimari yonii degil birgok konuyu ele alan graviirler
tiretmisglerdir. Ayrica yok olmus anitlari, sokaklari, dogal zenginlikleri, insanin giyim
Kusamini betimleyen graviirleri ve bunlarin yani sira farkli kentleri de resimleyip gittikleri

yerde sergilemislerdir.

% Bkz. Giiler Akalan, Graviir, Baski Armoni, 2000, 5.97-.98.
% http://www.galerialfa.com, 9.09.2010, 8.20 saat.



“19. yy baslarinda ¢iktiklar1 geziler sirasinda Istanbul’a gelen
Thomas Allom ve W. Henry Bartlett gibi {inlii Avrupa sanatgilar
Istanbul’un sur yapilarmi ve saray gevrelerini graviirleriyle resmetmis ve

bu resimlerini Londra’da sergilemislerdir. ’

Yabanct gezginler, Osmanli yasantisini, halklarmin giysilerini ve mimari
gorliiniimleri belgeleyen resimler ve graviirler liretmislerdir. Ayrica gelen gezginlerin
anilarinin  yayinlandig kitaplarin ve seyahatnamelerin graviirlerle zenginlestirildigi
goriilmektedir. Bu eserler belgesel degeri yiiksek bilgiler sunmasi agisindan oldukga

degerlidir.

“Hollandali ressam J.B. Vanmour 38 yil istanbul'da yasamis ve
onemli eserler iiretmistir. Sonradan "Lale Devri" olarak adlandirilacak
olan III. Ahmet doneminin sasaasini ve ¢Okiislinli sergileyen yagliboya
tablolar1 ile donemin canli bir "gorgi tamigidir aym1 zamanda. 1712
yilinda Paris'te bakir baski olarak basilan kiyafet albiimii, Lale devri'nin
zengin desenli giysilerini ve Osmanli topraklarinda yasayan halklarin
giyimini yansitan onemli bir gorsel belgedir... Thomas Allom ile W.H.
Bartlett'in graviirleri en 6nemli ve bilinen 6rneklerdir. Ayni zamanda
Istanbul'da yasayip bir de atdlye sahibi olan Amadeo Preziosi ve J.
Brindesi ile inlii oryantalist J.F. Lewis'in tasbaski olarak basilmig
albiimlerinde "pitoresk" bir anlayisla resmedilmis bir Istanbul cikar
karsimiza. Figiirleriyle Sir David Wilkie, Bogaz goriiniimleriyle Preault,
E. Flandin ve J. Laurens, panoramalariyla J. Schranz ve giinliik yasanti

ayrmtilariyla C. Rogier anilmasi gereken diger sanatgilardir.”” ®

Batidan tilkemize gelen graviir ustalari, Devlet Basim evinde c¢alismislardir.
Bunlarin caligmalar1 zanaat olarak nitelendirilir. Cumhuriyetin ilanindan sonra, Giizel
Sanatlar Akademisi’nin kurulmasi ve akademideki yenilenme hareketleri sonucunda

graviirler tasarlamaya baglanmistir. 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne yurt

7 Bkz, “Allom ve Bartlett’in Graviirlerini Bir Albiimde Toplandr’’ Milliyet Sanat Dergisi, 1990, Istanbul,
say1:234-15,5.31.
® http://www.galerialfa.com/gravurnediryazi.asp. Saat:13.00, Tarih 3.4.2010.



disindan hocalar getirilmistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii nii
yonetmesi i¢in Tiirk Devleti’nin davetlisi olarak iilkemize gelen, Fransiz ressam Leopold
Levy Akademi’de resim bolim baskanligi yapmis ve 1937°de Giizel Sanatlar
Akademisinde resim boliimiinii yeniden yapilandirip, egitimi yenileyip bir graviir atdlyesi
kurmus ve Sabri Berkel’i asisitan olarak almistir. Graviir atdlyesi diger sanatgilara da
acilmis ve Turgut Zaim de g¢aligmalar yapmistir. Levy’nin yaptig1 ¢alismalar sonunda

Tirkiye’de graviir sanat1 gelismistir.

Levy Tirkiye’de kaldig1 yillarda graviir tekniginde calismalar yapmis, bu
calismalar baskiresmin iilkemizde uygulanabilmesini saglamistir. Bu anlamda Levy Tiirk

Resim Sanati’nda 6nemli bir yere sahiptir.

“Tirkiye’deki kaldig: siire boyunca Leopold Lévy yalnizca iki kisisel sergi agar;

biri Giizel Sanatlar Akademisi’nde, digeri ise Istanbul Fransiz Konsoloslugu’ndadlr.’’g

“Derain ve Braques kusagindan olan Leopold Levy, Fransiz
resminin 1900-1930 zaman diliminde degerlendirilen ressamlari

arasinda yer almigtir.””*°

Leopold Levy’nin Tiirkiye’de yaptig1 eserler bliylikk bir graviir ustalifinin
sonucudur. Sanat¢inin ¢alismalar1 arasinda portreler, nii’ler ve manzaralar yer alir. Bu
donemde cok sayida Istanbul manzaralari suluboya, desen ve graviir calismistir. O
donemde baski aletleri kiiciik oldugu icin kiiciik boyda basilmis ve teknik metal {izerine

kuru kazima galismistir.

% Bkz.Y.Bonnefoy, Leopold Lévy-Graviirler, Milli Reasurans Art Gallery, istanbul,1994, s.33.
OMilli Reasiirans Sanat Dergisi, Leopold Levy’nin Graviirleri Giin Isiginda, Sanat Cevresi, Ocak, 1995,
s.34.



Resim 3: Leopold Levy,1932, Metal Graviir(Kuru Ug),33x44cm

Levy Akademi’de 1948 yilinda ¢ikan yangindan sonra atdlyelerin biiyiik bir 6l¢iide
zarar gormesi sonucu Paris’e donmeye karar vermis ve 1949 yilinda Akademi’ye istifasini

vererek iilkemizden ayrilmistir.

1957°de agilan Istanbul’da giizel sanatlar alaninda zamaninin en dnemli Avrupa
kurumlart 6rnek alinarak, Tiirkiye’den ve Almanya’dan segilen sanat¢i Ogretmenlerle
Ogretime baslanmistir. 1958’de Almanya’dan donen Mustafa Ashlier, Grafik Sanatlar
boliimiinde 6gretmen olarak gdrevlendirilmistir. Aslier’in ¢abalart sonucunda, 6zgiin baski
atolyesinde ¢aligmalara baglanmistir. Akademi’de ¢ikan biiyiik yanginda higbir eser
kurtarilamamistir. Yangin sonrasi ¢aligmalara ara verilmis ve atdlyenin bagina Prof. Sabri
Berkel ve yardimci olarak Fethi Kayaalp getirilmis ve onlarin ¢abalari sonucunda atdlye
tekrar faaliyete gegirilmistir. Bu siiregte yapilan ¢aligmalar, Tiirk baskiresim tarihinde yer
alan ressamlarin ilk bilingli, 6zgiin baski eserleri olmasi agisindan Onemlidir. Bu
sanatgilara 6rnek olarak: Mazhar Olgun, Nejat Melih, Miimtaz Yener, Fethi Karakas, Avni
Arbas, Kemal incesu, Selim Turan, Feruh Basagi, Nuri Iyem, Fethi Kayaalp, Neset Giinal

gibi sanatgilarin adlar1 anilmaktadir.

Akademi’de, yangin sonrasi atdlyenin c¢alisir duruma gelmesi ve preslerin

onariminin uzun silirmesinin zararlart agir olmustur. Her tiirlii olumsuzluga ragmen



calismalarina devam eden sanatcilar arasinda Aliye Berger, Bedri Rahmi Eyiipoglu ¢agdas
Tiirk resminin gelismesini saglamistir. Eserlerinde daha ¢ok Anadolu motifleri temasina
yer vermistir. Orhan Peker’in ise at, itfayeci, karga konulu eserlerinde graviir teknigini
kullandigin1 gérmekteyiz. O donemde baski resim alaninda eser veren sanat¢i Yok denecek

kadar azdir.

Preslerin onarimi tamamlandiktan sonra, baski atolyesinin tekrar isler duruma
gecmesiyle, 1960 yilinda cagdas anlamda baskilar yapilmaya baglanmistir. Bunlarin
icinden kendisini en iyi ifade eden sanat¢ilar arasinda, Sabri Berkel yer almaktadir ve

atolyenin basina getirilmistir. Fethi Kayaalp 6gretim elemant olarak gérevlendirilmistir.

Bagka graviir atdlyesinde ¢alisan sanatcilar Giindiiz G6lonii, Ercan Giilen, Devrim
Erbil, Adnan Coker, Ozer Kabas, Ali Teoman Germaner, Giingér iblik¢i, Siileyman Saim
Tekcan, Asim Isler, Fevzi Tiifek¢i, Aydin Ayan, Giilseren ve Teoman Siidor, gibi isimler

de bu alanda yer alan 6nemli sanatgilardir.

Tiikiye’de Ogretmen yetistirmek amaciyla agilan ilk kurum Gazi Egitim
Enstitiisii'ne bagli Resim —Is Béliimiidiir. 1932 yilinda acilan Resim —Is Béliimi,
baslangicta Anadolu’daki orta 6gretim kurumlarma dgretmen yetistirmek amaci tasidigi

halde, zaman igersinde sanat¢1 kadrolasmasi olusmustur.

Ankara’da, Gazi Egitim Enstitiisti’nde kurulan okulun ilk elemanlari

“.. Malik Aksel, Refik Epikman’dir. Hayrullah Ors Almanya’ya
egitime gonderilmis. Sinasi Barutgu, Sait Apa gibi isiler yer almaktadir.
Boliimiin kurulmasindan sonra Ferit Apa,( Mustafa Aslier Almanya ya
egitime gonderilmis), Nevzat Akoral (Agag baski galigsmistir), Muammer
Bakir( bursla ABD ye gonderilmis), Adnan Turani, Miirside I¢meli
(Fransaya’ya ya egitime gonderilmis),Veysel Eriistiin, Hamza Ina¢’tir. Bu
boliimden 0zgiin baski resim ikinci kusak sanatgilari yetismeye

baslamustir. {lhami Ercivan, Atilla Atar, Mehmet Giiler, Adem Geng,



Hiiseyin Bilgin, Goren Bulut, Ahmet Aydin Kaptan, Behiye Eyikan, M.
Zahit Biiyiikisleyen, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Ihsan Cakici,
Abdurrahman Kaplan, Yiiksel Bingol, Siikrii Ertiirk gibi sanatcilar

boliimden mezun olmuslardir.”™*

Sanatgilarin graviir ¢aligmalarindan bazi 6rnekler Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin arsivinde bulunmaktadir. Bu arsivde bulunan graviirlerde genelde figiir ve
giinliik yasamdan sahneler yer almaktadir: Kahvede oturanlar, tavla oynayanlar, camasir
yikayan kadinlar, koyli kadinlar... Teknik olarak asitli kazi teknigi kullanilmustir.

Sanatgilar teknik yetersizlikller nedeniyle kiiciik 6l¢iilerde calismislardir.

THASHA R D) oA 18—

Resim 4: Mazhar Olgun, 1946, Asitli Kazi, 14x19cm

" Bkz. Giiler Akalin, Graviir, Kaleseramik yayinlari, 2000, s.110-129.



Resim 5: “Isimsiz’’ Neset Giinal, Asit Kaz1, 6 x 21cm.

Resim 6: Neset Giinal, Koylii Kadin, 1945, Graviir, 18 x 13 cm.

10
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Resim 7: Resim 8:
Orhan Peker, itfayeciler, Ozgiin Baski, Orhan Peker, Kargalar, Ozgiin Bask1
70x50cm, 1957. 36x49, 1957.

Resim 9: Giindiiz G616nii, Graviir, 59 x 39 cm, 2006.



12

Resim 10: Nurullah Berk, Odalik, 1981, Tuval iizerine yagliboya, 82 x 118 cm, (Sema Barbaros Caga
Koleksiyonu)

Resim 11: Nurullah Berk, Odahk, 1973, Graviir, 35 x 50 cm, (Fatos-Ferudun Eray Koleksiyonu)



Resim12: Nurullah Berk, Yelkenli, 1963, Graviir, 22 x 24 cm, Fatos- Ferudun Eray Koleksiyonu)

Resim13: Nurullah Berk, Bulutlar, Graviir, 1965, 15x20cm, Fatos- Ferudun Eray Koleksiyonu)

13



Resim14: Rahmi Dogu, 1951, Linol graviir, 35x54 cm
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Resim15: Thsan Surdum, 1952, linol graviir, 16x21 cm

14
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Resim16: Sadan Bezeyis, 1952, linol graviir, 22 x 28 cm

Resim 17: Elif Yagcioglu, 1952, linol graviir, 25 x 35 cm

15



7 ‘\  ’\
\\x \

Resim 19: Hasan Ilday, 1978, renkli linol graviir, 35 x 50 cm

16



Resim21: Bayram Karsit, 1982, linol graviir, 15 x 25 cm
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Resim 23: Sevda Zengin, 1991, renkli agag baski, 36 x 36cm
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Resim 24: Ali Yaldir, 1993, renkli metal graviir, 21 x 29cm

Resim 25: Nilgiin Sabar, 1993, renkli ninol graviir, 21 x 52cm
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Resim27: Asim Isler, 1993, renkli metal graviir viscozite, 50 x 50cm

20
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Asim Isler, Graviir, 78 x 53cm.

Resim?28:
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Resim29: Ethem Varol Anter, 1994, linol graviir, 21 x 41 cm



Resim 31: Teoman Siidor, isimsiz, metal graviir.
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Resim 32:  Goren Bulut, Agag Baski, 76 x 36¢m,

Resim 33: Kadri ()zayten, Hofnung, Umit, Graviir, 18,5 x 18,3, 1980.

23



Resim 34: Cesminaz Gengsoy, 1995, renkli metal graviir,
Viscosite, 21 x 28cm

Resim 35: Berna Tiiremen, Kedilerim, metal baski

24



Resim36: Ercan Siielden, 1999, metal graviir, 27 x 35cm

Resim 37: Ali Teoman Germener, Alos,Graviir, 17 x 23cm, 1972,

25



Resim 38: Ali Teoman Germener, Alos,Ozgiin Baski, 17 x 23cm, 1973.

Resim39: Ali Teoman Germener, Die Musikanten (Miizisyenler), 17 x 23cm,1973,

26
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2.1. Tiirk Graviir Sanatin1 Etkileyen Toplumsal Kosullar

Sanatc1 Onciil ve duyarli bir insan oldugu i¢in yasadigi toplumsal degisiklerden
etkilenir. Sosyal, siyasal, ekonomik degisiklikler sanat¢inin yaratict yapici giiclinii
etkilemektedir. Bu nedenle toplumsal, kiiltiirel yapidaki koklii degisimler, sanayilesme
olgusunun ortaya c¢ikmasiyla olusan sorunlar toplumda yozlagsmaya neden olmustur.
Koylerden biiylik kentlere gogler, iletisim mekanizmasindaki hizli gelismeler ve bunlara

bagl diger etkenler figiir resmini de etkilemistir.

“Insanin toplumsal bir varlik olmas1 nedeniyle Aristoteles: “Insan
toplumsal bir canlidir’’ der. Bu diisiinceye dayanarak insanin toplumsal
bir varlik olmasi, insanin yasamini toplumsal yasamdan soyutlamak
miimkiin degildir. Sanati olusturan insan, toplumsal bir varlik olmasi
nedeniyle, iirettigi sanat yapiti da, toplumsal bir {iriin olacaktir. Insan
toplum i¢inde yasamalidir ve yasadigi toplumun kiiltiiriine, tarihine
katilmasi gerekir. Toplumsal olaylar ve sanatin estetik yonil insanlart her
zaman etkilemistir. Insanlarin toplumla olan ¢ok yonlii iliskileri olmustur.
Insan bilincini belirleyen onun toplumsal varligidir. Estetik yansitmanin

konusu her zaman insandir.”’*?

Tarihsel siire¢ icersinde uygulanmis olan baski resimlerin, belgesel nitelikte
olmalarindan dolay1 insan, kiiltiir, zaman ve cografyada olusan tarihsel degisimleri

gostermesiyle toplumsal kiiltiiriin olusmasina hizmet etmektedir.

Ulkemizde ilk 6zgiin baski resimler, tas baski teknigi ile asker ressamlar tarafindan
basilmistir. Hoca Ali Riza 6zgilin tas baski eserleriyle resim sanatimizin onciilerindendir.
Koéroglu, Ferhat ile Sirin, Diinya Giizeli gibi hikayeler halk kahvelerinin duvarlarinda yer

almistir. Bu resimler baski resim sanatinin temellerini atmistir. Halkin gesitli kesimlerinin

?2“ Bkz. Ayla Ersoy, ” Sanat ve toplum iligkisi,”” Sanat Kavramlarina Giris. Yorum sanat yayincilik,
Istanbul, 2002. 5.54-55.
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ilgisine gore konu cesitliligi gosteren bu resimler halkin gorebilecegi yerler olan
kahvehanelere asilmistir. O doénemde halkin biiyilk ¢ogunlugunu etkileyen olaylar ve

kisiler konu olarak resimlenip boylece halk kiiltiirel yonden egitilmistir.

“Dogrudan tas kaliptan veya ofset teknigi yardimi ile tasin
yerini alan ¢inko levhalardan basilan bu resimlerin duvarlara
asilmasi gelenegi 30 yil dncesine kadar siirmiistiir. Bu baski resim
geleneginin (19. ylizyilin) ikinci yarisinin sonuna dogru basladigi
kabul edilir Bugiin elde 6rnekler bulunmadigi ve bu resimlerde
genellikle sanat¢1 da belirtilmedigi i¢in kesin tarihler saptamak

olanaksiz...”” 13

Bilinen resim konularina goére Mesrutiyet, Balkan Savasi, Canakkale Savasi,
Kurtulug Savasi yillart bu tiir baski resimlerinin en ¢ok yapildigi dénemlerdir. Giiniimiizde
elde ornekler olmadigi ve bu resimlerde genellikle sanat¢i da belirtilmedigi i¢in kesin
tarihleri saptamak miimkiin olmamistir. Tahminen, bilinen biiyiik olaylarin ve eserlerin

resimleri yapildig1 gerg¢egine dayanarak yillar kolayca bilinebilir.

Cumhuriyetimizin kurulusundan sonraki yillarda ise 6zgiir, laik ve halk¢ felsefenin
belirmeye basladigini ve sanat¢ilarimizin bir yandan ¢agdas yaratici ama o 6l¢iide de ulusal
bir kimlik kazanarak eserlerini gerceklestirdiklerini gdrmekteyiz. Ulkemizde, ozellikle
graviir sanatinin teknik yonden gelisiminde Avrupa’dan gelen sanatcilarin ve farkli

ilkelere gonderilen sanatcilarin 6nemli bir etkisi olmustur.

3 Kaya Ozsezgin, Mustafa Asler, “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi>, Tiglat
Yaynlari,cilt: 4, Istanbul, 1989,5.155.
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“1950 sonrasi sosyal siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni
olusumlar siiphesiz sanat alanlarini da etkilemis... Isci-kdylii sinifina
politik agidan verilen 6nem, bu kesimin yasamini ve dogasini sanata

tasiyarak, acik, anlagilir, figiiratif bir resim tslubunun benimsenmesi

sonucunu getirmistir. Anadolu insani sanatin temel konusu olmustur.”” **

Ulkemizde yasanan toplumsal olaylar, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapida
belirleyici temel taslari olusturmustur. Almanya, Fransa basta olmak iizere batinin sanat
cevrelerinde bulunan sanat¢ilarimiz Tiirkiye’de o yillarda bigimlenmeye baslayan sanat
ortaminin 6zendirici goriintiisliyle sanatgilar yurda donerek eserlerini sergilemislerdir. O
yillarda siyaset alanindaki giinliik basin, sanat olaylarina biraz daha yaklagmakta, oteki
kitle iletisim araglar1 da bu olaylara daha duyarli davranmaktadir. Yasanilan toplumsal ve
kiiltiirel yapidaki degisimler ve 1970’li yillarin basinda Tiirkiye beklentileri olan bir iilke

goriinlimiindedir.

“Cok partili sisteme gecis, 27 Mayis Devrimi, 60’11 yillarin siyasi gelismeleri, is¢i
Ogrenci hareketleri, 12 Mart Askeri Muhtirasi, anarsi ve terdr son olarakta 12 Mart Askeri

Darbesi 1980’leri Tiirkiye’yi etkilemistir.””"

“Kitle iletisim araglarinin hizla yayilmaya baslamasiyla
sanat¢1 kendine 6zgii, diinya goriisiinii olusturmus, toplum iginde
tutarli ve Onemli bir tartisma diizeyine c¢ikmistir. Tim bu
degismeler 80’li yillarin sanatgisina,”” sanat yoluyla kendini ve
toplumu sorgulayan *’, yeni bir kimlik olugsmasina sebep

olmustur.’ 16

 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati ( 1950’den giiniimiize), Bilim Sanat Galerisi, 1998, Istanbul,
s.30

15 Arif Ziya Tung, ” Diisiinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirk Baski Resim Sanati ( 1980
Sonrasi) >> D.E.U.Sosyal Bilimler Ana Sanat Dal1.( Sanatta Yeterlilik Tezi) izmir, 1997, 5.57.

16 Bkz. Serkan Aydin Tiirkiye’de 1980’den Giiniimiize Gelisen Ozgiin Baski Tekniklerinin Sanatsal
Alandaki Etkinligi,”” Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, izmir 2001, s.27.
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1960-1970 yillarinda 6zellikle siyasi anlamda provakatif tislup artmis, geleneksel
resim degerleri minyatiir, hat, nakig gibi yerel ve folklorik malzemeler kullanilmistir.
Bunun yanisira da (halk resmi, kilim vb.) c¢agdas anlayiglarla sanat {iretmenin geregi
tizerinde 1srarla durulmustur. Sunu belirtmekte fayda var ki 12 Mart darbesini 6nceleyen
giinlerde toplumcu gergek¢i sanat anlayisini savunanlar, siyasal icerikli resimler

yapmuglardir.

Figiir resmine ilginin artt1g1, 60'l1 yillarin ¢atisan estetik egilimleri su sekilde ifade
edilebilir. Tiirk resminde o yillarda belirgin bir egilim gbéze c¢arpmaktadir. Bu egilim
yoresellik ve ulusallik egilimidir. Ulusal ve yerel degerlere sahip ¢ikmanin geregine
inananlarin yani sira, evrensel ve ortak degerlere baglanmay1 savunanlar arasinda diisiince

ayrilig1 olusmustur.

1970'li yillarda dretilen graviirlerde figiire donilisim egilimleri goriilmektedir.
1970 ve 1980’11 yillarda sanatgilarin kisisel ¢aligmalart ivme kazanmis ve onemli eserler
tiretmislerdir. Yaklasik yiiz elli yillik tarihi boyunca Tiirk resmi baglangigta Bati resmini

model alsa bile ulusallik ve yoresellik hareketleri dogrultusunda gelisimini siirdiirmiistiir.

2.2. Graviir ve Fotograf

Sanatgi, eserlerini olustururken, yalniz kendini anlatmaz ayni zamanda yasadigi
duygu ve diisiincelerini, paylastigi toplumu ve o toplumun diisiince yapisini da temsil eder.
Sanat¢i tiim bunlart yasarken bilim alaninda yapilan yenilikler ve teknolojiden

yararlanmaktadir.

Fotograf tarihini inceledigimizde, ik defa siyah, golgeli tam net olmayan fotograf
Nicephore Niepce tarafindan gerceklestirildigini gérmekteyiz. Boylece doga ylizey iizerine

151k yardimiyla aktarilmustir. Tk defa goriintiiyii maden ve tas {izerine elde etmistir.
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Fotograf: 1824 , Nicephore Niepce

Fotograf tarihinde ilk defa 1824 yilinda Nicephore Niepce tarafindan goriintii elde
edilmigtir. Bu goriintii, Gras’da, Saint-Loup-de- Varenes’ deki evinin penceresinden

cekilmistir.

Osmanli inparatorlugunda ise fotografi diisleyen bilim kurgu tiirlinde yazilar
yayinlanmistir. Bu ragmen batida fotografin bulunusundan yiiz yil 6nce diis olarak

kalmistir. Bunun nedeni ise din olarak gdsterilmistir.

“ Zeydi miislimin insan ve sair ziruh olan hayvan suretlerinin
alakiillahal tasviri ser’an haram olur °’ fetvast verilmis olmasidir.
Fetvanin verilmis olmas1 dogal olarak saray ve pasa konaklarinda gegerli
degildir. Osmanli Imparatorlugu, fotografin bulunusu ilk kez 28 Ekim
1839 tarihli Takvimi Vekayi’ den 6grenmistir. 15 Agustos 1841 tarihli

Ceride-i Havadis’teki haberde sunlar yayinlanmistir.Bir mahallin resmi
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mucessemini almak i¢in Avrupa’da Daguerre dedikleri zat bir alat icad

edip Daguerre’nin basmasi manasinda Dageryotip denilmistir. ***

Daguerrenin bu yénteminin ad: Dageryotiptir.”**®

Daha sonra bu kitap Istanbula getirilmis ve terciime edilmistir.Bu kitap
Daguerre’nin Fransiz hiiklimetinin istegi lizerine fotograf yontemini acikladigr kitapgiktir.
Daha sonra Dagure icadini pazarlamak icin adamlarin1 ¢esitli iilkelere yollanmistir.
Istanbulada bircok fotograf siitiidyosu agilmustir. Carlo Naya adindaki fotografc
Beyoglundaki stiidyosunda 1845 yilinda fotograf ¢cekmeye baslamistir.

Sanatcilar her zaman teknolojiyi sanatlarina uygulamislardir. Teknolojinin getirdigi
yenilikler farkli bir etki ve kolaylik saglamaktadir. Teknolojinin getirdigi yenilikten
faydalanmak isteyen yalniz sanat¢ilar olmamistir. Her tiir meslekten merakli kisiler

cikmustir.

“19. Yiizyilda fotografin bulunusu ile halkin ¢ogaltma teknigine kars
dogan ilgisizligi, kaz1 resim sanatgilarini yeni arastirmalar yapmaya
yoneltmisti. Bu yiizyilin sonlarinda ilim alaninda yapilan yenilikler ve
bunlarin insan yasamina uygulanmasi sonucu toplumda sosyal bir
degisim olusmustu. Insan iliskileri, yasam kosullar1 ve insanin
yenidiinyasina olan tutumunun degismesi sonucu ortaya ¢ikan bu gelisim,

siiphesiz sanatcilari da etkileyecekti.””*

Kumasg imalat¢is1 Luis Desire Blanqart fotografin estampla olan benzerliklerini fark eden

ressam veya graviir sanatgilari arasinda yer almaktadir.

“1839’da La Caricata’de ¢ikan bir dergide desinatdr Maurisset “degarotipperest’’in

gravirleri yer almaktadir. Bu graviirlerde Daguere’nin Parislileri ¢ilginca etkilemesini

" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, « Tiirkiye’de Fotograf®”’, ciltl, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, s.610.
¥ a.g.e. 5.610.
Y Giindiiz G616nii, Kazi Resim, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul, 1979, s.84.
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alaya almaktadir. Fotografa olan ilginin artmasi sonucu graviir sanatcilart issiz

kalmugtir.”*%

Giliniimiizde akademi ve enstitiilerde baski resim sanat1 gelismistir. Bunun yaninda
grafik sanatinda ve 0zgiin baski dallarinda 6zel atdlyelerin, baski sanatinin gelisimine

katkis1 oldugu da goriilmektedir.

“Victor Hugo 1852 yilinda Anglo-Norman adalarla ilgili bir albiim yayimnlamay1
tasarlamis Aguste Vacquerie adindaki Ogrencisi alblimiinii fotograflamistir. Hugo

fotografin agir ve yeteneksiz tas baskinin yerini alacagini Vurgulamlstlr.”21

Artik belli bir teknik olgunluga erisen fotograf o zamana dek kullanilmis tim

roprodiiksiiyon tekniklerinin desen, estamp veya kalip yerini almistir.

“Miihendis Isambard Brunel tarafindan tasarlanan dev taransatlantik Great Eastern
santiyesinin goriintiilenmesi isini fotografci Robert Howlett tarafindan gerceklestirilmistir.

Bu fotograftan dokuz graviir basilmigtir.”*%

Arrasta fotografcilar (Grandguillaume ve Cuvelier) ve bir ressam(dutilleux)
tarafindan gelistirilen sonra da Corot, Barbizon ressamlari tarafindan kullanilan cam klise
teknigi, estampla fotografin karisimidir. Ve 1850’lerde resim ve fotograf ¢evreleri arasinda

sik1 baglar kurulmustur.

% Qintin Bajak, Karanlik Odanin Sirlar, YKY, istanbul-2004, s.27.
21

a.g.e, s. 67
2 a.9.e,5. 79
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Le Gray 1849 yilinda Fontainebleau ormaninda g¢ektigi fotograflarin bir boliimiinii
Paris’te o zamanlar her yil bir jiiri tarafindan sanat eserlerinin sergilendigi bir resmi salona
sunar. Jiiri baslangicta kagit {izerinde gergeklestirilmis bu goriintiileri estamp sanip kabul

eder ancak sonra bunun estamp olmadigini anlayip basvuruyu geri ¢evirir.

Fotograf: 1849, Le Gray, Fontainebleau ormani
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Fotograf hakkinda Gviicii bir makale yazan sanat elestirmeni Philippe Burty yine de
“doganin siirekli idealizasyonu oldugu icin fotografin asla bir sanat sayilmayacagi’’
hiikmiine varir, yani fotografin roliinii gelecekte “igsporta tagbaskilariin’’ yerini ¢ok daha
iyi doldurmakla smirlar ve fotografi sadece “sanatlarin miitevazi hizmetkar’’ olarak

gormeye devam eder.

“1840’larin  baglarinda  Dagoretip(fotografta siyah beyaz
gorilintliiniin  kagit {izerine aktarilmasi) plakasindan dogrudan graviir
teknikleri gelistirilmisti, bunlarin arasinda en yetkini de Hippolyte
Fizeau’nunkiydi. Ama bu tekniklerin uygulanmasi1 karmasik islemleri
gerektiriyor, elde edilen sonuglarsa asil plakanin ayni olmuyordu.
Dagoretip goriintiisiinii ¢ogaltmak igin “daporetipten hareketle’” goriintii
¢ikaran graviirciilere bagvurmak zorunluydu.

“..Talbot ve Blanguart Evrart aralarindaki farkliliklarin 6tesinde
aymi sorunlarla karsilasmislardi. Ilk sorun &zgiin baskilarla resimlenmis
eserlerin iiretim maliyetinin yiiksekligidir, aynm1 donemdeki graviirler ve
tagbaskilarla resimlenmis kitaplardan ¢ok daha pahaliya gelen bu
eserlerdeki her goriintliniin elle basilmasi, kesilmesi ve yapistirilmasi
gerekmektedir — bu fazlasiyla zanaat diizeyindeki tiretim herhangi bir
eserin ¢ok sayida basilmasi ve dagitilmasi Oniinde ciddi bir engel
olusturur. Ikinci sorun, fotograf goriintiilerinin fazla dayamkl
olmamasidir. 1850’lerin ortasinda bu sorun fotograf diinyasimi ¢ok
mesgul eder. Cogunlukla koti basilmis veya kalitesiz bir tutkalla
yapistirilmis fotograflarin Sunpictures Scotland oldugu gibi soluklagmasi
kaygilar1 koriikler, her halde potansiyel alic1 ve yatirimcilar1 da caydirir.
Bu sorunlart bir araya toplanmasi kimilerini hem matbaada kullanilmasi
daha kolay hem de daha dayanikli, yani hemen bozulmayacak baska
baski yontemlerini aramaya yoneltir. Gelecek graviirden ve tagbaskidan
esinlenen yontemlerle fotograf cogaltmayr hedefleyen fotomekanik
yontemlerin olacak gibi goéziikkmektedir: O zaman baski dogal degil
gercekten mekanik bir nitelik alacaktir... 1865°ten sonra 6zgiin baskilarin
yerini giderek fotomekanik yontemlerle ¢ogaltilmis goriintiilerin almasi,

fotograflarla resimlenmis eserlerin maliyet fiyatlarinda hatir1 sayilir bir
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diisiis saglayarak, baski sayilarinda Onemli bir artisin  gidilmesini

miimkiin kild1.”>%®

Fotografin basinda kullanilmasinda bazi sorunlar olmustur. Gazetelerin
fotografcilardan yardim istemesinin nedeni, graviirciiler tarafindan yorumlanan daha sonra
da tasbaski, agac veya ¢inko iizerine graviir tarzinda baskiya sokulan modelleri temin

etmektedir. Fotograf¢ilar donem donem belli konularda bu sekilde basin i¢in ¢aligmiglardir.

“1860°11 yillarla birlikte basinda yer alan ilistiirasyonlarin alt yazilarimin altinda, kopya

edilmis goriintiiniin gercegini dogrulayan “fotograftan hareketle yapilmistir’” ibareleriyle daha sik

karsilagilir.””®

Desire Charnay Meksika’da Mitla sit alaninda c¢ektigi fotograflar Amerikan

Kentleri ve Harabeleri adl1 eserde yayinlanmistir ancak bunlar graviirle karistirilmistir.

Basin graviirciileri fotograftan hareketle gergeklestirdikleri desenlerinde dayanak
olarak c¢inkoyu kullanirlar(¢inko graviir). 1870’lerin sonundan itibaren “filmli tahta’
kullanim1 oyulacak plansin iizerine tasinan fotografin, desen asamasindan ge¢cmeden,

kazima ucuyla dogrudan graviiriin ¢ikartilmasi saglanir.

2 a.g.e.s 112-117
“ag.e.s. 118
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Resim40: Desire Charnay’in fotografindan yapilmis graviir,

Fotograf:Desire Charnay,Mitla,sarayimn biiyiik salonu,1862.

Makine ile yapilan modern foto graviirler teknolojinin ilerlemesiyle yeni olanaklar
saglamistir. Bilindigi iizere bakir plaka ve el presiyle baski yapmak, ¢ok yavas ve zaman
alan bir islem olmasindan dolay1 teknolojinin getirdigi olanaklardan yararlanilmaktadir.
Makine ile yapilan foto graviirlerde, biiyiik miktarda ve kaliteli baskilarin yapilasi miimkiin
olmustur. Resimli magazinler, kataloglar vb. biiyilk Ol¢iide graviirle yapilmaktadir.
Gliniimiizde baski i¢in elektroliz yoluyla bakirla kaplanmis silindirler kullanilmaktadir.
Basim tamamlandiginda bakir plakayr ¢ikarmak olanaklidir. Modern foto graviir
makineleri yiiksek standartlardadir ve gecen zaman igersinde yenileri tiretilmektedir. Cikan
tirtinler, elle yapilan sanat iiriinlerinden ¢ok farklidir. Bu nedenle yayilma ve taklit yapma

durumlariyla ender karsilasilir.
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3. GRAVUR  TEKNIKLERININ FiGURATIF IMGENIN
OLUSUMUNDA USTUN OZELLIKLER VE UYGULAMA
ZORLUKLARI

Graviir sanatinin gelisimi dogrudan dogruya teknolojik ilerlemelere baghdir.
Teknoloji sanatgilara yeni malzeme ve teknik olanaklar sunmaktadir. Kokten degisiklikler
yapmak i¢in devamli aragtirma ve ¢alisma i¢inde bulunan gilinlimiiz sanatgilari,
teknolojinin sagladig1 yeni malzeme ve teknik olanaklar1 zorlayarak yeni anlatim yollar

aramaktadirlar.

Resim sanati ile graviir sanati teknik ve uygulama agisindan birbirinden farkli
ozelliklere sahiptir. Sanatgimin bir goriintliyli, bir imgeyi resimleme c¢abasi; bilgiye,
gozleme teknige, yaratma yetenegine baglidir. Graviir sanat1 iginde ayni seyler gecerlidir.
Ele aldigimiz konuyu, goriintiiyii, bicimsel ve estetik kavrayisimizdan gegirerek yaratiriz.
Bu yaratim siirecinde yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Stanley William
Hay‘[er’in25 yeni aletlerle olusturdugu bu teknikte burinin tek basina doku olusturmakta
yetersiz kaldigini fark etmistir. Hayter, arka planlar1 olusturmak i¢in el dokusunu da
baskida kullanmigtir. Beyaz ¢izgi yontemiyle olusturdugu bu yeni teknikte Hayter, beyaz
¢izginin giicline herkesin dikkatini ¢ekmek istemistir. Hayter’in baskilarindaki bu teknikte,
ilk kez renkli kalib1 uyguladig: goriilmektedir ve kendine 6zgii doku kullanimu ile diger

baski sanatgilari igerisinde dnemli teknik seviyeye gelmistir.

Kisaca her kalip i¢in ayr1 ayr1 plaka hazirlamak yerine, tek plakada, istenilen
renkler stiriilerek, tek baskida ¢ok renkli sonu¢ alma olanagi saglanmistir. Bu teknikte

renklerin yag oranlar1 azaltilip ¢cogaltilarak birbirine karismadan verilmesiyle saglanmistir.

% Stanley William Hayter 1901 yilinda Londra 1988 de Paris’ de yasamus, Britanyal ressamdir. 26
yasindayken atelier 17 kurmustur. 20. ylizyil Baski resim tarihi icerisinde énemli bir yer tutmaktadir.1934
yilinda Oedipus adl1 bir dizi graviir ¢calismasini tamamlamis ve serinin tiimiinde yeni aletlerle olusturdugu
kendi yontemini kullanmigtir. Otomatizm ve Siirrealizm ile ilgilenmis stirrealist hareket igerisinde yer
almigtir. http://tr.wikipedia.org, 17.06, 12 Ocak 2009.
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Bu teknige viscosite®® denilmektedir. ilk olarak Stanley William Hayter’in kullandig1 bu

teknikte diger sanatgilarinda plakayla renkli resimler ¢alismalarina neden olmustur.?’

1970-1974 yillarinda Paris Gilizel Sanatlar Akademisinde ve Atdlye 17°de S. W.
Hayter’le graviir calisan Asim Isler ondan 6grendigi bu teknigi uygulamis ve dgretmistir.
Asmm Isler 1982 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde, asistan oldugu yillarda atdlye

hocalig1 yapis ve Hayter’in teknigini 6gretmistir.

Graviir tekniklerini uygularken baz1 zorluklarla karsilagilabilir. Uygulama

zorluklariin iizerinde kisaca durmak gerekirse:

Baski konusunda calismaya yeni baslayanlar, tecriibenin ve bilginin getirdigi
yetkinlige sahip olmadiklar1 i¢in bazi zorluklarla karsilasirlar. Metal plakalarla yapilan
graviirlerde gesitli sebeplerle graviirler iyi ¢ikmamis olabilir: Plakanin gereginden fazla
1sitilmasi, boyanin sivi veya kati olusu, kagidin kalitesi ve nem derecesi, boyanin plaka
yiizeyine siiriilme ve silinmesindeki hatalar, presin basing ayari, kecenin 1slak olmasi1 gibi
sebeplerdir. En ¢ok dikkat edilmesi gereken husus ise kegelerin presin baski yerinde
birakilmamasidir. Bu nedenle, Kecgelerin asilip kurutulmasi gerekir. Her seye ragmen
baskinin 1y1 ¢tkmamasinin sebepleri, boya plakaya iyi yedirilmemisse ¢ukurlar beyaz ¢ikar.
Bazen tarlatan gukurlara fazla bastirilmigsa baski iyi ¢ikmaz bunun i¢in elin i¢ tarafiyla
yapilmalidir. Kagidi fazla kurutmamak gerekir ¢linkii kagit kurudugunda boyayi 1yi almaz.
Plaka, 1s1itma sacinda fazla isitilmissa boyay:1 kurutur. Plakay: hafifce 1sitmak 1y1 yontemdir
ciinkli kagit, plaka yiizeyinden hizla kaldirilirsa derin yedirmelerde yirtilir. Bu islem
sirasinda yirtilip plaka ylizeyine yapisarak kuruyan kagitlar, muslugun altinda islatilarak

¢ikarilmalidir. Yeniden boya verilmeden 6nce plaka mutlaka gazla temizlenmelidir.

% Viscosite: S.W. Hayter’in kazi resim sanatina getirdigi en biiyiik yeniliktir,renk veren elemanlarimn igindeki
yag miktarin (Viscosite) dan ve oyulan levhanin tiimseklerinden faydalanilarak tek baskida tek lavha ile
degisik renklerin bir arada kullanilmasi.

2" Fatih Mika, Graviiriin OyKkiisii—2, Artist Modern Dergisi Nisan 2009,5.60.
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3.1. Graviiriin Teorik ve Teknik acidan Avantajlari:

“Graviir: (Ing.Engraving). Ahsap ya da metal baski levhalariyla gesitli kazi resim
teknikleri kullanilarak gerceklestirilip ¢cogaltilmis her tiir sanatsal iiriin.*?® Graviir resim
sanatinda ayr1 bir yere sahiptir, cogaltma olgusunun yani sira etkili imgesi ve estetik bi¢cimi
ile de dénemlidir. Terim olarak “Intaglio’> da denilen graviir, italyanca * to carve or cut
into”” kesmek veya oymak, oyarak bicim vermek anlamina gelen “Intagliare”
sOzciigiinden tliremistir. Gravir ” Oyma- kazima’> sanatidir. Cogaltilabilen en eski
tekniklerden biri olan graviir iki sekilde uygulanmistir. 1-Tiimsek baski-Tahta iizerine
graviir ( cam, mese, thlamur, kavak). 2-Cukur baski-Metal plaka iizerine graviir (bakir-

¢inko).

Graviir sanatinin  gelisimi, toplumsal kiiltlirlin yayginlagsmasin1 ve toplumlar
arasinda kiiltiirel alis verisi saglanmistir. Avrupali sanatc¢ilara dogu iilkelerinin yasam
bicimi gizemli ve ilging gériinmiis ve resimlerinde bunlart kullanmislardir. Giysilerin farkl
olusu, saraylarin iclerindeki halilarin, kullanilan esyalarin farkliligi ve {izerindeki
motiflerin canli parlak dikkat cekici olusu vazgecilmez bir tutku olmus ve her zaman

ilgilerini ¢ekmistir. Sanat¢ilarin tiretmis olduklar eserler belgesel nitelikte 6rneklerdir.

Graviir sanatgilari, farkli malzemeyi bir araya getirerek kendilerine 6zgii teknik
gelistirerek, eserler ortaya ¢ikartmiglardir. Bu da yeni bir diislinceye ve yeni bir gorsellige

ulasilmasini saglamistir. Ornegin Ergin Inan’1n {i¢ boyutlu heykelleri bu tiir eserlerdir.

“1992 de Koldjin ortaya cikisiyla birlikte resim ve Heykel
terimlerinin kapsami degismistir. Kaz1 resim bir imgeyi ¢ogaltma

yada belgeleme gibi tarihsel islevini matbaaya ve fotografa

28. Metin Sozen ve U. Tanyeli, “Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii”’, Remzi Kitabevi, Uciincii Basim,
Istanbul, 1994, 5.94.
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birakinca, Kalibin plastik yani 6nem kazanarak heykelin, basilmis
Ozglniin ¢agdas yorumuyla da g¢ogaltmak artik baski yapmanin
temel gerekcesi degildir. Boya resmin alanina girmistir. Kalibin
firca, 1spatula gibi boya yiiklenmis imgeyi, ¢izgiyi lekeyi tuvale de
aktarmakta kullanilabilir olusu, kazi resmi c¢ogaltma siirecinden

cikarip, yaratma siirecine sokmustur... ,”>*

3.2. Orjinal Eserlerin (Baskilarin) Cogaltilarak Koleksiyonerlere Ulastirilmasi

Genelde 6zgiin baski resimlerin kaliplari, sanatgisi tarafindan elle yapilan islemlerle
olusturulmaktadir. Ozgiin eser biitiin yararlanilan malzeme ve tekniklerin sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Caba gerektiren islem sonucu malzeme ve teknikler var olan bir eseri basarak
cogaltmak i¢in degil, orijinal eseri yaratmak icin kullanilir. Ozgiin eser, yapma olay1
sirasinda olusur ve baski sirasinda dogmus olur. Sanat¢i tarafindan kag tane basilirsa o

sayida eser iiretilmis demektir.

Ozgiin baski teknikleri ile hazirlanan kaliptan baskiy da sanatcisi genellikle kendisi
yapar. Kalibin tamamlandig1 kanisina varabilmek i¢in deneme baskilar1 yapmak gereksimi
duyar. Deneme baskilarda aldigi sonuglara gore kalipta degisiklikler yapilabilecegi gibi,
baskinin renk ve diger 6zellikleri de saptanabilir. Bu saptamalara gore baskida kullanilacak
boyalar, renklere gore baski ayarlanabilir. Sanat¢1 baskilart bu isi iyi bilen bir ustaya
yaptirsa bile, kendi bastyormus gibi ilgilenmek, denetlemek durumundadir. Ozgiin baski
sanati baski caligmalarinda bugiin en cok yararlanilan teknikler, ozelliklerine gore

gruplandirabilinir.

# Umut Germeg,* Kazinmis Imgenin Boyanmis Olana Baskinligi’”, Galatea art, Sergi Katalogu,2009,
s.yok.
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Ozgiin baski resim sanati {iriinii bir eserin, dzgiin bir resim veya heykelden
ayrilmasi yalniz resmin pazarlamasinda ortaya c¢ikar. Ciinkii Ozgiin baski resimler
cogaltilabilmektedir. Ayn1 kaliptan yapilan 6zgilin baskilarin sayisi ¢cogaldikca, tek resim
satis degeri diiser. Ozgiin bir tablo tektir, satis degeri ayn1 sanat¢min ¢ogaltilmis dzgiin
baskilarina oranla daha yiiksek olmak zorundadir. Boylece eserin satis degerini yiikselten
veya diisliren koleksiyonerin satin alma istegidir. Sanat¢inin 6zgiin baski eseri baska bir

sanatginin orijinal tablosundan daha yiiksek satis degerine ulasmas1 miimkiindiir.

“..bu tip baskilarin ¢ok sayida sahteleri de yapildigindan,
koleksiyon erlerin giivenir galerilerden satin almalar1 veya sanat
experlerden yardim istemeleri gerekir.

Ulkemizde yaygin bir kaniyla, koleksiyon erler genelde ilk
baskilar1 tercih etmektedirler. Aslinda yanlis bilinen bu konunun
aydinlatilmasi yararli olacaktir... Editionlarmi(¢ogaltmalarini) ayni
zamanda tamamladiklarindan 50.baski, 1. veya S5.baski kadar
kaliteli olabilmektedir. Plakalarin, ¢ok sayida baskiya elverisli
olmasina karsin, kagit bulma, saklama, baskiya olan istek ve basim
giicliikleri diislintildiigi i¢in bu sayilar az tutulmaktadir. Baski
atolyelerinde yapilan calismalarda ise, Ornegin, 100 sayiyla
simnirlandirilmis bir  kaliptan... Sik stk havalandirilirken

karisacaktir...””

Gilinlimiizde graviirler daha ¢ok tahta ve metal gibi gerecler lizerine kazinarak ya da
oyularak yapilir. Bunun yaninda baska gereglerle de olusturulan 6rnekleri de mevcuttur.
Bask1 resmin 6zellikle gegen ylizyilin sonlarindan bu yana, lilkemizde de 6zgiin bir sanat
diizeyi kazandig1 ifade edilmektedir. Unlii sanat¢ilarin degisik yontemlerle hazirladiklart

kazi resimlerin segkin miizelerde ve koleksiyonlarda yer almaya basladig1 bir gergektir.

%0 Bkz. Giiler Akalin, Graviir, Baski Armoni, 2000, s.246—147.
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“Cesitli eserler, cesitli tekniklerle ¢cogaltilarak, (graviir, pleksi, glas,
Poliyester serigrafi preslemeleri vb.) fiyatlar1 herkesin alabilecegi kadar
diistirilmektedir... Bu konuda galeri sahipleri tarafindan multiply
(cogaltim) toplumsal amacindan uzaklastiran bir takim metotlar da
yiiriitilmektedir... Sayilari eskiye gore azalan tek parga koleksiyon

sahipleri yerine, genis halk kitlelerinin ahg giliciinden faydalanmak

istenmektedir.”>%*

“Tiirk toplumu i¢in yeni olan 6zel galericilik, tilkemiz Kiiltiir sanatinin gelecege uzanan
ayaginda yeni ve ayni zamanda yapici bir donemin belirleyici etkenlerinden biri olarak algilamak

miimkiindiir.”*%

Tiirkiye’de Ozel atdlyeler; sanat ortaminin gelismesini, sanat liretiminin artmasini
ve sanatin daha genis bir kitleye ulagmasini saglanmistir. Bu nedenle baski resimin
cogaltilabilmesi ve tuval resmine oranla daha diisiik fiyatlarla elde edilebilmesi koleksiyon
erlerin dikkatini ¢ekmistir. Sanat piyasasindaki bu gelisme; sanatg1, galerici, koleksiyoner

ve sanat elestirmeni iligkilerine hareketlilik getirmistir.

3.3. Portfolyo Yontemleri Genellikle Gorsel Arsivlerin Olusturulmasi

Portfolyo yontemiyle gorsel arsivlerin olusturulmasi, sanatgilar ve galeriler
sanatcilar ve galeriler tarafindan saglanir. Yapilan her eser sanatcilarin portfolyolarina
dahil edildigi i¢in sanat¢isin gelismesini saglamistir. Bu sayede sanatgmin ilk eserleriyle
son eserleri arasindaki gelisme siireci agikga goriilebilmektedir. Bunla beraber yerli ve
yabanci sanatcilar kendi aralarinda resim aligverisinde bulunup portfolyo olustururlar. Bu
sanat¢ilar workshoplara katilarak portfolyo yonteminin yayginlasmasini saglarlar.
Workshoplar gibi sanatsal etkinliklerin, kentlere hem sosyolojik hem ekonomik katkisi
yadsinamaz. Uluslararas1 Workshoplarin kentin ekonomik dongiisiine de katkisi ¢ok

fazladir.

%! Sevim Eti, Cagdas Sanat, Karaca Ofset, 1971, Istanbul, 5.151.
%2 Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, “ Cumhuriyet Donemi Tiirk resmi”’, Is Bankas1 Yayinlar1. Ankara,
1985,5.126.
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Exlibris 1940 yilinda kitaplar i¢in bir miilkiyet isareti, bir ihtiya¢ grafigi olarak
dogmustur. Kitaba ilgi ile birlikte 6nemi artmis ve tamamen estetik kaygilarla yaratilan bir
iletisim aracidir. Exlibris 06zlinde c¢ogaltmay1 saglar, agilan sergiler ve yarigmalar
sonucunda portfolyo yontemiyle gorsel arsiv olusturulur. Evrensel bir iletisim araci olan
exlibrisin kiiltiirlin paylasilmasi ile insanlar1 birbirine yaklastirarak, kiiltiirel alis veris
gerceklesmistir. Cogu sanatginin ifade ettigi gibi, desen giicii giiclii sanat¢ilarin daha iyi
graviir yaptiklari beilirtilmektedir. Boya resimden farkli olarak, graviir sanatinin doku
Ozelliklerini 6n plana ¢ikartan rastlantisal gorsel etkilerin dinamik giicii ile tstiinliik saglar.
Egitim agisindan baktigimizda, tipki desende oldugu gibi ince ve hassas ¢izim hatlarinin
uygulanmasindan dolay1 resimde uygulanacak olan 6n taslaklarin olusturulmasindan dolay1
rahat ve gilicli bir ¢izim saglanmigtir. Boyle elde edilen rastlantisal etkilerle ve farkl

dokularla, tasarin giiciiniin gelismesi saglanir.

4. FIGURATIF RESMIN TANIMI VE GELISiMi

Tiirk milleti cok eskiden beri insan1 resim sanati ile anlatma c¢abasi i¢ersindedir. Bu
nedenle, insan1 resimle anlatma Ozlemi gliniimiiz sanat¢ilarina aktarilmistir denilebilir.
Ozellikle bu 6zlem birikimi giiniimiiz resim sanatinda, 6zgiin baski resimlerde etkisini

gostermektedir.

“Figiir sozciigii, Fransizca kokenli olup Resim ve Heykel sanatlarinda betimlenen
dogada rastlanan ya da diissel her tiir varlik ve nesnenin genel adidir. Eski deyimde figiir

(suret) olarak da adlandirilir.”’ 33

Figiir resmi, bir varligi, bir nesneyi cizgiler ve renklerle temsil resmidir. Figiir

reminin, resim sanatinda énemli yeri vardir.

% Hiiseyin Aktas, ” Figiir- Espas iliskisi>’, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gorsel ve
Cevresel Sanatlar, Yiiksek Lisans Sanat Yapit1 Bitirme Raporu, Haziran 2002,s.7.
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“Ing figurative,Fr.figuratif, Alm.figurativ.denir. ~ Plastik  sanatlarda
“figiiratif’” soyut anlatimin ( Soyut Sanat) karsit1 olan, bilinen goriintii ve
nesneleri iceren anlatim bicimidir. Figiiratif s6zciigii, bu bakimdan ¢ok
genel bir tamimdir. Ve resimde Olii doga, Ciplak, Manzara, Portre, tarihi
resim (tarihsel konular) ve tiir resmini igerdigi gibi, gercek¢i olmayan
ancak gercek nesneleri kullanan resim tiirleri (Koldj) iginde

kullanilabilir.”>%*

Figiiratif sanat ( Ing.Figurative art) resim ve heykel sanatlarinda,
yalmizca gergek varlik ve nesnelere gonderme yapan betileri kullanan

sanat anlayisi. Soyut ya da nonfigiiratif sanata karsit bir yonelimdir.*

Insan figiirii tarihin baslangicindan bu giine, diinyanin bir¢ok yerindeki sanatcilar
icin esin kaynagi olmustur. Tarih boyunca, politik giicii, dini, gelenek ve gorenekleri
toplumun yap1 ve degerlerini aktaran konularda her zaman insan figiirii kullanilmistir.
Insan figiirii genelde ¢ogu kiiltiirde Tanriy1 simgelemis ve kutsal bir deger kazanmustir.
Resimlerde insan figiirii incelendiginde, o toplumun diisiince yapisi ve duygu yaklasiminin
sanata yansimasi hakkinda bilgi edinilir. insan figiirii biitiin sanat akimlarinda kendine

0zgl bir sekilde islenmistir.

“20. yy ortalarinda sonra pop sanat ve cesitli Gergekeilik akimlar
figiiratif sanati yaygin bi¢cimde kullanmislardir. Fotografcilik, fotokopi,
Fotograviir gibi mekanik tekniklerle figiiratif sanatta yepyeni, Avant —
Gadre gibi goriintiiller gelistirebilmislerdir. Tiirk resmi genelde

figiiratiftir.”*%

Yurt digina egitim igin gonderilen Tiirk ressamlarinin batida edindikleri deneyimler

resmin Oziinii olusturan desen ¢alismalariyla, figlir ¢izimi konusunda deneyim

3 “Figiiratif Sanat’’, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym,1997, cilt 1,5.591.
% Metin Sézen, Ugur Tanyeli Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozliigii, Remzi kitapevi s.84
% Eczacibag cilt 1,5.591.
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kazanmiglardir. Tiirk resminin ¢agdaslasma siireci igersinde figiiratif ¢oziimlerin kendi
psiko- sosyal yapimiza ve her akim agamasina uyum sagladigin1 gormekteyiz. Figiiratif

gelismelerin Tiirk resim sanatinin gelisimindeki kosullar ve evrelerin dogal bir sonucudur.

“Tiirk resminin ¢agdaslagma siireci i¢inde figiir sorununa ¢6ziim
getiren tiim yaklagimlar, yalniz Bati diinyasinin etkilerini yansitmakla
kalmaz, figiir sorunu karsisinda 6zel bir tavir belirlemis olan Islami
geleneklerle de bir hesaplasma siireci olusturur. Islami duyus ve diisiince
insanin duyumsal, organik gercekliligini yansitan pagan kokenli
antropoformizme (insan bigimcilik) yabanci kalmig, fakat nakis ve
kaligrafi yaratmaktan geri kalmamuistir... Diinyada oldugu gibi Tiirkiye
dede reel figiire gegis silirecini saglayan ya da kolaylagtiran en biiyiik

etken fotografin icadi olmustur.””%

,» Figiiratif resim; bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi ¢izgiler ve
renklerle temsil eden resimdir. "Soyut Resim" olarak ortaya konulmus
olsa bile, seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir
iliski kurup, figlirasyonu ortaya c¢ikarirsa, bu figiratif resmi ifade
etmektedir.... Model olarak alinan gergek ii¢ boyutlu nesnelerle, resimsel
imge ile bu diinyanin temsilinin gorsel algilanmas1 arasinda 6nemli bir
fark vardir. O nedenle, bizim dis diinyayr algilamamiz ile, bu dis
diinyanin iki boyutlu resimsel imgelerle ve soyut plastikten ayrilan bir
figiliratif resim goriilmektedir. Bir gorsel anlatim sanati olarak diisiiniilen
resmin, en 6nemli islevinin dig diinyanin temsili oldugunu ifade edilir...
Bilinen en eski resimler figiratiftir. Anlamlar1 ve ne igin yapildiklarina
dair varsayimlar hi¢bir zamanda dogrulanamamgtir. Biitiin ¢ocuklar
resim yapmaya basladiklarinda soyutlama degil bigimleme yapiyorlar.
Neticede deneyler, bize, diiz bir yiizeyde, resim olanaklar1 ile temsil
edilen nesneleri tanimanin, 6zel bir egitimin sonucu oldugunu ve bu
temsil edilen nesnelerin genellikle kabul edilmis bir takim kosullara bagl

olup, bunlarin anlammi kavramak igin onlari O6grenmis olmamiz

%7 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, (Tiirk Resim Sanatinda “Figiiratif”*Gelisme
Siirecinin Ana Hatlar1),s.133-134
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gerektigini gosterir. Figiiratif resmin kendine o6zgii anlami, hem
birbirinden farkli hem de birbirine bagimli iki anlamin sentezinden
meydana gelir. Biri temsil edilen seylerin formel, pratik, psikolojik,
sosyal, duygusal 6zelliklerin anlami, digeride onlarin resimsel temsilinin
plastik anlamina gore; temsillerin plastik anlamu ise, bu seylerin gercekte
ne olduklarina bagh olarak anlariz. Bir ressam digerlerinden, temsil
edecegi seyleri ve temsil araglarii segisiyle ayirt edilir. Ama bu farklilik,
daha ¢ok resminin, temsil edilen seyler ve onlarin temsilleri arasinda

kurdugu plastik iliskide ortaya ¢ikar.”” *

Sanatcilarin  yapitlarindaki  deformasyonlart  ve  farkliliklar1  gorebiliriz.
Deformasyon modern resmin getirdigi bir yenilik olmamasina ragmen, modern sanatgilar

deformasyonu daha ileri gétiirmiislerdir.

Soyut resim tiiglincii boyutun olmadig1 ve sadece iki boyutlu olma 6zelligi vardir.
Soyut ressamlar bir fon tizerindeki form fikrinden kaginirlar ve ne kadar ince olursa olsun
bir fon {izerindeki form gerekli olarak bir hacim olusturmaktadir. Bilindigi {izere soyut

resimde figiiratif resmin tersine hacim ve fon fikri yoktur.

“Soyut bir resim, seyircinin tuvale olan uzakligindan
goziikmelidir. Figiiratif resimde ise tuvalden fona olan uzaklik buna
eklenir. Figiliratif kompozisyonun mantigi dis diinyanin diizeninin
mantigidir. Ister piramitiflerde oldugu gibi, bir insan,onu cevreleyen
binalar nazaran oransiz olsun, ister nesneler kiibistlerdeki gibi keyfi
olarak parcalanmis olsunlar, ya da Picasso daki gibi perspektif zaman
zaman tersine donmiis olsun; biitiin bu tuhafliklar yine figiiratif diizen

icinde olusur .*°

% Belgin Korucuoglu, Figiiriin Graviirdeki Yeri Ve Figiir Cahsmalari, istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, yiiksek Lisans Sanat Yapit1 Bitirme Raporu, Istanbul- 1992.

» Belgin Korucuoglu, “Figiiriin Graviirdeki Yeri ve Figiir Calismalar1>’, Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Sanat Yapit1 Bitirme Raporu, Istanbul- 1992.
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Resmin, ¢izgiler, bicimler ve renklere donlisme, kendini anlatma, heyecan verme
sanatt oldugu ifade edilmektedir. Biitiin bunlar figiiratif resimde, dis diinyanin temsili ile

iliskilidir.

5. 20.YUZYIL TURK GRAVUR SANATINDA FIGURATIF
EGILIMLERE SAHIP TURK SANATCILARI

5.1. Aliye Berger (1903-1976)

Aliye Berger Sakir pasanin kizi, Sadrazam Cevat Pasa’nin yegeni, yazar ve
diisiiniir Cevat Sakir Kabaagacl (Halikarnas balikgisi) ve ressam Fahrelnissa Zeid’in
kadesidir.

Sanatg1 c¢ogunlukla oyma baski sanati iizerinde yogunlasmistir. Baskilarinda
disavurumcu 6zellikler goriilmektedir. Berger, 6zgiin baskiresim sanatinin iilkemizde
yayilmaya basladigi 1960’11 yillarda, bu sanat dalina 6zgiin yaklagimiyla eser vermistir.
Berger’in 6zgilin baskiresme, naif olarak degerlendirilebilecek bir yaklasimi vardir. Bu
sanat dalinda farkli malzemeler kullanmistir. Berger’in graviirleri, sanat¢inin i¢ diinyasini
yansitan Ozgilir yaratimlariin iiriiniidiir. Eserlerindeki figiir sitilizasyonlari, fantastik ve
gercek dis1 mekan kurgulart onun i¢ diinyasini gosteren eserlerdir. Formlarda gozlenen iki

boyutlu betimleme, simgesellige dogru bir yonelimin sonucudur.

Berger, baskiresimde degisik ve 6zgiin denemelere yonelmistir. Gosterdigi teknik
beceri 0zgiin baskiresim sanatimizin gelismesinde ©nemli rol oynamistir. Esinin
6liimiinden sonra Londra’ya giden Aliye Berger, 1947-1950 yillar1 arasinda John Buckland
Wright atdlyesinde resim ¢aligmalarina devam eder ve burada graviir teknigini 6grenerek
bu alanda kendini gelistirir. Yurda dondiigiinde, 140 parg¢adan olusan graviirleri ile
Istanbul’da ilk kisisel sergisini agnistir. Calismalarinda konu biitiinliigii goriilmemektedir.

Bu onun i¢inden geldigi gibi iirettiginin bir gostergesidir.
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Aliye Berger'in graviirlerinde, onu giinlik yasaminda etkileyen gorsel anlam
kazanan gorintiiler egemen olmustur. Sanatgimin yasama bagliligr ve cevresiyle birlikte

diistinme tutkusudur.

Resim 41: Aliye Berger, Otoportre, 27 x 27 c¢m, graviir baski resim, Ferit Edgii koleksiyonu( Eserlerin
yapim yi1l1 alinan kaynak¢ada bulunmamaktadir.)
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Resim 42: Leda, 11x12 cm, graviir baski. Resim 43: Martilar, 7x13cm, graviir baski.

Resim 44: Dr.Berger Biiyiikada’da, 18 x 23 cm Resim 45: Dr Karl Berger, 37 x 26 cm
graviir baski resim graviir baski resim
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Kendini bir graviir sanatg¢isi olarak tanimlayan Berger, graviir ¢aligmalarini sdyle

acgiklamaktadir;

“Cok desen ¢izdim. Zaman zaman ama kendimi hep bir graviircii
olarak olarak gdrdiim. Yapitlarimin 6nemli bir boliimiinii siyah/beyaz
graviirler olusturdu. Graviiriin tiim tekniklerini 6grenmistim. Ama teknik,
tek basma bir sey demek degildir. Elimden geldigince, teknigi de
gelistirmeye ¢alistim.. Oylesine ki kazidigim bir graviirii, bir baskidan,
obiir baskiya kiiciik degisikliklerle ger¢eklestirdim. Birbirinin ayni, belki
hicbir graviiriim yoktur. Graviir, teknik isidir. Ama bu teknigi de agmak
gerekir. Siyah/beyaz graviirlerimde, bu iki rengin (siyah ve beyazi her
zaman zengin olanaklart olan bir renk olarak goérmiisiimdiir) ara
tonlarinda buldugum 15181, renkte her zaman bulamadim. Bu nedenle
cogu kez siyah/beyaz graviirler ile yetindim. Graviir sanatina, daha 6nce
denenmis malzemeler sokmaya c¢alistim. Basilan malzemenin
dokusundan yararlanmak istedim. Kimi Graviirlerimde kasap kagitlarina,
tilbentlere, zimpara kagitlarina bastim. Graviirii her zaman, resmin
disinda diyemeyecegim, ama baska bir olarak gordiim.”*

Francisco Goya ve Edward Munch’un baski resimlerinden izler tagiyan graviirlerini
fantastik ve ekspresif bir yaklagim ile gergeklestirmistir. Berger’in graviirlerinde bir konu
biitiinliigli olmamakla birlikte yine de insani, ilk bakista onemsiz gibi goriinen giinliik
yasamin bilindik bigimlerini ve Istanbul’un gesitli yerlerinden goriiniimlerini ele almustir.

Berger’in sanatinda kimi zaman gergekg¢i kimi zaman fantastik kurgular goriilmektedir.

Sanat¢1 su sekilde ifade etmistir:

“...teknigi gelistirmeye calisti... Kazidigim her graviirii, bir baskidan
obiir baskiya kiigiik degisikliklerle gerceklestirdim. Birbirinin ayni1 belki
hicbir graviiriim yoktu. Graviiriim aslinda teknik ugrastir. Ama bu teknigi
agsmakta gerekir. Teknigin tutsagr olmamak gerekir...Graviir sanatinda
denenmemis malzemeler sokmaya ¢alistim.Basilan malzemenin

dokusundan yararlanmak istedim.”***

40 A.Berger, Aliye Berger Yagsami/Sanati/Yapitlari, (Istanbul), s.11-12.
* Veysel Ugurlu, Aliye Berger, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul, Subat 1998.s.8.
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Sanatcinin, tekniginde sergiledigi deneysel yaklagimlari, kulladigi formlar ile bir

biitiinliik i¢ersindedir.

5.2. Sabri Berkel (1907 Uskiip Makedonya -1993)

Ik ve orta dgrenimini dogdugu sehir olan Uskiip’te tamamlamistir. Belgrat
Akademisi’nde sanat egitimi gormiistiir. Sabri Berkel, Onceleri gercek¢i anlatim ile
basladig1 sanat anlayisini zamanla soyut anlatima doniistiirmiistiir. 1950’lerden bu yana

Tiirkiye’de soyut sanatin en dnde gelen temsilcisidir.

“Sabri Berkel, 1929-35 yillar1 arasinda Floransa Akademisi’'nde profesor Felice
Calena atdlyesinde fresk ve oymabaski lizerine ¢aligmis ve Tirkiye’ye dondiiglinde Giizel
Sanatlar Akademisi 6gretim tyeligine atanmigtir (1935). Leopold Levy, Sabri Berkel’i
asistan almis ve Sabri Berkel atélyeden sorumlu kisi olmustur.”** Sanatgi, gelistirdigi
graviir teknigindeki ¢izgi giicii ve ustalig ile litografide de yeni olanaklar saglamis, doga
ve figiir etiitlerinden edindigi gorsel calismalarinin yaninda soyut resimde de basari

saglamustir.

Resim 46: Sabri Berkel, Bir Adam, 1939,Graviir baski, 39 x 10cm.

42 Bkz. J.Erzen,Sabri Berkel, istanbul -1998
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Tiirk resminde soyut resmi baslatan Berkel olmustur. Sanatindaki 6z ve yenilikgi
tavrin bunda 6nemli bir etkisi vardir. Berkel’in resmindeki bu o6zellik Tiirk resminde
kendinden sonraki gelismelere temel olusturmus ve kavramsal katki saglamustir.
Sanat¢inin, Tiirk resminde soyutu “gergekei’” bir temelden ele almasi, geleneksel estetik

anlayisina ters diismemistir.

Giizel Sanatlar Akademisi’ne 6gretmen olarak gelen Leopold Lévy’nin sanatcilar
tizerinde etkisi olmus ve birgok sanatci yetistirmistir. Berkel, Lévy’nin asistanligini
tistlendigi yillarda baski resme ilgi duymustur. Gergekei anlayista uyguladigi ¢ukur
baskiresimlerinde agirlikli olarak peyzaj ve desen calismalart yapmustir. Sonraki yillarda
baskiresim atolyesini Lévy’den devralip elek baski (serigrafi) ¢alismistir. Bu da soyut sanat
anlayisini temellendirmesini saglamistir. Sanat¢1, Tiirk resminde soyut sanat anlayisinda
onemli bir yere sahip olmustur. Klasik ve ¢agdas resim akimlariyla, estetik bicim anlayisi

olusturmustur.

1947 yilinda “liikks baski sanati’’arastirmalart igin Parise gonderilmistir. 1975-80
yillarinda Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek okulunda temel tasarim dersi profesorligii

yapmustir. ”

Sanatci, manzara, 6lii doga, portre ve nii ¢calismalarinda akilci ve yapisal bigimde
eserler iiretmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda Cezanne’in ve Kiibizm’in {i¢ boyutlu yapisal
etkileri goriilmektedir.1930-50 yillar1 arasinda figiiratif resim ve ¢izimlerinde kalic1 diizen
arayisina yoneldigi donemlerde gorsel olanaklarini isleyen, en fazla en c¢ok anlam
amaglayan ve Tiirk resmi icinde az rastlanan bir bi¢im siirekliligi ortaya koymustur.
Figiiratif resimlerinde Disavurumcu® duyusal gerilimler, nesne mekan arasindaki iliski

sorunlarini vurgulayip zamanin varolus felsefesini ve sorunlarin1 ortaya koymaktadir.

* Bkn. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1,s.224

< Expresyonizm’’ ya da “anlatimeilik’” 20.yy’1n baslarinda ortaya ¢ikan sanat ve mimarlik akim.
Disavurumculukta, sanatin asil amaci, sanat¢inin duygularini ve i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle
araciligiyla disa vurmasidir. Bkn. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt:1,5.451
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Sanatginin  hat ve minyatiir sanatina ilgisi eserlerinde soyut imgelerin olusmasina,

geometrik ve dekoratif 6zelliklerde essiz eserler liretmesini saglamistir.

5.3. Turgut Zaim (Istanbul 1906—76)

Turgut Zaim 1906 ylinda Istanbul da dogmustur. Ortadgrenimini Kadikdy Saint
Joseph Lisesi’'nde tamamladiktan sonra Yiiksek Ogretmen Okulu’nda ve sanayi-i Nefise
Mektebinde 6grenim gormiistiir. 1920 yilinda Paris’e gitmis olmasina ragmen bati
anlayisindan uzaklagarak, minyatiir ve halk resimlerini anlatan gercek¢i sayilabilecek
eserleriyle tanimnmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Konyanin cesitli yerlerinde resim
ogretmenligi yapmustir. Orta ve Giiney Anadolu’nun ¢esitli yerlerini gezmis, Yoriikleri ve

avsarlar’ in goriintiilerini konu olarak resimlemistir.

Sanatginin baski resimlerinde Cumbhuriyet doneminin Anadolu kdyli ve goger
yasamindan sahneleri ele almis. Figiiratif etkide, cizgisel bir sekilde aga¢ ve linolyum
baski teknigini kullanarak eserlerini baski resim alaninda uygular. Turgut Zaim sematik bir

figlir anlayisiyla resimlerine 6zgii bir sanatsal anlatim olusturmustur.

Turgut Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi’'nde 6grenim gdrmiis ve Ibrahim Calli’nin
Ogrencisi olarak mezun olmustur. Sanat yasami boyunca daha g¢ok tuval resmi {ireten

sanatc1, 50’ye yakin metal ve linol kaliplardan baski resim iiretmistir. *°

Bu baski resimler tuval resimleriyle paralel konular icermektedir ve iilkemizin
insan1 kaynakli anlatimlar, aranmis, simgelesmis nesnel bicimler ile gelenekei, dogal bir

kurguya sahiptir. Bu resimlerini Zaim sdyle agiklamaktadir;

5 Bkz. J.Erzen, Sabri Berkel, istanbul 1998, s. 224
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“Akademi O6grenimi sirasinda yaptigim resimlerin ¢ogu,tabiat
karsisindaki caligmalardi. Yine o yillarda modelsiz yani ezbere resim
cizmeye kendimi aligtirmak i¢in okul disinda, daha dogrusu modelden
yaptigim etiitleri evde ezberden tekrar etmeye ¢alisirdim. Daha sonralari
bu tiir caligmalarin, gezilerim sirasinda ¢ok yardimi olmustur. Gordiigiim
koyliileri manzaralari, sonradan kroki halinde tespit eder, biiyiik yagh
boya kompozisyonlarini gecerdim. Kendi ¢ektigim fotograflardan

yararlandigim da olmustur.*

Turgut Zaim Anadolu insanini kii¢lik ayrintilarla soyutlastirmistir. Ancak onlarin
Oykiisiinii anlatma c¢abasi igerisinde degildir. Resimlerinde, kadinlar giizel ve zarif,
erkekler giiclii, cocuklar ise sevimli betimlenmigler ve toplumsal bir romantizm igerisinde
ele alinmiglardir. Zaim ¢alismalarinda kimi zaman minyatiir gelenegi kimi zaman da halk

resimlerinin bezeyis 6zelliklerini animsatan gergekei bir anlatim tislubu gelistirmistir.

“1930-40 arasinda once Graviir, 1960 dan sonra linolyum
calismistir.Cahit Kiilebi... Zaim igin: “Cagcil Tirk sanatinin Once
anlayan ve yaratan bir adamdi. Yalniz resimde degil belki biitiin sanat
dallarinda Tiirk olusun en biiyiik ustasiydi.”” demistir Milliyet Sanat
dergisi icin 1972’ de yazdigi kendi kaleminden” Turgut Zaim’’ konulu
yazida sanatgi, baski resim ¢aligmalarini s6yle anlatmistir.”’Cinko ve linol
iizerine ¢aligmalarim oldu. Bu kazi tekniginin arik tarafini tercih ederim.
Bu giinkii Graviir ¢aligmalarinin, estetik yonden cok ustalik iizerinde
toplamis oldugunu iddia edebilirim. Endiistriye yonelmis bir yani var.

(Milliyet sanat D.80-1974) *

Turgut Zaim’in ele aldig1 konular genellikle giinliik kdy yasamidir. Koyliileri yerel
kiyafetleriyle, yasantilariyla resimlerine aktarir. Sanatgi, Tirk minyatiir resminin

geometrik kompozisyon ve sematik figiir 6zelliklerini cagdas bir sekilde yorumlamaistir.

4 T .Zaim, Tu rgut Zaim-Graviirleri-Cinko ve Linol Kaliplar, Ankara,1982, s.yok
" Giiler Akalan, Graviir, Baski Armoni, 2000, 5.108
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Turgut Zaim’in resimlerinde figlir guruplart anitsal bir anlatima ve alegorik
Ozelliklere sahiptir. Kent yasamimi konu alan resimlerinde, kentin tekdiize yasami yerine
kalabalik alanlarin resimlendigi goriilmektedir. Kdye kurulan lunaparklar, bayram yerleri

0zgln bir figiiratif anlayisla ele almistir.

“Turgut Zaim'in bugiin elimizde 39 Ozgiin baski resmi var. Bunlarin
24 adedi ¢inko kaliptan ¢ukur baski, 15 adedi linol kaliptan yiiksek baski
teknigi ile yapilmis. 158 Cukur baskilarmm 1930-1940 arasi, yiiksek
baskilarin 1960-1966 arasi yapildigi anlasiliyor. Kendi imzasi ile
sayilandirilip tarihlendirdigi baskilar bulunmadigi i¢in kesin yapilma
tarihlerini bilmiyoruz. Turgut Zaim 1906-1976 yillar1 arasinda yasamis
bir sanat¢1 olarak, kendi yasiti sanatcilar arasinda en ¢ok Ozgiin baski
yapmis Sanatgidir... Ancak 24 resimlik, 15 resimlik diziler olusturacak
bir siirekli ¢alismay1 yalniz onda goriiyoruz. Turgut Zaim’in Tiirk Resim
sanatindaki yeri neyse, Ozgiin baskilar1 da o yeri pekistirecek,
biitiinlestirecek niteliktedir. Kendisi "Sanat¢i samimi oldugu oranda
kisiligini yansitabilir. Oncelikle yaptigi, ise inanmasi gerekir. Ard
diigtincelerden uzak ve kuskusuz oldugu oranda bir seyler katabilir.
Sanatgr resmi kargisinda yalniz kalmasimi bilen biri  olmalidir.
Resimlerimde kisiligimin baskin oldugunu, ¢ocuksu bir havanin estigini
soyleyenler olmustur. Buna birde bilingli giiven duygusunu Kkatabiliriz.
Graviir ¢aligmalarimda oyma tekniginin arik tarafini tercih ettim" der.

...Bu igtenlik ve kendine gliven onun satindaki 0zgilin kisilik
biitinliigiinii olugturmustur. Hi¢ bir akim veya egilimin dogrultusunda

gdsteremeyiz onu. O kendi dogrultusunda eserler vermistir.”**®

*® Mustafa Aslier, Tiglat yayin, s.159
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Resim 47: Turgut Zaim, Yoriikler, Linol oyma-baski. 18,5 x 22 cm

Turgut Zaim’in resimlerinde konu olarak giinliik yasantidan Kesitler verirken ayni

zamanda koyliilerin birlikteliginden olusan bereketi ve giicli simgelemektedir.

5.4. Fethi Kayaalp (Canakkale 1923 -)

1923 yilinda Canakkale’nin ilgesi Ezine’de diinyaya gelen Fethi Kayaalp, 1940—
1947 yillarinda Istanbul Giizel sanatlar akademisinde Nurullah Berk, Zeki Kocamemi ve
Cemal Tollu ile ¢caligmistir. Bu yillarda Leopald Levy’den graviir dersleri almistir. Saglik
Bakanliginda 1951 yilinda ressam olarak caligmistir. Daha sonralar1 on yil siireyle cesitli
okullarda resim dgretmenligi yapmustir. 1963’te Istanbul Resim Heykel Miizesinde onarim
atdlyesinde gorev almustir ve Istanbul Giizel sanatlar akademisinde Resim bdliimiinde

oyma baski atdlyesi 6gretim iiyeligine atanmustir.
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“Teknik ustali1 ve giiclii deseniyle tas baskilar ve graviirler yapmistir. Sanat¢inin
yapitlarinda gii¢lii bir doga ve insan sevgisi gozlenmektedir. Graviirlerinde geometrik bir
yalinlikk ve yodresel yasamindan edindigi izlenimlerini resimlerine yansitmaktadir.
1960’larin ikinci yarisindan sonra resimlerinde soyut ve yari soyut bicimlere agirlik

verdigini gérmekteyiz.’ 49

Fethi Kayaalp’in graviir sanatina kazandirmaya ¢alistig1 etik kurallara 6nce kendisi
ornek olmustur onun numaralandirmalar konusundaki titizligi, bu alanda kural olusturma

cabasi Ornektir.

“... Metal kaliplarda oksitlenmeden dolay1 olusan kayiplar, biiyiik
tahta kaliplardaki donmeler ve kurtlanmalar bu siirecte ciddi ugras
vermistir. Onun verdigi emek sonucu Cagdas Graviir tarihimiz Fethi
Kayaalp'e ¢ok sey borgludur ve ¢ok fazla deneme baskisi sonrasinda
ulagilan noktada bir¢ok calismanin etik olarak imha edilmesi gerektigini
ve bizde ¢ok uygulanmayan "kalip iptali" gibi kurallar, imzalanan sayil

calismanin degerini bir kat daha arttirdigini belirtmistir.”’ 50

Halen Bozcaada’da yasayan sanat¢inin, resimlerini izlerken onun deniz sevdalisi

oldugunu gérmekteyiz.

Fethi Kayaalp’in sanat tarihimiz agisindan en etkileyici isleri aquatint teknigindeki
gravirleri ve litogratifleridir. Sanat¢1 konu olarak Bozcaadali “Dinamit Balik¢ilari”n1 ve

“Kalkan Baliklar1’n1 resimlemistir.

* “Fethi Kayaalp”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, cilt 2, Istanbul, 1997,5.974.
* Hagim Nur Giirer, “Fethi Kayaalp”’, Sergi Katalogu, Kars: Sanat Calismalar1, istanbul, 21 Subat 2009,
s.yok.
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Resim 48: Fethi Kayaalp, “ Kalkan Baliklar1”> Resim 49: Fethi Kayaalp, “Dinamit Balik¢is1®’
1975, Sekerli ¢ini aquatint, 64 x 55 cm. 1974, Sekerli ¢ini aquatint, 64 x 49 cm.

Resim 50: Fethi Kayaalp, “Cesitleme”’ Resim 51: Fethi Kayaalp, “Kalkanlar’’
1979, Sekerli ¢ini aquatint, 59 x 44 cm. 2004, Sekerli ¢ini aquatint, 98,5 x 64 cm.
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Resim 52: Fethi Kayaalp,“Korfezde Sabah”’ Resim 53: Fethi Kayaalp, “Ha Gayret™’
1976, aquatint, 34,4 x 29 cm. 2004, Ahsap Bask1,69,5 x 95,5 cm

“Onun baski alanindaki bu igleri ile 1966 Tahran Bienali’nde
Ikincilik Odiilii ve 1969 Iskenderiye Bienali'nde graviir Dali Birincilik
Odiilii kazannustir. “Tiirkiye’de graviir sanatina katkida bulunan kusagin
ilyeleri arasinda Onemli bir yeri olan olan Kayaalp’in Bozcaada ve
“deniz” ile baglar1 bu tarz resimlerinin farkli duyarlilig1 ile de kendisini

gosterir.”” >

Sanatcinin etkileyici eserlerinden bazilart “kuru kazi” teknigi ile gergeklestirdigi ilk
donem graviirleridir. Sanat¢1 Akademi yillarinda ¢iplak modellerinin klasik nii pozlarini ve
yakinlarinin portrelerini ¢alismistir. O zamanin sartlarina gore kiiciik boyutlu isler, onun
titiz ve kararh yaklagiminin sonucudur. Berkel’in resimlerindeki insan figiirii, belirgin ana

hatlariyla ve teknik yetkinlikleri ile dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i Sabri Berkel’in etkisi

*! Fethi Kayaalp, a.g.e., s.yok.
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altinda gerceklestirilen bu calismalar ressamin sanatsal altyapisinin saglam bir temel

kazanmasinda énemli rol oynamustir.

Fethi Kayaalp 1947°de Akademi’den mezun olduktan sonra cesitli devlet
kurumlarinda ¢alismistir. Bu donemde 1955 ve 1957 tarihli “Ilgaz’da Ceylanlar” adl1 linol
baskilari gerceklestirmistir. Sanat¢inin eserlerinden en dnemlileri: Balikgilar, Riiyadaki
Deve ve Yavrusu ” adli ahsap baskiklaridir. 1962°de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Restorasyon Atdlyesi’nde restorator olarak gorevlendirilmistir. Caligmalar1 arasinda;
Riiyadaki Dev Yavrusu, Dinamit Balik¢isinin Riiyasi, Soyut Kompozisyon, Tsunami gibi

konular yer almaktadir.

“Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndeki ve sonra da ¢ok sayida
0zel koleksiyonlardaki sayisiz yapitinin kurtarilmasi, kaliciliklarinin
saglanmasi ve bagka restoratorlerinin yetistirilmesi de onun Tiirk sanatina
o6nemli hizmetlerindendir; ama Kayaalp’in asil 6nemli misyonunun,
eksper ve restoratdr kimligi nedeni ile elinden gecen Tiirk resminin
onemli yapitlarin1  incelemesinin  sonucunda edindigi  bilgileri
kolleksiyonerler, galericiler ve miizayede sirketi sorumlular ile
paylasarak onemli bir bellek kaydinin gelecek kusaklara aktarilmasina

aracilik etmesidir.”’

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Restorasyon Atdlyesi’nde basladig1 ekspertiz ve
restorasyon c¢alismalarinda gérev almistir. Kayaalp 1960°l1 yillarda ¢aligsmalarini aquatint
teknigi gerceklestirmistir. O yillarda baski resimde yogunlastigi goriilmektedir. Ayrica
sanat¢inin yagliboya tekniginde’de basarili ¢alismalart vardir. Bunlar “Kalkan Baliklar1”
ve “Soyut Kompozisyon” adli eserleridir. Sanat¢inin 6nemli eserleri arasinda, graviirleri ve
tahta baskilar1 oldugunu beilirtmek gerekir. Kayaalp’in Giizel Sanatlar Akademisi Graviir
Atolyesi’ndeki gorevi sirasinda baski sanatini titizlikle Ogrettigini vurgulamak gerekir.
Sanat hayat1 boyunca; Akademi’nin Graviir Atdlyesi hocaligini, Tiirk resim sanatinin en
Oonemli yapitlarindan bazilarinin restorasyonunu ve sanat tarihimize ilisikin 6nemli bir

bellek kaydinin saptanmasi, paylasimi ve kalici kilinmasi ¢alismalarini sigdirmustir.
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5.5. Nevzat Akoral (1926 Manisa - )

1926 yilinda Manisa’da dogan sanatci, 1949 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is boliimiinden mezun olmus, 1962 yilinda kazandigi devlet bursu ile ABD’de
Indiana Universitesi’nde grafik 6grenimi gdrmiistiir. Yurda déndiigiinde ise Gazi Egitim

Enstitiisii’'nde 6gretim gorevlisi olarak grafik dersi vermistir.

Resim 54: Nevzat Akoral, Pazarda Arabacilar, Agac¢ Baski 63 x 41 cm.

Akoral, tipki1 Turgut Zaim gibi ¢evre, doga ve insan ii¢geni iizerinde, gézlem ve

duygu 6gelerinin yogunlastigi kendine 6zgii bir ifade ile kompozisyonlarini olusturur.

“Dogaya ve gevreye agik duyarliligin hi¢ umulmadik bir yerinde,

birden mistik ve gizemsel cagrisimlara yonelmekte,boylece karsit gibi
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goriinen iki ayr1 disiplini bagdastirarak geleneksel anlatim bigimlerimize
anlamli,diisiindiirici  atiflar  yapmaktadir.(...)Akoral’in  resmi,kendi
yaratim kosullarina ve kisisel duyarlilik 6l¢giilerine bagli kalmay1 temel
ilk edinmis bir resimdir.(...)Kir ve kdy goriiniimlerini konu alan pastoral
icerikli resimlerinde,daha yumusak lekelere yonelmektetemelde grafik

dokuyu sakli tutmakla beraber,bu dokuyu esnek kilacak lekeci egilimler

benimsemektedir.””>

Nevzat Akoral, c¢ogunlukla Orta Anadolu yoresinin insanin1 ve yasamini konu
aldig1 resimlerinde yasadigi cecreyi ve dogayr gorsellestirmistir. Akoral, baskiresim

tekniginde calismis 1970’li yillardan sonra tuval resmine yonelmistir.

5.6. Mustafa Asher (Bulgaristan-Kircaeli 1926- )

1926 yilinda Bulgaristan-Kircaeli’de dogan sanatg1, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii'nden 1946 yilinda mezun olmustur. 1953-54 yillar1 arasinda devlet
bursuyla gittigi Almanya Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’'nde tipografi alaninda
caligmalar yapmis, 1954 yilinda girdigi Stuttgart Gilizel Sanatlar Okulu’nda 1957 yilinda
diploma almistir. Yurda déndiigiinde ise bu alandaki birikimlerini kullanarak, Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Grafik Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak

calismustir.

Sanat¢i, kendine 06zgili bir stilizasyon anlayisi icerisinde, daha ¢ok geometrik
formlar ile uyguladigi resimlerinde yoresel konulari, simgesel &gelerle bir arada
uygulamaktadir. Resimlerinde ve baskir resimlerinde baglica konu eksenini figiir
olusturmustur. Anadolu insant konu olarak aldigi bu resimlerde, yalin grafiksel
diizenlemeler dikkati cekmektedir. Kendine 6zgii bir stilizasyon anlayisinda eserler lireten
Aslier, graviir sanatcist olarak taninmistir. Resimlerinde geometrik formlar kullanmistir.

Yoresel konular1 simgesel 6gelerle bir arada kullanmayi tercih etmistir.

°2 Kaya Ozsezgin, “Akoral ve Gizemli Cagrisimlarin Resmi’’, istanbul,1991, s.yok.
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Aslier, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve daha sonraki
yillarda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde gergeklestirdigi ¢alismalartyla Tiirkiye’de baskiresim tekniklerinin

gelismesine hem uygulayici hem de 6gretici olarak biiyiik katkida bulunmustur.

Geometrik mekan kurgulu, sert ve kdseli formlar iginde istiflenmis figiirleri ve
nesneleri, dengeli ve hesapli birer Kompozisyon elemani olarak ele alarak Anadolu insanini

resmetmistir.

Graviir sanatcist olarak taninmakla beraber, tag baski, linol-aga¢ baski ve cukur
baski tekniklerinde de eserler iiretmistir. ilk ¢alismalarmi linol baski ile siyah-beyaz baski
resimler olarak tretmistir. Tag baskinin iilkemizde uygulama olanagmin kisitli oldugu

donemlerde ayni etkide bir dizi monotipi baski resim iiretmistir.

Miinih Universitesi’nde Almanca ogrenirken bir yil boyunca Miinih Grafik
Akademisi’ne konuk 6grenci olarak devam etmistir. Prof. Joseph Kaeufer’in sanatsal ve
islevsel tasarim galismalar1 yaptig1 at6lyesi, onun ilgisini ¢gekmistir. Bu atélyede yaptigi ve
gordiigii calismalarla, miize ve sergilerde karsilagtig1 salt soyut ve soyutlama agirlikli dogal
sekil yorumlar1 onu bu yonlerde yeni denemelere yoOneltmistir. Resimler dekoratif
ozelliktedir? ve figlirler daha yalin sekillere doniisiirken, anlatim seklinde simgeler

goriilmektedir. Insanlarin giysilerindeki ayrintiyr daha sade resimledigi goriilmektedir.

Sanatg¢r i¢in insanlarin anatomik yapilart onemli degildir, asil onlarin sekilleri
onemlidir. 1951 yilinda Matbaaciik Boliimii Istanbul’a tasindiktan sonra, ¢inko

kaliplardan gukur baski resim tekniginde resimler liretmistir.
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necati cumoiLl

KARAKOLO

Resim 55: Necati Cumalinin Kitabindan ,Linol, Oyma Basma, 1957. 10 x 5cm

Necati Cumali’nin Karakolda adli destansi siirini Almancaya cevirmis ve on
boliimden olusan bu siiri 1957 yilinda Stutgart’ta, Prof. Walter Stachle ile beraber, el
baskist1 kitap olarak ¢aligmistir. Kitap igin sanat¢1 yiiksek baski teknigi ile on iki adet bask1
resim kalib1 hazirlamistir. Metin i¢in, Prof. Staechle’nin hocas1 Prof. Ernst Engel tarafindan
kaliplart elle yapilmis, o giine kadar hi¢ kullanilmamis kursun harfler kullanmislar ve

cildini Stutgart Giizel Sanatlar Akademisi cilt dersleri 6gretim gorevlisine yaptirmiglardir.

“1Temmuz1957 de Stuttgart’ta, Galeri Senatore’de actigim ilk 6zgiin
baski resim serimde de yiiksek oyma-basma resimler cogunluktaydi. Bu
sergimden satin alinan resimlerimle, Karsruhe C.F. Miiller Yayinevi
tarafindan, 1959 yili i¢in bir duvar takvimi basildi. “Turkische Grafik”
adi ile on bin baskist yapilan bu takvimdeki resimlerimde insanlarimiz
heniiz giysilerle resmedilmislerdir. Takvimde ve el baskis1 kitapta yer
alan baski resimlerimin Almanya’da ilgi gérmesin inin nedeni de budur.
Yiizyillar boyu insan1 konu alan resimler... Ustelik bu insanlar bati

resminden farkl bir anlatim gosteriyorlar.””*

Sanatg1 renkli bir tahta baski-resmimden yola ¢ikarak, iki metre boyunda bir kilim

dokutmustur. Duvara asilan bu kilimin baski resmin etkisini arttirdigi fark edilmistir.

5% Bkz. Mustafa Aslier , “ Mustafa Asher *°, Bilim Sanat Galerisi’, istanbul 1995. s.16.
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Sanat¢inin baski resimlerindeki yalin ve simgeci anlatim, figiirlerine anitsal bir etki

kazandirmistir.

“Alman arkadagim bu antisalliga isaret ederek bunlar1 duvar
boyutlarinda yapmami Onermisti. 1969 yilinda yaptigim bu etkide,
50x64cm. Boyutunda bir tahta baski resmimi Marmara Adasi’ndaki
evimin dis duvarina 2.5x2.5 m. Boyunda mozaik teknigi ile aktardik. Bu
uygulama baski resimdeki amitsal (bir bakima mimari) etkinin kaniti

Oldu 5554

Yiiksek oyma-basmalarda kalip olarak daha ¢ok ahsap kullanmistir. Figiirleri sekil

ve simge olarak yalinlagsmis, renk 6gesi ¢cogalmistir.

“Bizans ve Roma mozaiklerinde, ikonlarda, Tirk hali ve
kilimlerinde goriilen simetrik kurgulardan, “pencerede veya kapida
durus” dedigim sahnelemelerden yola cikarak, resimlerimde simgeci
anlatimi yogunlastiran ve zenginlestiren denemeler yaptim. Bu tutumun
aynt yillarda yaptigim tas basmalarimda, cukur baskilarimda da

v eeqee 55
goriiliir.””

Ogretmen okulunda ve Gazi Egitim Enstitiisii'nde, graviir sanati ya da yeni
deyimiyle baski resim sanati dersi almistir. Linol veya tahta oyma-basma teknigi ile baski

resim denemeleri yapmustir.

“Yimi yaglarimdan beni asil etkileyen resimler, kitaplarda benzer
baskilarin1 gordiiglim, Rembarndt ve Goya’nin graviirleriydi. Ancak bu
tekniklerle ilgili ne presler ne de malzeme vardi. Sozlik yardimi ile,

Fransizca kitaplardan teknikleri az ¢ok 6grendim. Metal kalip levhasi

> a.e.g.s27.
> a.g.e.s.30



bulamadigim igin, resim-is boliimiince verilen linolyum levhalarla gukur
baski denemeleri yaptim. Linol yiiziinii iyice ezerek parlattiktan sonra
kaziyarak ve fir¢a ile sodyum hidroksit eriyigi siirerek olusturdugum
kaliplar kullandim. Akuatinta tadinda sonuglar elde ettim. Sodyum
hidroksit fircayida erittiginden ¢ok hizli calistyordum. Baskilari cilt
presle yaptim. Ancak, malzemesizlikten bu c¢aligmalarim teknik

denemelerin Gtesine gegemedi.”” *°
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Bu donemde galerilerde ve miizelerde eski ve yeni pek ¢ok sanat¢inin 6zgiin resim

ve baski-resimlerini inceleme olanagi bulmustur.

“Galeri Senatore’deki sergimin acilisinda Grafik Yiiksek Okulu’ndaki grafik

profesérim Leo Schobinger: “Ka¢ yildir buradasin ve bizim sanatimizdan fazla

etkilenmemissin, neden?” diye bir soru yoneltti. “Etkiyi hazmetmeye calisiyorum” diye,

yanit verdim. Eserlerimi ne 6ver ne de yererdi. Cok {inlii bir sanat¢ida degildi.

5557

Daha ¢ok cukur baski teknigi ile ¢alismistir. Teknigin ¢ok renkli, aquatint ytliksek-

cukur beraber baski1 gibi tiim teknik olanaklarini denemis ve dgrencilerine 6gretmis, 6zgiin

plastik tarzin1 bu teknikte buldugunu ifade etmistir.

“Sanat yagsamimda {irettigim eserlerin biiylik cogunlugunu metal
oyma-basma resimlerim olusturur. Kisisel sanat dilimin gelisme
asamalarin1 bu baski resimlerimde izlemek gerekir... Bence biitiin
sanat eserleri sanat¢inin diger insanlara yaratict etkinliginin
mesajint ileten simgelerdir. Resim sanatinda gorsel 0gelerin esere
katkis1 eksilmeden, eser, simge-nesne diizeyine ulasmalidir. Bu
diizeyde ulasan eser bence zaman ve mekana bagimsiz bi¢imini

almis sayilir. Calismalarimda 6gesel  yalinligin  yaratici

*3a.9.e.35
" Ae.g. 37
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dogurganligi arttirdigini, asir1 Ogesel zenginligin karmasaya ve

yozlasmaya gétiirdiigiinii gordiim.”*>®

“Ressam Malik Aksel ve Ressam Refik Ekipman, resim c¢alismasina yardimeci

olmuslardir. Rebrandt, Daumier ve Goya’nin resimlerinden ¢ok etkilenmistir.”*>°

1960 sonrasi ilk on yilda insan figiirlerini, salt gorsel Ogelerin giiciinden de

yararlanarak yeniden bigimlendirmeye yonelmistir.

“Resim ¢izmege basladigim gilinden bu yana c¢evremdeki
insanlart  gbzlemistim. Onlarin hareketlerini, duruslarini, dis
goriiniis  Ozelliklerini kolayca resmedebiliyordum. Onlar1 daha
resimsel bir dille anlatabilmek i¢in dis goriiniigiin belirleyicisi olan
giysilerden armdirdim onlari. Insan figiirlerini ¢iplak ve yalin
simgeler gibi ¢izmeyi denedim. Boylece salt bicimle figiir
bicimlerini biitlinlestirme arastirmalari yaptim.”

“Ozgiin baski resim® deyimi, ilk kez 1972 yilinda sanat¢1 tarafimdan
kullanilmigtir. O tarihe kadar sanatgisi tarafindan yaratma siireci iginde
kalib1 yapilan ve basilan resimlere graviir ve resim sanatinin bu dalina
gravir sanati denirdi. Graviir sozciigii oyularak yapilmis kalip ve
oyulmusg anlamina gelmektedir. Oyulmadan yapilan kaliplarla da 6zgiin
baski resimler yapilmaktadir. Tas basma (litografi), elek baski (ipek
baski) tekniklerinde oldugu gibi bu nedenle bu sanat dalimi daha iyi

anlatan “Ozgiin Baski resim” deyimini kullandim.””**

%% A.eg.47-51

*Bkz. ASLIER Mustafa, “Mustafa Asher 50.Sanat Y1l Sergisi 1947-1997”’, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul
1997. s.yok.

% Cesitli arag ve malzeme ile dogrudan veya kaliplar yapmak yolu ile kagida veya benzeri malzeme iizerine,
sanatgist tarafindan yapilip basilan resimlere “Ozgiin Baski resim” denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve
basilmast siirecinde yaratilmis resimlerdir.

61 Bkz. Mustafa Aslier ,“ Mustafa Asher *°, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1995. s.110.
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Resim 56: Mustafa Aslier, Halk, 45 x 51cm, Tahta oyma 1972
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Resim 57: Mustafa Aslier, Resim Resim 58: Mustafa Aslier Giizellik Aski,
Anaya Anit,Metal Graviir, 19 x 48 cm, 1977  Metal Graviir, 33 x 49 ¢cm,1993

Resim 59: Mustafa Aslier, Aile Kentte, Metal Graviir, 35 x 38 cm, 1994.
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1951.
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Mustafa Aslier, Model,55 x 42 cm, Tahta oyma,1958.

Resim 61
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Resim 62: Mustafa Aslier, Sevgililer, 30 x 25 cm, Metal graviir, 1992.

Sanatg1 genelde kiiclik boy 6zgiin baskiresim denemeleri yaparken bile ¢ok kez bu
eserlerini duvar resmi olarak tasarladigini belirtmektedir. Simgeci ve bigimci anlatimi ve

yalin diizenlemeleri eserlerine anitsal bir gorliniim verir.

5.7. Miirside I¢cmeli (istanbul 1930-)

Miirside I¢meli, 8 Aralik 1930'da Elazigh bir ailenin ikinci gocugu olarak
Istanbul'un Cagaloglu semtinde diinyaya gelmistir. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Boliimii’nden 1953 yilinda mezun olmustur. Gazi Egitim Enstitlisii Resim-ig Boliimiin’de
Malik Aksel ve Refik Epikman'm 6grencisi olmustur. Miirside I¢meli, illiistrasyon ve
Ozgilin baski resim konularinda taninmistir. 1961 yilinda aldigi Madrid Grafik Sanatlar
Okulu Lito Atolyesi Birincilik 6diilii sanat yasaminda énemli bir baglangi¢ olmustur. Onun

caligmalari, islam 6gelerinden ve Anadolu Uygarliklari’ndan, izler tasimaktadir.
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Baski resimlerinde, graviir tekniginin olanaklarini sonuna kadar kullanmistir.
Sanat¢inin baski resimlerinde konu edinen, agirlikli olarak oran-orantisal, geometrik ve
matematiksel kurgulamalar1 ¢alismalarinda uygulamaktadir. Oyma baskilarinda istiflenmis

figiirleri geometrik bir diizen i¢ginde simetrik olarak islemistir.

Hiikiimet bursu ile 6zgiin baski resim dalinda arastirma, inceleme ve ihtisas
yapmak iizere 1960 yilinda Madrit’e gitmistir. Sanatginin yasaminda Madrid etkisi, sonraki
yillarda resimlerinde goriilmiistiir. 1962°de Grafik sanatlar dalinda yetistirilmek {izere
Londra'ya gonderilmistir. Central School Art and Design'in Grafik Sanatlar1 Boliimiinde
[lliistrasyon dalinda ihtisas yapmustir. Ingiltere Central School Art and Design okulunun
Grafik Sanatlar1 Boliimiinde grafik egitimi géren Miirside Igmeli, 1965 yilinda Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’ne, grafik 6gretmeni olarak atanmis ve boliimde

grafik ve baski resim ¢aligmalarinin yapilmasinda 6ncii olmustur.

“Resimlerindeki figiir yigismas1 Goya’nin i¢ savas Ozgiin baskilarina
gonderme yapmaktadir. Tiirkiye'ye dondiikten sonra 1962 yilinda Devlet
bursu sinavimi kazanarak Londra'ya grafik sanatlari alaninda ¢aligmaya
gitmistir. Central School of Art and Design'da illiistrasyon ve 6zgiin baski
calismistir. 1965 yilinda Tirkiye’ye donmiis. Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimiine atanmistir. Cesitli zgiin baski tekniklerini denemis

ve calismalarini graviir iizerine yogunlastirmugtir.”” *

Miirside i¢meli, cagdas bicimcilik anlayisiyla calismalarinin temelini olusturur.

Figiirlerinde gizemci anlayis goriilmektedir.

“Her toplumun ge¢misten gelen geleneklerine dayali sanat
bicimi vardir.Sanat¢i,yapitim1 ortaya koyarken bundan yararlanabilir.Bu

yararlanmay1 yaparken bagarist ge¢misteki bicimlerin 6ziine inerek,ozii

%2 Eczacibast Ansiklopedisi, cilt 2, s. 833.
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cagdas anlatim igersinde yogurmasina baglidir.Eskiyi kori koriline
taklit,sanat degerlerinin yok olup gitmesine,sanat yozlasmasina neden
olur. Sanatginin bu sozleri,evrensel ve ulusal degerlerden kopmadan

Tiirk sanatinda yenilikgi bir rol @istlendigini vurgulamaktadir.®®

Sanatginin, eserlerinde lekeler icinde siyah ve beyaz hacimli cizgilerle doku
unsurunu olusturdugu goriilmektedir. Cogu zaman Anadolu ve Antik Yunan tanrilarini
cagristiran kadin figiirleri ¢alismistir. Metafizik bir anlam verdigi kadin viicudunu,
dokusal olarak ve geometrik soyut bir mekanda ikili ti¢li ve grup halinde ele almistir.
Sanat¢1 disavurumcu anlatimiyla ¢izgisel-dokulu ¢iplak kadin figiirlerini, simgesel bir
anlatimla islemistir. Figlir gruplarindaki dokusal etkilerle ele aldig1 graviirlerinde sonsuz

bosluk i¢inde hareketli figiirlerle ¢aligir.

Ozgiin baskiresim tekniklerinin tiimii {izerinde ugras veren sanatc1, ¢alismalarini
daha cok graviir iizerinde yogunlastirarak, kagidin dokusal Ozellerine, preslenmesinde
sikistirma kademelerinin yarattig1 dokusal 6zelliklere boyanin ylizey tizerindeki dagilimina

onem vermektedir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda en ¢ok dikkat ¢ceken 6zelliktir.

...“resim yiizeyinin bos alanlarinda ¢’ gofre’” (soguk bask1 )
ile elde edilen striiktiiriin, yiizey-doku gerilimini resmin biitlinii
icersinde boyali alanlar ile biitiinlestirilmis olmasidir.Bu anlamda
Igmeli’nin baskiresimleri her ne kadar geleneksel ydntemlerin
izinde ilerlemis olsa sanat¢inin gorsel dilini olusturma ve

gelistirmedeki yaraticiliginin bir g(istergesidir.“64

Anadolu topraklarindaki uygarliklarin, kimligimizin bir par¢asi olmasinda sanatin

dogrudan payr vardir. Cesitli kiiltiirdeki uygarliklarin taginmasinda sanatcilar onciilitk

63Mﬁrside [cmeli, “Hatirladiklarim”’, Sanat Cevresi, .28, Istanbul, 1981, s.13

64 G.Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati,(Ankara,1992),s.17



75

etmisler, Bizans’tan, Sel¢uklu’ya, Osmanli'ya ve Cumhuriyet'e kadar taginmasina araci
olmuslardir. Miirside Igmeli de bu kiiltiirel yayginlasmanin farkinda olmus ve bu sekilde
eserler iretmistir. Arkeolojiye ilgi duymus, Etlik Ilkokulu'nda okudugu zamanlarda,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi'ni sik sik ziyaret etmistir. Okulun hemen yanindaki Roma
Hamamu kazilarmn izlemesi, o donemlerde sanat¢inin ruhuna islemistir. Miirside Igmeli'nin
resminde  big¢imler cansizlagtirllmis bu baglamda sanat¢inin dis diinyayla kurdugu
sorgulama iliskisi, nesneleri gorsel rastlantisalliklarindan arindirmak ve soyut geometrik

bi¢cimlere yaklastirmaktir. Sanat¢inin resminde “giizel ve ¢irkin’’, “iyi ve kotii’’, “mutlu ve

mutsuz’’ gibi ifadeler anlagiimamaktadir.

“Miirside Igmeli, 1960'da Ispanya hiikiim metinin verdigi sanat
bursundan yararlanarak 6zgiin baski alaninda uzmanlik egitimi yapmak
iizere Madrid'e gidiyor. Litografi, gravir ve aga¢ baskiyr burada
o0grendim. Goya'min devam ettigi, onun eski kaliplarinin bulundugu
atolyede iki teknisyen calisiyordu. Picassonun 6zgilin baskilar ilk kez
Madrid'de sergilendi. Dali'nin miicevher sergsi, Ilahi Komedya icin
yaptig1 illistrasyonlar1 yine Madrid'te izledim. Velasquez'in tim
diinyadan toplanan yapitlari 6zel 1siklandirmalarla yine 6zel ve biiyiik bir

salonda sergilendi.””®

Egitimin daha nitelikli ve ¢cagdas bir diizeye erismesinde 6zgilin baski ¢calismalarinin
gelistirilmesinde, Miirside I¢melinin gesitli katkilar1 olmustur. Graviir atdlyesini kurmus,
iyilestirilmesi i¢in c¢alismistir. Sanat¢t linolyum baski teknigini, kiiciik preslere
cogaltmakla sinirli kalan bu baski tekniklerini ileri diizeyde uygulanabilmesini saglamistir.
Igmelinin &zgiin baski dalinin programlara girmesinde énemli girisimleri olmustur.
Kendine o0zgii sitiliyle insan1 ve dogayr anlayip, yorumlayip, degistirip doniistiirerek
yeniden Ozetlemektedir. Kompozisyonlart Simgesel ve geometrik diger bicimlerle, kiime

halinde insan figiirleriyle diizenlenmistir.

6 Zeynep Yasa Yaman, “Miirside Igmeli’’, Enlem 8 Yayinlari, Ankara, 1995, s.32.



76

Dogadan yola cikarak soyutlama yapmaktadir. Resimlerinde geometrik bigimler;
kare, dikdortgen, daire, yar1 daire, kemer agikliklari, {iggenler, yamuk, daire ve
dikdortgenlerden tiiretilmis bigimler kullanilmaktadir. Resimlerinde grup halindeki
insanlari, geometrik bi¢im icinde yer alan veya diiz bir yiizeyde hareketi ve ¢izgiyi
gosteren unsurdur. Genellikle insan1 geometrik bicimler i¢cinde gostermesi metafizik bir
etki yaratmaktadir. Ortada genellikle biiylik figiir, iki yaninda ayni figiiriin ondan daha
kiiciik ornekleri bulunan Hitit Giines Kursu'ndaki etkilere benzer, Miirside i¢meli de ayn1
diizeni kullanmistir. Resimlerinde, insan figiirleri kiimelenmis ve ¢iplaktirlar, tek degil ters

diiz yerlestirilmis durumdadirlar.

Sanat¢inin eserleri sanki giinesi ya da bir atomu c¢evreler niteliktedir. Kullanmis
oldugu simgeler bazen bir agacin meyvelerini bazen de kokii animsatir ve yasamin simgesi
olurlar. Miirside Igmelinin, resimlerinde atomu ele alis1 ile birlikte varolusu ve nedenlerini
arastirmaktadir. Misir mimarligindaki anitsal sinler, 6liiniin konuldugu yer olarak degil

yasamin siirekliligini belirleyen yer olarak vurgulanmaktadir.

Resim 63: Miirside igmeli, Kuru bir agacin gélgesinde,Graviir,70x47cm.



Resim 64: Miirside I¢meli, Nostalji, Graviir, 26,5x20 cm.

Resim 65: Miirside igmeli, Toprak Ana ,Graviir,50x57cm, 1930

77



78

5.8.0zer Kabas (1943-1998)

1936’da Mersin’de dogan sanat¢t 1957°de Robert Kolej Miihendislik Okulu’nu
yani bugiinkii ad1 Bogazi¢i Universitesini bitirdikten sonra ABD’ye gitmistir. 1957-62
arasinda sanat egitimi aldig1 Yale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde
Joseph Albers (Bauhaus®® hocalarindan) ve Jack Tworkow gibi sanatcilarin dgrencisi
olmustur ve graviir dersi almustir. Ozer 1964-74 yillarinda lisansiistii calismasmi Robert

Kolejinde tamamlamuistir.

1971°den itibaren Bogazi¢i Universitesi’nde dersler vermistir. 1971°yilinda iki
kardesiyle birlikte kurdugu Urart Sanat Atdlyesi’nde modern taki tasariminda Onciiliik
yapmustir. Ayni yil Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde “Temel Egitim” kiirsiisiine
katilmigtir. 1983’te Mimar Sinan Universitesi Resim Boéliimii'nde dersler vermeye
baslamistir.1990 yilinda “Resim Ana Sanat Dali”’nda profesér olmustur. 1991°den
baslayarak Mimar Sinan Universitesi Resim Boliimii Ana Sanat Dali Baskanligi’n1 ve

atolye hocaligini siirdiirmiistiir. 30 Ocak1998’de vefat etmistir.

Kabas’in resimleri nitelik olarak yapisaldir. Deniz formu, resimlerinde heykelimsi
bir yapiyla islenmistir. Bunu su sekilde gorebilirz; deniz formlarinda, dalga formlarinda...
Sanat¢inin resimlerinde gorildiigli iizere dalgalarin ritmi, kullandifi ¢izgi yapisiyla
resimlerine dinamik bir etki saglamaktadir. Kabas’in resimleri mitolojik dykiileri
anmimsatmaktadir. Renk kullanimini oldukga sinirhidir. Bu sekilde tuvalde derinligi saglayan
birbirine yakin, koyu renkleri tercih etmistir. Sanat¢inin eserlerinde ortaya c¢ikan parlak

renkler goriilmektedir. Insani, yasamini, sevgisini, diger insanlarla olan iliskilerini anlatan

%6« Bauhaus Gropiusun Weimar ‘da kurdugu giizel sanatlar okuludur. Bu okul yalniz el sanatlarina degil,
Ozellikle mimarinin biitiin ¢ehresini degistirecek dnemli ¢aligmalar ilk kez ortaya ¢ikarmistir. Almanya’da
bayag: fabrika esyasina el sanatlarinin yaratici bigimlerini verme zorunlulugu duyulmustur. Esasen fabrika
iirlinlerinin ucuz olmasi nedeniyle el sanatlarmin piyasada tutulmamas ile tehlikeye diisen saglikli bigim
endisesi, yeni olanaklarin aragtirtlmasin gerekli kilmistir. Bauhaus bu kuskulari kendine amag¢ edinen
Almanyanin ¢igir agict ilkokuludur.”’ Turani Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Evrim
Matbaacilik,1992. Istanbul.
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sairlerin siirlerinden etkilenmis, bu da resimlerinde siirsel bir gorsellik elde eder. Kabas,
izleyeni insan ve dogay1 vurgulayan bir gorsellikte siradist bir diinya ile karsi karsiya

birakmaktadir.

Sanat¢1 gergekle diisii harmanlayarak resimlerini kurgular. Deniz resimlerindeki
biitlin 6geler sanatginin siradist yaraticiligmin disa vurumudur. Onun deniz dalgalar

formuna yapisal ve heykelsi yaklasiminda miihendis olusunun etkisini hissederiz.

Eserlerinde bu imgeleri cesitli sekillerde betimledigi teknelerde, yasl, geng, ¢iplak
kadin erkek figiirleri, cocuklar, horozlar gergedanlar, keciler, kokiiyle beraber sokiilmiis
gotiiriilen agaglardan ibaret bir gorsellikle olusur. Ozellikle anne ve gocuk figiirleri &n

plana ¢ikartilmis bdylece doganin siirekli olan dogurganligi simgelenmistir.

Kabas, “Amerika’daki hocas1 Josef Albers’1 diinyay1 o giine dek fark etmedigi bir

C . 67
sezi ile hissetmesini saglayan hoca olarak tanimlar.”’

Sanat¢inin az bilinen bir 6zelligi de 1968 yilinda Tirkiye’de ilk kisa film
yarismasinin onun Onciiliigiinde gercekletirilmesidir. Sanat¢inin Tiirk sinemasina onemli
katkist olmustur. “Robert Kolej Sinema kuliibii, yakinlarda Bogazi¢i Universitesinde

yeniden baglayan kisa film yarigmasinin ilk ikisini ger¢eklestirmistir...’ 68

%" (Ozer Kabas Retrospektif, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayimcilik, Sergi Katalogu 220cak-2Mart 2008
Istanbul. s.29.
%8 a,0.e,5.21



Resim 67: Ozer Kabas , Bumbarta, 1979, Ozgiin Bask1 Resim, 48 x 38 cm.
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Resim 68: Ozer Kabas , Warlord, 1979, Ozgiin Baski Resim, 27x35¢cm
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Resim 69: Ozer Kabas, Koy Postasi, 1979, Ozgiin Baski Resim, 49 x 35cm.



Resim 71: Ozer Kabas, Esir, 1967, Ozgﬁn Baski
30x25 cm.

Resim 72: Ozer Kabas, 1967, Descent, Ozgﬁn resim
Baski Resim, 24 x 9cm.
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1968, Ozgiin Bask1 Resim, 28 x 22 cm.

isimsiz,

Resim 73: Ozer Kabas,

Ozgiin Bask1 Resim, 70 x 50 cm.

1985,

Balikel,

Resim 74: Ozer Kabas,

-)

in ( Salihli 1937

5.9. Devrim Erhbil

1955 yilinda Istanbul Devlet

2

de diinyaya gelen Devrim Erbil

9

1937 yilinda Salihli

Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiin’de, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun &grencisi
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olmustur. 1959 yilinda "Soyutcu 7’ler" grubunu kurmustur. Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nii bitirmis ve 1962°’de Akademi’ye asistan olmustur.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu ve Cevat Dereli atdlyelerinde gorev almistir. 1963
yilinda Tiilay Tura, Altan Gurman, Adnan Coker ve Sarkis’le “Mavi Grub’u kurmus. Iki
yil sonra 1965°te Ispanya Hiikiimeti’nin verdigi sanat bursunu kazanarak gittigi Madrid ve
Barselona’da bagladigi meslek hayatina Paris ve Londra’da devam etmistir. Yurt diginda
kazandig1r biiylik oOdiillerin disinda, yurt i¢inde de birgok o6diiliin sahibi olmustur.
Akademide ve devlet kurumlarinda gorev alan Devrim Erbil, akademisyen olarak hala

geng yeteneklere bilgilerini aktarmaya devam etmektedir.

Giiglii ¢izgisel {islubuyla graviirlerini olusturmustur. Ozgiin bir performans
gostererek sanatini olgunlagtiran Devrim Erbil, gerek aga¢ kompozisyonlari, gerekse kent
goriiniimlerini kusbakis1 bigimlendirmistir. Sanat¢inin zarif ¢izgi dokusu ile igtenlikle

olusturdugu goriilmektedir. Resimleri kivrak bir ritme sahiptir.

(13

. BoOylece Devrim daha soyuta gitmek ya da Figiiratife
yaklagmak seceneklerinden ikincisini esas amacindan sapmaksizin
tereddiitsiiz kabullenip bilinen yoriingesine oturtmustur. Bu arada
tamamiyla 6zgiin bir ritm arayip bulma ¢abasini, renk fenomenini
abartmaksizin, bu faktorii istismar yoluna sapmaksizin
siirdiirmedeki 1srar1 da bizce onun en biiylik taraflarindan biridir.
Ortaya cikarip benimsedigi, 6ziimsedigi bu ritm oOrgiisiiniin,
kanevasmin  giderek  koylerin, kasabalarin  anlatilmasinda
uygulanmas1 Erbil'in ilging bir bulusu olacaktir. Geleneksel
resmetme tarzimizin 6z bakimindan burada 6diinsiiz bir cagdashiga

kavusturuldugu sdylenebilir.’ 69

% Mehmet Ergiiven, Devrim Erbil, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, s.8.
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Devrim Erbil, 6zellikle dogay1 konu alan resimlerinde doganin yorumunu degil,
resimdeki dogayr yansitmaktadir. Sanatginin resimlerindeki ¢izgisel agirhik ve

soyutlamalar 6zgiin bir kompozisyon kurgusunu igerir.

“Erbil bitimsiz siiregselligi agisindan ilgi duydugu dogayi,
figiir-oncesi ile figiir arasindaki bir alanda resim diline aktarmaya
caligmaktadir hep. ..kimi zaman algilamakta zorlandigimiz bi¢im
bir deformasyonun (bozulma) degil, heniiz form kazanmamis
olmanin-dis diinyadaki karsiligmi sezgi yoluyla gorebildigimiz
figiir, imledigi seklin arketipidir. Boyle durumda soyutlama istemi
(figural) olanda Erbil igin anlam tasimaz...temsil edilen seyin

kendisi hava,su, sabit deformasyona agik bi¢imden yoksundur.”>"

Devrim Erbil’in resimlerinde figiiriin degil, figiirler aras1 iligkiden kaynaklanan, her
an degiskenlik goOsteren yani aktarilan gorlintiiniin anlik yansimasindan kaynaklanan
soyutlanmis imgeler vardir. Ornegin en ¢ok karsilasilan kus ve yaprak figiirlii resimleri
diizenli araliklarla yan yana gelen lekelerden olusan lirik bir kompozisyondur. Bu
baglamda sanatg¢imin kendine 6zgili diinyasinda figiirlin taninabilirligi, bilingli olarak g6z
ardi1 ediliyor olmasi, ikinci derecede sorgulanabilir. Burada en 6nemli olan sey, temsil
ettigi nesneden yola ¢ikarak figiir olusmadan 6nce bigimlerin kendi aralarinda olusturdugu
yap1 ile gercek figilirlerin igerdigi ritmik iliskinin olugsmasidir. Sanat¢inin eserlerinde,
figlirlerin dagilimi alth Ustlii yan yanadir. Derinlik duygusunu biitlinliyle yadsimamistir
ama her seyin tuval yiizeyine yakin kesitte bulundugu dikkate alinmalidir. Su sekilde ifade
edilebilir sanat¢iyr doganin goriintir yiizeyi ilgilendirmiyor, coskusu ic¢in aradig
malzemeyi doganin siirekli devinim i¢inde olmasinda buluyor ve eserlerine yansitiyor.
Boylece 151k, golge, perspektif, oylum gibi 6geleri biiyiik 6l¢iide diglamistir. Sanat¢t kurgu

ile gergegin etkilesim alaninda kendisini var etmeye ¢alismaktadir.

" ERGUVEN Mehmet, Titresimlerin Biiyiisii Devrim Erbil Kitab, idil Matbaacilik, Subat 2008, s.28.



Resim 75: Devri Erbil, Agag, 1993, Graviir, 33 x 25 cm.

Resim 76: Devrim Erbil, Kalkan Agaci, Graviir
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Graviir,

B

Resim 77: Devrim Erbil, Soyut Kuslar

37 x 30 cm, 1986.

, Graviir,

istanbul

Resim 78: Devrim Erbil



Resim 79: Devrim Erbil, Siileymaniye, Graviir, 33 x 40 cm, 1992.

Resim 80: Devrim Erbil, Siileymaniye’den Bogaza Dogru, Graviir, 20 x 30 cm, 1992.
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Resim 81: Devrim Erbil, VVariation An Anatolian Town (Anadolu Cesitlemeleri), Graviir, 49 x 33 cm,
1994,

Devrim Erbil’in graviir, hali, mozaik, vitray, seramik gibi farkli malzemelerle
caligmasi sanat¢inin farkli tekniklere hakimiyetini ispatlar. Prof. Siileyman Saim Tekcan,

Devrim Erbil’in graviirleri ile su yorumu yapmaktadir:

“Devrim’in graviirlerinde yasadigimiz Istanbul’un ¢ilesini, bizi
mutsuzlagtiran carpik kentlesmenin yerine yarinin ve gelecegin yasanacak
Istanbul’unu genis bir perspektiften, degismeyen bir objektiften
gdérmekteyiz. Devrim Istanbul’'u yasiyor ve yasatiyor. Devrim’in
graviirleri ressamca, ustaca ¢linkii Devrim graviirlerinde teknige esir
olmadan, sanatini feda etmeden oyununu oynuyor. Kimi zaman ¢izgi,
kimi zaman akuatent, kimi zaman seffaf bir renk arkasindan bize
Istanbul’u gosteriyor. Bazen yesil, bazen sar1, gri, mavi ve sonsuz renk
climbiisii igerisinde rengarenk bir Istanbul’u yastyoruz. Bazen de Istanbul
ufuklarinda binlerce kus uguruyor, gokyiiziinii kaplayan kus siiriileriyle
bizi biiyiiliiyor. Istanbul’u kimi zaman martilar, denizin derinliklerinden

gokyliziine kadar, kimi zaman da baris giivercinleri dolduruyor. Cosku
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icinde bu yasanan atmosferde sanat¢iyr bulmak veya seyirci olarak

kuslarin arasina kaginilmazdir.”” ™

Devrim Erbil’in resimlerinde, 0zellikle Anadolu Cesitlemeleri’ni anlatan
resimlerinde perspektif etkiler yoktur, minyatiir etkisi vardir. Anadolu Cesitlemeleri’nde
minyatiir sanatinda oldugu gibi istifleme ve tasvir kullanmis, imgelerinde zaman ve mekan
duygusu kaybolmustur. Anadolu Cesitlemeleri adli resimleri, Geleneksel Tiirk siisleme ve
Islam sanatinda kendini gdsteren tekrarm yansimasidir. Tipki Anadolu’da dokunan halilart

andirir.

5.10. Siilleyman Saim Tekcan (Trabzon 1940 -)

Trabzon’da dogan sanatc1, 1963 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Bolimii'nden mezun olmustur. 1968-75 yillar1 arasinda Atatiirk Egitim Fakiiltesi’nde
ogretim gorevlisi olarak ¢alismis ve bu siire igerisinde Almanya’da baski resim ile ilgili
aragtirmalarda bulunmustur. 1975 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi o0gretim kadrosunda yer almis ve 1985 yilinda profesorliige yiikselerek, ayni

tiniversitede Grafik Ana sanat Dali Bagkanligi’na getirilmistir.

Siileyman Saim Tekcan, Istanbul Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve kendine ait Camlica Sanat evi
0zgiin baski resim atdlyelerini kurmustur ve 6zgiin baski resim sanatimizda énemli bir yere
sahiptir Baski resim sanatimizin onemli Orneklerini veren Tekcan, 6zglin baski resim
calismalarinda ilk baglarda elek baski (serigrafi) teknigini kullanmistir. Elek baski

(serigrafi) serisinde, siirekli ¢ogalan, birbiri iginde gelisen i¢ ice ge¢mis sarmal, dikey ve

' Abdiilkadir Giinyaz, Devrim Erbil 50. Sanat Yili, Mart Matbaacilik, Istanbul, 2009, 5.94.
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yatay ¢izgiler, geometrik bi¢imler olusturmaktadir. Elek baskilarinda kullandigi Anadolu
Uygarliklarina ait motifler, farkli geometrik formlardan olugsmaktadir. Teknigin elverdigi
saydamlik ve katmanlarin i¢ igeligi sayesinde farkli bir soyut diizenleme olusturmustur.
Sanat¢inin daha sonralari graviir teknigi ile trettigi baski resimler, bu alanda taninan,

kendine 6zgii bir gorselliktedir.

Gravilirleri, asidin eritmesiyle olusan organik ve akigkan bic¢imler, yiizeyde ¢esitli
derinlikte diizlemler yaratir. Graviirleri genis ton c¢esitlemeleri ile dokusal 06zelligi
arttiracak sekilde renklendirmeleri ile dikkat c¢ekicidir. Sanat hayatinin belli bir
doneminden sonra ugras verdigi “Hatlar ve Atlar’” konulu baski resimler, onun olgunluk

donemi yapitlarindandir.

1987 yilinda Yugoslavya’da Sarajevo Sanat Akademisi’nde iki aylik 6zgiin bask1
resim semineri ve 1991 yilinda Ankara Bilkent Universitesi’nde 6zgiin bask1 resim ile ilgili
seminerler vermis, ayrica yine ayni yilda Almanya Bonn’da Tirk Grafik Sanati’nda 12

Sanat¢1 ve Cagdas Tiirk Resmi’nden Bir Kesit baglikli iki ayr1 konferans diizenlemistir.

Resim 82: Siileyman Saim Tekcan, Atlar serisinden, 39 x 53 cm, Graviir, 2000.
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Resim 83: Siileyman Saim Tekcan, Atlar serisinden, 26 x 53cm, graviir 2000.

5.11. Erol Denec (istanbul 1941-)

1941 yilinda Istanbul’da dogan sanatc1, 1962 yilinda Tatbiki Giizel Akademisinde
Anton Lehmden’le ¢aligmistir. Fantastik sanatin Tiirkiye’de ilk temsilcisi olan sanatg1

gercekei ressamlar arasinda yer almaktadir.

Erol Dene¢ “Burglar” serisindeki resimlerinde alay ve fanteziyi bir araya getirir
nitelikte graviirler iretir. Sanatginin graviir ¢alismalarinda birbirinin i¢ine ge¢mis zengin
bicim ve doku 6zeligi goriilmektedir. Farkli dokular, resimlerinin biitiin ylizeyine dagilmis

ve abartili fantastik figilirler ortaya ¢ikmistir. Sahmeran Efsanesi gibi mitolojik motifleri
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islemistir. Sanatginin resimlerinde Viyana Fantastik Realizm’® Ekoliiniin etkileri

goriilmektedir.

1964-1968 yillar1 arasinda Viyana Akademisinde egitim goren sanatgi

Meister ddiiliinii ve Evrensel Kardeslikten Diinya Barisina ¢agr1 6diiliinii

kazanan sanat¢inin yapitlari birgok Miizede yer almaktadir.”"”

“Sanat ahlakinin, sanat¢inin kendi kendini asmak i¢in kendisi ile yaris etmesi gerektigini

ifade eden sanatci, ¢alismalarini Istanbul’da siirdiirmektedir.”” ™

Resim 84: Erol Deneg, Aslan Burcu, (Ayrint1) ,Graviir, 60 x 40 cm.

72 Fantastik realist ekolii, biiyii, yoga, mistik, esoterik ne varsa onunla ilgilenen, ¢ogu aristokrat ailelerden
gelen bir grup Avusturyali hippi ressamin bira raya gelmesiyle 50’1i yillarda kuruldu. http://lebriz.com 28. 10
2010, s.17.25

7 http://www.turkishpaintings.com, 22.5.2010, saat,22.49.

™ http://www.turkishpaintings.com, 22.5.2010, saat22.49.
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Avusturyali fantastik gercekeilerle birlikte calismis olan sanat¢inin eserlerinde
Dogu felsefesine iliskin tasavvuf inancinin gizemli etkileri goriilmektedir. Sanat¢1 farkli

uygarliklardan ve kiiltiirlerden etkilenerek gegmisle gelecegi birlikte sunmaktadir.

“Insanliga ait inanglar1 gesitli imge ve tasarimlarla zenginlestirerek
fantastik bir evrene uzanmakta, goriinmeyenden goriinene diislerden,
O0zlemlerden gergek olana uzanan bir yol olusturmaktadir.
Gergekdistiiclilere 0zgli otomatizm ve meditasyon yonetimiyle Dogu
gizemciligi, mitoloji, inanglar, astroloji, gibi evrensel insan degerini
cesitli  simgesel motifler, figiirler ve dokularla zenginlestirerek

29 <

Burglar’’, dizisi, “ Evrensel ve Ahir’’ “sarap sunan saki’’ vs. gibi adlar

verdigi caligmalarinda simgeci gizemli, biyiilii bir diisler diinyasi

yaratmaktadir.”"

Sanat¢inin basarisi; kendi 6ziinden ilham almasina ve fantastik realist bir tarzda

yagliboya ve graviir caligmalari iiretmesine baglidir.

“Sanat ahlakinin, sanat¢inin kendi kendini agsmak igin kendisi ile yaris etmesi gerektigini ifade eden

sanatc1, calismalarini istanbul’da siirdiirmektedir.”"

5.12. Cihat Aral (1943 Kangal-Sivas-)

1943 yilinda dogan sanatc1, 1964-1969 yillarinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiinden mezun olmustur.1970 yilinda devlet bursuyla Fransa’ya
gonderilmistir. Mimar Sinan Universitesinde 1994 yilinda Dogent olmus ve 1999 yilinda
Profesér olmustur. 2003-2004 yillar1 arasinda MSU Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii
yapmustir. 1984 yilinda emekli olmustur.

7> “Erol Deneg”, Katalog, Etibank Sanat Galerisi, istanbul, 1993.
"® http://www.turkishpaintings.com, 22.5.2010, saat22.49.
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Resimleri anlatimcidir ve figiiratif resimleriyle taninmaktadir. Sanat¢i evrensel
sorunlar1 irdelemeye calisir. Dramatik konular1 resimlerine yansitir. 1970'lerdeki bir kusak

hareketiyle yenilenen figiiratif tema se¢imine yer verir.

» 197074 yillarinda Paris’te Giizel Sanatlar Yiiksek okulunda resim
okumus. Uygulamali sanatlar Yiiksek okulunda vitray iizerine egitim
gormil, ayrica tas baski ve graviir calismustir...1983’te ideolojik

diisiincelerinden Otiirii bir siire tutuklanmis... Sanatginin figiir calismalari

yasanan olaylarm genellestirilmis bir yansimasidir.”"’

Eserlerinde gerilim igersinde elestiri s6z konusudur. Resimlerindeki figiir
diizenlerinde, folklorik ozellikler dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin resimlerinde figiiratif
birimlerin belirgin bir motif olusturdugu kontrast alanlar goriilmektedir. Resimlerinde
gorsel anlatim bicimlerini daha dramatize eden bir yaklasima sahiptir. Resimlerindeki
figlirlerin bagimsiz diizenlemeler olusturdugu goriilmektedir. Ayrica resimlerindeki

diizenlemelerde, figiir devinimlerinde, kendine 6zgii 6zellik goriilmektedir.

Sanatgmin kendi yasantisindan esinler goriilmektedir. Toplumsal gergekgiligi
animsatan resimlerinde insan figiiriinii dramatik ortam kosulunda bir devimin iginde
kullanmistir. Sanatg¢inin eserlerinde politik miicadelelerin yasandigi 80 oncesi Tiirkiye
sindeki sosyal sorunlarin yansitildigi belgesel niteliktedir. Sanat¢inin ¢aligmalart figiiratif
ve kolay algilanabilir olmasiyla etkili bir ifade bi¢imine sahiptir. Sanatg1 yasadigi sosyal
olaylar1 yansittig1 eserleriyle ¢agina taniklik etmektedir. Cihat Aral'm son donem islerinin
biiyiik bir ¢ogunlugu, kendisinin diisiince suglusu olarak hapis yattigi donemde yasadigi
sorusturma, sorgulama sonucu gérmis oldugu kotii muamelenin disa vuran gorsel ifade
bi¢imlerini konu edinmistir.  Bunlar alabildigine yalin, ancak yalin oldugu oranda

yasanmis olaylarin ve zorunlu olarak ¢ekilmis ¢ilelerin i¢ten bir yansimasidir.

" Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt 1,s.123, Yem yayin,1997.
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Insan figiiriinii temel alan sanat¢inin resimleri cogu kez politik ve sosyal bir nitelik
igerir. Sanat¢cinin resimlerinde; 1970'lerin toplumsal olaylarla ¢alkalanan doniisiimlere

ugrayan halk kitlelerinin gerilimli ortamda yasadiklar1 goriilmektedir.

“Dis gergeklikler, yasantilar gozlemler sanatsal imgelere doniisiiyor bu resimlerde.”
Hikaye’nin,” edebiyat’in disina ¢ikiyor,”’bir insanlik durumunun anlatimi oluyor...

Konulari ile “6zdeslesme’*ye kapilmamizi engelliyor ve bizi diisinmeye zorluyorlar.”” "

Cihat Aral'in kendi deneyimlerinin ve buna 6zgii bir duyarlilikla resimlerinde, aci
¢eken, ezilen, hakkini arayan, asagilanan iskence goren ve dahasi katledilen insanin

gercegi lizerine yogunlastigina taniklik ederiz.

» Cihat'm insan figiirleri, tiimii de tek tek yasanmis belli olaylardan tiiretildigi halde
gercekte yasayan belli bir kimseyi degil, belli bir olayin, genellestirilmis bir insan figiirii

ve kavramini temsil etmektedir.”

Resimlerinde bir c¢izgisellik ve basta mavi-yesil olmak tiizere ¢esitli renklerin
bezendigi yar1 geometrik alanlarla biitiinlesme goriilmektedir. Cihat Aral'n 1970-74
arasinda uzmanlik 6grenimi gordiigli Paris'te, daha diissel kurgunun 6n planda oldugu bir
grup resimler tiretmistir. 1970'lerin ortalarinda itibaren insan figiiriiniin giderek daha fazla
yer kapladig1 ve 6n plana ¢ikarildig: resimlerinde, dramatik unsurlar iyice belirginlesmeye
baglamistir. Graviirlerinde siluet halinde koyu bigimlerin gevreledigi aci ¢eken insan
yiizleri, kasilmis eller, ¢cokmiis omuzlar, biikiilmiis dizler gibi birinci derecede vurgu

yapilan ifade 6geleri kullanilmustir.

"8 Ferudun M, Aksin, Cihat Aral, “Pencereden Gelen Soguk Maviydi.”” 4-24 Subat 1993, Esen ofset,
Istanbul, 5.6-7.

™ Ferudun M, Aksin, Cihat Aral, “Pencereden Gelen Soguk Maviydi.”’ 4-24 subat 1993, Esen ofset,
Istanbul, s.5.
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Cihat Aral, Desen Kagit Uzerine Asetat Kalem

Resim 85

Asetat Kalem

me

Cihat Aral, Desen Kagit Uzer

im 86:

Res



Resim 88: Cihat Aral, Desen Kagit Uzerine Yagl Pastel
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5.13. ERGIN INAN (Malatya 1943-)

Ergin Inan’in 1963 yilinda istanbul Hukuk Fakiiltesinde okumaya baslamis ancak
asil istegi, sanatla ilgili olan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek okuluna devam etmistir. Daha
sonra da Schlamminger Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Prof. Oberberger’in
atdlyesinde dgrenim gormiistiir. 1964-1968 yillar1 arasinda Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiksek Resim Bolimii'ne 1968’de asistan olarak atanmustir. 1969’da  Salzburg
Uluslararas1 Yaz Akademisinde Prof. Emilio Vedova ile ¢alismistir. O giinlerini inan sdyle

anlatmaktadir.

Ergin Inan’in sanatinda, yasam ve gerceklik karsisindaki insan varhigmin diisiinsel
baglamda tavri ve yorumu one ¢ikmakta, bu yonde gorsel bir felsefe gelistirilmektedir.
Kaligrafik kolajlarin, bocek ¢izimleri ve anatomik figiir etiitleriyle bir arada, bu tiir bir
felsefeyi olusturacak bir temel {izerinde bi¢imlendigi resimler, 6zglin bir yaklasimdan
kaynaklanir. Ergin Inan’in ¢ocukluk yillar1 sanatinin ortaya ¢ikmasma etken olmustur.
Cocukluk yillarinda biiyiik bahgeli evlerinde, bocekler diinyasi onun ilgisini ¢ekmis ve
bocekler oyuncagi bile olmustur. Bocekleri aragtirmasi sanat¢inin dogadan beslendiginin
Ornegi olarak vurgulanabilir. Bahgeleri arasinda terk edilmis bir mekan ve bu bahgedeki
sundurmada bulunan kitaplar onun ilgisini ¢ekecektir. Onun oraya girmesi yasakti bu evle
ilgili oykiiler eski harflerle diizenlenmis kitaplar, sanat¢1 duyarliligi, ¢cocukluk yillarinda
hafizasma yerlesmistir. ilk kez lise yillarinda ressam olma istegi olusacaktir. Resim
derslerinin akis1 icersinde konularin anlatiminda 6gretmene yardimci olmustur. Okulun
ressam1 olmus ve etkinliklerde yer almistir. Mevlana gecesinde resimleri o yapmis basarili
yetenekli bir 6grencilik hayat1 olmustur. Ergin Inan’m 6zgiinliigii sanatg1 kisiligi ¢ocukluk
yillarinda olusmustur. Onun ilgisini ¢eken kaligrafik diizenlemeler, eski yazilar, bocekler,

onda olusan merak duygusu sanatinin olugsmasinda etkili olmustur.
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Malatya’ya aile ziyareti sirasinda:
“Prof. Emillo Vedova'ya mektup yazmak geldi igimden. Ancak Almanca
bilgim azdi. Bir takim sozciikleri yazabiliyordum ama yeterli degildi. O
sirada bahgede yerdeki bocekleri gordiim ve onlari ¢izmeye basladim
mektuba. Ciinkii bir ressama mektup yaziyordum ve en giizel bigimde
nasil ifade edersiniz? Resim diliyle... Iste bdyle bdcekli bir resim oldu.
Ama ben o bocekli mektubu yazarken insanin kafasinda bir kivilcim
cakar ya, Oyle bir kivilcim c¢akti ve ben bunu resmime nasil katacagimi
diisiirmeye bagladim. Boylece mektubu yazip gonderdim ve arkasindan
cok giizel mektuplar geldi bana... Evet, onemli olan... Boceklerin
resmime girmesi Malatya'da yazdigim o mektupla basladi.” &
“1971-1973 arasinda Alman hiikiimetinin bursuyla DAAD
Deutscher Akademischer Ausauschdienst (Alman Akademik Miibadele
Bursu) kazanmustir. Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Prof. Mac
Zimmermann’in atolyesine devam etmistir. 1978-1979’da ayni1 bursla
Miinih ve Berlin Gilizel Sanatlar Akademilerinde arastirmalar yapmustir.
1983-1984’te Berlinli sanatcilar bursuyla, calismalarini stirdiirmiistiir.
1985°Berlin Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulunda konuk profesor olarak

bulunmustur.”’®

Ergin Inan resimlerinde, dis diinyadan edindigi figiirleri kendi diis diinyasinda
yorumlayarak simgelestirmis ve bu simgeleri bir araya getirerek ifade etmistir.
Kompozisyonda yer alan bocegin ya da bir kabugun sézciik diizeyinde anlami yoktur.

Yaman, bu konuda sunlar1 belirtmektedir.

“Almanca, Osmanlica Tiirkce eski yazi ile basilmig kitap
yapraklariin fon olarak kullanildigi bocek resimleri yapmis ve teknik
olarak kolaj 6n plana ¢ikmistir. Resimlerinde yapraklar, mezar taslarini

animsatan Mesnevilik ile ilgili bigimleri ¢aligmustir...."”” 82

80« Ergin Inan”, info@ artimetre.com,22 Aralik 2009, saat 23.56
81« Ergin inan”’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt 2, 5.844.
82 Zeynep Yasa Yaman, Sanat Defteri, Vakifbank Rekmay Itd. sti., istanbul-1997, 5.124
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Ergin Inan’in ¢ok anlamli ¢ok goriintiilii resimleri ekolojik, biyolojik, tinsel
baglamda ele alinmaktadir ve kiiltiirel imgelerin yan1 sira evrensel imgelerde
kullanilmaktadir. Eski dinsel kitap sayfalari, yazi kaligrafi, eski mezar taglarin1 animsatan
yazili yiizeyler, portreler, ylizler, sozler, eller ve boceklerle ilgili imgeleri yeni ve 6zgiin bir
dille resimlerine aktarir. Onun teknik ustaligi Ronesans ustalarinin ¢izgi ve betimleme
kaygilar1 gibidir. Mistik arayislar1 ile Dogu-Bat1 sentezine ulagmaktadir. Resimlerinde
sararmis sayfalar, ge¢mise gondermeler yapmis ve metafizik duygu cagrisimlar ile
psikolojik yan1 agir basan yapitlar iiretmistir. Resimlerinde dogadaki canlilar ve Islam
felsefesi, metafizik ve mistik duyarliliklarla, gerceklik duygusu icersinde kullanilmaktadir.

Yasam ve 0lim sorgulanmaktadir.

Ergin inan Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde egitim gordiigii zaman yapilan bir

sOyleside sunlar1 soylemistir:

“Bir kimyaci gibi malzemeyle ugrasmak gerekiyor (...)
Emiilsiyonlar1 boyalari igersine katarak nasil dagildigini izlersiniz vs...
Ama oraya fazla girmek istemiyorum, ¢ilinkii herkes denemeye c¢aligir ve
herkes aymi olur ¢ikar. Muhakkak kimyacilik sart... Minih Giizel
Sanatlar Akademisinde teknik olarak 6grendim bunu, zaten beni etkileyen
yani teknoloji yaniydi. Arastiriyorsunuz buluyorsunuz, onlart bir araya
harmanlhiyorsunuz. Ama klasik Ol¢iilerde ta orta ¢agdan bugiine gelen
etkiyi de 6greniyorsunuz (...) Sadece teknikle ugragsmak degil, okumak,
edebiyatla ugrasmak gerekiyor Mesela gecenlerde Kafka ile ilgili resim
yaptim, bir mesnevi Mevlana i¢in yaptim. Mesnevi okudum. Zamaninda
Ferit Edgii’yle yaptigimiz igler oldu. Bir insanin hem felsefe hem de

edebiyat ve diisiince bazinda kendini gelistirmesi lazim.”” ®

Bu yaratim siireci icerisinde Ergin Inan, entelektiiel kiiltiiriinii gelistirir. Francis

Bacon’in disavurumcu yaklasimi ilgisini ¢ekmistir. Bacon’in resimlerinin bigimlerinden

8 Ergin, inan ,Giiz ( 2006), Altamira sanat dergisi, S.9,istanbul, 5.8-9
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¢cok onun diisiincede sekillenen formlarindan olugsan insan viicudunun ekspresif

pargalarindan etkilenmistir.

“Sanat tarih¢i Erzene gore: “Inamin ¢izgi betimleme kaygilarmin
benzerlerini Alman sanatinin Ronesans koklerinde bulmasi olasi. Ozellikle
Diirer, baski, ¢izim ve suluboyalari ayrintilarda aradigi gerceklik ve
bicimlerle, gercegin olaganiistii anlamlar1 ile ortaya koyabilmistir. Bu ve
bunun uzantisi sanat anlayislarinda dogalin olaganiistiiliigii vurgulanmakta,
anlattim soyutlama gereksinimini duymamaktadir. Ayni duygu ile
Leonardo’nun ¢oziimlemeci ¢izilmemelerinde de karsilasiyoruz. Avrupa’daki
bircok sergide elestirmenler Ergin Inanin ¢izim ve suluboyalarim
Leonardo’nun eskizleriyle, 6zellikle duyarli ¢izgi icinde resim ve yaziyi

biitiinlestirmesi bakimindan karsilagtirmislardir.””

Resimlerinde kopek, at, insan figilirlerinin iliskilendirildigi binicilere dayali

eskizlerinin 1968 yilinda agirlik kazandigi gézlemlenmektedir.

Prof. Rudi Troger ve Prof. Mac Zimmermann’in yaninda 1971 yilinda 6zgiin baski
ve resim ¢aligmalarinda bulundugu yillarda Miinih’te yeni graviir tekniklerini denedi ve
yeni arayislar icine girdi. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Resim Boliimiinde
O0grenim gordiigii yillarda, grafik boliimiimde Mustafa Aslhier atdlyesindeyken ¢inko
tizerine gelistirdigi teknige Almanya’da yeni yontemlerle zenginlestirdi. O yillarini soyle

anlatmaktadir:

“Kursun iizerinde, farkli boyalar farkli oksidasyonlara ulasiyor.
Bu degisimlerin iizerine giderek farkli teknikler yakalamaya caligtim.
Benim caligmalarim igin kursun son derece iyi malzeme. Gelistirdigim
teknikle boya, oyulan yiizeylerin iginde kaliyor, bu yontemde istedigim
renk istedigim kadar sakli kaliyor. Baski teknigini gelistirmem,

iiretecegim yapitlarda onemli farkliliklar yakalamama neden oldu.”®

8 Kiymet Giray, “ Ergin inan”, i bankasi Mas Matbaacilik, istanbul- 2001, 5.21-22.
% ag.e., 5.26-33.
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Ergin Inan, 1975’te Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii 6gretim
tiyeligine atand1. “Bécekler’ adli graviir ¢alismasini 1976 yilinda“Ozgiin Baski Resim ve

Teknikleri’*® adli tezinin kapsaminda verdi. O yillarini s6yle anlatmaktadir:

“(...) Daha sonra yasadigim bir bodrum kat1 ve zaman zaman odunluktan
girerken izledigim bocekler. Sigrayan cekirge cinsi bdcekler, hatta
kertenkeleler. Onlar1 c¢izerkenki tedirginligim, iirperisim. Bir bocegi

¢izerken tedirginligi de ¢iziyorsunuz. Urpertiyi de”*®

Inan, “Insan ve Dachau Temerkiiz Kamp1’’> adli graviir ¢calismalarm1  1972-1973
yillarinda gergeklestirir. Bu tarihi drama tanik olmamasina ragmen okudugundan,
duydugundan, filmlerden, fotograflardan etkilenip graviirlerinde yararlanir. Bdylece bu
insanlik dramin, kendi kisiligi lizerinde biraktig1 izleri, bu tarihsel olaymn yorumunu
graviirlerine uygular. Inan, graviirlerinde insanhigin en korkung¢ dramin arastirip inceleyip

ele almistir.

“Dachau graviirlerinin en belirgin 6zelligi, Inan’mn dogrudan
yasamadigl bir olaydaki temel c¢ikis noktasini, toplama kampina iliskin
fotograflar ile bu kamplardan gilinlimiize ulasan kalintilarin olusmasidir.
O halde toplu kiyima iliskin izlenimlerin bi¢cimlenmesinde algi
icerigini yonlendiren asal 0ge eidetic ig¢goriiyle yakindan ilgilidir.
Nitekim figiirler arasindaki ayrimin gitgide belirginligini yitirip hep bir
ornek olmasi, agik¢a ortaya koymaktadir bunu. inan’in anlatim disinda,
daha onceki portre calismalarini yonlendiren temel ilkellerin burada da
gecerli oldugunu gérmekte zorlanmayiz, birbirlerine bakmayan insanlar
hep bakilan konumundadir, ancak, Oylece ifadelerine tutsak olmus
yaratikla -insanin yaratiga doniismesi ya da pesinen buna yazgili olmasi

inan’da degismeyen izlektir- poz vermezler.”” ®

8 ag.e., s47.

8 Ergin, Inan,(1987 Nisan), “Y1l 1972 yer Miinih konu Dachau, Graviirler Bir Baska Urperti,”” Gergedan
Sanat Dergisi, s. 2, Istanbul, 5.52.
8 Kiymet Giray, “ Ergin inan” is Bankas1 Mas Matbaacilik, istanbul- 2001, 5.36-52
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Inan, resimlerinde kozmos iginde bedenin varligim irdeler. Evren, uzay, varlk,
yokluk, smirlilik, sonsuzluk, bosluk, beden, bicim, Oliim, dirim gibi ikilemlerin

aciklanmasindaki sorunsallar1 yansitan iiretim evrelerine taniklik eder.

Okudugu kitaplardan, yasadigi kentlerden ya da gordiiklerinden etkilenerek bu

konulardan itTham alip desen, graviir, ahsap iizerine yagliboya gibi teknikleri resimlerinde

kullanir.

Resim 89: Ergin Inan, Brugel’e Saygi, 1967, Kagit iizerine Cini Miirekkebi, 30 x 23cm, Sanatg1 koleksiyonu

Istanbul.

Resim 90: Pieter Brugel, 1568, Korler, Tuval Uzeri Yagliboya, 86 x 154 cm, Galleria Nazionale di
Capodimonte / Napoli — italya
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Ergin inan, Pieter Brugel’in Kérler adli tablosundan etkilenerek “Brugel’e Saygi”’
ad1 adin1 verdigi bir seri yapmistir. Desen ¢alismalarindan olusan bu seride, viicudun kas
ve dokusuna iliskin ayrintilar sunmaktadir. insan viicudunun aldigi hareketlerle figiiratif

desenler olusturmustur. Yiizlerde ve viicutlarda deformasyon goriilmektedir.

Resim 91: Ergin Inan, 1972, insan, 31x 32 cm, Kagit iizerine ¢inko baski, Sanatg1 koleksiyonu Istanbul.

Inan insanlig1 sarsan, savas karsisinda yiiklendigi misyonun izinden yiiriimiistiir.

Ergin Inan, kagit iizerine ¢inko bask1 olan bu resimle tarihi drama taniklik eder.

Sanat¢inin bu koleksiyonu, insanligin en korkung drami ve bu vahset karsisindaki
caresizligin imgelerinden olusan graviirlerdir. Eserlerindeki temel ¢ikis noktasi, toplama
kamplarina iliskin, filmler, fotograflar ve belgelerdir. Figiirlerin birbirine benzer olmasi
toplu ve ortak acityr ortaya koymaktadir. Ergin Inan duygularindan yola ¢ikarak
olusturdugu bu resimlerinde sevgi, seks, yalmiz O6lim gibi dramatik etkilenmeler,

graviirlerinde gorsel olarak ifade edilmistir.
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Resim 93: Ergin inan, 1988, El Géoriir, Resim 94: Ergin Inan , 1992, El , Graviir
39. x 27 cm.Graviir, Berlin ,Dahlem Miizesi 25 x 18 cm, S.Gékgen koleksiyonu, Istanbul.

Ergin Inan’m “El Goériir’> adli graviiriinde gdziimiize ilk carpan renkli renksiz

alanlardir. Resim, ince islenmis dovmeyi, dantel motiflerini andiran renkli yazi ve



107

boceklerden olusan gorsellikle ifade edilmistir. Sicak soguk renkler kullanilmasina ragmen
tam olarak birbirini tamamlayicist degildir. Avucun ortasinda siyah ¢izgilerle resmedilmis
figlir bulunmaktadir. Figiirin i¢inde bulundugu daire, elin geri kalan renkli alanlar
arasindadir. Bocekleri ve eski yaziyr defalarca etiit etmistir. Cizgilerle ilgili en belirgin

karsitlik, portrenin etrafindaki siyah yazi ile elin iizerindeki kaligrafi arasindadir.

Resim 95: Ergin Inan, Ayak, 1988, Graviir, 39 x 27 cm, Berlin, Dahlem Miizesi.

“Islam’1n fal ve tilsimlarinda ¢okca karsilasilan El “Fatma Anamizin Eli
ve Ayak ¢ Hz. Peygamberin Ayagi ’ birer motif olarak degil, resmin
kendisi olarak karsimiza ¢ikiyor, ’ Fatma Anamizin Eli ve Ayak ° Hz.
Peygamberin Ayagi olarak degil. Bir tilsim bir simge olarak degil.

Ikonay1 anlamindan bosaltip yeniden yaratirken ikonanin kendisini
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kirtyor, Ciinkii el, kendi eli, ayak kendi ayagi. Ergin Inanda eski yaziy1 bu

sekilde kullanmustir. Portrenin cinsiyeti tam olarak belli degildir.””®

Simgesel anlamlariyla ellerin, semiyotik-gdsterge™ biliminin arastirma alanlari
arasinda onemli yeri vardir.

,» El Gortir’” albiimii 12 tipkibasimdan olugsmaktadir. Bu eser, Inan’mn bigcemsel
arayislarinin kesitini sunan bir resimdir. Bir suret resmidir el. Islam felsefesine gore
varligim goriinen yani, bes duyu ile algilanan yénii olan suret, inan’in resimlerinin temeline

olusturan sanat goriisiiniin dayanagidir.

Inan, 1981 yilinda “Elif>> adl1 yapitiyla baslayan uygulamalarina ,,* Eller’” serisini
de Katar. Elleri ayaklar izlemis, Adem ve Havva ile bu yaklasim yeni boyutlar kazanmistr.
Ergin Inan’m gerek resimlerinde, gerekse 6zgiin baskilarinda Islam hatti, yildiz name,

falname, tilsim miihiirlerinde yer alan figiirler, istifler, sihirli formiiller yer almaktadir.

“Elestirmen Mehmet Ergiiven’e goére: Portrenin cinsiyeti tam olarak
belli degildir. “Bu figiir ile ilgili cinsellikten baska sorular da sorulabilir:
Acaba elin gordiigii, falla mu ilgilidir? O elin sahibi midir? El birbirinin
eli olarak degil de sezgiselligin imgesini gostermek i¢in mi
betimlenmistir. En ug¢ diisiince “Elin’’ aslinda bizi gordiigiidiir. Bana
bakan gravir var karsimda... Elin gordiigii benim... Graviir yagsamla bir

bag kuruyor. Simdi béceklerin anlamini diisiinmekte 6zgiiriim’’.**

Ergin Inan, graviir ve ahsap iizerine yagli boya olarak iiretilen Yazitlar, Dostlara

Mektuplar ve Mektuplar serisinin resimlerini 19811982 yillarinda yapmustir.

8Ferit Edgii, ( Aralik 1990 ) , “Ergin inan’in Diinyas: insan Kosmos El Ayak ve Mektuplar”’, Ergin inan
Sergisi Katalogu. s.7

% Semiyotik ya da diger adiyla semiyoloji, simge, sembol ve Isaretlerin yorumlanmasin, iiretilmesini veya
isaretleri anlama siireclerini igeren biitiin faktorlerin sistematik bir gsekilde incelenmesine dayanan bir bilim
dalidir. http://tr.wikipedia.org 30.10.2010 s. 14.00

%! Kiymet Giray, “ Ergin inan” is Bankasi Mas Matbaacilik, istanbul- 2001,5.100.



http://tr.wikipedia.org/wiki/Semiyoloji
http://tr.wikipedia.org/wiki/Simge
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sembol
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0%C5%9Faret
http://tr.wikipedia.org/
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“Graviirlerle de ugrasiyordum. O doénemde {iirettigim graviirlere hep
dostlara mektup, “Dosta Selam’’ adi veriyordum. Bir tek kii¢iik odada,
Miinih’ten getirdigim kiicliik presle bu graviir dosyalarimi tirettim ve
odiiller kazandim (...) Bu yillar eski yazili sararmig kagitlar iizerine
calismaya basladigim donemdir. Eski kagitlarin iizerine renk atarak,

renklerin igine renkler katarak, ince uglarla ¢izdigim graviirleri basardim.
59 92

Bu graviirlerle 6diiller aldim...

= P afign - —=—e
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Resim 96: Ergin inan, 1989, Mesnevi, Graviir, ~ Resim 97: Ergin Inan, Mesnevi,
78 x 51cm 1989,Graviir, 78 x 51cm, Britisch Museum, Londra.

Mevlana'nin mesnevisini yorumlayip resimlerine yansitmistir. Mesnevi’yi kendi

diisiincesinden yola ¢ikarak yorumlamastir.

"Mevlana bagsucu kitabimdir ve her zaman ilgi duymusumdur ve 1964
yilindan bu yana ¢aligsmalarim i¢inde yer almistir. Bu kitaba ve resimlere
baktigimizda, Mesnevi'yi benim duyularim i¢inde hissettiklerimle
yapilmis c¢aligmalar olarak gormeniz lazim. Her resmin iginde

Mesnevi'den bir alint’nin oldugunu belirtmektedir.”

% Kiymet Giray, A.g.e.s.100.

% http://www.yorumla.net/mevlananin-siirlerini-resimlerine-yansitti.html.09.01.2010, saat.23.30
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Resimlerinde yapraklar, mezar taglarini animsatan Mevlevilik ile ilgili bigimleri
1987-1990 yillarinda galismustir. 1990°dan giiniimiize bu siire¢ iginde Inan, bocekler, el ve
ayak miihtirleri, ti¢ boyutlu silindirik mektuplarin yaninda bireysel ikonografik sozliigiine,
geri doniisler yapar. Onun sanatinda ekspresyonist, dogact gozlem ve siirrealist anlatimlar,

mistik bir i¢ diinya gibi 6zellikler 6n plana ¢ikar.

Inan, siyah beyaz, desen agirlikli figiir kiimeleri ve bocek arastirmalari ile ilgilendi.
Almanca, Osmanlica Tiirk¢e eski yazi ile basilmig kitap yapraklarinin fon olarak
kullanildig1 bocek resimlerini graviirlerinde gérsel olarak ifade etmistir.Insanin yasam
degerlerini yliceltmeye yonelik ahlaki degerlerini savundugunu, zaman tiinelinden gecerek
gelen ortak goriisler tasidigini, inancin temellerini varsillastirdigini, yapitlarinda kullandigi
bir adla ifade etmektedir.inan, resimlerinde kullandig eski kitap sayfalarinin okunmasi zor
satirlartyla gegmisle giiniimiizii iliskilendirmektedir. Ergin Inan, graviir ve ahsap iizerine
yagli boya olarak tiretilen Yazitlar, Dostlara, Mektuplar ve mektuplar serisinin resimlerini

yapmistir.

Ergin Inan Miinih yillarin1 sanatina etkisini anlatmaktadur.
“Graviirlerle de ugrastyordum. O donemde {irettigim graviirlere hep
dostlara mektup, Dosta Selam adi veriyordum. Bir tek kiiclik odada,
Miinih’ten getirdigim kiiclik presle bu graviir dosyalarimi tirettim ve
odiller kazandim (...) Bu yillar eski yazili sararmis kagitlar iizerine
calismaya bagladigim donemdir. Eski kagitlarin iizerine renk atarak,
renklerin igine renkler katarak, ince uglarla ¢izdigim graviirleri basardim.

Bu graviirlerle 6diiller aldim...”> %

Inan’m, resimlerinde ¢ogalan gozler efsaneleri ve tepegdzleri animsatir. Onun

Ozgiinliigiinii yansitan bir form olarak eller, tarihteki mitolojik dykiileri, simgesel degerleri

% Kiymet Giray,  Ergin inan,” Is bankasi Mas Matbaacilik, istanbul- 2001,5.98.
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ortaya koyan gorsellik kazanir. Akdeniz ve Ortadogu gibi uygarliklarda el ve el figiirleri

kiiltirlerin inang simgeleridir.

Mehmet Ergiliven’e gore: Portrenin cinsiyeti tam olarak belli degildir.
“Bu figiir ile ilgili cinsellikten bagka sorularda sorulabilir: Acaba
elin gordigi, falla mi ilgilidir? O elin sahibimidir? El birbirinin eli olarak
degil de sezgiselligin imgesini gostermek i¢cin mi betimlenmistir... En ug
diisiince “Elin”’ aslinda bizi gordigiidiir. Bana bakan graviir var
karsimda... Elin gordiigii benim benim... Graviir yasamla bir bag

kuruyor. Simdi béceklerin anlamini diisiinmekte 6zgiiriim.”
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Resim 98: Ergin Inan, 1992, U¢ Boyut Uzerine Yazlan, Fiberglas iizerine karisik teknik, 175 x 22 cm,
Ankara, Ozel Koleksiyon.

Ug Boyut Uzerine Yazilan kendi adim tagtyan yapitlar ve Mektup, Uzun Mektup
fiberglas iizerine karisik teknikle calisiimistir. Adem ve Havva serisinde figiirsel bir
anlatim kullanmistir. Sonug¢ olarak onun konularini sergileye dar uzun boyutlu ¢alismalar

tasarlamustir.

% Kiymet Giray, “ Ergin inan,” Is bankas1 Mas Matbaacilik, istanbul- 2001,5.172.
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Ergin Inan graviirlerinde, figiirleri kendi diis diinyasinda yorumlayarak
simgelestirmistir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi igin farkli tekniklerle ¢alistig1 99 adet
eserlerinde edebiyat profesorii ve yazar Talat Halman’in Mevlana’nin yapitlarindan

derledigi 99 siir yer almaktadir.

“Kitaptaki resimler... Insana hayat sevinci veriyor. Bazen ¢icekler, bazen naif
giizelligiyle bir kadin yiizli, bazen kelebekler ve her daim etrafinda onlar1 c¢evreleyen
resmin anlammi dahada kuvvetlendiren yazarlar Mevlana’nin felsefesine dogru
yiirlimemizi ve duraklayip kendimizi bir kez, bir kez ve bir kez daha sorgulamamizi

sagliyor.’ 9

Sanat¢inin resimlerindeki insan figiirii ister ¢iplak olsun, isterse bir yliz, kisisel
ozellikler tasimazlar: Sadece bir kadin ya da erkektir. Insan, toplumsal yalmzlhigm,
dogadaki diger canlilarla gidermekte, yasamini ve dogayr onlarla paylasmaktadir.
Baskilarinda kendine kaynak olarak hat ve yildiznameyi, tilsimlarda yer alan figiirleri,

istifleri ve sihirli formulleri kullanmaktadir.

Fantastik gercekgi bir ressam olan Ergin Inan, evrensel imgelerin yaninda, kiiltiirel
imgeler de kullanmaktadir. Ugiincii boyutu énemsemeden ¢alismistir. Sanatci eskimislik
etkisi yapan yirtilmis ve sararmis sayfa yiizeyleri ile ge¢mise gondermeler yaparken,
metafizik duygu c¢agrisimlari ile psikolojik yani agir basan yapitlar iretmektedir. Ergin
Inan, tuval resimlerinde yakaladig1 i¢ diinyasinin ¢izgisel anlatimlarini graviirlerinde ve
tagbaskilarinda da uygulamaktadir. Bu 6zellik onun ayni zamanda bir desen ustasi olarak

degerlendirilmesine neden olmaktadir.

Ergin Inan’in graviir ¢alismalarini, onun ayn1 zamanda bir desen ustas1 oldugunu da

g6z oniinde bulundurarak degerlendirmek gerekir. Cok yonlii olan sanatgi ayni zamanda

% Milliyet Sanat, Aralik 2007, say1 585, Boyut Matbaa, istanbul, “Gonliinde Y1lan, Diken Dogar
Nefretten’’,s.5.
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heykel de caligmistir. Kafka’nin kitaplarindan etkilenerek 2007-2009 yillarinda yaptig

granit ve bronz heykeller, resimlerinde goriilen tipik figiir baglaridir.

Resim 99: Kafka SerisindenYiik: 19 cm — 25 cm, 2007 bronz ve granit 2009.

5.14. Hayati Misman (1945-)

Hayati Misman, 1945 Yilinda Konya’da dogmustur. Figiiratif resimleri ve oyma
baskilariyla taninmistir. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii 1968 yilinda
bitirmistir. Devlet bursuyla 1970 yilinda Almanya’ya giderek Kassel Giizel Sanatlar
Akademi’sinde grafik sanatlar alaninda uzmanlasmustir. 1975°te Tirkiye’ye donmiistiir.
Gazi Egitim Enstitiisiinde uzun yillar ders vermis daha sonra Bilkent Universite’sinde

Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nin 6gretim kadrosunda gorev almistir.

Hayati Misman eserlerinde, cagdas kadin figiiriinli, kendi imgesel diinyasiyla
birlestirip, hareketli bir atmosfer icersine yerlestirmistir. Insan portrelerini diisleyerek
idealize eder. Sanatci, "doganin yansitmaciligl" prensibini kullanmaz. Figiirii oldugu gibi
degil o anki duygularini da yansitarak tam bir disavurumcu gibi resimlemektedir. Sanatci

baski resimlerinde eskiz hazirlamadan spontan diirtiilerle diisiincelerini direkt plakaya
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aktarmaktadir. Cizgi onun i¢in ¢ok dnemlidir dyle ki kaybolmasin diye fazla asite bile

koymamaktadir.

Graviirlerini, uzmanlastig1 ¢ukur baski®” tekniginde yapmustir. Graviirlerinde kadin

figlirinii tek basina ya da kiime halinde betimlemistir.

“Resimlerinde kadmn figliriini onurun ve direncin bir
simgesi olarak kullanmigtir. 1990 yillarindaki baski resimlerinde
figiiratif anlatimdan uzaklasarak soyut renk lekelerine ve ¢izginin
bilesiminden olusan bir anlatima yonelmistir. Baski resimlerinin
bazi kisimlarindaki doluluk ve bosluk dengeli bir bigimde

yerlestirilip kadin figiirii kullamlmaya devam edilmistir.”” %

Hayati Misman, resme oyun oynar gibi baglamaktadir. Bu oyuna baslarken birtakim
elemanlar gerekmektedir. Renklerle oynayacaktir, siirecektir ve bir anlam ifade
etmeyecektir belki. Renklerin birbirleriyle olan uyumunu, bi¢imlerin birbirleriyle olan
uyumunu yakalamak bu ¢abanin sonucudur. Hayati Misman i¢in ¢izgi ¢ok dnemlidir ve
resmin baglangicidir. Desenlerini direkt plakalara yapan sanatci, ¢izgilerinin 6zgiinligi
kaybolmasin diye, ¢izgilerini aside fazlaca yedirmemeye dikkat etmektedir. Graviirlerinde

en belirgin 6zellik disavurumcu bir ¢izgidir.

“Desenlerindeki c¢izgisel tutarlilik, sanat¢i tarafindan ayni
estetik diizeydedir. Ona gore kendisine "ben sanat¢iyim"
diyebilmek istiyorsa, ne yaparsa yapsin Oncelikle iyi bir desen
cizmek zorundadir... Desen, "gozlemlemeye, gozlemledigini iyi

algilamaya ve algiladigini iyi ¢izmeye" dayanmaktadir(...) Cizgi

% Cukur baski: Bu tekniklerde kalip olarak, bakir, ¢inko veya ¢elik levhalar kullanilir. Bagka ¢esitli metaller
denense de, en basarili sonuglar bakir ve ¢inko levhalarda alinmaktadir. Kalipta ¢izgiler, ¢esitli koyulukta
lekeler, yumusak ton gecisleri, sert ve yumusak cizgiler, dokular elde edebilmek i¢in ¢esitli kazima, oyma,
yedirme arag ve gere¢ malzemesi kullanilir.

%Bkn. Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi cilt 2.5.1273 .



onun i¢in “yasami’’ ifade eder. Ona gore mutlak inis ve ¢ikiglari

olmalidir. O ¢izdigi bir seyi bir daha ¢izmemektedir.” %

Sanatginin  ¢izgileri yan yana gelerek degisik tonlar
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meydana getirirler.

Graviirlerinde kazima ve kalem yoluyla elde ettigi ¢izgiler disinda, firca ile elde ettigi

cizgiler de vardir. Sanat¢inin resimleri bir seansta bitmemektedir. Ciinkii daha etkili

olabilmesi i¢in agik koyu dengesinin iyi ayarlanmasi gerekmektedir. Sanat¢1 bunun igin

iist iste calisma yapmasi gerekmektedir.

Sanat¢inin eserlerinde goriildiigli iizere insan portrelerinde disledigi ve idealize

ettigi portreleri yansitmaktadir.

“Iste asil seriiven onun i¢in bu noktadan itibaren baslamaktadir.
Plakanin olgun hale gelebilmesi, sanatcinin diisiindiigii  sekle
doniisebilmesi igin gecirdigi asamalar vardir. Bu asamalar, sanatginin
plakalara ilk miidahaleleriyle baglar. Siirekli prova baskilarini almakta ve
daha sonra bu prova baskilar iizerinde c¢aligarak, c¢aligmalarini
yetkinlestirme yoluna gitmektedir. Boylece sanatg1 baskiy1 olgunlastirip,
tekrar, tekrar basmaktadir. Istedigi sonuca ulasana kadar plakaya tekrar
tekrar miidahale etmekte, istedigini olusturmaya g¢alistirmakta ve sekiz,
on baskidan olusan bir seriiveni i¢cermektedir. Sanat¢i buna Baskinin
Seriiveni demektedir. Sonugta biitlin bunlar igin, siirekli ¢aligma

kosuluyla bir hafta gibi bir zaman dilimine ihtiya¢ duyulmaktadir.”*®

90zkan Eroglu, Hayati Misman, Bilim Sanat Yaynlari, istanbul, 2002, s.11-14
199 Misman Hayati, a.g. e, .5.19
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Resim 100: Hayati Misman, Kompozisyon Resim 101: Hayati Misman, Kompozisyon,
1968, Graviir 18 x 18 cm. 1972, Graviir 31 x 24 cm.

Resim 102: Hayati Misman, Kompozisyon, 1992, Graviir 35 x 50 cm.
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"

Resim 103: Hayati Misman, Kompozisyon, Resim 104: Hayati Misman, Kompozisyon,
1983, Graviir, 13 x 17 cm. 1983, Graviir, 13 x 17 cm.

Sanat¢imin figiirleri olduk¢a hareketlidir. Graviirlerinde kiimelenen yogun insan
imgesi, kimi resimlerinde Opiismek ilizere olan iki insanin gorintisiidir. Hareketlilik
baglaminda ritim, devinim gibi 6zellikleri ortaya koyar. Misman’in resimlerinde kullandig1

insan figiirleri an ve an her tiirlii coskusal devinime doniisebilir.

Sanatgmin graviirlerinde belirsiz insan yiizlerine rastlanmaktadir. Kompozisyonda
birgok alanin yan yana, iist iiste geldigini goriiyoruz. Graviirlerinde kimi yerlerde dolu kimi
yerlerde ise bos figiir gruplar1 goriilmektedir. Resimlerindeki espasi olusturan alanlar hem
figtiratif, hem de nonfigiiratif alanlardir. Sanatg1, teknik konuda, baski resmin Tiirkiye'deki

ve diinyadaki sayili sanatgilardandir. Ressam Halil Akdeniz’e gore:

"Hayati Misman 0zgiin baski tekniklerinden metal graviir dalinda
uzmanlagmigtir. Misman'in ellerini yara bere iginde birakarak bir sevgiyle
yaptig1 graviir plakalari; onun gelistirdigi teknik, kendine 6zgii fantezi ve
gercek arasi bigimleriyle sanatinin ticretleri, tasiyicilari ve ¢ogalticilaridir.
Cinko levhalar O'nda yalnizca kaliba dondstiiriilmek {izere, iizerleri
cizilen, asitle yedirilen diiz plakalar degildir. Bunlar, onun sanatinin gizli
temel taglaridir. Degisik teknik ¢oziimler igin irili, ufakli kesilmis, bir

kisminin ortalar1 delinmis, her biri bir baska karakterdeki bu plakalar, bir
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kisim geometrik bigimli degisik yap1 elemanlar1 gibidirler. Bunlar
yalnizca {izerlerine yapilan tasiyicilar degil, yapacaklar islere gore ayni
zamanda kendileri de anlagilacagi gibi Hayati'de teknik, artik yalnizca
belli malzemelerin 6zelliklerini bilme ve onlarin belli bir tarzda uygulama
bilgisi degildir. Teknik, Hayati'nin estetiginde bu bilgilerle birlikte

sanatsal diislincenin gergeklestirilme asamalarini da olusturur. »»101

Resim 105: Hayati Misman, Kompozisyon, 1989, Graviir, 50 x 55 cm

Sanat¢inin kompozisyonlari, belirli belirsiz formlardan meydana gelmektedir. Kimi

zaman nonfigiiratif bir imgeye rastlanmaktadir.

“Tansug, Hayati'nin kompozisyon kurgusu i¢in sunlar1 soylemektedir;
"Hayati Misman'da kompozisyonun kurgusunu belirleyen esaslar...
Yatay ve cogunlukla dikey geometrik par¢a vurgularmin yiizey
boslugunu bdoliimleyisinde, figiiratif dagilim ve hareket motiflerine uygun
zeminler yaratilmis olur. Figiliratif stilizasyon kompozisyona egemen
niteligini  kazandirdigi kadar, irili ufakli ¢ergceve diizenleriyle

tanimlanabilen kurgu yontemleri de figiiratif olusum ve ayrintilarin

101 Modernizmin Seriiveni, Mart, 1997, Cev. Selattin Hilav, s.76.
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dagilimma ait ilkeleri belirler... Hayati Misman'nin 6zellikle figiiratif
¢ehre deformasyonunda, ¢agdas ana akimlar siirecinde... Kendine 6zgii

bir sema bilincine kavusturmustur."

Ozgiin baski resim iginde figiiratif ve soyut motifleri graviirlerinde olusmaktadur.
Kompozisyonlarinda biiyiikk bir kadin ya da kiigiik figiiratif birimlerin yer aldigi

gorilmektedir. Boylece diiz yiizey iizerinde birden fazla kompozisyon olugsmaktadir

Deformasyona ugramis imgeler, bazi renkler, kimligi kazanmis sembollere
dontigmiistiir.  Cizgi devingenligi resminin biitiin ylizeyinde dolagsma olanagi verir.
Yumusak ¢izgiler ise, belirsizlik yapmaktadir ve ¢izgi araciligiyla kendisini ¢ergeveleyen

diinyay1 sorgulamaktadir. Ressam Halil Akdeniz’e gore:

“Misman1t bu kadin imgesine iten nedenler yasaminin
derinliklerinde yatmaktadir. Daha anne karnindayken babasini kaybetmis
olmasi... Kadin imgesi onda; sevgi, mutluluk ve aile kavramlariin
simgesidir. Onun kadinlar1 {iretken, koruyucu, dogurgan, ailenin
stirekliligini salayan... Kadm bir seks 6gesi olarak yer almaz. Onda
kadin, sonsuz sevgi ve saygi duyulan, askin, 6zgiirliigiin, onurun ve her
baskiya kargi koyan onursal direncin simgeleridir. Kadin siirekliligin
simgesi olmustur. ilk dénem y&resinin anilarim sergileyen kadinlarin
disinda, hep cagdas goriiniimli kadinlardir... Kompozisyonlarinda kadin,
bazen tek figiir olarak, bazen de bir kalabalik i¢inde yer alir. Misman'in
kadinlar1 bigimsel olarak, dogal bir goriiniimde, simgeseldirler. Yiizler
anonimdir. Dramatik ifadeye yer verilmemistir. Resimlerinde, ayrica
zaman zaman yer alan kus ve cicek motifleri, ileriye yonelik yaganmak
istenen gilizel duygular1 ve Ozlemleri dile getiren simgeler olarak

kullanilmistir.'*

192 3zkan Eroglu, Hayati Misman, Bilim Sanat Yayinlari, istanbul,2002, s.68-71
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Misman’in graviirlerinde formlar, kareler, ayrisimlar, tekrar birlesmelerle ilgisiz
bi¢imlerin diger bigimlerle yan yana kullanilmistir. Kompozisyonlarinda belli bir kurgu
etrafinda bir karenin igine soyut unsurlar girer ya da hi¢ beklenmedik bir noktada bir kadin

figiiriyle karsilasilir. Hayati Misman s6yle demistir:

"Benim i¢in kadmin dogurganligi en son asamada yer aliyor. Kadini,
Tiirk toplumunda gercek yerine oturtamadigimizi diigiiniiyorum. Bunu,
resimlerle yansitmaya c¢alistyorum. Yapitlarimda, bir aile ya da
toplumdan kadin ¢ekilip alinirsa ne olur sorusuna yanitlar artyorum
da boyle bir ¢aba i¢inde olmadim. Bunlar benim i¢in birer semboldii ve
resimlerimde de o gorevi yiiklenmislerdi. Ozellikle kadin figiirleri
cinsellikten 6te, Tirk toplumunun kadma yiikledigi agir sorumlulugun

anitsal ifadeleri olarak kullanild."'®® Ayla Ersoy sdyle demistir:

"Serpistirilmis gibi duran biitiin figiirler, soyut cizgisel 6gelerle beraber ¢oklukta

birlik olusturuyor Misman'in resimlerinde." "Coklukta birlige"*** isaret eder.

Resim 106: Hayati Misman Resim 107: Hayati Misman
Sanzio de UrbinoTransfigiirasyon Portresi Kompozisyon, 1982, Hayati Misman
1519 Raphael 405 x 278 cm. Graviir, 40 x 50 cm.

1%3¢zkan Eroglu, a.e.g s. 75
104 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, s.173.
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Hayati Misman, figilirleri yan yana getirerek ve bircok insan imgesinden
yararlanmistir. Birlik icersinde olusturdugu kompozisyon pargalarinda, belli bir noktaya
yonelen bir hareket bulunmaktadir. Eroglu’nun ifadesine gore bu, metamorfoz olaymin
yasandig1 kimi dinsel resimleri akla getirmektedir: Raphael’in Transfigiirasyon adli

resmindeki kompozisyon semasi gibi... Kompozisyonlarinda ya iki kusun, ya iki insanin ya

da birgok sitilize edilmis insanin olusturdugu goriintiiler kullanmistar.

Resim 108: Hayati Misman Resim 109: Hayati Misman
Botticelli, Sandro Veniis'iin Dogusu Kompozisyon, 1983, Graviir, 40 x 50 cm
175 x 278 cm, Tarih: 1486. Floransa, Galleria degli Uffizi

Sanat tarihgi ve elestirmen Ozkan Eroglunun sdyledigine gore: “Sanatginin bazi
resimlerinin merkezinde kullanilan kadin bas1 ve ucusan saglar1 Boticelli’nin Veniis isimli

kompozisyonundaki Veniis figiiriiniin basini hatirlatmaktadir.”” 1%

Boliimlenmis alanlarda yer alan 1s1k-golge, graviirlerinde goriilmektedir.
Graviirlerinde, kendine 6zgili bir deformasyon kullanilmistir. Sanat¢1 tavus kusu figiirii
kulanmaktadir. Tavus kusu figiirii bir¢ok kiiltiirde, ozellikle de Bizans kiiltiiriinde

kullanilmistir.

195 (9zkan Eroglu, Hayati Misman, Bilim Sanat Yayinlari, istanbul, 2002, s.251
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Resim 110: Hayati Misman, Kompozisyon, = Resim 111: Piet Mondrian ,320 x 320 cm.
1993, Graviir, 25 x 35 cm.

1973 yili baski resimlerindeki figiirler, ekspresif figilir gelenegimiz icinde, 1970
kusagr Tiirk ressamlarinin da temel kabul ettikleri figiir yapisina iliskilendirilir ve bu
acidan ¢ok Onemlidir. Kullanilan kadin figiirlerinin karni sistir, kimi resimlerinde ise,
say1s1z kus figilirlerinin yer aldigin1 sdyleyebiliriz.

Misman, insan figiirlerinde dinamikligi saglayarak spontan figiir ¢izimini kullanmistir.
Tiirk resminin ekspresyonist ¢izgi ustalarindan birisidir.

Desenci tavrin, bu resimlerde yiizeyi olusturan renklerle ¢ok iyi kaynastirilarak
kullanildigin1 da goriiyoruz. Belki de bu 6zelligi, goziin kompozisyonlar iizerinde, rahatca
dolagmasini sagliyor. Merkezde figiirler biraz kiigiilseler de, hareketliligi saglayarak figiir
stilietleri seklinde kullanildigin1 goriirliz. Misman’in ¢agdas sanati ¢ok iyi etiit etmis olmasi
ve Ozellikle Almanya'da yasadig1 yillarda arastirmaya yonelmesinden kaynaklanmaktadir.
Sanatgimin iki tercihi vardir: Biri portre, digeri soyut kompozisyon kulanimidir.
Kompozisyonlari i¢inde yerini alan figiirler cepheden ve profilden olmak tizere kurgulanir.
Figiirler duruslari itibariyle duragan bir yapida goriilmektedir. Portreler, soyuta oldukca
yakin duran lekelerden ibaret olarak ¢ok belirsiz ifadeye sahiptir. Sanat¢i, Veniis edasiyla

basini saga dogru egen kadin figiirleri kullaniyor.
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Sanat¢inin ii¢ boyutlu ¢alismalarinda eskimis graviir plakalari ve biitiin malzemeleri
calismalarinda kullanmaktadir. Bu malzemeleri tercih etmesinin nedeni hazir, kolay ve
kullanigli olmasindan degildir. Diisiincesini daha rahat gorsellestirebildigi igin tercih
etmistir. Yaratici giiciinii 6ncelikle desenlerinde, sonra baski resimlerinde, daha sonra yagli

boya tuvallerinde ve en sonunda ii¢ boyutlu ¢aligmalarinda gosterir.

Resim112: Resim113:
Misman Hayati, Karisik Teknik, 80 x 70 cm, 1996.  Misman Hayati, Karisik Teknik,
210 x 120 cm, 1996.

5.15. Aydin Ayan (1953-)

Aydin Ayan, Tirk figiir resminin 6nemli temsilcilerindendir. 1953 yilinda
Trabzon’da dogmus. 1972-1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim

Boliimiinde 6grenim gormiistir.

Aydin Ayan, sanat yagsaminda gilinliik yasamin izlenimlerini resmeder. Sanatgi,
yasam, Oliim, yoksulluk, siddet, gibi konulara yonelir. Portre, 6lii doga, peyzaj sanat¢inin

ele aldig1 konulardir.“Sanatg1 Sabri Berkel, Resat Atalik, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset
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Giinal Atolyesinde c¢alismistir. Sabri Berkel ve Fethi Kayaalp’in Graviir Atolyesinden
sertifika almistir. 1998 yilin Profesdr olmustur. British Council’in bursu ile Ingiltere’de
Eisenhower Exchange Fellowship bursuyla ABD’de inceleme, arastirma sanatsal
calismalar yapmustir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin Kiiltiir ve Sanattan
Sorumlu Rektoér Yardimciligr ile Resim Boliimii Baskanligi gorevleri yapmistir. Ayan

halen Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Ogretim ["Jyesidir.”106

Sanatcinin politik ve kiiltiirel olusumlarca yonlendirildigi duygular1 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Sanatginin resimlerinde bi¢cim ve bigimlerin Oncelikle resimsel, estetik

gereksinimleri belirleyicidir. Aydin Ayan sanatini su sekilde ifade etmektedir:

"Sanatin toplumsal bir biling bigimi oldugunu, bu nedenle de
sanat¢inin yasadigi toplum ve diinyaya-6z olarak da insana-kars1 salt bir
birey olma diizeyinde degil, toplumsal birey olarak sorumluluk, sanattan
da ara¢ yahut sadece amag olarak degil, ikisinin birlikteliginde belli bir
islevi yerine getirmesini beklerim. Hemen her resmimde konu olarak

insan’t ele alirm. Bu ele alis her zaman insan1 resmetmek bigiminde

olmasa bile anlatilan gene insandir."*’

Aydm Ayan'in 1972 yilinda, yani 12 Mart darbesinden bir y1l sonra Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'ne girmistir. O donemdeki gerilimli ve ¢atismali toplumsal ortamin
sanatsal iletisimi belirledigi bir gergektir. Aydin Ayan’1 da bu gerilimli ortam etkilemis.
Sanat¢inin resmine, donemin toplumsal gercegi yansimis ve eserlerini bu dogrultuda
olusturmustur. Resimlerinde kalabalik figiirliiliik, neredeyse melodrama varan bir pentiir

anlayisiyla dengelenmistir ve bu ritmik uyumluluk saglamaktadir.

Toplumsal, sinifsal, estetik, ideolojik, politik ve etik sorunlar1 ele alan Ayan,

figiiratif ve gercekei bir sanat anlayisini benimsemistir. Ayan; Sabri Berkel, Bedri Rahmi

19 http://lebriz.com, 12.10.2010, saat 3.40,
197 Oktay, Ahmet, Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1997,Asir Matbacilik, s.24-59.
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Eyiiboglu ve Neset Gilinal'm O6grencisi olmus ve onlarin figiiratif bigimi ele alisindan

etkilenmistir ve figiiratif gercekgi resimler liretmistir.

12 Eyliil darbesinin yikici olgularmin agilacagini ve resimlerinde emekgei siiflarin

giindelik yasamindan kesitlere yer verir.

“Aydin Ayan cagdas sanat anlayisimizda figiircli, nesnel gercgekei,
toplumsal gercekei, soyutlamaci yada soyutcu gibi birbirine yakin yada
karsit anlayislar, yoneligler, arayiglar arasinda kigisel bir anlatim diline
erkenden ulasan bir ressam. Her zaman gercek¢i ama toplumsal insani
bildiri igeren resimler yapti... Dogaya insana daha yogun ve yalin bir
duyarlhlikla, dokunakli ve gerceklikle bakiyor, bir ressam bdyle bir yolda
yeni olabilir demek istiyor... Onun resimlerimler inde duygu, akil, hesap,
titiz bir isgilikle yan yana geliyor. En ugta gozikenlere de kendi
kulesinden bakiyor.”” Turan Erol, Sanat Cevresi Dergisi, Mart 2005. 108
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Resim 114: ) Resim 115:
Aydin Ayan,Sonsuz Baris ve Dostluk, Aydin Ayan, Insanin Insana Ettigidir,
1983, Asitli Kazi, 50 x 32,5 cm. 1989, Asitli Kazi, 50 x 32,5 cm.

198 Aydin Ayan, Egilimler Resim Sergisi Katalogu, istanbul 2008, s.7.
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Ayan'in, "Insanmn Insana Ettigidir" adli resmi ile Bruegel'in "Daragacindaki
Saksagan" adli tablosu arasinda "daragaci" imgesi dolayisiyla esin alinan bir ilgi bagi

kurulabilir. Alint1 igeriksel kismi biiyiik 6lglide doniistiirilmiistiir.

Resim 117: Aydmn Ayan, Pazar Yeri, Asitli Kazi, 32,5 x 50 cm
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Resim 118: Aydin Ayan, Sofra Baginda, Kagit Uzerine Cini Tarama, 27 x 36,5 cm, 1977.

Resim 119: Aydin Ayan, Sofra Basinda, Asitli Kazi, 30 x 36 cm, 1977.
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Resim 120: Aydin Ayan, Sofra Basinda, Tuval iizerine yaghboya, 60 x 82 cm

5.16. Giiler Akalan ( 1954-)

“1954 de Bor’da dogan sanatgi, Samsun Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii
bitirmis ve 1981 yili sonunda Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu’na Grafik Asistan1 olarak
atanmigtir. 1985°te lisans egitimini, 1987’de de sanatta yeterlilik(doktora) ¢alismasini
gorevli bulundugu {niversitede tamamlamistir.1990 yilinda Yrd.Dog¢ olmustur.
Yapmak‘[adnr.”109 Prof. Dr. Giiler Akalan, halen Zonguldak Karaelmas Universitesi (ZKU)

Giizel Sanatlar Fakiilte’sinde Dekan olarak gorev yapmaktadir.

Giiler Akalan, Miirside I¢meli ile baslayan ve Hayati Misman ile devam eden

0zgiin baskiresim kugaginin ayni kurumdaki onciilerindendir.

1% Bkn. Giiler Akalan, Graviir, Kale Seramik Yayinlari, 2000, s.yok
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Resim 121: Giiler Akalan, Baliklar, Graviir, 30 x 65 cm.

ST =

Resim 122: Giiler Akalan, Kacis I, Graviir, 70 x 90 cm.

Resim124: Resim123:
Giiler Akalan, Giinaydin, Graviir, 40 x 30 cm. Giler Akalan, EIma Bahane, 30 x 34 cm.

Akalan’in baski resim calismalarinda, dekoratif 6zelliklerin daha resimsel bir dile
dontistiirtildiigii kompozisyonlar géze ¢arpmaktadir. Kompozisyonlarindaki balik ve balik

aglari, mekan igersinde yer alan ve adeta bulundugu mekanin dokusu ile kaynasan kedi
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betimlemeleri, Akala’nin resmini grafik ile resim arasindaki ince cizgide, dokusal

degerlerin arttig1 bir boyuta tagimaktadir.

5.17. Umut Germeg (1963-)

19 Mayis 1963 Tokat’ta dogmustur. MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimiinde Neset Giinal, Nes’e Erdok, Devrim Erbil Atélyeleri’nde egitim gOérmiistiir.
Graviir Atdlyesinden sertifika almistir. MSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Béliimiinde
Yiiksek Lisans yapmistir. Yiksek Lisans Programi iginde Litografi Atdlyesinde baski
calismalar1 yapmistir. 1990 MSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Boliimii Graviir
Atdlyesinde Sanatta Yeterlik &grenimini tamamlamgtir. Mimar Sinan Universitesinde
Graviir dersi vermistir ve birgok sanat¢1 yetistirmistir. Ayrica 6zel kuruluslara vitray isleri
yapmistir. Ogreniminin yam sira 1981 yilindan baslayarak yalmizca siir kitaplar:
yayimlayan bir yaym kurulusunda 1991 yilina kadar calisistir. Yaymn alaninda kitap
kapaklari, afis, desenleme gibi isler yapmistir. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi GSF
Resim Béliimii, ITU, GSB Kaz1 Resim Atdlyesi Ogretim Uyesidir.

“Dogadaki biitiinselligin, insana i¢ini olusturmasinda ve
anlatmasinda yeterligidir, sanatgimin altini ¢izdigi. Siirsel olanin acikta
birakmaksizin kavrayisiyla... “Elmanin kokusu yitmisser resimden:
edebiyattan- dilden- kiiltiirden de yitirilmistir...” der. Resim kadrajindaki
doluluk ondaki doga imgesinin tagimasidir. Tuvallerinde iist iiste yagan
renk tuslartyla devinerek kendi lirik dogasini olusturur. Siir. Umut
Germeg’in sanatsal eylemini besleyen 6teki kaynaktir. Cumhuriyet Dergi,
Varlik Dergisi, Insancil, Evrensel Kiiltiir, Berfin Bahar gibi degisik siireli

o . 110
yayinlarda siirlerini ve sanat {izerine yazilarini yayimlamstir.”’

Kapitalizmin gelismesi doganin metalagsmas: ile paraleldir. Bilindigi {izere
Tiiccarin, Filozofun, Bilim adaminin, Sanatgmin dogaya bakis mantigi farklhidir. Fakat

Umut Germecin dogaya bakisinda insancil bir duygu vardir, ayn1 zamanda estetik ve etik

110 http://vww.hossohbet.com/forum/yerli-biografiler/120895-umut-germec.html,saat 11.55, tarih 11.04.2010
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bir diisiince vardir. Metalasmadan s6z edilemez, onun resimlerinde dogaya saygi ve sevgi

sezilmektedir. Agaglar var oldugu stirece insanlarda var olacaktir. Sanat¢inin resimlerinde

agaglar canlidir, duyar ve hisseder oysa trajiktir bu agaglar, yipranmis ve kirilmustir.

“Umut Germeg’in tablolarindaki agaglarin ¢gogu anitsaldir. Belediye yash
bir agaci korumaya alir. Umut ise daha genis bakar, kentteki biitiin
agaclarin anitsal oldugunu soOyler. Agaclart korumaya almaliyiz,
diinyadaki biitiin agaglar1, der... Agaclari, genellikle ufuk ¢izgisine
dayanmaz. O yeryiliziinii gokylizii ve denizle birlestiren aga¢ imgesini
fazla kullanmaz. Fakat siirekli 1s18in, giinesin oynasmasi, yesilin dal
budak salarak kadrajin disina c¢ikmaya ¢alismasi anitsal agactan
cikabilecegimiz izlenimi verir. Yeter ki dogaya sahip ¢ikalim... Umut
Germeg sOyle diyor:”Agaglar kotii olan insanlardir. Toplu durmaya

egilimlidirler, kardesce yasarlar.””*"*

“...Van Gogh gibi Umut da fir¢ca vuruslariyla oyun oynar tablolarinda...
Umutun doga tasarimini, gelecek diisiinii ve acisimt duyumsariz... Umut
dogaya biitiinliik iginde bakar, kendi kendisinin doganin bir pargasi
oldugunu goriir. Genel tematik anlayisiyla bunu vermeye ¢aligir.
Insanlara, biz bu yok edilen dogani bir parcastyiz, diye seslenir... Anitsal
agaclar, insan ylizleri dogadan fiskirir. Umut un her fir¢a darbesi ortaya

yesil bir insan ¢ikarir.”’

"Basar1 i¢in kosturan sanatc¢i, basari onaylayici kisi ve kurumlarca
onceden yerlestirilmis taglar1 yoklayarak 1slanmadan geger, irmagi.
Biraz da islanmaktir, irmagi gegmek aslinda. Ben ise suya dal orta
girmistim. Kars1 kiyida beni neyin bekledigi umurumda bile degil.

Bu, benim estetik anlayisimin en 6nemli boyutudur... »112

111 5

12 Sergi Katalogu, Sanatta Ceyrek Yiizyil, Bilim Sanat Galerisi, 1995, Istanbul.

Ismet Alici, “Umut Germeg’in Dogasi ve Agaclarr’’, Evrensel Kiiltiir, say1 156, Aralik 2004, s.40-42.
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Resim 125: Umut Germeg, 50 x 70 cm, Graviir, 2009.
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Resim 126: Umut Germeg, Bahik Tuttum, Graviir, 50 x 70 cm, 2009.
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Resim 127: Umut Germeg, Yikim, 50 x 70 cm, sekerli vernik, 2009.
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Resim 128: Umut Germeg, Yilki, 69 x 49 cm, Karisik Teknik, 2009.
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Resim 129: Umut Germeg, Kotii Bir Diis, ¢elik kalem, 1989.

5.18. Thsan Dogrus6z(1968-)

1968 Istanbul dogumlu sanatci lisans egitimini 1990 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde tamamlamistir. 1993 yilinda
Yiiksek Ogretim Kurumunun agmis oldugu burs sinavim kazanarak burslu olarak A.B.D.
de 6grenim gormeye hak kazanmustir. 1997 yilinda A.B.D de The George Washingtaon
University Columbian College Arts and Sciences Baski Resim Boliimiinde Master of Fine
Arts derecesini almistir. 2001 yilinda da Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Béliimiinde Doktara Egititimini tamamladi. Halen Ogretim Uyesi olarak
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolim Baskani

olarak gorev yapmaktadir.

fhsan Dogruséz’iin, bir seri olusturan baliklar1 calistig
graviirlerinin her biri altin kahve, sar1 ya da bordo bir monokrom

artalanin {lizerinde kivrak, ustaca firga darbeleriyle sekillenmistir.
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Bozcaada’nin Baliklarn gibi bazi resimlerinde baliklar bir balik¢i
tablasinin iizerine dizilmis durmakta ve sabitlenmis iri siyah gozlerinde
denizden koparilmis olmanin hiizniinii yansitmaktadir. Yitip gitmis ya da
yitebilecek olan1 koruma, elde tutma, belgeleme, sanatla yasatma endisesi
ve ¢abasiin bir tiriiniidiir graviirlerindeki olaganiistii doku ¢esitliligi ve

giizelligi."®

fhsan Dogrusdz’iin resimlerindeki baliklarin sadece bir balik olmanin &tesinde bir
birey, bir i¢ diinya olduklarini, dahasi toplum i¢inde yalnizlia terk edilmis sanatci
kimliginin bir ifadesi olduklarini anlamamiza yardimci oluyor. Sait Faik Abasiyanik’in
‘Diilger baliginin 6liim halinin uzun silirmesinden yola ¢ikarak, bu baligi kendi
atmosferimize alistirmay1 bile hayal etmis bir hikayesinde. Yazarin bu baligi aramizda

yasatirsak ona neler yapabilecegimizi dngdren tasvirleri ise:

“Onu atmosferimize, suyumuza alistirdigimiz giin, bayramlar
edecegiz. Elimize goriinlisii dehsetli, korkung, cirkin ama aslinda kiiser
huylu, pek sakin, pek korkak, pek hassas, iyi yiirekli, tath ve korkak
bakigh bir yaratik gegirdigimizden bdobiirlenerek onu iizmek igin
elimizden geleni yapacagiz. Sasiracak, Once katlanacak. Onu sair,
kiiskiin, anlasilmayan biri yapacagiz. Bir giin hassasligini, ertesi giin
sevgisini, Uglincli giin korkakligini, siikiinunu kétiileyecek, canindan

bezdirecegiz.”"*

Ihsan Dogrusdz resimlerinde lekeci, belirgin firca vuruslarma yer veren, renk ve ton
gecislerinin 6nem kazandigi bir bi¢im anlayisiyla dikkat ¢ekiyor. Sanat¢inin resimlerinde
artalan Tirk resminin biiylik ustas1 Cevat Dereli’nin resimlerindeki boya kullanimini
andirmakta ve savruk gibi goriinen ama ustaca dengelenmis renk lekelerinin hareketli
biitiinii resimlere yasam katmaktadir. Sanatcinin Van Gogh gibi disavurumcu bir tarzda

calistigr resimlerinde goriilmektedir .

3 Mehmet Ustiinipek, Bir Denizcinin Giinliigii, Thsan Dogruséz Kisisel Sergi Katalogu, 2008.s.4.
14 gait Faik Abastyanik, Diilger Baliginin Oliimii, Segma Hikayeler, YKY. Istanbul 2009, s.124-127
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Sanatc1 bi¢im anlayisini su sekilde tanimliyor:

Eserlerimde temel birim bigim tektir ve ortaktir. Bu bi¢im fir¢a darbesinde veya
cizgisel konturda organik, dinamik ve helezonik bir yone sahiptir. Bu yon uygulama
asamasinda yararlanmis oldugum figiir ve big¢imlerin digavurumcu etkide olmalarin

saglar.115

Farkli malzeme ve tekniklere ilgi duyan Dogrusodz, tuval ya da kagit {izerine
calismakla beraber graviire de agirlik vermektedir. Yurtdisinda bulundugu dénemde
ozellikle 6zgiin baski teknikleri tlizerine yogunlasan ¢alismalart onun bu alanda yetkin
eserler vermesinin Oniinii agmistir. Kuru kazima ve aquatint teknikleriyle yaptigi
Denizcinin Gilinligii serisi gibi kagit iizerine caligmalarinda kivrak ¢izgiler tuval
resimlerindeki firca vuruslarin1 tekrar etmektedir. Sanat¢t malzemeyi kendi bigim

yaklasimi dogrultusunda ustalikla yonlendirmektedir.

Ihsan Dogrusdz, Tiirk resminde Ondért Kusagina kadar inen ve izleyen kusaklarin
Cevat Dereli, Mustafa Esirkus, Fethi Kayaalp gibi ustalarinda zirve yapan balik ve balik¢i

temasin1 yeni bir duyarlilikla ele almakta ve zenginlestirmektedir. 116

A gesd.
1o A gesd.
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Resim 130: Thsan Dogruséz, Zeus Bahgi, Kuru Kazima, 30 x 30 cm, 2006.

Resim 131: Thsan Dogruséz, Lipsos Baligi, Kuru Kazima, 30 x 30 cm, 2006.
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Resim 132: Thsan Dogruséz, Kuru Kazima, Auatint, Denizcinin Giinliigii, 70 x 70 cm, 2006.

Resim 133: Thsan Dogrusoz, Kuru Kazima, Aquatint ve Sekerli Cini, Troia ve Diis, 70 x 70 cm, 2007.
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6. GRAVUR UYGULAMA CALISMALARI

Graviir uygulama g¢alismalarim tez konumla baglantili ve kompozisyon kurgusu
olarak figiir temel alinmigtir. Bunlar Kuru Kazima ve Auatint tekniginde yapilmis
caligmalardir. Resimlerde goriildiigii lizere, kompozisyon renk ve bigimlerle olusturulmaya
calisilmistir. Resimlerde acik koyu ton degerleri ve aquatint tekniginin olusturdugu etkiler

goriilmektedir.

Baskiya baslamadan o©nce yapilmasit gerekli olan hazirlik asamalari vardir.
Oncelikle calismalarin dlgiisiine uygun ¢inko levhay1 giyotinle yani kesme aletiyle kesip
hazirlamak gerekir. Plakay1 temizlemek amaciyla kenarlar1 raspa ile diizeltilir. Resme
zarar vermemesi icin torpiilenir ve hafif bir yuvarlaklik verilir. Oncelikle plaka 0 numara
en ince su zimparasi ile zimparalanir Daha sonra {istiibiiyle kaville/ ispirtoyla plakanin
arkasi ve On yiizeyi silinir ve bol suyla yikanir. Bu islemde, suyun belirli yerde toplanmasi
ve damarli akmasi durumunda temizlik isinin bitmemis oldugunu gosterir. Suyun plakanin
tiim yiizeyine dagilmasi halinde temizlik bitmis demektir. Plaka kurulanir ve hazir hale

getirilir.

Bazi resimlerde ¢inko levhanin {izerine transfer baski yapilmistir. Resim plakaya su
sekilde aktarilir: Resim plakanin {izerine ters koyulur, arkasindan seliilozik tiner pamukla
hafif dairesel yonde olacak sekilde uygulanir fotokopideki miirekkep fotograftaki imaji
gosterecek sekilde plakaya aktarilmis olur. Goriildiigii gibi Plakaya aktarilan resim
tizerinde fircayla kus, kedi, agag, gemi, evler, ot, elektirik teli gibi imgeleri kapsayan anlik
goriintiiler kullanilmistir. Bu figiirler bir yere bagli kalmaksizin, imgesel bir sekilde
aktarilmistir. Desenlerde daha ¢ok (spontane) kendiliginden olusan figiirler ( Lift Ground)
sekerli vernik teknigi kulanimi tercih edilmistir. Bu teknikte seker ve ¢ini miirekkebinin
eritilmesiyle hazirlanan eriyikle metal plaka iizerinde firgayla calisilir ve kurumaya
birakilir. Figiirlerde, firganin rahatligi ¢izgi olarak goriilmektedir. Daha sonra plakanin tiim
yiizeyine ince asfalt vernigi (lak), tiim yiizeye siiriiliir ve bir glin kurumaya birakilir. Celik

kalem (Burin) le, taramalar yapilarak degisik ¢izgileri olusturulur. Boylece sik ve seyrek
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taramalarla agik-koyu elde edilir.Daha sonra regine havanda doviilerek inceltildi, sert
plastik kabin i¢ine koyup ince tiilbentle kapatilir. Hazirlanan regine plakaya esit bir sekilde
serpilir, plaka 1sitilarak recinenin eriyip yapigmasi saglanir ve bdylece Agautint-regine,
tozlama teknigi uygulanmis olur. Bu sekilde graviirlerde goriildiigii gibi aquatint dokusu

elde edilir. Daha sonra plakanin arka yiizli bantlanir, bu islem verniklede yapilabilir.

Asit hazirlama asamasinda ¢ok dikkatli olunmalidir. Nitrik Asit ¢6zelti hazirlama
sirasinda maske takilmasi gerekir. Asit pencere kenarma konmamalidir, ¢iinkii esintiye
gore yon degistirir odaya yayilir. Asit agikta kalmamalidir. Asit buhart solunum yollar1 igin
tehlikeli oldugu i¢in oda devamli olarak havalandirilmalidir. Daha sonra plaka asite su
sekilde koyulur. Asit banyosu hazirlarken plastik kiivete 6nce 7 Olgii su, 1 Olcli asit
koyulur. Onemli bir nokta ( 6nce asit, sonra su konursa patlama yapar, ¢ok tehlikelidir) asit
dik bir sekilde yiikselir ve asit kiivetinden uzak ¢alismaliyiz. Kiivete koyulan plaka belirli
dakika araliklar ile istedigimiz ton skalasina gore bekletilir. Plakada istedigimiz doku
derinliklerini elde ettikten sonra, levhay1 hemen c¢ikarip bol su ile yikamak gerekir. Gerekli
diizeltmeleri yapabilmek i¢in prova-deneme baskist alinir. Numaralandirmalarin baskinin

tizerine yazilmasi gerekir.
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6.1.Giinligiim

Resim 134: Giinliigiim, Kuru Kazima , Auatint , 25x35c¢m, 2010

Uygulama caligmalarinin ilk ¢alismasi 25x35 cm. boyutlarindaki “Giinligiim* adli
kuru kazima ve aquatint teknigiyle olusturulan baski resimdir. Resim genelde siyah, beyaz,
gri tonlar1 ile olusturulmus ayrica kimi kisimlarda kirmizi renge de yer verilmistir.
Kompozisyon adindan da anlasildigi gibi giinliikten yani kisinin 6znel yasantisindan,
anilarindan bir sahneyi sergilemektedir. Bir kadin figiir, kus ve mekansal diizenlemeler

kompozisyonun ana kurgusunu olusturmaktadir.
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6.2. iskele

Resim 135: Iskele, Kuru Kazima , Auatint , 25x35cm, 2010

“Iskele* adli baski resim 25x35cm. Boyutlarinda, kuru kazima ve aquatint
teknikleriyle olusturulmustur. Resimde bir deniz kiyis1 ve iskeleden bir goriiniim dikkati
cekmektedir. Kompozisyona belirgin bir soyutlama hakimdir, siyah, beyaz ve gri tonlar ile
lekesel bir galigma tarzi uygulanmustir. On planda dalgalar ve teknelerin detaylar goze
carpmaktadir. Bakis acis1 denizden karaya dogrudur. Uzakta beliren ev ve insan

manzaralari ile derin bir perspektif etkisi olusturulmustur.
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6.3. Patlama

Resim 136: Patlama, Auatint, 25x35cm, 2010

“Patlama‘ adli ¢aligma, ilk bakista figiiratif bir izlenime sahip olmasina ragmen
kompozisyon soyut bir anlayis ile kurgulanmistir. Resim aquatint teknigi ile lekesel
degerler kullanilarak tasarlanmistir. Genel olarak acik tonlarin hakim oldugu
kompozisyon, el yapimi graviir kagidi kullanilmis, kagidin dokusuyla emme vasfindan

dolay1 kompozisyona ton zenginligi katmistir.
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6.4. Kuslar

Resim 137: Kuslar, Auatint, 13x20cm, 2010

Kuslar adli baski resim calismasinda, aquatint teknigi kullanilmis, lekesel bir
goriiniim elde edilmistir. Kompozisyona deniz yiizeyinde ¢irpinarak avlanan bir kus stiriisii
soyutlamaci bir anlayisla ele alinmistir. Tiim uygulama c¢aligmalarinda oldugu gibi bu
calismada da siyah, beyaz ve gri kompozisyonun alt yapisini olusturan bir denge

saglamaktadir.

6.5. Kuslar

Resim 138: Kuslar, Auatint, 13x20cm, 2010
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Aquatint teknigiyle calisilmis olan graviir, soyut etkide algilansa da figlirde somut
bir izlenim dikkat g¢ekmektedir. Kompozisyonda kus biitiinliikk ag¢isindan bir denge
saglamaktadir. Cogunlukla gri tonun hakim oldugu kompozisyonda, kuslarin kanat

detaylar1 gibi belli bolgeler koyu tonlar ile diizenlenmistir.

6.6. Kuslar

&8,

Resim 139: Kuslar, Auatint, 40x30cm, 2010

Kuslar adli c¢aligmada, aquatint ve transfer baski teknikleri uygulanmigtir.
Kompozisyon genel olarak geometrik yiizeyler den olusturulmus olup Mustafa Aslier,
Hayati Misman, Miirside I¢meli gibi Baski Resim sanati alaninda 6nemli isimlerden
esinlenilmistir. Transfer teknigiyle cicekler, bitkiler gibi peyzaj detaylar1 olusturulmus,
aquatint teknigi kullanilarak rahat, kendiliginden firca darbeleriyle kuslar, dallar gibi
detaylar netlestirilmistir. Kompozisyon, kahverenginin zengin tonlarindan olusmakta

monokrom bir goriinimdedir.
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6.7. Kedim

Resim 140: Kedim, Auatint, 40x30cm, 2010

Kedim adli resim, aquatint baski teknigiyle olusturulmus, 40x30 cm. ebatlarinda bir
baski resim ¢aligmasidir. Tema olarak bu resim ote diinyaya ve melankolik duygulara
gonderme yapmaktadir. Igerik olarak zaman ve 6liim arasinda bir baglanti kurulmasi
hedeflenmistir. Kompozisyon genel olarak geometrik yiizeyle tasarlanmistir. Calismada,
Mustafa Aslier, Miirside igmeli gibi baski sanatinin énemli ustalarmin ¢alismalarinda bazi
oykiinmeler hissedilmektedir. Kahverengi tonlariyla olusturulan baski resim, ozel el
yapimi kagit tizerine basilmistir ve kagidin natiirel rengi de kompozisyona tonal bir deger

katmustir.
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6.8. Kuslar

Resim 141: Kuru Kazima , Auatint ,Kuslar, 40x30cm, 2010.

Resim 6.8 de goriilmekte olan calisma, Aquatint ve Kuru Kazima tekniklerinin
birlikteligiyle olusturulmus bir ¢aligmadir. Tamamen imgesel bir temaya sahip olan
calismada, aquatint teknigiyle, kompozisyonun geometrik diizeni ve lekesel degerler
olusturulmus, kuru kazima teknigi ile de kuslarin kanat, gaga, ayak ve benzeri detaylari

dinamik ¢izgilerle belirlenmistir.
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6.9. Sahil

: A
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Resim 142: Kuru Kazima , Auatint, Sahil, 35x50cm, 2010.

Sahil adli calisma, 35x50 cm. boyutlarinda, aquatint ve kuru kazima tekniklerinin
birlikte kullanilmasi ile olusturulmustur. Tema olarak giinliik yasam islenmis, denizde
karaya bakis agisiyla tekneler, balikgilar ve belirgin dalgalar 6n plandaki elemanlar olarak
istiflenmistir. Resmin bu planinda dikkati ¢eken lastik tekerlekler, giderek hacim ve boyut
olarak kiigiilmekte ve bu da resme bir derinlik perspektif etkisi vermektedir. Kimi yerlerde
firca darbeleri ile birlikte ¢izgisel temalar kompozisyonda 151k golge kontrastligi ve

dinamik bir atmosfer kazanmasini saglamistir.
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6.10. Kis giinii

Resim 143: Kuru Kazima , Auatint , Kis giinii, 20x35cm, 2010.

Kis Giinii adli ¢alisma, 20x35 cm. boyutlarinda aquatint ve kuru kazima teknikleri
ile olusturulmus bir ¢alismadir. Giinliik yasam konusunun islendigi bu graviirde kis giinii,

kutsal bir yap1 ve agaglarin olusturdugu imgesel bir manzara goriilmektedir.

6.11. Kis giinii

Resim 144: Kuru Kazima, Auatint, Kis giinii, 35x50cm, 2010.
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Resim 6.11 de goriilen calisma 35x50 cm. ebatlarina sahip kuru kazima ve aquatint
teknikleri ile olusturulmus calismadir. Resimde bir ki giinii manzaras1 goriilmektedir.
Kompozisyon genel olarak koyu tonlarda tasarlanmistir ve acik tonlar ise yapilarin 6nemli
detaylarin1 ve yagan karin beyazligini hissettirmektedir. Binalarin i¢ ice yerlestirilmesi ile

ortaya c¢ikan dokusal hareketlilik 6n planda gbze carpmaktadir.

6.12. isimsiz

Resim 145: Karisik teknik , isimsiz, 18x18cm.

Isimsiz adl1 galisma, 18x18 cm ebatlarinda karisik teknik ile olusturulmus renkli bir
caligmadir. Calisma ii¢ renkli mono baski teknigiyle olusturulmustur. Temasini ask’tan
alan bu c¢alismada, iki insan figiiriiniin birbirini Operek biitiinlestigi adeta tek bir figiir
haline geldigi goriilmektedir. Genel olarak sari, turuncu, kirmizi renklerinin tonal

degerlerinin olusturdugu sicak bir atmosfer nitelikteligine sahiptir.
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Gravir tekniginin vermis oldugu olanaklarla elde ettigim uygulama ¢alismalarim,
kompozisyon kurgusu acisindan degerlendirilmistir.  Figiiratif bi¢cim anlayisina
yonelmemdeki neden ise Fethi Kayaalp, Ihsan Dogruséz, Umut Germeg gibi sanatgilarin
bask1 resimlerindeki iceriksel secimlerinden etkilenmis olmamdandir. Figiir ve mekanda
acik koyu degerler agisindan leke bigim ilskisi 6n planda tutulmustur. Igerik olarak da
imgesel anlamlarin bi¢cim sembolleri olarak kurgulanmasi tercih edilmistir. Kurgulanan
kus, kedi, agag, insan figiirti gibi imgesel semboller mekan i¢inde yer almistir. Resimlerde
acik koyu ton degerleri igin, aquatint tekniginin etkilerinden yararlanildi. Ozellikle
fircayla olusturulan ¢izgilerle imgesel figiirler olusturuldu. Mekan igersinde yer yer
burinle ¢izilerek kompozisyona dinamik bir etki verildi. Ozellikle Agautint-regine, tozlama
teknigiyle doku elde edilerek kompozisyonun bigimleri daha giiclii bir anlatim ile gorsel

etki elde edilmistir.
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7.SONUC

“20. Yuzyill Tirk Graviir Sanatinda Figiiratif Egilimler’” olgusunu kapsayan
tezimde, sanat kavramlar1 ve Tiirk graviir sanatinda 6nemli bir yer edinmis belirlenen
graviir sanatc¢ilarmin  yasamlar1 iizerinde durularak eserlerine nasil  yansidig

vurgulanmustir.

Ulkemizde Tiirk graviir sanatinin olanaklarmin smirli olmasi ve bu sanat dalinda
ugrasan sanatcilarimizin az olmasi nedeniyle baslangicta cok fazla eser liretilmemistir.
Ozellikle 20. yiizyihn baslarinda Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasi ve
Akademi’deki yenilikler sonucu graviir sanatina olan 6nem artmis ve graviir sanati

gelismistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yenilikler olmus fakat ve daha cok boya resim
tizerinde yogunlasilmistir. Graviir sanatinin 6nem kazanmasi Akademi’deki sanatcilarin
kisisel g¢abalarinin sonucudur. Cagdaslasmanin Avrupa’dan getirilen yenilikler olarak
algilanmasindan dolayr Onceleri sanatgilar kisisel goriislerini ortaya koyan resimler
tretememislerdir. Graviir sanatinin gelisimi ile sanatgilar daha 6zgiin ve figiiratif eserler
tiretmislerdir. Bu nedenle ¢alismamda Tiirk graviir sanatinin tarihsel gelisimi ve bu siireg
icersinde sanatgilarin bu gelisime olan katkisina yer verdim. Sonug olarak Tiirk graviir
sanat¢ilart figiliratif eserler iiretmislerdir. Sanatcilar konu olarak Onceleri manzara
calismiglar daha sonralar1 kisisel duygularini ortaya koyan eserlerle birlikte sanatgilar konu

ve teknik yonden daha 6zgiin isler iretmektedirler.

Ozellikle yurtdisina gonderilen sanatgilarin baski sanatinin gelisimine onemli

katkilar1 olmus ve {lilkemizin, sanatimizin tanimmasmi saglamislardir. Sanatgilarimiz
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bireysel ¢abalar1 sonucunda baski sanati gelismis ve kiiltiiriimiizii kendi 6zgilin eserleriyle

tanitmiglardir.

Tirk sanat tarihimize katkisi olan degerli sanat¢ilarimiz sadece eser iiretmekle
kalmamislar farkli gorevler de iistlenmislerdir. Ozellikle Fethi Kayaalp’in miize ve 6zel
koleksiyonlardaki sayisiz yapitin kurtarilmasi, kaliciliklarinin saglanmasi ve restoratorlerin

yetismesinde onemli katkis1 olmustur.

Fethi Kayaalp’in Bozcadali olmasi ve denize olan tutkusu onun eserlerine de
yansimigtir. Fethi Kayaalp’in ve Ozer Kabas’m desen ¢izimindeki ustaligi figiiratif
resimlerinde ortaya g¢ikmaktadir. Graviirlerindeki basarinin nedeni ¢izgi ustaligindadir.
Fethi Kayaalp’in ve Ozer Kabas’in denize olan tutkusu denizi, balig1, balikg¢ilari, denizdeki

miicadelesi Oncelikle graviirlerinde yer almistir.

Turgut Zaim ise Anadolu insanini konu edindigi graviirlerinde, bu konuya
yaklasimindan farkli olarak Mustafa Aslier daha yalin grafiksel diizenlemeler kullanmistir.
Ancak tipki Zaim gibi resimlerinde kendine ve iilkemize 6zgii imgelerden gorsellige
sahiptir. Sanat¢i, geometrik mekan kurgulu, sert ve koseli formlar iginde istiflenmis
figtirleri ve nesneleri, dengeli ve hesapli birer kompozisyon elemani olarak ele almaktadir.
Aslier, calismalarim1 suluboya, karisik teknik, tas baski, linol-aga¢ baski ve cukur
baskilardan olusturur. Turgut Zaim metal ve linolyum kaliplardan 6zgiin baskilar ve buna
paralel olarak tuval resimleri iiretmistir. Sanat¢inin resimleri, Anadolu insanini ve

yasamini, minyatiir ve halk bezeyis 6zelliklerini gosteren bir niteliktedir.

Ergin Inan, I. ve II. diinya savaginda Almanya’da insanlig1 sarsan, insan1 yok eden
savasin dramatik etkilerini arastirdigi filmlerden, fotograflardan yararlanarak kurguladigi
kompozisyonlar1 graviirlerine yansitmistir. Sanat¢i; Bocekler, Yazitlar, Mektuplar, Mezar
Tas1 gibi eserlerinde evrensel konulari ¢agdas bir bigimde ele almistir. Mevlana'nin

Mesnevi’sini de yorumlayip resimlerine yansitmistir. Eski dinsel kitap sayfalari, yazi
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kaligrafi, eski mezar taslarin1 animsatan yazil yiizeyler, portreler, yiizler, sozler, eller ve
bocekler yeni ve 6zgiin bir dille sanat¢inin resimlerinde goriliir.

Ergin Inan bu kompozisyonlarinda Dogu-Bat1 sentezine ulasmay1 hedefler. islam
felsefesi, metafizik ve mistik duyarliliklarla, ger¢eklik duygusu igersinde, ger¢ek olmayan
nesneler kullanmis, yasam ve oliimii sorgulamigtir. Inan, resimlerinde kozmos iginde
bedenin varligini irdeler, evren, uzay, varlik, yokluk, sinirlilik, sonsuzluk, bosluk, beden,
bigim, Oliim, dirim gibi ikilemlerin agiklanmasindaki sorunsallar1 yansitan {iretim
evrelerine yogunlasir. Miirside I¢meli’nin eserlerinde ise Anadolu Uygarliklarindan ve
Islam 6gelerinden izler goriilmektedir. Anadolu kiiltiirii ve dinsel imgeler iizerinde 1srarla
calistigr goriilmektedir. Osmanli mezar tasini, Kiiltepe'den ¢ikarilmis bir idolii, Hitit
kursunu animsatan Ogeler, geometrik bi¢imlere indirgenmis olarak goriilebilir. Bu
ozellikler Ergin Inanm eski dinsel kitap sayfalar1 iizerine kaligrafik sekilde ve mezar
taslarmi1 animsatmaktadir. Miirside Igmelide bu bicim ve kurgu ise daha geometrik ve

soyuttur.

Miirside I¢meli 6lim ve yasam kavramlarmi ele almaktadir. Sanatg1 ilkokul
ogrencisiyken baglayan II. Diinya Savasi, onu toplu Sliimleri basin ve radyo yolu ile
haberdar olmasti ile bu tip olumsuz etkilenmelere agik oldugu ¢ocukluk yillari II. Diinya
Savast yillarina rastlamaktadir. Mezar taslarindan esinlenerek bigimlendirilmis Hayat
Agact gibi konular islemistir. Sanatg1 agact ve insanlari figiir olarak graviirlerinde yer
vermigstir. Graviirlerinde insan figiirlerini sikisik ve ters yiiz ederek istiflemistir. Figiirii
graviirlerinde geometrik formlar icerside sitilize ederek yerlestirmistir. Ayni sekilde
Hayati Misman’in graviirlerinde oldugu gibi. Her ikisinde bi¢imde dinamikligi saglayan
insan figiirlerinin istifidir. Sanat¢1 spontan (i¢giidiisel) figiir ¢izimine ve diger sanatgilardan

farkli olarak disavurum (expression) etkisinde ¢izgi ustalig1 gostermektedir.

Sanat¢1 ii¢ boyutlu caligmalarinda eskimis graviir plakalar1 ve biitiin malzemeleri
kullanmistir. Misman, kisisel ifade giiciinii 6ncelikle desenlerinde, sonra baskilarinda ve ii¢

boyutlu heykellerinde ortaya koymaktadir.
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Hayati Miman’in heykellerinde ahsap iizerine tutturulmus graviirler goriilmektedir.
Ergin inan’in heykellerinde ise fiberglas iizerine tutturulmus graviirler gériilmektedir. Her

ikisi de yagliboya, graviir, heykel iiretmektedirler.

Aydin Ayan, Tiirk figiir resminin 6nemli ressamlarindandir. Sanat¢1 yasam, 6liim,
yoksulluk, siddet, zuliim doga, peyzaj gibi konular1 yagliboya ve graviirlerinde ele alir.
Sanat¢inin bigim kaygilar1 sonucu, liretmeye calistig1 plastik, teknik ¢oziimler. farklilig

hemen gozlenebilecek degisik gorsel etkiler yaratir.

Ulkemizde yasanan toplumsal olaylar soysal, ekonomik ve kiiltiirel yapida dnemli
degisimlere neden olmustur. Bu nedenle sanatgilarin yasadiklarini eserlerine yansittiklari
politik konulu resimlerde yasadiklarini ve diisiindiiklerini, kendilerine 6zgii tekniklerle ele

almislardir.

Aydin Ayan’in figiiratif icerikli resimlerinde yasam, 6liim, yoksulluk, siddet, gibi
konular iglenmistir. Toplumsal, sinifsal, estetik, ideolojik, politik ve etik sorunlarin baskin

oldugu konular1 figiiratif ve ger¢ekei bir sanat anlayisiyla betimlemistir.

Ayn sekilde 1970'ler kusagin1 kapsayan ve tema olarak toplumsal olaylar1 igeren
figiiratif konu se¢imine yer veren birgok sanat¢ilar da vardir. Bunlardan en Onemlisi
sanatg1 Cihat Aral’in yasadigi dramatik olaylarin etkile nimlerini, eserlerinde melankolik

bir gorsellikle betimlemis olmasidir.

Devrim Erbil’in resimlerinde oldugu gibi, Turgut Zaim, Mustafa Aslier, Miirside
Icmeli, Siileyman Saim Tekcan, Berna Tiiremen’in eserlerinde de bicimler minyatiir
etkisinde tretilmis gorselliktedir.. Minyatiir sanatindaki istifleme, figiiriin dizilisi gibi
unsurlarin sanatgilar etkiledigi goriilmektedir. Stileyman Saim Tekcan ve Devrim Erbil’in

resimlerinde ise insan figiirii ¢ok fazla yer almaz. Siileyman Saim Tekcan at figiliriini,
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Mustafa Aslier, Miirside igmeli insan figiiriinii; Devrim Erbil ise kuslari, agaci ve figiiratif

elemanlari ele alip ince bir ig¢ilikle resimlerini olugturmustur.

Devrim Erbil, Mustafa Aslier, Miirside I¢gmeli ve Siileyman Saim’in eserlerinde
geleneksel Tiirk siisleme sanatinda benzesen geometrik ritim yansimalarina vurgu yapan

gorsel etkiler bulunur.

Stileyman Saim Tekcan’da Anadolu Uygarliklarina ait motifler, farkli geometrik
form ve elemanlar ile teknigin elverdigi saydamlik ve katmanlarin i¢ igeligi sayesinde
farkli bir soyut diizenleme haline doniismiistlir. Sanat¢inin ustalik doneminde graviir
teknigi ile trettigi baski resimler, bu alanda tanman, kendine 06zgii sahip yapitlardir.
Graviirlerini tasarladigi plakalarin tizerinde asidin eritmesiyle olusan organik ve akigkan
bicimler, yiizeyde cesitli derinlikte diizlemler yaratir. Konu olarak sanatgi “Hatlar ve
Atlar’> konulu figiir ¢alismalarinda, baski resimleriyle ve teknigiyle diger sanatgilardan

farklidir.

Umut Germeg’in ve Ihsan Dogruséz’iin graviirlerinde, giiglii bir ¢izgisel 6zgiinliik
ve dokulardan olusan ton degerleri gorsel bir dinamizme sahiptir. Konu olarak eserlerinde
figiire yer vermislerdir. Umut Germeg’in graviirlerinde ise siirsel gorsellikte ritim ve ¢izgi

ustaligi figilirlerine yansimastir.

Erol Denec¢’in resimlerinde dogu felsefesine iliskin tasavvuf inancinin gizemli
etkileri goriilmektedir. Farkli uygarliklardan ve kiiltiirlerden etkilenen sanatg¢i, gecmisle

gelecegi birlikte tasarlamaktadir.

Graviirclilerimiz ~ geleneksel sanatlarimizin  kurgusu iizerine insa ettikleri
caligmalarinda figlire yeni form arayislarina yonelmislerdir. Olusturduklar 6zgiin

formlarda figiirii deforme ve stilize ettikleri goriilmiistiir.
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Son yillarda, sanatgilarin da Ozgiin baski atolyeleri kurduklarini biliyoruz. Bu
sayede sanatcilarin 0zgiin baski yapma olanaklar1 artmaktadir. Sonug¢ olarak bu alanda
daha cok sanat¢inin, istikrarli bir sekilde 6zgilin baski resim yaptigina tanik oluyoruz.
1960’1 yillarda iilkemizde baslayan 0Ozgiin baski sanati gelismesini silirdiirmektedir.
Sanatcilar, 6zgiin baski resim sanatimizin yurt disinda tanitilmasini saglamislar ve yurt
icinde egitim kurumlarinda gergeklestirdikleri calismalar ve listlendikleri egitici rol ile
bask1 resmin iilkemizde yayginlagmasini saglamiglardir. Ayrica sanatgilarimiz son yillarda

baski resim etkinlikler ile tilkemizi temsil etmektedirler.

Sonug olarak sanatcilarin figiiratif egilimlere yoneldikleri goriilmiistiir. Sanatgilar
graviirlerinde farkli figiir bicimlerinde 6zgiin eserler olusturmuslardir. Yiizyillardir figiir
konusu sanatgilarin ilgi alani olmustur. Figiir sanatcilar i¢in her zaman estetik imkanlar
saglamistir. Tilirk graviir sanatinda Cumhuriyetin baglangicindan bu giine genellikle figiir
temast calisilmistir. Figlir giiniimiiz sanat¢ilarinin da her zaman severek calisacagi bir
konu olacaktir ve esin kaynagi olmaya devam edecektir. Calismamin, bu alanda benden

sonra da yapilacak caligmalara katkist olacagini umuyorum.
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