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20.YUZYIL CA GDAS RESIM SANATINDA FOTO GRAFIK IMGELER

Fulya Boztepe

OZET

Bu yuksek lisans tezi camasinda; 20. yy. Gaas Resim Sanatinda faimafik

imgeler kullanan sanatcilarin eserleri incelegtimi

20. yy. ilk yarisinda sanat ve f@maf iliskisini detayll birsekilde incelemek icin;
fotografin kisa tarihcesi, gindelik y@ndaki yeri, sanat akimlarina etkileri incelegtmi
Modern sanat akimlari icgerisinde f@tafin kullanimi, belirlenen sanatcilarin eser

ornekleriyle analiz edilngtir.

Turkiye'de oOzellikle 1990 sonrasi g#des sanat Uretimleri gercekdgren bircok
sanatcl, cagmalarini ya dgrudan fot@raf, video goéruntuleri ya da tuval Uzerinde
fotografik goruntuler kullanarak tasarimlarini giurmuslardir. Yakin zamanda agti
gosteren bu yakiami ortaya koymak ve kavramsal sanat ile temellenelk gereklilgi bir

gercek olarak ortadadir.

Yapilan calmalar sonucunda, 20. yuzyill''n gsadan itibaren gelen sanat
akimlarinin, fotgraf gerceklgini algilama, yorumlama bicimleri ile fogoaf ve sanat
arasindaki ikkinin, endustriyel, kiltirel anlamdaki ggtelerin etkisiyle belirlengi
anlagiimaktadir. Fotgrafin icadindan sonra gercelilialgilama, onu yorumlama ve resim

sanatinda kullanma bigimlerinin 6nemligemlere wradgi gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotgsraf, Gerceklik, Resim, Gaas Sanat, Kavramsal Sanat, Tuval,

Postmodernizm, 20.Yuzyil.



THE PHOTOGRAPHIC IMAGES IN THE 20TH CENTURY
CONTEMPORARY PAINTING ART

Fulya Boztepe

ABSTRACT

This postgraduate thesis analyzes the work of 26titury artists who have used

photographic images in the contemporary paintinng ar

The thesis includes; a short history of photograghg its place in the daily life and
furthermore, its effect on the other art discipiin® be able to get a broader understanding
of the relationship among the art and the photdyrapf 1°* half of the 20th century

contemporary painting art.

Many contemporary artworks producing artists, esbigcpost-1990, in Turkey,
produced their designs by use of photographic image canvas and/or directly by
photographs and, video images. Moreover, it isrdlegt this trend has increased recently,

which in turn makes it a necessity to reveal argelvaith conceptual art.

The conducted researches shows that the art movensmveloping since the
beginning of 20th Century, the relations betweemtpgraphs and art, and ways of
perception and interpreting the reality of photpdis are determined by the effect of
cultural and industrial progresses. It is cleart tharceiving the reality, interpreting it
following the invention of photographs and waysuse it in drawing art have undergone

significant changes.

Key Words: Photograph, Reality, Picture, Contemporary Art, €aptual Art, Canvas,

Postmodernism, 20Century.



ONSOZ

Fotgsrafin 20. yy. Cadas Resim Sanatinda gerceklialgilama, yorumlama ve
kullanim bicimleri konusunda etkileri, teknik ol&rakullaniimasi beni bu c¢aimaya
yonlendirdi. Fot@raf ve resim arasindaki gerek kontrast, gerek kékzge uyum,
kavramsal sanat cercevesinde incelenerek gunumuxkiy&sinde resim sanatina
yansimalarina odaklanilgtir. Belirlenen sanatcilarin  eserleri  Gzerinde foadin

kullanimi gorsel orneklerle incelengtir.

Bu calgmada bgta sinirsiz bilgi ve kaynaklari ile degtai hicbir zaman
esirgemeyen sayin damanim Dog.Dihsan Dgrusdz’e, gorgleri ile destek olan
Yrd.Dog¢.Dr.Solmaz Bunulday'ajngilizce metinlerde ki yardimi icin gt. Gorevlisi
Aydin Gultekin’e, gim Seyhan Boztepe'ye, bana gostermiduklar! sinirsiz sabir, sevgi
ve destek icin annem Memduha Erol, sevgili kizimitH8ude Boztepe ve kayinvalidem

Kibriye Boztepe'ye tgekkirt bir borg bilirim.
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GIRIS

16. Ylzyilda Camera Obscura’nin, gercekli iliskin izlenimlerin kusursuz

resmedilmesi icin kullaniimasini, 19. Ylzyil'dadgtaf makinesinin icadi izlergir.

Fotggrafin bulunmasinin ardindan, gindeliksgatimizdan sanat Uretimlerimize
kadar hayatimizin icine girgiir. Baslangicta fot@raf resim sanatina rakip olarak goérilse
de, teknolojik olanaklarin kaciniimagiyla bircok sanat akiminin icinde yer adbm.
Ancak kimi ressamlar tarafindan egelve kykuyla kagilanan bir yenilik olarak algilansa

da, resim sanatinin gigimine ve geljimine ivme kazandirrgiir.

Fotasraf makinesi “mimesis” gibi bir yikt devralg icin icgudusel olarak ¢l
gerceklikten kacmak isteyen sanatcilar acisindam Orgurlik firsatt  olarak
deserlendirilebilir. Gerceklikten kurtulma araymi; fotograf makinesinin bulungundan
once ingiliz ressam William Turner'in, camalarinda gormekteyiz. Eugene Delacroix,
Gustave Courbet, Manet, Corot, Millet gibi sanaicda fotgraf alblimleri olgturarak,
fotograftan resimler yaparak teknolojik olanaklardanaylnmslardir.

Fotasrafla belgeleme, dou aktarma ve dgru gérmeyi sglamis, sanatcilara daha
genk bir perspektiften bakiolanal sunmugtur. Bu bulyg, sanatcilari belli konularda 6zgur
birakmg ve modernist akimlarin gmasina katkida bulunmgtur. Gergek goérintiye en
yakin olarak, en kisa sirecte elde edilen kusussamaucu veren fofgaftir. Bu da,
sanatcilara fotgrafik gorinti elde etmenin magtive yontemlerini kullanarak yeniden
uretme, c@altma olangl salamistir. Graundberg makalesinde bu konudanlar
belirtmektedir;

“Giderek artan 6l¢cide yantimiza resimler yon veriyor, gazetelerdeki ve
dergilerdeki, televizyonlardaki ve sinemalardaksinger... Bu resimlerin
yaninda birinci elden deneyim geriye ¢ekilmeye, ¢eegcen gun daha 6nemsiz
gorinmeye bgiyor. Bir zamanlar resimlerin, gercegiyorumlamak gibi bir
islevi varmg gibi gorinurkengimdi 0yle gorunuyor ki, resimler gercegliele
gecirmi durumdalar. Bu ylizden resmin kendisini anlargek artik. Yitirilmis



bir gerceklgi ortaya ¢ikarmak icin d@l, bir resmin nasil olup da kendi paa
bir imleme yapisi haline gelghi saptamak icin...*

Fotasraf, resme, gerceldi taklit etmek yerine ona kka bir kavrayy dizeyinde
tartismasini sglayabilecek yeni bir alan énergnve resmin olgumunda bir ara¢ olarak yer

almustir.

Fotasrafin resimle ilgkisi; resim gibi fot@graflarin ayni zamanda da f@maf gibi
resimlerin Uretimlerine sebep olgtur. 20. Yuzyil'da teknolojideki ilerlemeler, samat

gelismelere de etki gdayarak ¢cgdas sanatin olgmasinda 6nemli bir rol oynasgtir.

1960I vyillara gelindginde; resim ve fotgraf, ozellikle pop-art sayesinde,
birbirlerinin teknik olanaklarindan yararlargr. Fotgsrafin, resim sanatina en buyik
katkisi, gb6zle gorilen nesnelerin sargiddan farklh oldgunu gercek olarak
gbstermesidir. Bu da fogoafi tstlin kilan niteliklerden biridir.

1960’lardan sonra ortaya ¢ikan ve sanat nesnesigedtmasiyla bilinen kavramsal
sanatin, fikir ya da kavramlarin Uretiminde samaft yarattgi kurgusal, ara¢ olarak
fotograf kullaniimaya bglanmstir. Ginimuizde de fofpaf, sanatciya genbir baks agisi

sunmy ve yeni birgcok anlatim dilinin dimasina sebep olngtur.

Bu argtirmada konu, 20. yuzyil @Gdas Resim Sanatinda, faimafik imge kullanan
sanatcilar aracgiyla fotografin resim sanati icinde yer almasi incelenip, rgoda
ulkemizde 90 sonrasi gdas sanatcilar ve eser ornekleri cercevesindgedendiriimeye
calisilacaktir. Cakmada, argtirmanin sinirlanmasi agisindan, Turkiye'degda sanat
hareketlerinin bgadigl dénemlerden ginimuze kadar olan zaman dilimi lexhiecektir.

Bu argtirmanin sinirhiginin  belirlenmesi icin, Modern sanat (Modern Art)
literatirde kimi zaman @galas sanat olarak isimlendirilngtir. Tez konusu Cglas Sanatla
(Contemporary Art) sinirli tutulngtur.

! Andy Graundberg, “Modernist Akim Sirecinde Fotf ve Sanat’(Cev: Kemal Atakay)Sanat
Dinyamiz Sayi: 84, Yaz 2002, s. 115.
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Birinci bolimde; 20. yuzyilin ilk yarisindan f@af ve sanat konusu ele alinarak, ilk
once fot@rafin kisa bir tarihgesi, gunlik hayatimizdaki \anat akimlari icindeki yeri,
etkileri donem sanatcilarinin eserleriyle irdelehkeraratiriimis, ikinci bélimde; 20.
yuzyiln ikinci yarisindan itibaren fogoafin kavramsal sanat icerisinde kullaniimasiyla
ilgili streci, dglncu bolimde; Turkiye'’de 90’lard&onra kavramsal sanat Uretimlerinde
bulunan belli sanatcilar, fatoafik imgelerin tuval ylzeyi Uzerindeki etkisi ggrlendirilip

incelenmitir.



BOLUM |

20. YY.ILK YARISINDA SANAT VE FOTOGRAF

1.1 Fotografin Kisa Tarihi

Ressamlar, fotgraf makinesinin icadindan c¢ok daha ©ncegrdgu yansitma
cabalarini kolaylgirmak icin girsimlerde bulunmsgiardir. 1568’'de Daniele Barbaro,
sanatcilara dga goruntisit resimlerinde derinlik sorununu c¢6zmekn | Camera

Obscura’yf 6nermitir.

Leonardo’dan beri bilinen Camera Obscura goruntikrha Uzerine aktararak,
insanlik tarihine, 6Gnemli bir yenilik olarak gegtii. 1435 yilinda “De Pictura” adli kitabi
yazan Leon Battista Alberti, gercesdi iliskin izlenimlerin kusursuz resmedilebilmesi igin
“Camera Obscura” kullanimini ayrintih  bigekilde aciklamgtir. Camera Obscura
yonteminin, 1839’da icat edilen fgiaf makinesinin bir habercisi olgu soylenebilir.

1823'’te bir ressam tarafindan ilk f@graf deneylerine bdanmstir.

Toplumlarin strekli kendilerini yeniledikleri hearihsel donemde siyasalshik,
distnce bicimi, iletim ve sanat; toplumsal yapinin gefiesine benzer bicimde glgme
gosterir. Toplumsal cercevede, 6zellikle sonsuzgeiisme gosteren teknoloji alanindaki
her yenilik, kilttrel icegii etkilemistir. 19. ylzyilda “makine ga’ni en ¢ok etkileyen ve
gorsel iletsim araclarinin  ge§imini  belirleyen, amagclarini  saptayan bulu

“fotograf’olmustur.

Fotasraf, hayatin sadece belirli bir alaninigde cok geng ve farkh alanlarini da
isgal etmitir. Insan ysantisinda gegi boyutlu dgisimlere yol acmytir. Fotagrafin
etkiledigi alanlardan biri de, insanlik tarihi boyunca véarove insanla birlikte var olacak

olan sanattir. Bu agidan bakgdchda fot@raf resim sanatinin izlegli yolda koklu

2 Camera Obscura: Karanlik oda ya da karanlik kntaraina gelen fotgraf tekngidir. Karanlik bir ortama
acilan gne delginden giren goruntinin timuyle dagagi bir sekilde 6zel bir sivi kapl levhaya yansimasi ile
goruntdlerin olgtugu diizenektir.



5

degisimlere yol acmgtir. Ressamlar, fofgrafin kendilerine sgadigi zengin olanaklari

kullanarak farkh dgtinme ve dretim bicimlerine yonelgterdir.

“Bir Fransiz ressami, dekoratbrl ve oyuncusu olanis-dacques-
Mande Daguerre, fogmaf deneylerinin yani sira, [...] g6z aldatici
goruntulerle de grasmis, 1829'da ortak olduklari Joseph Nicephore Niepce
de 1826-27'de Camera Obscura ile foad cekebilmgtir. Bu iki ortagin
calismalar sonucunda, donemin Onde gelen fizikgisi Dogue Frangois
Arago, 7Subat 1839'da Paris Bilimler Akademisi’'nin toplantida, Daugerre
ve Niepce’nin, uzun deneyler sonucu, giglaikaplanarak,siga kagi duyarh
hale getirilmg bakir plakalar Gizerine dardukleri gortntilerle kalici resimler
elde edebildiklerini ilan etrgiir.”®

Ik fotografi, Fransiz donanmasinda subay olaraksaalfizikgi Joseph Nicephore
Niepce (1765-1833) cekatir. 1827 yilinda “Pencereden Gorighiadl fotgsraf, Camera
Obscura kullanilarak sekiz saat boyungklandirarak elde edilngiir. “Niepce bu yonteme

‘giinesle yazi yazmak’ anlamina gelen ‘heliyografi’ advermistir.”*

Resim 1: Nicephore Niepce, Saint-Loup-de-Varenrepencereden gorugil826.
Gernsheim Koleksiyoimsani Bilimler Arg.Enst. Texas Universitesi.

® M. Resat Baar, “Fotasraf, Resim ve ModernizmEdebiyat Elgtiri, Mart Matbaacilik, No. distanbul
1995, s. 96.

“ N. Elif Varg, Louis Jacques Mandé Daguerre ,Faifgz, no: 18.
<http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?loutgj@smande>(10.8.2010)
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Joseph Nicephore Niepce’nin gafialarina yenilikler katan ressam Dagudrre
Niépce’in tersine gorintlyl sabitleme sorununa ekt ve calgmalari 1837'de son
seklini almstir. Louis-Jacques-Mandé Daguerre 1839'da, Dagerdbaguerreotype)
ismini verdgi ilk fotograf makinesini icat etrgi ve fotgsrafl ticari bir meta haline
getirmistir. Bu aletin icadi, fotgrafik olusum icerisinde en buylk yeri tutmaktadir. 19.
yuzyildaki kimya, fizik, optik alanindaki gefneler ve ilerlemelerle birlikte Daguerre’de
goruntiinuin tim netliyle sabitlenmesi sorunu Uzerindesdamistir. Onceleri bir gok
ressam ve dekorator gibi karanlik odaya Warmutur; fakat onu burada elde iti
cizimler tatmin etmemngj goruntlyld cizim gamasinda midahale etmeden sabitlemeyi
disunmdstir. Daguerre, gunginitrat surereksiga duyarll hale getirdi bakir levhalari,
karanlik kutu icinde 15-20 dakika kadar pozlandgrreonra da bu levhalari civa buharina
tabi tutarak, géruntiintin ortaya ¢cikmasirglamistir. Her bir resim tektir ve o dénemde bir

levhanin ederi 25 altin franktir.

Resim 2: L J.M.Daguerre.Boulevarddu Temple,Parigdbatip.1839.

® Louis-Jacques-Mandé Daguerre: (1787-1851) Fraassami, tiyatro dekoratérii ve oyuncusudur.
Daguerreotype ismini vergiiilk fotograf makinesini icat etngfir.



7

Daguerre ve Niepce, @adaki bir goruntiyl olanca gercedlile bir ylzeye
aktarmaya bgadiklarinda, ressamlarin o giine kadar suregelggardo birebir resmini

yapma c¢abalarini bir anlamdasha;ikarmgtir.

“Jacques Monde Daguerre 1830'da bukima yardimci oldgu
fotografi tanitirken zenginlerin oynayabilégdir oyuncak olarak bahsetsgtir.
Herkes artik, cizme becerisi olmadan isgedyerin resmini ¢ekebilecekti.
Caglar boyunca ressamlarin tekellerinde tuttuklarimegl goruntu fotgraf
makinesi sayesinde artik herkesin uzanabjfielsale gelmtir.”®

Daguerre’nin icadinin savunucusu olan fizik¢i Arafjou aleti dgayr gozlemekte
kullanirlarsa umduklari sonu¢ daha sonra gelecel,okayngini aletin tgkil ettigi
kesifler dizisi kagisinda pek kiicik kalacaktif.der. Béylece bu yeni tekgin kapsadi
alani astrofizikten filolojiye kadar genibir yay cizerek tanimlargir. Yildizlarin
fotografinin cekilebilecgi fikrinin yani bainda Misir hiyerogliflerini fotgrafla belgeleme

fikri de yer alir.

Fotasrafin icadi ylzyillardir stiregelen portre gelginede etkilemgtir. “1850’lerin
ortalarina d@ru fotograf portrecilii, minyatir portrecilginin ayazini kaydirmg ve onun
yerine gecmitir. Oyle ki, 1859'da Royal Academyde ilk kez higninyatir
gosterilmemgtir. 1841'den beri duzenli olarak gelen minyatiieba, en dgik derecesine

»8

ulasmisti”® Dolayisiyla da dagerotipin, yani f@@fin modern ygama girmesiyle birlikte,

fotografin sanat olup olmagh konusunda tagmalar balamistir. Walter Benjamin “Paris

XIX.Yizyillin Baskenti”®

adli makalesinde bu konuya giemektedir. Fotgrafin portre
minyatirciliginit® yok etmesini, sadece ekonomik sebeplergildpoz siiresine ve ilk
fotografcilarin ve méterilerinin avangart kesimden gelmesinelbanaktadir. 1840’larda
bircok portre gravircuigiiniin fot@rafcilik meslgine yonelmesinin sebeplerinden biri de

Daguerre’nin Camera Obscuibe goruntuleri tespit etmesidir. Parlak bir Mezntd

® paltzer Nemeczelotograf Yoksa Resimde YokAdam SanatSayi: 28, Mart 1988.

" Walter Benjamin, “Fotprafin Kiigiik Tarihi”, (der. Caner Aydemirfotograf Neyi Anlatiy Hayalbaz
Kitapligi, (icinde)istanbul 2007, s.7.

® Helmut GernsheinThe Rise of Photography 1850-1880, The Age of @iolip Thames and Hudson, New
York 1987,s.23.

° Enis BaturModernizmin SeriivenYapi Kredi Yayinlarijstanbul 2002, s. 32.

% Burada bahsedilen portre minyatiirgiiliiressamlarin siparalarak boya ile caftiklari portreler
anlaminda kullanilngtir.
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teknigi'' meydana getiren eski portre ressamlari, fatbn getirdgi  teknik olanaklarla,
roprodiksiyon tekrgini de kullanmglardir.

Bu donemde, fotgraf sanatindaki Barilarin sanatsal @@, zanaatsal gowler
oldugu soylenebilir. Ik fotografcilar; Nadar, Stelzner, Pierson, Bayard’dan aonr
ekonomik duzeyleri iyi olan kiler tarafindan fotgrafcilik meslgine adim atiimasiyla
sanatsal olgunluk ya da zevkten yoksun bir hal @imBu surecte, fotgraf albtmlerinin
dolmaya bgadigi, evlerin hemen her késinde, konsollarin, sehpalarin Uzerinde

fotograflarin yer aldgl gortlmektedir.

“Bu resimler, iclerinde fotgrafcinin her miterisinin kagisina her
seyden once en yeni bilgilerle donagmbir teknisyen, mgterilerin ise
fotografcinin  kagisina yukselmekte olan bir sinifin, siéklar aura

ceketlerinin ya da boyun Qlanrlnlnﬂklvrlmlarlna kadar yedmis Uyeleri

olarak ciktgl mekanlarda okuyordu.

Resim 3: Robert Adamson, David Octavius Hill, Da@dtavius Hill and Professor James Miller. Known
as 'The Morning After "He greatly daring dined"bab 1845

" Mezzotinto: Graviirciilgiin bir ¢aidi: pitiirlii hale getirilmj bir celik levha tizerinde, daha 6nce cizimi
olan slem sonucunda daha acik renkte beliren resmin &eaiortaya ¢ikariimasi.
12 \Walter Benjamin, “Fotprafin Kiiciik Tarihi”,Sanat Diinyam)Sayi: 50jstanbul 1992, s.13.
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Teknolojinin gelsmesi ile optik makineler, egemegilialarak goéruntuleri en net
gorsellikte ceker hale gelgherdir. 1841 yilinda William Henry Fox Talbot, netggozitif
fotograf projesinin patentini alrtir. Bu teknik olanakllik, fotgrafin halen gecerli olan

gundelik slevlerinin gelsimini saglamistir.

Empresyonistleriniglenimcilerin), 1874'te ilk sergilerini agtiklartiglyonun sahibi
olan Nadar adiyla taninan Gaspard-Felix Tournactk820-1910), fotgraf tarihinde
onemli bir yer tekil etmistir. Onceleri cakmalarina bir karikaturist olarak glayan Nadar,
desinatorlik, yazarlk, reklamcilik, tiyatro giemenligi, politikacilik, gazetecilik ve
balonculuk gibi cgtli dallarla usrasarak insanlari sasirtmistir. Nadar'in fot@raf
cekmekteki asil amaci; cizimlerini yap&cakonularin gorantilerini almakti, ama
cizimleriyle desil, fotograflariyla in kazanngtir. 1858’de bir balondan ceftifotograflar,
havadan cekilen ilk resimler olrstur. 1860'ta elektrik sigini kullanarak cekgii Paris
kanalizasyonunun fofwaflari, yapaysikla ¢cekilen ilk fotgraflar arasinda yer almaktadir.

Eadweard Muybriddé isimli fotografci, 1872 yilinda“kronofotograf™*

teknigini
bularak senkronize caan oniki fot@raf makinesiyle atlarin ve insanlarin hareketleri

Uzerinde yapp hareket analizi deneyleri, bircok sanat¢i tutmustur.

Fotagsraf ve resim sanatina biyuk katkilaglegan bir dger fotggrafci da, Fransiz
Jules Etienne Marey'di Hareketleri tek bir kare (zerinde dondurmaysavarak,
hareketi dilimlere bolip, bunlan tek tek kaydedeteleyiciye gortntisel bir analiz

sunmutur.

Eugene Atget'ii® fotograflari, diger sanatcilara 6ncii olacak ileri derecede bir

belirginligi korur. Fotgraflarinda, nesnelerin iginde eriyip kaybolma hissiandirir.

13 Eadweard Muybridge (1830-1904): Birden fazla kanarllanarak yap# hareket incelemeleriyle bilinen
Ingiliz asill fotggrafcidir.

4 Kronofotograf: Bir olayin art arda gelen evrel@mitek bir gériintilymiigibi bir karede saptanmasina
denir.

'3 Jules Etienne Marey (1830-1904): Fransiz fizyolegnucittir. Marey, gézle goriilmeyen hareketlerin
fotografla saptanabile@ni disinmi; ve ilk kamera 6rng@ sayilabilecek olan bilimsel bir 6lci aygiti
yapmestir. Ayrica, hareketingmalarini ayni levha Ustiine gorintiilemeyiaastir.

16 Jean Eugéne Auguste Atget (1857-1927): Paris nutklan fot@rafci, Paris’in binlerce fotgrafini filtre
kullanmadan cekmngiir. Eski ve terkedilmi sokaklari, kdhne evleri ve insansiz thekanlari fotgraflamaya
Ozel ilgi duymutur.
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Aslinda tiyatro sanatcgisi olan Atget, Paris'te fo&dlarini gu¢ bela satgtir. Camille
Recht’in kitabinda yayinlanan Atget'in faiaflar, sirrealist fotgrafin dncusu olarak
adlandirilr.

Eugene Atget’in tahminen 1910°da ¢ektibir giysi maazasinin vitrinini gosteren
fotograf gozle gorilen dunyay! yansitmaktaydi. Oysallarga ressamlar gozle gorulen
dinyadan kopmagdimindeydiler.

Resim 4: Eugene Atget, Mens Fashions. George Eastinase, Still Photograph Archive (Image
Credit)

Fotgsrafta camda yansiyan goruntilere bakilirsagama caddeye-glidinyaya-
bakmaktadir.ic ve ds ayni yizeyde gorilmektedir. Vitrinde sergilenen gmadaki
pantolonlar, onlarin arkasindakigs& manken ve daha arkadaki iki agigbkali mankenle

birlikte, camda yansiyan caddedeki nesneler, agman ve uzamda Ust Uste yansigtmi

1924'te fla kullanmadan ve poz veriimeden fotaf cekenLeica makinelef

piyasaya sunuldiundan beri, fotgraf cekimleri kolaylamistir. Henri Cartier- Bressoff,

7 Leica: 1849 yilinda Aimanya’nin Wetzlar kentinderkdan fotgraf makinasi treticisi firma. Ernst Leitz
tarafindan kurulan Leica aslinda mikroskop ve opifitaz iireticisi olarak diinyaya gektni ilk kamera
modeli ise 1914 yilinda Oskar Barnack tarafinddistédi. Ve cigir acan 35 mm'’lik el yapimi makineler
30’lardan itibaren fotgrafin Ust tabakasinin eli, gyave gézinin uzantisi oldu.
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Leica fotgraf makinesini ilk kez 1933’te kullangtir. Bresson’un geftirmis oldugu
“Belirleyici An” fikri, yani hareket ve kompozisyam en etkileyici diizenlemeyle ortaya
ciktigl an fikri, kendisinden sonra gelen sl etkilemitir. Bresson, objektifin acilip

kapandgl kadar kisa stirede kompozisyonu belirleme ygii@eesahiptir.

Bugin, fot@raf etkinliginin geldigi teknolojik boyut, hayal edilenin ¢ok 6tesine
ulasmis durumdadir. Gergelgdin, isigin olusturdugu goéruntisinin makine yardimiyla film
Uzerine, oradan desik islemlerden gecirilerek Kat ylzeye aktariimasi etkigdii
simdilerde bilgisayar belleklerine, disketlere, @ijiortamda CD’lere kaydedilebilmektedir.
Hatta Uzerinde her turli dijital midahaleye acikrak sanatin hizmetine sunulgnbir
sekilde orada beklemektedir. Fg@taf, sosyal ygamin, sanatin ve bunlarin Uretim

etkinliklerinin icerisinde genibir alana yerlgmistir.

1.2 Fotgrafin Gundelik Yasama Katkilari

Modern c¢&n bir getirisi olan fotg@raf, surekli geken ve geltirilen ifade
canhiligina sahiptir. Bu blamda insangluna gindelik hayatin yani sira gercegliliskin

gorsel deneyimler yama olangini da sunmaktadir.

Dunyayl ve ysami yorumlamanin bir bigimi, yanan anin dondurulmasidir,
fotograf. Yasam aslinda belf@mizde yer etmy gorunttlerin bir izdgimudur ve fotgraf
yasanan her dakikanin bir kanitidir. Susan Sontag'ae,g@slinda yakalanmagni

deneyimlerdir.

Insanlar ygadiklarini, gezip gordiklerini, sewglikisilerin goriinimlerini fotgraf
yoluyla kalici hale getirirler. Fofwafin en popiler kullanim alanlarindan birisi déde a
bireylerinin, baarilarinin ve ge$im asamalarinin kaydedilmesidir. Genellikle ¢cocuklari
olan aileler, cocuklarinin buylimesini, mezuniyetiilguninid vs. fotgraf yoluyla

kaydetme gilimindedirler.

'8 Henri Cartier- Bresson (1908-2004): Fransiz foafci. Belge fotgrafciliginin 6nemli isimlerinden biridir.
1933'te kurulan “Magnum Photos” adll f@m@f ajansinin kurucularindandir.
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“Fransa’da yuratilmgl olan bir sosyolojik ardirmaya goére, evlerin
cogunda bir fot@raf makinesi bulunma ihtimali, cocuksuz aileleraekigtre
iki kat daha fazladir. Ozellikle kiicik glardayken bir anne babanin
cocuklarinin resmini cekmemesi bir ergenlik isyandgenk gelen mezuniyet

téreni relsgmi cektirmemeye benzekilde- ebeveynler adina ciddi bir ilgisigd

isarettir™.

Fotasraflar albimlere yaptirilir, cerceveye yerkgirilerek masalara konur ya da
duvarlara asilir. Aile y@mminda bir toren haline gelen fgtafcilik, ginimuizde de ayni
amac dg@rultusunda bir kullanim bicimi olarak devam etmelteFotgsraflar, gazete ve
dergi gibi basili yayinlarda yer alarak, daha gdwsimlere ulgmaktadir ve uzun yillar
boyu bir kalicilga sahip olmaktadir. Faoteafin yer aldgl diger alanlardan birisi de polis
arsivleridir. Birer kanit olarak dgerlendirilen fotgraflarin 6zellgi, dogrulayici ve hakl

cikarici slevinin olmasidir.

Son zamanlarda birgeencesekline donigen fotgraflar, turizmle birlikte yan yana
gelismektedir.insanlar, zevk icin yaptiklari gezileri, belirlenprogramin uygulangini,

planlanan glencenin yaandgini kanitlamak icin fotgraf makinesini kullanmaktadirlar.

Fotasraf makinesinin her yerde bulunmasi, zamanin ilgihgylardan meydana
geldigini distindtrur bize. Olaylar olup bittikten sonra cekilieograflar, olaya bir tir
onem katmasi sayesinde vant surdirm& olmaktadir. Fotgrafla usrasmak bir seyi
tecriibe etmenin, bir olaya katignolmanin bir goriintiisii haline damilstir. insanlar
insanlarin yganmsliklarini ve halen ygananlar, fot@rafci, makinesine ginarak,

insandan daha uzun bir stireci olan goruntiyu dideye caymaktadir.

“Fotografcinin bir fot@raf ile bir hayat arasinda secim yapma firsati
varken fot@raf cekmeyi tercih etmesinin ne denli makul bir g temsil
ettiginin bilincinde olunmasinin Grandaddr. Gozunun éreéindeydana gelen
olaya mudahalede bulunarsiki(fotografla) kayit yapamaz; (fofipafla) kayit
yapan kginin de herhangi bir olaya midahalede bulunmasi ls@ausu
degildir.” %°

1% Susan Sontadrotograf Uzerine (cev. Osman Akinhay), 1. Basim, Agora Kitgplistanbul 2008, s.9.
®a.g.e., s.13-14.
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Fotasraflarin uyandirabilegg duygular, dgrudan erotik hisleri beslemektedir. Bir
kadinin ctizdaninda sakl@dsevgilisinin fotgrafi, bir gencin odasinin duvarinda yer alan
rock yildizinin af§i, kampanya rozetlerinin tzerinde yer alan politiken fotgrafi, bir
soforin aracinda bulunan ailesinin fgtafi, hepsi hem duygusal hem de arzuyyglayen
bir duygunun ifadesidir.

Fotasraflarin, hareketli goruntulerden (televizyon vidaha fazla akilda kalma
olasilgl yiksektir. insanlarin, giindelik yantilarinda, fotgraf makinesi gibi kolay bir
teknolojiye yonelmesinin sebeplerinden birisi dealatci firmalarin, fotgraf cekmenin
hicbir beceri ya da uzmanlik bilgisi gerekm@&di saslamasidir. Makinelerin hegeyi
bildigini ve fotggraf cekmenin sadece bir glileye basma ya da kontak anahtarini

cevirmek gibi basit birsiem oldyu empoze edilmektedir.

Insanlar sireg icerisinde, daha fazla gorsellerieations bir dinyada, saldirgan
tavirlar sergileyerek silahlara glanacgina, bu tavirlari, fotgraf makinesini kullanarak
donistirebilirler. insanglunun, yaradikindan gelen bir takim dirtilerle gegmikagi
duydyu bir hayranlik vardir ve hissedifdi andan itibaren fotgraf cekmeye
calisiimaktadir. Bu da; Sontag’in deyimiyle; f@m@fi “agith bir sanat” yapmstir.

1.3 Fotgrafin Sanata ve Sureclerine Etkileri

19. yuzyilin sonlarinda sanat ve fgtafciligin birbirleri Gzerinde dikkate ger
etkileri oldysu gorilmektedir. Bu donemde bilgi aktarimi konusafatosraf, resim sanati

ile zorlu bir yars icine girmitir.

“Fotograf bulunduktan sonra tum argimanlarini, sodylemirgsim
Uzerine kurmstur. Bu cok da dgaldir. Cunkd fotgraf icin insanlarin
distincesi, mekanik yolla elde edilen resim idi. Busitliceler ve ilk
fotografcilarin c@unun resim kodkenli olmasi nedeniyle fgtafin kendine
O0zgu bir dili olabilecgini baslangicta dg§linmediler. (Bunun bir nedeni de
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fiziki kosullardir. Enstantane suresinin film duyagihin dstik olmasina bz

olarak uzun poz surelerine gereksinimi olmasindan@inlerce yillik resim

gelengi Uzerine kurulmaya callan fotgzraf dgsal olarak dgunceleri ve

tepkileri de beraberinde getirgtir.” %

Bugin, gercek anlamda f@@f ve resim birbirinden ayri iki sanat olarak v
kabul ettirmgtir. Fotograf kendi gercek§ini bicim ve icergine uygun olarak bulurken,
resim de fotgrafin etkisi altindan kurtulmgur. Ancak, tim sanatlar birbirleriyle gki
icinde olmylardir. Sanat tUretimi yapmak icin, ara¢ farkl ottea6zde amacg her zaman tek

olmustur.

Fotasraf tekngi, bulundgu andan itibaren ressamlarin, eski dénemlerden beri
ugrasa geldikleri dgru perspektif, model sorunu gibi teknik konularderdimci olmaya
baslamistir. Ilk Onceleri bu sebeple, ressamlarin sigari dogrultusunda cagan
fotografcilar ortaya cikngtir. Realist donem sanatcilarindan Eugene DelacmiGustave
Courbet, resim yaparken yardimci olmasi icin goad asivi kuran ilk sanatcilar olmgiur.
Manet, Corot, Millet, Turner ve Henri Matisse fgtaftan resim yapan sanatgilar
arasindadir. Fakat Matisse, bin dokuz ylz kadary&opalgmasinin sonucunda kendi
0zgun yaklamindan uzaklgigl distncesi ile bunu bir yanilgi olarak gexlendirmitir.
Sanatcilarin, fotgraftan faydalanarak resim tretme saplantisi, redinetimi tekduzelik
tehdidiyle kagi kariya birakmg ve vyaraticiliktan uzakf@maya balamistir. Bu
donemdeki sanatcilar arasinda yalniz Manet ve Dalgdotografi kullanarak kendi 6zgun
anlatimlarini gercekigirebilmisler, mekanik imgenin kendine 6zgl somut gerg@kden

0znel bir anlatim yaratmay ferabilmglerdir.

Oryantalist ressamlarin pek gmun fot@raf kullandiklari bilinmektedir. Ingres’in
resimlerinde, fotgraf kullanmaya bgadiktan sonra énemli Uslup farklari gozlemlenebili
Onceki donemdeki resimlerinde renklegsktur figiirler ince bir dginmeyle anlatiimgtir.
1841'den sonra fotaf kullandgl calsmalarinda renkler daha sicak, ayrintilarin ise
keskin oldgu goralur.

2L Tung Tufekei, “Fotgrafta Resim Etkileri” Fotograf Dergisi, Sayi: 31 jstanbul 2000, s. 66.
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Resim 5: Jean Dominigdagres , Odalik, 1862, Musee du Louvre, Paris.

Manet'in 1867’de yaps “Imparator Maximilien’in Kuguna Dizilisi” tablosu igin,
bir albimun fotgraflarindan faydalangi daha sonra 1910'da Max Liebermann’in
Hamburg'da buldgu albim incelengiinde anlailmistir. Sanatgi gézlemlemegdibir olayi
fotograflar aracilgl ile kurgulamgtir. Corot'un 6liminden sonra atélyesinde, buyigak

doga gorunttleri olan yakfak 300 kadar fotgraf bulunmugtur.

Resim 6: Edouard Manet, Maximilien'in Kuna Dizilisi,1867.

Degas, fot@rafik goruntuleri, ygaamin akgini betimlemenin bir araci olarak
gormektedir. Fotgrafl bir not, bir eskiz olarak kullanan Millet'irs@ Nadar ve Adalbert

Cuvalier gibi fot@rafcilarla yakin ilgisi oldgu bilinmektedir. Millet kadar Corot'yu da
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etkileyen fotgraf sanatcisi Adalbert Cuvalier sayesinde, Corotl§#8’'den sonraki
resimlerinde, keskin cizgiler yerini sisli gorurgig birakmgtir. Gustave Courbet ayni
zamanda, fotgraftan yararlanarak canli model tutma masrafindantuknustur. Ressam
1855 yilinda yapmgioldugu “islik-atélye” adli eserin en dnemli figirtinde, Jullgfallou
De Villeneuve'nin ¢iplak kadin fofwafi calsmasini kullanngtir. Ressam fotgraftaki
anlatimi kullanmy ana modelin dukwnu, davramini ve bakg acisini da kendine goére
degistirmistir.

Resim 7: Gustave Courbdlik, 1835

1848-1851 tarihleri arasinda, f@rafcilik alaninda yapilan teknik ggheler, resim
sanatinda da etkilerini gostererek yeni olanakldogmasina sebep olrgtur. Fotg@rafin,
banyo gaamasinda y@mnan teknik bir gejme ile fot@rafin daha duyarl sivilarlglem
gormesi ve basiimasisikli alanlarda daha sisli ve pulu gorintiler ortaya c¢ikmasini
salamistir.

1900’'lerdeizlenimci ressamlar, d@anin gozlemi ile elde edilen bulgulari resimlerine
yansitan bir sanat g&iinin temsilcileridirler ve resim sanatini atblydem dsariya
cikartmslardir. Bu donemde sanatcilar dinyaya yeni gormamieriyle yaklgmaya
baslamistir. izlenimciler ilk kez beklenmedik agilarin guzgihi fark ederek geleneksel
derinlik yerine fot@raflarda gortinen kompozisyonlari etkileyici buktaudir. Klasik
akademik resim kurallarina terssgéia, fotografik gorme denebilecek daha esnek veeserb
bir baks acisi ve rastlantisal kompozisyonlar 6zellikle trac ve Degas’in resimlerinde

oldukca sik rastlanan bir uslip haline gelmi
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Monet ve Seurat gibi izlenimci ressamlar, fotfci Adalbert Cuvelier'in hareketli
konulari net bir bicimde gorintilenemeyen fgtdlarindan etkilenngier, onun bu

ozelliklerini resimlerinde kullanmglardir.

Diger taraftan Eadward Muybridge 1870’li yillarda y@ptcalsmalarla hareket
halindeki canlilarin  devinimlerini goruntilemeyi saamstir. Kendi gelgtirdigi
“Kronofotograf” tekngi ile cok sayida makineden ghn bir dizenek hazirlayarak
kosmakta olan bir atin bir tek adiminin yagla10-12 pozunu elde etgtir. Bu argtirmalar
0 zamana kadar yapilgnipek cok at figirunin yaslcalsildigini ortaya ¢ikartngtir. Hem
insan hem hayvanlarin hareketlerini géruntilemeygakan Muybridge resim sanati igin
zengin bir kaynak yaratsi bir on yil kadar sonra ortaya cikacak sinemaralisignine

zemin hazirlangtir. Daha sonraki donemlerde de pek c¢ok sanatciglerinde

Muybridge'nin kronofotograflarinin etkileri gorulektir.

Resim 8: Thedore Gericault, Epsom atgar. Resim 9: Eadward Muybridge, ¢lat Halindeki
Hayvanin Goruntusu, 1878.

“Ayni dénemde asil mestetip doktorlygu olan Fransiz Etienne Julius
Marey hareketleri tek bir kare Gzerinde dondurnizggarmstir. Hareketlerin
her gamasini ayni kare Uzerine kaydeftini Diger bir deysle, Muybridge
hareketi dilimlere bolup, bunlar tek tek kaydedeideyiciye gorintusel bir
analiz sunarken, Marey hareketi daha soyutta inoeyeve onu kendi ana
bir kavram olarak gésterebilmeyi amagclanm” %

2 Nazif Topgu@lu, fyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?Yapi Kredi Yayinlarijstanbul 1992, s. 41.
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Resim 10: Etienne Julius Marey, Kronofotograf, 1880

Edgar Degas, Muybridge'nin fogoaflarindan etkilenngi ve resimlerinde atlari
gerceze uygun betimlenstir. Kronofotograf cakmalari sayesinde Muybridge, sanatcilarin
eserlerine yansitmayi ilke edindikleri gercghli her zaman ciplak gozle gorurgiiigibi

olamayacgini anlamalarini sgamistir.

Georges Seurat, izlenim@in boyama ve bicimlendirme ydntemlerine
matematiksel bir 6zIuk getirmek isteytii. Renklerin yan yana gslerinde meydana
gelen etkilgimleri ¢ok iyi bilen sanat¢i, renkleri tuval ya dpalet Uzerinde
karistirmaksizin noktaciklar halinde yan yana getirerekk kargimlari olwturarak,
“Uygunsuz Dans” resminde hareketi incelemeyesgadtir. Bu daha sonra futuristlere
esin kayngl olacak bir cakma olmutur. izlenimciler fot@grafin getirdgi yeniliklerden

kacginilmaz olarak etkilengierdir.

Resim 11: Georges Seurat, Uygunsuz Dans, 1889+@llekMuller Museum, Otterlo.
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“Klbistlerin de resimlerinde fofaftan faydalandiklari agarmalarla
belirlenmgtir. Picasso, Braque ve Gris'in 1915 6ncesi bir kasminde
kronofotograflarla benzerlikler izlenebilir. Picassda izlenimciler gibi
fotograftan faydalanngy kendi bicemini mekanik imge ile denegtii. Ozellikle
1918'den sonra yag resimlerde fotgrafin bicim bozmalarini ve genaci
Ozelliklerini resimlerine yansitrgtur. Bicimlerin Ust Uste binmesi, saydam
tabakalama, bir ylizeyin iki ayri nesne ile kaplanmasi hadigkilerindeki iki
anlamhhk fotgraflardaki Ustiste ya da seri olarak cekim Ozeadlikle
yakindir.>

Klbistlerle aagl yukari ayni zamanda ortaya cikan Futuristler gtismalarinda,
Seurat'in calmalarindaki noktacilikla devinim halindeki bicimleiist Uste getirerek
hareketi sergilemeye canislardir. Severini’ nin “Mavi Dansc1” adli resmind8gurat’in

yaptgl gibi, hareket renklerle ¢ozimlenmeye staistir.

Futuristler, Muybridge’in kronofotograflarindaki teketin ¢ozimlenmesini kendi
resimlerinde kullanmaya Bamislardir. Futurist fotgrafci olan Anton Giulio Bragaglia
ile birlikte calsan Giacomo Balla bir dizi kronofotograflar da tredtin. “Tasmall kopgin

dinamizmi”, “Balkonda Kgan Cocuk” resimlerinde bu agik¢a gorulebilir.

Resim 12: Gino Severini, Mavi Dans¢l, 1912.

3 Beral MadraSanatin Boyutlaricinde Fotgraf Sanatlliskisi, Kalin Sanat Seckisi, 1987, s.9.
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Resim 14: Giacomo Balla, Balkonda ¢ém Kiz, 1912.

Muybridge’in  kronofotograflarindan etkilenen bir gdr sanat¢ci da Marcel
Duchamp'tir. “Trendeki HUzunli Geng Adam” hareketnu alan ilk resmidir. Resimde
hem tren vagonunun, hem de trende gukkta olan adamin hareketleglenmistir.
“Merdivenden inen Ciplak” adli ¢ajmasinda Marey'in insan bedeninin hareketlerini
goruantuledgi fotografinin etkileri agikga gorulebilir. “Duchamp’in bealsmasi New
York'taki ‘Armory Show’ adli sergide gosterifglidonemde buyldk bir skandala neden

olmus ama 20. yy. sanatinin da kilometrglaandan biri durumuna gelstir.” 24

*a.g.e., s.15.
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Resim 15: Marcel Duchamp, Trendeki Resim 16: Marcel Duchamp, Merdivenden
Huiziinli Geng Adam, 1912. Inen Ciplak,1912.

Dada ile birlikte fot@rafin, resimde daha 6zgur bir bicimde kullargldi gorirtz.
Kendinden 6nceki sanatin tim gelenekgelk bakaldiran, burjuva sanatini redderek
toplum icin sanat yapma amacinda olan Dada, tadigiageleneksel sanatin Uretim
bicimlerine aykiri bir Uretim bicimi olarak “kolaj've “fotomontaj”i benimsengiir.
Dada’'nin iletmek iste@i mesajlar icin lGzerinde oynagnimontajlanarak anlamlarindan
saptiriimg hazir géruntuler oldukca uygun etkilegitaaktadirlar. Fotomontaj, izleyicinin
tepkisini cekmek ginda politik ve toplumsal geri olan guclu tepkiler yaratmak icinde
kullaniimistir. Fotgsrafin  Almanya'da fgst iktidarin propogandasi icin kulaniggl
donemde, Berlin Dada grubundan John Heartfield,etgazve dergilerden toplagi
goruntaleri bir araya getirerek donemin siyasi gam yonelik elgirel fotomontajlar

kurgulamstir.
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D

ie drei Weisen aus dém Sorgenlan

John Heartfield (1891-1968), Fathers and Sons
fViterund Sohne J, gelatin silver print of 2
photormontage, 37.7 = 40,5 crn - 1924, Akademie der
Kiinste, Berlin, Kunstsammlung

Resim 17: John Heartfield, Kederler Resim 18: John Heartfield, BabakQaullar, 1924.
Ulkesinde Ug Mecusi, 1935.

Kolaj teknigini kullanan bir dger sanatci da, Kurt Schwitters'titse yaramayan
hurda gyanin, geli guzel bir araya gelen dokintinin, cercopin Sdhvgiin Uzerinde
biyuleyici bir etkisi olmstur. Kolaj yaparken kullangi Ogeler; atilmg otobis biletleri,

pacavralar, gazete ilanlari, ghie, tahta, tel rgu ve yosun parcalaridir.

Schwitters’in kolajlari 1919’dan olgiii tarih olan 1948’e dek yayilir. Kullanilan
metinlerin icergine pek ilgi gostermeyen Kkibistlerin tersine, Sdtews, sozcukleri
parcalayarak boluyor, hecelerin, harflerin yerlemiegistirerek yeni soézcukler Uretiyor,

-

bunlarasiirler yaziyordu. bu tugiirlere en gizel 6rng “Anna Blume” adlisiiridir.

Schwitters, “ticari” (kommerziell) s6zgiinden yola c¢ikarak bulgu “merz”
sOzcigunu deisik plastik ve siirsel etkinliklerini adlandirmak icin kullanmayiygun
gormistir. Resimlerinin ygam butininin parcalari olgunu vurgulayabilmek igin,
bunlari tek bir ad altinda toplayarak numaralandinim Bunlara “Merz’resimleri diyordu.
“Merz situnlari” diye adlandirdii buyuk bir plastik yapiya Bayor, her gin bunlara
yenileri ekledgi icin durmadan bicim d@stiriyordu.

“Hetorejen unsurlarin temel olgu kolaj tablolar olan Merzbilder’ler
(mez sdtunlar)) geleneksel resmin seyri icine sakulk sosyolojik hedefi
olustururlar. Sanatc¢i yadgl anin arkeol@u olarak kubistler ya da faturistler
gibi ¢ok iyi kurulmw bir baslam icinde, estetik dgeri ya da anlamina di
ama 0Ozunde var olan ifadesgiie bal olarak, gunlik ygamin ¢gunlukla



23

asagllanan kirllgan kalintisi olan ¢opln doékimini sabe cgkuyla
cikartiyordu.®

Resim 19: Kurt Schwitters, Karnaval, 1921. Resim 20: Kurt Schwitters, Merzdd A,1920.

Berlin Dada grubunun en etkin kadin lyesi Hannabh§aadgi dénemde buylk
kitleleri ilgilendiren toplumsal ve siyasal olaydakayitsiz kalamayageni, politik hiciv

yontemini kullandgl calsmalarinda, net bigekilde ortaya koymgtur.

Hannah Hoch, kolaj tek@inin en 6nemli Ozelfii olan rastlantisalga kendini
birakmayarak her haliyle en ince ayrintisingidierek cakmalarini hazirlamgtir. Hoch,
calismalarinda konu efti i¢ yolculugu, politikanin erkeksi yonleri ve komik durumlarini
calismalarinin merkezine oturtrgtwr. Calgma sistemagi olarak kendini dokimantalist
olarak dgerlendiren Hoch, kegti dokiimanlari da sergilestir.

%5 Enis BaturModerniztnin Seriiven¥api Kredi Yayinlarijstanbul 1998, s. 326.
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Resim 21: Hannah HocRut with the Kitchen Knife Dada through the Lastiwvar Beer-Belly Cultural
Epoch of Germany, 1919.

Resim 22: Hannah Hoéch, Indische Tanzerin, 1930.

“Dada ortami icinde yapisini glwurmaya bglayan Gercgekusticulik de
gerceklgi incelerken teknolojiden faydalanmaktan sakincaynetamstir.
Gercekustuculeri klasik donem sanatcilariyla bigljkfotggraf gorunttleri de
etkilemistir.” 2

Max Ernst, ilginc buldgu fotograflari ve anatomi kitaplarini inceleyerek topfadi
¢esitli imgeleri mantik dgi bir kurgu ile iliskilendirmistir.

% Mehmet YilmazModernizmden Postmodernizme Satkbpya Yayinlari, 1. Baski, Ankara 2005, s.135.
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Fotograflariyla daha ¢ok tanigghmiz Man Ray, sanat yamina ilk once resimle
baslamistir. Fotgirafci Alfred Stieglitz’in ¢algmalarinin etkilerini tgyan resimler yapan
sanatcl, Duchamp ile tatiktan sonra ¢caymalarinda kolaja ilgi duymyuve soyut resimler
yapmaya bgamis, ileriki donemlerde soyut resimlerindeki kompozsiari gercek
nesnelerle kurma c¢amalari yapan sanat¢l f@afa yonelmg ve anlatim bigimi olarak
benimsemgtir. Klibist, Dadaist, Gergekistlclu sanat akimiginde eserler gercekléren
Man Ray; “Solarizasyori” ve “Rayogram® gibi teknikleri fotgrafa kazandirngtir.

Sanatci fotgrafin resimsel bilgmle verdgi en guzel 6rnekleri Uretrtir.

Resim 23: Man RayRayogram, 1926. Resim 24: Man Hagres'in Violini, 1924.

Dada sonrasinda hazir goruntinian kullanimi ya ddéingdnin sanatsal nesneye
donsUmU ygun olarak Pop-Art'ta gorulmyir. Pop-Art kapitalist toplumlarin gunluk
yasamini ve modernizmin getirgli bayasilasmay1 vurgulamak ister, bunun icgin kendi
Urettigi goruntiler yerine basili yayinlar aragiyla izleyiciyle iletsim kurar. Tuketim
toplumuna ait nesneleri, onlarin ¢oglinden c¢ikarip kendisine 6zgu bir diizenlemeyle ya

da hicbir dizenlemeye gitmeksizin izleyicilerin §arna koyar.

%" Solarizasyon: Bu yéntem birkagaana ile gerceklgr. Fotosraf negatifinin pozitif filme kontakt baski ile
aktarilmasi, ardindan ortaya ¢ikan géruntinin takegatif filme aktariimasi ve banysaanasinda edilen
mudehale ile ara tonlarin silinmesgknir. Bu negatifin baskisindan elde edilen gotd ara tonlari silinngi
sert ve net gorintiler elde etmeyglsa.

8 Rayogram: Man Ray tarafindan tesadiifen fark esklgelitiriimis bir yontemdir. Fotgraf pozitifinin
negatif araciigl olmaksizin tzerine gili nesneler yerlgtirilerek pozlandiriimasi ile nesnelerin gélge bemz
goruntulerini elde etme yontemidir.
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Pop-Art akiminin en bilinen temsilcilerinden Andy avidol belli bir fotgraf
goruntusunu tekrarlar halinde tuvale aktatmi Sanat¢i toplum wamina balkgini
tekrardan Ureti goruntiler Uzerinden vurgulamaya eaiistir. Modernizm sonrasi
insanlarin her gecen gun birbirine benzemeytalgini, tektiplatigini distinerek:

“Keske birisi butin resimlerimi benim yerime yapabilsgeske
ipekbaskiyr pek c¢ok insan becerse de, yapilgarin benim mi yoksa
baskasinin mi1 oldgunu kimse anlamasa; bu harika olurdu(...)Bir makine
olmak istedim icin busekilde resim yapiyorunt® demitir.

Bir diger sanat¢i Richard Hamilton’da fotokolaj tekgle yaptgl “Giunimiz
Evlerini Bu Denli Farkl, Cekici Yapan Nedir?” cgthasinda fotgrafin hazir gortnti
Ozelligini kullanarak geleneksel Uretim bicimlerine &adlurmuy, fakat kurdgu gorianta ile

Ronesans resimlerini hatirlatan bir dusergilemeyi de barmstir.

Resim 25: Andy Warhol, Marlin Monroe, Resim 26: Richard Hamilton, Glnuretterini bu
Ipek Baski, 1967. denli farklgekici yapan nedirXolaj, 1956.

Kitle iletisim araclarinin dnceden hazirlgdentelektiel ortam sayesinde Pop-Art,

sanatin gorsel temelleri Gizerinde yepyenifierin yapilmasina da yol acgtir. imgelerin

29 Mehmet YilmazModernizmden Postmodernizme Safiiopya Yayinlari, 1. Baski, Ankara 2005, s. 191.
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ve yontemlerin kullaniimasi agisindan Pop-Art 1989 sonra, fotgrafa b&ml olan
yeni bir akim olan “fotorealizm”in ortaya ¢ikmassglamistir.

“20. Yuzyilin bainda fot@raf icin sorun bu aktarim aracinin sanat olup
olmadgl idiyse, yine ayni yuzyllin sonunda, ka&inda bulddu mesele
yeniden batuntyle kendisi olup olmaygaar. Baka bir deysle, melezlgin
‘zorunlu' gorindgu bir donemde bir aktarim araci olarak fg®fin var
oldugundan s0z etmenin her hangi bir anlami var mi, gokslnizca
fotograflardan gerceksii, tarihi, bellesi, varligi, yoklugu imleyen, bizi
umutlandirip umudumuzu ka c¢ikaran gundelik goruntulerdenska bir sey
yok mu elimizde? Her gecen gin daha dijitgdle c&imizda genel @lim
fotograflari kultirel andaglar olarak gormek ve buttinaiydaglar gibi onlari da
mize ve aive 'gbndermek'tir. Ama fofgyaflar karanlga dgru 'sessizce yol
alirken' gorsel dinyanin nesneleri ve 6zneleri olgtevlerini , modernistlere
hitabeden o6zellikler -betimleyicilik, nesnellik, tlik, tekillik- temel alarak
degil postmodernist Ozellikleri (agtmrma, basmakaliplik, fazlalk,saulk,
gizem) temel alarak yerine getirmektedirler. Sonmyiyilda fotgsraf bu
acidan temel ve geri dondiriilmez bicimde yenidamtinmstir.”°

Soyut ve kavramsal sanatin egemen gldi960’larin sonlarina gou ortaya gikan
Fotogercekcilikte, sanatci mumkin ofdunca tim Oznelfini soyutlayarak fotgrafa
bagiml kalmtir. Bu akimin sanatcilari, yeni dinyanin nesné&gelarini kaydetmek icin,
fotograf kullanma yontemiyle, resmin ve tekm araclarini birlgtirmislerdir. Eski
gercekci resmin duygusdllni reddederek sadece var olani aktalan) objektifin
kaydedebilecginden ¢cok daha gerge yakin olarak resimler yaptiklarini savurghardir.
Bu akimin sanatcilarinin ortak bir manifestosu gébutbiri ile iletisimi olmamg, ama ayni
etkiler tarafindan yonlendirilnglierdir ve bu etkileri benzer yollarla tuvale akt@m
kaygisindadirlar.

Fotogercekgi sanatcilar arasinda bazi ayrimlaravdasfot@rafi direkt kullanmanin
yaninda kapitalist ve tiketici toplum kudltirinin gevresini simgeleyen nesnelere

duyduklari ilgi ve bunlari nesnel bir bicimde aktar konusunda ortakliklari bulunur.

Fotogercekci sanatcl, fgimafl hic bir yorumunu katmaksizin tuval ylizeyindaak.

Bu akimin sanatcisi, insanlarin ya da nesnelergfukia yapay olarak yerériimesi ile

®Andy Graundberg, “Modernist Akim Siirecinde Fgtaf ve Sanat”,(cev. Kemal Atakay),Sanat
DinyamizYaz 2002, Sayi: 84, s. 19.
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desil bunlarin gercek ygantidaki yerlerinden soyutlanmalari ile ilgilenfohn Salt, air
brushun ve fotgraflarin énceki ressamlarin etkisinden kurtulmaik igygun malzemeler

oldugunu ileri surer.

Pop-Art zaman zaman fagi@af makinesinin bize sungu gerceklge yaklgmistir.
Bu caidas gerceklge kisisel sorular sormakseklinde olmgtur. Fotogercekgilikte ise
kameranin objektifine takilan gercgeklikle ilgilirstya yanit vermstir.

Fotasrafin  sanatclylr eski gercekgilik bicimlerinden larrp  6zgurlstirdigi
distincesine Tom Blackwell’ de katilir. “Kamera, meregl yapisina gore deformasyon
yapar, klasik perspektif geleneklerine ya da saimegbrsel gereksinimlerine gore
desil"der.®* Calismalarda kullanilan gérintiiler herhangi bir sanatgatuma uzak
fotograflardan olgturulmaya cakilarak, kendileri ya da kh&alar tarafindan cekilrgi

fotograflardan elde edilrgiir.

ilk fotogercgekci sanatcilardan Malcolm Morley, 196% baglayarak turizm afileri,
kartpostallar, takvim goruntileri, beyaz kenar payl cerceve susleri ve alt yazilariyla
olduklar gibi karelere boélup, elle tuvale aktatabasilip ¢@altildiginda orjinalinden ayirt
edilemeyecek caimalar yapmgtir. Morley, bu resimlerle Fotogercekgilik'in 6netihden
olmustur. Morley daha 6nceki sanatcilarin dedyibi; “hersey sanatinsine yarayabilir;
hesey sanata konu olabili#®.demitir. Lynton, Morley'in “Yarig Atlar” adli calsmasi

icin sunlar soyler;

“Yine de Yarg Atlarn gibi resimleri ylizeydeki bicimden ¢ok, amida
bir segcicilgi akla getirirler. Bu resimde, Guiney Afrika'da gighebir giinde
diizenlenen parlak bir yam fotografi vardir. Uzerine tehdit edercesine kan
kirmizisi renkte capraz iki cizgi cizilgtir. Fotasraf- Gergekgilgi akimina
giren pek cok resim, bu yapitla kiyaslandda s@uk ve yansiz dururlar®

%1 Linda Chase, “Yeni Gercekgilikiilliyet Sanat DergisiYeni dizi 5, Haziran 1980, s. 47.

%2 Norbert LytonModern Sanatin Oykiis{gev. Cevat Capan, Sadi §iziRemzi Kitabevijstanbul 1991, s.
314.

¥age, s. 314.
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south africa

Resim 27: Malcolm Morley, YaglAlani, 1970.

Fotogercekci ressamlar, konulari kendi mekanlarigaaemleyerek, caimalarina
aktarmayi sglayamamaktadirlar. Geli degisken faktorler; glnsigl, parlak yizeylerdeki
yansimalarin désimleri ve uzun Uretim sireci buna olanak tanimamcikt Bu sanatcilar
eger resimlerini fotgraf olmadan yapsalardiglérinin herhangi bir realist sanat¢inin
calismalarindan farki kalmayacakti. Sanatcilar Pop-Ariferi sirdigl gibi fotasrafin ve
diger kitle iletsim araclarinin, goriitarzimizi dgistirdigini, kisinin bu araclarin hig birini
kullanmasa bile varlik gostegdi yasam alani icinde bu ileim araclarinin mutlaka
etkilerini yasayacaklarini savunmlardir. Fotorealist sanatcilar fatoafi direkt
kullanmakla aslinda bir anlamda mekanik bir giicendydan okurlar. Clnkl sanatcinin
g6zU makinadan her zaman dah&rdgu gorur,en dgru bigimi gergeklge ait en uygun
renkleri sanat¢gi makinadan daha iyi secger. Aslimdair yandan tamamen ganl kaldig

objeye bir anlamda da kakoyustur.

1.4 Sanat Uretimi Olarak Fotgsraf

19. Yuzyll, icatlar yuzyili olarak bilinir. Ctnkuirbgok bilim adami ve agarmaci,
yaptiklariyla insanglunun ygamini derinden etkileyecek bircok bgilgerceklgtirmistir.
Toplumlarin sirekli kendilerini yeniledikleri hearihsel dénemde siyasalsiik, distince
bicimi, iletisim ve sanat; toplumsal yapinin getiesine benzer bicimde gleme gosterir.
Toplumsal cercevede, Ozellikle surekli bir gele gosteren teknoloji alanindaki her

yenilik, kalttrel icergi etkilemistir. (Lokomotif, buharli gemi, silindirli baski majasi,
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bisiklet, demiryolu, elektrikli telgraf, lastik kerleklerin bulunmasi...) Buflar teknolojik
gelisime sonucu ortaya cikarken toplumsalgidenlere ivme kazandirmgtir. 1800’10
yillarda gerceklgen teknolojik gelmeler ile ekonomik ve toplumsal glg@imler, bir
yandan varolan sanat dallarinin bicimlerinirgigdmesine, yeni formlar kazanmasinageti

yandan da yeni sanat dallarinin ortaya ¢cikmasihagrostir.

Karl Pawek'in tanimiyla “optik ¢gda adim attgimizda hep ayni yorumla kalastik:

~ 1)

Bundan daha 6tesi var mi? 19. yizyilda “making’gaen ¢ok etkileyen ve gorsel ilgin

araclarinin gegimini belirleyen, amaclarini saptayan buttotografi”dir.

Onceleri sanat olmak gibi bir buyik iddiasi olmaydir goruntii ve kayit araci
olarak dinyaya sunulan f@@fi ilk kullananlarin tek amaci, sanata dénuk amdan
once, sledikleri konularin nesnel ve @ou olarak kaydiydi. Ancak, 20. ytzyilin hemen
basinda ortaya cikan yeni sanat hareketleri icindegiatf, bir taraftan kendi gorsel dilini
olusturma cabasi icine girmi bir taraftan da resim ve heykel sanatinin bicinasiénin
onemli deisiklikler gecirmesine neden olan bir sirecin desld@asina temel
olusturmwstur. Son dénemlerde yapilan gahalar, fot@rafin 6zellikle ressamlari nasil
etkiledigi ve fotograftan nasil yararlandiklari yéninde bluyuk olcuds galmis bir tarihi
ortaya cikartmgtir. Ornesin Edgar Degas, fofgafik gorintilere, ygamin akgini
betimlemenin bir araci olarak bakan ressamlar grubuicinde yer alirkenjtalyan
Faturistleri, Jules-Etienne Marey'in f@mafik gorintilerinin gorsel sdyleminden yola
cikarak tuvale aktardiklari ¢cgtnalarinda, hareketi betimlegterdir. Yirminci yuzyilin ilk
yillarinda, Constantin Brancusi, f@@fi heykel cakmalarinda ek bir gras olarak gérm#

ve siklikla o teknolojik aygiti kullanrgtir.

1889'da Philip Henry Emerson’in “Sanagi@ncilerinin Da&a Fotarafciligl” adl

gercesi®® Uizerine gecen siirecte gieen bir seyin olmadgini gérmekteyiz. Emerson,

fotografcilara, resim yapmanin yegile kurallarina uyarak, fotgraf tekngini 6znel bir
bicimde gelstirmeleri tavsiyesinde bulunngtur. Binlerce rastgele fogoaf cekimi yapan

% Edward Lucie-Smith20. Yiizyllda Gérsel Sanatlaicev: Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman Akinhay),
Akbank Yayinlariistanbul 2004, s. 44.
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fotografcidan, farkl olarak resimsel etkilerde cekimyapan fot@rafcilarin, kullandiklari
ozel bircok teknif ile eserlerini tretrslerdir.

Resimsel fotgrafi daha ilerilere tayan ve bu sirecte karakterini gigiren,
fotografin, resim ve heykel gibi sanatlarla birlikte k&bgérmesine yardimci olan
Amerikali fotgsraf¢i Alfred Stieglitz (1864-1946), deneysel fgtaf konusunda birgok
fotografciya ilham kayna olmustur. Alfred Stieglitz, ABD’ de dnclileri icinde ertkdi
isimlerinden biridir. Hatta resimselcilik sonragiméme daha sonralari “Stieglitz-sonrasi”

denilmektedir.

Fotograf ile daha geleneksel olan aktarim arageasindaki bu tir bir etkigen,
cogunlukla gizli bir etkilgimdir; bunun birka¢c nedeninden biri, modernizmikelkrinin,
geleneksel aktarim araclarinin saftia cok buylk dger vermesidir. Ayrica fotograf,
teknolojik bir stirecin UriinG olgw icin de dgersiz bulunuyordu.

Fotasrafin yaraticilik yonuni vurgulayan ilk teorisyerden Moholy Nagy 1925'te
‘fotograf ¢cgzdag sanattir’ diyor vedyle ekliyordu;

“Fotografcilar ile sanatcilar arasinda ‘Fgtaf sanat midir?’ tagmasi
sorunun ortaya yasnlikonmasidir. Resmi fogpaf ile desistirmek niyetinde
degiliz ki... Teknolojik gelsmenin getirdgi optik yaratmanin yeni formlarini
yaratmak niye? Ektirmenler hep resmin g@erlerinden yola cikiyorlar, artik
fotografin kendi dgeri dikkate alinmalidir. Ancak bgekilde yargilanabilir.
Fotasraf basitsekilde goriinenin yansimasidlelir.” 36

Sanati herhangi bir malzeme ile bigaliurum olarak kabul edersek bu malzeme ses,
s0z, nota, yazli, boya, beden, kik t. olabildgi gibi fotograf da olabilir. Gérsel diinyada
bicim, sadece bir ara¢ ve sanatcinin dinya g, sanat anlayni aciklayan bir
unsurdur. Bicim, sanatcinin tarzini belirler. Gdiiiviin anahtaridiricerik anlatilan

konudur, hikayedir. fotgrafin yapisina tanandir. Fot@rafta ustalik, anlatilanin en ustaca

% Karanlik odada kullanilan teknikler: karbon (yarmmlamalar olmaksizin koyu siyahlar ve parlak lzéga
icin), platin, bikromat kagimi (fotografcinin ayrintilari atlayip tonlari dilegligibi derinlestirmesini sglar)
ve bromoil tekngi.

% Cigdem Balak, Fotograf Sanati Uzerine.

http://www.tasavvur.org/eskiler/evvelkiler.htrf10.8.2010)
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bicimlenmesidir. D@ru yerden dgru zamanda bakmasini, bunu gdo teknikle
becermesini ve hegeyin Ustinde bir dinya gaiil olusturmus fotografcilar ancak sanatci

olarak kabul edilebilir.

“Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle ilgim araci olarak kendine
O0zgu kurallan olan, toplumda ve sanat alanindaedi@gini koruyabilen bir
sanat olarak g¢alas sanatlarin icinde yerini algtir. Sanatlarin birbirinden
bagimsiz olmadili, sanatin arttk tek kma ele alinmamaya dadig
guinimuzde fotgraf sanati da @er sanatlarla birlikte kullaniimaktadir. Clnk
fotograf, bali basina bir materyaldir. Yani malzeme ve teknik olaigitli
bicimlerde kullanilabilme 6zeltine sahiptir.

Ancak fotgraf, sadece mekanik ve teknik biglem deil, onun da
Otesinde dier sanat dallariyla butuimeye en yatkin etkinliklerden birisidir.
Batiin sanatlar arasinda birgki vardir ve bu ilgki, farkli sanat alanlarinda
kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alanigelisimini, yaratilan eserleri
ve birbirleri arasindaki kigari etkiler.”’

Ayni tuval, ayni renkler, farkli ressamta ellerinde farkli harmanlanir. Cunku
sanat¢l sadece gozun gogdiile yetinmez onu kendi yorumuyla yeniden duzenjaratir.
Mehmet Bayhan; “...yorumlamak, gérimizi aktarmak pgnde isek fotgraf malzemesi
de cekimde ve karanlik odada bizlere bir takim akder sunar® demektedir. Onemli olan

bu malzemeleri kendine 6zgu yontemlerle iyi kullaifraektir.

Fotgraf sanatinin anlatim alaninagdedigimizde olanaklari gesiir; perspektifle
Isikla, kompozisyonla, objektifle, acilarla, vs. Bitbhunlar fotgrafginin vermek istedi
anlamda bga ilke olarak ortaya ¢ikar. Aklin, gozin, ygme birlestigi andir fotgraf.
Fotasrafci ulgmak istedgi kitleye fotografla ulgir. Bu ulagimi bir anlam icerir. Anlam

iletisimin anahtari, iletim strecinin odak noktasidivierih Zillioglu bu konudadyle der;

“Her iletinin ileten icin bir anlami vardir. Birlfn, yonetmenin anlatmak
istediklerini; bir resim, ressamin bakacisinin; birsiir, ozanin duygu ve
diUstncelerinin anlamini ta&r; bir fotograf da fot@rafcinin bakg acisinin ve

$"Beyhan Ozdemir, Fogwafik Dil Yetisinin Evrimi Baslaminda Miidahale Sorunsali,( Yayimlanmami
Doktora Tezi), 1996, D.E.U. S.B.Hzmir, s.3.
% Mehmet Bayhanyazilarla Fotgraf, Ege Yayinlarijstanbul 1996, s.90.
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distncelerinin anlamini g&. Yasamin anlamini kavramak, dinyayr anlamli
kilmak isteriz’®

Insanlar bir fotgrafin, 6nemli 6zelliklerinden birinin icerik olgunu yava yava
anlamaya bdamislardir. Diger sanatlarda oldw gibi fotggraf sanatinda da ortak payda

da birlgen bir anlam olmaldir. Fogoafin icergi ortak bir anlam tamalidir.

Fotggraf Sanati adli kitabin 6nsdzinde Boubat'in deyieniyTeknigin bataina
saplanmadan rastgele!...” diyor yazar... FBo&b sanatcisi; icerik ve bicim olarakik,
zaman, fotg@raf makinesi, filmler gibi unsurlardan etkileniroBbat, fot@raftaki yaratici

insan unsurungdyle anlatiyor;

“Bana sik sik sorulur; ‘Sizin bahcgede, Sizin sokalgklenir: yi bir
makinaniz olmal’ ve cekinmeden itiraf ederim; ‘f@kinin aynr’ Nasll
yaptgimi dile getirme gug¢siuzfiimden dolayisasirdim kaldim. Aslinda
digmeye basmaktan 6te yaptn bir sey yok. Fot@raf yalnizca budur, daha ne
olsun? Fakat bu ‘daha ne olsun’ unsurlaringilddin ve fotggraf¢inin bir an
bulusmalarini gerektirir ve bu ksitasma, kaisme, bir digmeye basia
durdurulacaktir. Yaraticisina #a olmayan § yoktur; Her seyi makine
yapiyormy gibi gelir, oysa ayni konu k@sinda, ayni makine fogoafa
sayisizca désik anlam verecektir

Fotograf, goz icin gozlik gibi sadece bir aractir. Onieolan bu araci kullanan
birey, bireyin gordgudur. Cunki terciRansi bireye aittir. Henri Cartier-Bresson’un dgdi
gibi: “Fotograf cekmek birisinin beynini, ylUpni ve gozunu objektifin eksenine

dizmesidir’#*

Ara Gilerde, “Fotgraf beyinle cekilir, makine ile d@”** diyerek fotgraf
makinesinin sadece bir ara¢ ofdu Uzerinde durur. Bu dincelere ters décek

soylemlerde bulunan Ahmet Oner Gezginsége der;

%9 Merih Zillioglu, letisim Nedir,Cem Yayinevijstanbul 1996, s.100.

“0 Edouard Boubafotograf Sanat) (Cev: M. Nejat Ozcanjnkilap Kitabevi,istanbul 1984, s.7-8.
“ Mehmet Bayhanyazilarla Fotgraf, Ege Yayinlarijstanbul 1996, s.14.

“2 Emine Tusavul, Ahmet Oner Gezgin'le sgijleHaziran 2007.
http://www.isikun.edu.tr/akademik/akademik_kadrd@sgezgin/a.o.gezgin.html (10.8.2010)
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“Fotograf cekmek gorme ile kaottur. Ds dinya ile temasimizi ve
iletisimimizi goérme ve alg! surecleri ile gariz. Gorme olayinda beynimiz
yeteneksiz, bir bka deyile islev diiysa yani kgi “kor” ise, fotograf cekme
eylemi gerceklgebilir mi? Bu sorunun cevabini, 1946 Slovenyagudulu,
University of Lujubljana'da tarih, Sorbonne'da &s eitimi almis Evgen
Bavcar'in “gdrme gucu”, “korluk”, ve *“gbrinmez” aadaki ilgkiyi
tartisiidigl eserleri verecektir. 12 yaa gelmeden iki gézuni birden kaybeden
Bavcar, 4 yil sonra ilk kez fogoaf makinesi sahibi olmyuve onu &k oldugu
kiz arkadainin fotasrafini cekmek icin kullanngi Anilarinda “Bana ait
olmayan birseyi ‘calip’, film tstinde 6lumsiz hale getirmekrifikotiyik bir
haz verdi. Sonra da anladim ki, gornigai bir seye de ‘sahip’ olabilirim.”
diyen Bavcar, basitce yalniz ellerini kullanmaktadD halde, gormeyi ve
algilamay tetikleyen beyin, her zaman bey desildir.” *

Batin bu sodylemlere gmen pek cok sanat¢l fgiafin geng olanaklarindan
yararlanmglardir. Pek c¢gunun da kan cikmasina rgmen daha sonra fagimafi
kullandiklari gorulir. Enis Batur Modernizmin seeiwnde fot@raf icin; “mademki
fotografi tipkilik konusunda istenen biitiin giiverdesaliyor, sanat da fotografidir**
der. Mehmet Bayhan “Yazilarla F@af’ adl kitabinda, fotgrafin sanat yapmak
isteyenlere zengin olanaklar sugdadan bahseder. F@m@af, gercgin ylizeye aktariimasi
olarak dgerlendirilen ve iyi bir teknik ile ortaya cikarfginda sanatin oktugunu sdyler.
Ancak sadece gergm aktarilmasi dgl, dustincelerin ve i¢ dinyanin yorumlanmasidir.
Hatta dguncelerin, fantezilerin ve dlerin fotograf yontemiyle aktariimasi giderek

artmstir.*

Fotasraf, cazaltma yolu ile sanatin yaygiglaasini sglamistir. Sanat herhangi bir
malzeme ve teknikle yorumlanabiliyor ise, fgtaf yeni bir teknolojinin getirgi

malzemedir ve ancak kendi kurallari icinde yarcalaitir.

Sanat uretme bicimine dogen fotgrafin, kendi yetenek ve geleneklerine gonderme

yaptginda sanat konumuna yukselir. giemen Clement Greenberg soyut sanati one

“Emine Tusavul, Ahmet Oner Gezgin'le s@jleHaziran 2007.
http://www.isikun.edu.tr/akademik/akademik_kadrd@sgezgin/a.o.gezgin.html (10.8.2010)
“4 Enis BaturModernizmin Seriiven¥api Kredi Yayinlarijstanbul 1998, s.25-26.

5 Mehmet Bayhanyazilarla Fotgraf, Ege Yayinlarijstanbul 1996, s.194.
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citkarirken; nasil resmin, resmi konu almasini a8y, fot@rafcihigin da fotgraf sanatini
konu almasi gerekdini sOylemstir. Modernist fot@rafcilik anlaysinda, populer, kapitalist
kaltarin halka 6zgl sunumlarina duygduhayranlikla Pop Art, 6te yandan enformasyon ve
gosterge dizgelerine yonelik ilgisiyle Kavramsahag beraberinde karma uygulamalarin
one ciktgl bir ortam ortaya cikar. Her yerde gogdintz, belli ki kilttirel enformasyonun
kacinilmaz birer trinu olan fatmaflar, c&das sanatin bir pargasi haline d@mektedir.

New York'ta Artists Space'de “Resimler” adli biugrsergisi dizenlenir. Douglas
Crimp'in duzenledii sergide, hem Pop Art tutumlarini, hem de kurantsaldénim

noktasini gosterir. Crimp sergi katglmdaki yazisindgunlari yazar;

“Giderek artan 6lcide yantimiza resimler yon veriyor, gazetelerdeki ve
dergilerdeki, televizyondaki ve sinemadaki resimlBu resimlerin yaninda
birinci elden deneyim geriye cekilmeye, her geceiin gdaha 6nemsiz
gorinmeye bgiyor. Bir zamanlar resimlerin, gercegliyorumlamak gibi bir
islevi varms gibi gorindrkengimdi 6yle géruntyor ki resimler gercegiele
gecirmi durumdalar. Bu ytzden, resmin kendisini anlaggak artik, yitirilmis
bir gerceklgi ortaya ¢ikarmak icin d@l, bir resmin nasil olup da kendi gaa
bir imleme yapisi haline gelglhi saptamak icin.*

New York'ta bir dger sergi de, Sherrie Levine ve Richard Prince adhatcilar,
dergilerdeki imgeleri ve Ba&a roproduksiyonlari yeniden faiaflamaya ve bunlari
kendilerininmg gibi yeniden sunmaya Famislardir. Sanat hareketlerine 6nculik eden
Buffalo’da (New York) Cindy Sherman ilk fogoaflarini sergilemtir.

1977'de Modern Sanat Muizesi “Aynalar ve Pencerekeigisini duzenlengiir.
Postmodernizm dgnaktadir, ama bu akimi ne Modern Sanat Muzesi rfetdgrafciligin

mevcut kurumsal yapilarindan herhangi biri taniradkt

GunUumuzde bir aktarim araci olarak fataf ¢cok farkl bir agidan gorilmektedir.
Sanatlarinin bir parcasi olarak fgtaf ceken ya da fofpaftan yararlanan sanatcilar hem

cografi, hem de estetik acidan gerir yelpaze olgturmwlardir; birkac adi saymak

6 Andy Grundberg, “Modernist Akim Siirecinde Fgiaf ve Sanat”Sanat Diinyam;2No.84,istanbul 2002,
s. 115.
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gerekirse; Christian Boltanski, Chuck Close, Jimé)iMike Kelley, Anselm Kiefer, Jack
Pierson, Gerhard Richter. F@taflarin sergilenmesi ve gl&el olarak algilary ¢casdas

sanata o denli egemendir ki, fg@taflar genellikle fot@raf olarak gérilmemektedir.

Postmodernist bir gala fotgrafin gorsel sanatlar icindeki konumu ile daha &nce
yillarda edindgi konum arasindaki fark; fogpaf makinesinin sanatcilar tarafindan yaygin
sekilde benimsenmesinden gile fotograflarin mevcut sanatsal pratiklerde oyrgadizgul
rollerden kaynaklanir. Sanat tarihcileri, ressam \eeykeltralarin fotgsraftan

yararlanmalarinin buyik oOlcide gizli kagnarihini ortaya ¢ikarnglardir.

Fotograf ile daha geleneksel aktarim araclari olan resiesen ve heykel arasindaki
etkilesim ¢ogunlukla Ustl kapall bir etkiggndir. Beaumont Newhall’irf Fotagraf Tarihi”
adli calgmasinda resimi tamamen gormezlikten gelerek, gfafon bir sanat olarak
adlandiriimasini, resim ve heykelde var olan sahéisiuplar ve estetikle Bantisi iginde
desil de, fotgzraf teknolojisindeki ilerlemenin bir sonucu olarsinuld@gundan bahseder.

Bu yaklgim ginimuzde, yeniden gézden geciriimeye ve diiadiie balanmstir.

1.5 20. yy.inilk Yarisinda Sanat Akimlari icerisinde Fotggrafin Kullanimi

20. yuzyilin ilk yillarinda Paris, modern sanatirerkezi durumuna gelmi
sanatcilar da camalarini bu kentte yaunlastirmiglardir. Dolayisiyla da birgok sanat
akimi ve gruplari burada ortaya c¢iktm. Yuzyilin ilk yirmi yilinda yer alan butiin mode
sanatcilar, cok ayrintili yansitma fikrini ortadeaddirmayi amaclamlardir. Bunun yerine

iki boyutlu, kendine 6zgu kurallari olan yapitlataya koymglardir.

20. ylOzyilin bainda yer alan Dinamizm, Kuibizm, Futturizm, Dadaizne v

Sdrrealizm gibi akimlar icerisinde faiaf, ceaitli deneylerden ve denemelerden
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gecirilmistir. Ressamlar ve fofgafcilar, ideolojik ve estetik dtincelere bgi olduklar
akimlarin kurallarina ve amaclarina uygun yapitiegtiyorlardi. Bu amacla sanatcilar,
“gorsel deney” yapmak fikrinden yola c¢ikarak fotagr, optik bozmalar, solarizasyon,
kolaj, florataj, fotomontaj yontemleri gibi fojoafa midahale teknikleri getirmislerdir.
Bu yontemlerle de (mudahale teknikleri ile) gelesedkgorintilerin d&stiriimesinde
etkili olmuslardir. Fot@grafta midahale, fofiyafi resme benzetmek gle soyut veya yari
soyut yeni fotgraflar Uretmeye yarar yeni bir kaynak olgtwr. Sanatcilarin g
kesfedilen yeni glemlerin inceliklerini  @renmgler ve geleneklerle nasil
bagdastirilabileceklerini argtirmislardir. Fot@rafcilar, resimdeki gercelgh tamamen bir
kenara atarak, netsizlik, hareketli goruntuler, I[gogozlama gibi kamera teknolojisinin
sagladigl olanaklari yaratici bir bicimde kullangrardir.

20. yuzyilla birlikte sanatin, bir ama¢ olmaktarkagak ara¢ olma konumuna
geldigini gorurtz. Kigulen dianya icinde, daha da kapkdasan teknoloji &nin acilari
arasinda sanatcl, hem kendingatdi insanlardan soyutlamak zorunda kalimem de kendi
varhgini diger insanlara kanitlamak yukimligind hissetngiir. Bu ikilem icinde insan ve
insana bgh degerlere yeni yorumlar getiriimesi kaginilmaz olgnsanat, kiliktan kiga
girerek, 1. Dunya Saw#na kadar, Fovizm, Kibizm, Soyut Sanat, Konstnikin, Dada,
Fatlrizm, Sdrrealizm, gibi anlayar dozurmuwstur. Bu hareketlerin hepsi genel olarak

modernizm akimindan beslergeirdir.

Artik Batida sanatgi, yeni ve yenilikgi akimlar gdoltusunda, belli bir grasin
temsilcisi olarak bilinen birtakim ustaliklar gosteek zorunda kalmamtir. Sanat da,

gortinen dunyay taklit etme gorevinden 6zgur kilgim

1900’10 yillarin bainda hizli bir teknolojik d@sim ve toplumsal d&sim sireci
baslamistir. insanlar bu ilerlemeye ve gatieye dayanarak miicadeleci, saldirgan, etken ve
devingen bir kilige burinmekteydiler. Futirizomste bdyle bir ortamda, 20. yizyilin
baslarinda bir grupitalyan sanatcisinin filozofik, politik ve artistikeler ve kavramlara
gore olyturduklari, nitelgi ve amaci belli bir sanat hareketi olarak ortaylamgstir.

Fatlrizm, siir, roman, oyun, heykel, muzik, fateafcilik, film, basimcilik ve mimarhk
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sanatlarini kapsayan bir akim olgtwr. Konularini agikca, kentsel ve endistriyel eelen
secmglerdir. Ayrica devinim olarak yorumladiklari hizyvwami vardir.

Futdrist bir sanat¢l olan Giacomo Balla'nin yapitlaaha ¢ok eylemin giooudan
dogruya sezgisel yanlar1 tzerinde odaklaniyordu. Ugiire fot@rafla usrasan Balla, bir
olayin art arda gelen evrelerini tek tek bir gotiymis gibi saptayan “kronofotgraf”
tekniginin, hareketi ¢cozumleyinden acik¢a yararlanmayr amacliyordu. “Keman Yayin
Ritimleri” (1912) adh fot@rafta hersey kronofot@rafta oldgu gibi gortlir. Kemancinin
sol eli, kemanin kendisi ve yay bircok konumdaykegeride situn g Gzerindeki ta
taban dgismez bir bicimdedir. Ayrica Balla fotografik harelaatalizi calgmalarindan yola

cikarak bir cok yapitlar vermtir.

Fatdrist sanatcilardan Bragaglia'nfifrotodinamizm” olarak adlandiigh fotograf
calismalarn da oldukca Onemlidir. Bragaglia, hareketinachik kaydini gercekigirmek
amaclyla uzun poz sureleri kullanmaktaydi. FutUsshatcilar arasindaki tek fgrafci
olan Bragaglia'nin “fotodinamizm” ¢aimalarinda amaci, zamanindaki bircok sanatci gibi,
hareketin karmgkligini, ritmini, gercg ve maddelgmekten ayrilmayr yansitan
goruntuler tretmekti. Fofmaflarindaki insanlar, ic mekanlarda basit harekeglaparlar.
Siyah fon 6niunde tek bir figur vardir. Onun harekatkli asamalar ve dizensiz araliklarla
gosterilir, arada da hareketin glurdusu netsizlik ornekleri goérulir. O’na gore,
fotograflarda hareketlerinden dolayi netsiz ¢ikan aykiplizeyler $igin hareket olarak rol
almasinin sonucuydu. Hareketin surefirie dnem veriyor ve hareket eden bir cismi belli
araliklarla dondurarak net olarak gostermek yeriveeketin bigimini saptamak, gizmek

istiyordu.

Futurizm, 6zetle sanata dinamizm (hareket ve henyrgeyi amaclamtir. Hareket
ve ik, maddeyi yok edecek guctedir. Sanatin esteg#ldii olan “ahenk” ve “guzel”
gereksiz sayimlardir. Ancak futuristler, kendilerine 6zgi yeni r bibicim dili

yaratamangiardir.

1900’lerin bainda Ekspresyonizm, Alman sanatinda en ggekline ulgmistir.
20. yuzyihn balarinda gekmis, “Der Blaue Reiter” (Mavi Binici) ve “Die Bruck’Kopri)
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adli iki Alman grubun ve “Der Sturm” (Firtina) desgve galerisinin olgmasina zemin
hazirlamgtir. Sanatci; toplumun ve toplumsalsganin, gkin, 6limun karamsarliklariyla
bunalan insanin yazgisini dile getirmeye sgalve sanatcinin kisel ygami ile sanati

Ozlestirir.

Ekspresyonist fotgraf sanatcilarindan birisi Wols'tur. Asil adi AléreOtto-
Wolfgang Schulze olan Wols’un, akimin etkisindeakak yapt “Ohne Titel” bglikli 10
fotograflik calsmasinda, bebeklerin bozulwgdruntileri yer almaktadir. 1923 — 1924
yillarinda Otto Dix ve George Grosz ile birlikteligan bir dger fotgsrafgi da Hans
Bellmer'dir. Bellmer, daha ¢cok deforme edilniebek fotgraflariyla taninmgtir. Fotgsraf
calismalarinda hem surrealist hem de ekspresyonist bdydikte goralir. Bellmer, “La
Poupee” (Bebek, 1936) adli 10 adet fgedinin yer aldg bir fotograf albimu ¢ikarnstir.

Dada, uluslararasi 0zedeé sahip ilk sanat hareketidir ve 1915 — 1922 yillar
arasindaki gedim sirecinde dadacilarin, Avrupa ve Amerika’'daksittiesanat dallarini
iceren etkinliklerinden hb&a, 1950’lerde ve ondan sonraki donemlerde “hapyesii
olarak nitelenen, dgagctan gosterilerin de dada hareketlerinden kayndiga kabul
edilmektedir.

New York'ta dada hareketleri fofoaf sanatcisi Alfred Stieglitz'in ¢cercevesinde
toplanan gencg fofgrafcilar “Camera Work” (Fotgraf-Alici Aygit Sanati) adli bir dergi
cikarirlar. Grubunda Bati Avrupa sanatinin yansamadcikca gorulmektedir. “291” adli
galerisi aracifityla yayginlgtirilan bu yeni anlayi ve dilncelerin savunucular olan

sanatcilar, Amerikan sanatinda merkezi bir rol oyaga balamistir.

Dadaist sanat icinde uygulanan ve daha oOnceki fomvajardan farkli olarak
denenen yontemler fotomontaj ve kolaj teknikleridilk uygulanan fotomontajlarda
genellikle birden fazla negatif bir araya getirdkrmontaj yapilirken, dadaist sanat icinde
hem birden fazla negatif kullaniliyor hem deitledergi, gazete, reklam aferi ve atiklar
vs. gibi birgcok malzeme kes-yapir yontemiyle kullanilarak fotomontaj uygulaniyord
Fotomontaj, Berlin dadacilari John Heartfield, @@o Grosz ve Raoul Hausmann’in

reklamlardan ve gazetelerden elde ettikleri, onlgayitli bicimlerde orijinal olarak
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gelistirdikleri ve dadaist sanat icinde en ¢ok kullanitar fotograf teknigidir. Bu sanatcilar
terim olarak “camayi bir araya getirme — yapilandirma” anlamindatdimontaj”
sozcigunde birlemiglerdir. Amaclari hayali olanla g#li zamanlarda yganan gercekleri

bir araya getirmektir.

1922’lerde Grosz ve Heartfield “yapirma resim” (kolaj) alanindashirligi
yapmaya bgamislardir. Kolajlarinda fotgraf gorunttleri de kullaniliyordu. Heartfield'in,
kamerayla elde efii goruntileri, @retici sanatinda hammadde olarak kullangtmi
Yanyana ve Uustlste getirilen goruntuler, icegikiin gerceklgi yiziunden herhangi bir
iletiyi buyik bir ¢arpicilikla aktarabiliyordu. Byontemde bir fotgraftan kesilen parcalar,
zemin olarak kullanilacak bir klea fotgzrafa yapgtirilir ve yeni fot@raf gortntisiu elde
edilir. Fotomontaj, izleyicinin ilgisini cekmeninighda politik ve toplumsal geri olan
glclu tepkiler yaratmak iginde kullaniimaktadir. ngfin Heartfield, 6zenle yagh
fotomontajlariyla Nazi Almanya’sinda tirmanan térdgnnarken alanin da ilk érneklerini

vermistir. “Mutlu Filler” adli yapiti bu konuda carpicirfotomontaj 6rngidir.

Dada sava ve sava sonrasi ortamin yaraiti bunalim iginde bir ¢ilginlik gibi
gorinmig ve sanat tarihinde bir kargave ana olay! olarak nitelenerek kisa zamanda
unutulmutur. Sanatcilarinin gu daha sonra 6nci@und yaptiklarr soyut sanatin ve yeni

bir akimin, Surrealizm akiminin ortaya gikin habercisi ve temsilcisi olrglardir.

Andre Breton, yeni bir dinya kurulmasi olagmin tamamen gozardi edifdi
gerekgesiyle dadaciliktan uzajdsaya balamis ve 1924 yilinda “manifesto du

surrealisme”i (stirrealizm manifestosu) yayimlagtmi

Surrealist sanatin dunyasi, bilingaltinin karamliknyasidir. Bilingaltinda yer alan
surrealist goruntuler, hayaller ve fantezilere alagamaksimum gerceklik ve ayrinti ile
ifadelendirmeye cairlar. Bu ifadelendirme bicimi, fofgafi en uygun medya haline
getirir.  Sdrrealist fotgrafcilar, “sandvic yapmak”, “superpozeler”, “6n/ark
projeksiyonlar” gibi bir ¢cok yeni tekgi kullanarak birden ¢cok goruntiyl cok g bir
bicimde birlgtirebilmektedir. Ayrica pistole veya gBr boyama teknikleri ile gortntuler

renklendirilebilmektedir. Boyama gdnda stirrealizme hizmet eden birska yaklgim ise
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yalin fotgsraf tekniklerinden vyararlanip gunlik gmmin icinde surrealist goruntuler
yakalayip soyutlamaktir. Figlrleri veya cansiz mésm cerceve icine yegarmek, anlik

bir ylz ifadesinden yararlanmak sirrealizme komatgdilir.

Surrealizm, hegeyin sanat ve sanat objesi, herkesin de sanatgsuhd ilan
etmistir. Bu akim icinde yer alan sanatcilar da akimdeolojisine uygun yapitlar
vermiglerdir. Akimin 6nde gelen fogpafcilari Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy,
fotografta bircok yeni teknik kullanarak sirrealizme ozgkimin ozelliklerini tetyan
calismalar yapmglardir. Aslinda Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy'niraptlarinda
kullandiklar1 Ustiiste baski (sandvi¢ baski), fotatap kolaj, solarizasyon gibi teknik
yontemler, carpici ve farkh gorintiler elde etneeldirlikte sava oncesi fot@raf
anlaysina kasl ¢cikmak ve ayni zamanda da Alfred Stieglitz ilewadd Steichen’in
baslattiklari “yeni gercekgcilik” akimiyla da alay edesine soyut fofgraflar tGretmek
amacindaydilar.

Man Ray, kendi resimlerinin fogoaflarini cekerken fotgraf tekngini kendi
kendine @renmitir. Kamera kullanmadan gercekiiedigi bu fotasraf cekme yontemi ve
teknigine de “Rayograf”’ adini vergtir. Bu teknikte obje, duyarl Kat Gizerine seriliyor ve
kagit Gzerinde objenin bir beyaz golgesi belirene kagesa tutuluyordu. “Rayogram”
olarak da bilinen bu teknik, nesnelerin siluet gnfitilierinin gerceklgtiriimesidir ve bunlar

ilk soyut fotgzraflar sayllmaktadir.

Man Ray, filmi gelgtirme sirasinda (film developmanindayiklandirma
ilkelerinden vyararlanarak yari reversailemle sert tonlara yakin siyah cizgiler
olusturmuwstur. “Sebattier Effect” olarak da bilinen bu yonterfsolarizasyon”dur.
Solarizasyon, filmin developmanglemi sirasinda negatifin ¢cok gucli bink etkisinde
birakilmasiyla yapilmaktadir.

Ray, solarizasyon tekniklerini birgcok figir cahalarinda ve portrelerinde
kullanmstir. Ancak asil ¢cagmasi siradan nesnelerin asil kimliklerini kaybeggni yapi
ve sekillere dongturtlmesine dayananik ve kimyasal yollasekillerin desistirilmesi ve

bozulmasi lzerinedir. Laszlo Moholy-Nagy ve Man Rbigimsel ve fot@raf tekngiyle
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ilgili arastirmalara girlik veren gin zenaat ve sureg tarafiyla ilgilenip bunlargdraams
yontemler denemek suretiyle yeni bgér arayan, sanat yapitlarinin ve zamanlarindaki

sanatsal s@ylemlerinin fazlasiyla bilincinde olarrsalist fot@rafcilar olmulardir.

Suzi Gablik, 1910 ile 1930 yillar arasinda modemin en Ust dizeye uiagini
soyler. Ona gore, Kandinsky ve Malevichsgin kurumlamis bir dine bgli olmadgini
savunmglardir. Malevich’ e gore sanat, artik dine ve d&ldizmet etmek istemiyor,
yasam bicimi tarihini resimlemek istemiyor, nesneleittgli bir sey yapmak istemiyordu.

Sanat artik, yalnizca kendisi igin ve nesneler &brman var olabilegéne inaniyordu.

Geleneksel anlatim yollarina kamacilan sistematik sayae bunun sonucu olarak
da on dokuzuncu yluzyila ait sanatsgllimlerin, geleneklerin yikilmasi, 1916 yilinda
Dadaizm’le balamstir. Sava sirasinda ortaya ¢ikan ve insgnlsavgaa suriklemekle
sucladgl uygarlga kasi bir protesto nitefiini tastyan Dadaizm, tim bu nedenlerden o6tiru
bir tir bozgunculuktur. Dadaist akimin tim ama@azihyapiimg bicimlerin cekiciligine
ve geleneksel-ancaksiamis oldugu icin desersiz kalan ve anlatimi yapilacak objeyi
sahtelgtirerek tum anlatim kendgindenligini yikan lengistik kaliplara ker gosterilen
direnisten ibarettir.

Dadaistler, hegey sanatinsine yarayabilir diyerek, konumuz glaminda sanatta
sinir tanimang, yuzyillardir uygulana gelen tuval resmi bile gadksel sayilarak
sorgulamaya alinrgtir. Tuval resminin sorgulanmaya alinmasi noktasikthkki Engin
Giderersunlari sdylemektedir;

“Modernizm, “yeni” olani bir mit durumuna dogiirirken, geleneksel
olandan da kurtulmak istegiir. Modernizm icin geleneksel bir sanat olan
resim, her acidan yeniden ele aligndizellikle tuval resminin konulari, fiziksel
Ozellikleri, sergilenme bicimleri, izleyicinin tutn ve davramiari, yaraticisi,
temel bir sanat konusuna dgtiiralmistir. Sanatin metagariimasindan
kacinma, yoruma kar durma, hizla désen yaamin sanatci igin farkl
gereksinimler yaratmasi, resimden daha farkl aragkullanma istg,
gerceklgi resmin dginda arama ve anlatma glincesi, ygam ve sanat
arasindaki uzaklik, tuval resminin sorgulanmasangerektirmgtir.”*’

4" Hakki Engin GidererResmin Sonutopya Yayinlari, Ankara 2003, s. 111.
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1940’lardan sonralkinci Diinya Sav@'nin ardindan, Avrupa’nin dinya lidegini
kaybetmesiyle birlikte Paris’'in sanattaki Oncgilli de yava yavag etkisini yitirmis,

Amerika artik sanatsal etkinliklerde 6n plana ciembaglamistir.

1960 ve 70 sonrasl, sanatin buyuk bir hizlgigile yasadgi yillar olmustur. Pop-
Art, Op-Art, Art Nouveau (Yeni Gercekcilik), Hiperalism, Cevre Sanati ve Olay Sanati
(Happening), Kinetik Sanat, Minimalizm, Arazi Sanftand Art), Kavramsal Sanat ve

Fluxus Grubu gibi yakkam bicimleri bu donemin ortaya cikagdisanat anlaglaridir.

1.6 20.yy. Balarinda Fotografi, Sanat Uretim Sureclerinde Kullanan

Sanatclilardan Ornekler.

FRANCIS BACON (1909 - 1992)

Bacon, resimlerinde eili fotograflardan ya da gazetede yayinlanan gorsel
imgelerden yararlanmasina k@, sonucgta yalin dizenlemeler ve timuyle kendias h
bicim carpitmalariyla, i¢ diinyasini yansitan 6zgtiimler ortaya koymgiur.

Francis Bacon, modellerle cghaktan cekindii icin modele ihtiya¢c duydiu
alanlarda fotgraflarla calgsmistir, bu ytzden sanatinda f@mafin yeri ayridir. Eadweard
Muybridge'nin  kronofotograflarindan faydalanarak sife resimler yapmgtir. Bu

fotograflar Bacon icin gorsel bir lgauru kayng! olmustur.

1953 yilinda Eadweard Muybridge’in bir dizi giécefotografindan hareketle tGnlu
“iki Figur” adli calsmasini yapngtir. Muybridge'’in fotgrafinda, gergin kaslarla birbirine
sarilms iki guresci gérulmektedir. Fakat Bacon’in gergin perde &fafindan nakletgii bu
durum, vicutlari gisesporu resimlerinden cok hayvani erotik bir binee carisimina
sahip olarak meydana getirilgnive adamlarin kollarinin pozisyongiipheli, ytzleri
bulaniktir.
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Resim 28: Muybridge, Ggem Adamlar, 1885. Resim 29: Bachhi Figiir, 1953.

Bu resim, gerilimin iki boyutlu ylzeye aktariggl soyutla figuratif arasindaki ince
dengede belirmektedir. Sanatci belirli bir fgraftan yola c¢ikarak ve bunu timdiyle
carpitarak, ortaya dalzaddetli olani ¢cikarmgtir. Cok s@uk, yalin ve o denljiddet dolu i¢
mekanlardaki insanlar sanki intihar, 6lim g&eince aninda belgelengtit. Bu durumu
Bacon s@uk renklerle desteklentir. Yukaridan aagiya dagru firca darbelerinin i¢ ice
gecmis olmasi da gerilim etkisini artirgtir. Sanatgi, yikimi, cirkingi cok otelere
goturmigtr. Fotgraftan tainanlar sadece gigglerin pozisyonlari dgl, bir de
Muybridge’in bir 6lcu aleti gibi modellerinin ardanfona yerlgtirdigi 6lcek gibi algilanan
paravanlarin yorumudur. Fadafin fonundaki o6lcek gibi gérinen paravan, resimde
camdan bir kafesi, icerisinde baliklari hapsederidnusu ¢aristirir. Sanatgi bunu pek ¢ok
resminde yapar. Sanat tarihinde daha 6ncegiraeastlaniimangi bu kurgulama bigimi
tamamen Bacon’a 6zgu bir tutumdur. Bu yéntem birdgan sijeyi daha belirgin bir hale

getirirken, 6te yandan da onu ¢evresinden soyuythgginizlgtirmaktadir.

Soyut bir dekor icine yeri@iriimis olmalari, bu kilerin anlgilimazligini artirir.
Kimi dekorlarda kanepeler vardir. Bu kanepeler ik insanlar, genellikle ciplaktir.

Korunma aleti olarak dieri vardir, yalniz dilerini, yamyam adam glerini gosterirler.

Bacon, dykilemenin tugama digmemek igin, genelde iki figirden uzak durmasina

karsin sevime edimi daima ilgisini cekmir. Erkek vicuduna olan ilgisi Bacon'in
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escinselligi ile ili skilendirilmis, Muybridge’in bir dizi grekoromen gigel fotografindan
yararlanarak yaptl tablo, uzunca bir zaman sansure talgimi Ancak, etin gagilandigi
hayvani bir ilgki etkinligidir bu, iki gévdenin birliktelgi aci cekmektedir. Gergi $isel
deneyimleri nedeniyle boéyle bir konuyuslemek digtncesi sirekli Bacon’'in
gindemindedir, ama o, hepsgati icergini asan daha somut bir uyaricinin ardindadir.
Ustteki figlriin abartili derecede genacimli sirti, yukaridaki kol kaslarinin kiitle
gorinamd, sanatcinin goévdenin glirulmasi sirecinde ¢a zaman takingi bicimsel
uygulama tavrindan gelmektedir. Yine Ustteki figurésir bir tas kaldiriyormgcasina
kivriimis yay Ozellgindeki bacak ve sirt kaslarinin gergilgoze carpar. Erkek figurlerin
boyun, omuz pozisyonu ve kalcasdcizgisinin belirginlgi sanatcinin resimlerinde

tekrarladgl 6nemli bir temadir.

John Deakin'in ve Peter Beard'in f@@flar, sanat¢inin 1960’lardan sonraki
resimlerinin tekrar eden konusu haline gelmi Bu donemde, fotgraf resmin
vazgecilmez bir araci haline gelir sanatci icinakig’in ¢ektigi diger yakin arkadgarinin
fotograflari, Henrietta Moraes, Isabel Rawsthorne, Luckreud ve Muriel Belcher
sanatcinin konularinin ruhunu yakalayabilmesin@akavermglerdir. Fot@raflara ilgisini
basitce bir goruntinun icerisine hapsetmez; onaiksel durumuna kuvvetlice aciklik

kazandir.

Ayni zamanda Bacon’in resimlerinde, etkisinde Kkaldircok ressam, film ve
edebiyat gibi unsurlarin yansimasi da gorulmektesimatcinin yami, resimlerinde acl,
siddet, korku ve yalnizlik olarak yer almaktadir. Bavramlar kimi zaman sakat bir viicut,
kan ve yara ile kimi zaman da sessiz bilikla belirir. Ciglik, insansi bir dartt oldgu
icin hem de gza olan saplantisindan dolay! bircok resminde yemsar. Bacon igin

cighgin ayri bir Gnemi vardir.

Bacon 1945'den 1955’e kadar yaptrresimlerde siklikla acik, ghk atan &z
imgesini kullanmgtir. Bu imge Munch’in Gilik'indaki dogrultuda veya Bacon’in ¢ok
etkilendi Picasso’nun Guernica’'sindakighk gibidir. Fakat daha ¢ok 6zel olarak, onun
calismalar geny acilmg agiz fotograflari ile ilgilidir. Bacon, otuzlu yillardaki 04iékle

Hitler ve Mussolini’'nin gazetelerde cikan fgtaflari ile cok ilgilenmgtir.
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Bacon, “Papa X. Innocent’in Portresi” adli gatasi ile Eisentein’in Potemkin
Zirhhsi filmindeki, gozlignin icinden yakin menzil atiile isabet almy hengirenin
korkudan donakal@ ani birlatirmek dgrultusunda estetik bir kaygiya sahiptir.
Sanatc¢inin resmini oftururken siyah-beyaz bir fogoaftan yararlanganin bilinmesi bu

resim hakkinda dnemli bir nottur.

Sergei Eisenstein’in “Potempkin Zirhhisi”(1925)nfiinden aldgl bir kareyi, belli

bir duyumsal uyariyi, aciy resimlerine aktarabiknngn kullanmstir.

Resim 30: Eisenstein, Potemkin Zirhlisi (1925)

Bircok calsmasinda oldgu gibi Papa ¢aymasinda da figuri saydam bir prizma
icerisine yerlgtirmis belki de hapsetmgiolmasi ilginctir. Tipki mahkemelerde azili, ¢cok
tehlikeli zanhlarin cam fanus icerisinde yargilaadarini animsatan yapilardir bunlar. Bir
tur kafes gibi nitelendirilir. Bu kafesin icinde,eresi oldgu anlgilmayan uzaysi bir
mekénda, bir kaos ortaminda, aci icinde belki delam azabiyla [garan bir Papa goze
carpar. Figurin yazunde de ayni belirsizlik ve igimdeki caresizlikle karsitariz. Bu
belirsizlige ulaabilmek icin sanat¢i yine fogoafin olanaklarindan faydalanghr.
Devinim halindeki bg calsmasindaki formlarin saydam gélgelerini ve beliiginli disik

enstantane ile kaydedilgfotograflara borc¢ludur.
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Resim 31: D. Velazquez, Papa Innocent X, 1650. Resim 32: Bacon, Velazquez'inPapa

InnocentSonrasi Cagma, 1953.

DAVID HOCKNEY (1937-)

Ingiliz sanatgi David Hockney'de resim gatalarinda fotgraf kullanmstir.
Fotografi kullanmakta amaci, yadgl ¢evrenin niteliklerini daha iyi gozlemleyebilmekt
Sanatc¢l resimlerinde kompozisyonu elde etmek igtogfaftan yararlanng; detaylari
Ozellikle figurlere ait detaylari yerinde incelegkrcalsmistir. Resimlerinde nattralizme
bagliligi gordlebilir, figurleri  klasik doénemlerin  resimieae 6zgl bir bicimde
yerlestirmistir. Abstract gilimlerde hicbir zaman aragh tatmini bulamadiini soyler.
Fotasrafi sadece hafiza araci ve resimlerinde gekbnulari yerlgtirmek icin bir arag,
gorsel bir dasman olarak kullanmgtir. “Ailem” resminde konunun kareeklindeki
sinirlarindan figur vegyalara kadar her noktada fgtafin etkileri gorulebilir. Fotgraftan
Isik hakkinda colgey Ggrenmitir. Hockney fot@rafin réntgenci yapisi ile de ilgilensgtir
adeta, sanatcinin resimlerindgastidan gizlice izleme 6ne ¢ikan bir duygudur.
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Resim 33: David Hockneilem, 1977. Tate Gallery, Londrdngiltere.

“Fred ve Marcia Wersman'lar’ resminde, figlrleriizyerini iki siyah beyaz poz
yardimiyla boyamtir. Hockney belli bélgelerin boyamada rahat dammasina rgmen
kameranin etkileri agikga gorulur. Figlirli resinmde pek cok fotgraftan faydalanir,
resimledgi insanlari ayni zamanda bekilde tanimaya onlarin yam tarzlarini yapg

resimde vurgulamaya caili, ancak resimler her zaman modellerin bulgudortamlarda
calisiimistir.

Resim 34: David Hoel, Fred ve Marcia Wersman'’lar, 1968, Tuval
Uzerine Akrilik 178%4cm
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Kendisini Picasso’nun mirascisi olarak goren Hogkd®75-85 yillari arasinda
Fotasrafin kadrajindan blyulenerek yaptve “Joiners” adini verdi bir dizi kolaj serisi
Uretmitir. Bu calsmalarla Kibizm’e 6zgu hareketfii fotograflarla gerceklgtirmistir.
Yapitlarinda ayni konunun farkli zaman araliklde farkli acilardan cekilngi pek cok
fotografin bir araya getirilerek bir butlinlik glurarak zaman kavramini ve perspektifi

sorgular.
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Resim 35: David Hockney, Poloraid Kolaj, Red6: David Hockney, Furstenberg Meydani, Paris,
1985 Kasmin, Los Angeles, 1982.

ARNULF RAINER (1929-)

Soyut-dgavurumcu resim gecmiiolan Avusturalyali sanat¢i Arnulf Rainer, resim
sanatinin geleneksel ylzeyi tuval yerine $o&d kullanms, profesyonel bir fotgrafciya
kendi fotgraflarini cektirerek motif olarak bedensel anlanmkullanmstir. Uzerine
yaptgl boyamalari ile goriintiye midahale taniminin étsi adeta saldirilarda bulunarak
insanin icinde sakli olan ilkel ve bastiriinailing disi duygularin uyaricisi imajlar haline
getirmistir. Bir dénem alkol ve uwiturucu kullanan Rainer, tedavi gordikten sonra
uyusturucunun Uzerinde birakt etkileri, calsmalarinda kullangs fotograflara

yansitmsgtir.
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Resim 37: Arnulf Rainer, fofgaf (zerine mirekkep Resim 38: Arnulf RaindRosemarie
ve ygl pastel, 1974, Trockel, 2004.

GERHARD RICHTER (1932-)

Gerhard Richter, fofgrafin tipki fotogercekgilerin tzerinde duggu gibi, sanatsal
yorumdan uzak sanat yapiti tretilebilme 6zetlii bir ara¢ olarak kullanngtir. Yasami,
birbirinden ¢ok farkli sanatsal suregleri icererctiRer 60’'l yillarda fotgraftan resimler
uretmeye bgamistir. Richter’'in sanatindaki fotogercekgi tegim arkasinda “Abstract” bir
anlatim vardir. Birbiri ile kantlik iceren iki sanatsal olguyu, soyut ve figifaganatin
birlestigi bir bicemi savunmgtur. Sanatinda Bigimsidi ilke edinen Richter, gri renkle
bicimsizlikle iliski kuraca&ini dsinmistir. Sanat¢l segilen fogoaflarin icerikleri ile
ilgilenmemi, kullanac@& imgeleri bicimsel kompozisyonlarina gore segmi
Yapitlarinda coklukla haber fatmaflari ya da ansiklopedilerden agidi belgesel
goruntulerden faydalangi bu fotgraflarin d@rudan ve gostegsiz olmalarinin onlari
daha gugcla kildyini fark etmstir. Kullandigi fotograflari secerken siyah-beyazlari tercih
etmesininnedeni; renkli fot@raflara kiyasla daha guclu, daha gossezi olduklarindan ve
goruntiyt daha inandirici bigekilde yansittiklari icindir. Amatér aile fataaflarini,

siradan nesneleri giinilmeden cekilmiseyleri segme nedeni bu ytzdendir.
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Calismalarinda izledii yogun wras dolu yolun aksine, sanatsal tretimin el becerisi
icermesinin zorunluluk olmagini distinen sanatgi, kendi resimlerini de “Duchamp”in
“Readymade” heykelleri gibi gerlendirmitir. Boyasi heniiz kurumamcalsmalari lastik
bir arac¢ ile deforme ederek resimlerindeksisel izlerini silmitir. Ona gére bu eylem,
yapiti ile arasindaki gkilerini, insan nesnelfini ortadan kaldirmaktadir. Resimleri gik
enstantane ayari ile cekilgnifotograflarin flu etkisini tair. Gortunti okunabilirigini
korumasina r@men izleyiciye algi bozukiu yasatir. Richter, fot@raflari bir baka
duzlemde yeniden dretip ifade @itigerceklikten uzakkamalarini sg@layarak belirsiz bir

etki yaratir.

Resim 40: G. Richter, Dansgilar, 1966. Resim 41: G. Richter, Ema-Merdivenden inen ¢ipl®64.
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1969'da sanatcl fogwaf ve dger kaynak maddeleri biriktirmeye di@amis ve
bunlar, ansiklopedik si  “Atlas” olusturmwtur. Atlas, ortalama 4000 fagicaf,
roproduksiyon ya da fopoaf ve resim kesitlerinden alan bir stir. 600 ayri tahta panoyla

gruplandinimgtir.

Richter'in kleri, stirekli hareketli, agairan bir sanatcinirsleridir. Islerinde kaygi ve
guvensizlik, kgkuculuk ve emin olmama gibi kavramlari gunimuz iilhe bir

gonderme olarak calr.

EBERHARD HAVEKOST (1967-)

Eberhard Havekost @anlukla resimlerinde, 20. Ylzyllin savaonrasi hayal
kirikligl ile sonuclanan dtopik arzularin drgttimodern tarzdakisehir yapilarini ve
gorisunu ele alir. Kendisine ait fogoaf ve video koleksiyonlarindan g¢gdn sanatgl,
fotografin sundgu goéruntinin sadgii ile yetinmez, bilgisayarin yardimiyla orjinal
fotograflarin tGzerinde oynar. Kasitli hatalar Gzeringaanmg gorintiler, resmi goérsel bir
sekilde daha dgal ve hag sekilde ortaya cikarir. Fotografik aygitlar aragjia
goruntulenen bayali g ahenkli bir guzellke donigtirmektedir.

“Araba parki 4" adli cajmasinda, bir anlik gosietkisi ile ¢ekilmg gibi goérinen
resim kirpilarak, gri bir sekilde yakin plan haline getirilgtir. Sanatci basit bir gértunttya
kasith olarak rahatsiz edici hale sokgtun. Bu dizenlenngiresimde pek c¢okslievsel @e
vardir, Havekost'un resmi neredeyse ari bir sopaim sahiptir. On cam diizensiz hareket
eden derinfiin zeminidir ve kompozisyonlu renk bloklari ile ¢ewelendirilerek imajin

kalitesi dikkat c¢ekici hale getirilngiir
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Resim 42: Eberhard Havekost, Araba Parki 4, TU¥Bx180cm, 2001.

“Intro 1” adli resminde u@mn rastlantisal goriintiisti ile gan kompozisyonlar
yaratir. Sanatcinin tuvalinde renkler ileri ve gerid@ru gergin renkliseritler halinde
uzanmstir. Ucazin desenleri vgekli resmin geometrik elemanlarina démiiistir.

Resim 43: Eberhard Haveko#ttro 1, TUYB., 80x180cm, 2001.

Kendi cektgi fotograflarindan ve medyadaki kaynaklardan eldesiegorintileri, kendi
mekanik bicimsizigi icinde ilgiye deger buld@gu kisimlarindan ayirarak tekrar dretir.
“Mobile 1" de Eberhard Havekost bir karavani reseredadece bicimsel unsurlar onun

tanidik imgesini iki kez gergeklikten arindigtar.
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Resim 44: Eberhard Havekost, Mobil 1, TUYB., 14®d&., 1997.

Resimlerinde nadir gérulebilecek bir atmosfer yardgik - renk gibi unsurlar,
rengin giltill giicti ile ortaya cikan “Chiaroscuf”yu animsatan gérsellik catnalarinin
belli bir kismini tamamlar.sik ve goélgenin altinda butin farkliliklar bicimlande
asamasinda gercelde. Videolardan elde egti gorselleri kullanir; bunlar yakin ¢gekimler,
eksantrik kamera agcilari gibi goruintiler olabilizerlerinde birtakim abartilsaiya kacan
efektler uygulayarak bicimlerini bozar. i heterojen elemanlar bilgisayar vasitasi ile

bir araya getirerek kombinasyonlar gtlurur.

Sanatcinin gercelfinden soyutlanmgi gorunti  Gretme bicimleri  Richter'in
fotograf-resimleri ile benzgnektedir. Farkl bir bicimde Havekost gorsel nesngsyitli
asamalardan gecirmeyi tercih etmektedir. Richtetivalde resmi bozan lagmin yerine
arada katman olarak bilgisayarda manipule edilmgoriantiler vardir. Resimlerine
yansittgl goruntiler, ilk ciktiklari kaynaktan, son duzleengansitildiklari tuvale kadar
hatta bu iki siirecin arasinda da gorintii manipot#€yteknikleri ile sanatci tarafindan
devaml muidahaleye gtamakta, kendi asillarina ait gerceklik parcalakatamamen
sanat¢inin 6zine, begime dongturdlmektedir. Kameranin yakalaai goruntiler bu

donitime aracilik etmektedir.

“8 Chiaroscuro: Ygl boya resminde keskin katliklar yaratacak bicimde diizenlenymgik-golge dailimi,
ilk kezitalyan ressami Coreggio tarafindan 16. yyiiéa kullaniimgtir. Caravaggio ve izinden gidenler bu
teknigi gelistirmislerdir. Bu tekngin en buyuik ustasi Rembrandt saylimaktadir.

9 Manipiilasyon: Fr. Manipulation. 1. Yonlendirme S2¢me, ekleme ve gikarma yoluyla bilgileri
degistirme. 3.ekon.Varliklari yapici, aciklayici ve yararh bir bictha kullanmaysi.
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ROBERT RAUSCHENBERG (1925-2008)

Herhangi bir akimin pargcasi sayllamayacak derecadeyselci olan ABD’li
ressamin, soyut ghvurumculuk ile pop sanati arasinda bir kdpri gogéwmis oldugu
soylenebilir. Geltirdigi bircok yeni teknik ve yontem ile kendisinden smrgelen geng

sanatcilarl da etkilertir.

Rauschenberg’in Dada akimindan etkil@ndidylenebilir. Sanatc¢inin tarzi bazen,
arkadalr Jasper Johns ile beraber Neo-dada olarak tarmml&tkilendsi sanatgilar
arasinda Dada sanatcisi Kurt Schwitfersessam ve renk kuramcisi Josef Albers ve
kavramsal sanatin onculerinden Joseph Beuys sdylld®auschenberg zaman zaman
sanat ve hayat arasindaki aralikta spaék istedgini ifade etmg ve gundelik nesnelerle
sanatsal nesnelerin ayrimini sorgulayacak esedemigtir. Bu acidan Dada hareketinin

onculerinden Marcel Duchamp iled@antili oldusu séylenebilir.

Rauschenberg’in resmin sinirlarini zorlayan, restegirel bakan dnemli ¢abalari
vardir. Araba lasgi, tenis topu, bisiklet lagti, doldurulmy keci gibi nesneleri bir
degisikli ge ugratmadan, ¢gunlukla dsavurumculga yakin bir tarz kullanmak suretiyle

boya ile kombine etmgj resim ile kolaj ve asamblaj arasinda yer alaneseermitir.

“Rauschenberg, ¥h boya ve tuval kullanan bir ressamdir ama sadece
resim yapmakla yetinmez, tuvallerinin Uzerine gkrceesneler, kendi
resimlerini, k&itlar, baski resimler ve fogoaflar da yapstirir.”>*

Rauschenberg’in ¢ok bilinen “sanatla sge arasindaki ugurumu kapatma
distncesi” siginda bakildginda, sanatci resimlerinde sgandaki dgisimi ve caitlili gi
yansitmayl amaclagtir. Rauschenberg’in amaci, resmi hayata yaklaak oldgu icin

boya malzemesi olarak;sdnacunu, tirnak cilasi gibi malzemeleri de kullagtmu

%0 Kurt Schwitters (1887-1948): Enstalasyon sanaiikidrneklerini yapan Alman sanatci. Merz akiminin
kurucusu. Atik malzemelerden kolajlar yaptm
*1 Hakki Engin GiderefResmin Sonujtopya Yayinlari, Ankara 2003, s: 129.
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Rauschenberg, resme ait dokuyu, rengi tema oldna& fikrine, hatta, en 6nemlisi,
O0znenin kendini yapitta ortaya koyma fikrine abir tavir gelgtirmistir. Ressam eski bir
resim anlaywinin yerine yeni bir resim anlayigetirmektedir. Resimlerine bakifinda
boyadan ve cizgiden vazgecemgdgorulmektedir. Tuvallere nesneler ygimsa bile
onlarin tizerine boya damlatma yontemi ile mudabatsstir.

Rauschenberg farkli gercekliklerden bir araya dgdifotograflari ayni ytizey icinde
serigrafi tekngiyle tasarlamgtir. Fotggrafin serigrafi yoluyla resme dahil olma sureci;
sanat¢l 6znenin boyama silanliklarnyla geljen ve Uslupolarak adlandirggmiz olguyu
ortadan kaldirma arzusudur.

Resim &aibert Rauschenberg, isimsiz, TUKT., 1955.
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GILBERT (1942-) & GEORGE (1943-)

Gilbert & George hem figuratif hem de farkli ekilde anilabilen tavirlariyla sanat
dinyasina girmgler buylk bir Gine sahip olmlardir. Tekrar figlratif sanata bir déni
yasanmstir. Bu eserlerin figuratif sanata donmesinden dddnénemlisi anlamin 6ncgini
vurgulamasi olmgtur. Sanat yapitlarindan bir anlam cikarip, bu mnleéztimleyebilmek
icin her sanat yapitini, inceleme zorunuiher giin biraz daha artmaktadir. Klasik sanatta

oldugu gibi burada sadece sezgi yeterli olmamaktadir.

Gilbert & George bu iki eski heykel sanatcisi, 1980smalarini ¢&ristiran bir
kompozisyonda, foto-montaj telgnikullanarak bir cgit vitray yapmslar, bu vitrayda

Olumu bir yuksel ve bir dizi d@gum olarak gosterrglerdir.

Resim 47: Gilbert&George, Oliim, Foto-montaj, 420%25n,1984.

“Tabloda ki keskin cizgiler ve carpici renkler ydinsel imgeler ve
duzenlemeye kartlik yaratmaktadir. Ayniseyi resimdeki imza ve khkla,
Meryem 'in g@e yukselgiyle ilgili tablolardan gérmeye ¢aligimiz bulutlarla
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meleklerin yerini alan @zlarin siradan goruntileri icinde soéyleyebiliriz.
Ayrica, kendilerini resmin adeta tek konusu halgegiren bu iki sanatg¢inin
kendini bgenmgligini de sezeriz. Kisacasl bu sanatcilar hem kemdiiler
yaptiklari e admg bir aziz hem de birer ziippedirle¥"”

Fasizm, siddet, acinsellik ve fuhy gibi konulari gleyerek izleyiciyi bu resim
karsisinda ne dgtinecekleri konusunda bir bilinmezlik icerisindeatamslardir.

RICHARD ESTES (1932-)

En iyi fotogercekci ressamlardan biri olarak saywamerikali sanatcl, Richard Estes
icin fotograf ve yaraticilik, buttin bir kavramdir ve resimnbuyansitmak icin yontemdir.
Estes, capma yontemi icinde resmini yapagayerin bir ¢cok fot@rafini ¢ekerek bunlari
bir arada kullannmstir. Sanatcinin resimlerinde, tim fotogercekci aessrdaki gibi Kirlilik

duygusu yaratan ¢oplik gibi objeler resimlenmgimi

Resim 48: Richard Estes, Telefon kuliibeleri,1968;SEen-Bornemisza Miizesi, Madridpanya.

Sanatcl, ¢cgu zaman konu materyalini, 6ncelikle gorsel kavramtecelemek icin
bir ara¢ olarak ele almaktadiFotasrafi gergek olarak kabul eden Richard Estes, latles

*2 Norbert LyntonModern Sanatin OykiisRemzi Kitabevijstanbul 1991, s. 362.
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iletisim araclarinin gorl tarzimizi etkilediini sdylemektedir. Estes, resim olmadan
fotograf cekebilecgini ama fot@graf olmadan resim yapamay&oan soOyler. Fikir ve
yaraticilik fot@rafla i¢ icedir esasinda. Sanatci igin tekiba fot@raf, bir anlam ifade
etmeyip onun sanatsal sirecinin getinde énemli bir yer tgil etmistir. Oysa resim,

sanatcinin aylar stiren gahasinin em@yle ortaya ¢ikmytir.

Estes, bir yerin d@sik acilardan fot@rafini cekerek ¢aymistir. Bazi resimlerini
de bir cok resmin bir araya gelmesiyle silumustur. Estes kendini formalist ressamlarin
acl verici problemleri ve kararlarinin bir@mdan uzak tutmgur. Olgi konusundaki kati
fikirlerle kendini sinirlamadan, secilen kareleyagliboyayla ya da suluboyayla, o andaki
hislerine dayanarak onu bir esere ddiiimenin gizemli bir ydéntemiyle boyamayi

basarabilmstir.

Bir cok yonden Estes’in teknik ve metodlarigeli Fotogercekciler arasinda
Ozgundur. Dgerlerinin ¢c@u genellikle tek bir fotgraftan calgirken Estes, ggunlukla
birden fazla fotgrafla calsmaktadir. Ne fotgraf makinasi ne gozler Estes’in @a
oldugunu hissetgiini tam olarak goéremeyegmden, Estes bir resim yapmak icin
fotograflar birlestirir. Sunu tekrarlamak gerekirse; Estes icingdoteriminin akademik
formalist acilardan bir 6nemi yoktur. Sanat¢iniryinedogru gorindigline dair sezgisel

anlaysidir.

Estes’in (Slant Reflections )gd& yansimalar diyebileg@miz resimlerini elde
etmek icin mg@aza vitrininden 50-300 cm arasinda bir uzakhktaugiar ve kamerasini
caddeye dgru tutuyor.Boylece caddenin veya var olan nesnéiviryarisi ile camekana
yansiyan goéruntulerini birlikte resmetyroluyor. Estes, belkide insanlara bakmayi yeniden
ogretir. insanlarin kendi elleriyle kurduklageyleri birer sanat formuna dégtirir.
Insanlar her zaman vitrin camlarina bakar fakat @adgerdekiyle yani vitrinde ne varsa
onlarla ilgilenir. Belki de Estes vitrin ardinddugan irreal gortntiyl insanlarin

farketmesini istedi icin kurgular.

Estes’in resimlerinin ilging ve ¢abuk farkedilerr pont de firca vurlaridir.

Guclu ve kendine guvenli vutlar, kenarlari nadiren harmanlagmve bitmg bir
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eserde gorulmeye devam eder. Renk ve ton dereddlimedi bir rengin bir dierinin
arkasindan yergéiriimesiyle belirlenir. Estes birka¢ dakika icinart veya alti firgca
vurusuyla aydinlik yerlere cok acik gri, karanlk yedecok koyu gri kullanarak
aliminyum bir elektrik dirgi cizebilir. 2-3 fitlik bir baks uzaklgindan lamba dizguin ve
yuvarlak gorunur. Bir resim Uzerinde alti aydan wila kadar zaman harcayangel
Fotogercekci ressamlarin tersine, Estes ¢ok tabkir ve bir veya iki ayda bir ¢caimayi
tamamen bitirebilir. Aslinda ¢ok yakindan incelemade buyik bir cama bir hafta gibi

kisa bir surre icinde nerdeyse bigngibi gorandar.

Richard Estes’in resimlerinde, Eugene Atget'in 19ilarinda ¢ekmy oldugu, Paris

sokaklarindaki vitrin gortntdlerinin etkisi hisskdektedir.

Resim 49: Richard Estes, Otobiis Il, 1996. Resim 50: Richard Estes, Broadwayaya tarzi, 2003

CHUCK CLOSE (1940-)

ABD’li fotogercekci ressam, biyik boyutlardaki pericalsmalariyla taninir. 1988
yilinda gecirdgi bir omurilik hastalgl nedeniyle fel¢ kalmgiolmasina kauin eser Uretmeyi
surdirmektedir. Chuck Close, hem sanati i¢in, heen sdkatiginin da ustesinden
gelebilmek igin, ¢cgu ressamdan daha fazla fkilde elleriyle mtcadele etstir.
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Sanatcl, 1960’lardan beri genellikle Gnli insanfasmetmitir. Close’un, 6zellikle
tek renkli galgmalarinda, rahatsiz edici uzun sakallarskihklar, gdozenekler, benekler ve
burun killari goze carpmaktadir. Close, bazen yuada o6zelliklerini bulanik birakir,
bdylece izleyici yizin odaklanmagrkisimlarina odaklanabilir ya da ylzin daha gaaa
oldugumuz kisimlarina dgu yonlendirilebilirler. Close, tablolarini kendoymus oldugu
sinirlamalarin sonuglari olgunu séyler. Ona goére bicim ne kadar ilgin¢ olurssuio
fotograftaki gibi deilse yanlgtir. Close ayrica insan goOzunin terkedergiedima
kameralarla yakalanabilen “flu” ile ¢ok ilgilengtir. Resimlerinin cgunda bu fululgu

kullanir. Onun devasa portreleri, modelin ne keindislaha ¢cok ne de daha az benzer.

Fotogercgekgiler genellikle insan figurini eadalarinin dginda birakirken Close
Ozellikle konularini bunlarin arasindan segmi Secilecek herhangi bir konunun onun
kisisel yorumunu icermesinden c¢ekinen sanatcl, insanbemska insanlarin yuzlerini der
formlardan daha cok o6nemsgidii distnerek, kendi tanigi c¢evresinin yuzlerini bu
nedenle resimlerinde kullanir. Linda Chase’in “yegercekgilik” adli makalesinde,
“Benzerlik benim cakmamin yan Uriinidit®der.O Yuzii her tarafi gt degerde bir harita
gibi ele almak ister. Bunun igin 6zel olarak ilgithgi konularin fot@rafini cekerken ¢ok
titiz davranir. Calkmalarinda uyguladi yontem de fotgrafin baski prensibiyle benzerlik
gosterir, fotgrafi ¢ ana renge ayirip (kirmizi, sari. mavi) tudgzeyine bu renkleri Ust
uste puskurterek renkleri tamamlar. Pek ¢ok Fotgmen sanatci calrken fotografik
tekniklere bavurmuwtur. Tuvale giga duyarli emdulsiyon surilmesi ve f@tafin dia
aracllgl ile yizeye yansitilmasi gibi. Close ise, fotftaki gorseli beze gecirmek icin
karelere bolup numaralandirma metodunu kullghmiClose’a gére bu metot, gelecek

butun sistemler icin temel 6zelliktir.

Close’un yeni geftirdigi sistemle yapilan ilk resim boylu boyunca uzagimir nt
calismasidir. Resim ne kadar biyuk olursa olsun halan estedgi olctide dgildir. Daha
sonra kendisinin bir kol boyu mesafeden cekjlmtografindan yapfii resim onun
meshur sekiz siyah-beyaz portrelerinin ilkini gturmaktadir.

%3 Linda Chase, “Yeni GercekgilikMilliyet Sanat DergisiYeni dizi 5, Haziran 1980, s. 47.
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Resim 51: Chuck Close, Biiyiik Ciplak, TUAB., 297 2% cm., 1967-68.

Resim 52Chuck Close, otoportre, 1967-68 Resim 53: Chuck Closklark, 1978-9.
ttgpolitan Museum of Art, New York.

1960’lardan sonra Close, resim ve fgw@flarinda portreler ve insan ylzunun
fizyolojik yapisi lzerine konsantre olmayaskanistir. Bircok resim tekrdi kullanarak
calismalarini surdirmgitr. Bunlardan bazilari 1970’lerde kullagdikdgit hamuru ve

1980’lerde parmak uclarina boya uygulayarak ortgylean (Shadowy Paintillisme)
metotlaridir.
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Resim 54Chuck CloseGeorgia El yapimi k&it tizerine akrilik, 142.24 x 114.30 cm. 1984.

Close’'un dunyasi titiz kil kirk yaran bir teknike vsureklilgini yitirmeyen ve
zayiflamayan bir cajkanlgin sentezidir. Butin resimleri grid (kare kare) rize
yapilms, butin ¢cajmalarin ufak parcalarin bir araya gelmesi ilesolustur. Close’'un bu
yaklasiminin nedeni onun gasindan kaynakhdir.

Resim 55: Chuck Close, stidyosunda otoportresiniicken, fot@grafci: Michael Marfione, 2004-2005.
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BOLUM Il
20. YY.'IN iKINCIi YARISINDA KAVRAMSAL SANAT VE
FOTOGRAF

2.1 Kavramsal Sanaticinde Fotggrafin Kullanimi

Kavramsal sanat, 1960’lardan sonra ortaya cikasav@at nesnesine kaolmasiyla
bilinen bir akimdir. Fikir sanati olarak da adi gegKavramsal sanatcilar, resmi, heykeli,
hatta U¢ boyutlu minimal yapilari reddederek, gekesel gereclerin ve bicimlerin 6tesinde
disunup fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme aon gutm@lerdir. Oziinde bu
anlays; bicimsel yetkinlgi arayan, akilagelmg sanatin yerine, bir anlamda yeni biggmm

bicimi 6nerisi olarak da algilanabilir.

ik olarak 1960’larin bgnda “kavram sanati” olarak kullanilan sanat akidoseph
Kosuth ve Art&lLanguage (sanat ve dil) grubu tardén daha sonra farkli anlamlarda

kullaniimis, 1970’lerden itibaren ise “kavramsal” terimi yagigsmistir.

Kavramsal sanatgilarin gaétéri ¢agdas distinceyle temellenmgi ve onunla
batinlgmistir. Cagdas dislin sanati ve sanat, @es disinu timlemektedir. Ddiincenin
yapita Ustunlgi inanci Marcel Duchamp’ta 6teden beri var olanddiristir. 1965’lerden
sonra ¢cok sayida sanatcl, yapitin gergikinesi tzerinde dgil ama daha ¢cok sanatin
kendisi, anlami ve amac! Uzerindesiidicelerini ygunlastirmigtir. Kavramsal Sanat ayni
yillarda etkin olan Antiform, Land Art, Postmininh gibi sanati anlam ve amag
acisindan sorgulayarak, geleneksel sanatin sinirlaorlayan ve geglieten avant-garde

bir akimdir.

Kavramsal sanatta, sanat uretiekli kendini her bicim ve malzemede gosterebilir.
Kavramsal sanatin uygulayicilari tuval, firca gabsilagelmi gereclerden yararlandiklari
gibi sanat dy alanlara 6zgu gereclerden de yararlanmaktad@anatcilar arasinda ortak
yon, seyredilmek icin bir yapit meydana getirmeiensemeleridir. 1960’lardan itibaren

Ozellikle performans sanati, arazi sandilimleri yayginlasmistir. Bazi kavramsal sanat
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eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, y#adieler veya kilavuzlardan alwgu gibi
fotograf, film ve video da kullanilan gerecler arasindad

Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, gaanin en énemli unsuru olstur. Bir
sanatcl, sanatin kavramsal herhangi bir formuntakdiginda bu; bitin planlamanin ve
karar vermenin daha oOnceden yagidi, icranin ise bir yukumlalukten kurtulmai i

oldugunu ifade eder.

Fotasraf sanatinin yansi# dinyada, nesnel gerceklik gibi dildengbasiz bir
gerceklik bulunmamakta, ancak bu, sanat¢cinin ygrakurgusal bir fotgrafik dille

kurulmaktadir.

Postmodern donemde kullanilan dilin keyilive sanatginin farkli kullanimlarina
aclk olmasi, fotgraflarda aktarilan gercekin herkes icin gecerli bir gerceklik olgu
distncesini imkansiz hale getirmektedir. Dolayisiytastmodernist fotgrafta gerceklik
olarak kabul edilen bir olgu, en fazla belli biptolugun dilsel uzlaimi olmaktadir.

“Plastik Sanatlarimizin Son Donemine Kavramsal S&aglaminda bak+ Uslup
mu dund ma?” adl yazisinda Canan Beykal, Hasan Bikattraman’in yazisina
gonderme yaparak, Kavramsal Sanatin ne plastiktladaaortigtigini, ne de plastik
sanatlara bir bakiyontemi olabilecgini sOyler. Beykal'a gore, resim ve heykel plastik
sanat olarak var olgu gibi, Kavramsal Sanat olarak da vardir ve Kaviar@anat plastik

sanatlara bir bakiyontemi olabilir.

Kavramsal sanatci fikrini, olabilgince maddecilikten uzak tutarak ya da materyali
fikrin icine sokarak ifade etmek istemektedir. Figr; sayilarla, fotgraflarla
vurgulanabilecg gibi, kelimelerle ya da sanat¢inin segégdeerhangi bir yolla da ifade
edilebilir, form Onemini yitirmektedir artik. Herakramsal sanat, izleyicinin ilgisini

cekmeyebilir. Kavramsal sanat; sadece fikir iyiugd zaman iyidir.

Kavramsal Sanat, sanat yapitinda malzeme ya dadurtiozelliklerle dgil, yapitin
aktardgl anlam ve kavramla ikilidir. Canan Beykal bu konudgdyle der; “Kavramsal
Sanat icin herhangi bir metin, herhangi bir fodf concept'in goértundr kilinmasi igin
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sadece birer aragtirlar. Onlarin plastik gorlintut@Ememli desildir, ¢inkd bu amacla

kullanilmazlar.®

Sanat yapitinda malzemenin bir amactan cok araggofdi sdyleyen ve sanatin
islevini bicimden sdyleme kaydiran en dnemli sanatgan Marcel Duchamp ve Joseph
Kosuth’'u soyleyebiliriz. 1965'te Modern Sanatlar kéiginde sergilenen “Bir ve Ug
Sandalye” eserinde, bir sandalye, onun goafik gorintisi ve fotostafia yapilms
sandalyenin sozlik tanimini kullargtar. Sanat¢i burada, sandalyenin g farkl bicilai i

dilsel olani da vurgulamaktadir. Rifghiner caymayisoyle deserlendirir;

“Diizenleme;iskemle, bir “gisterge nesne” olarak konumlandkein;
arkada duvara asil olarak duran fotf ve sozlik tanimi, nesneyle ilgili farkh
cagrisim noktalarini agimlamaktadir. Nesnenin kendistpgmfik imgesi ve
tanimiyla, onu farkli acilardan irdeleyen bir gdgee dizgesidir gordgiimiiz.
Bu kavramsal alan, kendisi olarak ganizda duran goésterge (iskemle), onun
herhangi zamana ait ama artik kendi olmayangfatio ve yine ayni nesneyi
cagrimlayan tanimla, nesneyeshin gostergesel bir zincir ojturmaktadir.
Bdylece nesneye gkin tum diz ve yan anlamlar déngusel olarak kaparbm
hal almakta ve dgre edilmektedir.

GoOrme, algilamada okumadan 6nce gelen bir suré@Gimi, Kosuth ilkin
nesnenin kendisini, sonra f@afini ve son olarak da anlamsgilhi
icerimleyen bir metinle, kodlama yoluna gitnhbdylece dizenlemenin nasil
okunacgini da imlemgtir.

Burada iskemle gdsteren, tanim gosterilertor ikisinden olgan butin
de gostergedir. Kosuth iskemlenin fgtafini ekleyerek denklemi hafif
karmaiklastirmistir. Bu da nesnenin kendisinin seyirci tarafindémlanmasi
icin etkin bir yontemdir. Sanat¢i bdylelikle samatisemiyotik’'in tersine
bilimsel ilkelere indirgenemeyegmi animsatmaktadir. Kosuth’un kullargdi
sozlukten alinmgl tanimlarin fotgrafik buydtmeleri, bilginin gereksiz yere
yinelenen tekrarlarini gosterir. Sanatc¢inin, sgahlarinda surekli kullangh
sOzcukler zorunlu elemanlardiricinde bulundgumuz yuzyil, bir cok
nedenlerden dolay! gier zamanlardan farkliysa da temel farkhliklardan, b
sahip oldgu iletisim kapasitesidir>

*4 Canan Beykal“Plastik Sanatlarimizin Son Dénemine Kavramsal Saadaminda baks” Uslup mu
distind mu?, Hirriyet Gésteri, 1993.
<http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilasiWpmudusunumu.html> (10.8.2010)

°5 Fotostat: Fotostat kopya. Kopya gcekmek.

* Rifat Sahiner,Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapuoy Yeniinsan Yayinevijstanbul
2008, s. 148-149.
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Resim 56: Joseph Kosuth, Bir ve Ui¢ sandalye, 1965.

Bir metnin tipografisinin, bir fotgrafin gtizel bir foto olmasinin hicbir 6nemi yoktur.
Plastge donitirmek fikri Kavramsal Sanat icin yabangras bir kavramdir. Kavramsal
Sanat’in temelinde 6nemli oldricimsel bir gérinim dgl, metinsel iceriktir. Kavramsal
sanatin dgusuyla birlikte, disiplinler arasi sinirlarin kalkmgks, teknikler ve usluplar
arasinda da sinirlar kalkgnive bir dongim ysanmstir. Kavramsal sanat, sanat
fotografciliginin kendini ve bgka sanatlarla olan gkilerini tanimladgi terim ve kgullarin
donisiimunde 6nemli bir rol oynagtir. ikinci diinya savandan sonra ise siyasal
parcalanmalarin Gzerine 1960’larin sonunda sawm@tdisiplinler arasi sinirlar kalkgtur.
Uretilen klerde kavramin ortaya konulabilmesi icin “fgtaf’ en 6nemli ara¢ haline

gelmistir.

Yapilan argtirmalarda gosteriyor ki; her gda gercekki algilama ve yorumlama
bicimleri endustriyel ve kultlrel anlamdaki gatielerin etkisiyle belirlenngtir. Bu konuda

Andy Grundbergoyle der;

“1962 yihinda Andy Warhol ile Robert Rauschenbesgi aayri ama
neredeyse sgamanli olarak fotgraflari tuvale gecirmek icin ipek baski
teknigini kullanmaya bglarlar. New York’ taki Sidney Janis Sanat Galerisi
“Yeni Gercgekgiler” adli bir sergi diizenleyerek WakhRoy Lichtenstein ve
James Rosenquist’ in ¢ghalarini sergiler; bu sergi kisa bir sire icindg Po
Art olarak bilinen akimin dgmasini sglar. Los Angeles’ ta Ed Ruscha 26
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Benzin Istasyonu’ nu yayimlar... Kulak verenlere Kavramsalasen gelgini

bildiren, donuk fotgraflardan olgan bir sanat kitabidir?*

Fotasrafin Modernist resim ve heykellesitisi 1920’11 yillardaki sanat eserleri ve
sdylemi icin de merkezi 6nem stenaktadir. Fakat 60’h yillarin kag! ise, fot@raf
sanatini radikalkgirmek istemglerdir. Resim ve heykel, s6z konusu 6z#te yoluyla,
tarihsel olarak sahip olduklari toplumsal ve ektd&serin temelini olgturmus olan tasvir
gelenginden uzaklgmislardir. 1960’larin ilk yarisi, bir sanat eserininger nesneler
arasinda bir nesne olarak kendi kendine nasil tjgcdiazandirabilecgiyle ilgili genel

sorunun tekrar gindeme gelmesinde énemli bir rabaystir.

Jeff Wall, fot@rafi kavramsal sanatin bir boyutu olarak gorur e@grafin, tasvire

alternatif bulamagini soyler.

“Fotograf, Modernist sanatin zorunlu hale getditirden bir
disinumsellge katilmak icin, kendi zorunlu kalunu, "bir-nesne-okturan-
bir-tasvir' olma kgulunu devreye sokabilir. Kavramsal sanat busuko
gorunur hale getirmeye cgihken, bu mecrayla dinya arasinda yeni, taze bir
bag-fotografi salt resim cekme haline getiresiranis 6lcutlerin 6tesine gecen
bir bag- kurmay1 umuyordu®®

Fotasrafcilar, fot@rafin kendi olanaklarini agarirken 1920 civarinda, resimselgili
reddederek dolaysiz bir anlatima, kerghidenlige ve resimsel d®rin ortaya cik@l o
ucucu ana donuk onemli ¢gghalar yapmglardir. Resimden, hatta modern resimden bile

uzaklgip kendi mecralarinin diline ve sinemaya yonelendir.

Gazete fotgrafciliginin sanat anlayl, yani gazete fotgrafciligini taklit ederek sanat
yapilabilecgi anlaysi bu siralarda ortaya cikgtr. Gazete fotgrafciligi yeni yayincilik ve
iletisim sanayileri ortami icinde yaratilgnve editorlerin verdii gorevlerle belirlenmesi
bakimindan faydaci, anlik olani, “haber olay”I giestigi anda yakalamasi bakimindan da
yeni bir tir fot@raf gelsmistir. Bir dizi fotografcinin aklina fotografin géli yonlerini
taklit ederek, yeni bir sanat yaratilabilgcdustincesinin gelmsi oldugunu soyleyebiliriz.

" Andy Grundberg, “Modernist Akim Siirecinde Fgiaf ve Sanat”Sanat Diinyam)Sayi: 84]stanbul
2002, s.115.

%8 Jeff Wall, “Kayitsizlikisaretleri: Kavramsal sanatta ya da Kavramsal sdaaloFotgrafin Caitli
Boyutlari”, Sanat DinyamASay!: 84, Yaz 2002, s. 165.
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Bu taklit resim anlayl, bitin modern sanat kavrayida ciddi sonuglar ortaya
cilkarmg ve kavramsal sanatcilarin galidigi elestirinin 6n kaosulu islevini goren
dongimler yaratmgtir. Bu durumda gazete fatmfciliginin sanat kavrami, fogoafi
modernist gibi gortinen bir ilgtme girmeye zorlangtir. Bu surecte fotgraf, kendi resim
versiyonunu gegtirmistir. Sanat fotgrafciliginin “estetizm”ine yonelik yapilan ederi

kavramsal sanatin 6ninu &gten dnemli elgtirilerden biri olmutur.

Belge nitelikli fot@rafin yapita dongmesi, 1960'h ve 1970li yillarda
gerceklgmistir. “Kavramsal Sanat” ve “Performans Sanat”l g#anatlarin bir anlatim
aracli olarak ortaya cikgtir. Genellikle sanatci, halkin 6niinde bir eylenmcg&lestirir ve
bunu da fot@raf ile belgeler. Fotgraf bu acidan yapitin gercekligini belgeler ve var
oldugunun kanitidir. Bu hdamda Kavramsal sanat ve f@taf arasindaki ikkiyi daha iyi
anlayabiliyoruz. Sanatgiya yapitini belgeleme veege oldugu gibi kaydetme imkanini
sunan ve bunu en iyekilde gerceklgtiren yontemlerin banda gelen fotgraf, caidas
sanat icerisinde hemen vyerini agtm. BUtin sanat tdrlerinin 6zinde oflu gibi
kavramsal sanatinda temelinde yatan, bize kendkilégpnizin ve hareketlerimizin
bilincine varma yetisini, fotgraf bir ara¢c gorevini Ustlenerek bize tekrar aye&linde

yansitir.

Resim 57: Yves Klein, Antropometri ( insan vicudamsitli organlarini 6lgcme bilimi), Paris'te 1960

tarihinde Uluslararasi @das Sanat Galerisinde gercekdieilmi stir. Tual Gzerindeki mavi boyada vicut
izleri.
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Cagdas sanatta, fotgrafin sergilenmesi ve eafrel olarak algilanmasi giderek o
kadar yayginlgmistir ki artik fotgsraflar salt fot@raf olarak gortilmeyip bir aktarim araci

olarak cok farkl acgilardan algilanmaktadir.

Gunumuz sanatinda faiaf yeni bir boyuta ukaistir. Fotgsraf, gorinenin
ardindakini sorgulama hali ile kamizdadir. Nesneler, zihinsel bir tasarimin yansima

olarak yeni okuma yontemleri ggirmistir.

Bu donemde bazi galeriler tablo ya da heykel samggk yerine sozlu, fogpafik,
matematiksel dneriler, hatta ¢oksitk bilimlere gbnderme yapan sistemler surghaudir.
Bu turde cakan sanatcilar kullandiklari anlatim araclarina gdvebirlerinden

ayrilmaktadir.

“Fotograf, butliin sanat tirleri arasinda zaman ve mekaalé&gini i¢ ice
gecmi bicimde ele almasi bakimindan gucli bir kapasiteyahip
bulunmaktadir. Oncelikle fofwaf, zaman ve mekan dizenlemesi agisindan
gunimuiz keullarinda, gecmse geriye donebilme 6zediyle fiziksel bir taban
tizerinde gorilebilmektedir®

Sanat eserinde zaman kavraminin yok edilmesi i¢gasan yluzeysellik, yeniden
uretim dahilinde Fransiz dinir Jean Baudrillard’'in similasyon kuraminin temel
olusturmaktadir. Orijinalin eski dgerini yitirerek kopyalara doinesi ve artik bu haliyle
varlik bulmasi, Baudrillard’in simtlasyon evrena@k tanimlady ginimuiz dinyasinin

yapay ve varfiindan yoksun gorunttlerini beraberinde getirmektedi

Baudrillard’in  similasyon kavraminda gercekten cglrintindn biriciklgi
yatmaktadir. Walter Benjamin ise, mekanik yollaigen Uretilen eserlerde artik biriciklik
kavrami Ozellginin olamayacgindan s6z etmektedir. Postmodern sdylem, moderrezmd
sanat eserinin orijinal ve biricik aluna, bu orijinallgin dogurdugu “aura” kavramina kar
gelmektedir. Alman diuinir Walter Benjamin’e gore, mekanik yeniden Uretigiinda

sanat eserinin aurasi kaybolmaktadir, ¢inkd yenigietim tekngi, yeniden dretilmy

*9Ziihal Ozel, Postmodern Dénem Fgiaf Sanatinda Kendine Mal Etnerman, Morimura, Ungun.
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id330,0,1,0,0 (10.8.2010)
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nesneyi gelenek alanindan koparmakta, bircgakton yaparak, iz bir varolgun yerine
bir kopyalar coklgunu koymaktadir

Fotasrafi yeniden Uretme bigimi olarak kullanan sanatcién birisi de Klaus
Rinke’'dir. Sanat¢i zaman ve uzamgkisini beden diliyle yorumlangtir. Rinke’nin
calismalarinin temel farki foggrafik ve sinemasal uretimin magtiicinde harmanlagi
goruntulerindeki jestlerin  dgskenligi ve bunlarin belirli streclere yayilarak farkh
zamansal araliklarda hareket etmeleridir.

Rinke 1970'de, fotgraf¢ci Monika Baumgarl'in da degigle “Mutasyon” adl bir
dizi calsma gerceklgirmistir. Bu calsmada; sanatcinin kollari, elleri ve parmaklariyla
gerceklatirdigi ve kaydedilmg jestlerin c¢eitlemelerinden olgan kendi portreleridir.
Sanatcinin on plandan cekifnihigbiri yizu, tim acikfilyla gostermeyen 112 farkli
portresinden olgan calsma, belli bir zamansal araliktaki deneyimleri yamsik,

hareketlerin birbiri ardisira anlik gigimlerini gdstermektedir.

Rinke calgsmasi icin kendisini malzeme olarak kullagrancak kendi kimfiini ele
verecek herhangi bir iz birakmaktan 6zellikle kaggtir. Calsma bir anlamda foggrafik

yeniden uretime dayanmaktadir.

Portreler 6ncelikle orijinal bicimde ve belli sekanslarlad(gnttlerin gegi aralg)
karstirihr, daha sonra bunlar tekrar dizenlenir veusta bakalasarak farkli anlamsal
dizgelere yonelirler. Bu bir anlamda skengicin ve sonun belirsiziiégsi dongusel bir

surecin olgmasiyla noktalanir.
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Resim 58: Klaus Rinke, Bat Acilimlar, Foto- performans, 1970.
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Modernist sanat drtnlerinin biriciklik ya da yaratbir orijinal olma aurasina tepki
olarak dgan “kendine mal etme” eylemi, sanatsal Uretimdeiyem sey uretme
imkansizlgini dile getirmek amaciyla gelirilmistir. Postmodern sanatta Rauschenberg,
Warhol ve Heinecken gibi sanatcilar tarafindan gimnel getirilmg olan kendine mal etme
eylemi, ginimuizde k& Cindy Sherman olmak Uzere pekgok sanatcinin lagigu
postmodernist fotgrafin onemli 6zelliklerinden biri olmgtur.

Kavramsal ve icerik @rlikh fotograf calsmalariyla taninan 1954 New Jersey
dogumlu Cindy Sherman, kavramsal sanat ve feminiznerdksi d@rultusunda ¢agmalar
ureten farkli bir sanatcidir. Yapisalcilar ve fersilerle uyumlu cakmalar sergileyen,
Sherman, 70’lerin ve 80’lerin kilttrel ortamiyl&tar bicimlenerek bir uygulayici olrau
medya ve kultlr icinde kelesmis kadin tanimlamalarindan s6éz eftimi Bu anlamda
filmlerde kadinlara verilen ke rolleri sorgulayan 1977-1980 vyillari arasindafi &let
siyah/beyaz cajmadan olgan “Untitled Film Stills” (simsiz Film Kareleri) serisi
Sherman’in ilk taninan ¢amasi olmgtur. Hem model hem de fatmafci olarak yer ald
bu fotasraflari Sherman, B sinifi film karelerindeki kadiplemelerinin kendi Gzerinden

yeniden canlandiriimaseklinde gergeklgirmis ve kendine mal etrgtir.

Cindy Sherman, foggrafi, postmodern dili icerisinde yeniden Uretmeirhige
donistirmistr. Bu noktadan hareket ederek fgafi kullanmstir. Fotgzrafik gorantiyi
elde ederken, kendinden 6nce var admsanat yapitlarinda yonlendirilen acik ve bariz
gondermelerden faydalanir. Fgtaf Uslubu uzun uzadiya hazirlagmolan kurgular
sayesinde okmaktadir. Sherman, fogoafin gerceklgi adeta delen, bir kurgudan, dykiden
meydana gelen, fakat ayni zamanda da belge olagdkil kedilebilecek, gorintisel
gerceklge de o denli yakkan bir sonucun oldiunu fark etmgtir. Calismalarini bu balki

Uzerinden kurmaya calr.

Sanatcl hentiz 23 yadayken yapmioldugu bir dizi fotgzrafik calsmayla 70’lerde
sanatin gundemine oturgtur. Fotgraflarini kavramsal sanat postmodernizm ve
feminizm eksenleri dgrultusunda geftirmistir. ilk calismalarini, 1977-1980 vyillarinda
gerceklagtirmistir. Bu yapitlar, uzun bir sergeklinde altmg dokuz adet siyah-beyaz
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fotograflardan olgturulmustur. 1950’lerdeki amerikan sinemasinin kadin kamd&tinin
yasamlari Uzerine ygunlasan bir yaklaimi konu almgtir. Bu yapitlarinda dikkatimizi
ceken en 6nemli nokta, hareket halindeki sinemmai fiterisinden dondurulmubir kareyi
secip, o kareden yola cikarak fgtaf tekngini kullanarak durgan bir gérintl Uretme
cabasi icerisindedir. Ayrica fatmaflarinda model olarak da kendisini kullanmaktadir
Kendisini filmin bag roline alarak, yeniden kurgulamakta ve kurg@agapitin 6znesi
olarak dnceki yapitl kendine mal-etmektedir. Amagagcinin o anki rolini belgelemektir.
Uretilen bu belgeler “sanat fagimafi” tanimlamasindan cok “performans” ya da “foto-

performans” a daha yakin kabul edilir.

Resim 59: Cindy Shermaisimsiz film stilleri, 1978.

80’li yillarda jestleri, hareketleri ile kisellestirdigi ¢alismalarini, foto-performans
seklinde Uretmeye devam eden Cindy Sherman, bu ddaekn calsmalarinda renkli
fotograflar kullanmstir. Yenidsavurumculuk, feminist hareketler, populer kiltivagi ve
parodi o donemin 6zellikleridir. Sanatci bu yillardbartinin pgne digmis ve belirgin bir
disavurumun etkisi eserlerinde gorulgtir. Goruntiler estetikten yoksun, icerik de bol
kanli ve korku filmlerini andiran bir hal algtir. Karelerde yine kendini kullanan sanatgi,
sapik bir katil ya da kurban olarak kendini goste8® - 90’li yillarda “tarih serisi” adli
calisma, klasik doénem ressamlarinin  Unlt resimlerininnigen dretilmesi ile
olusturulmustur. Burada da Caravaggio ve Ingres'in tuvallerknaeodeller yerine kendisi
gecmektedir. Kostim, makyaj ve mimikleriyle tiyatsahnesini andiran pozlar Ureterek
gerceklgmistir. Korku filmlerini andiran cabmalarindaki huzursuz etme, tiksindirmenin
yerini; Kkarikaturize edilny, abarti ve alayci bir tavir almaktadir. Son d@ine
calismalarinda ise kimliksizikgne ve gizlenme kavramlar yer aktm. Sherman bu
calismalarinda kendi bedenini kuklalara cevirir ve atharimaskeler kullanir. Tim
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Ozellikleri ile kendine yabancda. Her seferinde insagini yitirerek yapay bir plastik
mankene doniir.

2010 yilinda kaybetfimiz sanat¢ci Sigmar Polke, 1960’lardan beri tavidicadas
Ozellik gosteren, beklenmedik ve tutarsiz kaynaldar aldg betimlemeleri bir araya
getirerek cok cgtli alanlarda eserler verstir. Calismalari en bgndan beri her ne kadar
resimli romanlar, alelade fateaflar ve dger poptler kiltur gelerinden cilg yapsa da
sonucta pop sanattan daha ¢cok kavramsal sangiidir.

Polonyali sanatci, kent kultirinin yarattsahte ve gegici olan gerler tzerine
yonelik elatirel bir tavir sergiler. Gerhard Richter ve Konrktscher Lueg ile beraber
“kapitalist realizm” adini verdikleri bir akim Blatmislar ve bu akimin adini geyan bir
sergi acmylardir. Onceleri gecikmi bir pop sanatcisina benzetilen Polke daha sonraki
yillarda sanat tarihindeki 6zgtin yerini atm.

Polke aratirmalari Uzerine ciddi bigekilde calsarak, 6znenin maddedgilni ve
insan 6zelliklerinin hem hayali hem de bilimsel mel§igini katarak sorgular. Resimlerinde
kullandigl 6zelligi olan maddelerde bir terapi, bir dgekline dongmistir. Resimlerindeki
imaj cok anlamhdir, sanat¢iningKi gini yansitir.
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Polke’nin resimleri, ticari basim tekniklerinin @ddsini taklit eden ve pop sanatina
paralellik godsteren cizimlerdir. 1965-66 yillarindgpms oldugu “kiz arkadalar”
calismasiyla, mekaniksiemlerdeki aksakliklar abartarak basin betimlemesotoritesine
kafa tutmytur. Resimlerinde tuval yerine ticari amaclar i¢iretilmis kumalari kullanan

sanatcl, cagmalarini, d@isik teknikleri kullanarak olgturmustur.

Resim 62: Sigmar Polke, Kiz arkdalia 1966-67.

1970’lerde resmi birakan ve f@afik betimleme hayalini gercekiermeye calsan
sanatci, Afganistan ve Pakistan’a giderek bircaltmeelde etnstir. Bu resimler yeniden

uretim, taklit gibi ironik durumlari yeniden ortagskarmstir.

1980’lerde fot@raf icin biraktgl resme yeniden kkar ve teknik acisindan yeni
arayslara girerek ve yeni elde ettimalzemelerle (kimyevi maddeleri, ¢cbzuculeri, zbdhi
ve recineleri aninda kimyevi reaksiyon Uretmek igeneylerde kullanir) soyut resimler

Uretir.

Polke 2002’de “makine resimleri” adl eserini gefimistir. Onun ilk mekanik
olarak dretilm§ resmidir. Bilgisayar Gzerine cizimler, glgtirme, dizene sokma ve daha

sonra bunlari fotgrafik olarak kumgiizerine aktarmayla adturmustur.
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Sanatc¢inin yapitlarinda birbirinin Ustiine bindimilgorunttler, kullanilan onca farkli
teknik, boyama tarzi, goruntt, doku, birbirindergigik malzemeler ve ikonografiler en
sade ve en ymn bolgeler, en absird ve en diz konular, her toiriaraya gelerek
bilincimizi zorlamstir. Ust Uste oturan portreler, figirler, blyitukngazeteler, soyut

dokular her biri farkh biling katmanlarini bir afatagimis oluyor.

“Laterna Magica - Zyklus,” adli ¢ainasi, transparan o6zellikli sentetikten 5 adet
vernikli panelin Gzerine yapiltir.

Resim 63: Sigmar Polkéaterna Magica — Zyklus, 1995.

Sigmar Polke’'nin ¢cagmalari 6dnceden belirlengigizli ve acik alanlarla doludur.
Farkli olani karmgk bir bicimde i¢ ice gecirme ydntemini, sadece tek resimlerin
gerceklginde deil, zaman ve estetik agidan farkli donemlerdekiisgalarinda da
gorulmektedir. Sanatgi temel ve esas olanla, hagay)anlg olani bir birine kagtirmaktan
blyuk bir haz duymaktadir. Bu haz ve istek frenlegen bir merakla birkerek Sigmar
Polke’yi yeni bir fikre, kendini yenilemeye yonlenahistir.



Resim 64: Sigmar Polke, Primavera, 2003. siR&5: Sigmar Polke, Guardian of the Threshol)3

1980’lerden beri goz kamg@rici Neo-Pop cajmalari Ureten sanatcilar, f@maf,
cizgi roman ve medyadan alinan, tuketime yoOnelikajiam kullanarak kendine
maletmilerdir. 1955 Pennsylvania gomlu Jeff Koons'un c¢agmalarinda, tiketim
artnlerini oldgu gibi kullandgini goéririz. Koons’'un, sadece tuketilmek icin Uegti
calismalarinda, mesajlarini ayni Usluplar tekrar edessinl abartilari vesamataci bir
tavirla ele aldiini géraraz.

Resim 66: Jeff Koons, Elvis, TUYB. 274.3 x 236.2,@003. Collection of Stefan Edlis and Gael

Neeson.
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2.2 Tirkiye'de Kavramsallik Temelinde Gelsen, Sanat Uretimleri fle Cagdas

Sanatta Fotgrafin Kullanimi.

Pek fazla gecnai olmayan Turk resim sanatinin, gorsel sanatlag&inl tim sanat

disiplinlerinin gelsim dizgelerini iceren bir profil ¢izgini sdyleyebiliriz.

“Bir GlUncel Sanat Mediumu Olarak Resim ve Turkiye’'dResim Sanatl” adli

makalesinde Sarayinlari soyler;

“1980’lerden bu yana Turkiye’de resim sanatinin srogst estefiin
altinda ezilmg olmasi, yeni bir 6neri gglirmekten ¢ok uzakta, tekrari ve seri
Uretimi beraberinde getirerek s6z konusu sugegillendirmistir. Buglnin
sanatina; resim, fogoaf, video, performans ve enstalasyon gibi mediwm v
egilimlerin birer sanat formu olarak 20-30 sene rigtarurkiye'deki sanat
ortamina dahil olmasi bu durumun en net gosterigesfd

Tarkiye'de gelsen ¢c@&das sanat, 1980’lerin sonlarinda belirip ve 1990’|arg@e
kendini gosterngitir. Bu sirec icerisinde birgok sanatcininsiglice ve tretim bigimlerinin
degistigini soyleyebiliriz. Turk resim sanati, kavramsahatla tangmis ve sonrasinda
sanatin dgtinsel alanina gkin koklu desisimler getiren video, performans, enstalasyon

gibi farkli egilimlere tanikhk etmgtir. Saray makalesind@yle der;

“Cagdas resim sanati sonsuz olanaklara sahiptir, fakatkiyéideki
muhafazakar gecrinden dolayl da zor bir alandir. Kopya, postprogiks
egretileme ve postmodernitenin getirisi olan kavramlZolisumlara olanak
sgilayan tim uygulamalar ve yaklanlar buginin resim sanatinin beslgndi
kaynaklardir.®*

Cagdas Turk sanati hakkinda Yilmaz’ da (0zelliklegdas sanat ile glincel sanatin,

ayni anlama geldi Gzerinde durmgtur) su distincelere sahiptir;

%0 Cagri Saray, Bir Giincel Sanat Mediumu Olarak ResirTirkiye’de Resim Sanati, rh+ sanat Dergisi
Ocak 2010.
< http://cagrisaray.blogspot.com/2010/01/makalegincel-sanat-mediumu-olarak.htx(27.7.2010)
61
a.g.m.
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“Turkiye’de guncel sanat diye gosterilegierin buytk bir kismi video,
fotograf ya da bunlarin Dbilgisayar ortaminda yeniden tilines
cesitlemelerinden olguyor. Bunlarda, resim ve heykel gelgmele gormeye
alistigimiz plastik dgerlerden ziyade espri, ilginglik ve mizah 6n planda
Teknolojik araclarla yaratiimikarikattrler gibi duruyorlar. Bu tipslerde ileti
genellikle mizah yoluyla veriliyor; anlam, ilginguluglarla gtclendiriimeye
calisiliyor. Sanatcilar bazen yergi ve gla yapiyorlar, bazen de sadece ‘vay
be, ilging” dedirtecek, buklar sergiliyorlar. Bienaller ya da onlarin
yansimalari olan koratorli ve kavramli sergiler @ikte bu tip slere ev
sahipligi yapiyor bugun. Heykel ve tuval resmine yok delkekadar az yer
verildigi icin de bazi cevrelerden tepkiler yiikseliyoebolarak.®?

Levent Calikglu, Turkiye'deki cagdas sanatin gedimiyle ilgili bircok etkenin

bulundwgunu séyler ve bu etkenlerin bir parcasidyle aciklar;

“1990’lar, 80’lerde kesinlik kazanan bir olguylagsgmin kentlerde
aktigl, tasranin buyik merkezlere iyiden iyiye yegtigi bir donem olur. Hakli
olarak sanatcilar da bu gafhe tam anlamiyla kentligen bir biling nitelgi
icerisinde cevap verir. Resmin bir sgbatlamasi ygadigl bu strecin sonlarina
dogru Ozellikle Bienal'in dg¢a acik yuzi ile- sanat yapitinin malzemesi ve
iceriginde deisimler bglar: Alternatif mekanlar icerisinde, mekani icemesi
alan kavramsal duzenlemelere gin, hazir yapim nesnelerle ¢ boyutun
olanaklari sinanir, izleyiciyi diinmeye sevk edecek bildiriler sunulur,
interaktif hale dongen yeni diyalog bicimlerine ve oyunsu gosterilere
bagvurulur...”®

Arkitera’da yazan Ozlem Ozyurt, Turkiye’de 90'lillgrin ortalarindan itibaren
sanatcilarin, 6zellikle 1995-2000 yillari arasiistanbul'da yerkk sanat dengelerini alt
ust ederekse baladiklarindan bahseder. Ozyurt,gdas sanatin toplangi kurumlarin
sayisi, mizeler, kiratorler arttikdatanbul'daki giic sayiarinin da kizmaya baladigini
ve “sanatin kuratbryal donemi” olarak adlandinldo donemi; ICAP ( Istanbul

Contemporary Art Platform), Art-ist Glncel Sanati8si, Osmanl Bankasi Giincel Sanat

%2 Mehmet Yilmaz, Giincel Sanat, @ Sanatin Oteki Adidir, 2007.
http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/show.d283403(10.8.2010)

%3 Levent Calikglu, Cagdas Sanat Kongmalari 3-90’li Yillarda Tirkiye’de Ggdas Sanat Yapi Kredi
Yayinlari,istanbul 2008, s. 10.
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Platformu ve Turkiye'nin ilk guncel sanat mizesiR®JIE4L nin istanbul'da sanat

ortamini dgistirdigini soyler®

Bu surece katkilar ggamis daha bircok kurum ve hicbir kar amaci gitmeyen

kuruluslar vardir.

1990’larin sonlarina dgu sanat yapitinin malzemesi ve igerikonusunda
kaliplardan siyrilny ve farkli etkilere acgik, gen¢ kak ortaya cikngtir. Daha c¢ok
kendileri olmaya cajan sanatcilar, kimlik, etnik koken ve bedensel Ifakkar gibi

kavramlari sorgularglardir. Cagri Saray makalesinde gencski sOyle deserlendirir;

“Turkiye’'nin  sosyo-politik konumunun ve Kkuoltir ptkalarinin
bilincinde olan bu yeni kak sanatcilar aslinda Uretimlerine 2000’lerin
basindan beri devam etmekte ve artik taninan sanatglao-nasyonalizm,
kimlik/etnisite, cinsellik ve kamusal alan gibi kir mecralarda Uretimlerini
odaklayan ve daha once de bahgettiz postprodiksyon, alintilama,
kopya/taklit gibi buginin sanatinin sorunsallareriree y@unlastiran genc
sanatcilar, Turkiye'deki pentlr geleineden farkh bir bglamda seri Gretimden
uzak, gegken, cok disiplinli (multidisipliner) bir dili ve b dilin sgladig
teknik ve iceriksel diizlemde bir tretim ortaya kaktalar.®

2007 yilinda Santrdltanbul’'un agikinda; Semra Germaner, Orhan Kocak, Zeynep
Rona - Modern (1950- 1990), Fulya Erdemci -g@a (1970- 2000) adl kuratorlerce

“Modern ve Otesi” adl sergiciimstir. Bu sergide;

“Turkiye’de 1950’lerden 1990’lara uzanan modernagaile 1960’larin
ikinci yarisinda ilk garetlerini veren ve 1990’lardan itibaren uluslasarsanat
ortamlarina eklemlenen gdas sanatin tarihini kronolojik bir akiicinde ele
alarak, bugine dek farkli mekén ve zamanlarda mzigrolan modern ve
cagdas sanat yapitlarini ayni mekanda ve tarihsel bieglcinde bir araya
getirmeyi amaclang) butinsel bir dokimden c¢ok, bir secki olarak
tasarlanmtir.” ®®

% &zlem Ozyurt, Diyar Diyar Giincel Sanat.
http://www.arkitera.com/sanat/2002/11/haberler/odeyurt.htm(10.8.2010)

% Cagri Saray, Bir Giincel Sanat Mediumu Olarak ResirTirkiye’de Resim Sanatih+ sanat Dergisi
Ocak 2010.
http://cagrisaray.blogspot.com/2010/01/makaleghincel-sanat-mediumu-olarak.ht(@l7.7.2010)

® http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilavodern_otesi.htm(10.8.2010)
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Sergide hem genc kaktan hem de wamlari boyunca sanat Uregrmsanatcilarin
eserleri bir arada yer algtir. “Modern ve Otesi” adl serginin alumunda,Trkiye’nin
buginkii sanat ortamini belirleyen paradigmanin nialti gizilerek, vurgulanmasi

amaclanmytir.

iki bolimden olgan serginin birinci boliminde, Tirkige 1950'lerden 1990’lara

uzanan modern sanat ile ikinci bolimindegdga sanatin 1970-2000 arasi gostgrdi
gelisim ele alinmg, ¢aggdas sanatin kuramsal altyapisi ve sdylemlerinin agimiasi
amaclanmy ve bu yillara ait sanatsal Uretimler sergilegtmi Altan Glrman, Fisun Onur,
Sarkis, Nil Yalter, Nur Kocakipek Duben ve Balkan Naéslimyeli gibi sanatcilar Tlrk
¢cagdas resim sanatina kavramsal uretimleriyle etkilegostermglerdir.

1980lerin bginda ¢c&das sanatcilar icin populer kaltir, kitsch ve medyai@fi bir

cekim alani olsturmaktadir. Bu yillarda, Gulstin Karamustafa ve dan Borutecene,

1990larda ise Huseyin B. Alptekin bu konulara yonelanatcilar olmsglardir.

Fotografik imgeleri ¢cagmalarinda kullanan “Bedri Baykam ise, 198fn sonunda

yaptgl politik-elestirel, foto-pentur kitle ile§im araclarinda gorsel belge olarak kullanilan

fotograflar ile yaygin yaliboya resim gelergni birlestirmistir.”®’

Cagdas Turk sanatina etki eden birger sergi de; 2005 yilinda Akbank Sanat'ta
Levent Calikglu'nun kiratorligiinde acilan “Sinir Deneyimleri: F@@fin Arkeolojisi”
dir. Bu sergide, resim sanatinin fgtafi nasil dongttrebilecgi ve 1990l yillarin
basindan itibaren bu doégtirme eylemini gizlemeyen bir grup sanatcinin imetre

diUstncelerine odaklanmasiyla eturulmustur.

“Donusturme fiili, birbirine bah iki ayr disiinceyi harekete gegciriyor.
ilki, resimsel imge ile ilgilenen sanatgilarin sdsye kultirel kodlarla

" a.g.m.
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aralarinda kurduklari gkinin baglamlarina yonelik... Ikincisi ise, dgiincenin
resimsel ve fotprafik imge arasinda nasil yol ajdile ilgili.” ®®

Turkiye'de ¢ca&das resim sanatinda, foicafin resme mudahalesini ya da tam tersi
resmin fot@raftan nasil yararlangini aciklayan serginin konseptyledir;

“Sergi iki ayakli bir yapi Uzerine kurulu: Yazarlametinleriyle
ressamlaragiik ediyorlar. Gorsel imge kadar yazili imge de dspe giriyor ve
resmin ulgamadgl ya da gosteremedli noktalara garet ediyor: Fotgrafin
resme muidahalesini ya da tam tersi resmingfatitan nasil yararlangini;
Modernizmin son anlarinda f@mfin resme verdi 6lum 6pucigunu; Primitif
olarak adlandirgamiz ressamlardan Wayarak, biz de fotgraf-resim
ili skisinin nasil bir seyir izlegini; Fotograf ve resmi betimlemek igin gerekli
olan dilin anlami nasil belirlegini; Fotograf¢i ile ressamin goéz ve
tekniklerinin birbirinden ne kadar farkli oldunu ve gercekgie nifuz eden her
iki anlatim biciminin hangi anlam dizgeleri Uzeremd okunmasi gerekini
aciklayan alti ayri metin, serginin gitkkatinda gorsel bir enformasyon merkezi
olusturuyor. Metinlere gdik eden réportaj ve imajlar, ayni zamanda sergirsn
kati icin bir hazirlik §levi gériyor.™®®

Turkiye’de 1970’li yillardan bu yana bir gdas sanat Uretiminden s6z edebiliyoruz
Fotasraf, teknolojinin de yardimi ile sanatin yanigdas sanatin merkezinde 6nemli bir
eleman olarak yerini alrgtir. Bu konuda Tahir Un, sinir tanimazgdas sanat normlarina

uygun olarak fotgrafl yeniden dgerlendirdgi yazisindatyle der;

“Fotografcinin, kendisine nasil bir fagioaf cekmeliyim sorusunu
yoneltmesinin oOtesinde, Uretebilgcefotografi ya da fotgrafik imgeyi,
sanatsal imgeyi ne amacla ve nasil kullagauasorgulamasi gerekmektedir.
Fotograf, ¢cgzgdas sanat icinde bu boyutlariyla yeni yerini alirk&endine 6zgu
ve farkll anlatim bicimleriyle geleneksel sanat nalarini da icinde
barindirmay siirdirecektif®

Sanatin glevi, surekli olarak yeni baki agilari getirmek ve dinyayl gigik
acllardan ele almayi zorlamageklinde belirtebiliriz. Kendine 6zgu bircok teknive

yontemi olan fotgrafin, sunumunun ve anlangigiginin olmasi gerekgini distinen Un,

88 <http://www.akbanksanat.com/aksm/aksm_exhibitisprg10.8.2010)

%9 <http://www.sanathaber.net/haber.asp?HaberlD=3758&da@iAdi=Resim-Gors&i(10.8.2010)
0 Tahir Un, Turkiye'de Plastik Sanatlarin gen Boyutlariicerisinde Fotprafin Yeniden
Degerlendirilmesi.

<http://www.fotografya.gen.tr/issue-3/tahir.htm(10.8.2010)
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sanat¢inin  6zneflinden soyutlanamayagmi ve kendi icindeki diyalektik igkinin

yadsinamayagani soylemgtir.

1970’li yillarin son yarisindan itibaren Ahu Antmiendeyimiyle “fotograf temelli
isler Uretenler” giderek artmtir. Turkiye'de fot@raf cevrelerinde oldgu kadar c¢gdas
sanat ortaminda da yer alan bir¢gok sanat¢i vaBiirsanatgilar arasinda 6zellikle dikkat
ceken isimlerSahin Kaygun, Ahmet Oner Gezgin, Nazif Topglup Orhan Cem Cetin ve
Ahmet Elhan gibi sanatcilardir.

Orhan Cem Cetin, 1980’li yillardan gunumize kadancdik kisisel ve karma
sergilerde yer almg) fotograf esitmenligi, fotografcilik ve teknolojik darmanlhk
yapmstir. 1990’lardan sonra ise disiplinlerarasi gah sanatcilar arasinda yer aftm
“1997 tarihli “uyku” performansi, sanat¢inin f@taf, tiyatro ve performans arasindaki
ince ¢izgide olsturdusu konumu ile hem tarihsel agidan hem de malzensnagn analiz

edilebilir.”"*

Ahu Antmen, sanat¢li Orhan Cem Cetin’in kavramsatikti calismalari icinsdyle

der;

“Orhan Cem Cetin’de yapitlarinin surigugoérsel hazdan ¢ok bunlarin
anlami Uzerine odaklanan, anlansipde kamaktansa, anlam kurgulayan sa-
natcilardan biri. Cetin'in, yakin donemde Pamukb&okosraf Galerisi'nde
sergilenenMinimumizmbaglikli "apanorama”si bu Eamda ilging bir 6érnek
olusturuyor: Sanatci bu yapitinda Sadi Calik'm 195fhliave ayni adi tayan
heykelini "okuyor"; Calik'a ithaf e@ bu isle s6z konusu soyut heykelin
bicimsel bir benzerini fotgrafik gortuintiide yaratmaktan ¢ok, heykelin kendisi
Uzerinde birak etkiyi gor-sellgtiriyor. Beyaz bir fon Gizerinde kadraj ile elde
edilen bir soyutlamanin goruntist olan bu faigle Cetin, s6z konusu
goruntandn bgangicta bir "an fotgrafi" oldugunu vurgulayarak, kendi
deyimiyle, "aslinda tum fofgaflarin birer kadraj oldgunu” gorunar kiliyor.
Serginin kiratoric Engin Ozendi@a dedgi gibi, "fotograf, yaamin aksl
icinden koparilan bir 'an'in belgelenmesi'dir, eengl tanimiyla. O. Cem
Cetin'in yapitini bu serginin genelinde yer alatogcaflardan ayiran da tam
bu: Fotgraflarin cgunda an'i izliyoruz, gorintideki an't payigor ve bir an
icin kendi gercekfiimizden siyriliyoruz, sanatcinin 6znel bakin yarattg
dinyaya giriyoruz. Cetin'in yapitinda ise o ‘'an (gdidstu'nin yaratim
asamasina dikkatimiz cekiliyor daha c¢ok; neyin nasg neden o&yle

" Firat Arap@lu, “Temsil ve Etkilgim Arasinda: Kesen Alanlar, Ortamlar ve Orhan Cem CetiAttist,
Sayi: 31istanbul 2010, s. 51.
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kadrajlandgl gundeme geliyor, Cetin'in deyimiyle gercékli de, post-
modernist bir sdylemle, "kurgu" ajuna dikkat cekiliyor.*

—

Resim 67: Orhan Cem Cetin, Tani@#yler, 1998.

“Turkiye ¢agdas sanat ortaminda, 6zellikle 1980’li yillardan bungiafotgraf, kimi
zaman belgesel yoniyle, kimi zaman da daha farjutiarda giindeme gelstir.” 3
Fotasrafi sadece belgesel yoniyle kullanan ve biglddeyi belirgin kilmak igin
fotografik malzemeden metinlerle desteklenen hikayetetein sanatcilarin, son dénemde
dretmi olduklari klere baktgimizda, bavurduklari bir yontem olarak kamiza
cikmaktadir. Ornek olarak Huseyin B. Alptekin’in zy@a desteklendinde anlamini

bulan otel ya da gundelik yam fotgraflar kullandg islerini sdyleyebiliriz.

Tarkiye'de fotgraf temelli § Ureten sanatcilardan biri de Sitki Késemen'dir.
Uretimlerinde resimsellikon plandadir Sitki Késemen'insanat anlaginda; fotgrafi,
aktarmak isted@ji dustincenin gorselkgiriimesi yolunda bir illistrasyon gibi kurgulamasi
onem kazanmgtir. Gerek bilgisayar miudahalesinesbararak in distinsel icergini ya da
yeni teknolojinin dayanilmaz cekigiini vurgulamasi cagmalarinin ortak noktasi

olmustur. Hasan Bllent Kahraman, yazisinda Kosemersigifar: yazmytir;

2 Ahu Antmen/‘Cagdas Sanatta Fotgraf Kullanimi ve Tirkiye'de Fofwaf Temelli Sanat Uzerine
Disiinceler”,Sanat Diinyam)Sayi: 84stanbul 2002, s.134.
a.g.m., s.135.
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“Kdésemen, kendi alaninda 6nemkldar yapan bitin sanatcilar gibi
fotografi gene fot@rafa ait olan mistisizmin, mitolojinin gina ¢ikararak, ona
mimkin olan en gepidlciide nefes aldirtiyor. Faiaf onun icin gundelik
hayata ait gerceklikle hem ilgili hem de ilgili o&yan birsey. Cok ceitli i sler
yapan, c¢ok farkl kesimlere, dinyalara ait olan amarin goraldgd,
gosterildgi fotograflarin gindelik hayatla ilgili olmamasi giinilemez. Tam
tersine. Kbésemen'in makinesi, @idatam da ona yani gindelik hayata
ayarlanmg. Yapitinin adi bile gunlukler olduktan sonrashmsey stylemek
mimkiin dgil. Ama isin piif noktasi da bu giindelik hayat meselesinditfiz

Zeyrek Hamam’'da Mimar &ina

Resim 69: Sitki Késemen, Construction.

" Hasan Biilent Kahraman, Gergeklkr, siradanlik ve fotgraf.
<http://www.tumgazeteler.com/?a=59078616.12.2010)
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Sanat¢l Halil Altindere, renkli dijital baskilaradfotgsrafi salt bir ara¢ ya da
malzeme olarak kullanarak, esas olarak aktarmaddigtanlatiyr gorsellgtirmektedir.
Sanatc¢inin en guncel sanat drtnlerinden bir tadesibircok sansasyona sebep olan,
Tarkiye'nin en eski galericisinin (YahBaraz) kafasina, Turkiye’'nin en pahali ressaminin
(Burhan Dgancay’in) resmini gecirdi calismadir. Cem Erciyes yazisinda sanatcl
hakkindasunlari yazmgtir;

“Bu bir kavga dgil, bir sanat eseri. Politik ve ironiksleriyle taninan
glncel sanatcl, kirator, yayinci Halil Altindere kez daha sanat tarihinde
yerini alacak, sansasyonel bieiimza atti. Altindere ‘dealer’la (yani sanat
taciriyle), rekor fiyatlara satilan ressami biryaaetiren busiyle belli ki sanat
piyasasina keskin bir elgri getiriyor. 90’lardan itibaren, aleyhinde dasalda
actlan ‘kimlik’ konulu calsmalari, yerlgik sanat dinyasini tehdit eden ‘Seni
Oldirecgim Igin Uzgiinim’ gibi sergileri ve mesela bir sergidghali resmi
kucaklayip vals yapmak gibi performanslariyla samkinyasinin aykiri
isimlerinden biri Halil Altindere. Bir yandan da mganin en 6nemli
bienallerine, sergilerine davet edilen, gincel samdamimizin en baril
sanatcilarindan biri. Altindere, muzayedelerdelakar fiyat'" haberlerinin
‘kulttr sayfalarindan ekonomi sayfalarina terfi@tti’, artik her zamankinden
daha fazla ilgi gordgiint fark ettgi guin ‘Portrait of a Dealer’t yapmaya karar
vermis. Uluslararasi alanda ¢ok sozu edilen sanatcilairkiye piyasasinda
pek de ilgi géormemesi bu kararin temel sebebi. Ratan sanat eserleri,
cogunlukla 70’li, 80'li yillarda kendini gosteren sapdara ait. iste
Altindere’'nin hazirladii videoda rol alan Yah Baraz da bu sanatcilari
piyasaya tanitan isim. Bugin milyonlar eden sateatgiYalsi Baraz 80’lerde
birka¢c ylz dolara satmaya g¢ayiordu. Mesela, 2.2 milyon liraya satilarak
gunuimuz resminin en pahall tablosu olan Burhangabgay'in ‘Mavi
Senfonisi’'ni ilk sahibine satan kide Yahli Baraz... Yani, Baraz'in kafasina
bir Burhan D@ancay resmi gegirilmesi tesadiifsile.” ®

> Cem Erciyes, Sanat piyasas! bu resmi cokstaraik, 2010.
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Ratli#lderDetay&ArticlelD=1028921&Date=08.04.2009
&CategorylD=41(16.12.2010)
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Resim 70: Halitindere, 2010.
Gul llgaz'da benzer bir tavir icinde gerek kendicgkiugunun ya da yaadgl,
gordigl mekanlarin géruntulerinden hareketle mizansearilrya da fotgrafik imgeye
midahalede bulunarak yapitlarini belli kavramldriltade sunmstur.

Resim 71: Gil llgaz, Tutunma, 2007.

Sanatciinci Eviner ise, gercek ile kurgu arasindaki sinalaarkl bir bicimde
oynayarak fotgrafik imgenin inandiricifini sorgulamgtir. Son dénemde camalarinda
fotograf temelli gler Greten sanatgi, 2000 yilinda sergigediHicbiryer-Govde-Burasi”
baslikl sergisinde gostergi fotograflarda timiyle gercek mekanlarda, gercejiledie
mizansenler olgturarak tuhaf, gercekistl ve tekinsizlik duygustewebir diinya yaratan
fotografik isler Gretmgtir.
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Resim 72:1inci Eviner, Higbiryer-Govde-Burasi, 2000.

Tarkiye'de kavramsallik temelinde ggdn, sanat Uretimlerinin  geiimine
baktgimizda; Hiseyin Elmas’in belirgii gibi; “Sanat onceleri salt bicim bakimindan
Ozgurluk ararken, buginin gies estetginde anlam, konu ve ruh bakimindan da 6zgurluk

aranmaktadir® Surekli deisim icinde olan toplumlara gore, 6zgurliklerdesidiendir.

Tarkiye’de bugin ¢ggdas sanat ortaminda, fatoafin kullaniminin bicimsel bir
anlamdan cok, diiinsel, teknik ve sanatsal anlamdaakkini veren bircok sanatc¢inin
oldugu soylenebilir. Ginumuzde, kavramsal uygulamalarda, goada dayandirilabilen
calismalar girligini hissettirmektedir. Bu konuda Tahir Jayle der; “Giiniimiiz sanati,
hem fotografin kendine 6zgu sanatsal dilinden herbidsanatsal imge olarak sanat yapiti

icindeki kullanimindan yararlanilgh 6rneklerle doludur®

Cagdas sanat kavrami icerisinde, g&n teknolojinin sanatsal yaratim sirecini
dogrudan etkilemesiyle, fofgafin da sanat uretimsekillerinde, dgisen rolini

kavramamiz gerekmektedir.

Sanat ile fotgraf arasinda bir ayrimin olmag daha onceki bdlumlerde de
anlatildg gibi, ginimiz c¢&das sanatinin olgumunda, cgtli yollarla kullanilan

fotografin 6nemi blayuktir.

® Huiseyin Elmas“Ondokuzuncu Yiizyildan Gunimiize OzgiirlikgBaninda Sanat Neydi, Ne Oldy?”
S.U.Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergi§lay1:16, Konya 2006, s. 297.
<http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/maleiel./ELMAS,%20Huseyin.pdf>(10.8.2010;

"Tahir Un, Tirrkiye'de Plastik Sanatlaringgen Boyutlaricerisinde Fotgrafin Yeniden Dgerlendirimesi.
<http://www.fotografya.gen.tr/issue-3/tahir.htm([10.8.2010)
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BOLUM I
TURKIYE'DE 90'LARDAN SONRA RESIM SANATINDA
FOTOGRAFIN KULLANIMI

3.1 Resim Olarak Fotggraf

Tuarkiye'de fotgraf cevrelerinde oldiu kadar ¢cgdas sanat ortaminda da gindeme
gelen fotgraf sanatgilari;Sahin Kaygun, Ahmet Oner Gezgin, Teoman Madra, Nazif
Topcuglu ve Ahmet Elhan gibi sanatcilardir. Bu sanatdda; Turk fot@raf sanatinda
0zel bir 6nemi olan 1951 @amlu Sahin Kaygun, renkli ve siyah/beyaz grafik anlatimli
calismalari, sanatci portreleri ve belgesel sokakgattvari ile taninmgtir. Bircok gazete

ve dergilere yazmioldugu yazilarla, fotgraf sanatina katkilarda bulungtur.

Sanatcl, 1980’li yillarin sonlarinda yapnoldugu “Polaroid” ve 1990°h yillardan
sonra Uretfii “Eski zaman denizlerinde” adli “foto-penttr” ¢ahalariyla saskinlik ve

tartisma ortamlarinin ogmasina onculik etrtir.
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Resim 7%ahin Kaygun. Resim 74ahin Kaygun.

Yeniliklere agik olan sanatci, sanatin evrensel@ldu kabul etny ve calsmalar

fotograf ve resim sanatlari bieninden olgan bir tasarim yakiamina sahiptir.

“Kaygun'un fotgsraf anlaysinda oldukca fazla gorsel sanatlardan
yararlanma vardir. Teknik olarak silme, kazima, @ug, kolaj ve fotomontaj
gibi teknikleri fotazraf calsmalarinda kullannstir.” "

Resim 7Sahin Kaygun. Resim 76Sahin Kaygun.

Sanatcl “Sanainsanlar” adl fotgraf dizisinde amaci belgesel nitelikte fgtaf
cekmek dgil, insan gercgini yansitma fikrine dayall fofigsaf cekmedir. Bu ¢camada,

sanatcinin icinde yadgl doneme taniklik etme sorumlglunun bir sonucunu géririz.

8 Beyhan Ozdemir, Tiirk Fogoaf Sanatinda Bir EkoBahin Kaygun.
<http://www.fotoritim.com/yazi/beyhan-ozdemir--tufatograf-sanatinda-bir-ekol-sahin-
kaygun>(19.12.2010).
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“Kaygun; akrilik boya kullanarak fotgaf Gzerine resim yapar. Bu basit
ve bilinen teknik yontemle Kaygun'un kolajlari, &atik kurgulari, simgesel
anlatimlari biraraya gelince de resim- fgtaf karsimi yapitlari ortaya cikar.
Foto-penturleri, butiintyle fogoaf teknikleri kullanilarak gercekdarilmi stir.
Kullanilan gorsel @elerin buyuk bir bolumu, insan goévdeleri, oyuncak
bebekler, deniz kabuklari, heykeller vs. hep goafik gériinimlerdedir .

Polaroid fot@raf calsmalarinda, deneysel birgcok teknik kullanan sanaiq,
teknoloji emrinde olmaktan ziyade sanat¢inin enginklullanilan bir ara¢c haline
donsmustur. “Kaygun, fot@raf sirecinin her gamasinda yapitlarina mudahale etmekle,

kendi yorumunu, dderini ve kaygilarini tek@in sinirlarini  zorlayarak ortaya
koymaktadir.5°

Ozsezgin yazisinda Kaygun’un bir nii fgtafi Gizerinesu yorumlari yapnstir;

“Kaygun'un fotgzrafinda ayrintilardan arindiriignitensel bir cekicilik
s6z konusudur. Bedenini kargidi gomulmig olan bolgeleri, siga acik
tutulmus bolgelere oranla daha ‘global’ bir butugiii disindurebildgi icin
erotizmin kavrayici etkisini sabilmekte, bdylece gizli ya da saklh kalanla
gosterilenin oransal ikisini belli bir diizeyde tutabilmektedif™*

Fotasraf disinda sinema ile de ilgilenen sanatci, Afife Ja8@) ve Dolunay (1988)
isimli filmleri, basta Cannes olmak (zere bircok uluslarasi film fedkgrinde

gOsterilmitir.

IDGSA'sinde @retim Uyesi olan, 1948 @amlu Ahmet Oner Gezgin, uluslararasi
bircok sergilerde ve festivallerde f@maflari sergilenmi ve dduller almytir.

Sanatc¢l, c¢&das sanati hazirlayan 1980°li yillardan sonra fotdi kullanan
sanatcilarin, algilanan dinyadan kareler yakalafgdografcilardan daha farkli baki

acllarina sahip olduklarindan bahseder. Ahmet @ezgin’in Nesnekgnis Goriintileri,

“a.g.m.
8B, Ozdemir, a.g.m.
81 Kaya Ozsezgin,Sahin Kaygun'un Bir ‘Nii’ Fotgrafi Uzerine” rh+ sanat Sayi: 61jstanbul 2009, s. 24.
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fotograf ile yapilabileceklerin sinirlarini gaetetmeye yonelik yakkamlar olarak
degerlendiriimektedir.

Resim 77: Ahmet Oner Gezgin. Resim 78: Aéindner Gezgin.

Sanatciyla yapilan roportajda; Gezgin, fotdik gbérme ile sanat¢inin bgkacisina
yonelik sunlar soyler;

“Fotograf makinesi ile kaydedilen, desteklenen gérme rayleasit bir
etkinlik degildir. G6zln izledgi sey, salt izlenerseyle sinirli kalmamalidir;
onun arkasinda sakli kalan gizeméyin de dga vurumu zihnimizi surekli
mesgul etmelidir. Buradan hareketle, fotografinin dailt aktarimdan, gortinen
gerceklgi kaydetmekten ibaret olmaglisonucuna ukanmak mimkundur. Goz,
gorme eyleminin genel gecer seyriyle yetinngedilirece gercekiin gizemli
kaynagina ulgma becerisini kazang olmakla kalmaz, bu kaysia
irdeleyebilmesansina da sahip olur. Fotografik gormgeibu noktada lzéar:
herkesin gordgil, ancak ¢ok siradan diye dnemsergegkylerdeki gizemi ve
elestirel bakgi kesfetme yetengidir bu.”®?

Fotografin, gunumiizde geleneksel yapisinin fagkhéa goOsterdii gorilse de,
Ahmet Oner Gezgin'e gore, bu farkliik sadece lilntgm sorunu olarak algilanmalidir.

Sanatcl, teknolojinin kullanimi ile ilgikunlar séyler;

“Gorantu Uretimi ve tuketimi gamalarinda, yeni teknolojilerin sunglu
imaj olwturma ve fotografik goérintl sleme programlarini  kullanmak

8 Emine Tusavul, Ahmet Oner Gezgin'le s§ile007.
<http://www.isikun.edu.tr/akademik/akademik_k@dsf/aogezgin/a.o.gezgin.html >(10.8.2010)
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durumunda olan insan, tipki geleneksel yapininrfkewadalarinda tstlengii
yaratici kiili gini, aydinlik odada stirdiirecektif™”

1959 dgumlu Ahmet Elhan, fotgrafi, 1990’li yillardan bu yana sadece bir malzeme
ya da ifade bicimi olarak @, anlatimi olgturan fotgrafik gostergelerden biri olarak
kullanan sanatcilarimizdan biri olgtur.

Elhan’'in galsmalarini olgtururken, resim sanati tarihindeki birgcok ressarhi gi
etkilendigi sanatcilar olmgtur. Bunlar: Eadweard Muybridge, kubistler, Man Ragszlo
Moholy Nagy, Ugo Mulas, David Hockney, Robert Frask dir.

Ahu Antmen yazisinda Elhan’in ¢gahalar Gzeringunlari séyler;

“Elhan'in klerinde cok net bicimde belgesel kullanimiyla gimde
gelen fot@rafik imge, belli nesnelerle 6znelerin dzbdgtirili si, siniflandirilgi,
bir bilgi haline gelsini de ayni netlikte sorguluyor; Elhan kimi zaman d
fotografik imgenin sundgu teknik olanaklarindan yararlanarak ve grafik

8a.g.m.
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unsurlar kullanarak, ortiksiddet, nesnekgne, ben vyitimi, sahte benlik
olusumu, parcalanma gibi géli hallere géndermede bulunuyot*”

2008 yilinda, Contemporary Art Marketingsilintgi galerisinde “Yerler” adli sergi
acan sanatcinin eserleri Uzerine Murat Germen iyaasoyle der: “Buyuk boyutlu renkli
fotograflarin yer aldg bu calgsmalar, ¢eitli ic mekanlarin fot@rafik olarak pargalarina

ayrilip tekrar bir araya getirilmesinden glyor.”®°

Resim 80: Ahmet Elhan, Yerler serisinden, 2008.

“Yerler” serisinin olyum gamalari hakkinda Ahmet Elhadyle der;

“Bir tane resmi (6zellikle resim diyorum, butintruktan sonra bir
ressam serbestisi igcinde, butin oz@etile renklere, tonlaragiklara velhasil
aklima esen hgeye anlatimimi dgru kurabilmek icin midahale ediyorum) 4
ile 6 saatte cekiyorum. Bir araya getirmesi 10 gadar sdrtyor. Sonra 2-3
gun inceltmesi tutuyor. Ayasofya 1.152, Haydagod.232, dierleri ise 1.728
kareden olguyor.”®

Bircok Ulkede sergiler acan ve kitaplar yazan 1@&gumlu Nazif Topcuglu,
yaptgl her bir fot@raf karesini titiz bir mimar gibi tasarlayarak gtiurmaktadir. Nazif
Topcualu, calsmalarinda genellikle geng kizlari kullanarak, g&réistl bir etki birakan

8 Ahu Antmen/‘Cagdas Sanatta Fotgraf Kullanimi ve Tiirkiye'de Fofwaf Temelli Sanat Uzerine
Disiinceler”,Sanat Diinyam)Sayi: 84jstanbul 2002, s. 134.
8 Murat Germen, Yeni “Yerler”: Ahmet Elhan.
8:http://www.fotoritim.com/yazi/murat-germen--yeyriwler--ahmet-elhan>(16.12.2010)

a.g.m.
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resimsel i¢ mekan goruntuleri gturmuwtur. Kendi secimi olan kostumleri modellerine

giydirerek, resim tarihinin 6nemli tablolarini yeen canlandirngtir.

Resim 81: N. Topcutu, Agit, 2006. Resim 82: N. Topgln Dogudan batiya kdprii,2004.

Nazif Topcu@lu kendi sanat Usluburw cimlelerle ifade etrgiir:

“Gecen on kusur yil icindelerimde &ir basan gilim, zaman, hafiza ve
kayip ile surekli bir hesapima gibi gortnidyor. Nesnelerin -ve insanlarin-
geciciligi ile basa cikabilmek icin, idealize e#fim bir gecmgin bulanik ve
kusurlu goérantulerini yeniden yaratmaya gagim soylenebilir. Bu davragl
"zamani dondurmaya” cainak olarak da tanimlanabilir! Natirmort'lar ve
insan iceren teatral sahnelerdensalu bu fot@raflarda, sanat tarihine g#i
gondermeler bulunabilir®

Sanatcinin, ozellikle 90°'h yillardan beri it nesnelerle kurgulagh nattrmort
calismalarindan sonra, sakatatlarla splwdusu kompozisyonlar, ardindan ilk ve son

okuyucular serisi, ¢#li, ikililer, merak ve tecribe- deneyim, yeni dimve images adl

bircok seri birbirini takip etnstir.

Nazif Topcuglu, inci Eviner ve Ahmet Elhan’in birlikte agtiklar ggrigin, Tahir
Un “Ug isgalci ayni sergide” adli bir yazi hazirlagm. Topguglu’nun eserleri izerine

sunlari dile getirmytir:

“Topcguacglu ise sergiye son donem New York'ta ¢cgktiotograflariyla
katiliyor. Etli kadin bedenlerinin yani sira serigeg yenisi daha eklenmi
Kitapli kizlar. En ince ayrintisina, kizlarin ayalkha giyecekleri Cin
mahallesinden alinma mor babetlere kadar, tasarjarbm fotgraflarda,
geleneksel guzellik kurallari tekrarsanedilirken modernist bir bicimde aslinda

87 http://www.naziftopcuoglu.com/turk _statement.html
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bu kurallar yikiliyor. Yerine ne gelmesi gerghkyie ilgili ortaya sorular atiyor.
Ozellikle geng kiz figurtiniin nasil temsil edilmgsirektgiyle ilgili soru, sergi
mekaninda havada asil duruy8}.”

Resim 83: N.Topcuyu, Sebzeli natirmort, 1990.  Resim 84: N.Tayw, Renkli sakatat, 1999.

3.2Ulkemizde, 90 Sonrasi Tuval Resminde Fodwafin Kullanimina Ornekler

1941 dg@umlu Nur Kogak, Turkiye'de Foto-Gergekgilik akinmnionde gelen
sanatcilarindandir. Canalarinda, kadinin cinsel haz nesnesine gidedi ve tiketim
kaltirinin  giderek  bireyi  kimliksizigirdigine  yonelik  belirgin  bir  elgiri
hissedilmektedir. Kogak’'in 70’li yillardan bu yanaettigi ¢calismalari Uzerine, Bilgen
Yilmaz yazisindaunlari soyler;

“Kogak, sadece bir kadin olarak cevresine @akt) g6zlemlerinin
dogrudan glerine yansidiini séyler. Denebilir ki Kogak, bilincli bir efériyi
amaclamadan toplumsal gercekleri sorgulayansiakislerine aktardil dlctide
elestireldir.”®°

8 Tahir Un, Ucisgalci Ayni Sergide.
<http://www.milliyet.com.tr/2002/11/18/sanat/sari@énl> (10.8.2010)

8 Bilgen Yilmaz, “Nur Kogak” Seksenlerde Tiirkiye'de gdas Sanat: Yeni Acilimlaed:ipek Duben-Esra
Yildiz, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlaristanbul 2008, s. 200.
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1974- 1980 yillan arasinda “FgtNesneler” ve “Nesne Kadinlar” adli bir dizi seri
olusturan sanatcl, ¢gmalarini olgtururken, kitle iletsim araclarindaki kadinlarla ilgili
belli kliselerin surekli vurgulanmasindan etkilegidi kadin dergilerindeki reklam
fotograflarindan yararlanrgtir.

lll

B

-

Resim 88: Nur Kocak, Dgal Harikalar ya da FetiNesneler 111,1978.

1989 yilinda uretgi “vitrinler” dizisinde, istanbul’'un toplumsal yami ve bireyin
kimlik sorunsalinin irdelendini goririz. “Gelgen tiketim ekonomisinin toplum ve birey
Uzerindeki etkilerinin dg@stigini, tiketici kimliginin, kadin kimlgiyle birlikte yeni

toplumsal paradigmalar icegdigoriiliir.”®

Pa.g.e., s. 202.
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Resim 89: Nur Kogak, Yernci, 1995.

Ayni vyillarda sanat¢l, “Mutluluk Resimleriniz” veAfle Albumd” adl dizi
calismalarda; hem yakin cevresinden, hem de “Kelebeketgsinin ilgili k&elerinden
esinlenmgtir. Ozellikle gazetenin mutluluk resimleri §&sinde, kadin figiriiniin olmay
askerlerin birbirlerine sarilmi olarak fot@raflanmasi, kadinin toplumsal ggandan
dislanisi olgusu, sanatc¢inin bir dizi ¢cgihna tasarlamasina sebep oftou.

Resim 90: Nur Kocak, Pinar ve Ben, II, 1979, (At)in

Nur Kocak, 1980'li yillarda Tirkiye’de @alas sanata yenilik¢i anlayigetiren ve
Ozellikle Pop Sanat ve Foto-Gercekgdiyakin ironik ve elgirel bir baks acisiyla Urettii
eserler ile postmodern strecleregdo yonelmgtir. 90'h yillardan sonra “Cahide’nin
Oykiisu” dizisine bglayan sanatcginin, teknik olarak dijital kamerandmimtii siirecini ve
Chuck Close’un dev portre resimlerini animsatarafattaha yumgak ve ifadeye dnem
veren bir Gsluba sahip olgu gortlmektedir.
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Resim 91: Nur Kocak, Cahide-Once, 1996-99.

Nur Kocak’in en yeni sergisi 1 Aralik 2010 —Sibat 2011 tarihleri arasinda 44A
Sanat Galerisi'nde acilanikililer, Ucliler (Diptikler, Triptikler) — Bir Se¢K baslikli
sergisidir. Nur Kogak, sergi katgjonda yer alan metninde serggu sekilde tanimhyor;

“Geriye donup c¢amalarimastyle bir baktgimda, ¢gu zaman ayni
konuyu kleyen tek bir resimle yetinmegimi goriiyorum. Once bir tane,
derken ‘Hadi bir tane daha olsun, sonra bir tarteadgelsin bunlara eklensin?
demkim nedense. Burada herhalde s6zi daha bigteke, vurguyu daha bir
glclendirme arzusu rol oynuyor. Bu sergide boyld, ikicli calsmalardan
(diptikler, triptiklerden) bir secki sunuyorum®

1947 dgumlu Balkan Nacislimyeli, esitimcili ginin yani sira sanat kitaplasiir
ve Oykller yazmakta sinema ile de ilgilenmekteddanatgi, Turk sanatinda buyuk

http://www.bugunbugece.com/istanbul/M%C3%BCzik/Serb8228-Nur-Kocak-Ikililer-
%C3%9Ccl%C3%BCler.html
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acthmlar yaratmy, ¢caidas sanatin 6zgur ifade olanaklarini vezdeolgttlerinin sinirlarini
zorlayarak sanat alaninda surekli yeniliklere oakigtmitir. Cagdas Turk resminin dgu
ve batl arasinda, iki kat deseri, yani nesnel gerceklikle tinsel gercekcilik «#rgini

birlestiren evrensel bir sentez olmasi gergikii savunmuytur.

Balkan Naciislimyeli, 2010 yilindajs Bankasi Kibele Sanat Galerisinde agmi
oldugu “Hava-Su-Toprak-Atgve istanbul” adl sergi ilefstanbul ve ygayanlarinin tarihi

ve ironik bir panoramasini anlatgtir.

“Istanbul esiniyle okturulmus bes bolimlik bir bitin olan sergide
sanat¢inin son bir buguk yilda drgittyapitlar yer aliyor; tuvaller, fofgraflar,
video, baski, heykel ve enstalasyonlardansaniu200 parcalik zengin bir
koleksiyon sanatseverlerle bgliyor. istanbul'un Avrupa kiiltiir &enti ilan
edildigi yila rastlayan bu anlamli sergide, izleyicilewr@ekultirlerin catgma
ve kaynamasindan dgan ol&anisti canhlikistanbul portreleri, kentin sahne
oldugu varhk micadelesi ile alimisin dsinda bir istanbul tasarimi
sunuyor.®?

Resim 85: Balkan Nislimyeli, “Hava-Su-Toprak-Ateve istanbul” Sergisinden, 2010.

92 <http://www.ekavart.tv/?id=588&start=&k=>(23.12 20)
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Son donem sergilerinde resim ile fgtaf arasindaki ikkiyi sorgulayan Balkan
Naci islimyeli, 6zellikle “Suret” sergisinde olgu gibi, isin teknolojik boyutunu

vurgulamstir.

“Balkan Naci Istimyeli, calgymalarinin ¢gunda, fotgrafa aktarilan
portrelerini  kullanmaktadir. “Deli GOm@ adll calismasindaki portre
fotograflari bu cakmalarinin algi - yargi gkisi icerisindeki kodlamalarinin
cozlilmesine yardimel birer unsurdurl&?.”

Resim 86:Balkan N.Islimyeli, isimsiz, 1990.

Calismalarinda hep kendisini figir olarak kullanan sanaanat yapmak icin énce
birey olunmasi gerelgini savunur. “Turk resminde bireysel acilimin éneénheklerinden

biridir benim verdgim mucadele *der sanatc!.

% Tahir Un, Tirrkiye'de Plastik Sanatlarin ggen Boyutlariicerisinde Fotgrafin Yeniden Dgerlendiriimesi.
<http://www.fotografya.gen.tr/issue-3/tahir.htr(10.8.2010)
% Tevfik ihtiyar, Soylsi- Balkan Nacilslimyeli, rh+ sanart Sayi: 60jstanbul 2009, s.27.
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Resim 87:Balkan N.islimyeli, isimsiz, 1997-98.

1957 dgumlu Bedri Baykam, farkli alanlard&uasilari, sanatgifii ve yazarlgi ile
taninmgtir. Eserlerinde sledigi konular; kendi hikayelerinden yola c¢ikarakledigi

temalar, siyasi konular, kadin ve sanat tarihimggabulunan gler olarak siniflandirilabilir.

Baykam, 80’li yillarda Uretii calismalarinda, cinsellik, yam ve o6lum gibi
konulari glemistir. Bu donemde okturdusu en dnemli cagma; kirik aynalari resmin bir
elemani olarak kullangh “Fahisenin Odasi” dir. 1987’den sonraki gahalarinda gurlikli
olarak siyasi konulara odaklargtir. Bu yillarda Baykam, “Foto-Haber Resimleri” timi
ortaya cikarnytir. Fotopentur tek@ ile olusturdusu “ic manzaralar’ini oktururken
sanatgl, gazete kupdurleri ve fgtaflardan faydalanmgtir. Bedri Baykam, bu yillarda
olusturdusu  “Ic Manzaralar” serisinin ¢iki noktasinin, fotgraf ve resim ilgkisi
olmadgini, haber ve sanatgkisinden dgdugunu sdylemektedir.it Manzaralar” sergisi,

Bedri Baykam'in siyasi icerikli caimalarindan olgmustur.
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Resim 92: Bedri Baykam, Deniz Gezmie Arkadal Suat Sevgili 1968'déstanbul’da, 1997.

Sanatcl UOretfi calismalar icin Pop sanatin, Sosyal Gerggklj Yeni
Disavurumculgun, politik ysamin, hatta Kavramsal Sanatin bir kssesinden

olustugunu soyler’

2002 yilinda acmi oldugu “Disi Entrikalar” adll sergisinde kadin imgesini,

pornografiye gbnderme yapan bir tarzda ele glmi

2009 yilinda Bgiktas Cazdas Sanat galerisinde acilan, “Koleksiyonlardan Bedri
Baykam” sergisi, sanatcinin 1983’lerden 2009’larzanan 25 yili gkin bir donemi
kapsayan onemli ¢amalarindan bir kesit sunmaktadir. Bedri Baykamimtkariyeri
boyunca gercekigirdigi eserlerin bir araya getiriimesiyle gan kolleksiyonun kapsagli
Yeni Disavurumculuk,ic ManzaralarSerit Resimler, Sansiir igkence, Gercek Sahteler,
Kuvvay-1-Milliye, 68’li yillar, Saydam Katmanlar, i§i Entrikalar, At Serileri ve 4Dler

% Bedri BaykamBoyanin BeyniGengis Adamlari Derngi, istanbul 1990, s. 223.
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gibi en dnemli donemlerinden cgahalarin yer aldi sergide sanatg¢inin, tuval Gzerinde
fotografi kullanarak Uretgii eserleri dikkat cekmektedir.

1958 dgumlu irfan Onirmen, figuri geleneksel anlamda tuval ieeri
resmetmengi tam kagiti olarak, artik kendisinden {dea hersey olabilen gorunttyd iyiden
iyiye bagkalastigl sekilde yabancilgtirmistir. Baskalasip, parcalanngi olani, toparlayip

tekrar bir araya getirmek sanat¢inin gaklari icin birer gerekce olmgtur.

Sanatcl, cagmalarinda malzeme olarak kullapdboya ve tulin yanisira, gazete ve
fotograflardan da yararlangtir. Kendisiyle yapilan bir réportajda konuyla ligsunlari

soyler;

“Resim yapmaya B#adigim dgrencilik yillarimdan beri goérsel malzeme
biriktiririm. Bunlar benim resim yaparken faydalagan asivierdir. Tabii
zamanla c¢galdilar, o kadar ¢cok gorsel malzeme oldu ki hefn icinden
ctkamaz oldum hem de artik bu gorsel malzen@gnyitek bir seymis gibi
algilamaya bgadim...artik bir proje gibi elimin altinda duran ateryalden
bazi dizenlemeler, bazi Uretimler ¢cikmayaldwh. “Arsivl- Yurttan Sesler”,
“Arsiv2-  Olim=06lum”, “Arsiv3- Aileye Mahsustur’, “Agiv4- Teror
Fabrikasl”, “Asiv5- Yeni Baidat Mduizesi” adli dizenlemelerim bu
olusturdusum asivin icinden cikmgtir. Malzeme gazetenin kendisidir bu
islerde...ayrica ressmca bir tavirla gazete ylzeykemalkolajlar ve boyamalar
yapma firsati da taniP®

Sanatcl, 2003 yilinda Aiistanbul 2003 Uluslararasi Sanat Buhasi ve ARTIST
2003 istanbul Sanat Fuarinda, iki proje arasinda kopni@wjcgorecek bir sergi de Pi
Artworks Ca&das Sanat Merkezinde sergiler agtm. Sergide yer alan caimalar,
Oniirmen'in daha c¢ok cinsgii gonderme yapan, pentiir (boyggiinlerinden olgmustur.
Isler kadinin seyirlik duruma ginesini, réntgenlenmesini irdelemektedir. Erotizrdieek
gonderme yapan bu resimlerde bize sunulan kadiresmge o kadinin kilestiriimesi

resimlerin ana temasini glurmaktadir.

Irfan Ontirmen’in, Artistanbul 2003 Uluslararasi Sanat Buhas! sergisinde yer

alan calgmalari hakkinda yazilan yazilarglanlar yazar;

% sanem Eyigiin, “Detaylari Katan Adam” Artist, Say!: 5, 2007, s. 34-35.
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“Sergide go6zlemleye@miz bir diger yol ise gazete goruntleri
uzerinden farkh bir olgum denemesi. Yukarda bahsgthiz cinsellige
gonderme yapan ve tipolojik irdelemeleri icerisinbdarindiran glerin tim
iceriklerini kapsayan buslerde ise, gazete ve dergi fotograflarinin tzerinde
yansiyandan yola cikiyor. Gazete kupurinin kenidedealip bakalsstiriyor.
Onilirmen imgeleri bazen yan yana bazen de uUst iEn&rak, goriintilerin
birbirinin anlamini dgistirip, cogaltip, etkilgimlerini bize sunuyor ve bu bizim
ayni zamanda yam igcergimiz haline dongturayor.

Onlrmen'in busler tizerindeki yorumu isgdyle: "Gazete ve dergilerden
bize sunulan goruntiler Gzerinden, insanin kiirile ilgili sorular soruyorum;
ve bunu yaparken gorintiytskalastirarak, kapatarak veya fka goruntuler
ilave ederek farkh anlamlar Gzerindesddyorum. Yani bir anlamda gazeteyi

farkli okuyorum”?’

Resim 108fan Onirmen. iRed10:irfan Onirmen.

ARTIST 2003 sanat fuar icin Onurmen’in haziriadprojenin ismiyse “BBG
Evi'dir. (Biri Bizi Gozetliyor Evi). Proje, direkt olak insanlarin ygamlarinin

goOzetilmesine gonderme yapan, 0zel hayatigifrée olmasini yansitan tilslerden

%" {rfan Ontirmen’ deiiki Yeni Proje, Haber: PI ARTWORKS 06.08.2003.
<http://lwww.yapi.com.tr/Etkinlikler/irfan-onurmeden-iki-yeni-proje_5292.html>(23.12.2010)
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olusmustur. irfan Onidrmen’in, sanat fuarinda yer alan gahlari hakkinda yazilan

yazilardasunlar yazar:

“Onlrmen, insanlarin izlenme ve shircilik ile ilgili duygularini
inceleyen BBG evine gonderme yapan bu yeni projiesinislerin tamamini
kat kat gelinlik tillerinden okturuyor. Sergide 54 adet yeni tgin yanyana
gelmesinden okan dev bir ekran bizi bekliyorirfan Oniirmen tilleri
kullanarak hazirlagh bu klerin ¢ikisini bir sOyle anlatiyor: “Tul glerimin
cikisl bir kadin resmi de olmgtu. Bu resim kendi cinseflini yasayan bir
kadinin resmiydi ve tul katmanlari arasinda kat &éruliyordu. Bizim
rontgencilik duygularimizi kkirtan bir &ti. Ilerleyen §lerimde til giderek
perde / ekrana gbnderme yapmayaldsh. Zapping serisi ile TV ekranina
direkt gbnderme yaptim ve buylé de daha cok ekran kullanarak BBG

evindeki sikici sahneleri tekrarlayarak vurgulanengglstim”. %

Resim 111irfan Oniirmen, 2003.

% jrfan Oniirmen “BBG Evi” Sergisi ile Artist 2003tanbul Sanat Fuarinda.
<http://www.arkitera.com/sanat/2003/09/haberler/bbg> (23.12.2010)
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2009 yilinda Pi Artworks Galas Sanat Merkezinde agti sergi ile, ginimuz
insanindaki “Panik” duygusunu ele alan Onlirmen;eBazdergi ve tv gorselleri lizerinden
insani, toplumu izleyip ve sivini yaparak medyayl gazete ile soystiearak malzeme

olarak kullanmgtir. Sergi icin ¢cikan haberde, sanatcigahlari icinsunlari séylemtir;

“Gec¢ kalmak, yalnizliktan korkmak, trafikte sggnak, domuz gribi,
aids, sten atilmak, ..... da yakalanmak, hijyen, kalabgh cikmak, vyitip
gitmek, dgay! giderek kaybetmek gibi duygu ve olgularin samaa olgan
“PANIK” gunumiiz insanin en tipik 6zelliklerinden biridiAyni zamanda
panik ortaminin zaman zaman bilingli yara@idginimuzde, galas yasam,
kentlesme ve geken teknolojiler de insandaki panik psikolojisirtikéer.

Yeni sergimdekiglerimde bireydeki bu “PARK” duygusunu tetikleyen
duzensiz kentkgne, yalnizlama, airi trafik, tiketim zorunlulgu, iktidarlarin
yaptirimlari, cinsel baskilar, sgkk mekanlar, sava terdr tehdidi gibi insanin
dogal yapisini bozan unsurlar tizerinde duruyordm.”

I'I'l'lh’r. lf Jjﬂn n gwm. |
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Resim 112irfan Oniirmen, 2009.

% Tophane’de Panik Sergisi.
<http://www.tumgazeteler.com/?a=5469508&cachg28.12.2010)
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Resim 113irfan Oniirmen, 2009.

1965 dgumlu Mustafa Horasan, 1992 yilindan bu yanasgeliiretim sirecinde,
bircok konsepte sahip sergiler aghm Yuzler veSeyler, Alacakaranlk, Hicbjey, Sahte
Imajlar, Ol&an Seyler, Gece Bahgesistila, Kontrol Odasi, Sahip Olmaklgimdeki

Seytani Oldirirsen Mef¢ de Oldirirsun ve Cargma, sanatcinin farkh disiplinlerde
acms oldugu sergilerdir.

Mustafa Horasan’in resimleri, resmedilendegrn bir kurgu ve resim oldiw hissini
canl tutmaktadir. Resimlerinde gorsel olan key hem belirsiz bir gercelge hem de
gercek ile dglem arasindaki sdyleme gonderme yapmaktadir.

Bilinenin, bilinmeyen araciyla kesfine figur kurgulamalariyla ¢ikan Horasan,
resimlerinde, tuhaf kiyafetler giyen, kimi uzuvlamiri gelismis, asiri yagli sagliksiz
vlcutlu, anatomik olarak lanetlergrkotlirim bedenleri kullanrgtir.

Calikeglu, Mustafa Horasan icin hazirlangnkatalog yazisinda “Higbirsey”
dizisindeki calgmalar iginsunlari soyler:

“Belirsizlige suruklenmeye BEyan sey sadece dinyevi zaman ve
mekan dgil, her iki 6genin ca&ristirdigi olasiliklarda artik tanimsiz bir
baglama dg@ru akmaya bgdamistir. Ylzeye transfer edilen imgeler her ne
kadar bir belirtec, bir iz gibi modergk isaret etse de, resimsel atmosferde
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tuhaf, melez bir zaman duygusu hissedilmektediriké¢asi bu resimler,
bugiinin dunyasinda heeyin 6ztune ve varlik gerekcgesineshkin yitik
baglamlari hatirlatmakla kalmiyor, varcla iliskin temel sebeplerin artik
sinirlari kontrol edilemeyen bir kargeya aktgini géstermeye de calyor.”*%°
Resimlerindeki figuratif olgumlarin temelinde suirreal izleri barindiran sanatgi
figurlerin birbirine eklemlenmesi ile ojan goriantmler yarattir. Psikolojik duyumlarin
hissedildgi kompozisyonlarinda zengin imgelem gucugskkitici ve Urkattici gelerle

birlesmistir.

Horasan resimlerinde, farkh benlikler, karakterlenaskelerin ardina gizlenen
yuzler, kimi zaman yoran, kimi zaman skurtici figlrlerle resmin dinangini
olusturmwstur. Sanatginin bakiagisinin gegligi ve etki alanlarinin agikli resme farkh
bir anlays kazandirmgtir. Resimsel boyuttaki sorgulamalarinin temeliganin gecmgine
ve simdisine dayandirarak, yamdaki kopukluklari ve aksamalari yansgin Bunu
yaparken insan bedenini, uzuvlari parcalara bolerakda deforme ederek fantastik
mekanlara yerkgirmistir. Siradgi gundelik olaylar ve cinsellik resimlerinde dikkat
cekmektedir.

Sanatcl gerek gincel, gerek tarihsellaltp beslenirken, der sanat dallariyla ve
sanatcilarla etkigmini de surdurmgtur. Fotgraf sanatgisi Joel Peter Witkin'in
fotograflarindan esinlenerek bir cok gaha Uretmjtir. Sanatgi, 2002 yilindds Sanat
Kibele Galerisi'nde “Harem” adli karma sergi icioel Peter Witkin’'in “YUlzin Ezilme
Olaslilgiyla birlikte Testisleri Esnetme” fogpafindan esinlerek hazirlagnoldugu “Bir
Hadima&asinin Hazin Sonu” adli caina ile sansasyona sebep oftown. Calsmanin sergi
konseptine uygun bulunmamasi Uzerine kurum tarahmeéddedilen sanatc¢inin gahasi

daha sonra UPSD Kultir Merkezi’'nde sona eren ikimcfHarem” sergisine konmstur.

1991 event Calikglu, Horasan Evin Sanat Galerisi yayinlaistanbul 2003, s.79.
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Resim 97: Mustafa Horasalir Hadimaasinin Hazin Sonu, 2002.
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Resim 99: M. Horasahli¢ Bir Sey Serisi 2002.

Resim 100Joel Peter Witkin, 1983. Resim 11 HorasanHi¢ Bir Sey Serisi 2002.

Mustafa Horasan'in fofgraflardan esinlenerek Uredtibir diger 6rnek ¢cakma serisi
de 2005 yilinda hem Evin Sanat Galerisinde hem&ddsfanbul sanat fuarinda sergilenen

“Istila- Invasion” adli sergidir.

Mustafa Horasan, istila - Invasion” adli sergisinde, bedenin ve hgtleaciya
direncini imaj ve Dbelgesellerden edipdi fotograflardan sizerek yeni {gan
yapilandirmgtir.

Sanatcl, gindelik medyada ftirilen sava karelerini, sahaflardan toplagtarihi
savg dergilerindeki nostaljik fotgraflari, tarihin kaydina soyunan belgesellerirgido
atmosferinden segi anlari, kimi zaman belirsiz bir atmosferde kimamzan da
insanglunun hirslarina ve kotulik gudusinaret eden bir neden-sonugkiisi igerisinde
resimlerinde goranar Kilngtir.
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Resim 102: Mustafa Horasaistila serisinden, 2005.

1966 dg@umlu Ramazan Bayrakti, resmi merkeze alarak farkli sanat
disiplinleriyle usrasmistir. Sanatci, resmin klasik algilanbicimini bozmaya ve resme
kavramsal bir icerik kazandirmaya yonelik egadalar yapmaktadir. Camalarinda
agirhkli olarak anlam oyunlarina agik metinler kuléan Bayrak@lu, standart bir forma

bagli kalmayan ve farkli malzemelerle uygulamalar&dogr tavir gelgtirmistir.

Hakki Engin Giderer’in, “kavramsal icerikli fotorest resimler” dedgi calismalari
ile bircok kisisel ve karma sergilere katilan sanatgi, 2007 galih0. Uluslararadstanbul
Bienali'ne “Basit Cevaplar’ adll ¢aimasi ile katilmgtir. IKSV'nin sitesinde Ramazan

Bayraka@lu'nun calsmasi icinsunlar yazilmstir;

“Siradan insana ait bir fikrin normal &dlarda kullanim dgeri ve
yonlendirme guct yoktur. Siradan olan ancak kitlegé butinlik
kazandginda yaptirim gicu ve kullanim gk kazanir. Fakat siradan bireyin
ruhu onu Kkitlesel 6rgutlenmelerden uzak tutar. Aliga midahale gucu
bulunmayan siradan insanin diinyasi sanatcininaligiindan buyidk olgtde
ctkmistir. Bununla @ zamanli olarak sanatci ilgi alanini maltecilergigpé@nler,
sefiller, travestiler, ginseller, AIDS’liler gibi marjinal bireylere, dahkeskin
bir tanimla caresiz siradana cevigtimi..Siradan insanin kendi cografyasi
icinde ekonomik, politik ve etnik gerilime dayalgblemlere baki ve ¢ozim
Onerileri bu projenin temelini ofturur. Siradan bireyin didnyasini kendi
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mekéanindan cikarmak, duvar resmi olarak kamusabai@aimak, kutsayici bir
etki yaratir. Fakat siradan olaninin siradanile yapitin kutsayici gucu
arasindaki cejki siradana verilen dgeri notrler. Yapit siradan bireyi
Onemsedii Olcide inandiricigini  kaybeder. Abartili  bir kutsamayla
mizahlgir. Bu calgmada da hedeflenen budur, butiin gercekcigeerggmen
anlam ve anlatimin sifirlangl| aslinda anlatilanin higbgey ifade etmedi bir
noktanin yakalanmasidit®

Resim 104: Ramazan Bayralto, Basit Cevaplar, 2007.

2009 yilinda Dirimart'ta aght “1 km” adh kisisel sergisinde, kunga malzeme
edinerek, tuval Uzerine piko dgkiile olusturulmws bez resimlerle caimistir. Sergi

hakkinda cikan gazete yazisindgle der:

“Serginin ana ekseninde Bayrawnun yasadgi sehir olanizmirde
gundelik hayatini okturan mekéanlar arasinda kugdu iliskiler yer aliyor.
Konvansiyonel sanat materyallerininsihida yeni ve daha riskli bir malzeme
kullanan - saten kumngm hassas ve kaygan olmasi nedeniyle - Bawlako

1% hitp:/www.iksv.org/bienal10/sanatci.asp?sid=11{212010)
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resmin Kklasik algilagi bicimini bozmaya ve resme kavramsal bir icerik
kazandirmaya yonelik camalar gercekligiriyor. Agirlikh olarak anlam
oyunlarina ac¢ik metinler kullaniyor; kuga yapisi itibariyle gig1 yansitma
bicimleri de izleyicide farkl etkilerin ortaya grkasina araci oluyor:®

Sanatc¢inin ¢caijmalar hakkinda yazilan haberde de, sanatci tesamasi hakkinda

sunlari soyler:

“Imgeyi olyturabilecek her malzemenin sanatsal yaratinin kufia
olanaklari iginde oldgunu ifade eden sanatgi, “Ben izleyicinin anlam
Uretimindeki zafiyetini bilerek si Uretiyorum. Ona rasgele secikmi
elemanlardan okan bir kurgu veriyorum ve geri kalanini ona birakym”
diyor."1%3
Bayrakalu, sergide yer alan ¢ammalarinda, resmin boya ile olarsKisini ve dijital

goruntunun teknolojik algisini didi kullanarak bozmaya c¢amistir. Peyzaj goruntileri
siradan kent peyzajlarinin 6tesinde bir ruh halkasiligl olarak fot@graflanmg ve resme

dondstaralmdstar.
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Resim 105: Ramazan Bayralo, Peyzaj, 2009.

02%http://www.birgun.net/culture index.php?news_cod&#2815431&year=2009&month=05&day=20>
(31.12.201)
103 <http://www.sanatdergi.com/modules.php?name=NeWe&drticle&sid=1724>(31.12.2010)
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Resim 107: Ramazan Bayraio, Araba, 2005.

2009 yilinda Art Dubai Sanat Fuarina katilan san&ackl tekniklerde uygulagh
kavramsal icerikli caymalariyla Turk resim sanatina katkilarda bulugiuu

Resim 108: Ramazan Bayraio, 2009.
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1969 dgumlu RifatSahinerin ¢algsmalari, kitle iletsim araclarinin ygamimizdaki
gorsel istilasina yonelik bir efegrel temele dayanmaktadir. Teknoloji ve mekaniktiin
sonucu ortaya ¢ikan standagttaa, aynilama gibi kavramlardan; sinema, televizyon, video
gibi araclarin Uret§i goérsel ve estetik yeni acilimlara, kozmopolit kemtamlarindan,
tuketimi kskirtan ve bunu kitlelere, kimi estetik kodlarla suak ortak bgeni kaliplar
olusturan yeni toplumsal stratejilere dek uzanan kar slorunsalin bu ¢aimalarin icergini

belirledigi s6ylenebilir.

Rifat Sahiner’in calsmalari iki temel Gzerine oturmaktadir: televizyoe wnun
Urettigi estetik dil, dgeri de yazi, fotgraf, sinema, ilan panolari gibi glinimuzdeki

iletisimsel yapiy! belirleyen her tarlG bildgrm 6gesidir.

Rifat Sahiner'in calgsmalarindakigorsel unsurlartiketim toplumuna mal olngu

imgelerden olgmaktadir. Bu imgelerin birgiu kozmetik sektoriinden alinan imgelerdir.

“Kozmetik ve moda sektorinin g6z kagnaci modellerinin, birbiri
ardina siralangl bu calsmalarda, patetik ifadeleriyle izleyiciye meydan
okuyan bu yuzler, ironik bigekilde boyasal mudahalelerle yeniden kodlaniyor.

Bu, yuzi boyama, imajgairma, guzellgtirme edimine dgrudan bir
gonderme olarak ele alinabilir. Modellerin ylzlknini zaman daha da carpici
renklerle abartili hale getirilirken, kimi zamandair tir maske gibi
belirsizlsstirilerek yeniden Uretiliyor. Bu yakéam, cgsaltilarak dort bir yana
dagilan imajlarin, kendi blamlarindan koparilarak, farkl bir ortamda ikame
edilmesi, dolayisiyla yeni bir Blamsal alana cekilmeleriyle gercegtieliyor.
Fotografa konu olan yuzler, fogpafin bir temsil bigimi olarak Uregii yeni
hakikatle de ikkilenmekte. GercekteSahinerin bu ylzlerden hareketle
sorguladgl sey, imajlarin barindiklarindan c¢ok, bu imajlar ah&ecyla
pazarlananlarla ilgilidir ***

Sanatcl, tuketim toplumunda yer alan kadinlar dilon kadinlarin da benzer
sekillerde gortinmelerini ¢aimalarinda irdelengtir.

1% Hilya Toksoz]konlarin Kaotik Evreni.
<http://www.rifatsahiner.com/hakkinda.html
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Resim 94: Rifagahiner, Medyatik Haller, TUKT., 165x135 cm.(Detay)

Sanatc¢inin ¢caijmalarinda, sosyal icerikler tzerine bir farkindddeédi gorilmektedir.
Ayrica televizyon ve dergilerce kullanilan tim @kl ve pazarlama yontemlerini@adan

kullanarak enerjik birsleyis yaratiimstir.
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Resim 95: Rifagahiner, Stop, TUKT., 165x135 cm.(Detay)

“Sanatc¢l bu imgeleri kimi zaman olg gibi kullanarak kendine maletmgilemi
guderken, kimi zamansa onlarla oynayarak satirilabiam evreni yaratiyor-*

Andy Warhol'un Marilyn Monroe’sunu resimlerinde kahdgl gibi  Rifat
Sahiner'de, ikona dorinis kisiyi calismasinda kullanngtir. Hilya Toksdz yazisinda,
sanatcinin  ¢cajmasinda kullanilan Marilyn  Monroe’nun artik ortadgrinmedii,
kopyalanma ve gg@ltilma yazgisina boyun gen gercekiie dair bir vurgu olarak

kullanildigindan bahseder.

a.g.m.
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Resim 96: Rifagahiner, lcono Cosmos, TUKT., 135x165 cm., 2001 &Pt

Rifat Sahiner, fot@rafin ilk dnce modernizmin sanat kaliplarini kaladerken,
giderek onun yapi bozumuna yongidi sdylemektedir. Cgaltilabilirlik 6zelligi olan
fotografin, bu O6zelginden dolay! orijinal olanin sorgulanmasinda kullbilirli gi
Uzerinde durulabilir. Sanatcinin bahg@ttgibi, fotografik kopyalar sadece orijinalin
yoklugunu temsil etmektedir. Camalarinda, c¢gtli medya Urunlerinden toplagh
fotografik imgeleri kullanarak, sanat¢i bir tir resinmde toplumsal elgtiri yapmaktadir.
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SONUC

Fotasraf ile resim 19.ylzyildan itibaren sirekli etkila icinde olmuytur.
Ilkonceleri fotgraf resim sanatina bir rakip olarak gorilse denodgjik olanaklarin
getirdigi yenilikler yadsinamayarak, bircok sanat akimimgimde yer almgtir. Resim
sanatinda, fotgrafin mekanik olarak gmltilmasinin yaninda, gercek ve belirsiz olan ile
ugrasilan sanatin temel kavramlari da ele algtmi Fotgsraf, resim sanatina gercekli
taklit etmek yerine onu kka bir kavray dizeyinde tarimasini sglayabilecek yeni bir

alan 6nermi ve resmin olgumunda bir ara¢ olarak yer aktr.

18. ve 19. yy. Avrupa ressamlarl olan Ingres, Tyrelacroix, Courbet, Manet,
Corot ve Millet gibi sanatcilar da, fgimaftan resimler yaparak teknolojik olanaklarindan
yararlanmglardir. Ayrica dgru perspektif, model sorunu gibi konularda da fodb,
ressamlar icin blayuk kolayliklar amistir.

Resim sanati tarihinde bircok ressamin eserlehigumunda etken olan Edward
Muybridge, Etienne Julius Marey ve Eugene Atget fptografcilarin da 6nemi buyakttr.
Oryantalist sanatcilardan ddayip Empresyonizm, Kubizm, Futurizm, Dadaizm,
Surrealizm, Pop-Art ve Fotogercekgilik gibi akindaryer alan sanatcilarin eserlerinde de

fotograf bir arac olarak yararlanilgtir.

20. yy.'da fotg@raf ve fot@rafik imgeler, teknolojideki ilerlemeler ve sandtsa
gelismelerin parelelinde c&das sanatin olgum slrecinde 6nemli bir rol algtir.
1960’lardan sonra ortaya cikan ve sanat nesnesamg @&lmasiyla bilinen kavramsal
sanatin, fikir ya da kavramlarin Uretiminde samatgiyarattgl kurgusal arag olarak
fotograf kullaniimaya bglanmstir. Kavramsal sanatcilara 6rnek olarak secilereglos
Kosuth, Cindy Sherman, Sigmar Polke ve Jeff Koomsaserlerinde fotgraf, sanatin

islevini bicimden sdyleme kaydiran, fikir ve kavraotusturmak icin bir ara¢ olmaktadir.

1990 sonrasi Turkiye'de gedin ¢c&das sanat olgum surecinde birgok sanatginin

disince ve Uretim bicimleri ggsmistir. Kavramsal sanat ile birlikte resim sanatinda
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eserlerini olgturan sanatgilarin gorsel hazdan ¢ok bunlarin anlarerine odaklandiklarini
soyleyebiliriz.Sahin Kaygun, Ahmet Oner Gezgin, Nazif Topglup Orhan Cem Cetin ve
Ahmet Elhan gibi sanatcilar, eserlerini glwrurlarken fot@rafi, bir malzeme ya da ifade
bicimi olarak gérmemsierdir. Bu sanatcilar icin fofigaf, distincelerini ve kurguladiklari
kavramsal dizgeyi, fotgrafik gostergeler yoluyla aktarmalarinin bir kandirumundadir.
Sunu soylemek gerekirse, f@@fin sadece bir aktarimdan, gorinen gergekli

kaydetmekten ibaret olmagisonucuna ukamak mumkandar.

Cagdas Sanat icerisinde fofwafik gortntiler hemen her durumda farkh kavramsal
altyapilar icinde kullanilabilir. Fotgraf, teknik 6zellikleri sayesinde var olani ofdugibi
aktarabilme olana saglamaktadir. Ani hapsetme, gegeeyakin manipulasyonlara acik bir
teknik oliu da ©nemlidir. Kadraja bakan skiin izleyen durumunda bulunmasi ve
fotografa iliskin bircok farkli tespit yapilabiliyor olmasi, konuizerinde yaraticilik

sinirlarini zorladiini da gosterir.

Bu calsmada; esas olarak agm, fotoggraf ve resmi daha cok plastik acidan
eserlerinde yorumlayan sanatcilarin gahlarina vurgu yapmaktir. Bu nedenle, bu
yaklasima sahip sanatcilar Ozellikle bu tezin ana fikriiusturmak icin referans
olusturmaktadir.

Tarkiye’'de 6zellikle 90 sonrasi, secilen sanatcilaerinden yapilan agarmaya
gore; Nur Kocak, resimlerinde kullargdi fotografik imgeleri, fikir ve kavramlarini
fotogercekgi bir anlatimla yansitgiir. Balkan Naciislimyeli, Cgdas Tiirk resminin dgu
ve batl arasinda, nesnel gercgeklikle tinsel geitileKcarsithigini birlestiren evrensel bir
sentez olmasi gereftni savunarak, resim ve fagicaf arasindaki ikkiyi zorlayan, daha
cok kendi fot@raflarini bir malzeme olarak kullangtir. Bedri Baykam, fotgraf ve resim
iliskisinden ziyade, daha c¢ok siyasi, kadin ve sanahine atifta bulunan haber
niteligindeki foto-pentirler olgturmustur. Irfan Onlirmen, kullangi fotografik imgeleri,
diger secilen sanatcilara gore farkh bir anlatim ytdy bakalasip, parcalannsi olani
toparlayip tekrar bir araya getirme gerekcgesi ilalz@ame olarak kullanmstir. Mustafa
Horasan, gerek guncel, gerek tarihsel olgularldebaken, fotgraf ve dier sanatcilarla
etkilesimlerini surdurerek, yine fofgafin bir ara¢ olarak kullanilg eserler tretngtir.
Ramazan Bayrakiu, eserlerinde fotgrafik imgeleri kullanirken, resmin klasik algilani

bicimini bozmaya ve resme kavramsal bir icerik kahamaya yonelmstir. “Kavramsal
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icerikli fotorealist resimler” olarak adlandiralilgimiz resimlerinde, fotgrafin aktarimi
boya, kuma ya da baski yontemiyle olmtwr. Rifat Sahiner, tiketime mal olmu
imgelerin fotg@raflarini, foto- pentir tekgi ile kurgulayarak resimlerinde bir anlatim

bicimine dongtirmistar.

Bu calsma temel olarak foggraf ve fot@rafik imgenin, resmin geimesindeki
blyuk 6nemini vurgular. Fofmafik imgenin sanata olan yansimalarinigda sanatcilarin
fotograf ve fotgrafik imgeyi resimlerinde nasil kullandiklarina dasaptamalarda
bulunulmytur. Gunimuiz sanat anlaynda yer alan galas egilimlerde genellikle
fotografik imgeleri kullanan sanatgilar, teknik olara&tdgrafi bir plastik @e olarak
kullanmayi tercih etmglerdir. Bu b&lamda argtirma tezime konu olan sanatcilar da,
fotografl belgesel 6zellinden cok plastik sanat kurallarina gére kurgulakave temel
prensiplerinde yer alan kompozisyon andaya sahip bir yakkami benimsengierdir.
Fotasraf imgelerinin estetik malzeme olmasi teknolojimmkanlarinin resim sanatindaki
teknik kalitenin ylkseltiimesinde en 6nemli sanhisakiyl sglamaktadir. Sonug¢ olarak
bu tezin dncelikli hedefi, resim sanatinin kurguwygulama gamasinda sanatc¢inin teknik
performansini teknolojik agidan ggilien temel unsur olarak fateafik imgelerinin
aktarilmasi 6zelliklerine odaklanmaktir. Bu da ikere bicim agisindan gorsel kaliteyi 6n
plana cikartan bir yak§ami benimseyen sanatcilarin tutarl ve istikranidanatsal tretim

surecini gercekigirmis olduklarini kanitlamaktadir.
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