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OZET

“20.YUZYIL TURK RES iM SANATINDA MEKAN SOYUTLAMASI”

Bu tez de, 20.yy Turk resim sanatinda mekani hkasgdulandgl ve soyutlandii ele
alinmstir. Bu argtirmalar sirasinda, soyutun gatni, Turk sanatina gigi ve kokenleri

irdelenmitir.

Birinci bélimde mekanin tanimi ve mekansplnunu etkileyen faktorler incelengni
bunlarin resim sanatinda nasil kurgul@ndncelenip ve tarih dncesinden skmyarak

Ronesans donemi ve sonrasinda mekan-ylzsysilirdelenmitir.

Soyut ve Soyutlamanin ataildigi ikinci bolimde, soyutun gorsel sanatlardaki yeri
ve 20. yy a kadar gegirilen siirecteki sertiveninoinsedilmitir. Ozellikle Kandinsky ve
Malevich’in sanati Uzerinde durulmuonlarin soyut sanata ve gathine olan katkilari
analiz edilmgtir. 1930’lu yillarda yayginlgmaya balayan Modern Sanatin soyut sanata

olan etkilerini ve katkilari agariimistir.

Tark soyut resim sanatinin giangicinda onemli bir yeri olan Calli agindan
baslayarak soyut sanatin, 1980lere kadar gegirdilire¢ incelenmgtir. Sanatcilarin

eserlerindeki soyutlamalarda mekan konusunu nasgikadiklari irdelenngtir.

1914 yihindan itibaren Calli §agi ile bglayan soyut sanat doneminin, mustakil
ressamlar ve D grubu ressamlari ile devam edenimelarastiriimis ve 6zellikle
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yurtsina giden ressamlarin atdlye ealalari
incelenmgtir. Daha sonra 60’li ve 80 li yillardaki Turk resrmdeki teknik ve konu olarak
degisimler incelenerek, gunumizdeki Turk resim sanagthderi argtiriimistir.

Ozellikle 1980 sonras! Tirk resim sanatinda getaktix acidan gerekse glince
acisindan mekanin ve soyutun nasil kullagitdn irdelenmesi, sanat g@timu
olusturmami sglamistir. Bilindik mekan kavramindan uzakbxak, sinirsiz mekanlar

yaratmanin plastik olanaklari ateulmistir. Kavramsal sanatin 6zinde yer alan bir yere ya



da bir nesneye g olmama dguncesine dayanilarak Uretilgnyapitlar, gorsel belge
olarak teze butunluk kazandirtr.



ABSTRACT

“THE ABSTRACTION OF SPACE IN THE 20th CENTURY TURKI SH
PAINTING”

This thesis deals with how space in the 20th cgniwrkish painting has been
constructed and abstracted. During the relatedarelses, the development of the abstract,

its introduction into Turkish art and its originaye been examined.

In the first part, the definition of space, tlaetbrs that influence the formation of
space and the way they are fictionalized in paintirave been analyzed. Also, the

relationship between space and surface from thaiBsamce onward has been examined.

In the second part where the abstract and the porafeabstraction have been
studied, the place of the abstract in visual amt$ itss adventure until the 2@entury has
been dealt with. Especially it has been elaborafemh the art of Kandinsky and Malevich
with their contribution to abstract art and its di®pment being analyzed. The influence
and contribution of Modern Art that became wideapren 1930s to abstract art have also

been examined.

The process experienced by abstract art startitigthve Calli generation, having an
important place in the origin of Turkish abstraatning has been studied. The way artists

have constructed the concept of space in their svbds also been examined.

The development of abstract art starforgn 1914 with the Calli generation and
continuing with independent painters and D grouystar has been researched. Also, the
workshops by artists who went abroad after the attatibn of the Republic have been
examined. Next, technical and topical changes irki¥h painting in ‘60s and ‘80s have
been studied together with their influence on Tsiikpainting.

Especially the analysis of how the space and liséract have been handled from

the perspectives of both plastic and thought irkiBhrpainting after 1980s have helped me



mold my own perspective of art. With a distancerfrthe common and ordinary concept
of space, the plastic potential of creating inéngpaces has been questioned. As visual
documents, the works produced independent of aespraan object intrinsic to conceptual

art has provided the thesis with integrity.



ONSOZ

“20.yy Turk Resim Sanatinda Mekan Soyutlamasi”adli tez ¢cakmasinda,
modern Turk resminin soyut sanatta geg@rdarihsel sureg, soyutun mekan kavrami

Uzerindeki etkileri ve bu donemin sanatcilarinimikdle ilgili eserleri incelennstir.

19. yy. In ikinci yarisinda Riyan ve ginumize kadar devam eden modgnde
surecinde, Turk sanatinda dasitle akimlar kendini gdsterngtir. Modern sanat
akimlarindan referans alan soyut sanat, dinya daswlkadar Tirkiye’de de dénemin
sosyo- kultirel ve tarihsel ggilinine gore farklik gosterngiir. Bu tez de tim bu

farkhliklarin kaynaklari ve gedim surecleri incelenngtir.
Bu calsmada destek ve yardimlarini esirgemeyen, aamim Sayin Yrd. Dog.

Dr. Umut GERMEC’ e, sevgili aileme ve tim dostlaaigok tgekkir ederim.

Dilay KOG@JLLARI
2011, Claale
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1. ARIS

1.1. AMAC

Arastirmanin temel amaci, resim sanatinda mekan kawrandesisim evreleri,
kullanim sekilleri ve olsum boyutlarinin agik@a kaviturularak, 1960 sonrasi gdes
Tark resminde soyut ve mekan kavramlarininstuga noktalarin analizini ggamaktir.
Mekan olgumunu etkileyen difaktorler aratiriimis, donemin politik ve siyasi durumu
incelenmg, boylece resim sanatinin tarihsel gei hakkinda bilgi edinmemize yardimci
olmustur. Toplanilan tim teknik ve kuramsal bilgilerilgili alana ve daha sonrasindaki

tezlere katki slamasi amac edinilrgir.
1.2. KAPSAM

“20. yy. Turk Resim Sanatinda Mekan Soyutlamagili &z calgmasi, soyut
sanatin dinyada ve Turkiye'destengici ve geklimini, donemin sosyo- kiltirel ve siyasal
olaylarinin sanata olan etkilerini, mekan kavramresim sanatinda mekanin soyutlanmasi
ile ilgili yapilan argtirmalari, mekanin ideolojik yapisinin resim sandé ilgili
baglantilarini, 20. yy a gelene kadar mekan ve mekayuttamasi ile ilgili yapilan
resimlerin ve sanatcilarin incelenmesi Uzerineguydesmistir. Yurtdisinda bulunan
sanatcilarin ¢cajmalarina ve orada csatliklari 6nemli atblyelere dgnilmistir. GUnimuz
sanatinda mekan kullanimi ve soyutlamasi ile ilgg#erleri olan sanatcilarin, giinimuz

sanatina olan katkilarindan bahsedgtmi

1.3. YONTEM

Yapilan bu tez de, Canakkale 18 Mart Universitdsimar Sinan Universitesi,
Yeditepe Universitesi ve Bilgi Universitesi’'nin Kigthanelerindeki kitaplar tarangtr.
Bazl ygayan sanatcilarla, doneminin sanati hakkinda ¢amak, yazili ve gorsel olarak
kaynaklar edinilmgtir. Internet argtirmalari yapilarak yine gorsel ve yazili kayna#lar
ulasiimistir.  Kullanilan resimlerin  bilgileri titizlikle inelenerek, eski kitaplardan
taratiimstir.



2. MEKAN KAVRAMI

Mekan sozcik anlami olarak ok, yer seklinde tanimlanabilirinsanin ygam
gereksinimlerinin sglayan, fiziksel bir cevre yaratmasidir. Mimaride igWit'e mekani
sOyle tanimlar;

ic mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisififinde ygadgimiz oda

salon bu mekanin parcasidir, ona aittir, onunlalmndir, ondan digmadir.

Icinde yaanilan mekan bir butiin olarak kakilde diiindigiimiiz zaman

ki, bu mekan mimarinin ta kendisidir denebifir.

Mekan i¢ ve d¢ olmak uzere ikisekilde tanimlaniric mekan da konu, verilen
yuzey Uzerinde tamamlanir. Anlatiimak istesege dair tim veriler cercevenin icinde yer
alirlar. Bu bakimdan seyircinin dikkati tamamen ggenin igine ygunlasir ve resim
sadece gordiiidir. izleyiciden hayal etmesi beklenmez. Bu resimlerdatdan oykiiler,
hicbir tereddide yer birakmayacgdkilde, bitmg, tamamlanny olarak sunulurlar. Heyey

sOylemitir; izleyicinin bir sey eklemesine gerek yoktur

Bir mekani olgturmak icin onun mutlaka belli elemanlarla sinidarimasi
ve diger yaplilarla birlikte olgturdusu bir acik mekan (dimekan) vardir. Acik mekanda
cercevenin sinirlari zorlanir; gosterilmeyenlerayél edilmesi beklenir. Yarim birakilgi
tum nesneler, yarida kesilgngizgiler, bilingli olarak yapilny ve mekanin gergevenin
disinda da devam egiini seyirciye hissettirmeye yoneliktir. Burada seelsanatcinin ¢d
izleyicisinin hayal gticiine gereksinim vardir Regenceveden dari ¢ikar ve didinya ile
batinlgir. “Renk ve sik resme Oyle datilir ki, resimde bir doygunluk durumu gié bir
gerilim elde edilir. $1k ya da parlak bir renk resmin bir §&sine konur, boylece resimde
dis merkezli bir diizen ganir. S6z konusu olan acik kompozisyondur.”

! Bozkurt Guveng, Bir Mekan Anlagi, iITUM, 1962,istanbul, s.7

2 http://www.fotografya.gen.tr/issue-14/T_tasarim_ibdlex.htm (21.09.2011)




Mekanin algilanmasini glayan @elerden biri olan sinir, Blukla bir araya gelerek
mekani olgturur. Bagluk ve sinir ayri ayri diiintlemez. Bgluk, derinlik ve uzunluk gibi
boyutsallgl sayesinde hareket yonugta. Mekanin algilanmasinda énemli bir faktér de
Isiktir. Algilama gérme ile goérme dsikla salanir. ksik sinirlanan alanin renk doku ve
form oOzelliklerini gérmemizi sgar. Doku, sahip oldgu renk ve gik farklari ile gorsel
algida yakinlik ve wuzaklik etkisi yaragtndan mekan okumunun en &6nemli
elemanlarindan biridir. Orgén, sicak renkli parlak dokular yakinlk, @k renkli

yumuwak dokular uzaklik etkisi yaratarak resim mekanideanlik etkisi yaratirlar.

Zaman da, mekan algisini etkileyengeti onemli bir faktordir. Bu alginin
olusabilmesi icin, icinde yganmasi ve ¢#li zamanlarda farkl tecribeler edinilmesi

gerekir. Dolayisiyla mekanin icinde gecirilen sdeednemlidir.

Tam bu kavramlarsiginda mekanin algilanmasindaki en temg#,igoérme eylemi
ile kisinin zihninde yaratfiit mekandir. Bunun sonucunda gérsel hafiza bu agini
gerceklemesinde 6nemli rol oynar. Hafiza gorulgnglani hatirlar ve énceki ile kiyaslar.

Sonucunda aslinda gorsel hafizanin alggiachekan esasdir.

Gunimulzde sanatta mekan amnjayifiziksel cevreyi zorlar, cevre ile farkl
boyutlarda ilgkiler kurar, boylece seyirciyi kendisi ile birlikigeni mekan olanaklari icine
sokar. Sonug olarak resim ve heykel@hir veya d@aya iliskin mekan bir bakima yeni

soyut bicimler almy olur?
2.1. Resimde Mekan

Mekan kavraminin sozluk tanimi, sanatsal olgulaasiadaki yerini acikyia
kavusturmadgi gibi, mekan yaratma sorunu, sanat dallarindarbhierde farkli nitelik ve
agirhkta yer tutmaktadir. Dolayisiyla genel bir mekéanimi yapma cabasi kapsayici

olmaz.

3 Gulay Semerciglu, 1950-2000 Yillari Arasinda Plastik Sanatlarda Mekeamraysi, MSU, Istanbul, 1998,
s.13



Resimde mekan kavrami, blyuk 6lcide gorgelér arasindaki gkilerden dgar.
Mekan, nesnelerin birbiriyle #kilerine dayanarak zihnimizde yargmiz 0znel,
dolayisiyla soyut bir kavramdir. ggr yandan, Herberth Read, sanat eserinin elemanlar
arasinda saygh mekani, kitlenin tersi olarak tanimlar. Kitle sdrbir mekandir. Read’e
gore;

ornezin bir katedral igten, duvarlarin sinirlgdi bir mekan, dgan ise

yuzeylerin belirttgi bir kitle olarak gorultr. Bir Yunan mabedi sonunan,

bir gotik katedral ise ilkinin acik drnekleridir.uvianl mimar daima lytuk

etkisinden kurtulmaya, Gotik mimar ise maddedemilsnys bir mekéan ve

hafiflik vermeye cakirdi. Her ikisinin digiincesi de mekan kutlesik-golge

idi. Tuval Gzerine yapilan resimde de manzara dataye figlr gruplari

gosterilirken ayni meseleler ortaya ¢fkar

Resim de mekan, kompozisyonu gluran @elerin Uginctu boyut yanilsamasi
yaratacaksekilde betimlenmesidir. Bu acidan resmin iki boyudldusu gercgi ortadan
kaldirilamaz. Mekéan algisinda tc¢incu boyut, plastdn gerceklikleri iki boyutlu yizey

lizerinde tiglincii boyut yanilsamasi yaratacak bicsagenir?

Tarih 6ncesinde ylzey ile mekaninskisi, izleyen ¢&larda resim sanatinin en
temel @esi haline gelmsitir. Resimde mekan ile ilgili tim algilar, resimadyinin nasil ele
alinmasi gerek@ini belirlemistir. Yani resim sanatinin yilizeye yajlal mekan
kavraminin yorumlanmasini @amistir. Bu yorum yilzeyin belirginkgnesi ya da
gizlenmesi olarak da ortaya c¢ikabilir. Tum bunlarghsinda mekan algisinin
belirlenmesinde bilimin ve toplumsal yapinin etkde buyuktir. Mekan, nesnelerin
birbiriyle olan iliskilerini belirlerken, bu sireci yonlendiren her ltiirideolojik yapi
hakkinda bilgilendirir bizi. Varfiini mutlak bicimde imgelemeye borg¢lu olan mekan,

aslinda ideolojik keullanmalarin tiim acikityla goriildigi alandir®

4 Herbert ReadSanatin AnlamiCev:Guneinal- Nusin Asgari,is Bankasi Yayinlari, Ankara, 1960, s.38

® Cenk Beyhan, Mekan Kurgusu ve 20. yy Resim Sanatvahsimalari, Doktora Yeterlilik TeZistanbul,
2007 s.11

6 http://www.sanatteorisi.com/Makaleler.(17.07.2011)



Ronesans doneminde, bilimsel acidan bakilaraklgmmozlemlerle, perspektife
dayali mekan kavrami, daha sonralari konu uzeriapilgn argtirmalar sonucunda
farklilasmaya balamistir. Bunun yani sira, 19. yy da f@mafin bulunmasi ile figur ve
mekan anlayt yeni yorumlar kazanmgtir. Betimleyici tavrin dizlem ve derinlik
yanilsamasi adina gadig seriven, fotgrafin bu dgerleri kolayca tespit etmesiyle
anlamsiz duruma gelerek; amaclar ve yontemler radasi yeni dgerlendirmeleri ve
distince acilimlarini gerekli kilacaktirBoylece diiince ve biling diinyasinda getieler
olusmustur. Insanlarin dpay! estetiksel olarak @derlendirilislerinin, ‘sinifsal idealler
arasindaki farklihklarla kallanmg oldugunu’ biliyoruz. Dgsalci sanatin  sanayi
kentlerinin yaamina kagi olusu, desteksiz kalmasina neden ofton  izlenimcilik ile
birlikte konu olarak dganin kullanimi énemini yitirmgtir. Resimim nitelgini konu degil,
Isik ve rengin etkilerinin kullanimi belirlestir. Isik kullanimi artik resmin araci g
amaci haline gelrgiir. Yuzyillar boyu cgizgisel perspektifin yanindaryalan renk ve hava
perspektifleri g1k olgusu Uzerine kuruludur. Fakat sbm dinsel olmak uzere, birgok
konunun anlatiminda kullanilagigin bgzimsizlgini kazanmasi olduk¢a uzun bir sire

almistir.

Bu surecte, yuzeylerirgikli veya golgeli bélumlerinin timu tek tek renkloktalar
toplamina indirgenmngi olup, tgtan havaya, gactan suya kadar hemen hgry kendi
O0zdeksel varfiindan soyutlanacak bicimine uyarlagtm Buna goére, resmin kendi
gerceklgi adina, mekan ve ylzeyi parcalara ayiran yaklasanat tarihninde dnemli bir

déniim noktas olmtur?

Izlenimci resimdeki diizensizlik ve keklik, dogalci, klasik kompozisyon
anlaysindan ve gerceldin akil yoluyla temsilinden uzaldmayi sg&lamistir. Fakat Post
Empresyonist sanatcilardan, Cezanne, Gauguin vebdagh tekrar diizene yonektardir.
Cezanne, Poussin'in resimlerindeki dingieli ve dizene ujmayr amaclanglardir®

Kesin cizgiler, perspektif kullaniimagyifirca dokunslariyla baluk ve hacim duygusu

" A.g.m.(17.07.2011)
8 Umut Germeg;Agaclar’, Doktora Yeterlilik Tezi, MSGUistanbul, 2002 s.28
% Mehmet Erguvenyoruma Dgru, YKY, 1. Basim, istanbul, 1992, s.53

10 Umut GermegiAgaclar, Doktora Yeterlilik Tezi, MSGUistanbul, 2002 s.31



hissedilir hale getirilngtir Mekanda renk tonlarinin kullaniimasiyla dernlduygusu
yaratiimsgtir. Cezanne, firgasini nesnelerin kendi bicimiermodle etme yo6ninde
kullanmaz. Yatay ve dikey olarak boya strer. Bdllel nesnelerin kendi bigimlerini
bozart'Cézanne ile bilyiik ivme kazanan modern resigiiniéesi izlenimcilerle hdayan
yuzeysel etkideki mekan algilamasini resim duzle@kn parcalanmagdimi ile sonraki
dénisuimlere hazirlamgtir.*? Kullanilan perspektif ise sayisiz renkslarnin yan yana
gelmesiyle olgturulmustur G6zin goérdgine duyulan kgku nedeniyle perspektif sabit

degil, hareketlidir.

Resimde mekanin yaratilmasi, sanat¢cinin kengingadeneyimleriyle olturdusu
baks acisi ve edindi bilgiler sentezi ile sganir. Bu durumda donemin estetik anfayin
da, olgturulan mekani etkiledi goérdlir. Bu durumda mekanin yaratiimasi, sanatcly

icinde bulundgu zaman argirmasini sglar.

Mekanin sonsuzgu ve sinirlari, sanatcilarin gahalarini gercekigirmede her
zaman belirleyici olmgtur. Ylzyilin baindan beri gefien ve dgisen sanat uygulamalari
ile mekan boyutu derinlemesine irdelegmé mekan olgusu yeni anlamlar kazanarak yeni
uygulama alanlari bulngtur. Sanatin temel formlari zaman ve mekanin hardkeelde

edilmeye bganms ve soyut sanatin temelleri gturulmustur

1 A.g.e.s.31

12 http://www.sanatteorisi.com/Makalel§P0.07.2011)




3. SOYUT VE SOYUTLAMA

Soyut, kelime anlami itibariyle “madde halinde olain varligi desil de, sirf fikir
niteliginde olan bir kavrami anlatan ( kelime ) renk, duygibi” durumlari ifade edét.
Resim sanati alaninda ise soyut, daha ¢ok nondfigiirygulamalari tanimlayan bir terim
olarak kullanilir. Daha aciekilde ifade edilecek olursa, “renk, cizgi, kitlen gibi ¢aitli
bicimlendirme 0Ogelerinin bilinen nesnelere (nesgeltcekige) benzemeyecek bicimde
kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da anmgelerle olgturulan diizenlemeler”
olarak tanimlanmaktadif. Jale Erzen'e, felsefede somutun tikeli angattbuna kagilik
soyutun, siniflandirmalar, 6zimlemeler, elemelarusola varilan bir genelleme (batin)
oldugunu dguandr. Bu gorge gobre soyut anlatim, giincenin Ustin bir samasidir.
Suprematizm’de oldiu gibi metafizik yaklaimlarda soyut sanat bdyle bigaana olarak

degerlendirilmistir.

Michel Ragon’'un Modern Sanat adli kitabinigigekisimlarinda ifade etgi gibi
soyut sanat kiibizmin icinden ve hatta onasikatarak dgmus, neredeyse tim uUsluplari

icinde barindiran yeni bir resim dildir. Ragon stwu

izlenimci, geometrik, purist, lirik, gk, sicak, dadaya yakin, sert, fovist,
enformel, miiziksel, lekeci vb. pek cok kilikta gagtini™® iddia eder.
icin muzik neyse, soyut, buglne kadasighiilmi resim igin o olacak. (...)

Aritilmis resim olacak bu, migin ari edebiyat oldgu. ..

13 Ttrk DIl Kurumu Sozlgi

14 Jale ErzenEczacibal Sanat Ansiklopedis¥em Yayin,istanbul 2008, s. 1432

!> Michel RagonModern SanatCem yayinevijstanbul,1987, s. 9



biciminde tanimlaf® Bu tanimlamalardan soyutun tiim sanatsal tavirlesplamindan

damitilarak, soyutlama yordamiyla elde edglimir resim dili oldgu cikarilabilir.

Yukaridaki bglamda digunuldigiinde soyutlama, soyutun bgaanasi olarak kabul
edilebilir. Oziimleme (djiinsel), eleme ve benzeri eylemler, resim Uretind k6nusu
oldugunda bicimsel yalinktirma, arilatirma eylemi ile ayni anlamdadir. Birggir deysle,
bu turden gamalardan gecerek elde edilen imge, asil nesngginderme yapabilege
onu animsatabilege icin burada ortaya c¢ikan sonuca soyutlama derieddr. Yani
soyut, referanslarini hicbigekilde gercgeklikten almazken, soyutlama bir tatafigesnel
gerceklge bahdir.

Ozet olarak denilebilir ki, soyutlama ve soyut dasanatciyl uygulama ve lretme
konularinda 6zgur birakan ve ona sonsuz harekeiregne olanaklari sunan bir ifade

bicimi olarak dgerlendirilebilir.

3.1. Gorsel Sanatlarda Soyutun Yeri

Temsili olmayan sanat olarak da adlandirilabileck soyut sanatin, aslinda bir
20.yy icadi olmady bilinmektedir. Hristiyanlik’ tan islamiyete dgin tum dinsel
geleneklerde sisleme sanatlart Onemli derecedesnuglr. Bunlara oOrnek til
edebilecek olan kaligrafi ve hat sanati da nonfgtisanatlardir. Bati kiltirinde de soyut
tasarimlarin koki eskilere dayanir. Bunaskarsoyut sanat, sisleme sanatlarindan farkl
olarak, dekoratif sanatlar gié glizel sanatlar catisi altinda ele alinmakta@unun nedeni
soyut sanat eserinin kendi go@a, sanatcinin sadece eseregwidasmasl olarak

aciklanabilir.

Kandinsky sanatin gorsel dinyanin ardindaki rulggadleri géstermesi, temsil
etmesi gerekine inaniyordd’ Ancak, bu yaniyla bile kiltirel motiflerle pa
kurulabilecek olan soyut sanatin, gorsel olarakatanyeterli ve gecerli bir dil olarak

gelisip kabul gérmesi 20. yy. sanatiyla mimkin ojtou. Soyut sanatin glclenmesi ve

16 A.g.e.s.21

17 Vasilly Kandinsky,Sanatta Ruhsallik Uzerindlti Kirkbes Yayinlari, istanbul, 2000 s:36



yaygin bir ifade bicimini almasinda, bu ylzyildazlal gelsen teknoloji, mimari,
endustriyel tasarim, resim ve heykel sanatlarinimbirberiyle yakin iliski icerisine

girmeleri, blyuk rol oynangtir.

Soyut sanatin ilk ve en guclu oOrneklerinegidecek olursak, oncelikli olarak
Kandinsky’'den bahsedilmelidir 1910’'da Kandinsky'nin Gnlt bir suluboya eseriyle
baslayan soyut sanat olgusu, bicimleringgenindan gercek bir kopmayi temsil ed&r.”
Denilebilir ki, Malevich ile Kandinsky ilk defa taamen soyut olarak nitelendirilebilecek
resimler yapnlardir. Malevich’in Siyah Kare’'si soyut geometrik eserlerin en ¢ok
bilinenlerindendir. Kandinsky’'nirkKirmizi Spotlu Manzarai gelisi glzel sekillendirilmis
amorf bicimlerden olgmustur. icinde kent dokusunu da barindiran bir manzara
soyutlamasi olarak katastigimiz bu yapit, Malevich’in sert geometrik hatlarahp
yapitinin tersine daha plastik bir gériniim arz &tedir. Her iki eser de soyutlamadan
soyuta dgin bir tir mekan duygusu barindirmaktadir. Clunkindiasky'nin calgmasinda
mekan dgal olarak mevcutken, Malevich’in resmindeki georikefiorm olan kare tek
basina bile mimari bir algiyisaret ederismail Tunal'nin da aktargh tizere; “bu anlayin
Ozelligi, onun resmi bir mimari yapi gibi gérmesidir. Bir Bnlamda konstruktiv bir resim
tarzidir ve bir bakima Malevich'in bu noktaya kimiden gelmi oldusunu gosterif*
Diger taraftan Malevich’in yapll seyin, kibist ve kostriktivist resim de dabhil, resim
olarak gorulemeye@mni ifade eden Tunali onun ortaya koydu bu eylemin genc
sanatcilarl ¢cevresinde toplgaha ve 1922’li yillara dgru giderek kendine 6zgu bir sanat
anlaysina donitugiini séyle’ Bu yeni sanat anlayna Malevich “Suprematizm” adini
verir. Yeni sanat kavraminin giderek belirsigle bir kavrama dontigini diginen
sanatcl, icefe 6nem verilmeyen yaratimlardan dolay! stpremadzcigini secgini
soyler. Ona gore Latince kodkenli suprema (en Ustywkari) sdzcglinden taretilen bu
deyim, sanat icin yeni bir caina alani olarak en ustin, en yukar bir alaarat edecekti.
Ote taraftan ide’siz, iceriksiz olma durumuylaskilendirilebilecek soyut eserler veren
Malevich’in Resim 1'de gordiimiz “Siyah Kare” adli yapitl, geometrik yaniyla

kibizmden mimariye, salt bir bicim ve icerikdennahriimis olusuyla da soyut resme denk

18 5zkan Erglu, Resim Sanati S6zi, Oke Yayinevijstanbul 2003. s.156
19 ismail Tunali Felsefenin giginda Modern Resin#. Baski. Remzi Kitabevistanbul 1992, s. 182

20 pg.es.182
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diser. Yapitin icesiyle ilgili mistik anlatilar olsa da, Malevich’inde ve icgerik
sorunsallarindan arindirilgbir kavrays olarak ortaya atrgioldugu ‘supremabaglamina
saslam olarak oturan bir eserdi.

Resim 1 K. Malevich, Siyah Kare, 80x80 cm. TUYB, 1915

Burada soyuta giden yolda soyut resmgalan akimlarda biri olarak izlenimgii
deginilecek olursa, empresyonizmin resmi bicimsel afjaydan kurtarma margindaki ilk
uygulama yontemi olarak gorulgi bilinmektedir. Boya ve rengin teknik uygulamalari
bakimindan puantizme benzeyen bir tarafi dlaenimcilik, puantizmden farkli olarak
resim ylzeyi diz bir satih olarak boyanir. Tunah’Monet'nin Gindgumundan Alinan

Izlenimadh resminden yola cikarak; “resimde her yer, yerden diiz bir yizey iginde

21 Nazan-Mazhaipsiroglu, Sanatta DevrimRemzi Kitabeviistanbul 1993



11

kavraniyor; hicbir derinlik algisi resmin iciinciybtu olarak §e kargmiyor.”??

seklinde
tanimlar. Bu yaniyla bir tir ylizey boyama eylemdinizmuis olan resimleme marg
soyut resme referans@ar. Burada Simgeci Manifestoda Maurice Denis’isme “belli
bir diizene gére yerdriimis renklerden ibaret diiz bir yiizéyblarak tanimlamasi da

soyuta gidge dair benzer bir durumu ifade etmektedir.

Resim 2 Monet,izlenim: Gun Dgumu, 48x63, TUYB,1872

Soyut sanatla beraber gelh Konstriktivizm (1915) ve De Stijl (1917)
soyutlamay! heykel ve mimarinin tg¢lnci boyutungintg es zamanl akimlar olarak
karsimiza cikar. 1940'lardan 60'lara suregelen SoyuanDrumculuk ve 1960'larda

%2 jsmail Tunali Felsefenin giginda Modern Resin#. Baski. Remzi Kitabevistanbul 1992, s. 45

23 Ahu Antmen 20. Yizyil Sanat AkimlaiselYayincilik, istanbul-2008, sf. 31
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yayginlgan olan Op-art ve Minimalizm akimlari da soyut sasmamlari arasinda kabul
edilmektedir

Resim 3 Kandinsky, Kirmizi Spotlu Manzara, 131x181cm, TBIY1921

3.2. Soyut Sanatin Gegimi

20. yy In balarinda modernizmle beraber geln yeni sureg, ya da dahagdo bir
deysle modernizmin dinya sanatinda yagattkirilma ve bu kirilmanin Turk resmi
Uzerindeki etkileri oldukca 6nemlidir. Bireysel ige sorunlarina ¢éziim getirecek yeni
duzenin resimsel acilimlari da kékiinden etkilerkaginiimazdir.

Greenberg 1909-1994 yillari arasindgayas olan, Soyut sanatin yayillmasina
katkida bulunan ve Soyut §wurumculuk hareketinin savunucularindan biridiskz
Resim 21). Onun gOstine gb6re resim sanati soyutlamayagrdoilerlemektedir. Bu
baglamda da sanatin son bas@melbette onun arindirilmasidir. Resmin Bigim verii¢
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yukinden kurtariimasi savini ortaya atan ve bunadast Resim bdi gl altinda kaleme

alan Greenberg'e gore, saf (soyut) sanat, konatgam ksili gi ile baglantilar, firca

Resim 4:Jackson Pollock Tuval Uzerine Kgk Malzeme, 1950

izleri gibi 6gelerden arindiriiigiolmall, iluzyonlara yer verilmemeli, tuvalin yuzeyani

iki boyutlulugu 6ne cikariimalidir. Bu 6zellikler, Greenberggec resimsel soyutlama
olarak adlandirgg Uretme biciminin, daha ©onceki donemde yaygin ol8oyut
Disavurumculuk ‘tan ayrilmasi amacini da gider. Otadga Fineberg'in aktargina
gore; Amerika Birlgik Devletleri'nde, 1960’ yillarda sanat ortamiderinden etkileyen
gorisleriyle elstirmen Clement Greenberg, ikinci gak Soyut Ekspresyonist resmin
kargaasinda kendini gostermeye skmistir®* Fineberg, Greenberglin amacinin,
ressamlarin uygulayabilegiekurallar sglayarak resmi yeniden canlandirmak gidou
ileri stirer ve onu izleyen sanat profesyonellerirsanata, adina Formalizm (Bigimcilik)

denilen demirden bir elbise giydirmeye galis olduklarina dikkat ceker.

24 Jonathan Finebergyrt Since 1940: Stratagies of Bejrigaurence King Publishing, London-1995, s.154
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Gec resimsel soyutlamanin gereklerini “eski ustalaablolarindan birine bakan,
onu bir resim olarak gérmeden 6nce onda ne g@idu gormeye yonelir. Modernist bir
tablo ise oOnce resim olarak goérdlir’ aciklamasiyanellendiren Greenberg, temsil
resminin betimleyici tavrini dtelenmesi gereken pioblematik olarak gorif® Ote
taraftan “Modernist resmin taninabilir nesnelerititbemeyi terk etmesi ilke gege
degildir. Ilkece terkedilersey taninabilir, tic-boyutlu nesnelerin yer gdiiirden mekanin
betimlenmesidir®® aciklamasiyla da izleyicinin g# resmin gereksingi bir degisime
dikkat ceker. Buradan da cikarilabilgcegibi 6énceden beri Gizerinde durulan soyut mekan

kavraysinin  Amerikan Soyut DBavurumcululan tarafindan da benimsgmoldugu
gercesidir.

Greenberg’in 1930’lu yillarin sonlarinda yaznoldusu “Modernist Resim” ile
“Avangard ve Kitcsh” makalelergie bu modern donem resmini tanimlayarak, kendinden
onceki resim anlayini reddetmy, yeni olani 6énermgi ve sanatta koktenci bir devrime,
dolayisiyla geleneksel resmin sonugeret ettgi sdylenebilir. Clinki o hedef olarak soyut

sanati tim akimlarin bwacas bir ortak sonug olarak gortyordu.

Yukarida anlatilan veriler kabul edifgin de ortaya ¢ikan gortntu, sanat tarihinde
resimden cok tasvir Uretilgibldugudur. ifade olanaklarini tasvirden alan resim anjaa
karsi olan Greenberg gene de “gegmsanat olmasaydi, eski mikemmellik standartlarini
strdirme ihtiyaci ve durtiisti olmasaydi, Moderniahas diye bir sey olmazdi®’
saptamasiyla gelepe hak etii payeyi vermg gibi gorinmektedir. Ona gbére “sanatta
gecerli olan tek tutarlik, gecgte oldysu gibi simdi de estetik tutarliktir ve kendisini
yontemlerde ya da araclarda gidesonuclarda gosteri® Boylelikle estetik dgeri
belirleyen unsurun salt gorsel etki ofguma gonderme yapan gliemenin iddialarindan
yola cikarak Resim 5'de gorgdamiz Burhan D@ancay eserinin salt resme 0Ornek
olusturac& disunulebilir. Tamamen gorsel etkiyi amaclayan bu yagizeyde algilanan

%5 Clement Greenberg/odernizmin SeriivenHaz. Enis Batur, Cev. anSahiner, Y.K.Y .Istanbul, 1997,
sf. 359

26 .a.g.e. s. 359
27 .a.g.e s.363

2 pge s 361
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bir derinlik duygusuna sahip olsa dahi tanimlanakdir mekani 6nermeyen, ancak
yuzeyden tgan bicimsel ¢cozimlemenin bir tlr soyut mekan estetindgu soylenebilir.

Resim 5 Burhan Dgancay, Tuval Uzerine Akrilik, 122x180cm, 1985

Modern resmin amaclaglibu deerler, ortaya konan saf sanatdiicesine hizmet
eder. Bu durum dolayisiyla yeni sanatin eskisindaigisi olsun olmasin herkesin
hakkinda birseyler styleyebilegg kadar farkli olmasi ve uygulama ya dagéei
normlarindan 6zgur olmasi beklentisi de kaciniinmaZhanatgahsina munhasir bir kimlik
sundgu soylenebilecek bu durum, tanimlanabilir imget@rmeyen resmi 6zgur ve 6zgin
kilacaktl. Ancak burada, 1890 yilinda duyurulan g Manifestoda Maurice Denis’in
“Unutmayalim ki resim —bir sagaati, ¢ciplak bir kadin ya da herhangi bir konuniaalesi
olmasindan 6nce— belli bir diizene gore ydiriémis renklerden ibaret diz bir yuzeydir”

tanimlamasinin Greenberg'in resim tanimini éncglediimsanmalidif’

29 Ahu Antmen,20. Yiizyll Sanat Akimlarigel Yayincilik, istanbul-2008, sf. 31
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Yeni sanatin ukgmaya c¢aktigi 6zgurlik ne olursa olsun gene de kendi iginde bir
tutarlihk ve disiplini gereksiniyordu. Fakat “bdisiplinin normlari ne kadar ayrintili ve
esasli tanimlanirsa, bu normlar 6zggdio kadar az izin verir (“6zgudme”, avant-garde
ve modernist sanatla ilgili olarak ¢ok yankullanilan bir s6zcuktir)” diyerek saf sanata
(modernist resme) dair sinirliliklara gileen Greenberg, bu sinirliliklarr “gérsel sanatin
kendisini gorsel ygantida verilmg olanla sinirlayip gier ysanti dizenlerinde verilmi
hicbir seye gonderme yapmamasi gergkttek gerekcesini (anlayidiizeyinde) bilimsel

tutarlilikta bulan bir nosyon” olarak saptat.

Saf boyasal etkilerle kotarilan bir resmi hedefleym diglinsel yapinin kuramsal
bir zemine d@ru sdrtklenen bir gbérintl sunmasi Uzerine Greenbeagernist sanatin
teorik acgiklamalar vermegini, teorik olanaklari ampirik olanaklara dGaiirdigtinG ileri
surmgtiar. Modernist sanatta, R6nesans’a ya da akadesni&ta kiyasla programatik olan
cok daha azey bulundgunu savunmg ve modernistlerin yaptiklargeyin celskinin
terimlerini tersine cevirmek olgwnu vurgulamgtir. Bu suretle denilebilir ki; modernist
resim, yaratilan diyalektik gerilim ile bicimleridizenlenme ilkesi diultusunda ortaya
ctkan bireysel bir gergekliktir.

Baslangicta bu amacgla yola koyulan modernist resmataddnce de vurgulargal
Uzere tim sanatlarin modergdeesi dustincesini binyesinde barindirmaktaydi. Ancak
bugiin, sanat tarihine ve guinimiz sanat ortaminddioakda strecin tam da umulgu
gibi devam etmemngioldugu gortlmektedir. Kabul edilebilir ki modern dénemyarattgi
etki kisa sdreli olmg ve Greenbergin tim sanatlarin safleagii  distncesi
gerceklgemeden sire¢ post-moderngsdoevrilmistir. Bu durum elbette ki soyut sanatin
sonu olmamy, o da sanatsal Uretme yontemlerinden birisi olaakat tarihsel sahnede

kendi yerini almgtir.

Gunumuzde devam eden post-modern kultirin yagatohlugu ortak algi
dolayisiyla sanat eserleri akimlardangipasiz olarak dgerlendiriimektedir. Tim bu

degerlendirmelerle Turk resminde soyutlama ve soyuwgrud alinan yol, bunun mekan

30 Clement Greenbergylodernizmin SeriivenHaz. Enis Batur, Cev. @anSahiner, Y.K.Y.Istanbul-1997,
s. 360
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kullanimi agisindan agarmak ve irdelemek, nasil uygulagdigibi sorunlara danmek
gerekmektedir.
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4. TURK RESMINE GENEL BAKI S

19. yy da bglayan yenilgme hareketleri ile Batililana sirecine girilngtir.
Asagida inceleyec@imiz bu gegs slrecinde kultirel bakive sanatsal dil agisindan bu
siireci uzun zaman dilimlerine yaygan gormekteyiz. Osmanlmparatorlgunun son
donemi ile bglayan Batilama streci Cumhuriyet dénemi ile devam etmekteduw. B
yillarda bir¢cok ressam Bati'daki sanat alanindaisgneleri gorebilmek ve grenebilmek
adina yurtdyina caitli atélyelere gonderilmitir. Cagdaslasma yonindeki gtim, iletisim
araclar ve sanaygene konusundaki gaim cabalari, Bati dinyasindasgman dgisimin
drnekleri incelenerek farklh sonuglarin ortaya caemi sgladi.

Tark resim sanatindaki mekanin kullanimi, belli eiditerde toplumsal ve klturel
gelisime uyum sglayarak dgisim gostermgtir. Cumhuriyet’in kurulg yillarin da, bu yeni
ideolojinin gerektirdgi kultirel desisim, mekanin farkli algilanmasini @amis ve resim
sanatinda bunun izlerine rastlagmm Ozellikle bu ideolojik dgisimi halka yayma
isteklerinde, sanat hem 6nclu olgnblem de kendi icindeki gelmini gerceklgtirmistir..
Farklilasma evrelerini ve Turk Resim sanatina etkilerinirgék icin gagida donemler ayri

ayri incelenmitir

4.1. Calli Kusagi'ndan Yeniler Grubu’'na Turk Resminde Mekan Yorumu

Calli Kusagl ve etkilerinden bahsetmeyest@madan once Turk Resminin 6nemli
isimlerinden olanSeker Ahmet Pga’'nin ‘Ormanda Oduncu’adli yapitindan buradaki
mekan kavraygindan ve John Berger’in bu resmakin tespitlerine yer verilmelidir. Bir
yaniyla manzara resmine yaslanan bu yapitin, temasihinin perspektif ilkesini adagi
eden bir tarafi vardir. Gerek renk gerekse bicinpakpektif kurallarini yok sayan ve
izleyenin bakgini yonlendiren bir tutum icerisinde bulungn Ahmet Paa, izleyicisinin
baks acisini diledii gibi belirlemektedir. Bu bakiacgisi J. Berger'in de soyleglilizere, en
uzaktaki kayin gacinin resimdeki heyeyden daha yakin olmasiniggayan ormanin oteki
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ucundan baktir. Resmin derinlik kurallariyla boylesine oynaydir tavrin soyut ve
soyutlamaci resmin kurallarina yakin bir tarafidiarS. Ahmet Pga’nin sadece bu yaniyla

bile ¢cgzdaslarindan farkli bir algi getirmis ve uygulamaya koymuoldugu séylenebilir.
31

Resim 6 Seker Ahmet Pga, Ormanda Oduncu, 140x180cm, TUYB

Ibrahim Calli donemine ve etkilerine gelecek olurs@klli ve arkadgari; Sezer
Tans@g'un aktardgina gore, Fransiz izlenimcilerinin etkilerinin Utkeze tginmasinda
o6nemli rol oynanglardir. Ozellikle Call'nin eserlerinde canli, petl renkler ve serbest
firca vuryglariyla Bazazici ve adalar manzaralari, gicek ve nattrmortlargiplak konulu
figuratif cozimlemeler dikkat cekicidir. Ortak bsanat anlagini paylgan 1914 kgagi
uygulamalarinda boya ve firca kullanimi acisindafi@an farkli bir durg gosterirler.
Calli’ nin figurleri mekan ile ygun bir iliski icindedir ve tim ayrintilar dikkate alinir.

izlenimci etkiler taiyan Calli resimleri renk, leke ve yiizey organizasy baglaminda

3130hn Berger, (Cev. Cevat Capanjeker Ahmet Pa’'nin Bir Resmi Ustiine”Sanat Cevresi,
Sayi 11, Eylul 2011, s.6
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soyuta d@ru ilerleyen bir ¢oziimleme yontemini bunyesindeitdrir. ‘Bogazici adli
eserde uygulanan lekesel ¢ozimleme soyut planmaya ipuclar barindirmaktadir.
Hareket ve yon ikkileriyle ylzeyin birlgini olusturmus ve batin ayrintilar bir merkez

cevresinde toplargir. 3

Resim 7 Calli ibrahim; Bgazici, 55x46 cm, TUYB

1920’lerin sonunda, Mustakil Ressamlar ve Heykalar birligi ile D Grubu
ressamlari, TUrk resim sanatina Bat'dan KubiznKeestriktivizm gibi yeni anlaylar
getirmis, dolayisiyla da Calli Kgagl ressamlari elgirilere maruz kalmgtir. Buradan
fbrahim Callrnin sanatina doénulecek olursa: Resiie 8gorilen “Mevleviler” adl
eserinde figur soyutlamasinaglo yonelmgtir. Figlr Uzerinde bgayan bu deformasyon

zamanla resmin tim atmosferine yayilarak mekardeunygulannytir.

2E Dal,Eczacibal Sanat Ansiklopedis2010,istanbul. s. 344
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Resim 8 Ibrahim Calli, Mevleviler, 24x30 cm, TUYB, 1927

Ote yandan Tirk resminin izlenimcileri olarak bdim Calli (1914) Kgagl Tirk
resmine yeni bir soluk getirgtir. Bati izlenimciliginin etkisinde kalarak saf renkler ve
Isigin renkler Uzerindeki etkisiyle ojturulan soyutlamaci tavir, Bat'da Modernizmin
belirledigi ve soyuta dgru yol alan %sanatin saflamasi” distincesine yakin bir dusgu
goOstermgtir.

4.2. Mustakil Ressamlar ve Heykeltirglar Birli gi'nden Yeniler Grubu'na Tirk

Resminde Mekan ve Mekan Soyutlamasi

D Grubu’'ndan 6nce bir sanatsal hareket olarak MilsRessamlar ve Heykeltigkar
Birli gi Cumhuriyet déneminin ilk sanatci bigj Tlrk resim sanatinin tarihsel sireci icinde
yer alan bir dernektir. Birgin Uyeleri 1914'ten sonra, o zamanki adiyla Samndyefise
Mektebi olarak bilinen bugiinkii Mimar Sinan Gulzeln&#ar Universitesi'nde sanat
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egitimine balayan @rencilerden olgmakta idi. AralarindeSeref Akdik, Saim Ozeran,
Refik Epikman, Elif Naci, Ali Avni Celebi, Zeki Kammemi, Cevat Dereli, Mahmut Cuda
ve Muhittin Sebati gibi Tirk Resmi’nin dnemli isietl bulunmaktaydi. Bir araya gelen bu
isimler Mustakil Ressamlar ve Heykelglar Birligi'nde dnceYeni Resim Cemiyedidiyla
bir grup olyturmulardir. 1924 yilinda Avrupa sinavini kazanan bitlielerinden buyuk
cogunlugu Paris’e gonderilgi ve Istanbul'a donglerinde Mustakil Ressamlar ve
Heykeltirglar Birligi'ni kurmuslardir. Mistakiller olarak anilan bu gurubungsgmlari ve
egitim dénemleri, Osmanl’nin yikgi, Kurtulus Saval ve Cumhuriyet’in kurulg yillarina
denk gelmektedir. Mustakiller'in amacglari arasindalismekte olan Turk resim sanatinin
dizenli ve sglam temellere kawturulmasi ve yayginkiriimasi vardi. Ayrica sanatcilarin
glvence altina alinmalari ve bireysel sanat agllyna 6zgurlik taniyan bir ortamda
calismalarini  surdurebilmeleri Gzerinde ©6nemle durdukléir konuydu. Maistakil
Ressamlar ve Heykeltgiar Birligi ilk sergisini 1928 yilinda Ankara Etnografya
Muzesi'nde acnstir. Sanatcilarin bu giimi ayni zamanddstanbul dginda acilan ilk
resim sergisi olmgtur. Bu donemde, Turk Resminde soyutlamasgadiari, Minih ve

Paris deki atblyelerde ¢ahin ressamlar olarak iki merkezde toplagtmi

4.2.1. Hans Hofmann Atdlyesi

Mustakil Ressamlar ve Heykeltgtar Birligiin énemli sanatcilari arasinda bulunan
Zeki Kocamemi akademiden mezun olduktan sonra j@R@da Munih’e gonderilmy,
burada 6nce Heinemann'in atélyesinde, sonra da &mfi‘'m 6zel sanat okulunda dort yil
sureyle cabmistir. “Kocamemi, Hofmann'in temeli c¢izimin giclne ydd sanat
gortsinden etkilennyi, nesnelerin ilk 6nce geometrik bir kalip iceresialinmasini, sonra
da kapladiklari @rligin saptanmasini benimsetii” .** Sanatci ayni dénem icinde
bulunan ressam Avni Celebi’'nin resimlerine gore aaz renk kullanilig; buna kagin
sgilam yapil bir ¢izim glctne sahiptir. Ona gore mede yakinlhk-uzaklik renkten cok
cizgisel dgisimlerle deerlendirilir. Tekngi 6n plana alan bu tutumu, tuval ylzeyinde
kurguladgl kompozisyonu toparlayan mekan algisinglaan bir geometrik yapi tzerine

kurmasini sgar.

3 Age. s 1031
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Resim 9 Z. Kocamemi “Nii”, 55x46cm, TUYB, 1950

Klbik etkilerin gorildigh Resim 9'da bulunan figuratif yorum, bir yandarbkimin tek
baks acisini kiran anlayin verilerinden vyararlanirken ghr yandan da cizgisel
¢ozimlemenin sungu sa&lam desen kurgusu ile planlanan mekan duygusunlemgoz
tamamlayan hem de dikey olarak hareketlenen ve egbltemsil eden gri cizgiler
yardimiyla okunakli hale getirilen espas resimdentlle algisina hizmet etmektedir. Bu
baglamda yuzeyin, resmin gereksigdiekesel ilskileri de gozeterek geometrize edddi
ve On plana konulan sandalye ile geri plana yerilen perdenin gerekli mekan algisini

yaratmaya yetgini sdyleyebiliriz.



Resim 11 Cezanne * St. Victoria B, 31x38cm, TUYB,1900

24
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Zeki Kocamemi’'nin Peyzaj adli resminde yine dénemin egemen anjaylan
kiibizmin etkileriyle, diz, kgeli ve eri cizgiler, nesnelerin plastik niteliklerini
kaybettirmeden, fakat ayrintisiz bir yapi icinddl&ulmistir. Yapi ve iganin énemli bir
yer tutmasinda, Bati kaynakli Konstriktivizm akimiretkileri olmytur. Resim 8 ‘de
derinlik zigzag plan hareketleri ile ghurulmus, 6n- arka planlar birbirine ganmstir.
Tipki Cezanne’ In manzara resimlerinde @dlgibi, perspektifte ile oynangve bicimler
geometrik bir yapiya ukmistir. Sanat¢inin yapit bu deformasyonlar anlatima farkli
degerler kazandirmgtir. Tark sanatcilart konstriiksiyon, kontrpuan, rilegyon ve
deformasyonun sanata yansimasina tanik olduklaribig uyarlamalara katilma cabasi

vermis ve Cezanne’nin analitikgdetilerini sanat anlaylarina katmaya caimislardir.

Resim 12 Zeki Kocamemi “Oturan Ciplak” TUYB
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Resim 12'de gordgiimiz suluboya resminde, geri plana surilen griirgmgekan algisini
yaratmakla beraber tamamen soyut bir fircaginden olgtugu gorinmektedir

4.2.2. Leger- Lhote ve Levy Atolyeleri

1933 yilina gelindiinde, Zeki Faikizer'inde icinde bulundgu, Nurullah Berk, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykelty&Zihti Miridglu'ndan olgan D Grubu
adinda bir sanatci toplyu olusmustu®* Osmanl'dan o giine @&® kurulan sanat
gruplarinin doérduncisu olduklari icin alfabenin didgnct harfi olan D, toplula isim
olarak secilmitir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefiseligirve Mdustakil
Ressam ve Heykeltgkar Birligi'nden sonra kurulan bu 4. Bige gore Turkiye'deki resim
ve heykel anlagindaki gecikme, farkli sanat akimlarina yonelmegreitiriyordu. Bu
nedenle grup Uyeleri empresyonigilienleri reddederek o dénem Bati'da hakim olan
kibist ve konstriktivist anlagtan yola ¢ikarak sgam bir desen ve ga temeline oturmu
sanat anlayini kendilerine ilke edinnglerdi. Grup yalniz desenlerden g ilk sergisini,
1933'de Beyg@lu'nda Narmanh haninin altindaki Mimozapka mgazasinda actl. Adi
gecen bg sanatciyla acilan bu ilk sergiden sonra 1934 dajnTurgut Zaim ve Bedri
Rahmi Eyiibglu, 1935 yilindaki 7. “D” Grubu sergisinde Halil ®hen, Bref Uren, Eren
Eyubaslu, Arif Kaptan ve Salih Uralli, 1941 yilindaki ®&jide ise Hakki Anli, Sabri
Berkel, Fahrunnisa Zeid ve heykelgitdusret Suman gruba katilgtardi.

Grup uyelerinin ¢gu Paris’te cgitli atolyelerde cakmig, 6zellikle Andre Lhote’'un
‘kubist’ ve ‘yapisalcr’, Fernand Leger'nin ‘sentetkibist’ bicim anlayini Turk sanat
ortamina sokmu“D” Grubu ressamlari, 191&lenimcilerine kagi, konu kisitlamalarindan
uzaklgarak, tekngi 6n plana cikarmtir. Sanati konudan ayirip bicim ve sdiaice i

olarak gérmélerdir.®

“D grubunun balangictan beri kendilerine simge olarak sectikleli harfinin
tasidigl grafik de sanat anlayarini aciklamaya aracilik eder. Cezanne’nin

dogadaki tum bigimleri ‘kire, koni, silindir’ gibi bignlere indirgeyen ‘oylum’

34 http://www.turkresmi.com/klasorler/dgurubu/indexth{20.05.2011)

%p Grubu, Yapi Kredi Yayinlari, 1. Basinistanbul , 2002, s.24
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taniminin bir anlatimi gizlidir ‘d’ deici dolu bir dairesel duzlem, stilize bir
kareyi, ayni bicimin d¢ sinirlar daireyi; ¢cemberin, merkezinden cikan bir
dikeyle ylzeysel sarmalanmasi koniyi; daireygetedikdortgenin daire ya da
kendi cevresinde sarmalanmasi silindire stutacaktir bizi. Dikdortgenin
icinde matematik olarak iki kare de bulabiliriz.rByandan da Leger’ vyi
animsatan yiizeysel bir geometridir 56.”

Sanat gor§iini Kubizmin ve konstriktivizmin uygulama anlgyiizerine kuran D
Grubu'nun, figirden nesneye kadar vyaplyr deformeeredd soyutlama eylemini
gerceklagtirmistir. Soyutlamanin mevcut gal gerceklgi carpitan, bozan, yalinfararak
asamalari oldgu bilinmektedir. Gerek Resim 10'da goglimiiz Zeki Faikizer'in,
gerekse Resim 11'deki Sabri Berkel'in resimleri yap bu aciklamalara 6rnek olarak

gosterilebilir®’

1957'de lirik-soyut anlaginin ilk 6rnezi olarak ortaya koydgu “Sultan Ahmet
Camisi’nin Camlar” adli yapiti, 1961'de New Yorku@genheim Mulzesi'nde Turkiye
birincisi olarak sergilenen Zeki Faildzer, biyuk bir ilgi ile sergilerini izledi
Kandinsky'nin yapitlarindan etkilendi. Ekspresyania o6ncistu olan Kandinsky’nin,
Rubens’in resmine ters bakarken gdfdidsavurumu kefetmesi yenilge her zaman agik
olan Zeki Faikizerin imge yaratiminda buiyiik bir yere sahip offia974-1975 yillarinda,
kolaj tekngindeki form aratirmalarindan sonra, 1976-1980 déneminde ritmilgiz,

coskulu firga darbeleri ve saydam renklerle lirik-sognlatimini ortaya koydu

36 A.g.e.s.19
37 Sezer Tansy Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabed. Baskiistanbul 1993, s. 181

38 Gul irepaslu, Zeki Faikizer, YKY, 1. Basim,istanbul, 2005, s.85
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Resim 13 Zeki Faikizer, Sultan Ahmet Camii’nin Camlari 120 x 170 crolYB

Zeki Faikizer, renklerin ton derecelerine gore tablodgliigikish rezonanslara yol
acarak ilginin, firca tglarinin yonlerine uygun bicimde §anlasmasini sglar. Burada
kesinlgmis ya da formiile edilngibir resmin aksine hgey spontan gejerek ilerler.®

Kandinsky’'nin resme bakanskde yaratmak istegdi titresim, Zeki Faik’'in onun
Ogretilerinden edinerek tablolarinda giurdusu rezonanslar, iki sanatcinin da resim ile
mizik arasinda c¢ok buyuk bir fark olmgohi disinmelerinden kaynaklanmaktadir.
Kandinsky'e goére; Resim de miizik gibi insanin ighkilgiicii harekete gecitfr Sanatci

bicimlerle renklerin o kiinin icine slemesini, kside heyecan ve yanki yaratmasini ister.

39 Kaya OzsezginCumhuriyet'in 75. Yilinda Turk ResiMAYIN EVIi, istanbul, YILII, s.120

“% Norbert LyntonModem Sanatin Oykiisg.83



Resim 15 Sabri Berkel, Simitci, 163x 92 cm, TUYB
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Resim 16 Pablo Picasso, Gitar, Kaik Teknik, 66x49cm, 1913

1950’li yillarin bainda “soyut-geometrik” tarzda resimler yapan san&agbri
Berkel, Turkiye’deki soyut resmin aglumuna katkida bulunan 6nci ressamlar arasinda yer
alir. Berkel, surekli mekan ve renk sorunuyla égini bir sanatcidirilk yillarda mekani
verirken perspektifi ve derir@i kullanirken daha sonra bu mekan kavramlarla

anlatilamayacak yeni ve soyut mekanlara gomigtir.

Sanatcinin Simitgi adli resminde, birbirinden deik yonlerde ve farkli
konumlarda kesengelerin ve duz cizgilerin, kendi aralarinda gurduklari
bir uyum demeti ya da gorsel bir senfoni olarakilatgabilir. Burada
cizgilerle bu cizgilerin bir araya gelerek glurduklar yiizeysel renklerin tam
bir beraberlik icinde bulunmasi, kompozisyona ansakterini vermektedir.
Hacimsellge deil, ylzeye ilskin geometri, tablonun butindni
kavramaktadif*

Sabri Berkel'in soyut ¢cajmalarinda, Picasso’nun kendini yenileyerek ve hegjesi

ayri mukemmellik olan parcalarin yan yana gelmesmndlgmustur. Sabri Berkel'in o

4! Kaya OzsezginCumhuriyetin 75. Yilinda Tirk Resristanbul, s.122
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donem Avrupa’daki kibist sanatcilarin yapitlariakip etmesinin blyuk etkisi vardir.
Sanatcini Gitar” adli resminde, duvar Kadi, gazete parcalari ile gdi renkli
kagitlari tuvaline yapgtiran Picasso kapall formlar kullanghr. Belirgin geometrik
bicimleri olansekillere ygunlasmistir Her seyin bicimini, genel olarak parcalagnve
oransiz gorunse de ne olduklari hala amhaaktadir. Gercek ymmdan alinma
parcalarla betimleme yapmaktadir. Gitar, kimi bél&li 6zellikleriyle betimlenmyg,
govdesi ile boynu danik bir bicimde gosterilngi olmasina rgmen, resmin butinuyle

soyut olmasini engelleyecek dlcide benzerlgkntaktadir.

Zeki Faik izerin yapitinda kamlasilan gorsellik neredeyse tam bir soyut resim
iken, Berkel'in Yosurtcu' sunda geometrik soyutlama ile kakariya kalinmaktadir.
1950’lere dgin gecen siurede Avrupa’daki sanatsal gpedéler Ulkemiz sanatcilari
tarafindan yakindan takip ediliyor olsa da, gerngekbldugu gibi aktarmaya dayal
zihniyette varlgini surdariyordu. Ote taraftan 1941 yilinda, Yani@®rubu adli bir
topluluk resim sanatinin bati etkisinden kurtulmasi toplum sorunlarina gémesi,
dolayisiyla toplumsal-gercekgci anlaygevresinde birlglmesi hususundaki fikir bir§iiyle

bir araya geldiler.

Bilindigi Uzere Guzel Sanatlar Akademisi'nde, Levy ileslagan yeni @itim
sureci, 1940 yilindan sonra, Turk resim sanatiydaj bir donemin bgamasinda etkili
olmustur. Akademide o yil agilan Yilksek Resim BolumiuMeri Iyem (d.1915), Ferruh
Basaga (d.1915), Turgut Atalay (d.1918), Selim Turan 169994), Agop Arad (1914-
1990), Avni Arba (1919), Muimtaz Yener (1918), Fethi Karak@d918-1979), Hamet
Akal (1918-1961) devam edergrénciler Yeniler Grubu’'nu okiurdular. Grubun énemili
tyelerinden Abidin Dino, Turk resminin @am bir temele dayanmasinin ancak, halk
sinifint ve halk gergagni dogrudan anlamakla olabilegmi savunuyordu. Grubun
kurucularindan Nurilyem, Mumtaz Yener, Avni Arlgave Fethi Karaka da benzer

egilimler gostermglerdir.

Nuri iyem, Giineydgu Anadolu kadininin, toplumsal-psikolojik gganini, kadinin
toplum igindeki yerini irdeleyerek, ga kadin portresi olan resimlerinde, simgesel ve

gercekci anlatimlarin birliktedine yer vermtir.
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Resim 17 Nuri iyem, 55x45 cm, TUYB,1984

Resim 18 Nuri ilyem 50x65 cm, TUYB,1984

Sanatc¢inin 6ne cikagitiportre detaylari ve lekesel parcalamanin yangetaplani
soyuta indirgensitir. Kimi eserinde i¢ mekan duygusunu yaratmak agiacpencereye
gonderme yapan bir dikdortgen yatlarken, kimisinde ise arka plana yatay bir ufuk
cizgisi atarak d¥ic mekani betimlengtir.
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Tam bu hareketli streci takiben 1950'li yillardasyal hayatta giderek ggin
Ozgurlukgt demokrasi, Ulkenin sanaggaina Bati'daki sanatsal akim ve yenilikleri takip
eden bir anlagive cok yonlu gilimler getirmeye devam etstir. Turkiye' deki resim ve
heykel sanatlarinin Bati'da ggdh soyut akimlarindan ziyadesiyle etkilendionem bu
yillara rastlar. Sezer Tangun aktardgina gore; 1953 yilinin B@rinda, Ankara Dil Tarih
Cografya Fakultesi’'nde, Adnan Coker’le Lutfi Gunaybrtak actiklari ve “sergi 6ncesi”
diye adlandirdiklari ilk soyut sanat sergilerindbiri, resmin dgince i oldugunu

vurgulayan yazili agiklamalari kapsiyortfu.

O donemlerde Turkiye'deki sanat ankayl Turk sanatcilarin soyut sanat
argtirmalarinin, dgtince gelenekleri farkli olan ulkelerinde, temellieabiimeleri zorlu
bir sureci beraberinde getirgtir. Bat’'dan aktarilan ve modern Bati felsefesiefize
gelismis olan soyut sanatin hizla aslanasi ve kabul gérmesi zordu. Bu yolda
calismalarina devam eden ve sergiler acan sanatcilasuTan aktardgina gore 1954
yilinda Yirmi Yeni Turk Ressami olarak actiklarr Bergiye izleyicileri gagidaki metinle

davet ettiler:

Sizin yeni resmi yadirgayagaizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar,
resmin yalniz bir tirli benzetmeci olmasi gerghkte karar kilmg olanlardir.
Halbuki, Karagdz'i, yazmayi, kilim na#arinin tarla tarlistnd bilen sizler,
resmin her c@gdini anlayacak, sevecek kadar zengin bir gegmi
mirascilarisiniz. Bu sergiye bdyle resim olmaz diyelmeyin, acaba ne
yapmak istiyorlar diye gelin. Yani resim uzun sozisasi taklitten kurtulup,
turkd gibi, insanin duydiunu, digindiglini aracisiz icine gougu gibi
vermek istiyor. Siz de, sergimize, aracisiz, i@nidg@dugu gibi hikim

vermeye buyrun (Yirmi Yeni Tirk Ressarfi).

Bati'dan aktarilan gelmelerin anlailmasi kaygisiyla “1950’li yillarda Avrupa
sanatinin natiralistgdim asamalarindan gecerek ceviri ve telif kitaplar daigagnmaya

baslanmstir. Ancak telif yayinlarda, Bat’daki modern soyakimlarla Turkiye'deki yeni

42 Sezer Tansy Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabed. Baskiistanbul 1993, s. 246

B age. s 246
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sanat @ilimleri arasinda yeterli k@ar kurulmuyor; sadece Turk sanatginin kendi
geleneksel bicim diinyasina Bati okulundan kazagitinibilingle bakmasi éneriliyordtf:
Bu balamda Tansg “Eski sanat verilerimizle modern soyutlama arasknddistan
bicimsel b&lar ssilmali ve soruna geleneksel duyarlik sorununun gékiacisindan

yaklasiimall saptamasini yapét.

Cagdas soyutlama, uygulamalar yapilan vesdiisel targymalari surekli devam
eden yaniyla, o dénemler kavranmasi ve ¢6zimi gusobunsall haline gelmi ancak

0zune inme yolundaki ¢abalar da surtp gitmi

Tarkiye'de 1960’lara kadar devam eden bu durum, ebazasyonellikten
irrasyonellge kayan, bicim ve yapi arasindakskilerinin aratirildigi, mimarinin de resim
dizleminde deneyimlengli zaman zaman simgeci zaman zaman ari soyut ke di

ulasmistir

4\, S. Ipsiroglu — S. Eyubglu, Avrupa Resminde Gergcek Duygukl. Edebiyat Fak. Yayinlaristanbul,
1973, s.6

4 Sezer Tansy Cagdas Tiirk SanatiRemzi Kitabevi, 3. Baskstanbul 1993, s. 246
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5. 1960 SONRASI TURK RESM

1960’ yillarda Turkiye'deki toplumsal ve siyasallegisim, yeni anlatim
bicimlerinin uygulanmasini giadi. Ayrica bu yillar Turkiye'de ulusal ve evrehsanat

degerlerinin tartgildigi yillardir.

Yurt disgina gonderilen grencilerin artmasi, @er ulkelerin yurticinde
actiklan kaltir merkezlerinin sanat alanindakiirtiklerinin giclenmesi,
yurtdisindan basili malzemelerin getirilmesi ve Bati ilaky iliskiler
sonucu Turk sanatcilari 6zellikle Fransa'da yayigoyut dgavurumcu
resim aratirmalarini 1949'da bdayarak bugine kadar devam

ettirmislerdir.*®

1960’tan sonra soyuta karsi ilgi arttm, soyut anlaw blyuk bir yayllma
gostermgtir. Bu yillarda acilan il galerileri yakin yorelds ygayan sanatcilara destek
olmus, ¢cazdas resmin bgka bolgelerde de taninmayaslaamisti. Eski ve yeni kgak
sanatcilarl kiisel ve grup sergileri acgtir. Cazdaslik ve yenilik kavramlari giindemde
oldugundan, kimlik aray icinde olan sanatcilar, Batl resmindeki gincdisgeeleri takip

etmislerdir.

Paris’ de Andre Lhote atblyesinde gala olangl bulan sanatcilardan biri olan
Cemal Bingdl’ Gn ilk cakmalari izlenimci bir anlagtadir. Paris’e gidip dondikten sonra
sanat anlaginda buyik dgisimler olmutur. Geometrik formlara yonelgyirenkleri leke
seklinde kullanarak kompozisyonlar gturmustur.

48 Tomur Atagok Bes Ozel Koleksiyon ile 1950-1970 Dénemi Tirk ResrBialas, Artist
Dergisi, Temmuz-&ustos, 2007, S.80, s. 43-49.
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Bingol'in resimleri disiplinli, matematiksel den&dsiek bir kesinlik ve
sinirhlik icinde geometrik bicimlerden alur. Resimlerinde, dgal
animsatmalar yapan bicime ve duygusal imajlar uyandboya izlerine

rastlanmaz. Hacim ve perspektif sifira indirgegtnf'’

Resim 19: Cemal Bingdl, Durailt Uzerine hboya, 60x92cm, 1957

Tarkiye'de ilk soyut resim sergisi acae geleneksel soyutlayicgiBmden yola
cikarak anitsajemalarda karar kilan sanatci Adnan Cokeffiliviizey, mekan ve diizlem

gibi plastik kavramlari inceleyerek, somut mimageteri soyut bicimlere dotlirmistur.

Kubbe, kemer gibi mimari formlari kullanarak, siyblv zemin tzerinde, havada
asili duran simetrik bir diizen de olan ‘CemberliitAadli resminde, kontrast renklerle

resme derinlik kazandirgtir. Coker sanat anlayni;

47 Halil Akdeniz, Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksi2p2004
48 Kaya OzsezginBaslangicindan Bugiine Galas Turk Resim Sanati TarihC.4, Tiglat Yayinlarijstanbul,
1989, s.43



37

Resim 20 Adnan Coker, Cemberli Anit, TUA, 162x130cm, 1982anbul

Soyut Ekspresyonizmin @ardugu kaosu sinirlandirarajematik anlatima
varisim, 1965-1968 yillarindaydi. Bu arada Osmanli vellide Selcuk
mimarisini ressamca incelemeyeslaaim. Yapitlarimdaki bigimcigin
geometrik bigimlilikten ¢ok farkligl bir ¢eit kalip bigim olmasindandir.
Baska bir deyjle, sanki somut obje derini soyut bicimlerde ariyoruy.

seklinde tanimlar. Adnan Cokerin bu g&i) argtirmalarinda mekan kavramini

derinlemesine inceleginin bir gostergesidir.

Ulkemizde soyut sanatin 1960’lardaki gatini incelemek icin, bu sanatin en
onemli temsilcilerinden olan Mubin Orhon la sklanak gerekir. Mubin Orhon’un
calismalar az renk ve 0z bicim ile minimalist bir ankasy sahiptir. Renk vesikla, diz

boyama tekrii kullanmi, koyudan a@a giden gi1g1 desisik formlar olusturmak icin

49 A.g.e.s.43
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kullanmstir. D6nemin 6nde gelen Rus sanatcilarindan NicdéeSteal'in eserleri Mibin

Orhon’un eserlerinde etkili olngtur.

Resmin merkezinde yer alan acik renkli alan beypi, acik bej, koyu
lacivert, pembe renkleriyle ofturulmus bir 1s1k topu, farkh oranlardaki
dokularla kendi icinde devinen bir organizma gibremsel bir imge, bir
ufuk cizgisinden yansiyan gucliu bink gibi izleyiciyle dgrudan ilgkiye
giren bir unsur olarak kemiza c¢ikiyor. Renk derleri ve tonalitenin ortak
cok darultulu kullanimi, lekesel dgerlerin farkli temsil 6zellikleriyle yeni
bir yaraticilga yol acmgtir ki bu yaraticilgin temelinde soyut sanatin ruhu
olan dg diunyadaki tum referanslardan arignyeni bir mekan kurgusu

ortaya ¢ikmaktad i

Resim 21 Mibin Orhon, Kirmizi”, k@it Gzerine suluboya, 38x31 cm

50 http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0909.82.09.2011
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Resim 22 Ozdemir Altan Soya&act, 130 X 162 cm, TUYB, 1992

Guniimiiz soyut sanatina yon verergedi bir isim isimlerden biride Ozdemir
Altan’dir. Alisilmis, dengeli renk vesik uygulamalarindaki tim kurallari reddederek,
aralarinda bir ikki olmayan @eleri kendine 6zgu bir tarzla bir araya getitini Ogelerin

farkli ve ba&lantisiz olgu, sinirsizlgl ve sonsuzlgu anlatir

1988, 1990, 1991, 1992 yillarinda giderek ryettebir digtiince ile sanatsal
espasin birbirinden farkli kavram, koken, yapi vantrklarin birlgmesiyle
olustugunu uc¢ noktada kanitlamak icin bir rastlantisalebiirme yontemi
gelistirdi. Sonucta, blyik boyutta ve cok sayidaie yapilan binlerce
rastlantisal ayrinti; sanatin, desen, valor, remkoaisi, kompozisyon, ritim
gibi zorunlu sanilan uygulamalara hi¢ sbarmadan da okabileceini

gosteriyordu!

®1 valgin Sadak‘ Ozdemir Altan, Farkli Dénemlerden 8apitlar, 1965-2005", Kare Sanat
Galerisi Yay. Mart 2006, s. 47.
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Resim 23 Ozdemir Altan ‘Kopek Gezdirme Alanlari Yaygigiama Projesi’,
300X 400cm, 1995

Altan, calgmalarinda allmisin dginda dengeyle dengesih, uyumla
uyumsuzlgun, deerle degersizligin arasindaki kavram, kaynak ve mantik gercekleri

vurgular. Boylece bu kavramlar tabu olmaktan ¢grainirlari amistir.

Resim 24:Devrim Erbil, Kuslar, Tuval Uzerine Kagtk Teknik, 1981
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Sanatsal gejimini soyutlama tzerine kuran Devrim Erbil, ghala hereyin cizgi
ile sekillendigini gorisiinden hareket etstir. Altl arkadag! ile “Soyut Yediler” adli
actiklar actiklari ilk sergi, soyut konusundakerieyisinin balangic noktasi olmgiur.
Sectpi iki ana konu kent ve d@dir. Yatay, dikey, dgru, eari, kivrik, oval, ince kalin

gizgiler uyum igindedir.

Resim 25 Devrim Erbil,istanbul Peyzaji, 60x42cm, TUYB, 2008
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5.1. 1960 Sonradfadeci Gelenek Bglaminda Mekan

Resim’de mekan denilince “iki boyutlu ylzeyde Udiifoyutu yaratma sureci akla
gelir. Bu Uglinct boyut derinlik yanilsamasinda edésmn 6n arka ikkisini belirler ve
espas! olgturur.”? Boyle digtintldiziinde mekanin iki yonlu hareketi vardir. Bu hareket
resimde derinfii sgslayarak icten dia dgru bir algi yaratir ve nesnelerin birbirlerini itip
cekmesi ile gorsel bir yanilsama gturur. Bu yanilsama, tipki Florenski’'nin Tersten
Perspektif adli kitabinda bahsgiti gibi, “sadece resmin kendi i¢ dinamiklerini
belirlemekle kalmaz, izleyiciyi de siirece dahil ed&

Resmin mekan algisinin bu kurgukaticimi Ronesans’in analitik kompozisyon
dinamikleri tarafindan belirlenmbldugu bilinmektedir. Rénesans’a kadar temsil resminde
bulunan sonsuz mekan ve zaman agldgbnesans’la beraber yerini gercek mekanlara ve
sonu olan bir zamana biralghr. “Rénesans’tan sonra sanat, getiinya hayatina acilinca
gundelikten kaginmaz, hatta onu arar. (...) herhbingokak, bir ciftlik, bir cgme bai ya
da sadece bir meyhanesk8i blylk tabiattan ayri bir varlik olarakgie onun bir parcasi

olarak gérunir®

Zamanla siradan dunyanin temsiline dgmiresim toplumsal tabana yayi$mi
hatta ceitli siyasi gruplarin kanallarina kadar ghaistir. Bu ba&lamda digunuldigiinde bir
kisim bati tlkelerinde ve SSCB’de kabul goren shstygercekci sanat gogt tlkemizde
toplumcu gercgekgi bir anlayga donigmis ve Turkiye'nin toplumsal tabanini ghuran
koyll, yani dUreten toprak insansgi, emek vb. konular Akademi’ nin bazi at6lyeleend

egitim anlays! halini almstir.

%2 Ridvan Cgkun, Resmin Dgisenifadesi ve Mekailiskisi: Anadolu Sanat, A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlari, Esk§ehir, 2006 s. 55

%3 pavel Florenski, Tersten Perspektif, Metis YayinBaBaski istanbul, 2011,s

v S. Ipsiroglu — S. Eyiibglu “Avrupa Resminde Gercek Duyguslil). Edebiyat Fak. Yayistanbul,
1973 s. 1000
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5.1.1. Ureten Toprakinsaninin Siksmishgi: Neset Gunal

Akademinin 6nemli gitimcilerinden Nget Gunal ve onun gencisi olan Nge

Erdok bu anlayl misyon edinerek gretilerini bunun Gzerine ga etmglerdir.

Neset Gunal resmi tam anlamiyla bir temsil resmi olfaakeraber figuratif bir
O0zgunlige, sanatc¢isina has bir cozimleme yontemine sahifinal resimlerin de, Legel
gibi formu yalinlgtirmis, onun tubik ve kibik form anlaynin yansimalarini

benimsemtir. Kitlesellik 6n plandadir.

Resim 26 Neset Gunal, Sorun-Sorum,X40x142 cm, TUYB, 1995

Kira¢g Anadolu topra Ustlnde tek, ikili, G¢li ya da kalabalik figiden olgan
kompozisyonlarinda ustaca bir yaytala resim ve dga gercgini birbirinden ayirirken
bunu toplumsal bir eftiri tabanina oturtmaktadir. 1963'te Fransiz huktine verdigi
bursla Fransa’'ya giden Gunal, bir yil sireyle Paggulamali Sanatlar Okulunda vitray ve
Goblen (duvar halisi) Uzerine gahalar yapmytir. 1962 yilinda yap@ “Kor Hasan’in
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Oglu” adh yapitiyla 1969 yilinda yapila 30. Devlees®m Heykel Yagmasi’'nda birincilik
0dulunt kazanngtir. Gunal, Anadolu insanini, onunsgatisini ve dgayla olan ilgkisini
konu edinmgtir. Figurler birbirleriyle genellikle duggan ve sakin ikkiler icerisinde
betimlenmgtir. Resim 14’'te gbérinen Net Gunal eseri, figlratif ¢c6zimleme ve tuval
yuzeyine hakim boyasal etkiyle yaratigmtopraksi dokusu ile tam da ifade edilen
O0zgunligu isaret eder. El ve ayaklarin olgiundan iri resmedilmesi, mekan olarak seglmi
olan Uretim sahasi, yani tarla, tim o kaygisi géigmgi ve toprak gciligini gozler
onune sermektedir.

Resim 27 Neset Gunal, Kér Hasanin §u, 175x84 cm, TUYB, 1962
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Resim 28 de gordiiimiz mekan ise benzer koylulerinsgdiklari yeri tasvir
etmektedir. Burada gortinen mekan bir yandan reshaimaklariyla soyutlanmibir mekan
algisi yaratsa da, gir yandan Anadolu kirsalinda devam edeyayesal gercekdi gozler

Onune serer.

Resim 28:Neset Giinal,Sorun-Sorum 1V125x162 cm, TUYB, 1991

5.1.2. Kentte Bireyin Siksmisligi: Nes’e Erdok

Neset Gunal'in @rencisi olan ve Akademi’deggimcilik yapmis olan N&’'e Erdok
da figuratif sanat gosiint benimsengj kentte ezilmi siksmis bir kesimi, konu alarak,
hocasinin 6zumsegiform anlaysiyla mekani ¢ozumlergtir. Necla Arslan’ in da dedi
ogrencilik yillarinda bsgladigi yumwak renk uyumlari ve bicimsel gtamalar giderek
duyarl ve somut bir figiir anlayna déngmiktiir”.>> Rengi genellikle formu betimlerken

> Eczacibal Sanat Ansiklopedisi,istanbul., 2010 s. 468
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ifade unsuru olarak kullangtir. Gunal'dan farkli olarak daha geometrik soywtta bir
egilim gosteren Erdok resimleri de, genelde toplumisaizerine kurguludur. Resim 28'de
de goruldi@glu Gzere geometrik ¢ozimlemenin baskgnidolayisiyla kibist etkilerin
varhigindan s6z edilebilir. Figuratif ifadening@likli olmasi nedeniyle kurgusal mekanin
geri plana itildgi séylenebilir. Yani bicimin olanaklariyla ¢ozimiam geometrik mekan
yerini, figur yerlgtirmelerinin ve rengin olanaklarinin kullaniggisoyutlamaya birakir.
Renkle olgturulmus 1s1k-golge efektleriyle yakalanmplan bgluk duygusu her iki eserde
de mekani ifade eder. Cunklu kalabalik figir togdulwun 6nde-arkada olma durumuyla

olusturulan espas izleyicide uzam duygusunuolasini sglamaktadir.

Resim 29 Nes'e Erdok,Kiziltoprakistasyony160x100 cm. TUYB, 1981
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Resim 30 Nes'e Erdok,istasyonda SabaB00x160 cm. TUYB,1988

Aclk-koyu ton kontrastyi ile elde edilmg olan derinlik algisi da varolan mekan
duygusunu guclendirmektedir. Bir yaniylagdas bir cizgiye ve duyarfia sahip bu
resimsel ¢cozimlemelerin @ir yaniyla resmin gelegmden olabildgince beslengii bir
gercektir. Resim 21'de goriinen “Kiziltoprédtasyonu” adli esesik-g6lge ¢oziimlemesi
baglaminda Barok etkiler tarken, Resim 30’da kadastigimiz “istasyonda Sabah”
figuratif dili gérmezden gel@dimiz zaman geometrik-konstruktivist bir kompozisyon
olarak dgerlendirilebilir. Cunkl gerceklie gonderme yapan -anatomik— detaylar
silindiginde kasilagilan resim ucgenler, dortgenler, silindirler ve rédbérden olgan bir
kompozisyondur.

Modernizmle beraber ifadeci gele@nekirilmasi ve gergeklik temsilinin yerini, algi
ve duyguya birakmasi, 1930’lardan bu yana Turk nesnmodernleme c¢abalarinin kabul
edilmesini sglamistir. Batr’da soyut sanatin ggiesiyle sanat yapiti bir giinceyi temsil
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eden bir tur gostergeye, d&nilsttir. Burada anlatiimak istenen Paul Klee'nin “samat

n 56

artik goriineni dgil gériinmeyeni, yani diiinceyi ortaya koydgu” >° gorsudur.

Buradan yola c¢ikarak resmin artik algi ile duygaligmda bir yere konumlangh

ve her iki kavram tzerinden de gene bir tir temailinu edinngi oldugunu soyleyebiliriz.

%% paul KleeCagdas Sanat KuramiCev. Mehmet Dindar, Dost yay. Ankara-2006, s
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6. 1980'L0 YILLAR VE SONRASINDA TURK RESM INDE MEKAN
SOYUTLAMASI

1980 sonrasinda Turkiye, kultirel, sosyo-ekononmekpelitik olarak son derece
inisli cikisl bir déneme girmitir. Bu donem de sanat da, var olan kiltirel veitigol
durumdan etkilenmgtir. Cunkl sanat¢i da gma taniklik eden ve onu belgeleyen bir
bireydir. Sanat¢i bu sirec icerisinde toplumsaliyapolusumunu yonlendiren ve bieyi
iletmekten cok iga eden medyanin ve popdtler kultirin baskin gicinileadele etmek
zorunda kalmgtir. 1980’li yillarda medyaya kar ilgi uyanms, gunlik ikonografi ve
entelektiellik 6nem kazangtir. Sanat, gerge yapaylatiran, anlamin sahip olabilegie
gerceklik duygusunu silen ve yeni gerceklik hadi tbplumu duygusuziairan medyayi

elestirir. BOylesi bir sirecin oldgu o yillarda tretilen sanati Beral Marda,;

yuksek kultar ile kitle kalttrt arasindaki yeni ueetici iliskinin baglamasi
modernizm ile 80’li yillar kalttrd arasindaki en @mli ayrimdir. 1980’li
yillarda toplumsal eldirinin karsisina, ¢cgu kez siyaset ginda kalan,
bireysel seriiveni ortaya cikaran, toplumun yasakdiga bircok seyi
(cinsellik, insan ilgkilerinin karanhk yonleri) vurgulayan, kara mizahe
vurucu bir elgtiri iceren resimler c¢ikariingtir. Bu resim gec¢mgten tam

olarak kopuk olmamakla birlikte, kopu hazirlayan bir nitelik tar®’

cumleleriyle tanimlar. 1980 sonrasi sanat apoé§a, yapay bir karaktere bUringbiir.
Modernizm sonrasinin yaraitibu durum, resmi bigcimsel bir esggti sinirlarina gekngtir

1980’li yillarda resimde mekan kavrami da artikvigansal bir alt yapiya
oturtulmwtur. Sanat¢i gorsel algilama da gerceklik ve yamks arasindaki #kiyi
sorgulamgtir. Sanatcilar eserlerinde kavramsal dizeyde, mekasne ve tuval gkisine

yogunlasmistir.

57 www.felsefeekibi.com/sanat/yazijéBeral Madra, 80'li Yillarda Tiirkiye'de Sanat Uretirhimodernden

postmoderne, ( 2005)
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Resim 31 Burhan Dgancay, Homage Calligrapy 1l, 101x101, Tuval Uzerdkilik, 1985

Burhan D@ancay’ In yapitlari 80’li yillarda mekanin inceleesn ve argtiriimasi

acisindan buyik 6nemsta Sezer Tanstiun ifade ettgi Gzere,

Dogancay resmine esin kayfiaolarak geni duvar yuzeyleri Gizerinde ilging
bir gbrsel malzeme gini olwturan yirtik afgler, karalamalar, lekeler vb.
gibi gorunumleri se¢mgj bu malzemeden yola cikarak, gdas resim

soyutlamasina, zaman zaman hat kaligrafisine kadaan bir Uslup

yéntemiyle katilmgtir.>®

Reklam afglerindeki yirtilmalari esin kayga edinmg oldugu ifade edilen

Dogancay’l harekete gecirgeyin, tasarim diinyasi olgunu sdyleyebiliriz.

%8 Sezer Tansy Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitabevi, 3. Badktanbul 1993, s.266
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Resim32: B. Dogancay, Sanatcilari Tutuklamayi Durdurun, 49x68 i€agit Uzerine Kargik
Teknik, 2000

‘Sanatcilari Tutuklamayr Durdurunadli yapitinda, Uzerine pek ¢ok imgesipiarinin
yerlestigi bir tir afis tasarimi gibi de durmaktadir. Ucgilgk tonda mavi ile tespit edilrgi
geri plan, Gzerine diirilen goélge efektleriyle bir tir mekan kigle kavigturulmustur.
Uzaysal bir bgluga da gonderme yapabilecek olan bu c¢ozimleme, yeszeme

olanaklariyla kurgulannaimimari bir diizenleme gibi de durmaktadir.

1900l yillarda, ygamini Fransa’da surdiren ressam Erdal Alantarilgapgens
firca darbeleri ile ylzey uUzerinde hizli ve ritmigarmal, helezoniksekillerden
olusmaktadir. Genelde @a olaylarini konu alirken, ylzeydeki so@e dolu dengesini
arggtiran bir gilimde géstermektedir.



Resim 34 Giingér Taner, Esra’ya Sevgi, TUA, 180x200cm, 1995

52
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Blyuk boy tuvaller tzerinde gaclama ¢akarak soyut kompozisyonlar gluran
Gungor Taner'in yapitlart denge ve ritim (zerine rkmustur.  Kendiliginden
sekillenivermi gibi goérinen bu calmalarin arkasinda derin bilincli birikime sahip atn
kimligi sakhdir. En kicuk leke bile tesadufergdeihinsel bir calgmanin sonucunda tuval
Uzerindeki yerini bulmaktadir. Siyah beyaz kirmsari renklerin cgkusu ile varolan bu
soyut olgumlar renk kontrastlari iginde belli bir hareket igm icinde zenginlgerek
cesitlenmektedir. Cekular, hizli heyecan ggsimleri kontrol altinda tutulmakta birlikte
yapitin temelini de okiurmaktadir. Renk ve bicim olarak zitgdelerden hareketle gedéin
disiplinli ¢alisma renklerin grafiksel dizenlemelerinin de nasiltaya c¢iktgini
gOstermektedir.

Resim 35: Gungor Taner, Yaradsl TUA, 180x200cm, 1995

M.Zahit Buyukkleyen soyut ve davurumcu oOzellikleriyle hicbir zaman gadan
kopmayan ve yabancgimayan resmin orneklerini vermektedir. Tuvallerdenkréeke-
doku iliskisi huzur verici bir dinginlke sahip oldgu gibi bazen de devinim djturan
0zgun ve atak firca kullanimi ile dinamik veskolu géruntiler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bilincalti itkilerle imgelere dongerek renk lekeleri ve cizgilerle belirli bir kurgaiybasl
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kalmaksizin anlamlar yiklemektedir. Rengin ylzegride leke ve doku olarak glami
gorsel bir ritim olgturmakta, bunun Gzerine ggdn cizgisel doku ile dznel bir bigcimsel
yap! ortaya koymaktadir. Yalin ga yansimalarinin yorumlari veya dinamik cizgisel
kurgu icinde kolajlar, fotgraflar, ipek baskilar vs ile @eik tekniklerle resimlere yeni ve

farkli distinsel bir boyutta katilmaktadir.

Resim 36 Zahit Bilyiiksleyen, Dgaclama 1, TUYB, 150x150cm, 1999

GunUimuz Tark resmini farkl bir bicimde glerlendiren ve resimlerinde masalsi
mekan tasarlayan sanatci Erol Akyglvaasil meslgi mimarliktir. Minyatur peyzajlarinin
yorumuna yonelgini ifade eden Tangubu sanatclyi Islami temalarini yorumlayan ve
Kabe tasvirlerinin modernize edilgniorneklerini bile olgturan bir c¢izgi Uzerinde
gordigtini™® ifade eder. Yapitlarinda kurgulgdi bicimsel estefiin saf geometrik

59A.g.es. 263
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degerler, Akyava'in mimar olisuna bglanabilir. Bir yaniyla gercekustici ya da metafizik
bir resim atmosferi okiuran Uslup glimleriyle ayni kwak Utzerinde bulunmasi, Erol
Akyavas'in kavramsal yonuninga oldugu anlamina gelmez. Bir yandan da, kavramdan
bagimsiz digunulemeyecek olan ginimuiz Turk resminde Akyamaresimleri, tam da
mimarliginin belirledgi ve tasarimsal surecin kurgulgdigerek mimari mekan, gerekse

temel mimari bigimleri, resim yilizeyine kendine 64giitarzi yansitir

Kirk yili askin sanat ygami boyunca Erol Akyaya son derece serbest bir dille
resmin bir¢ok farkli ifade bicimini denesgtir. Erken yillarinda leke ve kaligrafik imgelere,
soyut bicimlere ilgi duymg olmasina kain daha sonralari figiri ve mimargdieri

yogunlukla kullanmg, ancak irrasyonel diizenlemelerle sirrealizme #enamistir.

Tek, diptik ya da triptik ylizey dizenlemelerine ega olan soyutlamaci tavir,
sglam bir geometrik ¢ozimleme Uzerine oturur. Dikdért resim yuzeylerine kark
teknikler uygulayarak, eski nakresim ve bezeme o6rneklerinin diyagonal bicimde
planlanmasi, resme dinamizm gkanaktadir. Resim 37'de goérilen, renksklieri
baglaminda karanlik bir ylzey Uzerine drgutlegmian “Kusatma” adli yapiti tipik bir

Akyavas soyutlamasidir.

Resim 37 Erol Akyavg, "Kusatmad
Tuval tzeri karik teknik, 266x385 cm. 1982
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Leke, baret, imge, yazi, figur ve soyut bicimlerin bir gaa gelmesiyle olgan
kompozisyonlari, icerd tum detaylari ile uzaysal bir mekanda bir tir gy&nin

olusmasini sglar.

1980 sonrasi 6nemli gencgdak sanatcilarindan biri Sabahattin Tuncer’dir.
Sanatcl icin aslolan, oncgii olan Ustline gidilen; bu derinlerde kalan
anlamdan cok, gorunirde olanin, yani gortlenin gderafindan bir kez
daha yaratilmasidir. Goérilene bakilana bikip usdamayeni gerceklik
kazandirmanin grasidir.2°

Sanat¢l eserlerinde objeyi yeniden vyaratirken, mesi dili, analitik
yaklasimla ¢6zumler. Bu kaygl hem plastik hem de felsafikamlar tair. Ger¢ei
ani yakalamaya c¢cahn bir ylizey argirmasi, bakan ile bakilan arasindaki gerilim
kavga ve bunun sonucu olarak da, devinimi ve duragaayni anda anlatmaya

calisma cabasi dikkat ceker.

60 http://blog.milliyet.com.tr/sabahattin-tuncer-insigme-bakisi---/Blog/?BlogN0=2098(15.09.2011)
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Resim 38 :Sabahattin Tuncetsimsiz, TUYB, 130x162,

1957 dgumlu olan Alp Tamer Ulukili¢, @timini Devrim Erbil atdlyesinde
tamamlamygtir. Halenistanbul’da resim ¢aimalarina devam eden sanatgi ani ve pelbst

kavramlari resimlerinde irdelegtir.



Resim 39 Alp Tamer UlukiligIsimsiz, 160x160, TUYB

Resim 39'da gen¢ erkek kompozisyondan cikarihp tekina ele
alindginda sakin bir durum vyansitir. Halbuki kompozisyoenbtini
degerlendirildiginde sanatc¢inin, sakin gencin garuh hallerini vurgulad
bazi Uslupsal detaylara yer vexndigorulir. Sanatgi, gencin bedenini
mekanin iginde ygun renk kullanimi ile kaybetsi yuze soldan vergi
Isikla aydinlanan ve daha net algilanan kisim olédm@kolime ayrilmgtir.
Karmaik olarak adlandirilan kisim rastgele firca wlaua, yosun boya
kullanimi ve gri, mavi, pembe gibi renk secenekleriMatisse’in “Bayan
Matisse” tablosunu andiran serbest bir ygikhayansitir. Yuz'in arka fonu
yani mekanininstk alan kismi rastgele atilan firca vglariyla sari ve
aralarinda yer yer kicuk gietuslarla verilms, golgede kalan kisminda ise
yine ayni anlagla surdlmi@ kirmizi ve yail renklerle bunlarin aralarinda
yer alan kucik beyaz, sari vesijier -tonlari- den yapilngtir. Bu resimden
sonra firca vurglarinin daha dingin oldiu, renklerin rafine edilgi

58



59

gercekle- hayal arasinda bir mekan iginde konunmapegtli figurlerin olay
orgusii yer alif*

Mustafa Horasan, 20. yy. In ygirdigi 6nemli ressamlardan olarak Turk resim
sanatinda yerini algtir. Horasan, resmlerinde mimariggleri ve cg@rafik yapilar
tamamen ortadan kaldirarak, renk kullanimina dikle&iyor.

Sanatclya gore, bizi yadgimiz gerceklikten uzak$firan sanal dinya, nasil
mekanlarimizi yok ediyorsa, oda yaptresimlerde mekanlari yok etmeye gatistir.
Bununla birlikte, insan bedenlerini de birbiri kaynatirarak, geen teknolojiyle insan
bedeninin silgmisligini hatta yok olgunu anlatmaya c¢aimistir. Bir diger deysle “hicbir
sey” olmayan ya da olamamiolan figlrlerin etrafini yeni ve tahrik edici inlgde

donatiyor.®?

Resim 40:Mustafa Horasan, a200x210cm, TUYB, 2006

®1 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&secticr@RarticlelD=519&bhcp=1(15.09.2011)

62 event Calikglu, Milliyet Sanat S. 465, 2000
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6.1. Bir Algl ve Temsil Sorunu Olarak Mekan

Resimde, mekaninin gercekhin anlamlandiriimasi, yapitin genel bir sorurchali
Diger yandan resmin anlamlandiriimasi sirecine nesngtinelik analizler yapilmasi da
bu sorunsalin c¢6zimlenmesi igin farkli bir yontemdiBu veriler siginda
degerlendirdgimiz zaman resmin nesneler, hareketsdylerin kagitliklari ve uyumlarinin
dengeli birlgiyle kurulan hassas bir yapiya sahip @dou soyleyebiliriz. Kullanilan her
turlt verinin anlatilan denge igerisindesitle imgelere dongtugl ve yapitin anlamini
olusturdusunu sdyleyebiliriz. Bu bdamda dgundldiginde, mekan, tim bu hassas
dengelerin icerisinde §a edildgi, resmin atmosferini okiuran hatta tayan batincul bir
unsur olarak karmiza cikmaktadir. Turk resminde mekanin gerek gknekse temsil
sorunu bglaminda 6rnek okturabilecek Turk Resim sanatinda dnemli bir yetnol
ressam Komet ele alinabilir. Onun resimlerinde mekani zaman soyut kimi zaman
soyutlama olarak cikar kamiza. Bir yaniyla metafizik, gder taraftan fantastik resim
olarak tanimlanabilecek olan Komet kompozisyonlaonsuz uzayin icinde kurgulanmi
gibidir. Resim 40'daki eserinde mekan tamamen stywumekandir. Bir yandan sivalari
dokulmés bir duvar dokusunu animsatan geri plagediyandan uzaysal bir dagun

tasviri gibidir.

Resim 41 Komet, 65x54 cm, TUYB, 1991
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Modernist gilimden uzaklama sireci olarak, Komet'in figir ve mekangkiisini sbyle

tanimlar:
Modernizmin 6znelcilii ya geometrik ya da duygulanima kac¢iyordu. Komet
bu 6znelcilikten kendini kurtararak figiran figirtdan iligkisini uzaya geri
vererek yeniden tanimlamayasbgor. Onun icin, yapilmasi gereken resmin
olgusu artiksu noktada d@imleniyor: Uzay ve onun vyaratiklari olarak
figurler. Uzay sahte bir peyzaj olarak yorumlanmkigurler bu peyzaj icinde
poz veren insan ve hayvanlar olarak skanza cikiyor. (...) Bu sodzde
peyzajlarda, kullangimiz ganliuk dretim ve kullanim nesnelerinin,
yapintilarin (ing. Artefact) hemen hemen hi¢c yanainasi dikkati cekiyor.
Her iki noktanin, peyzajlarin sahte ya da dekorenihi yaratmasiyla
figurlerin aralarinda nesneler olmamasi nedenigkeya adeta saplangrya da
disms gibi g6zilkmelerinin anlami tizerinde durulmayget&®

Boylelikle mutlak mekan diiincesinin terkedilip, goreceli mekanin kabull resim
algisi icerisindemgeyi bir deger olarak algilamamizi gamistir. Mekanin fiziksel boyutu
onu aclklamak icin artik yeterli didir. Hatta imgesel mekan icerisinde fiziksel viagart
degildir sonucuna da varilabilir. Cinkli bazen en etfalnizca bellekte, imgelemde ortaya
cikabilir. Komet yapitlar Tark resminde béylesr Birilmayi 6neren eserler olarak tespit
edilebilir. Clinki Komet resimleri gerceklikte kdrgl bulunan fiziksel mekanlar g,

imgesel duzlemde gercekénsiirsel mekanlardir.

63 Onay Sozer,Do ga Oldu Bir Hayal, Dinya Bize Yabanci: Komet'in Sana Baks” Komet Tesvikiye
Sanat Galerisi Yayinlaristanbul 2000 sf.6-25
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7. SANAT GORUSUM

Tez calgmama paralel sanat g@timin olgumunda, gitimim stresince birlikte
calstigim ve eserlerini incelegim sanatcilarin diiinceleri ve kullandiklari teknikler

belirleyici olmustur.

Resimlerimdeki ¢ok katmanli boya kullanimi ve farklalzeme secimi, doku ve
form zenginlgini saglayan 6nemli plastik gelerdendir. Farkli malzeme kullanimiyla
tuvale boyut kazandirarak daha fazla dokustoiwlmasini ve bunun sonucunda resmin
plastik dgerlerinin baskin gelmesini gadim. Akrilik boyayr zaman zaman sulandirilip
incelterek ya da direk kalin katmanlar halinde sgke yakinlk-uzaklik ilgkilerini
arastirdim. Bu iliskileri, renk, sk ve kompozisyon dgerlerini dikkate alarak okiurdum.
Ust Uste surdgiim, su ile inceltilmj akrilik boyanin sgladigi transparan renkler, giderek
amacladgim etkiye ulamami sgladi. Gerceklgtirmek istedgim etkiyi yava yava bu
sekilde elde etmeye badim. Daha sonra renkleri siyah ve beyaz ile ski@arak elde

ettigim tonlarla resimlerimdeki dginli gi olusturdum.

Resimlerimin olgum sirecinde Minimalist ressamlardan olan Giorgior&mdi’
nin sise ve vazolarla yapgti kompozisyonlarda kullangi sgzuk renklere vesik-golge ile
yarattgl dengeye olan hassasiyetinden etkilendim. Sanatciyarattgl yalinliga
yaklasmayi hedefledim. Yine kompozisyonlarindaki yalink&rakterlerine sahip Nicolas
De Steal’ in canli renklerde kalin boya tabakaldam olgan renk lekeleriyle, bigcim ve
renk arasindaki t@antiyr sglayisi, calsmalarimda etkili oldu. Az renk ve form ile
sanatcinin kendi dilini okturmasi, yapfiim resimlerimde dikkate etmeye galgim

Ozelliklerdendir.

Nicolas De Steal'in eserlerinden etkilenerek gaalarini gergeklgiren Tirk
sanatcilarindan Mubin Orhon, spatula ve firca darbaéle farkli dokular olgturarak,
resmin icinde farkll bélgeler yaratsar.®* Lekesel dgerlerin farkhligl ile soyut sanatin

gerekleri bglaminda, dy diinyadan alinan tim referanslardan argnrgeni bir mekan

64 http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-23898/geometskyut-sanat-egilimi.htm(15.11.2011)
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olgusu olgturmustur. Bicimi yalinlgtirarak ve sinirli renklerle wagi, kavramsal agidan

gucla bir anlatimi vardir.

Lisans donemimde kendisinden ders alma imkani tpulduressam Prof. Ozdemir
Altan’in uzun sureli ve 1srarli olarak yaptigraldugu kolaj calsmalarinin farklh doku elde
etme ve plasgimin gelisimi acisindan sdadigl olanaklarin etkisi oldgunu digtndyorum.
Farkli doku, malzeme veaik gibi dgelerin raslantisal olarak bir araya gelmesiyle tykma
espasin, koken ve yapilarin farkiihdan olgtugunu farkettim. Sanatin aslinda yalinlik ve
ictenlik ile ifade edilebilecg&ni ve bunun bir 6zgurkene hareketi icindeki anlatim guicu
oldugunu kavradim. Resimlerimde bu giinceden yola cikarak, bu konudaki bicimsel

dslubumla, sanat gégim olustu.

Aldigim lisans @itimi sidresince birlikte cajtigim ressam Prof. Zahit
Blyukisleyen’ in, resimlerinde kullangi monokrom renkler ve geometrik bigim
anlaysinin sgladigi dinamizm, kendi ¢ajmalarimda farkli agihmlar géadi. Sanatcl,
resimlerinin soyut ile somut arasinda bir yerdeuplthu soyleyerek, hem objeyi
geleneksel anlamiyla, hem de bu obje ile hi¢ ilgisnayan bir formu birlikte kullanarak,
bunu kanitlamgtir. Resimlerinde kullangi renk skalalari derslerinde 6zellikle Gzerinde
durdysgu temel kavramlardandir. Zahit Buygldyen’in resmin bir elemani olarak
kullandigl skalalari, kendi yagiim resimler bglama gamam da, resmin geneli icin

kullandim.

Yuksek Lisans @timim suresince, dagman hocam olan ressam Yrd. Do¢. Umut
Germec¢’in cakmalari ve @retileri resim cakmalarim da farkh dgiince ve teknikleri
kesfetmemi sgladi. Kendisinden algim esitim doneminde dagmanim Umut Germeg,
her zaman resimde U¢ temaediin 6nemini vurguladi. Bu U¢ temeggden birisi resmin
siirsel kismi bu kisim resmin diinsel alt yapisini ofturur. Digeri teknik olarak her
zaman 6nemini vurgulagh plastik kisim ve bir gieri de sanat¢cinin yamsal alt yapisi
yani ifade gereksinimidir. Bu tg kisim resmin akteleserini belirler. ifade gereksinimi
onun yeryuzi ile hdantisini anlatma ve yerylzine yararll olma calshsigunki
yerylziune yararl olan dolayl olarak hgye yararli olurdu. Bu d@l dengeyi bozmak,
dogaya zarar vermek aslinda tim dengeleri bozmakti. nBktadan hareket ederek,
resmindeki §a¢ imgesi onun yerytzindekigganin en gucli simgesi olguna inancindan
kaynaklanmaktadir. Cunkiga¢g hem yerin altina hemde gokyuzine kadar uzanarak,



64

yeryuzi ile gokyuzini birbirine Bar. Hocamla yapgm roportaj da bu konu ile ilgili

diUstncelerinisdyle dile getirdi;

Her ga¢ bir dunya orngdir. Kus igin, karinca igin, insan igin, dinyanin
sembolll, ygamin kendisidirinsan duygularinin; seving, hiiziin, aci hepsine
karsilik gelen goruntuleri olgur. Orngin bir aga¢ tomurcuklanir bu insanda
umut duygusu g@lar. Agacin meyve vere@ni umut eder. Sonra umut
gercek olur ve gac meyve verir. Yani d@ aslinda hichbir zaman

yaniltmaz®®

Onun resimlerin de gaclar aslinda mekandir. gaglarin olmadii yerde higbir
canlinin ayak izi yoktur. Umut Germe¢’ in mekanr bacin govdesidir. Bu govde de
yasar, mekanlari hisseder, yoklar ve sonra onlarlairdigt zamanin resmini yapar.
Gegirilen bu sire¢ sonucgtan daha onemlidir. Tezilmelede mekan kavramini irdelerken
bu baks duyarhligindan yararlanmaya c¢stim. Resimlerim de, mekanin nefessabnun

icinde yganmsligl hissettirmesi, benim icin 6énemli bir unsurdur.

Ogrendisim teknikleri uygulayarak, yaghm resim cakmalarim da konu olarak
‘mekan’ kavramini ele aldim. Bu kavrami irdelemstememin sebebi aslinda yuzyillardir
yapilan sanat kavraminin tanimi ile ilgiliydi. Bemiicin sanat, y@amin korku ve
zorlamalarindan, toplumsal baskidan siyrilarak, iézg hareket etmektir. Sanatginin
kendisi bir olaydan, bir insandan esinlenir. Bunendi icinde 6zimseyerek, kendi
dunyasinda yorumlar ve dilini yaratir. Ozgurlukheiz kisitlayan en somut kavram,
mekanlardir. Mekan aslinda sinir demektir ve sanida bizi korkularimiza yakdarir,

Uzerimizde baski kurar.

Tez de altini ¢izmeye caligim konu “algi” mekanlaridir, yani sabit mekan
kavramindan uzakjarak, sinirsiz mekanlar yaratmaktir. Sinirsiz  meketrafi
cevrelenmemngi alan anlamina gelir. Mekan da duvarin ortadanrkakkd, bliyime gicu
sgilar. Yaratilan bir ic mekan bile olsa, bu mekams@liga ve sinirsizfia tggima cabasi
icerisinde calkmalarimi yaruttim. Mekanin buyudklik kucuklik acdan dnemi yoktur.
Cunkt mekani diiincelerimiz secer. Olgwmuz yeri zihnimiz de hayal ederek

canlandirdiimizda aslinda oradayizdir. Kurgulgkiniz mekanda sonsuz 6zgurluk vardir.

5 Umut Germeg, Roportaj, (13.10.2011)
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Formlarimiz dilimizde ve imgelemimizde yargtmiz gibidir. Bu ylzden mekan kavrami
sinirlart yikma, korku ve zorlamalardan uzakia ba&laminda, benim icin 6znel ve

irdelenmesi gereken bir kavramdir.

Gelisen ve dgisen sanat uygulamalari ve teknoloji, cevremizdganibicimlere ve
gundelik hayatta kammiza ¢ikan kavramlara daha farkl yaktemizi sglamistir. Bu da
zaman ve mekan algilarinin @gnesi demektir. Mekan algisinin farkjiaasi yaratilan
mekanin gorsel @gerinden ¢ok kavramsal olarak barindgridanlamin dneminin ortaya
ctkmasini sglamaktadir. Kavramsal sanatin 6zinde varolan, satat nesne ya da bir
yerle sinirh olmadii disiincesi, mekan kavraminin sinirsggli ve sonsuzigunu

incelerken, acisindan bana yol gostgtmi
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7.1 Resimlerim

Resim 42: Anneannemin OdasDuralit Uzerine Kargik Teknik, 70x100cm, 2006

Resim 43: Kadraj, TUA, 70x120cm, 2007



Resim 44:Isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 70x100cm, 2007

Resim 45:isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 80x100cm, 2011
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Resim 46:isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 90x120cm,2011

Resim 47:Isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 90x120cm, 2011
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Resim 48:isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 60x70cm, 2011

Resim 49:isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 60x70cm, 2011
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Resim 51:isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 80x100cm, 2011
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Resim 52:Isimsiz, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 80x100cm, 2011

Resim 53:isimsiz, Tuval Uzerine Kasik Teknik, 80x100cm, 2011
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8.SONUC

Dis diunyaya ilgkin gerceklik ile bglantili sanat anlayl, 20. yy In baglarindan
itibaren zayiflamaya, ikinci yarisina gtoida yok olmaya bganmstir. 20 yy ile birlikte
yayginlik kazanan modernizmin ifadeci gelenekteakigiimasi ve gerceklik temsilinin
yerini algl ve duyuya birakmasi gibi unsurlar stmabyutlamay getirngiir. Ozellikle de
figuratif resmin ilkeleri geltirilerek bilinen kaliplardan uzak bir sanat ankayortaya
ctkmistir. Klee'nin dedgi gibi sanat artik gérineni gé gérinmeyeni yani diuinceyi
ortaya koymaktadir. Resim de geleneksel algidanklagak, gercekfiin birebir
temsilinin dtesinde kendisine, glinsel bir arka plan istenmektedir.

20. yy bilindgi gibi teknolojik gelsmelerin en buylk boyuta wlagi yuzyildir.
Teknolojinin kazandy bu ivme gerek ekonomik gerek politik gerekse tdstpek cok
alanda radikal dasimler sa&lamistir. Sanatin uygulanmasindaki tefni getirdigi
kolayliklar, sanati da bicimden uzaytiaarak daha diiinsel bir alana tamistir. Resim
sanati bicim ve icerik yonunden teknolojinin gefid bu desisim ile birlikte
farkhlasmistir. Dolayisiyla da sanatc¢i artik imgenin kendile desil, insan zihninde
biraktgl gorsellgin pesindedir.

Tum dunyada resmin artik figir odakli bir antayterk ettgi bu doénemde,
Tiarkiye'de bati sanatindan etkilenen pek cok ressamndi c@rafi gercekliklerinden yola
ctkmistir. Boylece Turk resmi de figlrin o6tesinde birsidlisel resim cabasi icerisine
girmistir. Bu ¢alsma da, 20. yy. da ortaya ¢ikan, soyujidiisiin Turk resminde nasil bir
yer aldgi ve soyut resimde mekanin kullaniminin nasil bal yzlediginin ortaya

konulmasidir.

Herhangi bir mekan icerisinde bulunan obje mekandbgmsiz olarak
soyutlanamaz. Mekanin bu anlamda kisitlayici olnmrasimdeki imge yaratiminin da
bagimsizlgini  kisitlamaktadir. Ahmetinam’in  toplumsal gerceklik halkalari olarak
belirledigi cozimlemesinde mekanin toplumsal gerceklik igediski algilamasina gkin
soyledpi;
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mekani algilarken, salt mekansal gergehlidesil, toplumsal gergekgin
de, sin icine girmesi, mekandaki nesneleri, toplumsaikgkliklerine goére

deserlendirilmelerini de gerektiri®

deyisi de mekanin kendisinin statik bir dayatmanin teralelugu gercgini agiga cikartir.
Bu bgilamda soyut resimdeki mekan kullaniminin figirslimasi objenin seyircinin ya da

yaraticisinin zihninde de gansiz birsekilde anlamlandiriimasini da olanakh kilar.

1950'li yillarla birlikte geometrik soyut, 50’leri sonlarina dgru soyut
ekspresyonizm, soyut ¢gdin ressamlarin Uzerinde durduklar konular glionu 60’larla
birlikte donemin ruhuna uygun olarak toplumcu resinlaysl ve 6zellikle de toplumcu
gercekci resimlerde mekan soyutlamalari 6n plakengtir. 1980 sonrasi soyut resmin
serliveni ile birlikte bu boéliumin sonunda, Turkiyekd resimde mekan Baminda
soyutun genel olarak irdelenmesine gahistir.

Bu tez kapsaminda incelenen Tirk resim sanatindeamaeilgkin soyut alginin
temelinde; salt bati kdkenli bir akimin takip edéemin Otesinde gelenekten de beslenen
bir anlaysin insa siureci gorulmektedir. Plastilg@erin kullanimi agisindan boyayla yapila
resim gelengnin verilerinden yararlanirken, ger yandan fiziksel mekanin bir tdr
deformasyonunu amaclayan kendi pkEsti olusturulmustur. Mekanin zamana pia
olarak dgisimi gz dninde bulundurularak, mekanlarin, teknolejkultlr degisiminden
etkilenme surecleri resmedilmek amaclagtmiResimlerde 6zellikle “tamamlanmaghk”
duygusu, 21. yy insaninin hizli tiketim tutkusuna fitinsellikten uzak yam

bicimlerine bir gdnderme olarak gerlendirilebilir.

66 Ahmetinam, Yaanacak Bir Mekan Tasarlamak, http://dergiler.ankata.tr/dergiler/34/971/11955.pdf
s.181 (17.06.2011)
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