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OZET

Icinde yasadigimiz ¢agmn temel sosyokiiltiirel sorunlarindan biri de yalmzliktir.
Modern yasamda insan, yalniz oldugunun ve dogadan uzaklastiginin bilincindedir.
Kapitalizmin ylikselmesi ve teknolojik gelisim siirecinde insan bir digerini nesne gibi
algilamaya baslamis ve birbirine giderek yabancilagmisti. Bu nedenle tezde incelenen
yapitlar, yalnizlik ile ilgili konularin altinda yatan, tarihsel, sosyolojik, psikolojik ve
diistinsel temelleri acisindan incelenmistir. Temel bir duygu olan yalnizlik insanlik
tarihinde yasanan degisimlere paralel olarak yeni bicim ve kavramlar ile 6zdeslesmistir.
Modernite ile yalnizlik, yabancilasmanin dogal isareti sayilirken, sanat¢inin yalnizlig: ise
bir i¢ce donlis ve benligin derinliklerine inmeyi kolaylagtirmasi bakimindan sanatsal

yaraticiligr olumlu bir katki saglayabilmektedir.

Kiiltiir tarihi agisindan bakildiginda sanatg¢inin bir meydana getirirken yogunlastigi
estetik sorunlarin, tarihsel ve sosyal olgulardan bagimsiz kalamadig1 goriilmektedir. Bazi
donemlerde sanat devletin propaganda aracina dahi doniismiistii. Bu g¢alismanin bazi
bolimlerinde sanatginin iiretim sartlarini etkileyen tiim bu olgularla iliskisi tarihsel bilgiler

1s18¢1nda incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: YALNIZLIK, TECRIiT, MELANKOLI, YABANCILASMA, BOHEM



ABSTRACT

Loneliness as one of the sociocultural facts of era which we live in is a problem that
influences every human being. With the rise of capitalism and technological development
human have started perceiving the other as an object and started being alienated. Because
of that works of art examined in thesis are examined from the point of historical,
sociological, psyhcological and ideologic basis that lays under issues about loneliness.
Loneliness which is a basic emotion is identified with new manner and notions parallel to
alterations happened in the civilization history. With modernity while loneliness is
concidered as a natural sign of alienation, the loneliness of an artist on the other hand can
provide positively to creativity of art because it ease introversion and going deep into

individuality.

When seen in the way of cultural history, aesthetical problems that artist
concantrate while creating are not independent to historical and social facts. In some
periods of time art turned into a propaganda tool of the power. In some parts of this work,
relation of these facts that are effecting production conditions of artist is examined in the

light of historical information.

KEY WORDS: LONELINESS, ISOLATING, MELANCHOLIA, ALIENATION, BOHEMIAN



ONSOZ

Sanat tarihinde yalnizligin bir tema olarak karsimiza ¢iktigi pek cok sanat eseri
bulunmaktadir. Gerek yaratim siirecinde yasanan, gerekse modern yasamin getirdigi
yalnizlik, sanat alaninda iirlin veren kisilerin belki de diger insanlardan daha fazla
hissettikleri bir duygu olmustur. Sanat tarihinde yalnizlik konusunda 6rnekler, yilizyillar
icerisinde degisen sanat¢inin toplumsal konumu ile baglantili olarak gerek yapitin konusu
gerekse ifade bigimi olarak farkli bigimlerle aktarilmistir. Bagka insanlara ulagabilmek
adina yaratim siirecindeki yalmizlik zorunlu bir donem olarak herkesin hayatinda yer

bulmustur.

Sanatcilar, 6zgiirliik kavraminin sekillendigi Ronesans ve Aydinlanma ¢aglariyla bir
degisim igerisine girmis, statliye ve toplum yasamima bir tepki olarak sanatini
gerceklestirirken yalmiz kalmis veya anlasilamamistir. Sanat¢inin degerinin ¢ok sonra
anlagilacagi goriisli, bohem yasam siirmiis sanat¢ilarin yasamina olan ilgiyi list seviyede
tutmustur. Bu gibi durumlarda ortaya ¢ikmis yalnizlik konusu XX. yiizyilin sanatta en
giincel konulardan biri olmustur. Tez ¢calismam kapsaminda bu konuyu arastirmamin en
biiyiilk nedeni, yalmizligin herkesin yiizlestigi bir durum olmasidir. Ayrica yalmzlik,
glinlimiiz sanatc¢isinin yaratim siirecinde yasanan bir uzaklagsma oldugu kadar, modern

yasamin getirisi, toplumsal bir durum olarak da sanatin konularindan birisi haline gelmistir.

Edebiyatta, Jerzy Kosinski'nin "Boyali Kus", Hermann Hesse'nin ""Bozkirkurdu",
George Orwell''n "1984", Aldous Huxley'in "Cesur Yeni Diinya ve Ray Bradbury'in
"Fahrenayt 451" adli eserleri yalnizlik ve tecrit edilme konulariyla yakindan ilgilenmem
acisindan etkili olmustur. Sinema'da Film Noir ve Neo-Noir tiire olan ilgim, ayrica Post
Apokoliptik (kiyamet sonrasi gelecegi anlatan) bir distopyaya sahip, karanlik, timitsiz ve
tekin olmayan diinyanin anlatildig: filmlere olan ilgim de beni yalnizlik konusuna itmistir.
Ayrica miizikte, Trip Hop, Doom Metal ve Chill Out tarzi miiziklerde bu konuyla

ilgilenmemde etkili olmustur.



Bu tezi gergeklestirmem icin gerekli kosullart saglamak adma yalnizlik
Ozgiirliiglimii saglayan dostlarimla birlikte, maddi/manevi destegini esirgemeyen aileme ve
bu tezin hazirlanmasinda yardimlarindan dolay1 danisman hocam sayin Yrd. Dog. Cenk

BEYHAN'a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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I. BOLUM
1. GIRIS:

Caglar boyunca yeni felsefe olusumlarinin ortaya ¢ikisi, dini inang¢lardaki kokli
degisimler ve yeni sanat akimlarmin ortaya ¢ikmasi toplumda meydana gelen ekonomik ve
siyasi degisimlerin bir sonucudur. Antik ¢aglarda ve Orta Cag'da sanat ve sanat¢1 kendi
toplumunun normlarina oldukc¢a yakin bir iliskiyle baglidir. Orta ¢agda genel olarak felsefe
gibi plastik sanatlar da skolastik diisiincenin hegemonyasindaydi. Resim sanatindaki etkin
islup, dini temal1 eserlerin sanatcilar tarafindan gozlenip tekrar yapilmasi fikri hakimdi.
Dini temal1 bir resim yapacak olan sanat¢i, 6nce yapacagi resmi kendisinden dnce isleyen
bir ustanin resmini gidip gézlemler, sonrasinda ise onu kendi {islubuyla aktarirdi. Resimler,

insanlara sadece sembolik olarak dinsel duygularla bagli durumdayd:.'

Orta Cagm sonuna gelindiginde sanat, yavas yavas kutsal olandan uzaklasarak
insan gergekligini anlatmaya yonelir. "En 6zgiin ve 6zgiil yaniyla bireyin resmedilmesi
sanatta yeni bir zorunluluk olarak dayatir kendini...") Ronesanstan Once sanatgidan
beklenen okuma yazma bilmeyen halka dinsel mesaji ve Ogretiyi ikona seklinde
sunmastydi. Ronesans'la birlikte eski antik eserlerin yeniden okunup-yorumlanmasiyla
Bati'da yasanan 'uyanisla' birlikte sanatta Orta Cagin birey lizerinde etkili olan kati
kurallar, hiimanist goriislerle birlikte, yeniden gdzden gegirilmis ve dini otoritenin yavas
yavas kalkmaya baglamistir. Bireyin gosterimiyle (representation) beraber sanatta birey, bir
deger olarak kendini gostermeye baglar. Insanin birey olarak deger kazanmaya
baslamasiyla Ronesans insani, kendi i¢ diinyasin1 tanimaya, kendisine daha fazla deger
vermeye dis diinyayla ve tanriyla olan iliskisini de sorgulamaya baslamistir. Boylelikle
sanatci, birey olarak yaratici ve arastirmaci kisiliginin 6n plana ¢ikacagi bir siire¢ igerisine

girmis olur.

1 John Addngton Symonds, Rénesans Seriiveni, YKY, 2005,Istanbul, s. 233. )
) Tzveton Todorv, Bernard Foccroulle, Robert Legros, Sanatta Bireyin Dogusu, (Cev:Esra Ozdogan), YKY,
2011, Istanbul, s. 7.
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"Orta Cag'da giiclii ve bireylikleri ¢ok belirgin kisilerin varligina karsin, bireysel
diisinmek ve eylemde bulunmak baska sey; bireyliginin bilincine varmak,
bireyligini olumlamak ve yogunlastirmak baska seydir. Yalnizca bireysel tepki
gostermenin  Otesinde, kendi {izerinde diistinen bir bireysel bilincin
varligindan s6z edilebilir. Bireyligin kendi bilincine varmasi ilk kez Ronesans'ta
baslar."’

Ronesans'la beraber kilisenin dayattigi mistik 6gretinin yerini bilimsel gercekler
almaya baglarken, insanoglu diinyaya gelmesinin bir kader oldugundan ¢ok ayricalik
oldugunun farkina varmaya bagliyordu. "Ronesans, aklin zindandan ¢ikarak bagimsizliga

n4

kavusmasi, i¢ ve dis diinyanin ¢ifte kesfiydi. Kendi varligi ve dis diinya ile dogal
iligkisinin farkina varmaya baslayan, dinsel kural ve dogmalardan uzaklasan insan, giderek
insan zihninin ve insani fikirlerin degerini kesfetmeye baglamistir. Ronesans'la Leonardo
da Vinci, Michalengelo, Albercht Diirer, Briiegel gibi ressamlar hiimanist Ogretilerle
birlikte igten ice bireylesen insanin yalmizligi vurgulayan imgeler ile dolu yapitlar

iiretmislerdir. Melankoli temasi da bunlarin en bilinenlerinden biri olmustur.

Kuzey Ronesans'indaki ressamlar, hiimanist anlayisla resimler yapmaya baslarken,
Jan Van Eyck, 'Adem ve Havva'y1 siradan insanlar gibi betimlemistir. Ressamin birey
olarak deger kazanmasina en iyi Ornek, XIV. Yiizyildan itibaren, sanatgilarin kitap
bezemelerinde kendi isimlerini not olarak eklemeleridir. Ayrica ressamlar, tablolarinda
imzalarint kullanmaya baslayip, zaman zaman cerceveye kendi yazilarini eklemis,
resimlerinde aynaya benzer yansiyan cisimlere kendi yiizlerini ilistirmeyi ihmal

etmemislerdir.’

Teknik acidan ilerleyen sanat¢i, Ronesans'ta siparig tlizerine calismis, tuval
resimlerinin 6nem kazanip, iist diizey kisilerin, yoneticilerin resimleri siparis olarak
almasiyla beraber gerek konu, gerekse malzemenin se¢iminde bir 6zgiirliige kavusmustur.
Barok iislubuyla birlikte ressam, 1s18in duygusal kullanimi ile eserlerinde melankolik

etkilerinden sik¢a yararlanmigtir. Bu ressamlardan en onemlilerinden biri Rembrandt'tir.

3 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (gev. Yildiz Golénii), 1. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul 1984,
s. 144.
4 John Addngton Symonds, Rénesans Seriiveni, YKY, 2005, Istanbul s. 232.

5 Tzveton Todorv, Bernard Foccroulle, Robert Legros, Sanatta Bireyin Dogusu, (Cev:Esra Ozdogan), YKY,
Istanbul 2011, s. 21.
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Rembrandt ¢ogu eserinde 1s1k-golge kullanimini izleyicide ruhsal bir etki birakacak
bi¢imde dramatik olarak kullanir. I¢ diinyasinin yansitti1, kendine ait oto-portrelerinde
yaslanmanin neden oldugu ¢okiisii ve yalnizlig1 aktarmak icin plastik degerleri basaril bir
bicimde kullanir. Hikayeci bir anlatima kagmadan yiiksek plastik degerlerle renkleri etkili
kullandig1 resimlerindeki boya kullanimi yiizeyleri belli derinliklerde yansitacak sekilde
uygulanmistir. Resimlerinde yer alan 151k vurgulanmak istenen maddi-manevi degerleri

yiiceltecek bir bigimde kullanir.®

Ronesans ve Barok sanatgisi hiimanizm, reform gibi yasanilan tiim gelismelerle
birlikte salt sanatta perspektifte, anatomi ve 15181n kullaniminda yetkinlesmemistir. Sanat
ve bilimde gergeklesen yeniliklerle, Ronesans'ta "ben"in deger kazanmasi, Romantizm'de
sanatgisinin kisiliginin, duygulariin ve bireyselliginin énem kazanmasina yol acar. Tiim
bu gelismeler Romantizmin'de temellerini olusturmustur. Fransiz devriminin olusturdugu
hayal kiriklig1, devrimin yarattig1 zorluklar ve Neo-Klasisizm'in kat1 kuralciligina kars1 bir
tepki olarak romantik sanat goriisii dogar. Kendi 6znel deger yargilari ile toplumsal deger
yargilart uzlasmayan romantik sanatci, toplumdan uzak durma egilimleri ile ice doniik ve
melankolik bir tislup hakimdi. Akilciligin olusturdugu kati kurallara ve kapitalist tutuma

isyan eden sanat¢inin duygulari romantik akimla beraber 6nem kazanr.

Sanatginin olusturdugu eser bir ayna olmaktan c¢ikarak eglendiren ve egiten
yonlerini kaybederek, sanat, sanat¢inin igine agilan bir pencere haline gelir. Dig diinyanin
sanatcida olusturdugu duygular 6nemli bir hale gelirken sanatciyr diger insanlardan ayiran
fikirleri degildir, ¢linkii fikirler sanat¢inin baskasiyla paylastigi, baskasindan 6grendigi
seylerdir. Ama sanat¢inin 6zel duygular1 sanat¢iy1 bir ara¢ olmaktan ¢ikartarak kendisine

ozgl kisiligiyle 6nemli bir birey haline getirir.’

Tanrisal bir varlik olarak kabul edilen sanatci, derinligi ve duyarlilig1 olan, dehaya
sahip bir kisilikte olup yasadig1 duygu ve heyecanlar1 yaratma eylemine girmek suretiyle
topluma aktarir. Romantik sanat anlayisini sistemli bir estetik kurami haline sokan Eugene

Veron, sanat¢inin bir dahi oldugunu ve eserin siddetli ve derin etkisinin yaraticisinin

6 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.,Istanbul 1983, s. 414.
7 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Tletisim Yayinlart, Istanbul 2004, ,s. 102.
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degerinden dogdugunu belirtir.* Romantik donemle birlikte sanat¢1 bireysel olarak i¢inde
bulundugu yalmzligi eser liretmek ve bu eser yoluyla yalnizligin1 aktarmak amaciyla
kullanmistir. Romantizmin etkisi ile birlikte birey olarak sanatgi uzak diyarlarda yasama
hayaliyle kendisine {iitopik diinyalar yaratmustir. Friedrich gibi manzara resmi yapan
ressamlar, melankolinin ve diislerin uzantis1 olan hayali mekanlar1 resmetmis ya da Goya
gibi devrimin neden oldugu yikimlarla insanligin icine diistiigii trajedilere ve derin acilara
resimlerinde yer vermistir. Goya'min resimleri bu baglamda baski ve kurallara
insanoglunun duydugu tiksintinin sanatsal bir ifadesi olurken ayrica modern sanat

anlayisinin da temellerini atmistir.

XVIII. yiizy1l ve sonrasinda burjuvazi, iktidar miicadelesinde kilise ¢evresini alt
etmekle ugrasirken sanatgilar korumasiz kalmaya baslamistir. Siparislerin azalmasiyla
kendi yalmzhiyla yilizlesen sanat¢i, kendi igcinden gelen konulara yonelme firsatini
yakalamiglar ya da buna itilmislerdir. Ayrica alt ve orta simif miicadelelerinin yasandigi

toplumda sanatg1 sefalet ve sikintilarla yiiz yiize gelmeye baglamistir.

Avrupa'da yasanan Sanayi devrimleriyle, makine giiciine dayali iiretim bireyin
yaratict vasiflarin1  koreltmeye baslamistir. Monarsik donemin sanatgisi ve ustasi
inandiklar1 dini giiciin manevi destegiyle kendilerini rahat hissediyorlard:. igten baglilik ve
inang kisiye, yaptigi ise saygi duymasmi ve i¢ huzurunu veriyordu. Bu giiven ortami,
sanayi devrimleri ile sarsilmaya baglarken artik birey, diinyevi ihtiyaclar i¢inde, kent
hayatina adapte sorunu yasayan, inanglar1 yikilmis ve bir basina kalmig haldedir. Cikar i¢in
bagli konuma geldigi endiistri, 6nce bireyi is saatleriyle kendisine baglamais, kisiye gerekli
yaratici vakti tanimayan monoton bir hal almigtir. Ayrica ¢ikar karsilig1 is yapma anlayisi
ile her seyin karsiligi olmasi fikri, modern insan1 duygusuzlastirmaya baglamistir. Endiistri
ile beraber kentlerin kalabaliklagsmasi, insanlarin dogadan kopup sehir hayatinda,
dairelerde yan yana, iist iiste ve ruhen birbirlerinden kopuk bir hale getirmistir. Insalar, is
hayatlarinda ve toplumsal ¢evrelerinde izole edilmis bir halde, psikolojik birikimlerle
doluyken, bu birikimlerinden kurtulma, bir bosalma gereksinimi igindedirler. Birey,
kendisini kole haline getiren bir diizen igerisinde disa bagimli haldeyken ayni zamanda

kulaklarin1 kapatmak zorunda oldugu bir giiriiltii i¢erisinde, huzurunu kaybetmis, endiseli

8 Berna Moran, Edebiyat..., Tletisim Yayinlari, 2004 Istanbul, s. 103.
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bir ruh hali i¢erisindedir. Cevresine karsi glivensiz ve sevgisiz olan bireyin kagabilecegi tek

yer kendi bilingalt1 olmustur.

Sanayi devrimleriyle birlikte insanlar i¢ i¢e bir halde yasamaya baslamistir.
Kalabalik ve giivensiz bir ortamin hakim oldugu sehir yasaminin sanatsal aktarimi ise
izlenimci sanat olmustur. Renklerin i¢ ice karmasik oldugu bu eserlerde figiir resimden
iyice soyutlanmaya baslamustir. Ice kapanikligm, dis yasamdan iimidi kesmenin sanatsal
aktarimi heykelde de kendisini gosterir. Rodin heykellerinde anatomik yapiya 6nem verse
bile i¢e kapanis hali kolaylikla goriilmektedir. "Diisiinen Adam" heykelinde, i¢ diinyanin
istirab1, kendi i¢ine gomiilen ve diisiinen ruh hali adalelerinde bile ruhsal gerginligi
aktarmaktadir. Viicuttaki kasilma ve gerginlik modern insanin, umutsuzlugunu ve

gerginligini yansitir.

Yirminci yiizyila gelinirken, Van Gogh ve Gauguin gibi ressamlar XX. yiizyilin
yalniz sanat¢i modelini olusturmustur. Van Gogh 06zellikle yasami ve renk kullanimi ile
ekspreyonistlere rehber olmustur. XX. Yiizyilla sanat¢1 da kendi i¢ diinyasini bir siginak
olarak gérmiistiir. Bu ige kapanma durumu genel olarak XX. Yiizyil sanat¢ilarinin baglica
ozelligi olmustur. Cevresiyle uyum sorunu yasayan sanatci, yalnizligina c¢ekilerek yapici ve
yaratict bir siire¢ igerisine girer. Yaratici birey bu siireci yasarken, kendini yalniz
hissetmez. Yarattig1 eserin diger insanlar tarafindan kabul edilecegi umuduyla iiretir.” XX.
ylizyilda yabancilasmanin en c¢ok goriildiigii sanatsal dil Ekspresyonizm'dir. Ekspresif
sanatcilar optik goriintiiyle ilgilenmek yerine sanatcinin yarattigt bicime Onem
vermislerdir. Kiibist ressamlar gibi onlarda duygularin karsilig1 olan renkleri bilingli olarak
ret ederler. Siyah, gri ve kahverengi gibi ¢ekici olmayan, silik renklere yonelmislerdir.
Bilingaltindan bilinglistiine ¢ikis olan Ekspresyonizm, endiistriyel yasamin yarattigi
ortama, insanin kendi i¢ine gémiilerek yasamasina ve i¢ine diistiigii bunalimlara kars1 bir
isyandi."” Ekspresyonizm ruhsal bir ayaklanma olarak, insanin igine attiklarmnin

patlamasinin anlatimidir.

9 Vedat Erkul, Sanat ve Insan, Timas Yayinlar, Istanbul 1996, s. 20.
10 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 54.
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"Ernst Barlach, Edvard Munch, Kirchner gibi ressamlar, kaba, hasin ve isyankar bir
ruhla ¢i1glik gibi firtina gibi, asabi, hir¢in, her seye baskaldirir bigimde tuvallerine

iclerini dokmeye basladilar. Yogun ¢ig renklerden olusan boya hamuru, insan iginde
yogrulup bicimleniyormuscasina tuvallerde gériilmeye basladi. irin renklerden, aci

sarilara, yalin siyah ya da kahverenginden ates gibi yanan kirmizilara degin renkli

boyalar, duygusal bi¢cimi yok edercesine disonslar ve uyumsuzluklar i¢inde insani

titreten mesum bir i¢ diinyasinin isyanini anlatiyordu. Bu insanin sanata bulanmis

¢ighgr idi.""

XX. yiizyilda insanlar1 ve sanatgilart en cok etkileyen olay diinya savaslari
olmustur. Cogunlukla sanatcilar, savas karsit1 bir tavir almis ve bu anlayisla eserler
iiretmisleridir. Dilinyay1 sarsan savaslarin ve buna bagl biiyliik yikimlarin yasandigi XX.
Yiizyilda sanatgi, tiim yasananlara tepki gosterip, diinyay1 degistirebilecegini gostermeyi
arzulamistir. Bu tepkiyi farkli sanatsal yontemlerle dile getiren sanatcilar, plastik dili
gelistirip toplumun algisinin disina ¢ikmig, Siiprematizm, Ekspresyonizm ve soyut sanat
gibi sanatsal hareketlerle yabancilasma kuramina deginmislerdir. Sanat¢inin da toplumla
iligkisi farkli yiizyillarda degisime ugramis, bunun ekonomik, politik, dinsel ve kiiltiirel

nedenleri olmustur.

Birinci Diinya savasinin neden oldugu yikimdan sonra gergeklesen Ikinci Diinya
Savast hem Avrupa'nin diinya lideri konumuna hem de Paris'in sanat Onciiliigiine son
vermistir. Diktatorliikle yonetilen tilkelerde yaratici sanat baski altina alinirken bir ¢ok
yetenekli sanat¢1 go¢ etmek zorunda kalmistir. Mondrain, Leger, Ernst, Dali, Chagall ve
Moholy-Nagy gibi Avrupa'nin 6nemli sanatgisi savas yillar1 boyunca Amerika'da kald:.'
Ekspresyonizm gibi en baslarda halk tarafindan anlagilamamais, kaba ve barbar kabul edilen
diger bir akim ise Soyut-Disavurumculuk'ta bu sartlar altinda Amerika'da baglamistir.
Soyut-Disavurumculuk akimimin Amerika'da baglamasina ragmen tek bir Amerikali Soyut-
Disavurumcu ressamin olmamast durumu Ozetler niteliktedir. Soyut-Disavurumcu
ressamlar, New York ve bu sehrin yakinlarinda yasarken, sik sik birbirleriyle bulusup,
caligmalarini ve amaclarini birbirleriyle paylasiyorlardi. Tiimiiniin ortak gayesi, maddeci
toplumun sinirlayici sistemine karst tutkulu bir direnci olan yeni sanat akimini

olusturmaktr.”

11 Adnan Turani, Cagdas..., Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 69.
12 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 226.
13 Norbert Lynton, Modern..., Remzi Kitabevi, Istanbul 2004 s. 229.



Arshile Gorky'nin olgunluk donemine ait eserlerinde derin bir melankoli hakimdir.
Bunun bagslica sebebi, Avrupa kaynakli yitirilmislik duygusudur. William De Kooning'in
eserleri ise ressamin derinligini aktaran, bosluk izlenimi olusturacak tiirdendir. Rothko'nun
caligmalarinda ise soykirimin, topyekun savasin ve yikimin sarstig1 diinyada ortaya ¢ikan
imgeler yer alir. Mark Rothko annesinin Oliimii gibi kendisini depresyona sokan
huzursuzluktan diisiinerek kurtulmak istiyordu. Eserlerinde kendisinin kurtulmak istedigi
tirden bir diinya degil, i¢inde emilmek ve kaybolmak istedigi boslugun (higligi) temsil
edildigi bir atmosfer hakimdir. Pollock'un erken donem eserlerinde huzursuzluk duygusu
hakimdir. Bu ruhsal durum, dis etkilerden kaynaklanir. Sanat¢inin1947-1951 yillar
arasinda yaptig1 eserleri, vahsi olmak yerine zarif; tesadiifi yontemlere yer vermek yerine
ritmik bir 6zelliktedir. Pollock'un resim yapma yontemi, boyay1 tuvale carpan, fiskirtan,
araba veya boyali ayaklariyla tuvale aktaran sanatcilara da rehber olmustur. Bu yontemle

eser iireten ressamlar adeta 6fkesini ve tepkisini siddetle tuvale kusuyorlardi.

Genel olarak Soyut-Digavurumcu sanatcilar, karamsarlik i¢inde bulunduklari
durumdan ¢ikis yolu ariyorlardi. Caligmalarinda soyutlamayla insanin bilincinin
derinliklerine odaklanir. Eserlerinde  toplumsal temalara yer vermeyerek kendi i¢
diinyalarina yonelerek tiim evrenin paylasabilecegi anlamlilik yolunu kesfetmek birincil
amaglart olmustur. Soyut-Disavurumcu sanatcilar iletisim kurabilmek admna vurucu ve
carpici bir tarzda eser tiretmistir. Onlara gore evreni iirkiitiicii boslugundan kurtaracak olan,

hayvanlara 6zgii, i¢giidiisel ve ilkel davranislardir.

Sanatgiyr yalnizliga iten nedenler arasinda sanat¢inin toplumla uyum
saglayamamasi da vardir. Bu kopus sanatciya sucluluk duygusu, 6zgiiven eksikliginin ve
korkunun yani sira sanat alaninda bir itici giic saglar. Adler'e gore insanlarda daimi bir
iistlin olma arzusu vardir. Bu istlin olma diirtiisii basarisizlikla sonuglandiginda, birey
eksiklik duygusuna kapilirken kisi, bu durumu baska seylerle telafi etme ¢abasina girer. Bu
baglamda biiylik ve meshur olarak kabul edilen ¢ogu kisinin, bir takim biiyiik eksiklikleri
vardir. Libidonal diirtiiler, bastirilmis kompleksler ya da iistiin olma istegi sanat seklinde

gerceklesebilir.'* Unlii ressam Leonardo da Vinci'nin gayri meshur bir cocukken, Loutrec'in

14 Vedat Erkul, Sanat ve Insan, Timas Yayinlart, Istanbul 1996, s. 25.
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hastalik sonucu bacaklarim1 kisayken Chagall ige kapanik c¢irkin bir ¢ocukken ayni
zamanda Musevi olmasi bu duruma Ornektir. Kisi bu eksikliklerini diger meziyetlerini
miibalag etmek suretiyle telafi eder. Eksiklik ve dislanarak yasamis bu kisiler sanata ve
bilime yonelmek kosuluyla hiinerlerini sergileyip toplum tarafindan saygi ve begeni
kazanmaya cabalar. Bu yonleriyle "Sanatgilar, birbirleriyle kendi yalmizliklar1 iginde
nlis

iletisim kurarlar.

Asagida tezin amaci, kapsami ve yontemi agiklanmaigtir.

Amacg: Bu calismada yalnizlik imgesinin, sanat¢inin belli bir tarihsel siirec¢
icerisinde degisen toplumsal konumu ve iiretim iligkileri igerisindeki yeri belirlenirken

eserler lizerinden analizini kapsamaktadir.

Kapsam: Bu c¢alismada yalmizlik ile ilgili imgelerin, sanatin belirgin
motifleri olarak karsimiza ciktigi, ozellikle XIX. yiizyll sonu ve XX. yiizyil sanati
incelenmistir. Ayrica yalnizlik imgesiyle beraber sanat¢inin tarihsel seriivenine de yer
verilirken yalnizlik, sanatsal tema olarak ele alinmistir. Sanat tarihinde yer alan yalmizlik
temali yapitlar, kiiltiirel, toplumsal ve estetik boyutlariyla incelenmis, konu dahilinde

gerceklestirdigim uygulama ¢aligmalarina altyapi olusturulmustur.

Yontem: Konuyla ilgili tarih, sanat tarihi, estetik, sosyoloji, psikoloji ve
biyografi alanlarindaki kaynaklar taranarak ¢ok yonlii ve karsilastirmali aragtirma metotlari
kullanilmistir. Bu yonde, segilen belirli yapitlarin ikonografik ve ikonolojik ¢éziimlemeleri
ile ilgili karsilastirmali kaynak kullanim1 yapilmistir.

Konuyla ilgili giincel makale ve kritiklerden de yararlanilmis, sanat¢ilarla

ilgili biyografiler incelenerek, konu ¢ok yonlii olarak ele alinmustir.

15 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Gegis, Utopya Yayinevi, Ankara 2005,s. 168.



1.1. Orta Cag ve Ronesans Loncalarinda Sanat

Orta Cag'da sanat belirli geleneklerin izinde kural ve kaliplarin egemen oldugu,
daha ¢ok uygulamaya doniik zanaat anlayisiyla kendini géstermistir. Zanaat¢inin malzeme
ve araclar1 kullanmak i¢in aldig1 egitim oncelikle tutarli bir {iretim amacini gozetmektedir.
Pratik ve becerinin Oncellik tasidigi Orta Cag sanatinda, sanatginin hayal giicii ve
yaraticilig ikinci planda kalmais, iiretilen eser belli bir ziimrenin amag ve isteklerine bagl
olarak kendisine piyasada yer bulmustur. Orta Cag'in erken dénemlerinde usta isi olarak
nitelendirebilecegimiz ¢aligmalarin altinda ressam veya heykeltirasin imzas1 bulunmazda.
Bunun en biiyiik nedeni, sanatgilar, dini temalar1 i¢eren bu ¢aligmalar1 tanr1 adina yaptiklar

icin isim veya imza kullanmazlardi.

Orta Cag'in erken donemlerinde sanat {izerine yazilmis kitaplarda, lonca yapisinin
disina ¢ikilmamis, sanat¢inin ¢aligkan, sabirli ve itaatkar olmasi1 gerektigi belirtilmistir
Giliniimiiz sanatinin tagidigi bireysel tutumdan farkli olarak, eserlerde hiinerin vurgulandigi,
haminin veya miisterinin istegi dogrultusunda ortaya ¢ikan bir liretim s6z konusudur. Orta
Cag'da ve Ronesans Italya'sindaki loncalarda ¢ogu sanatg1 siparis dogrultusunda, hanedan
armalar1 gibi tasarimlar yapmak zorunda kalmiglardir. Bu durum, Orta Cag'da sanatla
zanaat arasinda heniiz kategorik bir ayrimin olmadigmin da kanitidir. Toplumlarin
gelismeye baslamasi sanatciy da etkilerken Orta Cag'dan itibaren Ronesans'ta bile sanatci-
zanaat¢l kavramlart i¢ ice kullanilmistir. Glinlimiiz sanat anlayisiyla Orta Cagdaki sanat
anlayis1 arasindaki fark; goriiniimiin, islevsellik ve icerikten ayrilmamasidir. Uretilen
eserde modern estetik anlayisindan uzak salt begeninin hakim oldugu, goriiniimiin kopya
anlayisiyla yansitilmasina bagli bir tslupta eserler iiretiliyordu. Loncalarda {iretilen
resimler, bagimsiz bir irade {iriinii olmaktan ¢ok siparis, ortak bir caligmaya dayali olarak
ortaya c¢ikar. Bu durumun en biiylik kanit1 ise eseri isleyecek olan sanatginin, siparis
mantigiyla, fiyati, teslim tarihi hatta isleyecegi konu ve kullanacagi malzemeye kadar
kabul ettigi sartlardir. Leonardo da Vincinin Kayaliktaki Meryem resminde Milano
Meryem Ana Cemiyeti ile imzaladig1 sdzlesmeye gore, sanat¢i teslim tarihinin ve resimden

uygulanacak teknigin cemiyet tarafindan belirledigi kosullar1 kabul etmistir.
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Leonardo da Vinci'nin 'Kayaliktaki Meryem' (Resim 1) adli calismasiyla ilgili
mahkeme kayitlarindan, bu altar resmini yaparken yaninda ¢alisan en az ii¢ zanaat¢inin da
oldugunu ve resmin ahsap isi i¢in Leonardo'nun oymaci Giacomo Del Maino'ya daha fazla
ticret vermesinden otiirii diger iscilerin kendisini mahkemeye verdigini dgreniyoruz. Bu
bilgi Orta Cag ve Ronesans sanat¢isinin giinlimiiz sanatgis1 kadar bagimsiz oldugu fikrine

ters diiser.'

Resim 1: Leonardo Da Vinci — Kayaliktaki Meryem
Loncaya kabul edilen sanatcilar, topyekun bir caligmayla eserler iiretiyordu. "
Ghiberti'nin at6lyesinde, Quattrocento'nun® en biiyiik sanat yapit1 siparisleri sayilan
vaftizhane kapilarinin yapimi sirasinda yirmiye yakin yardimer c¢alismustir.'” Loncalar
piyasayi ellerinde tuttuklar1 i¢in zanaatgiya genis pazar imkani sunmaktadir. Uretilen eserin
fiyat1 ise, i1 yapan ustanin sohreti kadar, kullanilan malzeme, yapimindaki zorluk ve eserin

yapimina harcanan zamana gore belirlenirdi. Erken Ronesans doneminin baslica sanatgi

16 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2010, s. 67.

* Quattrocento: Italyanca On besinci yiizyil anlamina gelir. '

17 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev. Yildiz G616nii), 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984,
s. 139.
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isletmelerinde ise, heniiz genis Olgiide zanaat yapisindaki oOrgiitlenmis bigimlerine karsi
daha bireysel nitelikte dgretim yontemleri izlenmeye baglanmigtir.'® Usta-¢irak iliskisine
dayal1 sistemle ¢irak, usta tarafindan yetistirilip, o ise vakif oluncaya kadar 7-8 y1l egitime
tabi tutulurdu. Bdylece Ronesans'ta her loncanin ustasinin kendi ¢iragina kimlik

kazandirdigini sdyleyebiliriz.

Orta Cag'da bir ressamin ayni zamanda zanaatci olarak kabul edilmesinin en 6nemli
nedeni, eseri lireten kiginin bir dekorasyon is¢isi olarak goriilmesini gosterebiliriz. XIV.
yiizyllda her zanaat bir loncaya dahildi. Ornegin ressamlar, dekorasyon isgisi olarak
eczacilar loncasina, heykeltiraglar kuyumcu loncasina tabiydi."” Orta Cag'da zanaat, daha
yaratici ve diisiinsel isleve sahip oldugu i¢in daha yiiksek bir sayginlikta kabul edilirken;
resim ise usta bir yaraticiligin {iriinli olmaktan ¢ok kaliplasmis bir imalatin sonucu olarak
karsimiza ¢ikar. Loncalarla birlikte, dnceleri belli bir mesleki dayanismadan yoksun kabul
edilen sanatgilar, sinifsal bir rolii olmayan ancak hem ekonomik giivenceye sahip hem de
kendilerine zanaat yapma hakkini sunan pazara sahip olurlar. Boylece loncaya tabii olan
sanatcilarin  yeteneklerinden ziyade aldiklar1 egitimle piyasada taninarak ilerleme
sagladiklarin1 sOylemek daha dogru olacaktir. Bu sanatgilarda normal zanaatcilar igin
uygulanan ilkeler dogrultusunda egitilirler; okullarda ve atdlyelerde, kuramsal olarak degil,
uygulamali olarak yetistirilirler. Daha ¢ocuk yaslarda, okumayi, yazmay1 ve hesap yapmay1
biraz 6grendikten sonra bir ustanin yanina verilirler ve ¢ogunlukla yillarca onunla kalirlar.
Erken Ronesans doneminin Brunelleschi, Donatello, Ghiberti, Uccello, Antonio Pollailo,
Verrochio, Ghirlandaio, Botticelli, Francia gibi pek ¢ok sanat¢1 yilizyilin sanat okulu diye

adlandirilmis olan kuyumcu atélyesinden gelmedirler. %

Loncalar mesleki ¢ikarlar1 korumak ve piyasaya siiriilen iirlinlerin kalitesinin
denetlemek i¢in kurulmus orgiitlerdir. Usta-¢irak iligkisine gore uygulamalarin kontrolliini
eline alarak iiretilen isin gelisimini inceler. Loncalar ayrica zanaatcilari himayesi altina
alan ve belirli standartlar1 koruyarak yeni nesile bozulmadan aktarilmasini saglayan meslek

odalaridir. Orta Cag'da sanat¢1 ve zanaatgr arasinda kesin bir ayrim bulunmadigi i¢in bir

18 Arnold Hauser, Sanatin..., (Cev. Yildiz G616nii), 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, s. 139.

19 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi , Ayrintt Yayinlari, Istanbul 2010, s. 58.
20 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi,(Cev. Y1ldiz Golonii), 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984,
s. 138.
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marangozla ressam arasinda onemli bir fark bulunmuyor, ikisi arasindaki ayrilik, sadece
ikisinin mesleki olarak bulunduklar1 konum itibariyle islevsel farkliliktan kaynaklaniyordu.
XV. yiizyilda yasayan Floransali ya da Venediklinin gdziinde en iyi seramikgilerin ya da
marangozlarin eserleriyle, ressamlarin ya da heykeltiraglarin eserleri arasinda bir ayrim
yoktu. Bu ayrimin gercgeklestirebilmek icin zihinsel diizeyin olgunlasmasi ve ikisi
arasindaki sayginligin farkinin bilincine varilmasi gerekti. Bu farki erken kesfedenlerden
biri Vasari'dir. "Vasari zanaat tiirline giren sipariglerin kabuliinii sanat¢iin kendine olan

saygistyla ortlismeyecegine inanir."*!

Ronesans'la birlikte prensler, yliksek mertebelerini 6liimsiizlestirmek adina, sanat
tarih¢ilerince "Saray Sanatcist" diye adlandirilan sanatgilari, kendi saraylarina ¢ekme
miicadelesine girerler. Prens ve krallar, cogunlukla saraylarini dekore ettirmek i¢in sarayina
aldig1 sanatgiyi, saray berberlerinden ya da terzilerinden daha st seviyede kabul etmis,
sanatclyr "Valet De Chambre" (erkek oda hizmetcisi) riitbesine ylikseltmislerdir. Hatta
bazilarina soyluluk unvani bile veriliyordu. Gergekte saray sanatcilarinin ¢ogu, yeme, igme
ve konaklama masraflarinin disinda, yillik maas aliyordu. Isverenleri ise bunlara karsilik
olarak, kendilerinin portrelerini ¢izmelerini ve saray odalarinin dekorasyonunu yapmalarini
ya da kimi durumlarda mobilyalarinin ve miicevherlerinin mahfazlarinin boyamalarini
istiyorlardi. Saray sanatgilarinin ¢ogu, modern sanatginin tersine eserlerini tamamen saf bir

kisisel ifade olarak yapmak yerine siparis anlayisiyla, islevi gozeterek yapiyorlardi.

Hiimanist diisiinceyle, sanatgilarin loncalar karsisinda bagimsizlagsmasi artik
kaginilmazdir ¢iinkii piyasanin sanatgilara duydugu ihtiyag ortadadir. Italya'da hiimanizm,
Kuzey iilkelerindeki Protestanlik gibi reform hareketleri sanatta bireysel kisiligin ortaya
cikmasma hiz kazandiracak hareketlendirmeye yetecek gelismelerdir. Bu egilimlerle
bireysel kisiligi bagimsizlastirmayr buradan hareketle wulusal kisilik olgusunu
canlandirmay1 insanin tanr1 ve doga ile olan iliskisini, bireyin kendi basina kesfetmesi gibi
diisiincelerle 'birey' 6n plana ¢ikmaya baslar. Yeni diinya goriisiiyle: Insanin yiiceligi olarak
tanimlanan, ayni zamanda insan ruhunun egemenligi olarak da algilayabilecegimiz bir

ideale ulagsma olanagi sunuyordu.*

21 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrmti Yaymlari, Istanbul 2010, s. 61
22 Cogito, Melankoli, YKY, say1: 51,2007, s. 194
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Ronesans'ta hiimanist diisiinceyle beraber sanat¢iyr dahi olarak kabul eden
Aristoteles¢i goriis yeniden agirlik kazanir. Artik bilgi Ronesans sanatgisi i¢in kutsal kabul
edilip sanat¢inin ¢ok sey bilmesi ve yapabilmesi Ronesans'in en dnemli 6zelliklerinden biri
haline gelmistir. Sanat eserini bastan sona tamamlama konusuda oOnciiliik eden
Michelangelo, ayrica cok sey yapabilen Ronesans sanatcisina 6rnektir. Michelangelo hali

hazirda, ressam, mimar ve heykeltiragken, Raffaello mimarliginin yani sira ressamdir.

Sanat¢inin bilim adamu ile esit mertebeye ulasma istegi gibi talepleri, sanat¢ilarin
loncalara bagliliginin sonunu da getirir. Ayrica loncalarin tiretim i¢in zorunluluk olmasi,

sanatci i¢in de biiyiik sorunlar yagatmaktaydi.

"Cenova ressamlar loncasinin, ressam Giovanni Battista Poggi'ye karsi, bu ressamin
Cenova'da ongoriilen yedi yillik egitimden gecmedigi gerekgesiyle ressamlik

yapmasinin dnlenmesi amaciyla ac¢ti§i davanin sonucu, bu bakimdan bir gosterge
niteligindedir."*

Bu ve bunun gibi benzeri nedenlerden dolayr lonca sistemi eski sayginligini
kaybetmeye baglamis, sanatta ciddi bir degisim ve hareket artik engellenemez hale
gelmistir. Ronesans'tan itibaren sanatta taklitin yerini doganin incelenmesi, akilci
yontemlere yonelinmesi sanat¢iyr da degisim igerisine sokmustur. Calisma ve is¢iligin
onem arz ettigi Orta Cag anlayisindan, dehanin 6nem kazandigi dahi sanat¢i anlayisiyla,
Ronesans'la sanat¢inin yeteneginin tanrisal olup bu yetenegin dogustan bahsedildigine
inanilmistir. Sanat¢inin 6zgiin ve biricik bir kimlik kazanmasiyla sanatta bireycilik nem
kazanmaya baslamistir. Orta Cag'da nesne olarak dnem tasiyan yapit Ronesans'la beraber
sanatcinin kisisel deger dlgiitlerinin de eklenmesiyle sanat eseri daha 6zgiin bir hal almistir.
Sanat kilisenin dogmalarindan kurtulurken, bilimin hizmetkar1 konumuna gelmis, insani
egiten sanat anlayisindan uzaklagilarak sanat yagami zenginlestiren bir konuma ulagmuistir.
Cagin yeni gelismeleri ile (hiimanist 6greti ve usguluk gibi akimlarla) lonca sisteminde yer
alan usta-cirak iliskisi zamanla 6gretmen-6grenci iliskisine donmeye baslar.

Resimlerin tuval iizerine yapilmaya baslanmasi ile birlikte sanat, tasinabilir,

satilabilir bir nesne konumuna gelmis, soylularin evlerinde yerini almaya baglarken gerek

23 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev. Yildiz G616nii), 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984,
s. 140.
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konu gerek bicem olarak aristokrat sinifinin zevklerini yansitmaya baslamistir. Yeni resmin
kendinden dnceki bigimleri otorite ve loncalar karsisinda burjuvanin 6zgiir olusuna denk

diistiyordu.*

1.2. Hiimanizm ve Sanatta Bireysel Karakterin Ortaya Cikisi

Ronesans ile ortaya c¢ikan hiimanizm, temelde insan sayginligmmin O6nemini
vurgulayan, insan sevgisini yiicelten bir dgretidir. Bu dgretiye gore: Insan dogada esi
benzeri bulunmayan bir varliktir ve kendi kaderini dogustan degil, yasayarak belirler.
Hiimanist diisliniirler, Antik Cag'a ait bilgileri incelerken Platon ve Aristotales'in
goriislerinden faydalanir. Hiimanistler Erasmus'un: "Ben bu diinyanin vatandasi olmak
isterim"* soziinden yola ¢ikarak evrenin merkezine bireyi yerlestirir.

1405'ten itibaren Leonardo Bruni'nin Platon'un bir ¢ok metnini ¢evirmesiyle
Italya'da Yeni-Platonculuk doneminin basladign goriiliir® XV. yiizyilda Medici
yonetimindeki Floransa tipki Perikles donemindeki Atina gibi diinyanin ¢esitli yerlerinden
gelen aydimnlar ve sanatkarlar i¢in bir toplanma yeri olmustur. Rénesans hiimanizminin
kurulmasinda temel etken olan bu kisilerden Bizansli Georgros Gemistos Plethon (1355-
1450) Osmanli Sultani II. Murat'in tehditlerinden kacarak Floransa'ya gelir. Cosimo De

Medici tarafindan Floransa'da Platon akademisini kurmakla gorevlendirilir. Boylelikle bu

akademi beraberinde Avrupa kiiltiir yasaminda son derece 6nemli etkilerde bulunacaktir.”’

Floransa'da Medici kiitiiphanesinde ¢cogu antik ¢ag el yazmasi olan 70.000 kitap yer
alirken Cosimo De Medici {inlii italyan hiimanisti Marcillio Ficino'dan Platon'un tiim
yapitlarini latinceye ¢evirmesini istemistir. Ronesans hiimanistlerinin baginda gelen Ficino,
insanin ruh diinyasinin kii¢iik bir evren (mikro-cosmos) oldugunu sdylemistir. Ficino,
incelemeleriyle Incil ve Platon'un 'Timios Diyaloglarmni' biitiinlestirerek tanrisal sanatkar

tanimlamasini kullanmis, 6zellikle kendisi Aristoteles'in pesinden giderek yeni bir (deha)

24 Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Simif Miicadelesi, Kaynak Yaymnlari,(Cev. M. Halim Spatar),
Istanbul 1998, s. 138.

25 Thema Larousse, Tematik Ansiklopedi: Insan ve Tarih, Milliyet Yay. Istanbul 1993, s. 142.

26 Héléne Prigent, Melankoli — Bunalim Baskalasimlari, (Cev. Orcun Tiirkay), Y.K.Y, Istanbul 2009,

s. 46.

27 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,(4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 47.



15

yaratict kisilik konsepti gelistirmistir. Melankolik mizacin ruhsal aci ¢ekmenin korku

duyumunun bilgeliginin bir uzantisi oldugunu séylemistir.*®

Ficino'ya gore melankolik tavir kisiye kendi bedenini acilarini unutturmak i¢in tiim
bilincinin tin iizerinde yogunlastirmasi gerekliligi lizerinde durmustur. Kisi bu asamaya
ulastiginda ruhsal aci mutluluga doniislirken insan ruhu bir ¢esit tanri 1s181yla beslenir ve
tanr1 katina daha da yaklasir. Ficino'ya gore insanin 6znellesme ve 6zgiirlesme siirecinde
diinyevi hayat1 yitirmeye yaklagan insan toplumdan ve pratik yasamdan uzaklasip
yalnizliga diiser. Insan1 fantezilere hezeyana, sanr1 ve bir tiir psikoz i¢ine de sokabilecegi
tehlikesinin de altim ¢izmekten geri kalmanmustir.? (Ozellikle Ficino bu goriisleri ile

Albrecht Diirer sanate1 kisiliginin olusumunda 6nemli rol oynamistir.)

Hiimanizm insan1 evrenin merkezine yerlesirken, Ronesans sanatinda ise bunun
bicimsel yansimas1 kendisini gosterir. Hiimanizm &gretisini 0grenip benimsemis ustalarda
bu bakimdan resimlerinde figiirii merkeze yerlestirir. insan her seydir artik, kendisinin tanr1
ile olan iligkisini hesaba katmadan salt 6grenmeye yonelir ve kendini hapsettigi durumdan
sonsuz bir kesif macerasina yoneltir. Leonardo Da Vinci ustalan taklit etmek yerine
doganin incelenmesi yoniindeki sanat anlayisiyla sanattaki dogalciligin ve usculugun
gelenege kargi alinmis olan zaferini miijdeler.”® Ronesans'ta sanatin, giliniimiiz sanat
anlayisindan ¢ok Orta Cag zanaat anlayisina yakin oldugunu diislinen tarihgiler, sanat¢inin
sekiiler ve bireysel isler yapmaktan uzak oldugunu 6nemle vurgular. Yine de loncalarda
ustaligin olugmasi ve boylelikle profesyonellige gecisi saglayacak sartlarin olgunlagmasi
Ronesans'ta bireycilige gecisin basamagimi olusturmustur. ilk zamanlarda loncalara baglh
olan sanatci, bir ziimrenin veya siparis verenin istegi dogrultusunda eser liretirken zamanla
birey olarak énem kazanmaya baslayip, ustaliktan profesyonellige gecis saglamis, belli bir
haminin-himayenin destegini de alarak sosyal statiisiinli degistirmeye baslamistir. Boylece
sanatla zanaat arasindaki siif farki, resim, heykel ve mimarlik alanlarinda degismeye
baslayacaktir. Antik donem hayrani olan hiimanistler, yazinsal ve sanatsal yapitlar

boliinmez bir biitiin olarak gdrmiis, aralarinda sayginlik olarak fark olmadigini dikte ederek

28 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 48.

29 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 50.
30 Amold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev. Yildiz Golénii), 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984,
s. 141.
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sanatgilarin lonca boyundurugundan kurtulmasina; zanaatgiliktan, sair ve bilginler katina
yiikselmelerini saglamistir. Bdylece hiimanistler, Ronesans sanatcilarina 06zgiirlilk
kapilarinin agilmasina yardimci olmuslardir. Bu baglamda lonca sisteminde ortaklik
ruhuyla isler ortaya konulurken, Michelangelo aldig: siparisi ilk ¢izgisinden son ¢izgisine
degin kendi elleriyle tamamlamis, kolektif yapiya uymadan ilk modern sanatgr modelini
erken donemlerde ortaya koymustur.’® Bu farki ileri boyutlara tasiyan, Michalengello,
Vasari'nin "En Miikemmel Ressam, heykeltiras ve Marangozun Hayat1" kitabinda kisisel
ifadenin ve yaraticihigin bir ekolii olarak goriilmiistiir.** Yine de bu durum arastirmacilara
gore Ronesans sanatcisinin emedi ve becerisi olarak degerlendirilir. Ozgiirliigiin ve
yaraticiligin tanimlama icinde kullanilmamasinin nedeni bu kavramlarin Ronesans'ta
olgunlagmamasindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin burada bahsedebilecegimiz 6zgiirligl
konu seciminden ziyade yapisal malzemedeki formal 6zgiirliiktiir. Sistina Sapeli'nin yapimi
sirasinda Papa II. Julius Michelangelo'ya 1523 yilinda yazdigi1 bir mektupta sapelin yapimi
sirasinda istedigini yapabilecegini belirtir.® Ancak buradaki istedigini yapma, istedigi
konuyu resmetmek degil, istenilen konunun ressamin kendi belirleyecegi tarzda
islenebilecegidir. Saray sanatinin yiikselmesi, sanatin kendini ifade etme araci olarak
kullanilmasina boylelikle bireyselciligin 6nem kazanmasina yol agmis, modern sanat
anlayisinin temelini olusturmustur. Sanatta, bireyin 0n plana ¢ikmasi, sanatgilarin
resmetikleri kompozisyonlara kendilerini dahil ederken ki sunus bi¢imlerinde goriiliir.
Saray ressamlar1 soyluluk unvani alirken, sanatgilar mevkisini yiikseltme c¢abasi igerisinde
farkli tutumlar sergilemeye bashyorlardi. Bu perspektifle bakildiginda sanat¢inin kendi
portresini resmetmesi, sanat basamaginda atilan 6nemli bir adimdr.

Ronesans'ta yeni yayginlagan portre resimlerinde sanat¢i kendisini yliksek bir
tebaya ait olduklarimi dikte edecek bicimde resmetmistir. Donemin iinlii portrelerinde
ressamlar kendi resimlerini yaparken rahat bir tavirla kendilerini centilmen olarak
betimlemis, bdylelikle onceki zanaat¢i ve meslek gruplarindan kopusu gozler Oniine

sermislerdir.

31 Arnold Hauser, Sanatin..., 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, s.139.

32 Larry Shiner, Sanatin I'(;adz: Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2010, s. 73.
33 Larry Shiner, Sanatin Icad:..., Istanbul 2010, s. 81
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1.2.1 Albrecht Diirer

Hiimanist diinya insan akliyla yaratilmis insan ruhunun egemenligine ulagsmaya
calisan bir ideale dayanirken Italyan Rénesans'inin Alpler'e ulasmasiyla Kuzey'in tutkulu
Protestanlari, Giiney'in tutkulu, gizemci ve 0zgiin sanatgilarindan daha bireyci olmaya
baslamislardi. Kuzey iilkelerinde 6zellikle Almanya'da Ficino'nun goriisleri derin bir yanki1
uyandirr, italya'da hiimanist diisiince ile beraber kuzey iilkelerindeki reform hareketleri
arasinda bir paralellik bulunur. Her ikisinde de bireysel 6zgiirliikten yola ¢ikarak ulusal
kisilik olgusuna eriserek Ozgiirlesme ve bagimsizlastirma istemi ile bireyin tanri ve
diinyay1 yardim almaksizin tek basina kesfetmesinin dnemini vurgular. Kisi kendini
sinirlayan gelenek ve hiyerarsiden olabildigince uzaklasir. Protestanlik ve hiimanizm
arasindaki en biiyilik fark ise Protestanlik, kisinin 6zglirlesmesini akil dis1 giiclerle, obiir
diinya goriisiiyle desteklerken hiimanizmin ise Hiristiyan dogmasinin sinirlar1 igerisinde
akilc1 bir yontem ve diinyevi bir bakis agisi ile bireye yaklasan tutumdur. Protestanlikta
aciklamalara inan¢ yolu ile ulagilirken hiimanizmde ise egitim ve bilgi yolu ile ulagilir.
Ozgiirliik Protestanlik da yiice ve akil dis1 istemi temel alan bir inang, hiimanist 6zgiirliik
ise felsefecinin erdemlerinde saraylinin sekiiler davranislarinda yada hiikiimdarin mutlak
zorbaligina degin uzanabiliyordu. Her ikisinde de 6zgiirliikk kavrami ideal insana ulasmay1

hedefliyordu.*

Latince sanat anlamina gelen 'ars' sozciigii ingilizce ve Fransizcaya 'art' olarak
gecmistir Almanca'da ise art kelimesinin karsiligi kunst'tur. Alman kiiltiirlinde iyi bir
sanatkar olabilmek icin salt bilgi ve yetenek tek basina yeterli degildir. Nitekim "kunt"
sozctigii "kennen" (bilmek) ve "konnen" (yapmak) koklerinden gelerek bilmek ve
yapabilmek eylemlerinin sanatsal yaratim i¢in ne denli 6nemli oldugunu vurgular. Gergek
sanatg1 tanriin yaratici giiciine benzer bir yaratimla (yetenekle) eserlerini {iretir. Bu kisiler
tanriya en yakin insanlar olarak, tanrisal yaratim igerisinde sanatsal harmoniyi geometriye
matematigi dikkate alarak eserler liretir. Yaratici insan figiiriiniin tanrisal olana yakinlagsma
fikri bagta Platinus gibi diisiiniirleri etkilemis, Platinus bu diislinceden yola ¢ikarak tanrisal
basariy1 taklit ederek yaratimin bireyi tanrisallastirabilecegi goriisii ile bir sentez ortaya

cikarmistir. Bu baglamda insanin tanrisallagtigimin en somut 6rnegi resim ve heykelde

34 Cogito, Melankoli, YKY, say1: 51,2007, s. 51.
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ortaya ¢ikan en soylu yontem olarak kabul edilmistir. Orta ¢ag bagnazligindan kurtulma
yollarim1 arayarak tanriyr en iyi anlayabilen ve sezinleyen kisinin sanatkar oldugunu
sOyleyen Diirer'e gore hakikate ulasmanin en somut yolu sanatla miimkiin olup insanin

hakkate ulagtiran araglar ise geometri, matematik simetri ve proporsiondur.*

1500 yilinda Diirer kendi portresinin resmederken hiimanist sanatsal gelisiminin
doruk noktasina ulagsmisti. Mutlakiyet¢i diinya goriislerine karsi liberal burjuva
devrimlerinin reformasyonlarinin bagladigi bir donemde diirer kendi portresi ile insanin
ozglirlesmesinin  somut bir gostergesini meydana getirmistir.®* Bu resimde Diirer,
yaradilisin en yiice asamasini aktarmustir. Isalasma, Isa figiirii Hiristiyan merkezli bir
diistince ile kusursuzlugun ariligin agikligin aydinligin kisaca tanrisal giizelligin evrensel
harmonisinin insan bi¢imindeki goriiniimiidiir. Bu yiizden Isa resimlerinin hemen hemen
hepsinde tiim unsurlar insancil bir {islupla insana dzgii uzuvlarla aktarilir. Isa figiirii tanr
ve insan arasindaki baglant: konumunda olup sanatci Isa araciligiyla tanrisal olana ulasir.
Diirer'in bu yontemle kendi 6z benligini resimlemesi insanin dzgiirlesmesi yoluna yeni bir
boyut daha eklemekle kalmamis Kuzey Avrupa ve Alman kiiltiiriiniin de yeni bir hiimanist

erdem anlayisina ulastiginin gostergesi olmustur.’’

Diirer graviirleri ile, hiimanist birikimlerini de i¢ine katarak kendi i¢inde sakli olan
Tanrisal ideyi figiir olarak yaradilisin merkezine alarak aktarir. Albrecht Diirer'in kendi
portresini yapmis oldugu resim (Resim 2), sunus bi¢imi olarak c¢agdaslarindan farkli bir
kategorideydi. Bu fark portrenin sunus bi¢iminden kaynaklaniyordu. 1500 yilina tarihlenen
resimde, kendisini Isa gibi resmeden ressam, kendini geleneklerden gelen bir dliimsiizliik
imgesi yaratmistir.”® Hiimanist diisiincelerini yansimalarini tasiyan bu eser, tanrisal olanin
insanlagmasina en 1yi Ornektir. Artik sanat dinsel doktrini halka agilamak i¢in kullanilan bir

ara¢ olmaktan ¢ok, sanat¢inin kendi varligini vurguladig: bir haykiristir.

35 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi,
Istanbul 2009, s.58.
36 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s.59.

37 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s.61.
38 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. 73.
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Resim 2: Albrecht Diirer — Oto-Portre Resim 3 : Albrecht Diirer — Passion

Diirer'in 1511 yilinda yaptigi "Passion" tahta oymasinda (Resim 3)
alisilmigin disinda bir Isa yansitilmistir. Dinsel sdylencelerde betimlenen kendine giivenen
yaptig1 isten son derece emin bir bicimde hacini tasiyan onurlu bir Isa figiirii yerine
bedensel ve ruhsal acilar iginde resmedilmistir. Isa'nin yiiz ifadesi diinyada terk edilmis bir

halde normal insanlar gibi ac1 ¢eken siradan bir insan halini almistir.

Diirer gibi Kuzey Ronesans'inin 6nemli isimlerinden biri olan Hieronymus Bosch
da (1450-1516) diinyanin trajik deliligini resimlemistir. Bosch Orta Cag'da biiylik bir
giinah olarak kabul edilen insanin duygularini bastirmasindan dogan korku umutsuzluk ve
cilginlik gibi seytani duygularin ortaya ¢ikmasini betimlemistir. Bosch'un "Deliler Gemisi"

adli galismasinda, ¢ilginlik ve delilik bir metafor olarak kullanilmistir.

Edebiyat diinyasinda ise melankolik mizaca kars1 olarak bazi diisiiniir ve yazarlar
iitopik bir diinyaya siginmig 6zgiirliik mutluluk ve dislerle oriilii bir yasam umuduyla
eserler iiretmeye baslamislardir. Thomas More'un (1478-1535) Ingiltere'de ilk orijinal

devletin kurulmasiyla ilk iitopya arayislarinin ayni yillara denk gelmesi ve More'un
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"Utopya" kitabin1 yaymlamas: tesadiif degildir.** Anti-melankolik diisler olarak
yorumlanan eserler bireysel ve toplumsal bir baskaldir1 olarak goriilmiis bu yiizden
donemin yoneticileri bu tiir eserler iireten yazarlar1 bagislamamiglardir. More,
Campandella 6rneklerinde goriildiigii gibi bu yazarlar ¢esitli nedenlerle ya 6ldiiriilmiis ya

da uzun yillar hapis yatmistir.*

1.2.2 Melencholia - 1

Albrecht Diirer 43 yasinda hiimanist gelismelerin uzantisinda "Melencholia-I1" adli
graviriinii (Resim 4) tamamlar. Bu graviirde bir kadin mistik alacakaranlik bir atmosferde
pencere ve kapisi olmayan mekanda melankolik diistinceli bir ruh hali ile resmedilmistir.
Bakislar1 ufukta bir bosluga- bir higlige- odaklanmis haldedir. Graviirde salt kadin figtirii
degil ¢eki¢ ve ¢iviler bile yapayalniz terk edilmis bir konumdadir. Panofsky'in oyma
baskiyt Ronesans ikonografisi g¢ercevesinde ¢ozliimlemesinde kadin figiiriiniin derin
diistinceye dalmis olaganiistii karanlik yiizlii bir bicimde tarandigini belirtip, melankolik
kisilerin tenlerinin esmer olup siyah sacli oldugunu vurgular. Diirer'in kara yiizii
melankoliklerin karakteristik tipi bu sekilde betimlemesi de bu goriisten otiiriidiir.*
Kadmin elindeki pergel ise zanaatkarlarin kullanabilecegi tiirden aletlerle ylice ve

entelektiiel bir ¢abay1 ifade eden tlirdendir.

"Diirer uzmanlarindan Wolffline, 'Melencholia I' graviiriinde melankolik kadinin
durumunu Wolfgang Goethe'nin Faust yapitindaki Dr. Faust'un i¢inde bulundugu
caresizlige benzetir."*

Melencholia-1 graviiriindeki dort ¢ivi ¢ekic ve kerpeten zanaatkar figiirii disinda
Hiristiyan kiiltiirinde de yer alan Isa'nin carmiha gerilme sahnesini (passion)

hatirlatmaktadir. Kendi Hag¢im1 kendi iginde tagimaya mahkum erdemli bilge insanin

39 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,(4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi,
Istanbul 2009, s. 217. .
40 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi, Istanbul 2009, s. 220.

41 Cogito, Melankoli, YKY, say1: 51,2007, s. 172.

42 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi,
Istanbul 2009, s. 25.
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ruhunun ¢armiha gerilmesi akla gelmektedir.®

Resim 4: Albrecht Diirer - Melencholia

Graviirdeki kanatlar gergekte bedenden ¢ok ruhun kanatlar1 olarak diistiniilmiistiir.
Ermislerin bilginlerin ruhunu goklere- Platon Ogretisinde yer alan 6z kaynaga ideaya

ulagmasini saglayan semboller olarak diistintilmiistiir. Diger bir gorilise gore ise Panofsky

43 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, 2009 Istanbul, s. 34.
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biikiilii ve yararsiz 6ylece duran kanatlar1 dehanin engellenmis durumuna benzetir. Yaratici
dehanin etkisiz maddi kosullarca engellenmis durumunun sanat¢inin istirap halindeki
gostergesidir. Melankoli kanatlarmi agamaz tipki yaratict sanat¢inin eylemsiz bir halde

oturmasi gibi.*

Oyma baskidaki kopek figiirii bile acgliktan 6lmek iizere kendi i¢ine c¢ekilmis bir
halde gosterilir. A¢ kopek simgesel olarak depresif basarisizligin yami sira bedensel
duygularin ruhu siki denetim haline sokmasiyla ruhun beslenememis ag¢ halini gosterir.
Ayrica en eski soylencelerde masallarda kdpek, bilgelerin ermislerin geleneksel yardimeisi
olarak kabul edilmis melankolik kadina bir bakima bu baglamda yoldas olarak
goriilmiistiir.** Kopek ayrica melankolik mizaca uygun bir bi¢imde denetim altina alinan
duygularin derin tatli uykusunu sembolize eder. Kadinin yumruk yapmis eli geleneksel
inanca gore sorunlu olan bolgeyi-organi isaret eder. Elin ¢eneyi destekleri bigimdeki,
dalgin diisiinceli haldeki tasviri, melankoliyi sembolize eder. "Bir Orta Cag Kkitap
resimleyicisi igin sikili yumruk, kimi yanilgilarin ve hatalarin isaretiydi."* Kadinin baginda
bulunan taze diigiin ¢elengi XVI. ylizyillda erdemli insanlarin hastaliklardan korunmak

veya hastalig1 tedavi etmek amaciyla kullanildigi bilinmektedir.

Melankolik kadmin arkasindaki duvarda kum ve giines saati bulunmaktadir. Bu
nesneler ¢ogu Orta Cag graviiriinde vardir ve zamanin hizla akip gittigini yasamin bir
sonunun oldugunu somut gostergesidir. Saat tam ortalarda ge¢mis ve gelecek arasinda
melankoliklere 6zgli bir zaman dilimi arasinda durmustur. Graviirde yer alan merdiven
sembolik olarak erdemli ruhun gokyiiziine ulagsmasi icin bir araci olarak diigiiniilmiistiir.
Merdivenin yedi basamagi sayilabilirken yukar1 dogru uzanmasiyla da Yakub'un

Merdivenlerini animsatir.

"Diirer graviiriinii hazirladig eskizlerden birinde, anahtarin siddetin, para kesesinin

ise giiclin sembolii oldugunu yazmustir. "*” Pek ¢ok Orta Cag sanat yapitinda para kesesi ve

44 Cogito, Melankoli, YKY, say1: 51, 2007, s. 176.

45 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 31.

46 Sanat Diinyamiz: Melankoli say1: 56, YKY. 1994 istanbul, s. 76.

47 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 27.
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anahtar mevcut otoritenin giiclinii ve acimasiz yonetimin simgesel gostergesidir. Para
kesesinin ve anahtarin kadinin bedeniyle siki sikiya olmamasi hatta kadinin eteginden yere
ayaklarinin altina kaymasi1 melankolik kadinin bunlarla ilgilenmediginin bir gostergesidir.

Melankolik kadin figiirii agik bir bi¢imde diinyevi olana, varliga, giice, siddete kars1 ilgisiz,
paranin, giiciin, egemenligin Otesinde kendisi i¢in son derece onemli son kerte ciddi olan

baska bir seyle ilgilidir.**

Graviiriin ortasinda ¢ok koseli garip bir tag blok yer alir. Tag blogun kadina bakan
ylziinde ise siluet halinde agzi1 acik, goz cukurlar1 biiyiik bir kafatasi belirmistir. Bu
korkutucu kuru kafa silueti bile kadinin ilgisini ¢ekmekten ¢ok uzaktir. Kadin figiiriiniin
arkasinda dikkat ¢ceken bir diger nesne ise simetrik Jiipiter dortgenidir. Dortgenin {izerinde
yer alan rakamlarin toplami soldan-saga, yukaridan-asagiya hep 34 sayisini verir.
Kimilerine gore 34 sayis1 Isa'nin yas1 kimilerine gore ise Diirer'in kendi yas1 43 sayisinin
tersidir. Ancak pek cok arastirmaciya gore 34 sayis1 Diirer'in annesinin 6liim tarihi olan
14.5.1514 tarihinin gizemli toplamasinin sonucudur.* Matematigin gizemi, graviirde
kendisini siklikla gosterir, graviir say1 6lgmeye gonderme yapan araglar ve geometrik

sekilerle doludur. Graviir tamamiyla matematiksel kusursuzlukla donatilmistir.

Graviirdeki tek tek canli ve uyanik duyu oymabaski aletleriyle goriintiiyii kayda
geciren ¢ocuk melegin elidir. Melek figiirii: Bu olaganiistii oymabaskida kendi esinlenme
psikolojisini kayda geciren sanat¢inin kendi elidir.”® Kometin i¢inde felaket getirecek
tirden ugan diger canh figiirde yarasadir. Orta Cag boyunca uykusuzluk, melankoli ve
Satlirn gezegeninin gece kuslar1 ilizerindeki etkisinin yani sira Satlirn'iin yarasa kani
icerdiginden s0z edilmistir. Kanatlarinda Melencholia-I yazan yarasa figiirii ¢ogu
arastirmaciya gore aslinda yarasa degil bir kertenkeledir.”’ Sezgiyi simgeleyen bu yarasa
hem bir sican hem de bir kus olarak melankolik kadinla iliskilidir. Kadin bir bilge mi yoksa
bir melek mi, siradan biri mi yoksa olaganiistii bir kisilik mi ya da biiylicii mii? Bu

acilardan kadin da yarasa figiirii gibi babasiz toplumun bir liyesi. Babayi, mutlagi inkar

48 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 28.
49 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 35.
50 Cogito, Melankoli, YKY, say1: 51,2007, s. 178.

51 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi,
Istanbul 2009, s. 37.
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etmis, bunlara kuskuyla yaklasmis bilgelige ve 6zgiirliige karsin koruyucusuz kalmanin da

acisini yiiklenmek durumunda birakilmistir.

Toparlamak gerekirse sanatci annesinin 6liimiiniin acisini Melencholia I graviiriinde
yansitmistir. Analitik arastirmacilarin kanisina gore kanath kadin ideal anneyi simgelerken
pergel cinsel organi (phallus) ayrica tanri babayr simgelemis olabilir. Orta Cag'da
hiimanistlerin tanriy1r elinde pergelle diinyayr yeniden sekillendirirken tasvir ettikleri
bilinmektedir. Yerdeki kiire, kadinin rahminden yere yuvarlanmis yeniden yaratici etkinligi
kazanmay1 ¢ogalmay1 bekleyen yumurtayi-kadin cinsel organini simgelemektedir. Uyuyan
kopegin Diirer'in babasina karsi olan sucgluluk duygusunu arkada yer alan deniz ise yeniden
ana ile olma fantezilerini gokylizii babayi, kometten dokiilen isiklar babadan dagilan
spermleri gokkusagi ana-baba iliskilerinin yeniden mutlu birlesmesini buna karsi yarasa
genellikle geceleri gelen kotii bir haberciyi simgelemis olabilir. (Winterstein)™
Melankolinin rengi olan siyahin yogun kullanimi hiizniin, matemin ve 6liimiin rengi olarak
carpict bir bigimde graviirde dikkat ¢eker. Koyu gri belirsizligi, fantazmagorik bir durumu
yansitir. Diirer'in graviirii her yoniiyle donemi kadar aydinlanma hatta modern ¢aglar1 bile

etkilemistir.

Goethe, Ozgiirliige kavusma siirecinde gerek acilar i¢inde kivranan son Ronesans
tanricast figlirinden (Melencholia I) gerekse Diirer'in Faustik 6gelerinden oldukga
etkilenmis, Faust eserinde bu Ogelerden siklikla yararlanmistir. Turner'da Diirer'in
eserlerine ilgi duyan sanatgilar arasindadir. Ayrica Goya 'min Kaprisler (Los Capricios)
graviir serilerinde Diirer'in etkisi gorilii. Diirer'in Melancholia 1 eserinin izleri
aydinlanma dénemi Paris atlyelerinde insan ruhunun 6zgiirlesme bireysellesme siireci de
gecirdigi acili seriiveninde One c¢ikar. Caspar David Friedrich ile Eugene Delacroix,
Diirer'in graviirlerinden etkilenmistir. 1825 yilinda Delacroix, Goethe'nin Faust'unun
desenlemeyi diisiiniirken en biiylikk esin kaynagi ve yardimcisi Diirer'in graviirleri

olmustur™

52 Serol Teber, Melankoli.., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 43
53 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 71
54 Serol Teber, Melankoli.., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 73
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1.3. Akademizmin Kokenleri

Sanat¢1 ve zanaat¢inin ayriminin tam olarak yapilmadigi, Orta Cag'da lonca ve
atlyeler aym1 zamanda egitim kurumu islevini de gormiistiir. Akademi terimi ilk kez
Ronesans Italya'sinda ortaya ¢ikmustir. Akademi kelimesi Platon'un yaklasik M.O 387'de
Atina yakinlarindaki bir zeytinlikte felsefe dersleri verdigi Akademia'dan gelir. XV.
yiizyilin ortalarinda  italya'da Platonculuk'un yeniden énem kazanmasiyla usta-dgrenci
iligkisinin akademilerde verilebilecegi diislincesiyle akademiler ortaya ¢ikar. Sanat¢i adiyla
anilan bu akademilerin Onciisii heykeltiras Bertoldo di Giovanni'nin XV. yiizyilda San
Marea Bahgesinde kurdugu okul olmustur. 1563'te Floransa'da Cosimo de Medici
tarafindan kurulan Desen Akademisi (Accademia del Disegno) gercek anlamda sanatsal
caligmalarin denetlendigi okul olmustur. Vasari'nin c¢abalariyla olusturulan akademinin
basina Diik Cosimo ile Michelangelo getirilirken bu akademinin 6ncelikli amaci sanatgilari

loncanin kat1 kurallarindan kurtarmak ve sanat¢inin toplumdaki yerini yiikseltmekti.

Ronesans'la birlikte eski eserlerin incelenmesi ve kilisenin sayginliginin, Luther'in
baslattig1 reform hareketi ile sarsilmasiyla, dinin tanimi1 da de§ismeye baslamis, bilgi ve
tartisma birey kavramm sekillendirmeye baslamistir. Onceleri dogustan gelen aidiyetlere
gore siniflandirilan insan artik 6zgiirliik kavramini1 6grenmeye baslamistir. Kilisenin sanat
himayesini yitirmesi ve sanat¢inin loncalarla olan iliskisinin sekteye ugramasina bagh
olarak Ronesans'tan beri sanat alaninda gelisen kuramsal birikim, akademilerin ortaya
cikmasina zemin hazirlamistir. Uzun yillar zanaatc¢i olarak nitelendirilen, loncalara bagh
olan sanat¢i, Fransa'da 1648'de kraliyet akademisinin kurulmasiyla degisime ugrar.
Akademinin kurulmasi, kraliyet ressamlarinin 6zgiirliiklerini kisitlamaya ¢alisan loncalara
ve Fransiz soylularina bir cevaptir ayn1 zamanda. Ancak baglarda loncalar karsisinda
ayricalik sahibi olacak sanat, bir devlet gdrevi olmaktan ileri gidemeyecektir ¢linkii
ressamlar yiikksek bir mevkiye ulasabilmek adina bagimsizliklarindan vazgegmek

mecburiyetindeydiler.”

XV. ylizyilda Egitim sistemlerini ilim ve el sanatlari olarak ikiye ayiracak olursak

el sanatlari, akademizme kadar loncaya bagimliyd: ve bir iiretim olarak nitelendirilirdi.

55 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint1 Yayinlar, Istanbul 2010, s. 97.
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[lim dersleri el sanatlarina gdre daha itibarli kabul edilir ve zihinsel bir faaliyet olarak
nitelendirilirdi. Bu da el sanatlarinin sayginligmi daha diisiik gosterirken akademinin
acilmasi ressamlarin prestijlerini artirmaya baglamis, piyasadaki ihtiyacin karsilanmasi igin
gerekli egitim ve firsatin sunulmasina kolaylik saglamigtir. Akademi, kendi kapsami
icerisindeki meslek guruplarina sosyal konum farki kazandirmak {tizere gelistirilmis
kurumsal bir yapiydi. Ronesans ile birlikte sanata ve sanatgiya duyulan ihtiyacin artmasi,
sanat¢inin giderek kabuk degistirmeye baslamasina, tinsel bir emegin pargasi olmasina yol
acar. Sanatcinin ekonomik acidan giivencesini saglamasi gibi etkenler, giderek sanatci
kavramimi degistirmeye zorlamig ve sanatin yavas yavas yliksek bilimlere dogru sinif

atlamaya baslamasina 6n ayak olmustur.

El Greco gibi ressamlar ortaya koyduklar1 eserlerin degerini yiikseltmek, sanata
sayginlik kazandirmak ve daha zihinsel olan1 Ogretebilmek amaciyla akademiler
kuruyorlardi. 1600'de kurulanmaya baglayan yeni bir akademi ressamlar1 ev boyacilig1 gibi
dekorasyonculardan iistiin goriir. Isin kurumsal tarafinda ise, baslarin1 Giorgio Vasari'nin
cektigi Floransa'li bir grup ressam ve heykeltirag tarafindan 1563 yilinda bir 'Tasarim
Atolyesi' kuruluyordu. Burada iiyeler lonca diizenlemelerinden muaf tutuluyor ve iiyelerine

liberal sanat statiisii iddia ediliyordu.™

Ik olarak Ronesans'ta goriilen resim derslerinin yani sira, agirlikhi olarak
akademilerde anatomi, geometri ve tarih dersleri verilmeye baglanmis, bilgi ve bilimin
1s18inda  sanat¢t bireysel kimligini kazanmaya baslayarak bu baglamda resimlerini
tamamlamaya basarmistir. Basariy1 artirmak adina yarigmalar diizenlemis, boylelikle artik
giderek yliksek bilimlere yakin tutulan sanatla beraber ayrica sanatgi kavramini da yavas
yavas kabul gérmeye baglamistir. Akademilerde verilen dersler, loncalardan farkli olarak
sanatciy1 bir emek iscisinden, bilgi ve goriis sahibi kisi konumuna yiikseltir. Ressamlar
cogunlukla egitim gordiikleri akademilere gore smiflandirilip is alabilmektedir. XVIIIL.
yilizyila gelindiginde saray ressamligi ve Fransiz Akademisi'nin getirdigi itibara ragmen
sanatgilar birbirlerinden ¢ok farkli kosullarda yasiyorlardi. Cogu Fransiz'in ressamla

ayakkabiciy1 birbirinden ayiramadigindan bahsedilir.”” Bunun nedenleri arasinda yeni

56 Larry Shiner, Sanatin Icad...., Ayrmt1 Yaymlari, Istanbul 2010, s. 69.
57 Larry Shiner, Sanatin Icad...., Ayrmt1 Yaymlari, istanbul 2010, s. 148.
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acilan akademi sayisindaki ani patlama gdosterilebilir ¢iinkii 1740'ta on tane olan akademi
sayist 1790 yilina gelindiginde yiiziin {izerine ¢ikmisti. Bu durum akademiler arasinda bir
klas farkina, dolayisiyla bazi ressamlarin statiisiinii yiikseltirken bazilarininkinin de

diismesine yol agar.

Orta Cag'da ve Erken Ronesans'ta yapilan bir resmin degeri giizelligi ve
konusuyken, kim tarafindan ve hangi atdlyede yapildigi onemsenmezdi. XVIII. ylizyilin
sonuna gelinirken ressamlar artik bireysel iislubuna ve imzasina daha ¢ok 6zen gostermeye
baslar. Bunun en biiylik nedeni ressamlarin isimlerinin satig kataloglarmin basinda yer
almasi gibi yeniliklerdir. Gelisen ekonomik piyasayla birlikte, artan sanat arzi1 bireyselligin
onemini artirtyorken akademizmle birlikte sergilenen eserler, elestirmenlerin daha kolay
yapilmasina kolaylik kazandirsin diye sanatgilarin  ¢aligmalart isimlerine gore
siralantyordu. Bu durum bireyin {islubunun ortaya ¢ikmasina kapi agacak bir tutumdur.
Daha Onceleri zanaat¢1 olarak nitelendirilen ressamda olmasi gereken islevsel ve zihinsel
argiimanlar bir arada verilirken, akademilerle birlikte sanata bakis tamamen degisik bir
perspektif kazanmigtir. Artik sanat¢idan beklenen, "beceri, kural ve taklitin" yerini "esin,
hayal giicii" almistir. Onceleri belirli bir topluluga ait bir sanat anlayis1 séz konusuyken
arttk XVIIIL yilizyilla dogru sanat anlayis1 temelinde 6zgiirlik ve bireycilik idealiyle 6n

plana ¢ikmaya baglamistir.
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BOLUM II
2. MODERN CAGA GIRERKEN

Ronesans sonraki aydinlanma donemleri ile Orta Cag metafizik yapisinda kopus
yaganmig, insanlar din dist rasyonel konulara yonelmeye baslamistir. Doga bilimlerinin
incelenmeye baslanmasi tanr1 giinah gibi anlayislarin  yeniden akil yoluyla
degerlendirilmesine olanak saglamis boylelikle toplumlar rasyonel iliskilere dayanan
kurallara yonelip insanlarin bu yonde egitmeye baslamustir. Insanlar dinin otaritesinden ve
batil inanglardan kurtulmaya baglamig ancak rasyonelizmin kat1 norm sistemlerine uymaya
zorlanmistir. Bu normlara gore hareket etmeyen insanlarin Orta Cagda giinahkar ve dinsiz
olarak kabul edilirken akil ¢cagiyla birlikte deli ¢ilgin yada akilsiz olarak tanimlanmiglardir.
Giinahkarlarin engizisyonyona teslim edilmesi gibi anormal kisiler olarak goriilen kisiler
psikatrinin arastirmalarinin nesnesi konumuna gelmeye baslamistir. Toplumun insana
dayattig1 iiretme ve calkisma eylemlerinin gozetildigi bir anlayis igerisinde bu kurallara

uygun hareket etmeyen kisiler hazir yiyici akilsiz ¢ilginlar olarak degerlendirilmistir.

Aydinlanma c¢aginin normal yurttaslar1 ¢ilgin kisileri toplumdan dislanarak
hiicrelere kapatilmis zincire vurularak ibret olamalari agisindan demir kafeslerle halkin
ontinde teshir edilmislerdir. Melankoli insanlarin bosluga diismesi yada hatalarindan dolay1
distiigli boslugu kutsal olarak gdérmeleri kendini melankolik olarak begendirme arzusu
olarak nitelendirilir. Dogal bilimlerin dayattig1 ussal anlayisla melankolinin gizemli,
romantik anlayis1 bagdagsmamig giinlilk yasamin daha anlasilir, agiklanabilir davraniglari
kabul gormiistiir. Akla uygun , faydaci olan toplum tarafindan daha kabul edilebilir hale
getirilmistir. Insanlar artik teki diinyanin hiilyalar1 ya da sanatsal yaraticihigin kokeni
olmak yerine kisi dmriinii mutlu bir bicimde tamamlamak ister. Yunan Antik ¢aglarinda ya
da XVI. yiizyilda dehaya giden tek yol melankoli olarak kabul edilirken, XVI. yiizyilin
sonlarinda her sey tersine donmiis, deha kavrami melankoliden ayrilirken, melankoli daha

cok depresyon/hastalik belirtisi olarak goriilmeye baglanmustur.
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Modern ¢aga girerken, Ronesans'tan XVIII. yiizyila sanat¢r konumu olarak biiytlik
bir degisiklik gecirmistir. Zanaat anlayisindan giderek uzaklasan sanat, sekillenmis, zanaat

ile sanat ayrigmistir. (Tablo IT)*®

Tablo 3
Zanaatg/Sanatgidan Sanatgi-Zanaatci Karsithgina

N —

Bdliinmeden dnce Boliinmeden sonra
(Zanaatgi/Sanatgi) Sanatgi Zanaatgl
?CEEHGI{ yahut iﬁct‘: zeka Deha Kural
Esin Esin/duyarhihk Hesap

Hiiner (zihin ve beden)

Kendiligindenlik Beceri (beden)

(zihin bedenin iistiinde)

Yeniden-iiretici
R

hayal giicii Yaratici hayal giicii | Yeniden-iiretici hayal giicil
_Oﬁiinmc (eski ustalara) Orijinallik _*TrE.ﬁE {Eodcileri]ii
Taklit (Jo_gi;ayu qu;]an; Kopyalama (dogayi)
Hizmet Ozgiirliik (oyun) Ticaret (iicret) 7

Tablo — Zanaatgi1/Sanatg1 Boliinmesi

XVIII. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan toplumsal ve siyasi olusumlarla
birlikte diinyanin akilla kavranabilecegi fikri iyice hakim olur. Birey, elindekiyle yetinmek
yerine, bilinmeyene kars1 inanilmaz bir ilgi igerisine girer. Toplumsal sinif farkliliklarinin
giderek daha da belirginlesmesiyle toplumun alt ziimresinde yer alan siniflarda, iktidarin
tutucu, sert erkine karst soz sahibi olma g¢abasi baslamis, boylelikle kacinilmaz olan

devrimin ilk kivilcimlar1 ateslenmistir.

Fransiz Devrimi, esitlik, yurttaglik, 6zgiirliik ve kardeslik ilkelerinin gergeklesmesi
istemiyle baslamis ancak Napolyon'un demokratik arzular1 diktatorliikle birlikte bir sentez
olusturmustu. Iktidarn devrim ideallerine bagli kalma iimidine karsilik, soylularin eski

sayginliklarini kazanma cabas1 ve statii olusturma istekleri, bu ideallerin gerceklesmesine

58 Larry Shiner, Sanatin Icad...., Ayrmt1 Yaymlari, istanbul 2010, s. 165.
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taban tabana zittir. Artik devrimin hedefledigi amacglarin ¢ok uzaginda kaldigina
inanilmaya baslanmasiyla devrime olan inang sekteye ugramis ancak bireye atfedilen
ozgiirlik anlayis1 ile "bireycilik" kavrami hafizalardan asla silinmeyecek bir ideal olarak
tarihte vuku bulmaya baglamigtir. Devrim siirecinde siyasi alanda baskinin hakim oldugu
donemde sanat, liberal diisiince ile her tiirlii baskidan uzak bir bi¢imde viicut bulur. Sanat
artik zorunlu olarak kabul ettirilen ilkelerden siyrilmis, baski imparatorlugu altinda otoriter

bir sanat olusturulmasina kars1 ¢ikmugtir.

Fransiz Devrimi biiyiik bir idealizm yansimasidir ve genellikle Arkadya, Yunan-
Roma, Antik Cag gibi eski sonsuz mutluluga geri doniis olarak tahayyiil edilen insan
kardesligine dair mesih¢i perspektif icerisinde goriiliir; diger yandan, burjuva sinifinin,
bliyliyen ekonomik hegemonyasini siyasal ve hukuksal olarak saglamlagtirmasinin
aractydi. Romantizm'in kimi diislerini gérmiis olsa da devrim, ayn1 zamanda romantiklerin

lanetledigi modernitenin zaferine de yardim ediyordu.*

Ronesans ile din dist konulara yonelmeye baslayan sanat, XVIII. yiizyila
gelindiginde giderek iist sinifin yasamini ve degerlerini yiicelten temalara yonlenerek halk
kitlesinden daha cok kopmus, saray ve soylu sinifa yakinlagmistir. XVIII. yiizyil
oncesinde sanat, para karsilig1 meta tiretimi olarak kabul gordiigii tekelin himayesinden
kurtulmus, st tabakanin himayesi disinda, devrimle beraber, refah diizeyi yiiksek orta
sinif meydana gelmistir. Sanat, Fransiz Ihtilali'nden sonra yeni bir anlam kazanmstir. XIX.
yilizyll sanatinin tarihi, higbir zaman c¢agmin basarili ve en ¢ok para kazanan ustalar ile
anilmayacak, tersine, kendi adlarina diistinme korkusuzlugunu ve inat¢iligini gosteren,
zamanin egemen kurallarin1 korkmadan elestiren ve bdylece sanatlar i¢in yeni olanaklar

yaratan bir dizi yalniz insanin tarihi olacaktir.

Fransiz Ihtilali beraberinde o&zgiirliik¢ii ve milliyet¢i akimlarla Avrupa'da
hareketlilige yol agmis ve gercek kaynagi edebiyat olan romantizmin kdklerini atilmasini
saglamistir. Romantik akimla birlikte, bilinmeyene, tarihe, yigitliklere, dogaya ve egzotik

uzak {ilkelere karsi biiyiik bir ilgi ortaya ¢ikmistir. Duraganligin yerini hareket almus,

59 Michael Lowy, Robert Sayre, Isyan ve Melankoli, Verus Kitap Yaymlari, Istanbul 2007, s. 151.
60 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 504.
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esrarengiz ve sirekli degisken olan doga goriiniimleri biiyiik onem tasir hale gelmistir.®!

Sanat, seckin bir kesimin tiiketimi olmaktan ¢ikarak orta siifla bir bag kurmustur.
Sanat artik tek bir zlimreye hizmet etmekten ¢cok, moda haline gelmis, resimler sergilerde
yer alarak ilgi odagi olmustur. Italya, sanatta klasik bir {islupta kalirken, Fransa'da sanat
yapitlari, genis kitlelerin izleyebilecegi sergilerde yer almaya baslamistir. Boylelikle sadece
akademistlerin degil tiim sanatcilara da sergi acabilmesi gibi gelisen ideal Ozgiirlikk¢i

yaklagimlarla beraber Paris, Avrupa'nin yeni sanat merkezi haline gelmistir.

2.1. Fransiz Devrimi: Sanat ve Sanat¢ida Koklii Degisim

Fransa'da devrim sonrast1 devam eden Napolyon donemindeki sanat anlayisi
Klasisizm olmustur. Klasisizm, devlet tarafindan kurulmus olan akademinin bir nevi sanat
goriisii olmustur. Akademinin basinda bulunan Jacques Louis David Klasisizmin kati
kurallarin1 savunurken, dogay: taklit etme ve etiit etmenin 6nemini vurgulamaktadir. Sanat,
caginin ilerisinde olabilecegi gibi ¢aginin gerisinde, eskiye duyulan bir 6zlemle gegmisin
bir savunucusu durumunda da olabilir. Sanat, devrim doneminde siyasal gelismelerin
gerisinde kalarak ¢aga yon vererek devrimci bir iisluptan uzak, Klasisizm'e yakin bir

cizgide hayat buluyordu.

Fransiz Ihtilalcileri kendilerini yeni dogmus Yunanlilar ve Romalilar olarak
diistinmekten hoslaniyorlardi. Resim alanin da da Roma ihtisami denilen bu begeniyi
yansitmaya calisirlar. Bu ozellik Neo-Klasik iislubun en dikkat ¢eken yoniidiir.®* Bu
gecmisi bir siginma merkezi olarak goriilmesi ve sanatcilarin kendilerini eski dénemin
ustalariyla 6zdestirmesiyle baglantilidir. Neo-Klasik goriis, tarihe duyulan bu ¢esit ilgiye
ve kahramanlik konularini ele alan resimlerin yapimina biiyiik bir itici gii¢ oldu. Tarih
sahnesinde yasanan gelismelerle beraber, sanat diinyasi da tamamen bir degisim igerisine
girer. Ronesans sanatcilarinin Antik Cag'a dykiinerek yeni bir diisiince pesinden gitmeleri
gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz Devrimi'nin hemen arifesinde yeni bir ¢agin yolunu

hazirlamaktaydilar.®  Uslup bakimmdan Neo-Klasisizm, tarihteki etkin kisileri

61 Engin Beksag, Avrupa Sanat'ina Giris, Engin Yayincilik,Istanbul 1995, s. 88.
62 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 485.
63 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giintimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir, Berlin 2005, s. 52.
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kahramanlagtirilip, kutsallagtirir. Uygulama, bireysel bir tarzla gergeklestirilir, ©6nemli
kisiler dolgunlastirip biiyiiterek putlastirmistir. Hiikiimdarlar ise kendi iktidarlarinin altimi
cizmek, zafer ve ihtisamlarini yiiceltip diger devletlerin mevcut iktidarina gézdag: vermek

ya da diismanini karalamak amaciyla sanati bir arag olarak kullanmustir.

Neo-Klasisizm'in en 6ncii sanatc¢ilarindan biri Jacques-Louis David'tir. Devrimle
beraber Napolyon'a olan giivenini eserlerini bir politika, propaganda araci olarak
kullanmas1 bakimindan David, oncii bir sanat¢idir. Napolyon'un bas ressami olan David,
akademinin tiim islerinin, biiyiilk kutlama térenlerinin, miize ve sergi diizenlemelerinin
basinda yer alirdi. David kendi diinya goriisiinii ve devrimin etkin bir sanat¢is1 oldugunu
eserleriyle izleyicisine yansitir. Bu resimlerinden belki de en Onemlilerinden biri olan
"Horas Kardeslerin Yemini" (Resim 5) adli eserinde Roma tarihinden bir sahne anlatilir.
Cumhuriyet¢i Roma'nin ii¢ 6zgiir savascisi (lic kardes), kendi hiir iradesiyle devletleri igin
savag yemini ederken resmedilmistir. Savasa katilma karari prensler ya da krallar
tarafindan degil, bu ii¢ savasei tarafindan verilmistir. Uluslarinin sorumlulugunu {izerine
alan bu karar 6zgiir bireyler tarafindan verilir. Kendi diinya goriislinii yapitina ¢ok iyi

yansitan ressam, adeta kendi donemine de bir vurgu yapar.

Resim 5: Jacques - Louis David -Horas Kardeslerin Yemini
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David sanatin1 propaganda araci olarak kullanmustir, Napolyon'un vatanseverlik
duygularin1 paylastigi 6lciide eserlerinin deger gordiigii ve sanatinin bu diktatére borglu
oldugu gercegi inkar edilemez. Daha sonralar1 Briiksel'de siyasal gerceklerden uzaklasip
sanatsal liretim olarak en kotii donemlerini yagamasi, bir sanat¢inin siyasi yasaminin o
ressamin sanatini engellemediginin bir gostergesi olmus, hatta David gibi bir ressam i¢in
daha da iretkenlik saglayan bir etken oldugu agikardir. * Sanatsal {iretimin politik
inaniglar1 yansitabilecegi diisiincesi XVIIIL. ylizyilda David ile ortaya ¢ikmistir. David,
Fransiz Devrimi liderlerinin 6zellikle Napolyon'un portrelerini yapmis, kutlama, ta¢ giyme

torenlerinin taslaklarini hazirlayip devrim ideallerinin yayilmasina katkida bulunmustur.®

"David olaylarin elinde bir oyuncak olsa bile onda saygi uyandiran sey: kendi
dogatistii yetenekleri ve yaratma tutkusudur. Ta¢ giyme toreni David'in tanr1 katina
yiikselisidir, "%

Klasisizm ile Romantizm'in birbirlerinden ayrilmasi 1820 ila 1830 yillar1 arasindaki
donemdedir. Klasisizm, hala mutlak otoriteye yeminle bagliyken, Romantizm'de sanatta
ilericilik yanlis1 goriis egemendir. Insana bahsedilen sartli Ozgiirliigiin yerini, sanatta
tamamen 6znel olan bir fikir aliyordu. Neo-Klasisizm'de bireye atfedilen dzgiirliik: insanin
toplumsal sorumlulugunu unutmadan 6zgiir olmasi iken, Romantizmle birlikte sanatcilara
sonsuz bir ozglirliik imkan1 doguyordu. Sanat¢inin akilla, mantigiyla kavrayabilecekleri
diinya yerini, duygulariyla kavrayabilecegi kendi hayal diinyasina birakiyordu. Romantizm
Klasisizm'in, bigimci, kontrollii, entelektiiel disiplinini reddediyordu. Romantik sanatci,
toplum i¢in sanat goriisiinden ¢ok, bagimsiz bir tutumla kendi hiilyalarinda sanat anlayisina
sahip, 6liimlii diinyanin normlarina karsilik 6liimsiiz bir doga tapinmasi halinde kendisini
hissettirir. Romantik sanat¢i, David'in klasik dirilisinin simgesi olan 6l¢iilii tarzin1 ya da
romantik ustalarin hayal dolu iislubunu terk ediyordu. Secenekler artikca sanat¢inin
begenisinin toplumun begenisi ile uyusma olasilig1 da azaliyordu. Sanat¢inin, romantik
tutumla kazandigi sanatsal bakis, sanat¢inin hamileri ile olan baglantisini tamamen

kopartirken, siparis edilen begeni dogrultusundaki isteklerin uygulanmasi, sanat¢inin hig

64 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2,Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s. 127.

65 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, (Cev. Esin Hossucu), Ayrint1 Yay.,
Istanbul 2011, s. 14.

66 Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi , Kaynak Yayinlari,(Cev. M. Halim Spatar),
Istanbul 1998, s.116.
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hosuna gitmiyordu. Sanat¢i, eger maddi olarak bdyle bir is yaparsa, sanatindan taviz verip,
topluma karsi durusundan odiin vereceginden korkuyordu. © Baslangigta, Romantizm
Klasisizm'e kars1 bir tepki olarak dogmamis, Romantizm yenilik yanlist bireysel bir tislup
sergilemigtir. Napolyon, sanat1 bir propaganda gosteris olarak gérmedigi anlarda eserlerde
duygusallifa 6nem veriyor, hatta David'in Neo-Klasisizm'de uyguladigi yontemler

romantik sanatgilar tarafindan da kullaniliyordu.®

Klasisizm ve Romantizm'in arasinda kalmis olan Goya, bu donemin o6nemli
ressamlarindan biridir. Sanat¢inin kimligini biiyiik 6lciide belirleyen Fransa'da gergeklesen
devrimle birlikte, kardeslik, esitlik ve 6zgiirliik ilkesine dayali bir yonetim inanci, ¢ok
onemli bir yer arz etmistir. Despotluktan uzak, savassiz ve zullimsiiz bir yonetim hayalini
kuran Ispanyol ressam, Fransiz Devrimi'ni hemen benimsemistir. Ancak Napolyon'nun
ordusunun 1808 yilinda Ispanya'y1 isgal etmesi ve karsi gelen asilerin kursuna dizilmesi
gibi dehset verici olaylarin gergeklesmesi, sanat¢inin devrime inancina derin yaralar agar.
Fransiz Devrimi, Goya'nin yagaminda biiyiik yaralar agacak gibi goriinse de, sanatgiya
ozgirliik ve esitlik fikri olarak yeni heyecan, ve sanatgt kimligine yeni bir bakis agisi

kazandirmistir.

Cok yonlii bir sanat kimligi olan Goya, saray ressamligindan, politik ressamliga ve
en basarili iglerini ¢ikarttigi modern ressamliga kadar degisim gosterir. Bunda siiphesiz ki
Fransiz Devrimi'nin ve yasadigi sagirlik gibi agir saglik problemlerinin etkisi de
biiyiiktiir.® Onun sanatin ikilemler, zitliklar belirlemistir. 1799 yilinda ispanya kralinm bas
ressami olarak kraliyet {iyelerinin resimlerini yaparken ayni zamanda igverenlerinin
yozlagmig baskici-zorba yonetimini elestiren baskilarint yaymlamistir. Liberal bir
entelektiiel olan Goya savasin vahsetlerini ve iktidarin kati tutumunu sert bir {islupla
elestirmistir. Goya bireysel 6zgiirliik askiyla isyan mi1 edecektir yoksa kariyerini diisiinerek,
geleneklere, statikoya mi1 uyum saglayacaktir. Goya'nin yapitlarinda kendini gosteren
elestirel tutumuna karsin, hala saray ressami olmaya devam etmesi, otoriteyi ve halki
elestiren "Kaprisler" serisini iki giin sergiledikten sonra geri ¢ekerek krala bu graviirleri

vermesi gibi bu davraniglari kisiligi kadar sanat1 hakkinda da 6nemli ipuglar1 verir.

67 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 501.
68 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2,Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s. 129
69 Arte Leonardo, Artbook Goya, (Cev. Aykut Hakverdi),Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 1998, s.14.
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XVIIL. yilizy1l'da Fransa'da, Napolyon iktidarinin sert tutumuna karsi tepki olarak
Romantik akim, sanatta kendisini gosterir. Romantizmle birlikte sanatcilar isledikleri
konularda ne saray ne de din kurumlarinin etkisine girmislerdir. Milli duygular, heyecanl
tiyatro sahneleri, uzak iilkelerin ya da dogu {ilkelerinin egzotizminin kendi duygulari
tizerindeki uyandirdigi etkiler Romantizm'in konusu olmustur. Gegmise 6zlem olarak
baslayan Romantizm, daha onceleri hakim olan sanat goriislerinin iizerine kurulmustur.
Devrim sonrasinda olusan "sanatta ozgiirliik diisiincesi" fikriyle yepyeni bir goriis ortaya
cikar. Fransiz Devrimi'yle olgunlasan yeni diisiince yapisiyla, sanatta Ozgiir diisiince
kavrami ve her bireyin kendi ayricaligi oldugu fikri kendisini benimsettirir. Sanat, ilk kez
kisinin kendi diinyas1 ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak ortaya cikar. Boylece sanatta
onciiliik, bir ziimrenin ya da otoritenin degil, sanat¢inin gostermeye cesaret edebildigi,
yaratici bir tutkuda yer alir. Artik sanatsal 6zgiirliikk dehaya 6zgii olmaktan siyrilarak, her
yetenekli kisinin dogustan gelen dogal bir hakkidir. Konu ¢esitliligi artan 6zgiir sanat¢inin
kendini ifade etmede yeni iisluplara yonelmesi ile bireyin, otoriteye karsi olan 6zgiirliik
savaginda sanatgt, kilisenin, sarayin, akademilerin dikte ettigi doktrinlere kars1 ¢ikar. Ancak
bunu yaparken gegmiste dnemli bir yere sahip olan mesleki dayanismadan yoksun haldeki

sanat¢1, kendisini daha kopuk ve eksik bir halde bulur.

Sanatc1 kapitalist diizenin karsisinda bir aracidan yoksun haldedir. Yalnizlik i¢inde
kendine donen sanat¢i, yasamak i¢in kendini pazara siirerken, bir yandan da dahi olarak
burjuva diizenine meydan okuyor, yitirilmis bir birligi diisliiyor, kafasinda yarattig1 gecmis
ya da gelecek bir toplu yasayis diizenini Ozliiyordu. Diyalektigin ii¢ 68esi — tez
(baslangictaki birlik), antitez (yabancilasma, ayrilma, boliinme) ve sentez (¢elismelerin yok
edilmesi, gergeklikle uzlasma, 6zne ve nesnenin 6zdesligi, cennetin yeniden ele gegirilmesi

Romantizmin dziindeydi.”

Caglar boyunca degisim icerisinde olan sanat birbiri ardina gelen sanatsal akimlara
elestiri getirerek yeni estetik kavramlarla, sanata yenilik¢i bir bakis agisi getirmistir.
Romantizm bu baglamda kendilerinden o6nceki eksiklikleri goriip, gecmiste benzeri

gorliilmemis sert elestirileri ile sanatta kirilma noktasi olmustur. Sanat artik nesnel ve

70 Ernst Ficher, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan), Payel Yayinlari, istanbul 2010, s. 54.
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konvansiyonel” 6lgiitlere gore yonetilen bir toplumsal etkinlik olmaktan ¢ikmis, kendi
standartlarini  ortaya koyan bir disavurum etkinligi durumuna gelmistir.”! Kisaca,
entelektiiel ozgiir diislince, otoritenin zorunlu kildig1 temel ilkelere sirt cevirerek
modernizmin temelini olusturur. Modern sanatin tiimii, bir dlglide 6zgiirliik i¢in verilen bu
savasin  bir rlinlidiir. Sanatta bireyin 0Ozgiirliige kavusmasi, dig otoritenin
hegemonyasindan kurtulmasi ve tiim yasaklara karsi aldirmaz bir tavir sergilenmesi

modern sanatin en dnemli ilkesidir. "

Romantik sanatcilar, gecmiste oldugu gibi halkin isteklerini, toplumun begenisini
gozlemlemek, onlarin isteklerine boyun egmek yerine, kendi isteklerine begenilerine gore
eserler iiretmeye baglamig bu da toplumla sanat¢inin giderek yabancilagmasina yol acarken

bir yandan da sanat¢1 ve toplumun siirekli kars1 karsiya gelmesine neden olmustur.

Romantizm, ge¢mise duyulan o6zlemle, siislii motifler icerisinde hayalci bir
yaklagimla sanki ge¢cmiste var olan bir iitopik gercekgiligin pesinden kosar. Gelenekten
kopusla birlikte sanatgiya ugsuz bucaksiz bir yaratim diinyasi kalir. Romantik sanatci,
nesnel bir anlatima ka¢gmadan, kendi yalmizliklarindan yola ¢ikarak bir yurt 6zlemi
icerisine girmis bunu da eserlerinde fazlasiyla hissettirmislerdir. Romantikler icin kayip
olan, 6zlem duyulan yer Atlantis kadar ulagilmasi uzak bir yurttur. Olmayan bir yasami
sonsuzluk icerisinde amansizca arar ve hayal giiciinden olusan her seye olabildigince
inanir. Bu karmasa ayni zamanda siirekli bir yurt 6zlemiyle romantikleri gezgin durumunda
yalniz bir birey olarak betimler. Romantikler hayalperest davranislar ile kendilerini dis
diinyadan olabildigince soyutlayarak sanatsal yaratim i¢in kaginilmaz bir yalnizlik igerisine
girmislerdir. Dis diinyaya yabancilasan sanat¢i, diinyevi olandan koptugu oOlcilide
bilinmeyene karsi olusan merakla, eserlerini iiretmeye baslar. Bilinmeyenin kiside
olusturdugu merak ve saygi ayni ol¢iide romantik sanatginin goéziinde iitopik diinyanin
degerini artirir. Sanatginin hayal giiciinde iitopik bir diinyanin var olmasi, sanat¢iy1 igine
kapanik bir halde yalnmizliga dogru ¢eker. Sanat¢inin bu yalnizligi, gizemli goriintiisii, onun

politik bir elestirisi olarak kisiliginin de sanatsal bir bir yansimas1 haline gelir. Romantik

* Konvansiyonel: Fransizca kokenli bir sifattir. -Anlagma, uzlasma ile ilgili manasina gelir.
71 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2, Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s.129
72 Arnold Hauser, Sanatin..., ( Cev. Yildiz Gol6nii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006,

s. 128.
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sanat¢1 hakikate ulagsmak yerine giizelligin pesinde kosar. Onlara gore kesin ve sabit olan

daima aldaticidur.

Duygu ve hayal giiciiyle kendisini ulasilmasi imkansiz olanin pesinde bir yabanci
olarak goriir. Kendisine yarattigi bu hayali diinya, istenmeyen kosullarda onun kagis
noktasidir. Tam manasiyla bagimsiz calisma anlayisinin  Romantizm  akiminda
gerceklesmeye bagladigin1  sdyleyebiliriz. Sanat¢i, dig diinyanin miidahalelerinden
olabildigince uzaklasmaya ¢alisan, rasyonel olana sirt ¢evirmis, kendi yaratici i¢ glidiisline
dontik, yalnmiz bir birey olarak eserlerini iiretir. Romantikler yasami, nesnel olgulardan ve
bilimsel kesiflerin anlasilmasi giic kiyaslamalardan siyirarak yumusak niteliklerle hayal
edilebilecek, kavranabilecek boyutlarda tasvir eder. Hayati, bir hayalin parcasi, sanat
yapitini ise hayatin {itopik bir yansimasi olarak goriir, yalmzligi yaraticitligin ruhsal
tepkimeleri olarak kabul eder ve bundan dogan itici giicle yaratim ¢abasi igerisine girerler.
Romantik nesil, sanatta bir devrin yikimini gerceklestirmis, tarihe taniklik ederek bir
yenisinin olusumunu izlemis ve sekillendirmistir. Romantikler, genel zenginligi
paylasmayl uman, ama bu siire¢ i¢inde ezilmekten korkan, bir yandan yeni olanaklar
gozleyen, Obiir yandan da eski dilizenin ast-list siralamasinin giivensizliginden
kurtulamayan, goézleri hep yeni bir gelecege, hem de eski giizel giinlere 6zlemle ¢evrik
olan kii¢iik burjuva sinifi, toplumsal ¢eligmenin somut bir 6rnegini ortaya koyarken,

romantik tutumun belirsizligi kaginilmaz bir nitelikti. ™

Romantizm, sanatta etkin olan aristokrat ve orta sinif bir aileye mensup olarak
burjuva sanatini olusturmus ve alt tabakadan hosnutsuz bir haldedirler. Burjuva sanatgisi
kendi sinifin1 6verken st sinifa saldirir, (bazilar1 soylu siniftan gelmesine ragmen) ayni
zamanda alt smiftan da kendini {istiin goriir. Romantikler burjuvayi, paragoz, ikiylizlii ve
dar gorislii olarak kabul eder. Burjuva sinifi ise sanatgiyi, gereksiz ugraslar icerisinde
maddiyat pesinde olan sahtekarlar olarak algilarlar. Romantik sanatci, kendisini ise
siradanliktan uzak bir tavir igerisinde bohem  tutum igerisinde kabul ettirme
miicadelesindedir. Romantik diinya goriisii orta siifin ve bu standartlara ulagsmis kisilerin
huzur icerisinde yasayabilecekleri bir diinya yaratma g¢abasi igerisinde yasami diislerin

tizerinde kemiklestirir. Sanat tarihinde gelisen yeni olusumlarla birlikte, {tslupsal

73 Ernst Ficher, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan), Payel Yayinlari, Istanbul 2010, s. 53.
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cesitliligin art arda gelmesini temel alan anlayis, romantik goriisiin en yalin 6zelligidir. Bu

olgularin her biri bireysel olarak degerlendirilirler.”

Devrim taraftar1 olan romantik sanat¢1 Fransiz ressam Eugene Delacroix sanat tarihi
acisindan ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Ona gore sanat¢iy1 sanat¢i yapan sey hayal giicli ve
tutkudur. Sanatta hi¢ bir zaman eskimeyecek olan giizellik idealine ulasmaya c¢alisan,
Klasisizmin miikemmellik ideali ile Romantizm'in sonsuzluk idealinin bagdagmayacagini

diisiinen Delacroix'in eserlerinde bu ¢eliski kolaylikla sezilebilir.”

Bu sanatciy
Natiiralizm'den ayiran en biiyiik 6zellik, hayati ve insani diislerle ifade etmeye calisan
romantik bir tavirla daha goérkemli bir bicimde sunmasidir. Delacroix, eserlerinde yasama
ve insana oldugundan daha fazla deger katarak onlara trajik ve kahramanlara 6zgii bir

cosku hissi kazandirir.

Baudelaire Delacroix'in eserlerinden olduke¢a etkilenmis ve kendisi i¢in su ifadeleri
kullanmistir: "Delacroix gerek konu secimlerinde gerekse figiirlerin ifadesindeki
jestlerde ve renklerde tuhaf melankoliyi yansitir. Delacroix'in tablolarimni

seyredenken insan kendini trajik bir torene katilmig gibi hisseder: Dont ile
Vergilius, Sakiz Adas1 Katliami, Sardanopal, Zeytin Dalli Isa, Aziz Sebastien,
Medea, Deniz Kazazedeleri ve Hamlet tablolar1 bunlara 6rnek gosterilebilir. Bu
resimlerinde yer alan figiirler kim bilir hangi miikerrer rastlantinin sonucu olarak
digerlerinden daha kederli, daha ¢okmiis bir ruh halini almigtir. Onun miitkemmel
bir bigimde ifade ettigi sey salt ac1 degil ayrica manevi acidir da."”

Eserlerini son derece canli bir tislupla ve biiyiik boyutlarda resmederek izleyiciyi
etkilemeyi, ayn1 duygular1 karsisindakine de yasatmayi hedefler. Delacroix'in "Halka Yol

n

Gosteren Ozgiirliik" adli resimde, Paris halkinmn kral X. Charles'in zorba rejimine kars
halkin {i¢ giin sokaklara dokiildiigii ayaklanma anlatilir. 1830 da yapilan resim, proleter’
bakis agisinin tehlikeli goriilmesi nedeniyle 1855 yilina kadar sergilenmedi. Delacroix
Ozgiirlik semboliinii yansitmamalarina ragmen tabancali ¢ocukla silindir sapkali sehir

zlippesi figiirlerini kullanarak alegorik anlatimi1 yeniden canlandirmay1 denemistir. Ancak

74 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2, ( Cev. Yildiz G6l6nii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006,
s. 143.

75 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, (Cev. Seving Altan), Literatiir,
Berlin 2005, s. 61.

76 Charles Baudelaire, Kotiiliik Cigekleri, Varlik Yaymlari, Istanbul 2003, s. 177.

*Proletarya: Emekci
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belli bir diisiinceyi kisisellestirme girisimi olarak bu kahramanlarin betimlenmesi kiigiik
diisiiriicli imgeler olarak geleneklere aykiri bulunmustur. Bu resim kirsal alandan ¢ok sehir
merkezli olarak politik siddete karsi orgiitlii isyanin 6nemli bir gostergesi olmustur.”’
Delacroix, yogun duygulariin esiri olmug bir melankolik olarak yasamini siirdiirmistiir.
Kendini boslukta hissetmenin ve amagsizligin ne oldugunu bilerek bunu anlatamamanin
sikintiyla miicadele etmistir. Huzursuzluk ve yetersizlik duygulart igerisinde diger
romantiklerden bile yalniz ve igine kapanik bir halde yasamistir. Dostlari, hayranlari
olmasina, devlet tarafindan teklifler almasina ragmen hi¢ kimse tarafindan anlasilip

sevilmemis, yakinlik dahi duyulmamigtir.”™

Resim 6: Theodore Gericault — Medusa'nin Sali

Delacroix gibi Theodore Gericault da Romantizm'in 6ne ¢ikan sanatgilardandir.

Ozellikle "Medusa'nin Sali" (Resim 6) adli eseri biiyiik bir skandala yol agnistir. Resim,

77 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, (Cev. Esin Hossucu), Ayrint1 Yay.,
Istanbul 2011, s. 25.

78 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2, ( Cev. Yildiz G6l6nii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006,

s. 185.
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gercekten yasanmis bir olayr son derece gergekei bir yontemle teatral” olarak tekrar
canlandirmaktadir. Ressam, sanat1 politik protesto seviyesine tasirken, kaptanin yolcular
terk etmesi, sembolik olarak devletin bir kaptan olarak kendisine hizmet eden halki
yliziistii birakmasini anlatiyor. Ufukta kurtulus umudu goren insanlar ise romantik tarzda
hayalci ve duygulara etki edecek bicimde tasarlanmistir. Gericault prometeci tepkiyi ifade
ederken dehanin karsi konulamaz ¢ikigini bastiran her seyin dehayi tahrik ederek her seye
hakim olma, her seyi kesfetme hirsini sanat¢iya verdigini sdyler. Bir sanat¢iya basarili
olma imkanini veren digsal konular, maddi imkanlar, ya da devlet baskis1 degildir. Aksine
bu durumlar sanat¢iya patlama giiciinii kazandiran olgulardir.”” Sahnenin duygusal
yiikiinlin aktariminda Piramit bigimindeki kompozisyon ve ters 151k uygulamalar1 gercekei

¢izim ve renk uyumundaki harmoni etkiyi daha da artimigtir.*

Avrupa krizlerle ve devrimlerle ¢alkalanirken, Almanya'da ki sanatcilar kendi i¢
diinyalarina donmiis, yaratict hayal giiclerinden esinlenen bir yaratimla, gec¢misin
ihtisamina duyulan bir 6zlemle, iitopik bir diinya yaratma c¢abasina girmislerdir. Fransa'da
liberal sanat anlayis1 hakimken, Alman romantizmi, gegmisin sagaali giinlerini diisleyen bir

tavirdaydi.

Romantik akim igerisinde yer alan Alman ressamlardan en 6nemlisi Caspar David
Friedrich'tir. "Friedrich'e gore ressamin gorevi, havayi, suyu, tasi, agaci oldugu gibi
resmetmek degil, ruhu ve duygulari da resme katmalidir."® Friedrich'in tiim eserlerinde
doga 6n plandadir. Devasa doga manzaralarinin yaninda insan kiigiiciik resmedilmistir.
Ressamin ¢ocuklugunun manzaralart olan Baltik kiyilari, Harz daglarn ve 0Ozellikle
romantik sanatina derin etkisi olan kardesinin boguldugu Elbe kiyilar1 sanat¢inin ilerideki
sanat yagsaminda etkili olmustur. Giin batimlari, aymn goriintiileri gibi manzaralara ilgilidir.
Friedrich'in engin bir doga igerisinde kaybolmus, yalniz figiirlerinde yokluktan daha ¢ok
uzaklagsma goze carpar. Friedrich resimleri de doganin heybeti karsisinda insanin

caresizligi ve yalnizligimin neden oldugu melankolik durumu yansitir. Fiziksel diinyayi

*Teatral: Tiyatroya 0zgii ' )
79 Herbert Read, Sanatin Anlami, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul 1974, s. 273.

80 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1994, s. 42.

81 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Ovykiisii, (Cev. Seving Altan),Literatiir,
Berlin 2005, s. 58.



41

ruhsal goriisiinii katarak resmeden sanat¢i insanin doganin goélgesinde kalmig halini

yansitirken 15181 dramatize ederek kullanarak etkiyi artirir.

Friedrich'i "Hayatin Safthalar1" (Resim 7) adli resminde yas ve hayat sartlar1 olarak
her insanin ayr1 bir mertebede oldugunu vurgulayan ressam, Erkek ve Kadin Mehtab1
Seyrediyor adli bir diger eserinde ise yurtsever bir goriisle, Almanya'nin ge¢miste olan
biitiinliglinli géstermek isteyen bir tavirla gegmise duydugu 6zlemi dile getirir. Sanat¢inin
diger eserlerinden biri olan "Riigen Adasi'nin Kire¢ Kayaliklar1" (Resim 8) resminde ise,
saglam bir bi¢imde ¢imlere tutunan figiir korkuyu , géziinii uzaklara dikmis dalgin bir
halde ufuga bakan adam ise hasreti simgeler. Denize vuran giin batim1 kizilligini sivri
uclartyla manzaray1 engelleyen kayalarla ve aga¢ dallariyla kapatan sanatg1, goriistimiizii

kisitlayip resime bakanin ruhuna derin bir sikint1 etkisi verir.

"Viyana Kongresi'nin ardindan olusan siyasi ¢alkantilar yiiziinden ruhu daralan
sanatci, Ozgiirlige olan hasretini resimdeki dogada da bulamayarak goziinii
uzaklardaki hayali bir noktaya dikerek bekler."**

Resim 7: Caspar David Friedrich — Hayatin Safhalari

82 Anna-Carola Krausse, Rénesanstan..., (Cev. Seving Altan),Literatiir, Berlin 2005, s. 58.
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Resim 8: Caspar David Friedrich — Riigen Adasi'nin Kire¢ Kayaliklar

Romantizm, tiim Avrupa'da etkisini gostermis, sanat tarihinde bir doniim noktasi
olmustur. Rasyonalist diisiinceyi sekteye ugratarak, gercege duygularla ulasilabilecegi
diisiincesi ve bireysel hassasiyetin itici gii¢ oldugu bir tavirla sanatta kendisinden soz
ettirir. Kendi varliginin bilinciyle yaratim siireciyle ipleri eline alan sanatci, sonu gelmez
ilerlemenin ve yeniligin 151g1nda sanata duygulariyla cesitlilik sunar. Yeni i¢sel coskularla
beraber hareket eden sanatci, zihinsel akil yiiriitme yolundan uzaklasarak, modern sanatin

ve hatta soyut resim bile temellerini romantizmde atmiglardir.*

83 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2(Cev. Yildiz G616nii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s.
139.
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2.2 Sanayi Devrimlerinin Toplumsal Yasam ve Sanat Uzerindeki Etkileri

Sanayi Devrimi, insan ve hayvan giicline dayali iiretim yonteminden, makine
giiciiniin iiretimde egemen oldugu bir sisteme gegisine verilen addir. Ilk Sanayi Devrimi
XVIIL. yiizyilda Ingiltere'de, 6ncelikli olarak dokuma sektdriinde meydan gelmis ve diger
alanlara yayillmistir. Sanayi Devrimi, insan hayatinda koklii bir degisimi meydana getirmis,
daha fazla mekanik gii¢, hammadde ve tiretim giicii gibi ihtiyaglar1 beraberinde getirmistir.
Ingiltere'de 1750'li yillarda baslayarak 1820'lere kadar devam eden ilk Endiistri Devrimi,
bir dizi bulusu, tekstil, demir ve c¢elik endiistrilerinde koklii degisimlerle {iiretimin
karakterini sekillendirdi. Devrim, Ingiltere'de piyasa talebine karsilik olarak patlak verir.
Yiizyillardir insan doga karsisindaki gli¢siizliigiinii bir nebze azaltabilmek i¢in dogaya bir
tapinma igerisinde dini ritiiellerle dogaya kars1 olan c¢aresizligini azaltmaya g¢alisiyordu.
Bu baglamda dogaya karsi egemen olma fikri ilk olarak Ronesans'ta diislince olarak
dogmus, sonrasinda ise maddesel bir diizeyde kendisini Sanayi Devrimleri ile gostermistir.
1733'de dokuma mekiginin kesfi, 1750'de ilk ¢elik fabrikasinin agilip faaliyete gegmesi ve
1764'de buhar makinesinin bulunmasi, insanin artik daha seri bir iiretime gectiginin

gostergesidir.

Sanayi Devrimi beraberindeki ekonomik gelismelerle yasam standartlart sinifsal
farkliliklar1 olabildigince artirmistir. Sanayi Devrimi ekonomik ¢ikar gdzeterek seri iiretim
mantigina dayali materyal {iretime Onem verilirken, sanatta bundan etkilenmeye
baslamistir. Romantizm, olusturdugu ideolojik diisiinceyle bu iiretim iliskisinde sekillenen
yeni kosullara kars: tepkisini sert iislubu ile dile getirmistir. Sanayi Devrimi'nin ingiltere'de
baslamasi, Ingiltere'nin bilim, sanat ve siyasi alanlarda liberal ilerlemelerle aydinlanmanin
kendisini burada daha yogun hissettirmesini saglar. Boylelikle Fransa ile aydinlanma ve bir
gii¢ savasi igerisine giren Ingiltere, gelisen ekonomik yapisiyla birlikte bilim, sanat ve

siyasi olarak Fransa'dan daha ileri bir konuma gelmistir.

Ticari alandaki bliyiik atilimlar1 sayesinde Fransa'nin yerini alarak Avrupa'nin en
giiclii devleti haline gelen Ingiltere'de, sermayenin iiretim iizerindeki pay: eskiden beri

onem arz ederken, makinelerin iiretime girmesiyle sermaye ile emek arasindaki fark
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olabildigince acilmistir. Sanayi Devrimi ile biitlin geleneksel {iretim yontemleri
terkedilerek iiretimde rekabeti artiracak bigimde insanlar lizerinde ezici bir baski olugsmaya
baglamistir. Artik piyasanin talebinin dikkate alinmasindan ¢ok, topyekun bir iiretim s6z
konusu olup yeni bir evre baslamig olur. Sanayi Devrimi beraberinde fabrikalarin kolektif
yontemlerle kosullanmis bir sistem olan makine ¢agini baglatmistir. makinelesen {iretim
yeni toplumsal tabakalar1 meydana getirmis, sermaye sahibi iist ziimre, kiiciik esnaf
denilen orta siif ve fabrika isgileri olmak iizere iic ayri kategori olusur. Siniflara
indirgenmis siniflar arasinda is¢i sinifinda kisilere 6zgii ayrimlar ortadan kalkmis, cinsiyet
ve yas farki gozetmeksizin vasifli vasifsiz herkes fabrikanin bir dislisi olarak {iretim
carkinda ki yerini almistir. Gelisen teknolojiyle insanin yerini makineler almaya baglamas,
bu gelismelerin akabinde ticari agidan makine ve sahipleriyle miicadele edemeyen kiigiik

zanaatcilar kendilerine olan gliven duygular1 yitirmeye baslamislardir.

Daha iyi yasam kosullar1 ve is umuduyla kdyden kente gbzler hizlanmis, bunun
sonucu olarak ahlaki degerler alt {ist olmustur. Hi¢ olmadigi kadar liikks esyalara ve
eglenceye karsi olan ilgi artmistir. Sanayi Devrimi'yle beraber ekonominin biiyiik bir giice
dontismesi ile ortaya konan emegin belirleyici etken olmasina, ideallerin yorumlanmasinda
ozglinliik gibi degerlerin yok sayilmasina, kendi duygu ve diislincelerinin ne kadar deger
teskil ettigini belirleyen sanat¢i, emegin, sermaye ve iiretim karsisindaki hezimetine dur
diyecektir. Sanayi Devrimi'nin irilinleri olan, buhar makinesi, fabrika ve trenler giinliik
hayatin en belirgin ve goze c¢arpan yapilari olmustur. Sanat¢cinin bu manzara karsisinda
hayalci-romantik bir egilimle {iriinler vermesi imkansiz hale gelmis, calisan insanlarin,
halkin alt tabakasmin c¢ektigi sikintilar gercekci ressamlarin tuvalinde yer bulmaya
baslayarak, Sanayi Devrimleri'nin meydana getirdigi biiyiik sehirler ve dogmakta olan kitle

kiiltiirti, bitmek bilmeyen iiretme diisiincesi gercekei sanatgilar tarafindan elestirilmistir.

Sanayi Devrimleri'yle beraber mekanik {iretim 6n plana geliyor, el sanatlar
geriliyordu. Zanaat gerilemeye, el isi lriinler gerek iiretim hizi olsun gerekse makine
iirlinlerinin ucuz maliyetli isleriyle yarisamayacak bir hale geliyordu. Endiistri Devrimi'nin
emegi hor gormesine ve makinelerin hegemonyasina bir tepki olarak Ingiltere'de
Arts&Crafts hareketi ortaya c¢ikar. William Morris'in  Onciisii oldugu Arts&Crafts,

teknolojik gelismelerle beraber yeni bir ivme kazanan sanatin, insan dogasindan
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uzaklastigl goriisiiyle hareket eder. Art Nouveau'dan etkilenen Arts&Craft, ge¢misin
zanaatini ilke edinmis, el iginin, emegin 6nem arz ettigi diislincesiyle zanaatta geleneksel
yontemlere geri doniis amagclanir. Ingiltere'de Orta Cag zanaat gelenegini canlandirmaya
calisilirken sanat ve zanaati birlestirme c¢abalar1 zanaatgilara da is imkani saglamistir.
makine seri iiretimindense malzemeye sadik kalinmis, el sanatlarinin  yeniden
canlandirmak ve bunu yaparken de islenen eserin (tasarinin) giizelligi esas alinirdi. Ucuz
ve kotli seri iiretim mallarinin iglevsizligi elestirilirken sanat ile isc¢i arasindaki baglari
yeniden saglamlastirmak, giizel sanatlarin zengin ve zamani bos insanlarin ugrast oldugu

goriisiine karsi ¢ikar.

Sanayilesme beraberinde beklendigi gibi olumlu yonde etkilememis, gelisemeyen
iilkeler gelismis olanlarin pazarlari konumuna gelmistir. Daha 6nce kendi tiretimini kendi
yapan birey zamanla bagkasinin emri altina girmistir. El sanatlarina dayali {iretim yerini
makineye dayali iiretime birakmig, bunun sonucunda ise is¢i sinifi ortaya cikmustir.
Niifusun hizli bir sekilde artmasi, sehire tasan kalabaliklarla birlikte insanlar apartman
dairesi denilen beton yiginaklarinda st {iste dizilmis, bu da insanlarin birbirleriyle olan
iliskilerini kopmasina neden olmustur. Insanlar ancak belirli amaglar dahilinde bir araya
gelmeye baslarken, karsisindaki kisiyi bir ara¢ goziiyle gormeye baslarken kendisinin de

bir ara¢ konumuna doniismesiyle biiyiik gii¢lerin kendini kullanmasina izin vermistir.

2.3. Romantizm ve Melankoli

Ilk olarak Yunanca'da Melos (kara) ve Khole (safra) sozciiklerinin bir araya
getirilmesiyle tliretilen melankoli, kelime anlami olarak "kara safra" manasina gelir. Antik
Yunan diigiiniirleri dogay1 tanimlarken doga i¢inde insani da yorumlamaya baglamis
boylelikle doga ¢ikarimlarinda ortaya cikan ilkeler dogrultusunda insana yonelmislerdir.
Dogada dort mevsim olmasi ve dort ana elementin bulunmasi gibi, insanin da sicak, soguk,
kuru ve yas bolgelerde yasamasmin bireyin davranis bigimlerinde etkili oldugu
diistiniilmistiir. Antik Cag ve Orta Cag'da melankoliye viicut sivilarmin sebep oldugu
diisiiniilmiis sonralarinda ise sanat¢i icin dehanin kaynagi olarak kabul edilmistir. Dort
element: Ates, hava, su ve toprak makrokozmosu olusturur. Dort sivi madde: Sar1 safra,

kan, balgam ve kara safra mikrokozmosu olusturur. Her iki durumda da ayni nitelikler bir
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araya gelir: Sicak ve kuru, sicak ve 1slak, soguk ve 1slak, soguk ve kuru. Hem elementlerin
hem de sivi maddelerin dengesi biitliniin isleyisini belirler. Evrenin diizeninin, insanin
sagliginin ayrica belirleyici sivinin agiriligindan kaynaklanan viicudun dengesinin bozulma
riski de vardir. Bunu en iyi gosteren kara safradir (melancholia) ve onun goriiniir varlhigi,
kaygimin ve buhranin eslik ettigi imgelem ve kavrayis bozukluklarina yol agan bir belirti
olarak ¢ok Onceleri kabul edilmistir. Her bir elementin egemenliginde olmak {iizere dort
mevsim, yili; dort yas donemi, insanin tim yasamini; dort iklim, yeryiiziiniin yiizeyini
paylasir. Nihayet, her bir sivi maddenin egemenliginde psisik ve bedensel karakterlerin
toplami1 olan 6fkeli, iyimser, agirkanli ve melankolik dort huy, insan varliklarinin  biitiin
cesitliligini kapsar. Dolayistyla her huy bir mevsime, bir iklime ya da bir elemente denk

diiser.®

Shekespare'in Hamlet'i savastigi melankoliye ragmen soylu bir kahramanken
Moleire'in "Insandan Kagan" oyunundaki Alcastis, melankoli yiiziinden yolunu kaybetmis
acili bir figiir haline gelmistir. Montaigne, ice doniisii gercek Ozgiirliiglimiiziin temel
inzivamizi ve yalnizligimizi yerlestirdigimiz katigiksiz yazginin firtinalarinin ulasamadigi

gizli bir yer olarak goriir.*

Fransiz Devrimiyle doga ve insan bilimlerine "ruh bilimleri"gibi yeni bilim dallar
eklenmeye baslanmistir. Orta Cag'dan modernizme, Din Bilimleri'nden, modern tibba
gecisi saglayan kopriinlin temellerini atan Philippe Pinel (1745-1826) XIX. ylizyilda
onemli bir yere sahip diisiiniirlerdendir. Pinel melankoli ve mani tiirlindeki ruh
hastaliklarinin ~ kolaylikla "yabancilasma", "c¢ilginlik" durumlarma doniisebilecek

rahatsizliklar olarak gormiistiir.

Pinel melankoliyi, mani ve delilik olarak tanimlarken, melankolikleri yabancilagsma
rahatsizliklar1 boyutunda ruh hastasi kategorisine sokmus , bu melankolikleri, delileri
zincirlerinden kurtarma hareketini baslatmistir. Topluma yabancilagan bu melankolik ruh
hastalig1 asamasinda olan kisileri dogadan kopmadan tarim gibi alanlarda calisarak kendi

aralarinda benimseyebilecekleri yeni norm sistemleri olusturulabilecegini ileri stirmiigtiir.®

84 Sanat Diinyamiz: Melankoli say1: 56, YKY. Istanbul 1994, s. 70. )
85 Héleéne Prigent, Melankoli — Bunalim Baskalasimlari(Cev. Or¢un Tirkay), Y.K.Y, Istanbul 2009, s. 76.
86 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, Say Yaynlari/Serol Teber Kitapligi, Istanbul 2009, s. 229.
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Varoluscu yaklasimi ile felsefeyi bir sistem haline getiren Soren Kierkegaard,
insanlarin baskalarindan ayri1 oldugu 6l¢iide var olabilecegini, bir insanin baska insanlarla
olan sinirlar1 dogrultusunda kisinin bilebilecegi tek varligin kendi 6znel-varligi oldugunu
ileri stirmiistlir. Kendi 6znelligi igerisinde varolan insan, yalnizlik ve acilar igerisinde diger
insanlarla olan iletisiminin sanilandan daha da kopuk oldugu iddia eder. Bu diislincenin
temelinde Sokrates yatar. Sokratik baglamda 6zgiirliiglin kosulu kisinin kendini kesfi ile
miimkiindiir. Insan ancak kendi kurallarin1 kendi koyup algilayabildigi zaman birbirleriyle
olan farklarin1 kendi orijinalligini 6zgiinliigii kesfedebilir.S6z konusu bu betimlemeler
Dostoyeski'nin Yeraltindan Notlar basta olmak iizere Kafka'nin hemen hemen tiim
yapitlarinda, Ekspresyonist ressamlarin eserlerinde, Schonberg'in oto-portre resiminde ve
miiziginde, Sartre'nin 6zellikle Bulanti adli romaninda, Camus'un gene 6zellikle Diisiis
romaninda, Samuel Beckett'in tiyatro ve romanlarinda ve Bergman'in filmlerinde insanin
icinde yasadigi bu 'ontolojik' giivensizlik ortami bizlere ¢esitli yontemlerle aktarilmistir.®’
Ancak toplum hayatinin disina ¢ikan insan, korku, aci, kaygi gibi olgularla karsilasir.
Béylelikle insan "hi¢ligi" duyumsar. Insan kendi firlatip atilmighginin, yalmzlhigmin farkina
vararak korku icerisinde benligini-bilincini gelistirebilir. Heidegger'e gore 'hi¢' varlik
bilimi agisindan her seyden once gelir. Kendi igerisindeki hig ile tanisan insan 0zgiin ve
ozgiir olurken bu durum kisi igin biiylik bir kahramanligi gerektirir.*® 1764'te Kant,
Giizellik ve Yiicelik Duygusu Ustiine Gozlemler eserinde melankoliyle dehay: birbirine
baglayan Aristoteles¢i kuramla barisir: melankolik nitelie uyan bir erdemle yiiceligin,

glizelligin gelip gegici albenisinden daha fazla hayranlik uyandirdigini vurgular®

Almanyadaki ilk romantikler devrimin bireye tanidigr ozgiirliik diislincesiyle
heyecan igerisindeyken, Fransiz devriminin yarattig1 diis kiriklig1 insanlarda biiyiik etki
yaratir. Chateaubriand'a gore dehanin yiiceligi, dinsel saygi, geleneklerin agirbaslhiliginin
biitiin hepsi giderken bunlarin yerine hinlik, kokusmusluk gelmistir.”® i¢inde bulundugu
ortamdan tiksinen sanat¢i bir kagma istemiyle hapsolmusluk duygusuyla Ikarus gibi

kanatlarin1 ulagmak ister ancak melankoli insanda korkung¢ bir agirliga neden olur.

87 Serol Teber, Melankoli...,(4. Basim) Say Yaynlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 247.
88 Serol Teber, Melankoli...,(4. Basim) Say Yaynlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 250.
89 Héléne Prigent , Melankoli — Bunalim Baskalasimlar:, Y.X.Y, Istanbul 2009, s. 90.

90 Héléne Prigent, Melankoli...(Cev. Orgun Tiirkay), Y.K.Y, Istanbul 2009, s. 95.
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Diisiinsel olarak gergekligin kati, somut ilkeleri, hayalci iitopik ve romantik sanat¢inin
ruhunun ugup gitmesine izin vermez. Bu yilizden sanat¢ilarin diismiis melek ve seytan

figtlirlerinin yogun kullanmasinin baslica nedeni arasinda bu karamsarlik yer alir.

Romantizm 6ncesi ve bu donemle birlikte tanrilarin elinde olan kutsallik doganin
elindedir artik. Kutsallik dindis1 bir halde doganin icinde niifus bulurken onu doganin
icerisinden ¢ikartip aktaracak olan kisi sanatcidir. Bu amag¢ dogrultusunda Antik¢agin
mitolojik Oykiileri yeniden 6nem kazanmaya baslar. Orpheus'la Prometheus mitolojik
figiirleri ulasilmaz olarak goriilen ideale ulasmak icin Ikeros'un kanatlarma doniiserek
sanatcilar icin yeniden 6nemli bir rehber olmaya baslar. Orpheus ve Prometheus sanatgilar
icin ayricalikli bir rehber olacaktir. Orpheus'un sezgisiyle dogaya hiitkmedecek olan giice
sahip olmasi, Prometheus'un ise tanrilardan ¢aldigi medeniyetin ilk kivilcimi olan atesi
calip insana vermesi gibi Ornekler insana kendi gizemini kesfedecek giicii ve firsati
vermistir. Orpheus ve Prometheus figiirleriyle ideal olan artik ulasilmaz degildir. insanin
once kendisine sonrasinda ise kendinden yola ¢ikarak dogaya yonelmesini saglayacak giicii

bulduklari iki 6nemli figiirdiir Orpheus ve Prometheus.”’

Romantizmle birlikte sanat tarihinde aklin kaynaklarindansa sanat¢inin ice doniip
toplumdan uzak yasayan bireylere donmesiyle romantik sanat¢1 diye adlandirilan duyarls,
Ozglin bireyler tarihteki yerini alir. Toplumdan uzak bir bigimde, {itopik hayallerle birlikte
korkularini, hiilyalarimi yiiceltilmesiyle acedia kavrami romantik akimda kendisine viicut
bulur. Romantizm sonrasinda bile evrimlerle birlikte acedia tanimlamasi yeni bir kimlikte
ortaya tekrar tekrar c¢ikarken yeni melankolik tipleri beraberinde getirmistir. Uyumsuz
aylak ve diigiinceli stereotipinin en Onemli Orneklerinden biri olan Charles Baudelaire
(1821-1867) gerek yasaminda gerek kisiliginde gerekse yapitlarinda bu yeni melankolik
tipin Ozelliklerini yansitir. Karl Marx'a gére Orta Cagin dini baskilarindan kurtuldugunu
diistinen melankolik aylak insan, bu kez tiiketim toplumunun mistik ve giivensiz ortaminda

metalagsmaya baslamis ve pazara siiriilmiistiir.”

91 Héléne Prigent, Melankoli...,(Cev. Orcun Tiirkay), Y.K.Y, Istanbul 2009, s. 91.
92 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi, Istanbul 2009, s. 155.
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2.4. XIX. Yiizyil'da Sekillenen Yeni Sanat¢1 Kimligi

XVIII. yiizyi1l'da Romantizm'in dogmatik, hayalci ve heyecanli yapis1 yerini XIX.
yiizyil'la birlikte kuskucu ve agnostik’ yapisina birakmaya baglar. XIX. yiizyl
sanat¢ilarinda bir gilivensizlik duygusu hakim olmus, siipheci bir yaklasimla gercege
ulagmak, gercegi asmak ve ona miidahale etmek yerine onun deneyimlerinden
faydalanarak sanat eserlerinde gercekci ve dogal bir iislupla dogayr ve insani yeniden
betimlemek istiyorlardi. Sanat¢inin yogun olarak iizerinde yogunlastigi goriis, zamanin,
cevrenin, izlenimlerin ve deneyimlerin her gecen dakika kaybolup yok olduguydu.
Gergekligi kaybetmeme telasiyla iiretim ¢abasinda olundugu bir dénem olan on dokuzuncu

ylizyl, bu bakimdan dogalciligin klasik ¢agidir.

XIX. yiizyilla birlikte sanat¢ilar romantik sanat anlayisindan yavas yavas kopmaya
baglamis, bireyin kendi duygularinin sanattaki yansimalar1 6nem kazanmistir. Romantizm'e
nazaran daha gergekci bir doga betimlemelerine yonelen sanatgilar, gerek icerik gerekse

iislupsal 6zellikler agisindan modernizmin temelini atmaya baslamislardir.

Manzara resimlerindeki gerceke¢i iislubuyla John Constable, dogayi abartili bir
bicimde idealize ederken anlayisa sirt ¢evirerek, izlenimcei ve dogalcr {islup arasinda kalir.
Onun resimlerinde insan, diger nesneler arasinda bir nesne durumundadir ve g¢evresi
tarafindan yutulur. Maddenin giderek onem kazanmasiyla insan merkezli sanat anlayisi
giderek etkisini yitirmeye baglar. Constable'in resimlerinde bu etkiyi siklikla goriiriiz.”
Constable resimlerinde sadece gergegi aramistir. "Saman Arabasi" resminde, izleyiciyi

icine ¢cekmek ve izleyenin kendisini kaybetmesi amaglamistir.

XIX. yiizyilin genel o6zelligi olarak bazi estetik kaliplar, resimde degerini
kaybetmeye baglar. Sanatta bi¢imcilik kaygisi ile nesnelerin kullanimi 6n plana gelir.
Bunun Orneklerini de William Turner'in eserlerinde gorebiliriz. Turner, resimlerinde
gercekei bir hava yakalamak, dogayr oldugu gibi aktarmaktan cok doganin resimsel

karsiligin1 yansitma telagindadir. Ressam deneyimlerini, duygularini, doga gozlemleriyle

* Agnostik: Bilinemezcilik
93 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2(Cev.Y1ldiz G616nii), Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s.183



50

yansitarak insanin i¢ firtinalarini, kargasalarini, dalgalanmalarini manzara resmi olarak
somut bir dille anlatir. Turner'' bir nebzede olsa romantiklerden ayiransa, resimde
uygulanan geleneksel yontemlerden kopmasi ve daha modern bir dille yar1 gercekei yari
romantik bir iislupla tuvaline aktarmasidir. Ayrinti kullanmadan belli belirsiz bir boya
katmanmiyla yarattigi "Denizde Kar Firtinas1" adli eser, ressamin, denetleyemedigi doga

giicleri karsisindaki acizligini dile getirir.

XIX. ylizyilda sanat¢i, toplumun ihtiyaglarini géz Oniinde tutarak kendi ideal
fikirlerini temsil eden smifin ¢ikarlarin1 gozetleyerek eser iiretmeye devam etmistir.
Gergeklesen devrimlerle beraber sanatci, idealist bir bigimde topluma yol gdsteren yeni bir
kimlik kazanir. XIX. yiizyilin filizlerinin atildig1 1830'larda toplum i¢in sanat ve faydaci
sanat gorisleri egemen olmus sanatcilar ezilen sinifin ideallerini de g6z Oniinde tutarak
kavramsal ve felsefi yaklasimlarla sanatin gorevini bir iist mertebeye ¢ikartmislardir.
Gegmiste iktidarin karsisinda yer alan Romantizm artik fazla gizemli ve hayalperest
goriilmiis, boylece romantik sanatin coskusu dindirilerek, daha disiplinli ve topluma doniik
bir hal almaya baglamistir. Sanatin 6ziinde yer alan estetik degerlerden ¢ok, toplumsal ve
tarthsel olusumlara 6nem verilmistir. Romantik sanat goriisliniin sanat¢iyr kendi igine,
yalnizligina s18indig1 yerden ¢ikarmak, sanatgilarin birbirlerinden etkilenip yeni goriislerin
paylasilmasi i¢in Fontainebleau Okulu gibi okullar agilmigtir. Sanatcilarin birbirine
yakinlagmalar1 adina agilan Fontainebleau Okulu, yeni ¢agin ortak ruhunu gostermektedir.
Bu okulun en baglica misyonu romantikleri c¢ekildikleri kdseden ¢ikararak sanati

bireycilikten kurtarmaktir.

Kisacasi Romantizm'in bas ilkeleri arasinda kabul edilen hayali ve iitopik diinya
Ozlemi terk edilerek toplumsal ihtiyaglar1 gézetleyen, herkesin anlayabilecegi gercege ve
mantiga yatkin olan sanat anlayis1 yeglenmeye baslanmistir. Bu akimlardan biri olan
Natiiralizm (Dogalcilik), burjuvaya muhalif bir sanat goriisiidiir. Is¢i smifinin sanat
hareketi olarak baslayan bu sanat anlayisi, etkin olan tiim resmi kurumlara, akademiye,
iiniversitelere ve toplum lizerinde soz sahibi olan ayricalikli ziimreye karst durumdaydi.
Romantizmin mevcut ideolojisine kars1 tslup olarak felsefi bir tutum sergileyen
Natiiralizm, pozitif bilimler 15181nda, dogay1 algilanabilir bir ¢er¢evede neden-sonug iligkisi

icinde bilimsel gozlem ilkesine dayanarak inceler. Rastlanti ve mucizelerden kaginir.
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Halkin icinden gelen Gustave Courbet, demokratik ve devrimci bir yaklagimla
burjuvaya kars1 goriistedir. Gergekeilik akiminin savunucusu ve dnciisii olarak gegmisten
bu yana hakim olan idealist giizellik anlayisina kars1 gelerek, gerg¢egi oldugu gibi yansitir.
Courbet'in ¢agdasi ve kendisi de Courbet gibi gergek¢i olan Millet, is¢i sinifinin giiciinii
ylceltip, daha kasli ve abartili resmederken, is¢i sinifin1 giiglii-destans1 kahramanlar olarak
oliimsiizlestirmektir. Courbet ise orta smifi ve is¢i smifin1 olabildigince gercege yakin,
ideal giizellik anlayisindan uzak bir bigimle, kabalig1 ile gdsterir. Carpict bir bigimde
gergegin tim yalinligiyla ve halkin tiim kabaligiyla betimlenmesi Courbet'in hiimanist bir
yaninin olmamasi gibi elestirilere neden olmustur. Ancak estetize etme Romantizm'in kalit1
olarak goriildiigli icin, Courbet'in isleri agik secik, kisacasi ahlak dis1 olandan bolca

nasibini alir.

Onun koylii ve iscilerini ¢irkin, orta smiftan gelme kadinlarin sisman ve kaba
olarak betimlemesinin, egemen durumdaki topluma kars1 bir protesto amaci tasidigini ve
idealizmden nefret etmesini ve pislik i¢inde yiizmesinin dogalciligin devrimci silahlarindan
oldugu bilinmektedir. "Courbet kendisini sadece sosyalist olmadignin altin1 g¢izer,
kendisinin ayni1 zamanda demokrat ve cumhuriyet¢i oldugunu belirtir."** Courbet'in "Tas
Kiricilar" (Resim 9) resmi adeta gercekeiligin manifestosu niteligindedir. Giindelik
is¢ilerin, cocuk veya ihtiyar fark etmeden ¢alismasini yansitan bu resim, Courbet'in dogup

bliylidiigii Ornans adli kasabasindaki ¢alisan iscileri anlatr.

Jean-Francois Millet'in "Hasatcilar" (Resim 10) resmi ise giderek yoksullasan isci
smifin1 olabildigince yiiceltmistir. Millet'in kdyliileri yorumlama bi¢imindeki gercekeiligin
yaninda, ressamin salt giizelligi de resme katmasi, Courbet'le kiyaslandiginda Millet'in
daha romantik oldugu hemen goze carpar. Millet, bu resminde ¢alisan kadinlarin giiglii
viicutlarin1 ve kararli duruslarini yansitmistir. Bu resimde yiizler tam olarak goriilmez.

Bunun sebebi , hasatgilar resminde geneli yansitan bir anlatimimn hakim olmasidir.

94 Arnold Hauser, Sanatin..., Cev. Yildiz Golonii),Deniz Kitabevi,Ankara 2006, s. 245.
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Gergekgilik akiminda manzara resimlerinde bile Sanayi Devrimi'nin eseri olan
kentsel yasantiya agir bir elestiri getirilerek, manzara resimlerinde olabildigince doganin
giizelliklerini gercek Olgiitlerde abartiya kagmadan resmederken, gergekeilik akimiyla
insan figiirii bile gercege en yakin haliyle, yalin ve siisten uzak resmedilir. ilya Efimovig
Repin de bu tarz resimler yapan ressamlardandir. Calisan is¢ileri, emekgileri ne kadar
benimse de onlar1 oldugu gibi, ¢irkin hatta korkun¢ bir bi¢gimde resmeder. Repin'in
"Volga'nin Gemi Cekicileri" (Resim 11) resmi bunun en tipik 6rnegidir. Gemiyi c¢eken
isciler, bitkin ve ¢aresiz bir bigimde para karsiliginda emegini satar. Iglerinden bazilarmin
yiirliyecek dermani kalmamis, bazilar1 ise seyirciye cektigi zorlugun derecesini gosteren
ofkeli gozlerle bakmaktadir. Volga kiyisindaki kayikg¢ilart gozlemleyip hazirlayan Repin,
resmi tamamladiktan sonra resmini gezici sergilere, tagralara gotiirmiistiir. Kendilerini
gezginler/avareler olarak adlandiran ressamlar grubunda yer alan Repin, ¢arliga karsi
toplumsal ayaklanmaya kendisini adamis, ressamlarin en Onemlilerindendir. Volga'nin
gemi ¢ekicileri' resminde koyliilerin yiik hayvani gibi kullanildigi toplumun acimasiz

kosullarini elestirmeye amaclamistir. Eseriyle politik mesajlar vermeyi de ihmal etmeyen

Repin, elestirmenlerin goriisiine gore, resimde yer alan sarigin gen¢ meydan okuyan
bir ifadeyle resmedilerek kendinden emin tavriyla halkin umudunu ve direnisini sembolize
etmigtir. Resim bu bakimdan siradan gergekgiligin degil sosyalist gergekgiligin bir

yansimasidir.

Yasanilan devrimlerle beraber sanat ve kiiltiir o denli bir hiz ve ilerleme icerisinde
yer alir ki, yeni ve aykir1 géziikenin son derece cezbedici goriildiigii, farkliligin ilgi odagi
haline geldigi bir doneme girilir. Sanayiciler tiikketimi artirmak i¢in moda diisiincesini

gelistirerek bunda da son derece basarili olmustur.
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© Resim 1‘1': ilya Efi

Artik halk icinde begeni siirekli ve hizli bir yenilenme icerisine girer. Boylelikle
diisiince diinyas1 ve sanat da degisim hizina, modaya ayak uydurmak zorunda kalarak bir
dinamizmin i¢ine girer. Bu yeni hiz ve degisim igerisinde, teknolojik gelismelerle kiiltiir
merkezleri biiyiik kentlere doniismiis, bunun sanatta yansimasi olaraksa Empresyonizm
(Izlenimcilik) akimi bir "kent sanat1" olarak ortaya ¢ikmustir. Diinyanin her bir yanindan
Paris'e gelen sanatcilar, {Unlii ustalarla calismak ve daha da Onemlisi yeni sanat
kavramlarmin yavas yavas olugsmaya basladigt Montmartre cafelerindeki sanat
tartigmalarina katilmak istiyorlardi. XIX. yilizyilda Paris, tipki1 XV. yiizyilin Floransa'st ve
XVI. yiizyilin Roma's1 gibi sanatin merkezi konumundadir.”® Artik romantizmin ana vatani
olan Fransa, modern sanatlara 151k tutan bir konuma sahip olacakti. Paris XIX. yiizyilin
avangart sanatinin da merkezi haline gelirken sanatta yeni bigimlere, arayislara
yonelinmigtir.Daha Onceleri siyasal radikalizmin metoforu haline gelmis oOncii gii¢
manasina gelen Fransizcadaki askeri bir terimden gelen 'avangart' sozciigli en gelismis
sanatin karsilig1r olarak kullanilir. Bu terim sanattaki iislup ve kuramlara kars1 meydan

okuma anlamina geliyordu. *

Izlenimci sanatgilar, resimi, kdy ve kir mekanlarindan soyutlayarak izlenimcilikle

paralel olan ani, keskin, asabi ama gelip gegici olan degisken kent yasamina

95 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 504
96 Herbert Read, Sanatin Anlamu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., istanbul 1974, s. 277.
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dondiirmiislerdir. Sanatta duraganligin yerini dinamik, akigskan bir iislup, desenin yerini ise
rengin ve yasamsal dgelerin aldig1 bir tarz énem kazanir. Izlenimcilere gore bir anlhk
gercek diger gerceklerden listlin, dis dlinyanin insan iizerinde biraktig1 etkinin tipki insan
ruh halindeki gelip gegici degisimleri tuvallerine yansitirlar. Ilk sergilenen izlenimci
tarzdaki resimlerle, belirginligini kaybetmis boya kiitlelerini ilk kez goren halk bu
belirginsizlesen nokta kiimelerini, bozulan kii¢iik lekeleri anlayamamis ve izlenimcilik
insanlar iizerinde sok etkisi yaratmustir. Insanlar1 bir y1gin halinde bir araya toplayip i¢ ice
geemelerine yol acan sehir hayati, insanda bir terk edilmislik, yabancilasma duygusu
uyandirir. Kimsenin aldirmadigi, ardi arkasi kesilmeyen hareket ve degiskenligin yarattigi
ruhsal kesim, sehir hayatinin bir yansimasi olarak tuvalde yer alir. Kent ve kent yasami
insanlar1 bir araya toplamis ve bireyde yalmizlik ve terk edilmislik duygularimi yaratmus,
kalabalik icerisindeki yalnizlik sanatgilarca derin bir bi¢imde hissedilmistir. Kent hayatinin
hakim oldugu hareketlilik ve dinamizm igerisinde insan, hizli duygu degisimi igerisine

girer. Izlenimcilere gére kentin bu hareketli, renkli ve ¢ekici goriinen yasam aldaticidir.

Kent kiiltiirii ve kent eglencesi aslinda yapmacik bir olgudur ve sahte cennet imgesi
kurarak insanlarin dogadan uzaklasip, dogadan nefret etmesine, kent hayatinin akisina
kapilmasina neden olur. Onceleri yadirganip, anlasilamayan empresyonizm, yiizyilin
sonunda tiim Avrupa sanatina egemen olan bir lislup durumuna gelerek, tipki hizli bir
devinim igerisinde olan kent hayati gibi, izlenimci resimler; saatin, giliniin, aylarin ve
mevsimlerin degisen renklerini ve yasamin o anki yansimasini yansitir. Empresyonizmle
beraber iki tiir sanatc¢i tipi ortaya ¢ikar. Bunlar bohemler ve bati uygarligindan kacip
yabanci/uzak lilkelere sigman sanatgilardir. Her iki sanatci tipinde de kiiltiiriin hissettirdigi
huzursuzluk kendisini gosterir. Aralarindaki ayrim ise romantik diis¢iiliiglin mirasi olan
bireysellik hissiyle, bohemlerin i¢ goclerine karsilik, digerlerinin gercek kagist

yeglemesidir.”

Orta sinif tutkusunu, ahlakini yansitan bohem imgesinin karsiti ise aristokratik
tavirlari, savurgan tutumlar1 ve tuhat giyinimleriyle ziippe figilirii olmustur. Bu yonleriyle

gerek bohem gerekse ziippe tipleri XIX. ylizyilin alisilmadik tipleri olmuslardir. Bu iki

97 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt/2(Cev.Y1ldiz G616nii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006,
s. 348.
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stereotip de bagimsizlik idealleriyle ortaya ¢ikmis, asi bir tavir igerisinde ya da 1stirap
icerisinde olan bir durus sergilerler. Bohemler yabancilasan sanat¢i imgesinin dramatize
edilmis fenomenleri olarak saldirgan bir tavirla eser iiretmislerdir. Bohemler, genellikle
zengin bir aileden gelmekte olup, topluma karsi gelme diirtiilerinin altinda, gengligin
verdigi muhalefet duygusu vardir. Daha ¢ok 6zgiir ve pervasizca yasama istegi i¢cinde olan
bohemler, yabanci bir iilkeye goc¢ etmis hissi ile aykir1 davranan romantiklerdir. Bu
bohemler kendilerinden sonra gelecek olan bohemlerin sefaletini yagamamus, istedikleri an
eski burjuva hayatlarina donmiiglerdir. Bundan sonraki bohem kusagi ise, burjuva sinifinin
disinda olup maddi hi¢ bir gilivenceleri olmayan miicadeleci natiiralist sanatci
proletaryasidir. Burjuvaya karsi savas acan bu bohem kusagi, sonsuz ozgiirliikleri,
sorumsuz hareketlere sahip olmalarina ragmen oOzgiirligiin getirdigi diizensizlik ve
anarsiden uzak duruyorlardi. Bohemler, yoksullugun verdigi moral bozukluguyla
yasadiklar1 topraklardan bile kopmus umutsuzlar gurubu olup ¢ikmislardi. Baudelaire,
Veraline ve Toulouse-Lautrec alkolik; Rimbaud, Gauguin ve Van Gogh ise durmadan
diinyay1 dolasan evsiz yurtsuz serserilerdir. Verlaine ve Rimbaud hastanede oliirken, Van
Gogh ve Toulouse-Lautrec bir siire akil hastanesinde kalmistir.”® Bohemler hayatlarini,
sokaklarda, kahvelerde, genelevlerde, hastanelerde gecirirler, topluma yararli olabilecek
tiim yararli 6zelliklerini yok ederek, yasama diizen ve dinamizm katabilecek seylere 6fke
duyar, bogucu bir ruh halinin baskis1 altinda avare bir yasam siirerler. Eski bohemin renkli,
asi ve ilging yasamina kiyasla yeni bohemlerin sanati da bas dondiirmekten uzak sikintinin

egemen oldugu uyusturan bir durumdadir.”

XIX. ylizyilin sonlarina dogru egemen olan genel goriis: Sanat¢inin degerinin ne
oldugunun tam olarak anlasilamayacagi, gelecegin gergek basarinin ortaya c¢ikmasinda
onemli bir etken oldugu ve bu basariyr ddiillendirecegi fikriyle sanat¢i, kendisini
toplumdan izole ederek eserler iiretmeyi 6liimsiizliiglin 6n kosulu olarak gérmeyi yegler.
"Yasamadan iyice uzaklasan psikoestetik kacis tipleri, yasamla sanatin birlikteligi kadar
akla uygun, olumlu ve temel islevler goriir."'” Sanat¢1 i¢in yaraticilik kagik olabilirken,

yasadigl topluma uyum saglayamayan sanatci, topluma, rejime karsi protesto amacli

98 Arnold Hauser, Sanatin..., ( Cev. Yildiz G616nii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s. 349.

99 Arnold Hauser, Sanatin..., ( Cev. Yildiz G6lonii),Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s. 351.

100 Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Swinif Miicadelesi, Kaynak Yayinlar,(Cev. M. Halim Spatar),
Istanbul 1998, s. 28.



57

yaratim igerisine girer. Bunu yaparken de toplumdan kendisini soyutlayarak toplumun
kendi iizerindeki yikict etkilerden yaratma eylemleri sayesinde uzak durur. Sanatginin
toplumdan uzak, kiyida yagamasi Kant'in deyimiyle sanatgiya toplum dis1 bir toplumsallik
kazandirir. Sanat¢1  segiciligini, ayirt ediciligini ve tekrar olgular1 yorumlama bigimini
konumu itibariyle mevcut oldugu kopuklukla kazanabilirken sanat¢i ilk 6nce yikma sonra
tekrar yapma eylemlerini sanat eseri sayesinde sentez haline getirir. Ancak sanat¢1 yaratma
stireci icerinde belli bash yan etkilerede maruz kalabilir. "Franz Kafka'nin depresyonlari,
Utrillo'nun igkisi ya da Van Gogh'un paranoyasi gibi..."'"" Anthony Storr yaratic1 kisi
psikolojisinin degisim ve gelisim igerisinde oldugunu sanatginin disaridan aldigi
izlenimlerle yeni fikirlere acik oldugunu belirtir. Belli bash sanatcilar da bu 6zellikler,
mavi donem, pembe donem, karamsar donem, coskulu donem gibi degisen siiregleriyle
gorliliir. Anthony Storr herkeste i¢ diinya ile dis diinya arasinda bir kopukluk oldugunu
belirtirken bu kopuklugu ko&priiyle birbirine baglama yaraticilikla gerceklesebilir

demistir.'*

101 Sitk1 M. Ering, Sanat Psikolojisine Giris, Utopya Yayinevi, Istanbul 1998, s. 117.
102 Sitk1 M. Ering, Sanat..., Utopya Yayinevi, Istanbul 1998, s. 109.



58

BOLUM: III

3. XX. YUZYIL SANATCISININ
TOPLUMSAL KONUMU

XIX. yiizyildan XX. yilizyila gelindiginde melankoli imgeleme zararli gorildigi
icin insanlar bellege yonelmis, diissellige gitgide daha da yabancilagsmaya baslamistir.
Melankoli artik sakinilmasi gereken, tehlikeli bir olgudur. Melankoli, insanin ruhsal ve
toplumsal diizenini sekteye ugratacak bir hastalik olarak goriilmeye baglanirken
melankolik birey ise toplumsal yasami igsellestirememesinden dolay1 toplumsal yasamdan
uzaklasarak diizene ayak uyduramaz. Ortak yasama katilamayan, yabancilasan birey
toplum tarafindan ortak yagsama karsit bir birey olarak algilanir. Bu yilizden yeni diizenin en
onemli nesnesi konumuna gelen birey melankoliye karsi korumamak gereklidir. Batinin
melankoliyi depresyona indirgemesi de melankoliyi denetim altima alimmasimin bir

gostergesi olmustur.

Wolf Lepenies, "Melankoli ve Toplum" adli ¢alismasinda melankolinin diizen
karsit1 konumunu kesinler ancak Burton ve fikirdaslariin 6ne siirdiigii gibi melankolinin
diizeni bozuk bir dis mihrak oldugunu kabul etmez. Diizenin kendisinin melankoliyi
irettigini, giderek melankolinin diizenin pargasi, belali golgesi oldugunu sdyler. Yiikselen
diizenin iktidardan disladigi aksoylular, kentsoylu degisimlerden umdugunu bulamayan
aydinlar atomlasan birey ile birlikte gelismeye baslayan yalnizlik duygusu, kiiskiinliik, ice
kapanma gibi ruh halleri, ¢calisma ahlakiyla ters diisen ve ge¢mis ylizyillarda bilinmeyen
can sikintis1 olgusu, kent yasamina ve sanayilesmeye tepki olarak dogaya siginma istegi,
hep yeni diizenin dogurduklar1 olarak melankolinin toplumsal, kiiltiirel kaynaklarini
olusturmaya baglamislardir. Bu arada i¢e kapanmanin narsist (6zsever) yonii, melankoliyi
dozu artmadikga keyifli bir ruh hali olarak algilama kiiltiiriine temel olmustur. Bir yandan
dayandig1 muhalif diigsiince ve duygular, 6biir yandan verdigi hazla melankolik kentsoylu

kiiltiirtiniin, 6zellikle yiiksek kiiltiiriiniin 6nemli bir damari haline gelmistir.'®

103 Cogito, Melankoli, YKY, say1: 51, 2007, s. 189.
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Ronesansta insanlarin Satiirn gezegeninden yayilan auranin etkisiyle melankolik
olduklarina olan inan¢ Kant ve Hegel'in diislince siirecinde insaninin dogasindan ya da
gokyiiziinden gelmedigine aksine baskici toplumsal yapinin insant melankoliye ittigini
gorlisiine inanilir. XIX. yiizyildan itibaren melankolinin toplumsal kosullarla olustuguna
olan inangla insanlar, oyun yeri olarak gordiikleri diinyadan ve toplumdan kagmaya

baglamustur.

Kant'in kitle psikolojisi olmak {izere, Gustave Le Bon, Durkheim, Freud, Wilhelm
Reich, Merton gibi birgoklari, kitle ruhunu arastirmiglardir. Topluma uyum saglamis
(konformist) normal insanlarin birlesmesinden olusan bu kitle ruhunun nasil bir sey
oldugunu yansitirken bu tir psikolojisi toplum tarafindan Ozlimsenmeyi ve hatta
denetlenmeyi yadsiyip, 6zgiin ve orijinal yasamay1 desteklemeyi isteyen uyumsuzun (non-

konformist) ise melankolik/sizofrenik yalnizliga kagtiklari/gekildikleri gézlenmistir.'”

"Modern yalniz insan baskici norm sistemlerine, faydaci, akla ve bagnaz inaniglara
kars1 olmus, otoritenin, giiciin, dolayli ya da dolaysiz ulasabilecegi her seyden geri
cekilmeye ¢alisir (Adorno). Bunun i¢inde son bir secenek olarak tin ile ruh, fizik ile
metafizik, doga ile insan, kir ile kent arasinda, kendi kendini bulabilecegi,
koruyabilecegi kabuklu bir hayvan gibi kendi ig¢inde derinlesebilecegi bir yer
(Nazim Hikmet), penceresiz bir mekan (Lebniz), kendine ait bir oda (V. Woolf)
bulmayi diisler."'”

Bireysel 6zglirliik istemi altinda ussal 6zglirliikk arzusundan ¢ok higg¢i bir melankolik
tavir yatar. D1 diinyadan kagmak i¢in olusturulan bir i¢ diinya metafor olarak yaratilir. Bu
yer, dig diinyanin bireye dayattigi, ogrettigi  kitle insanit olma, tek boyutlu olarak
i¢sellestirildigi mekanlardan kagmak i¢in bireyin, kendi 6zgiin karakterini olusturabilecegi
ya da diisleyebilecegi bi yerdir. Somut bir 6rnek vermek gerekirse Demokritos'un daha
cocuk yaslarda evlerinin Oniine yaptig1 kuliibe, ya da Walter Benjamin'in Pasajlari
olabilir.'"® Ancak bu kagislar veya gogler bagkaldiran melankolik insanin kendi actigi
yalnizliga benligini yetistirmesini giiglendirirken diger taraftan ise bireyin kendi zayifligini

kesfetmesine yol acar. Kendi mekanina cekilen insan burada diizen dis1 yagamak isterken

104 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,(4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 301.
105 Serol Teber, Melankoli...,(4. Bastm) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi, Istanbul 2009, s. 301.

106 Serol Teber, Melankoli...,(4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 302.
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kendi kurmus oldugu baskici, otoriter kisiligini de ortaya ¢ikardigi goriliir. Ayrica bu gog
bireyde simdiki zamandan ge¢mek bilmemesinin kendisine verdigi sikintiyla yiizlesmeye

baslamasina bununda o bireyi daha da bunalima ittigi goriiliir.

Toplumsal baskilar artikca insani iliskiler bozulmakta, bu da insanlar1 yalnizliga
iterken insanlar arasindaki igtenlikten yoksun sozde iliskiler yalnizlik olgusunun daha da
siklastig1 ve derinlestigi bir hale gelmesine neden olur. Binlerce yildir biyolojik kokenleri
sebebiyle dogayla ve birbirleriyle yakin iliski icerisinde olan insanoglu moderniteyle
birlikte dogadan, tarihten ve tanridan kopmus, bu da insanlarda agir yaralar agmistir.
Insanoglu vyitirdiklerinin kazandiklarindan ¢ok daha fazla oldugunu fark etmektedir.
Modern yasamla birlikte insan yasamin Oznesi konumunu kaybederken teknolojik
gelismelerle insanin kirilganligi da kat ve kat artmistir. Giiven duygusunun da yitirildigi
modern yagamla birlikte insan her gegen giin daha da ¢oziilmeye baslamistir. Albert Camus
"Diisiis" romaninda XX. yilizyilda insanlar arasindaki iligkileri piranalarin birbirlerini
lokma lokma yemesine benzetir. Giligsiiz, dikkatsiz, birinin aninda hizla tertemiz hale
getirildigini (pargalandigini) sOyler. Ona goére homo sapiensinulastigi toplumsallagsma
diizeni budur.'”” Melankolik tavirlariyla sanatci, toplumsal ve varoluscu bir elestiri ve inkar
getirirken kendi i¢indeki giicsiizliiklerin ortaya ¢ikmasiyla zamandan kopmaya baslamas,

olaganiistii bir yalnizlik ve hi¢ligin i¢ine diigmiistiir.

Duyarli ya da diisiinen 6zne huzuru bozucu olarak nitelendirilmistir. Melankolik
yasam kokten bir elestiri, inkar getirmistir. Melankolik birey tiim bu olusumlara, olgulara
sert bir elestiri getirip daha iyisini, daha gilizelini yapabilecegini savunurken bunlari
basaramamanin getirdigi yiik ve aciyla yasamaya mahkum olmustur. Sezme giiciindeki
etkinligi, yaratic1 evrede felce ugramistir. Yarali ve yanlis bir yasamin yadsimasi olarak,
sonsuzluk, gecicilik, ilerleme, tahrip, umut/umutsuzluk, dagilma/yogunlasma,
yapict/yikici, diis-uyku/uyaniklik, gergek/fiksiyon gerilimleri arasindaki bu garip alegorik
diinyada suskun bir bekleyis i¢inde, kendi hiiznii ve celiskileri i¢inde yasamay1 kendisine

yasam tarzi ve de haz kaynagi edinmis gibidir.'*®

107 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi, istanbul 2009, s. 351.
108 Serol Teber, Melankoli..., (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi, Istanbul 2009, s. 353.
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Kalabaliklardan uzakta, hi¢ kimseden bir beklentisi olmadan yasayan yalniz birey,
uclarda, celiskiler i¢inde yasamis, simdiki zamanda yasamaktansa hiclik i¢inde yasamay1
yeglemestir. Yalnizligin yarattig1 hayal diinyasindaki hazlar ve giizelliklerle dolu diislerle
gergeklikten uzaklasir. Kendi giigsiizliiglinli kesfederken kurtulus olarak dinsel inanislara
sartlmaz, dindarligin onu siradanlastirdigimin bilincinde kendi 6zgiiveniyle, kendinden
iistiin olan kurumlara (devlet, din gibi) gereksinim duymadan yasar. Melankolik insan tarih
boyu otoriteye karsi c¢ikarken antik cagda mitlerin esiri olmamis, orta cagda dini
bagnazliktan kagarken aydinlanma caginda aklin/rasyonalizmin dayattigi normlara karsi
gelirken hep 6zgiir olma hayaliyle yasamis ve iiretmistir. Heidegger'e gore bugiin bu diisler
gergeklesir gibi olmus, hakikati arama g¢abasinda birakilmadan kaosun i¢inde yasamaya
baslamistir. XX. yiizyilda nokta: Insan yasamindaki biitiinliigiin yitirildigi, teknolojinin,
bireyin kendi yikintilarinin {izerinde yiikseldigi, kentlerin devasa golgesinin insan {izerine
¢okerek insanm doga ve kendi varligi ile baglarinin koptugu bir boyuta ulagmustir. Insanlar
kitle psikolojisiyle toplum hayatinda disadoniik yasamak zorunda kalmistir. Endiistri 6nce
kentleri sonrasinda ise bu kentlere uygun insanlar1 meydana getirmistir. Fernand Leger'in
(1881-1955) "Makine Ustas1" adli calismasinda (Resim 12), modern yasamin,

kolektiflesme, makinelesme ve yiikselen kitle kiiltiiriinde yattigini iddia etmistir.'"”

Resim 12: Fernand Leger — Makine Ustasi

109 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge (Cev. Esin Hossucu), Ayrinti
Yay., Istanbul 2011, s. 24.
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Bireyin i¢ine kapanmasina paralel olarak sanat¢ida da, uygarliktan kacis egilimleri
goriiliir. Sanatci i¢in doganin optik yansimasi yerine insanda etki yaratacak ilkel-garpict
psikolojik goriiniimler Onem tasimaya baglar. Nesneler ya da insan goriiniimleri
olabildigince ¢irkinligiyle yansitilir. Sanatgilar resimlerinde popiiler hayatin yeni dili olan
reklam ofislerini andiran carpici renk kullanimlarma ve keskin kontur ¢izgilerini bolca
kullanir. Leger, yaratict zanaatkar kimligini, sosyalist bakis ac¢isiyla is¢ilerin kendi sanat
eserlerinde de sanatin rasyonel iiretim bigimlerinin izinden giderek sanat ve zanaatgi
arasindaki simifsal farkliliklar1 ortadan kaldiracak devrimci bir bilingle hareket etmistir.
Iscileri modern kahramanlar olarak aktaran Leger, bu anlayisiyla XIX. yiizyillin egemen
olan isci sinifinin adaletsiz sartlar altindaki sefil hayatinin aktarildigi gercekgilikten ¢ok
farkl1 bir yol izlemistir. Insan toplum igerisinde yasamin siirdiiren, o toplumun kiiltiiriinii
tarthe ortak olan hatta onun iriinii olan varliklardir. Birey olarak yasamaktansa kendi
istemleri disinda da olsa iiretim iligkileri igerisinde yasarlar. Marksizme gore insan
toplumsal bir varliktir. Insanin bireysel yani ile toplum arasindaki uyusmazligimni
koriikleyen kapitalist toplumlar olup bu duruma sosyalist toplumlarda rastlanmaz. Bireyin
tam bagimsizligi burjuva kosullarinda sirf goriiniistedir. Engels’e gore insanin
biitiinlenmesi, toplumsallagsmasi bireyin 6zgiir islerine bagl olup bu islemde olusturulan
bir toplumsallasma onun, 6zgiir istenciyle iligskili olup bu islemde olusturulandan bir
toplumsallagma, 6zgiir bir diinya olusturmaya yeterlidir.""® Bu ozgiirlesme doga tizerinde
insanin kiiltiir varligi olarak yer almasina, kiiltiir insaninin dogal zorunluluklarinda
uzaklagsmasiyla dar anlamiyla hayvan olmaktan uzaklagir.

Sonug olarak melankolik insan higbir sisteme, dini dayatmaya bagli kalmadan
kendi dogru-yanlislariyla topluma katilamayacaklarinin kabuliiyle eksik gibi goriinen
yonlerin aslinda ¢ofu topluma uyan, kitlelesen bireyden daha olumlu olduklarinin

bilincindedirler.
3.1. Tiiketim iliskileri Icerinde Sekillenen Sanat
Kapitalist degerlerin i¢sellesmeye basladigi XX. yiizyilda yeni diinya diizensizlik

izerine kurulmaya baslamis, 6znenin siliklestigi kargasa icerisinde yer aldig1 sadece pazara

hizmet eden egemen giiciin hakim oldugu bir diinya goriisii olusmaya baglamigtir.

110 Ismail Tunal, Marksist Estetik, Kaynak Yaymlari, Istanbul 2003, s. 81.
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"Avusturyali filozof Ivan Illich'in s6zleriyle 'biitiiniiyle esya merkezli olan' egemen
kiiltiir, kitle iletisim araclariyla bagimli smif ve kesimleri de igsellestirdigi igin
kitlelerde tiiketim ideolojisine daha fazla bagimli bir hale geliyordu."'"

Goriintli ve imgelerin hakim oldugu diinya anlik zevklerle-doyumlarla yetinerek
belleksizlesirken ge¢mis ve gelecegin yokmus gibi kabul gordiigii bir anlayis kitleler
iizerinde egemen olmaya basliyordu. Toplum iizerinde egemen olan kapitalist anlayisla
teknoloji putlasarak, meta tiiketimi insanlar1 uyusturan bir hale gelmis, kitleler
tembellesmeye baslayarak siyasetten uzak bir tutumla anlik mutluluklarin pesinden kosar

bir duruma gelmeye baslar.

Immanuel Wallerstein bu konuda karm bireysellestirilmesi, rizikonun
toplumsallastirilmasi ilkesini sadece maddi yagam alaninda degil manevi yasam alaninda
da gegerli kilmig tek diinya sistemi kapitalizmdir der.""? Tiiketim toplumu ozgiir yaratici

bireyi alip vefasiz bir hale getirmistir.

[llich'in vurguladig1 gibi bireyler kendilerini hayal, fikir, duygu ve diisiincelerin
miihendislerce planlanmis; medya vasitasiyla paketlenip dagitilmis iirlinlere, uzmanlara
teslim etmigtir. Bu tirlinler bireye ve 6zgiinliik anlayisina devamli surette saldirmaktadir. '
Kapitalist diizende mallarin siirekli artmasi ve teknolojilerin de siirekli devaml
ilerlemesiyle birey tlizerinde tiikketim fikri etkili olmakta, goriintii ve imgelem ise toplumun
iretime dayali yasamasina bireyleri zorunlu kilar. Scott Lash bu durumu, zora dayali bir
iktidar diizeninden ahlaki ve telapatik bir iktidara dogru ydnelinmis bununda bireyin

gercekligi yitirmesine neden oldugu seklinde agiklar."*

Tiiketim {irlinlerine olan taleplerin artmasi bireyin 06zgiirliik bilmecesinin de
degismesine neden olur. Birey i¢in 6zglirliikk: Kendisine bir miisteri olarak daha iyi hizmet
edilmesi, daha iyi {riin talebi Onceliklidir. Hiz ve zaman kavramlari tiiketime gore

sekillenmistir. Birey, demokratik siirecin seviyesini ulasim ve komiinikasyon sisteminin

111 Sanat Diinyamuz: Melankoli say1: 56, YKY, Istanbul 1994, s. 31.
112 Sanat Diinyamiz, Melankoli..., YKY, Istanbul 1994, s. 31.

113 Sanat Diinyamiz, Melankoli..., YKY, Istanbul 1994, s. 32
114 Sanat Diinyamiz, Melankoli...,YKY, Istanbul 1994, s. 32
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giicleriyle alakali olduguna inanarak nakledilme ya da medya tarafindan bilgilendirilme
talebinde 1srarci olur. Bu talepler bireyin, insanlarla olan iletisim 6zgiirliigii, hareket etme,
diistinme ve diislindiiklerini agiklama ozgiirliigiinden once gelmesine bu o6zgiirliiklerin
onemsizlesmesine neden olur. Birey tiiketim ile birlikte meta satin alma koleliginden de

kurtulamaz hale gelir.

Marcuse'e gore meta bile zaman kalibina dahil olmus bu da temel niteligi baski ve
tek boyutluluk olan bir toplum yaratmaktadir. Marcuse ayrica gelismis endiistriyel
uygarligin koleleri yiliksek bir diizeye gelistirilmis kolelerdir. Ama buna ragmen yine de
koledirler ¢iinkii kolelik ne boyun egme ne de yapilan isin agirlign ve zorluguna
katlanmakla ilgili degil insanin sadece bir ara¢ olmasi ve bir 'sey’ durumuna indirgenip
indirgenmesiyle alakalidir."™® Bu yiizden insanlar yasadigi toplumda, yasama kosullari
refaha erip bireylerin daha da 6zgiirlestigi izlenimine kapilmalar1 son derece dogaldir. Ama
Marcuse'nin de belirttigi gibi bu durum cok daha yaniltict ve karmasiktir. Tiiketim
toplumunun kolesi haline gelmis birey, mallar ve hizmetler ile 6znelligini yitirmis, sistem

tarafindan sessizlestirilmistir.

"Felix Guattari'ye gore, Kapitalistik 6znesellik her tiirli kamu fikrini rahatsiz
ederek veya bozarak her olaymn varligina kars1 korunacak bir sekle biiriinmiistiir.
Kapitalist 6znesellik her tiirlii tekillikten kaginmak i¢in ekiplerce cocukluk, sevgi,
sanat ve evrende kaybolma, aci, 6liim, sikinti gibi duygularin ele alindig1 bir
diizenin i¢inde yer almaktadr...""'®

Duygu ve diisiincelerin miihendisler tarafindan planlanmas1 Illich'in medya ve
uzmanlarca bireyin hayal giicii ve duygularinin planlanmasiyla bir benzerlik tasir. Oysa
bireysel bir dilin var olabilmesi i¢in baska bir fikirde olabilmek, bireyin kendi iiretimini
gergeklestirebilmesi 6n kosuldur. Aptallastirici, ¢ocuklastirict ve hemfikir olmak sistemine
dayali diistinme yontemi, baskici ve Ozgiirliigii kisitlayic1 olmaktan ileriye gidemez.
Insanm iginde yasadign gercekgilik yok edilerek, sahtelestirilmis bir hiper-gerceklige
doniistiiriilmistiir. Eco, biitlinliyle sahici ile biitiiniiyle sahtenin 6zdeslestigini ve gercek

disiligin gercegin kendisi olarak sunuldugunu belirtmekte ve yalanin bir doluluk, bosluk

115 Sanat Diinyamiz, Melankoli...,YKY, istanbul 1994, s. 32
116 Sanat Diinyamiz, Melankoli...,YKY, Istanbul 1994, s. 34
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korkusu durumu i¢inde sunuldugunu vurgulamaktadir.""

Tiiketim toplumu bir seyirlik toplumu olarak yabancilasirken Baudrillard, iletisim
siireci igerisinde insanin artik yabancilasma dramindan c¢iktigini, eylem ve sahnede
yabancilasmanin var oldugunu belirtir. Baudrillard, anlamin bizi stiriikleyip gotiirecek,
bastan c¢ikaracak ve isyan ettirecek minimum bir illizyon ve diis giiciiyle gergeklige
meydan okuyabilecek bir sahneye ihtiyact oldugunu sdyler. Ama bize haddinden fazla
gorlintli sunan medyalar bile minimal illizyon ve diis giiclinden yoksundur. Bizler

oyuncusu ve seyircisi olamadigimiz bir oyunun réntgencilerine benziyoruz, demistir.'®

Jameson benzer siireci betimlemekte dolaysiz ticari Triinlerin kendisini
tilketmesinden bahsetmektedir. Gazete ve dergilerde sanal bir gerceklik sunularak birey ve

yurttas olarak insan metalasmis bir kimlige doniismektedir.'”

Kisisel mutluluk pesinde
kosarak bunu birincil hedef secen Peer Gynt kahramani (Henrik Ibsen tarafindan yazilmis
olan Oyunbaz adli tiyatro oyununun bas karakteri) tiiketim toplumunun en tipik
figiirlerdendir. Tiiketim toplumunun insan1 bu karakter gibi 6liimsiizlestirdigi , sogan gibi
katlarinin olup 6ziiniin olmadigina dikkat ¢eker Fromm.'” Tiiketim toplumu insaninin
genel 6zelligi kalabalig1 olusturan, onlardan rahatsiz olsa da tren istasyonlarinda, deniz
kiyilarinda, yiginlarin igerisinde olmaktan mutluluk bireylerden olusmasidir. Bunalim ve
bulantt duygusu yok edilmis, ona doyum saglayacak fantezyalarin pesinden amagsizca

kosan bireyler toplumsal-kiiltiirel ayakkabisi vurmaya baglayana kadar Oylece,

kalabaliklarin i¢inde ama ondan kopmus bir halde yasamini siirdiiriir.

"Heidegger: Herkes neden zevk alir ve nasil eglenirse biz de ondan zevk alir ve
egleniriz. Sanat ve edebiyat1 herkes nasil goriir ve yargilarsa biz de dyle okur ve
yargilariz. Ayni sekilde herkes biiyiik kalabaliklardan nasil kacinirsa biz de dyle
kaciniriz. Herkes neyi 6fkelenecek bir sey olarak goriirse biz de onu 6tkelendirici
buluruz. Herkes bize giinliik yasamin varlik tarzini kabul ettirir.""*'

117 Sanat Diinyamiz, Melankoli..., YKY, Istanbul 1994, s. 36

118 Sanat Diinyamiz, Melankoli..., YKY, Istanbul 1994, s. 37
119 Sanat Diinyamiz, Melankoli...,YKY, Istanbul 1994, s. 37

120 Sanat Diinyamiz, Melankoli..., YKY, Istanbul 1994, s. 38
121 Sanat Dlinyamiz, Melankoli...,.YKY, Istanbul 1994, s. 39
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Tiiketim toplumu oncelikle ge¢mise bagimli yasamaktansa anlik mutluluklarm,
cikarlarin pesinde kosan bireyi kederden uzak tutmayi amaclayan bir tutum igerisindedir.
Biitlinliyle esya merkezli olup bireylerin metalar1 kisisel refah ve mutlulugun merkezi
olarak algilanacak bir sekilde cezbedici unsur olarak ortaya siirer. Tiiketim mantig1
ideolojik ve politik bir nitelikle bireyin bos zamanlarim1 kullanmayr uyumsuzlugunu
dizginlestirici bir hal alir. Tiiketiciler sadece mallarin degil ayn1 zamanda hiikiimet
programlarinin ¢izdigi mutluluk projelerinin de miisterileridirler. Calisan sinif i¢cin egemen
sinifin sahip oldugu tiirden nese, mutluluk gerekli olup bu nese ve mutluluk temellinde
iceriksizlestirilmis ve amagsizlastirilmis haliyle bireyi teslimiyetci bir hale sokar. Boylece
birey tiiketirken bir yandan da tiikenir. Uziintii ise bu baglamda diinyaya yonelik bir
katlanamayisi, tinsel bir olus olarak kabul eder. Kapitalist bir diizende iiziilmek,
uzlasmazlik ve anlagmazlik olarak goriilmiistiir. Plastik sanatlardaki post modernizmin
keder ve 6liimden s6z etmemesinin nedenleri bunda yatmaktadir. Post modern sanat, salt

tiikketim nesneleriyle donatilmis bir diinyayi, insansizlastirilmis bir bigcimde aktarimidir.

Uziintii, korku ve yas gibi en insansal duygular medyanm en bas diismani olup
keder doktorlar1 gibi uzmanlar tarafindan en kisa siirede tedavi edilmesi gerekli goriiliir.
Munch'in ¢i1glik resmindeki kaygi ve yabancilasma ya da 6liim gibi duygular post modern
sanatgilarin ugrast alanina girmez. 1938'de Sartre kahramanina hiclik deneyimini yasattigi
romanina "Melancolia" adini verir. Gaston Gallimard bu basligi kabul etmeyince kitabin
ismi "Bulant1" olur."” Andy Warhol gibi sanat¢ilar tiikketim nesnesine yonelerek en kiigiik
lizlintliyli mutluluga karsi1 yoneltilmis bir tehdit olarak ya da islenmis gilinah olarak
goriirler. Toplum 6liim duygusuna yonelmez, ondan uzak durur. Ciinkii 6lim, dogrudan
tarihle ilintili olup toplumun asil varlik nedeninin kaybolmasina yol agabilecek bir
konudur. Yasam hi¢ bitmeyecekmiscesine tiiketilirken 6liim hesaba katilmaz (Munch'un
oliim isimleriyle baslayan resimlerinin elestirmenlerce kabul edilmemesinin baslica nedeni
budur). Uziintii de ayn1 sekilde melankolik bir hastalik ya da kiiltiirel bir tavir olarak kabul
edilmis, bireyi bu gibi duygulardan uzaklastirmak i¢in kitle iletisim araglartyla 6liim ve ac1
gibi olaylar1 miistehcen bir halde sergilemistir. Kitleler {izerinde mutluluk ve iyi yasam

standartlar1 olusturularak birey, keder, {liziintii gibi duygulardan arindirilmistir. Yeni

122 Héléne Prigent, Melankoli — Bunalim Baskalasimlari, (Cev. Orgun Tiirkay), Y.K.Y, Istanbul 2009,
s. 121
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kitlelerin beklentisi umudu ve mutlulugu metalastirmis, melankoli hastalikli bir bi¢imde
diinyaya olan ilgisizlik, bir kiisme bicimi olarak kabul ettirilmistir. Freud bu konuda:
"Katisiksiz bir 6liim igglidiisii siiperegoya hakim olan tek seydir. Cogunlukla da bu

siiperegoyu Oliime itmeyi basarir." demistir.'*

Freud'a gore ayrica hayali yapilar, 6liim itkisini, babaya karsi erotiklesmis bir
saldirganlik veya annenin bedenine karsi dehsetli bir igrenglikle sanatgiyi, sanat ve
edebiyatta daha fazla hayali iiretime yoneltir. Oliim korkusu ve bedenin biitiinliigiiniin
kayb1 kisiyi biling 6tesi hayali olusumlara iter. Sinirdaki hastalar, sizoid kisilerin diisleri
sanatta soyut resimler olarak gerceklesir. Ruhsal ve bedensel pargalanma biitiinlesememe
sanatgmin eserinde c¢izgi ve dokularmm karmagsikligi icinde gizlidir. Bunlar hep 6liim
itkisininin bir izi olarak Oliim itkisininin erotiklestigi i¢in zorunlu olarak yerleri
degistirilmis, imgelesmis goriinlimlerinden baska 6liimiin, ruhsalligin sifir derecedeki bu
cesit calismasinin yeri kesin olarak, bi¢im bi¢imsizlestiginde, soyutlandiginda,
figlirsiizlestiginde, oyuldugunda, bigimin par¢alanmasinin iginde isaretlenebilir.'** Freud'un
One siirdiigii bu gibi durumlar kapitalist iiretim i¢in tehlike arz ederken, melankolik
insanlarda gercek diinya ile iletisimsizlik halinde kendine dayatilan gercekligi susarak ya
da kendine 6zgii bir bicimde reddeder. Burada takinilan tavir hastalik olarak melankolik

olmaktan ¢ok kiiltiirel bir melankolik tutumdur.

Medya ve tiketim kiiltiirii insanda dogustan var olan ilkel arzular1 bastirarak
doniigtiirmiistiir. Sanat ve kiiltiir popliler hale getirilerek anlik begeninin moda
diistincesinin hakim oldugu bir anlayigla demokratik bir kimlige biiriinebilir. Jameson,
'Post modernizm' adl1 yapitinda giinlimiizde birey bir emek-giicii saticisi olarak degil, diger
bir ¢ok iligskiye katilmasi yoluyla da sermayeye bagimhidir. Kiiltlir, bos zaman, hastalik,
egitim, seks ve hatta 6liim. Pratik olarak kapitalist iliskilerden kurtulabilen hi¢ bir bireysel

ya da kolektif hayat alanimin olmadigini belirtir.'*

123 Sanat Diinyamiz: Melankoli sayi: 56, YKY, Istanbul 1994, s. 44.
124 Sanat Diinyamiz, Melankoli..., YKY. Istanbul 1994, s. 61
125 Sanat Dlinyamiz, Melankoli..., YKY, Istanbul 1994, s. 45.
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3.2. Yabancilasma ve Sanat

Bireyin kendi iirettiginin esiri olup, toplumdan uzaklagsmaya baslamasiyla birlikte
insan trettigi lirline de yabancilasmaya baslar. XX. yiizyilda teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte gerceklesen endiistrilesmeye paralel olarak yasanan savaslar insanlarda bir ice
kapanisi, bunalim1 bireyin topluma hatta kendine yabancilagsmaya baslamistir. Psikanaliz
yontemlerin gelismesiyle beraber sanat¢i bu yeni psikanaliz goriislerden etkilenerek tim
yasanan olumsuz gelismelere politik bir tavir olarak sanatin1 gergeklestirmeye baslar. Sanat
degerlerine politik bir elestiri olarak c¢ikan Dadaizm, nesneden koparak geometrik
soyutlamaya yonelen Siiprematiz ve yabancilasmanin en 6nemli sanat akimlarindan olan
disavurumculugun temellerinde bu saydigimiz etkenler énemli rol oynar. XX. yiizyilda
ortaya ¢ikan bir seylere tepki olarak dogmus; insana ve topluma yabancilasan sanatci,
toplumsal olanin disina, soyut bir diyara kagarak burada sanatsal bir dille ¢6ziim

aramigtir.'*

Hegel'e gore yabancilagsma, tinin idenin kendi 6ziine yabancilasarak doga varligi
olarak dislanmasidir. Marx'a gore ise yabancilasmanin en yogun yasandigi toplum diizeni
kapitalist ve burjuva diizenidir."”” Kapitalist diizende insan makinenin bir pargasi gibidir ve
iiretirken kendi iirettiginin iginde kaybolur gider. Insan iirettikge pargalanarak insanin
biitlinle olan bag1 kopar. Devasa makinelerin igerisinde islevi olan kii¢iik parcalardan farki
kalmayarak kendi gozii 6niinde de degerini kaybeder. Insanin emegine, cevresine, topluma
ve dine yabancilagsmasiyla 6zgiirligli kisitlanmis, Marx'a gore ancak yeme, i¢gme, lireme,
barinma ve giyinme gibi hayvansal islevlerde kendisini dzgiir hissedebilmektedir.'*® Insani
0z yitirilirken, asir1 bir bireysellik ortaya ¢ikmis bu da ancak toplum iginde edinebilecek

gergek kimligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Yaratici bir el sanatgist iiriinline karsi bir yakinlik hissederken sanayi tiretiminde

birey is boliimiiniin meydana getirdigi iistiin nesneye karsi bir yakinlik ve bag kuramaz. El

126 Ismail Tunali, Marksist Estetik, Kaynak Yaymlari, Istanbul 2003, s. 161.
127 Ismail Tunali, Marksist..., Kaynak Yaymnlari, Istanbul 2003, s. 153.

128 G. Osipov, Toplumbilim, Teori ve Yontem Sorunlari, (Cev: Unsal Oskay) Sol Yayinlar, Istanbul 1977,
s. 32.
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sanatgisi belli bir alici i¢in liretirken meta {ireten fabrika is¢isi kim ve ne i¢in iirettigini tam
olarak bilemez. Onun i¢in iretilen iiriin yalnizca bir kazang kaynagidir. Nesneler uzun
golgeleri olan birer iiriine doniisiirken onu ortaya cikaran bireyden sadece daha fazla
zaman talep edilirken ortaya koydugu maharetin hi¢ bir 6nemi kalmaz. Kisacast insanin
dogay1 ve ¢evresindeki biitiin diinyay: Ustiinliik altina alma ve degistirme olanagi artikca
kendini yaptig1 ise gitgide bir yabanci olarak hissederek kendi iiriinii olan nesnelerle ¢evrili
oldugu bu nesnelerinde artik onun denetiminden ¢ikma, kendi baslarina buyruk olma
egiliminde olduklarin1 anlar.'” Kapitalist kiiltiire gore insan, topluma ve kendine
yabancilasmis, toplumsal giiclerin boyundurugu altina girmistir. Marksistlere goére insan
iiretim araclarinin denetimini ele gecirerek yabanci giiclerin erkinden kurtulmali, kendi
yeni gergek kiiltiiriinii meydana getirmelidir. Diger tiirlii insan kendine yabanci nesneler
iirettikge bu metalar is¢iyi somiiriir ve ezer, kendi iirettigi ¢evrede bir efendi olmaktan
cikarak olusturdugu cevreye bagmmli bir hale gelerek Ozgiirliigiinii  yitirir. Insan
asagilanmig bir halde nesnelerin arasinda nesnelerin en gii¢siizii olmaya mahkum hale
gelir. Burjuva sanatinda insansal olan degerler kaybolmus, marksizme gore estetik olan,
giizel olan, insansal olanin, toplumsal olanin disinda degil tersine i¢inde bulunan bir
degerdir. Onlar1 insan ve toplumdisi olarak anlatmak, sonunda sanat1 ve sanat¢iy1 insandan
ve toplumdan koparmaya, soyutlamaya, bireylestirmeye, giderek yok etmeye gotiiriir.
Sanat i¢in sanat bunun i¢indir ki kapitalist diizenin en tipik bir deger teorisini gostergesidir.
Burjuva diizeninde insana ve topluma yabancilagan insan, sanat anlayisinda da bunun

izlerini yansitir."°

Dogada ve ¢evrede nesnelerin deger tasidig1 bir diinyada Cezanne: Insan ortada
olmamali diyordu. insan énemini her giin biraz daha yitirirken ya renk lekeleri arasinda
baska bir leke oluyor ya da 1ssiz kirlarda, kimsesiz sehir sokaklarinda artik hig
goriinmiiyordu. Bir de gotik sanatta (ekspresyonizm bir yoniiyle beslendigi bu sanat
akiminda) oldugu gibi coskunluk i¢inde degil de sdkiilebilen bir makine pargasi gibi bi¢im
degistiriyor, bozuluyor, teknik araglara benzeyen bir kukla, anlamsiz, dogaiistii bir nesne
oluyordu. Kendisine yabancilasan insan kendini bir fetis, bir maske, {irkiitiicii bir yaratik,

olarak gérmeye basliyordu. Marx'in s6z ettigi 'metalarin fetis niteligi' boylelikle insana

129 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Payel Yayinevi, Istanbul 1995, s. 80.
130 Ismail Tunali, Marksist Estetik, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2003, s.104.
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geciyor ve insan1 baski altina aliyordu. '

Soyut sanata yonelme burjuva sanatindaki yabancilagmanin en somut gostergesi
olarak kabul edilmistir. Bozulan sanat anlayigiyla bicimler de bozulmaya baglamis,
insansal-toplumsal degerler igerik olarak sanatta kaybolmaya baglamistir. Ama
marksistlerin aksine batili sanat teoricileri i¢in soyut sanat, sanatin gelismesi i¢inde yalniz
belirli bir evre olarak degil, genel sanat tarihinin akis1 i¢inde natiiralist islubun bir karsi-
iislubu olarak belirlenmistir. Kald1 ki ¢agdas sosyalist iilkelerin sanatinda da soyut sanatin
niteliginin agirlik kazanmasiyla, marksist sanat teorisinin burjuva topluma yonelik soyut

sanat goriigiiniin inandiriciligini zayiflatmig bulunuyor.'**

Marksist teorinin dile getirdigi soyut sanat, burjuva sanatinin etkisiyle dogmustur
yargisi, yabancilasma kavraminin kapitalist diizenin sonucu ve bununda etkileriyle soyut
sanatin ilk ornekleri kiibist sanatla, nonfigiiratif sanatta ortaya ¢ikmasi bakimindan dogru
bir savdir. Ancak bu sanat tislubunu sanata aykirilik ya da sanata diismanlik olarak kabul

etmek goreceli, tartigilabilir bir konudur.

XX. yizyll sanatinda Kafka'nmin Onemli yapitlari, Schoneberg'in  miizigi;
gercekiistiicliler, soyut sanat¢ilar ve anti-kahramanlar meydana ¢ikaran yazarlar
yabancilasma kavramindan olabildigince etkilenmislerdir. Tiim bu Onemli kisilerin
eserlerinde insana ve topluma yabancilasan; toplum dis1 olandan uzaklagmaya, toplum dis1
bir iilkeye, soyutluk iilkesine kagmaya egilim vardir. Bir ¢ok modern sanat akiminin

eserlerinde, ilkele, eskiye, masalsiya bile bile geri doniis, bunlara karsi bir 6zlem vardir.'*?

3.3. Diinya Savaslarinin Sanat¢1 Uzerindeki Etkileri

Birinci Diinya Savasi, insanlarin yerlesmis olan diizene olan giivenini iyice sarsar.
Savasin ilk basta cogunlukla ulusal yasantiy1 giiclendirecegi, pekistirici bir yapisi olduguna

olan giivenle anne ve babalar c¢ocuklarimi korkusuzca savasa gonderirken savasin, bir

131 Ismail Tunali, Marksist..., Kaynak Yaymlari, istanbul 2003, s. 112.
132 Ismail Tunali, Marksist..., Kaynak Yaymlari, istanbul 2003, s. 113.
133 Ismail Tunali, Marksist..., Kaynak Yaymlari, istanbul 2003, s. 115.
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kiyima donmesiyle savasa olan inan¢ insanlar iizerinde hayal kirikli1 yaratmistir. Savasi
izleyen yillarla birlikte sanat¢cinin modern diinyaya duydugu inang¢ sarsilmistir. Savasin
etkilerinin somut kaniti olarak Grosz'un sanat hayati onemli bir kaynak teskil eder.
Haksizliga ve acgozliiliige karsi duydugu nefret onda neredeyse tiim insanliga karsi
duyulan bir nefrete doniisiirken gorsel bellek ile hayal giliciine kuruntularla dolu bir

carpicilik kazandirir.

George Grosz giiciinli 6fkesinden alir."Grosz'a gore sanat¢1 ya somiirenlerin safinda
yer alabilir ya da devrimei diisiinceyle somiirenlere karsi savasabilirdi.""** Grosz, yonetici
siifin yiizii adli baskisinda yer alan "Toplumun Temel Direkleri" adl1 eserinde (Resim 13),
cagdaslarinin ¢irkin suratlarina ayna tutar. Savaglar sarsilmaz denen degerleri yerinden
oynatmakla kalmayip maddi gereksinimlerin dini inanig ve toplumsal ilkelerin bile
yikilabilecegini gostermistir. Delocroix'in resimlerine gondermede bulunan ancak devrimi
felaket olarak gosteren Ludwig Meidner (1844-1966) "Devrim" tablosuyla siddeti
vurgulamaktadir. Diger resimlerinde ise hayali olarak sehirlerin bombalandig1 bir yikimi,

kiyamet havasinda resmetmistir.

Romantik  bireyciligin  6nde gelen Alman disavurumculugunun atesli
devrimcilerinden olan ressam modern sehir hayatinin neden oldugu korku ve yabancilagsma
duygularina yonelmistir. Resimleri nesnellikten uzak bir bicimde devrimci olmasina
ragmen tiislubuyla toplumsal ger¢ekeilikten uzak bir 6zgiinliiktedir. Meidner: Gece giindiiz
kiyamet gilinlinli, diinyanin sonunu kafataslarindan olusan daragaclar1 ile 1ilgili

saplantilarimi tuvale korkudan titreyerek aktarryordum, demistir.'*

I. Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan Dadaizm akimi biitiin sanatlar1 redderek
kural ve gelenegi inkar etme yoluna gitmistir. Bu akim, hayal kiriklig1 ve degerlerin

¢ Insanin insancil (hiimanist) bir diinya

¢Okiisiinden kaynaklanmig bir harekettir."
kurabilecegi diisiincesinden uyanip, kendi kendisini (bile) tahrip ve inkar ettiginin 6znenin

Oziinlin yitirildiginin konusmanin kayboldugunun, bilincinin dagildiginin (Heidegger,

134 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 140.

135 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, (Cev. Esin Hossucu), Ayrinti
Yay., Istanbul 2011, s. 27. .
136 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Girig, Yorum Sanat Yayinlari, 2002 Istanbul, s. 123.
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Horkheimer, Adorno, Habermas) sezinlemeye basladigi ilk biiyiik darbe, Birinci Diinya

Savaginda yasanmaya baslanmugtir.'?’

Resim 13: George Grosz — Toplumun Temel Direkleri

II. Diinya Savasi ise 6znenin geri doniilmez dagilis siirecini daha da hizlandirmas,
kapitalist ve sosyalist diizenlerde diislinen, korkan, kaygilanan bireyi politik, teknolojik ve
entelektiiel diizeylerde geri doniislimii zor darbelere maruz birakmistir. Savas siiresince
askere katilimi artirmak amaciyla sanat propaganda amaciyla kullanilmaya c¢aligilmus,
savagin olumsuz kosullari, reklamlarla olumlu, merak uyandirici hale getirilmeye
calisiimistir. Kitlesel eglencelerin fantezi ve tutku aliskanliklar1 suistimal edilerek savas
ilgi cekici bir olgu haline getirilmigtir."”® Savagin aksi goriiniimlerini aktaran sanat
bigimleri sert bir bicimde sansiirlenmistir. "Ingiliz Imparatorlugunun Kurulmasi" ve
"Neden Savasiyoruz" gibi tanitici filmlerle Ingiliz emperyalizminin miicadeleleri ve zaferi

sanat aracigiyla percinlenirken kendi hakliliklarini yine ayn1 yontemle savunmuslardir.

137 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,(4. Basim) Say Yaylari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 350.

138 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, (Cev. Esin Hossucu), Ayrinti
Yay., Istanbul 2011, s. 121
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3.4 Devrim Sonrasi Rusya'da Sanat

1861'de serfligin kalkmasi1 Rus sanayinin kullanabilecegi bir proletarya ortaya
cikmasini sagladi. Boylelikle Rusya'da bir ¢esit kapitalizm ortaya ¢ikmis Rusya basta
Fransa olmak tizere batili devletlerle daha siki bir iliski icerisine girmistir. Bu gelismeler
Rusya'nin sanatinin daha Avrupai ve halka doniik hale gelmesinde en Onemli etken
olmustur. Sanat, hamilerin girisimleri ile Paristen c¢ok sayida c¢agdas eser Rusya'da
toplanmaya baslanmigtir. Cezanne, Van Googh, Rousseau, Gauguin, Matisse ve
Picasso'nun belli bash eserlerinin bulundugu iki yiizden fazla yapit koleksiyoner Sergey

Sc¢ukin tarafindan satin alinip halk ve sanatcilarla agik sergiler araciligi ile bulustu'?’

Ulkelerde ve sanatta goriilen koklii degisim Rus sanatcilarda  goriilmez. Rus
sanatcilar ne Alman sanatgilar kadar ice kapanik ne Italyan fiitiiristleri kadar 6fkeli nede
disa vurumcular kadar yikicidirlar. Ruslar sanatin toplumsal bir rolii olduguna ve Rus
sanatcilarin bireysel ve toplumsal gelismede derinden etki yaratabilecek gelecegin
temsilcileri olarak goriiyorlardi. Rusya'da 1930'lara kadar olan doénemlerde Sovyetlerde
bigimciler ve gesitli ileri akimlar bile kabul edilebilirken Rus Devrimi ve 1934 den sonraki
toplumcu gercekeiligin toplumun resmi sanat olarak kabul edilmesi sanatta yavas yavas
kisitlamalar1 beraberinde getirmistir. Devrimden hemen sonra Komiinist partisi ilk baslarda
bicimcilik, Fiitlirizm gibi akimlar1 hos gorii ile karsilayarak sanatta tek bir goriisli sart
kogmamis, zamanla Stalin ve Jdanov gibi devletin ileri gelenleri sanatin devlet kontroliine
almislardir. Toplumcu gercekeilik sanatin ne olmasi gerektigine cevap ararken sanati
yansitma olarak goriir gercekeilik akimmna yakin olan toplumcu gercekeilikte sanatin
amaci is¢i sinifinin gozetilmesi ve egitilmesidir. Gergekeilik ¢oken kapitalizmin ¢iirliyen
kiiltiiriine kars1 yeni dogacak olan bir kiiltiirii yansitir ¢linkii gercekgilik toplumun nereye
gittigi ile ilgilenir. 1917'de 1930'a kadar Rusya'da gerceklesen 2 devrimle beraber Rus
sanatcilar sosyalist gercekeiligi ile batinin ruhsuz acimasiz kapitalist sanati yerine
toplumcu sosyalist sanat anlayisini benimsemeye baglamistir. Rus sanatcilar 6zgiin ve

cagdas eserler vermeyi anlasilmaz olarak gormiistiir.

139 John Berger, Sanat ve Devrim, Agora Kitaphgi, Istanbul 2008, s. 19.
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"Tatlin'in III. Enternasyonel Aniti, elinde karabasanmi olan bir koyliiye ne
diyebilirki? Sovyet niifusunun cogunlugunu kiiltiir diizeyi son derece diisiik
koyliiler meydana getiriyordu peki ama bu koyliiye birakin anitin1 3. entelnasyonel
ne anlatabilirdiki zaten"'*

Sanatta  Ozgiirliikk, sanatin anlamsizlasmasma halkin  egitimi  agisindan
yetersizlesecegine olan inangla 1932'de Sovyetler Birligi resim ve heykeli merkezi denetim
altina soktu. Ozgiirliikleri ile hareket eden sanat anlayis1 yerini denetim altindaki sanata
birakmustir. Rusya'da devletin araci olan Akademiler Devlet siyasetine hizmet edecek
bicimde devletin kurallarini yansitan bir sistem olarak var olur. Biitlin sanat hareketlerinin
denetimi altinda tutan Akademiler biitiin sanat hareketlerini kontrol eder. Akademiler
kurallar1 ile sanat¢cinin hayal giiciinii daha ¢aligmaya bile baslamadan kaliplastiran ve
kisitlayan bir sistem olarak sanati sistemlestirir. Bu yonleri ile sanat herzaman koreltici
olmustur. Akademi, devrimden Once bile empresyonizm sonrasi sanatin siddetle elestiren
Isaak Brodski'nin  yonetimine birakildi. Béylelikle 1932 sonrasinda sanat kotii
orgiitlenmis, hizli sanayilesmenin dogurdugu korkung sonuglarla sanat¢ilarda ortaya iyi
iiretim driinleri koyan emekgiler olamaya baslar. Tatlin kendini tiyatro dekoruna ve
seramige verirken, Lisstsky sergileme teknigine, Rodgenko tipografi ve foto-montaja

yonelirken, Mezlevig ise toplum hayatindan biisbiitiin ¢ekilmek zorunda kaldi.'*!

Sosyalist gercekeilik, devletin sanattan yararlanarak halkin begenisini gozetmeden,
halkin bilin¢lendirmek ve egitmek amaciyla propaganda aracit olarak kullanilmistir.
Sosyalist gercekeilik adina yapilan resimlerin ¢ogu ilk baglarda Naturalist olarak XIX.
yiizyil'daki ilk manzara resimleriyle karsilagtiriliyor ve bu eserler pek begenilmiyordu.
Devletin gercekeilik akimina yonelmesinin en biiylik nedeni dogal goriiniimlerin toplumun
anlayisina daha yatkin olmasidir.  Ancak bu eserler usun siire kalici olmak adina
yapilmamistir. Propaganda amaciyla ortaya konulan eserler dikkat cekici giinliik emirler
olarak kalict olmayacak bigimde gergeklestirilir. Gegici gorevleri olan bu eserler halktan
beklenen 6zveriye dikkat ¢ekmek gibi misyonlarla ortaya c¢ikan eserlerdir. Yagli boya
resimler, heykel gibi eserler uzun siire kalic1 olduklari i¢in propaganda i¢in uygun degildir.

Daha ¢ok film, afis ve tiyatro ¢agdas propaganda i¢in uygun kabul edilir. Sovyet halkinin

140 John Berger, Sanat..., Agora Kitaphgi, Istanbul 2008, s. 35.
141 John Berger, Sanat..., Agora Kitaphig, Istanbul 2008, s. 39.
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sanat istegine Vasnetsov'un ana vatanin bekgisi ii¢ efsanevi kahramanini gosteren resmi
halka Rusya'nin saldirtya ugradigi zaman yenilmeyecegini hatirlatiyordu. Nitekim bu, 1919
'da kanitlanmig birkag yillik siire icinde yirmi milyon Rus hayatini kaybetmistir. Sovyet
siyaseti sanata bu bakimdan sirf akademik bir baski getirmemis ayrica kendi yarattigi bir
seyirci kitlesiyle gelisme yollarini tikayan bir anlayisa geriletici bir siyaset i¢ine girmistir.
Bu baskici akademizmin dayattig1 sanat politikasina boyun egmeyen cok az sanatci,
hayatlarini sessiz sedasiz bir sekilde ¢alismaya adamistir. Bu sanatcilar, sanatin estetik bir
deger tasidigina ve yalniz sanat¢inin kesfedebilecegine inanirdi. Bu sanatgilar arasinda:
Falk, Tyschler ve Koncalovsky gibi ressamlar bulunurken bu sanatgilar devlet politikasi
karsisinda ¢ok daha ice sinmis bir goriintli verseler de bu bagimsiz sanatgilart kisiliksiz

veya korkak olduklar1 anlamina da gelmez.

Uygarlasabilmek adina Rusya'nin Stalinizmi defetmesi zorunlu goriiniiyordu
Stalinci dogmanin biyoloji, kimya, fizik, dilbilimi, felsefe, iktisat, edebiyat ve sanata
miidahalesi akla tanr1 evren ve insanla ilgili fikirlerin hangisinin dogru hangisinin yanlis
olduguna biitlin Hiristiysan diinyast adma engizisyonyonun karar verdigi giinleri

getiriyordu.'*

Stalin'in 6lmesiyle beraber Onemli siyasi bir degisiklik meydana gelmemistir.
Sanatta kisinin putlastirilmast ve iyimser sanat istemi elestirilmesi sanatta yliriitiilen
siyasetin elestirilmesi hos goriilii olarak kabul edilebilir bulunsa da sanatta yine sosyalist
gercekeiligin dayatildigi estetik kurallar egemendir. Siyasi giiclin ve polisin giiciiniin
azalmasiyla beraber sanatta devlet giivenligini tehdit eden kisiler ve eserleri yavas yavas

ortaya ¢ikamaya baglamustir.

Rusya'da sanat gerek ekonomik gerekse sosyal statii olarak 6nemli bir konumda
yer alir. Siradan bir sanat¢i, mithendis veya tiniversite 6gretim iiyesinde daha iyi bir hayat
siirerken devlet yalnizca heykel anitlara yilda elli milyon ruble harcar. Bu sanatgilar
kurumsallastirilmis, en basarili kabul edilen sanat¢ilar umutlarini ve miicadele giiglerini

yitirmig bir halde devlet memurlar1 gibi diizene saldir1 veya diizeni rahatsiz edici eserleri

142 John Berger, Sanat..., Agora Kitaphgi, Istanbul 2008, s. 60.
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toplumsal bir sorumlulukla reddediler.'”® Bu tiirde fliretici sanat¢ilar yalnizca siyasi

patronlarin isteklerini yerine getirmekle miikelleftiler.

Neizvestny hem akademiye hem de birlige karsi tehdit olarak kabul edilmis
eserleriyle halkin, devletin politikasina olan gilivenini sarsacak tiirden eserler iiretmistir.
Neizvestny bireysel sanata yonelirken son 10 yil igerisinde sadece tek bir resim siparisi
almasi da devletin sanat politikasina karst olmanin  sanatgiyr soktugu zorluklarin
anlayabilmek agisindan énemlidir. Ozel siparisler olarak kiiciik heykel ve desenler satarak
gecimini zar zor saglayabilmistir. Yabanci iilkelerden Neizvestny'in eserlerini satin almak
,icin gelen taleplerse sanat nesneleri satig salonu tarafindan geri c¢evrilmistir. Rusya'da
devlerin sanat politikasina meydan okumak, degistirmek kolay olmadig: i¢in Neizvestny
bazen siparis alabilmek ic¢in sanatindan 6diin vermek zorunda kalmigtir. Bu asi sanatgi
konusunda sanat¢i bir takim romantik batililar1 belki giicendirir belki ama aslinda

Neizvestny bir asi degildir.'*

Sanatgilarin, sanatini var eden onlarin tutkulart olmustur Rembrandt'in tutkusunun
ve temasinin yaslanma olmasi gibi Neizvestny'nin ise verdigi miicadele ve dayaniklilik
olmustur. Yiireklilik, tehditlere ve acilara kars1 verdigi yogun ugras izleyici tarafindan fark
edildigi anda deger kazanmis olur. Rus sanatcilar1 diinyadaki sanat gelisimlerine dergiler
ve kitaplar aracilig1 ile izleyebilmistir. Stalin tarafindan zorla kabul ettirilen ve Stalin'in
oliimiinden sonraki belli bir siirede bile sanatta kat1 kurallar uygulanmaya devam etmistir.
Rusya'da halk tiiketim kavramiyla batidaki gibi tanismamis, sanatta avangart deneylere
destek ¢ikilmamugtir. Sanatgilar icin Ozglirlik gozetildigi zaman maddi manevi destek
ortadan kalkarken devlet i¢in sanat iiretiminde sanat¢i Ozgirliigiinden 6diin vermek

zorunda kaliyordu.

3.5. Yabancilasma ve Yalmizhigin Sanatsal Aktarimi: Ekspresyonizm

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren endiistrinin hizla geligsmesi, kentlesme,
dogadan uzaklagsma sonucunda insan gitgide yalniz kalmaya baslamistir. Bu yalnizlik,

bireyi karamsarlik, korku ve bunalima siireklerken, duyarliligiyla hareket eden sanat¢ilarin

143 John Berger, Sanat..., Agora Kitaphig, Istanbul 2008, s. 68.
144 John Berger, Sanat..., Agora Kitaphig, Istanbul 2008, s. 69.
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ruhsal birikimlerin neden oldugu ige kapanikli§in sanattaki ifadesi disavurumculuk
olmustur. Fransizcada ‘ifade'’ anlamma gelen ‘'expression' kelimesinden tiiretilen
Ekspresyonizm 1911'de avangart sanatin sozciilerinden olan galerici Herwarth Walden

tarafindan isimlendirilmisgtir.'

Dis goriintiiyli aktaran Empresyonizm'in tam tersine, i¢
diinya goriisiiniin aktarildigi Ekspresyonizm, 1900-1935 yillar1 arasinda etkili olmustur.
Orta Avrupa'da geligsmis olan ekspresyonizm, sanat¢inin bunalimlari, korkularint goriiniir
hale getirmeye caligmis ayrica sanatgmin dis diinyada yitirdigi gliven ortamini i¢
diinyasinda kesfetmeye ¢abalamistir. Kapitalizmin bunalim ortaminda ortaya g¢ikan
disavurumculuk akimiyla sanat¢t resimlerinde i¢ diinyalarinin yansimasi olarak
parcalanmalar1 veya bozulmalar1 {islup olarak resimlerinde kendisini bi¢gim bozmalar

(deformasyonlar) halinde kendisini gosterir. Geleneksel giizellik anlayisindan uzaklasan

gorlisle Ekspresyonizm, ilk baslarda elestirmenlerin ve toplumun tepkisini ¢ekmistir.

Ekspresyonizmin baglica amaci dogalciliga karsit olan bigimlere ve renklere
yonelerek izleyicide ruhsal heyecanlar, soklar yaratmakti. Insanoglunun i¢ bunalimlarindan
dogan bu sanat akimi, iislup olarak soyutlama ve simgelere yonelmis, diizenin dayatmis
oldugu simetri, perspektif, anatomi gibi kat1 kurallar1 yok saymustir. Genellikle koyu
renklerle beraber, sari, mor, kirmizi ve yesil gibi dikkat cekici renkleri kullanan
Disavurumcu ressamlar nesnel olandan uzaklasmis, dis diinyay: taklit etmekten kaginarak
nesneleri 6ziinden koparip deforme ederek yeniden insa etmistir. Isik-golge veya perspektif

gibi resmin temel 6geleri ya ortadan kaldirilmis ya da zayiflatilmistir.

Ekspresyonizm tedirginlikle hayat bulmus bir baskaldiridir. Yasadigi toplumda
huzuru bulamayan insan kendini ¢evreleyen yiizeysel ve nesnel dig diinyadan kendi i¢
diinyasina donerek dis diinyayr degistirmeyi amagclar. Diinyayr oldugu gibi yansitan
dogalciligr kabul etmez. Disavurumculugun ortaya c¢ikmasina sanayilesme, toplumda
meydana gelen statiilesme, hizli kentlesme ve savaslarin neden oldugu yikimlarin etkisi
biiyiilk olmustur. Birinci Diinya Savasi dncesi kaos ortaminin yarattigr olumsuz toplumsal
kosullarda yasayan sanatci, sanatsal ifade i¢in kullandig1 araglar1 degistirmis, calismalarini

daha elestirel bir yaklasimla olusturmaya baslamistir. Disavurumcu sanat, kapitalizmin

145 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanati, Literatiir Yayinlar1, Istanbul 2005
s. 88.
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dayattigi hayat bicimleri ve burjuvazinin benimsettigi sanat bigimlerine umutsuz

manzaralari, renklerin siddetli kullanimi1 ve kirik-kopuk ¢izgileriyle kars1 koyar.

Olim ve korku disavurumcularin 6nemli temalarmin basinda gelirken sanatta
diizensiz bigimler, kirilmis ¢izgiler, saldirgan renkleriyle ilkellige dogru yapay yonelisiyle
disavurumcu sanat halk {izerinde biiylik soklar yasatmay1 amaclar. Digavurumcu ressamlar
kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem korkulari, buhran, o6liim gibi duygularina kisisel

fantezilerini de ekleyerek resimlerinde yansitmislardir.

Die Aktion dergisinin yoneticisi Franz Pfemfert: "Ruhun varligimi yitirmesi
cagimmizin yikiciligini gosteren bir imgedir. Birey olmak i¢in bir ruh gereklidir.
Yasadigimiz ¢ag ise bireyi tanimak istemiyor."'*

Bireyin diis giiclinii kisitlayan engellerin ortadan kaldirilmas: gerekliligini
vurgulayan ekspresif sanat, aklin kolelestirilmesini redderek, makine diizeninin iirlinii olan
burjuva ahlakina karsi c¢ikmustir. Insanmn &zgiirliigiinii kisitlayan her tiirlii yasaklari
reddeden disavurumculugun oOncelikli misyonunu: Sehrin siirekli gelisim hizindaki kirik
dokiik insan iligkileri igerindeki bireysel gelismelerin yikim araci olan makinelerin yok
edilmesiydi. Digavurumcu sanatg¢ilar toplumsal degisimin yiiziinii yansitabilmek icin bilgi
ve duygunun aynasi konumundaki yiizleri resmetmeye baglamiglardir. Toplum igerisindeki
siirekli degisimlerin, kendi ruh halleri iizerindeki etkilerini aktarmak igin Ozellikle
gozlerdeki carpiciligl yakalamaya c¢abalamiglardir. Gelenekten kopusu, modern kent
hayatindaki ig boliimii igerisindeki insanin tinsel, ruhsal ve biyolojik ¢oziliisiinii aktarmis,
giivensizlik ve korku resimlerinde tim ¢iplakligiyla yer bulmustur. Hizli kentlesmelerle
diinya artik insanlar i¢in anayurt olmaktan ¢ikip kalabildikleri ama kendilerini giivende
hissetmedikleri sahiplenemedikleri bir hotel odasindan farksiz bir hale gelmis, norm
sistemlerinin degismesiyle insanin ruh ve ylizlerinde meydana gelen degisimler,
parcalanmalar, umutsuzluk ve korku sert ve kesik ¢izgilerle aktarilmistir. Artik klasik
portre anlayis1 terk edilirken kisinin toplumsal konumu maddi kosullara gore
belirlenmemis, teknolojinin modernizmin, hizli kentlesmenin insanlarin kisiliklerinde

olusturdugu yeni ruh hali aktarilmaya calisilmistir.

146 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 18.
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Ekspresyonist portre anlayis1 anlamli yiliz ifadesi yerine insanin degerinin
yitirilmeye baslanmasiyla nesnelesmesi/seylesmesinden arda kalan pargalarin
aktarimidir. Ekspresyonist sanat anlayisinda, benligin dayanacagi saglam dayanak
noktasinin kalmadigi, benligin i¢ine diistigii dagilma korkusu, yabancilasma, algi yitimi
gibi saskinliklarin sebep oldugu ruh haliyle eserler iiretir. Digsavurumcu sanatta, insanlarin
salt psisik degil, biyolojik olarak da dagilma siirecine girdigi, mekansiz, zamansiz, tarihsiz,
kiiltiirsiiz, dayanaksiz kalmanmn getirdi§i dezoryantasyon (yonelim kaybi) ve
depersonalizasyon (bireyin kendini gergek disi hissetmesi) korku, atomlasma, yalitlanma,
geri cekilme siireci anlatilmistir.'*’ Insanhik icin, daha adil, insancil, smifsiz bir toplum
olusturmak inanciyla Marksist bir yol ¢izerek ya da insaniistii vasiflarinda bir diktatore
inanmak suretiyle bu hayallerine kavusmak ya da insanlarin saldirgan iggiidiilerini
rahatlatacak bir cinsel 6zgiirliigli olusturmak digavurumcularin hayallerinin baglicalariydi.
Amaglart hos zaman gegirtmek ya da eglendirmek degil insanlar1 sasirtip sarsarak ig¢inde
bulunduklar1 derin uykudan uyandirmak, insanoglunu bekleyen tehlikeleri, reformcu bir
iislupla gostermekti. Disavurumcu sanatgilar insani degistirip onlar1 kurtarmay kendilerine
gorev kabul etmislerdi. Disavurumcu resimde sokak kadinlar1 kahraman durumuna
yukselirken kent soylu kisiler ise disavurumcu sanatcilarin baslica hedefi oldular.
Darwin'in ileri siirdligli evrimci yaklagimla disavurumcu ressamlar insanin igindeki
degisime yonelmis, hilkkmedenlere, baba figiiriine ve kent soylulara kars1 savagim igerisine
girmislerdir. Kusaklar arasi kopukluk baba-ogul ¢atismasi igerisinde ressamlarin hepsi
aileye, dgretmene, orduya, imparatora, kurulu diizenin tiim yandaslarma karsiydilar. Ote
yandan tiim asagilanmis yaratiklarin, diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmislerin,

yoksullarin, genel ev kadinlarinin, akil hastalarinin dayanigmasini savunuyordu.'**

Lynton; Kirchner gibi sanat¢ilarin yoksul yasanti tarzini benimsemelerinin nedenini

parasal sikintidan kaynaklanmadigini, bu sanat¢ilarin sanat yapmaktan ¢ok sanatgi gibi

149

yasamakla ilgilendiklerini belirtir. ™ Kirchner'in 1910 yilinda yaptigi model ile kendi

portresinin resmettigi ¢alismasinda bu tarz yagantinin izleri kendisini gosterir.

147 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi,
Istanbul 2009, s. 315. .
148 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 19.

149 Lionel Richard, Ekspresyonizm..., Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 36.
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Gauguin'in Taiti'si gibi De Briicke (Koprii grubu) sanatcilart yaz aylarim
Moritzburg Goller Bolgesi'nde gecirerek doganin kendini kabul ettiren yogun varligi ile
bogucu, yapay kent havasindan kagarak uzaklagmiglardir.'® Aradiklar1 bozulmamis ve
ozglir dogay1 kesfetmekti. Disavurumcu ressamlar bu bozulmamis dogayi resimlerinde
izlenimci ressam gibi aktarmiglardir. Disavurumcu ressamlarin izlenimci ressamlardan
ayrildiklar1 nokta ise izlenimci ressamlar, resimlerini acik havada yaparken, disavurumcu
ressamlar ise eserlerini atdlye ortaminda ortaya cikartmasidir. Disavurumculugun
gelismesine katkida bulunan Die Briicke grubu, (Koprii) kent yasamini aktarmak, modern
kentin dinamik, telash ve yapay c¢evresini anlatabilmek i¢in alegorik bir bigimde sirkleri
veya dans salonlarin1 betimlemislerdir. Renge 6nem veren ve ifadeci nitelikleriyle Die
Briicke sanatcilar1 figiiratif bir dil benimsemis, sehir hayatinin karmagik ve aci dolu
yansitabilmek adina yeni bi¢cimler arayisina girmislerdir. Die Briicke gibi Disavurumculuk
akiminin gelismesine katkida bulunan bir diger grupsa Der Blaue Reiter'dir (Mavi
Stivariler). 1911 Yilinda Kandisky' nin 6nderliginde kurulan grup genel olarak soyut bir
anlattim1 yeglerken, grubun diger kurucularindan olan August Macke gibi sanatgilarin
mekansal degerlere 6nem vermesiyle figiiratif resim de bu akimin i¢inde kendisine yer
bulur. Mekanin ve figiirlerin 6n plana ¢iktig1 resimlerde, kent yasam, Izlenimciligin izlerini

tasirken, renk kullanimiyla ekspresif iislup kendisini belli eder.

Ekspresyonizm biiyiik bir sarsinti olarak toplumun yasadigi bunalimin Alman
ruhunun bir patlamasi olarak degisme ve Ozgiirlesme ¢abasinin sanatsal bir dili olmustur.
Almanya'da etkili olan ekspresyonizmin sonunu da tarihsel kosullar belirlemistir. I. Diinya
Savasmin neden oldugu yikim, 6zellikle Alman tarihinin biiyiikk bunalimina yol agarken,
emperyalist iilkeler bozguna ugramis, devlet iflas etmis savag tiim hayalleri beklentileri
yikmistir. Savas ve savas sonrast donemi maddi bunalimlar ve yoksulluk gibi olumsuz
sartlarla sanat¢1 ve halk arasindaki baglar kopmustu. Aglik igerisinde olan Almanya'da
savagin insancil 6zlemleri yok etmesi ve ekonomik bunalimlarla birlikte olusan baskilar,
yaraticilik yetenegini de sekteye ugratir. Boylelikle sanatgilar arasinda yaygin olan: Biitlin
kent soylularin insan yarar1 i¢in savas alaninda katledilmesi goriisii savasla birlikte son
bulur. Yasanilan kiyameti goéren disavurumcu sanatgilar, pesinden kostuklari iitopyanin ne

kadar bos oldugunu tiim siddetiyle goriirler.

150 Norbert Wolf, Ekspressionism, Taschen, Berlin 2004, s. 17.
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IV. BOLUM

4. YALNIZLIK TEMASINI iSLEYEN XX. YUZYIL
SANATCILARI VE YAPITLARININ
INCELENMESI

XX. yiizyil sanatgilarindan yalmizlik ve yabancilasma konularina yonelen ¢ogu
sanat¢1 (disavurumcu...vb.) savaslar ve sinifsal miicadelelerle yiizlesmek zorunda kalmig
eserlerini bu gibi durumlara tepki olarak iiretmislerdir. Ya maddi yokluklarla miicadele
etmis, ya aile liyelerinden birini kaybetmenin neden oldugu 6liim itkisiyle resimde bu gibi
i¢ karartic1 temalara yonelmis ya da savaslarin sanatci iizerinde neden oldugu fiziki ya da
ruhsal yaralarla sanat eseri iiretmislerdir. Kent hayatinin amansiz hizina ve tiikketim
kiiltlirtine , insan1 makinenin bir dislisi haline getiren modern hayata kars1 ¢ikan sanatgi,
sanatin1 olumsuzluklara kars1 bir manifesto niteligiyle liretirken ¢ogunlukla o dénem igin
anlagilamamis ve amansizca elestirmislerdir. Sanatlarmni iiretirken a¢ kalmayi, ya da

eserlerinin yasaklanip kendilerinin siirgiin edilmesini bile goze almislardir.

4.1. Van Gogh

Modern sanatin Onciilerinden kabul edilen Van Gogh'un trajik yasamina paralel
olarak eserlerinde de melankoli, hiiziin ve yalnizlik gibi konulara yer vermistir. Erken
donem islerinde, halkin yoksul yasamina , acilarina deginen Van Gogh i¢in sanat insanlara
kars1 olan derin sevginin aktarim aracidir.””' "Patates Yiyenler" resminde (Resim 14),
giinliik yasami konu edinirken, kasvetli, i¢ karartici renkler onun baslamakta olan ruhsal
coklintiisliniin izlerini tasir. Karanlik-koyu tonlarla insanlarin i¢inde bulundugu sikintili
atmosferi basariyla aktarir. Resmin geneline yayilmis kahverengi ve yesil tonlarin baskin
havasi icerinde renklerin melankolik etkisiyle uyum igerisindeki figiirler, duruslar1 ve
bakiglartyla bu durgun ruh halini vurgularlar. Isik tamamiyla tabak ve patatesler {lizerini
aydinlatir. Figiirlerin ¢arpik, piiriizlii elleri ve yiizleri hayat sartlarinin zorlugunu ortaya

cikarir.

151 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 26.
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Resimde klasik kurallar1 alt {ist eden (erken) disavurumcu bir anlatim hakimdir.
Figiirlerin akademik oranlara gore deforme edilmis, bozulmus orantilar1 begenilmese de

daha sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan ekspresyonizm tizerinde etkili olacaktir.

Resim 14: Vincent Van Gogh — Patates Yiyenler

Yaptig1 resimlerde kendi hayat tecriibelerinden yararlandigi i¢in yoksullugu etkili
bir bicimde resmedebilmistir. Van Gogh ne kadar ac1 ¢ekenlere ilgi duymus ve onlarin
resimlerini yapmis olsa da ona gore sadece yoksul insanlar melankoliye diismez. Toplumun
her kesiminden aciyi, hiiznii yasar. Doktor Gochet’in portresinde ise sol elini yumruk
yapmis figiir basin1 desteklerken sanat tarihinde yillarca melankolik durus olarak kabul
edilen bu pozu toplumun yiiksek kademesinden biriyle yansitmis ve melankolinin her
yasin, her mevkinin, i¢ine diisebilecegi ruhsal bir durum oldugunu gostermistir. Figiiriin
yiizlindeki hiiziin ve ¢aresizlik resmin arka planinda yer alan fondaki parlak ve hareketli

ylizeyle bir kontrast olusturmustur.

Paris'teyken Empresyonistlere yakinlik duyan Van Gogh resimlerinde parlaklik ve
firga darbelerinin yogunlugunun bir siddet belirtisi oldugu yanilgisina yol acgiyordu.
Hayranlari, kahramanlarmi tutku caginin bir temsilcisi olarak gdérmek istiyorlardi.
Sanatcinin kisisel yasantisi, tutkulu insancilligi ve zaman zaman delilige varan ruhsal

bunalimlar1 yapitlarina ayr1 bir etki giicii kazandiriyordu. Bazilarina gore Vincent Van
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Gogh heyecanlarin1 boyalariyla sacan ¢ilgin bir dahiydi. Van Gogh bu bakimdan

Gauguin'inkilerden bile uzak tilkelerin diislerini firtali bir ruhu yansitiyordu.'>

Yasadig1 siire boyunca degeri anlasilmamig, hayati boyunca tek bir resim
satabilmig, Van Gogh'un kardesine yazdigr mektuplar, sanat tarihi agisindan ve sanat ile
ilgili goriislerini aydinlatmasi agisindan 6nemlidir. Mektuplarinda Vincent'in sanat
endiseleri, umutsuz yalmizlii ve resim yapabilmek i¢in girdigi zorlu miicadeleleri
O0grenmis oluyoruz. Sonraki donemlerde ise Van Gogh'un umutsuzluklari, ruhsal
cokiintiisii, delilik nobetleri ona gergek iiniinli kazandiran resimlerini yaptigr doneme denk

gelir.

Van Gogh kardesine yazdigi mektupta: "BoOyle devam ederse hedefime
varamayacagim. Bu kadar zaman a¢ kalmasaydim biinyem daha kuvvetli olurdu.
Fakat her seferinde dahaka az ¢alismak ya da ag¢ kalmak siklarindan birini segmem
gerekse hep a¢ kalmayi tercih ettim. Bir insan buna nasil dayanabilir? Ac¢ligin
etkisini resimlerimde dyle gorebiliyorum ki gelecegim i¢in kaygilaniyorum..."'>

Dr. Nagera Van Gogh iizerine yaptig1 arastirmalarla, Van Gogh'un salt resim
yapmak adina cinsel yasama veda ettigini sdyler. Sanatci, evlenmek ve yuva kurmak gibi
diisiinceleri aklindan ¢ikarmis, boylelikle daha iyi hem de nitelikli is tiretebilmistir. Dr.
Nagera'ya gore Van Gogh'un kisiligi sadece sanat alanina yogunlasmis boylelikle yaratici
dehasi sanatginin daha gok yalmizligia ve aseksiielligine dayanmaktadir.'* Freud'a gore de
sanat¢1 onur, gii¢, servet, kadinlar tarafindan begeni istegiyle liretir. Ancak bunlar1 elde
etme olanagindan yoksundur. Bu ylizden gercege sirt cevirerek libidosunu nevroza
yoneltecek olan kendi fantezi diinyasinin pesinde {iretime geger. Son donem
caligmalarindan olan "Bugday Tarlas1 ve Kargalar" adli resminde (Resim 15) sanat¢inin
icinde bulundugu iiziintii ve yalnizlig1 aktarmak i¢in karanlik renklerle kurulu bir atmosfer
olusturur. Belirgin mor fir¢a vuruslar1 izleyende derin bir {liziintiiye yol agcarken yaptigi son
resimin sanat¢inin kendini vurdugu yer olmasi manidardir. Resimde kasvetli gokyiiziinde

ucan kargalar 6liimii simgeler.

152 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 21.

153 Nalan Yilmaz, Vincent Van Gogh'un patates Yiyenler Resmi, |
<http://lebriz.com/pages/Isd.aspxarticleID=176&section]D=2&lang=TR&bhcp=1> (14.08.2012)
154 Sitki M. Ering, Sanat Psikolojisine Giris, Utopya Yayinevi, Ankara 2004, s. 85.
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Resim 15: Vincent Van Gogh — Bugday Tarlas1 ve Kargalar

Kardesine yazdig1 mektupta: "Daha ¢ok 6grenmenin, kimi konular1 daha derinden
incelemenin yollarini nasil bulabilirdim? Goériiyorsun hi¢ durmadan kafami mesgul
eden bu. Derken kendimi yoksulluk yiiziinden dort yandan kusatilmis
hissediyorum. Ulasamayacagim kadar uzakta olan belirli islerin belirli gerekli
seylerin disma itildigimi hissediyorum. Melankoliden kurtulamamamin
nedenlerinden biri de bu iste..."'*
Olmeden 6nce kardesine yazip gondermedigi mektupta: "Kisacasi sanat ugruna
hayatimi tehlikeye atiyorum ve bu yiizden aklimin yarisinm yitirdim, yazilidir."'>® Van
Gogh, ilging firca vuruslar1 ve insan duygularini harekete gegiren renk kullanimiyla kendi

ruhsal duygularini agiga vurdugu resimleriyle Ekspresyonist ressamlara oncii olmustur.

4.2. Edvard Munch

Norvegli ressam Edvard Munch sanat anlayisi olarak sembolist olsa da
disavurumcu bir ifadeyle resim yapar. Van Gogh, Gauguin ve Toulsoue—Lautrec'ten
etkilenen sanatgi, resimlerinde Kuzey Avrupa'nin iki yiizliliigiini melankolik bir tislupla

aktarir. Resimlerinde, gizemli giiclerle doldurulmus doga goriintimleri, karanlik etkilerle

155 Van Gogh, Theo'va Mektuplar",YKY, Istanbul 1996, s. 44.
156 Nalan Yilmaz, Lebriz,
<http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=176&sectionID=2&lang=TR &bhcp=1> (9.9.2012)
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yorulmus insanlar korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik ve 6liim gibi konulari isler. Ayrica

Munch yazgisinin gittik¢e kotiimserlesen goriintiilerini aktarir.'’

Resimlerinden yoksul, ¢aresiz insanlar1 betimlemesinin en énemli nedeni Norveg'in
o donemlerde komsular1 kadar varlikli bir {ilke olmamasindan kaynaklaniyordu. Edvard
Munch kadar 6liim konusuna ydnelebilmis baska modernist sanatci yoktur. Andy Warhol
dahil olmak iizere ¢ogu post modernist sanat¢i 6liim konusuna yonelmez. Munch 6liimle
yiiz yiize gelerek resimlerinin isimlerini bile bu baglamda belirlemistir. Bu isimler sistem
tarafindan uzak durulan, yasaklanan iirkiitiicli isimlerdir. Resimlerinin isimlerinin bazilari,

Oliim Adas1, Olii Anne ve Cocuk gibi korku verici isimlerdir.'*®

Yetistigi ortam kadar sanat¢inin gegirdigi ¢cocuklukta ruh haline yansiyan sanatci
annesinin ve kiz kardesinin oOliimiiyle sarsilmis sonraki doneminde bu olay c¢izecegi
resimlerde biiyiik etki yaratacak bir trajedi olmustur. Bu tiir ¢alismalarindan olan hasta
¢ocuk resmi sanat¢inin ¢ektigi ruhsal sikintinin sanatsal bir ifadesi niteligindedir. Olen kiz
kardesine itafen yapildigi diisliniilen resimde klasik giizellik anlayis1 giidiilmez. Bir kiz
cocugu yatakta kafasi egik bir konumda otururken yiizii oldukg¢a solgun bir kiz ¢cocugu da
ona eslik etmektedir. Resimdeki bardak ve perde gibi daginik nesneler figiirlerle uyum
icerisinde yer alir.

"Karl John Aksam Yemegi" resminde (Resim 16) Oslo'nun ana caddelerinde kaygi
ve melankoli resmin ana temasini olusturur. Kalabalik ezici bir grubun seyirciye dogru
geldigi resimde burjuvaya 6zgii erkekler yiiksek sapkalar takarken kadinlarin sik sapkalar
dikkat ¢eker. Orta sinifin baskilarina tutsak olduklar1 gézlerindeki donuk ifadeden kendini
belli ederken kalabaliktan kopuk bir siluet halindeki birey yoldan ilerlerken herkesin gittigi
yoniin ziddina gitmektedir. Figiiriin yolun iizerindeki parlamento binasi oldugu tahmin
edilen binada sar1 151k sagan pencereler goze carpar. Kaldirimda yiiriiyen yalniz figiir ig¢in
Munch yanindan gegenler ona tuhaf gozlerle bakiyorlardi. Figiir ise soniik aksam 151831nda
gozlerine dikerek kendisine bakanlar1 anlayabiliyordu. Bazi diisiincelere dalmaya caligsa

da basarisiz olan figiiriin kafasinin iginde bosluktan bir sey yer almaz. Bir kez daha

157 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 29.
158 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz, Edward Hopper:Ya Tenha Ya Yalniz Say1: 100, YKY, Istanbul 2006, s. 42
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gecenler onun yolundaydi bastan asag: titriyordu, ter i¢inde kalmisti, diye yazmstir.'>’

Figiirlin ters yone gitmesi kalabalig1 reddettigini ve iglerinde yer almak istemedigini
gosteriyor. Bu durum da resme melankolik ve hiiziinlii bir boyut kazandirtyor. Munch,
Dostoyevski ve Kierkegaard okumaktan hoslanirdi. Kierkegaard'in su pasajlari onu
etkilemis gibidir. Ruhum 6yle agir ki hi¢ bir diisiince artik yilikseltemez ne de kanat
vuruslarim onu sonsuzlugun igine ¢ekemez. Herhangi bir sey onu kimildatmasa sadece yer
yiiziinde kalir firtinadan once algakta ucan bir kus gibi. Ezicilik ve kaygi i¢ diinyamin

lizerine ¢okiiyor.'®

Resim 16: Edvard Munch - Karl John Aksam Yemegi

"Melankoli" isimli resmi ise (Resim 17) sanat¢inin hiiziin ve derin bir yalnizliginin
en onemli 6rneklerinden biridir. Bu ¢alismanin bes ayr1 farkli varyasyonunu yapmis olan
Munch bu resminde siyah giysili bir figiir elini ¢enesine dayamis yiiziinde diisiinceli ve
iizglin bir ifade ile bosluga dalmis halde deniz kenarmin Oniinde oturmaktadir. Ellerin
cenede durmasi melankoliklere 6zgli durusu sembolize etmek icin kullanilmistir.
Elestirmenler bu figiirii Munch'un arkadasi Joppe Nilsen'in portresi kadar ayni zamanda
Munch'in kendisi oldugu konusunda birlesmislerdir.'®' Insanoglu icin doga ile beraber olma

iimitlerinin tiikenmesi ile tanrinin yok oldugu diisiincesinin etkin oldugu kamusal alanlarin

159 Nalan Yilmaz, Lebriz: Edward Munch <http://resim.itu.edu.tr>, (5-9-2004)

160 Nalan Yilmaz, Lebriz...,(5-9-2004)
161 Ulrich Bischoff, Edvard Munch, Benedikt Taschen Verlag, Berlin 1990, s. 46 .
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yalnizlik mekanlarina doniistiigii melankoli resminde umutsuz insanlar kendi i¢gine déonme

mecburiyetinde kalmigtir.'®

Resim 17: Edvard Munch — Melankoli

Sanat¢inin bir diger dnemli eseri Madonna da resmin merkezinde ¢iplak bir kadin
figliri yer alir. arka plandaki girdaph etki ve kadinin saglarindaki dalgalanma sikintili,
calkantili bir ruh halini yansitir. Bag iizerinde yer alan hale yasamla 6liim arasindaki bir
bag1 olusturur. Yiiz diinyanin acilariyla doludur. I¢ diinyanin yansitilmasmi firtmali
duygular1 ve gizemli duygusalligi renkleri ile yansitan ressam karamsarligi solgun

renklerle aktarir.

Munch'in "Firtina" adli ¢alismasinda (Resim 18) yalnizca fiziksel degil ayni
zamanda duygusal bir olay anlatilir. Figiirler anonimlik noktasinda basitlesir. Imgeler
yalnizca cinsiyetleri belirlemisti. On plandaki yaliilmis kadin figiirii geleneksel
masumiyet rengi olan beyaz giysilidir. Firtinanin bu figiiri bekareti ve gencligi ile bir tiir
bag oldugunu akla getirmektedir. Resmin duygusal etkisinin ¢ogu, yitirilmis masumiyetin
imaj1 ve resmin sessizligi firtinanin akla getirdigi giiriiltii ve kadinin 1stirabr arasindaki

tedirgin edici zitliktan kaynaklanmaktadir.'® Resimde tipki ¢1glik resmindeki gibi bir durus

162 Héléne Prigent, Melankoli — Bunalim Baskalasimlari, (Cev. Orgun Tiirkay), Y.K.Y, Istanbul 2009
s. 109
163 Stephen Little, lzmler: Sanati Anlamak, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2010, s. 93.
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hakimdir. "Karl John'un Aksam Yemegi" resminde oldugu gibi arka planda yer alan evin
1isiklarinda parlak sar1 renk kendisini gosterir. Bu sar1 15181 parlamasi resimde otoriter bir
goriintii kazanir. Munch'in Firtina ve Ciglik resimlerindeki gibi bir durusun egemen oldugu
diger bir resmi Kiiller'dir. Erkek figiirii koyu giysiler kadin figiirii ise acik renkli giysiler
icerisinde yer alir. Sahnenin ortasinda ayakta duran kadinin hakimiyeti dikkat g¢eker.
Kadmin yiiziinde buz gibi bir ifade vardir. Erkek figiirii ise son derece iizlintiiliidiir.
Kompozisyonun yan kisminda ise izmaritler bulunan bir kiilliik askin bitisini sembolize

ederken askin atesinin korlar1 gibi soniisiinii ifade eder.

Resim 18: Edvard Munch — Firtina

Sanatginin kuskusuz en iinlii resmi "Ciglik" ise (Resim 19) sanatc1 tipki etkilendigi
Van Gogh gibi umutsuzluk, yalmzlik gibi olumsuzluklarin yasattigi nevrozlar
aktarabilmek igin iirkiitiicii bir dil gelistirmistir. Iki versiyonu daha bulunan resmin en
carpict Ozelligi yabancilagma ve kabus hissini izleyiciye aktarabilmesidir. Resmin
merkezinde kopriiniin iistiinde ¢iglik atan yiiz karikatiir gibi carpitilmis gozleri sonuna
kadar agilmis oyuk yanaklariyla kafatasini andiran bir figiir yer alir. Korkung bir seyler
oldugunu hissettiren resimde ¢arpik figlir basinin ellerinin arasina almis bir konumda ¢1glik

atmaktadir. Arka planda ise ilgisiz gibi duran iki kisi uzaklagsmaktadir.
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Resim 19: Edvard Munch — Ciglik

Ani bir heyecanin tiim duygusal yapimizi etkiledigini gosteren resim i¢in Munch:
"[ki arkadasimla yiiriiyordum, giines algaliyordu birden gokyiizii kipkirmizi oldu
kan gibi ve hiiziin kapladi i¢imi. Durup korkuluga yaslandim. Koyu mavi fiyordan
kentin {izerinde kandan ve alevden bir gok yayiliyordu. Arkadaslarim yollarina
devam ettikleri i¢in ben yalniz kaldim. Korkudan titriyordum. Bana sanki tiim
dogadan gii¢lii sonsuz bir ¢i1glik yilikseliyormus gibi geliyordu."'**
Figiiriin agzindan ¢ikan ¢iglik dalgalar halinde tiim fiyorda dogaya goklere yayilir.
Adeta tiim sahne ¢iglik atan yilize dogru yonelir. Cizgiler renk konturlar izleyeni ¢ighigin
acisina katilmasini saglar. Manzara kaosa siirilklenen diinyay1 cagristirirken motifli
gokyliziiyle koprii ve trabzan ile suyun ters kosegeni zitlik igerisindedir. Ufuk ¢izgisi
resimdeki etkiyi arttirmak i¢in yukariya ¢ekilmistir. Resme egemen olan kirmizi, yesil ve
sar1 renkler dogaya aykiriligiyla ana figiiriin icinde bulundugu umutsuzluk icin ¢arpict bir

metafor olusturur. Boya siiriisii, huzursuzluk hissi uyandiracak bi¢cimde sert hareketlerle

uygulanmistir. Zaman zaman fircanin sapiyla bile kazima yontemi uygulanmistir. Atilan

164 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 1991 Istanbul, s. 190.
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c18lik baski altinda tutulan ruhun kendini agiga ¢ikarmasi agisindan yol gosterici olmustur.
Insanm ¢irkinligini karikatiirist gosterebilirdi, bu onun géreviydi. Ancak resim sanatinda
giizellik ideallestirilmeliydi. Aksi durumlar hos karsilanmiyordu. Munch, ac1 bir ¢igligin
giizel olmayacagini yasamin yalniz giizel yonlerini gérmenin iki yiizlilik olacagini
soylemekteydi. Ciinkii ekspresyonistler insanlarin c¢ektigi aciy1, sefaleti, vahseti ve
tutkular1 Oyle derinden hissediyorlardi ki sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin

diirtist olmay1 reddetmekten bagka bir sey olmadigia inaniyorlardi.'®

Kaygi Cagi olarak adlandirilan modern yagamin igsel ve digsal buhranin1 yansitan
ressam, yalnizlik, yabancilasma ve karamsarlik gibi konulara eserlerinde olduk¢a yer
vermisti. Munch anlayis olarak sembolist olsa da carpitilmig figiirleri, yogun renk
kullanim1 agisindan disa vurumcu bir ifadeyle resim yapmistir. Bu yoOniiyle de Alman
disavurumculugu iizerinde biiyiik etki yaratan Munch'a, yasanan tiim bu dramlar sanatina

ve hayatina bir anlam verir.

4.3. Ernst Ludwig Kirchner

"Ben bunu gordiim, bunu diisledim, bunu yasadim, bu bana boyle goriindii, bununla
ilgili bunlar1 hissettim... Ben insanligin bir parcast olmakla birlikte, tekim,
benzersizim, siz ise ¢ok sayidasiniz...Size nasil sesleneyim? Asirt kullanimla
asinmis Avrupa sanatinin kaliplariyla olmaz bu; bunlarin artik hayatla hi¢ bir
baglar1 yok ve benim hayati kisisel kavrayisimi dile getirmeme izin vermiyor.
Carpict renkler, figiirleri resmederken asillarina bagh kalacak yerde, etkili
betimlemelerden yararlanan ve Ozellikle onlar1 c¢arpitma  dikkatinizi
cekebilir....Onunla sehir hayatinin  Oldiirtici  baskisina karsi  koymanizi
istiyorum...Ama benim kendimi ag¢iklayabilmem i¢in aramizdaki bagi1 saglayan o
ortak gorsel dilden vazgegmem gerekiyordu."'®

Kirchner gerek duygusal kisiligi gerekse yasadigi trajik olaylarla topluma karsi
bireysel bir durus sergileyen Ekspresyonist bir sanat¢idir. Kirchner'in zorla askere alinmasi
sanatciya ruhsal gerginligine doniisiirken bu psikozun krizlere doniismesiyle askerlikten
uzaklagtirilmig ve tedavi gérmiistiir. Sanat¢inin yeniden askere alinma korkusuyla aglik

grevi yapacak kadar intihar etmeye varan derin psikolojik sorunlar yasatmistir. Savas

165 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 564.
166 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 38.
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sirasinda yaralanan sanat¢inin ruhsal bunalimlar1 daha sonralari tam sagligina

kavusamamasiyla birlikte sanatinda da etkin bir rol oynamustir.

Kendisini: Kalabaliklar igerisinde yasadim ama hep yalmz kaldim.... Hep
hiiziinliiydlim, diye agiklayan Kirchner, biiylik bir kiiltiir hareketini baglatan bir sanatkar
olmasina karsin hep terkedilmis yalniz birakilmis bir insan olarak duyumsatmistir. Yakin
arkadast Karl Schefller Kirchner i¢in o hep yalmizligi ariyordu dahasi o buna

dayanabiliyordu. yalnizlik Kirchner'i yaratabiliyordu, diye yazmustir.'®’

Kaldig1 klinikten ciktiktan sonra Almanya'ya dénmeyerek Isvigre'de Davos adinda
kiigiik bir kasabada kent yasamindan uzan dingin bir yasam siirlip eserlerini iiretmeye
devam etmistir. Arkadaglarinin, galericilerin 1srarlarma karsi kent yasamina geri
donmemistir. Sanatin1 yasadig biiyiik trajediler belirlerken tipki Van Gogh ve Albrecht
Diirer gibi icinde bulundugu yalnizligi, ruhsal durumu sanat aracilig: ile dile getirmistir.
Kirchner I. Diinya Savas1 oncesi ve daha sonraki donemlerinde modern yagamin getirdigi
ruhsal krizleri gosterebilmek adina resimlerinde renkleri ¢izgileri biiyiik kent insanlarimin
ikiyiizliliigiinii gosterebilmek i¢in figiirleri bilerek carpitir. Kirchner ¢evresel degisimlere
gonderme yapabilmek i¢cin modern kentlerdeki kizgin kotii ve yapay ogelerin ¢arpici ve
etkileyici bigimlerini yoneldi. Kirchner tiim bunlara yogun bir tepki gosterdi kizgin, sinirli
bir ¢izim {lislubu ve parcalanmis bigimler yaratmak i¢in diga vurum 6gesini kentin dinamik
telasli yapay cevresinden secti. Cagin karmasasi iginden bir resim yaratmak gorevini yerine
getirdi.'® Kent yasamimin goriiniimlerinin disinda doga mazaralari, kendi ve dostlarinin
portreleri, kadin resimleri daha sonralarinda ise sirk yasami ve dans salonlarinin
gorilintiilerini resmetti. Kirchner 6zellikle oto-portre resimlerinde kendini tanima cabasi
icerisinde bir biitlin olarak degil, fragmanlardan olusan kesik cizgiler, parcalanmalarla
aktarir. Bu teknik bdolmelerle yiizeysellestirme, dagitmaya simdiki zamanda yer alan

benlige yer alan bir sekilde aktarmaya yarar.

Kirchner ve arkadaslar1 kendi diisiinsel ve ruhsal sezgilerini disa vurumcu bir

iislupla doganin seklini degistirecek anlik giiglerin 6nemini vurgulayarak salt bigimle

167 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,(4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 320.
168 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 69.



92

ilgilenmemeyi 6zen gosterdiler. Doganin derin varhi§im1 abartarak 6fke ve kalabaliklarin
siddetini ¢ig renklerle, kirtk dokiik cizgilerle ifade sekline yoneldiler. Onceleri simdiki
zamani yansitan ressam 1915'den sonra daha ¢ok kendi icine ve ge¢mise doniik resimler
yapmaya basladi. Bu eserlerinden "Bir Asker Olarak Kendi Portresi" isimli resminde
(Resim 20) klasik portre anlayisindan eser yoktur. Bu resminde psikolojik ve politik bir
tutumla Oncelikli olarak savasa ve toplumsal kurumlara kentlesen insanlarin sanatci
iizerindeki etkileri carpict bir islupla anlatilmistir. Son donem islerinden biri olan
yaptirmay1 diisiindiigli atdlyenin oymali1 kapisinda kapi kanatlarindan birinde iki kadin
arasinda bir adam dans eder. Biiyiik olasilikla bu adam sanat¢inin gengligini temsil ediyor,
belki de bdylece kendi gegmisini elestirel bir gozle yorumluyordu. Obiir kanat ise
Kirchner'in 1918'den sonra yasadig1 Isvigre'nin kdy hayatindan sahneler gosteriyordu, kap1
geemigle simdiki zamani sanatgimin seriiven dolu genglik giinleri ile o sirada iginde

bulundugu c¢evrenin kendi tizerindeki yumusatici etkisinin bir simgesi gibidir.'®

Resim 20: Emst Ludwig Kirchner -Bir Asker Olarak
Kendi Portresi
Kirchner'in "Topgular" adli resminde ise ham renkler ve kaba firca darbeleri ile
carpitilmis viicutlar tipik disa vurumcu resmin genel o6zelliklerini tasir. Sanatc¢inin kigisel
duygulariyla sekillendirdigi toplumsal elestiri niteligindeki resim izleyende duygusal bir
etki yaratir. Bu resimde ¢iplak adamlar dar bir dusta bir subayla resmedilmistir. Resimdeki

ciplak adamlarla etkilesim i¢inde olan sanatcinin savas sirasinda gerek fiziki gerekse ruhsal

169 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 38
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incinmesi duygusal bir sekilde aktarilmistir. Askere zorla alinmasi gibi vahsi insan

diinyasina duydugu nefret resimde ac¢ik¢a okunabilir.

Sanat¢inin, "Berlin'de Sokak Manzaras1" adli resminde, zarif goriinimli, iyi
giyinimli figiirlerin yiizlerindeki gerginlik rahatca hissedilmektedir. Sanat¢inin bdyle bir
iislubu benimsemesinin nedeni, modern kentteki kizgin, kotii ve yapay 6geleri gergin bir

bicimde aktararak, etkili bir bicimde kent yagsamina tepkisini dile getirmek olmustur.

4.4. Pablo Picasso

Picasso'nun farkli donemlerinde izleyenin {izerinde degisik etki birakacak eserleri
vardir. Ozellikle arkadasi Casagemas'in intihar etmesi {izerine girdigi ruhsal bunalim ve
Casemas'in anisina mavi doneme basladigini belirten Picasso'nun bu donemindeki
caligmalarinda mavi rengin egemen oldugu hiiziin ve melankoli egemendir. Sanat tarihinde
mavi rengin sembolik olarak Orta Cagda kutsal Meryem'in mavi peleriniyle baslayan ve
XIX. yiizy1l romantizminde 6zlemi ifade eden mavi cigeklere kadar uzanan bir gegmise
sahiptir. Mavi renk uzakligin, soguklugun, kederin ve arzulanan hedefe ulasamamanin
verdigi hayal kirikliginin rengidir. Picasso'nun mavi doneminde tiim bu ¢agrisimlar yer alir.
Goethe'ye gore Hiristiyan sanatinda diinyevi olmayanin tanrisalligin ve melankoligin
semboliidiir. Picasso mavi donem resimlerinde (Munch'un da etkisiyle) fakir bolgelerdeki
yoksullugu ve yasami konu alan resimler yapmustir. Paris ve Barselona arasinda bocalayan
Picasso yalniz, saskin ve hirshi bir insan olarak iiretiyordu. Bu donemde ele aldig1 sokak
serserileri, ayyaslar ve dilenci figlirlerinin ince ve uzun olmasinin baslica nedeni sanat¢inin
El Greco'dan etkilenmesine baglaniyordu.'”” Resimlerinin konusu, insanlarin acilari,
lizlintiisii ve umutsuzluklart olmustur. Kent yasaminin getirdigi yalnizlik, sokaklarda
amansizca gezen hasta insanlar ve yoksulluk bu doéneminin tipik kahramanlar1 olarak
eserlerinde yer almistir. Bunu yaparken salt gozlem giiciinden degil ayrica ruh halinden de
yararlanmigtir. Figiirler resmin merkezinde hareketsiz bir konumda dalgin bir ruh halinde
yalnizlik temasinda resmedilmis, toplum disina itilmis bir izlenimle yansitilmistir. Figiir

ciziminde tek renk kullanimi ruhsal ¢okiisii aktarmak i¢in kullanilmistir.

170Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Gegis, Utopya Yaymevi, Ankara 2005, s. 39.
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"Melankolik Kadm" resminde (Resim 21) uzanan mavi kiyafetleri ile tek basina
oturmus bir kadin dalgin bir ruh haliyle ileriye bos bakislariyla bakar. Kadinin kendisi
bulundugu ortamdan soyutlanmistir. Uzaklara, kendi i¢ine yonelmis kadin figiirii dnceki

yiizyillarda ¢ok kullanilan bir karakter olarak Picasso'nun da fir¢alarinda yagsam bulmustur.

Resim 21: Pablo Picasso — Melankolik Kadin Resim 22: Pablo Picasso — Kendi Portresi

Picasso'nun "Absenth Icen" resminde de aymi tonlarda mavi giysili diisiinceli bir
kadin resmin merkezinde yer alir. Bu iki resimde de melankolik bir etki vardir. Picasso
mavi doneminde yaptig1 "Kendi Portresinde" de (Resim 22) melankolik hiiziinlii ruh halini
basariyla yansitir. 1901 yilinda yapilmis bu solgun ve zarif yirmi yas resmi Picasso'nun
mavi doneminin yogun melankolisini anlatir. Picasso mavi doneminde yogun mavi
kullanimina ragmen tek rengin yarattig1 tek diizelige diismez. Tam tersine mavi rengin tiim
varyasyonlarina yonelerek resimlerinde lirik ve diigsel bir atmosfer yaratmaktadir. Picasso
mavi doneminde kendi i¢inde bulundugu yoksulluk ve derin hiiznii yansitmistir. Yoksunluk
ve 0liim temal1 mavi resimlerinde kendi bendinde yasadigi ¢eligkileri halkin alt kesiminde
yer alan yoksullar, dilenciler, alkolikler ve korler gibi insanlar1 acilarinda icine alarak

yansitmistir.
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Berger, Picasso hakkinda: Yoksulluk hi¢ bir Ispanyol icin sasirtici degil. Ama
Picasso'nun Paris'te tanik oldugu yoksulluk bagka tiirden bir yoksulluktu. 1901'de Paris'te
yaptig1 kendi portresinde yalnizca lisiimiis ve yar1 a¢ bir adamin degil ayn1 zamanda
suskun kimsenin konusmadig1 bir adamin yiiziinti goriiriiz. Salt yabanci olmaktan gelen bir
yalmzlik da degildir. Temelde modern kentte toplum disina itilenlere 06zgiir bir
yoksunluktur. Bu yoksunluk kurbanda g¢evresini saran nesnel ve mutlak acimasizliga tam

tamina denk diisen 6znel bir duygudur.'”

Picasso'nun yoksulluk, 6liim, umutsuzluk, yalnizlik, melankoli, ac1 gibi konulara
yoneldigi mavi donemin hemen arkasindan ¢ogunlukla soytarilari, sirkte calisanlar1 ve
palyacolari ele aldig1 pembe doneme gelir. Pembe donemindeki 6ne ¢ikan akrobatlarin ve
hokkabazlarin aktariminda da gerek renk kullanimi gerek konu segimlerinde melankolik
bir miza¢ hakimdir. Picasso pembe doneminde de melankolik imgeleri kullansa da, daha

cok melankolik bir iislupla ¢alistig1 ve en bilinen dénemi yine de mavi donemi olmustur.

4.5. Edward Hopper

"Karanlik bir sinema, bos koltuklar, 6nlere dogru yer yer seyirciler goriliiyor,
beyaz perdeden geriye dogru kirmizi isiklar var perdeye yliziimiizii doniince
sagdaki duvar, kap1 ve siislii siitun nispeten aydinlik resmin sag yaninda ise sik
koyu renk iiniformali, sikidim pabuclu sar1 saglar1 yapilmis bir yer gdsterici var
Geng bir hanim disar1 agilan kirmizi perdeli (perdeler yariya kadar acik) kapimnin
yaninda igeride duruyor. Tam tepesinde ii¢ kirmizi abajurlu bir lamba var hayli
diistinceli bir geng¢ han1 ve ne kadar ne kadar yalniz bir gen¢ hanim. Bu bir Edward
Hopper tablosu elbette .New York sinemas1 "'’

Edward Hopper yalnizligi her yerde bulurdu. Hopper ani degisimleri icermeyen
sakin ve diizenli bir hayat siiren degisim olarak sik sik seyahat eden, insanlara, yerleri,
nesneleri izlemeyi seven hafizasina kaydeden bir ressamdir. Seyahat Tutkunu olan Hopper
kendi duygularini aktarirken adeta siirekli hareket etmekten yorgun diigmiis bir durakta otel
odasinda, mola vermis bu yorgunlugu, hiiznii belli belirsiz bir memnuniyetle resimlerinde

yansitir. Onun i¢in en Onemli sey, hareket etme duygusudur. Hopper'a gore seyahat

171 John Berger, Picasso'nun Basarist ve Basarisizligi, Metis Yaynlari, Istanbul 1989, s. 50.

172 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz, Edward Hopper: Ya Tenha Ya Yalniz Say1: 100, YKY, Istanbul 2006,
s. 167.



96

ettiginiz zaman her seyin ne kadar giizel oldugunu fark eder insan. Genellikle hi¢ insanin
bulunmadigi yada az sayida insanlarin bulundugu yerlere karsi ilgisi olan Hopper
resimlerinde sessiz deniz fenerleri, bos sinema salonlari, gece kapatmak {izere olan barlar

ve bos kopriiler ile insanlardan ¢ok binalarin izlenimini igeren manzaralar yapmustir.

Bir ressamin aklinin eserinin c¢evresinde insa ettigi cekirdek kendisidir. Bu
dogumdan oliime kadar pek az degisir. Bir zamanlar ne ise ufak tefek degisimlerle daima
odur. Yontem yada konudaki gel-ge¢ meraklar onu ya az ¢ok etkiler yada hig etkilemez.
Bu agidan Hopper'in sanatina baktiginizda bir devamliligi ve disiplin hep var olmustur.
Meslegi yada 6zel hayati agisindan bir bunalim yasadiysa eger bunu belli etmez yada zapt
altina alirdi. Sadece bazi karikatiir ve c¢izimlerinde zaman zaman psikolojik gerilim

sezilir.'”

Hopper doneminin Amerikan yasantisini fazla ayrintiya kagmadan sadeligine ters
orandaki anlatim giicliyle derinligini anlatir. Amerikan hissiyatin1 yakalayabildigi ol¢iide
smirlar 6tesine de eriserek evrensel hissiyata hitap eder. Resimlerinde hep anlatiimay1
bekleyen bir hikaye varmis gibi goriinse de o hikaye agiga ¢ikmayi1 beklemez sadece
figiiriin durusundaki dingin yalniz tenha bir basina makus kederli terk edilmislik bir
bagina birakilmighik resimlerinde yalnizca insanlarin degil nesnelerinde makus kaderi
olaktan kurtulamaz. Bos, terk edilmis mekanlar1 ve yutulup kaybolan insanlar resmin
merkezinde yer alir. Konusu insan olmayan resimlerinde geceleyin 15181 agik bir diikkan,
1ss1z bir tepe lizerinde yalniz duran evler, tek basina duran bir deniz feneri dinginligi anlik
bir goriiniim olarak sade bir bi¢imde sunar. Yersiz yurtsuz figiirleri icinde bu mekan ve
yapilar uygun bir fon olusturur. Hopper'in figiirleri mekanin yerlestirilme stili bu ikisini
adeta bir birinden ayrilmaz hale getirir. yalniz ve de durgun bir birey ile i¢inde bulundugu
mekan adeta biitiinlesir. Bu resimlerinde yer alan mekanlar salt fon olmanin disinda bir
yasamsalliga sahip olup bireyin izolasyonunu yansitacak bir aragtan ¢ok mekan, Hopper'in
resimlerinde biitiinliigli saglayan en 6nemli 6gelerdendir. Giindelik hayatin en sade dikkat
cekmeyen Ogeleri bile boylelikle Hopper'in firgasinda can kazanip ayr1 bir 6nem kazanmis

olur.

173 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz..., YKY, Istanbul 2006, s. 169.
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Peyzajlarinda Amerikan yasaminin c¢arpici unsurlarindan insan ile doganin
karsilasmasina, doga ile uygarlik arasindaki yapisal zit kutuplari, sinirlanmishigi ortaya
cikarir. Gerek doganin gerekse insanin birbirlerini disarda birakmasi Hopper'n en ¢ok
ilgilendigi karsilasmalardan biridir. Ikisinin de bir sekilde birbirini disarda birakmas1 yada
doga uygarhiginin etkisiyle zedelenmis yada uygarli§in nisaneleri zedelenmemis bir doga
mekaninda birbirlerinin varliklarini tehtit ederek kaybolup giderler. Pencereden goriilen bir
ic mekan, yada doganin boylu boyunca izlenmesini engelleyen mekan sinirli ve bereli
pencere manzaralari, sinirlanan ¢itin arkasinda kalan doga ise intikamini insani biitiin

biitiin dislayarak alir.'™

Ticari amaca yonelik illlistrasyonlar da yapmis sanatci resimlerinde zaman zaman
markalar1 da kullanmistir. Marka veya levhalar1 vurguladigi resimlerinde alegorik bir
anlatima yonelerek bu ilan ve tabelalarla zitliklar arasinda siir olustururken bir tezatlik
yaratir, Sehir hayatinin karmagasina yonelim getiren nokta reklam logolaridir. Bu dev
levhalarin altinda kayip yutulmus, kiiciik insanlar gériiriiz. Isaretlerin kendi dtesinde bir
anlam1 yoktur. Tipki modern teknoloji imgeleri olarak araba raylar1 devir yollar sik sik
kullanilmas1 gibi kabullenilmis Avrupa halkinin da kabullendigi sehir manzarasi olarak bu
levhalari, gostergeleri, gozlemleri olarak yansitir. Dogal diinya ile insan elinden ¢ikan
diinya kiiltiir ile teknoloji Hopper'in resimlerinde birlesir. Resimlerinde yer alan isareteler
yalnizca sembolik iligki katmaz ya da gerceke¢i ayrinti i¢in kullanilmaz ikinci bir yiizey
yaratir. Nesneyi izleyip hafizasinda kaydetmesiyle Hopper'a gore zaman durur ve her ne
kadar karmasik olursa olsun insan ruhunda bu an, sanat¢1 Hopper'a gore onlar1 sanatsal

paralellerine dokerken basit resmetme yontemlerini benimsemeliydi.

"Edebiyat alaninda Ralph Waldo Emerson ve Goethe'den etkilenen Hopper: Biitlin
edebi faaliyetin bast ve sonunda ic¢indeki diinya vasitasiyla beni g¢evreleyen

diinyanin yeniden iiretilmesidir."'”

Bunu gergeklestirmeye calisirken en kisisel goriinen resimlerinde bile ortaya

konulan seyleri toplum i¢in yapar. Hopper uygarlik yolunda kaybedilmis olan doga

tecriibelerini kendi i¢inde canlandirmak ister.

174 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz..., YKY, Istanbul 2006, s. 169.
175 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz..., YKY, Istanbul 2006, s. 172.
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"Denize Bakan Odalar" adli resminde (Resim 23) medeniyet ve doganin i¢ i¢eligini
yansitmistir. Evin kapist ugsuz bucaksiz goriilen denize acilir. Kapidan igeriye giren 151k ve
evin denizle olan konumu siradan bir nesnenin yalinliktan sira digi haline gelmesine
ornektir. Evle (insan yapimi) denizin yan yana gelmesi Hopper'in resimlerinde genellikle
hakim olan dinginligi saglar. Ayni dinginlik Hopper'n  bir diger resmi "Deniz
Izleyicileri'nde" de (Resim 24) mevcuttur. Denizi seyre dalmis cift huzur igerisindedir.
Ayni dinginlige Hopper'in pazar resminde rastlanilabilir. Dogal diizeni temsil eden bir
adam diisilinceli ve dalgin bir halde resmedilmistir Uygarlik ve dogadan ihrag¢ edilmis bos
gozlerine neredeyse bos olan vitrine diker. Resimdeki her 6ge terk edilmis gibidir. Hopper
ilerleme ve uygarlik ugruna kaybedilmis olan otantik deneyim kapasitesini yeniden

edinmeye calisir.

-o-"wﬁ-l

Resim 24: Edward Hopper — Deniz izleyicileri
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"Peter Handke Hopper'in resimlerini riiyams1 bir tehdit, keder verici dlclide gergek
olarak tanimlar. Bu sihirli etkinin ortaya ¢iktig1 resimleri De Chirico'nun

terkedilmis metafizik karelerine benzetir. Ya da Max Ernst'in Ay Isikli ve Kederli
Sehirlerine ya da Rene Magritte'nin Isiklar Imparatorlugu Il.sine."!”

Hopper izlenimci tsluptan daha c¢ok karikatiiristik yalin bir ifade ile Fransiz
resminden Amerikan modern resmine gegisi drnek olusturabilecek bir ressamdir. Mimetik
sanattan zerrece sarsilmaksizin sembolik sanata gecti. Edward Hopper nii resimlerine ise
rontgenci bir tavirla yaklasir. Uzanan nii resminde oldugu gibi kadin izlenildiginin farkinda
olmadan rahat bir tavirdayken erkek gozii ise kadin viicuduna bilingsiz arzularinin adeta bir
gostergesidir. Sinema perdesi konumuna yoOnelerek toplum ve cinsiyet normlarmin
sifreledigi bir gozdiir bu. Rontgencilik onun i¢in yalnmizca kisiye 6zgli bir sey degildir,

uygarligin bastirdig1 arzularin tahlil edilmesinin bir tirtintiydi.'”’

Hopper'in "Mavi Gece" adli resmindeki (Resim 25) piyero tiplemesi bir basina
olmayr yalmzlhig1 carpict bir sekilde gosterir. Piyero (Pierrot) tipi toplumsallagsamayan

yalniz bir bireyi ifade etmek i¢in etkili bir prototiptir.

Resim 25: Edward Hopper — Mavi Gece

176 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz..., YKY, Istanbul 2006, s. 172.
177 Sevin Okyay, Sanat Diinyamiz..., YKY, Istanbul 2006, s. 169.
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Medici ailesinin 1541 tarihinde diizenlendigi bir eglencede, eglenceye katilanlarin
gercek kimliklerini, yilizlerinin bir kisminin kapatarak Dionysus ve Apollo'nun ¢atismasini
anlatan oyunlarda kullanilan maskelere benzer maskeler takmiglardir. Bu durum
beraberinde artan toplumsal karmasanin igerisinde caresizliklerini anlatmak adina bazi
sanatkarlar beyaz kiyafetleriyle yiizlerinin iist kismini kapatan maskeler takip sokaklarda
sarki sOyleyerek bu tipi gelistirmislerdir. XVIII. yilizy1l ressamlarindan biri olan Antoine
Wattheau kalabaligin i¢inde toplum disina itilmis bir aydin — sanatkar ve insan figiiriinii

hiiziinlii giivensiz, gii¢siiz ve tiikenmis bir sekilde resmetmistir.

Diinyaya firlatilp atilmishgin sagmaligini goéren toplumsallasamayisin bu
trajikomik durumunun bilincinde olup yiiziine taktigi maskelerle insanlar arasinda
katilabilen bu piyero tipini Oliimsiizlestirmistir. Boyanmis yiizii mimiklerini saklarken
donuk bakislarin1 yere dogru dikmistir. Tek tiimcede varolusun sa¢gmaligini

sergilemektedir.'”®

Edward Hopper'in "Mavi Gece" resminde baskalarindan farkli beyaz kiyafetli
bogazini sikan yakali ve boyanmis yliziiyle piyero tipi denize donmiis bir vaziyette oturur.
Hemen 6niinde yarim bardak sarabi agzinda ise yakilmamis sigaradir. Yiiziindeki yiiziine
kars1 kiyafetlerinin olusturdugu zitlik, kendi fantezilerinde yasayan piyeronun bulundugu
gercek diinyayla konumu itibariyle varligi anlamsizlasmistir. Bunun bilincinde son derece
gergin, suskun ve umutsuz bir sekilde hayatini siirdiirmeye ¢abaliyordur. Piyeronun
varligina karsit olaraksa yiiksek riitbeli bir ordu {iyesi bir entelektiiel onun varligini yadsir
bir sekilde koyu bir sohbet igerisindedirler. Piyero tipi ayn1 zamanda Paul Klee, Max

Beckmann, Picasso, gibi ressamlar tarafindan betimlenmistir.

Cambaz, piyero ve palyago tipinde yiize takilan maske toplumun iki yiizliiliigline
bir gonderme ayrica gercek duygularimizi saklayip toplum arasina karigsabilmemiz igin
bagvurdugumuz bir semboldiir. Ozellikle disavurumcu ressamlarin birgogu Birinci Diinya
Savasimin olusturdugu ruhsal bunalimla miicadele etmistir. Mantigin sanatin diismani

oldugunu diistinen Ensor, grotesk figiirleri, iskelet ve maskeleri ile imgeler diinyasi

178 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,(4. Basim) Say Yaynlari/Serol Teber Kitaplig1 Dizisi,
Istanbul 2009, s. 307.
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yaratmis, kent yasamini korkung bir karnaval olarak betimlemistir.

Yalniz insanlarin tenha mekanlarin ressami Hopper 1s18in alisiimisin  disinda
kullanimi (sert elektrik 15181 gibi ) Amerikan kasaba ve sehirlerinin aktarimiyla Amerikan

edebiyat1 ve sinemasini etkilemistir.

4.6. Amedeo Modigliani

Bohemligin timsali olmus, eserleri kadar romantik yasamiyla da trajik bir sanatci
imaji ¢izen Modigliani'nin yasayis sekli, o Oldiikkten sonra moda haline getirilmeye
caligilmig, bir ¢cok gen¢ ressam ve sanat¢i Modigliani'ye 6zenip onu taklit edebilmek
umuduyla uyusturucu kullanip bohem hayati1 benimsemeye baslamistir. Modigliani daha
cocuk yastayken evlerine gelen bir haciz yliziinden yoklukla tanigip daha sonra maddi
varligin temsilcisi olan giliruha ve parasal iligkilere antipati duyar. Ancak fakirligini hep
bohemlik Ortiisii altinda gizlemeye ¢aligmigtir. Picasso, Utrillo ve Southine gibi avangart
cevrenin Onde gelen sanatcilariyla tanismadan once asosyal denebilecek kapali bir hayat
siiren Modigliani, sanat anlayis1 olarak, Stinlen, Lautrech ve Picasso'nun mavi donemi ile
iniltilidir. Bohem evrelerde bile sivrilecek derecede asiriliklara yonelen sanat¢i sik bir

akademisyen sanatgidan bir ¢esit serseriler prensine donistir.

Bol miktarda hashas alkol ve apsent kullanip kadinlara karsi diskiinligi ile
eserlerinin de merkez temas1 dogal olarak kadin portreleri ve nii resimler olmustur. Onun
bu degisimi ve neredeyse intihara varan 0z yikict temaylllerinin kaynaginda
cocuklugundan beri c¢ektigi tiiberkiilozun eninde sonunda onu erken bir Oliime
gotiirecegine dair kanaati ressami henliz yasarken hayatin tadini ¢ikarma diisiincesinden ve

saldirgan agirihiga yonelttigi diistiniilebilir.'”

Oranlar1 uzatilmig yatan Afrika heykel sanatindan, Kambogya primitif sanatlarinin
etkilerinin yani1 sira orta ¢ag heykelleri hatta belirgin badem gozleri ve yumuk dudaklari,
uzun burunlari, uzatilmis boyun ve neredeyse diiz maskeye benzeyen resimleri ile antik

misir resimlerinden ne kadar etkilendigi asikardir. Oranlar (6zellikle boyunlar)kasten

179 Nalan Yilmaz,, Lebriz, http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=174
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uzatilir, yatay ve sade formlar tercih edilirken heykellerinde etkin olan oval yiizler ve
resimlerinde isledigi kadin figiirlerinde kadinin zarafetini ortaya ¢ikarmak i¢in disa vuran
kivrimli kontur ¢izgilerini siklikla kullanir. Formlarindaki sadelik ve zarafet ¢izgisindeki
kararlilik, renk secimlerinde gosterdigi hassaslik ile modellerinin karakterlerini
yansitabilmek adina viicutlarinda bigim bozmaya varacak denemelere yonelmesiyle 6zgiin
bir sanat¢1 olmayr basarabilmis bir sanat¢idir. Resimlerinde gozlerin ozellikle insanin
ruhunun bir yansimasi olmasi diisiincesi ile gozlere karsi asir1 hassastir. Bu sebepten ¢cogu
portresinde g6z yerine siyah bosluklar birakir. Resimlerinde insanin merkeze alindigi bir
anlayisla serbest firca darbeleri soguk ve soguk renklerin agirlikli oldugu bir dona karsi
figiirlerinde ise son derece sicak renkler hakimdir. Renkg¢i bir tavirla donuk olan
resimlerinki hareketliligi bile bu canli renk se¢imiyle saglar. Sanatin1 ¢ogunlukla kendi i¢
catigmalar1 etkilese de insan fizyonomisine duydugu hayranlik resim yapmasina koti
ylnde etkide bulunmamistir. Portrelerinde oldugu kadar desenlerinde de 6zgiin ve modern
bir o kadar ciiretkar bir sekilde nii resimlerini sergilemistir. 1917 de Paris Berthe Weill
galerisinde agt1g1 sergi nii tablolarin umumi ahlaka uygunsuz bulunmasi gerekgesi ile polis

tarafindan kapatilir.

4.7. Oskar Kokoscha

Kozmopolit" bir sanat¢1 olan Kokoscha kendine has iislubunu hayatinin ikinci
yarisinda kazanabildi. 1914 de Goniillii olarak katildig: I. Diinya Savasinda agir bir sekilde
yaralanmasi sanat¢inin uslubunda belirleyici olmustur. Onceleri resimlerini ¢izgili-renkli
bir renk sablonu olarak ortaya koyan sanat¢i savasta yaralandiktan sonra gergin ve hizl
firca darbelerinin belirledigi bir iisluba yonelmis, renk se¢iminde ise daha yumusatilmis
renklerle Kokoscha'nin yasadigi ruhsal ve bedensel miicadeleyi agiklar tiirdendir. Ressamin
erken donem caligmalari, sanat¢inin kisisel deneyimlerini yansitirken, 1934 'te artan Nazi
tehditi altinda siirgiine gonderilmesinden itibaren gitgide sanatg1 dis diinyaya yonelmeye
basladi. Ressam kendi calkantili yasaminin izini de katarak XX. yiizyil savaslarinin
harabeye cevirdigi Avrupa'nin izlerini eserlerinde aktarir. 1933 ve 1938 yillar1 arasinda

nanzilerce yoz sanatg1 damgasi yiyen Kokoscha Schadausstellungen” ilan edildi.
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II. Diinya savasmin Cekoslovakya'ya ulasmasiyla, Ingiltere'ye kagmak zorunda
kalan sanatci bu doneminde diinyanin i¢inde bulundugu siddet halini hiiziinlii bir iislupla
aktardi. Kokoscha i¢inde bulunduklar1 korkung yikimlari act alegorilerle, tepki veren bir
dille resmediyordu. Kokoscha portrelerin yani sira, sehir manzaralarinda bile kentlerin
kendilerine has mizaglarini, atmosferlerini ve karakterlerini ortaya koyar. Modern hayatin
ahlaki krizlerine ve Avrupa toplumunu politik haksizliklarin1 konu alan Viyana gdsterisi
katil kadinlart umudu adli ekspresyonist oyun i¢in yaptig1 illiistrasyonlar1 ¢agdas akademi
kurallarina uymayan Kokoscha c¢arpici ve dehset iceren goriiniimler sunar. Gormeye
alisilmis olanin disinda akici ¢izimler duygular1 belli eden canli inandirici tslup sicak
renklerin yogun ve kalin kullanimi ile seyircinin ilk baslarda tepkisine yol acar. II. Diinya
savast sirasinda insanlarin acilar1 yansitan savas karsiti resimler yapar. Gergin goriinen
modeller dis 151k kaynaginda ¢ok igeriden aydinlatilarak canlilik kazanilir. Abartili bazi
ozellikler ve jestlerde onlarin psikolojik durumunu ortaya koymayi1 amaglar. Kendisinin
daha sonra ifade ettigi gibi bu portrelerindeki kisilerin goriisteki giivenirliklerinin

giderilemeyecegi korkulari ve acilarini garpik bakiglar vererek resmeder.'*

4.8. Giorgio De Chirico

Yunanistan'da dogan Italyan asilli sanat¢i, De Chirico Miinih'te sanat egitimini
gordi. Bocklin ve Max Klinger'den etkilenen sanat¢inin zihni aslinda ¢ocukluk anilar1 ve

181 Ozellikle ¢ocukluk dénemi sanatinda belirleyici bir

antik c¢ag arasinda gidip geliyordu.
rol oynamustir. Cocukluk yillarini tarih kokan, antikitenin besigi Yunanistan'da gegiren ve
aym1 zamanda geleneklere bagl Italya'nin gegmisine hayranlik duyan bir diinya sanatcisidir
Chirico."™ Rénesans duyarliligiyla mekani resmin genel merkezine alan sanat¢1 boylelikle
mekan1 6zne konumuna getirir. Kendi ¢cocuklugu, doganin kendisine 6zlem duyan sanatci

kendi kabuguna cekilmek zorunda kalmis, insanoglunun i¢inde hapsoldugu dev makineli

fabrikalarin yarattig1 fizyolojik etkilere karst mekan bir panzehir olarak kullanilmstir.

* Kozmopolit: Ulusal 6zelliklerini yitirmig kimse
*Schadausstellungen: Dejenere sanat {lirinlerini teshir ederek tiksinti yaratmay1 amaglayan sergiler

180 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 43.

181 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Gegis, Utopya Yayinevi, Ankara 2005,

s. 136.

182 Omer Yigit Aral, De Chirico: Mekanin Metafizik Bellegi, Atatiirk Universitesi G.S.F Dergisi Say1: 15,
Erzurum 2009, s. 39.
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Herkesin Kiibizm ve Fiitlirizm'e ilgi duydugu bir donemde Chirico yalnzligi
yansitan resimlere yonelir. Chirico kendi doneminde eksik buldugu mimari duyarlilig
yeniden resim sanatina yerlestirerek, Ronesans sanat¢isinin prensiplerine benzer bir ugras
sarf edilmesi zorunluluguna deginiyordu. Bu sebeple Antik Cag'da gezinirken beraberinde
hayaletlerini de (golgeler) getiren rastgele se¢ilmis gibi goriinen nesneler, kendi mekaninin
hatta zamaninin diginda bir araya gelirler. Gilinliik yasamin nesneleri adeta zaman makinesi
araciligiyla taginmig, metafizik bir mekana adeta antik bir tiyatro oyunun dekoru gibi
kurgulanmis bos mimari yapilarin  Oniine  rahatlikla  serpistirilmis  gibidir.
Kompozisyonundaki form ve fon ¢eliskisi izleyenleri tedirginlige, kararsizliga siiriiklerken

izleyeni kendi diis ve gizem yollarina davet eder. '

Paris'teki i¢ karartic1 atdlyesinde yapmaya basladigi resimlerinde hemen hepsinde
ilk bakista tedirgin edici bos mekanlar, cephelerin aksamiistii glinesinin aydinlattigi ve
uzayip giden golgeleriyle yiiksek kuleler, binalar goze carpar. Neredeyse insanin hig
goriilmedigi bu resimlerde Yunan ve Roma donemini ¢agristiran yapilarda perspektif
bilerek carpitilmistir. Sonsuzluga terk edilmis kent manzaralarinda, ¢ogunlukla binalarin
arkasinda gizli heykellerin veya insanlarin golgeleri yer alir. De Chirico'ya gore bir sanat
yapitinin gercekten 6liimsiiz olabilmesi i¢in o eserin tam anlamiyla insanin sinirinin digina
cikmasi gereklidir. Sagduyu ve mantiga burada yer yoktur. Boylelikle imgelem ve resim

diise ve ¢cocugun diisiince bi¢imine yaklasir.'

Resimlerinde bosluk, yalnizlik ve hiiznii donuk bir 151k araciligiyla yansitir.
Resimlerinde yer alan tiim nesne veya belirginsizlesen figiirler resme agirligin1 koyan
melankolik atmosferi destekler bir isleve sahiptir. De Chrico 'nun resimlerindeki nesneler
kendi ortamlarindan koparilip farkli mekanlarda bir araya getirilirken Chirico, bu nesneler
arasindaki gizemli iliskiye ulagsmaya cabalar. Tablolarinda antik yasamin hayaletleriyle,
modern yagamin isaretleri alisitlmamis amblemlerin ortaya ¢iktigi bos mekanlarda yan yana

5

gelirler.'® Chirico XV. yiizyildan beri siiregelen ¢izgisel perspektif kullanimina

resimlerinde kullanir. Chirico, Freud'un psikanaliz yontemlerinde yer alan insanin biling

183 Omer Yigit Aral, De Chrico..., Atatiirk Universitesi G.S.F Dergisi Say: 15, Erzurum 2009, s. 40.
184 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Gegis, Utopya Yayinevi, Ankara 2005,

s. 136.

185 Patrick Waldberg, Metafizigin Gergekiistiiciiliige Etkisi, Modernizmin Seriiveni, YKY, Istanbul 1998,
s. 334.



105

diizeyine erismemis istek ve diisiincelerin bilingaltinda gizli olma durumu ve bunlara riiya
ile hipnoz araciligiyla erisebilecegi goriislerinden etkilenir. De Chirico 'Oneirik' (diissel) ve
karabasanlarin bireyin i¢ diinyasinin ve benliginin en saf hali olarak géren ve bu olgularin
bir diis kaydi niteliginde resmeden oneirik ressamlardan en onde gelenlerindendir.'®
Oneirik resimlerde diis ve gercek dis1 imgelere yogunlasmis ressamlar gercek diinyadan
baglarii koparmadan fantezi diinyasindaki imgeleri gercek diinyada yer alan nesnelerle

somutlastirir.

Almanya'da aldig1 egitim ve Arnold Bdcklin'e olan hayranhigi Chirico'nun
eserlerine Almanlara 6zgii olan karamsar bir diinya goriisii kazandirmistir. Freud diginda
Nietzche ve Schopenheuer gibi diisiiniirlerin goriislerinden etkilenen ressam, yokluk ve
bosluk gibi kavramlara yonelmistir. Resimlerinde hakim olan duraganlik, tekinsizlik ve
sessizlik metafizik bir uslupla aktarilmistir. Korku, kaygi , kararsizlik ve mutluluk gibi
duygular De Chirico'nun eserlerinde yer alan tipik 6zelliklerdir. Diis ve bellek, gegmis ve
simdiki zaman ayn1 mekan kurgusu i¢inde yer alirken kutsallastirilmig mekanin yansimasi
cocukluk anilarina doniis olarak yorumlanir. De Chirico tarihi giizelligi estetigi sunma
cabasinda olmayip bulundugu mekana yabanci nesnelerle donemine yabancilasan birey
icin olusan kaygilarini dile getirir. Resmin arka planinda yer alan uzaklar, kuleler ve antik
kemerlerin nereye gittigi belli olmayan siluetlesmis tren ve benzeri araclarla zamanin
geciciligi simgelestirilmistir. Tim bu mekanlarda yer alan nesne ve figiirler adeta giinesin
batmasi ile yok olacak ve yerlerini bilinmezligi, agmazliga birakacakmis izlenimi verir. De
Chirico'nun ger¢cek disinda gercege, gercekten diise dogru siirliklenen metafizik
mekanlarinda en ¢ok iki 68e goze carpar: Bunlardan ilki zamanin hareketsizce duran
varligin1 belirsiz bir sekilde ortaya ¢ikaran tekinsiz bir bosluk, terk edilmislik etkisini
derinlemesine hissettiren genis meydanlardir. Yatay konumundaki bu genis ve yiiceltilmis
bu alanlara bi¢cimsel baglamda bu alanlarin karsit1 gibi duran normal 6l¢iilerinden ¢ok daha
devasa olarak betimlenmis dikey pozisyondaki kuleler, dev bacalar ve kemerler eslik eder.
Ikinci 63e ise biitiin bu diis sehrinin {istiinii kaplayan ve mekani kaplayan aydinlatan 1518m
rengi ile biitlinlesmis gokyiiziidiir. Bu gokyiizii yesil olup kesinlikle diinyamiza ait olmayan

bir izlenim verir bos ve ¢orak mekan1 orten yesil gok ancak diislerimizde gérecegimiz bir

186 Omer Yigit Aral, De Chirico: Mekanin Metafizik Bellegi, Atatiirk Universitesi G.S.F Dergisi Say1: 15,
Erzurum 2009, s. 38.
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atmosfer sunarken ayni zamanda bogucu, tekinsiz bir gokyiiziidiir ayrica metafizik bir

peyzajda kullanabilecek en dogru fondur.'®’

"Giizel Bir Ogleden Sonra Melankoli" resminde meydanda yer alan bina ve
uzanmis bir heykel yer alir. Fonda tepede kurulmus yerlesim bdolgesi gbze ¢arpar. "Bir
Sokagin Gizemi ve Melankolisi" resminde ise (Resim 26) kompozisyonun ¢ogu karanlik
ve golgelidir. Golgelerin sahipleri belirsizdir. Golge biitiin dayanagindan kopar ve kendi
iizerine doner siyahken beyaz hale gelir ve art alan1 olusturmak yerine bir figlire dontisiir
aslinda bu golge artik bir gblge olmaktan ¢ikarak bir hayalet haline gelir.'"*® Resmin sol alt
kenarinda ¢ember c¢eviren bir kiz sag tarafinda ise arka kapilar1 agik bos bir vagon yer alir.
Resmin yan tarafinda ise uzanmis bir insan golgesi ve bir diregin goélgesi yer alir. Bombos

caddenin 1ss1zl181 ve gizemli gdlgeler melankolik bir etki yaratir.

Resim 26: De Chirico - Bir Sokagin Resim 27: De Chirico — Filozofun Zaferi
Gizemi ve Melankolisi

"Filozofun Zaferi" adli bir diger resminde (Resim 27) bir an i¢in durmus goriinen
giinliik yasamin nesnel aktarimini goriiriiz. On plan ile geri plan arasinda kalmis golgeler

ve boslukta yer alan ezici nesne kalabalig1 carpik bir perspektifle aktarilmistir. Sessizligin

187 Omer Yigit Aral, De Chrico, Atatiirk Universitesi G.S.F Dergisi Say1: 15, Erzurum 2009, s. 42
188 Victor Stoichita, Edebi Ddéniisiin Gdlgesinde, Sanat Diinyamiz sayi: 77 (Cev:Kemal Atakay), YKY,
Istanbul 2001, s. 202.
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gelisimi igerisinde carpik perspektifle birlikte bir tren, fabrika bacalari, saat ve 6n planda
yer alan enginar resmin Onemli Ogeleridir. Resmin sol kdsesindeki topun namlusu ve
enginar garip bir cansiz doga resmi iliskisinde yer alirken gerideki saat sehir manzarasini
daha da garip bir hale sokar. Saatin isleyip islemedigi muammadir. Resimde enginar
disinda tek canli 6ge trendir. Ancak trenin bacasindan ¢ikan duman donmus zamanin bir

izi, belirtisi olarak goriiliir.

Italyan elestirmen Soffies, bu resmin anlatimmin diislerin disli olarak
tanimlanabilecegini sOylemistir. De Chirico'nun teknigindeki acik seciklikle tehlikeli
boslugun ve bunlarin c¢agristirdigi bilinmeyen olaylarin birlesimi, uykuyla uyaniklik
arasindaki dalginlik aninda gordiigiimiiz huzur kaciric1 diisleri akla getirip De Chirico'nun
resmine de bosluk ve hiiziin ile birlikte tirkiitiicli bir birliktelik kazandirir. Buradaki siddetli
duyguyu yaratan bir olay veya canavar degil Ronesans resmindeki bosluk (bilingaltindaki)

yasantilarimizdir.'*

4.9. Egon Schiele

Ozellikle erotizme bakis acilariyla Freud'tan etkilenen Schiele, Sigmund Freud'un
Viyana'sinin klostrofobik i¢ goézlemlerini yansitir. Gustave Klimt'ten oldukca etkilenen
sanat¢1, Klimt'inde Schiele'nin ¢ok yetenekli oldugunu diisiinmesiyle zaman zaman
Schielemin resimlerini satin almis hatta kendi resimleriyle takas etmistir. Klimt ayrica
Schiele'yi Secessionla da tanigtiran biri olarak sanat¢cinin sanatinda énemli bir yere sahip

olmustur.

Egon Schiele kisa hayatt boyunca o6zellikle babasinin Oliimiinden oldukca
etkilenmis, yazdig1 bir mektubunda babasinin yasadigi yerleri gezerek daha melankolik bir
ruh haline sahip olmaya baslamistir. Mezarlar ve depresif temalarla ilgili konular1 segmesi
yine babasina baglanirken Schiele, canlilarin 6liimsiizliigline inandigimi da belirtmektedir.
I. Diinya Savasmin baslamasiyla, Schiele, savasin aslinda sanatin bir burjuva liiksii

olmadiginin daha yogun anlasilmasina yol agtigina deginir. Savasla beraber perspektifi

189 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Gegis, Utopya Yayinevi, Ankara 2005, s. 149
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olmayan, 151k ve atmosfer kurallarinin kullanilmadig1r mekan ¢izimlerine yonelmis, her ne
kadar figiirleriyle taninsa da mekan cizimleriyle de yogunluk ve derinlik hissini

yakalamistir.

Schiele sert fir¢a darbeleriyle 6zgiinlesen iislubu ile uzlagsmay1 kabul etmeyen bir
iislupla ekspresyonizme yakinlik duydu. Van Gogh, Toulouse-Lautrec, Hodler ve Munch
onun kendisine sectigi orneklerdi. Aci ¢eken, biikiilmiis figilirlerinde, huzursuzlugu, aciy1
ve tehlikeyi betimler. Schiele'nin hem ¢izimlerinde hem de resimlerinde insan figiirii ve
portre baslica konularini olustururken ayrica doga goriintimleri, cansiz ¢éllesmis kentler ve

190

koyler yapti.

Schiele'nin 14 yasindaki bir kiz1 kagirmasi ve pornografi sugundan hapse girmesi
sanat¢1 agisindan bir tiir 'temizlenme' olarak kabul edilmistir Yasadigi bu olaydan sonraki
donemde annelik temasin sanat¢i yonelen "Kor Anne" resmini de (Resim 28) bu
donemlerinde yapmistir. Daha sonraki islerinde, sucluluk duygusu barindirmayan erotizm
temasina yonelmis, daginik saclar, jartiyer ve renkli coraplarla vahsi, yogun ve bilingli bir
aclikla isledigi erotizm konusuna yogunlagmistir. Suluboya ve ¢izim olarak yaptigi erotik

cizimler savci tarafindan agik sagik bulunmasiyla sanatc¢i tekrar tutuklanmstir.

Resim 28: Egon Schiele — Kor Anne

190 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 1991, s. 101.
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Resimlerinde cinselligi yogun olarak kullanan Schiele genelde siluet olarak
gorlinen, izole edilmis, tek figiirlere; yiiksek gerilim icerisindeki ¢iftlere veya gruplara;
carpitilmis pozisyondaki viicutlara; i¢ diinyasina dalmis perisan gozlere yonelir.
resimlerinde zorunluluk hissi veren, igleri hizli bir bigimde boyanmis, 6fkeli bir arayis
iceren konturlarla dikkat ceker. Asir1 cinselligi vurguladigi resimleri muhafazakar
toplumun tepkisini ¢ekmek ve ¢ocuklarin ahlakini bozmak suglariyla yargilanmis, insan
figiirleri toplum ahlakini bozacak derece kadar 'vahsi' goriilmiistiir. Bu su¢lamalara ragmen
Schiele, bireysel yaraticilik ve kendi gelecegini belirleyecek ozgiirliikte isler yapmakta
israr etmistir. Resimlerinde stilize edilmis ¢igek tablosundan, kirmizi elbiseyle dizlerinin
iizerine ¢Okmiis kadin tablosuna, oto-portrelerinden perspektifte kullandig1 bina, sokak,
sehir cizimlerine kadar Schiele'nin resimlerinde her zaman bir arayis, erotik bir olgu,
celiski, giiclii duygular yer alir. Hangi konuyu islerse islesin izleyicinin i¢ine niifuz eden
firca darbeleri, ¢izimlerindeki kirilgan gibi duran ama boyun egmeyen g¢izgileri , kadin
figlirlerindeki bakislarindaki yogunluk sezilir. Oto-portrelerini (Resim 29 ve 30) ayna
karsisinda yaparken kendi icine diistiigii celiski kendisini kolaylikla gdsterir. Egon Schiele
yasadig1r yogun/tinsel/ruhsal acilart ve orgazmi salt yiizlinlin mimiklerinde degil, ¢iplak

viicudunun kas liflerinde bile sergileme becerisini gostermistir.'!

Resim 29: Egon Schiele — Kirmizili Portre Resim 30: Egon Schiele - Oto-Portre

191 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali, (4. Basim) Say Yayinlari/Serol Teber Kitapligi Dizisi,
Istanbul 2009, s. 321.



110

4.10. Otto Dix

XIX. yiizyilin sonlar1 ve XX. yiizyilin baslarinda Avrupa uygarligi gerek siyasi
gerek kiiltiirel gerekse bilimsel ve teknolojik bir evrim gecirmistir. Ozellikle sehirlerde,
gokdelenler, sokak lambalari, tramvaylar, arabalar ve vitrinlerde sanayinin getirdigi
yeniliklerle birlikte insanlar yeni yeni tanigmaya basliyordu. Kentlerde i¢ ice yasamaya
mahkum olan her smiftan insan yeni {iretim-tiketim iligkileri ve begeniye gore
sekillenmeye bashiyordu. Sehirlerde kaldirimlarda bir yandan ¢ik insanlar dolasirken bir
yandan da fakir insanlar kars1 karsiya gelmektedir, toplumsal siiflasmanin da dramlarini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Babasi bir is¢i olan Otto Dix'de bu i¢ ige yasamin meydana getirdigi karsitligin
icinde biiylirken yasanan bu carpikligin ve esitsizligin derin bir gdzlemcisi olarak
yetismistir. Savas Oncesinde ilk resimlerinde Van Gogh etkilerini 1912 pietasinda iyice
hissettiren Dix, Alman Ronesans ressami Griinewald'in carmitha gerilme sahnesinden ne
kadar etkilendigini gozler oniine serer. Tim ge¢misi kiiltiirli ve sanatiyla yikmaktan yana
olan Italyan fiitiiristlerinin yananda yer alir. Fiitiiristler yeni diinyanin gerceklerine uygun
bir sanatin pesine diiserken eski Yunan zafer tanrigasi heykelinin yerine otomobili

yiiceltiyorlardi.

Savasin patlak vermesiyle beraber, bir donemim bitisini ve bir ¢ok sanat¢inin
savasin sonucunda umdugu kent soylu toplumun ¢okiisiinli yagsayabilmek amaciyla Dix'de
diger sanatcilar gibi ayni yikimi gorebilmek adina goniillii olarak askerlige katilir ancak
savasin sonunda sadece kotiiliik ve korkunclugun basariya ulastigini anlayinca yiicelmis
coskusu yok olur. Bu tarafsiz ve agir baslilikla kabul etmesi gereken yeni bir gergek olur. '
I. Dilinya Savasi'min yaratti§i yikim ve oliimler Avrupa insaninin 6zgiivenini derinden
sarsmigtir. Savasin etkisiyle Dix'in Avrupa uygarligina baglhilig1 da giderek azalirken disa
vurumcu bir {isluba yonelen sanat¢i resimlerinde dncelikli olarak elestirel bir dil se¢mistir.
Resimlerinde artik kesin bir deformasyonun hakim oldugu bir anlayis kendisini gosterir.

Ozellikle savasm sonunda degisen {isliibiinu 1919 tarihli "Elektrik" adli eserinde

kolaylikla gorebiliriz. Bu resimde kent hayatinin aligildik pargalarindan biri olan elektrikli

192 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 50.
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tramvay tasvir edilmistir. Ancak Dix'in onceki fiitiiristtik resimlerindeki yiiceltme yerini
derin bir elestiriye birakmistir. Tramvay siiriiciisliniin canavarlastigi, tramvayinsa mekanik
etkisiyle biitiinlesen yolculari igerisine alan demir yiginlardan olusan bir kafes halini aldig1
resimde uygarlik giderek siliklesmektedir. Sanat¢inin savas sirasinda yaptigi ekspresif
resimleri savasin neden oldugu cehennemi yalnizca belgelemekle kalmaz ayrica sanatg¢inin

kendisinin de dahil oldugu yikimi kendi disavurumsal aktariminin goriintiilerine doniistir.

Ekspresif renklerle kendisini "Mars" (savas tanrisi) (Resim 31) olarak betimlemis
savasin kendisini nasil parcaladigini gostermek istemistir. Ayrica bu resim ile Dix fiitiirist
resmi gostergesi niteligindedir. Resimlerinde kendi diizenleri igerisinde pargalara boliinmiis
gibi goriinen bu bicimler ve ¢izgilerdeki saldirgan ritim, sanatsal sorunlarin ¢dziimiinden
cok diinyay1 degistiren bu biiyiik ve sarsict zaman ge¢meden betimlenmesinin tek

193

olanagiydi.

Resim 31: Otto Dix - Mars

Rus ve Fransiz cephelerinde savasan Otto Dix'in yaptig1 savasin dehsetini anlattigi
resimlerinde sanatg¢inin fiitliristik  yaklagimlarinin ne kadar ustalastiginin bir gostergesi

olmustur. "Kagit Oynayanlar" resmi ise (Resim 32) Savasa ve savasin bas kahramanlarina

193 Lionel Richard, Ekpresyonizm..., Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 50.
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yonelik bir elestiri niteligindedir. Kagit oynayanlar devletin basindaki kisiler olarak
resmedilerek, savasin insan hayati ilizerindeki agir yikimlarima ragmen devam eden
zorbalar1 gostermektedir. Ayrica kagit oynayanlar resmi savasin sanatgi iizerindeki olumsuz
etkilerine ragmen bu tehlikeli oyunu siirdiirdiigii seklinde de yorumlanir. 1920 tarihli Kibrit
Saticist ve Prey Sokagi resimlerinde kentin ve onu yaratan Avrupa uygarliginin tiim
ciplakliklarinin etkileyici bir resim diliyle aktarir. Kaldirimlarda, sik giyinimli bayanlarin

etekleri dibinde savasin sakat ve kor biraktigi insanlar dilenmektedir.

Resim 32: Otto Dix — Kagit Oynayanlar

Savasin aci sonuclart Dix'in resimlerinde keskin bir dille aktarilir, savasin bas
aktorleri omzu kabariklar sekliyle Dix'in resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikar. 1920 yilindan
itibaren kent ve kent insaninin yasamini konu alan kutsal hacci, zenci cazcilar, doktorlar,
denizciler, fahiseler; genelevler, barlar ve cinayetler resimlerinin ana figiirleri ve mekanlari
olur. Bu dénemde yaptig1 "Salon I" resmi genelev kadinlarini konu alirken giizellige saygi
resminde cebinden Amerikan bayrakli bir mendil sallayan zenci davulcusuyla caz miizik

yapan bir barda resmedilmistir. "Metropolis" 1simli caligmasinda caz miizigi esligince dans
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eden insanlarla savas gazilerinin trajik goriinlimleri tezatlik olusturacak sekilde

resmedilmistir.

1927 tarihli "Sokak Catigmasi" resmiyle tekrar savas temali eserlere donen sanatgi
Goya'nin 3 Mayis 1808 adli resmine de gondermede bulunur. Resmin ortas1 ve yanlarinda
silah ve kimyasal gazlarin yok ettigi alanlar resmedilmistir. 1933 tarihli "Yedi Oliim
Isareti" resminde Hitler ve Nazi rejimine yonelik yogun elestiriler igermesi sebebiyle
Dix'in Naziler tarafindan Yoz sanat¢i sinifina dahil olmasina neden olur. Dix 1935'de
Isvicre'ye yerlesmek zorunda kalir, sanat¢min kent yasamindan uzak kaldigi bu donem
sanat¢1 i¢in sikintili bir donem olustururken sanat¢t bu doneminden itibaren figiirsiiz,
panoramik manzara resimlerine yonelir. Otto Dix'in sanat anlayis1 yasadigi olaylarla
stirekli devinim igerisinde olup, ge¢ izlenimcilikten Fovizm'e Fiitiirizm'den Dada ve

Disavurumculuga ylizyilin etkili olan sanatsal akimlariyla sekillenmistir.

4.11 Paul Delvaux

Paul Delvaux ortaokul yillarinda Yunanca ve Latince O6grenmis, Homeros'un
Odysseia Destani'ndan etkilemistir. En baslarda ¢ok yonlii sanat anlayisi olan Delvaux'un
sanatini en ¢ok etkileyen olaylardan biri ise Flaman Ekspresyonistlerin eserlerini gérmesi
olmustur. Ayrica Wallon grubu Nervia'da sanat¢inin acik¢a dikkatini ¢ekmis bu doneminde
Neo-Empresyonist tekniklere yonelmistir. En baslarda siirrealist resimlere sicak bakmayan
hatta bu akimi elestiren gittigi Minotaure sergisinde De Chiriconun "Bir Sokagin Gizemi

ve Melankolisi" tablosunu gormesiyle siirrealizme ilgi duymaya baslar.

Sanat¢inin ¢ocuk yaslardayken annesinin oglunu kadinsi arzulardan korumak igin
biirtindiigli kat1 anne figiirli sanat¢inin yasaminda biiyiik etki birakmistir. Eserlerinde kadin
zarafetini anit seklinde gergeklestiren Delvaux, duygular1 yoneten kadinin giiciinii vurgular.
Delvaux'un resimlerinde kadin yiice bir varlik olarak aktarilmis, resimlerde mavinin hakim
oldugu diissel ve gizemli bir atmosfer hakimdir. Hiilyal1, soguk bakislariyla genelde kivrik
elleriyle betimlenen kadin figiirii resme egemen olan 151k tarafindan yiiceltilmistir. Yanki,

Uyuyan Veniis'iin Mavi Gecesi, Mavi Tren ve Mavi Divan gibi resimlerinde ay 15181 altinda
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erotik kadin siliieti adeta bu dilinyaya ait degilmis izlenimi verir. Terk (1964) adli resminde
bir balo salonunda yere uzanan bir kadinin yaninda kapali piyano yer alirken piyanonun

yaninda sirt1 seyirciye doniik gitmekte olan bir erkek figiirii resmedilmistir.

De Chirico gibi Delvaux'da sicak renkli objelere yonelir. Ayna, samdan, piyano gibi
tematik objeler resimlerinde 6nemli rol oynar. Ilk ¢ag giizelligini modern giizellikle
birlestiren ressam, tiim endiselerini kadinlarin umut veren 1s1k sagan goriiniislerine
doniistiiriir. Gezdigi Italya (6zellikle Roma) mimarisinden etkilenen sanatci, resimlerinde

ussal ve diissel gercekligin i¢ ige gectigi farkll bir diinya yaratir.

4.12 Francis Bacon

"Ben bagkalari i¢in degil, sadece kendim i¢in resim yaparim."'*

Chantilly'de kaldig1 ii¢ ay igerisinde onu en ¢ok Nicholas Poussin'in masumlarin
katledilmesi adli resmi etkilemistir. Bu resimde yer alan ¢ocugunu korumaya c¢alisan
kadinin feryadi onun zihninde derin bir etki birakmistir.Francis Bacon gerek sanati gerekse
kisiligi bakimindan bir smifa koyulamayan kendisine 6zgii biriydi. Sosyal hayatindaki
hareketlilige karsin, tecrit edilmisligi, yalnizlig1 tercih ederek sanatinda da bu 6zellikleri
temel almistir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda sivil savunmada goniillii olarak gérev alir. Bu
siirede savasin kendisi iizerinde biraktig1 derin etkileri aktarmaya calisir. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi olusan olumsuz kosullar, yikim endisesi , korku ve kaygilar Bacon'un
sanatinda figiliratif konular olarak biliyiik boyutlardaki, yalniz bireyin carpitilmis
duruglarina yonelmesinde etkili olur. Savasin getirdigi yikim, insanin zayifliklari, var
olmanin getirdigi umutsuzluk, aci, korku ve insanda var olan cinsel diirtiilerin igcerigini
sekillendirdigi Bacon'un resimleri ilk baslarda korkutucu ve itici bulundugu i¢in
begenilmemistir. Bacon'un sanat goriisiini, duygusalligin ve siddetin zamansiz
gorlinlimleri ile tanrisiz bir diinyada yasamanin getirdigi zorluklar belirler. Resimlerini bir
kabusun basarili illiistrasyonlar1 olarak nitelendiren Bacon, resimlerinde karsitliklara

5

olduk¢a yer verir.'”” Soyut ile figiiratif olan, insan ve hayvan imgelemelerindeki

194 Sanat Diinyamiz: Melankoli say1 56, YKY, Istanbul 1994, s. 131.
195 Sanat Dlinyamiz: Melankoli say1: 56, YKY, Istanbul 1994, s.126.
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soylu/bayagi karsith@i ya da tesadiifle kontrollii ¢izim arasindaki ikilemler arasindaki
miicadele sanatinda belirleyici 06zellikler olmustur. Resimleri, istenilene en basta
tesadiif/kazara ulastig1 izlenimi verse bile bu tesadiifler sadece resme baglamasinda
yardimci bir etkenden daha fazlasi degildir. Tuvallerinde karsitliklar arasindaki siirtiigme,
figiir ve fon arasindaki boliinme dikkat ¢ekici belli basli unsurlardir. Soyut resmin sinirinda
kalmasinin ve soyut resme yonelmemesinin en baslica nedeni ise soyut resmi bir moda ve
kolaycilik olarak gormesidir. Bacon'a gore sanatin hedefi, zeka degil duygular olmalidir.'*

Bu ylizden hikaye anlatan resimleri de sevmez. Bacon'un digsavurumcu ressamlar sinifinda

konulmasinin baglica nedenlerinden biri de onun resimlerinin duygulara yonelmesidir.

Bacon sanatsal olarak gergege ulasabilmek adina goriiniisii bozar. Bunun sonucu
olarak modelleri farkli bigimlerde goriinlir. Bacon'un modellerini ¢iplak olarak
resmetmesinin altinda Bacon'un insan viicudunu basit bir et olarak kabul etmesi gercegi
yatar. Bedenin ¢iplakligi, oliim karsisinda tiim sosyal statiilerden, kiiltlirel giysilerden,
etnik kokenden hatta bireysel ge¢misten bile soyutlanarak mezbahada infazi bekleyen
hayvanlardan farki kalmayan bir canliya indirgenir. Alisagelmis estetik kaliplarinin digina
cikan sanat¢cinin figiirlerinin yiizlerindeki ve viicutlarindaki vahsilik, aslinda sanatginin
bireyin i¢cinde bulundugu endiseyi, sikintiy1, mutsuzlugu ve yalnizlig1 fantastik bir konuma
getirip canavarlastirmasidir. Cesur bir yaklagimla iyi giden seylerin kabusa dontigebilecegi,
saglam sanilan ger¢ek diinyanin siirekli 6liim ve yok olma tehditi altinda oldugunu

duyumsatir.

Bacon'un sanatinda ¢iiriikler, yaralar, Nazi kolluklar1 ve kan dikkat ¢eker. insanlarin
acilarmi ve derin duygularin1 resmetmesi onu ekspresyonist ler kadar Kafkanin ve

Beckett'in diinyasina yakin tutar.

Bacon: "Resimlerim hayatin, her seyin tizerinde olduk¢a zor olan benim hayatimin
temsilidir. Bu nedenle resimlerim ¢ok siddet i¢eriyor ama bu da bana olduk¢a dogal
geliyor, demistir.""’

196 Sanat Diinyamiz: Melankoli... YKY, Istanbul 1994, s. 123.
197 Nalan Yilmaz: Francis Bacon,
<http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &sectionID=1&articleID=744>(5.10.2012)
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Resimlerinde yer alan figiirler, genellikle bir cam c¢ergeve ile c¢evrelenmistir.
Onlerinde sinirlar yer alirken arkalarinda kapi yer alir. Insanlar bu goériinmez seffaf
sinirlara baskaldirip bu smirlart terk etmekte Ozglirdiir. Ancak kapi bilinmezlige ve
karanliga ac¢ilir, kimse oradan ¢ikamaz. Bu imgeler toplumun dayattigi sinirlari, benligin
tecrit edilmisliginin ve insanlarin ortak yalnizliginin gelismeler ve savaslar karsisindaki
giivensiz ortamin getirdigi ¢aresizligi simgeler. Bacon, Kafkaesk bir iislupla yasamin
aslinda insanin tutuklulugunu 6liimiinse tek ¢ikis oldugunu belirtirken, Bacon'a gore 6liim
tek anlamli olandir. Bacon bizi hayali bir ilitopyaya yonelen hiimanist anlayistan kurtarmay1
kendine gorev edinir. Albrecht Diirer'in melankolisinden farkli olarak iki savas gormiis,
kapitalist, iki yiizlii, firsatg1 ve faydaci burjuva ahlakini her giin yasamis bir ressam olan
Bacon'un melankolisi bilgelik emaresini kabul etmez ¢iinkii insan aklin1 evrenin merkezine

yerlestiren hiimanizm dislanir.

Velazquez'in "Pope Innocenzo X" tablosundan (Resim 33) esinlenerek cizdigi
"Papa" figiirii (Resim 34) kapali bir cam bdlmenin i¢inde resmedilmistir. Papa kurallara
bagliligi, din baskisinin iizerindeki etkisiyle bizlerden bile daha hapsedilmis bir haldedir.
Aydinlik dikey ve yatay ¢izgilerin igerisinde hapsedilmis papanin yiiziinde belirginsizlesen
bir ifade ve dehset yer alir. Bacon'un "Bir Odada Ug Figiir" resminde (Resim 35)
insanoglunun varolusunun anlamsizlig1 bir hastalik boyutuyla gosterilir. Bireyin giinliik
kullandig1 nesneler gerilimli bir ger¢eve olusturur. Bireyin boslukta yer alan gerilimli

varolusu, giinliik ihtiyacin mabhsiilleriyle sarilmstir.

Bacon'un resimlerinde sahneye benzeyen insana yakin ve sicak bir yeri aklina
getiren; ayni zamanda kapali yerlerde kalma korkusu (klostrofobi) uyandiran bosluklar
dikkat ¢ceker. Bu bosluklardan hareketle ressam, insanlardaki dehset ve korku duygularin
harekete gecirir. Glinliik yasamin bir pargasi haline gelmis gaddarliklar ve savaglarla yok
olan insanlarin endiseleri, korkulari bunlar karsisindaki insanin igine diistiigii dehset

resimlerindeki sembollerle saglanir.'”®

198 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 258
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Resim 33: Diego Velasquez — Papa Innocenzo X Resim 34: Francis Bacon - Papa

Resim 35: Francis Bacon — Bir Odada Ug Figiir

1973 yilinda yaptig1 kendi portresinde ise aksamdan kalma halin getirdigi sikint1 ile
ressam bir eliyle basini desteklerken diger eli ise oturdugu lavabonun igerisinde yer alir.

Lavabonun bosluktaki durusu olimi ¢agristirir bir haldedir. Sakinlik ve sadeligin hakim
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oldugu eserde varolus kaygilarinin sebep oldugu tedirgin bir hava resimde etkin bir
haldedir. Francis Bacon'a gore insanin toplumsal varlik olarak ahlaki ¢ikmazligi ona pek
hitap etmez, beyinsel iyimserlik ile sinirsel iyimserlik arasindaki gerilim 6nemlidir onun
icin. (metafizikle hi¢ bir ilgisi bulunmadigi i¢in ruh hatta kisilik yerine sinir sistemi demeyi
tercih eder.) Resimlerindeki distorsiyonlar bazen disavurumculuk siniflandirmalarina yol

acsa da o tesadiifle kontrollii farkli bir bicimde islemistir."”

Resimlerini fotografa bakarak yapan Bacon, hareketi bulaniklastiran, konturlarin
cok belli olmadig: seffaf ve ritmik cizgilere yer verir. Resimlerinde kesilmis kol, kafa ve
bacak gibi parcalamalarla, kanayan, ciftlesen, dikizleyen bedenleriyle "Alien" (yaratigin
silueti), "Kuzularin Sessizligi" (¢armiha gerilme sahnesi) ve "Dehsetin Nefesi" (hastane

sahnesi) gibi filmlere ilham kaynagi olmustur.*”

4.13. Frida Kahlo

Heniiz alt1 yasindayken gecirdigi ¢ocuk felci ve on sekiz yasindayken gecirdigi
sarsic1 otobiis kazas1 sonucu Frida sonraki hayatini metal korseler ve hastaneler arasinda
gecen act ve travmalarla dogru bir hayata mahkum olmustur. Hayatinin bu zor
donemlerinde kendi kendine 6grendigi resim yapmak onu hayata baglayan en Onemli
ugraslarindan biri olmustur. Fiziksel acilariyla, ¢ektigi ruhsal istiraplariyla ve duygusal
soyutlanmigligryla sanatinda feminist bir ikon yaratir. Eserlerinde simgesel bir iislupla yerli
kiiltiiriine uygun, gercekiistii lisluba yakin bir yol izler. Frida "Giindiizlerin ve Gecelerin
yargic1" olarak adlandirdigi bir aynaya bakarak kendi portrelerini ¢izerken diger
resimlerinde Meksika kiiltiiriinii devrimci bir tslupla aktarir. Resimlerinde somiirgeci
Amerika'nin  ¢iirimiis  kiiltiirline karsti Meksikali durusunu bozmayan sanatci,

diistincelerindeki sadeligi, teknigindeki renk ve figiir giiciiyle pekistirir.

Frida'nin "Dorothy Hale'nin Intihar1" adli resminde (Resim 36), sosyetik bir giizel

olan Dorothy Hale, sosyal hayatindaki calkantilar ve finansal destegi olan kocasini

199 Sanat Diinyamiz: Melankoli say1: 56, YKY, Istanbul 1994, s. 122.
200 Nalan Yilmaz: Francis Bacon,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &section]D=1&articleID=744(5.10.2012)
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kaybetmesinden sonra kendisini apartman dairesinden asagiya atarak intihar etmesini
resmetmistir. Frida, insan olusunun kirilganligi, bedensel ve ruhsal aciyr resimlerinde
nesnellestirerek izleyiciye aktarir. Yasadigi acilara ragmen neseli, mutlu ve hayati-
eglenceyi seven yapisiyla sanatina tutkuyla baghdir. Yasama doyasiya sarilan Frida Kahlo,
13 Temmuz 1954'te akciger ambolisinden 6lmeden once bile arkasinda son biraktigi

eserinin ismi "Yasasin Yasam" isimli natlirmort olmustur.
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Resim 36: Frida Kahlo - Dorothy Hale'nin Intihar1

4.14. Fikret Mualla

Annesini kaybetmesi, babasinin ikinci evliligi ve ¢ocuk yaslarda gecirdigi kaza
sonucu topal kalmasi gibi trajik olaylar, sanat¢inin ¢ocuk yaslardan itibaren hayatini
olumsuz etkilemistir. Maddi sorunlarla birlikte ciddi boyutlara ulasan alkol sorunu,
sanat¢inin zor zamanlar gecirmesine neden olmus, zaman zamansa akli hastanesine yatmak
zorunda kalmistir. Yasadigr agir trajediler bir tiirlii pesini birakmayan Fikret Mualla'nin

yasami hastaneler ve akil hastanesi arasinda ge¢mistir. 1962 yilinda felg geciren sanatci,
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Omriiniin sonuna kadar fel¢ten kurtulamamustir.

Gauguin, Toulouse — Lautrec ve Van Gogh gibi sikintilarla dolu bir yagsaminda tek
dayanag fircas1 olmustur. Inisli ¢ikishi yasam olan sanatci daha ¢ok batililara 6zgii bir
hayat siirmiistiir. Bu yoniiyle iinii yurtdisina ¢ikmis sayili ressamlarimizdandir.®' Trajik
yasami ve yoksullugu onun disavurumcu tarzinin kaynagi olmustur. Disavurumcu bir
iislupla renk¢i bir ressam olan Mualla, ¢izgi ile boyay1 ayiran goézalict tiplerini genel
olarak, kahvehaneler, sirkler, gazinolar, meyhaneler ve Paris sehrinin bohem ¢evresinden
secer. Calismalarinda, i¢ diinyasinin etkilerini az da olsa gérmek miimkiin goriinse bile
daha ¢ok, diisledigi baska bir diinyayr , mutlu ve umutlu bir bigimde aktarmistir. Insanin
para kazanmak zorunda olmadigi, mutlu, 6zgiir ve coskulu hayatlar1 desenlerinde
canlandirmistir. Sanrilari, psikozlari, ¢atigsmalar1 ve paranoya nobetleriyle siirdiirdiigii zor
yasamina ragmen resimlerinde bu ruh hali goriilmez. Fikret Mualla kendisini ¢izgileriyle
tedavi ediyor, sikintilarini, acisini, korkusunu disavurmak suretiyle benliginden
uzaklagtirtyordu. Onun gézii diinyaya agilan bir pencereydi.”” Trajik yasamini desenlerinde
basarili bir bicimde yansitabilmis, eserlerini yasayabilmek adina bir hi¢ pahasina elinden
cikarmak zorunda kalmistir. Kendine has iislubuyla parlak, kuvvetli, konu olaraksa
eglenceli konular1 trajikomik boyutlariyla aktarmistir. Zaman zaman savruk, zaman
zamansa tutarli olusturdugu kompozisyonlarla olusturdugu resimlerinde renk zenginligi ve

cizgilerindeki kivrakliklarla ruhsal durumunu gozler oniine sermistir.*

"Barda Iki Figiir" adl1 eserinin genelinde mavi rengin tonlar1 egemendir. Mualla'nin
cevik firga darbeleriyle olusturdugu resim, sanat¢inin her zaman arayis igerisinde oldugu

mutluluk ve dostluk gibi kavramlarla ¢evrelenmistir.

Diinyayla uyusmak istemeyen, alkol ve deliligin esigindeki bohem yasantisiyla,
eserlerinde firca ve renk kullanimindaki 6zgiinliigiiyle Tiitk resim sanatinin en 6nemli

figiirlerinden biri olmay1 basarmistir.

201 Ayla G"iirsoy, Giintimiizde Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi,. Istanbul 1998, s. 111.
202 Kaya Oztekin, Cumhuriyetimizin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tirkiye Is Bankas1 Yay., Istanbul 2000, s. 86
203 Sezer Tansu, Cagdas Tiirk sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 254.
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4.15 Mubin Orhon

Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nden mezun olduktan sonra doktora yapmak icin
gittigi Paris'te resime ilgi gostermistir. Soyut disavurumculugun Avrupa uyarlamasi olarak
kabul edilebilecek Tasizm dogrultusunda eserler iiretmeye baglamistir. Dogu felsefesine ve
tasavvufa merak salan Orhon dogal olarak Mesneviler iizerine yogunlasarak resimlerini bu
dogrultuda gergeklestirdi. Yumusak c¢izgilerin yerine, parlak, koseli bigimler resimlerinde

dikkat ceker.

Mubin Orhon calkantili, gerilimli sanat ortaminda etrafin1 saran gerceklerle diisleri
arasinda bir ¢ikig yolu bulmak konusunda kendisini Kafka'ya yakmn buldugunu belirtir.***
Mubin Orhon'un, Turner'e olan hayranligini dile getiren Abidin Dino, Orhon'un Turner
gibi, suya, bosluga ve renge ilgi duydugunu her firsatta vurgular.*® Bu durum Mubin
Orhon'un resimlerinin Ingilizlerin neden dikkatini ¢ektigini de agiklar. Ingiliz seyircisinin
yabanci olmadigi ¢oskulu yitikligin Orhon'un resimlerinde de var oldugu asikardir. Ressam
koyu bir zemin {izerine kompozisyonun ortasina dogru, agrilikli olarak mavi ve kirmizi
renklerin bir biri igerisinde eridigi lekeler olusturur. Saf duyguyu ele gegirmek, goriinenin
arkasindaki anlami (tinsel olani) ortaya c¢ikarmak amaglarinda resimlerini soyut
disavurumcu bir iislupla gergeklestirir. Arinmig renk kurgusu ve informel teknigiyle soyut
disavurumcu ressamlarda rastladigimiz yontem Mubin Orhon'un eserlerinde karsimiza

cikar.

4.16 Mehmet Giileryiiz

Disavurumculuk ve gercekiistiiciiliik arasinda gidip gelen ressam, eserlerinde insan1
iirperten ve itici etkiler yaratan ¢irkinligin resmini yapmistir. Insanin, yalnizligini, birbirine
giderek yabancilagsmasini vurgulayan resimlerinde siirekli ice dogru bir devinim izlenimi
veren resimleri bir gerilim yaratir. Resimler ilk izlenimde kendiliginden oluvermis etkisi
yaratsa da bilingli bir sekilde kurgulanmistir. Resimlerinde siirekli bir devinim icerinde

yabancilasan, hayvana doniisen insanlari resmetmektedir. Cok renkli ve kalin boya

204 Kaya Oztekin, Cumhuriyetimizin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tirkiye Is Bankast Yay., Istanbul 2000, s. 92.
205 Kaya Oztekin, Cumhuriyetimizin...., Istanbul 2000, s. 92.
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katmanlariyla sarsintilarla bunalan, azap igerisinde haykiran bedenler ve ylizleri vurgular.
Insan figiirlerinin yani sira, denizler ve doga da konularindan baslicalaridir. Mitleri,
giindelik yasami, bilingalt1 hayallerini resmi izleyeni de i¢ine ¢ekmek suretiyle aktaran
Giileryiiz, klasik sema kaliplarmin digina ¢ikarak yogun trajik, romantik ve duygusal bir
anlatima yer vermektedir. Bunun yani sira ironik bir bicimde alayci bir anlatima da

yonelebilmektedir.

4.17. Burhan Uygur

Burhan Uygur; Mehmet Giileryliz, Utku Varlik ve Alaaddin Aksoy gibi 1960
kusag1 liyeleri arasinda yer alir. Burhan Uygur, resimleri ile Tiirk resim sanatinda 6zgiin bir
diinya yaratmistir. Resimlerinde yer alan figiirlerin yiizlerindeki ifadeler ve kullandigi
renklerle diissel bir atmosfer yaratmistir. Bohem bir yasam siirmiis olan sanat¢i, 6zgiin
kisiligine uygunlukta c¢alismalarinda da aymi 06zgilinliigli yakalayabilmistir. Sanat¢inin
diinya goriisii ve ozgirliigii eserlerinde ki 6zgiinliigii pekistiren olgular olmustur. I¢
diinyasii etkili aktarmasindaki basarisi acisindan Fikret Mualla ile benzerlik gosterir.
Bohem yasami, sanattaki 6zgiin yapisiyla Fikret Mualla ile benzerlik gdsterse de Burhan
Uygur, Fikret Mualla gibi trajik bir yasam ve bunalimlar yasamamis sadece ekonomik
sikintilar yasadigi donemleri olmustur. Eserlerini yaparken disiplinden taviz vermeyen
Uygur, resimlerinde mistik bir hayal diinyasini tasvir ederken resimler sinirli bir mekanin
icinde yer almaz. Boslukta, gokyiiziinde perspektif kurallarina uyulmamigcasina
resmedilmistir. Bili ve becerinin yanisira, yasadiklarindan, i¢sel duyumlarindan yararlanan
ressam bagimsiz olma yolunda gruplasma diginda kalmaya caligmigtir. Saf ve icten bir

iislupla eserlerinde trajik 6geleri biiyiik bir ustalikla kullanmustir.

Calismalarinda genellikle kiyida kosede kalan, yenik diismiis, kendi hiizlinlii
yasami ile bag basa kalmis insanlarin hiiziinlerini, yalnizliklarini1 ve mutsuzluklarini gézler
Oniine sermistir. Disavurumcu ve Fovizm arasinda kalmis sanat¢1 bu iki akimin sentezini
olusturmustur. Resimlerinde anilar énemli bir yere sahipken ¢ocuksu sayilabilecek bir
iislupla, geriye doniislerini nostaljik yaklagimlarla fantastik ve gercek diinyayla birlestirir.

Onun resimlerinde ger¢ek diinyanin disinda hi¢ bir 6ge bulunmaz.
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"Soyutla somut, duygu ve diislince, cosku ile hiiziin, diizen ile uyusmazlik ince bir
cizgide kesiserek tiim bu karsit 6gelerle sanati ile yasami 6zdes kilmaktadir.
Carpitilmus figiirler, rengi kullanimindaki ustaligi, kendine 6zgii carpict yaklasimi
ile bigimsel bir yetkinligede ulagsmaktadir."*%

206 Ayla Giirsoy, Giiniimiizde Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, istanbul 1998, s.136.
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V. BOLUM
5. UYGULAMA CALISMALARINDAN ORNEKLER

5.1. Siyiris

Ilerleyen teknoloji ve sosyal yasamdaki gelismelerin ardindan insanoglu kendini
amansiz bir hareketliligin i¢inde bulur. Bu dinamik yasam, insanin rutini haline gelirken,
insanlar birbirlerine git gide yabancilagsmaya baslamis, birbirlerine gerekli zamani ve firsati
veremez hale gelir. Bu durum insanin daha ¢ok kendi bagina kalmasina, kendisine daha ¢ok
deger vermesine neden olur. Insanlarm birbiri hakkindaki deger yargilarni olusturan,
insanlar iizerinde olusturdugu izlenim, kisilerin neyi diislindiiglinden ¢ok neyi temsil ettigi
olmustur. Medyanin, modanin dolayisiyla toplumun modern insana dayattigi tiikketim
cilgmlhigr ile giysi, insanin biirlindiigii bir kimlik kartina doniisiir. Birey kendini ifade

edebilmek ve begenilmek adina giyinirken toplumun siiflandirdig1 bir gruba da dahil olur.

"Siyiris" resmindeki figlir bu nedenler yliziinden ¢iplak resmedilmistir. Figiir,
diinyevi olan, kendini smiflandiran tiim mecburiyetlerden kurtulmaya ¢abalar. Figiir i¢in
elbise binlerce yildir oldugu gibi ahlaki koruyan bir kumas pargasi olmaktan ¢ikarak
kisinin kendi varligini belirttigi bir marka olmustur artik. Diisiincenin, ger¢ek kimligin bez
parcasi i¢inde anlasilabilecegi goriisiine karsi ¢ikar. Imaj olarak kabul edilen sahte kimlige
kars1 ¢ikarken ayrica diinyevi olan etinden, derisinden de uzaklagmak ister. Figiir acik¢a bu
diinyaya ait olmadiginit belirtmeye calisirken resimdeki pargalanmalar ve kaba firga
vuruslari, mat ve kirletilerek siirtilmiis renkler disavurumcu bir etki yaratmayi amaclar.
Resime hakim olan kirmizi renk, dikkat ¢ekmek ve insanlar1 uyarmak i¢in yogun bir
bicimde kullanilirken akitilmis boya, resimdeki dagilma etkisini artirmak ve zamanin

akiskanligini vurgular.

Derisini ¢ekistiren figiir, bir goziinlii tamamiyla agarken hayata daha dolu gozlerle
bakma istegini yansitir. Ayrica izleyene yukaridan bakan figiiriin yerlestirilisi desendeki ve

kompozisyondaki etkiyi artiracak tlirdendir.
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Resim: Siyiris (Detay)
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5.2. Boslukta

Toplumun insana dayattig1 normlar ve insanin dogasi geregi arzularinin gatismasi
sonucu insan bir ikilem igerisine girer. Sistemin topluma kabul ettirdigi bir takim kurallar
disinda her insanin yasadigi topluma gore degisiklik gosteren yazisiz kurallar1 da, birey
dogusundan itibaren kabul etmistir. Diinyaya gelmek de dahil 6zgiirliigii baslangictan
itibaren kendi tstlindeki giiclerin elinde olan bu giiclere gore yonlendirilip ona uygun bir

bi¢gimde yasar.

Resimdeki figiir, yliksek bir yerde tek eliyle tutunmus bir halde bosluga
bakmaktadir. Kendi hayati bu kez kendi elleri arasindadir ve se¢im hakki kendine aittir.
Ayrica yasam ve Olim arasindaki mesafe, figiliriin tutundugu platformla olan iliskisiyle
ayni paralleliktedir. Cok siki veya cok gevsek. Fonda yer alan parlakliklar sehir
manzarasinin karmasasini, hareketliligini vurgulamak icin gelisigiizel kullanilmistir.
Modern kent hayatinin anlamsiz ve karmasa icerisinde olan diizeni yapay bir etkiyle
aktarilmistir. Fon ve figiiriin stiinde glase teknigiyle kullanilan mavi renk, resimde
melankolik bir etki birakmay1 amaclar. Resimdeki ince ¢izgilerin yukar1 dogru akmasi ise

yukariy1 isaret eder bir sekilde bilinmeyene dikkat ¢eker.

Figiir tuttugu platformu birakmali mi, ya da onu tutan biri mi vardir, tuttugu yer ne
kadar saglamdir ve daha ne kadar daha tutabilir? Ya da ne kadar da ha tutma istegi vardir.

Resim bosluk etkisiyle alegorik bir bicimde insanin hayata olan bagini sorgular.
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Resim 38: Boslukta, Tuval Uzerine Akrilik, 90 x 150 cm, 2012
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5.3. Cark

Hayatin evrelerinin anlatildigi bu resimde, ¢ark yasamin ve kaderin metaforu olarak
aktarilmistir. Resmin merkezinde yer alan figiir, bilingsiz bir halde yerde uzanmaktadir.
Resimde figiir, kaderinin bagli oldugu bir kagninin tekerleginden izleyene bos gozlerle
bakmaktadir. Yasam ve 6liimiin ince ¢izgisi resimde bir tekerlekle anlatilmigtir. Bu resimde
tekerlek ayrica insanin bakis a¢isinin derinligini de gdsterir, insan hayata ya igne deligi gibi

kiigiik ya da cark gibi biiyiik bir alandan bakar, bu insanin anlagiyla ilintilidir.

Resimde gergekgi bir lisluptan yararlanilirken, etkiyi artirmak igin sicak renkler
tercih edilmistir. Yilizdeki modle resimdeki acik-koyu iligkisini kuvvetlendirir. Ayrica
figliriin yiizinlin boyanmasinda ince fir¢ga kullanilmigtir. Resmin yapiminda Canakkale

savags1 fotograflarindan ilham alinmstir.

Resim 39: Cark, Tuval Uzerine Akrilik, 70 x 120 cm, 2012
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5.4. Bilinmeyen

Yastyorsunuz ama yasaminiz istediginiz gibi mi gidiyor? Calisiyorsunuz ama isinizi
seviyor musunuz? Siz isinize en Onemli seyinizi zamaninizi kisacasi hayatinizi
veriyorsunuz peki isiniz size ne veriyor? Cocuklugunuzda kurdugunuz hayaller
gerceklesmedi artik hayalde kurmuyorsunuz boylelikle hayal kirikligina ugrama ihtimalide
ortadan kalkiyor. Zorunluluklarmiz sizi hayatin bir kosesine sikistirmis durumda,
kacamiyorsunuz. Bu ruh halinde insanin gergekleri kabullenisi ve armist agik renklerle
aktarilmistir. Resimde yer alan figlir, bir elbiseyi mi yoksa kefenini mi ¢ekistiriyor? Onu
cikartiyor mu yoksa giyiyor mu resim tamamen soru isaretleriyle dolu. Resime hakim olan
sar1 renk ten rengini baskin ¢ikartiyor. Soguk renklerden ¢ok resimde kullanilan sicak
renkler figliri O6ne dogru itmektedir. Figiiriin yiiziinde ekspresif firga darbeleri

kullanilirken, boya katmanlari1 resimde bir daginiklik olusturmaktadir.

Resim 40: Bilinmeyen, Tuval Uzerine Akrilik, 90 x 150 cm , 2012
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5.5. Kaybolus

Resmin merkezinde yer alan figiir, mekansiz, nesnesiz ve objesiz tek basina
durmaktadir. Dalgin bir ifadeyle bosluga bakarken, izleyene hig¢ligi hatirlatir. Resmin
uygulanisinda, ylizde disavurumcu bir fir¢a vurusu kullanirken, elbise ¢iziminde ise renk¢i
bir tislupla calistim. Gomlekteki sar1 boya katmani yogun bir bigimde kivrimlarin yoniine
dogri, tuvalde boya parcaciklar kalacak bi¢imde uyguladim. Fonda ise ten rengine yakin

tonlardan faydalandim.

Resim 41: Kaybolus, Tuval Uzerine Akrilik, 70x120 cm , 2012
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EKSIZLER

5.6. Parcalams

"Parcalanis"adli eskizde, Niikleer savas paranoyasinin, soguk savasin, bilimin ve
teknolojinin insan iizerindeki negatif etkileri aktarilmigtir. Teknolojik gelismelerle giicsiiz
ve yalniz birakilan insan, ayni sekilde yalmzlhigindan kurtulmak adina teknolojiye bel
baglamis durumdadir. Bu gelismeler, insanin kirilganligin1 daha da artiran bir durum
olmustur.  Eskizde, boyanin sert bir sekilde kagida carpilarak ortaya ¢ikan tesadiifi
sekillerin izinden desenin tamamlanmasi teknigi uygulanmistir. Caligmada tek rengin

tonlarindan yararlanilmigstir.

5.7. Koklerden Carklara

Hem insan1 hem makineyi konu alan, ikisinin birlesiminden olusan siborg (cyborg)
sibernetik bir organizmadir. Siborg, et ile metalin, insan ile makinenin birlesiminin
metaforu olarak bir bedende hayat bulur. Bilimkurgu filmlerinin ve romanlarinin en
popliler konularindan biri olan insan ve robotun tek bedende olma fikri "koklerden
carklara" ¢alismasinda islenmistir. Figiir aga¢ kokii olan ayaklariyla dogrulmaya calisirken
bedeni metallesmeye baslamistir. Yerdeki eli tamamen makinenin parcasi olan figiir
makinelesmeye, nesne haline gelmeye, "seylesmeye" baslamistir. Monokrom renklerden
yararlanilan ¢alismada genel olarak sepia ve grinin tonlar1 hakimdir. Fir¢a vuruslar1 ve
tikenmez kalemlerin birlikte kullanildigi calismada iliistratif bir aktarimdan

faydalanilmistir.
5.8. Pranga
Kapitalizmle birlikte diinyanin hemen hemen her yanina yayilmis devasa sirketler

bliylik golgeleriyle insan1 ezmektedir. Birey bu bogucu baskidan kurtulabilmek adina

uclarda yasamak, kendisine daha ¢ok hareket alani aramak zorunda kalmustir. insan
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bunlarin yani sira tasimak zorunda oldugu sorumluluklariyla kendi agirligimi kendi tasiyan
bir canli olmustur. Eskizde ¢iplak bir figiir elinde prangasiyla betimlenmistir. Figiir bir
parcalanma igerisinde olmasina ragmen elindeki prangayr simsiki tutmaktadir. Kendine
bagli bu demir yiginiyla resmedilen desende ten renginin tonlar1 ile yer yer yesil tonlara
yer verilmistir. Keskin firga kullanimiyla, dagilma etkisi verilmis, rastgele boya katmanlari
fonun sag ve sol tarafinda siyah ve beyaz seklinde uygulanmistir. Eksizde sol kenarin koyu
sag kenarin agik tonlarda olmasi izleyende iyi-kotii ayrimi yapildigini diisiindiirse bile bu

renkler tesadiifi olarak yalapsap kullanilmistir.

Resim 43: Koklerden Carklara , Akrilik,
25x35 cm, 2012

5.9. Proletarya

Hayat sartlariin acimasizhiginda insanlar calismak zorunda kalarak, yetenegini
belki de kesfeden koreltmek zorunda kalmistir. Agir fiziksel iglerle insan iiretebilmek adina
kendisini tiikketmektedir. Cocuk yaslarda girdikleri islerde ya fiziken tiikenmisler ya da
sakat kalmiglardir. "proletarya" isimli ¢alismada figiir elinde kazmayla bosluga yoneltmis
gozlerle durmaktadir. Arkada isleyen fabrikanin bacalar1 goriiliir. Caligmada koyu

renklerden oldukca faydalanilmig, gélgede kalan figiiriin 151k vuran anatomisi lizerinde
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belli bagh orta derecedeki tonlar vurgulanmistir. Calismada siyah lekeler gz tarafindan
tamamlanip bir biitiin olusturulmaktadir. Resmin yapiminda Repin gibi Rus

Gergekeiliginin 6ncii ressamlarinin etkisi olmustur.

Resim 44: Pranga, Akrilik, 35x50 cm., 2012 Resim 45: Proletéryé, Akrilik, 35x50 cm., 2012

5.10. Piyeronun Diinyasi

Sehir hayatinin yorucu temposu igerisinde insan kendine ait miilkiine geldigi zaman
kendiyle yalniz basina kalir. Ancak iceride de disarida da olsa insan hep kendi zihninin,
kendi diinyasinin igerisinde yer alir. Eksizde yer alan piyero, kafasini tutmus diistinceli bir
halde denizin alt1 gibi bir yerde oturmaktadir. Bu yer piyeronun bilingaltidir. Yaptiklarini,
kim oldugunu ve varolusunun komikligini diisiiniirken bir yandan da baloncuklar ¢ikartir.
Baloncuklar aslinda yagamasi i¢in zaruri olan hava gibi diisiinceleri ve fikirleri temsil eder.

Icine attig1 kelimeleri, harfleri kendi i¢inde disa vurmaktadr.

Calismada parcalanmalara yer verilirken, 1slak ve yogun olmayan kahverengi
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boyanin eskiz lizerinde gezdirilmesiyle seker tonundaki renkler carpiciligini yitirmistir. Yer
yer tilkkenmez kaleminde kullanildigir ¢alismada gri renk resmin ylizeyine esit olmayan
araliklarla dagitilmistir. Resme kursuni renkler egemen olurken gri ve kahverengi lekelerde

bu ¢aligmada yogun bi¢imde yer almistir.

5.11. Melankolik Oto-Portre I

Eksizdeki figiir diisiinceli bir haldeyken dikkatini dagitan yere, seye dogru
bakmaktadir. Geleneksel melankolik durus sergilenirken, karanlik bir atmosfer
olusturulmaya ugrasilmis, resimdeki melankolik hava daha da vurgulamaya calisilmistir.
Yiiz ve onu kapatan eller alttan vuran 1g1kla aydinlanmaktadir. Mavi boya, fir¢a yardimiyla
tarama seklinde dagitilirken beyazin tonlar1 eskizin cesitli yerlerinde kullanilmstir.
Resimde yer alan figiir bir ¢ikis yolu ararcasina kafasini c¢evirse bile yliz ifadesinden ¢ok

da umutlu olmadig1 anlagilmaktadir.

5.12. Melankolik Oto-Portre 11

"Melankolik Oto-Portre I" resminde oldugu gibi bu ¢alismada da melankolik bir
tavir resimde sergilemistir. Figiir gittik¢e siliklesip, dagilirken olanlara ilgisiz bir haldedir.
Ekspresif fir¢ca ve renk kullanimi resimde disavurumcu bir etki yaratir. Renkler, dagilmis
halde portrede uygulanirken resimde bir durgunluk hali mevcuttur. Her seyin dagilip gittigi
bir gergeklikte, renkler gercek disi olarak secilmis, figiir giderek dagilmaktadir. Yesil,
turuncu ve sar1 tonlar resim ylizeyinde fovist sanatcilar gibi kaba ve mat bir bigimde

kullanilmastir.
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Resim 47: Melankolik Oto-Portre I, Resim 48: Melankolik Oto-Portre I,
Akrilik, 35x50 cm. , 2012 Akrilik, 35x50cm., 2012
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5.13. Kirilgan Bedenler

Insanoglu genel yapist hem fizikesel hem de ruhsal yapisi itibariyla narindir.
Giinliik olaylardan ¢abucak etkilenebilir, gordiigii ya da duydugu bir sey hemen moralini
bozabilir. Sanat¢ilarda ise bu durum daha yogun olarak gozlemlenebilir. Daha dikkatli ve
hassas olabilir. Diger insanlardan fark: ise hassa oldugu dl¢iide, kirildig: dlclide basariya
ulagsabilmesidir. Cogu insan i¢in aci1 verici olaylar yikim olabilirken sanat¢ida ise durum
tam tersidir. Onu gii¢lii yapan bu olaylardan ¢ikarttiklari, eserine dokebildikleridir. Ona
basariy1 bu saglar, ayrica duygularini aktarabildigi i¢in rahatlar ¢iinkii baz1 duygulardan
anlatarak ya da aglayarak kurtulamayabilir insan. Resimde basimi tutan figiir parcalara
ayrilmaktadir. Yere diisen bir tabak gibi parcalanan bu figiir, yer ¢cekimine ragmen yere
sagilmaz. Yukariya dogru akmaktadir. Resimde dikkat ¢ceken bir baska unsur figiiriin ayna
gibi bir yansimanin iginde yer aldigidir. Resimde yer alan figiir gercekten dagilmakta
midir, yoksa dagilan onun yansimasi midir? Resmin yapilisinda ispirtolu kalemin
tonlarindan yararlanilmis, ¢izgiler sert ve dik olarak uygulanmistir. El, yiiz ve gogiis

ciziminde anatomiye 6zen gosterilmistir.

5.14. Kalabaliklar

Kalabaliklar i¢cinde resme dogru yaklasan bir figlir yesil bedeniyle dikkat ceker.
Zombiyi amimsatan bu figiir, izleyeni tedirgin etmektedir. Zombiler, insan yigmlarinin
fantastik bir taglamasi olarak tamamen tiiketim toplumuna gondermede bulur. Ne i¢in
tilkettigini bilmeyip yarim yamalak birbirlerini yerken tek istedikleri taze beyindir.
Birbirinden farki olmayan kitleler iireten bu anlayis, farkli olanin aninda tiiketildigi bir
sistem haline gelmistir. Eskizin yapiminda hizli ve dagmik fir¢ca vuruslar ile suluboya
tekniginden yararlanilmigtir. Taramalarinda kullanildigi eskizde, Amerikan zombi filmi

furyasindan etkilenilmistir.
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Resim 51: Dagilis (Oto-Portre), Resim 52: Konsantre, Fiizen, 35x50 cm. 2011
Akrilik, Miirekkep, 35x50 cm., 2011
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5.15. Dagihs (Oto-Portre)

Figiir silik bir bigimdeki siliietiyle, kafasint meydan okurmuscasini kaldirmis bir
halde ileriye bakmaktadir. Figiir, gelecekle ilgili diislincelere dalmisken, hizla giden bir
aracin camindan disartya bakiyormus izlenimi vermektedir. Resmin yapilis1 sirasinda
miirekkep ve akrilik beraber kullanilmistir. Bos kagida sert bir bicimde fiskirtilan
miirekkebin ardindan akrilik boyayla tonlamalar yapilmistir. Yer yer dagilan damlalar
kalemle belirginlesmis kimi yerde ise boyanin kendi olusturdugu forma miidahale

edilmemistir.

5.16. Konsantre

Eksizde, calismasina konsantre olmus bir figiir resim yapmaktadir. Anatomik hatlar
aktaracak sekilde, tebesir ve fiizen yardimiyla, modle yontemi uygulanmistir. Calismada,
klasik figlir anlayisinini izinden gidilerik, kas abartilart disinda gergek¢i bir teknik
izlenmistir. Resimde ¢izim yapan kisinin yaratim asamasinda ¢ektigi zorluklar fiziki is
yogunlugunda caligmis bir kisinin durumu gibi gosterilmistir. Buradaki amag, resim
yapmanin yani yaratmanin fiziki bir ig kadar ruhen de yorucu bir evre oldugunu gozler

Oniine sermektir.

5.17. Masumiyetin Katli

Resimde biiylime sancis1 yasayan bir kiz elinde ¢ocukluk nesnesiyle betimlenmistir.
Biiyiimenin neden oldugu, ruhsal ve fiziksel degisimlerin vurgulandigi calismada,
genellikle kahverengin tonlarindan yararlanilirken, neon 151k etkisi yaratabilmek agisindan
fosforlu sar1 ve yesil fonda patlatilmistir. Yari-erotik bir gorlintiisii olan kiz, Japon
animelerine ve mangalarina da bir elestiride bulunur. Bilingaltina erotizmi yerlestirip
satiglar1 artiran Japon anime ve manga pazar1 bu agidan, kapitalist reklam bilincini daha

tehlikeli pazara sunmaktadir.
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5.18. Vitrin

Yeni moda diisiincesiyle, farkli olmak i¢in bireyin aslinda herkes gibi olmaya
basladigit XXI. yiizyilda insan, ne i¢in giyindigini bilmemeye baglamistir. Birbiriyle
rekabet eden insanlar, sirf goriintiileriyle birbirini elestirirken birbirlerini etiketler. Kadinlar
daha cocuk yaslarda topuklu ayakkabilara ve makyaj malzemesine ilgi gosteririken,
erkeklerde ise, gii¢lii ve kasli olma istegi aslinda bilingli bir sekilde ¢izgi filmlerden
baslayarak, film ve reklamlarla kisinin bilincaltina yerlestirilir. Insanin bu asamada
vitrinlerde yer alan inorganik nesnelerden farki kalmamistir. Calismada akrilik boya ilk
once parlak renklerle uygulanmig, ardindan sepia etkisi olusturabilmek adina eskizin
iistiine glase teknigiyle kahverengi tonlarda boya uygulanmistir. Resimde kasitli olarak
figiir, estetik bir durus sergilerken, yer yer insanin bir et oldugu gercegini hatirlatmak
adina, viicut parcalar1 dagilmis bir sekilde figiiriin gilizelligine tezat bir goriintii

olusturulmustur.

5.19. Sirt

Resimde sirtin1 donmiis bir figiir anatomik hatlariyla aktarilmigtir. Resimde yer alan
figliriin sirtt doniik pozu bir egreltime olarak toplum ile iligkilerini kopartmis modern
bireyi temsil eder. Resmin uygulamisinda akrilik boyadan yararlanilirken, tesadiifi

sekillerden de faydalanilmigtir.

5.20. Kopus

Resimde yer alan figiir, bulundugu ortamdan, mekandan ve boyuttan kopmakta,
yukartya dogru yonelmektedir. Resmin uygulanisinda iliistratif bir yontem kullanilirken,

boyama esnasinda resimsel degerler g6z 6niinde bulundurulmustur.
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n, Akrilik, 25x35 cm. 2012

Resim 53: Masumiyetin Katli, Resim 54: Vitri
Akrilik, 35x50 cm, 2008

Resim 55: Sirt, Akrilik, 35x50 cm, 2012 Resim 56: Kopus, Akrilik, 25%35 c¢cm, 2012
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SONUC

Yirminci ylizyl, toplumsal degisimlerin en hizli yasandigi bir ¢ag olmustur.
Kapitalist diizenin yiikselmesinin tetikledigi savaslar ve baskici yOnetimlerin egemen
oldugu toplumlarda, insanlar birbirinden kopmus, yasanilan c¢ag da insani iliskiler
bakimindan giivenilmez bir hal almistir. Kiiresel ekonominin egemen oldugu giliniimiiz
diinyasinda sosyal yagsamdaki degisimlerle beraber agik somiirii yerini gizli bir somiiriiye
birakmistir. Ekonomik olarak her iilke kendi ulusunun refahi icin cagdaslasma adina
savaglar Uretir. Sicak savas zamanla yerini soguk savaslara birakmistir. Bu somiiriilerle,
bugiiniin insani, kendisini biiyiik bir hizda kimligini yitirdigi bir gercekligin i¢inde bulur.
Avrupa'nin biiyiik sehirlerinde toplu tasima araclarinin devreye girmesiyle insanlar
birbirlerine daha yakin olmuslar buna ragmen saatlerce birbirleriyle konusmadan yolculuk
yapmaya baslamislardir. Insanoglu, modern bir diinya olusturma hirsiyla kurdugu
sehirlerden, diinyadan ve kendi elleriyle i¢ine diistiigii kaostan kagmaya c¢aligmaktadir.
Kent yagamin bir sonucu olarak bireysellik ve farkliliklar 6n plana ¢ikarken bu durum
narsizmi beslemeye baslamistir. Toplumdan soyutlanma ve yalnizligin neden oldugu
giivensizlik ve kimlik bunalimlariyla ego, artan sosyal hayatin temelinde yer alan aidiyet
duygusunu siirekli bir bozguna ugratir. Sehir yasaminin bir sonucu olarak bireysellik ve

farkliliklarin 6n plana ¢ikmasi yalnizlik duygusunu beslemektedir.

XXI. ylizyllda da insanoglunun karsilastigi en onemli sosyal ve psikolojik
problemlerden biri yalmizlik olmustur. Giiniimiiz insam1 kalabaliklar i¢inde kendini yalniz
hissederken, diger insanlar1 zorlukla begenmesi ve giiven duygusunun azligindan
kaynaklanan paranoyak yalnizligi kisinin kendini toplumdan daha g¢ok tecrit etmesine
neden olmustur. Sahip olduklar1 degerlerle birlikte, eglence mekanlar1 ve sosyal paylagim
siteleri kisinin yalmizligin1 giderememektedir. Kafeler, oyun merkezleri ve sinemalar gegici
bir stire i¢in insan1 kendi i¢ diinyasindan koparan, yalnizligin unutturan mekanlar olmustur.
Insanin yasadig1 yikici, menfi duygulara teknolojik olarak gelismis toplumlarda daha sik

rastlanmaktadir.
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Iletisim cag1 olarak adlandirilan XXI. yiizyilda iletisimsizlik insanlar1 hi¢ olmadig1
kadar bir basina birakmaya baslamistir. Teknolojik gelismelerle mekanik diinyanin
olusturdugu kent yagami ve organik is iliskileri insanin dogal formunu degigsmesine neden
olur. Cagimizda, kitle iletisim araglarinin insanin zamaninin ¢ogunu isgal etmesi, suni
iligkilerin ve sanal diinyalarin artmasi ile kentlesmeye bagli sorunlar, insanlarin
yabancilasmasinin belli basli sebepleridir. Biiylik sehirlerdeki niifus artisiyla beraber, sug
oraninin artmasi gibi olumsuz olaylar yiiziinden aileler ¢ocuklarin1 sosyal yasama karsi
mesafeli bir sekilde yetistirirler. Bu durum kisiyi mesafeli bir yasam siirmeye tesvik eder.
Boylelikle sosyal duyarlilik ve paylasim azalirken ¢agdas somut ve donuk insan modelleri
olusmaya devam eder. Uzak Dogu'da "Hikikomori" (asosyal) olarak adlandirilan gengler,
aile baskis1 ve daha iyi gelecek kaygis1 gibi nedenlerle daha ¢ok kendi icine kapanmaya
baslamislardir. Bat1 da ise "geek", "neet" ve "nerd" (¢ok ders ¢alismaya bagli asosyallere
verilen isim) gibi terimler, basar1 i¢in insan iliskilerinden kendini soyutlayan kisilere
verilen bir ad olmustur. Giiney Kore, Cin ve Japonya gibi iilkelerde bu durum daha ileri
boyutlara ulasmis, gencler aylarca odasindan ¢ikmayan, zamanini anime, televizyon ve

¢izgi romanla gegiren bireyler olarak yalnizligin en ileri ucunda yer almaktadir.

Tezimde 6zellikle XX. ylizyilda yalnizlik temasi igleyen ressamlara yonelerek,
calismam icin gerekli altyapiyr olusturdum. Gerek hayat kosullarinin zorladig1 gerekse bir
se¢im olarak yasanilan yalnizligin sanat¢inin yapitlarinin ana temasini olusturmasindaki
itici sebeplere ulasarak bu yapitlarin degerini daha iyi kavradim. Uygulama ¢aligmalarimda
degindigim ressamlarmn bazilarmin ydntemlerinden faydalanmaya ¢alistim. Ornegin
desenlerimde Egon Schiele'nin ¢aligmalarimdaki aci ¢eken, biikiilmiis pozlarindan
yararlandim. Boylelikle uygulama c¢alismalarimda yer alan figiirlerin ¢ektigi ruhani aciy1
herhangi bir obje kullanmadan aktarmaya ¢alistim. Ayrica resimlerimde Schiele gibi izole
edilmis tek figiirlere yer verirken bunlarin uygulanmasinda oncelikle sulu boyadan
faydalanirken tesadiifi lekeler elde etmeye 6zen gosterdim. Ortaya ¢ikan bu tesadiifi
lekelerden yola ¢ikarak kontrollii ¢izgilerle desenler elde ettim. Francis Bacon'un ¢izime
basladig1 bu yontemi kavramak ve onun koyu-mat renklerinden yararlanmam acisindan
aragtirmalar, uygulama calismalarima etkisi biiyiik olmustur. Eskiz calismalarmda ayrica

Jean Louis Morelle, Alex Powers ve Burhan Ozer gibi sulu boya teknigini kullanan
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sanatgilardan faydalandim.

Yalmzlik konusunda edebiyatta 6zellikle Thsan Oktay Anar'in "Suskunlar" kitabr,
Kafka'nin "Dontigim" adli eserindeki Gregor Samsa karakterinin yani sira Yusuf Atilgan'in
"Aylak Adam" kitabindaki C karakteri, Sabahattin Ali'nin "Kiirk Mantolu Madonna'sindaki
Raif Efendi'si gibi pasif ve hayata tutunamayan edilgen kisiler, Chuck Palahnuik'in kendi
hayatindan da kesimleri anlattigi "Doviis Klubi" kitabi, tezimi belirlememde ve
olusturmamda yardimci olmustur. Sinemada ise Omer Kavur'un "Anayurt Oteli", Nuri
Bilge Ceylan'in "Uzak" filmi gibi yerli yapimlar, ayni sekilde yalnizlik konusunda referans
aldigim yapimlar olmustur. Yabanci sinemada ise medeniyetten uzaktaki yalnizligin
anlatildi1 "Cast Away/Yeni Hayat" ve "Into The Wild/Yabana"; sehir hayatinin neden
oldugu yabancilasma duygusunun sinemasal aktarimi olan "Taxi Driver/Taksi S6fori" ve
"Midnight Cowboy/Geceyaris1 Kovboyu"; farkli bir iilkede iletisimsizligin getirdigi
yalnizligin  aktarildigi "Lost in Translation/Bir Konusabilse" yalnizlik konusuna
deginmemde etken olmustur. Ayrica fiziksel bir tecritin anlatildig1, mezarin iginde gecen
"The Burried/Toprak Altinda", Ay'da ii¢ y1l tek basina kalan bir adamin hikayesi olan "The
Moon/Ay", yapay insan iligkilerinin, kurmaca bir diinyaymin anlatildigi "The Truman
Show" insan iliskilerinden kacan bir adamin hikayesi olan "Paris, Texas" gibi filmler
"Kalabaliklar", "Kopus" gibi ¢aligmalarimi olusturmamda rehber olmuslardir. Tezde genel
olarak tek figlire deginmemin baslica sebeplerinden biri de bu saydigim yapimlardaki tek
basina olan, yalniz karakterden etkilenmem olmustur. Yabancilasmanin dogal bir sonucu
olarak, insanin g¢evresinden uzaklasmaya baslamasi, kendi i¢indeki degisimler
caligmalarimda, makine-insan iligkileri, insanin robotlagma halleri olarak aktarilmigtir. Bu
tezdeki degisim icerisindeki insan bedenin aktarimi gelecek c¢aligmalarim igin de bir

refarans olacaktir.

Sonug olarak, yazdigim tez, ge¢mis yillardan giliniimiize énem tasiyan yalnizligin
tehlikeli boyutlara ulagtiginin bir gdstergesi olmustur. Bu tez, yabancilasma, melankoli ve

yalnizlik gibi konularda bilimsel aragtirma yapacak kisilere de referans saglayacaktir.
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