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OZET

Bu tez ¢alismasinda, baslangicindan giinlimiize sanatcilarin dogay nasil algiladiklari
ve bunu resimlerine nasil aktardiklar1 incelenmistir. Inceleme yapilirken sanatgilarin bakis
acilari, yasadiklart donemlerin siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamindan ayri
diistiniilmemistir. Tez kapsaminda manzara resminin gelisim siirecine, Bat1 ve Tiirkiye’deki
orneklerine bakilmistir. Avrupa resim sanatinda ilk baglarda konunun gegtigi bir mekan
olarak resmedilen manzaranin siire¢ i¢inde giderek bagimsizlagsmasi ve gecirdigi evreler ele
alinmistir. 17. yiizyildan itibaren 6zellikle Kuzey Avrupa iilkelerinde manzara resminin
iiretiminde artig olmustur. Bu donemde manzara burjuva evlerini siisleyen bir tiir olarak 6ne
cikmistir. Manzaranin bagimsiz bir tiir olarak goriilmeye baslamasindan sonra ozellikle
Barbizon Okulu, Romantizm ve Empresyonizm gibi akimlarin dogayr odaga alan tavri
manzaranin bu akimlarda basat olmasini saglamistir. Barbizon Okulu’nda manzaraya
natiiralist ve gercek¢i bir anlayisla bakildigr dikkati ¢ekerken, romantizm ve
Empresyonizm’de bu gercekei yaklagimin yerini subjektivizm almistir. Romantizm duygu
iizerinden subjektif bir bakisla manzarayr resmederken ayni zamanda izleyicinin duygu
durumuna da hitap etmek istemekteydi. Empresyonizm ise duyular iizerinden manzaraya
yaklagmakta, sanat¢cinin manzara karsisinda duyulariyla elde ettigi  izlenimleri
resmetmekteydi. Bu bakimdan Empresyonizm’i de bir anlamda subjektivizmin oldugu bir

akim olarak gormek miimkiindiir.

Osmanl’nin ge¢ devirlerinden itibaren Batililagma hareketiyle birlikte resme onem
verilmeye baslanmis, yeni agilan askeri okullara resim dersleri konmus, ressam yetistirmek
izere Bat1’ya 6grenciler gonderilmistir. Batiya gonderilen 6grenciler yurda dondiikten sonra
orada aldiklar1 egitim ve kimi akimlarin etkisiyle daha ¢ok manzara resmine
odaklanmislardir. Ancak belirtmekte fayda var ki, Islamiyet’teki suret yasagi da bu
sanatgilarin manzara resmine odaklanmalarinda etkili olmustur. Ornegin, 1914 Kusag1
sanat¢ilarinin yaptiklart manzaralart bu sekilde degerlendirmek miimkiindiir. Bu kusagin
resimleri Bati’nin Empresyonist gelenegine baglanir. Tiirkiye’de 1914 Kusag ve
Empresyonizm arasindaki paralellide benzer bir durum, daha sonraki donemlerde
goriilmemektedir. Yine de manzara resminin Tiirk resim sanat1 icinde her zaman popiiler bir
tir oldugu goriilmektedir. 1914 Kusag1 sonrasi ortaya ¢ikan gerek D Grubu olsun, gerek
Miistakiller olsun, bu sanatgilarin resimlerinde manzaranin konunun bir pargasi olarak,

genellikle bir fon olusturmak i¢in resmedildigi goriilmektedir. Liman Ressamlar1 ya da



Yeniler Grubu sanatcilari i¢in de durum bundan farkli degildir. Kisacas1 1950’lere
kadar olan siiregte manzarayi ele alista bir taraftan bagimsiz manzaralar yapilirken, diger
taraftan manzaraya konunun iginde yer aldig1 bir mekan goérevi verilerek devam edilmistir.
1950’11 yillardan degisen siyasal, ekonomik durumun etkisiyle sanatta da degisimler olmus,
bireyselligin daha 6n plana gectigi bir durum olusmustur. Artik neredeyse her sanat¢inin

farkli iislup ve yaklagimla manzara resimleri {irettigi bir siire¢ baglamistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda hem Avrupa hemde Tiirkiyede ki manzara ressamlari
ya da resimleri ayr1 ayr1 incelenmistir. Her iki baslik dénemsel ve iislupsal 6zelliklerine
gore detaylandirilmistir. Uygulama c¢alismalari kapsaminda deniz manzaralart tercih
edilmistir. Yagliboya resimler de suluboya tekniginin lekesel etkisi yakalanmaya ¢aligilmis
ve daha ¢ok dalgali, firtinali bir deniz ya da denizin iskeleden goriiniimii resmedilmistir.
Romantizm, Empresyonizm ve 1914 kusagi donemi sanatgilarinin teknik yaklagimlarindan
etkilenilmis, deniz manzaralarinda dalgalarin hareketiyle firtinanin disavurumu ve derinlik

amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, 1914 Kusagi, Manzara, Deniz Manzaralari
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ABSTRACT

In this thesis study, from the beginning to the modern-days how artists have perceived
the nature and how they have narrated these to their paintings are examined. During this
examination, artists” points of view were not evaluated independent from periods” politic,
social, economic and cultural context. In the scope of thesis, different stages of
development process of landscape painting and examples from West and Turkey were
studied. The landscape which was painted as background for the subject in the beginning
and then became independent in process in the European painting and the evolution stages
were discussed. From 17th century especially in the Northern European countries an
increase in the production of landscape painting had been realised. In this period landscape
became prominent as a type which was decorating the houses of bourgeoises. After the
acceptance of landcape as an independent style, the approach of art movements, especially
like Barbizon School, Romantism and Impressionism, which was taking the nature as focus,
made landscape dominant for them. While it is noticed that landscape was approached with
naturalist and realist manner in Barbizon School, in Romantism and Impressionism
subjectivism had taken the place of realist approach. Romantism was painting the landscape
with subjective approach, also at the same time was demanding to reach to the viewers
emotional state. Impressionism was approaching to landscape over senses and painting
with the impressions gained by the painter with his senses collecting from landcape. In this
point of view it is possible to accept Impressionism as a movement which is bearing

subjectivism.

From the late periods of Ottomans with the westernization movement, attention was
given to painting, painting lectures were put in the curriculum of recently opened military
schools, painters were sent to Europe to be trained. After the return of students to
homelands who were sent to the West, they focused mostly on landscape painting due to the
education they had got or effect of the art movements.But it is better to point out that the
prohibition of painting faces in Islam religion, had a big effect on these painters to focus on
landscape painting. For example, it is possible to evaluate the landscapes which were
painted by 1914 generation in this aspect. The paintings of this generation were connected
to the tradition of Western Impressionism. In Turkey similar situation like paralelism
between 1914 generation and Impressionism has not been observed in later stages. In any

case, it is seen that landscape has been always a popular subject for Turkish painting. In the



paintings of artist groups, like D group or Mustakiller, which came up after 1914
generation, landscape had painted as a part of the subject, mostly in the manner of
background. The situation is not different for the Liman (Harbour) Painters and Yeniler
Group as well. Shortly during the period till 1950s, in one side the independent landscapes
had been painted, on the other side landscape had been painted with the manner of
background. With the effect of the changes in the political, economical situation in 1950s,
changes happened in art as well, individualisation came to the forefront. Ever after a period
has started at which almost every artist has produced landscape paintings with different

styles and approaches.

In the research the landscape painters or their paintings from both Turkey and Europe
were examined. Both of the topics were detailed according to periodic and stylistic
properties. Sea landscapes were preferred in the practice studies. It is aimed to get the blur
effect of watercolor paintings in oil paintings and mostly sea with waves and storm or the
view of sea from a pier were painted. The technical approaches of Romantism,
Impressionism and 1914 generation period artists had influence on the studies. In the sea

landscapes with the movement of waves the expression of storm and deepness were aimed.

Keywords: Impressionism, 1914 Generation, Landscape, Sea Landscape



ONSOZ

Sanat tarihine bakildiginda en ¢ok sevilen konular arasinda 6nde gelenlerden birinin
manzara resmi oldugu goriiliir. Manzara konusunun neredeyse biitiin ressamlar tarafindan
farkli tGslup ve yaklasimlarla ortaya konuldugu goriilmektedir. Sanat tarihinde manzara
konusunun oldukc¢a genis bir yer tuttugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu nedenle boylesi bir
genisligin iginde manzara konusunu deniz manzaralariyla sinirlamak geregi hissettim, aksi
takdirde konunun icinden c¢ikmak oldukca zor olacakti. Ayrica yaptigim uygulama
caligmalarinin da manzara konusu i¢inde yerine oturabilmesi i¢in bdylesi bir sinirlamaya
gitme ihtiyact vardi. Zira benim yaptigim c¢alismalarin odaginda da deniz manzaralar
vardir. Bu ¢alisma baglaminda yapmis oldugum deniz manzaralar1 doga izlenimlerimin ve

duygularimin disavurumudurlar.

Ik olarak tezimin yiiriitiilmesi sirasinda yaptig1 yardimlardan 6tiirii danismanim Yrd.
Dog. Dr. Solmaz BUNULDAY HASGULER’e, uygulama ¢aligmalarima yaptigi degerli
yorumlarindan dolayt Yrd. Dog. Dr. Umut GERMEC’e ve maddi, manevi desteklerini

esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Emine INCI

2013, Canakkale
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GIRIS

Ingilizce ‘landscape’ Almanca kokenli bir kelime olup, tarim arazisi anlamina
gelmektedir. Bu kelime Ingilizceye 17. yiizyilin basindan itibaren girmistir. Tamamen
sanat isleri icin kullamllmlstlr.1 Landscape, sozciigiiniin Tirk¢edeki karsiligi manzaradir.
Fransizcadan gelen “peyzaj” sozciigiide yaygin olarak kullanilir. Sanatin vazgegilmez
temalarindan olan manzara, sanat tarihi boyunca usta ressamlarin resimlerinde
gozlenmistir. Manzara dini temali resimlerin yapildigi donemlerde imgesel olarak
betimlenmesiyle arka plan Ogesi ve tamamlayict bir unsur olarak da kullanilmistir.
Roénesans’ta manzara, resmin bir par¢asina doniismistiir. Bir arka fon olarak da olsa tekrar
Natiiralist tislupla yapilmasina yol agmistir. 17. yiizyilda felsefi gii¢ akil olduk¢a gelismis
olsa da 18. yiizyila gelindiginde farkli bir ivme kazanmistir. 18. yiizyil romantikleri dogay1
genellikle duygularin dinginligi acisindan ele almiglardir. Manzara, izleyiciyi kendi ruh
durumunu incelemeye ve onun kendi duygular iistiindeki etkisini ¢oziimlemeye yonelten

bir durum olmustur.

Romantizm gorsel sanatlar, miizik ve edebiyat gibi alanlarda 6n plana ¢ikmustir.
Gorsel sanatlarda ilk 6nce kendini manzara resimlerinde gostermistir. 1760°lardan itibaren
ise Ingiliz ressamlar vahsi doga manzarasi ve firtinalara geri déniis yapmis manzaralarin
icinde Gotik mimariyi kullanmiglardir. 19. ylizyila kadar, genel bir degerlendirmeyle,
sanatcilarin manzara konusuna dogaya Oykiinerek, onu taklit ederek ele aldiklar1 goriiliir.
Romantizm akimi ressamlarindan J. M. W. Turner (1775-1851), John Constable (1776-
1837) ve Eugene Delacroix (1798-1863) gibi sanatgilarin manzara resmine odakli

calistiklar1 goriiliir.

19. yiizy1l’da Avrupa sanatinda etkili olan Romantizm’e kars1 bu yiizyilin ortasindan
sonra Natiiralist iislupta yapilmis calismalar ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Fointenbleau’daki
Barbizon adli kasabadan ismini alan bir grup Fransiz sanat¢1 bu bdlgenin manzaralarinm
gercekei bir iislupta resimlemiglerdir. Hem Romantizm i¢inde degerlendirilen sanatgilarin
eserleri, hem de ag¢ik havada resim yapma gelenegini baslatan Barbizon okulu ressamlari,
bu ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan Empresyonizm iizerinde etkili olmuslardir.

Barbizon Okulu ressamlarindan Camille Corot (1796-1875) ile Narcisse Virgilio Diaz

1 Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, 5.190.



(1807-1876) Teodore Rousseau (1812-1867) ve Charles Frangois Daubigny (1817-

1878)’nun resimlerine baktigimizda Empresyonizmin koklerini gormek miimkiindiir.

Empresyonist sanatcilar geleneksel sanatin dogay1 betimleme yontemini yapayligina
tepkili olmuslardir. Ornegin atdlyelerdeki yapay 1s18a karsi giines 151811 tercih etmislerdir.
Boylece daha dogru renklerin bulunacagina diistinmiiglerdir. Atolyelerden agik havaya
cikarak tuvallerine anlik izlenimin kendilerinde uyandirdigi duyumu yansitmiglardir.
Paletlerinde giines tayfi renkleri vardir ve geleneksel perspektif yerine hava perspektifini
kullanmiglardir. Bdylece resimlerinde ayrintidan Gte biitliinlin - yarattifi  izlenime
odaklanmiglardir. Empresyonistler an iizerine odaklanmig ve o “an™ ve degisen 15181
verebilmek icin hizli ¢aligmiglardir. Ortaya ¢ikan resim serbest firga vuruglarinin etkisiyle
tamamen akademik anlayistan uzak bir sekilde boyanmistir. Titresen ve lekeye doniisen
figiirler ancak goziin sonradan tamamlayacagi bir nitelige doniigmiistiir. Dolayisiyla

konudan 6te 151k ve havanin etkilerini 6n plana alan ¢aligmalar ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’de ise Ozellikle Batililasma hareketleri kapsaminda diisiiniilebilecek bir
takim reform hareketlerinin sanata da yansidig1 goriilmektedir. 19. yiizyil’da agilan askeri
okullarda resim derslerinin verildigi bilinmektedir. Bu derslerde askeri egitimin bir pargasi
olarak 6grencilerin topografya bilgileri edinmeleri isteniyordu. Bu okullardan mezun olan
ve yurt disina resim egitimi almak iizere gonderilen Ogrenciler daha sonra “asker
ressamlar” olarak adlandirilmistir. Resim duvar ylizeyinden ¢ikip tuvale aktarilmistir. Bu
donemde yetisen ressamlar Islam dininin etkisiyle birlikte figiirsiiz manzara ve
natiirmortlara egilmislerdir. Ancak Bati menseili yaklasimla manzaraya yaklasan kusak
1914 Kusag: olarak bilinen gruptur. Bu sanatgilar empresyonist tislupla manzara resimleri
tiretmistir. Kendilerinden sonra gelen Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar adiyla bir birlik
kuran sanatgilar ise manzaraya disavurumcu ve geometrik gibi farkli yaklagimlarla ele

almiglardir.

1950’ye kadar daha c¢ok devlet destekli iiretimlerden sonra, ¢ok partili sisteme
gecisle birlikte devletin sanatgilar lizerindeki etkisinin kirilmaya baslamis ve bireyselligin
daha 6n plana ¢ikmis oldugu goriiliir. Bu nedenledir ki 1950’den sonra olduk¢a farkli
tislupta ¢ok fazla resim tiretilmistir. Giiniimiize kadar manzara farkli tisluplarla da olsa

islenmeye devam etmistir.



Hem Avrupa hem de Tiirkiye’de ki manzara resimleri incelendiginde; manzaranin
hem konunun fonu gorevi gordiigii hem de bashi basina islendigi anlasilmaktadir.
Ressamlar yasadiklar1 ¢agin politik, dinsel, kiiltiirel ve sosyal baglamindan kopmadan
kendi yasadiklar1 devrin sanatsal bakis acilarina gére manzarayi, yani dogayi tuvale

aktarmiglardir.

Ulkemizde 1950 sonras: kaligrafik, geometrik, soyut figiiratif, lirik soyut figiiratif,
dogadan soyutlama, figiiratif soyutlama, toplumcu gercekei, gercekei doga, izlenimci,
disavurumcu, gercekiistiicii, foto gercekei, minimalist, kavramsal, naif gibi ¢ok farkli
sanatsal tisluplar da resimler yapilmistir. 1950°den giintimiize kadar bu c¢esitlilik devam

etmistir. Bu kadar farkli iislup igerisinde manzarada kendine yer bulmustur.

1.1 Cahismanin Amaci

Manzara resminin hem Bati’da hem de Tiirkiye’de ge¢misten giinlimiize yaklagim ve
tisluplarinin olugmasi asamasinda, manzara resminin bu gelisim ve degisim ¢izgisi igindeki
yeri ve onemi irdelenmek istenmistir. Bu baglamda siire¢ i¢inde uygulama caligsmalarinin

nereye oturtulabileceginin arastirilmasi ve ¢6ziimlenmesi amaglanmustir.

1.2 Calismanin Kapsami

Bu tez Bat1 ve Tiirk sanatinin manzaraya bakis acilarini irdelemeyi kapsamaktadir.
Tiirkiye’nin Batililasma stireci ile baglantili olarak diisiiniildiiglinde ilk 6nce Bati resminde
manzaranin gelisimi incelenmis, daha sonra Tiirkiye’deki gelismeler 1s1§inda manzaraya
bakis ele alinmistir. Aslinda Tiirk resim sanatinda gelenekten gelen bir manzara anlayist
vardir. Ancak bu manzaralarda Bati resminin paradigmalar1 ile yani perspektif, li¢
boyutluluk, gercekgilik gibi paradigmalara yabanci bir anlayis s6z konusudur. Tanzimat’la
baslayan Batililasma hareketi kapsaminda askeri okullara giren resim dersleri ve daha
sonra yurtdigina gonderilen Ogrencilerin {retimleri vasitasiyla Bati resim sanati ile
tamgilmustir. Islamiyet’in suret yasag ile iliskili olarak baslangigta odaklanilan konu dogal

olarak manzara resmi olmustur.



[k béliimde manzaranin Antik donemden baslayarak Bati resim sanatinda ki yeri ele
alimmigtir.  19. yiizyildan baglayarak Romantizm, Natiiralizm, Barbizon Okulu ve

Empresyonizm gibi akimlar i¢inde manzaraya yaklasim ele alinmistir.

Ikinci boliimde ise 6zellikle Empresyonist gelenege baglanabilecek 1914 Kusag
sanatgilarindan baglayarak Tirk resminde manzaranin gelisimi farkli 6rnekler {izerinden
ele alinmistir. Donemsellestirme olarak 1950 Oncesi ve sonrasi olarak bir ayrima
gidilmistir. Bunun nedeni 1950°li yillarin bir kirilmayr tarif etmesidir. Tek partili
sistemden ¢ok partili sisteme geg¢isi ifade eden bu kirilmanin Tiirk resim sanati tizerine de
etkileri olmustur. 1950 6ncesi Cumhuriyet ideallerini yayginlagtirmaya bir arag olarak
goriilen sanatin bu tarihten sonra bireyselligin daha one ¢iktig1 bir siirece evirildigi goriiliir.
Ozellikle yukarida belirtilen bu degisimlerin sanata ve oOzelde manzara resmine
yansimasinin se¢ilmis Ornekler iizerinden ele alinmasi bu c¢alismanin kapsamini
olusturmaktadir. Bununla birlikte son bdliimde arastirma ile paralel olarak yiiriitiilen

uygulama caligmalarinin degerlendirilmesi yapilmistir.

1.3 Calismanin Yontemi

Manzara resminin gecirdigi degisim ve gelisimler tarihsel, tislupsal ve bireysel
baglaminda ele alinmistir. Bu bakimdan c¢esitli kitaplardan ve gorsel kaynaklardan
yararlanilmigtir.  Ayrica arastirmanin  amact dogrultusunda uygulama c¢alismalari

yapilmistir.



I. BOLUM

1. BATI SANATINDA MANZARANIN GELIiSIMi

Bati resminde manzara baslangicindan itibaren daha ¢ok bir konunun iginde yer
aldig1 mekan ya da konunun arkasindaki fon gorevi gérmiistiir. Bu nedenle Antik donemde
iiretilen manzara resimleri bagimsiz bir tiir olarak algilanmamalidir. Resmin neredeyse
vazgecilmez bir unsuru olan ve insan figlirii kullanilmayan manzara resimlerinin ilk
ornegini MO. 1500’lii yillara tarihlendirilen Minos (Girit) Uygarhigina ait duvar
fresklerinde gdérmek miimkiindiir. Natiiralist tislupta yapilan bu resimler daha sonraki

devirlerde de iiretilmeye devam etmistir. (Resim 1.1)

Helenistik donemde manzara resimlerinin ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Ama
bunlarda ¢izgi ve hava perspektifi yardimiyla ne 6l¢iide bir derinlik izlenimi yaratildigi
belirlenememistir. Oysa Romali ressamlar perspektif ve mekan sorunlariyla ¢cok yakindan
ilgilenmislerdir. Bu donemde ¢izgisel ve hava perspektifi yoniinden biitiin sorunlarin
¢oziimledikleri ileri siiriilemezse de, mekan hayalini ustaca yarattiklar1 kuskusuzdur.?
Ozellikle Yunan, Helenistik ve Roma sanatinda natiiralist iislupta yapilan resimler,

Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasi ve kabul edilmesi ile birlikte yavas yavas terk edilmistir.

Resim 1.1 Odyssey Oykiisiinden Bir Boliim

M.O. 60-40, 180 cm, Roma

2 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, s. 49-50.


http://en.wikipedia.org/wiki/Odyssey
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/10/R%C3%B6mischer_Me

Hiristiyan sanatinda Natiiralist anlayisin yerine daha duragan (perspektif, oran,
gercekei boyutlar resimde kullanilmaz) ve bigimsel bir anlayis benimsenmis ve daha ¢ok
kutsal olanin resimleri yapilmaya calisilmistir. Bu baglamda 6zellikle Orta Cag Avrupa
resim sanatinda konuya mekan gorevi géren manzara yavas yavas ortadan kalkmig; bunun
yerine altin yaldiz gibi daha soyut fonlar kullanilmistir. Bunun baglica sebebi sanatin
yogun bir bicimde dinin etkisi altina girmesidir. Yapilan dini resimlerde kullanilan figiirler
kutsalligin bir gostergesi olarak duragandirlar, hareket etmezler. Dini figiirlerin 6n plana
cikartilmasi i¢in manzara yerine fon kutsalli§i simgeleyen altin yaldizla ya da diiz renkte
boyanmistir. (Resim 1.2) Bazi dini resimlerde ise agag, ¢icek gibi dogaya ait elemanlar

sembolik ve bigimsel gondermelerle bu resimlerin bir pargast olmustur.

Resim 1.2 Andrea Di Nerio, Meryem ve Cocuk Isa

1350, Tempera Panel, 80x62 cm
Ozel Koleksiyon

Geg Ortagag ile birlikte konuya fon goérevi géren manzaraya yaklasimm degismeye
basladig1 goriiliir. 14. yiizyillda Giotto Di Bondone (1267-1337) ve onun takipgileri artik

manzarayi resimde bilingli bir bi¢imde kullanmaya baslamislardir. Giotto’nun Padova’da



Arena Sapeli’nde yer alan “ Olii Isa’ya Agit” yapit1, Isa’nin yasamindan kesitler freskinin
36. Parcasidir. Resmin konusu, Isa’nin ¢armihtan indirilmesinden sonraki anda yasanan
hiiziindiir. Isa’min durusu yatay ana yonii vurgularken figiirler ve meleklerin konumu ise
paralel ve yatay olusturulmustur. Resmin yiizeyi, yeryiizii ve gokyiizii olarak iki plana
ayrilmis ve agag, iki alani baglayarak tamamlamistir. Betimlemenin odak noktasi Isa ve
Meryem’dir. Figiirler kompozisyondaki agirligi sol yariya c¢ekmistir. Giotto kullanmig
oldugu kompozisyon diizeninde Bizans ve gotik geleneginin disina c¢ikmistir. Gergege
yakin betimlenmis portreler, sembolik figilir yerine dogalc1 anlatimi kullanmistir. Resmin
genelinde kirmizi, mavi, yesil ve kahverengi tonlar kullanilarak uyum saglanmigtir.
Gokyiiziinde uguyor izlenimi veren melekler, mekan da derinlik algisinin olugsmasina
yardime1 olmus ve resme hareketlik kazandirmistir. Meryem’in Isa’y1 kucaklamasi diger
kadin figiiriin Isa’yr elinden tutarak kaldirmak isteyisi de resimdeki hareketi
giiclendirmistir.®> (Resim 1.3) Giotto resimlerinde dinsel konulari ele almis ve cagmin

toplumsal gerceklerini figiirler ile ifade etmeye ¢alismistir.

Resim 1.3 Giotto Di Bondone, isa’ya Agit

1305, Fresk, 79.53x90.95 cm, Cappella Degli Scrovegni

Ronesans’in habercisi olarak sayilan Giotto’ nun eserlerinde manzara resmin bir

parcasina doniismils ve perspektif arayislari baslamistir. Giotto, resmi gotik unsurlardan

8 Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Céziimlemeleri, Sanat ve Kuram Dizisi, Istanbul 2012, s. 34-35.


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Giotto_-_Scrovegni_-_-36-_-_Lamentation_

Bizans geleneginden kurtarmistir. Geg¢ gotik donemi sanatgilarinda Ronesans’in
hazirlayicis1 olmustur. Giotto Bizans resim sanatinda bi¢cim anlayisini yikarak, konturlarin
yumusadigini hacimselligin dogalci bir anlayisla géstermeye ¢alismistir. Giotto dogalci bir
anlayisla hacim kazanmis ve figlirleri yan yana ya da st iiste siralamak yerine farkli
konumlarda farkli agilarda gruplar halinde yilizeyde bosluklar olusturmay:r denemistir.
Resim’e derinlik vererek soyut mekanlar yerine somut mekanlar yaratmistir. Konularinda
seyircinin goz hizasinda resimleyerek seyircinin olaym i¢inde oldugunu hissetmesini
saglamlstlr.415. yilizyildan itibaren Antik Yunan yazili kaynaklarinin tekrar ¢evrilmesiyle
birlikte Klasik Antikite sanatina, felsefesine ve mimariyla tekrar bir bag kurulmustur.
Ozellikle sanatta Antik donemin insani merkeze alan anlayisinin tekrar kesfedilmesi,
insanin ve doganin Natiiralist bir iislupla ele alinmasini saglamistir. Bu durum resimde
manzaranin bir fon olarak da olsa tekrar Natiiralist iislupla yapilmasia yol agmistir.
Manzara resim sanatindaki gelismelerle birlikte degismeye baslamistir. Giotto’nun
onciliginde baslayan ve resimlerdeki figiirlerin hareket alanini olusturan manzara,

dénemin insana ve dis gerceklige donen anlayisinin bir sonucu olarak ifadesini bulmustur.

Ancak buradaki manzara yine eski baglarindan tamamen kopan bir manzara degildir.
Manzara yine resimde insan hareketi i¢in bir fon ve genellikle dini konular i¢in etkileyici
unsur olmustur. Bir farkla ki, o da manzaranin disardaki gergek diinyaya oykiinmesidir.
Ornegin; Benozzo Gozzoli'nin “ Ug¢ Miineccim Kralin Yolculugu” (Resim 1.4) adl
resimde bunu gérmek miimkiindiir. Ister dini ister din dis1 konularda olsun, manzara
figtirlerin hareketleri ve konunun biitiinliigii agisindan ele alinmig, konunun gegtigi mekan
dogruya yakin bir perspektifle ortaya konmasma yardimec1 olmustur. Ozellikle resimlerde
Natiiralizm ve perspektif arayis1 doganin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Sadece dini
degil din dis1 konular da doga igerisinde resmedilmis ve doganin aslina uygun yapilmasina

dikkat edilmistir.

* Ibid, 5.181-182.



Resim 1.4 Benozzo Gozzoli, U¢ Miineccim Kralin Yolculugu

1459-1461, Fresko, 83x65 cm, Palazzo Medici- Riccardi

Ronesans donemi sanatgilarinin  da manzara temasini islemeye bagladiklari
goriilmektedir. Ornek olarak Leonardo Da Vinci (1452-1519), Albrecht Diirer (1471-
1528), Joachim Patinir (1480-1524), Pieter Brueghel (1525 - 1569) gibi sanat¢ilarin ismi
anilabilir. Alman sanat¢1 Diirer, 15. ylizyilin sonu ve 16. ylizyilin ilk yarisinda eserleriyle
Alman Okulu’nun 6nemli temsilcilerindendir. Ayrica sadece ressam degil matematikei,
kuyumcu ve matbaact olarak ta bilinir. Kuzey Avrupa Ronesans’in detaylara verdigi
onemle sanatinin biiyiik ustalari arasinda yer alir. Diirer resimlerinde kompozisyon, bi¢cim
anlayisiyla, detayci ve yalin anlatim, 1s1k- gblge {izerinde durdugu goriiliir. Cagdaslarinin
icerisinde estetik, duygulu, detayci anlatimiyla ayrilmistir. Sanat¢inin resimleri Alman
resim sanatinin Ronesans donemi bagyapitlar1 arasinda yer alir. Eserlerinde dini, gilinliik

yasam konularini islemistir. > (Resim 1.5)

® Ibid, s. 188-189.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1525
http://tr.wikipedia.org/wiki/1569
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Resim 1.5 Albrecht Diirer, G61 Uzerinde Bir Balik¢1 Evi

1496

Ayni donemde 15. yiizyill sonu 16. yiizyill basi Flaman Okulu temsilcilerinden
Hollandal1 Patinir dinsel konulu manzaralariyla 6n plana ¢ikmistir. Figiirlerin dogalci,
coskulu anlatimiyla biitiinlesmis manzaralar1 dikkati ¢ekmistir. Sanat¢inin dini ve mitolojik
konulu resimlerinde kullanmis oldugu figiirler, oldukg¢a kiiclik kullanilmis ve manzaranin

icerisinde kaybolmustur. °Kus bakisi panaromik manzara stilini gelistirmistir. (Resim 1.6)

Resim 1.6 Joachim Patinir, Cehennem Nehri’ne Gegis Yapan Denizci

1520, Tuval Uzerine Yagliboya, 64x103 cm, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya

® Ibid, s.187.
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Bu sanateilarin disinda kuzeyde ressamlar, dogay1 kuzeyin resim anlayigina 6zgii
resmetmeye baslamislardir. Kuzey resminde ele alinan nesne ya da doga goriintiileri en
ince ayrintisia kadar betimlenmistir. Ornegin; Belgikali, yash Pieter Brueghel (1525 -
1569) gibi baz1 sanat¢ilarda giinliik yasamin bir parcasi seklinde verilmistir. Kuzey Avrupa
resim sanatina 0zgli doga gozlemi ve elestirel bakis, konular ve detayci anlatimi
resimlerinde belirgin yapisin1 olusturmustur. Resimlerinin konusu ¢ogunlukla giinliik
yasamdan alinan sahneler ve siradan insanlar olmustur. Bruegel konu se¢imlerinde anlatim
bicimi olarak yasamin gerceklerini oldugu gibi yansitmaya c¢alismistir ve toplumsal
gercekei yaklasimin kapilarini aralamistir. Sanat¢1 c¢aginin toplumsal yapisini bazen

elestirel bazen ise anlatimci bir anlayisla ele almistir. (Resim 1.7)

Resim 1.7 Pieter Bruegel, Icarus’un Cokiisii

1558, Tuval Uzerine Yagliboya, 73.5x112 cm, Musees royaux des Beaux-Arts de

Belgique, Brussels

Floransali Leonardo Da Vinci Ronesans’t hem sanatta hem bilimde doruga
ulagtirmistir. Leonardo miihendis, bilim insani, matematik¢i, miizisyen heykeltiras ve
ressamdir. Resimlerinde daha cok 151k ve gdlge sorunlarin {lizerinde durmustur. Sanatci
kullandig1 teknik ve anlatim dili olarak, figilirlerin dis goriinlisiine 6nem vermis ve
nesnelerin figiirler arasindaki 6ziinii bulmaya g¢alismustir.” Leonardo’nun en inlii
tablolarindan birisi ‘Mona Lisa’ tablosudur. Italyanlar bu esere La Gioconda ismini

vermiglerdir. Tablodaki tonlardaki yumusak gegisler figlir ve manzara arasindaki uyumu

" Ibid, s.192.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1525
http://tr.wikipedia.org/wiki/1569
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on plana (;1karrn1$‘[1r.8 (Resim 1.8) Leonardo bu eserinde de diger ¢alisamlarindaki gibi

dogal betimleme igerisinde degildir.

Resim 1.8 Leonardo Da Vinci, Mona Lisa

1503-1517, Kavak Pano Uzerine Yagliboya, 77x53 c¢cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Avrupa’nin giineyinde, ozellikle Italya’da ise Venedik Okulu ressamlarindan
Giorgione’nin (1477/8-1510) gerek “Firtina” adli resminde gereckse Uyuyan Veniis adli
resminde manzaraya genis bir yer ayirmis oldugu goriilmektedir. Giorgione mekan, figiir,
renk, 151k-golge resimlerinde agirlik kazandig1 dogalct bir anlatimla bir arada kullanmistir.
Ayrica resimlerinde manzaralar, doga etiitleri izlenimci sanat¢ilara Ornek oldugunu
géstermistir.9 Sanatginin 6zgiin unsurlari, yumusak ton gegcisleri ise siirsel anlatimidir. Bu
donemde pastoral manzara diislincesinin sanat¢ilar1 etkilemesinin yani sira manzaranin
idealize edilerek resmedilmesi de s6z konusudur. Giorgione’nin dogayi idealize etmis
oldugu “Firtina” (Resim 1.9) adli resmi manzara tiiriiniin gelisimine 6nemli bir katki

saglamig resimdir. Resmin odak noktasini manzara olusturmustur. Resimde yer alan

& Nil Yiizbasioglu, Tansel Tiizel, Leonardo Da Vinci, Boyut Yayimn Grubu, Istanbul 2007, s. 32.

% Leyla Varlik Sentiirk, Analitik ..., s. 190.


http://www.idefix.com/kitap/nil-yuzbasioglu/urun_liste.asp?kid=52373
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figlirler ise odagin her iki yanma dagildigi i¢cin manzaranin daha da one g¢ikmasi s6z

konusu olmustur. Ancak burada da manzara bagimsiz bir tiir degildir halen.

Resim 1.9 Giorgione, “Firtina”

1508, Tuval Uzerine Yagliboya, 82x73 cm, Accademia, Venedik

Avrupa’da 15. yiizy1l’dan itibaren kiiltiir, sanat ve diisiin diinyasinda ortaya ¢ikan ve
gelisen birey odakli anlayis dinsel alanda c¢alkantilar1 da beraberinde getirmistir. Kiliseye
yonelik elestiriler bir slire sonra dinde reformcu bir harekete doniligsmiistiir. Hiristiyanligin
onemli bir mezhebi olan Protestanlik bu donemde ortaya ¢ikmis, zamanla biitiin Avrupa’ya
yayilmistir. Reformasyona kars1 Katolik diinyada karsi-reformasyon hareketi baslatilmig ve
bu donemde dinsel anlamda yeniliklere gidilmistir. Bu c¢alkantilarin sanata da yansimig
oldugu goriliir. Ronesans’ta ortaya ¢ikan giindelik konularin yani sira agirlikli olarak dini
konularin islendigi ve daha c¢ok diinyanin gelip geciciligini, insanin ve canlilarin bu
diinyada hicbir donemi olmadiginm1 vurgulayan tiirde sanat eserleri tretilmistir. Bu

donemde manzara yine resimde bir fon gorevi gormektedir. 1600’ler den itibaren ise


http://upload.wikimedia.org/w
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sanatsal alanda Barok olarak nitelendirilen yeni bir stil ortaya ¢ikmis ve hizla Avrupa’ya

yayilmustir, 0

Barok stilin Avrupa’da hizli yiikselisi Katolik kilise tarafindan desteklenmistir.
Barok donemde yapilan sanat eserlerinde etkileyici dramatik vurgular 6n plana ¢ikmis,
bunun icginde 151k, goélge ve renk kullanimi O6nemli hale gelmistir. Barok donem
sanatgilarindan 6zellikle Nicolas Poussin (1594-1665) ve Claude Lorrain (1600-1682)
manzara resminin gelismesinde énemli iki figiir olmuslardir. Fransiz ressam Poussin, barok
tslubu temsilcisidir.  Sanatc¢1 gii¢lii desen ve renk kullanimiyla neoklasizimin esin
kaynaklarindan kabul edilir. Resimlerinde 151k-gdlge zitliklari, barok etkileri tagimasiyla
ozgiin tavir etkili olmustur. Poussin Fransa’ da barok resim iislubunun, italya ve Kuzey
Avrupa’ya farkli bir yorum kazanmasina neden olmustur. Sanat¢r manzaralarinda
kullandig1 figiirler ile siirsel anlatim1 6n planda tutmustur. (Resim 1.10) Ilk dénem
calismalarinda dini konulara agirlik vermis, olgunluk doneminde mitolojik konulara
yonelmistir.'* Nicolas Poussin’in erken dénem yapitlarinda manzara; genellikle grup
figiirler i¢in 6nemli bir mekan gorevi goriitken ge¢ donem resimlerinde manzaranin
gittikge daha 6n plana ¢ikmis oldugu, figiirlerin ise onemsizlesmeye basladigi goriiliir.
(Resim 1.11)

Resim 1.10 Nicolas Poussin,Orpheus ve Euridice ile Manzara

1648, Tuval Uzerine Yaglhiboya

% Haydar Celik, Maniyerizmin Sanat Felsefesi, Engin Yayincilik, istanbul 1996, s. 16.
1 [ eyla Varlik Sentiirk, Analitik ..., s. 198.
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Resim 1.11 Nicolas Poussin, Aziz Matthew ve Melek esliginde Manzara

1642, Tuval Uzerine Yagliboya, 99x135 cm, Gemildegalerie / Berlin - Almanya

Poussin’le ayni tarihlerde Roma’da calismakta olan Claude Lorrain ise, klasik
manzara resminin bir baska tiirtinii yaratmistir. Sanat¢1 gilinesin dogusu ve batisini
gozlemek i¢in safak vaktinden itibaren tarlalarda uzanarak doga iizerinde yogun bir sekilde
calismistir. Manzara resmi halen tarihsel, kutsal kitaba dair ya da mitolojik resimler kadar
itibarl1 bir yere sahip olmadig1 i¢in Lorrain manzaralarina genellikle figiirler eklemis ve
onlara kutsal kitaptan ya da mitolojiden isimler vermistir.*? (Resim 1.12) Resimlerinde
siirsel ve masalimsi izler goriiliir. Dolayisiyla Lorrain’in sisli liman manzaralarinda hem
diissel bir atmosfer yaratmasi, hem de denge arayis1 onu 18-19. ylizy1l Fransiz romantik

ressamlarinin dnciisii yapmustir.* (Resim 1.13)

12 Gianni Caffiero- ivan Somarine, Denizler, Sehirler ve Diisler Ivan Aivazovsky nin Resimleri, Alexandria
Press Londra ve Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 2000, s. 82-83.
BSezer Tansug, Resim ..., s. 187.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/11/Nic

Resim 1.12 Claude Lorrain, Liman — Azize Ursula’nin Ayrilist

y
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1641, Tuval Uzerine Yagliboya 113x149 cm, T.U.Y, National Gallery, Londra

Resim 1.13 Claude Lorrain, Dans Eden Figiirlerle Manzara

1648, Tuval Uzerine Yagliboya, 149x197 cm

16
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Ozellikle 17. yiizy1l’da Kuzey Avrupa resminde manzara konusunun dnemli bir yer
tuttugu goriiliir. Orta simifin zenginlesmesi ve Protestanlhigin yiikselisi ile birlikte bu
topraklarda resmin canlanmasina ve ¢esitlenmesine neden olmustur. Ekonomik ve politik
acidan altin bir ¢cag yasandigi bu yilizyilda genre denilen resim tiirliniin yan1 sira manzara
resmi de One c¢ikmustir. Ressamlar diger tiirlerde oldugu gibi manzara resimlerinde
gercekeiligi on plana ¢ikarmiglardir. Manzara, kompozisyonun tamamina hakim olmaya
baslamis ve degisik temalarda betimlenmistir. Kuzeyin dogasini yansitan resimlerde
dogaya bazen bir antik harabe ya da klasik iislupta bir yapi, bazen bir yel degirmeni, bazen
de bir gemi eslik etmistir. Ozellikle Flaman ressamlar bu bdlgede giiclenen denizcilik
faaliyetlerinden dolayr gemi ve deniz konulu resimleri olduk¢a c¢ok iiretmeye
baslamislardir. Deniz manzarasi ressamlari, yalnizca bulutlar1 ve dalgalarn ¢izmek ile
kalmamislar ayni zamanda, gemileri ve donanimlarini, aslina uygun bir sekilde
betimlemislerdir. Resimleri Ingiltere ve Hollanda’nin denizlerde hakimiyetini artirdig

doneme ait tarihsel belge niteligi kazandirmistir.

Manzarayr bagimsiz bir tiir olarak benimseyen Hollandali iki 6nemli ressam
Salomon Van Ruysdael (1602-1670) ve Meindert Hobbema ( 1638-1709)’dir. 17. yiizyilda
acik hava resimleri baslangicindan beri diger resim tiirlerinden 6zgiirce yapilmigtir. 17.
yiizyilda goriis ve yontemlerinde yenilik arayanlar igerisinde Ruysdael, Constable, Turner,
Monet ve izlenimciler olmustur.** Ruysdael genellikle Arnhem, Dordrecht ve Utrecht
sehirlerinin doga goriiniimlerini tuvaline aktarmistir. Bazen de farkli bolgelerden yaptigi
etiidleri bir kompozisyonda birlestirmistir. (Resim 1.14) 1630’ lardaki ilk nehir manzara
resimleri Jan Van Goyen’in resimleriyle benzerlik gostermektedir. Van Ruysdael
kompozisyonlarinda 151k yansimalarini1 ve dekoratif etkiyi vermeye ga11§m1§t1r.15 Bir diger
sanat¢1 Hobbema Amsterdam sehrinde g¢alismalarini gergeklestirmistir. Bazi resimleri
Jacob Van Ruysdael’in resimlerine ¢cok benzer fakat Hobbema’nin resimlerindeki ¢esitlilik
daha simirlidir. Caligmalarinda siirekli olarak kullandigi su degirmeni ve bir nehir

kenarindaki agaglar olmustur.

 John Berger, Gorme Bicimleri, Metis Yaymlari, {stanbul 2003, s. 105.

13 http://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/r/ruysdael/salomon/biograph.html (Erisim:08.09.2013)



http://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/r/ruysdael/salomon/biograph.html
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Resim 1.14 Salomon Van Ruysdael, Nehir Manzarasi

1640, Tuval Uzerine Yagliboya, 64x89 cm

Resim 1.15 Meindert Hobbema, Amstel Boyunca Manzara

1660, Tuval Uzerine Yagliboya, 34,9x47,6 cm, Saint Louis Sanat Miizesi, Missouri,
USA
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Bir diger Hollandali peyzaj ressami Jan Van Goyen (1596-1656) sade ve abartisiz
resmiyle gosterissiz bir yel degirmeni resmetmistir; goz alici bir manzara yerine, kendi
iilkesinin oldukea tekdiize bir kesitini vermistir. (Resim 1.16) Fakat Goyen, bu siradan
sahnenin dingin giizelliklerini bi¢cimlerini degisime ugrattig1 puslu uzakliklara bakmamizi
saglayarak, sanki gergekten de o noktada durmus, aksamiistiiniin 151811 seyrediyormusuz
gibi hissetmemize neden olmustur. Goyen yelkenliler veya yel degirmenleri gibi basit

motifler igindeki resimleriyle dikkati cekmistir.'® (Resim 1.17)

Resim 1.16 Jan Van Goyen, Nehir Kiyisinda Yel Degirmeni

1642 dolaylar1, Ahsap Ustiine Yagliboya, 29.4x36.3 cm, National Gallery, Londra

18 £ .H,Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 1997, 5.419-420.
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Resim 1.17 Jan Van Goyen, Hali¢ Manzarasi

1652-54

Bu sanatgilarin ¢agdasi yine Hollandali ressam Simon De Vlieger’in (1601-1653) da
yogun olarak deniz manzarasi g¢alistigimi sdylemek gerekir. (Resim 1.18) Hollandali
ressamlar sadece gordiikleri diinyanin bir parcasini sunmuslardir. Bu resimleri daha ilging
kilmak gibi bir kaygidan ote yasadiklar1 bdlgenin iklim ve dogasmi yansitmislardir.'’
Bolgenin kasvetli atmosferini vermisler ve resimde dogal olarak dramatik bir etki

yaratmiglardir. (Resim 1.19)

Resim 1.18 Simon De Viligier, Kayalikta Gemi

1645, 55.2x79.4 cm

7 1bid, 5.418-419.


http://www.backtoclassics.com/images/pics/janvangoyen/janvangoye
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=KVbeXdRUu2KZPM&tbnid=SdMF48B3VinbbM:&ved=0CAUQjRw&url=http://artsy.net/artwork/simon-de-vlieger-ship-in-distress-of-a-rocky-coast&ei=A7EUUqjVGcnGswavg4Bg&bvm=bv.50952593,d.Yms&psig=AFQjCNGe4SGN6Kj_i6WQ-B2uGcJSX_JG-Q&
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Resim 1.19 Simon De Vlieger, Riizgarli Havada bir Hollanda Savas Gemisi

ve Diger Tekneler

Rt )

1642, Ahsap Ustiine Yagliboya, 41.2x54.8 cm, National Gallery, Londra

17. yiizyil’da olduk¢a gelismis olan manzara resimleri 18. ylizyil’a gelindiginde
farkli bir ivme kazanmustir. Ozellikle Ingiltere’de suluboya resimlerin popiilerlesmesi ve
profesyonel ya da amator pek ¢cok Flaman sanat¢inin bu lilkede calismaya baslamasi ile
portre ve diger resimlerde manzara énemli bir yer teskil etmeye baglamistir. Bu donemde
biitiin Avrupa’da doganin “resim gibi” (pitoresk) goriiniimlerine kars1 biiyiik bir ilgi
duyulmus ve bu bakis agis1 ile manzaralar yapilmustir.’® Bu yiizyilda 6zellikle dekoratif
sanatlarda ortaya ¢ikan Rokoko iislubu kendini resimde de gostermistir. Resime ilk defa
dine hizmet etmeyen yeni bir donem baslamis, resimler kisilerin zevklerine gore ve
begenilerine gore mekanlar1 siisleyen bir yapiya donligmiistiir. Bu donemin manzara
resimlerinde doga pastoral ve genellikle aristokrat ciftlerin eglence ya da gezinti alani
olarak resmedilmistir. Resimlerde zarif ve olduk¢a kivrimli agik formlar kullanilmis,
cogunlukla hosa giden duygular uyandiran sahneler, 151k-golge etkileriyle ele alinmigtir.
Sanatcilar park ve bahgelerde giizel, sik insanlarin giinliik yasam sahnelerine dikkati
cekmis, cinselligi vurgulayan resimler yapmislardir. Yani artik doga, resmin bir parcasi
olmaktan ¢ikip toplumsal, sinifsal ve ekonomik géondermelerle yiiklii bir objeye donmiistiir.

Hollanda manzara resimlerinde oldugu gibi manzara kazanilan bir toprak pargasi,

18 Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1997, s.34.
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zenginligin bir gostergesi ya da zenginlerin gosterisli yasantilarinin bir parcasi haline

gelmistir.™

Resim 1.20 Jean- Honore Fragonard, ‘Salincak’

Tuval Uzerine Yagliboya, 81x64 cm, 1767, Londra Wallace Koleksiyon, Ingiltere

1.1 Romantik Yiizy1ll ve Manzara

Romantizm akimi 18. yiizyilin ikinci yarisinda baslamis ve 19. yiizyili kapsamis bir
akimdir. 18. yiizy1l Neo-Klasisizm akimina kars1 tepki niteligi de tasimistir. Bu tepki, yeni
bir tarz yaratmaktan ¢ok, insan yasaminin biitiin alanlarin1 kapsayan bir degisimi ifade
etmigtir. Romantizm sadece sanatsal bir Gislup degil, bir diisiince bigimidir. Romantizm
daha ¢ok Almanya ile 6zdeslesmektedir. Alman felsefesinin Romantizmin temel felsefesi

oldugu kabul edilir. Romantizm akim, ilk olarak Jean-Jacques Rousseau, Immanuel Kant,

9 Leyla Varlik Sentiirk, Analitik ..., s. 157-158.
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Johann Gottlieb Fichte ve G.W. Friedrich Hegel gibi diisiiniirlerin felsefi; Edmund Burke,
Johann Wolfgang VVon Goethe, Johann Christoph Friedrich von Shiller, James Macpherson

gibi yazarlar, sairler ve diisiliniirler edebiyat alanindaki ¢aligsmalariyla ortaya ¢ikmuistir.

Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile birlikte siyasi, toplumsal ve ekonomik
kosullar1 degisen Avrupa’da, heyecan, duygusallik, yiicelik, ge¢mise 6zlem, bilingalti,
doganin stiinliigii, ulusguluk, bireyselcilik gibi kavramlar 6nem kazanmis ve
irdelenmistir. Bu kavramlar tiim iilkelerde biiyiik tartismalara neden olmus, otoriteye ve
gelenege kars1 ozgiirliik ve bireycilik 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde kapitalist-burjuva is
hayatinda kurulmus olan diizene karst bireyin ayaklanmasi goriilmiis sanat¢ilarda

baskaldirtyr somut hale getirmislerdir.

Romantizm, esin kaynaklarini kisinin kendi benliginde, duygularinda, duyumlarinda,
diis giiclinde bulmustur. Birey toplum igerisinde eksik ve yalniz kalmis oldugunu
hissetmigtir. Bu durum da kisinin kendi i¢ diinyasina donmesine neden olmustur.
Sanatcilarin ortaya koyduklari yapitlar akilci, betimlemeci olmaktan ¢ok i¢ diinyaya
doniiktiir. Ornegin, 18. yiizyil resmi betimlemeci, duragan ve aklm egemenliginde oldugu
halde, Romantikler resme kendi duyarliklarin1 getirmislerdir. Doganin karsit konulamaz,
bliytileyici giicii karsindaki duygularini resme yansitmiglardir. Sanatgilar doga giiclerinin
biiyiik boyutlar1 karsisindaki duyumlarin1 aktarmiglar ve daha Onceleri figiirli
kompozisyonlara fon gorevi goren manzara, bu donemde romantik egilimli ressamlarin ana
konusunu olusturur. Romantik resmin ortak 6zelligi doga yorumunun izleyici duygular

tizerinde biraktig etkidir.

19.yiizy1l Avrupa ressamlarinin konulart temel konu manzara olmakla birlikte
tarihten, mitolojiye, dini sahnelerden is¢i kesiminin giinliikk yasam sahnelerine kadar
oldukca genistir. Ancak manzara, donemin estetik anlayisini en iyi yansittigi i¢in 6zellikle
sevilen bir konu olmustur. Yizyillar boyunca figiirlii konulara bir fon gorevi yapan
manzara resmi ilk kez bu Romantik yiizyilda bir ¢evre olmaktan ¢ikmis ve figlir resminin
oniine gegmistir. Pitoresk gibi, Romantik manzara resmi de bir Ingiliz olgusudur ve
Ingiltere ilk kez bu dénemde Avrupa resminde énemli bir konumda olmustur. Ancak daha

once de belirtildigi gibi daha ¢ok Almanya ile 6zdeslestirilir. Romantizm’in temel
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ozelliklerinden biri olan doga, resme pitoresk?® ile girmis, ancak pitoresk manzara ve
manzara 6geleri Romantizm’de izleyicinin iistiinde biraktigi etki agisindan ele alinmistir.
Manzara, izleyiciyi kendi ruh durumunu incelemeye ve onun kendi duygulan istiindeki
etkisini ¢oziimlemeye yonelten bir itkiye donlismiistiir. Romantizm, gorsel sanatlarda ilk
once kendini manzara resimlerinde gostermistir. Bu donemde 6zellikle Caspar David
Friedrich (1774-1840), Joseph Mallord William Turner (1775-1851) ve John Constable’in
(1776-1837) yapitlariyla manzara konusu doruk noktaya ulagmustir.*

Daha once deginildigi gibi bu dénemde o&zellikle Ingiltere’de pek cok sanatci
manzara resmine yonelmistir. 1760’lardan itibaren Ingiliz ressamlarin vahsi doga
manzarasi ve firtinalar1 resmettikleri, manzaralarin icinde Gotik mimariyi kullandiklar
goriilir.”> Bu sanatcilardan en iinlilleri John Constable ve Joseph Mallord William
Turner’dir. 19. yiizyilda Constable ve Turner ingiliz resminde ¢1gir agan iki biiyiik sanatg1
olmustur. Constable resme, dogdugu kent olan Suffolk ¢evresindeki goriiniimler tizerinde
calismalar yaparak baslamistir. 1795°te kisa siiren bir Londra deneyimi yasamis ve daha
sonra peyzaj calismalarmi siirdiirdiigli Suffolk’a geri donmiistiir. Constable dogalci
yaklasimiyla Barbizon Okulu’nun ve modern manzara resminin gelisimine biiyiik katkida
bulunmustur. Sanat¢inin doga sevgisi okul yillarinda baglamistir. Acik havada yapmis
oldugu resimleri, havanin, 15181n titresimleri riizgar, bulut ve suyun devingen Ogelerini
kullanarak ele almis ve modern manzara resmine dnemli katkilar saglamistir. 23 Dogay1
oldugu gibi vermeye calismustir. Ingiltere kirlarini gordiigii gibi yansitmaya calismustir.
Havanin ve 15181n titresimleri, riizgar, bulutlar ya da dalgalarin kopiigii gibi ogeleri ile
denilebilir ki resimleri sade ve abartisizdir. Constable, ‘Resim ve duygu benim i¢in ayn
sOozciikten baska bir sey degildir’ demistir. Resimle duyguyu birlestiren anlayisiyla
Romantik ressamlar arasinda yer almistir. Resimlerinde heyecani ve coskuyu izleyicinin
hissetmesini istemistir. Isigin biitiin aciklik koyuluk tonlarini degisimlerini saglamis ve
yumusakligi vermeye calismustir. Ingiliz peyzaj resminde en onemli rolii oynamus;

Barbizon Okulu’nun yani sira Empresyonistler iizerinde de etkili olmustur.?!

20 pitoresk, kendi 6ziinde var olan giizellik ve ilginglik yiiziinden vurgulanan manzara ve manzara 6gelerini
ifade eder.

21 Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil ..., s.13-34.

22 Semra Germaner, 18. Yiizyil Avrupa Resmi, Kabalc1 Yaymevi, istanbul 1996, s.63.

28 Zeynep inankur, XIX. Yiizyil ..., 5.34-35.

? Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1994, s. 49-50- 63.
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Sanatgmin bu donemde yaptigt “Saman Arabasi” (Resim 1.21) adli tablosu
Ingiltere’de ilgi uyandirmamis olsa da Fransa’da dikkati cekmistir. Ozellikle resimde
kullanilan renkler ve teknik Romantik ressamlari etkilemistir. Sanat¢inin en 6nemli 6zelligi
resmindeki konu ve goriintliyli, ¢ok hizli ve anlik olarak tuval {izerine yansittig1 izlenimini

vermis olmasidir.

Resim 1.21 John Constable, Saman Arabasi

1821, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x185 cm, National Gallery, Londra, Ingiltere

Diger Ingiliz sanatgis1 Turner ise resme ilk olarak suluboya calismalari ile baslamustir
ve ilk donem resimlerinde, ingiltere’deki gezileri sirasinda yaptig: taslaklara ekledigi gotik
mimari ve binalar géze ¢arpmaktadir. Turner, Claude Lorrain’in manzara resimlerinden
etkilenmis ve bu resimlerdeki atmosfer etkisini resimlerine yansitmak istemistir. 1819’da
Italya’ya giden Turner’in renkci anlayist burada degismistir. 1820’lerde ‘Renk
Baslangiglar1’ adin1 verdigi, kagit {izerine yaptig1 resimlerinde, nesnenin varligindan ¢ok
renk iligkileri ve renksel diizenlemeler ilizerine c¢alismalar1 kapsar. Romantik manzara
resmine getirdigi yeniliklerle birlikte, resmin 6geleri olan renk ve bi¢im konusundaki
devrimci tutumuyla Empresyonizm’in yani sira Soyut Sanat iizerinde de etkisi olmustur. %
Romantik sanatgilar genellikle duygularini deneyimlerini yansitmaktan ¢ok yorumlamakla
ilgilenmisglerdir. Turner da bu 6zelliklere sahip bir sanat¢idir ve izlenimlerini yorumlamaya

calismustr.

% Sezer Tansug, Resim ..., 5.226.
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Turner manzaralarinda bigimler, sis i¢inde erimig goriiniimleriyle var olmustur.
Turner dogay1 yiicelten bir tavirla manzaraya yaklagmistir. Sanatci 151k-gdlge oyunlariyla
eserlerinde belli bir dinamizm yakalamistir. (Resim 1.22) Ozellikle 15181 ve figiirlerin
hareketini anlik tuvale yansitmaya ¢aligmasi onun en biiyiik 6zelligidir. Turner’ da doga
her zaman, insan heyecanlarini yansitir ve dile getirir. Resimlerinde denetlemenin gii¢
oldugu doga karsisinda insanin kendini ezik ve caresiz hissetmesi ve ister istemez ona
hayranlik duymasi gibi duygular1 verme istegi vardir. Resimlerinde denizde yasanan
korkung firtinalar ve onlarla savasan teknelerin tasviri vardir. Turner, insanin daima yenik
diistiigii bir insan-doga savasinin ya da biiyiik uygarliklarinin ¢okiisiiniin ana tema oldugu
manzaralarinda biiyiik dalgali denizler, firtinalar, ylice daglar gibi dogada en gii¢lii ve
dramatik olani betimlemistir.?® (Resim 1.23) Turner dogay: natiiralist seklinde yansitma
icerisinde degildir. Neredeyse biitiin resimlerinde doga olaylarimi belirgin bir sekilde

yansitmamistir daha ¢ok renklerle ve kalin boya katmanlartyla resimlerini yorumlamaistir.

Resim 1.22 Joseph Mallord William Turner, Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi

1842, Tuval Ustiine Yagliboya, 91x122 cm, Tate Miizesi, Londra, Ingiltere

%6 E H,Gombrich, Sanatin ..., $.490-492-493.
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Resim 1.23 J. M. W. Turner, Selden Sonraki Sabah

e B e e T

1843, Tuval Uzerine Yagliboya, 78,7x78,7 cm, Tate Miizesi, Londra, Ingiltere

Ingiltere’de manzara resmi yukarida adlari gegen bu sanatcilarin etkisindeyken
kuzeyde 6zellikle Almanya’da edebiyatgilar ve diistiniirler Romantizmin ortaya ¢ikmasinda
ve olgunlasmasma 6nemli katkilarda bulunmustur. Almanya’da Romantik resim Caspar
David Friedrich (1774-1840), Joseph Anton Koch (1768-1839) ve Philipp Otto Runge
(1777-1810) gibi sanatcilarin yapitlartyla doruk noktasina ulagmistir. Sanatgiyr Baltik ve
Elbe Kiyilari, Harz Daglar1 ve Dresden bodlgesinde edindigi izlenimler etkilemistir. Bu
sanatgilardan o6zellikle Friedrich daha one ¢ikar. Sanat¢inin resimdeki amaci tinsel olani
manzara resmi ile betimlemek olmustur. Manzarayr daha ¢ok dini bir tema gibi
kullanmistir. Friedrich doganin kutsal olduguna ve kutsalligin doganin her pargasinda dile
geldigine inanilan Protestan egitimi gormiis koyu bir Hristiyan’dir. Her sanatin dinsel,
doganin biitiin goriiniimlerinin ise kutsal olduguna kutsalligin ise bir dagda, bir agacta dile
geldigine inanmistir. Bu diislince ve duygularin en yogun oldugu tablolarinda orman ve
dag icerisinde yalniz insan1 ve gotik kilise kalintilari1 gérmek miimkiindiir.?’ Sanatci
manzaraylr genellikle ay 1s18inda, alacakaranlikta, siste ya da sonbaharda vermistir.
Cogunlukla kahverengiler, griler ve koyu yesillerden olusan paleti kullanmistir.
Friedrich’in manzaralarinda resmin 6n planina egemen olan koyu ve saydam renkler yukari

dogru yogunlagsmistir. Dogay1 adeta dondurup cansizlastiran asir1 bir doga dykiinmeciligine

27 Francis Claudon, Romantizm ..., s. 52.
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karsin bu manzaralarda 11k etkileri gibi dogal olaylar da énem tasimistir. Friedrich igin
doga Tanrisal ruhun bir yansimasi oldugu igin Hiristiyanlik simgelerinden yararlanarak
ifade etmistir.”® (Resim 1.24)

Resim 1.24 Caspar David Friedrich, Ay Isiginda Sahil

1835, Tuval Uzerine Yagliboya, 169x134 cm

Resim 1.25 Caspar David Friedrich, Deniz Kiyisindaki Kesis

1809, Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 171 cm, Nationalgalerie, Berlin, Almanya

8 Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil..., 5.38.
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Friedrich’ in Deniz Kiyisinda Kesis (Resim 1.25) adli tablosuna yukarida anlatilanlar
1s18inda bakildiginda mistik ifadeyi hissetmek miimkiindiir. Doganin i¢inde tek basina
kiiciik bir insan figiirii yer almaktadir. Insanin sonsuz doga karsisindaki yalmzligini
hissetmek miimkiindiir. Ug yatay renk ile béliinmiis bir kompozisyonun oldugu manzarada
derinlik yoktur. Resmin alt tarafinda beyazimsi kum ve sola dogru genis bir agiyla
yiikselen ince bir kiy1 seridi olusturulmustur. Resimdeki siyah giysili kiigiik insan, dikey
olan tek unsuru olusturmustur. Denizin kasvet veren karanligi son derece diisiik bir ufukla
bitigmistir. Biitiin hatlar tablonun disina dogru yonlendigi i¢in sonsuzluk resmin gercek

konusu haline geliyor.

Alman romantik resminde yer alan bu kasvetli ve sonsuzlugu veren atmosferin yerini
Fransa’da daha giinesli, 11kli romantik manzaralar almigtir. Eugéne Delacroix (1798-1863)
Resme yeni bagladigi donemlerde Louvre’da gordiigii Venedik Okulu ressamlarindan
Paolo Veronese (1528-1588) ve Peter Paul Rubens (1577-1640)’nin yapitlarindan
etkilenmistir. Ayrica Richard Parkes Bonington (1802-1828) ile tanismas1 ve Ingiliz peyzaj
ressamlarini incelemesi resimlerinde etkili olmustur. Dramatik konularin zenginlestirilmis
anlatim araglariyla sunulmasi, sanat¢inin tiim yapitlarinda gecerli olmustur. Izleyiciyi
etkilemek adma sectigi konularin en etkileyici sahnelerini, zengin renk kullanimi ile
romantik tavirla ortaya koymustur. Tarihi ve giincel olaylarin yani sira, Romantik
yazarlarin eserlerinden konular se¢mistir. 1830 Devrimi Sonrasinda Kuzey Afrika
seyahatlerindeki gorlinlimler, 15181n ve rengin izlenimleri, Delacroix’nin resminde renk
kullanimin1 daha da zenginlestirmistir. Rengi resmin temel unsurlarindan biri olarak

benimsemis, bu baglamda Empresyonizm akimina 6nemli etkileri olmustur. (Resim 1.26)
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Resim 1.26 Eugene Delacroix, Dieppe Tepeleri’nden Deniz

1852, Tuval Uzerine Yagliboya. 35x51cm, Louvre Museum, Paris, Fransa

Resim 1.27 Eugene Delacroix, Golde Isa

1854, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x 73 cm, Walters Art Gallery / Baltimore - Amerika

Fransa’da 1830’larda baslayarak Fontainebleau Orman’i yakinindaki Barbizon
Kasabasina yerlesen bir grup sanat¢1 ayni adla anilan manzara okulunu olusturmustur. Bu

kiiciik kasabada yalnizlia ve dogaya karsi duyduklar1 6zlemi karsilayan pastoral bir
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manzara bulan bu ressamlarin sanat anlayislar1 ve yontemleri birbirilerinden oldukca farkli
olmakla birlikte hepsinin bazi ortak yonleri vardir. Jean Baptiste Camille Corot (1796 —
1875), Narcisse Diaz de la Pena (1808-1876), Jules Dupré (1811-1889), Théodore
Rousseau (1812-1867), Jean- Frangois Millet (1814-1875), Charles Daubingy’nin (1817-
1878) ve Gustave Courbet (1819-1877) temsil ettigi Barbizon Okulu sanatgilari konularini
Fontainebleau Orman’1 ve ¢evresinden almis, dogrudan dogruya acgik havada calisma
aligkanligini baslatmis tablo ayrimimi kaldirmis, gézlemlerine bagli kalmis, atmosfer ve
151k etkilerine 6nem vermis ve ton birligini korumakla birlikte boyay1 daha 6zgiirce
kullanmuslardir.?® Ressamlarin 151k ve atmosfer etkilerine 6nem vermeleri ve rengi dzgiirce
kullanmalar1 Empresyonizm akimmin dogmasina biiyiikk katki saglamigtir. Barbizon
Okulu’nu Romantizmin bir pargasi olarak gérmek miimkiindiir. Bununla birlikte, igerdigi

giiclii dogaci 6ge onu, hem Realizm’e, hem de Empresyonizme baglar.30

Empresyonistler iizerinde biiyiik bir etkisi olan Barbizon Okulu ressamlarindan
Fransiz ressam Jean-Baptiste-Camille Corot (1822) Paris’te Victor Bertin’ in atélyesine
girmistir. Daha sonra kuzey Fransa da, Normandiya’da, Fantainebleau ormaninda, Ville’d
Avray’da puslu gollerini ¢alismistir. (Resim 1.28) Volterra manzaralarinda, sanatina,
teknigine tamimiyle hakim oldugu goriilmiistiir. Manzaralarindaki yorumlarinda resim
teknigi ve isciligindeki biiyiik ustaligiyla dikkati ¢cekmistir. Baslangigtaki ¢aligsmalarini,
rengin iizerine vurgulanan 15181 ton kontrastlarim klasik gelenekle yapmistir. Dogrudan
dogadan resimledigi manzaralar da olmustur. Fransiz ressamlarinin “manzaracit goriislerin”
den ayrilan Corot’un, son derece siirsel, akict lislubunun ilk oOzellikleri gdzlenmistir.
Empresyonistler {izerinde biiyiik bir etki yaratan taslaklari, bitmis tablolar1 kadar dikkate
degerdir. Sanat¢i, romantizmden son derece uzaktir ve resim alaninda yeni ufuklar
acilmasini saglamistir, izlenimciler onun 15181 kullanis biciminden yararlanmislardir.
Baglica 6zellikleri arasinda ¢ok kesin ve dengeli desen anlayisini, formlar tuvale giiclii
bigimde yerlestirmesini, ¢ok ince ve etkili bir renk anlatimimi goriiriiz. (Resim 1.29)
Corot’nun manzaralarinin yani sira, son derece basarili portreleri ve konusu mitolojiden

alinma biiyiik kompozisyonlar1 konu alan eserleri vardir.

29 1
Ibid, s. 39-40.
%0 Zeynep Inankur, “Romantizm”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Yem Yayin, Istanbul 1997, s. 1576
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Resim 1.28 Jean-Baptiste-Camille Corot, Ville-d'avray

1867, Tuval Uzerine Yagliboya, 49.3 x 65.5 cm, Uluslararas1 Sanat Galerisi, Washington
DC, USA

Resim 1.29 Jean-Baptiste-Camille Corot, Pierreaux’ da Sel

-~ -~

1870, Tuval Uzerine Yagliboya, 50.2x61.6 cm, Ozel Koleksiyon
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Barbizon Okulu’nda bir ruh durumunun yansimasi olarak goriilen manzara anlayisi
yavas yavas yok olmaya baglamis ve klasik akimin etkileri goriilmeye baslanmistir. Bu
sanatcilar artik dogayir hayal edenler degil, dogaya hayran ve tutkun gozlemcilerdir.
Barbizon Okulu’nun igerdigi giiclii dogaci 6ge onu, 1850’lerin ve 1860’larin Realist

akimina, oradan da 1870’lerin Empresyonizm’ine baglar.

1.2 Realizm-Natiiralizm

19. ylizyi1lin Romantizmine kars1 yine bu ylizyilin ortasinda Realizm ortaya ¢ikmistir.
Romantikler dogay1 resmederken kendi duygular1 ile doga arasinda bir 6zdeslik iliskisi
aramiglardir. Oysa Realistler kendi duygularindan 6te dogayr oldugu gibi resmetme
anlayisi i¢inde olmuslardir. Sanatg1 gordiiglinii seyredip onu dogru bir bigimde vermeye ve

boylece ‘gercek’le baglant1 kurmaya caligmugtir.*

Realist manzarada yayilmis otlayan hayvanlar, iistiinde vapurlarin seyrettigi nehirler

32

veya harman yapilan tarlalar betimlenmistir.”® Manzara Romantizmdeki gibi Sanayi

Devrimi ve onun sonucunda olusan iklime bir tepki olarak dogaya donmeyi 6nermekten

13

Ote cgaliganlarin igerisinde yer aldigi “gercek” bir unsur olarak resmedilmistir. Barbizon
Okulu sanatcilarindan olmakla birlikte daha sonra Realizmin onemli temsilcisi olarak
kabul edilen Gustave Courbet’nin (1819-1877) manzaralarinda 1s181n titresimlerini vermek
i¢cin uyguladigi teknik ve siradan insanlarin giinliik eylemlerini konu edinmesi sanatciy1 her
iki akima da baglar. (Resim 1.30) Courbet ¢esitli konularda resimler yapmis deniz ve
dalgalar iizerinde denemeleri olmustur. Manzaralarinin yani sira 6zellikle giindelik yasam
sahnelerini herhangi idealizasyona gitmeden nesnel bir sekilde ancak elestirel bir
yaklasimla aktarmustir.®® (Resim 1.31) Ciinkii sanatciya gore gercekeilik sadece cizgilerde

ve bicimde miikkemmelligi yakalamak degil, ayn1 zamanda giiniin zorlu kosullarinda

yasayan insanlarin hayatina dair kesitleri oldugu gibi vermektir.

31 Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil..., $.54.
32 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Deniz Kitabevi, AnKara 2006, s. 247.
%% Ressamlar Tiirk ve Diinya Ressamlari, Nesa Yaymnevi, 1. Cilt Istanbul 2004, s.193.
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Resim 1.30 Gustave Courbet , Deniz Hortumu

1866, Tuval Uzerine Yagliboya, 43.2x65.7 cm, Philadelphia Sanat Miizesi

Resim 1.31 Gustave Courbet, Dalga

1869-70, Tuval Uzerine Yagliboya, 63x92 cm, Stadelsches Kunstintitut, Frankfurt

Boyle diisiinen bir diger sanat¢i Jean Frangois Millet’nin resimlerinde ise kdy

yasamindan sahneler, tarlada ¢alisan kadin ve erkekler betimlenmistir. Sanat¢inin Basak


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=wta2yTQjjyvOFM&tbnid=ft3z8vsDiCX_CM:&ved=0CAUQjRw&url=http://en.wahooart.com/A55A04/w.nsf/Opra/BRUE-7YRE4K&ei=OzoVUoHRLo7ZsgaiqoHADw&bvm=bv.51156542,d.Yms&psig=AFQjCNF7f4tv30zZh3W5TFS1tZJ_ejusfA&
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Toplayanlar adli tablosunda hasat zamaninda tarlada ¢alismakta olan ii¢ kadin oldugu gibi
herhangi bir seye bagvurulmadan verilmistir. Bu resmi manzara konusu i¢inde ele alma
sebebi onde figlirlere ragmen manzaranin da ayni degerde olarak arka fonda 6nemli bir

islevi oldugu diisiincesidir.>* (Resim 1.32)

Resim 1.32 Jean Francois Millet, Basak Toplayicilar

T T Y

1857, Tuval Uzerine Yagliboya, 83.8 x 111.8 cm, Musee of Orsay Paris

Resim 1.33 Jean Francois Millet, Balik¢1 Teknesi

1871, Tuval Uzerine Yagliboya, 24.7x33 cm, Museum of Fine Arts, Boston, MA, USA

34 Zeynep inankur, XIX. Yiizyil..., s. 59.
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Barbizon Okulu ve Realist sanat¢ilara bakildiginda isimlerin her iki sanatsal anlayisa
da sokulan isimler oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni her iki yaklasimda da s6z konusu
olan dogalct yani oldugu gibi verme anlayisidir. Dogalcilik bir anlamda gercekeilik
anlaminda kullamilmistir. Barbizon Okulu ressamlari, konularin dogrudan dogruya
dogadan alinmasi, ama yine de sanatginin duygularini  yansitmasi  gerektigini

savunmuglardir. Oysa Realizm’de nesnel olani, oldugu gibi vermek 6n plana ¢ikmustir.

Manzara resminin bir tiir olarak kabul edilmesinden bu yana Ozellikle yukarida
anilan Romantizm, Natiiralizm 1s181nda manzaraya nasil yaklasildig1 ortaya konmustur. 19.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan Empresyonizm de yine manzara konusu ile
dogrudan baglantili bir akimdir. Bu akimda yine goziinii dogaya dikmis ve oradan
beslenerek ancak bu sefer duyum meselesi {izerinden yorumlamaya gitmistir.
Empresyonizm sonrasi ortaya ¢ikan belli bash akimlarda manzaraya yaklasim artik
yekpare bir yaklasimdan 6te her bir sanat¢inin yorumu dahilin de olmustur. Ancak yine de
hem Ekspresyonist sanatgilarda hem de Kiibist ve Fiitiirist sanat¢ilarda manzaraya bakista

ortaklastirilabilecek teknik ve yontemlerin oldugu sdylenebilir.

1.3 Empresyonizm (izlenimcilik)

19. yiizyi’m ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan Empresyonizm resim sanatinda
devrim olarak nitelendirilmistir. Bu yiizy1l, sanayi ve teknoloji alanlarindaki ilerlemelerin,
bilimsel arastirmalarin hizla gelistigi ve yasam kosullarinin ise bu gelismelere bagli olarak
hizla degistigi bir yiizyildir. Sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan buluglar ve yenilikler insan
aligkanliklarini degistirmistir. Buharli trenler, telefon, otomobil, elektrik gibi degisimler
hayat bi¢imini degistirirken; fotograf makinesi, tiip icerisindeki hazir boyalar, ticari-
kiltiirel iligkiler icerisinde degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Bu gibi degisimler
sanatgilar tizerinde etkili olmustur. “Yeni bulunmus bir teknik olan fotograf sanati, modern
goriintiiyli saptama agisindan 6nemli bir rol oynuyordu. Bazilar1 fotografi bir sanat dali
olarak kabul ettiler; Baudelaire gibi otekilerse bu yeni “yontem”e siddetle saldirdilar.
Ancak fotograf, 6zgilin yaklagimi ve sagladigi dolaysiz, kendiliginden olan goriintiiyle
kuskusuz hayatta yeni ufuklar acti. Yakin ¢ekim, olagandisi acilardan ¢ekim, detaylarin

carpitilmasi, Ozellikle ¢iplaklarin ya da at yaris1 goriintiilerinin ¢ekimi, hizla gecen ani
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yakalayan enstantane ¢ekim gibi fotograf teknikleri, sanatcilara resimlerinde de ayn1 seyi
yapma ilhamini vermis, 1518in ve yansimanin ani etkileri, Empresyonist sanat¢ilarin

nesnelere bakis bigiminde degisiklikler yapmlst1r.”35

Empresyonist sanatgilar geleneksel akademik ogretileri reddetmisler ve gozleri ile
gordiiklerini ele almiglardir. Sanatin dogay1 betimleme yontemini yapay bulmuglar ve
atolye de calismak yerine giines 1s18inin altinda daha dogru renkleri kullanacaklarina
inanmislardir. Agik havaya ¢ikarak anlik izlenimin uyandirdigi duyguyu aktarmislardir.
Paletlerinde kahverengi tonlarmi ve siyah renkleri ¢ikararak sadece gilines renklerini
yansitmaya calismislardir. Ronesans’tan beri kullanilan bilimsel perspektifi birakip, hava
perspektifini kullanmiglardir. A¢ik koyu ve sicak soguk renk dengeleri ile elde edilen bir
hacimsellik, derinlik 6n plana ¢ikmistir. Konularinda, 15181n etkisini yakalayabilmek i¢in
genellikle manzara resimleri, havanin ve 1518in degisen kosullarini; giinliik yasamdaki
hareketli nesneleri tercih etmislerdir. Sectikleri konularinda genellikle bir hikaye

anlatimindan ¢ok, 1s181n ve havanin bi¢im ve renk etkileri ile ilgilenmislerdir.

Empresyonist akimin 6nemli ressamlar1 Camille Pissarro (1830-1903), Edgar Degas
(1834-1917), Alfred Sisley (1839-1899), Paul Cézanne (1839-1906) ve Claude Monet
(1840-1926), Pierre-August Renoir (1841-1919) gibi isimlerdir. Empresyonist sanatgilar
genellikle bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore bicim ve rengi
olmast gerektigi gibi degil, 1518 c¢arpict anlarmi  gordiikleri gibi resmetmeyi
amag:lamlstlr.36 Dogayi tek bir elemanla, yalnizca 1sikla yorumlamislardir. Sonug, olarak
151k gercekligin parcast olmaktan ¢ikarak bir tislup ilkesine doniismiis ve empresyonizm

dogmustur.

Empresyonistler gercekligi, duyularda izlenim birakan bir goriintii olarak tanimlamis
ve duyusal algilamayr noktalayarak da saptamaya ¢alismislardir. Artik ressamlar
calismalarini ¢ogu zaman agik havada siirdlirmiislerdir. Doganin siirekli degisimi icerisinde
her bir izlenimi yakalamak istediklerinden, resimlerini tuval iizerine kisa bir siire i¢erisinde
canlandirmaya ¢alismislardir. Empresyonist ressamlar dnceden bir sey tasarlamadan onlar1
ilham veren ortamda sehpalarini koyarak resim yapmislar ve 1s1k etkisinin biiyiisiine

kapilip o ani resmetmislerdir. Empresyonist ressamlar, gli¢lii kontrastlariyla 1s1k-gdlge

% Mauice Serullaz Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi (¢ev. Devrim Erbil), Remzi Kitabevi, istanbul 1983, s.
12.
* Ibid, s. 7.


http://en.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro
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http://en.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne
http://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet
http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre-Auguste_Renoir

38

alanlar1 ve “siyahlar ve griler, beyaz, cesitli kahverengiler ve as1 boyasi, koyu kahverengi
(ombra), kirmizims1 kahverengi gibi” “toprak” gibi renkleri paletlerinden ¢ikarmiglar ve
“sadece prizmatik renkler; maviler, yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmizi ve menekse”
gibi renkleri kullanmaya baglamuslardir.”®’ Bu sanatcilar 151k ve renk kaynaklarindan

yararlanarak resimlerinde izlenimlerini yansitmay1 amaglamiglardir.

Empresyonist sanatcilar 15181n, tonun ve rengin birlesimlerini yakalayarak dogay1 saf
renk titresimleri halinde goriip resmetmislerdir. Empresyonistler resme biraz uzaktan
bakmak gerektigini anlamislar ve belli bir mesafeden izlendiginde renk karmasasinin bir
bicim ve derinlik algis1 yarattiginin farkina varmislardir. Boylece 15181n resmin temel 6gesi
haline getirmislerdir. “Ag¢ik hava” resminin ger¢cek anlami budur. Bu nedenle ressamlar
karanlik atolyeleri terk etmis ve gilines 1s18ina c¢ikmislardir. Empresyonizm’i doruk
noktasina ¢ikaran ressam Claude Monet’dir. Monet, ayn1 goriintiiniin, degisen 151k ve hava
kosullarindaki etkilerini izleyebilmek ve yakalayabilmek igin seri bir sekilde calismistir.
Sanatc1 hayatinin sonuna kadar Empresyonizmin izinden ayrilmamis ve modern resim
sanatina énemli katkilar1 olmustur. Ozellikle Soyut Disavurumcu ressamlarin Monet’den
etkilendigi bilinmektedir. Monet doganin bizzat i¢inde ayn1 konuyu ¢esitli kosullar altinda,
tan zamanindan, aksamin alaca karanligina, her saat farkli 1s1k kosullarinda resimleyerek
bigimlerin ve 15181 golgelerini gostermeye g:ahsmlstlr.38 Monet, tim doga resimlerinin
“yapildig1 yerde” bitirilmesini savunmustur. Bunun i¢in renklerin hizli firca vuruglariyla
tuvale gecirilmesi ve ayrintilardan Ote tiim resmin genel etkisine dikkat edilmesi
gerekmistir.39 Monet tarafindan Le Havre Limani’ni1 konu alan * Izlenim: Giin Dogumu”
adli resim bdylesi bir anlayisla yapilmis ilk resimlerden biridir. (Resim 1.34) Bu resim
alisilmis bir manzara resminden Ote manzaraya bakan birinde manzaranin biraktig
izlenimin resmidir. Empresyonist resimlerde karanlik tonlarin yerine aydinlik, parlak
renkler bash basina konu haline gelmistir. Siyah ile elde edilen tonlar ve gdlgelendirmeler
yok olmustur. Ronesans’tan beri kullanilan perspektifin yerini renklerle elde edilen
derinlik, yakmliklar ve uzakliklar almistir. Desen ¢izmeden, dogrudan tuvali boyayan
Diego Velazquez (1599-1660) ve Eugene Delacroix ( 1798-1863) gibi ressamlarin izinden

% 1bid, s. 15-16 .
®Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s. 14-15.
% E.H,Gombrich, Sanatin ..., $.518.
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giden Empresyonistler izlenim etkisini yitirmeden, hizli, cabuk ve kesik fir¢a vuruglariyla,

gdziin birlestirecegi renk vuruslart ile resimlerini olusturmuslardir.*°

Resim 1.34 Claude Monet, “izlenim: Giin Dogumu”

1872, Tuval Uzerine Yagliboya, 48x63 cm, Marmottan Monet Miizesi, Paris

19. yiizyilda Empresyonist gelenekten gelen ancak yaklagimlarina bakildiginda
Empresyonist sayilmayacak sanat¢ilardan bahsedilebilir. Bu sanatgilara  Post
Empresyonistler adi verilmistir. Paul Cézanne (1839-1906), Paul Gaugin (1848-1903)
Vincent Van Gogh(1853-1890) bu sanatgilar arasinda yer alirlar. Daha 6nce deginildigi
gibi bu sanatgilar yeni arayislar igerisinde olduklari i¢in Empresyonistlerden ayrilirlar. Her
sanat¢1 Empresyonizmin kavrayigint 6ziimsedikten sonra kendi 6zgiin sanat anlayislari ile
baska bir boyuta tasimis ve 20. ylizy1l sanatina yon gostermislerdir. Post Empresyonist
olarak bilinen bu sanatgilar, resimlerinde giristikleri deneyler ile Fovizm, Ekspresyonizm,
Sembolizm, Kiibizm gibi akimlarin yolunu agmislardir. Post Empresyonizm akimi modern

sanat akimlarinin temellerini olusturmasi bakimindan 6nemlidir.

Post Empresyonist sanatgilar arasinda degerlendirilen Paul Cezanne, sanatiyla ilgili
arastirmalar yapmak {izere Provence’e yerlesmistir. Sanat¢1 diger Empresyonistler gibi

akademik sanatin geleneksel ve kati yontemlerinin dogaya aykir1 oldugunu diisiinmiis ve

0 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul 2008, s. 21-22.
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Empresyonistlerin 6zellikle renk ile ilgili calismalarint desteklemistir. Tarlalar, yollar, kdy
evleri gibi manzara 6gelerini kendine 6zgii bir lislupla, fotograf kopyaciligina kagmadan,
duygularin1  yansitacak bi¢imde yapmanmn yollarin1 aramistir. Cezanne’1 diger
Empresyonistlerden ayiran, resminde Poussin’in sanatina 6zgii diizeni, dengeyi yansitmak
istemesidir. Poussin Kiibizm akiminin gelisimini etkileyen en Onemli sanat¢i olarak

nitelendirilmistir.

Cezanne evrendeki nesnelerin dis goriintislerini degil, degismeyen sabit niteliklerini -
Ornegin geometrik olarak Yyakalayabilmek igin, belli yapiya sahip bigimler iizerinde
calismistir. Cezanne yasami boyunca evinin yakinlarinda bulunan Sainte-Victoire Dagi’ni
cok kez calismistir ve buradan yaptigi manzaralart en ¢ok bilinen resimleridir. Sanatci
resimlerini izlenimcilerin yaptig1 gibi agik havada ya da fotografini ¢ekerek ¢alismamistir.
Manzaralarinda objeleri koni, kiire ve silindir sekillerde tuvallerine aktarmistir.

Cézanne’nin su sozleri sanata yaklagimini agiklar niteliktedir:

“(...)Daha once size soylediklerimi, burada bir kez daha yinelememe izin
verin: Doga silindir, koni gibi bicimlerle, perspektif kurallarina gore
yorumlanmali: 6yle ki, bu hacimsel bi¢imlerin derine kagan ¢izgileri, ortak bir
noktada birlesebilsin; ufuk ¢izgisine dogru uzanan paralel hatlar, dogadan bir

kesit olugtursun...”*

Cezanne’n, St. Victoria Dagi’n1 konu aldig1 resimlerinde, dogayr manzarayr gorsel
olarak ¢o6ziimlemesi anlaminda biiyiik 6neme sahiptir. Dagin goriintiisiinii defalarca
kendine konu edinmistir. Bu resimlerinde, 1518in etkisini yansitirken, kontur cizgileri
belirgin olan dag kiitleselligini kaybetmemis, kullandig1 yatay ve dikeyler ile espasi
olustururken duyumunun geometrik altyapisini olusturmustur. Boya siiriisiinii, firgasini
resmindeki yatay ve dikeylere gore uygulamis, rengin sicak ve soguk dengesini kurarak

resme derinlik etkisini vermistir. (Resim 1.35)

*! Emile Bernard, Cezanne Uzerine Anilar (¢ev. Kaya Ozsezgin) 2. Basim , imge Kitabevi, Istanbul 2001, s.
55. -56.
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Resim 1.35 Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dag1 ve Arc Nehri Vadisi

1882-1885, Tuval Uzerine Yagliboya, 65,5 x 81,7 cm, Metropolitan Sanat Miizesi

Resim 1.36 Paul Cezanne, Annecy Denizi

1896, Tuval Uzerine Yagliboya, 64 x 79 cm, Courtauld Institute Galleries / London -

Ingiltere

Sanat¢1 resimlerinde ¢ozmek istedigi sorunlari, kiibik formlar kullanarak olusturdugu
kompozisyonlarinda kiitle iligkisini géz Oniinde tutarak incelemistir. Resimlerinde dis

kontur ¢izgileri her zaman belirginlik tasimaktadir. Kompozisyonlarinda istedigi etkiyi
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elde etmek i¢in nesnelerin bi¢imini ve perspektifi yeniden diizenlemistir. Siirekli izledigi
dogay1 6znel bir bicimde yeniden diizenleyerek modern bir goriisiin temellerini atmistir.

(Resim 1.37)

Resim 1.37 Paul Cezanne, Fransa Adasi

1880, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Post Empresyonizm sanatc¢ilarindan bir digeri, Vincent Van Gogh, Paris'te
tanistigt Empresyonizm akiminin etkisiyle canli renklere gegmis; Giiney Fransa'da
gecirdigi siire zarfinda da bugiin yaygin olarak tanimnan kendine 6zgii resim tarzini
geligtirmistir. Van Gogh’un resmi, Empresyonizmin sinirlart digina ¢ikmis, tiimiiyle kendi
duygusal disavurumu ile firga darbeleri ve renk anlayist ile resmindeki bigimler daha
ifadesel dile doniismiistiir. Van Gogh 1888 yilindan sonra gittigi Arles’den manzaralarda
giineydeki 15181in  etkilerini yansitmis ve buradaki yaklasimi daha sonraki resmini
belirlemistir. Kendini resim yapmaya adadigi ilk zamanlardan, 6liimiine kadar kardesine
yazdig1 mektuplar, Van Gogh’un dogaya bakma bi¢imi konusunda yaklagimini agiklar
niteliktedir. Bu mektuplarda doga gdzlemindeki 6znel tavrint ve Empresyonistler ile
ayrildig1 noktalar1 ifade etmistir. Cizgi ve rengin olanaklar lizerine yaptigi deneylerle Van
Gogh, Empresyonizm’in 6tesine ge¢mis Fovizm ve Ekspresyonizm gibi sanat akimlarinin

yolunu agmustir. (Resim 1.38)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
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Resim 1.38 Vincent Van Gogh, Saintes-Maries-de-la-Mer’de Bakilg1 Tekneleri

1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 51 x 64 cm, Gogh Museum Amsterdam

Resim 1.39 Vincent Van Gogh, Asnieres’te Sen Nehri Kargisindaki Kopriiler

1887, Tuval Uzerine Yagliboya, 52x65 cm, E.G. Biihrle Koleksiyonu, Ziirih, Isvigre
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1. BOLUM

2.1900-1950 ARASI TURK RESIM SANATINDA MANZARA

Bati tarz1 resim Tirkiye’ye gelmeden once, Tiirkiye’de resimle ilgili ¢aligmalar
minyatiir, tezhib, ¢iniler, mimari elemanlar, kalemisleri vb. uygulamalar ile kullanilmstir.
Malzeme iizerine siisleme desenleri ¢izme ve bunlart ¢esitli teknik araglarla uygulama
olarak goriilmiistiir. Bat1 tarzindaki resimlerde tezhib ve minyatiirlii kitaplar ¢cok pahali
oldugundan dolay1, zengin kisiler tarafindan satin alinmistir. Ozellikle minyatiirler padisah
ve pagalara sunulan kitaplarda yer almistir. Osmanli minyatiir sanati halk arasinda
yayillamamistir. Minyatiir siisleme amaciyla ylizey sanati olarak goriilmiis ve Ogretim

alanina girememistir. *2

Tiirk resim sanatinda i¢inde manzaraya dair unsurlarin bulundugu Orneklere
minyatiirler iginde rastlamak miimkiindiir. Ozellikle saray igin iiretilen dini, edebi eserlerde
yer alan minyatiirlerde; av sahneleri, kabul sahneleri, savas sahneleri gibi betimlemeler
manzara igerisinde verilmistir. Islamiyet’teki suret ve gergekgi tasvir yasagma bagl olarak
betimlenen bu sahneler, Bati resminin aksine gergekeilikten uzak bir sekilde
yorumlanmiglardir. Bu baglamda minyatiir sanatinin klasik betimleme anlayisina gore

konunun i¢inde gectigi manzara natiiralist olmayan bir Gislupla ele alinmigtir.

16. ylizy1l’da Matrak¢1 Nasuh’un (1480-1564) kaleme aldig1 cesitli kitaplarda ziyaret
edilen sehir ve kasaba gibi yerlerin betimlemeleri yapllmls‘[lr.43 Bu betimlemelerde hig
figlir kullanilmamas1 ve bu yerlerin karakteristik o6zelligi olan c¢esitli yapilarinin
vurgulanarak 6n plana ¢ikarilmasi genel bir yaklasim olmustur. Fakat bu betimlemelerde
Natiiralist tarzda yapilmamistir. Yine de betimlemelerdeki kalelerin, sehir yapilarim
biitlinliyle kapsayan goriiniimlerin, cadirlarin, kirlardaki koprii ve doga manzaralarinin,
yumusak ve sert renk zitlasmalariyla tasvir edildigi bu manzara resimleri ayni1 zamanda

belgesel degerler tasimakta, bir ¢esit kroki, harita duyarligini1 da icermektedir.

*2 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi-Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim, Spor ve Saglik
Vakfi Yayimlari, istanbul 1995, s. 374.

3 Matrak¢i Nasuh, Genova, Nice gibi Akdeniz limanlarini tasvir etmistir. Bunun yani sira Kanuni'nin 1534-
36 Iran seferini konu alan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adini tagiyan yazmada da bu tarz betimler yer
almaktadir.
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Matrake1 Nasuh minyatiirlerinde konu, mekan ve manzara gelisimi acgisindan oldukga
onemlidir. Osmanli klasik doneminin bir parcast olan minyatiirleri topografik
manzaraciigin énemli Srneklerini yansitmustir. Istanbul; kuskusuz Matrak¢1 Nasuh’un
yasadigr ve en cok tanidigi kenttir ve sanat¢i onu olaganiistii ayrintict bir yaklagimla
detaylandirmistir. Surici, Galata ve Uskiidar goriintiilerini i¢inde barindirdigi yapilarla
birlikte gdstermistir. Istanbul gibi, Eskisehir, Adana, Diyarbakir, Kars gibi pek ¢ok sehir de
dogasi, ayrintili bir bicimde resmedilmistir. Matrak¢i’nin minyatiirleri farkli 6geleri bir

arada gosteren ve tanitan Snemli belgelerdir. ** (Resim 2.1)

Resim 2.1 Matrak¢1 Nasuh, Toulon, Siileymanname

1543, 34x25 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi

Kent ve kasabalarin goriintiilerini tiim gergekligiyle ¢izmeyi basaran Matrak¢i’nin
resimleri hala o yoreler icin belgesel kaynak niteligi tasimaktadir. Ote yandan Matrak¢1’nin
insan figiiriine yer vermedigi bu resimlerde, arkalara yerlestirdigi parlak renkli bitkiler,
rengarenk tepeler arasinda kosusan hayvanlar, onun haritaciliginin yani sira bir manzara
ressami oldugunu gosterir. Osmanli resminde yore ve kent tasvirlerine verilen 6nem

19.yiizy1l’a kadar siirmiistiir.*®

Osmanli resmi nakkaslar olaylarin gectigi yoreleri kent ve kalelerin topografik

goriintiilerini resmetmiglerdir. Bu yaklasim Osmanli haritacilifiyla da baglantilidir.

* Sezer Tansug, Resim ..., s. 151-152
* Giinsel Renda, Osmanl Miyatiir Sanati, Promete Kiiltiir Dizisi, Istanbul 2001, s.13-16-17.
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Osmanli haritacilik ¢1girin1 acan Piri Reis liman tasvirleriyle de oOnem tagimuistir.
Minyatiircii yaklagimiyla ¢izilmis bu plan-resimler, sonraki resimli tarihlerde sik rastlanan

kent tasvirlerinin 6nciistidiir. (Resim 2.2)

Resim 2.2 Matrak¢1 Nasuh, Osmanli Donanmasi’nin Toulon Limaninda Kiglamasi

1543

18. yilizyil’dan itibaren 6zelikle yapilarin (dini ya da sivil) i¢ duvarlarinda manzara
resimlerinin yapildig1 hatta bir moda haline geldigi bilinmektedir.*® Bu yiizyillda manzara
resimlerinin sadece mimaride degil kitap yapraklarinda, ciltlerde yaz1 ¢ekmecelerinde de
moda haline geldigi bilinmektedir.*” 18. yiizyil’dan itibaren basta padisah saraylari,
zenginlere ait konaklar ve ¢esitli camilerde manzara resimleri dekoratif bir 6ge olarak
duvarlarda yogun bir bigimde kullanilmistir. Bu manzara resimleri kalem isi Barok ve
Rokoko cergevelerin igine ya da nislerin igine yapilmistir. Bezemelerde yeni estetik
zevkler aranmaktayken Barok silislemelerle hemen hemen es zamanli sayilacak bir
donemde goriilmeye baslayan duvar resimleri, Tiirk siisleme sanatinin bir parcasi haline
gelmistir.*® Bu resimlerde yer alan manzaralar idealize edilmis, pitoresk 6gelerin
bulundugu manzaralardir. 18. yiizyll Avrupa resminde goriilen “kapris”lerde yer alan

pitoresk Ogeler burada da mevcuttur. Dolayisiyla buradaki manzaralar1 18. ylizyill Avrupa

“ Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanat1, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara 1977,
s. 23.

" Ibid, s. 40.

* Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya ..., S.58.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Barbarossa_fleet_winter
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manzara resmine baglamak miimkiindiir. Bu saray ve konaklardaki resimleri manzaralar,
manzara ve dekorasyon birlikteligi ve mimari perspektif oyunlart olmak {izere iice

ayirabiliriz. (Resim 2.3)

Resim 2.3 Deniz Kiyisinda Bahgeli Kosk, I11. Selim Dénemi

Valide Sultan Odasi, Topkap1 Sarayr Harem Dairesi

2.1 “Bogazici Ressamlar1” ve Ivan Aivazovsky

Osmanli topraklarinda baslangigta azinliklarin sanat faaliyetleri vardir. Ancak
bununla birlikte Osmanl saray tarafindan da sanatin desteklendigi bilinmektedir. Ornegin
Fatih Sultan Mehmet Donemi’nden beri zaman zaman yabanci sanatgilarin davet edildigi
ve portreler yaptirildigi goriiliir. Bu sanat¢ilarin yani sira Pera’da agilan elgiliklerde teknik
eleman olarak ¢alisan desinatorlerle birlikte ressamlar da vardir. 18. yiizyilda Istanbul’a
gelen yabanci sanatcilar tarafindan Istanbul’un resmedildigi bilinmektedir. Bu sanatcilar
Jean Baptiste Van Mour, Jean Baptiste Hialir, Jean Etienne Liotard, Antoine Ignace
Melling (Resim 2.4) gibi isimleri kapsamaktadir. Ancak bu ressamlar resim yapabilmek
icin izin almalar1 gerektiginden sanatgilar gézlemlerini desenlere aktarmiglar ve daha sonra

bunlardan yola ¢ikarak resimler yapmislardir. Dolayisiyla bu resimler kurgu ve hayale
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dayanmaktadir. Bu sanatgilar sadece Istanbul’a dair goriiniimleri degil, o donem Istanbul

yasantist i¢cindeki eglenceleri, diigiinleri vs. de resmetmislerdir.

Resim 2.4 Antoine Ignace Melling, Tarabya’da ki Ipsilanti Yalis

1819, Graviir

Bogazi¢i Ressamlari olarak bilinen bu sanatcilarin disinda zaman zaman Istanbul’u
ziyaret eden ve yine Istanbul’u resimleyen baska sanatgilar da vardir. Bunlardan biri Ivan
Aivazovsky’dir. (1817-1900) Aivazovsky Romantik gelenege baglanabilecek bir
sanat¢idir. Manzaralarint dogrudan dogadan degil, hafizasindan yararlanarak yapmustir.
Aldig1 egitime de bagli olarak manzaralarda daha ¢ok atmosfer etkisi yaratma
egilimindedir. Sanat¢1t daha ¢ok deniz manzaralariyla bilinir. Deniz manzaralarina
yogunlastig1 icin ziyaret ettigi iilkelerdeki bu tarz {iretimleri incelemistir. Aivazovsky’ nin
manzaralarina bakildiginda Romantizm’in doga-insan miicadelesi, doganin giicii gibi
yaklasimlarin 6ne ¢ikarilmaya ¢alisildiglr gormek miimkiindiir. Bu nedenledir ki, kimi doga
olaylar1 resminin neredeyse tiimiinii kaplamakta, insan ise bu manzara resimlerinde doga
karsisinda gii¢siizliigiin ifadesi olarak kiiciik bir yer almaktadir. Sanat¢inin “Dokuzuncu
Dalga” adli ¢alismasi boylesine bir resimdir. Buradaki dokuzuncu dalga ismi, (Resim 2.5)
diizenli bir devinim sonrast gelen dalgalarin dokuzuncusunun yikicit olmasimna gonderme
yapmaktadir. Bir siire sonra gemi diregine tutunmaya calisan insanlari i¢ine alacaktir.

Kisacas1 sanatg¢1 olaymn en dramatik anini resmetmistir. Bu resminde goriildiigii gibi sanatg1
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insanin doga karsisindaki gii¢siizliigline atifta bulunan Romantizm’e baglanabilir. Sanatc1
alisiimamis ve dramatik 151k etkileriyle ilgilenmistir. Resimlerinde renk semalarinin

abartilmis kullanima ile etkileyici atmosfer yaratmlstlr.49

Resim 2.5 lvan Aivazovsky, “Dokuzuncu Dalga”

1850, Tuval Uzerine Yagliboya, 221x332 cm, Rus Devlet Miizesi, Saint Petersburg

Aivazovsky Istanbul ziyaretleri sirasinda Istanbul’u ve 6zellikle Bogazigi'ni farkli
perspektiflerden resmetmistir. Ilk ziyaretini 1845°te yapan sanat¢1 daha sonra 1851, 1857
ve 1874’de tekrar Istanbul’a gelmistir. 1874’te Abdiilaziz tarafindan davet edilen
Aivazovsky’den Osmanli sarayi igin resim yapmasi istenmistir. Istanbul gerek deniziyle

gerekse tarihi atmosferiyle sanat¢iy1 oldukea etkilemis bir sehirdir. (Resim 2.6)

* Gianni Caffiero- ivan Somarine, Denizler, Sehirler ..., s. 85.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Aivazovsky,_Ivan_-
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Resim 2.6 lvan Aivazovsky, Hali¢’te Aksam Karanlig

1845, Tuval Uzerine Yagliboya, 56 x 81.3 cm

Aivazovsky’nin resimlerinin ana temasi yukarida da deginildigi gibi “deniz”dir.
Denizin yani suyun neredeyse sinirsiz renk, bi¢cim ve 151k etkileri sunan yapisi ve devinimi
sanatglyl derinden etkilediginden temel konu deniz olmustur. Aivazovsky tuvallerinde
bliytik 6l¢iide gokyiizli ve denizden olusturmustur. Resminde kimi kez giinisigi, kimi kez
de ayisig1 dramatik etkiye katkida bulunmus ve simgesel anlamlar yiiklenmistir. Bos
alanlar1 resimlerken uzaklik ve perspektif duygusunu basariyla aktarabilmis bir sanatgidir.
Pek cok resminde dogal giicii ve giizelligi simgeleyen dalgalar1 konu almis, derece derece
incelen renk tabakalar1 yardimiyla seffaflik duygusunu kaybetmeksizin derinligi

yansitabilmistir.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0d/Ivan_Constantinovich_Aivazovsky_-_Dusk_on_
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Resim 2.7 Ivan Aivazovsky, Dalgalar Arasinda

1898, Tuval Uzerine Yagliboya, 66x97 cm, Aivazovsky Sanat Miizesi, Feodosiya,
Ukrayna

Dalgalar Arasinda resminde su ve gokyliziinden baska hi¢ bir sey yoktur. Gokytiizii
yer yer neredeyse siyaha yakin koyuluktadir. Ufuk bile devasa dalgalarla hemen hemen
timiiyle Ortilmiistiir. Isik ise dalgalar1 sanki igeriden aydinlatirmis gibi bir

goriiniimdedir.>® (Resim 2.7)

Bu dénemde Osmanli topraklarini ziyaret eden bu yabanci ressamlarin iiretimlerinin
yani sira Batililagma hareketi ile baglantili olarak gelecekte Tiirk resim sanatina baslangig
olabilecek bir takim gelismeler de yasanmaya baslamistir. Ornegin; bu dénemde
Batililasma hareketinin sonucu ilk olarak askeri ve miihendislik okullart kurulmustur.
Tiirkiye’de Bati, bilgi ve teknolojinin 6gretim yoluyla girmesini saglayacak ilk olusumlar
Miihendishane-i Bahri Himayun ve Miihendishane-i Berri Hiimayun gibi okullardir. Bu
okullarda verilmeye baslanan resim derslerinin de basat konusu manzaradir. Resmin bir
ders olarak ilk kez 1775’te Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un programina girdigi

bilinmektedir.>® Ancak burada topografyayr anlamak, esyayi dogru algilamak iizerine

*0lbid, s. 141.
*! Mustafa Cezar, Sanatta Bati'’ya ..., s. 374-375.
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yogunlasan bir resim egitimi s6z konusudur. Ciinkii askerligin 6nemli bir pargasi olan
topgulugun perspektif 6grenimine ihtiyaci vardir. Bu nedenle denilebilir ki, Bat1 resminin
Tiurkiye’ye girmesi bu okullardaki egitim ve Ogretimle alakalidir. Yani resmin
baslangicinin askeri okullarda olmasi bir sanat amaci ya da estetik bir kaygi giittiigi
anlamma gelmez. Yabanci hocalardan ders alan Tiirk askeri 6grenciler de, konuyu daha
iyi anlayabilmek icin resimle ilgilenmek zorunda kalmislardir. Osmanli seckinleri ve
miithendislik 6grencileri Batili resimlerin bakis agisinin ve tekniginin, yerli sanatgilarin
yaptig1 minyatiirlere nazaran farkli oldugunu goérmiisler ve dénemin politik iklimiyle de

baglantili olarak giderek minyatiirler gozden diismeye baslamistir.

1829 yilinda Avrupa’ya ozellikle Fransa’ya egitim amagli 6grenciler gonderilmistir.
Bu 6grenciler askeri okul kokenlidirler. Yurtdisindan donenlerse ya yaver olmuslar ya da
askeri okullarda ders vermislerdir. Bu sanat¢ilara ve tretimlerine daha sonra Asker

Ressamlar adli boliimde deginilecektir.

2.2 Dariissafakalh Ressamlar

Osmanli’ da miihendislik egitimi ve askeri egitim veren okullarin yani sira 1863
yilinda kurulmus olan Dariissafaka adli okulun da Osmanl resim sanatinda 6nemli bir yeri
vardir. Ciinkti “Tiurk Primitifleri” olarak adlandirilan bu 6rneklerin biiyiik ¢ogunlugunun
bu okuldan mezun olan ogrenciler tarafindan gergeklestirildigi disliniilmektedir. Bu
okuldaki resim dersleri fen bilimleri kapsaminda verilmistir. Clinkii bu donemde telgraf
bulunmustur ve telgrafin yontemleri bu okulda okutulmaktaydi. Bu nedenle teknik resme
ithtiya¢ duyulmustur. Oldukca detayli doga tasvirinin bulundugu bu resimler tuval iizerine
yagliboya olarak yapilmiglardir. Renklendirme ise resmi yapan tarafindan
gerceklestirilmistir. i¢lerinde neredeyse hig figiir yoktur. Ozellikle Yildiz Saray1 ve saraymn
havuzlu bahgeleri, Yildiz Cami*, (Resim 2.8) Kagithane, Ihlamur Kasr1 ve benzeri
yapilarin ¢esitli goriiniimleri gibi konulari islemislerdir. Fakat konularini gézlemden ¢ok
fotograf modellerinin kullanimiyla ger(;eklestirmistir.53 Bu donemde resim fotograftan

blyiitiilerek yapilmaktadir. Dolayisiyla fotograf resme gecis 6gesi olarak kullanilmistir. Bu

%2 Ciinkii, II. Abdiilhamid’in Albiimii yada Y1ldiz Albiimii olarak bilinen albiimdeki fotograflardan
yararlanilmigtir.
%3 Qezer Tansug, Resim...,s. 158-159.
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ressamlardan biri Salih Molla Aski, Ahmet Ragip, Fahri Kaptan, Necib, Kasimpasali
Hilmi, Sefik, Lof¢ali Ahmet, Ahmet Ragip, Giritli Hiiseyin, Ahmet Sekiir gibi isimlerden

olusmaktadir.

Resim 2.8 Salih Molla Aski, Yildiz Bahgesinden Peyzaj

1869, 72,5x91,5 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu 6grenciler dncelikle fotograf ve kartpostal gibi unsurlar1 temel almis, diger basil
kaynaklardan da yararlanmislardir. Bu nedenle resimler bir fotograf kadar dinginlige
sahiptirler. Bu resimlerde doga &zellikle tiim unsurlariyla birlikte gergekgi ve ayrintici bir
anlayigla yansitilmaya calisilmistir. Resimlerin hemen hepsinde genellikle aydinlik bir
atmosfer, ayrintiya inen ince bir is¢ilik, dogay1r igindeki tiim unsurlar ile gergek¢i bir

anlayisla yansitma kaygisi vardir.>

> Serdar Basaran, “ Bahriyeli Ressam Fahri Kaptan( 18572-1917)”, www.denizce.com (03.06.2013)



http://www.denizce.com/
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Resim 2.9 Fahri Kaptan, Kiz Kulesi

1910, Tuval Uzerine Yagliboya, 68x 104 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 2.10 Ahmet Ragip, Yildiz Saray: iginden Malta Koskii

73x92 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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2.3 Asker Ressamlar Kusagi

19. yiizy1l’da agilan askeri okullarda egitim gérmiis bu ressamlar “asker ressamlar”
olarak adlandirilmistir. Daha ¢ok figiirsiiz manzara resmi yapan bu ressamlar igerisinde
Osman Nuri Paga (1832-1900), Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Siileyman Seyyid (1842-
1913), Hoca Ali Riza (1857-1930), Halil Pasa(1857-1939), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-
1919) gibi isimler 6n plana ¢ikmaktadir. Biitiin bu ressamlarin neredeyse hepsinde manzara

ya Realist ya da Empresyonist bir gozle aktarilmis daha ¢ok figiirsiiz ele alinmstir.

Ozellikle bu isimler icerisindeki Seker Ahmet Pasa, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin
onemli ressamlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Bir yandan askeri kariyerini
stirdliren ve diger yandan resim yapan Seker Ahmet Paga 1873’te ilk Tiirk resim sergisini
agcmistir. Seker Ahmet Pasa ile birlikte ilk defa acik havaya ¢ikilmistir. Genellikle manzara
ve natlirmort temali resimler tiretmistir. Sanatg1 6zellikle Barbizon Okulu sanatgilarindan

Diaz, Corot, Courbet, ve Daubigny’den etkilenmistir.

Resim 2.11 Seker Ahmet Pasa, Ormanda Yol

1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x88.5 cm, LR. H.M
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Seker Ahmet Pasa’nin manzaralarina bakildiginda lirizm ile denge arayisi bir ardadir.
Bazi1 manzaralarinda 1s1k tam ortadan gelerek resmi ikiye bolmiistiir. Bazi resimlerinde ise
151k goriilmez. Hava aydinlik olmasina ragmen 15181n etkisi belli degildir. “Ormanda Yol”
adli resminde ormanin i¢ine dogru giden yolun tam karsisindan bakilir agaclar diizgiin bir
sekilde iki yana yaslanmis oldugu gorilir. (Resim 2.11) Seker Ahmet Paga gibi asker
kokenli bir diger ressam Siileyman Seyyid’dir. O da Barbizon Okulu’ndan etkilenmistir ve
Seker Ahmet Pasa gibi natiirmort ve doga manzaralariyla iin yapmistir, ancak ondan farkl
olarak figiir de yapmustir. (Resim 2.12) Doga manzaralarinda ozellikle Uskiidar’m
giizelliklerini tuvaline yansitmistir. Bunu yaparken realist bir tislup benimsemis, renk ve
perspektife ayr1 bir dnem vermistir. Perspektife verdigi 6nem dolayistyla metrolojist olarak

anilmstir.

Resim 2.12 Siileyman Seyyid, Fenerbahge’den Peyzaj

1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 32x55 cm, .LR.H.M.

Bu grup altinda anilan bir diger ressam Halil Pasa, Avrupa, Misir ve Istanbul’da
eserler iiretmistir. Diger ressamlar gibi o da manzara ¢alismistir. Ancak figiir resmine de
agirlik vermistir. Eserlerinde Empresyonist yaklagima daha yakin oldugu sdylenebilir.
Sanatc¢inin resminde 15181 6nemli bir yere sahip oldugunu sdylemek gerekir. Sanatginin
dogaya ve 1518a olan ilgisi, ge¢ donem resimlerindeki serbest firca vuruslari daha sonra

ortaya ¢ikacak olan 1914 Kusagi ressamlarimin Empresyonist yaklasimlarina zemin



57

olusturabilecek nitelikte olmustur. (Resim 2.13) I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
yurt disindan dénen 1914 Kusagi ressamlar olarak adlandirilan gruba sonra Halil Pasa da

katilmis ve o anlayisa uygun resimler yapmustir.

Resim 2.13 Halil Paga, Bogaz’dan

1903, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 2.14 Halil Pasa, Bostanci

1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 19x33 cm, Ozel Koleksiyon
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2.4 1914 Kusad

Tiirkiye’de Agikhava resminin temsilcileri olarak kabul edilirler. 1914 Kusagi, Asker
ressamlar kusagi sonrasi sanatta sivillesmeyi ifade eden bir kusak olarak karsimiza cikar.
1914 Kusagi, Tiirk Izlenimciler ya da Calli Kusag1 olarak bilinen bu sivil ressam grubu
Sami Yetik (1878-1945), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Ali Sami Boyar (1880-1960),
Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), ibrahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat (1885-1977),
Feyhaman Duran (1886-1970), Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), ve Namik Ismail (1890-
1935) gibi isimlerden olusmustur. Bu sanat¢ilar hem akademik egitim almislar, hem de o
donemde modasi ge¢mis olsa da Empresyonizm’den etkilenmislerdir. Aslinda Tiirk resim
sanatinda manzara gelenegi vardir ancak yine de izlenimci manzaralar bu sanatgilara ilging

gelmistir.

Resme yorumun bilingli olarak girmesi 1914 kusagi ile baglamistir. Bu sanatcilarin
atolyeden ¢ikarak dogayi gozlem yoluyla kesfettiklerini, her birinin farkli izlenimlerle
eserlerini ortaya koyduklari goriilir. Bu ressamlarin ¢ogu egitim amaciyla Paris’e
gonderilmis, 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla 1914°de iilkeye geri donmiislerdir. Yurda
donen sanatgilardan Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran 1908 yilinda
kurulusuna katildiklar1 “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ¢atis1 altinda toplanmislardir. Yurt
disina akademik egitim amaciyla gonderilseler de dondiiklerinde akademi disinda gelisen
izlenimci anlayista resimler yapmigslardir. Aslinda bu grup ressamlar1 Tiirk resmine
Empresyonist iislubu getirmislerdir.”> Bu sanatgilar akademik anlayistan kurtulmanin

yolunu dogay1 gozlemleyerek ve onu yeniden yorumlayarak bulmuslardir.

1914 Kusagi sanatgilarinin ortak bir sanat anlayisina sahip olduklart sdylenebilir.
Yine grubun resim sanatina yorumu bilingli olarak kattiklar1 bir gerg:ektir.s6 Daha ¢ok
Istanbul goriiniimleri, portreler iireten bu sanatcilar bir donem Sisli Atdlyesi'nde de
calismiglardir. Ozellikle Istanbul dogasindan esinlenmek, 1914 Kusag:i sanatgilari
acisindan vazgecilmez bir egilimdir. Dogal giizelliklerle tarihsel deger tasiyan anitlarin i¢

ice konumlandigi, birinin 6tekini tamamladig: bir ortamda, gilines 1sinlarinin ¢arpict etkisini

% Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat (1950 den 2000’e), Bilim Sanat Galerisi, istanbul 1998, s.14-16-
22.
% ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elegtirisi (1880-1950), Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, istanbul 2007. s.

194,
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aramuglardir.”” Ressamlar tuvallerinde doganin kiigiik ayrintilarina énem vermis, giinesin
pariltilarni yansitan renkleri kullanmuslardir. Ince samur firgalarla calisan ilk kusagin
aksine boyalar1 genis fircalarla ve rahat darbe vuruslariyla tuvale stirmiislerdir. 1914
Kusag1 sanatgilari, bir yandan Istanbul’'un renk ve 1sik zenginli§i sunan peyzajini
resmederken, bir yandan Istanbul sehrinin gittikce Batililasan yasam bigimi ve degisen
panoramasini da tuvallerine yansitmslardir.”® Bu grubun énemli ressamlarindan ibrahim
Calli Empresyonizmin Tiirkiye’deki temsilcisi ve Onciisii olarak adint duyurmustur. Calls,
Paris'ten dondiikten sonra Empresyonizm akimina uygun eserler vermis ilk Tirk
ressamuidir. Acik renklere yer veren bir paleti, ozgiir bir firga siiriisii vardir. Akademi’ye
girdigi yillarda Seker Ahmet Paga, Halil Pasa ve Osman Hamdi gibi o donemin 6nde gelen
isimlerini tanmimistir. Ancak Paris’te Fernand Cormon Atdlyesi’nde aldigi egitim onu

Empresyonizm’e yaklastirmigtir. (Resim 2.15)

Resim 2.15 ibrahim Calli, Bogazici

'%z
~

_‘ B .,f“"*
j ’f [ i

Tuval Uzerine Yaglhiboya, 46 x 55 cm, Ozel Koleksiyon

"Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1999, s.
19.
58Seyﬁ Bagkan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Cardas Basim Yayin, Ankara 1994, s. 30-31.
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Resim 2.16 Ibrahim Calli, Manzara

Tuval Uzerine Yagliboya, 46.5x58 cm, Cumhurbaskanlig1 Atatiirk Miizesi

Calli panoramik doga goriintiileri (Resim 2.16), sehir kesitleri ve o6zellikle doga
icinde giinliik yagam oykiilerini betimledigi resimleriyle taninmaktadir. Sehir kesitlerinin
yansittig1 resimlerde belgesel niteliginde bir yaklasim sergilemistir. Istanbul’un yam sira
Bursa’nin da resimlerini yapmistir. Bursa resimlerinde de bu belgeselci anlayisi gormek
miimkiindiir. Sehzade Mustafa Tiirbesi, II. Murat Tiirbesi, Muradiye Cami, Bursa Han’1

gibi yapilar Calli’min firgasinda dénemin 6zellikleri ile belgelenmislerdir. >°

1914 Kusag: igerisinde &ne cikan bir diger isim Hikmet Onat &zellikle Istanbul
manzaralariyla bilinir. Ozellikle de kiyiya ¢ekilmis sandallarin su yiiziine vuran alacali
yansimalarini ¢okea islemistir. Biiylik cogunlugu manzara olan resimlerinde doganin agik
koyu 151k sicak, soguk renk degerlerini kesin kontrastlarla ayrintili bir sekilde ele almistir.
Kusagi icinde renge en c¢ok hakim olanlardan biri oldugu i¢in manzara resimlerinde
oldukg¢a rahat ve bi¢imsel kaygilardan uzak durmustur.®® Aslinda Hikmet Onat ilk dénem
eserlerinde figiir agirlikli calismistir. Ancak 1914 Kusagi ressamlart gibi Empresyonist

etkiler zamanla onu da sarmig ve doga manzarasina yonelmistir. (Resim 2.17)

% Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2000, s. 79.
60Seyﬁ Baskan, Osmanli ..., s. 70.
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Resim 2.17 Hikmet Onat, Besiktag’ta Kayiklar

o Ny &

1959, Tuval Uzeri Yagliboya, 54.5x72 cm, SSM Koleksiyonu

1914 Kusagi’'ndan Nazmi Ziya Giiran yogun boya dokusu ve kalin fir¢a vuruglariyla
boyadig1 resimleriyle sanat¢i bu sanatcilar igerisinde Ozgiin bir yerde oturmaktadir.
Istanbul’un farkli yerlerinden yaptign manzaralarinda ozellikle giines 1s1gmnin etkisini
vermeye c¢alismis, boylece resimlerdeki nesnelerin 1518in iginde eridigi manzaralar ortaya
cikmistir. Denebilir ki, 151k, sanat¢1 i¢in resmi bigimlendiren ve yonlendiren en temel etken
olmustur. Nazmi Ziya Giiran figiir ve portre resimleri de yapmis olmakla birlikte daha ¢ok

bir peyzaj ressami olarak anilmaktadir. (Resim 2.18)
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Resim 2.18 Nazmi Ziya Giiran, Limanda Sandallar

Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55.5 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Koleksiyonu

2.5 Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi ve D Grubu

1914 Kusagi sanatgilart Mesrutiyet Doneminde yetismis sanatcilardir ve bu sanatgilar
daha sonra Cumhuriyet donemi kusaklarini yetistirmiglerdir. Bu baglamda 1908 yilindaki
girisimleriyle Resim Heykel sergileri ilk kez 1916 yilinda Galatasaray Lisesi’nin
atolyesinde acilmis ve Onemli bir etkinlik olarak goriilmistiir. Kisa bir siire sonra
sanat¢ilar Avrupa yarigmalarini kazanarak Paris’ e gitmislerdir. 1928’ de yurda geri donen
sanatcilar Ankara Etnografya miizesinde sergi agmuslar ikinci sergilerini Istanbulda
gerceklestirmislerdir. Sanatcilar “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” adi altinda
bir araya gelmislerdir. Birligin tiyeleri Ratip Asir Acudogu (1898-1957), Seref Akdik(
1899-1972), Cevat Dereli( 1900-1989), Ahmet Zeki Kocamemi (1900-1959), Muhittin
Sebati (1901-1932), Refik Epikman(1902-1974), Mahmut Cuda(1904-1987), Ali Avni
Celebi (1904-1913), Hale Asaf (1905-1938), Nurullah Cemal Berk (1906-1982) gibi

isimlerden olugmaktadir. Ankara’da actiklar ilk sergilerinde “yeni Tiirk resmi” ifadesini

kullanmislardir. Bu nedenle denilebilir ki, hem Cumbhuriyetin yeniligine hem de artik
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plastik sanatlar iizerinde durulmasi gerekliligine bir atif yapilmistir. Grubun ressamlari
Bati’da ogrendikleri Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm ve Konstriiktivizm gibi sanat
akimlarindan etkilenmistir. Bu farkli tisluplarin hepsini eserlerine yansitmiglardir. Grubun
temsilcileri Oncelikle kompozisyonda geometrik kurguyu birinci plana almiglardir.
Ressamlarin ¢ogu ilk eserlerinde lilkemizin doga goriintiileri ve manzaralarindan ¢ok Paris
ve Miinih gibi sehirlerin manzaralarin resimlerine yansitmislardir.®* Ancak genel olarak
bakildiginda konularin manzaradan 6te savas, kadin, Anadolu kent yasamidir. Bu nedenle
manzaranin bu sanatgilarin resimlerinin bir parcasi oldugu, ancak 1914 Kusagi ressamlari
gibi baslt basmna bir konu olarak islenmedigi goriiliir. Yine de birka¢ 6rnek vermek
gerekirse Ahmet Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi ve Mubhittin Sebati gibi sanatgilarin
manzara resimlerine bakmak gerekir. Her ii¢ sanatginin asagida yer alan manzaralarina

bakildiginda aslinda izlenimci yaklagimdan tamamen kopmadiklar: dikkati ¢gekmektedir.

Resim 2.19 Ahmet Zeki Kocamemi, Peyzaj

1937, Tuval Uzerine Yagliboya, LR.H.M

8 Ayla Ersoy, Giiniimiiz ..., s. 24-25.



Resim 2.20 Ali Avni Celebi, Peyzaj

1940, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 2.21 Muhittin Sebati, Bahge Kapisi

Tuval Uzerine Yagliboya, 25 x 20 cm

64
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Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi sanatc¢ilari etkinliklerini siirdiiriirken
onlardan ayrilan bazi sanatcilarin da i¢inde oldugu baska bir grup kurulur. 1933 yilinda
Elif Naci (1898-1987) ve Cemal Tollu (1899-1968), Zeki Faik izer (1905-1988), Nurullah
Cemal Berk(1906-1982), Ziihtii Miiridoglu (1906-1992) ve Abidin Dino (1913-1993)’nun
bir araya gelerek olusturduklart bu topluluga D Grubu adi verilmistir. Giizel Sanatlar
Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’'nden sonraki dordiincii sanat toplulugu olan grup, Latin alfabesinin
dordiincii harfini simge olarak se¢mistir. D harfi ayn1 zamanda bu grubun sanat tavrini
aciklamakta yardimci oldugu i¢in de secilmistir. Cilinkii D harfi onlara gére Cezanne’in
dogadaki tiim bi¢imleri geometrik bi¢imlere indirgeyen tavrinin ifadesi olmustur. Gruba
daha sonra Leopold Levy (1882-1966), Esref Uren (1897-1984), Seref Akdik (1899-1972),
Fahriinnisa Zeid (1901-1991), Cemal Nadir Giiler (1902-1947), Nusret Suman (1905-
1978), Turgut Zaim (1906-1974), Arif Bedii Kaptan (1906-1979), Halil Dikmen (1906-
1964), Hakki Anli (1906-1991), Sabri Berkel (1907-1993), Salih Uralli (1908-1984),
Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Eren Eyiipoglu (1913-1988), Zeki Kocamemi
katilmistir. D Grubu, Tiirkiye’ de yerlilik ve yabancilik, yenilik ve eskilik, toplumsallik ve
bireysellik, Avrupali olmak-Tiirk olmak gibi karsit goriislerin kiyasiya tartigildigi bir
ortam ic¢inde belirmistir. Sanatin “entelektiiel” bir ugras oldugu goriisiinden yola ¢ikan
grup tyeleri, salt bu goriis ¢evresinde birlesiyor ama egilim ve anlayis yoniinden farkl

goriigleri temsil etmislerdir.®

Bu sanatcilar genel olarak nesneye soyutlamaci bir yaklagim ile ele almislardir.
Figliriin ve nesnenin geometrik alt yapisini gormeye ve bunu aktarmaya calismislardir.
Manzara ise bagimsiz bir tiir olmaktan 6te bu grupta da resimde bir arka fon olarak yer
almaktadir. Ancak yine de bagimsiz manzara resminin tamamen olmadigi anlamina
gelmemektedir. Bu gruba dahil bazi sanatg¢ilarin kimi kent ve kir goriiniimlerini izlenimei
bir yaklasimla ortaya koyduklari goriilmektedir. Ornegin Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cemal
Tollu’nun asagida goriilen iki resmi bdyle bir duyarlilikla ortaya konulmustur. (Resim
2.22) Empresyonist etki dzellikle Eyiiboglu’nun resminde daha kuvvetli hissedilmektedir.
Cemal Tollu’nun kentten goriiniimii ise figiirlerle es diizeyde ele alinmistir. Ne figiir daha

one ¢ikar ne de manzara, her ikisi de esitlenmistir. (Resim 2.23)

%2 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin ..., s. 68-70.



Resim 2.22 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Peyzaj

1934, Kagit Uzeri Suluboya, 22x34 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 2.23 Cemal Tollu, Bursa

1939,Tuval Uzerine Yagliboya, 54.5x65.5 cm, Sakip Sabanc1 Miizesi
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Bu gruba dahil Esref Uren ise manzara izlenimlerini naif bir yaklasimla resimlerine
aktaran bir sanatgidir. Uren, ¢ogunlugu Orta Anadolu yasantisi gevresinde yogunlasan
manzara resimlerinde manzarayr salt goriinim olarak degerlendirerek tuvaline
aktarmistir.®® Ornegin yaz tatillerinden birini gegirdigi devlet kampinim, yiiksek bir yerden
gdriiniimiinii konu alan bu resminde Esref Uren, o an orada olanlar1 naif bir yaklasimla

ortaya koymustur. (Resim 2.24)

Resim 2.24 Esref Uren, Su Isleri Kampi

Duralit Uzerine Yagliboya, Ankara Resim Heykel Miizesi

2.6 Yurt Gezileri

1938-1943 yillar1 arasinda CHP hiikiimeti tarafindan 48 ressam Anadolu illerine,
maddi olarak desteklenerek, oralarin ve oradaki yasamin resmedilmesi icin
gonderilmislerdir. Bu sanatgilar arasinda Feyhaman Duran, Zeki Kocamemi, Hikmet Onat,
Cemal Tollu, Ali Avni Celebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mahmut Ciida, Hamit Goérele, Saim
Ozeren, Sami Yetik, Ayetullah Siimer, Seyfi Toray, Zeki Faik Izer, Cevat Dereli, Refik
Epikman, Sabiha Bozcali, Ali Karsan, Abidin Dino, Turgut Zaim, Edip Hakki Kdseoglu,
Nurullah Berk, Esref Uren, Seref Akdik, Saip Tuna, Halil Dikmen, Elif Naci, Arif Kaptan,

pid, s. 116.
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Melahat Ekinci, Nurettin Ergliven, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahri Arkunlar, Kemal Zeren,
Nusret Karaca, Ali Riza Bayezit, Refia Edren, Sami Lim, Selim Turan, ibrahim Calli,
Malik Aksel, [lhami Demirci, Avni Arbas ve Cemal Bingdl gibi isimler katilmistir. Biiyiik
cogunlugu devlet memuru olan ressamlarin salt resimle ugrasirken Anadolu gergegiyle
tamismislar, diger yandan halk ile yakin iliski kurmuslardir. Yurt gezileri milli sanat
hareketi olusturmanin yani sira Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanat alaninda destegini de
ifade etmektedir. Yurt gezilerinde sanatcilar, konularinda 6zgiir birakilmiglarsa da daha

cok, bulunduklar1 yerlere dair manzaralar1 yansitan resimler yapmislardir. o4

Resim 2.25 Mahmut Cuda, Kanite-Trabzon

1938, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x65 cm,Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 1.Yurt
Gezisi

8 Niliifer Ondin, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikasi ve Sanat (1923- 1950), Insancil Yayinlari, Istanbul 2003, s.
106-107-108.
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Resim 2.26 Turgut Zaim, Erciyes

1939, Tuval Uzerine Yagliboya, 30x40 cm, 2. Yurt Gezisi

2.7 Yeniler Grubu (Liman Ressamlarr)

D grubunun Tiirk resim sanatin1 Batili akimlarin izinden gitmeye zorlayan anlayisi
bir grup sanat¢i cevresinde tartisma yaratmis ve Tiirkiye’deki yasantiya doniilmesi
gerektigini savunan Yeniler Grubu adinda yeni bir hareket dogmustur. Bunu savunan
sanatcilar yoresel ve yerel bir sanat akimi yaratmaya calismislardir.° Yeniler Grubu
iiyeleri arasinda Ferruh Basaga (1914-2010), Agop Arad (1914-1990), Nuri Iyem( 1915-
2005), Selim Turan (1916-1994), Turgut Atalay (d.1918), Miimtaz Yener (1918-2007),
Fethi Karakas (1918-1979), Hasmet Akal (1918-1961), Avni Arbas (1919-2003) gibi
isimler yer almaktadir. Ortaya ¢ikmasinda 1940’1 yillarda yasanan 2. Diinya Savasi ve
savagin toplumsal kiiltiirel alanda yarattig1 sarsintilardir. Boyle bir ortamda yeni bir kiiltiir
yorumuna gidilmesi ka¢inilmaz olmustur. Bu yeni kiiltiir milli karakterlerin 6n plana
cikartilmasini gerektirmistir. Boylece sanatta kilim, minyatiir, ¢ini ve hat gibi geleneksel

ogeler kullanilmaya baslanmlstlr.66 Ik sergilerini 1940°da agmis olan bu sanatcilar bu

% Ayla Ersoy, Giiniimiiz ..., s. 28. _ .
%Merih Bender, Yeniler Grubu Ressamlarinin Resimlerindeki Insan-Doga Iliskisi, (Yaymlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi), Pamukkale Universitesi, Denizli, s. 73.
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sergide bir liman kenti olan Istanbul’da yoksul deniz ve liman isgilerinin yasam
miicadelelerini ve hali¢ kiyilarini konu almiglardir. Bu nedenle “Liman Ressamlari” olarak
anilmislardir.’ Topluluk iiyeleri resimlerinde iislup olarak realizmi se¢mislerdir. Bu grup
yaklasik 10 yili agkin bir siire etkinligini slirdiirmiistiir. Ressamlarinin tuvale yansittiklar
doga manzarasi insandan ayri diisiiniilmemistir. Doga insanin kopamayacagi bir tabiat
gercegi olarak ortaya konmustur. ® Ornegin; daha 6nce farkli akimda yer alan sanatcilarin
ele aldig1 kent goriinlimlerinde kent, insansiz bir manzara seklinde sunulmustur. Yeniler
grubunda ise kent halkin i¢inde yasadigi ve giinliik islerini yaptig1 bir mekan olarak ele
alinmustir. Daha dnce Istanbul kenti, manzara resimlerine pitoresk gériiniimler olarak konu
olurken bu grubun c¢alismalarinda artik emekgilerin ve halkin yasamina dair kesitlerin
sunuldugu bir mekan olarak resmedilmektedir. Deniz goriiniimlerinde kazancini denizden
cikaran balikeilari, sandalcilari, slingercileri 6zellikle 6ne ¢ikaran grup sanatgilart denizi
belirli bir kesimin ge¢imini sagladigi, emekgilerin toplandigr yerler olarak
betimlenmislerdir. Ornegin; Avni Arbas kent sokaklarm, elektrik ve telefon direklerini,
kenar mahallelerin yagamini belirleyen dagmnikligi resimlerine yansitmigtir. Sanatg¢imnin

resimlerinde imgeler soyutlanmis bir bi¢imde verilmistir. (Resim 2.27)

Resim 2.27 Avni Arbas, Manzara

1959, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x54 cm

% Ayla Ersoy, Giiniimiiz ..., 5.28.,
8Merih Bender, Yeniler Grubu, s. 105.



Resim 2.28 Turgut Atalay, Hali¢’ten Siilleymaniye

1950, Kontraplak Uzerine Yagliboya, 50x65 cm, Nadir Topguoglu Koleksiyonu
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III. BOLUM

3.1950 SONRASI TURK RESIM SANATINDA MANZARA

Tiirkiye tarihinde 1950’11 yillar bir doniim noktasi olusturmaktadir. Cumhuriyet’in
kurulmasindan itibaren tek partiyle yonetilen tlilke bu yillarda ¢ok partili yani 6zgirliik¢ii
demokratik bir yonetime ge¢mistir. Bu tarihten itibaren farkli toplumsal siniflar, siyasi
partiler tarih sahnesine ¢ikmistir. Yasanan bu ¢ok onemli sosyo-ekonomik degisim sanat
alanimna da yansimistir. Sanat yasaminda ¢ok yonlii ve ozgirliik¢li bir anlayis egemen
olmaya baslamistir. Toplumsal gergekei konularin yerine daha soyut ve cesitlilik arz eden
resimler {iretilmeye baslanmistir. 1950 sonrasi kaligrafik geometrik, soyut figiiratif, lirik
soyut figiiratif, dogadan soyutlama, figiiratif soyutlama, toplumcu ger¢ekei, gercekei doga,
izlenimei, disavurumcu, gercekiistiicii, foto gercekei, minimalist, kavramsal, naif gibi ¢ok
farkli sanatsal yaklagimin sanat alaninda cesitlilik olusturdugu goriilmektedir. Bu kadar
farkli Gislup icerisinde manzarada kendine yer bulmus‘[ur.69 Manzaraya yaklasimda gercekei
betimlemelerin yan1 sira soyutlamaci yaklagimlarin da etkili oldugu sOylenebilir. Soyut
Sanatin 1950’lerden baglayarak Tiirkiye’de yayginlik kazanmig hem resim hem heykel
alaninda denenmesini saglamis ve bu durum manzara resmini de etkilemistir. “Abstre”,
“nonfigiiratif’, “nonobjektif”, “soyut”, “soyutlama” sozciikleri ile ifade edilen soyut
egilimler farkliliklar gostermektedir. 1950°li yillar Tiirk sanatinda 1930°lu yillarda
modernizmi simgeleyen ge¢ kiibist bigimlerin yerini soyuta biraktigi yillar olmustur. Bu
yillardan sonra resimlerde soyut disavurumcu etkilerin daha belirginlestigi goriiliir. Soyut
Disavurumcu yaklasimin erken orneklerini Zeki Faik Izer (1905-1988), Ferruh Basaga
(1914-2010), Hasan Kavruk (1918-2007), Adnan Turani(1925), Adnan Coker(1927), gibi

isimler vermislerdir.

1950’1erin sonlarina dogru soyut uygulamalar, ¢éziimlemeler artmigtir. 1960°larda
ise soyut uygulamalar1 bir sanat anlayis1 olarak benimseyen birkag¢ sanat¢inin gelisimi ile
doruk noktasina ulagmistir. Bu sanat¢ilarin icerisinde Ferruh Basaga ayricalikli bir yer
alir.” Ornegin; Basaga soyut resimler yapmadan &nce peyzaj ¢alismalar1 ile 6n plana
¢ikmistir ve bu calismalarinda Kiibist tislubun izlerini yansitmistir. Resimlerinde soyut

disavurumcu 6zgiin sanat anlayist ile soyut resmin temsilcilerinden biri olmustur. Soyut

* Ayla Ersoy, Giiniimiiz ..., 5.30-33. .
" Kiymet Giray, Ferruh Basaga, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2003, s. 62.
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resme ge¢meden Once de peyzajlar yapan sanatgt bunu daha sonra soyut resme
doniigtiirmiistiir. Sanat¢t soyut disavurumcu resimlerinde ise lekesel teknik tiizerinde
yogunlagmis, bu teknigi manzara resimleri iizerinde kullanmistir. Genellikle kirmizi ve
yesil renkler resimlerine hakimdir. (Resim 3.1) Resimlerinde genellikle yalin ve dengeli
bir anlatim gergeklestirmistir. Yumusak ve keskin gegisler olusturmus yatay ve dikey
cizgiler ile ifade etmistir. (Resim 3.2)

Resim 3.1 Ferruh Basaga, Peyzaj

Tuval Uzerine Yagliboya, 65.5x81 cm

Resim 3.2 Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon

Tuval Uzeri Yagliboya, 150x100 cm
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Soyut disavurumcu yaklasimi olan diger sanat¢i Adnan Turani’dir. Yine bu akimin
genel oOzelliklerini manzara resimlerine tasimigtir. Bu sanat¢1 6zellikle renklerle tuval
lizerinde sonsuz olanaklar yakalamaya caligmis ve manzara resimlerini bu bakis agisina
gore olusturmaya c¢alismistir. Manzaralarinda daha ¢ok renkler iizerinden soyutlamaya

gitmistir. (Resim 3.3)

Resim 3.3 Adnan Turani, Deniz Kenar1 Riiyasi

1988, Tuval Uzeri Yagliboya, 50x50 cm

1960’11 yillardan sonra ise sanatta gercekci bir bakis agisinin gelismis oldugu
goriilmektedir. Bu yillarda toplumsal konularin daha ¢ok ele alindig: bir sanatsal yaklagim
olugsmustur. Bu tiir resimlerde gergekci bir tislup s6z konusudur. Figiir resmin ana
elemanlar1 arasinda olup, manzara anlatilmak istenen konuya bir mekan islevi gormiistiir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu( 1911-1975), Neset Giinal(1923-2002), Nedim Giinsiir(1924-
1994), Orhan Peker(1927-1978), Turan Erol(1927) gibi sanatgilar Anadolu insaninin kent

yasantisini kendilerine 6zgii iisluplariyla resmetmislerdir.
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Resim 3.4 Orhan Peker, Ayvalik’tan

Tuval Uzerine Yagliboya, 92x92 cm

Bu sanatgilar igerisinde Orhan Peker kullandig: tekniklerle (leke- soyutlama teknigi)
dogaya sevgiyle yaklagsmis ve tuvaline boyle aktarmistir. Peker dogayi daha ¢ok duygusal
ve kendi kisiligini yansitan bir bakis agisina yonelmistir. Sanatgr doganin goriiniimii

karsisindaki duyarliligimi bir kez soyle dile getiriyor’* (Resim 3.4)

Riizgarsiz durgun bir havada ormanda gezinirken ansizin koyu yaprakl
kiiciik bir dalin sarsildigini goriiyorsunuz ilginizi ¢ekiyor yakindan bakinca
gordiigliniiz kanadini kasiyan kara bir kustur. Yani goriintiiniin (lekenin) i¢inde

yasayan devinen bir bagka goriintii saklidir.

Bu anlattigim bilingalt1 bir dis degil, 6ykiisel yan1 da yok aslinda salt

resimsel bir imaj, gergek bir gi')riintiidiir.72

! Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 28.
72
Ibid, s. 28.
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Turan Erol ise manzara resimlerinde gerg¢ek¢i bir islup kullanmasina ragmen
doganin kendisi iizerinde biraktig1 etkileride yansitmistir. Dogay1 oldugu gibi ele alirken
duygusal boyutundan armmdirmamistir. Sanat¢i calismalarinda peyzaj lizerine soyut bir
anlayis arayisina girmistir. Siyah-beyaz ile baslayan ve daha sonra renge doniisen
denemeleri olmustur. Erol manzara resimlerine 6zgiin ve soyut yorumu getirmistir.
Yasadig1 sehrin zeytin agaglari, Bodrum evleri ve kiyilara ¢ekilmis kayiklar1 resimlerine

yansitmistir. (Resim 3.5)

Resim 3.5 Turan Erol, Soyut Kompozisyonu

1983, Karton Uzeri Suluboya, 27x38 cm

Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal gibi akademili
hocalarin 6grencisi ve ardili olan Mehmet Giileryiiz (1938- ), Burhan Uygur (1940-1992),
Nese Erdok (1940- ) Alaettin Aksoy (1942- ), Utku Varlik(1942- ) gibi 68 Kusagi’n1 temsil
eden sanatgilar farkli sanatsal kimlik sergilemisler ve yapitlarinda kendi i¢ diinyalarinin
yani sira topluma yonelik diisiincelerini betimlemeye c¢alismislardir. Ornegin; Burhan
Uygur resimlerinde soyut ve figiiratif 6geleri bir arada kullanmis ve siirsel ¢aligmalariyla
1970 sonrasinin onde gelen ressamlar1 arasinda yer almistir. Resimlerindeki manzara ve

figtir lekesel ve gizgisel olarak ele alinmistir. (Resim 3.6)
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Resim 3.6 Burhan Uygur, Sahilde

Tuval Uzerine Yagliboya, 30x40,5 cm

1980 sonrasinda ise diinyada iletisim giderek giliclenmis olmasi, yurt disina sanat
egitimi i¢in gidenlerin ¢ogalmasi, fuarlarin, bienallerin yapilmaya ve sanat piyasasinin
olugmaya baglamasi gibi olgular Tiirkiye’deki sanat¢ilarin cagdas kavramlara ulagsmasinda
bliylik katkilar1 olmustur. Buna bagli olarak bir taraftan kavramsal calismalar
gerceklestirilirken diger taraftan tuval resmi devamliligini siirdirmiistiir. 2000’lerin
sanat¢ist ise degisen insan, kent, ¢evre iliskileri ile gelisen iletisim ve teknoloji gibi
sosyolojik olgular1 ele alan bir profil ¢izer hale gelmistir. Ancak manzara konusuna tuval
resmi baglaminda bakilacak olunursa daha once de deginildigi gibi 1950’li yillarin
basindan itibaren manzaraya yaklasimda s6z konusu olan soyut ve soyutlamaci egilim ile
gercekei yaklasimin devam ettigi goriiliir. 1960°larin sonlarindan itibaren baglayan siiregte
Mmanzarayl soyutlayarak tuvaline aktaran sanatcilardan bahsetmek miimkiindiir. Bunlara
ornek olarak Omer Ulug (1931-2010), Altan Giirman (1935-1976), Veysel Giinay (1948)
gibi isimleri vermek miimkiindiir. Manzaray1r indirgeyen, yalinlastiran ve boylece
soyutlayan bu sanatcilar gercek¢i bir yaklasimdan ote kendi iislupsal 6zelliklerini 6ne
cikaran manzara resimleri de yapmislardir. Tiirk ¢agdas sanatinda énemli bir yere sahip
olan Altan Giirman’in militarizmi elestiren ¢alismalarinda manzara bir askeri alana ve
topografik bir goriintiiye doniismiistiir. Manzara oldukca yalin ve indirgenmistir. Adeta

tim ayrintilardan soyutlan ve arindirilmistir. Bu ¢alismalarinin bir diger 6nemli 6zelligi
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tuval resmini asan, askeri bir takim imgelerin ve dikenli tel gibi gercek malzemelerin
kullanilmis olmalaridir. Giirman manzaralarindaki bulutlarin ve agaglarin oyularak,

kesilerek yapistirilarak yapildig dikkati cekmektedir (Resim 3.7)

Resim 3.7 Altan Giirman, Montaj 4

1967, Tahta Uzerine Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 123x 140x9 cm

Manzarayi yalinlagtiran ve ayrintilarindan soyutlayan bir diger sanatg1 Veysel Giinay
ise genellikle yatay olarak kullanildig: gizgilerle manzaralarini olusturmustur. Sanat¢inin
manzaralarindaki 6nemli unsurlardan birisi figlir kullanmayisidir. Gilinay manzaralarinda
renkleri net ve yalin bir yaklagimla kullanmigtir. (Resim 3.8) Benzer yalinlig1 ve netligi
Omer Ulug kalin fircasin1 oldukga serbest bir sekilde kullanarak elde etmistir. Ulug renk ve
hareket duyarliligmi birkag peyzajinin  yan1 swra figiirlerin  hareketlerinde de

vurgulamustir.” (Resim 3.9)

> Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul 2003, s. 279-281.



Resim 3.8 Veysel Giinay, Peyzaj

Tuval Uzerine Yagliboya, 30.5x50.5 cm

Resim 3.9 Omer Ulug, Tanker

1986, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm

79
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Manzaraya soyutlama egilimlerinin yani sira manzaranin sanatgida biraktigi
duygular1 disavurumcu bir tarzla ortaya koyan sanatcilar arasinda olan Ozer Kabas ise
(1934-1988) ozellikle deniz ile ilgili resimler yapan bir sanatg1 olarak dikkati ¢ekmistir.
Denizlerin sonsuzlugunu, imgeleme giiciinii zorlayan degiskenligini, acimasizligini siirekli
degisen renklerini, giiclinli, insana verdigi korku ve sevgiyi kiyilar1 deniz insanlarini
plastik dgelerle ve zengin ifade giicii ile resmetmistir.”* (Resim 3.10) Figiirii deforme ettigi
ve ifade lizerinde yogunlastirdig1 sosyal igerikli bu resimlerinde gercekei bir yaklagimin
s0z konusu sOylenebilir. Tabi ki bu resimlerde deniz manzaralar1 basat degildir ancak, yine
de soylemek gerekir ki 6nemli bir yer tutmuslardir. Manzaray1 kendine 6zgii disavurumcu
yaklagimla ele almig ve doganin Ozelde denizin sanatgt tizerinde biraktigi etkiyi

disavurmustur.

Resim 3.10 Ozer Kabas, Edo Kargalar

1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 176x36 cm

Kentsel gergeklere odaklanarak kusbakisi manzaralar yapan sanat¢i olan Devrim
Erbil (1937- )ise yaptigi manzaralarini renk benekleri ve ¢izgisel tislupla gergeklestirmeye

caligmistir. Sectigi ana konu icerisinde yer alan kent ve doga betimlemelerini her tiirlii

™ 1bid, s. 87.
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cizgisel formla olusturmaya ¢alismistir. Sanat¢1 tuval resmi yani sira basta graviir ve ipek
baski (serigrafi) olmak iizere uygulamali sanat dallarin1 ¢ok Onemsemistir. Renkleri
kullanirken sanatg1 tek rengin tonlarmi kullanmayi tercih etmistir.”” (Resim 3.11) Erbil
resimlerinde ¢izginin olanaklarindan yararlanarak, doga goriintiilerini de ustalikla

bi¢cimlendirmistir.

Resim 3.11 Devrim Erbil, Istanbul’da Mavi

2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x140 cm

Yukarida bir ka¢ ornekle sinirlanan soyutlamaci ve gergek¢ci manzara resimlerini
cogaltmak miimkiindiir. Ancak daha 6nce de deginildigi gibi olduk¢a genis bir konu olmast
ve neredeyse biitiin ressamlarin bu konuya el atmalar1 gibi nedenlerle konuyu sinirlama
ithtiyact dogmustur. Ancak bu boliimde deginilen sanat¢ilar, yaklasimda kendilerine has
islupsal o6zellikleriyle deniz manzaralarini yorumlamis olmalar1 nedeniyle secilmislerdir.
Bu manzaralarin bir diger 6nemli sec¢ilme sebebi konu baglaminda uygulama caligmariyla

paralellik gostermis olmalaridir.

™ 1bid, s.61.
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IV. BOLUM

4. MANZARA KONULU RESIM UYGULAMALARI

Sanatin vazgecilmez temalarindan olan manzara tarih boyunca ressamlarin
resimlerinde gozlenmistir. Her donem manzaraya yeni anlamlar yiiklenmis ve doga
kavraminin irdelenmesine neden olmustur. Bu tez kapsaminin tuval iizerine yagliboya
olarak yapilan resimlerde deniz manzaralar1 6zellikle deniz dalgalari, dalga kopiikleri,
suyun seffafligi baslibasina irdelenmis Romantizm ve Empresyonizm akimlarinin izleri

yansitilmaistir.

Deniz aslinda insan psikolojisinde zit duygular1 aciga cikarmaktadir. Derinligi
karanlhigi, firtinali dalgalar ile korkuya sebep olmakla birlikte, 1s1k yansimalari, sesi ve
goriintiisii ile de sakinlestirici bir yapiya da sahip olabilmektedir. Bu nedenle yapilan
caligmalarda biitiin zit duygular tek tek ya da birlikte yansitilmaya ¢alisilmistir. Uygulama
calismalarinda gece, ayin deniz iizerinde olusturdugu yakamoz, 1sik hiizmeleri ya da
giinesin deniz-gol lizerindeki dagilimi, 151k kirilmalari, dalgalarin seklinden firtinanin

siddeti ya da suyun i¢inin gériinmesi gibi unsurlar kullanilmistir.

Resimlerde duygusal c¢agirisimlarin etkili olmasi, denizin ritimlerle parcalanan
hareketleri, firtinanin yarattigi dalgalarin boyutlar1 ¢izgisel perspektifin kaybolusu yani
perspektifinin tasfiyesi, ve ufuk ¢izgisini belirsizlesmesi gibi uygulama ve yontemler soz
konusudur. Bunlarla 6zellikle gokyiizii ve denizin bitiinlesmesi, birlesmesi daha da
vurgulanmak istenmistir. Deniz resimlerinde ufuktan gelen 1s1k kaynagi kullanilmis ve
kompozisyonlardaki biitliin formlar, 6rnegin, dalga ve bulut formlar1 bu 151k kaynagi ile
aydinlatilmis ve bu 151k kaynagina gore modle edilerek kiigiik ritimlerle parcalanmigtir.
Coziilen biitiin formlar lekelerle tekrar tek bir form seklinde biitiinlestirilmistir. Izleyiciyi
etkilemek i¢in sicak-soguk renk kontrasti ufukta yer alan aydinhikta uygulanmistir.
Ozellikle denizin renk se¢imi yesilden ve maviden yana olmustur, sar1 ve kirmizi renkler
de karsitlik olusturulmustur. Bazi resimlerde Romantik manzara etkisi goze ¢arpmaktadir
Bu noktada Romantizm sanatcilarindan William Turner’in yapitlarindaki firtina, savas ve
korkung tasvirlerinden etkilenilmistir. Boylece Turner’in resimlerindeki gibi deniz ve

hirginlasan dalgalar 6ne ¢ikmistir. Suluboya teknigi ile yapilan ¢aligmalarda ise daha ¢ok
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soyuta kacilmistir. Leke degerleri yakalanmaya calisilmis ve boylece suluboya tizerinde de

aragtirmalar yapilmistir.

Turner’m yani sira etkilenilen bir diger sanat¢i Ivan Aivazovsky’dir. Deniz
manzaralariyla ve kiy1 sahneleriyle bilinen ve bu alanda en iyi sanatgilardan biri olan
Aivazovsky, oOzellikle boyay1 seffaf katmanlar halinde kullanarak etkili hale getirmesi,
deniz tizerinde sis tabakasini iyi vermesi ve puslu bir hava yaratma konusundaki basarisi,
bulutlarin arkasindan yayilan giines 15181, mehtap tasvirleri onun en yetenekli yonleridir.
Denizi genis acidan bakarak kliselesmis bir manzara havasi yaratmaktan ¢ok biraz daha
yakinina giderek izleyeni o dalgalarin i¢indeymis duygusunu hissettirmistir. Dev dalgalarla
savastyormus hissiyati vererek ve imgenin sahibi oldugunu, izleyende ise ayni hissiyati
vermeye ¢alismustir.  Yapilan uygulama calismalarinda Ivan Aivazovski’den etkiler goze
carpmaktadir. Ornegin kullanilan renklerle izleyiciyi etkileme istegi s6z konusudur. Deniz
manzaralarinda yesilin neredeyse biitiin tonlar1 kullanilarak hem yakin plandan izleyicinin
dalgalarin i¢inde kalmis hissiyatina kapilmasi hemde rahatlayip sakinlesmesi

hedeflenmistir.

Yagliboya ve suluboya ile yapilan bu resimler son seklini almadan dnce cesitli
asamalardan gec¢mistir. Oncelikle resimlerine baslanilmadan 6nce manzara ( 6zelde deniz
manzaralar1 ) resminin giiniimiize kadar gecirmis oldugu siireci arastirilmistir. Bu arastirma
kapsaminda hem Avrupa hemde Tiirkiyede ki manzara ressamlar1 ya da resimleri ayr1 ayri
incelenmigtir. Her iki baslik donemsel ve lislupsal 6zelliklerine gore detaylandirilmistir.
Isin daha teorik olan bu kismi ile birlikte resimlerin iiretilmesinde cesitli tekniklerde
denenmistir. Deniz fotograflarindan yararlanilmis, bu fotograflar Corel Draw diye
adlandirilan grafik tasarim programinda renkler tizerinden yeniden bi¢imlendirilmistir. Bir
nevi eskiz niteligi tasiyan teknik denemeler yapilmistir. Ornegin bir fotografta yer alan
mavi agirlikli  deniz manzaras1 tuvale aktarilirken yesilin tonlar1 ile yeniden
yorumlanmustir. Beyaz, mavi, yesil gibi renkler ile deniz manzarasi yeniden yorumlanmis
ve duygusal yone agirlik verilmistir. Yine fotograflarda yer alan iskele, gemi ya da sehir
gorlntiileri caligmalara oldugu gibi aktarilmamis deniz manzarasini tamamlayan yan
unsurlara doniistiiriilmiistiir. Yine fotograflardaki biitlin manzara tamamen ¢alismalara

aktarilmamustir.
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Biitiin ¢aligmalar dikkatle incelendiginde duygusal bir disavurum goze ¢arpmaktadir.
Belkide bunun nedeni ¢aligmalar1 yapan kisinin denize olan bakis agisinda ya da deniz ile

olan iliskisinde aranmalidir.

Resim 4.1 Emine Inci,"Manzara I’

2012, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 100X120 cm

Resim 4.2 Emine Inci, ‘Manzara II’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 100X120 cm
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Resim 4.3 Emine Inci,"Manzara III’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 100X120 cm

Resim 4.4 Emine Inci,‘Manzara IV’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 70X90 cm
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Resim 4.5 Emine Inci,"Manzara V’

2013, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 100X120 cm

Resim 4.6 Emine Inci,"Manzara VI’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 60X100 cm
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Resim 4.7 Emine Inci,"Manzara VII’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 80X100 cm

Resim 4.8 Emine Inci,“Manzara VIII’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 50X70 cm
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Resim 4.9 Emine Inci,"Manzara IX’

2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 50X70 cm

Resim 4.10 Emine Inci,"Manzara X’

2012, Suluboya, 23,5X 26 cm
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Resim 4.11 Emine Inci,"Manzara XTI’

2012, Suluboya, 16 X 25 cm

Resim 4.12 Emine Inci,‘Manzara XII’

2012, Suluboya, 26 X 61 cm
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Resim 4.13 Emine Inci,“Manzara XIII’

2013, Suluboya, 26X30 cm

Resim 4.14 Emine Inci,"Manzara XIV’

2013, Suluboya, 25X31 cm
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Resim 4.15 Emine Inci,"Manzara XV’

2013, Suluboya, 33X60 cm

Resim 4.16 Emine Inci,"Manzara XVT’

2013, Suluboya, 28X42 cm



Resim 4.17 Emine Inci,"Manzara XVII’

2013, Suluboya, 20X35 cm
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SONUC

Bir resimde manzara amaclanmis olsun ya da olmasin dogadan &gelerin resime
girmesi kaginilmazdir. Dolayisiyla resim sanati igerisinde manzara énemli bir yer teskil
etmektedir. Manzara ya da diger bir deyisle peyzaj resmi, klasik déonemden giiniimiize
farkli donemlerde farkli bakis agilar ve lisluplarla ele alinmistir. Hangi donem olursa olsun
sanatgilar ger¢ek ya da hayali olsun manzarayi islenen konudan ayr diisiinmemislerdir.

Manzara neredeyse biitiin resimlerin ayrilmaz bir par¢asi olmustur.

Giiniimiizde bilinen ilk manzara resimleri M.O 1500’lii yillara tarihlenmektedir.
Natiiralist uslupta yapilan bu resimler daha sonraki donemlerdede iiretilmeye devam
etmistir. Ozellikle Yunan, Helenistik ve Roma sanatinda devrinin sanat anlayisina uygun
olarak freskodan mozaige kadar farkli tekniklerle yapilan eserlerde bir mekan gorevi
gormiistiir. Hiristiyanligin ortaya ¢ikist ve resmi devlet dini olana kadar bu siire¢ boyle
devam etmistir. Fakat Hiristiyanlikla birlikte 6zellikle Avrupa’da dini igerikli resimler 6n
plana ¢ikmais, figiirlere kutsallik atfedildigi i¢in daha duragan ve gercekten kopuk resimler
tiretilmistir. Daha 6nce mekan —kimi yerde fon- gorevi géren manzara ya tamamen ortadan
kalkmig ( arka fon altin yaldiz olarak ya da tek renge boyanmis) ya da natiiralist olmayan
bir uslupla ele alinmistir. Kiiltiirel anlamda bir canlanmanin yasandigi ve dini
reformasyonlarin, karst reformasyonlarin oldugu Ronesans’ta bu durum degismeye
baslamistir. Bu donemden sonra artik dini resimlerin yan1 sira mitolojik ve giindelik yasam
konulu resimler de iiretilmeye baslamistir. Uretilen biitiin resimlerde doga tekrar bir mekan
gorevi gormeye baglamis, klasik donemde oldugu gibi natiiralist bir iislupla ele alinmistir.
Bu donemde basta kuzey iilkeleri olmak iizere tiir (genre) resimlerinin ortaya ¢ikmasiyla
manzara basl basina bir konu olarak islenmeye basladigi da goriiliir. Burada dikkat ¢ekici
nokta bu dénemden sonra doganin bir zenginlik, miilkiyet ve gii¢ simgesi olarak resme
girmesi ve bu bakis agisiyla resimlerin iiretilmesidir. Ornegin; 17. Yiizyil’dan itibaren
Hollanda’nin deniz ticareti ile zenginlesmesi sonucunda deniz temali manzara resimleri
oldukga fazla iiretilmeye baslanmistir. 18. Yiizy1l sonrasi sanayilesmeyle birlikte kirsaldan
kentlere ciddi bir goclin baslamas1 ve Aydinlanma Cagi distiniirlerinin dogay1 akil ile
kontrol altina alinmasi gerektigi gibi savlart insanin dogadan kopus siirecini baglatmistir.
Dogay1 akil ¢ercevesinde yeniden yorumlama diisiincesine karsi olarak kiiltiirel alanda bir
kars1 durug bas gostermistir. Boylece Romantizm olarak adlandirilan bu kars1 durusta doga

mistik ve dinsel bir olgu olarak ele alinmis ve genel olarak karsisinda insanin ¢aresizligi
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vurgulandigr bir doga anlayisi 6ne ¢ikmigtir. Bu akimin pesi sira gelisen Natiiralizm ve
Empresyonizm gibi akimlar ise dogay1 gercekei bir islupla, oldugu gibi ele almislardir.

Burada anlik 151k degisimlerine ve goriintimlerine oldukga fazla vurgu yapilmustir.

Avrupa’da uzun bir dénemi kapsayan, doneminin sosyo-politik yapisindan ayri
diisiiniilemeyen ve farkli akimlarla, farkli bakis agilariyla ele alinan manzara Tiirk resim
sanatinda da kendisine yer bulmustur. Aslinda Osmanli’da 6zellikle kitap sanatlarinda
(minyatiir ) savas, av sahneleri, kabul sahneleri gibi ¢esitli konular kapsaminda manzaraya
yer verilmistir. Fakat manzaralar natiiralist olmayip simgesel bir boyuttadir. 18. Yiizyil’dan
itibaren dini ve sivil yapilarin i¢ mekanlarin duvarlarina genellikle hayali manzara
resimleri yapilmistir. Basta Istanbul olmak iizere gesitli sehir goriiniimleri bahce veya
manzara goriinlimleri figiirsiiz ve natiiralist lislupla ele alinmaya ¢alisilmistir. 19. Yiizyil’a
kadar bu sekilde ele alinan manzara goriiniimleri Batililasma Hareketiyle birlikte farkli bir

zemine kaymustir.

19. yiizyil’da ise ozellikle askeri alanda yapilan reformlar kapsaminda hem Bati’dan
ressamlar ¢agrilmis hem de Bati’ya oOgrenciler gonderilmistir. Artik resim duvar
yiizeyinden ayrilarak tuvale aktarilmistir. Bu donemde yetisen ressamlar Islam dininin
etkisiyle birlikte figiirsiiz manzara ve natiirmortlara egilmislerdir. Ik baslarda daha ¢ok
askeri ressamlarin iirettikleri resimler s6z konusu iken Avrupa’dan geri donen ressamlarla
birlikte cesitlenmeye baslamistir. Bu baglamda 6rnegin; 1914 Kusagi olarak bilinen Calli
ve Kusagi olarak bilinen ressamlarin Empresyonist iislupta yaptiklart manzaralar1 anmak
gerekir. Bu kusak sonrasi gelen Miistakiller olarak bilinen grubun ressamlar ise
Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi farkli isluplarla dogayr islemeye caligmislardir.
Manzaraya calisan insanin mekani olarak resminde yer veren Yeniler Grubu ise Tirk
resminde toplumsal gergekei bir egilim sergilemistir. Ancak burada dogrudan bir manzara
resminden Ote toplumsal gergekci resimde manzara bir mekan gorevindedir. 1950°den
bugiine ise bireyselligin 6n plana ¢ikmasina bagli olarak ¢ok farkli yaklagimlarla manzara

resimleri tretilmistir.

Hem Bati’daki hem de Tiirkiye’deki manzara resimleri incelendiginde manzaranin
hem konunun i¢inde yer aldig1 bir mekan gorevi gordiigii hem de bash basina islendigi
ortaya c¢ikmaktadir. Ressamlar yasadiklari cagin politik, dinsel, kiiltiirel ve sosyal

baglamindan kopmadan kendi yasadiklar1 devrin sanatsal bakis agilarina gére manzarayi
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yani dogay1 tuvale aktarmislardir. Kisaca her donem konularini bigim agirlikli uygulamaya
gitmigler, Bati’daki ve Tiirkiye’deki sanatgilar toplumsal gergeklerinden yola ¢ikarak
kendilerine uygun tarzlarini olusturmaya ¢alismislardir. Denebilir ki, sanatgilar yasadiklar
toplumun yapisin1i g6z Oniinde bulundurmus ve manzarayr bu bakis agisina gore ele

almislardir.

Deniz temali uygulama c¢alismalarinda dalgalar ve firtinalar ele alinmig olup
sanatcilar ve Ornekleri incelenerek resimler yapilmistir. Gegmisten giinlimiize manzara
konusunun neredeyse her donem islendigi goriiliir. Donemler igerisinde uygulama
calismalar1 Romantizm ve Empresyonizm etkilerini saglamistir. Sonug olarak Deniz
manzaralarinda yesilin ve mavinin neredeyse biitiin tonlar1 kullanilarak duygusal

disavurum gerceklesmistir.
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