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OZET

20.YUZYIL RESIM SANATINDA BiCIMIN RITMiK YAPILANMASI

Doga ve insan arasindaki etkilesimi, diger insanlardan farkli olarak duyumsayan
sanat¢i, evrenin ritmi i¢inde durmadan devinen bigimleri, kendine &zgili ifadelerle
anlamlandirir. Sanatg1, algilama ve yansitmadaki iistiinliigliyle,duyumsadigi bicimlerde ki

dengeyi gozeterek, sanatsal niteligi olan eserler meydana getirir.

20. yilizy1l sanati, ¢izgi, renk denge ve uyumun yaninda, kurgulamadaki cesitlilik
acisindan, deneysel bir siire¢ iginde gelisme gostermistir. Sanatsal Uretimi etkileyen
duyular ve zihinselligin, bi¢imin ritmik yapilanmasiyla olan etkilesimi, yiizyilin
sanatindayeni atilimlara yol agmistir. Bu atilimlar,¢agin sanatgisinibulundugu dénemin
ritmini tim yonleriyle yansitma konusunda cesaretlendirmistir. Sanatgilarin resimlerinde
ele aldiklar1 temalar, ritmik diizen bakimindan incelendiginde, bu etki kolayca gozlenir. 20.
Yiizyilda Endiistrilesmenin getirdigi ilerlemeye yonelik tim atilimlar, her alanda etkisini
stirdiiriirken, sanatcilar da, eserlerinde bu atilimlarin takipgisi olmuslardir. Diger yandan,
kentin ritmi igindeki yalnizligini, kaygilarini, umutlarin1 sevinglerini ve coskularini,

sanatgilarin eserlerinde goren birey, yeni ifade bigcimlerini algilamada zorluk ¢ekmemistir.

Tiim bu degisim odaklari iginde ortaya ¢ikan ritmik diizen, 6zellikle soyut sanatta
sinirsiz bir ifade alani bulmustur. Resimde ritimin kurgusal olarak, diizenli, degisen,
gelisen veya rastlantisal dagilimi sanat¢inin etkilesim alanlari iginde sekillenmistir. Cagin
Ozgilir yapisinin etkisi altinda ki sanatcilar, kurguladiklar1 bicimlerde, ritmik dlzen
bakimindan benzer Ozellikler gosterseler de, sanatsal nitelikleri bakimindan, ritmik

kurguda farkliliklar yaratmislardir.

Anahtar Kelimeler: Ritim,Bi¢im, Devinim, Hiz, Denge, Evren, Soyut.
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ABSTRACT

RHYTHMICAL RESTRUCTURING OF FORM iN 20TH CENTURY PAINTING

Artist, who perceives the interaction between nature and man, from a different
perspective than others, makes sense of the ever moving forms within the rhythm of the
universe with distinctive expressions. The artist with superiority in perception and

projection createsworks sensing and preserving the balance in forms.

20th century art has evolved around line, color, balance and harmony along with
variety in structuring. The interaction of rhythmical structure of form with the senses and
cognition which affect artistic productivity has caused quantum leap in the century's art.
This leap encouraged the artist to reflect the rhythm of the era in all aspects. The themes of
artists when analyzed in terms of layout, the effects can be easily observed. The progress
of industrialization in the 20th century brought breakthroughs in all areas, while artists
have become followers of these breakthroughs. On the other hand, with the rhythm of
urban loneliness, anxieties, hopes and joys and enthusiasm in the works of artists, the

individual hasn't been through difficulty in understanding new forms of expression.

Rhythmic pattern emerging with all these changes in focus, has found unlimited
forms of expression inabstract art. Regular, changing, developing or random
distribution of the rhythm in paintings has been shaped by the artistin areas of
interaction. Under the influence of the free structure of the era, even though the
artists show similar characteristics in terms of rhythmic pattern, they have created artistic

uniqueness in rhythm in the way they constructed their work.

Keywords: Rhythm, Form, Movement, Speed, Balance, Universe, Abstract.
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ONSOZz

Bu calismada, doganin kendine has ritminin, daha ilk ¢aglardan itibaren insanin
duyularina doniik etkilesimlerle, sanat denilen estetik olguya doniismesi ve bu olgu
icinde geliserek sekillenmesi, temel alinarak aragtirmaya baslandi. 20. yiizyilin degisen
yapistyla birlikte 6zgiirlesen sanat, insanin i¢ diinyasinda bir yolculuga ¢ikmis, modern
sanatta kendisine yeni ifade alanlar1 bulmustur. Bu yiizyilin sanatgilari, figliratiften
soyuta, ortaya ¢ikan sanat akimlarinda, diisiinsel alt yapilarinin tiriini olarak, bigimi
kurgulamada, bir denge unsuru olan ritimden yararlanmiglardir. Bunun yaninda soyut
sanatin doganin tiim ritmini kucaklayan, figiirden yoksun bicimselligi, ylizyilin
sanat¢isinda, deneysellige olan ilgiyi de arttirmistir. Giiniimiize gelindiginde 20.
yiizyilla birlikte 6zgiirlesen sanatsal yaratim, ayni coskuyla devam etse bile, kendini

tekrarlayan bir yapi i¢ine girmistir.

Dogadaki ritmik diizen, Insanin estetik algisinda yer edinmistir. Sanatginin
duyularin1 besleyen gerceklik, ayn1 zamanda evreninde ritmidir. Sanat¢i, doga ile sanat
eseri arasinda kurulan kaginilmaz bagin etkisi altinda eserler verir. Ritim ginimize
gelene kadar tiim sanat akimlarinda, 6nceligi degiserek bir denge unsuru olmustur. 20.
yiizyilin sanatgisi ise, ¢agin i¢inde bulundugu biiyiik degisimin etkisiyle, i¢ diinyasive
ruhsal birikimleriyle sekillenen duyularinin ritmini resmetmistir. Sanatgi, firga vuruslari,
cizgisi ve renk segimiyle, kendisine 6zgii bicimler ortaya koymustur. Ritimitemel alan
bu aragtirmada, toplumlarin gegirdigi biiyiik degisim ve gelisim odaklarinin etrafinda
sekillenen sanatin devrimi ve bu devrime eslik eden yeni anlatim bigimleri incelendi.
Bununla birlikte, 20. yiizyilin belli bash sanatgilar1 ve eserleri,etkilendikleri diisiinsel
yap1 ve ritmi kurgulamada tercih ettikleri bicimsellik, ¢alismamisinirlarini belirledi.
Buna karsin, yenigagi hazirlayan sebeplerin 19. Yiizyilda baslamis oldugu gercegi,
konunun daha genis olarak incelenmesini gerekli kildi. Konunun irdelenmesi sirasinda,
daha ¢ok sanat¢1 tizerinden anlatim mimkin olabilirdi. Fakat ritim ve tekrar konusunda,
sanatcisina 6zgili bi¢im arayiglarinin birbirini tekrarlayabilen anlatim 6zellikleri tasimasi
nedeniyle, sinirl sanatgi iizerinden giderek konunun daha anlasilir olacagi sonucuna

vardim. Bu nedenle belli bash Tiirk ve yabanci ressamlar1 ve eserlerini ele aldim.
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Ritim, sanatsal bir terim olarak daha 6ncede inceleme konusu olmustur. Bu giine
kadar en ¢ok miiziksel niteligi bakimindan ele alinan ritim, resim ve miizik arasinda
ortak bir kavram olmasi nedeniyle, yapilan incelemeler ve yayinlar, iki alan arasinda
sanatsal etkilesim acisindan, onemli bir boslugu doldurmustur. Ancak, yaptigim
aragtirmalarda, bu gilinli kadar resim sanatinda ritim konusunun fazla ele alinmadigini,
genellikle kompozisyonu meydana getiren unsurlardan biri olarak, temel tasarim
kaynakl1 yayinlarda, teknik bilgi olarak yer aldigini gérdiim. Bunun disinda resimde
ritim konusuna ve sanatgilarin resimlerindeki ritimi inceleyen eserlere, bazi kaynaklarda
kisa bagliklar halinde ya da yeri gelmisken deginilmesi, konunun az ya da daginik
olmasi nedeniyle bircok kaynak taradim. Karsilasmis oldugum bu zorluk, konunun tek

bir kaynakta toplanmas1 konusunda da bana fikir verdi.

20. ylzyilin belli bash sanatgilar1 ve eserlerine gore, nesneler ve ritimler
dinyasimin nasil goriindiigii konusunun, bigimin ritmik yapilanmasi adini verdigim
aragtirmamla Ortliismesi 6nemli bir sorundu. Kaynaklarda birbirine yakin olan bilgilere
ulastigim gibi, farkli ve konuya aciklik getirecek 6nemde olan bilgilerle de karsilagtim.
Daha c¢ok ayni seyleri yaziyor oldugum kaygisi tasisam da, konuyu tekrar hatirlatmak
adma bilgileri yineledigim de oldu.Ozellikle Nazan Ipsiroglu’nun Resimde Miizigin
Etkisi, Sanattan Giincel Yasama, Resimde Alimlama Boyutlar1 ve Cesitlemeleri ve
Sanatta Devrim (M.S. Ipsiroglu ile birlikte) kitaplar, miizik ve resim arasindaki
etkilesim i¢in acgik birer kaynak olmalarina karsin, 20. Yiizyil resim sanatinda bigimin
ritmik yapilanmasi konusunda da bana kilavuzluk ettiler. Mehmet Ergiven.
Titresimlerin Biiyiisii Devrim Erbil Kitabi, Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda
Alamlar Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda Temel Sorunlar, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Resme Baslarken, XKayihan Keskinok, Doga ve Sanatta Ritimler baslikli kitaplari
aragtirmama Onemli katki sagladilar. Bu ¢alisma siiresince, HerbertRead’in Sanatin
Anlami, Ernest Fischer’in Sanatin Gerekliligi, BeatriceLenowr’in, Sanat Yapiti, Arnold
Hauser’in Sanatin Toplumsal Tarihi, Anna- CarolaKrausse’inRonesnstan Giiniimiize

Resim Sanatimin Oykiisii, basucu kitaplarim oldu.

Sonug olarak, bu caligma ile, 20. yiizyll Avrupa Resim Sanatinin degisim ve
gelisim odaklarina genel olarak bakmaya ¢alistim. Yiizyilla damgasin1 vuran belli bash
sanat akimlar1 ve sanatgilarinin bi¢cimi kurgulamada giristikleri yeni arayislari, ¢agin

geregi olarak ortaya ¢ikan hiz ve dinamizmin gibi kavramlarin, resim sanatina olan



yansimasini, ritmik kuruluslarindaki farkliliklar1 bakimindan ele aldim. Hazirlamig
oldugum g¢aligmanin, resimde ritim sorununun,tek bir kaynakta toplanmasi agisindan,
sanatsal literatiire katkida bulunacagini diistiniiyorum. 20. Yiizyilin hiz ve dinamizminin
yaninda, evrenin ritmini duyumsayan sanat¢inin yaratim siirecindeki heyecanini,

okuyucularin da duymasini dilerim.

Bu tezin yazim asamasinda, Ozellikle yardimlarii benden esirgemeyen
danismanim, Ogretim iiyesi saymn Dog. Ihsan DOGRUSOZ etesekkiir ederim.Ayrica
katkilarindan dolayi, sayin jiiri tyeleri,6gretim yesi Yrd. Dog. Hakan DALOGLU ve
Yrd. Dog. Fatih KARAGUL ’e tesekkiirlerimi sunarim.

Bu slrecte, varligiyla yasamimizi giizellestiren canim kizim Oziim Ada’ya,
destegiyle hep yamimda olan sevgili esim AlperAYDOGDU’ya, aileme ve

arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Evrenin yaradilisiyla birlikte goriingiiler diinyasinin duyularimizda yer edinen ritmi,
insan ve doga arasinda ki bitmek bilmeyen {iistiinliik miicadelesi i¢inde, bir denge unsuru
olarak bellegimize yerlesir. Bu dengenin zaman zaman bozulmasi, insan igin elbette
sasirticidir. Yine de diger insanlardan farkli olarak, algilama ve yansitmada iistiinliigii olan
sanat¢inin duyumsadigr bicimlerde, ayn1 dengeyi gézetmesi, sanatsal niteligi olan eserler

ortaya koyabilmesi bakimindan énemlidir.

20. yiizyillda yasanan koklii degisimlere ve Endiistri Devrimiyle birlikte, hizla
degisen yasamlara eslik eden yeni sanat anlayisi, geleneksel sanat kurallarini reforme eden
bir yap1 i¢inde sekillenir. Sanatta Devrim olarak nitelenen bu siiregte, ortaya ¢ikan yeni
Ozgiirliik¢li anlayis, eskiye dair hemen her seyi sorgulayan tutumuyla, yeni¢agin sanatini
da sekillendirmistir. 20. Yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan yeni yasamin ritmini ve devinimini
goriiniir kilan en Onemli etkenlerden biri hizli kentlesme olmustur. Cevremize
baktigimizda her seyin belli bir diizen i¢inde devindigini goriirliz. Bu devinimin
olusturdugu ritme, yeni sesler ve goriingiiler eklenir. Cogalmakta olan yiiksek binalar,
fabrikalar, yollar, ig makineleri ve arabalarin giiriiltiisiine eklenen dans ve miizigin ritmi,
sanat¢inin tuvalinde yeniden big¢imlenir. Hizla artan bilimsel ve teknolojik gelismeler,
dénemin siyasi ve sosyal yapisi ile sanatlar arasi etkilesim, 20. Yiizyilin sanatgisi i¢in esin

kaynagi olur. Bunlara bakarak, tezin amaci, kapsami ve yontemi asagida agiklanmustir.

Amag: Bu c¢alismanin temel amaci; resim sanatinin bigimlendirme unsurlarindan
ritim ve ritimi belirleyen gesitliligi incelemektir. Ritim, ge¢misten giiniimiize tiim sanat
akimlarinda o6nemli bir denge unsuru olmustur. Resim sanatinda ritimi ve bigimi
kurgulamada sanatciyr etkisi alan gesitlilik, en ¢ok 20. Yiizyilin hiz ve dinamizminden

beslenmistir. Bu olgu sinirlarimi daraltmam konusunda bana fikir vermistir.

Nesnelerin ya da bigimlerin goriindiigli gibi yansitildigi doénemlerde, figiirlerin
kompozisyona dengeli bir sekilde yerlestirilmesi ile resim diizleminde gizli bir ritim
olusurdu. Buna figiirlerdeki ¢izginin akiciligt ve renklerin ahengi de eklendiginde,
donemsel olarak sanat¢idan beklenen estetik resim de ortaya konulmus olurdu. 20. Yiizyila

gelindiginde resim sanati, goriinenin degil, goriinenin ardindaki gergegin pesindeydi.



Sanatcilar, duyular1 ve zihinleriyle olusturduklart yeni bicimleri ve ritmik kurgulari
yeniden sekillendiriyordu. Bu ¢alisma ile 20. Yiizyil sanatinin 6zgiir yapisi i¢inde, resimde
ki ritim olgusu irdelenmistir. Elde edilen veriler bir araya getirilerek, kaynak olusturmak

amaglanmustir.

Kapsam: Bu kapsamda; konuya aciklik getirmek i¢in, daha ilk caglardan itibaren
evrenin ritmini duyumsayan sanat¢inin estetik algisina olan yansimayi anlattim. Ritim
nedir? Sorusuna cevap aradim. Ritim konusunu irdelerken doganin devinim ve karsi
devinimlerin olusturdugu ritmik diizeni irdeledigim sanatgilar1 20. Yiizyil resim sanatindan
sectim. Bu dogrultuda, ¢aga damgasin1 vurmus, eserlerinde ritimsel dgeler bulunan belli

baslt sanatcilarin ifade bigimleri incelendi.

Bu dogrultuda, ¢agin sosyal ekonomik ve kiiltiirel yapis1 i¢inde sekillenen 20. yiizyil
resim sanati ve sanatcisinin bi¢imi kurgulamada giristigi yeni arayislar, etkilendikleri
alanlar ve yansittiklar fikirler, bicimsel olarak incelenmistir. Ayn1 zamanda, ¢cagin geregi
olarak ortaya ¢ikan zihinsellige eslik eden, hiz ve dinamizm gibi kavramlarin kaginilmazi
olan ritim olgusu, 20. Yiizyil resim sanatinda bi¢imin ritmik yapilanmas: bashigi adi altinda

resim sanatinda ritim ve ritimi belirleyen ¢esitlilik 6rnekler iizerinden tartigildi.

Arastirma konusunu 20. Yiizyilla sinirlandirmamizda, endiistri ¢aginin getirdigi, hiz
ve dinamizm ile birlikte Ozgiirliik¢ii anlayisinda, sanat¢mnin tuvaline ayni etkiyle
yansidigini gérmemiz oldu. 20. yilizy1l resim sanat1 biiyiik doniisiimiin etkisiyle, sanat¢inin
tuvalinde oOzgiirleserek yeni bir yasam alam1 buldu. Bu dénemde ozgiirlesen sanatci,
duyularinin ritmini yansitmada, dogadaki bicimlere birebir sadik kalmayarak, disavurumun

en soyut haline ulasti.

Yontem: Bu c¢alismada; kaynak tarama, inceleme ve analiz yapilmistir. 20. yiizyil
resminde ki bicimin ritmik yapilanmast konusunda, doganin kendi yapisi iginde
barindirdig1 ritmin, daha ilk ¢aglardan itibaren insanin duyularima dontik etkilesimlerle,
sanat denilen estetik olguya doniismesi ve bu olgu icinde geliserek sekillenmesi, temel
aliarak arastirmaya baslanmistir. Bu ¢alisma icin, ¢izgi, renk, denge ve uyumun yaninda,
kurgulamadaki ¢esitlilik hakkinda bilgi edinmek iizere bir¢ok tez, makale, kitap ve dergi
taranmigtir. Sanatsal iiretimi etkileyen duyular ve zihinselligin, bi¢imin ritmik yapilanmasi
ile olan etkilesimi iizerine, ¢ok yonlii aragtirmalar yapilmigtir. Bunlara bakarak, cagin
sanat1 ve sanatgisi, eserlerinde yeni bigimlerin olusturdugu ritmik diizen ve bu diizende

tercih edilen bigimsel yapi, karsilastirmali olarak, analiz edilmistir.



BOLUM I

RESIMDE RiTIiM

Evrenin uyumu, dogada bozulmadan siiregelen bir devinimin, duyularimizda goriiniir
olmasityla anlam kazanir. Bu uyumun ortaya koydugu devinim ve yinelenme, duyumsanan
bicimler ve ritmik kurulus, sanat¢i tarafindan adim adim izlenir. Boylece ortaya ¢ikan
algiin estetik bir duyarlilikla ifade edilmesi, sanat eserini meydana getirir. Tlim sanatlarda
oldugu gibi resimde ritim, sanat¢inin algiladigi diizenlilik kurallarina dayanir. Bu kurallar
ilk caglardan beri O6ziimseyen sanat¢i, her cagin durmadan degisen devinimi iginde,
duyular1 aracilifiyla varlik gosterir. Ritim sozciigiiniin ¢esitli kaynaklarda yer alan
tanimlarina baktigimizda, ortak bazi kavramlar barindirdigini goriiriiz. Bunlar diizen,
tekrar, devinim, yineleme, akis gibi kavramlardirlar ve ayni zamanda sanatin tiim
alanlarinin da konusudurlar. Sanat kavram ve terimleri sozliigiinde ritim, “sanat yapitinda
yer alan Ogelerin kendi aralarinda olusturduklari ardisik zaman ve mekan araliklarinin
belirledigi diizen™" olarak yer alir. Hareketi meydana getiren ritim ve tekrar, ogu zaman

ayni anlamda kullanilir. Tekrar, ritmin olusumunda etkili bir kavramdir.

Sanatin tiim alanlar i¢in kullanilan ritim, miizikte bir zaman 6gesinin tanimidir.
Onder Senyapili’ya gore: “seslerin belirli siire uzunluklariyla pes pese dizilisi miizigin
ritim yapisini olusturur. Miizikte ritmin birimi diizenli vurustur.”® Aymi zamanda ritim,
“iki ya da ¢ok sayida bi¢im ya da cismin her birinin digerinin ya da digerlerinin ardindan
bir esasa, bir diizene baghi olarak yinelenmesi ve bu yineleme sisteminin
bozulmadan”3devam etmesi durumudur. Tirk Dil Kurumu Biiviik Tiirkce sozliigiin® de

994

ritim kavramini “olaylarin diizenli araliklarla tekrarlanmasi niteligi, dizem, tartim”"olarak

belirtir.

! Metin Soézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 5.203.
2 Onder Senyapili, Gorsel Sanatlar ve Iletisim, Sanat Yapim Yaymcilik, 1. Basim, Ankara 1996, 5.196.

® [.Hulisi Giingor, Temel Tasar, 3. Baski, Esen Ofset, Istanbul 2005, s. 97.

*Turkce Sozlilk, T.D.K. Milliyet Yayinlari, Cilt: 2, Istanbul 1992, s. 1154.
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Biitlin sanatlarin kokiinde doga vardir. Dogadaki ritmi ifade etmek i¢in secilen her
olgu sanatsal bir eylemdir. Resim, miizik, dans, siir vb. dogada birbirinin yaraticis1 olan
veya birbirinin tamamlayicisi olan ritimlerin beraberligindeki uyum estetik bir durumdur.

Bu uyumun ritmini ¢evremize baktigimizda farkli devinimlerle algilariz.

Resimde ritmi olusturan, renklerin, agik koyu ogelerin, dolu ve bos kisimlarin
birbirleriyle olan iligkileri, bunlarin ¢evreleri ile olan iliskileri, resimde hakim ve kontrast
elemanlar, golge, yar1 golge, agik, kapali alanlarin birbirleri arasinda olusturduklar1 diizen

ve bu bilesenlerin hareketindeki devinimin, lizerimizde biraktig: etkidir.
1.1. Gorsel Alg1 Olarak Ritim

Dogada varlik gdsteren tiim devinen bilesenler bir ritim olusturur. Insanoglunun
duydugu seslerdeki uyum, renkler, bicimlerdeki azalmalar ve c¢ogalmalar, aydinlik ve
karanlik, degisen giin-gece, yagmur, dogadaki tiim bu ¢ok seslilik zamanla bizim estetik
algimiza hizmet edecek tekrar olgusuna doniisiir. Evrenin siirekliligi, hareketin ritmik
yinelenmesine baglidir. Bu siireklilik ve yineleme diizeni, bozulmadan devam eden bir akis

icinde gerceklesir.

Dogadaki diizen ve yasam arasindaki paralellik, evrendeki ritmik hareket ve onun
tutarliligina baglidir. Bu tutarlilik bizi degismez, dengeli bir carkin i¢ine alir. Giinesin
ritmik dairesel hareketi ana ritimdir ve biz, bu ana ritme bagl olarak ortaya ¢ikan bir bagka
ritim yumaginin igerisinde bulunuruz. Giinesin bir giin dogmamasi yagsamin tiim ritmini alt
iist eder. Insan evrendeki bu devinimi hem duyusal hem de gorsel algisinda kolayca
hisseder. Gorsel algiya eslik eden duyusal algi doganin yansimasidir. Doganin ritmini,

duyulart aracilifiyla algilayan sanatci, 6ziimsedigini yapitina yansitir.

Bir eserin ortaya konulmasinda etkin olan tasarim asamasi, bir¢ok ilke ve dgenin bir
arada kullanilmasiyla gergeklesir. Bu tasarim ogeleri; ¢izgi, yon, bi¢im, 6l¢ii, aralik, doku,
renk, deger, hareket, 151k ve golgedir. Bunun yaninda uygunluk, zitlik, korom, egemenlik,
denge, birlik, ritim ve tekrar birer tasarim ilkesidir. S6z konusu kavramlarin bazilari
dilimize okunusu ile gecerken, bazilar1 ise Tiirk¢ede anlasilir sekilde kavramsal karsiligini
bulmustur. Ornegin uygunluk igin; armoni, zithk ya da ritim i¢in de ardisik tekrar

denmistir.

Ritim; gorsel hareketin, renklerin, sekillerin veya g¢izgilerin tekrariyla, kontrollii

olarak diizenlenirse, estetik bir eser meydana gelir. Resimde hareket duygusu yaratan
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ritimler, izleyicinin gozlerini gorsel sanat eserindeki vuruslari takip etmeye yoneltir. Gorsel
hareket gercek hareketten farklidir. Gergek hareket, pozisyonda fiziksel bir degisim
igerirken, gorsel hareket ise basit bir sekilde, gergek hareketi ima eder. Ritim ve tekrarda
algilama; duyuya ve bilgiye dayalidir. Sanat eseri ve izleyici arasinda beklenen uyum,
ritmin akigindaki ahenge baghdir. G6z dogru ritmi gormek ister ki, bu dogru ritmin 6n
algilayicisi sanatgidir. Evrenin birbirine bagli ve i¢ ice gecmis ritimleri, sanat¢inin
g6zlemlerinin slizgecinden gegerek sanat eseri araciligiyla izleyiciye dogru akar. Birbirine
paralel, dikey ve yataylarin tekrar1 ritmi olusturur. Bu tiir ritimde 6geler zaman boyutu
icinde birbirleriyle iligki kurarlar ve devinimi olustururlar. Bir devinimin zaman ve mekan

boyutu i¢indeki diizenli tekrari ritimdir. Bu bag ayni1 zamanda estetik bir alg1 olusturur.

Resim 1. 1. Salvodor Dali, Son Aksam Yemegi, 167 x 268 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1955, National Gallery of Art / Washington, ABD.

Diger taraftan bir yapitta aykir1 devinimler de vardir. Bu tiir devinimler duraganligi
Onleyen, giiclii ritimlerdir. Bir bakima egik bir devinimin karsit1 olarak ti¢c-dort koseli,
yatay-dikey devinimler olabilir. Ornegin Dali’nin Son Aksam Yemegi resminde benzer bir

ritim-devinim iliskisi gérﬁlmektedir.5 Resimdeki;

figiirler, kenardan ortaya dogru ikili ve Tg¢li gruplar halinde
siralanmiglardir. Ortada bir tek figiir, Isa vardir. Isa’nin el isaretiyle gdziimiiz,
kollar1 ve bedeniyle kendi iginde bir tiggen olusturan figiire gider; oradan da
masanin Oniinde, saginda ve solunda yer alan iki figlire iner. Figiirlerin
tizerindeki kivrimlar, 151k gblge oyunlar1 ve renk catiskilariyla olusan diizenli
git-gellerle zaman boyutunu buluruz. Bu ii¢genimsi devinime karsilik arka
plandaki daglar egik bir devinim olustururlar. Bunlarin zaman ve mekan iginde
diizenli tekrar1 yapida yetkin bir ritmin olusumunu gerg:eklestirir.6

Dali’nin resminde goriilen merkezilestirme Ronesans kompozisyonun o6zelligidir. Ayni

bicim ve renklerin kii¢iikliigii ve biiytikliigii ayr1 bigimlerde olabilecegi gibi, merkezde yer

® Fikri Cantirrk, Plastik Sanatlarda Temel Sorunlar, Egitim Fakiiltesi Yaynlari, Eskisehir 1993, s. 83-84.
6 -
Ibid, s. 83 - 84.
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alan ana devinime eslik eden farkli biiyiikliiklerde yan devinimler de olabilir. Bunlar bigim,
renk ya da c¢izgi olabilirler. Resme derinlik kazandiran, renklerin ve bi¢imlerin agiklik
koyuluk dereceleridir. Buda uzaktaki bigimlerin agik, yakin renklerin koyu olmasi halidir.
Buna resimde tabakalasma da denir. Diger yandan, Empresyonist resimde gordiigiimiiz
ritmi olusturan titresim ise, bigimlerin ve renklerin yan yana ve anlik fir¢ca vuruslarinin
hizlica siirlilmesiyle olusur. Resimde goriilen kurgu ise, ayni ve ayri bigimlerin ayr ya da
ayni sekilde dagilisindan olusabilir. Resimlerde kompozisyonu kurgulamada bigimlerin
dagilist icten disa ya da distan ige dogru olabilir. Ayn1 zamanda, resmi olusturan ana ve
yan devinimler, dondirme, bulydltme, kugultme, ters goruntu, bolme, oranlar ve simetri

gibi aracilar, kisacasi tiim bu devinimin bilesenleri resimde ritmi olusturur.
1.2. Doganin Ritmini Kesfeden Sanat

Insanoglu doganin zorluklar1 karsisinda giristigi yasam miicadelesine, yine dogayi
taklit ederek baslamistir. Tiim bunlar insanin dogaya {istiinliik saglama cabalaridir. insan
dogadan aldigini, yine doga karsisinda tistiinliik saglamak i¢in kullanmis, bu ¢aba ile sanat
denilen olgu da sekillenmeye baslamistir. Insanin dogadan aldigi nedir? Bunlar; gozle
gorlinen, duyumsanan ritimler biitliniidiir. Dogada birbirini takip eden sistematik olgular
oldugu gibi riizgar, yagmur ya da gok giiriiltiisii gibi gittikce siddetini arttiran gelisen

ritmik elemanlar da vardir.

Ik caglarda insan, dogamin giicii karsisinda korunmasizdir. Dogaya iistiinliik
saglamak icin dogay1 taklit etmeye baslar. Bunu; dans, dil, ritmik ezgi ve ¢esitli biiyi
torenleri ile yapar. Bu kolektif eylemlerde bilge kisi biiyliciidiir. Bir bakima bu térenler
insanin dogaya ve hayvanlarin diinyasina {stiin olmalarin1 saglayan toplumsal bir
eylemdir. ilkel toplumlarda biiyiicii, toplulugun duyularina hizmet etmede iistlendigi rolii
oynarken, aslinda sanat icra ettiginin bilincinde degildir. ilkel insanin dogayi evcillestirme
cabast sanatin ortaya c¢ikisiyla paraleldir. Avlanmak istenilen hayvanin oOzelliklerine
biirlinen insan, dogay taklit eder. Toplu ritmik danslarla, sarkilarla, seslerle, toplulugu bir
arada tutar ve calisma ritmini arttirirdi. Hayati kolaylastiran tiim bu ritiieller sanatsal birer
eylemdir. Ernest Fischer ilkel insanm kendi hayatin1 kolaylastirmak icin tasa, tahtaya,
kemige bi¢im verdigini, nesneye bir islev kazandirdigini soyler. Ciinkii;

sanat bicim vermektir, bir yapita ancak bi¢cim sanat niteligi

kazandirabilir. Rastgele, gelisigiizel, gereksiz bir sey degildir bicim (tipki
kristallerde de olmadig1r gibi). Bi¢cim yasalar1 ve kurallar1 insanin madde



tizerindeki iistiinliiglinti gosterir; bunlarin yardimiyla yasant1 ve elde edilen her

tiirlii basar1 bozulmayacak bir bigimde korunur. Bu yasalar sanat icin de, hayat

icin de gereklidir.”
Tim bu doga yasalar1 ve kurallar1 biitiinii icinde ortaya ¢ikan diizen kavrami, insanin
organik yasalar1 kesfiyle baslar. Goriilen ve duyulan bu organik yasalarin her bozulusu
yasama ve calisma ritmini bozar. insanin taklit etme, imge ve dil giiciiyle ve toplu ritmik
hareketlerle, biiyiicii etrafinda toplanisi, giiven duygusunu pekistirirken, ortaya ¢ikan toplu
diizen ise yasamin kendisini olusturur. Burada biiyiicii, bilge ve bilen kisidir. Bu diizenden

ayrilan insanin doga karsisinda direnme sans1 pek olmaz.

Diger yandan evrenin sonsuz deviniminin iginde barindirdigi organik yasalar
karsisinda, insanoglu kayitsiz kalmamis ve duyumsanan bu nitelikli yasalari izleyerek
kurallar ortaya koymustur. Bu kurallar biitiinii icinde ortaya c¢ikan suurlu diizen,
baslangigta insan1 korkutur. Insanin korkusu dogaya egemen olma kaygisini da beraberinde
getirir. Insanin doga karsisindaki giigsiizliigii, giicliiliik bilincine déniisiirken sanatin 6zii de
olusmaya baslar. Oyle ise insanin; dogadaki tiim bu organik yasalar1 kesfetmesi, bu
evrensel devinim i¢inde varlik gdstermesi beklenir. Sanatci ise tiim bu olusum i¢inde daha
fazlasin1 duyabilen, goren ve hisseden kisidir. Tiim bu evrenin devinimi i¢inde organik
yasalar izleyen sanatci, akliyla, elleriyle, oranlar1 ve bi¢imleri saptar. Sanat¢1 ancak bu
yasalardan 6grendigiyle giiclii eserler verir.

Sanat¢inin doganin ondan uygulamasini istedigi, kendisi ile ¢elismeyen
yasalara ve kurallara gore davranmasi gerekir; ve bu yasalar sanat¢inin en

bliyiik zenginligidir, ¢iinkii bunlar ona doganin bollugunu oldugu kadar, kendi
ruhunun zenginligini de tan1y1p bunlara egemen olmasini saglar.®

Dogadaki ritimleri herkes kolayca duyumsamaz. Aristo “Doga, aramizdan sanatci
olarak belirledigi kisiler i¢in Ortiiyli rastlantt1 sonucu, tek yanindan kaldirmistir.”°der.
Sanat¢1 dogay1 oldugu gibi aliyorsa objektif nitelikleriyle, gordiigii gibi aliyorsa siibjektif
nitelikleriyle yorumlanir. “Hicbir resmin ger¢ek amaci, algilanan diinyayr ona sadik
bicimde canlandirmak degildir; resimsel algilama Oncelikle nesnelere degil, bigimlere ve
ritimlere bagh”lobir seydir. Ritim; tipki dogada oldugu gibi bi¢imsel sanatlarda da zaman

ve mekan igerisinde olusan tekrarli devinimlerin diizeni, ya da diizene girmis devinimidir.

7 Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, ( cev. Cevat Capan ), 8. Basim, Payel Yaylar, Istanbul
1995,s. 149.

8 Beatrice Lenoir, Sanat Yapiti, ( Gev. Aykut Derman ), 4. Basim, YKY Yayinlari, Istanbul 2005, s. 60.

 Ibid, 5. 179.

** Ibid, s. 190.
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Dogadaki ritimler, dogadaki bi¢imlerin karsitliklari, ¢ogunluk 6geleri, i¢c ve dis biikey
durumlari, inig-¢ikis ve girinti-¢ikintilarin birbirleriyle olan negatif, pozitif goriinlimlerinin
olusturdugu karsithgin devinimidir. Doganin duyusal ve gorsel algisiin esere
yansimasiyla birlikte, meydana gelen ritimler aksamadigi silirece, sanatsal algilama
gerceklesir. Bunun yaninda aksayan ritim ancak belirli araliklarla durup yoluna devam
ediyorsa, yine bir ritim olusmus demektir. Bu sekilde ortaya ¢ikan devinim diizenin bir
parcasidir. Sanat eserinde belli bir diizene bagli olarak, devinim duraksiyor ve yon

degistiriyorsa bigimi meydana getiren 6geler igerisinde bir ritim olugsmus demektir.

Ritmin olugmasinda devinim ve karsi devinim, birbirinden farkli 6gelerin diizeniyle
ortaya c¢ikacak bir yapit i¢in gereklidir. Ortaya ¢ikan yapit, goziin bir durumdan bagka bir
duruma gegisiyle hareket algisi olusturur. Bu yiizden ritim ve hareket kavramlar1 birlikte
diisiiniiliir. Nitekim; Insanoglu i¢giidiisel olarak diizenli tekrar1 6ziimsemistir. Bedri Rahmi
bunu sdyle Ornekler; “Bir ¢ocugun saglarini, bir kedinin sirtini oksayan insan eli bu
tekrarin farkindadir. Kedinin tiiylerini tersine oksayan birine rastlarsaniz dikkat edin.
Bunda muhakkak bir sakarhk vardir.”"Ritmin tim duyularimiz1 etkisi altina alan
strdkleyici temposu ve akiciligi baslangicindan bitisine dogru bizi yonlendirir. Bunun igin
kalp atisinda oldugu gibi diizenli bir ritim ya da, tipki suya atilan tasin ¢ikardigi daireler
gibi gelisen bir ritim ortaya ¢ikabilir. Ayn1 zamanda sonbaharda yerlere sagilan kurumus
yapraklarin olusturdugu biitiinsellik i¢inde goriinen rastlantisal ritim’ler de doga ile

aramizda bir bag olusturur. Tiim bu devinim bilesenleri yoksa ritim de yoktur.
1.3. Plastik Deger Olarak Ritim

Insanlarin nesneleri, renk, bigim ve hacim olarak algilamasi beklenir. Cogu insan
icin, cevredeki nesneler, sadece birer semboller dizinidir. Diger taraftan duyular yoluyla
gelen uyarimlar karsisinda zihin tepki verse de, bu tepki her insanda ayn1 etkide degildir.
Sanat¢inin verdigi bilingli tepkiler, tuval iizerinde plastik birer deger olarak goriintir. Bir
sanat eserinin izleyicide biraktig1 etki, salt plastik degerlerin disinda, goriinen sey ile
goriinenden alinan hazzin anlatilmasidir. Ornegin denizi yansitan bir resim, yalmz
hayallerimizi harekete gegirir, denizi canlandirmak icin yesil-mavi renklerin dalgal

cizgilerle ifade edildigi bir bagka resim ise hayallerimiz kadar duyularimizi da harekete

! Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, 1. Basim, Tiirkiye Is Bankas1 Sanat Yayinlari, Istanbul 2005, s.
324.
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gegirir.””Bu durumda bir sanat eserini meydana getiren ortak elamanlarin desen, renk ve

deger olarak izleyicinin hayalleri kadar duyular iizerinde de etkin olmasi beklenir.

Herbert Read “sanatin esas Odevinin duyguyu ifade edip anlayisi ge<;irmek”13
oldugunu soyler. Diger taraftan Andre Lhote ise, bir basyapiti meydana getiren unsurlari
sOyle siralar:“1.Desen, anlatimsal im ya da girinti ¢ikintilar1 ve rengi belirtmeden 6nce
cizilen bezeksel elemanlar, 2. Renk, ya da soguk ve sicak tonlarin karsit konumlari, 3.
Deger ya da 1sikli ve gdlgeli tonlarin karsit konumlar.”**Tim bu girinti-cikinti ve
karsitliklar, tablodaki uyumun gerektirdigi diizene gore yerlerini alirlar. Lhote kitabinda,
resimde uyumun c¢ok fazla ele alinmadigini belirtirken, altin oran {izerine yapilan
aragtirmalart bunun disinda tutar. Lhote, izleyiciyi etkisi altina alan ve bir sanat eserini
meydana getiren uyum tizerine sunlari sdyler:

Resimde diizenli araliklar, giizel bir etki olusturur elbet, ne var ki her sey
demek degildir bu. XII. yiizy1l duvar resimlerinde, Botticelli, Tintoretto ya da
Greco’nun kompozisyonlarinda oldugu gibi, biitiin bigimler yuvarlak ¢izgiler
ya da spiraller halinde yukar1 dogru yiikselir, nihayet Van Gogh’un

peyzajlarinda, bu hareket bir burgac haline doniisiir. Biitlin bunlar, izleyicinin
duyarhiligini {ist diizeye ¢ikaran elamanlardir.

Resim 1. 2. Le Tintoretto, Kéle Mucizesi, 1548, Tuval Uzerine Yagliboya, 541 x 415
cm, Akademi Galerisi Venedik, Italya.

Klasik resimle modern resmi karsilagtirdigimizda, Figiiratif Ronesans Resimde,

sarmal devinimlerin ritmi olusturur. Her sanat eserinin kurulusu kendi i¢inde devinen

2 Irwin Edman, Sanat ve Insan, ( gev. Turhan Oguzkan ), Inkilap ve Aka Yayinlari, 2. Baski, Istanbul 1977,
S.43.

3 Herbert Read, Sanatin Anlam,( cev. Giiner inal - Nusin Asgari ), Tiirkiye Is Bankas: Yayinlar1,2. Baski,
Istanbul 1974, s.185.

Y Andre Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (cev. Kaya Ozsezgin), imge Kitapevi, 1. Baski,
Ankara 2000, s. 110.

" Ibid, s. 111.
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unsurlar barindirir. Bazen baskin olan unsur renktir, lekedir, ¢izgidir, bi¢imdir ya da

desendir. izleyiciyi etkisi altina alan, bu birlikteligin ritmidir.

Resmi olusturan plastik degerlerler, sanat¢inin elinde bi¢ime doniisiir. Sanatg1 estetik
gergege, ancak resme canlilik, derinlik ve giizellik kazandirarak ulasir. Sanat eseri
“ressamin tasarlayip ortaya koymus oldugu renkler, cizgiler ve kiitleler arasindaki
uyumdan ve dengeden dogar. Ayni zamanda bu uyum ve denge devinim ve karsit
devinimlerin ritmidir.”*® Klee’ ye gore: “Sanat yapiti devinimden dogar; varligi, devinimle
(g0z kaslaryla) anlagilir.”*” Devinimi zaman kavrami icinde ele alan Klee, bir sanat
eserini, noktanin devinmeye baslayip ¢izgi haline gelmesi ve zaman etkeni i¢inde yer

degistiren ¢izginin yeni bir yiizey yaratmasi olarak degerlendirir.

1 ha- iy Femacty sl beeowls ghiee

Resim 1. 3. Paul Klee, Komik Opera $arkicisi, 1923, Suluboya Ve Kagit Uzerine
Murekkep, Karton, Levha Uzerine Monte: , 29.2 x 23.5 cm, Guggenheim Muzesi,
New York. ABD.

'8 Irwin Edman, Sanat ve Insan..., s. 49.
Y paul Klee, Cagdas Sanat Kurami ( Gev. Mehmet Diindar ), Dost Yaynlari, 1. Bask1, Ankara 2006, s. 37.
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Paul Klee’nin Komik Opera Sarkicisi adli eserinde, noktanin harekete gegcmesiyle
birlikte baslayan ¢izgisel goriinlimde, bi¢imin ritmik kurgusundaki karsit dengeler dikkat
cekicidir. Resmi yatay olarak ortadan ikiye bdlen kol hareketi, yogunlugu bas kismina
vererek, iist ve alt boliim arasinda karsit bir devinim yaratir. Figiiriin sagindaki kivirciklarin
cokluguna, kalgalar1 saran az sayidaki dalgali ¢izgiler, karsi bir denge unsuru olarak eslik
eder. Ayni eslik, figiiriin sapkas1 ve gogiislerinde yer alan helezon c¢izgide de goriiliir.
Figiiriin duragan goriintiisii karsisinda, devinerek yol alan c¢izginin, figurd saran ritmi
kolayca gozlenir. Picasso’da (1881-1973) oldugu gibi ¢izginin hareketine, figiirlerin
hareketi de eslik edebilir. Sanat¢inin desenlerine, egri ve diiz ¢izgilerin uyumlu sekilde
birbirine baglanarak tekrarlanan devinimi ve bu devinimin olusturdugu ritim eslik eder.
Devinimle birlikte zorunlu olarak ortaya ¢ikan ritim, ge¢misten giiniimiize, Onceligi
degiserek goriiniirligiinii korumustur. Gegmiste ritim, resimde gortinenin tizerinde hareket
eden, 151k-gdlge dagilimiin goz ile takibiyle aranan, bir 6zellik iken, glinlimiiz sanatinda,
genellikle nesneye bagli olmayan herhangi bir bigim ya da bigimsel diizenlemenin, ritmik

olarak algilanmasini kolaylastiran soyut unsurlari tasiyabilmektedir.

42\"?‘:..
Alster Aot

&

Resim 1. 4. Picasso, Dért Dansgi, 1925, Kagit Uzerine Miirekkepli Kalem.
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Ayni sekilde bir desen flizerinde, sinirlart belirleyen ¢izginin akicilii, usta bir
sanat¢cinin elinde hareketli bir kiitleye doniislirken, bu hareketin ritmine kapilan goz hig
kirilmadan sonuna kadar gider ve beklenen haz duyumsanmis olur. Ritim, resim sanatinda
tasiyici bir unsurdur. Resmi olusturan kavramlara baktigimizda resimde 151k ve golge, kiitle
izerinde en aciktan en koyuya dogru gozii istedigi yere sevk edebilir. Aciklik ve koyuluk

dereceleri, resmin biitiinii i¢inde degerlendirilir.

Sanat¢inin gegmiste, 15181in renk Tlizerinde, perspektif ve anatomi de aradigi
gorliniirliik tasasi, modern sanatin ilk 1siklariyla ritim tasasina doniigmiistiir. Bu tasayi
Cezanne, Van Gogh ve Gauguin’in sanatinda kolaylikla goriiriiz. Kiibizm bu tasay1 takip
ederek ortaya cikmistir. Izlenimcilikle birlikte duyulara hitap eden renk, insan1 ¢ok ¢abuk
etkisi altina alir ve ¢izgiden daha etkili bir 68e haline gelir. Daha sonraki yillarda bi¢cimin
tekrar rengin Oniine gegme ¢abasi ya da rengin bigimin 6niinde varlik géstermesi, modern

sanatin geregi olarak sanatc¢inin sahip oldugu 6zgiirliigiin sonucudur.

Ritimsel ¢coziimlemelerin sonsuz ¢esitlemesi i¢inde bi¢im, motif, renk, benek ve ¢izgi
tekrarindan dogan diizen, modern sanatin kaginilmazi olmustur. Izleyici, modern sanatta
gorsel dilin renk, bi¢im, alan ve c¢izgiyi 6n plana ¢ikartan, ortaya koydugu ritimsel

kompozisyonlarda, duyularinin 1s1¢inda uyum ve birligi arar.

Resim 1. 5. Jackson Pollock, Seytan, 1947, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 267.9 x
104.1 cm, 1950. Stanford Universitesi Miizesi, ABD

Ornegin, Pollock resimlerinde gézlemledigimiz, diizlem {izerine atilmis rastlantisal
ve ¢izgisel lekelerdeki yogunluk farkliliklari, ileri geri etkisiyle derinlik izlenimi verirken,
eserin izleyiciyi de i¢ine alan ritim algist kolayca duyumsanabilir. Pollock’in resminde

ritim, rastlantisal bir etki verir. Eserlerinde belli bir amag¢ giitmeden, ¢izgi niteliginde
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gelisigiizel atilmis, boyalarm deviniminde ritmik bir diizen hakimdir.'® Bu diizen daha
sonra, onun yorumuyla bilingli bir forma biiriiniir ve rastlantisalligini yitirerek, sanat¢isinin

tekelinde sekillenen bilingli bir anlatim olarak anilir.

Resim 1. 6. Rembrandt, Samson'un Korliigii, 1636, Tuval Uzerine Yagliboya,
205 x 272 cm, Stadel Sanat Enstitusi Belediye Galerisi, Frankfurt.

Daha oOnceleri klasik sanatta bicimlerin eksiksiz olarak, ifade edilmesi, gizellik
olarak belirtilirken, Barok Sanatta bu ifade 0Ozelligi azalir. Sanat ilerledikge, nesne
biciminin goriinlisiinde, yanilsama ile ortaya g¢ikan belirsizlik, zamanla sekilleri yutan
cizgiyi 15181 etkisiyle eriterek renge déniistiiren izlenimcilerin elinde olgunluga ulasr.
Boylece renk, ¢izginin oniine gecer. Rengin kullanimi agisindan Barok Resimde sanatgi,
Rembrandt’in, Samson'un Korliigii adli eserinde oldugu gibi “birligi hareket yerine 1s1kla
da saglamistir. Isik hareketlerin tiimiinii birlestirdigi halde, klasik sanatta 151k daima
coklugu ve ayriligi saglayici olarak algilanmistir.”*°Klasikte her renk biitiiniin icinde bir
role sahipken, Barok’ta renkler yan yana degildir. Barok resme ortak bir fon gérinimunde
batuncdl bir renk uyumu hakimdir. Diger yandan, tim zamanlarda onceligi degiserek de
olsa resimde kompozisyonu meydana getiren kavramsal ve gorsel unsurlar incelendiginde,
cizgi, renk, doku, leke, 1s1k- gblge ve bunlardaki birlik, dogru ve anlagilir bir uyumla bir
araya getirildiginde, tuval ylizeyinde ritim kolayca gozlenir. Resimde ritim belirgin ya da
geride kalarak kompozisyon i¢inde erimis bir unsur bile olsa, iyi bir gdz resimdeki estetik
ifadeyi algilar. Ayn1 zamanda sanatci, sanat eserini meydana getirirken duyularin igerisinde
en devingen olan gérme duyusundan yararlanir. Gorme duyusu, algilama ve bilme ile

diisiince islevini harekete gecirir. Doga ve evrende her sey diizen yoniinde denetlenir. Bu

'8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovykiisii, ( Cev. Cevat Capan - Sadi Ozis ), 4.Basim, Remzi Kitapevi,
2009, s. 229.
19 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarima Girig, Yorum Sanat Yayincilik,3. Baski, Istanbul 2002, s. 155.
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diizen icerisinde insan biitiinii olusturan parcalar igerisinden, gerekli olanlar1 ayirip
kurgulamak iizere egitildiginde, sanatciya 0zgl, bakisa ulasir. Dogadaki nesnel ve soyut
yapilanma ig¢indeki her insan, giidii ve diirtii olarak bu egilimi tasir. Sanatci, eserinde
siradan insanlardan farkli diirtiilerle ortaya koydugu, gorsel algi ve bilmenin,
disavurumunda, islev ve form arasindaki yalinliga ulasir. Boylece yalinlik estetik nesnede,

giizellik degeri olarak ortaya cikar.

Plastik sanatlarda, sanatsal bilgiyle tiretilmis resimde etki degeri estetiktir. Estetik
etki; gilizel, hos, 1yi, yilice 6gelerini barindirir. Sanat¢inin anlatimi, yasadigi ¢ag, toplum ve
ifade giiclinlin etkisiyle ortaya koydugu; tislup, ritim, hareket, yalinlik ve uyumdur. Sanat
eserinde teknik olarak anlatim 6gesi nokta, ¢izgi ve leke iken; estetik nesneyi goriiniir kilan
Ogeler bicim, renk, doku, yon, 6l¢ii, aralik, 151k ve golgedir. Bu nedenle sanata konu olan
bicimlerin belirli bir diizen i¢inde verilmemesi, goriingiiyii yeteri kadar ¢ekici kilmaz.
“Hegel’in sOyledigi gibi, sanatin gilizelligi ve milkemmelligi... bi¢im ile konunun kaynasip
birlesme... 6lgiisine bagl olacaktir.”®Bu birlesim ancak resimdeki akiciligin sahibi
ritimle saglanir. Tuval iizerindeki akis kesildiginde, algimizda da ayni kesinti olur. Ritim,
resim ylizeyinde hemen her unsurda tasiyic1 olarak one ¢ikar. Bu tasiyic1 unsur, bazen
renk, c¢izgi, nokta, bazen de figiirdlir. Bir bakima ritim; kompozisyon i¢inde tasiyici,
baglayici bir doku olarak yer alir. Ornegin Halil Akdeniz’in, Renklerin Géreceli Degerleri
Uzerine Bir Arastirma serisinde yer alan eserinde oldugu gibi, ritmi meydana getiren
unsurlardan birine motif dersek -ki motiften kasit her zaman, her motifin bir digerinin

aynisi olmasi degildir.

Temsil edici her motif, birbirinden farkli niteliksel ve niceliksel,
cizgilerden kurulmustur; bu ¢izgiler, bos ve dolu yiizeyler iizerinde, kendi ifade
bigimlerini esit sekilde paylasirlar, boylece de kompozisyonun biitiinliigii
icinde, kendi iglevlerini gerg¢eklestirmis olurlar.?

Her motif, temel baz1 6zellikleri tasiyarak, birbirine benzer bigimlerde de olabilir.
Sanatginin ¢alismasina baktigimizda biiyiik-kiguk, renkli- az ya da ¢ok renkli, yukarida ve
asagida seklinde yerlestirilmis, birbirine benzerlik gosteren motiflerin, diizlem {iizerinde

belli bir diizende ritmik olarak kurgulandigini gériiriiz. Bir sanat eserini meydana getiren

unsurlarin  birlikteligi i¢indeki uyum ve dengeden dogan ritim, sanat¢min bi¢imleri

% Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Metis Yaynlari, istanbul, 2006, s. 50.
2L Andre Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik..., s. 117.
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algilayip, yorumlama siireci ig¢inde geligir. Bu sadece resim sanati degil tiim sanatlarinda

ortak konusudur.

Resim 1. 7. Halil Akdeniz, Renklerin Goreceli Degerleri Uzerine Bir
Arastirma,1973, Tuval Uzerine Akrilik, 64.50 x 64.50 cm, Ozel Koleksiyon.

1.4. Teknik Olarak Resim Uygulamalarinda Ritim

20. ylizyilda modern sanatin ozglrliik¢li yapisiyla birlikte sanatgilarin sectikleri
malzeme ve konularindaki ¢esitlilik, teknik agidan ritim tasasini 6ne ¢ikarir. Bu ayni
zamanda, ¢agin dinamiklerinin de bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan teknik bir 6zgiirliiktiir.
Tiirk resim sanatinda da giiclii 6rneklerine rastladigimiz modern sanat ve sanat¢isinin ritim

arayisini Bedri Rahmi Eyiiboglu su sozlerle anlatir:

Ritmik diizeni arayan, degerlendiren ressamlar zaman zaman akillica
yapistirmalara gittiler. Bir ¢uval pargasini, bir gazete parcasini, bir kumas
pargasini yapistirdiklart zaman tekrardan dogan giicii aradilar. Bununla
yetinmeyenler ¢ok c¢esitli malzeme oyunlar ile goriilmedik dokular (texture)



16
elde ettiler. Bu doku aramalar1 yepyeni renkler bulma amacinda olanlara
yardim etti.

Ritim; ge¢misten giiniimiize resim, mimari, siisleme, hali, kilim ve bezeme gibi
bircok alanin konusu olmustur. Bir tasarim ilkesi olan ritim, ¢esitli kaynaklarda tekrar
anlaminda kullanilir. Tekrarlarin olusturdugu diizen, kurgusal olarak kendi i¢inde ¢esitli
ritimler barindirir. Diger yandan ritmin resim sanatinda bir tasarim ilkesi olarak
dogadakine benzer yasalari ile smiflandirilabilir. Bu yasalardan en ¢ok bilineni duzenli

ritimler’dir.
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Resim 1. 8. Andy Warhol, Marilyn Monroe nun Dudaklar:, 1962, Sentetik Polimer
Boya, Elek Baski ve Tuval Uzerine Kalem, iki Panel, 2.10 x 2.05 cm ve 2.18 X
2.11cm, Washington, D.S. Joseph H. Hirshhorn Bagisi, 1972.

Dizenli ritimler; bir 6genin aynen ya da birden daha fazla yan yana, alt alta, esit
aralikli ve sabit bir tempoda dizilisi ile gerceklesir. “Cisim ya da bigimlerin, 6l¢ii bigim
renk, deger ve dokulariin tam anlamiyla ayni olmasi ve bunlarin esit aralik ve ayn1 yonde
kullanilmasi halinde tam tekrar ilkesi uygulanmis olur.”? Tam tekrarlar duizenli ritimlerdir
ve daha ¢ok duvar kagitlari, hali, tekstil, reklam ve mimari siislemelerde kullanilir. Segilen
motif ya da birimin diizenli tekrarlanmasiyla bir kompozisyon meydana getirilir. Diizenli
tekrarlarin olusturdugu, duragan ritimleri cevremizde de siklikla goriiriiz. Ornegin kaldirim
taslari, bir binanin pencereleri, parmakliklar, yinelenen 6rgii motifleri, yan yana park
edilmis arabalar ve daha nicelerinin olusturdugu bu ritmik diizen, izleyicide bikkinlik etkisi
yaratabilir. Duzenli ritimlere, Andy Warhol’un (Marilyn Monroe’s Lips) Marilyn Monroe’

niin Dudaklart” isimli ¢alismasini 6rnek verilebilir. Warhol’un serigrafisinde baski hatalari

22 Bedri Rahmi Eyliboglu, Resme Baglarken..., s. 324, 326, 327.
% [.Hulisi Glingdr, Temel Tasar, 3. Baski, Esen Ofset, Istanbul 2005, s. 98.
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gbze carpsa da, durmadan yinelen motiflerin olusturdugu diizenli ritimler, dekoratif bir

goruntii verir. % Diizenli ritimlerin olusturdugu dekoratif etki cogu zaman kaginilmazdir.

Resim 1. 9. Fevzi Karakog, Kabaran Atlar, 1995, Tahta Graviir, 45 x 64 cm.

Bir digeri, ardisik tekrar da denilen alternatif ritimlerdir. Birden fazla motif, bicim ya
da cisim, belirli araliklarla birbiri ardinca kullanildig1 takdirde ardigik tekrar ortaya ¢ikar.
Boylece degiskenlik kullanilarak biitiine gitme yolu denenmis olur. Ayn1 zamanda ardisik
tekrar iki boyutluluk etkisi yaratir. Daha ¢ok cephe, doseme, duvar, tavan, hali, tiil ve
duvar kagidi desenlerinde tercih edilir. “Karsilikli ve tekrar gruplar1 veya birbirini izleyen

degismelerin tekraridir. Tam tekrara gore daha ilgingtir.”?®

Diger yandan ardisik tekrarda
ayn1 diizen icinde gerceklesen yineleme bikkinlik hissi verebilir. Fevzi Karakog¢’un
Diinyanmin Goriildiigii Yer adim verdigi ugsuz bucaksiz bozkirlarda 6zgiirce dolagan at’lar
konu alan resimlerinde benzer ritimler vardir. Murathan Mungan Fevzi Karakog¢’un
resimleri hakkinda sunlar1 sdyler:
Diinyamin Gériildiigii Yer, figiirlerin bir araya toplanip dagildiklar1 yer
hem bir an, hem bir kavsak. Az sonra herkes yoniine gidecek. Durup

yerlestikleri, farkli ritimlerin ortak bir tempoya donlismek i¢in yumusayarak
birbirine benzedigi, hepsinin, her seyin yogunlasip derinlestigi bir anda

2% Jonathan Fineberg, 1940 'tan Giiniimiize Sanat, Varlik Stratejileri, 1. Basim, Karakalem Kitabevi Yaynlari,
[zmir 2014, s. 244.
% Latife Grer, Gl Girer, Temel Tasarim, Birsen Yaymevi, istanbul 2004, s. 160.
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bagkalarinin gozlerine aciliyorlar. Burada duran ve onlara bakan bizim
gozlerimize. Az sonra gdzlerimizden silinip gidecekler.®

Karakog¢’un 6zgiin baskilari, suluboyalar1 ve yagliboyalarinda ritim vurgusu yogun
olarak goriiliir. Ozellikle bask1 teknigi ile iirettigi at figiirlerini, statik ve dinamik olarak
cizgisel bir ritimle diizenledigi calismalarinda, giderek soyutlasan bir egilim vardir.
Sanatci tiim resim ylizeyinde birim motif olarak “at” figiiriinii segmistir. Figiirlerin her biri
birbirinden bagimsiz olarak diizenlense de, ayrintida fir¢a izlerinde farkli, biitiinde ise etki

olarak esit birim motiflerinin yinelenen ardisik dagilimi séz konusudur.”’

Resim 1. 10. Lee Krasner, Beyaz Kareler, 1948. Tuval Uzerine Yagliboya,
61 x 76,2 cm. Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York. ABD.

Bir baska ritmik kurgu, Degisen, Gelisen Ritimler’dir. Degisen, gelisen tekrarlarin
olusturdugu birbirinin ayni, fakat kii¢iik farkliliklarla ayni sekillerin yiizey {izerinde
degisen, gelisen motifler olusturarak meydana getirdikleri tekrara dayali ritimlerdir. “Bu

tiirlii tekrarda, oOgelerin Olgii, bicim, renk, defer ya da dokularinda ufak farklar

26 Murathan Mungan, Fevzi Karako¢ Hakkinda, http://lwww.fevzikarakoc.com/category/hakkinda/
(23.06.2014)

" Ayla Ersoy, Cagdas Tiirk Resim Sanati ( 1950’den 200’e), Bilim Sanat Galerisi Yaymlari, 1. Basim,
[stanbul 1998, s. 174.


http://www.fevzikarakoc.com/category/hakkinda/
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bulunabilir.”®

Kompozisyonun kurgulanmasinda motifler arasindaki bosluklar farkli
mesafelerde ve motiflerin yonlerinde farkliliklar olabilir. Soyle ki “Aralarinda ufak farklar
bulunan binalar, kar taneleri, papatyalar ve benzeri cisimlerden ayni tiirden olanlar,
aralarindaki kiigik farklara ragmen bir araya geldiklerinde degisken tekrar meydana

getirirler.”?

Ciinkli tekrarin birlestirici etkisi bir biitlinliik olusturur. Boylece sanatci
tabiatin i¢inde goriinen tekrarin sonsuz degiskenligini ustaca merkezi bir temada yeniden
yaratmis olur. Sanatci, tabiatta gordiigli degisen, gelisen ritimleri, resimlerinde bigimsel
olarak yorumlar. Degisen, gelisen ritimlere Lee Krasner’in Beyaz Kareler isimli
calismasin1 Ornek verebiliriz. Bir bakima, degisken tekrarda sanat¢iyr daha rahat hareket
etmeye zorlayan motifler yer alir. Bu motifler yiizeyde oOzgiirdiirler. Gidecegi yonii,
mesafeyi sanki kendileri belirlemis gibidirler. Krasner’in resminde, her biri farkh
bliyiikliiklerde olabilen motifler vardir. Biitline baktigimizda, bu motiflerin farkh

Olctlerdeki koseli, kare ya da dikdortgen formlari, can sikici olmayan degisken ritimleriyle

gbzde hos bir etki birakirlar.

Resim 1. 11. Devrim Erbil, Ritmik Soyutlama Kirmizi, 2013, Aliiminyum Uzerine
Digital Baski, 100 x130 cm.

%% 1. Hulisi Giingér, Temel Tasar ..., s. 107.
# ibid.
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Bir digeri akici, akan ritimler’dir. Akict ritimler tekrar eden dalgali karakterdeki
Ogelerden olusur. “Bu 6geler arasinda organik ve yumusak gecisler mevcuttur ve kesin bir
cizgiyle birbirinden ayrilamaz; bir denizin kabaran ve alcalan dalgalar1 gibi... Yukar
hareket bir vurus ve asag1 hareket bir durgunluk gibi algilamir.”*® Bu tip ritimlere érnek
olarak Devrim Erbil’in resimlerini gosterebiliriz. Onun resimlerinde bu tarz ritimlere sik
rastlariz. Ozellikle Kuslar serisinde gokyiiziinde siiziilmekte olan kuslarin yakinlasip
uzaklasarak yaptiklar1 toplu danslar ve dalgalanmalarin, ¢izgisel ritmi yaninda yiizeysel

soyutlugu dikkati ¢ceker. Bu yiizeysellik sanat¢inin resimlerine dekoratif bir etki verir.

Resim 1. 12. Charles Hossein Zenderoudi, Isimsiz, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya,
38 x 51 ing.

Ay etkiyi Iranli sanat¢1 Charles Hossein Zenderoudi’nin kaligrafik resimlerinde de
goruruz. Zenderoudi konularmi hat sanatindan se¢mistir. Eserlerinde ustaca islenmis
Arapca harf ya da ayetleri, farkli biiyiikliik ve yonlerde, kiigiikten biiylige ya da buytkten
kiiciige degisen bir akicilik icinde resmeder. Sanat¢inin resimlerindeki uyum ve dengeye

eslik eden ylizeysel soyutlugun ritmik kurgusu, izleyicide dekoratif bir etki uyandirir.

% Sefik Giingdr, Gorsel Sanatlarda, Ritim,http://sanalfotografmecmuasi.wordpress.com/2010/10/05/sefik-
gungor-gorsel-sanatlarda-ritim/ ( 18.06.2014 )



http://sanalfotografmecmuasi.wordpress.com/2010/10/05/sefik-gungor-gorsel-sanatlarda-ritim/
http://sanalfotografmecmuasi.wordpress.com/2010/10/05/sefik-gungor-gorsel-sanatlarda-ritim/
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Ritimin akiciligt doga kokenlidir. Suyun akarak yon degistirmesi, ormandaki
agaclarin ahengli dagilimi, kuslarin gokyiiziinde olusturdugu birlik, riizgarin savurdugu

yapraklar, her biri kendi i¢inde akan akici ritimler olusturur.

Resim 1. 13. Giingor Taner, Su Akisi, 1997, Kagit Uzerine Serigrafi, 70 x 70 cm.

Rastlantisal Ritimler ise, daginik bir goriintii verir. Raslantisal ritimde bir¢cok 6genin
kuralsizmig gibi goriinen dagilimi s6z konusudur. Yere dokiilmiis yapraklar, ayni ya da
farkli yonlere dogru gitmekte olan insan kalabaligi, rastgele park edilmis arabalar, anlik
etkileriyle bir heyecan uyandirir. Bu heyecan, insanin ilk ve anlik i¢ sesidir. Plansizlig1 ve

naifligi, sanatin yaradilisindaki ilk cogskuyu da hatirlatir.

20. Yiizyilda soyut sanatin siklikla konusu olan rastlantisal ritimlere, 6zellikle soyut
disavurumcu anlayisin 6nemli temsilcisi sayilan, Jackson Pollock’in c¢aligmalari iyi birer
ornektir. Pollock, resim sanatinda fir¢a kullanimi gibi alisilagelmis uygulamalar1 bir kenara
birakmistir. Sanatc1 yere serdigi devasal boyutlardaki tuval bezleri tizerinde hareket ederek

boyayr dokme, damlatma, firlatma suretiyle ve rastlanti sonucu olugmus izlenimi veren
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caligmalariyla soyut sanatta aksiyon-hareket (action- painting) resmi adi verilen anlayigin
Oncust olmustur. Aym sekilde, Giingdr Taner’in resimlerinde goriilen rastlantisallik ise
hizli1 heyecan degisimlerinden hareketle olusan bir cosku barindirir. Sanat¢inin bu cosku
karsisinda disiplini ve kontrolii elden birakmayisi, onun sanatinin temelini olusturur. Ayni
zamanda Taner’in soyut resimlerinde birbirini iterek devinen renk ve bigimlerdeki zit
goriiniimlerin rastlantisal etkisi, Jackson Pollock’ta olugu gibi belli bir diisiincenin tirlini

olarak sekillenmesi bakimindan kurgusaldir.

Resim 1. 14. Jackson Pollock, Sonbahar Ritim, 1950, Tuval Uzerine Emaye,
269 x 457,5 cm, Kunstsammlung Nordrhein - Westfalen, Dusseldorf. Almanya.

1.4.1. Kompozisyon Kurgusunda Cizginin Ritmi

Sanat eserinin tasarlanmasinda kompozisyon, biitiin plastik sanat dallarinda en
O6nemli unsurlardan biridir. Sanat eserini  meydana getirirken ortaya konulan
kompozisyonda, parcalarin amaca uygun olarak, ¢evresi ve kendi i¢inde uyumlu, dengeli,
goze hos gelecek, estetik bir sekilde planlanmasi ve uygulanmasi, anlamli bir biitiinliik
olusturur. Bu anlaml biitiinliik i¢cinde ¢ogu zaman bigimi belirleyen, ¢izgidir. Bir nesneyi
ana c¢izgileriyle gostermek, kompozisyon i¢indeki diger nesnelerden ayrismaya yarar.
Biitiinli meydana getiren pargalarin diizenlenmesinde, uyum ve dengenin yaninda nesneleri
birbirinden ayristiran ve birbirleri arasindaki iligskiye akicilik getiren ritim yoksa izleyici

biitiinii kavramada zorluk ¢eker. Bu akicilig1 en kolay, ¢izginin ritmi saglar.
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Resimde kompozisyon, birgok 6ge ve ilkelerin bir arada kullanilmasi ile gerceklesir.
Bu 6geleri soyle siralayabiliriz: ¢izgi, yon, bi¢im, 6l¢ii, aralik, doku, renk, deger, hareket,
151k ve golge. Sanat eserini tasarlarken bigimi olusturan kompozisyon unsurlarinin yilizey
iizerinde anlaml1 dagilimi; tasarim ilkelerinden bir tekrar ilkesi olan ritim, uygunluk, zithik,
koram, egemenlik, denge ve birlik ile saglanir. Bu birligin dnemli tasiyicisi olan ¢izginin

en belirgin 6zelligi ise kiitle ya da somut bigimi gosterebilmesidir. ™

Resim 1. 15. Honoré Daumier, Sancho Panza ve Don Kisot Daglarda,1866-1868,
Tuval Uzerine Yagliboya, 29.5 x 45 cm, Oskar Reinhart Koleksiyonu Miizesi, Ziirih,
Isvicre.

Sanat eserini kurgu bakimindan c¢oziimlerken, resmi meydana getiren unsurlari
ay1rip, birbirleriyle olan baglar1 incelenir. Herbert Read, kompozisyonu meydana getiren
unsurlar1 bes eleman olarak ayirmis, bunlara “cizginin ritmi, bigimlerin y1gilmasi, mekan,
151k-golge ve renk”? demistir. Bir ¢izgi ve desen ustasi olan Daumier’in (1808-1879) Don
Kisot ve Sancho Panza adl eserini, gizgisel ritme ornek verecek olursak; biniciler ve at
iizerinde yer yer goriiniip kaybolan siyah konturlarin, izleyicide siirpriz etkisi yaptigini
sOyleyebiliriz. Bu etkiyi, sicak ve soguk renklerin 6n ve arkaya dogru olan, ikiye
boliinmisliigii ve bir bakima bu etkiyi ¢liriiten daglarin solgun grilesmis birligi tamamlar.

Yetkin bir sanat¢inin elinde ¢izgi, hem devinimi hem kiitleyi verebilir. Sanat¢inin goérevi

3! Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 11.
%2 Herbert Read, Sanatin..., s. 38.
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siirekli devinim halindeki nesneleri ¢izmek degildir. Onemli olan, estetik bakimdan
¢izginin, benzetme endisesi tasimadan, ylizeyde cosku i¢inde aldig1 yoldur.33Bir bakima bu

yol, devinimin ritmidir.

Resim 1. 16. William Blake, (Wise Ve Foolish) Bakireler Misali, 1803-5, Suluboya,
Firga Ve Gri Yikama, Kalem Ve Grafit Uzerinde Siyah Miirekkep, 36 x 33.2 c¢m,
Rogers Fonu, 1914.

Sanat 6z anlamiyla, belirsiz olandan belirli olana gecisle baglar. Bu bir sinirlamadir.
Tarihteki ilk resimlerde, bunlarin sinirlarinin dis ¢izgilerle belirlendigini gérﬁrﬁz.34Sanat1n
dogusu, ¢izgilendirme istegiyle baslamistir. Insanoglunun yaradilisindan itibaren, diinyay1
kesfetmesini gbz Oniine alirsak, bu sekilde insanin kendini ifadesine de taniklik etmis
oluruz. Cizginin sanat eseri Uzerindeki Onemini William Blake su sozlerle anlatir:
“Sanatinda, hayatinda biiyiik ve altin kurali sudur: sinirlayan ¢izgi ne kadar temiz, keskin

ve akici ise sanat eseri de o derecede mitkemmeldir ve ¢izgi nerde kuvvetini, keskinligini

3 Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 11.
** Ibid, s. 10.
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kaybederse orada mutlaka hayal kithigi, kopya ve beceriksizlik ortaya cikar.”*® Blake,
kendisine Resme baslayali ¢izmesini unuttum diyen kisiyi elestirerek ¢izgi ile ilgili su
vurguyu yapar: “Cizmekten resim yapmaya gecerken c¢izginin kaybolmasi gerekmez.
Cizgi, resmin yollarindan biridir.”*® Blake’e gore ise tek yoldur. Ancak cizgi sadece
sumirlandirma 6zelligi tasimaz. Yetkin bir sanat¢inin elinde, diledigi yone savrulan ¢izgi

izleyiciye estetik bakimdan duygu, devinim ve kiitle fikrini gegirebilir.

Cizginin gorevi, estetik bakimdan, herhangi bir benzetme endisesi tagimadan,
Ozgiirce harekette anlam kazanir. Boylece ortaya ¢ikan devinim, etkileyici ve biiyiileyici
bicimde doruga ulasir. Bu 6zelligi daha ¢ok, Japon, Cin, resim, desen, tahta kesmelerinde
ve Tiirk minyatiirlerinde géririiz.®” Ozellikle Levni’nin minyatiirlerinde oldugu gibi, ¢izgi
geregince diizenlendiyse, ritim kendiliginden dogar. “Oynar gibi yapilan ¢izginin bu ritmik
etkisini anlamak, anlatmaktan kolaydir. Ciinkii ¢izginin kendisi hareket etmez, ancak biz

9538

onun akisi i¢inde ritmin nasil olustugunu sezeriz.””"Bu ise sanatg¢inin ustalifinin bir

gostergesidir ayn1 zamanda.
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Resim 1. 17. Levni, Uyuyan Gen¢ Kadin, Topkapi Saray1, Istanbul.

Daha once ¢izginin en 6nemli 6zelliginin kiitle veya somut bi¢imi gdsterebilmesi
oldugunu belirtmistik. Levni’nin minyatiiriinde oldugu gibi, uzanmis kadin figiiriiniin
kollarinda ve oOzellikle eteklerinde gordiigimiiz kivrimlarin kiitleyi saran ve gozii

yonlendiren formu dikkat g¢ekicidir. Figlirde kollarda ve eteklerde yer alan kivrimlarin

** Herbert Read, Sanatn..., s. 39.

* Ibid.

%’ Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 11.
* Ibid,
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birbirlerine olan karsit durumlar1 ve ayni zamanda etekteki kivrimlarin kendi iginde
diizenli ve parelel olarak tist iiste katlanarak tekrarlanmalar bir ritim olusturur. Minyattrde
figiirtin basin1 destekleyen kolun yonlendirmesiyle diger kola gecen ve parmagin isaretiyle,

etegin uclaria dogru yonelen ¢izgide de resmi saran biitlinleyici bir ritim vardir.

Resim 1. 18. Henri Matisse, Ciplak Yerli, 1932, Gravir, Mallarme.

Buyiik ustalarin desenlerine baktigimizda ilk dikkatimizi ¢eken, kendilerine 6zgii
yetenekleri ve sanatlarina gosterdikleri onemdir. Cizginin bu 6zelligini, Daumier, Matisse,
Picasso, Lautrec gibi biiyiik ustalarin eserlerinde de goruriz.

Bu oOzellik kesintisiz dis c¢izgiden hafif ayrilmalarla yapilir-esyanin
koselerine dogru ¢izgi daha smirli ve daha duygulu bir hal alir, kivraklasir ve
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icten bir duygululuk kazanir; kesintisiz devam edecegine tam yerinde kirilir,

birbiri i¢inde kaynasan yiizeyleri gostermek {izere yeniden desenin gévdesine

girer.*

Sanat¢1 tebesir veya kalemi, ellerinin alisik oldugu fircanin zarafetiyle kullanir.
“Bunun yaninda dogrudan dogruya cizginin de 6zellikleri vardir; kalem veya tebesirin
cabuk veya degismez bir darbesiyle meydana gelen kesinlik; gerekli cizgilerin igten

»40 Matisse’de oldugu gibi siradan cizgiler,

gelmeligi; yapidan c¢ok ritme dayanma.
yetenekli bir sanatginin elinde bir esere doniisiir. Bu eser de bize saskinlik veren,
sanatgisinin rahat tavirlarina eslik eden ¢izginin aldigi kusursuz yoldur. Desene
baktigimizda tek bir ¢izginin ahenkle, figilirii kenarlarindan dans edercesine sardigini
goriiriiz. Cizgi bazi yerleri hizli gegip, bazi yerlerde duraksar.*! Cizginin bu beklenmedik

duruslari, sanatgisina 6zgii bir ritim olusturur.

s

@

Resim 1. 19. Pisanello, Kus, 1430-1440, Kagit Uzerine Suluboya, 16.2 x 21.7 cm,
Louvre Mizesi, Paris, Fransa.

Desenlerdeki ritim, desenin yapilis amacina gore cesitlilik gdsterir. Carpaccio’da,

Matisse’de ya da Picasso’da oldugu gibi, yasamin bir yoniinii ¢abucak yakalamak ve ani

* Herbert Read, Sanatin..., s. 40.
** Ibid, s. 92.
1 Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 11.
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bir tespitte bulunmak i¢in hizlica ¢izilen desenlerde ve eskizlerde ¢cabuk ritimler goriiriiz.
Bunun yaninda Pisanello’nun hayvan desenlerinde oldugu gibi her par¢anin dogru ve harfi
harfine uygun cizilmesiyle, dikkat gerektiren ritim anlayisi sanatgisina 6zgl bir ¢esitlilik
ortaya koyar. Herbert Read bu konuda sunlar1 soyler: Cizginin gorevi se¢gmedir. Cizgi
sectigini gostermekten c¢ok sezdirir. Cizgi, bir konuyu Oziiyle gosterir, bu bir soyut
gosterme yoludur, resimli bir stenografidir. Cizginin, alisilmig resim kurallarini incitmeden

bu kadar soyut olabilmesi $a$1rt101d11‘.42

Yaratic1 i¢giidii tarih boyunca ilkel insandan giliniimiize, bi¢cim ve 0z arasindaki
yonsemelerin gidis gelisiyle birlikte fazla degismeden tiim sanatlarda yerini korumustur.
Masaccio’dan Tiepolo’ya, Leonardo’dan Diirer’e Ronesans’in biiyiikk ressamlart katiksiz
cizgi ustalariydilar. Bir dehanin ¢izgisindeki damga hemen goriiliir.*® Picasso’nun az bir
gayretle cabuk ve zit iislubunu, ii¢c boyutlu bi¢im etkisi veren desenlerinde goriiriiz. Cizgi
bize dinamik ahengi vererek kdtleyi sezdirir. Bunlara eklenen ton ise mekan duygusunu
verir. Resme renginde girmesiyle gercege uygunlugu kuvvetlenir. Gergcege uygunluk,

klasik donemin konusuyken modern sanatta renk, bagka anlamlara biiriinir.
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Resim 1. 20. Picasso, Uyuyan Kadin, 1952, Kagit Uzerine Kursun Kalem,

* Herbert Read, Sanatin ..., s. 40.
* Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda ..., s. 18.



29

1.4.2. Renkte Ritim

Renk, sanat yapitini meydana getiren elamanlardan biridir. Renk, ¢izgi ve tona
eklenerek gercege uygunlugu kuvvetlendirir. Rengin 6neminden de anlasilacagi {izere
oncelikle resimde ritmi olusturan unsurlardan biri olarak rengi incelemek gerekir. Modern
sanatin Onemli temsilcilerinden Kandinsky’e gore, resim “organize edilmis renklerden
meydana gelir’**. Kandinsky’nin bu renk organizasyonu, sadece biitiinde bir renk diizenini
degil, bu diizenin ortaya koydugu bigimleri ve bunlarin degisimlerini de kapsar. Ayni
zamanda bu degisimlerle rengin resim diizleminde olusturdugu tonal diizenin ritmi, sanat

eserine estetik bir deger katar.

Resim 1. 21. Vasily Kandinsky, Siyah Cizgiler, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 129.4
x 131.1 cm. Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York. ABD.

Kandisky, ger¢ek olana ve dogadakine benzeme yonii olmadan, sadece renk ve
bicimin bir araya gelerek, giiglii yasantilar elde edilebilecegi kanisindaydi. Bu giicli
yasantilardan kastedilen, resmin kurgulanmasinda renk ve bi¢imin olusturdugu ritimdir.
Rengin resimde kullanimi her donem farkli sekillerde olmustur. Tamamen dogada oldugu
gibi ayni bi¢cimi resmetme cabasi i¢indeki sanat¢i, daha sonralari bigimlerin arasindaki
cizgileri kaldirmig, bu ¢izgilerin yerini sadece bi¢imi sezdiren titresen renklerin dansi ve
ritmiyle olusan izlenimci bir anlayis1 benimsemistir. Toplumun i¢inde bulundugu sosyal ve
psikolojik yapmin da etkisiyle, Manet, Monet, Pissarro, Cezanne, Picasso, Kandinsky,
Klimt, Duchamp, Giacomo Balla ve Boccioni gibi ressamlar, rengin bicim lzerinden ya da

* Billent Ozer, Yorumlar, Resim Heykel Mimarlik, Mimar Sinan Universitesi Yayni, Istanbul 1986, s. 86.
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bicimin renk iizerinden ritmik bir dilizenle kurgulanmasi konusunda, yeni ifade

bicimleriyle, sanat tarihinde hakkettikleri yeri almislardir.

Resim 1. 22. Giacomo Balla, Kizlarin balkonda kosusu, 1912, italya.

Renkli bir resim, estetik bir deger olarak belirdiginde, gerek renkli bicimlerin gerekse
yalnizca rengin, tonal ve karsit degerleri ilizerinden kurgulanmasinda sanatc¢inin israrla
aradigr ritimdir. Renkte ve bigimlerin kurgusunda bir uyum aranmast kacinilmazdir.
Ritmin gorsel dinamizmi, eserin estetik algisinda onemli bir unsurdur. Ritmi meydana
getiren bir unsur olarak renk, onemli bir etkiye sahiptir. Rengin niteligi, deger ve
doygunluk olarak, iki temel ilke ve etkiye sahiptir. Klee, buna tiglincii bir niteligi ekler.
Klee’ye gore bu, rengin dlgiilebilir ve tartilabilir olmasidir. S6z konusu niteliklerden birisi
resme egemendir ve bu resmin karakterini belirler. Bunlar 1sik-golgeci ve renkci
anlayislardir. Renkgi anlayis, adindan anlagilacagi {izere rengin egemen oldugu izlenimci
ya da sonrasinda perspektifin aranmadigi, renklerin yakin ya da karsit uyumuyla

olusturulmus soyut anlayistaki resimlerdir. Isik-gdlgeci anlayisin egemen oldugu donemde
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ise gercekei akimlar boy gostermektedir.* Diger yandan Herbert Read rengin kullanilisin
benzer sekilde siralarken “rengin tabii kullanihsindan baska, heraldik*, uyumlu ve saf
olmak iizere ii¢ cesit kullanilisi vardir™*’ der. Read, Constable’in desenlerini ve 19.
yiizyilda ortaya ¢ikan fotograf gibi resimleri, bunlarin disinda tutar. Yazar rengin tabii
kullanilisinin resim sanat1 tarihinde cok az oldugunu belirtir. Ayni zamanda Read,
dogadaki renkleri gordiiglimiizde bile, onlarin gercegi yansitmadigi lizerine elestiriler
getirildigini, Turner ve Empresyonistlerin resimlerine baktigimizda bunu tayin etmenin zor

oldugunu belirtir. Read, Turner’i diinyaya gelmis en biiyiik dogal renkgi olarak gorur.

Resim 1. 23. Turner, Tayfun Geliyor-Denize Ol Atma, 1840, Tuval Uzerine
Yagliboya, 90.8 X 122.6 cm; Glizel Sanatlar Muzesi, Boston. ABD.

Rengin heraldik*® kullanihis1 sembolik bir anlam tasir. Sozgelisi “aga¢ kahverengi,

yanardag siyah, aligilmis gok gri olabilse de, renkleri segmekte serbest olan bir ¢ocuk,

* Fikri Cantiirk, Plastik Sanatlarda..., s. 34.

* Heraldik: rengin icerdigi sembolik anlam, agacin yesil, gokyiiziiniin mavi olmas: gibi, sembolik kullanim,
Ilkel anlatim,

* Ibid,
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2

daima agaci yesil, yanardag kirmiz1 ve semay1 mavi yapar.”*® Rengin bu ilkel kullanim,
Ortacagda geleneklerin ya da kilisenin koydugu bir kural olarak karsimiza cikar. Ornegin,
“Meryem’in elbisesi her zaman mavi, mantosu kirmizi olmahydl.”50 Ayn1 zamanda Read,
Ortacag renklerinin giizelligine, denge ve acikligina bakararak bu sinirlamay1 her zaman
zararli gbérmez. 15. yilizyila gelene kadar rengin bu ilkel kullanilis1 devam eder. Ancak
gelenekselden kurtulup saf tarzda da kullanilir. Read, buna ahenkli tarz der. Bu tarz, 1sik-
golgeci dedigimiz, nesne renk iligkisini ton degerlerine gore diizenleyen, kurgulayan
tarzdir. Bu anlayisa gore ressam, esyalar1 151k ve golge i¢inde goriir ve nesnenin hakim
rengi lizerinden bir derecelendirmeye gider. 15. yiizyildan izlenimcilere kadar gelen bu
anlayista, uygulamalardaki kiigiik farkliliklara ragmen prensip degismemistir. Bu tiir
derecelendirmeler resmin biitiiniinde bir ritim olusturur. Bu ritim duygusunun izleyicide

biraktigi begeni, kurguda sorun olmadiginin gostergesidir. Ronesans’ta renk, doganin,

maddenin bir 6zelligidir. Madde nasil mekansiz diistiniilemezse, renksiz de diisiiniilemez.

Resim 1. 24. Peter Paul Rubens, Diana 'nin Kurtlu Av Icin Cikis, 1615 Dolaylar,
Tuval Uzerine Yagliboya, 215.9 x 178.8 cm, Cleveland Miizesi. ABD.

* Herbert Read, Sanatin..., s. 44.
% Eikri Cantiirk, Plastik Sanatlarda..., s. 34.
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Tiziano’nun, Rubens’in Caravaccio’nun yapitlarindan kirmizi-mavi
akordunu bir an ¢ikariniz, geriye onlarin igeriginden ne kalir? Kuskusuz, bunlar
ve daha bunlara benzer bir¢ok yapit, renklerinden soyuldugu an, gergek estetik
degerini kaybeder, c¢iinkii bunlarin dayandiklari temel, renktir; ve renk,
gercekligi tasiyan, onlarin objelerini birer obje kilan temel bir prensiptir.51
Ronesans sanatgilari, resmin asil 1g1ginin yaninda canlilik, 151k, aciklik-koyuluk ve
ton derecelerine gore olusturduklar diizenle resim yapmislardir. “Bunu yaparken resmin
egemen tonu segiliyor, biitiin 6teki renkler bu egemen tonun altinda ya da tistiinde belli bir
uzaklikta diizenleniyordu.”52 Resmin egemen rengi etrafinda olusan bu gizli ritim,
yaklagik olarak Leonardo ile birlikte Ronesans’ta goriiliir. Bu anlayistaki bir resim,
nesnenin dolgunlugu, ii¢ boyut etkisi, derinligi ve golgeleme derecesi, palette hazirlanan

rengin agiklik ve koyulugunun farkli Slgiilerde kullanimiyla gergeklesirdi.53Bu dizenle

renkler arasinda olusan uyumun ritmi, estetik algiy1 da gii¢lendirirdi.

Resim 1. 25. Constable, Hain Pier, Brighton, 1827, Tuval Uzerine Yagliboya, 127 x
183 cm, Tate Gallery, Londra, Ingiltere.

*! {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 4. Basim, Remzi Kitapevi, Istanbul 1992. s. 53.
>2 Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 34.
>3 Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 35.
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Buna karsin 18. yiizyila gelindiginde ge¢cmisin renk uyumu bir kenara birakilarak
yeni arayislara gidilmistir. Gegmisin renk uyumuna ilk karsi ¢ikanlardan biri Constable
olmustur. Constable Plane Air dedigi acik hava yontemiyle agik ve koyudan uzaklasarak
resimlerinde renklilige yonelir. Bu bir baskaldiridir, arayis i¢indeki sanat¢i, bilmeden
diinya sanatinin yoniinii degistirecek sonucglara ulasir. Constable’in etkisinde Kalan
Delacroix’in ise boyayi, diisiinceyi ifade eden bir anlatim degil, diistinmeye gotiiren igten
bir olay olarak goérmesi gelecek sanatlara giden yolu aralar. Bir bakima Empresyonizme
gelene kadar renk, nesnenin anlatiminda bir zorunluluktur.>*Resim Sanati Tarihi boyunca

tiim sanatgilar rengin estetik etkisinden faydalanmistir.

Resim sanatinda, “tayf renginin belirledigi bir diinya, saglam, rasyonal bir diinya
degil, akan, her an degisen, siirekli sallant1 ve titresim i¢inde bulunan bir diinyad1r.”55Diger
yandan, Modernizm oncesi sanatlarda renge eslik eden perspektif ve kompozisyonun yok
olmasiyla ortaya ¢ikan diinya, iic boyutlu degil, daha yiizeysel olan iki boyutlu diinyadir.
Bir bakima “Rengin yaninda her sey, derinlik etkisi, kompozisyon, igerik vb. ikinci plana
atilmakla, ressamin yasantisi, renk iizerinde toplanir;”*® Boylece tablonun tim yiizeyi,

diinyanin renkli bir derisiymis gibi goriiniir.

19. ylizyilin sonunda ressam, karsilastigi yeni diinyanin biiyiisii i¢indedir. Bu yeni
diinya da atdlyesinden dogaya ¢ikan sanatgi, 151k ile nesnenin kucaklastigi, her an degisen
1s1lt1l1 bir renk atmosferinin i¢inde bulur kendisini. Ritmini dogadan alan bu renk climbiisii,
sanat¢inin paletinde bir an Once tuvale aktarilmasi gereken 151k tayfina doniisiir. Isigin
etkisiyle nesnenin konturlar1 ve derinligi titresimlerin ritminde erir. Renk artik On
plandadir. Genelde renk perspektif ve kompozisyona hizmet eder. Bu durum
Empresyonizmle birlikte degisir ve renk resmin tek tastyicisi olur.

Izlenimci resmin hareket noktasi renktir. “Renk nesnelerin objektif bir niteligi
olmayip, bizim nesnelere yiikledigimiz siibjektif bir nitelik, yani sadece bir duyum’dur.”57
Bu durumda, kii¢iik firca vuruslarindan meydana gelen bir tablonun, aslinda her bir fir¢a
vurusunun, renk lekesinin, renk duyumlarindan olugmus, bicimler analizi olduguna sahit
oluruz. izlenimciler, duyulariyla algilamanin coskusu icinde resim yaparlar. izlenimci

sanatci, atolyesinden dogaya ciktifinda, 1s1ik ile nesnenin birlestigi an1 resmeder. Giin

> Ibid
> {smail Tunal, Felsefenin Isiginda..., s. 55.
56 11
Ibid.
> Ibid.
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15181n1n obje tizerindeki her ani, 151k tayfinin dinamik etkisine doniisiir. Nesnenin sabah
goriinen rengi ile 6gleden sonra goriinen rengi farklidir. Bu, nesnelerin her an yeni bir 151k,
yeni bir renkle aydinlanmasidir. Sanat¢inin, obje iizerine diisen rengin bir 151k tayfi
oldugunu kesfetmesiyle, renk resmin tek tasiyicisi olur. Doganin gbzle gorinen ritmi, tayf

renklerinin nesne tizerindeki akisi, tuvalde biitiinlesir.

Resim 1. 26. Edouard Manet, Bah¢ede Geng Kiz, 1880, Tuval Uzerine Yagliboya, 92
x 70 cm, Ozel Koleksiyon, Ziirih. Isvigre.

Resimde olabildigi kadar saflasarak, yabanci elamanlardan arinma izlenimcilikle
baslar. Bu ancak aklin yerini g0z’e terk etmesiyle miimkiin olur. Sanat¢inin resminde
g6zin duyusal hakimiyeti batin kuvvetiyle belirir. Yine eski resimde golge-isik, form-
kontur anlayisi hakimken, Izlenimcilikle birlikte siyahtan beyaza giden ton dereceleri
yerine, renklere dayali 1s1ktan-1s18a gegisin resmi yapilir. “Nasil biitiin doga, renklerden ve

renk niianslarindan meydana gelmigse, ayni sekilde gdéziin duyu verilerinden hareket eden
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bir resmi de, yine bdyle binlerce renk niiansindan meydana gelecektir.”*®Izlenimei sanatc1
resimlerinde bu anlayis i¢inde, 151k tayflarinin binlerce ayrintisimi ele alirlar. izlenimcilige
Onciilik eden Monet, resimlerinde biitiin dikkatini renk tonlarmma ve renk farklarina
yoneltmistir. Resimde goziin duyusal hakimiyeti yogun olarak sezilir. Ressam giiniin o
aninda, renk degerlerini, olanca hiziyla yakalar. Ressam birbirini takip eden renk
degerlerinin pesindedir. Renk degerlerinin cosku igindeki ritmi, giin 1s18aninda dansidir.
Manet’in Bahcede Geng¢ Kiz isimli tablosunu Ismail Tunali sdyle anlatir.
Asagida binlerce niians’tan ibaret yesil, bunlar arasina kirmizi ¢igekler
konmus; yukarda mavi bir gokyiizii ve dam. Higbir form yoktur, tam bir

amorfizm. Kizin yiizii, bir renk lekesi, eli bir renk lekesi, agag y%praklarl, renk
tuslar1 gibi tamamen renk ve renk niians’larindan meydana gelir.5

Izlenimci sanat¢1 dogrudan dogruya gorsel algilama duyularindan hareketle
resmeder. Ressamin yasantisi renk iizerinde toplanir. Bu doniisiim kendisinden sonra
gelecek sanatgilar igin de yeni fikir ve olusumlarin habercisi olacaktir. izlenimciler hatta
yeni izlenimciler nesne bicimini, 1sik ve goélgeyi renkle anlatma ¢abasi i¢ine girerler. Bu,
bicim karsisinda rengin 6n plana ¢ikmasiyla, bi¢gimdeki konturlar olmaksizin 1s181in
titresimleri renkle anlatimi1 sonuglanir. Daha sonra bi¢imi yerine koyma cabasi Cezanne,
Gauguin, Van Gogh ya da Munch gibi sanatgilarin ¢abalariyla yeni anlatim bigimlerinin

gelismesine neden olur.

Ornegin Cezanne’nin renkli bicimleri birbirinden ayirmak icin siyah konturlar
kullanmas1 ya da Gauguin’in ayni konturlarda renkli kalin c¢izgiler tercih etmesi bu
cabadan dogmustur.Renk, [zlenimcilikten Fovizme, Disavurumculuktan
Gergekiistiiciiliige, Figiiratiften Soyuta, sanat¢inin tekelinde ozgiirlesiyor, hizla degisen

diinyada kendine yeni yasam alanlar1 bulmakta zorlanmiyordu.

Sonug olarak bakildiginda, renk etkisi olmadan, sanatsal objenin estetik duygu
uyandirmast zordur. Renk ve resmi meydana getiren bigimler, izleyicinin goziinde giiglii
bir sembolik etkiye sahiptir. Bu sembolik etkinin kaynagi yasanti, doga ve onun ritmidir.
Bu ritim, yasanti denilen olgunun temelinde var olan cosku, gerilim ve bosalimin

olusundan beslenir.

% fbid, s. 57.
9 ibid, s. 57.
% Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 2. Basim, Remzi Kitapevi, istanbul 1998, s. 43.
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1.4.3. A¢cik- Koyu Degerler Olarak Ritim

Resimde agik—koyular, aynm1 zamanda 151k-golge kontrastlar1 ve ara degerleri, iki
boyutlu yiizey lizerinde li¢ boyutlulugu ve derinligi gostermeye yarar. Agik koyu ile 151k
gblge terimlerini birbirine karistirmamak gerekir. Acik-koyu, bir rengin 151k ve golge
arasindaki ton dereceleridir. Resimde ritmin belirgin olarak goriilmesinde, giiclii bir etkisi
olan acik-koyu degerleri ortaya cikaran, renklerdeki siyah ve beyaz ilgilerinin, acik koyu
farklaridir. Bu farka valor denilir. Valorii ortaya koymak igin siyah ve beyazin yaninda
15181 anlatmak igin sari, turuncu gibi renk tonlar1 kullanilirken golgeyi anlatmak igin ise

koyu mavi ve mor renkler kullanilir.

Klasik resimde boyanin, acik—koyu teknigi ve olanaklart nesnellige yonelik olarak
kullaniliyordu. “Ancak ¢agdaslasmanin ilk yillarindan itibaren durum farklilagir. Anlayis
nesnelci olsa bile goriinen gercegin yeni olanaklarla degerlendirilmesi s6z konusu
olmaktadir.”®" Bu olanak boyamn 1siklilik degerleri, hamursu niteliginin 6zdeksel gergegi
icinde, sanat¢inin izlenimi ya da disa vurumu olarak resminde goriinecektir. Daha onceleri
diizgilin olarak boyanan yiizeylerin, firca vuruslariyla renk noktaciklarina doniismesi, 6znel
bakis agisina gore hava, 151k ve atmosferin i¢inde yoresel ozelliklerin aciklik ve koyuluk
dereceleri kullanilmasiyla birlikte bagka bir perspektife doniisiir. Yansiyan 1siklar, golgeler,
hareket halindeki noktaciklar, aniden vurulan fir¢a darbelerinin ortaya ¢ikardig: titresimler,
sanat¢cinin tiimiiyle icten geldigi gibi hizli ve kabaca yarattig1 taslagin tirliniidiir. Bu istek
resme rastgele ve kayitsizca yapildigi izlenimini verir. Dogalciligin gelmesine, teknik
imkanlarin zenginligi eklenmis, bdylece kompozisyondaki dgeler, ¢ogalmistir. Izlenimci
yontemde ise durum farklidir. Bircok sey sadelestirme ve kisitlama yontemiyle
anlatilirken, Izlenimci bir resmi uzaktan bakarak daha iyi algilariz. Bu bakistaki perspektif,
durmadan degisen bir dinamigin ve gergeklik duygusunun yeni bir dizenlemeyle

anlatilmasidir.

Cagdas sanata gelindiginde ise, Klee “¢izginin Olgiile bilecegi gibi tonlarin da
agirhiklart  oldugunu, yogunluklarina, yani acgiklik koyuluk derecesine gore
tartilabileceklerini séyler.”62B6ylece ortaya ¢ikan bu ritim, rengin niteligi karsisinda, agik

ve koyu arasindaki renk yogunluguna gore oOlgiiliir. Resimde yer alan koyu ve acik

% Onder Senyapili, Gorsel Sanatlar ve Iletisim, Sanat Yapim, Ankara 1996, s. 202.
%2 Nazan Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 5. Baski, Hayalperest Yaynevi, istanbul 2011, s. 63.
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motiflerle birlikte, alanlar arasindaki degiskenligin meydana getirdigi devinim, ayni
zamanda ritmi de meydana getirir. Fikri Cantlrk, bu ritmi Japon tahta baskisi &rnegi
iizerinden anlatir. Bu baskida figiir ayakta durmaktadir. Durusundaki zariflik etkileyici bir
bi¢imde izleyiciye sezdirilir. Gz dnce siyah bir leke olarak sag1 algilar, oradan sag omuza
kayan goz, koltuk altindan etegin ucuna dogru uzanan hafif bir riizgari, diizenli deniz
dalgalarinin etkileyici duyusunu, izleyiciye gecirir. GOz, tekrar yon degistirerek etegin
ucunda yer alan beyaz lekeye ulasir, daha sonra beldeki zarif ince beyaz el, etegi tutarken
izleyici ona ulasir. Oradan, tekrar sol omzun {iizerindeki saca baglanmis olan beyaz
kurdeleye yonelir. Goz yavaslayarak lekeleri izlemeye devam eder. Burada sanat¢inin gri
degerleri de kullanarak olusturdugu i¢ten devinim ve ritim, Japon kadinin az sonra yiiriiyiip

gidecegi izlenimi verir.

Resim 1. 27. Japon Tahta Baski, Ayakta duran kadin,1640 dolaylari, 112.5 x 48 cm.



BOLUM II

20. YUZYIL RESIM SANATINA BAKIS

20. yiizyilin pek ¢ok sanat akimi 19. yiizyilin tim diinyayr etkisi altina alacak,
toplumsal degisim siireci tizerinden gelisme gostermis, Endiistri devrimiyle birlikte diinya
yeni bir ¢ehreye biirlinmiistiir. Teknolojik Devrimine giden siiregte; buharli lokomotif,
fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya ve elektrik giicliniin kullanimiyla gelistirilen
teknikler, elektrik 1s181, buzdolabi, sinema filmi, rontgen, atom fizigi ve uzay
denemelerine, radyo, ugak gibi yeni kesiflerin eklenmesiyle endiistrinin giindelik yasam
tizerindeki kacinilmaz etkileri de belirmeye baslamistir. Bu yeni yasam bigimi,
modernligin sahnesi olan kentlerde sekillenmistir. Alis veris merkezleri, kafeler, tiyatrolar,
sinema salonlari, tren istasyonlar1 ve durmadan devinen kalabalik, yepyeni bir yasam
biciminin sekillendirdigi yeni bir sahnede yasanir. “Bu yeni sahnenin yeni sanatgilari,
Baudelaire’in dedigi gibi birer hayat arsivcisi olarak gozlemlerini sanata yansitirlar.”® Bir
bakima toplumun, hi¢ de hazir olmadan hizla i¢ine diistiigii bu yapt ve beraberinde

getirdigi sorunlar, sanat¢inin yagsaminda ve sanatinda da 6z olur.

19. ylizyil, biiyilk umutlara biliyiik kaygilarin eslik ettigi yillardir. Bat1 diinyasi
ilerledik¢e yasamin kendine has biitiinliigii kaybolur. Bu yillarda “insanin dogayla ve kendi
igyapistyla baglarin1 bir daha kuramayacak bi¢cimde kopardigi yolundaki kuskular
artmaya”® baglar. Diger yandan bir endiistri ¢ag1 olan 19. yiizyil da, insanligin maddi ve
teknolojik anlamda elde ettigi gii¢leri, akillica kullanip kullanamayacaklar1 konusundaki
endiseler siirerken, is¢i sinifina gore teknolojinin nimetleriyle yeryiizii giiler yiizli bir
yasam alani olacak, devletleraras1 ¢ekismelerde son bulacaktl.GSCag kavramiyla birlikte
kiiltiirtin gelisiminde goriilen asamalarda belirginlesir. Arnold Gohlen bu durumu soyle

ifade eder:

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 3. Baski, Sel Yayicilik, 2008 Istanbul, s. 18.
® Norbert Lynton, Modern Sanatmn..., s. 13.
® Ibid,
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Endlstri-cagi, insanligin gelismesinde kesin ve kaginilmaz sonuglar
getiren iki biiylik asamadan biridir. Birinci agsamada insan avciliktan kurtulup
topraga yerlesmis, tarim ve hayvancilik kiiltiirii baslamusti. Ikincisinde
topraktan kopup teknik diinyay: yaratiyor, endiistrilesme baslyor.

Bu siirecte ge¢misten gelen toplumsal ilkeler temelden sarsilmig, endiistrilesmenin
ortaya koydugu gelismeler, insan1 yasadigi cevreden soyutlamistir. Bdylece insanlar,
topraktan kazandiginin daha fazlasin1 kazanma hayaliyle biiyiik kentlere yi§ilmaya baslar.
Diger yandan cagin geregi olarak ortaya ¢ikan tiim sanat akimlari, bilingalt1 diinyasinin

kesfiyle igerik agisindan gelisme gosterir.

Endiistriyel diizenle birlikte ¢agin insani, gereksinimlerine uygun bir kent yasami,
birey ve toplum olusturur. Kentin kolektif yapisi i¢ginde her giin tekrarlanan diizenin
devinimi, insanin yasaminda siradanlasarak yerini alir. Boylece is, okul hayati, moda,
eglence, basin, trafik ve toplumu kusatan bu devinim i¢inde, hayatin akisini kendisi degil
dis etkenler belirler. Bir bakima insan kendi icadi olan makinenin hizmetindedir. Kisi
yarattig1 diizeninde koélesidir artik. “Boyle olunca, kendi diinyasindan kopmus, huzuru

elinden alinmig, sonunun ne olacagindan endiseli bir insan tipi dogmustur.”67

Cagin etkisi
icindeki bu insan tipi kendi varligin1 bile duyamaz haldedir. Cevresine kars1 sevgisizlesir,
bencillesir. Tiim bunlar karsisinda, kendi yasamini yasama, i¢ine donme arzusuyla
bilingaltin1 zorlamaya baslar. Icine diistiigii bu psikolojik yap1 Freud’un bilingalt:

diinyasini kesfiyle farkli bir boyut kazanir.

Freud, bilingalt1 diinyasin1 bireyin kendine dénme arzusu tizerinden temellendirir.
Freud “biz ekonomik diinyadan psikolojik diinyaya kaydik”® derken, Ortega Y. Gasset
“bence kitlelerin ayaklanisimi hazirlayan da, ruhun bu ige kapanmushgidir™®® diyerek bu

gorlsi destekler.

Bir bakima, endiistri kentlerine baslayan yogun gogle birlikte ortaya ¢ikan
aligkanliklar toplumlarin sorunsali olmustur. Gegmisin kiiltiirel degerleri hizla yikilirken,
modern toplumlarin ekonomik alt yapisinin tetikledigi, toplumsal hiyerarsi, sorgulanmaya
baslamistir. Tanri o6ldii diyen Friedrich Nietzsche (1844-1900) burjuva ahlakina ve
toplumsal otoriteye baskaldiran yaklaslmlyla”70 gecmiste kazanilmig kiiltiirel alt yapinin

sarsildigint  hatta yikildigini  savunmustur. Sigmund Freud (1856-1939), bilingalt

% Nazan Ipsiroglu, Sanatta..., s. 13.

® Adnan Turani, Cagdas Sanat..., s. 59.

% ibid,

*ibid,

© Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda..., s. 18.
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kuraminda insanin cinsel diirtiilerini kaynak gostermis, “ruhsal yasamin derinliklerine inen

bir pencere agnustir.” "

Bir bakima 19. yiizyilin son geyregine gelindiginde, sanatci i¢in tek
gergek goriinen doga degildir artik. Yansitmacilik gelenegi yenigagla birlikte yikilmistir.
Klasik gelenege olan inang¢ tarihsel ve sanatsal arastirmalarin artmasiyla, sorgulanir
olmustur. Sanat¢inin ifade konusu 6n plana ¢ikarken, sanatin kendini agiklamak gibi bir
sorunu belirmistir. Bu da ancak sanatg¢inin kendi i¢ diirtiisiinden hareketle, kendisine has
cikarimlarini bir ifade olarak anlatmasiyla miimkiin kilacakti."*Yeni sanat, olusmakta olan
bliylik toplumlara yasam alani acacak ve bu yeni diinyanin kurulmasina da destek
olacaktir.
Resim sanati, bundan bdyle, kendi biinyesinde, kendi yapisina has
elamanlar kullanacak, onlarin etki kudretine dayanacaktir. Cizgileri renkler,
renklerin sicak- soguk etkileri, silkun ya da hareket uyarici karakterleri, diizler,

egriler, nokta ve yuvarlaklar, bunlar resim sanatinin kendine 0zgii
elemanlaridir. Biitiin bunlar yeni resim anlayisinin baslica aract olacaktir.”

Natiiralizm geleneginin yikilmasi yeni bir bi¢cim dilinin olugsmasini gerektiriyordu.
Bu bi¢im dili, ayn1 zamanda sanat¢inin varligin1 duyulariyla birlikte 6n plana ¢ikardig bir
dildi. Bir bakima 19. yiizyilda sanat¢1 gergekeilik ve bireycilik yolunda yeni bir agamaya
ulagmisti. Oysa yenicagin basindan itibaren dogay1r bulguladigi gibi, goriinen gercekler
lizerinden yansitan insan, hayal giiciiniin kurguladig1 dinsel ve mitolojik konularda bile
goriinenden uzaklasmamustir. Insan1 ve dogayr goriindiigii gibi kompozisyonlarinda

kurgulamislardir.

Endiistri cagmin getirdigi zorluklardan beslenen sanatci, ortaya ¢ikmakta olan yeni
yasama tslubunun tasarlanmasinda ve bicimlenmesinde etkin olarak yer alacaktir. Sanatci
yenicagla birlikte yasama karisacak ve ona bi¢cim verecektir. Bir bakima batinin eski bir
gelenegine dayanan ve toplum yasamimi tiim gercekligiyle anlatildigi sanat
akimlar1, 19.ylizyilin son ¢eyreginde yerini duyular1 6n plana ¢ikaran yeni sanat akimlarina
birakir. Herne kadar sanatta gercekeilik anlayist 19. yiizyilda Dostoyevski, Balzac, Zola
gibi yazarlarla birlikte altin cagin1 yasasa da ayni zamanda 20. yiizyilin ortamin1 hazirlayan
bilingli toplum gercegi kendini gosterir. Artik toplumdaki birey soru soran, sorgulayan ve
cevap arayan bir tavir i¢cindedir. Boylece sanat¢i, toplum gergegini yansitmanin degil, bu

gergege yon vermenin pesine diiser.

™ Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda,...s. 18.
2 Norbert Lynton, Modern Sanatin..., s.13.
7 Hiiseyin Kiligkan, Resim Bilgisi, Fil Yaymevi, Istanbul 2000, s. 183.
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Gergegin sorgulandigi bu donemde ortaya konulan yeni fikir ve olusumlarla
desteklenen bilimsel ve toplumsal gelismelerin 15181nda, ilk atilimlar gorsel sanatlardan
gelir.“20.yiizyilin basindaki modern ressam, oldugu sey ile yaptig1 sey ve gerektiginde
genel bir bigimde itiraz ettigi toplumsal yapilar arasina belli bir mesafe koyar. Kisacas1 bir
devrim yaratlr.”74 Bu takiben kisa zamanda sanatin tiim alanlarin1 etkisi altina alir. Sanatlar
kendilerini ayiran sinirlart kaldirirlar. Bir bakima, 6nceleri zaman sanati1 olan miizik, uzam

sanatlarini zenginlestirir ve verimli kilar.

Miizik sanati, bu doneme kadar resim ve siir lizerinden dogay1 yansitiyordu. Dolayli
olarak sozcuklerle sdylenen, tinilarla ifade ediliyor, yansitma ve betimleme kavramlari
enstriimantal miiziginde de kullaniliyordu.17. yiizyilda bestecilerin kullandigi duyular
yansitan miiziksel kaliplar olusturulmustu. Hiddet, umutsuzluk, hiiziin, sevecenlik gibi
ortak duygular dile getiren bu figiirler artik elestiri konusuydu. Betimleyicilik yerine ifade
kavrami kullanilmaya baslanmis, Beethoven, Pastoral Senfonide doga betimlemesi

istemedigini, “resim degil, duygularin anlatimi™™

n1 One ¢ikaran tinilara yer veriyordu.
Beethoven’e gore “Miizik doga olaylarim1 degil, bunlarin uyandirdigi duygulari,
sozclklerin anlattigini degil, anlatamadigini dile getirmeliydi; sozciiklerin yetmedigi yerde

tinilar konusabilmeliydi.”"®

Bu giine kadar enstriimantal miizigin kiiclimsenen yan1 olan,
s0zden yoksun, belirsiz yani deger kazanmaya baslar. Artik miizik sonsuz 6zlemin

ifadesidir. Miizik, giderek 6znellesir.

Yenigagla birlikte ortaya c¢ikan sorunlar karsisinda artan duyarlilikla birlikte,
donemin sanat¢ist da olusmakta olan yeni toplumsal yapi karsisinda kayitsiz degildir.
Sanatta devrim olarak nitelenen bu donemde resim olsun, miizik olsun sanatlar arasindaki
yakinlagsma, etkilesime doniislir. DOnemin sanatc¢ilari ¢ogu zaman birbirlerinin esin
kaynagidirlar. Sanatlar arasindaki bu yakinlasmaya verilebilecek en iyi érneklerden biri
Kandinsky’nin besteci Hartmann ile hazirladig1 Sar: Tini (Der Gelbe Kalng)77ad11 eseridir.
Sahne ¢aligmasi iizerine yazdigi senaryoda devinim, bi¢im, miizik ve tin1 gelerinin bir

birligini istemistir. Dali, kendisine diislerin fotograf¢isi tamimlamasini yapar,

" France Farago, Sanat, ( ¢ev. Ozcan Dogan), 1. Basim, Dogu Bati yayinlari, Ankara 2008, s. 161.
;Z Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, 2. Basim, Remzi Kitapevi, Istanbul 1995, s. 24.

Ibid,
”” Der Blaue Reiter'de Uber Biihnenkomposition (Sahne Bilesimi Ustiine) baslikli program yazisiyla birlikte
cikan Der Gelbe Klang (1912, Sari Tini) adli senaryosunda, Kandisky, devinim, bi¢im, miizik ve timni
ogelerinin bir birligini istemis; Uber die abstrakte Biihnensynthese (Soyut Sahne Biresimi Ustiine) adl
bildirgesinde, s6z konusu tiyatro 6gelerini siir 6gesiyle biitiinlestirerek, soziin anlam dis1, katisiksiz tinisal
s0z ozelligini savunmustur. http://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro terimleri/biresimci_tiyatro_nedir.html,
(119.04.2014)
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gercekistiictiliigiinii, sinemact  “Bunuel’in  Endiiliis  Kopegi adli  eserindeki
gercekiistiiciilikle kesistirir.”°Brague, Picasso, Klee, Mondrian, Malevic, Gropius gibi

sanatcilar1 bu duygular igerisinde eserler verirler.

19. Yizyil gercege farkl bir anlayis ile bakilan bir donemin baslangici olmustur.
Fotograf makinesi icat edildikten sonra sanat¢i goriinenden c¢ok imgesel gergeginin
yorumuna yonelir. Yiizyillar boyu goriinen gercege benzetme g¢abasindaki resim sanati,
tipa tip aynisimi ortaya koyan fotograf karsisinda bir sona yaklasti olarak degerlendirilse

de, yeni bir yon ¢izerek kendini tanima ve tanimlama siirecine girer.

Diger taraftan ¢agin tiim sanat akimlar1 geleneksel anlayistan izler tagirken, modern
sanatin ilk olusum evresi olarak degerlendirilen izlenimcilik akimi, ge¢misle baglarini
tamamen koparir. Goriineni yansitmada 6énemli bir rolii olan bigimci anlayis yerini renkgi
anlayisa birakir. Yiizyilin basinda bu siire¢ radikal ve birbiriyle ¢elisen iki biiylik egilimin
sanat diinyasini sarsmasiyla baglar. Bu egilimlerden ilkini fovizm ve disavurumculuk,
ikincisini ise kiibizm ve gelecekgilik olarak genelleyebiliriz. Birincisi bigcimlerin ve
renklerin 6zgiirliigline firsat tanirken, ikincisi geometrik ve fiziksel olgular1 kullanarak bir

analize gider. ™

19.ylizy1lda modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye
soyunan sanatcilar, modern diinyanin goriinlimlerinin &tesinde, modernligin
ruh halini hissettirmeye calismiglar, yeni konular yaninda yeni bi¢imsel ve
teknik arayislarla ‘gilizel duyunun Otesini amaclayarak, izleyicinin gérme
bigimlerini ve algisin1 degisime ugratma cabasi i¢inde olmuslardir.®
20. ylizyila damgasin1 vuran soyut anlayigin ritim duygusunu kavrayabilmek i¢in
Avrupa resminin geg¢irdigi devrim niteligindeki kiiltiirel degisimleri anlatmak gerekir. 20.
ylizyilin degisen ritmiyle beraber biiylik geleneklerin, terk edilmesi kaginilmaz olmustur.
Bu degisim ve gelisim siirecinin hiziyla 19.ylizyilin sanatcisi, 20. yiizyilda kendisini
toplumsal sorunlara ¢oziim getirmeye calisan kolektif bir olusumun iginde bulur. Bir

bakima donemin sanatgisinin etkilesimle birlikte bireyselligin sinirlarini asacak, yaratma

Ozgiirliigiine kavusacaktir.

Endiistrilesmenin getirdigi hizli degisim, diinya savaslarii hazirlayan kosullarin

olugsmaya baglamasi, kaos ve c¢aresizlik duygulari, sanatgilarda ruhsal birikimlerinin

’® France Farago, Sanat..., s. 161.
¥ “Thema Larousse”, Tematik Ansiklopedisi, 1. Basim, Milliyet Yaynlari, 1993-1994, s. 302.

8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati..., s. 18.
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yansimasiyla sonuglanir. Ayni zamanda modern sanat¢inin yeni ifade bigimleri ortaya
koymasinda etkili olur. Nazan Ipsiroglu bu dénem icin “sanat¢ilarin hepsi devrimin temel
ilkelerinde birlesiyorlardi. Gergegin dile getirilmesinde yansitmacilik gelenegi yikilmisti.
Tek gercegin goriinen doga olmadigmin bilincine varilmist”® der. Ozgiirlesen sanatgi,
gercege daha ¢ok yaklagsma istegiyle, goriinenin degil goriinenin arkasindaki gercegin
pesine diiser. Sanata hakim olan yaklasim budur. Resim sanati betimleyicilikten ve
yansitmaciliktan uzaklagsmali, toplumlarin acilar, coskulari, sarsintilar1 da dile
getirilebilmelidir.®’Romantizm, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimini de icine alarak,
Ozgiirlesmenin 6nemli ve ilk 6rneklerini barindirir. Rousseau’nun uygar toplumlarin deger
yargilarin1 reddetmesi, Beethoven’in, miizikte siiregelmis geleneksel bi¢imleri reddetmesi,
Wordsworth’un siirlerinde yiiceltilmis dili dislamasi1 ve halkin dilini kullanmay1 yeglemesi,
Goethe’nin, bir sanat yapitin1 meydana getiren degerlerin, bir diirtiiniin ya da dis etkenin
degil, bilingaltinin oldugunu anlamasiyla baslayan sanatsal baskaldiri, bugiinde hala

stirmektedir.®

Resim 2. 1. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Roger'in Angelica’yt Kurtarisi, 1819,
Tuval Uzerine Yagliboya, 199 X 147 Cm, Louvre Miizesi, Paris. Fransa.

8 Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin..., s. 35.
82 i1

Ibid,
8 Norbert Lynton, Modern Sanatin..., s. 13.
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Yine de klasik anlayistan vazgecilmis bile olsa, klasikgiligin yerini alabilecek
sanatsal olugsumlara bagvuruluyor, sanatcilarin tuvalinde klasik anlayis yeniden
yorumlanabiliyordu. Ornegin klasik¢iligin biiyiik temsilcisi David’in sanatina yaklasimi
“eski gibi gorlinen bir klasik¢ilikle sanattan yalnizca tat almayi1 bekleyen bir toplumun
sanat ve ahlak anlaylslm”84ele$tirmekti. Ingres, klasik anlayisla yaptig1 resimlerinde, cinsel
hayal guclnun derinliklerine inerek kompozisyonlar olusturuyordu. Delacroix ise
genellikle konularin1 edebiyat ve tarihten aliyor, kendi zengin i¢ diinyasiyla olusturdugu

kompozisyonlarinda kisisel bir anlatimi yegliyordu.85

Resim 2. 2.Vincent Van Gogh, Sargili Kulak Ile Kendi Portresi, 1889, Tuval Uzerine
Yagliboya, 60 x 49 ¢cm, Courtauld Enstitiisii Galerisi, Londra, Ingiltere.

% bid, s. 14.
% bid, s. 13.
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Gegen ylizyilin son ¢eyregine bakildiginda, endiistrinin yarattigi hizli kentlesme ve
kent yasami, toplumsal degisikliklerin getirdigi olumsuz kosullar, materyalist anlayis,
igsizlik, gelecekle ilgili endiseler, toplumlari duygusuzlastiriyor, yalnizlasmayr ve igine
kapanmay1 beraberinde getiriyordu. Van Gogh, Cezanne, Gauguin, Roden gibi sanatg¢ilar
bu etki altinda eserler verirler. Gauguin bir donem kent yasamindan uzaklasir, Van Gogh
anlagilamamis olmanin getirdigi belirsizlik i¢inde, bunalimlarimi ve yalmzligini,

resimlerinde yansitir.

Resim 2. 3. Emil Nolde, Altin Buzagimn Etrafinda Dans, 1910, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 88 x 105,5 cm, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Munich, Almanya.

Diger taraftan endiistrilesmeyle birlikte toplumlari etkisi altina alan sosyal kosullar,
bat1 diinyasinda sanatginin yeni kesfedilen kiiltiirler iizerine yogunlasmasinda da etkili
olur. Ozellikle bat1 toplumunun yabanci oldugu Afrika, Avustralya, uzak dogu iilkeleri gibi
ilkel ve uygarlasmamis topluluklar arastirma konusu olmaktadir. Batida bu halklarin
sanatlar1, etnografik oOzellikteki esyalari, kesifler ve bilimsel arastirmalar ig¢in
siniflandirilmakta  ve miizeler olusturulmaktadir. Ilkel topluluklarm psikolojik

tasvirlerinden etkilenen batili sanatgilar, kesifleriyle kendini yenilemede Oncii bir rol



47

tistlenmistir. Afrika kokenli miizik tarzi, bat1 toplumunu etkisi altina alir ve tiim ritimler

gorsel ve tinisal sanatin her alaninda yeni bigimlere biiriinmektedir.

Ozellikle 20.yiizyiln ilk yarisinda, Post Empresyonistler, Kiibistler ve Ekspresyonistler
bu degisimin etkisi altinda eserler vermislerdir. Picasso, Braque, Kirchner, Miiller ve
Nolde gibi ressamlar bu gorintmlerden gikardiklari ritmi, eserlerinde yeni bigimler
yaratmak suretiyle yorumlarlar. Adnan Turani bu siire¢ i¢in su tespitte bulunur:

Batinin geleneksel optik bi¢im endisesinin, yerini psikolojik bigime terk

ettigi sirada ilkel kavimlerin yapitlar1 ile ilgilenisi ve bunun ruhbilim
calismalarinin basladig1 bir zamanda olusu, elbette bir rastlanti olmuyordu.®®

Tiim bu 6ncii olusumlarin 6ncesinde, Avrupa resmini inceleyecek olursak, sanatgi
dogadaki rengi, uyumu, bi¢imlerdeki devinimi ve bu devinimin ritmini eserlerinde

bigimlerle yorumlamiglardir.

L } e =

Resim 2. 4. William Blake, Adem ve Havva i Izlemek, 1808, Kalem, Kagit Uzerine
Suluboya, 50.5 x 38 cm Giizel Sanatlar Miizesi, Boston, ABD.

Ornegin, Ingiliz Romantik William Blake, resimlerinde mistik anlatimin hakim
oldugu olagan dis1 konular1 ele alirken, betimledigi karakterlerde kanat, sag, yele gibi
formlara, cizgisel degerler katarak genellikle merkezden disa dogru dagilan bir ritimle
resmetmistir.Bir diger Romantik John Constable ise; “insanin yasadigi diinyay1 denetimi
altina almasi yerine, biitiin gegici goriiniisiine ragmen dogaya oncelik taniyan bir anlayisla,

bir bakima anlamsiz sayilabilecek peyzajlara, gorsel bir canlilik ve ahlak¢r bir amag

8 Adnan Turani, Cagdas Sanat..., s. 66.
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kazandird1.”®

Constable, yasadigi dogadan yola c¢ikarak resimlerinde ritimle, 1518in ve
rengin kullanimina yeni bir anlayis getirmistir. Constable’in pek c¢ok resminde, 1s1k

gecislerinde ritim kompozisyonun en etkili 6gesidir.

Resim 2. 5. John Constable, Denizin Ustiinde Furtina, Kagit Uzerine Yagliboya, 22.2
x 31.1 cm, 1827, Kraliyet Sanat Akademisi, Londra, Ingiltere.

A

Resim 2. 6. Francisco Goya,Gitar Calan Kor Adam,Tuval Uzerine Yagliboya, 260 x
311 cm 1778, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Ispanyol sanatct Goya’nin, resimlerinde ise, bulundugu dénemin i¢ karartict
toplumsal yapisi, hiizlinlii, romantik ve solgun bir atmosferle betimlemistir. Goya’nin
resimlerinde ritim, bu hiiziinlii atmosferi destekleyen solgun ve karanlik renklerin

tonlarindan, aydinlik bir merkeze dogru yonelir.

Romantizm déneminde, Ingiliz ressam William Turner’in sanati énemli bir yer tutar.
Turner, mistik etkide isledigi manzaralar1 ile Romantik anlayisin en giizel 6rneklerini

vermistir. Sanatg1 eserlerinde pastel renklerden, aydinlik renklere yonelerek, atmosferi

8 Norbert Lynton, Modern Sanatin..., s. 14.
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dairesel firca hareketleriyle betimleyerek bir ritim olusturur. Sanat¢inin {islubundan
kaynaklanan anlayls, romantizmin Otesini isaret eden oOzellikler barindirir. Norbert
Lynton’a gore: Turner “dogadaki ¢atismay1 insan ¢atismasindan dylesine daha sinirsiz bir
gii¢ kaynagi olarak gosterdi ki, hi¢ kimse onun resimlerini kavrayamaz oldu.”®® Bu ¢agin
sanat¢isinin  baskaldirisinin bir geregiydi. Diger yandan Turner’in resimlerinde renk

kullanimindaki ustalig1 gézden kagmiyordu.

Resim 2. 7. William Turner, Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi, 1842, Tuval
Uzerine Yagliboya, 91.5 X 122 cm, Tate Gallery, Londra, Ingiltere.

Her seyden once bir renk ustasi olan ressamin paletindeki zengin renkler,
sisler ardina gizlenen formlarla ¢izgici anlayisini bertaraf etmistir. Atmosferik
olaylar ve giines 1s181nin titresimleri Turner’in eserlerinde renklerle ifadesini
bulmakta ve renkler senfonisine doniismektedir. 89

19. yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde “karsi-gelenekci olma korkusuzlugunu ve
inat¢iligini gosteren, zamanin egemen geleneksel kurallarinmi elestirerek, onlar1 korkmadan
didik didik eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan”goDelacroiX, Millet, Courbet, Manet
gibi sanatgilar, sanatta yasanan devrimin temellerini atarlar. Sanatta yagsanan bu degisimler
ile birlikte 15.ylizyilda Floransa ve 17. yiizyilda ise Roma sanatin merkezi iken 19. ylizyila
gelindiginde Paris sanat icin devrimlerin bagkenti olacaktir. 19. yiizyilin ilk biyiik
devrimcisi Eugene Delacroix’tir. Giinliiklerinde anlasildig1 iizere akademik dgretiye karst
¢ikiyor, Yunan ve Roma sanatini ¢agristiran, klasik formlarin durmadan taklit edilmesini

elestiriyordu. Rengi, ¢izginin, hayal giiciinii ise bilginin 6niinde g('jriiyordu.91

8 Norbert Lynton, Modern Sanatin..., s. 14.

% Beksac Engin, Avrupa Sanatina Girig, 2. Baski, Engin Yaycilik, Istanbul 1995, s. 84.

% E.H. Gombrich, Sanann Oykiisii, ( gev. Bedrettin Cémert ), 4. Basim, Remzi Kitapevi, istanbul 1992, s.
401.

* ibid, s. 399.



50

Delacroix’in Dante ile Barque adli eserine baktigimizda, figlrlerde kenar
cizgilerinin kaybolmaya basladigin1 goriiriiz. Renge gelince, ¢iplak figiirlerin izerinde yer
alan tonal gecislerin olusturdugu ritmi, figiirlerin ylizeyde saga sola yapmis oldugu
hamlelerin olusturdugu ritim takip eder. Merkezde yer alan iki figlr ise sanat¢inin bir
denge ya da oOgreticilik endisesi tasimadan, izleyiciye vermek istedigi devingenlik ve

dramatik anlatimin bir parg:a51d1r.92

Resim 2. 8. Eugene Delacroix, Dante ile Barque, 1822, Tuval Uzerine Yagliboya,
189 x 242 cm, Louvre Mizesi Paris. Fransa.

Delacroix’ten sonra sanatin devrimsel adimlari, yeni gelenekleri teker teker hedef
alarak ilerlemeye devam etti. Bu kez hedefte konu se¢imi vardi. Bu giine kadar saygin
yasamlar, saygin insanlarin resimlerinin yapilmasi, koyli, cift¢i ya da iscilerin
yasantilarinin ise sadece giinliik yasam resimlerinde ele alinmasi diisiincesi hakimdi. Artik
dogaya yeni bir gozle bakmak isteyen bir grup sanat¢1 Fransa’da Barbizon kasabasinda bir
araya gelerek, Constable’nin Ogretisinin 1s181inda yeni bir anlayis getirdiler. Bu anlayis
icindeki bir grup Fransiz manzara ressamu Barbizon Ekolii® adi altinda olusturduklari sanat

grubu ile, dogay1 renkgi bir anlayigla resmettiler.

92 i1 -
Ibid, s. 401.

%Barbizon ekolii (1830 - 1870), 19. yiizyilda Fransiz bir ressam grubu tarafindan uygulanan manzara resmi

tarzim tanimlamak igin kullanilir. Ekol ismini ressamlarin bir araya geldikleri Fontainebleau (Fransa)

yakinlarindaki Barbizon kdyiinden alir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fontainebleau
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Barbizon
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Bu ekoliin ressamlarindan Frangois Millet (1814-1875), manzara resminden figurli
kompozisyonlar ile kdy yasantisini gergekte oldugu gibi resmetmis, gecmisin giiliing koylii
resimlerine elestirel bir bakis getirmistir. Glizelligin, zarafetin ya da dramatik bir
big¢imcilikten ¢ok giinliik islerini yapan, saglam duruslu kadinlarin sayginligi hemen goze
carpar. Bu bakis, akademik figiirlerden daha inandirict ve dogaldlr.94 Sanat¢inin Basak

toplayan koylii kadinlarini resmettigi eserinde su ayrintilar géze garpar;

[Ik bakista rastlantisal gelen diizenleme, bu sakin denge izlenimini
pekistirmektedir. Gerek devinimde gerekse figiirlerin dagitiminda hesapl bir
ritim var. Bu ise, biitlin ¢izime kararlilik vermekten baska, ressamin bu hasat
olgusunu nasil anistirict ve torensel bir sahne saydigini duyuruyor bize.®

Resim 2. 9. Jean-Frangois Millet, Basak Toplayanlar, 1857, Tuval Uzerine Yagliboya,
Orsay Miuzesi, Paris, Fransa.

Bu ekoliin 6nemli sanat¢ist Gustave Courbet’nin gergekciligi ise yeni bir akimin
gelisimine oncliliik edecektir. Courbet, romantik etkilerden sadece doga degil doganin
icinde insanin en olagan anlarini, resmederek empresyonizme giden yolda onemli bir
asama kaydetmistir. Courbet, zarifligin degil gercegin pesindedir. Siklikla yaptig1 biiyiik

boyutlu resimlerinde, hizli firga vuruslari, hafif ezilmis pigment kullanimi, farkl

% 1bid, s. 402.
% 1bid, s. 402.
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kompozisyonlariyla bicimlerde kendine 06zgii bir ritim yakalamlstl.gﬁBuna karsin

resimlerinde ‘“ne zarif duruslar, ne akici cizgiler, ne de gozu hemen etkileyen

2297

renkler””'vardir. Daha Ozgiir tavirlar sergileyen donemin sanatgisi, dogada gordiigii

nesneyi degil nesne karsisinda duyumsadigini resmeder.

Resim 2. 10. Gustave Courbet, Hallali Geyik, 355 x 505 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya,1867, Besancon Guzel Sanatlar Muzesi, Fransa.

Romantik dénem sanatcilari, dogay1 yepyeni bir ifade bi¢imi ile yorumlar. Izlenimci
sanatcilarin yeni bigim anlayist gelistirmelerine Onciiliik etmislerdir. Tamamen gergekleri
yansitmaya yonelen bu yeni anlayis i¢inde sanatcilar, ilhamlarin1i dogadan almislardir.
Avrupa resim sanatinda baslayan 6zgiirlesme hareketi, belirli donemlerde, bazi sanat¢ilarin
resim sanatina getirdikleri yeniliklerle, birer atilima doniisiir. Bu atilimlari, devrim olarak
gbéren Gombrich: Delacroix’nun birinci, Courbet’nin ikinci devriminden sonra, Fransa’da
liclincli devrim dalgasini, Manet ve arkadaslar1 baslatmistir, diye ifade eder. Geleneksel

sanatin tekdiizeligine yapay anlatimina bir tepkidir bu.*®

% Steven Adams, The Barbizon School&The Origins of Impressionism, Phaidon, 1997, Hong Kong, s. 142.
“EH. Gombrich, Sanatin..., s. 403
% ibid, s. 404.
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If_?esim 2. 11. Camille Pissarro, 1890, Hyde Park, London-Kent Manzarasi, Kagit
Uzerine Suluboya, 65 x 54 cm, Tokyo Fuji Sanat Muzesi, Tokyo, Japonya.

Sanatin yeni kuramlari, Camille Pisarro, Alfred Sisley, Edgar Degas, Auguste
Renoir, gibi donemin 6nemli izlenimcilerinin siklikla ele aldigi sadece renklerin agik
havada islenisini degil, 15181n biraktig1 titresimlerin figiirlerle birlikte, figiirlerin {izerinden
olusturdugu ritim ve devinimin izlenimini de i(;eriyordu.ggGombrich sanatin Oykiisiinde
resim sanatinda yasanan 6zgiirliik¢ii yeni anlayisi, Manet’in bir tas baskisi lizerinden dile
getirir. Bu eser endiistri ¢aginin getirdigi hiza, harekete, kosut yasanan, durmadan devinen
kent yasami ve kosturmacanin, sanat¢inin belleginde doga ile kaynasarak, nasil yer
edinmeye basladiginin bir resmidir. Yasamin ritmi, doganin ritmiyle kaynasmis sanat¢cinin
tuvalinde goriiniir olmustur. Manet, tas baskisinda at yarigin1 imgelestirmis, karigiklik
icinde One ¢ikan bigimleri belirginlestirerek, onlara o anda var olan tiim etkileri 151k, hiz,
devinim ve karmaganin izlenimini yansitmistir. Eserde bize dogru gelmekte olan atlarin
ayaklar1 net cizilmemistir, izleyicinin kalabalik ve heyecanli hali ¢izgilerin yiizeyde

biraktig1 ritimle kolayca sezilir.’® Manet’nin bi¢imleri betimlerken, daha énce bildigi

9 Beksa¢ Engin, Avrupa Sanatina..., s. 92.
B H. Gombrich, Sanatn Oykiisii..., s. 404.
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geleneksel tarzdaki resim anlayisindan ¢ok, bu yeni kurami savunmada ne kadar kararli

oldugu goriiliir.

Resim 2. 12. Edouard Manet, A¢ Yarislar:, 1872, Lithograph, 20.53 x 68.3 cm, British
Miizesi, Londra, ingiltere.

19. yiizyil resmi, az ¢ok gelenekg¢i anlayistan izler tasirken, bu anlayigtan tamamen
uzak olan izlenimciler olmustur. Izlenimciler doganin ritmini yansitmada renklerin anlik
titresimlerinden yararlanmiglardir. Hareket ve 1s18in stirekli de§isen ritmi onlarin
izlenimleri olmustur. izlenimciler “olagan bir doga goriintiisiinii renklerini ¢ozerek, yan
yana konmus renk etkileriyle ve hizli firga vuruslariyla samimi bir bi¢imde tuvale
aktarmuglardir.”*izlenimciler, énceleri yadirgansalar da, sonraki izlenimciler ve hatta
Fovistler, dogay1 nesnelci bir bakisla resmederken kullandiklar1 boyanin niteligi, firca
vuruglarinin - olusturdugu renkli ritimleri ile resimsel degerlere yeni bir anlayis
getirmislerdir. izlenimcilerin 15181 ele alan anlik firca vuruslar1 zamanla daha genis alana
yayilan renksel lekelere doniisiir. Noktacilik diye anilan resimlerin en 6nemli temsilcileri
Georges Seurat (1859-1891) ve Paul Signac (1863-1935), resimlerini kiicik noktalar
kullanarak mozaik gibi boyadi. Bu teknik zit renklerin, noktalar halinde yan yana gelerek

olusturdugu renkli ritimlerin duragan isiltisindan olusur. Algimizda birleserek biitiinliik

%" Engin Beksag, Avrupa Sanatina..., s. 92.
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olusturan, nokta halindeki renkli ritimlerin olusturdugu kompozisyonlarda, bi¢cimler arasi

tiim ¢izgiler kaldirilmig ve diizeni korumak i¢in resim basitlestirilmisti.102

Resim 2. 13. Georges Seurat, Banliyd, 1881-1882, Tuval Uzerine Yagliboya, 32.4 x
40.5 cm, Modern Sanat Miizesi, Troyes, Fransa.

Cagdaslasma yolunda hizl1 degisimlerin yasandigi bu ilk yillarda farkli teknikler ve
bireysel tavirlartyla éncii sanatgilar bulunur. Resim sanatinda Izlenimcilikten Disavuruma
yeni anlayislarin etkilerini icinde barmdiran sanatgilar arasinda Geg¢ Izlenimciler Paul
Cezanne, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Henri-de Toulouse- Lautrec, Yeni
Izlenimciler'den Georges Seurat ve Paul Signac sayilabilir. Bu sanatcilardan Paul Cezanne
ve Vincent Van Gogh calismalarindaki 6zgiin teknikleriyle gelecek kusaklara esin kaynagi
olurlar. Klasik resimde ritimleri olusturan egik c¢izgisel diizen Cezanne’da genellikle
lekesel ve geometrik bir goriinlimle karsimiza ¢ikar. Cezanne, ¢alisma tarzinda diisiinsel
¢OzUmlemelerle ritimsel unsurlar ortaya koyar. Sanat¢i, dogadaki bigimlerin geometrik
formlara gore ele alinmasi gerektigini savunur. Doganin, kiip, silindir ve konilere gore

diizenlenmesiyle olusturulan ritmin farkli acilardan, nesneyi tek bir merkeze gotiiren

192 Georges Seurat, http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat ( 19.04.2014 )
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biitiinlikk¢ii bir yapisindan bahseder. Boylece geometrik formlarla yapilandirilan soyut

kurgusal bir diinya meydana gelecektir.*®

Resimde yeni bi¢im arayisina giren modern donem sanatcilart Cezanne’nin
coziimlemelerinin etkisiyle deneysel iiretimlerde bulummus, gelecek kusaklara da kopri
olmuglardir. Cezanne, su soziiyle tiim ¢aga kilavuzluk eder: “Sanat, dogaya kosut olan bir
harmonidir.” Bu harmoni, her seyden once, bir renkli bigimler organizrna51d1r.”104
Cezanne’nin resminde doga bir resim organizmasina doniislir. Bu sozler ayn1 zamanda
empresyonizmi de tanimlar niteliktedir.

Sanat, doga degildir; sanat doganin bicim veren tinle islenmesidir. Sanat,
renkli bigcimlerin diizenli yapisinin yardimi ile goze goriinen diinyayr insan

tininde gerceklik kazanan bir dunya haline getirir. Sanat, dis diinyanin, renkli
bigimler drneginde yeniden yaratilmasidir.*®

Resim 2. 14. Paul Cezanne, Sainte Victoire Dagi, 1904, Tuval Uzerine Yagliboya,
70x92 cm, Philadelphia Sanat Mizesi, ABD.

"% Tunali Ismail, Felsefenin Isiginda..., s. 122.

104 1bid, s.124.
105 1hid, s..123.
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Cezanne resimlerinde doganin ritmini ¢oziimleyip, kendince en 6z halini tuvale
yansitmanin pesindeydi. Sanat¢i bu hedef i¢in dogadaki nesneleri, bir kiip, silindir kiire ya
da koni seklinde ele alarak, dogay1 goriinen duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarip, iizerinde
diisiiniilen bir diinya haline getirir.

Cezanne’da 1518 ve havanin neden oldugu o yanilsamalar1 bosuna
arariz. Goriiniir gercekligi tuhaf bir donuklukla, pek fazla ir derinlik duygusu
yaratmayacak bi¢cimde tuvale yansitmistir. Izlenimcilerin  rengarenk

noktalardan olusan hareketli resimlerine karsin Cezanne boyayir genis firca
darbeleriyle comertge kullanr.*®®

Is1gin ¢oziimlenip, parcalara ayrilmasi yedi rengi olusturuyordu. Bu ayrim, nesnenin
de parcalara ayrilarak anlatilmasinin bir nedeni olarak goriiliiyordu. Isigin parcalara ayrilip
renklerle ifade edilmesi, 1518in ilizerine vurdugu nesne bi¢iminin kat1 olan smirlarini
dagitiyordu. Bunu takiben izlenimciler hatta Yeni- Izlenimciler ’in 151k ve gdlgeyi renkle
anlatmak adina, yitirilen nesnenin bi¢imini, yeniden kazandirma cabasi iginde idiler.
Cezanne, nesnelere ait yapisal kurulusu kaybetmemek adina, goriintiiyii geometrik bigimler
{izerine oturtuyor, renkler arasina siyah konturlar yerlestiriyordu.'ileride Cezanne’m bu
yeni bi¢im anlayist soyut sanatin temelinde fikirsel olarak 6nem kazanacak ve bir¢ok sanat
anlayisinda ortak nitelikler barindiracaktir. Boylece Kiibizm, Fiitiirizm, piirizm gibi sanat
akimlarinin bigimsel ¢éziimlemelerinde etkisini gosterecektir. Bu konu iizerine Mondrian
sunu soyler: “Ancak, gercek soyutlamaya ya da yeni bi¢im vermeye dayali resim, tiimiiyle
Ozgiirlesir ve gergek yeni bir bicim verme olur. Ayn1 zamanda, bu resim eski deger
yargilarimin ve anlayiglarinin istiine ylikselir ve biitiiniiyle yeni bir bi¢im verme
olur.”*®Cezanne’nin diisiinselliginin yaninda Van Gogh ve Paul Gauguin de duygusal
karakterligiyle modern sanatin onciileri arasinda yer almiglardir. Her iki ressam da ¢izginin
yaninda daha ¢ok renk lizerine yogunlagsmis, farkli yaklasimlariyla doganin ritminden

yararlanmiglardir.

Empresyonizmin smirli kurallarimin digina ¢ikmak isteyen Cezanne, Van Gogh,
Gauguin, Tolouse Lautrec gibi Ge¢ Izlenimci ressamlar, dogay1 kendi yasam bigimleri
icinde yansitmiglardir. Post Empresyonist olarak anilan sanat¢ilarin eserlerinde konturlar
da renklerle birlikte 6nem kazandi, parlak, canli renkler kullanarak gerektiginde bigimsel

abartmalardan da yararlandilar. Onlarin sanatlarindaki duygu ve i¢ diinyalarini yansitma

1% Anna- Carola Krausse, Rinesnstan Giiniimiize Resim Sanatimn Ovkiisii, ( Gev. Dilek Zaptgioglu) Literatiir

Yaynlari, istanbul 2005, .77.
197 Adnan Turani, Cagdas Sanat..., s. 69, s. 43.

"% {smail Tunali, Felsefenin Isiginda..., s. 124.
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tasasi, kendilerinden sonraki bircok akima onciiliik etti. Resim sanatinda duygular1 6n
plana ¢ikaran bu cesur yaklasim, On- Ekspresyonist olarak amldi. Bedri Rahmi bu

yaklasimdan su sekilde bahseder:

Bundan elli y1l dnce ressamin ritim diye bir tasas1 vardi, fakat bu tasa
anatomi ve perspektif tasalarinin yaninda belli belirsiz, bir noktacikt.
Fotografin icadi bu minicik tasayr birden baskéseye oturttu. Bir Cezanne, bir
Gauguin, bir Van Gogh'da ruhun tasas1 anatomi ve perspektif tasalarinin yerini
aldi. Bu {i¢ sanat¢ida ritim tasasini aramayanlar, li¢linli de anlamis sayilmazlar.
Kiibizm bu tasadan dogdu ve giiniimiize kadar uzadi geldi. Fotograf goriisiiniin
tam tersine gidenler ritmik diizenden sonuna kadar faydalandilar. Tabiat ananin
gizli kapakli ve ara sira yer verdigi ritmik diizeni bir motor isleyisi haline
getirdiler.%°

Resim 2. 15. Van Gogh, Arles Manzarasi, Cigeklenen Meyve Bahgeleri, 1889, Tuval
Uzerine Yagliboya, 72 x 92 cm, Bay ve Bayan Sammlung, Paul Mellon, Upperville /
Virginia, ABD.

Van Gogh (1858-1890), izlenimciligi ve yeni izlenimciligi 6ziimsemisti fakat onun
firga vurusglart duyularmin  yogunlugu iginde, akilciligi geri planda birakiyordu.
izlenimcilerde rengi pargalayan firga vuruslari, Van Gogh’ta 6zlemlerini, acilarini,
sevinglerini, coskularini, anlatabildigi bir ritme doniisiiyordu. izlenimci akim onun

duyularinin anlatim araci olamayacak kadar teknik ya da bilingli unsurlar barindirtyordu.

109

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Resme..., s. 325 - 326.
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Van Gogh i¢in 6nemli olan resmi dogru betimlemek degil, resim yaptikca duygularini ve
bagkalarina anlatmak istediklerini bi¢im ve renk araciligiyla ifade etmekti. Ressamin fir¢a
vuruslarina iginden gelen coskunun ritmi eslik eder. Resminde renkli bigimlerin resim
diizleminde olusturdugu duygu yiiklii devinim ayni zamanda sanat¢inin i¢ ritminin de bir
yansimasidir. Resimlerinde kullandigi renklerde de, ayni duygusal etki igindedir.
Sevinglerinden dogan coskuyu, daha ¢ok sicak renklerle anlatir, sar1, turuncu, kirmizi en
cok kullandig1 renklerdir. Hiiziin onun resminde mavi, lacivert, mor ya da mavi-siyahtir.

Onun resimlerinde igerik olarak endise ve hiiziin, baskindir.

Resim 2. 16. Vincent Van Gogh, Bugday Tarlas: ve Kuzgunlar, 1890, Tuval Uzerine
Yagliboya, 51 x 101 cm, Vincent Van Gogh Muizesi, Amsterdam. Hollanda.

Van Gogh’un, Bugday Tarlast ve Kuzgunlar adli resmi galkantili bir ruhun gorsel
yansimasidir. Tarlalarin sarisiyla, gokyliziiniin laciverti ve karanlikta kaybolan siyah mavi
rengi arasindaki tezat iizerine kurulan kompozisyon'® da bugdaylarin sarmal bir ritimle
gokyliziine savruldugu goriiliir. Resimlerinde yesilden maviye, saridan kahverengiye
geciste, ritmik bir etki goriiliir. Kompozisyonlarindaki saglam kurgu “yalnizca ona 6zgi
kivrak fir¢a vuruslariyla cisimlerin genel niteliklerini degil, onlarda tek bir kez goriilen

seyleri, olagan dis1 yanlar resimler.”™"

Van Gogh resimlerinde, duygularini tim
ictenligiyle ve kendine 6zgii tutarlilif1 icinde yansitir. Paul Gauguin ise, 6rnek aldig:
izlenimcilere soyle sesleniyordu “Resimlerinizde hep dogayr konu almayin, sanat eseri

aslinda bir soyutlamad1r”112 Izlenimcilerde aradig1 tutkulu duygular1 bulamayan Gauguin

19 Anna- Carola Krausse, Ronesnstan Giintimiize..., s. 79.

" «ganat Tarihi Ansiklopedisi”, ( cev. Hasan Kuruyazici - Ustiin Alsag ) 2. Basim,Gorsel Yayinlari, 1983,
S. 627.
2 Ibid,
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icin, Oncelikle duygu ve ruhsal kavrayis Onemliydi. Nesneleri ve renklerini goze
goriindiigii gibi betimlemeyen sanatci, eserlerinde perspektif ya da derinlik veren

golgelerden de kaginmistir.

Resim 2. 17. Paul Gauguin, Arearea, 1892, Tuval Uzerine Yagliboya, 75 x 94 cm.
Orsay Muzesi, Paris. Fransa.

Gauguin’in kompozisyonlarinda vurguladigi ana prensip, resmin kendi igindeki ritim
idi. Ona gore gorinti, renk ve bigim olarak uyumlu ve dogru bir izlenim yaratmaliydi.
Gauguin resmindeki i¢ ritmi saglamak i¢in, yarattigi renkli ylizeyleri kalin kontorlerle
belirginlestirdigi iki boyutlu yiizeysel karakterinde, motiflerin detaylarina fazla girmezdi.
Sanat¢i resimlerinde arka plan pek ©nemsenmezdi.'**1888’de Fransa’da Gauguin’in
tislubunu benimsemis bir grup ressam Nabiler adi altinda “simgesel iliskiler, keskin dis
cizgiler, yiizeysel bir boyama teknigi, golgesiz 151k ve alisilmadik perspektiflerle resim
yaparlar.”114 20. yiizyillda da etkilerini gordiigiimiiz Nabilerin 6nemli temsilcisi Pierre
Bonnard (1867-1947), yasami boyunca nesneleri motif olarak kullanir. Kendi deyimiyle

amacinin “hayati resmetmek degil, resimlerine canlilik vermek” oldugunu soyler. Sark

' ibid, s. 81.
114 «Sanat Tarihi Ansiklopedisi”..., s. 627.
15 Anna- Carola Krausse, Ronesnstan Giiniimiize...,s. 81.
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halilarin1 andiran desenlerinin en giiclii yani, resimde tiim yiizeyi Orten parlak renk

climbiislinlin olusturdugu zengin ritimdir.

Resim 2. 18. Pierre Bonnard, Yaz, Tuval Uzerine Yagliboya, 1931, Giizel Sanatlar
Puskin Miizesi, Moskova, Rusya.

Diger yandan 20. yiizyilin esiginde James Ensor, Henri Rousseau, Edvard Munch
gibileri 6zgiin isluplaryla idealist Simgeci Sanatin izinden gitmislerdi."**Simgecilik,
“nesnelci resim akimlarina karsi gelerek yarattiklart ve duygularini, ruhun hallerini, 6znel
korkularini, fantezilerini ve diislerini tuvale yansittiklar1 ¢esitli resim tiirlerinin bir
toplamldlr”117 Art Nouveau, glizellige atfedilen masalsi ve Romantizme 6ykiinen siirsel
ritmiyle, Gustav Klimt (1862-1918), William Morris (1834-1896), Heinrich Vogeler
(1872-1942) gibi sanatcilar tarafindan benimsenmisti. Daha ¢ok renkli ritimsel unsurlarla
sekillenen bigimlerin olusturdugu ve biiyilk bir uyum kaygisiyla ortaya koyduklari
motifler, dekoratif plastik bir dile sahipti. Fransa’daki ad1 Art Nouveau, Almanya’daki adi
jugendstil, Avusturya’da ise Sezessionsstil olarak anilan akimlar, Izlenimcilik ile

Disavurum arasinda bir baglant1 halkasi olmustur.

18 ihid, s. 82.
7 ibid, s. 82.
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Resim 2. 19. Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer'in Portresi. 1907, Tuval Uzerine Altin
Ve Glimiis Varak, 140 x 140 cm. Neue Galerie, New York, ABD.

19. ylizyilin sonuna gelindiginde, Gergekeilik, Dogalcilik ve Simgecilik hemen
hemen biitiin olanaklarin1 tiiketmis durumdadir. Usluplar taklit eden, basit ciziktirmeler
yaygindir. Ingiltere’de ¢izginin resme gekicilik kazandiracagim diisiinen William Morris
(1834-1896) gibi On Raffaello’cular, gercekei bir duygusallikla resmettikleri resimlerinde,

simgeciliklerini 6n plana ¢ikararak stilizasyon ve c¢izgisel siislemelere agirlik verirler.

Sonug olarak, sanat diinyasinda empresyonizmin reddedilmesi, yiizyilin biyiik
tepkisel hareketi olarak belirir. Sanatin dogaya olan bagi ve yasam i¢indeki islevi, her
zaman var olan bi¢imci goriis ile biitiinlesmistir. Endiistrinin yeni kent yagami1 ve getirdigi
olumsuz kosullar, savaslarin, psikolojik yikimin bunalimlari, bilimsel ve teknolojik alanda
ortaya c¢ikan hizli gelismelerin etkileri, ylizyilin resim anlayisini degistirecek nitelikteki
yapisiyla ortaya ¢ikar. Bu siirecin sanattaki anlatimi1 Post-Empresyonizmdir. Bir bakima
On Ekspresyonizm de denilir. Degisen diizenle beraber, toplumun icinde bulundugu
olumsuz kosullarin etkileri belirmeye baslar. 19. ylizyilin sonunda i¢ce doniik anlatimin en

iyi ornekleri post- empresyonistler ve Nabilerde goriiliir. Benzer bigimde yenig¢agin
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sanat¢ist uyum saglamakta zorluk c¢ektigi, ayni toplumun bireyi olarak, suskunlugunu,
icine doniikliiglinii bir isyan, bir ¢iglikla sonlandirir. Bu isyan ve ¢iglik onun sanatsal
yaratiminin baslangict olur. Bu, sanat¢i i¢in ruhsal bir ayaklanmadir. Bu ¢ighgin ritmi,
daha yiizyilin basinda Almanya’daki Ekspresyonistlerin resimlerinde kullandiklar1 ¢ig
renklerde yer alir.

Ernst Barlach, Edouard Munch, Kirchner gibi Ekspresyonist ressamlar,
kaba, hasin ve isyankar bir ruhla ¢iglik gibi, firtina gibi, asabi, hir¢in, her seye
bagkaldirir bigimde tuvallerine iglerini dokmeye basladilar. Yogun ¢ig
renklerden  olusan  bir boya hamuru, insan i¢inde  yogrulup
bicimleniyormuscasina tuvallerde goriilmeye basladi. Irin renklerinden, aci
sarilara, yalin siyah ya da kahverengilerinden ates gibi yanan kirmizilara degin
renkli boyalar, dogasal bicimi yok edercesine disonanslar ve uyumsuzluklar

icinde, insani titreten mesum bir i¢ diinyasinin isyanini anlatiyordu. Bu, insanin
sanata bulanmis ¢1glig1 idi. 8

Ayn1 zamanda sanat¢1t endiistri koleligine, bilgisizlige, yasamin getirdigi kati
kurallara kars1 da isyan i¢indeydi. 19. ylizyilin son ¢eyregine gelindiginde, insanoglunun
mutlulugu arayisi, diis kirikligryla son bulur. Bu son, insanin ruhsal bozukluklarini, biitlin

acikligiyla yansitildig: Siirrealizm yani Gergekiistiicli anlayis1 dogurur. 119

Empresyonizm sonrasi sanat akimlarina bakildiginda, Kiibizm, Konstriiktivizm,
Fiitlirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Siirrealizm’in ortak noktalarinin, Empresyonizmin
yaninda dogaya baglilik ve gergegi yansitma egiliminden uzaklagmis olmalar1 goriiliir.
Empresyonizm sonrasi sanat, ilke olarak tiim gercekgilik hayallerini terk eden ve bunun
yasam iizerindeki sonucunu, dogal nesnelerin deformasyonuyla ifade eden ilk
akimlardir.”*% 20. yilizyilin hemen tiim sanatgilarini etkisi altina alan bu avangart akimlar
icin, zemini hazirlayan empresyonizmin kendisidir. Arnold Hauser, bu olguyu sanatin
toplumsal tarihi kitabinda s0yle ifade eder:

Empresyonizm gercegin biitlinlestirici bir tanimlanmasina, 6znenin bir
biitiin olarak nesnel diinya ile yiizlestirilmesine istek gostermemis; bunun
yerine gercege sanat adina “el konulmasi” olarak adlandirilan olaylarin
baslangicin1 vurgulamistir. Empresyonizm sonrasi sanat, doganin yinelenmesi

olarak adlandirilamaz; bunun dogayla olan ilgisi yalnizca dogaya tecaviiz
etmekten ibadettir.***

18 Adnan Turani, Cagdas Sanat..., s. 69.

19 1bid, s. 70.

120 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi ( ¢ev.Yildiz Gélonii ), 2. Cilt, Deniz Kitap Evi 1. Baski,
Ankara 2006, s. 382.

121 fbid,
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Hauser’ in bu ifadesinde farkli bir natiiralizm olgusu goézlenebilir, bu olgu gercege
yakin nesneler iireten sihirli bir olgudur. Hauser, bu sihirli olgunun yerini almak da
istemeyiz der ve sozlerini $Oyle siirdiiriir; Braque, Chagall, Rouault, Picaso, Henri,
Rousseau, Salvador Dali gibi sanat¢ilarin yapitlart karsisinda, farkliliklari nedeniyle
kendimizi ikinci, tistiin bir diinyadaymis gibi duyariz. Bu {istlin diinyada siradan gercegin
birgok 6zellikleri vardir ve yine bu diinya s6z konusu gercekle uyusmayan, ona ustin gelen

bir ¢esit varolusu yansitmaktadir. 122

Resim 2. 20. Marc Chagall, Dogum Giinii,1915, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 80.5 x
99.5 cm, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

Avrupa resim tarihine baktigimizda 15. yiizyildan 20. yilizyila gelene kadar, sanatin
gelisimini belirleyen toplumsal etkenlere karsin, manevi etkenlerdir. Bunlar bugiine degin,
karsilikli bir etkilesim, esgiidiimlii bir sistemin i¢inde yer alir. Boylece bir sanatin bir diger
sanata kars1 durusu ya da yeniden o sanata 6zgiin bir doniis yapmasi kaginilmaz olur. Bir
bakima izlenimcilige karsi durus Soyut Sanat’in sartlarini olusturur. Teknoloji ¢aginin
baglamasi ile yeni buluglar ve bunlarin paralelinde adim adim, nesne goriintiisiiniin

yorumlanmasinda gerileme baslar. Cagin geregi olan bu zorunlu gerilemeyle birlikte,

22 fbid,
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nesnenin optik goriintiisiindeki ilk ¢oziilmeler de baglamis olur. Modern resim sanatinin
baslangici 19. ylizyilin basindan bu yana yaraticiligin 6n planda oldugu resimlerde terk
edilmeyen rengin, bi¢cimi ortadan kaldirma cabasiyla belirginlesir. Bu caba ilk kez
romantiklerle gorulir. Bu nedenle Romantizm, modern sanat hareketinin ilk hamlesidir

denilebilir.}?®

Buna karsin Herbert Read, modern sanatin dogusunu daha eskiye gotiiriir ve buna en
guzel ornek olarak Paolo Uccello (1397-1475)’nun 1432 yilinda yapilan San Romano

Savasini konu alan resmini verir.

Resim 2. 21. Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1438-1440, Kavak, Ceviz Yagi ve
Keten Tohumu Yag ile Yumurta, Tempera. 181.6 x 320 cm. Uffizi Miizesi,
Floransa, Italya.

Uccello icin perspektifi bulan ressam denilse de, o sadece bu konuda hassastir ve bu
yiizden resimlerinde perspektifin tiim imkanlarindan yararlanir. Sanatgi, seyircide derinlik
algis1 yaratmaya calismis, resimlerindeki gercek kagis noktalarini tespit etmek i¢in uzun
siiren caligmalar gerceklestirmistir. Uccello “Perspektifi sadece resimde benzerligi
verebilmek icin degil, fakat desenini veya bi¢imini kurmak i¢in bilhassa kulland1.”***
Sanat¢inin resimlerinde dengeyi olusturan, geriye dogru gitmekte olan dikey mizrak sirasi

ile uzaktaki manzaranin gerileyen kademeleri arasinda goriilen dengedir. Uccello bu

123

Adnan Turani, Cagdas Sanat..., s. 120.

2% Herbert Read, Sanatin..., s. 94.
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dengeyi yaratirken rengi keyfi olarak kullanir. Renk kullanimindaki bu keyfilik dekoratif

bir etkinin yaninda realiteden uzaklasma hissi verir.

Ucello’nun resimlerinde, mizraklarin yan yana ve farkli acilarda paralel duruslarina
eslik eden, sahlanmakta ve hatta ¢ifte atmakta olan atlarin goriintiisii, li¢iincii boyut algisin
giiclendirir. Resmi meydana getiren tiim bilesenlerin ritmik bir diizen i¢inde devindigi
goriiliir. Sanate1, duygularini iginden geldigi gibi anlatmak yerine, kendi istegiyle dnceden
diizenlemis oldugu, zihni bir semadan hareket eder. 12°Resim sanatinda modern
duyarhiliginin olusmaya basladigi bu donemde, bazi Romantik belirtilerin yaninda,
zihinsellige dogru bir egilim de baslamigtir. Uccello gibi, Andrea del Castagno, Cosimo

Tura, Piero Della Francesca gibi Italyan Ronesans sanatgilarinin resimlerinde bu egilim

goze carpar.

Resim 2. 22. Piero Della Francesca, Isa'ya Iskence, Tempera. 1444, 59 cm x 82 cm,
Diikler Saray1, Urbino, italya.

Herberd Read’a gore, Piero Della Francesca’nin Isa’ya Iskence adli resmi, ilk Kiibist
eser sayilabilir. Diger yandan, resimde arka arkaya konmus kiiplerin geometrik formlar1 ve
ritmik diziligleri, modern duyarhiligin ilk adimlar1 olarak goriilmektedir. Ronesans’in

iilktciligi ile bugiliniin akilciligi arasinda hayal ve gergek arasinda derecelenerek

125 ibid, s. 94.
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sekillenen bir sanat anlayisi olustu.’® Bu anlayis icinde resimde bi¢im ve renk
kullanimdaki akilcihgin cesitli ¢dziimlemelerini yapan sanatgilar belirdi. Ik kez
romantikler rengi yogun sekilde kullanmiglar; bu yogunluk, nesne bi¢iminde dagilma etkisi
gdstermistir. Sonra Izlenimcilerin renge dayanan ve bicimi ihmal eden anlayis1 bilimsel
¢oziimlemeler esliginde ortaya cikmustir. izlenimcilerin, ¢ogunlukla anlik doga
goriintiilerine dayali anlatimlari, daha sonralar1 Ekspresyonistlerin psikolojinin agir bastigi
kendi i¢ diinyalarini, hayalden bi¢cimlendirmelerle anlattiklar1 Disavurumcu anlatimi uygun
buldular. Bir bakima sanatgilarin ifadesi “Bir dénem renkgi ise, bir donem bigimci; bir
dénem akilc1 ise, onu izleyen dénem duygusal oluyor”**’du. 20.yiizyilda ise bigimci-
renkg¢i, akilci- duygucu akimlarin arka arkaya ic-ige, yan yana ya da kars1 karsiya bir

anlayisla bir arada bulunduklar1 ve bu kaosun yapitlara egemen oldugu gorulr.

Arnold Hauser’in temsil ettigi goriiste modern sanatta duyulara yer yoktur. Sanatci
artik akilla yazmakta, resmetmekte ve bestelemektedir. Cogu zaman eserlerini meydana
getiren gerilimli titresimler, metafizik goriisiin asirilig1 olarak goriir. Genel olarak modern
sanatin temsilcileri, eski sanatin duygusalligini yikmak, ifade ve anlatim yollarindan
kurtulmak konusunda israrcilardi. Kendilerinin olusturdugu, yapay yeni anlatim dili ile
eserler vermeyi yegliyorlardu.

Buna karsin Picasso, ortaya koydugu yeni anlatim diliyle, her defasinda resmi
yeniden kesfediyor olmanin hazziyla eserler veriyordu. Ayni hazla, Miizikte, dénemin
sanatgilarindan Schoenberg, kendi kesfi olan on iki ton besteleme teknigi ile, atonal
miizige ilk adimini atiyordu. Bu ilk adim, bati miizigi tarihinde, giinlimiize kadar atilmis en
cesur ve en radikal adim olarak goriilii. On iki ton miizigi'®® gegen yiizyilda miizik
akimlarinin en etkilisi olur. Hemen hemen her besteci bu teknigi uygulamis ya da bu
teknikten etkilenmistir. Sanat¢inin bu arayis1“20. ylizyilda miizikal bestecilik agisindan
tamamen yeni yaklagimlarin kapisini agmistir. On iki ton bestecilik teknigi miizik
diinyasinda oOnceleri sagkinlifa neden olmasmna ragmen, zamanla cagdas miizik

59129

diisiincesinin bir oncilisii olarak kendini kabul ettirmistir.”"“"Daha 6nce belirttigimiz,

bugiine kadar izlenimci sanatin, Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan gergekei sanata

2% Ibid, s. 95.

127 Adnan Turani, Cagdas Sanat..., $.104.

128 1920°1i yillarda iinlii miizisyen ve besteci, Arnold Schoenberg tarafindan olusturulan atonal (tonal
olmayan, belirli bir tonal sisteme bagli olmayan), miizik formudur./http://www.bilgiustam.com/12-ton-
muzigi-nedir (27.04.2014 )

129 Sadik Ozgelik, “On iki Ton Besteleme Teknigi” G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 21, Sayi 3 (2001)
173-186.
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yonelimde, son sozii sdyleyen sanat mi, yoksa uzun yillar siiren gercekei hareketin tam
karsisinda olan modernist sanatin, basinda m1 oldugu tartisma konusu olmustur. Ancak
bazi1 kaynaklar, Izlenimcilik ve Modernist Sanatm birbirini dislamadigini, birinin digerini
tamamladigin1 soyler. Burada s6z konusu olan birinci islev, ikinci islevin varliginin ortaya
¢ikis sebebi olmasidir. Bu on kosulu belirleyen tepkiye, Gauguin, Cezanne, daha sonra,

Matisse, Pissaco ve sonrasinda Kandinsky ile Klee’ nin yapitlarinda rastlariz.

20. yiizyiln ilk yarisinda sanatcilar, birbirine kosut olarak ortaya ¢ikan, farkl
akimlar ve ifade bigimlerinin etkilesimi icinde eserler verirler. Yine ayni donemlerde
Kandinsky’nin soyut arayislarina kargin Kiibist sanatcilar, yap: bozum derdine
diismiislerdi. Fransa disinda Italya da gelisen Kiibizme es zamanli anlayis Fiitiirizm’in
sanatcilari, manifestolariyla sanat ortaminin gilivenli yapisini sarsan aciklamalar ve
eylemler icindeydiler. Ka¢inilmaz olarak savas oncesinin yarattigi bunalim ve yalmzlik
duygusu sanata da yansimisti. 1920°1i yillara gelindiginde ise, bir¢ok sanat dalinin ve
sanat¢isinin kolektif ¢aligmalarinin ortaya ¢iktig1 oldukea eklektik bir yapi ¢ikar karsimiza.
Soyut sanatin tiim kuruculari, 20. ylizyilin ilk on yilinda oncii akimlarin 1s18inda

kendilerine 6zgii estetik bakisla eserler vermislerdir.
2.1. 20. Yiizy1ll Resim Sanatinda Ritim ve Devinim

20. ylizyilin sanatgisi, dogadan, toplumsal olaylardan ve teknolojinin kol gezdigi,
hizla biiyliyen kentlerin ritminden hareketle, yeni bi¢cim arayisi i¢inde modern sanata ilk
meyvelerini verir. Sosyal bilimler, psikoloji ve fen alanlarindaki buluslara, Albert
Einstein’in Gorecelik Kurami, Freud’un psikanalizi gelistirmesi ve sayisiz icatlar eklenir.
Atom c¢ekirdeginin bdliinmesi ve rontgen 1sinlarinin kesfiyle insanlart daha soyut
diistinmeye sevk eden bir yap1 belirir. 20. ylizyilin basinda, Empresyonizmin goriintii ve
aldatmaca olarak nitelenmesi uzun siirmez. Yeni buluslar ve kesifler karsisinda insanlar
ulasabileceklerinin neler olabileceginin hayaliyle daha soyut diisiinmeye yoneldiler. Artik
gercekte gozle goriinen daha derinlerinde aranmaliydi. izlenimciligin diinyay: tek bir an’a
sigdiran yiizeysel realizmi, gen¢ sanat¢ilara yetmiyordu. Daha derini gérme meraki kendi

ifadeleriyle seylerin ardina bakmak®

gerekiyordu. Bu yeni bir resim dilinin de
habercisiydi. Yiizyilin basinda ki tiim bu gelismeler duygusal algiy1 da degistirmisti. Ugak

motoru, telgraf ve giindelik yasantiyr kolaylastiran kiiclik icatlara, motorlu araglarin

130 Anna- Carola Krausse, Ronesnstan Giiniimiize..., s. 86.
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sokaklarda hiz yaparak, boy gostermesi eklenir. Yasam bu icatlarin varligiyla birlikte
yepyeni bir hiz ve dinamizm kazanir. Hizla giden bir otomobilin penceresinden

bakildiginda goriilen ritim ve devinim donemin sanatgilari ile ilgiliydi.

Hiz ve zaman, yeni boyutlariyla sanatgilarin eserlerinde yer almaya baslar. Fovizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Orfizm, Nabiler, Futuristler ve Surrealistler olarak sayabiliriz.
Bir¢cogu kisa omiirlii olsa da yiizyilin diger sanatlarii etkileyecek performansa sahiplerdi.
Sanatcilarin ¢ogu tek bir akimla yetinmemisler, hemen hepsinden eserler verirken daha
cok, etkin olduklar1 akimla anilmislardir. Bir¢ok sanatci, ileriki yillarda ortaya koyduklari
yeni bi¢im anlayislartyla, gelecek kusaklari etkileri altina alacaklarindan habersiz, gelecek

kusaklara yeni bigimlerin olusturulmasinda araci olacaklardir.

Resim 2. 23. Henri Matisse, Dans,1909-1910, Tuval Uzerine Yaghboya, 2.60 cm x
3.91 cm, Hermitage Miizesi, St Petersburg, Rusya.

Fovizm, Disavurum akimmin i¢inde degerlendirilir. Munch ya da Ensor gibi
Disavurumculara bakarak, daha derin, insanin varolusu, 6liim, korku gibi konularin yerine
daha cok renkleri ve kurguladigi kompozisyonlardaki yiizeysel ritimleri, konusulan bir
resim anlayisidir. En 6nemli temsilcisi Matisse’dir. Matisse, Fovlarin renk anlayisi iizerine
sunlar1 sOyler: “Onemli olan, karsitliklart ortaya ¢ikarmak, onlar1 vurgulamakti. Miizik

nasil sadece yedi ton iizerine kurulabiliyorsa, bizim de kompozisyonlarimizi pek az birkag
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renkle yapmamamiz i¢in hi¢bir neden yok.”131

Matisse, Fovizm olarak tanimlanan vahsi ve
¢ilgin renk tislubuyla resmin anlamini bigim yoluyla degil, bi¢cim tizerinden ifade ediyordu.
Resimlerinde, olusturduklari kompozisyonlara carpici renkler eslik eder. Bunun yaninda

disavurumcu renklere, birkag saf rengin esligiyle, anlam1 ve duyguyu anlatir.

Matisse’in miizige olan tutkusu resmede yansimisti. Matisse kendi sanati i¢in sunlari
sOyler: “Resimde 151k etkisi verebilmek icin renklerle degisik diizlemlerde oynamali,
miizikte akortlarla oldugu gibi. Ben renkleri duygularimi dile getirebilmek icin
kullandim™*¥* Matisse’nin Dans resmine baktigimizda, renkte gordigiimiiz dinginlik
dikkati ceker. Buna karsin figiirlerin hareketindeki ritmi takip eden goz, duraganligin
pesinden gitmez. Resimdeki mavi rengin verdigi dinginlik, ancak yogun bir enerji
barindirir. Resimde yesil rengin, maviyle olan dengeli durusu bu dinginlige eslik eder.
Kirmizi, sicak ve aymi zamanda saridan sonra dalga boyu en yiiksek renktir. Bu
kompozisyonun figiirlerindeki dinamizm, uyum ve ritmin onceligine sahiptir. Resimdeki
diizen renk karsitliklar1 ve figilirlerin ritmik goriiniimiindedir. Die Briicke (KOpru) adi
altinda eserler veren Alman disavurumcularinin karamsar ¢ikislarina karsin Fovistler’de

hafiflik ve seving vardir.*®

Briicke’nin resim anlayigini sdyle 6zetleyebiliriz: “Dar bir estetik repertuar ile 6ziine
indirgenmis bi¢imler, deforme viicutlar ve perspektif kurallarina aykiri betimlenmis
mekanlardir. Genis bir fircayla tuvale comertge siiriilen parlak, doymus renk alanlar1 ve
onlar1 ¢evreleyen sert kontur cizgileri resimlere linolyum baskiyr andiran kaba-saba bir

karakter”*3*

verirler. Kullandiklar1 renklerin etkisini arttirmak i¢in tamamlayici renklere
oncelik verirler. Blylk kentlerin ritmini ve canliligimi vurgulamak adma kalin firca
vuruslarina duygularini yiiklerler. Konunun etkisini arttirmak igin, hareketli cizgilere,
siddetli renklere bi¢im bozmaya kadar giderler. Tiim bunlar, resimlerinde siddeti
vurgulanmig ritim etkisi verir. Krishner’in resimlerinde oldugu gibi yan yana istiflenmis
insanlarin kalabaligina, kibirli, ziippe duruslariyla, mesafeli tipler eslik eder. Resimlerinde

kentin ritmini, fir¢a vuruslari, yiizeysel ve soguk renk kontrastlariyla saglar.

31 Nazan ipsiroglu, Resimde Miizigin..., s. 40.
132 ibid, s. 40.
133 Ibid, s. 40.
3% ibid, s. 13.
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Resim 2. 24. Ernst Ludwig Kirchner, Cadde’de Iki Kadin, 1914, Tuval Uzerine
Yagliboya, 120,5 cm x 9lcm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diseldorf,
Almanya.

Kiibizmin dogdugu yillarda italya’da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da Der
Blaue Reiter (Mavi Atli)adlarin1 alan yeni sanat gruplari olusur. Fiitiiristler Paris’te
yayinladiklar bildiriyle, yiizyilin en biiylik getirisi olan teknoloji ve bilim alanindaki tiim
gelismelere karsi, olumlu baktiklari bildirmiglerdir. Bu gelismelerle birlikte Diinyay1
saran yeni ritimler, 6zgiir sanatginin tuvalinde yeniden yorumlanir. Ortaya ¢ikan gruplarin,
yeni¢agl yorumlama ve ifadede ayristiklart konular olsa da, yansittiklari, 20. Yiizyilin ritmi

ve devinimi olmustur.
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Resim 2. 25. Franz Marc, Kiugik Mavi Atlar, 1911, Tuval Uzerine Yagliboya,
Staatsgalerie, Stuttgart, Almanya.

Mavi At topluluguna baktigimizda, Mavi renge ilgi duyan, Franz Marc (1880-1916)
ve Wassily Kandinsky’yi goriiriiz. 1911 yilinda bir araya gelen sangtilar sanat eserinin
gercegi yansitma islevinden siyrilarak, diinyayr goriiniir kilmak adina eserlerinde bir ruh
olmasi fikren de birlesirler. Ik soyut resmi de yapan Kandinsky’ nin eserlerinde yine de
figiiratif resmin izlerini goriiriiz. Renk onun eserlerinde betimledigi gergekleri goriiniir
kilan 6nemli bir 6gedir. Ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan Orfistler’de ise “ritim ve renk tinisi
Gauguin’e, Nabilere, Neo-Empresyonistlere ve Fovlar’a ¢ok sey borcluydu.”**Her iki
grubun yollarin1 ayiran 6zellikler olsa da birlestikleri konular ayniydi. Gelecegin sanati

bilim ve teknolojiyi karsisina alamazdi.

Sanat akimlar1 i¢inde digerlerinden farkli bir konumdaki Kiibizm, 1908 yilinda
Paris’te, George Barque (1882-1963) ve Pablo Picasso (1881-1973) onciiliigiinde ortaya
cikmistir. Fovizm’e karsi alternatif sOylemlerle hareket eden kiibistler, Fovizm’den
aldiklari, Gauguin’in liderliginde kesfedilen Afrika ve Okyanusya’nin gorsel kiiltiirlinden
sikca yararlanmiglardir. 136pjcasso ve Brague, Kiibistlerin diislincelerine yon veren ilkeleri
de belirlerler. Kiibizm’de bu ilkeye ulasabilmek i¢in cisimler pargalanir, disa katlanip,

acilabilir, 6n veya arkadan gosterilebilir. Parga biitiin iligkisi i¢indeki kompozisyonlarinda

135 1.
Ibid, s. 34.

35 Bilge Aydogan, 1950 Sonrasi Gérsel Sanatlar Ve Miizik Arasindaki Etkilesim, istanbul Teknik

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Mayis, 2006.
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geometrik planlara bolunen nesne-biitiin iliskisine dayanan bir gorsellik vardir. Bu
biitiinsellikle kiibizm, farkli zamanlarda iki farkli kavram ile tanimlanir. Ik olarak 1908-
1912 yillar1 arasinda ortaya ¢gikan COziimsel (Analitik) ve 1912-1922 yillar1 arasinda ortaya
cikan Biresimsel (Sentetik) Kiibizm olarak ikiye ayrilir. Analitik Kibizm, butinden
parcaya dogru hareket eder, Sentetik Kiibizmde ise tam tersi olarak, parcadan biitune giden
bir yaklagim sergilenir. Resmin 6gesini olusturan, hacimsellik ve mekan derinligi ikisinde
de belirgindir. Parganin 6nemini belirtmek i¢in kolaj teknigi olarak bilinen yontemle tuvale

gercek nesneler yapistirmiglardir.

Resim 2. 26. Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 350 x 780 cm,
Modern Sanatlar Muizesi, New York, ABD.

Kiibizm; portre, natliirmort ve manzara resmine farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Kiibizm’de goriiniip algilananin degil, diisliniilenin resmi yapilir. Picasso’nun {inlii eseri
Guernica hem diisiince, hem de kurgu agisindan buna en iyi bir &rnektir. Guernica, ispanya
i¢ savasinin acilarini anlatir. Bigim ve ifade oldukga carpicidir. Aci ve korku yakaladigi her
viicudun seklini bozar, savag yasamin karsisinda, bi¢cimsiz bir doga diigmanidir. Yine de

tiim bu korku ve caresizlik, yenilgi ve mutsuzluk duygusu vermez.**’

Esere kurgu agisindan baktigimizda yatay ve diisey olarak ii¢ tablodan olusuyormus
etkisi verdigi goriilir. Cogu klasik donem resimlerinde rastladigimiz iiggen
kompozisyonun modern yorumuna burada da rastlariz. Big¢imlerin “iki yan kanat ile

merkezde, tepe noktasinda lambanin bulundugu biliyiik bir esit kenar iiggen

7 Fikri Canturk, Plastik Sanatlarda..., s. 50.
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kurulmustur. Bu i¢leme de, siyahlar, beyazlar ve grilerin yaninda, dogrular ve

egrilerin, tekrarlanisi, tim panoyu kaplayan bir ritim olusturur.

Dali, Chirico, Max Ernest gibi sanatcilar; Siirrealistlerin bilingaltindaki kapali
diinyalarim1 ele aldiklar1 ¢alismalarinda, psikolojik ¢dziimlemelerin altinda, 6lii kentler,
bosluklar, yiginlar, fosillesmis kuslariyla, korku, endise gibi psikanaliz incelemelerine
yabanci olmayan eserler iiretirler. 20. yiizy1l resim sanatinda, bi¢imin ritmik yapilanmasi
temasi1 tlizerine, hiz ve devinimin goriiniir etkilerini incelememiz daha kolay olacaktir.
Resimde ritim olgusunun, hareket ya da devinim olmadan olusmasi imkansizdir. Ozellikle
de hizdan ve kentlerin ritminden beslenen ilke ve kavramlar, Fiitliirizm’de daha ¢ok 6nem

kazanacaktir.

Resim 2. 27. Giorgio de Chirico, Plaza (Piazza), 1913, Tuval (izerine yagliboya, , 51,5
X 75,5 cm, Uluslararas1 Bellas Sanat Muzesi, Arjantin.

Resimde devingenlik, hiz ve eszamanlilik Fiitiiristlerin sanatlarinda Endiistri ¢caginin
simgesi olarak kullanilir. Fiitiirizm ilk kez italya’da ortaya ¢ikar. Aym siralarda Fransa’da
ortaya ¢ikan Kiibizm’le benzer 6zellikler barindirir. Fiitiiristlerde Kiibistler gibi, resimsel
alan1 parcgalayip boliiyorlardi. Fiitiiristlerde evlerden sokaga tasan ritmin eszamanl
devinimi, sanatcilarin, hiz, devinim, giiriiltii, gibi kavramlar1 igeren isimleriyle, zaman

boyutu artik resim sanatina dahil olur. Kiibistler “resim i¢i baglantilari, bigimlerin ritmini

138 1bid, s. 46.
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bir ylizeyde vurgulayabilmek i¢in siklikla renkten feragat etmislerdir. Renk gereksiz duygu
yiiklemeleri yaratabiliyordu; ¢iinkii onlar resme homojen bir tarzda yaydiklar1 topraksi gri
ve kahverengi tonlar1 tercih ettiler.”* Ayni renk anlayis1 Duchamp’in resminde de

goraldr.

Resim 2. 28. Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, 1912, Tuval Uzerine
Yagliboya, 147 cm x 89,2 cm, Filedelfiya Sanat Muzesi, Filedelfiya, ABD.

3% Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Giintimiize..., s. 94.
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Zamanin akisiyla birlikte ortaya ¢ikan hiz, o6zellikle Marcel Duchamp’in

140 resimlerinde

Merdivenden Inen Ciplak adli resminde gériiliir. Duchamp, Ready- made
Similtane perspektif yani “iki boyutlu tuvalde hacimli nesnenin sayisiz pargaya ve dilime
ayrilmasi ve bunlarin birbiri iistinde, kesiserek”*! devam etmekte olan durumun ritmini
yansitir. Eserde, sanat¢inin bilinen tiim kurallarin disinda, yeni bir perspektif, mekan
kurgusu ve yogun cizgilerle cevreledigi big¢im, asagiya dogru diizenli bir ritimle
inmektedir. Figilirin arkasinda biraktigr etki, az oOnce atilan adimlarin heniiz
kaybolmadiginin izlenimini verir. Aym1 zamanda resimde goriilen bu eszamanli diizenin
tonal etkisi bir ritim olusturur. Kiibistlerde hiz ¢agrisimi1 uyandiran hemen her sey resmin
konusudur. Makine pargalari, binalarin, fabrikalarin ritmik dagilimi, miizik aletleri v.b.
Modern yasamin ritmini resmeden Fiitiirist sanat¢ilardan Umberto Boccioni, Gino Severini

ve Giacomo Balla, c¢agin hizini, gelismelere ve gelecege inanglarini, boliinmiis,

parcalanmis bir bi¢im dilini kullanmiglardir.

Resim 2. 29. Umberto Boccioni, Giiriiltiisii Evin Icinde, 1911, Tuval Uzerine
Yagliboya, 70 x 75 cm, Sprengel Miizesi, Hanover, Almanya.

Y0 Kullanildigi yerden uzaklastirilip sergilenecek sanat nesnesi ozelligi  kazandirilmis  esya.
http://www.nedirnedemek.com/ready-made-nedir-ready-made-ne-demek ( 26.07.2014 )
I Anna Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize..., s. 94.
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Fiitlirist sanat¢i, Umberto Boccioni, “akslari dondiirerek degisik bakis agilarmi
resminde birlestirmeye calisir. Mekan ve mimari parcgalarina ayrilir ve sivri uglu birtakim
form parcaciklar1 halinde, resmin i¢inde ugusmaya baslar.”142Ressam1n Guraltusu Evin
Icinde adli eserinde, kentin anlik devinimi, ritim olusturur. Sanatci, kentin tiim
bilesenlerinin meydana getirdigi o andaki toplam giiriiltiiniin olusturdugu ritmi
resmetmistir. Aynt zaman diliminde, es zamanli olarak olup biten her sey resimde bir
aradadir. Iscilerin calisirken ¢ikardigi giiriiltiiler, at nallarnin Arnavut Kaldiriminda
cikardigl sesler, balkonlarda birbiriyle sohbet eden ev kadinlari, kentin bitmeyen

hareketliliginin ritmi, tiim sokakta yankilanir.

Resim 2. 30. Giacomo Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi, 1912, 89.9 x 109.9 cm,
Tuval Uzeri Yagliboya, Albright-Knox Art Gallery, New York, ABD.

Giacomo Balla ise, resimlerinde eylem ve hareketi ¢ocuksu bir ¢osku i¢inde anlatir.
1912'de yaptigi Tasmanin Ucunda Kdpek adli resmi, hala devam etmekte olan eylemin

resmidir. Bu resimde, yiirimekte olan bir kadinla kii¢iik bir kopegin bacaklarinin birbirini

12 Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Giniimiize..., s. 95.
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izleyen degisik konumlari, diizenli bir ritim olusturur. Vurgulanmak istenen ayni zamanda
bu ritmin hizidir. Sanatg1 resimlerinde yilirimekte olan figiirlerin hareketlerini ve ¢esitli

anlarin1 vermeyi denemistir.

| B Ll‘ L ae®
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Resim 2. 31. Giacomo Balla, Hareket Ve Dinamik, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya,
96.8 x120 cm, Modern Sanat Muizesi, New York, ABD.

Fiitiiristlerin sanatinda ritim ¢ok sesli tinilar barindirtyordu. Sokakta ayni andaki
melodik seslerin yakinligi ve uzakligi, resmin parcalanmigh@r iginde kendi yerini
buluyordu. Fiitiiristlerin hiza, giiriiltiiye, motor sesine duyduklar1 hayranlik, onlarin miizik

sevgisiyle birlesmis, giiriiltii temali konserler vermelerinde etkili olmustur.

Robert Delaunay (1885-1941) ise1912’lerde, renk kullanimini 6n plana ¢ikarttigi
soyut c¢alismalar1 ile dikkat g¢eker. Onceleri Kiibizm igerisinde degerlendirilen bu

caligmalar, daha sonra Kupka, Picabia, Duchamp gibi sanat¢ilarin da icinde bulundugu

143

Orfizm™"" akimryla anilmustir.

'3 Kiibizmin bir kolu olan, renge ve renk uyumuna dnem veren sanat anlayisidir. Delaunay’in resimlerinde,

Picasso ve Brague Kiibizminin agildigi, siirli ve miizikli bir anlatima varildigi agiklanmustir.
http://kavramsalsanat.blogcu.com/akimlar/2749647. ( 01.05.2014 )
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Resim 2. 32. Robert Delaunay, Eiffel, Kulesi, 1911, Tuval Uzerine Yaghboya,
202 x138 cm, New York, Solomon R. Guggenheim Mdzesi, New York, ABD.

Delaunay, resimlerinde siddetli renklerin ifadesine yer verirken, esnek bir
geometriyle, gliclin ve gerilimin etkisini hissettirir. Sanatg1, eserlerinde teknoloji ve sehir
hayatinin getirdigi ritmi vebu ritmin heyecanini yansitir. “Eiffel Kulesi dizisi (1910-11)
onun renk ve bigimlerle kisisel heyecanini nasil dile getirdigini, ayn1 zamanda da ele aldig1
konuyu nasil inandirici bir dslupla betimledigini gésterir.”l44Sanat(;1n1n resimlerinde
gortilen siirsellik ve akiciligi ritimsellestiren, konusu belirsiz, renk ve egri bi¢imler
kullanmasidir.'* Delaunay’in resimlerinde parlak renkleri kullandigi, durmadan dénen
cemberler ve yuvarlaklarin olusturdugu dairesel bir ritim vardir. Bu devinimden esinlenen
sanatgl, konusu belirsiz soyut resimlerine, giines, ay ya da ritim gibi isimler vermistir.
Delaunay’in resminde aymi yiizeyde biytiklikleri degisebilen, farkli ya da birbiriyle

kesisen bu dairelerin dinamik renk harmonisi bir ses tinisi barindirir. Bu ses armonisini

144 Norbert Lynton, Modern Sanatin..., s. 68 - 69.
% bid, s. 69.
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duyumsayan sair Apollinaire, Delaunay’nin iislubunu, Yunan Mitolojisinden esinlendigi
Orfeus adin1 yakin bulur. Boylece Faransa’nin ilk soyut ressami olarak da nitelenen

Delaunay Orfizm anlayiginin temsilcisi olur.

Resim 2. 33. Robert Delaunay, Sonsuz Ritim, 1934, Tuval Uzerine Yagh Boya,
1619 x 1302 mm, Kare: 1644 x 1332 x 45 mm, Tate Modern Miizesi, Liverpool, Ingiltere.
1917°de Zurih’te bir araya gelen bir grup sanatgi, zamanin tiim sanatsal ve kiiltiirel
degerlerini sorgulayan, devam etmekte olan savasa ve diinyaya bir cevap ve baskaldir
Ozelligi barindiran Dadaist diisiincenin etrafinda toplandilar. Sanatg¢ilar Fiitlirizmden
esinlendikleri resimlerinde, tum sanatlar1 kapsayan, kendilerine 6zgii eserler verdiler.
“Dadaizm’in biitiin ¢abasi, sanatsal tiirleri birbirine karigtirmaktan ve sanati, edebiyat1 ve
teknikleri birbirinden ayiran sinirlari aza indirgemekten ibarettir.”**® O giine kadar var olan

tiim degerleri sagma, insanlar1 aptal ya da kendini begenmis bulan topluluk, biitiin diizene

"¢ France Farago, Sanat..., s. 243.
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kars1 bir protesto i¢indeydi. Dadaizm’i takip eden Yeni Nesnelci anlayis, Disavurumculuk,
Kiibizm ve Konstriiktivizm, soyutlamalara karsi bir durus sergiler. Ressamlar, nesneler
diinyasinin sessiz, ayrintili tasvirleri olma iddiasindadirlar. Ama 6yle duragandirlar ki, ¢ok
1yl tamdigimiz objeler gbziimiize yabanci goriiniir. Sanatgiya 6zgili olarak karikatiirize
edilmis figiirler ya da oynanmis bicimlerle resim yaparlar. En 6nemli temsilcileri, Georg

Grosz, Rudolf Schlichter ve Otto Dix’i sayilabilir.**’

1920’lerin basinda ise bazi1 Dadaist sanatgilar, farkli bir diisiince etrafinda toplanarak,
toplumsal sorunlara duyarli ve elestirel bir bakis gelistirler. Salvodor Dali, Giorgio de
Chirio, John Miro, Rene Magritte, Frida Kahlo gibi sanatgilar, “Artik gozle goriilen
gercekligin dogruluguna inanmryorlardi ve her seyi kapsayan bir gergekligi, “siiper realty”,
Fransizca’daki sOylenisiyle siirrealizm, yani “Gergekiistii’nili ar1y0rlard1.”148Kaynag1
Sigmund Frreud’un gelistirdigi psikanalizdi. Riiyalarin yorumuyla ilgili ¢aligmalar,
bilingaltinin derinliklerinde gizlenmis duyularin analizi, Gergekiistiiciilerin esin kaynagi
olmustur. Gergekiistii anlayisin 6nemli temsilcisi John Miro’nun resimlerinde, siirsel bir
soyutlama gozlenir. Akimin diger temsilcilerine bakarak, resimlerinde havada serbestce
ucusan imajlar dikkati ¢eker. Her biri organik birer canli formu c¢agristiran detaylara
sahiptir. Figiirle soyutlama arasinda gidip gelen sanat¢i, saglam kompozisyonlarinda
yuzeyde oldukga etkileyici form ve renk ve ¢izgiselligi kullanarak siirsel ritimler olusturur.
Miro’nun resimlerinde ritim izleyiciyi diis kurmaya cagirir. Akip giden cizgiler, kiiclik
yildizlar, dairelerindeki gelisigiizellik, giinesleri, renkli ve canl gizgileriyle i¢imizi titreten

bir ritim barindirir. 14°

20. yiizy1l resim sanatinda soyutlamaya giden siirecte, disavurumculugun sanatgisina
yiikledigi 6zgiir anlatim, bi¢imi diislindiigii gibi kurgulamasinda etkili olmustur. Akimin
sanatcilarinin, resimlerini tamamen akildan boyadiklar1 géz 6niine alindiginda ve resimsel
motiflerini 6nceden saptamayip c¢alismasi sirasinda belirdigini goz Oniine alirsak,
kompozisyon neredeyse soyut dgelerden kurgulanmis olur. Ayn1 zamanda bazi sanatgilar
icinde Kiibizm, agik¢a soyutlamaya giden yol olarak goriilir.™®® Delaunay, Miro,

Mondrian, Kandinsky gibi ressamlar bu siirecin pargasi olmuslardir.

7 Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Giniimiize..., s.100 - 101.

8 1bid, s. 101.
9 ibid, s. 104.
%0 Adnan Turani, Cagdas Sanat..., s. 95.
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Resim 2. 34. Joan Miro, G6glin Mavisindeki Altin Sarist, 1967, Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 205 x 73,5 cm Fundacio Loan Miro (Joan Miro Vakfi), Barselona, Ispanya.

Uzun yillar sanatgilar tarafindan, atolyelerinde basariyla islenmis ritim ve tekrar
olgusu tuval yiizeyi iizerinden izleyici ile etkilesime geger. Bu etkilesim diinya resim
sanatinda bagyapitlarla kendini gosterir. Diinden bu giine siire gelen bu estetik yapilanma

20. ylizy1l Resim Sanatinin her déneminde basariyla uygulanmaktadir.
2.2.  Soyut Sanatta Ritim ve Devinim

Soyut sanat iizerine yogunlagsmadan, soyut sanatin kavramsal varlig1 {izerine birkag
sey ifade etmek gerekir. Tiim c¢ag1 etkisi altina alacak olan bilme, diisiinme ve duyarlilik

bicimleriyle belirlenerek ortaya ¢ikmis olan soyut kavrami ¢agdas sanat kuramcist Marcel
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Brion’a gdre, Romantizm’le ortaya ¢ikmis daha sonra Jugendstil’de herkes tarafindan
kullanilan bir s6zciikk olmustur. Ona gore Soyut s0zciik olarak belirsiz bir anlam tasisa da
ayni belirsizlik ve tamimdaki keyfilik iceriksiz sanat (non-figiratif )ve ya bir seyi temsil
etmeyen sanat deyimleri i¢inde gecerlidir. “Her sanat yapiti, kendi basina bir obje’dir ve

herhangi bir seyi, hi¢ olmazsa kendi kendini temsil eder."*" Brion’a gére* ‘soyut sanat’
deyimi bir etikettir ve ¢ok farkli anlamlara sahip sanat yapitlarin1 gorsel olarak anlagilir
kilmak i¢in, onlar bir etiket ile ifade edilir.”*** Bu durumda soyut sozciigiliniin anlamina
bakarak, sanat yapitlarini birbirinden ayirmak i¢in verilmis pratik bir deger oldugu kanisina
varilabilir. Ve sanatin her alan1 bu anlamda bir¢ok pratik deger barindirir. Tipki Rokoko,

Gotik, Barok v.b. dendigi gibi.

Yine de sanatsal bir kavram olarak bu degerlerin anlamlar1 konusunda cesitli
giicliikklerle karsilagilir. Soyut sanat ve soyutlayici sanatin kavram olarak birbirine
karigtirilmasi bir giicliik olarak karsimiza g¢ikar. Marcel Brion’a gore; “biz, eger soyut
sanattan soz agiyorsak o zaman burada salt soyut sanat’mi, yoksa psikolojik ya da resim
diizeni nedeni ile nesne bigimlerini stilize ya da sematize eden soyutlayict sanat mi1 s6z
konusudur, birbirinden ayr11mal1d1r.”153Buradan da anlasilacagi iizere salt soyut sanat doga
disidir. Duyular diinyasinin tekelinde, sanatgisina 6zgii bigimler barindirir. Soyut sanatta,
duyularin ritmini yansitan sanatcilar oldugu gibi, Mondrian gibi, ritim ve devinimin
kolayca algilanabildigi, bilingli olarak kurgulanmis, eserleri olan sanatgilar da vardir. Buna
karsilik soyutlayict sanat doga bicimlerinden hareket eder. Icerik olarak olmasa bile bigim
olarak kurdugu iliski ile nesneleri salt bicimlere geri gotiiriir. Ismail Tunali Felsefenin
1s181inda Modern Resim adli kitabinda asil giigliiglin “kimi iisluplarin doga ile boyle bir
bigim ilgisi i¢inde bulunduklar1 halde, soyut sanattan sayilip sayilamayacag: olgusudur™™>*
der. Tunali, bunun 6zellikle kilbizm igin gegerli oldugunu sdyler ve konuya soyle yaklasir:

Kiibizm’de oldugu gibi, nesnelerin bi¢imlerinden kalkarak ortaya konan
bicimsel diizen, bi¢imsel varliginin disinda bir baska varliga sahip degildir.

Nesneler, yalnizca uygulanan yontemin sonucu olarak vardirlar. Bunun i¢in bir

Picasso’nun, bir Brague’in yapitlarinda biz doga ile, empirik gergeklik ile

degil, salt bi¢cimlerle karsilasiriz. Bu bigimlerin arka planinda bulunan seyler
bizi artik ilgilendirmezler.**®

! Tunali Ismail, Felsefenin Isiginda..., s. 118.

2 ibid,
3 Ibid,
B ibid
5 Ibid,



84

Tunal1’ ya gore, soyut ve soyutlayict sorunu bu noktadan sonra zorlama ve yapma bir
sorundur. Onun sOzlerinden kubist ya da (non- figiratif)iceriksiz bir yontemle soyuta
gitmenin degil, soyuta varmanin 6nemli oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Diger yandan batili
sanat¢1 ve kuramci Paul Klee “Kiibizm soyut sanatin onciisii ya da yakini olarak degil de,
tersine, ‘soyutlayici sanatin’ sadece bir temsilcisi olarak goriilmelidir... Bu ac¢idan bakinca,

kilbizm, belki de ‘ikinci derecede bir soyutlama olarak adlandirlabilir***°der.

Resim 2. 35. Mondrian, Kirmizi, Sar1 Ve Mavi Ile Kompozisyon, 1921, Tuval Uzerine
Yagliboya, 39 x 35 cm, Ozel Koleksiyon.

Soyut sanatin 6nemli destekleyicisi olan Michel Seuphor’a gore de ‘“‘sanatcinin
hareket noktasi olsa da, olmasa da gergegi hicbir yonden hatirlatmayan, akla getirmeyen

sanat Soyut Sanat’tir.”*®" Goziin algiladig1 gevre, gevrenin kosulsuz olarak, devinmekte

¢ Ibid, s. 119.
157 Biilent Ozer, Yorumlar..., s. 66.
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olan diizeni i¢inde ortaya ¢ikan ritim ve algilanan bi¢imlerin zihinde meydana getirdigi
kavramsal olarak kaliplagsmig duyularin goriiniimii, deneysel bir diinya gercegine biiriiniir.
Disavurumculukla temelleri atilan duygu yiiklii soyut sanatin, yeni, uyumlu, daha iyi ve
dengeli insan yaratma hayali vardi. Mondrian’a gére daha iyi bir toplumun yolu soyut

sanattan gecmektedir. Ona gore:
Sadece sanatsal unsurlarin uyumlu birliktelik i¢indeki saf goériintimii
hayat trajedisini biraz olsun hafifletebilir... Ciinkii artik gerceklik olmus bir

sanatin icinde yasiyor olacagiz. Hayatin kendisi denge ve uyum kazandikca
sanat kendisini yeniden hayatin digina gekebilecektir. ™

/

Resim 2. 36. Kasimir Malevich, Ugan Tayyare, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 57.3
x 48.3 Cm, Modern Sanat Miizesi, New York. ABD.

Soyut sanatta, resim higbir nesneyi barindirmasa bile, her zaman disavurumcu bir
anlatim1 vardir. Fakat daha sonralari Kasimir Malewic gibi bazi sanctilar, bu disavurumcu
anlatimi, resimlerinden kaldirmak isterler. Saf duygularla nesnelerin diinyasina higbir
gonderme yapmazlar. Nesnelerin Ustiinde olan ve tasviri radikal bicimde reddeden bu

anlayisa Sliprematizm denmistir. Siiprematistler, yalin, geometrik bicimlerin devinimleri

18 Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize...,s. 97.
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ve karsi devinimlerinden olusan, dengeli bir ritim anlayisint benimsemislerdir. Bu
anlayisin Onciisii Malevich, ileride De Stijl grubu ve Bauhaus’in yol gostericilerinden
olacaktlr.159Cag1n Onciileri, soyut sanata, Sanatta Devrim demislerdir. Picasso, sanatta
devrim salt yeni bir diinya tasartmudir”*® derken, Ismail Tunali soyut sanata verilen devrim
nitelemesi hakkinda sunlar1 soyler:

Soyut sanat, sanatta bir devrim ise, bu devrim, diinya hakkinda yeni bir
tasarimdan olusur. Bu tasarim, emprik duyusal gergekligin disinda, salt
bigimsel bir diinya tasarimidir. Béyle bir diinya tasarimi, bi¢imin diginda baska
bir varliga dayanmaz. O, oldugu gibi olan seydir ve bdyle oldugu gibi olan sey
olarak da salt bigimdir... Ancak, bu salt bigcime ulasma yolu farkli olabilir.
Dogadan doga bigimlerinden hareket ederek bu bicimsel varliga gidilebilecegi

gibi, salt diisiinceden hareket ederek, kurgusal yoldan da ona varilabilir. Her iki
halde de soyutluk s6z konusudur.*®*

Soyut resimde, kompozisyonun kurgulanmasi asamasinda, mekansal olarak somut
resimden ayrildigini goriiriiz. Buna gore, somut mekan1 soyut mekandan ayiran en belirgin
ozellik, ii¢ boyutlu gorselligin kurgulanmasinda figiir ve objeler diinyasinin, derinlik ve

perspektif etkisi gozetilerek betimlenmesidir. %

Bunun yaninda, Soyut mekan’in
kurgulanmasinda bosluk, yergekimi, perspektif gibi iic boyut etkisi gozetilmez. Soyut
mekani olusturan en 6nemli bilesen birim, bicim dir. Bigcimin “atmosferik bosluktaki ritmik
kurgulanmasi ile olusan derinlik etkisi, soyut mekanin smirlarinin somuttan ¢ok farkl
olarak, sonsuzluga dek genisletilebilecegini gosterir.”*®® Soyut resimde kompozisyonu

olusturan bicimler, somut resimde oldugu gibi, belli bir kadrajin i¢inde yonlere ayrilirlar.

Bi¢imlerin kapladiklar1 alan i¢inde olusturduklar: hareket, belli bir ritim olusturur.

Soyut resimde ritmi goriinlir kilan, renk ve cizgilerin yaninda, kare, dikdortgen,
ticgen gibi temel bicimlerin olusturdugu gorsel iliskidir. Bunlarin yiizey iizerinde, yonlere
ayrilarak olusturduklar1 hareket ve ritim, genel olarak kompozisyonda bi¢imin karakterini
belirler. Sanat¢i, somut resimde oldugu gibi, soyut resimde de ¢izgiyi yapilandirabilmek
icin bosluga ihtiya¢ duyar. Buna espas adi verilir. Bosluk i¢inde tasarlanmis dengeli bir
kompozisyon, goziin hareketini kolaylastiran ritmi algilamay1 saglar. Baz1 sanatgilar i¢in

bosluk, ki boyutlu tasarimlarin hareket alani iken, bazilar1 i¢in ise, {i¢ boyutlu tasarimlarin

% Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Giintimiize..., s. 97.

190 Tunali ismail, Felsefenin Isiginda..., s. 119.

161 1bid,

192 fhsan Dogrusoz, Gorsel Algilamada Sanatin Temel Bilesenlerinin Kapsama Alami, Lisans Yaymlari, 1.
Basim, 2007, s. 51.

1% Ibid, s. 51.
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hareket alanidir. Dordiincii boyut ise, zaman kavrami iginde gelisir ve “bi¢imlerin hareket
ve zaman faktoriine gore gorsel olarak algilanan boslugu, dordiincii boyut kavraminin

12164

nesnesi olarak tanimlanir.

Resimde bicim lizerinden olusan hareket, ritim etkisi yaratir. Her sanat¢i resminde
hareket 6gesine belirgin olarak yer vermese de, kompozisyonu algilayan gz, bigimlerin
arasinda olusan gorsel iliskiyi ancak, bigimlerin yonlendirmesiyle olusan ritim iizerinden
algilar. Resimde kompozisyonun kurgulanmasinda acik ve kapali bicim anlayisi
gozetilerek tasarim yapilir. Kapali bigimde “ tiim tonal renksel degerlerin bigimsel 6geler
ile birlikte, bigimin dis kontur simnirlart ile sinirlanmig olmasi sonucu ancak mevcut

olabilir.”*%°

Boylece konturlarla sinirlandirilan bigcim arka plandan yalitilmis olur. Acik
bicimde ise “bi¢imler arasindaki gecislerin agik ve kesintili dis ¢izgiler ile belirlenmesi ile
ortaya ¢ikan bir yaklasimdan bahsedebiliriz. Bu yaklagim sonucu yapilan diizenleme 6n ve

arka planlardaki formlarin biitiinlesmesini saglar.”'®

Boylece bi¢imler arasindaki gorsel
iligskiyi ve iletisimi kolayca saglayan sanatci boslugu daha etkili, ekonomik ve derinlikli

olarak kullanabilir.

Soyut resimde ritim, bi¢cimler ve objelerin renklerindeki tonal gegisler, nétrlestirme,
firca darbelerinin devingenliginin etkisiyle renklerde elde edilebilecek titresimler,
atmosferik etkiyi kolaylastiran bosluklar ve seffaf etki, {ist iiste binen renklerin olusturdugu
gecislerle elde edilen derinlik, bir mekan etkisi yaratir. Bu gecislerdeki gorsel kalite,
bosluk ve mekan iginde bigimlerin kendi aralarindaki yakinlik ve uzakliklarinin biraktig
seffaflik, boya katmanlarimin biraktigi optik etkiyle miimkiin olur. Soyut sanatta, teknik
olarak kompozisyonun kurgulanmasinda, bi¢imin estetik bir deger olarak algilanmasini
kolaylastiran belli basl konulara degindik. Bundan yola ¢ikarak eserlerinde bu kaygilar
gozlemleyebilecegimiz, soyut sanatta eserler vermis belli bagl 6nemli ressamlari, eserleri
ve sanatlar1 tizerinden ele alacagiz. Ayrica eserlerin de bigimi olusturan ritimsel unsurlar

ve kurguda biitiinliigii saglayan diisiinsel alt yapi iizerinde duracagiz.

Soyut resimde ritmi olusturan, bi¢im, renk, devinim, kurgu ve diisiin biitiinligi

icinde ki 20. ylizyilin oncii ressamlarindan Kandinsky, Mondrian, Paul Klee, Jackson

%% ibid, s. 50.
185 hid,
186 1hid,
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Pollack, Andy Warhol, Robert Motherwell, Willem De Kooning ve Bridget Riley gibi
sanat¢ilar, farkli egilimleriyle calismamizda yer alacak. Ayni zamanda Tiirk resim
sanatindan Sabri Berkel, Devrim Erbil, Halil Akdeniz, Selma Giirbiiz ve Hayal
Incedogan’in eserlerini de kompozisyonu kurgulamada giristikleri ritmik tavir ve

etkilendikleri alanlar bakimindan ele alacagiz.
2.2.1. Kandinsky’nin Sanatinda Ritim ve Devinim

[k soyut resmi yapan kisi olarak kabul edilen Kandinsky, 1910 yilinda Moskova’da
bir sergide, Monet’in Saman Yiginlar: adli resminden etkilenerek, izlenimlerini su sozlerle

anlatmigtir:

Resmi yapilan seyin saman yigini oldugunu katalogdan 6grendim. Ne
oldugunu anlayamamis ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik
icinde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha silmeyecek gibi bellegimde
yer ettigini ve tiim ayrintilariyla birdenbire, her an gdziimiin Oniinde
canlandigin1 fark ettim. Paletin o zamana kadar bana gizli kalmis giiclinii
anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun, artik
Onemi kalmamaist1 benim igin.

167

o A

Resim 2. 37. Claude Monet, Saman Yiginlar1, 1891, Tuval Uzerine Yagliboya,60.5 x
100.8 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

' Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta...,s. 45 - 46
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Resim 2. 38. Wassily Kandinsky, Kompozisyonll, 1909-1910,Tuval Uzerine
Yagliboya, 97,5 x 130,5 cm. Guggenheim Mdzesi, New York, ABD.

Kandinsky’nin ilk soyut resimlerinde, figiiratif resme bagl kaldig1 goriilse de,
eserlerinde ki renk 6gesi, betimledigi gerceklikten kopararak, yeni bir gerceklige yonelen,
tagiyict O6ge olur. Sanat¢i yaratim siirecinde dogadan esinlenmis, kurdugu duygusal bagla,
dogaclama diyebilecegimiz resimler yapmistir. 1914’te Franz Marc’la birlikte kurduklari
ve Mavi Ath adim1 verdikleri grup, sanat eserinde, gercegin oldugu gibi yansitilma
islevinden kurtulmasini amacgliyordu. Diinyanin goriinen gergegini degil, goriinenin
arkasindaki gercegi yansitmayr amacliyorlardi. Kandinsky’ye gore resim, izleyicisiyle
iletisim kurmali. Kandinsky’nin iletisim zinciri soyle idi, sanatgi-eser-izleyici.'®®
Kandinsky, resimlerinde izleyiciyle arasinda bag olustururken en ¢ok miiziksel tinilardan
yararlanmigtir. Ritmin ayni zamanda bir miizik terimi olmasi, bu iletisimin i¢inde
barindirdig1 tonalite, armoni gibi resimde ve miizikte ortak kullanilan kavramlari ayn1 anda
duyabilme 6zgiirliigii, sanat¢cinin resimlerine, ayri bir algi getirmistir. Kandinsky “bir resmi

miizik gibi bestelemek lazimdir... Sonun da bir renk senfonisini Qagrlstlrmahdlr”lsgder.

168 Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Guniimize..., s. 91.

189 fbid.



90

|

Resim 2. 39. Wassily Kandinsky, Beyaz Bir Sur, 1913 Tuval iizerine Yagliboya,
140,3 x 200,3 cm, Guggenheim Miizesi New York, ABD.

Sanatg1 resimlerinde, renkleri seslere benzetir. Sinestezi olarak tanimlanan bu algi
bigcimi, birlesmis duyular ya da es duyum olarak da ifade edilir. Bu renkleri ses olarak
duyma, sayilar1 renk olarak algilama durumudur. Sesler, renklerle birlestiginde, olusan
ritimler, izleyiciye gecen armoni duygusu, renklerin resim yizeyindeki senfonik etkisi,
seslerin devinimidir. Bu devinim, duyulara hitap eden yumusak ritimler barindirir.
Kandinsky sanatinda, sinestezi kadar etken olan bir diger unsur Teosofi olmustur. Sanatg1

yasaminin sonuna kadar, Teosofi kurumu’nun iiyesi olarak kalmistir.

Kandinsky gibi, Schonberg’in ilk atonal bestelerini seslendirdigi konseri izleyen,
Marc, Kandinsky’nin resimleri ve Schonberg’in atonal miizigi arasinda benzerlikler
oldugunu sdyler. Ona gore; gordiigl, seslerin agirligindaki tonalite degil, Kandinsky’nin
resimlerinde ki sigrayan lekelerdir. 170Kandinsky’nin Schonberg’le olan dostlugu, sanatinda
ona kilavuzluk edecektir. Kandinsky Schonberg’e yazdigi bir mektupta:

Sizin  bestelerinizdeki ses  ¢izgilerinin  birbirlerinden  bagimsiz

yiiriiyiiglerini, 6zgiin yasamlarini bende resimde bulmaya calistyorum... Ritim
hemen hemen hep geometri bigimleri Uzerinde kuruluyor... Ben yeni

179 Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin..., s. 49.
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armoninin geometri yoluyla degil, tersine geometriye karsit, mantiga karsit bir
yoldan bulunacagima inantyorum®"*der.

Resim 2. 40. Wassily Kandinsky, Kompozisyon IX, 1936, Kagit Uzerine
Yagliboya, 113.5 x 195 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou
Center, Paris. Fransa.

Kandinsky’nin resimlerinde ki renklerin ve tinilarin siddetinden yola ¢ikarak;
tinilarin, renklerin sesleri oldugunu ve atonal bestelerde oldugu gibi, Ozgiir ritimler
barindirdigini soyleyebiliriz. Kandinsky, sar1 rengi giderek siddetlenen bir trompet sesine

benzetir. Rengin siddeti resimde gelisen bir ritim etkisi verir. Kandinsky’e gore sar1 renk:

Dort bir yana sicaklik ve nese sacan bir renk... Siyah, hiclik,
olanaksizlik, giinesin sonmesinden sonraki higlik, geleceksiz, umutsuz bir
suskunluk, tinis1 en az olan renk. Onun tizerinde en hafif timilar bile daha
belirgin, daha kesin duyulur. Beyaz biiyiik suskunlugun rengi... Sadece her
rengin degil, her bi¢imin de tinis1 vardi. Noktanin bile... Noktanin geleneksel
tinist sessizlikti. Kandinsky, Renklere yiiklenen tiim bu anlamlarin siddetinin
yaninda, ayni ylizeyde sonradan kullandig1 renkleri, sanki {ist iiste stirmiis gibi
boyadigini. Tonal ya da yalin renklerin agirliklarimin farkli oldugunu, farklh
alanlarin iliskileriyle ylizeyselligin asilacagini soyler. Boylece resimlerinde
olusan espaslar derinlik etkisi verir. Agirlik dengesini ¢ogunlukla merkez
olusmasini engellemek i¢in, ortanin zayif kenarlarin giiclii olmas1 ya da agirlari
yukar1 hafif olan bigimleri asag1 yerlestirerek verir. Ayrica sogu renkleri daha
cok oOnde 1lik renkleri ise daha geride kullanarak kompozisyonlarini
olusturur. 172

7! Nazan Ipsiroglu, Sanatta ..., s. 49.
172 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda..., s. 89.
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Sanate1, resim sanatinin gelisim siirecini degerlendirirken, Cezanne’nin resimlerinde
gorilen, yalin i¢ tinilarin olusturdugu ritmik etkiyi, Ravenna Mozaiklerine benzetir. Ona

gore, melodilerin yalin i¢ tinilart her iki sanatta da goralur.

Resim 2. 41. Inang¢ Sanat, Sanatgist Bilinmiyor, Sehitler Alayi, 6. Yizyil Sant’
Apollinare Nuovo Bazilikasi. Ravenna, Italya.

Kandinsky, resim sanatinda ki gelisim siirecinde, kompozisyonun kurgulanmasi
acisindan yapiyr olusturan ritimi, ikiye bélerek anlatir. Ilkini yalin ve karmasik
kompozisyonlar olarak tanimlar. Melodik etki birakan yalin kompozisyonda, kolayca
secilen geometri bi¢imlerinin egemen oldugunu belirtir. Kandinsky, Melodik beste diye
tanimladigl, resimsel kurguda yer alan figiiratif elemanlarin c¢ikarilmasiyla, resimsel
bicimlerin agiga ¢ikacagini sdyler. Boylece resimde ritimsel kurgulamay1 daha kolay takip
edebilecegimiz, “ilkel geometrik bicimlerle, ya da, genel bir harekete hizmet eden basit
cizgilerle karsilasilir. Bu genel hareket parga parga tekrarlanir ve bigimleri bakimindan

59173

cesitlenir.””"“Kandinsky, tim bu bi¢imlerin olusturdugu yapinin bir i¢ tinis1 ve bu tininin

da bir melodisi oldugunu savunur. Bu yilizden bunlara melodik bigimler der.

Kandinsky, Cezanne’nin ve daha sonra Hodler’in eserlerinde yer alan bu melodik
yapimnin, bugiinkii admin ritmik oldugunu soyler. Sanatgi, ritmik kavraminin

siirlandirilmasina da karst ¢ikar. Ona gore; “Ritmik kavraminin, sadece bu durumlarda

' Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, ( cev. Tevfik Turan ), 2. Baski, Yapi Kredi Yaymlari,

Istanbul 1993, s. 101.
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kisith olarak kullanilmasinin yetersizligi asikardir. Nasil ki miizikte her yapinin kendine
Ozgl bir ritmi varsa, nasil ki nesnelerin tabiat i¢indeki rastlantisal dagiliminda da her
seferinde bir ritim s6z konusuysa, resimde de bu, boyledir.”*"*Sanatc1, tabiattaki ritmi
bazen karanlik bulur. Yeterince agik olmayan Oriintii i¢inde, aritmetik bir yap1
barindirdigint diislinen sanatgi, boylece ritmik ve aritmetik ayrimin goérece ve geleneksel
oldugu sonucuna varir. Kandinsky resimlerinde ikinci olarak, karmasik kompozisyonlar
ele alir. Bunlar, resimde egemen olan tek bir bigime bagimli, farkli bi¢imlerden olusur.

175

Sanat¢1 buna da senfonik der.”" Ona gore, “biitiin eski ustalarin kompozisyonlari, senfonik

ilkeyle yapilmis olsalar bile, melodik ilkeye sikica bagli kalmislardir. Bu yapitlari nesnesiz

55176

olarak diisiindiiglimiizde bize dinginlik duygusu kazandirir. Buradan yola cikarak,

kendi resimlerini senfonik olarak ti¢ grupta degerlendirir:

Resim 2. 42. Wassily Kandinsky, Kompozisyon Ill, Schoenberg Konseri,1911,
Lenbachaus, MUnih, Almanya.

74 ibid, s. 102.

Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin..., s. 52.
7 Ibid.

175
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1. “izlenim’de ¢ikis noktasi dis-diinya algilaridir, yani goriinen seyler, akil
siizgecinden gegmeksizin kendiliginden, olanca birdenbireligi iginde resme dokiilenler.”"’
Kandinsky’nin Izlenim III, adli eseri, Schonberg’in konserini ilk dinlediginde olusan
izlenimleridir. Resimdeki siyah leke piyanodur. Dinleyiciler, resmi sol alttan ¢apraz olarak
ikiye bolen renkli lekelerdir. Sol yanda miizikgileri goriiriiz. Biiyiik sar1 leke ise, resmin
tinisidir. Kandinsky dinledigi miizigin ritmini izlenimleriyle birlestirerek bu kompozisyonu
olusturur. Miizigin ritmi, fircanin yatay ve kisa vuruslarindaki etkisiyle birlesmistir.
Duyularin samimiyeti, sicak renklerin agirligiyla kendini gosterir. Eserin yukarisinda yer
alan siyah piyano ise, izleyicinin dikkatinin yogunlastig1 yerdir. Bu yer, ayn1 zamanda,

eserdeki ritmin yoniinii belirleyen, hareket unsurlari barindirir.

Resim 2. 43. Wassily Kandinsky,Fug, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, 129.5 x 129.5
cm, Ernst Beyeler Koleksiyonu, Bazel, Isvicre.

7 ibid, s. 52.



95

2. “Dogaglama, dis-diinya olgularindan bagimsiz, i¢ olgularin genellikle bilingsiz,
birdenbire olusan izlenimleridir. Bunlara tinsel izlenimler de denilebilir.“*"® Kandinsky’nin
Fuga adli eseri buna 6rnek verilebilir. Kandinsky’nin Fuga adli eserinde, bigimlerin
yiizeyde olusturduklari ritmik kurulus, farkli devinimlerin karmasik bir dokusudur. Bunlar
bir ¢izgi ciftinin, ¢esitli ¢izgiler ve yuvarlak bicimlerle kesistigi, olduk¢a renkli bir
kompozisyonudur. Altta yer alan agik sar1, belli belirsiz renk ve bigimlerin, hareket ederek,
yukariya dogru, yuvarlak, daha koyu renkli ve karmasik alana dogru ilerlemesi, gittikce

birdenbire degisen, gelisen, bir ritim goriintiisii verir. 17e

Resim 2. 44. Wassily Kandinsky, Kars: Timlar, 1924, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Georges
Pompidou Center, Paris. Fransa.

3. “Kompozisyonda dogaclama gibi, sanat¢inin ig¢-diinyasinda olusur; ama olusum
sireci  agirdir,  birdenbire’ligi  yoktur. Ilk taslaktan sonra Ozenle bicim
ahr.”lgOKandinsky’nin Kars1 Tinilar adli eserine bakacak olursak, resimde agirlikli olarak
akil, biling ve amag¢ oldugu, duygunun ise hesap kitaptan daha 6nde oldugu sonucuna
varilir. Resimde, temay1 belirleyen bir ¢ift ¢izginin, hem kendi aralarinda, hem de dogay1

cagristiran bi¢imlerle kesiserek olusturdugu resmin yapisina bakildiginda, eserdeki ritmin

178 1bid.
179 bid.
180 1hid.
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akil ve biling yoluyla olusturuldugu goriilur.™®

Resimde goz, farkli biiytkliklerdeki
yuvarlaklar, G¢gen ve siyah cizgilerin (izerinde gezinerek, ritmi belirleyen hareketi takip
eder. Ortada yer alan siyah {iggende biraz oyalanan goz, daha sonra, kosede ve yukarida
yer alan bliyiikk yuvarlakta yolculugunu tamamlar. Ritmi takip eden merakli gbz igin
aragtirma hi¢ bitmez. GOz, tekrar ayni arayis1 yaparak, farkli alanlarda geride kalmus,

solgun bigimleri de bu harekete dahil eder.

Kandinsky’nin sanatinda oldugu gibi yenigagin sanat¢isinda da sorunsal, mekansal
degil, zamansaldi. Dogada ki her sey, siirekli devinen bir akis i¢indedir. Sanatc1 da, birey
olarak bu hareketin ve ritmik diizenin, bir parcasi oldugunun bilincinde olmaliydi. Klee’nin
su sozleri, hangi akimdan olursa olsun, ¢agin sanatcisini kapsar niteliktedir. “Miizigin ¢ok
sesli yapitlarinin 6zelliklerinden bilgi toplamali, bu evrensel alanin derinliklerine dalmali
ve degismis bir sanat gbzlemcisi olarak resimde bunlarin pesinden gitmelidir.”lngugUne
kadar sanatin perspektif kurallarina bogulmus anlatimindaki yapaylik, yeni sanatta,

gercege yaklasabilmeyi, dogadaki eszamanli hareketi verebilmeyi amaghyordu.™®

2.2.2. Paul Klee ve Eszamanh Tinilarin Ritmi

Babas1 miizik egitimcisi olan Klee, resim ve siire olan yeteneginin yaninda, iyi
derecede keman caliyordu. Klee’nin eserlerindeki miiziksellik, kii¢iik yaslarda aldigi bu
egitimin sonucuydu. Paul Klee(1879-1940), Delaunay’nin istegiyle isik lizerine yazdigi
makaleyi, Almanca’ya cevirmistir. O donemin yenilik¢i dergisi Sturm’da yayinlanan
cevirisi, Delaunay’nin “eszamanli karsitlik kurami ve resimlerindeki miiziksellik, Klee nin
bu yolda yeni disilinceler liretmesine, miizikle resim arasinda daha somut baginti

184
kurmasmna yardimci olur.”

Uzun siire kuramsal olarak eszamanliligin resimsel
anlatimina kafa yoran Klee, Mozart ve Bach’t 19. yiizyildan daha modern buluyordu.
Sanat¢i, resimlerinde ki kompozisyon kurgularinda, bu etki i¢inde eserler veriyordu.
Klee’nin eserlerinde, Bach’tan ¢ok sey 6grendigi goriilityordu. Klee “resimlerinde kurguya
onem veren her sanatgr gibi, kuskusuz o da seslerin eszamanl yiiriiyiisiinli, yatay ses

cizgilerini, dikey bir armoninin tasidigini, bu olgunun, yapitin kurgusunu olusturdugunu

6grenmi§ti.”185 Sanatc1 eserlerinde, smirlilik i¢inde simge dilini kullanarak, O6zgiir

181 fbid, s. 54 — 55.

182 ibid, s. 55.
'8 Ibid, s. 53 - 54.
18 ibid, s. 62.
18 ibid, s. 65.
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anlatimlara gidiyordu. Kompozisyonlarinda rastlantisallik degil, her zaman ince
hesaplanmis matematiksel yerlestirmelerle, parcadan biitiine giden bir yonelim vardi. Klee,
kanitlarla temellendirdigi ve ispatlar {izerinden yaptig1 arastirmalarin1 derslerinde

anlatirken, bunu sanatina da yansitiyordu. Yine de kanitla, temellendir, destekle, kur,

dedigi diizenle, biitiine ulagilamayacagini soyliiyordu. Bu diisiincesinin nedeni ise, sanati
186

yasalarin iistlinde gérmesiydi.

Resim 2. 45. Paul Klee, Ritmik, 1930, Kagit Uzerine Yagliboya, 69.6 x 50.5 cm,
Georges Pompidou Center, Paris, Fransa.

18 ibid, s. 65.
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Klee, tipki doganin devinimi gibi, durmadan olus halinde olan bir eszamanl
hareketten bahsediyordu. O, sanatinda bu devinim ve karsit devinimlerin olusturdugu
ritimleri ele aliyordu. Geleneksel sanatin, herzaman bitmis bigimleri vermesine karsin,
burada, goriinen kalibin igindeki goriinmeyeni, gorliniir kilan bir devinim ve olusum
sozkonusuydu. Tipki yasam gibi. Yasamda, bu olusumun i¢inde barindirdigi karsit
giiclerin, dogum-Gliim, iireme, biiyiime gibi sonsuz bir dolasimin, yani evrenin bir
parga51d1r.1870yleyse Klee, sanatinda bu devinimi goriiniir kilmaliydi. O, sanatim
olustururken hicbir rastlantisalligi tercih etmiyordu. Mutlaka,sanatindaki bu yapinin, bir
kokeni, gercekligin 6ziiyle, bir bagi olmaliydi. “Goriiliir ile goriinmez, statik ile dinamik,
aktif ile pasif ve bilingli olan ile bilingdis1 arasinda arasinda siirekli bir diyalektik vardir.
Fakat vurgu her zaman olusum iizerindedir.”***Klee, her olusumun harekete dayandigini
sOyler ve hareketin olusunda, sonsuza dek siirecek bir zamandan bahseder. Onun
eserlerinde hersey, zaman kavraminin i¢inde olup biter. Ve tekrar baglar. Yasamdaki
herseyin bir sahnede olup bitttigini diisiiniirsek, mekaninda, zamansal bir kavram oldugu
goriiliir. Klee, bu kavramsal olusu soyle anlatir: “Sahne: Zaman:Hareket. Sadece 6l nokta,

zaman- Gstudir”*der.

Klee’nin sanatinda bi¢im degil, islevsellik 6ne ¢ikar. Ona gore, 6nemli olan goriinen
dis kalip degil, zaman siireci i¢inde canlinin hareketidir. Bunlar yiizme, yiiriime, ugma gibi
stirekli devinim barindiran hareketlerdir. Bu, distan-i¢ce Yyuzeyden-derine giden bir
inceleme ve arastirma gerektirir. Boylece, olugsma, gelisme, iireme gibi islevin pargasi olan

fizyolojik sorunlar, Natiiralist sanattaki Anotomik sorunlarin yerini alir.'%

Klee, c¢izginin ritim arayisini ¢ok cesitli 6rneklerle anlatmistir. Noktanin harekete
gecmesiyle devinen ¢izgi, olusturdugu ritimle bicime hizmet eder. Klee bu konuda;
“noktanin- zaman ve uzam icinde-belli bir ritimle ¢esitli yonlerde hareketiyle, karada, suda
ve havada tiirli hareket ve denge sorunlar ¢oziimlenmeye calisiliyor™*®* der. Ayni
zamanda, Klee’nin verdigi orneklerde oldugu gibi, “ok’a hareketi temsil etme islevini
yiikleyerek, imgelerini dinamiklestirmeye cahsir.”'*> Oku plastik bir 6ge olarak analiz

eden Klee:

7 bid, s. 64.

188 France Farago, Sanat..., s. 165.
1% ibid, s. 168.

190 Nazan Ipsiroglu, Sanatta..., s.61.
L ibid, 5.63.

192 France Farago, Sanat..., s. 168.
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Diisiince okun anasidir; kapsama diizeyimi buraya kadar nasil
genisletebilirim?. Yolculuk ne kadar uzunsa, hareket olus ve ayn1 zamanda
artik olmayis ihtiyacinin yarattigi trajedi o denli hissedilir hale gelmektedir...
Hareketin sonsuz oldugu noktaya hi¢bir zaman ulagsmamak; baslangicin oldugu
yerde sonsuz diye bir seyin asla olamayacagini kabul etmek gerekirlgsder.

Resim 2. 46. Paul Klee, Kirmizi Fiig, 1921, Felix Klee Koleksiyonu, Bern, Isvigre.

Klee’nin sanatinda, ¢izginin hareketine renk ve tonunda katilmasiyla, yeni bigimler
belirir. Boylece her yeni bigim, baska bi¢imler i¢in olanaklar ortaya koyar. “Klee’ye gore
ol¢ii, tarti ve nitelik bicimlendirme 6geleridir. Bunlar1 yerinde kullanabilmek icin her
birinin olanaklarini iyice tanimak zorunlulugu vardir.”*** Ona gére renk bir niteliktir. Sar1
ve kirmizi arasinda nitelik farki vardir. Cizgi ol¢iilebilir. Aciklik ve koyuluk dereceleri
yogunluklarina gore tartilabilir. Ayn1 zamanda kapladiklar1 alana gore de dlciilebilirler.*®
Klee, eserlerinde bu dgeleri kullanarak olusturdugu, sayisiz bigimlerin ¢dziimlemelerini,
Bauhaus’ta ki derslerinde, bi¢im olusturan diigiinme etkinligi adi altinda uygular. Bu

etkinlikle, bir yere kadar gidilebilecegini, biling aydinliginda, bilimsel kesinlikte yiiriitiilen

1% 1hid, s. 169.
%% Nazan ipsiroglu, Sanatta..., s. 63.
% 1hid, s. 63 - 64.
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diisinmeye dayali ¢oziimlemelerin, yaratici olabilmesi icin, oncelikle kuvvetli sezgilere

ihtiya¢ oldugunu belirtir. 196

Resim 2. 47. Paul Klee, Polofoni, 1932, Keten Uzerine Tempera ,66.5 x 106 cm,
Emanuel Hoffman Foundation, Kunstmuseum, Basel, Isvicre.

2.2.3. Mondrian, Denge ve Uyumun Ritmi

Mondrian’in1911 yilinda ilk defa Paris’te Kiibist sanatla tanigmasi, sanatinda bir
doniim noktast olur. Kiibizmin sadeligi ve kurgusundaki diizenden etkilenen sanatgi,
eserlerinde bigimlendirme Ggelerini en aza indirgeyerek, yalin bir anlatimla soyutlamaya
yOnelir. Sanat, evren, yasam, 6lim gibi kavramlar {izerinde ¢ok diisiindigii bu donemde,

yogun mistisizmin etkisiyle teozofiye'®” yonelir,

1% ibid, s. 63 — 65.
7 Teozofi Nedir? Helena Petrovna Blavatsky, Cev, Isik Ugkun: Teozofi terimi, szliik anlamiyla ele alimirsa
iki Yunanca kelimeden olusmaktadir; theos, yani tanr: ve sophos, yani bilge. Buraya kadar1 dogru olmakla
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O donemdeki birgok sanat¢i gibi, Mondrian da, teozofik formu altinda,
ezoterizm'®den etkilenmis ve adeta biiyiilenmistir; bu durum dogayi,
arkasinda mutlak gercekligin gizlendigi bir goériinim olarak degerlendiren,
temel itibariyle neo- Platoncu bir felsefenin yeniden yazimi olarak kendini
gosterir. %

Resim 2. 48. Piet Mondrian, Gri (Giimiis) Aga¢, 1911, Tuval Uzerine Yagliboya,78.5
x 107.5 cm. Belediye Muzesi, La Haye, Hollanda.

Bu anlayisa gore sanat, mutlak’in bilgisiyle iliskili ve evrenle bagini koparmayan bir
deneyimler biitiiniidiir. Mondrian, bu deneyimlerinin ilk {riinlerini, giderek soyutladigi

agag¢ resimleriyle gosterir. Bunlar, goriinen gercekler iizerinden yapilan soyutlamalardir.

birlikte devamindaki agiklamalar teozofi hakkinda net bir fikir vermekten uzaktir. Webster sozligii teozofiyle
ilgili en orijinal tanimlamay1 sdyle getiriyor: “Tanr1 ve yliksek seviyeli varliklarin baglanti kurduklari
farzedilerek ve fiziksel islemler, bazi kadim Platoncularin teorik operasyonlar1 ya da Alman ates
felsefecilerinin kimyasal islemleri sonucunda da insaniistii bir bilgiye erismesi.” Vaughan sozIligl ise ¢cok
daha iyi, daha felsefi bir tanimlama getirmektedir. Bir teozof demektedir, “size, bir vahiy olarak degil ama
kendine ait bir ilhami barindiran ve bunun temelini olusturdugu Tanri’ya ait bir teori ya da Tanri’nin
eylemlerini sunan kisidir.”

Bu goriise gore her biiyiik diisiiniir ve filozof, 6zellikle yeni bir dinin, felsefe okulunun veya mezhebin
kurucusu mutlaka bir teozoftur. Dolayisiyla teozofi ve teozoflar, insanlarin i¢giidiisel olarak kendi bagimsiz
diistincelerini ifade etmelerine neden olan heniiz olgunlasmamis diisiincelerinin ilk parlayislarindan beri
vardirlar. / http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/ezoterizm/p33.htm( 22.07.2014 )

1% Ezoterizm Nedir? Erhan Altunay; Ezoterizm , sadece segilmis belli bir topluluga verilen ( bunlara inisye
< fr. initié denir ) , semboller ve sifreler araciligi ile aktarilan , erginlesmeye ( fr. initiation ) dayanan,
metafizik 6gretilere denir./ http://www.hermetics.org/Ezoterizm%20Nedir.html ( 22.07.2014 )

199 Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin..., s. 80.
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Sanate1, agaglar: konu aldig1 soyutlamalariyla, Paris’te bir sergi agar. Sair Apollinaire’in
sergi izlenimleri soyledir; “Picasso’dan etkilenmis olmasina karsin, cok 6zgiin bir kisiligi
oldugunu, resimlerinin bir entelektiiel duyarlilik gosterdiklerini, bu tir bir Kibizmin
Picasso ve Brague’nin degisik malzemelerle yaptiklar1 ilging deneylerden farkli bir yont
oldugunu séyler.”zooMondrian, kisa bir siire sonra, 6zgiin anlatim bigimiyle bu farki
hissettirecektir. Mondrian, 1917 yilinda De Stijl dergisinin ilk sayisinda adina Yeni
Plastizizm dedigi denemesini yayinlamaya baslar. Mondrian, burada saf plastik niteliklere
sahip eserler iiretmek ve halkin ilgisini bu sanata ¢ekmek ig¢in, yazilarim1 yayinlar.
Mondrian’in sanatint hazirlayan plastik nitelikler ve soyutlamada dayandigi temel diisiince
neydi? Ona gore:
Insanlik tinsellige dogru bir evrim icindedir. Cagdas insanin yasami
giderek soyuta kaymaktadir. Belli bir kiiltiir diizeyine ulagsmis ¢agdas insan, ne
salt maddesel ne de salt duygusal olabilir; madde-ruh-tin biitiinliigii iginde
kendi varliginin bilincine varmis olarak yasama yeni bir ac¢idan bakar. Ciinkii

gercek yasamda bunlarin hicbiri kendi basina egemen degildir. Biitiinliik ise
ancak bunlarin dengesiyle saglanabilir.201

Resim 2. 49. Piet Mondrian, Cicek A¢mis Elma Agaci, 1912, Tuval Uzerine
Yagliboya,78x106 cm, Belediye Miizesi, La Haye, Hollanda.

200 ihid, s. 81.
208 ihid.
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Mondrian, resmin biitiiniinde igsellestirilmis haliyle, diiz cizgi ve saf rengi, salt
ifade araci olarak alir. Ona gore “Yeni Plastisizm dogru bigimde tasvir edilmis estetik bir

”Zozaglga cikarilmasidir. Ona gore resim, somuttan soyuta, yavas yavas, dengeli

iliskinin
iliskilerin dogru tasviri olarak belirecektir. Bunlar, onun sanatinda, dik agilarin, saf
renklerin, birbirine esit olmayan karsit, kare ve dikdortgen formlarin dengeli ve uyumlu
birlikteliginin yetkin ritimleri olacaktir. Bunun i¢in resimlerinde her zaman bi¢im ve rengi

temel alir.

Dengeli iliski aslinda tine 6zgii olan evrenselligin, uyumun ve birligin en

saf temsilidir.” O halde, Mondrian’a gore, birligin donuk ve duyumsanabilir

form igerisinde sadece kapsanmis ve gizlenmis olarak bulundugu dogal

seylerdeki birligi gorebilmek i¢in, dikkatimizi dengeli iligkiler {izerinde
toplamamamz gerekir.?”

Dogadaki birliktelik, agik ve dengeli bicimde izlendiginde, dikkat, evrensele dogru
yonelir. Amag, evrensel olanin saf bicimde ifade edilmesidir. Bu yeni saf sanat, “zamanin
ve mekanin rekabeti icerisinde mutlak’t ortaya ¢ikaran”, renk ve Ol¢ii iliskilerinin
uyumudur.”?®*Yeni Plastisizm adim alan saf sanat anlayisi, sanatgisinim, evrenselligin
icindeki kozmik iligkilerin, plastik uyumunun, siibjektif olarak ifadesidir. Mondrian, 1920

yilinda temel olan1 ve evrensel olan1 ifade etmek amaciyla, kendine 6zgii anlatim bigimini

belirleyen kesiflerin listesini olusturur. Mondrian, bunlara plastik arac der.

292 France Farago, Sanat...,s. 199.
2% ibid, s. 200.
2% ibid.
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Resim 2. 50. Piet Mondrian, Kom[g.ozisyon I, Kirmizi, Sart ve Mavi, 1935 Tuval
Uzerine Yagliboya, 56.2 x 55.1 cm, Ozel koleksiyon, Washington DC. ABD.
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Resim 2. 51. Piet Mondrian, Gri ve A¢itk Kahverengi Kompozisyon, 1918, Tuval
Uzerine Yagliboya, 80.2 x 49.9 cm; Giizel Sanatlar Miizesi, Houston, Teksas, ABD.

Mondrian’a goreRenk, bicim ve temel karsitlik, yani dikken ifade, plastik araci
olusturan maddi olusturuculardir. Buna gore; renk, birbirine karsit olarak dengeli bir uyum
barindiran, sar1, kirmizi ve mavidir. Bunlar ayn1 zamanda ana renklerdir. Bunlarin yaninda
beyaz, gri ve siyahta, renk ve renk olmayanlar olarak onun eserlerinde, karsitliklarin

uyumundan dogan dengeli bir ritim olusturur.

Diger taraftan, Mondrian, dogadaki tiim bi¢imleri en saf haliyle metodik olarak, dik
actya indirger. Bunlar “istenmeden olusan her tiirlii anlatimsal vurguyu disarida birakmak

amaciyla cetvelle cizilen diiz ¢izgilerdir.”*%

Bunun yaninda, onun resimlerinde dikgen
ifade, temel karsitlik olarak segilmis, tek anlatim bi¢imidir. Béylece Mondrian’in sanatinda
dik acilardan olusturulmus bi¢imlerin ve saf renklerin, dengeli, saf ritmi, yeni plastisizm
olarak adlandirilir.?®® Mondrian, kendisiyle yapilan bir roportajda “sabit olanin boyle
tutarli bir bi¢imde ifadesinde monotonluga diismek tehlikesi yok mudur?”?’ Sorusuna su
cevabu verir:
Yeni Plastigin zithklari, ritmi, teknigi ve kompozisyonu var ve tim
bunlar, yasamin ve hareketin plastik ifadesinin yan1 sira, hala degisken olan o

kadar ¢ok sey tasimaktadir ki sanat¢inin sabit olanin ifadesini saf plastik olanin
ifadesine kavusturmasi kolay degildir. 208

Ressamin, sanati i¢in olusturdugu bu sistemde, dogal big¢imlerin yerine, evrensel
soyut Ogeler gecerlidir. Bunlar arasindaki karsithiklarin dengesi ise yeni sanatin dilini
olusturur. Mondrian’in, soyut resimlerinin ritmik kurgusunda, bir yetkinlik goriiliir. Bunun
sebebi, resimlerinde kolayca gozlenen, hareket ve duraklama, madde ve bosluk ya da
erkek-kadin karsithgimi dengeleyen, esdegerlilik ve simetrisizliktir. Onun resimlerinde,
duygusal dengeyi destekleyen madde ve tin iliskisi, geometrik figiirlerindeki boyutlar, 6l¢ti
ve dagilimindaki dogruluga takintili, bir miikemmellik eslik eder. Mondrian’in
resimlerinde, bu takintili dengenin sagladigi bir cansizlik ve devinimsizlik s6z konusudur.
Ona gore “denge karsit giliclerin notrlestirilmesidir: Bu karsit giliclerin, dengesiz
olduklarinda kirilmanin, acinin ve Oliimiin ilkesi olan giiclerin tamamlayicisi haline

getirilerek, uzlastirilabilme yetenegidir.”?*® Burada, duygusal olarak trajediyi onleyen bir

2% fbid, s. 201.

2% ibid.

27 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Batt..., s. 100.
2% ibid.

?France Farago, Sanat..., s. 205.
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bakis acist vardir. Sanat¢i’nin resimleri, bir seyin baska bir sey iizerinde egemenlik

saglayamayacagi kadar, soylu bir denge barindirir.

Mondrian’in resimlerinde ritim, bigimlerin birbirleriyle olusturduklar1 denge ve
uyumunun sesi olarak gorsellesir. Buna en gilizel 6rnek, sanat¢inin 1940’ta New York’a
yerlestikten sonra yaptigi Broodway, Boogie- woogie, adli eseridir. O yillarda, caz
miiziginin etkili olmasi ve sanat¢inin dansa olan ilgisi, resimlerindeki hareket unsurlarini
arttirtr. Mondrian’in,Boogie- woogie isimli resmine ge¢gmeden Once, caz miizigi ve

ressamin sanati arasindaki iliskiden bahsetmek gerekir.

Caz miiziginde, sanat¢iyr en cok etkileyen sey, melodinin yok edilerek, ritmin
bagimsizlik kazanmasi olmustur. Ritim, caz miiziginin tek ifade araci olarak 6nem kazanir.
Simdiye kadar “miizikgiler cazla hesaplasarak, onun getirdigi ritim ve tin1 yeniliklerinden
yararlanirken, kimi sanatgilar da ( Kupka, Leger, Matisse v.b.) cazin dinamizmini, bagiran
renklerini gorsellestiriyorlardi.”?'® Mondrian’a gore ise resimde renk neyse, miizikte de ses
odur. Soyle soylersek, “sessizlik varsa renksizligin, yani siyah, beyaz, grinin karsilig
oluyordu. Bu karsilik, sessizlik degil, tam aksine, armoniden yoksun bir¢ok sesin bir arada
duyuldugu giiriilti oluyordu.”mCaz miiziginde arada hi¢ bosluk olmadan, giiclii sesi, hafif
bir giiriiltii, ya da gilicli giiriiltiiyli, hafif bir ses takip eder. Bosluksuz, farkli tinilarin
ritmiyle devam eden caz miiziginde, yinelemeye yer yoktur. Caz miizigini belirleyen

tinilar, resimde renk ve bicimimle anlatilir.

Buna gore, Mondrian’in sanatinda caz miizigi tinilariyla nasil anlatilir? Sorusuna su
yanit verilebilir: “Tinilar birbirinden farkli olacak, yineleme olmayacakti. Karsitliklar, diiz
cizgiyle dile getirilecek bigimde hizla birbirini izleyerek dogal ritimden ¢ok farkli bir ritim
olusturacakt”®? Sanat tarihcisi Karin Von Maur caz miiziginin yapisiyla, Mondrian’in

resimleri arasindaki kosutlugu incelemis ve su sonuglara varmistir:

Cazda kesin, saat gibi hi¢ sasmadan isleyen sabit temel vuruslar vardir:
Beat. Bunu caz toplulugunda ritmi tstlenmis olan calgilar gerceklestirirler.
Toplulugun melodi ¢algilar1 bu degismeyen temel vuruslar iizerinde birgok
degisik ritimler olustururlar. Bunlarin agirlik noktalar1 kendi i¢indedir, temel
vurugla da birbirleriyle de iist iiste gelmezler, zaman acisindan kaymalar
gosterirler: Off- Beat. Beat, off-beat iliskisi Mondrian’in kompozisyon
kuraminin karsiligidir. Mondrian’in resimlerinde beat’in karsiligi degismeyen
temel ogeler (diiz ¢izgi, dik aci, yiizey, renk ve renk-sizlik); off- beat’in karsilig

219 Nazan ipsiroglu, Resimde Miizigin..., s. 85.
211 jp.:

Ibid.
2 ibid, s. 86.
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ise degisebilen ogelerdir (cizgilerin birbirleriyle iliskisi, renk renklerin yiizey

tizerindeki yerleri). Caz miizigi beat, off-beat’in yarattig1 gerilim iginde gelisir.

Mondrian’in resimlerindeki gelisim de duragan ogelerle oynak ogelerin

iliskisiyle gerg:eklesir.213

Boogie-Woogie dansina gelince, o yillarda ¢cok moda olan bu dans, piyano esliklidir.
Dansin melodileri bir gesit piyano blues’udur. Piyanoda sol el bas ¢alarken, sag el melodiyi

stirdiiriir. Melodinin gelisim ve gerilimden yoksun ¢izgisinin yaninda, dansin en

karakteristik 6zelligi olan, ritmik ve vurucu yonii 6ne ¢ikar.

Mondrian’in Broadway Boogie-Woogie adli resminde, alt seslerin hizli ve hareketli
oldugunu gdriiriiz. Yani senkoplu®* bir ostinato bas’?**la melodik gelisimi olmayan bir iist

sesin resme aktarilmasi olarak gérmek o kadar”**°

giic degildir. Broadway Boogie-Woogie
adli resimde, caz miizigi ve dansin ritminin, hizli ve hareketli alt seslerini ve melodik

anlamda surekli bir gelisim géstermeyen, {ist sesin resme aktarimini goriiriiz.

28 fbid.
21 Muzikte Senkop Nedir? Miizikte ritmin azaliyormus hissi uyandirip tekrar yiikselmesi olayidir. /
http://tr.wikipedia.org/wiki/Senkop (m%C3%BCzik) / ( 22.07.2017)

215 Ayni miizikal ses iginde, genellikle ayni1 perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadedir. En ¢ok
bilinen ostinato tabanli parga, Ravel'wn Boléro'sudur. / http://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato / ( 22.07. 2014 )
218 Nazan Ipsiroglu, Resimde..., s. 86.
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Resim 2. 52. Piet Mondrian, Broodway, Boogie- Woogie, 1942-1943 Tuval Uzerine
Yagliboya, 127 x 127 cm, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

Resme kurulusu acisindan bakacak olursak, gri bir zemin iizerinde, dik acilar ve
yatay-dikeylerin olusturdugu farkli ritimler dikkati ¢eker. Bu caz miiziginde ostinato bas
denilen sese denk gelir. Bu ses ve iistlinde “kose kapmaca oynarmiscasina hizla yer
degistiren sar1, kirmiz1 mavi kare ve dikdortgenler; yatay dikeylerin ustlindeki renklerin
aralarina giren gri (renksiz) kare ya da dikdortgenleri de cazin vazgegilmez Ogelerinden
biri olan break’ler olarak diisiinebiliriz.”**" Ressam’in, Amerika yillarinda gerceklestirdigi
caz ve dans konulu resimlerine baktigimizda, caz miiziginin ritmi nasil izleyiciyi sariyorsa,

caz’1 gorsellestiren ritimlerin de, ayni etkiyle izleyiciyi etkisi altina aldigin1 goriiriiz.

Sonu¢ olarak, Mondrian’in resimlerinde merkezi bir odak noktasi bulunmaz.

Izleyicinin gozii, tuvaldeki dik ve yatay ¢izgilerin ve temel renklerin olusturdugu iliskiler

2 1bid, s. 87.
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aginin, ritmiyle gezinir. Sanatgi’nin resmi, tamamen, zihinseldir ve rasyonel ve geometrik

temelli disipliniyle, Modernist anlayisin 6nemli bir yansimasi olarak goriiliir.

Buraya kadar 6zetlersek, 20. ylizyilin ilk yarisinda, sanatlar arasi etkilesim en ¢ok
miizik ve resim arasinda gelismistir. Ozellikle soyut resmin zamansal mekan arayisi, ritim
ve hareketin yaninda renge indirgenmis bi¢cimin de deger kazanmasiyla sonuclanmistir.
Klee, resimlerinde hareketi olusum halinde gosterirmis, hem Klee hem de Kandinsky, elin
hareket etmesiyle birlikte baslayan devinim siireci derslerinin konusu olmustur. Klee,
noktadan ¢izgiye, c¢izgiden ylizeye ve yiizeyden hacime doniisiimii, resmin zamansal’li81,
resmin olusum siireci ve izleyicinin resmi algilama siirecini ele almis ve su sonuca
varmistir: Hareket, zaman i¢inde gerceklesen bir siirectir. Bu hareketin dncesi ve sonrast
vardir. Bu da cizgisel bir zaman akisi iginde gerceklesir. 20. Yiizyilin ikinci yarisina
gelindiginde, resim artik hareketin ifadesi oluyordu. Donemin sanatgilart (Pollock,
Hartung, Dubeffet, Tapies v.b.), yeni hareket simgeleri yaratmislar ve yarattiklar1 hareket,
artik resimden disar1 tasan bir kurgu icginde sekillenmistir.?*® Izleyiciye ulasan hareket,

resim ve izleyici arasina yerlesmis dinamik bir hareket alani1 olusturmustu.
2.2.4. Sanatin Yeni Merkezi ve Pollock Resminde Rastlantisal Ritimler

Ikinci Diinya savasmin basladigi yillarda, sanatin merkezi Paris’ten New York’a
tasinir. Bu carpici degisimin birka¢ 6nemli sebebi vardir. 1930°’larda Almanya, italya gibi
totaliter rejimle yonetilen Avrupa iilkelerinin sanatsal yaraticiliga yonelik yikici girisimleri,
Avrupali birgok sanatginin ABD’ye gd¢ etmesinde etkili olur. Ikinci Diinya savasinin
patlamasi bu gocli hizlandirir. ABD sanat ortaminda, 6nemli degisimlere sebep olacak bu
gocle, Andre Breton, Andre B. Masson, Roberto Matta, Yves Tanguy, Max Ernst, Fernanad

Leger, Piet Mondrian gibileri, sanat yasamlarini1 burada siirdiireceklerdir.

Sanatin Paris’ten New York’a kaymasinin bir diger sebebi de 1920’li ve 1930’Iu
yillarda biiyiik bunalim sonras1 Amerikan ekonomisindeki diizelme ve yeni sanat ortaminin
cekiciligidir. Bu agilmakta olan yeni galeriler, sanat dergileri, sanat okullar1 ve sosyal sanat
kuliiplerinin sekillendirdigi bir ortamdir. Bir diger yaklasim ise, Amerikan hiikiimetinin
biiyiilk ekonomik bunalima ragmen, 1935-1941 yillar1 arasinda, sanati Federal Sanat
Projesi ad1 altinda desteklemesidir. Boylece iilkede kamusal alanlar, agilan yarigmalar veya

sipariglerle projelendirmistir. Fransiz sanat tarih¢isi, Serge Guilbaut’e gore bu destegin

18 1hid, s. 90.
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sebebi, Amerikan hiikiimetinin, New York modern sanati ve sanatgisini ve donemin

aydinlarini bilingli olarak Marksizm 'den uzaklastirma politikasidir.

Resim 2. 53. Willem de Kooning, Pembe Melekler, 1945, Petrol Ve Tuval
Uzerine Komiir, 132.1 x 101.6 cm. Frederick R. Weisman Sanat Vakfi, Los
Angeles. ABD.

1920’lerde, Kandinsky’nin resimleri ig¢in sdylenmis olan soyut disavurumculuk
terimi, daha sonra Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg tarafindan, Amerikan
soyut disavurumculugu olarak tekrar tanimlanmistir. Rosenberg “artik tuvalde gordiigiimiiz
bir resim degil, bir olaydir yorumunu yapmis, disavurumcu soyut resimler yapmanin bir
tir ozgiirlik eylemi haline geldigini savunmustur.”?*® Alman ressam Hans Hoffmann’in
(1880-1966),1946’da  New York’ta sergilenen resimleri icin sdylenen soyut
disavurumculuk tanimlamasindan sonra, Hoffmann’in, Amerikan sanatinda sanatg¢i ve

egitmen olarak etkin bir rolii olmustur.

219 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati....,s. 144.
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Amerikan soyut disavurumculugu veya New York Okulu olarak adlandirilan yeni
resim anlayisinin gelismesinde Avrupa’dan gelen ressamlarin etkisi bﬁyﬁktﬁr.220 Bu yeni
sanat anlayisinin baslica sanat¢ilar1 arasinda, Jackson Pollock (1912-1956), Willem de
Kooning (1904-1997), Clyfford Still (1904-1980), Barnett Newman (1905-1970), Mark
Rothko (1903-1970), Robert Motherwell (1915-1991), Franz Khine (1910- 1962), Adolph
Gottlieb (1903-1974) gibi isimleri sayabiliriz.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, savas oncesi modern sanat akimlarinin etkisi
altinda sekillenir. “Kandinsky’nin soyut disavurumculugunu, Matisse’nin saf renk
alanlarini, Miro’nun organik formlarmi, Van Gogh’un ham disavurumculugunu

99221

biinyesinde barindiran sanat anlayisinda tamamen kendine 6zgii resimsel bir biitiinliik

vardir. Hofmann, Amerikan Soyut Disavurumculugunu “resimsel espasin bir renk ve bi¢cim

biitlinliigiine kavusmasi”???

olarak aciklar. Amerikan Soyut Disavurumculugunun ortak
anlayis1 olan, resimsel biitiinliigiin yakalanmasi i¢in, tiim ylizeyi kaplayan dinamik veya
duragan olarak boyanmis alanin, biitiin olarak algilanmasi beklenir. Ayni zamanda, biiyiik
resim alanlarinin tercih edildigi yeni sanat anlayisinda, elestirmen Harold Rosenberg’e

gore; ressamlar belli bir nesneyi degil, miicadele ve eylemi goriiniir kilmslardir.**

Yeni sanat anlayisinda kurgu, salt renk ve ¢izgi 6zgiirliigiine dayanir. Resimde ritim,
ressamdan ressama degisen bir akicilikla, bazen rengin, bazen de ¢izginin One ¢iktigi,
bazen birbirinden biisbiitiin ayri, esit ya da yan yana yol alarak, sanat eserinde bir
performansa doniisiir. Boylece, sanat¢inin tekelinde bir dinamik rastlanti sonucu®?* ortaya
cikan ritme dayali kurgu, cagin en etkili anlatim bi¢imlerinden bir olur. Amerikan resmi
Soyut ekspresyonizm olarak anilir. Soyut Ekspresyonizmin 6nemli temsilcileri arasinda
Jackson Pollock, De Kooning, Clyfford Still, Rothko ve Barnett Newman gibi sanatgilari

sayabiliriz.

220 ibid, s. 145.

22! ibid, s. 147.

%22 ibid.

223 ibid, s. 148.

2Bjilent Ozer, Yorumlar..., s.100 - 101



112

Resim 2. 54. Frank Stella, Sirtlan, 1962, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1956 x 1956
mm, Tate Galeri. Liverpool, ingiltere.

Bunun yaninda, soyut sanatta, boyanin disavurumcu etkiyi gostermek icin
kullanilmasina karsi ¢ikan sanatgilarda vardir. Bunlardan Frank Stella, Barnett Newman’in
etkisinde eserler vermis, onun c¢alismalarinda oldugu gibi yass1 yiizeyler c¢izmeye
baglamistir. Sanat¢1 ayn1 zamanda, Jasper Johns un eserlerinden de etkilenmistir. Ona gore,
resim herhangi bir objeyi temsil etmedigi gibi, kendi duygularini da ifade etmez. Nesneler
diinyasin1 ya da duygularin1 resmetmeyi hedeflemeyen Stella, resmin kendisini amag
olarak gorur. Resmin kendisinin "lzerinde boya olan diiz bir alandan baska higbir sey

olmadlglm”zzsséyler. Boylece, eskiz hazirlayarak resim yapma tekniginden ayrilmis olur.

Dénemin onemli temsilcilerinden Jackson Pollock’in (1912-1956) ilk dénem
resimleri Totemik etkiler tasir. Sanat¢i bu donemde Afrika, Kizilderili ve Meksika

Mural®®sanatinin etkisi altinda eserler verir. Sanatci bu etkinin yaninda, Guernica’nin New

225 Frank Stella, http://tr.wikipedia.org/wiki/Frank_Stella ( 17.06.2014 )
226 Duvar resmi
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York’a gelmesiyle, Soyut Kiibizm ve Soyut Siirrealizmin birbirinden ayr1 olarak

Oziimsendigi deneysel caligmalara, yer vermistir.

Resim 2. 55. Jackson Pollock, Kadin ve Erkek, 1942, Tuval tizerine Yagli Boya,
186.1 x 124.3 cm, Philadelphia Muzesi, PA, ABD.

Sanatci, 1942 de gercgeklestirdigi Male and Female (erkek ve digi) adli eserinde

227

“arketip®’ niteligindeki antiteleri?®® vahsi bir siddetle ve kozmosu olusturan giicleri

1229

harekete geciren mistik bir gucle ifade eder. Damlatilmig ve sigratilmis boyalarin

rastlantisal bir ritimle ifade edildigi bolgeler, siirrealizmin serbest bir ¢agrisimla ortaya

27 [k Srnek.

228 Digerlerinden farkli ve bagimsiz sey, var olma, varhik. http://www.uludagsozluk.com/k/antite/
(15.05.2014 )

*2 France Farago, Sanat..., s. 258.
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cikardig1 bilingdiginin, rastlantisal’ligin1 kaydeden bir performans gostergesi sunar.?*®
Pollock, 1943 yilinda, Peggy Guggenheim’in evi igin bir mural duvar resmi siparisi alir.
Sanat¢1 mural resmi calismasi sirasinda, 6zellikle, koyu renkli, kavisli, diisey ¢izgiler ve
kizilderililerin kum resmi tekniginin etkisiyle, aksiyona dayali damlatma teknigi gelistirme
arifesindedir.?** Onun mural resmini, kompozisyon dgelerinin dagiliminda, yiizey boyunca
otomatist?*?bir ritim anlayisiyla gerceklestirmesi, eserin en devrimci yanidir. Pollock, 1946
sonun da resimlerinde, gorsel ve yapisal sistemleri terk ederek, boydan boya olusturdugu
yeni kompozisyonlarinda, aksiyona dayali bir stil gelistirmistir. Bu stil, Pollock’in resim
sanatina getirdigi iki 6nemli yenilik olarak amlacaktir. Bunlar All over®? kompozisyon ve

dripping®**teknigidir.

Resim 2. 56. Jackson Pollock, Mural,1943,247 x 605 cm, 1959 Yilinda Peggy
Guggenheim Tarafindan Hediye Edilmistir, lowa Universitesi, Sanat Miizesi, ABD.

Pollock, kendi kusagindan olan tiim sanatgilar gibi, yeni bir anlayisla, biiylik boyutlu
duvar tablolarina yonelmistir. Onun sanatinda, eski sanatlarda olan kompozisyon pargalari

arasinda ki, hiyerarsi goriintlisii yoktur. Pollock, “benim resimlerimde odak yoktur;

%0 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, Varlik Stratejileri, 1. Basim, Karakalem Kitabevi
Yaynlari, izmir 2014, s. 91.

21 Ibid, s. 92.

22 Otomatizm nedir? iradeden bagimsiz olarak ve hatta kimi zaman bilincin diginda gergeklesen,
kendiliginden bir faaliyettir. / https://eksisozluk.com/otomatizm--34409( 22.07.2014 )

233 All-Over nedir? ilk kez Jackson Pollock'in 194011 yillarda yaptig: resimlerin agiklanmasinda kullanilmg
olan Ingilizce sozciik, All-over, resmin unsurlarmin, tablonun tiim yiizeyine kenarlardan tasacakmus gibi bir
izlenim uyandiracak bicimde dagitilmasidir. Bu teknigin kullanildigr resmin belirgin 6zelligi yiizeyin
kesinlikle bir ilgi merkezi ¢evresinde diizenlenmemis olmasidir. / http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-
sanat/all-over-avangard/( 22.07.2014 )

%% Dripping nedir? jackson pollock tarafindan yaratilan resim teknigi. firca tuvale degmez, boya seri
hareketlerle firlatilir. bu sekilde action paintinge de giris yapmis oluyoruz; hareketin ve hareketliligin onemi
esastir ve bu yapilan esere yansir. ( 22.07.2014 )



https://eksisozluk.com/otomatizm--34409
http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-sanat/all-over-avangard/
http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-sanat/all-over-avangard/
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yaratmaya calistigim etki her yerde dzdestir’®*°der. Boylece Pollock resminde “plastik
alan, ilgi odaginin 6ne ¢ikarilmasi nedeniyle, o ana kadar daima eksik kalan bir biitiinlige
kavusur.”zseAynl zamanda, resmi olusturan ogelerin, tiim yiizeye dagilimi, diizlemin
tamamin1 kullanma olanagi agisindan, sanatc¢iya serbestlik saglar. Bu serbestlik, direk
olarak boya kutusundan yiizeye damitilan ve bazen bir ¢ubuk yardimiyla, ¢izgisel ve
lekesel etkilerin olusturuldugu bir performansa doniisiir. Bu performansa dripping teknigi
ad1 verilir. Sanat¢i, kendisinin yere serilmis bir bez iizerinde, boyanin akiciligindan
yararlanarak gergeklestirdigi performansiyla ilgili, sunlar1 sdyler:

Yerdeyken kendimi ¢ok daha rahat hissediyorum. Kendimi tabloya daha
yakin hissediyorum, dahasi tablonun bir parcasi oluyorum; zira bu sekilde,
tablonun Uzerinde her yere hareket edebiliyorum; her bir késeden baslayarak
calisabiliyorum ve kelimenin tam anlamiyla tablonun i¢inde olabiliyorum. Bu

yontem, kum iizerinde c¢alisan Bati’daki Kizilderili ressamlarin kullandigi
yénteme benziyor.?’

Resim 2. 57. jackson Pollock ve Lee Krasner, Performans 1912-1915.

2% France Farago, Sanat...,s. 258.
2% ibid.
" ibid s. 258 — 259.
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Pollock’in resim anlayigi igin elestirmenler, Eylem Resmi (Action Painting)
demisglerdir. Bu, onun resmi igin isabetli bir ad olarak kabul edilir. Pollock, eserlerini
onceden diistiniilmiis ve belirlenmis kompozisyonlardan uzak olarak, genis resim yiizeyleri
tizerinde gerceklestirir. Denetimi elden birakmadigi ve rastlantisal bir dinamizmle
gerceklestirdigi eserlerinde, kurgulanmis agirlik merkezi olmadigi gibi, tasarlanmig
uyumlu iliskilerde yoktur. Sanat¢inin 6nceden yapilmis higbir eskizi yoktur, “dogaglama
olarak c¢izilen egrilerin ve karsi egrilerin yarattigi oyun, Autumn Rythm, Number 30 adli
esere (1950) kontrpuan®® niteliginde bir yap: kazandirir.”®*® Béyle bir eser, rastlantidan
dogmus izlenimi verse de, eserin bicimsel olarak analizi yapildiginda, resmin ritmik
kurulusunda spesifik’* bir kontroliin etkili oldugu gbriiliir. Sanat eseri, bu kontrol
neticesinde ressamin tablo ile arasinda olusan ve resim bitene kadar devam eden, kirilmaz
bir temasin irlinii olarak ortaya ¢ikar. Pollock, bu temasin hassasiyetini su sozlerle anlatir:

Bir tablonun kendine 6zgii bir yasami vardir. Tablonun bu yasantisinin

giin ylizine c¢ikmasina izin vermeye calistiyorum. Ancak tabloyla temasi

kaybettigimde, ortaya kaotik bir sonug ¢ikiyor. Baska bir deyisle, tam bir uyum

ve kolazubir degis-tokus s6z konusudur; boylece basarili bir tablo ortaya ¢ikmis
oluyor.

Pollock resimlerini, rastlantisal ritimlere Ornek olarak versek de, o, bu
rastlantisallig1 reddeder. Daha 6nce bahsettigimiz, ilk bakista goriilen rastlantisallik etkisi,
sanat¢cinin kontroliinde sekillenen hareketlerden olusur. Sanat¢i, resmin yapilis1 sirasinda
sadece bilek ve kola ait hareketin degil, tim bedenin 06zgilirce dansindan dogan
icgiidiiselligin ritmiyle, eserlerini gergeklestirir. Onceden yapilmis bir eskizin
bulunmamasi ise, onun dogaglama ritimlerinin miiziksel bir dokusudur. 242 pollock,
resimlerinde ki bi¢gim olgusu {lizerine ise, sunlar1 sdyler:

Tuvale dokunmadan 6nce boslukta kendi etrafinda firil firil doniilerek
cizilen ¢izgi, higbir bigim ortaya ¢ikarmaz. Saf enerji akimi olan ¢izgi, hicbir
seyi siirlayamaz. Bati sanatindaki geleneksel karsitliklardan biri, Akademinin
dogusundan beri ¢izgiyi ve deseni ellerinde bulunduranlari renkleri ve resmi

ellerinde bulunduranlarin karsisina koyan bir karsithik bdylece asilmig
oluyor.??

28 miizik kompozisyonunda ana 6ge durumunda olan ve kendi i¢inde biitiinliik tasiyan ayr1 ayri ¢izgilerin es

anli bir doku olusturacak bigimde birlestirilmesi. noktaya karsi nokta anlaminda bir miiziksel doku. ¢ok sesli
miizikle ilgili bir miizik bilim dal1.

2 France Farago, Sanat..., s. 259.

0 yalmz bir tire O0zgli olan ve o tirin kendine oOzgii yanlarmi olusturan sey, Kaynak:
http://spesifik.nedir.com/#ixzz326BwtTBK ( 12. 05. 2014 )

1 Tbid.

*2 [bid.

% Ibid, s. 259 — 260.
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Pollock, 1951 yilina gelindiginde, igerige yonelik egilimini gozden gegirir. Sanatgi,
bu yillarda yeni bir anlayis1 benimser. Ona gore, “resim ne denli dogrusal ve dolaysiz ise...
bir seyler sdyleyebilme olanag: da o denli coktur.”?** Pollock’a gore, resmin ne sdyledigi,
nasil yapildigindan daha énemlidir. Onun stilini taklit eden sonraki sanatcilar, onun kadar
basarili olamamislardir. Sanat¢cinin, damla stiline benzeyen tek bir eser dahi
resmedilememistir. Onun, zamani yeniden yonlendirerek tuval iizerindeki resmetme anina
olan konsantrasyonu, 1950’lerin aksiyona dayali resimleri dahil, kendisinden sonraki

sanatlara da esin kaynagi olmustur.

Resim 2. 58. Jackson Pollock, Atomun Ritmi, Numara 30, 1950, Tuval Gzerine Emaye,
266.7 x 525.8 cm, George A. Hearn Fonu, 1957, Pollock-Krasner Vakfi / Sanatgilar
Haklar1 Dernegi (ARS), New York, ABD.

2.2.5. Robert Motherwell ve Willem De Kooning Resminde Ritim

New York Okulunun, belki de en kapsamli egitimini alan ressami diyebilecegimiz
Robert Motherwell, hazirlik okuluna gider. Sanatgi, lisansini felsefe alaninda tamamlar.
Doktorasin1 Harvard’da gerceklestiren sanat¢1 edebiyat ve Avrupa modernist gelenekleri
lizerine egitim alir. Daha Once eline hi¢ firca almayan sanatci, bircok sanatci gibi zorlu
strecleri gegmeden, bilin¢li bir sekilde amatoér 6grencilerin gegirdigi deneme yanilma
stireci boyunca ilerler. Motherwell, Modernist diisiince ve stilinin neresinde durdugunu 1iyi

245

bilen biri olarak, kendiliginden bir ressam olarak ortaya ¢ikar.”™ Varlikli bir ailenin tek

?* bid, s. 260.
2% Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimize..., s. 71.
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cocugu olan sanatgi, ailesinin baskilarina ragmen Sanat Tarihi okur ve bircok sanat

cevresiyle tanigarak, etkilesimlerde bulunur.

Resim 2. 59. Robert Motherwell. Aksam Ustii Saat Beste, 1949, Mukavva
Uzerine Kazein ve Grafit, 38.1 x 50.8 cm Helen Frankenthaler Koleksiyonu New
York, ABD.

Motherwell’in yapitlarinda ilk olarak, biiyiikk boliimiine 1948’te baslamis oldugu,
siyah-beyaz, trajik ve lirik anlatimin hakim oldugu ve Ispanya Cumhuriyetine adadig1
soyut Eleji’?* lerini goriiriiz. 1930°larda ispanyol sair Garcia Lorca’nin Ispanyol i¢ savasi
sirasinda katledilmesi, entelektiiel ¢evre igin bir adaletsizlik simgesi haline doniisiir.

Motherwell, Aksam Ustii Saat Beste, resmini, Garcia’nin aym adli siirinin lirik anlatimi

olarak resme doker. Bu resim bir aglttlr.247

Bu resimde, monokrom paletin sertligi ve diizenli ¢ubuklar ile ovallerin
kompozisyon igindeki sistematik diizeni, gevsek devinimli bir fir¢a ¢alismasi,
boya damlamalari, sanat¢inin ¢ubuklarin ve ovallerin kendiliginden empoze
edilmis kompozisyon diizenine karsi baskaldirisinin serbest diizensizligi gibi
kendiliginden duygusal elamanlar i¢in dramatik bir ayna sirr1 olusturur.**

28 Tanimus bir kisinin, bir arkadasin ya da sevilen bir kisinin 6liimiinden duyulan tiziintiiyii anlatan lirik siir
tiiriidiir. ingilizce'de elegy (4g:t) diye gecer.

" ibid, s. 75.

28 ibid.
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Resim 2. 60. Robert Motherwell, Kiiciik Ispanyol Cezaevi, 1941 -1944, Tuval Uzerine
Yagliboya, 69.2 x 43.5 cm, Dedalus Vakfi, New York, ABD.

Motherwell resmi, beyaz zemin iizerine siyah ovallerin ve ¢ubuklarin kendiliginden
olusan sistematik diizeni i¢inde devinen, gevsek ritimlerden olusur. Bu serbest ve diizensiz
ritimlerle anlatilan agitta, duygu yiiklii dramatik bir anlatim vardir. Sanatci, bu ritim
anlayis1 icinde bir dizi resim yapar. Sonrasinda resimlerin tamamini Ispanyol Cumhuriyeti

icin Agit ad1 altinda numaralandirir.
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Resim 2. 61. Robert Motherwell, Seni seviyorum, No: 4, 1955-1957, Tuval Uzerine
Yagliboya ve Karakalem, 178.1 x 254 ¢cm, Dedalus Vakfi, New York. ABD.

Sanat¢1 ikinci olarak (je’t’aime) seni seviyorum admi verdigi seriyi gergeklestirir.
Je’t’aime serisinde, tuval ylizeyine boylu boyunca Sanat¢inin resimleri “genel olarak,

calkantili renk ve sert firca calismasiyla gevrelenmistir”24g.

Onun resimlerinde,
baskilarinda ve kolajlarinda, basit sekiller, koyu renk kontrastlar ve 6l¢iilii bir cesaretle
uyguladigi fir¢a darbeleri vardir. Bu darbelerin arasinda, serbestlikten dogan, dinamik ve
dengeli ritimler gorilir. Ugiincti bilyiik serisi Opens(A¢iklar)’a 1967'de baslanmustir.
Motherwell sonraki yillarda yiiksek sayilara ulasan kolaj ve desenlerinin yan1 sira yazilar

yazmig, kitaplar resimlemistir. Ressam bir yazisinda “her sanat¢inin sorunu kendini

kesfetmektir.”**°der.

Amerikan Soyut Disavurumculugunun onderlerinden biri olarak goriilen, bir diger
sanatct ise Willem de Kooning’tir. Hollanda’da dogan sanatc¢i, Giizel Sanatlar
Akademisinde egitim goriir. 1926 yilinda, heniliz 22 yasinda iken sanat¢1 olma hayaliyle
Amerika’ya gelir. Boyacilik, reklamcilik, magaza vitrini diizenleme gibi gegici islerde
calisir. 1935°te Federal Art Project’te ise baslar. Bu bir hiikiimet projesidir ve bir yil sonra

yabancilara yasak koyar. Willem de Kooning sanatsal caligmalarina devam eder ve kisa

2 ibid.
20 ibid, s. 71.
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zamanda sanatcilar arasinda bir yeralti iiniine sahip olur. Sanat cevrelerinden Arshile
Gorky, Edwin Denby, John Graham, Stuart Davis gibi isimlerle sik¢a vakit gegirir. 1942’
de dostlarinin araciligr ile katildig bir sergide Pollock ile tanisir. Sanat¢i bu sergiden sonra
Guggenheim ve Egan gibi galerilerden davetler alir. Willem de Kooning sanat yasaminda
en ¢ok Kadinlar adim verdigi bir dizi resim serisi ile taninmistir. Kadin ve bisiklet adli

resmi, bu seri i¢inde yer alir. Sanat¢1 burada,

Resim 2. 62. Willem de Kooning, Kadin ve Bisiklet, 1952-1953, Tuval Uzerine
Yagliboya, 194.3 x 124.5 cm, Amerikan Whitney Sanat Miizesi, New York, ABD.
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iist {iste bir diizine farkli resimden olusan bir yapittir. Islenmemis tuval
yamalari, sanat¢inin kirklarda yaptigi oturan kadinindaki, arka planlari andiran
duz yesil geometrik formlara bitisik kompozisyonun alt kenarlarindan uzanir.
Izleyici Kadin ve Bisiklete, asagidan yukariya baktiginda ayaklarin ve
baldirlarin anatomisi firca ¢alismasinin  ¢apraz katmanli  girdabinda
dagilmaktadir. Bir¢ok renk ve hizda vurus, her birinin yogunlugu, bir alttakini
yok ederek her yone fiskirir. Demet demet ince cizgiler, kalin bir sekilde
uygulanmis boya kitlelerinin iizerinde dans eder. Birbirine kontrast olusturan
renklerin giliclii vektorleri, bir 1spatulanin hizli sivamasi altinda goértnen ve
yeniden kaybolan firganin vurusglar iginde siddetle ¢arpisir. 231
Oldukca hareketli bir boyama iislubu benimseyen sanatci, kalin firgalar kullanarak,
resme Ozgii jestleri genis hareketlerle, zengin renk yapisi i¢inde tuvale aktarir.
Resimlerinde, ritmi olusturan, renklerindeki parlakligin yaninda, hareketli boyama
tislubudur. Bu nedenle sanatgi, kadinlar dizisinde daha ¢ok, kadin viicudu yerine resmin
vlcuduyla ilgilenir. Ressamin yogun olarak “Hareketli Soyut (Gestural Painting) resim
tarzinda yarattig1 alan ve ¢izgi yogunlugundan, nesneler ancak, tesadiifen goriiliir.”*** De
Kooning resimleri, serbest firca vuruslarinin verdigi etkiye bakarak, rastlantisal ritim
izlenimi verse de, bir diger 0zelligi ise, heniliz bitmemis bir etki yaratmasi olmustur. Bu

sebeple, sanatginin resimleri bir problemi tanimlamak igin bir an durdurulmus duygusu

verir,?*®
2.2.6. Bridget Riley’nin Sanatinda Optik Yamlsamalarin Duragan Ritimleri

Pop-Art’la birlikte, reklam sektorii i¢in, aliciya verilmek istenen mesajlarin
iletilmesi konusunda, renge, bigime, boyutlara ve diger resim Ogelerine diisen gorevler,
sanatsal bir malzeme olarak, etkili iletisim konusunda, resimde yeni kesiflerin yolunu
acmistir. Bunlar gorsel olaylarin bilimsel olarak sinandigi, fakat dmrii kisa olan Op Art’in
ortaya c¢cikmasinda etkili olur.2540p s0zli optik kelimesinin kisaltilmasidir. “Op Art’ta,
gbzdeki retina tabakasinin uyarilmasi, baslica ve genellikle tek iletisim yoludur.”255 Bu
sanat anlayisinin amaci ise izleyicide fizyolojik olarak gorsel tepkiler uyandirmaktir. Renk
ve bigimlerin, insanin algisi lizerinde biraktig1 etkiyi irdeleyen Op Art akiminin 6nemli
temsilcilerinden olan Bridget Riley ve Victor Vasarely, optik yanilsamalar iizerine

verdikleri eserleri ile taninirlar. 1908’de Macaristan’da dogan Vasarely, Op Art’in babasi

> bid, s. 77.

2 Anna- Carola Krausse, Rénesnstan Giiniimize..., s. 109.
253 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize...,s. 84

24 Norbert Lynton, Modern Sanatin...,s. 301.

2 bid.
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ve en Onemli temsilcisidir. Sanatgi ¢esitli zamanlarda ticari olarak grafik alaninda

calismalar yapmistir. 1947°den sonra Konstriiktivizm alaninda geometrik formlari

kullanarak, renkli sekillerden meydana getirdigi sanat eserleri meydana getirir.zs6

Resim 2. 63. Victor Vasarely, Geometrik Soyutlama, 1980, Coklu Serigrafi, 61.6 x
61.6 cm, Gallart Envanter Katalogu, ABD.

Onun sanatinda “geometrik soyutlamanin ¢ok sevdigi o kati diizenin yeniden”257

canlandirildig1 goriiliir. Vasarely, Op Art’ta azalarak ya da ¢ogalarak, kiiciilerek ya da
biiyiiyerek, uzaklasarak ya da yakinlagarak, tekrarlanan diizenli bi¢imlerin olusturdugu
ritmik bir kurulus sergiler. Sanatc1 eserlerinde, grafik sanatlarda oldugu gibi ¢ogaltilabilir
olmas1 6zelliginden yararlanir. Vasarely, her sanat yapitinin tek bir kez yaratilisina iligkin

gelenege karsi cikar.”*® Op Art yapitinda, goziin uyarilisina yonelik, akillica planlanmis

2 ibid, s. 391.
%’ Sanat Tarihi Ansiklopedisi...,s. 720.
258 1.

Ibid.
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diizenlemelerin bilimsel yani, sanat¢inin titiz aragtirmalarinin sonucu olarak sanat eserinde
ortaya cikar. Bu nedenle, bicimlerin diizenli olarak ortaya koydugu dagilim, sik ya da
seyrek, hareketli ya da sabitte olsa, akil yoluyla planlanmis bu tiir nesnelerin izleyicide

biraktig1 etki, saskinlik ve ilgi uyandiracak niteliktedir.

e ——

Resim 2. 64. Bridget Riley, Diismek, 1963, Sunta Uzerine Polivinil Asetat Boya,
1410 x 1403 mm, 1968 Satin Alma, Tate Gallery, Liverpool, Ingiltere.

Burada ¢ok kiiciik, birbirinin ayn1 geometrik nesneler renkli ya da siyah
beyaz olarak, yatay, diisey, dama tahtasi, yi1ldiz ya da i¢ i¢e ¢ergeveler halinde
bir araya getirilir ve sanki dengesizmis, yanlis yerlestirilmis ya da aralarinda
bosluklar varmig gibi gorsel etkiler olusturulur; akimin adi da buradan gelir.
Bazi1 durumlarda bu gorsel etkiler gercek bir hareket duyusu uyandirir. Bazen
de gergek algilama ve gorsel yanilginin birbirine karismasi ile resimler i¢ ya da
dis biikey derinlik etkisi verir.?*

° Ihid.
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Izlenimcilerde oldugu gibi, gérme olgusunun dogasiyla ilgilenen Vasarely gibi
Riley’de Seurat ve Sicnac’in Puantilist resimlerini incelemis, “zit ve uyumlu renklerin
gbzde ne tlr hareketlilikler y'clr'clttlglm”260 kesfetme tlizerine aragtirmalar yapmistir. Sanatg1,
bu arastirmalarindan yola ¢ikarak, duragan resmin icindeki hareket ve hareketin gézde
biraktigi yanilsamanin ritmi {izerine yogunlasmistir. Riley’in ilk Optik resimleri siyah-
beyazdir. 1967’1ere gelindiginde, sanatgi, gri ve mavilerde gezinerek, oradan tiim renklere
ulagir. Resimlerinde, optik izlenimlerin yaninda duygusal izlenimler vermeye yonelik

g:abasg261

soyut bigimlerinin yiizey lizerinde olusturdugu diizenli dagilimin ahenginde
gizlidir. Bu ahengi, doganin bir parcasi olan manzara resmine baktigimizda da goriiriiz.
Resimde ki agaglar, bulutlar, tepeler ve irmaklar doganin birer pargalaridir. Sanat¢inin
resimlerinin bilimsel agirligina ragmen bizde biraktigi etki, lirik ve siirseldir. Bu etki
icinde, resim ister hareketli ritimlerden, ister duragan ritimlerden olusmus olsun, akillica
tasarlanmis oyunlariyla, goziin uyarilisini hedefleyen iki ya da ii¢ boyutlu aracilarla,

fizyolojik tepkiler uyandmr.262

Resim 2. 65. Bridget Riley, Nataraja, 1993, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1651 x 2277
mm, Tate Galeri, Liverpool, ingiltere.

260 Anna - Carola Krausse, Ronesnstan Guniimize..., s. 111.
261 Norbert Lynton, Modern Sanatin...,s. 301.
262 fbid.
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Bridget Riley, resimlerinde, “gayet ince hesaplanmis renk ve bi¢im tezatlar1 resim
yiizeyini hareketlendirirken, gozde kalici imajlar ve hareketler yaratir.”?®® Bu hareketlerin
olusturdugu sasirtici, yanip soniicii mekanlar ve etkili hareketlerin olusturdugu ritim,
izleyicide optik yanilsamalar uyandirir. Ressam, cizgileri ya da noktalar1 esit araliklarla
tekrarlar. Bunu yaparken, tek bir yone dogru ilerleyen diiz, egri ya da helezon seklinde ve
cesitli kalinliklardaki ¢izgi ya da noktalarin, artarda, esit aralikli tekrarlarindan olusan,
diizenli ritimleri, resme hakim olur. Dekorasyon ve tasarim alaninda etkin bir kullanim
alan1 bulan Op Art sanatinin 6nemli temsilcisi olan Norbert Lynton, “Bridget Riley nin

eserleri disinda Op Art liriinlerinden sanat yapiti olarak kabul edilebilecek nitelikte olanlar

cok azdir «24der,
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Resim 2. 66. Bridget Riley, Teredd(t, 1964, Tuval iizerine yagh boya, 1067 x 1124
mm / 1155 x 1100 x 54 mm, Tate Gallery 1985 Liverpool, Ingiltere.

263 Anna - Carola Krausse, Ronesnstan Guniimiize..., s. 111.
24 Norbert Lynton, Modern Sanatin..., s. 301.
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Sanat¢t resimlerinde, bilim adamlarinin algilama stireclerini inceledikleri, gorsel
verilerden yararlanmistir. Siyah-beyaz resimlerine griyi ve diger renkleri de katarak,
ustalikla, gozde giiclii etkiler birakan eserler ortaya koymustur. Riley’nin eserlerinde,
secilen bi¢imin yinelenmesiyle olusan diizenli tekrarlar goriiliir. Bunlar siyah-beyaz, gri ya
da renkli olarak, birka¢ rengin ya da tonun kullanildigi, diisey, yatay, sarmal, helezon, ya
da nokta tekrarindan olusan diizenli ritimlerdir. Bunlarin ¢ogu, Riley’nin tereddit isimli
resminde oldugu gibi, bi¢cimsel olarak duraganlik etkisi veren, diizenli ritimlerden olusur.

Op Art’in seckin eserlerinin yaninda, ortaya c¢ikan diizenli tekrarlarin olusturdugu
ritmik diizen,1950’ler ve 60’larda, tasarim ve diizenleme alaninda da etkili olur. Ozellikle

i¢ dekorasyon i¢in aranan motifleriyle de, insanlarin estetik algisina yerlesir.

Diizenli ya da diizensiz tekrarlardan olusan motif tekrarlari, eski ¢aglardan itibaren,
kilim, duvar ve tavan siislemelerinde kullanilagelmistir. Ancak 20. Yizyil sanatiyla
birlikte, motifler, dogadan duyumsananlarin yaninda miiziksel ve bilimsel, Oriintiiler
icermeye baslamistir. Bu Oriintiilerin ritmi, glinliik hayatta dekor ve esyalar igin birer
siisleme araci olurken, resim sanatinda da, soyut birer ifade bicimi olarak belirmistir. 20.
Yiizyill aynm1 zamanda, bir iletisim cagidir. Bu iletisimin genis kitleleri etkilemekteki
basaris1 kolayca gozlenir. Bridget Riley ve Victor Vasarely gibi sanatgilarin resimlerinde
goriilen ritmik unsurlarin, optik yanilsamalarindaki biiyiili etkisi, bugiinde devam

etmektedir.

Resim 2. 67. Victor Vasarely, Zebralar, 1989, Serigrafi, 99.1 x 78.7 cm,
Vasarely Koleksiyonu, Paris, Fransa.
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TURK RESMINDE RiTiM VE DEVINIM

Tirk Resim Sanati, iilkenin ikinci diinya savasima girmemesine karsin, savas
sonrasinda tiim diinyay1 etkisi altina alan, yeni etkilesim alanlarina uzak kalmamistir.
Cumhuriyet donemiyle birlikte hiz kazanan Tiirk sanatinin ¢agdaslagma siirecinde, 1950’li
yillar, tiim Diinya’da sanatcilar i¢in bireysel iislup arayiglarinin “soyutlamaci teknigin
cagdas bir etkinlik olarak sanatin yani sira, bilimde ve matematikte uygulama alani

bulmasiyla evrensel bir karaktere”265d6nﬁstiigﬁ yillardir.

Resim 3. 1. Giingor Taner, Dogus,146 x 180 cm, Tuval Uzerine Akrilik. 2007.

265 Kaya Ozsezgin, Glingdr Taner, Ritim ve Devinim, Tiirkiye Is Bankasi, Kiiltiir Yaymlari, 1. Bask, istanbul
2008, s. 46.
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1950 sonrasi Tiitk resim sanatinin 6nemli 6zelliklerinden biri “figiiratif ve soyut
egilimler alaninda ortaya konan alternatif iislup cabalarinin yeni teknikler ve g¢esitli
malzeme kullanimiyla farklilasan yeni boyutlara yénelmesi”molmustur. Bunun agik
sebebi olarak, Avrupa’dan ABD’ye tasinan sanatin, etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan yeni
sanat akimlarmin, Avrupa’da acilim alanlar1 aramasi ve bunlarin iislup sorunlarinin

Tiirkiye’ye de yansimis olmasi goriilebilir.

Bu sanat¢ilarimizdan Zeki Faik Izer, resimlerinde ¢izgi ve leke degerini 6n plana
cikarir. Malzeme kullanimi konusunda arastirmaci ve 6zgiir olan sanatci, ¢esitli teknikleri
uyguladigi resimlerinde hareketli, dinamik firca vuruslarinin olusturdugu renkg¢i bir
anlayis1 benimsemistir. izer resimlerinin ritmik kuruluslarinda ahenkli bir devinim vardir.
Yine, figiirlerinde deformasyona ugramis bi¢imlerle resimlerini sekillendiren, dogadan ve
insandan aldig1 begendigi motifleri kullanmada 6zgiir ve motifleri yorumlamada,
benimsedigi kendine 0zgii islupla pekistiren Bedri Rahmi Eyiipoglu’da 6nemli
sanat¢ilarimizdandir.”’Modern Tiirk Sanatinda devinimin 6n planda oldugu soyut
resimleriyle taninan Giingor Taner ise, resimlerinde, miizigin ve seslerin ritimlerini, renk,
bicim, acgik-koyu gibi plastik 6gelerle diizenlemis, ¢izgi ile renk arasindaki olusumlari,

etkinlik diizeyinde ele almistir.

1950 sonrast Tiirk Resim Sanatinda goriilen egilimlere baktigimizda “Klasik ve
izlenimci anlayistan, doga gercekligine dayali soyutlayici egilimlere, salt soyut cikislara,
anlatimciliga, kavramsalciliga varincaya kadar degisik yonelisler, giinlimiiz Tiirk resminin

»»268 oldugunu goriiriiz. Diger yandan Tiirk resim Sanatinda soyut

dinamik yapisinda etken
egilimleri birka¢ grupta toplayabiliriz. Abidin Elderoglu gibi, resimlerinde kaligrafiyi
kullananlar soyut sanatcilar, Sabri Berkel, Ferruh Basaga, Adnan Coker, Ozdemir Altan,
gibi geometrik non-figiiratif calisanlar; Zeki Faik Izer, Adnan Turani, Orhan Tamer,
Burhan Dogancay gibi Lirik non-figiiratif ¢alisanlar; Devrim Erbil, M. Zahit Biiyiikisleyen,
Yusuf Taktak gibi Dogadan soyutlama yapanlar; Abidin Dino, Omer Ulug, Tomur Atagok,

Mustafa Ata, gibi Figiiratif soyutlama yapanlar sayabiliriz.?*®

Tiirk Resim Sanatinda, Avrupa da benimsenmis hemen tiim sanat akimlarinin etkileri

gortliir. Tiirk sanatt ve sanatgisi, modern evrensel programlara olan yatkinligini,

2% Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, 4. Basim, Istanbul 1995. S. 13.

7 Fotograf ve Grafik Cagdas Tiirk Sanat Tarihi, T.C. Milli Egitim Bakanhg:, Ankara 2012, s.38.
2% ibid, s. 45.

% ibid, s. 56 — 57 - 58.
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giinimiize kadar etkinligini genisleterek siirdiirmiistiir. 2 °Gerek yurt dist gerekse yurt
icinde stirdiirdiikleri egitimlerle dinamik ve atilimci tavirlariyla sanat akimlarini, sanatg1 ve
tisluplarimi takip eden sanatgilarimizin eserlerinde goriilen ritmik unsurlar1 inceledigimiz

bu ¢alismada birkag Tiirk sanat¢isini ve eserlerini ele alacagiz.
3.1. Sabri Berkel Resminde Uslup Olarak Akiler Ritimleri

Sabri Berkel ( 1907-1994 ), resimlerinde 6zgiin bi¢imleriyle klasik ve ¢agdas resim
akimlarinin, estetik algiya yonelik kurduklari iliskiye Oncelik vermistir. Resimleri
geometrik bir iislup i¢inde ele aldigi kararli cizgileriyle Tiirk Resmi igin bir okul
niteligindedir. Tiirk Sanati i¢in modernlesmenin oOnclilerinden olan Berkel’in sanati;

genelde soyut klasikgi bir anlayis olarak degerlendirilir.

Resim 3. 2. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 195,5 x 151 c¢cm, 1973, istanbul
Modern Koleksiyonu,

270 Sezer Tansug, Tiirk Resminde..., s. 7.
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Onun sanatinda c¢izgi, 151k ve renk Ogelerinin ¢esitli donemlerde kazandigi farkli
ozellikler, temelde ilk yillarindaki klasik anlayisi, ¢agdas sanat felsefesi ve gercegin
¢Ozlimiini bitiinlestirebilmis olmasindan kaynaklanir. Sanatci resimlerinde 1950 Oncesi
manzara, Olii doga ya da portrelerinde oldugu gibi, somut goriintiiniin altindaki akilci,
kalic1 ve yapisal bicim 6zelliklerini vurguladigr kompozisyonlarini, kitap kapagi tasarimi

calismalar sirasinda edindigi diizen anlayisiyla biitiinlestirir.27l

Resim 3. 3. Sabri Berkel, Kompozisyon, Kontrplak tzerine akrilik, 23x28 cm.

Sanati, resimlerinde cerceve igindeki diizenin biitiinliigiine onem verir. “ilk
donemlerinde bi¢cim ve mekan arasinda ayirt edici, 1944’lerden sonra ise bigim ve mekani

212 aserler

birbirine baglayan ¢izginin gerilim, ritim ve ti¢ boyutlu nitelikleri Uzerinde
vermistir. Berkel, soyut yapitlarinda oncelikle bigimlendirme siirecini zihinde tamamlar.
Onun resminde, tesadiifen olugsmus anlik firga vuruslar1 yoktur. Akilci bir diizenleme ile
gordiiklerini degil, goriislinlin resmini yapmistir. Onun resimlerinde, geometrik soyut
yapitlarinda oldugu gibi lekeci ¢calismalarinda da kurgulama anlayisi 6n plandadir.

Her tiirlii dogaclamaya kars1 bir tavirla heyecanlarini, coskularini kontrol
altinda tutmasimi bilmis, cizgisel yapilasma i¢inde insaci ve ritmik bir ¢izgi

271 Sabri Berkel, http://dolusozluk.com/?i=130220 / ( 11.06.2014 )
2 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, YEM yayin, Istanbul 1997, s. 224.
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dokusunun karmasik ve kati formlarmi benimsemistir. Cizgisel 6geli kati
geometrik kompozisyonlarinin yani sira, daha serbest goriiniimlii lekesel ve
yiizeysel ¢aligmalarda yapmlstlr.273

Sanatcinin resimlerinde goriilen bigimlerin, ritmik olarak kurgulanmasinda gosterdigi

0zene bakildiginda, kompozisyonlarinda diizene, renkten daha ¢ok énem verdigi goriiliir.

3.2. Halil Akdeniz Resminde Ritim

Cagdas Tirk Resminin bir diger temsilcisi Halil Akdeniz’in (1944)
caligmalarina bakacak olursak, diizenli tekrarlardan yararlanarak olusturdugu 6zgiin
bicimleri, ritmik bir kurguyla yapilandirdigini goriiriiz. Ona gore, sanat¢t donem
donem yasadigi zamanin ruhuna gore hareket etmelidir. Caligmalar: sirasinda birgok
motifin yan yana gelmesinin ¢agristirdigi seyleri g6z 6ninde bulunduran Akdeniz
sanatinda, Onceden hesap edilmeyen yeni olusumlar ve doniistimleri degerlendirir.

Ressam, Sanatiyla ilgili sunlar1 sdyler;

Resim 3. 4. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Logolar:, 2002, Tuval
Uzerine Akrilik, 166 x 100 cm. ( 17 parca).

213 Ayla Ersoy, Cagdas Tiirk Resim..., s. 36.
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Bazi donemlerde akilcilik hesap kitap agir basar, bazi donemlerde
hapsoldugunuz kaliplardan kurtulmak ig¢in rastlantisalliga daha c¢ok kap1
aralarsimiz.Evet, bende hesapl kitapli bir mizag kendini gosteriyor gibidir ama
bunlar tam olarak sanatimm belirleyicileri degildir.?™*

Sanat¢1 son donem c¢alismalarinda, {i¢ boyutlu olarak tasarladigi, birbirinin ayn1 yada

farkl1 boyutlarda olabilen tabletlerin yan yana, alt alta getirilerek siralanmasiyla

olusturdugu diizenli tekrarlardan olusan ritimsel kompozisyonlarinda, eski donemlere ait
5

tasglar iizerine kazinmuis, isaret, yazi veya simgelere yer vermistir.”’

Resim 3. 5. Halil Akdeniz, Sinirlar Otesi, Tuval Uzeri Akrilik, 120 x 240 cm, 2010,
Imzali.

Halil Akdeniz, ilk doénemlerden itibaren soyut disavurumcu egilimler gosterir.
1974’lerde renk ve bigim iligkisi iizerine agirlik veren sanatgi, serbest fir¢a vuruslarindan
uzaklasmistir. 1978’den 1980’e kadar, Izmir kérfezindeki kirlenme iizerine, kavramsal
nitelikte eserler iiretir ve arastirmalar yapar. Grafik bir anlatimin sézkonusu oldugu
tuvallerinde, farkli diisiinsel planlarini ortaya koymak igin, iistiiste iki yada ii¢ tuval
kullanmistir. Sanatc1 bu donemlerde kare ve dikdortgen bigcimlerden yararlanir. “1990°1arin
basinda ¢evre ile ilgili ilettigi mesajlara tarih ve kiiltiir bilincini de eklemis: Anadolu
uygarliklarina ait harf, simge ve arazide yiikseklik ve derinlik 6l¢meye yarayan cetvel
1276

mira imgesini birlikte kullandig1 Anadolu Uygarliklar: - GoOrsel Notlar (1992), ile

2" Huseyin B. Alptekin, Halil Akdeniz’le Goriisme, 1993, http://www.arsivfotoritim.com/yazi/ozkan-eroglu-
halil-akdeniz-ile-gorusme/ ( 25.05.2014 )

2> Ayla Ersoy, Cagdas Tiirk Resim..., s. 43.

27® Arazi iizerinde secilmis bir isaret noktasinin diiseyini (sakul dogrultusunu) gosteren, yon belirtmek i¢in
kullanilan cetvel,http://www.tdksozluk.com/s/mira/ ( 16.01.2012)
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Anadolu  Uygarliklar,  Kiiltiirler  Arast  (1994), ¢ok kathh tuval dizelerini
gergeklestinnistir.”277 Sanatgr bu yolla, anlatimlarinda ge¢misle gilinlimiiz arasinda

simgesel bir bag kurmaya calismistir.
3. 3. Devrim Erbil Resminde Titresimlerin Ritmi

1959 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bdliimii’nden mezun olan sanatci,
6grenim yillarinda Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olmustur. Daha
sonra akademiye asistan olarak girmis, ilerleyen yillarda dogent ve profesér unvanini
almistir. 1965'te Ispanya hilkiimetinin kiltiir bursuyla gittigi Madrid’de sanat calismalari
ve incelemelerde bulunmustur. Ressam gozlem ve birikimleriyle sekillendirdigi soyutlama
temelli resim anlayisinda ¢izgisel bir {islup benimsemistir. Daha ilk basta alt1 arkadas1 ile
birlikte Soyut Yediler adiyla gergeklestirdigi sergiden baslayarak sanat yasaminda tiim

gelisimini bu yonde stirdiirmiistiir.

Sanatcinin kent ve dogay1 konu aldig1 resimlerinde kentlerin kus bakis1 goriintiisii,
denizler, kuslar ve gokyliziine, yakindan bakildiginda salt ayrintilarini sunarlar. Bu
ayrintilar toplaminda biitiinii gérmek, ayrintiyr anlamli kilar. Ayrintil’in en 6nemli yani
“imge tekrarlarinin yan yana ve arka arkaya gelerek olusturdugu uyumsal (ritmik) dizenin,
sonucta, coskulu-heyecanli siirsel (lirik) bir etki yaratmaya yonelik olmasi, onun
sanatindaki tipik bir yaklasim olarak belirtilebilir.”?’® Sanatginin ifadesiyle bu resimle siir

yazmaktir.

Diger yandan Erbil’in resimlerinde, biitiin ve ayrint1 arasinda benzerlik farki vardir.
“Biitiin hiicreler birbirine benzese de, olusturduklar1 biitiinlerin higbir benzerligi yoktur. Ya
da bir baska yaklasimla, biiyiik birimler daha biiyiik biitiinlerin hiicreleridir.”?”® Sanatginin
resminde biitlinii olusturan ayrintilar c¢izgiseldir. Onun resimlerinin Oziinii ¢izgiler
sekillendirir. Bedri Karayagmurlar Devrim Erbil resimlerinin ¢izgici anlayisi i¢in sunlari
soyler:

biitlin ayrint1 iligkisinin, hiicrelerdeki gelgitlerin, devinimlerin en iyi
bicimlendirme aracidir ¢izgi. Erbil ¢izgiye, hem diizlestirilmis bi¢imleri hem

de yiizeyi saran geometrik 6rgiiyii kurma islevini yiikler. Istanbul’u fotografik
goriintiistinden uzaklagtirip cagdas bir minyatiirciiniin yorumuyla yeniden

" Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, YEM Yayn, Istanbul1997, s. 41.

2’8 Kaya Ozsezgin, Devrim Erbil, Artdepo yayinlari, Istanbul 2004, s. 17.

279 Bedri Karayagmurlar, Doga Yorumcusu: Devrim Erbilhttp://mavimelek.com/devrim_erbil.htm
(130.05.2011)



http://mavimelek.com/bedri_karayagmurlar.htm
http://mavimelek.com/bedri_karayagmurlar.htm
http://mavimelek.com/devrim_erbil.htm
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yaratilir. Iki temel leke iizerine kurdugu resimlerinde ¢izgi, ritmik kurgunun da
belirleyicisidir. 2%°

Resim sanatinin, nesneleri salt sinir ¢izgisi ile sekillendirmesi, dis gercekligi yeniden
kurabilecegini kanitlamasi, ¢agin sanatgisi icin, yeni olanaklarin denendigi 6nemli bir olgu

olarak ortaya cikar. 281

Resim 3. 6. Devrim Erbil, kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x 100 cm.

Erbil’in resimlerinde kasabalar serisinde oldugu gibi, ¢izginin agirligi belirgin olarak
sezilir. Sanat¢inin bu yapitlarindaki 1srarli ¢izgiselligi, gercekte cagdas bir anlayisla
giderek bagimsizlasmis ve mekan yanilsamasi iginde, sinirli kirilmalarla daha soyut
ifadelere dogru yol almlstlr.ZSZSanatgl kent temali resimlerinde, Istanbul’u kusbakist
topografik olarak resmetmistir. Eserlerinde minyatiir sanat¢ist Matrak¢r Nasuhi’nin etkisi

gorulir. Doga konulu resimlerinde ise kuslar ana temay1 olusturur.

280 Bedri Karayagmurlar, Doga Yorumcusu..., ( 30.05.2011)
2:; Mehmet Ergiiven, Titresimlerin Biiyisii Devrim Erbil Kitabi, Agora Kitapligi 1,1.basim 2008, s. 16.
ibid, s. 17.
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Resim 3. 7. Devrim Erbil, Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti Ustiine Cesitlemeler,
1977

Sanat¢inin, kasaba temali resimlerinde goriilen, tasiyict bir zemin iizerindeki
duraganligi, kuglar serisiyle yeni bir doga cesitlemesine biiriiniir. Bu ¢esitlemede ortaya
cikan ¢izgiselligin, zamansallik i¢indeki devinimi, sanat¢inin resimlerine verdigi; Ritimsel
Soyutlama, Doga ve Ritim Cesitlemesi, Titresim v.b. gibi isimlerden de anlasilacag tlizere,
yeni bir hesaplasma i¢ine girdiginin g('jstergesidir.283

Aristoxenos’un “zamana bagl algilarimizin herhangi bir diizen i¢inde bulundugu her

yerde ritim vardir”?

s0zii, Devrim Erbil resminde ritim konusunu irdelemek agisindan
onemlidir. Ritim, uygarlik tarih boyunca zaman kavram ile birlikte diisiiniilmiis, modern
zamanlara gelindiginde ise sanatin ve sanatcinin ¢ikis noktasi olmustur. Ornegin, Klee,
sanatinda ¢izgi akisinin zaman bagintist iizerinde durmus, zaman ogesiyle birlikte resmi
miiziklestirme yoluna gitmistir. Miizigin estetik olarak kuramsallagmasinda 6nemli bir
terim olan ritim, zaman kavrami iginde giizel sanatlarin hemen her alaninda giindeme

gelmistir.zgSDiger yandan sanat¢inin, soyutlamanin ikinci asamasindaki son donem

28 fbid.
284 ibid, s. 19.
285 fbid.
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resimlerinde, sanatinin genel yapisini olusturan ritim anlayiginda, titresim etkileri goriiliir.

Ritim ve titresim arasindaki ayirim konusunda Mehmet Ergiiven Sunlar1 sdyler;

Resim 3. 8. Devrim Erbil, Derin Mavi, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 100 cm.

Resmin denge unsuru olan ritim ile dig ger¢eklige dolayli ya da dolaysiz
gonderme yapsa bile, son tahlilde anlami kendisiyle sinirli amorph bicimlerin
titresimi  birbirinden farkli islemlerin sonucudur. Birinci durumda,
kompozisyon semasi i¢inde tastyicl/ baglayict bir doku olarak yer alan ritim,
ressamin kendi isteginden bagimsiz varligi nedeniyle, baslangicindan bu yana
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hemen her resimde vardir; en azindan dikkatli bir gbzlemle bulunamayacak
ritim yoktur. Oysa titresim i¢in ayni seyi sOylemek olasi degildir; ¢iinki
soyutlamanin ikinci asamasinda ortaya ¢ikan titresimin varligi, zorunlu olarak,
kendileriyle titresime gegtigi anlatim araglarinin daha onceden soyutlanmig
olmasina bagimhdr. %
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Resim 3. 9. Devrim Erbil, Dikey Ritim3, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 150 cm.

20. yiizyilda resmin miiziklesmesi cabasi icine giren sanat¢ilar, durmadan renkle
hesaplagsmak zorunda kalmislardir. Gorsel ogelerin miizige Ozgii yasalar gozetilerek
diizenlenmesi, Ciurlionis’den Kupka’ya kadar yogun olarak islenmistir.?*’ Devrim Erbil’in
resimlerinde ise doga yerine, doganin renk lekelerinin ¢esitli araliklarla ya da siklikla

. T, . . 1. 288
yinelenerek stiriiliisiinii ve yinelenmeye eslik eden zamani izleriz.

Bu miizikte oldugu
gibi zaman kavramiyla i¢ ice olan bir ritim degil, dogrudan dogayla ilgili gerceklerin
ritmidir.

Sanat¢i, devinim ve ritimi vurguladig1 resimlerinde c¢izgileri; yatay, dikey, dogru,
egik, kivrik, oval, ince ve kalin olarak ele alir. Bdylece karsitliklarin uyumu iginde,

. .. o 289 . .
izleyicinin soyutu kolayca kavramasimi saglar.” Ayni zamanda, sanat¢i resimlerinde

288 fhid, s. 22.

%87 1bid, s. 24.

%8 Ibid, s. 5

289 Ayla Ersoy, Cagdas Tiirk..., s. 61.
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geleneksel olan1 bir ¢ikis ve esin kaynagi olarak alirken, cagdas bir ¢izgi dinamizmi i¢inde,
tek rengin tonlar1 iizerinden olusturdugu akici ritimleriyle, gelenekle olan baglarim
koparmamis olur. Devrim Erbil resminin temsil ettigi ritim, devinim ve zamansallik, resim
yilizeyinde bir tavir olarak ortaya cikar. Bu tavir i¢in dogrudan olmasa bile dolayli olarak
action painting arasinda gizli bir kosutluk sezilir. Erbil, resimlerinde ¢izgi ve ritimin
yaninda, resmin sentetik yapisiyla da hesaplagir. Ressam, aldigi disiplinle sakin, show’a

donlismeyen bir tavir ve 6zen i¢inde sanatini icra eder.

Devrim Erbil’in sanatinda ritim ve titresim, bir amacin gerekgesi olarak
giindemdedir. Yineleme ve tekrar ise itici giictlir. Tiim bunlar resmin dokusuyla 6zdeslesen
bilesenlerdir. Sanat¢inin resimlerinde figiire yonelme izlenimi olsa bile, dikkatli

bakildiginda tanmabilir ligin amorph?*°

yapilarin 6niine gecen bir yinelemeye eslik ettigi
gorlliir. Bu yapiyr diledigi gibi yineleyen sanatgr “hem ritim, hem de tekil- ¢ogul
diyalektigi yoniinden 6zgiin bir devinim alam yaratmus olmaktadir.”*" Onun resminde
figlir, ritmin tek basina ele alinip, resmin konusu olmasiyla birlikte anlamini yitirmistir.
Soyle ki, resimde goriilen herhangi bir kus figiirii degil, kuslarin birlikte olusturdugu ritim
ve devinimin soyut bir semas1d1r.2928anatg1mn resimlerinde, titresim halinde bigimler
goriiliir. Bu bicimlerin zemini ve tasiyicisi, gokylizii ya da denizdir. Bunu son donem
resimlerinde daha ¢ok gozlemleriz. Diger yandan sanatci, boya resmin yaninda graviir ve
dokuma teknikleri kullanarak da eserler vermistir. O hangi teknigi kullanirsa kullansin,
eserlerinde ki ince ayrintilarda, titiz bir sanatci is¢iligi goriiliir. Ressam, eserlerinde her

¢izgi ve lekenin hakkini verdigi ince bir titizlik sergiler. Bu yani ile eski ustalarin ¢calisma

tekniklerini benimsemis oldugu eserlerinde, tipki bir Nakkas ' sabir ve emegi vardir.?*?

Sanat¢inin dogadan esinlendigi resimlerine baktigimizda, dogaya olan tutkusunun
yaninda, onu ilgilendiren kismin, doganin coskusu ve devinimi oldugu anlasilir. Bu
nedenle Erbil resimlerinde 151k, golge, oylum ya da perspektif gibi Olciiler dislanir.
Cizgilerin kilavuzlugunda, figiir 6ncesi bigim olarak beliren ve durmadan yinelenerek

titresen bigimlerin ritmik kurgusu, sanat¢inin imzasini tastyan yeni bir diinya yaratir. 294

290 gekli olmayan, bi¢imsiz.

21 Mehmet Erglven, Titresimlerin biiyiisii Devrim..., S. 52.
%2 1bid, s. 54.

2% Kaya Ozsezgin, Devrim...,s. 41.

2% Mehmet Ergiiven, Titresimlerin Bilyiisii Devrim..., s. 57.
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Resim 3. 10. Devrim Erbil, Istanbul Kagit Uzerine Serigrafi, 15/30, 35 cm x 30 cm.

3.4. Hayal Incedogan Resimlerinde Muzikten Gelen Ritim

Son donem c¢agdas Tiirk Resminin, geng¢ sanatc¢ilarindan 1980 dogumlu Hayal
Incedogan’m resimleri, sanatgisina dzgii ritimsel unsurlar barindirir. Sanatgi, resimlerini
tasarlarken, plastik sanatlar ve tasarim kadar, miizik, sinema ve edebiyatinda yogun etkisi
altinda oldugunu sdyler. Ozellikle, miizigin iiretkenligini ve motivasyonunu arttirdigini,
klasik miizigin yaninda Jazz, rock, elektronik miizik, psychedelic rock ve avangartlari

dinlemekten ¢ok keyif aldigim belirtir.”*®

?% Hayal incedogan, http://www.hayalincedogan.com/#!info/c1e98/( 28.05.2014 )
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Resim 3. 11. Hayal Incedogan, Yagmurdan Sonra, Tuval Uzerine Yagliboya, 175 x 180 cm, 2007.

Sanat¢inin, Dark Side of the Moonserisi Pink Floyd’un 1973 tarihli albiminin de
adidir.?°2009 tarihli, Morton Feldman’in miizigi ile iliskilendirdigi Fisilti ve Gozyasi adli
resminde, siyah borularin arasindan sizmakta olan su gorseli ile bos bir mekanda yankisini
duyabilecegimiz su damlalarinin birlesimi, ritimsel bir iligkisi icindedir.?*’Sanatcinin ilk
donem resimlerinde,

cektigi fotograflardaki form ve bigimleri soyutlayarak, motifin glncel
yorumlari lizerinde deneysel bir dille gelisen non-figiiratif ¢alismalar goriiliir.

Daha sonraki isleri ise, minimal bir tavirla bi¢imlenen atmosferik tuval
resimleri ile farkli materyallerle bigimlenen bir gdrsel zenginlige sahiptir. 2%8

% Hayal Incedogan, 30. Giiniimiiz Sanatgilari Istanbul Sergisi Katalogunda Yer Alan Réportajin Metnidir.
Akbank Sanat Yayinlari, 2011/http://media.wix.com/ugd/ad1003_ced37a4342de60b8c461111f18d3ea8e.pdf/
(29.05.2014)

%7 Hayal incedogan, http://media.wix.com/ugd/ad1003_436bed9e683d34dec0a23352ddd14f1e.pdf
(29.05.2014)

% Hayal incedogan, http://www.hayalincedogan.com/#!info/c1e98(29.05.2014 )
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Resim 3. 12. Hayal Incedogan, Fisilti ve Gézyasi, 2009.

Incedogan, resimlerinde dogada minimal olarak odaklandig1 ayrintilarm ritmini, 6n
plana ¢ikarir. Bunun i¢in, temiz ve duru olarak boyanmis yalin renkleri tercih eder. Tlrk
Resim Sanatinin geng temsilcisi Hayal Incedogan’in resimlerinde goriilen rastlantisal
ritimler, sadece o anda tuval yiizeyine yansima olarak algilanmamali. Ciinkii sanatgi, daha
onceden 6zenle hazirlamis oldugu taslagindaki rastlantisal devinimi, ayni etkiyle tuvaline

aktarir. Onun i¢in dogada gérmiis oldugu tiim minimal ritimler birer esin kaynagidir.

Diger yandan son Dénem Tiirk Resminde, ¢esitli ritmik kurgularla deneysel eserler
veren Selma Glirbliz’ iin ¢aligmalart da dikkat c¢ekicidir. Sanat¢inin resimlerinde ki
fantastik anlatim, ¢ogu zaman diizenli tekrarlara eslik eden, gelisen, degisen tekrarlarin
ritmi, izleyiciyi konu tlizerine diisiinmeye sevk eder. Sanat¢inin gegmis ve bugiin arasinda,
yasantisini etkileyen bir¢ok olgu, bigimsel olarak resimlerinde kendini gosterir. Sanatct

seksenlerin etkisinde yaptig1 politik resimlerden nii resimlere gegis yapar.
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Resim 3. 13. Selma Giirbiiz, Isimsiz, 2010,Gelenekten Cagdasa, Istanbul Modern.

Sonug olarak, Tiirk ve Diinya sanatinda diizenli tekrarlar ya da bu tekrarlarin
alternatif sunumlarina bir¢ok sanat¢inin eserinde rastlanir. Op Art-Kinetik Art ya da Soyut
Disavurumcu akimlarda oldugu gibi hareket, yanilsama ve sanatcisina 6zgii diizenin
siirlarinin  zorlandig1, cagdas sanat akimlarina baktigimizda, somuttan soyuta giden
siirecte, bicimin ritmik kurgusu, sanat¢inin oncelikli konusu olmustur. Diinya Sanatina
baktigimizda Ritim konusunda, alternatif c¢aligmalariyla taninan Josef Albers, Victor
Vasarely, Jests Rafael Soto, Carlos Cruz Diez, Julio Le Parc , M.C. Escher ve Julian
Stanczak gibi sanatcilar 20. Yiizyill resim sanatinin etkili isimleri olarak yerlerini

almislardir.


http://www.latinamericanart.com/en/artists/jesus-rafael-soto.html
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Carlos_Cruz_Diez&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Julio_Le_Parc&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M.C._Escher&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Julian_Stanczak&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Julian_Stanczak&action=edit&redlink=1

BOLUM IV

RESIM SANATINDA BiCiM VE OZ SORUNU UZERINE

Ritmin, dogada duyulara hizmet eden tiim nesne ve bilesenlerin, diizenli
deviniminden ve bu devinimle birlikte ortaya ¢ikan dogal yasalardan meydana geldigini
belirtmistik. Bu yasalar sonsuz evrende karsilikli, diizenli ve siirekli baginti iginde
birbirlerini kosullandirarak bir birlik olusturur. Evren sonsuz cesitliligi olan goriingiiler

(fenomenler )**°

toplulugudur. “Bu diizenli ve siirekli bagintida fenomenler ya da nesnenin
kisiliginin tiimii olan bicim, onunla anlagan diger bicimlere bagldir.”** Bu sekilde olusan
birlik, daha Gstun bir bicimdir. Birbirini asarak olusan her istiin bi¢im, daha istiin
bigimlerinde elamanlaridir. Sonsuza kadar giden bu devinim evreni olusturur. Plato bu
baglamda bicimi, bagintili ve mutlak bigim olarak ele alir. Ona gore bagintili bigim
yasayan varliklarin ve onlarin benzetmelerindeki 6l¢ii ve giizelligi tasiyan bi¢imdir. “Plato’
ya gore biitiin canli varliklar bu 6zelligi tasir. Kapsayanla kapsam ancak birbirinin varolus

nedenidir ve birlikte bir biitiinii olustururlar.”**

Tipki agacin biitiin organlariyla bir
siireklilik icinde olugmasi gibi, yapraklarin agaca, damarlarin, kanallar ve hiicrelerinde
yapraga baglilifiyla ortaya ¢ikan biitiin, bir bi¢cimdir. Genel olarak algilanan, tiim nesnedir.
TUm nesne, iginde butinu olusturan ayrintilar1 da kapsar. Bigim ¢ogu zaman goriiniis
denilen sekil ile karistirilir. Bigim yalin bir goriiniis degildir. Cigegin bi¢imi, onu meydana
getiren i¢ anatomisi, yapist ve biitiiniidiir. Yeryiiziinde her sey bi¢im ve maddenin
bilesimidir. Bicim “Platon’un ideas: gibi, maddeyi icermesi gereken bir temel, maddeyi
yoneten bir diizenin i¢ ilkesi olarak goriltiyor.”*% Tipki ilkel ¢omlekginin dnce bir bicim
hazirlayip sonra sekilsiz maddeyi o bi¢imin icine dokerek hazirladig: kaplar gibi. Oyleyse

her maddi buttnun eylemi bigimdir; bigim bir eylem ilkesidir.

2% Duyularla algilanabilen her sey, fenomen,http://tr.wiktionary.org/wiki/g%C3%B6r%C3%BCng%C3%BC
(14.05.2014)

%0 Fikri Cantiirk, Plastik Sanatlarda..., s. 40.

**bid, s. 39.

302 Brnest Fischer, Sanatin...,s. 115.
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Her eylem bicim yoluyla gergeklesir ve her eylem o eyleme girisenin
yetkinlige erismesi amacini giider. Her varlik, belirli diizeni icinde, kendi
yapisina uyan bir eylemle, yani kendi dogal bicimine uyan bir cabayla
erisebilecegi en yiiksek yetkinlige erigir. Bigimsel nedenle kesin neden
birbirinin aynidir; bir amaca yonelen bi¢im kesinliktir, yetkinligin ilk
kaynagéghr. Boylece bigimle 6z ayn1 olur ve maddenin 6nemi ikinci dereceye
diiser.

Bicimle 6z arasindaki sorunsala gelecek olursak; Bu konuda Fischer’in 6rneklemleri
Uzerinden giderek konuya agiklik getirecegiz. Fischer; bi¢im ve 6z arasindaki diyalektigin
en anlasilir sekilde kati, diizenli bi¢cimlerin yapisinda gozlenebilecegini sdyler. Ona gore
bunun iginde ideal 6rnek olarak kristalleri verir. Buradan hareketle Fischer, bigimin, sadece
maddenin belirli bir diizen ve denge i¢inde kiimelenisi ve oturusu oldugunu soyler. Bigim,
maddenin bilinen temel tutucu haliyle bir sonuca yonelmis, ancak etkinlige doniismemis
durumda bir siire kalir. Buna karsilik 6z, durmadan degisen bir devinim igindedir. Kimi
zaman belirsiz olan bu devinim, bi¢imle ¢atigsarak, sinirlar1 agar ve yeni bigimler yaratir.
Yarattig1 yeni bicimlerin iginde yine bir siireligine, yeni bir 6z olarak dengeli yasamina

devam eder.

Fisher’a gére “Bicim, belli bir zamanda saglanan dengenin ortaya ¢ikisidir, Oz’{in
ayrilmaz 6zellikleri devinim ve degisimdir. Oyleyse yaptigimiz bir yalinlastirma olsa bile,
bi¢imi tutucu, 6zii ise devrimci olarak tammlayabiliriz.”304 Fisher, bi¢cimin tutucu degismez
hali ile 6z’iin devrimci tavri arasindaki celismenin, toplumlar i¢inde gegerli oldugu
gorlsiindedir. Yonetici smiflar, durumu tehlikede gordiikleri anda bicime sarilirlar.
Bdylece bigim 6z’lin dniine geger. S6z konusu toplumlarin i¢ginde var olmaya ¢alisan sanat,
sanateinin duyarliligi icinde ozgiirlesir. Boylece 6z bicimin oniine gecer.**Baska bir
deyisle bigim, canli, cansiz varliklar igin oldugu kadar, her tiirlii gelmis, ge¢mis ya da
glinlimiiz toplumlarmin kendi i¢indeki 6zelliklerine gore ayrismis yapisi i¢inde kullanilir.
Bunlar ilkel toplumlarin bigimsel yapisi, giiniimiize degin degisen toplumlarin hig

durmadan birbirlerinden etkilenerek olusturduklari yeni bigimlerdir.

Toplumlarda oldugu gibi canli varliklarin bigimi degismez degildir. Bir bitkiye
verilen yeni besinlerle, dig yasam kosullar1 degistirilerek metabolizmasinin farkli caligmasi
saglanir. Cigek yeni bir 6zle yapilandirilir. Verilen yeni 6zle bigimi de degismis olur.

Cigegin soya cekimden kaynaklanan eski bicimlere déonme hali devam ederken yeni

3% ibid, s. 116.
% ibid, s. 123.
3% ibid, s. 123.
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bicimler de olusur. Aymi sekilde ortaya cikan yeni bigimlerde gelecekteki kusaklara
soyagekim yoluyla gecer. Bu anlatimi1 “Doga durmadan degisiyor ve kimildamadan duran

5,306

bir sey yok dogada”*"” sozleriyle Goethe de destekler.

Bicim ve 6z ancak diyalektik bir iliskiyle baglanir. Burada konu, ancak sanat¢inin
tutumuyla 6z asamasina gelir. “Oz yalniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir
ortamda, ne derecede toplumsal ve bireysel bir duyarlilikla sunuldugu demektir.”*"’
Fischer bu duruma su s6zlerle aciklik getirir. “ Hasat gibi bir konu sevimli bir kir yasantisi,
kaliplagmis bir giinliik yasayis resmi, insanlik dis1 bir sikint1 ya da insanin doga {izerindeki
bir zaferi olarak islenebilir.”*® Sanat¢inin gorilisii resmin igerigini tayin eder. Sanatci
eserini meydana getirirken, yonetici sinifinin sézciisii mii, duygulu bir tatil ressami mu,

ofkeli bir koylii mii, yoksa devrimci bir toplumcu mudur? Ancak sanat¢inin bu hali

izleyiciye, dogru gectiginde amaca ulasilmis olur.

Ote yandan, Herbert Read “Bicim, diizen, simetri veya belli bir 6l¢ii demek
degildir”*® der. Ona gdre sanat eserinin bigiminde, izleyiciyi etkisi altina alan &zel bir
kurulus vardir. Read “Sanat eseri iizerinde diisiindiigiimiiz zaman, kendimizi sanat eserinin
bigimi igine sokariz”®® der. insandaki bu siirekli etkili olan, kavranan giizellik
duygusudur. insanda duyarli olmanm degismemesine karsin, algis1 ve zihni, yasamini
soyutlastirarak bir anlayis kurar. Bu anlayis sanattaki degisken elaman olan ifade’yi ortaya
cikarir. Read’e gore [fade bigim in tam karsiligi olarak kullanilamaz. Ona gére, ifade
duygularin bir tepkisidir. Sanat¢i eserini meydana getirirken bagvurdugu diizen ve
dizginlemenin de bir ifade, bir tarz oldugunu soOyler. Sanat ¢evrelerinde buna algilama

bigcimi de denir.

Bicim; Olc¢l, ritim, denge, harmoni gibi terimleri kapsar. Tim bunlar sezgilerle
algilanir. Sanat¢1 bi¢imi meydana getirirken, sadece zihnsel bir gayret i¢inde degildir. Aym
zamanda bi¢im, sanat¢inin bu zihinsel gayretinin yaninda, i¢giidiilerinin onu yonlendirmesi
sonucu ortaya ¢ikar. Bu nedenle Primitif Sanati, Yunan sanatina gore daha asagi da oldugu
belirtilemez. Sanat objesi ilkel bile olsa, yeniye gore daha da guzel bir bigim i¢glddsunden

dogmus olabilir.

%% ibid, s. 125.

%7 [bid, s. 129.

3% Ibid.

%99 Herbert Read, Sanatin...,s. 31.
310 bid.
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Buna gore, ilkel insan basta, devinen doga iginde bir maddeyi yoneten kuramsal
yasalar1 bilmezken zamanla giinliik yagaminda 6l¢ii, diizen denge gibi kavramlar1 6grenir.
Ilkel insanin toplu yasayisinda, evrenin ritim tekrarlarnin yasamlarimi nasil etkiledigini
kesfederek doganin bu diizenine saygi duymaya basladilar. Boylece, eski bigimlere
duyulan alginin her yeni bi¢gim olusumunda, bigimin 6zelliklerinin de ihtiyact karsilayacak
dlgiide korundugu goriiliir. Uretim ve yaraticilligin gelismesi siirecinde yeni gerecler

bulunsa bile eski bigimler kendini ayn1 etkide gosterebilir.

Eski bi¢imler ve geleneklerin kalicilik giiciinii, mimariden, yontuya, resimden,
miizige tiim sanatlarda goriiriiz. Sanat¢1, yasantt bigimleri, géorme ve duyma duyular ile
yeni toplumsal gerceklerden beslenir. “S6zgelimi, biiylik kentlerin ritmi, giiriiltlisii ve hiz1
yeni gorme ve isitme tlrleri yaratabilir, koyliiyle kentlinin bir manzaray1 goriisleri
birbirine benzemez.”®™! Bir bakima sanatci diisiincesini cisimlestirme siirecine girerken
beslendigi cevre ve kiiltiiriin etkisi altindadir. Ortaya koyacagi yeni bigimler ise onun
Ozgiir disavurumunun bir yansimasi olacaktir. Bi¢imin algilanabilmesi slrecinde; bilmeye,
bilgiye ve diisiinceye ihtiya¢ vardir. Bigimin algilanmasinda, ona komsu olan yap1 iyi

incelenmelidir.

Biitiinlin olugmasi, boliimlerin kendi arasinda ve biitlinle olan iliskilerindeki kurulus
sistemiyle olur. Sanat eserinde elemanlar birbirine islevsel agidan baglanmiglardir. Ortaya
¢ikan yapinin yani bi¢cimin ya da formun varligi karsitlarin dengesine baglidir. Bu durum,
eseri meydana getiren leke ve renkler arasinda kurulmasi beklenen zorunlu dengeli
iliskidir. “Bu dengenin saglanmasina es kisilik durumu denir. Es kisilik durumu resimde,
bir yapitin bir bolgesindeki leke ve rengin, diger bolgesindeki leke ve renkle iliski kurma

zorunlulugudur.”**

Bigim, islevsel, yapisal ve maddesel 6zellige sahiptir. Bi¢cim, bir seyin
sekli ya da formu anlaminadir. Plastik sanatlarda bicim derinlikle yakin iligkilidir.
Buradaki yakinlik bigimin form® algisi ile olur. Diger taraftan “resim sanatinda bigim, bir
tablonun tlimiiniin yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder. Isigin oldugu yerde renk ve

bicim vardir. Is18in olmadig1 yerde renklerden s6z edilmez ama bazi bigimler yasamaya

! Ernest Fischer, Sanatin..., s. 146.

312 Arastirma Serisi No.67,Resimde Bicim, Www.Maximumbilgi.Com, ( 16.01.2012 )
313 Form, bir varligin kendi 6zgiil yetkinligi icin sorumluluk tastyan olusturucu ilke. Ilk madde ile kendi
varlik ve dogasini paylasarak bilesik yapiy1 olusturan igsel ilke. Fiziksel seylerin bicimsel nedeni.
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devam eder.”*'* Klee, Cagdas Sanat Kurami yapitinda bicimi ele alirken, bi¢imin ne
zaman giizel ve ne zaman 6li oldugunu su sozlerle vurgular.
Bicim, devinim gibi, yapma gibi, eylem durumunda oldugu zaman
giizeldir. Bigimi bitmis durgunluk, son durma olarak kotiidiir. Bigim noksansiz

bir 6dev gibi, yetkin oldugu zaman koétiidiir. Bigim, sondur, dlimdiir. Olus,
yasamdir. 315

Klee s6z konusu olusu, devinmekte olan yaratici bir yol olarak goriir. Bu dolasim tek
diizeligin sikiciligindan kurtulup, inip, ¢ikan, biiyliyen, kiiciilen, ac¢ik ya da kapali,
agirlasan, sapan, zamani geldiginde parcalart birbirine ve biitline baglayan ogelerin,
olusturdugu tutkunluk i¢inde, bir yapit haline gelistir. Ona gore sanatcida var olan yaratma

giicli dogadaki yaratma stirecinin devamidir.

Ozetle, belli bir ddnemin sanat yapitlarini incelerken, o ¢agin ifade ve anlatim bigimi
g6z ard1 edilmemelidir. Sanat¢inin ifade bigimi dogru ¢oziimlenmelidir. Bu sebeple sanatta
konu, bigim ve 6z degisimlerinin toplumsal nedenlerini bilmeden, ortaya konulan eser,
gergceklikten ya da estetik goriinimden uzak olabilir. Sanatin ve sanatg¢inin tarzini
belirleyen 6zdiir. Toplumlarin uzun siireli degismez yapisi i¢cinde kaliplasmis gibi goriinen
bicimler zamanla yeni bigimlere doniisiir, buda ancak yeni 6zle olur. Yeni bir 6z, zaman
zaman eski bicimlerle dile getirilse de, eski bi¢imleri yok etme, pargalama istegi iginde

yeni bigimler yaratir.

3 Arastirma Serisi..., Www.Maximumbilgi.Com, (16.01.2012 )
* Paul Klee, Cagdas Sanat...,s. 58.
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SONUC

[k insanin gelisim evrelerinden, giiniimiize kadar gelen siiregte, doganin ve insanin
her duyu ve hareketi, bilimden sanata bircok alanin inceleme konusu olmustur. Varligini
inkar edemeyecegimiz bu etkilesim, duyularin hizmetine giren sanati, bir yansitma araci
olarak gdrmiis ve glinlimiize kadar, toplumlarin yasadiklar1 biiyiik degisimlerin etkisinde
ya da toplumlarin etkisi altinda gelismistir. Doganin organik yasalar1 i¢inde biitiinii goren,
biitlinlin i¢indeki diizeni, dengeyi ve olusumun ritmini kesfeden insanin akliyla oranlari,
bicimleri ve figiirleri saglikli olarak algilamasi, sanat adina atilmis ilk adimlar olmustur.
Doganin devinimleri ve karst devinimlerinin olusturdugu ritmin giiclinii kesfeden sanatgi,
toplumdan duyular1 algilama ve kavramadaki yetenegi bakimindan ayrilir. Dogaya 6zgii
bir kavram olan ritimin, resim sanatindaki yansima big¢imleri, tipki dogada oldugu gibi
sanatta da bir denge unsurudur. Bu c¢alisma, resim sanatinda, goriingiiler diinyasinda
duyumsanan bic¢imlerin, ritmik olarak kurgulanmasini irdelemistir. Evrenin ritmini
duyumsayan sanat¢ilarin eserleri, ritmik unsurlar barindirir. Tezin temasi 20. Yiizyil resim
sanat1 iizerinden ele alinarak simirlandirilmis, cagin sanatcilarinin eserlerindeki ritmik

ogeler, etkilendikleri yap1 i¢inde analiz edilmistir.

Bu arastirmada sanat eserini meydana getiren unsurlardan bigim ve ritim
kavramlarma agiklik getirmeye ¢alisilmistir. Buna gore; bigimin tek bir tanim1 olmadigini,
kendisiyle etkilesimde olan diger big¢imlerle birlikte olusturdugu birligin, evrendeki
bi¢cimlerin ana temasi oldugu, bdylece ortaya ¢ikan bigimsel devinimin de evreni
olusturdugu gozlendi. Bu devinim evrende bir ritim olusturur. Platon, tiim canli varliklarin
bu ozelligi tasidigini soyler, aga¢ orneginde oldugu gibi, yapraklarin dallara, dallarin
govdeye olan bagi ve biitiinii gibi. Bu galismada, bi¢imin bir igerigi, bir 6z’ii oldugu
ger¢egini de goz ardi etmeden, bicimi sadece goriinlis olarak degil, ayrintili ile birlikte
biitlin olarak gérmenin ve bi¢cimin olusturdugu ritmik formu algilamanin, sanatsal bakisa
katkisin1 deneyledik. Toplumlarin degisen yapisina karsi hazirliksiz olan sanatgililarin
eserlerinde, bicim ve 6z belli bir doygunluga ulastifinda, 6zii besleyen dengelerin

degismesiyle, bi¢iminde degisime ugradig1 goriildii.
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Bir sanat eserinde ritmi arayan g0z, nesnelere tek tek bakar. Boylece mekandaki
denge, renkte ki uyum ve ¢izginin devinen ritmine, resmin bltunune bakarak, izleyicinin

tiim bilesenleri belli bir ritim i¢inde algilayabilecegi tespit edildi.

Temanin irdelenmesinde, daha ¢ok sanat¢i lizerinden arastirma miimkiin olabilirdi.
Ancak ritim ve tekrar ile ilgili 6zgin bigimlere 6ncelik verildi. Buna bakarak, toplumsal
yap1 i¢inde sekillenen duygu yogunlugu, sanatlar arasi etkilesim, sanat¢inin aragtirma
kaygis1 ve bircok faktorln, sanatsal yaratim stirecini etkiledigi gorildi. 20. Yiizyil
resminde, eskisine gore soyut bigimler barindiran yeni ritim anlayisinda, ¢izgi, renk ve leke
tekrarlarindan olusturulmus eserlerin ritmik kurgulari, optik yanilsamalari, ¢agin var olan
devinimini ve hizini, tiim &zellikleri ile yansitir. Sanatginin bulguladigi bigimlerin ritmik
kurgularina, insanlar yasadigi ¢evrede gerek dekoratif, gerekse, bilimsel bir arastirmanin
yansimasi olarak rastlayabilir. Calismamda 20. yiizyil resminde, Kandinsky, Cezanne, Van
Gogh, Mondrian, Klee, Robert Delaunay, Joan Miro, Jackson Pollack, Giacomo Balla,
Kirchner, Rober Motherwell, Willem de Kooning, Andy Warhol, Bridget Riley, Sabri
Berkel, Glngér Taner, Devrim Erbil, Halil Akdeniz ve Hayal Incedogan’m bigim

arayislarindaki farkliliklar tespit edildi.

Sonug olarak; Kokenlerini evrenin olusumunda bulguladigimiz ritim, yenicagla
birlikte teknoloji, kentlesme, hiz ve devinimin getirdigi yeni bigim anlayisiyla, sanatg1 ve
toplum tarafindan ayni hizla kabul gérmiistiir. Bilimsel aragtirmalarin 15181nda, incelenen
nesnelerin, organik yapilarinda yer alan ritmik tekrarlarin ve optik yanilsamalarin,
dekoratif anlamda birgok endiistri alaninda kullanilmaya baslanmasi ve goérsel hafizada yer
edinmesi, donemin aktif yapisinin sonucudur. Diger taraftan, muzikte, birgok eser bicimsel
olarak yiizlerce farkli ritim barindirir. Eserlerin i¢inde yer alan, aymi ve farkli yapidaki
bicimlerin olusturdugu bu ritmik diizen, farkli eserlerde yeni ve farkli melodiler olusturur.
Resim sanatinda da gorilen bu ritmik dlizene gore; birgok eser, ortak ritimler barindirsalar
da, gorlinen bigimler farkli olabilir. 20. Yiizyilin ifade anlayisindaki bi¢imsel farkliliklarin

yarattig1 bu ritmik diizenin, teknik olarak resimdeki algiy1 degistirmedigi sonucuna varildi.
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EK RESIMLER

Resim 1. Bircan Aydogdu,Kopri 2, 2012,
Kagit Uzerine Pastel, 50 x 35 cm.
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Resim 2. Bircan Aydogdu, Kopri 1, 2012,
Kagit Uzerine Pastel,35x 50 cm.

Resim 3. Bircan Aydogdu, Pazar Yeri, 2012,
Kagit Uzerine Pastel, Akrilik, 50 x 35 cm.
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Resim 4 Bircan Aydogdu, Bisikletler, 2012,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm.
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Resim 5. Bircan Aydogdu, Baliklarin Danst 9, 2
Kagit Uzerine Karigik Teknik, 35 x 50 cm.
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Resim 6. Bircan Aydogdu, Baliklarin Dansi 2, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.
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Resim 7. Bircan Aydogdu, Baliklarin Dansi 3, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.

Resim 8. Bircan Aydogdu, Baliklarin Dansi 4, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.



Resim 9. Bircan Aydogdu, Baliklarin Danst 5, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.

Resim 3. 10. Bircan Aydogdu, Baliklarin Danst 6, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.
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Resim 3. 11. Bircan Aydogdu, Baliklarin Danst 7, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik,35 x 50 cm.

Resim 3. 12. Bircan Aydogdu, Baliklarin Danst 8, 2013,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.
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Resim 3. 13. Bircan Aydogdu, Baliklarin Danst 1, 2013,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x 50 cm.
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	Sanatın tüm alanları için kullanılan ritim, müzikte bir zaman öğesinin tanımıdır. Önder Şenyapılı’ya göre: “seslerin belirli süre uzunluklarıyla peş peşe dizilişi müziğin ritim yapısını oluşturur. Müzikte ritmin birimi düzenli vuruştur.”P1F P  Aynı za...
	Bütün sanatların kökünde doğa vardır. Doğadaki ritmi ifade etmek için seçilen her olgu sanatsal bir eylemdir. Resim, müzik, dans, şiir vb. doğada birbirinin yaratıcısı olan veya birbirinin tamamlayıcısı olan ritimlerin beraberliğindeki uyum estetik bi...
	Resimde ritmi oluşturan, renklerin, açık koyu ögelerin, dolu ve boş kısımların birbirleriyle olan ilişkileri, bunların çevreleri ile olan ilişkileri, resimde hakim ve kontrast elemanlar, gölge, yarı gölge, açık, kapalı alanların birbirleri arasında ol...
	Doğada varlık gösteren tüm devinen bileşenler bir ritim oluşturur. İnsanoğlunun duyduğu seslerdeki uyum, renkler, biçimlerdeki azalmalar ve çoğalmalar, aydınlık ve karanlık, değişen gün-gece, yağmur, doğadaki tüm bu çok seslilik zamanla bizim estetik ...
	Doğadaki düzen ve yaşam arasındaki paralellik, evrendeki ritmik hareket ve onun tutarlılığına bağlıdır. Bu tutarlılık bizi değişmez, dengeli bir çarkın içine alır. Güneşin ritmik dairesel hareketi ana ritimdir ve biz, bu ana ritme bağlı olarak ortaya ...
	Bir eserin ortaya konulmasında etkin olan tasarım aşaması, birçok ilke ve ögenin bir arada kullanılmasıyla gerçekleşir. Bu tasarım ögeleri; çizgi, yön, biçim, ölçü, aralık, doku, renk, değer, hareket, ışık ve gölgedir. Bunun yanında uygunluk, zıtlık, ...
	Ritim; görsel hareketin, renklerin, şekillerin veya çizgilerin tekrarıyla, kontrollü olarak düzenlenirse, estetik bir eser meydana gelir. Resimde hareket duygusu yaratan ritimler, izleyicinin gözlerini görsel sanat eserindeki vuruşları takip etmeye yö...
	Resim 1. 1.  Salvodor Dali, Son Akşam Yemeği, 167 x 268 cm, Tuval Üzerine Yağlıboya, 1955, National Gallery of Art / Washington, ABD.
	Diğer taraftan bir yapıtta aykırı devinimler de vardır. Bu tür devinimler durağanlığı önleyen, güçlü ritimlerdir. Bir bakıma eğik bir devinimin karşıtı olarak üç-dört köşeli, yatay-dikey devinimler olabilir. Örneğin Dali’nin Son Akşam Yemeği resminde ...
	figürler, kenardan ortaya doğru ikili ve üçlü gruplar halinde sıralanmışlardır. Ortada bir tek figür, İsa vardır. İsa’nın el işaretiyle gözümüz, kolları ve bedeniyle kendi içinde bir üçgen oluşturan figüre gider; oradan da masanın önünde, sağında ve s...
	Dali’nin resminde görülen merkezileştirme Rönesans kompozisyonun özelliğidir. Aynı biçim ve renklerin küçüklüğü ve büyüklüğü ayrı biçimlerde olabileceği gibi, merkezde yer alan ana devinime eşlik eden farklı büyüklüklerde yan devinimler de olabilir. B...
	1.4. Teknik Olarak Resim Uygulamalarında Ritim
	20. yüzyılda modern sanatın özgürlükçü yapısıyla birlikte sanatçıların seçtikleri malzeme ve konularındaki çeşitlilik, teknik açıdan ritim tasasını öne çıkarır. Bu aynı zamanda, çağın dinamiklerinin de bir yansıması olarak ortaya çıkan teknik bir özgü...
	Ritmik düzeni arayan, değerlendiren ressamlar zaman zaman akıllıca yapıştırmalara gittiler. Bir çuval parçasını, bir gazete parçasını, bir kumaş parçasını yapıştırdıkları zaman tekrardan doğan gücü aradılar. Bununla yetinmeyenler çok çeşitli malzeme o...
	Ritim; geçmişten günümüze resim, mimari, süsleme, halı, kilim ve bezeme gibi birçok alanın konusu olmuştur. Bir tasarım ilkesi olan ritim, çeşitli kaynaklarda tekrar anlamında kullanılır. Tekrarların oluşturduğu düzen, kurgusal olarak kendi içinde çeş...
	Resim 1. 8. Andy Warhol, Marilyn Monroe’nun Dudakları, 1962, Sentetik Polimer Boya, Elek Baskı ve Tuval Üzerine Kalem, İki Panel, 2.10 x 2.05 cm ve 2.18 x 2.11cm, Washington, D.S. Joseph H. Hirshhorn Bağışı, 1972.
	Düzenli ritimler; bir ögenin aynen ya da birden daha fazla yan yana, alt alta, eşit aralıklı ve sabit bir tempoda dizilişi ile gerçekleşir. “Cisim ya da biçimlerin, ölçü biçim renk, değer ve dokularının tam anlamıyla aynı olması ve bunların eşit aralı...
	Resim 1. 9. Fevzi Karakoç, Kabaran Atlar, 1995, Tahta Gravür, 45 x 64 cm.
	Bir diğeri, ardışık tekrar da denilen alternatif ritimlerdir. Birden fazla motif, biçim ya da cisim, belirli aralıklarla birbiri ardınca kullanıldığı takdirde ardışık tekrar ortaya çıkar. Böylece değişkenlik kullanılarak bütüne gitme yolu denenmiş olu...
	Dünyanın Görüldüğü Yer, figürlerin bir araya toplanıp dağıldıkları yer hem bir an, hem bir kavşak. Az sonra herkes yönüne gidecek. Durup yerleştikleri, farklı ritimlerin ortak bir tempoya dönüşmek için yumuşayarak birbirine benzediği, hepsinin, her şe...
	Karakoç’un özgün baskıları, suluboyaları ve yağlıboyalarında ritim vurgusu yoğun olarak görülür. Özellikle baskı tekniği ile ürettiği at figürlerini, statik ve dinamik olarak çizgisel bir ritimle düzenlediği çalışmalarında, giderek soyutlaşan bir eğil...
	Resim 1. 10. Lee Krasner, Beyaz Kareler, 1948. Tuval Üzerine Yağlıboya,
	61 × 76,2 cm. Whitney Amerikan Sanat Müzesi, New York. ABD.
	Bir başka ritmik kurgu, Değişen, Gelişen Ritimler’dir. Değişen, gelişen tekrarların oluşturduğu birbirinin aynı, fakat küçük farklılıklarla aynı şekillerin yüzey üzerinde değişen, gelişen motifler oluşturarak meydana getirdikleri tekrara dayalı ritiml...
	Resim 1. 11. Devrim Erbil, Ritmik Soyutlama Kırmızı, 2013, Alüminyum Üzerine Digital Baskı, 100 x130 cm.
	Bir diğeri akıcı, akan ritimler’dir. Akıcı ritimler tekrar eden dalgalı karakterdeki öğelerden oluşur. “Bu öğeler arasında organik ve yumuşak geçişler mevcuttur ve kesin bir çizgiyle birbirinden ayrılamaz; bir denizin kabaran ve alçalan dalgaları gibi...
	Resim 1. 12. Charles Hossein Zenderoudi, İsimsiz, 1981, Tuval Üzerine Yağlıboya,
	38 x 51 inç.
	Aynı etkiyi İranlı sanatçı Charles Hossein Zenderoudi’nin kaligrafik resimlerinde de görürüz. Zenderoudi konularını hat sanatından seçmiştir. Eserlerinde ustaca işlenmiş Arapça harf ya da ayetleri, farklı büyüklük ve yönlerde,  küçükten büyüğe ya da b...
	Ritimin akıcılığı doğa kökenlidir. Suyun akarak yön değiştirmesi, ormandaki ağaçların ahengli dağılımı, kuşların gökyüzünde oluşturduğu birlik, rüzgârın savurduğu yapraklar, her biri kendi içinde akan akıcı ritimler oluşturur.
	Resim 1. 13. Güngör Taner, Su Akışı, 1997, Kağıt Üzerine Serigrafi, 70 x 70 cm.
	Rastlantısal Ritimler ise, dağınık bir görüntü verir. Raslantısal ritimde birçok öğenin kuralsızmış gibi görünen dağılımı söz konusudur. Yere dökülmüş yapraklar, aynı ya da farklı yönlere doğru gitmekte olan insan kalabalığı, rastgele park edilmiş ara...
	20. Yüzyılda soyut sanatın sıklıkla konusu olan rastlantısal ritimlere, özellikle soyut dışavurumcu anlayışın önemli temsilcisi sayılan, Jackson Pollock’ın çalışmaları iyi birer örnektir. Pollock, resim sanatında fırça kullanımı gibi alışılagelmiş uyg...
	Resim 1. 14. Jackson Pollock, Sonbahar Ritim, 1950, Tuval Üzerine Emaye,
	269 x 457,5 cm, Kunstsammlung Nordrhein - Westfalen, Düsseldorf. Almanya.
	19. Yüzyıl gerçeğe farklı bir anlayış ile bakılan bir dönemin başlangıcı olmuştur. Fotoğraf makinesi icat edildikten sonra sanatçı görünenden çok imgesel gerçeğinin yorumuna yönelir. Yüzyıllar boyu görünen gerçeğe benzetme çabasındaki resim sanatı, tı...
	Diğer taraftan çağın tüm sanat akımları geleneksel anlayıştan izler taşırken, modern sanatın ilk oluşum evresi olarak değerlendirilen izlenimcilik akımı, geçmişle bağlarını tamamen koparır. Görüneni yansıtmada önemli bir rolü olan biçimci anlayış yeri...
	19.yüzyılda modernlik deneyimini tüm karmaşıklığıyla temsil etmeye soyunan sanatçılar, modern dünyanın görünümlerinin ötesinde, modernliğin ruh halini hissettirmeye çalışmışlar, yeni konular yanında yeni biçimsel ve teknik arayışlarla ‘güzel duyunun ö...
	Resimde yeni biçim arayışına giren modern dönem sanatçıları Cezanne’nın çözümlemelerinin etkisiyle deneysel üretimlerde bulummuş, gelecek kuşaklara da köprü olmuşlardır. Cezanne, şu sözüyle tüm çağa kılavuzluk eder: “Sanat, doğaya koşut olan bir harmo...
	Sanat, doğa değildir; sanat doğanın biçim veren tinle işlenmesidir. Sanat, renkli biçimlerin düzenli yapısının yardımı ile göze görünen dünyayı insan tininde gerçeklik kazanan bir dünya haline getirir. Sanat, dış dünyanın, renkli biçimler örneğinde ye...
	Cezanne’da ışığın ve havanın neden olduğu o yanılsamaları boşuna ararız. Görünür gerçekliği tuhaf bir donuklukla, pek fazla ir derinlik duygusu yaratmayacak biçimde tuvale yansıtmıştır. İzlenimcilerin rengârenk noktalardan oluşan hareketli resimlerine...
	Işığın çözümlenip, parçalara ayrılması yedi rengi oluşturuyordu. Bu ayrım, nesnenin de parçalara ayrılarak anlatılmasının bir nedeni olarak görülüyordu. Işığın parçalara ayrılıp renklerle ifade edilmesi, ışığın üzerine vurduğu nesne biçiminin katı ola...
	Empresyonizmin sınırlı kurallarının dışına çıkmak isteyen Cezanne, Van Gogh, Gauguin, Tolouse Lautrec gibi Geç İzlenimci ressamlar, doğayı kendi yaşam biçimleri içinde yansıtmışlardır. Post Empresyonist olarak anılan sanatçıların eserlerinde konturlar...
	Bundan elli yıl önce ressamın ritim diye bir tasası vardı, fakat bu tasa anatomi ve perspektif tasalarının yanında belli belirsiz, bir noktacıktı. Fotoğrafın icadı bu minicik tasayı birden başköşeye oturttu. Bir Cezanne, bir Gauguin, bir Van Gogh'da...
	Resim 2. 15. Van Gogh, Arles Manzarası, Çiçeklenen Meyve Bahçeleri,  1889, Tuval Üzerine Yağlıboya, 72 × 92 cm, Bay ve Bayan Sammlung, Paul Mellon, Upperville / Virginia, ABD.
	Van Gogh (1858-1890), izlenimciliği ve yeni izlenimciliği özümsemişti fakat onun fırça vuruşları duyularının yoğunluğu içinde, akılcılığı geri planda bırakıyordu. İzlenimcilerde rengi parçalayan fırça vuruşları, Van Gogh’ta özlemlerini, acılarını, sev...
	Resim 2. 16. Vincent Van Gogh, Buğday Tarlası ve Kuzgunlar, 1890, Tuval Üzerine Yağlıboya, 51 x 101 cm, Vincent Van Gogh Müzesi, Amsterdam. Hollanda.
	Van Gogh’un, Buğday Tarlası ve Kuzgunlar adlı resmi çalkantılı bir ruhun görsel yansımasıdır. Tarlaların sarısıyla, gökyüzünün laciverti ve karanlıkta kaybolan siyah mavi rengi arasındaki tezat üzerine kurulan kompozisyonP109F P da buğdayların sarmal ...
	Resim 2. 17. Paul Gauguin, Arearea, 1892, Tuval Üzerine Yağlıboya, 75 x 94 cm. Orsay Müzesi, Paris. Fransa.
	Gauguin’in kompozisyonlarında vurguladığı ana prensip, resmin kendi içindeki ritim idi. Ona göre görüntü, renk ve biçim olarak uyumlu ve doğru bir izlenim yaratmalıydı. Gauguin resmindeki iç ritmi sağlamak için, yarattığı renkli yüzeyleri kalın kontör...
	Resim 2. 18. Pierre Bonnard, Yaz, Tuval Üzerine Yağlıboya, 1931, Güzel Sanatlar Puşkin Müzesi, Moskova, Rusya.
	Diğer yandan 20. yüzyılın eşiğinde James Ensor, Henri Rousseau, Edvard Munch gibileri özgün üsluplarıyla idealist Simgeci Sanatın izinden gitmişlerdi.P115F PSimgecilik, “nesnelci resim akımlarına karşı gelerek yarattıkları ve duygularını, ruhun haller...
	Resim 2. 19. Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer'in Portresi. 1907, Tuval Üzerine Altın Ve Gümüş Varak, 140 × 140 cm. Neue Galerie, New York, ABD.
	Buna karşın Herbert Read, modern sanatın doğuşunu daha eskiye götürür ve buna en güzel örnek olarak Paolo Uccello (1397-1475)’nun 1432 yılında yapılan San Romano Savaşını konu alan resmini verir.
	Resim 2. 21. Paolo Uccello, San Romano Savaşı, 1438-1440, Kavak, Ceviz Yağı ve Keten Tohumu Yağı İle Yumurta, Tempera. 181.6 x 320 cm. Uffizi Müzesi, Floransa, İtalya.
	Uccello için perspektifi bulan ressam denilse de, o sadece bu konuda hassastır ve bu yüzden resimlerinde perspektifin tüm imkânlarından yararlanır. Sanatçı, seyircide derinlik algısı yaratmaya çalışmış, resimlerindeki gerçek kaçış noktalarını tespit e...
	Ucello’nun resimlerinde, mızrakların yan yana ve farklı açılarda paralel duruşlarına eşlik eden, şahlanmakta ve hatta çifte atmakta olan atların görüntüsü, üçüncü boyut algısını güçlendirir. Resmi meydana getiren tüm bileşenlerin ritmik bir düzen için...
	Resim 2. 22. Piero Della Francesca, İsa’ya İşkence, Tempera. 1444, 59 cm x 82 cm, Dükler Sarayı, Urbino, İtalya.
	Herberd Read’a göre, Piero Della Francesca’nın İsa’ya İşkence adlı resmi, ilk Kübist eser sayılabilir. Diğer yandan, resimde arka arkaya konmuş küplerin geometrik formları ve ritmik dizilişleri, modern duyarlılığın ilk adımları olarak görülmektedir. R...
	Resim 3. 1.  Güngör Taner, Doğuş,146 x 180 cm, Tuval Üzerine Akrilik. 2007.
	1950 sonrası Türk resim sanatının önemli özelliklerinden biri “figüratif ve soyut eğilimler alanında ortaya konan alternatif üslup çabalarının yeni teknikler ve çeşitli malzeme kullanımıyla farklılaşan yeni boyutlara yönelmesi”P265F Polmuştur. Bunun a...
	Bu sanatçılarımızdan Zeki Faik İzer, resimlerinde çizgi ve leke değerini ön plana çıkarır. Malzeme kullanımı konusunda araştırmacı ve özgür olan sanatçı, çeşitli teknikleri uyguladığı resimlerinde hareketli, dinamik fırça vuruşlarının oluşturduğu renk...
	1950 sonrası Türk Resim Sanatında görülen eğilimlere baktığımızda “Klasik ve izlenimci anlayıştan, doğa gerçekliğine dayalı soyutlayıcı eğilimlere, salt soyut çıkışlara, anlatımcılığa, kavramsalcılığa varıncaya kadar değişik yönelişler, günümüz Türk r...
	3.1. Sabri Berkel Resminde Üslup Olarak Akılcı Ritimleri
	Sabri Berkel ( 1907–1994 ), resimlerinde özgün biçimleriyle klasik ve çağdaş resim akımlarının, estetik algıya yönelik kurdukları ilişkiye öncelik vermiştir. Resimleri geometrik bir üslup içinde ele aldığı kararlı çizgileriyle Türk Resmi için bir okul...
	Resim 3. 2. Sabri Berkel, Soyut  Kompozisyon, 195,5 x 151 cm, 1973, İstanbul Modern Koleksiyonu,
	Onun sanatında çizgi, ışık ve renk ögelerinin çeşitli dönemlerde kazandığı farklı özellikler, temelde ilk yıllarındaki klasik anlayışı, çağdaş sanat felsefesi ve gerçeğin çözümünü bütünleştirebilmiş olmasından kaynaklanır. Sanatçı resimlerinde 1950 ön...
	Resim 3. 3. Sabri Berkel, Kompozisyon, Kontrplak üzerine akrilik, 23x28 cm.
	Sanatçı, resimlerinde çerçeve içindeki düzenin bütünlüğüne önem verir. “İlk dönemlerinde biçim ve mekân arasında ayırt edici, 1944’lerden sonra ise biçim ve mekânı birbirine bağlayan çizginin gerilim, ritim ve üç boyutlu nitelikleri üzerinde”P271F P e...
	Her türlü doğaçlamaya karşı bir tavırla heyecanlarını, coşkularını kontrol altında tutmasını bilmiş, çizgisel yapılaşma içinde inşacı ve ritmik bir çizgi dokusunun karmaşık ve katı formlarını benimsemiştir. Çizgisel öğeli katı geometrik kompozisyonlar...
	Sanatçının resimlerinde görülen biçimlerin, ritmik olarak kurgulanmasında gösterdiği özene bakıldığında, kompozisyonlarında düzene, renkten daha çok önem verdiği görülür.
	1959 yılında Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölümü’nden mezun olan sanatçı, öğrenim yıllarında Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun öğrencisi olmuştur. Daha sonra akademiye asistan olarak girmiş, ilerleyen yıllarda doçent ve profesör unvanını almı...
	Sanatçının kent ve doğayı konu aldığı resimlerinde kentlerin kuş bakışı görüntüsü, denizler, kuşlar ve gökyüzüne, yakından bakıldığında salt ayrıntılarını sunarlar. Bu ayrıntılar toplamında bütünü görmek, ayrıntıyı anlamlı kılar. Ayrıntıl’ın en önemli...
	Diğer yandan Erbil’in resimlerinde, bütün ve ayrıntı arasında benzerlik farkı vardır. “Bütün hücreler birbirine benzese de, oluşturdukları bütünlerin hiçbir benzerliği yoktur. Ya da bir başka yaklaşımla, büyük birimler daha büyük bütünlerin hücrelerid...
	bütün ayrıntı ilişkisinin, hücrelerdeki gelgitlerin, devinimlerin en iyi biçimlendirme aracıdır çizgi. Erbil çizgiye, hem düzleştirilmiş biçimleri hem de yüzeyi saran geometrik örgüyü kurma işlevini yükler. İstanbul’u fotografik görüntüsünden uzaklaşt...
	Resim sanatının, nesneleri salt sınır çizgisi ile şekillendirmesi, dış gerçekliği yeniden kurabileceğini kanıtlaması, çağın sanatçısı için, yeni olanakların denendiği önemli bir olgu olarak ortaya çıkar. P280F
	Resim 3. 6.  Devrim Erbil, kompozisyon, Tuval Üzerine Yağlıboya, 150x 100 cm.
	Erbil’in resimlerinde kasabalar serisinde olduğu gibi, çizginin ağırlığı belirgin olarak sezilir. Sanatçının bu yapıtlarındaki ısrarlı çizgiselliği, gerçekte çağdaş bir anlayışla giderek bağımsızlaşmış ve mekan yanılsaması içinde, sınırlı kırılmalarla...
	Resim 3. 7. Devrim Erbil, Bir Anadolu Kasabasında Yaşantı Üstüne Çeşitlemeler, 1977
	Sanatçının, kasaba temalı resimlerinde görülen, taşıyıcı bir zemin üzerindeki durağanlığı, kuşlar serisiyle yeni bir doğa çeşitlemesine bürünür. Bu çeşitlemede ortaya çıkan çizgiselliğin, zamansallık içindeki devinimi, sanatçının resimlerine verdiği; ...
	Aristoxenos’un “zamana bağlı algılarımızın herhangi bir düzen içinde bulunduğu her yerde ritim vardır”P283F P sözü, Devrim Erbil resminde ritim konusunu irdelemek açısından önemlidir. Ritim, uygarlık tarih boyunca zaman kavramı ile birlikte düşünülmüş...
	Resim 3. 8. Devrim Erbil, Derin Mavi, 1998, Tuval Üzerine Yağlıboya, 150 x 100 cm.
	Resmin denge unsuru olan ritim ile dış gerçekliğe dolaylı ya da dolaysız gönderme yapsa bile, son tahlilde anlamı kendisiyle sınırlı amorph biçimlerin titreşimi birbirinden farklı işlemlerin sonucudur. Birinci durumda, kompozisyon şeması içinde taşıyı...
	Resim 3. 9. Devrim Erbil, Dikey Ritim3, 2011, Tuval Üzerine Yağlıboya, 100 x 150 cm.
	20. yüzyılda resmin müzikleşmesi çabası içine giren sanatçılar, durmadan renkle hesaplaşmak zorunda kalmışlardır. Görsel ögelerin müziğe özgü yasalar gözetilerek düzenlenmesi, Ciurlionis’den Kupka’ya kadar yoğun olarak işlenmiştir.P286F PDevrim Erbil’...
	Sanatçı, devinim ve ritimi vurguladığı resimlerinde çizgileri; yatay, dikey, doğru, eğik, kıvrık, oval, ince ve kalın olarak ele alır. Böylece karşıtlıkların uyumu içinde, izleyicinin soyutu kolayca kavramasını sağlar.P288F P Aynı zamanda, sanatçı res...
	Devrim Erbil’in sanatında ritim ve titreşim, bir amacın gerekçesi olarak gündemdedir. Yineleme ve tekrar ise itici güçtür. Tüm bunlar resmin dokusuyla özdeşleşen bileşenlerdir. Sanatçının resimlerinde figüre yönelme izlenimi olsa bile, dikkatli bakıld...
	Sanatçının doğadan esinlendiği resimlerine baktığımızda, doğaya olan tutkusunun yanında, onu ilgilendiren kısmın, doğanın coşkusu ve devinimi olduğu anlaşılır. Bu nedenle Erbil resimlerinde ışık, gölge, oylum ya da perspektif gibi ölçüler dışlanır. Çi...
	Resim 3. 10. Devrim Erbil, İstanbul,Kağıt Üzerine Serigrafi, 15/30,  35 cm x 30 cm.
	Resim 3. 11. Hayal İncedoğan, Yağmurdan Sonra, Tuval Üzerine Yağlıboya, 175 x 180 cm, 2007.
	İncedoğan, resimlerinde doğada minimal olarak odaklandığı ayrıntıların ritmini, ön plana çıkarır. Bunun için, temiz ve duru olarak boyanmış yalın renkleri tercih eder. Türk Resim Sanatının genç temsilcisi Hayal İncedoğan’ın resimlerinde görülen rastla...
	Diğer yandan son Dönem Türk Resminde, çeşitli ritmik kurgularla deneysel eserler veren Selma Gürbüz’ ün çalışmaları da dikkat çekicidir. Sanatçının resimlerinde ki fantastik anlatım, çoğu zaman düzenli tekrarlara eşlik eden, gelişen, değişen tekrarlar...
	Resim 3. 13. Selma Gürbüz, İsimsiz, 2010,Gelenekten Çağdaşa, İstanbul Modern.
	BÖLÜM IV
	SONUÇ
	İlk insanın gelişim evrelerinden, günümüze kadar gelen süreçte, doğanın ve insanın her duyu ve hareketi, bilimden sanata birçok alanın inceleme konusu olmuştur. Varlığını inkâr edemeyeceğimiz bu etkileşim, duyuların hizmetine giren sanatı, bir yansıtm...
	Bu araştırmada sanat eserini meydana getiren unsurlardan biçim ve ritim kavramlarına açıklık getirmeye çalışılmıştır. Buna göre; biçimin tek bir tanımı olmadığını, kendisiyle etkileşimde olan diğer biçimlerle birlikte oluşturduğu birliğin, evrendeki b...
	Bir sanat eserinde ritmi arayan göz, nesnelere tek tek bakar. Böylece mekândaki denge, renkte ki uyum ve çizginin devinen ritmine, resmin bütününe bakarak, izleyicinin tüm bileşenleri belli bir ritim içinde algılayabileceği tespit edildi.
	Temanın irdelenmesinde, daha çok sanatçı üzerinden araştırma mümkün olabilirdi. Ancak ritim ve tekrar ile ilgili özgün biçimlere öncelik verildi. Buna bakarak, toplumsal yapı içinde şekillenen duygu yoğunluğu, sanatlar arası etkileşim, sanatçının araş...
	Sonuç olarak; Kökenlerini evrenin oluşumunda bulguladığımız ritim, yeniçağla birlikte teknoloji, kentleşme, hız ve devinimin getirdiği yeni biçim anlayışıyla, sanatçı ve toplum tarafından aynı hızla kabul görmüştür. Bilimsel araştırmaların ışığında, i...
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	ready made nedir, ready made ne demek?
	Resim 1. Bircan Aydoğdu,Köprü 2, 2012,
	Kağıt Üzerine Pastel, 50 x 35 cm.
	Resim 2. Bircan Aydoğdu, Köprü 1, 2012,
	Kağıt Üzerine Pastel,35x 50 cm.
	Resim 3. Bircan Aydoğdu, Pazar Yeri, 2012,
	Kağıt Üzerine Pastel, Akrilik, 50 x 35 cm.
	Resim 4. Bircan Aydoğdu, Bisikletler, 2012,
	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 30 x 30 cm.
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	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.
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	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.
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	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.
	Resim 8. Bircan Aydoğdu, Balıkların Dansı 4, 2013,
	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.
	Resim 9. Bircan Aydoğdu, Balıkların Dansı 5, 2013,
	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.
	Resim 3. 10. Bircan Aydoğdu, Balıkların Dansı 6, 2013,
	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.
	Resim 3. 11. Bircan Aydoğdu, Balıkların Dansı 7, 2013,
	Kağıt Üzerine Karışık Teknik,35 x 50 cm.
	Resim 3. 12. Bircan Aydoğdu, Balıkların Dansı 8, 2013,
	Kağıt Üzerine Karışık Teknik, 35 x 50 cm.



