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OZET

Anadolu Sel¢uklu Dénemi Mimarisinde Kullanilan Seramik Yiizey Kaplamalarinin
Arastirilmasi, Giiniimiiz Mimarisinde Yorum ve Uygulamalar:

Seramik yasantimizin hemen hemen her alaninda yaygin olarak kullandigimiz
onemli malzemelerden biridir. Daha ilk ¢aglardan beri insanoglu, mutfakta kullandig:
kapkagak disinda inang, teknik, saglik, siisleme, gibi farkli alanlardaki ihtiyaglarini bu
malzemeden tasarladigi Uiriinlerle karsilamistir.

Kerpi¢’in yapt malzemesi olarak kullanilmaya baslanmasi ve pismis yapi
malzemesine donilisme seriiveni; seramigin, 1stya dayaniklilik, farkli iklim degisikliklerine
diren¢c gosterme, siislemeye elverislilik gibi 6zelliklerinin kesfedilmesiyle i¢c ve dis
mimarinin ayrilmaz bir par¢asi olmustur.

Yakin cografyadaki Mezopotamya, Misir, Hindistan ve Anadolu’da tarihin ilk
ornekleri lizerinde temellenen mimari seramik tanimi, modern ¢agin baslamasiyla yeniden
sekillenmistir. 19.yy da Endiistri Devrimiyle birlikte mimarinin gelisim ve degisimine
paralel olarak seramik malzeme de sanatsal ve islevsel Ozelligini kaybetmeden tarihsel
degerlerini koruyup gelistirerek modern mimarideki yerini almistir.

Bu aragtirmada Anadolu Selguklu Donemi mimari seramik kaplamalari ile birlikte
Anadolu Selguklu Sanatinin Giliniimiiz Mimari seramiklerine yansimalar1 da ele alinmistir.

Kokenini Anadolu Selgukludan alan mimari kaplama seramigi konulu atolye
calismalarinda, oncelikle bir mekan tespit edilmis, tasarimlar bu mekana uygun olarak

hazirlanmig ve seramik pano ¢alismasi yapilmstir.

Anahtar sozciikler:

Seramik, Mimari, Mimari Seramik, Sirl1 Tugla, Seramik Pano, Sel¢uklu, Cini, Mozaik
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ABSTRACT

The Research of Ceramic Surface Coatings Used in the Anatolian Seljuks
Period Architecture, Interpretation and Applications in Modern Architecture

Ceramic is one of the important materials in which is being used in our lives
widely. Since the first age, ceramics has been designed and used for the needs of humanity
such as religious faith, health, techniques and decoration purposes besides kitchenware.

By starting the usage of mud brick as a construction material, transformation
adventure ending with fired construction material and distinguishing the attractive
properties of ceramic like durability against heat, resistance to different climate conditions,
being suitable for decoration, it has become an inseparable part of both inner and outside
architecture.

The definition of ceramics which was formed with the first examples in nearby
geography, Mesopotamia, Egypt, India and Anatolia, has been reshaped with the beginning
of modern art. With the industrial revolution in 19th century, as being parallel to the
development and evolution of architecture, ceramic material has taken its place in modern
architecture without losing its functional and artistic properties.

In this research both Anatolian Seljuks period architectural ceramic coatings and
reflection of Anatolian Seljuks Art over modern architectural ceramics are discussed.

In the workshop productions with the topic of architectural ceramic coatings which
was rooted in Anatolian Seljuks, first of all an application place was determined, then
suitable designs were prepared according to that place. Later on ceramic panel was

produced and applied.

Keywords:

Ceramics, Architecture, Architectural Ceramics, Glazed Brick, Ceramic Panel, Seljuks,
Turkish Tiles, Mosaic
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ONSOZ

Seramik renk doku ve hacim simirsizhiginda, fiziksel, kimyasal, mekanik ve
teknolojik 6zelliklerinden dolay1 binlerce yildir mimarinin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Mimari seramiklerin en giizel 6rneklerinin yapildigr donemlerden biri de Anadolu
Selcuklu devleti donemidir.

Mimari seramik olgusuyla 1993 yilinda, seramik sanatcisi Tiiziim Kizilcan’a ait
“SERSA” seramik atolyesinde tanigmistim. Mimari seramik pano uygulamalar1 konusunda
(tasarimdan montaja) kadar tiim deneyimlerini benimle paylasan bu alan1 sevmemde, bu
alanda ¢aligmalar yapmamda hatta bdyle bir aragtirma ve incelemeye gitmemde etkili olan
2014 yilinda kaybettigimiz “SERSA” seramik atélyesi sefi: Biinyamin Ozer’e saygi ve
siikranlarimi sunarim.

Yaptigim arastirmalarin ve uygulamalarin dogru bir iist baslik altinda toplamasinda
ve bu tezin hazirlanmasinda biiylik emegi olan danigsmanim Dog¢ Yiicel Basegit’e, her
asamada destegini esirgemeyen arkadaslarim Yard. Dog¢. Yesim Ziimriit’e, Ars. Gor.
Zeynep Arol’a, Yard. Dog¢. Umit Giider’e, tezin hazirlams, arastirma ve yazim asmasinda
her zaman yanimda olan sevgili esim Melike Dogan’a, varligiyla bana gii¢c katan kizim

Umay Dogan’a ve biiylik aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Mimari seramige olan tutkum 1993 yilinda basladi. Ulkemizde 90’11 yillarda bu
alanda liretim yapmakta olan seramik sanatcilariyla calisma sansini bulmamla bende bir
tutkuya doniisti. 2000’11 yillarda Atilla Galatali’ya ait iki adet panonun kurtarilmasi

sirasinda gerekli inceleme ve arastirma sansina sahip oldum.

Hem bireysel hem de toplumsal olarak uluslararasi platformda, sanatsal ve
endiistriyel alanda basarili olabilmek icin, tarihi ve kiiltiirel gegmisimize sahip ¢ikmakla
miimkiin olacagina inaniyorum. “Selguklu oncesi kiiclik Asya’da Hitit, Urartu, Frig, Pers,
Yunan, Roma, Arap, vs. eserleri bulunuyordu. Herhalde diinyanin hi¢bir kosesinde,
Anadolu’da oldugu kadar zengin ve ¢esitli miras birikimlerinin i¢ ice gegtigi yer yoktur.”]
Ciinkii Turk Sanati; biitiinliigii ve devamliligi olan koklii bir gegmise ve zenginlige sahip

genis cografyalara yayilmis bir uygarliktir.

Calismada amaclanan Tiirklerin Anadolu’daki erken donem tarihsel zenginliginin ve
mimari seramiklerinin tarihsel siirecte insana dair evrensel bir miras sorumlulugu

baglaminda arastirmaktir.

Kapsam: Anadolu Selguklu Dénemi ve Oncesi hakkinda bilgi sahibi olmak, mimari
seramigin yakin cografyadaki siirecinin arastirtlmasi, Anadolu Selguklu Doénemi’nin
siyasal ve ekonomik durumunun bu zengin {liretime olan uygunlugunu arastirmak ve ayrica
bu donemde sanat eserinin ortaya ¢ikma seriivenini sanatgt ve isveren baglaminda
irdelemek. Sonu¢ olarak; mimari seramiklerin kullanildigi mekanlar1 incelemek ve
aragtirmak Buna bagli olarak mimari seramigin; gliniimiiz modern mimari seramiklerinin

geldigi durumu anlamak.

Yontem: Anadolu Selguklu mimari seramiklerinin ne oldugu ve nerelerde

kullanildigini, tiim bu olgular 1s181nda giintimiize kadar ki devamliligini irdelemek.

Siirlilik: Dénemin belli basli merkezlerindeki (Ankara, Konya, Antalya, Kirsehir)
tarihi yapilar1 yerinde arastirma ve inceleme yaptim. Universite, ulusal kiitiiphaneler,
internet ve Ozel arastirmalar disinda arastirmalar yapabildim. Bu sekilde dénemin yap1

ornekleri ve kullanim amaglar1 ve seramik yiizey kaplamalari incelenmistir.

! Traugott Wohrlin, Divrigi, (¢ev. Ahmet Mumcu), Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 50, istanbul, 1996, s.8.



Gliniimliz ¢agdas seramik sanatinda Anadolu Selguklu Sanati’nin etkilerinin
arastirildig ve bireysel ¢calismalara ilham kaynagi olacak olan, Geleneksel Tiirk Sanati’nin

zenginliginden yararlanmanin, 0zglin ve yeni degerler ortaya c¢ikarilmasinda fayda

saglayacaktir.



BOLUM 1

TARIHI SURECTE MIMARI KAPLAMA SERAMIKLERI

Ilk ¢aglardan beri giinliik ihtiyaclar1 karsilamak icin kullamlan seramik, sosyal
yasamda dini amaglar i¢in sunu kaplart ve vazolar gibi siisleme araci olarak
kullanilmasinin yani sira renk doku ve hacim sinirsizliginda, saglamlik, su ge¢irmezlik,
uzun Omiirliilik gibi vasiflar1 tasimasi sayesinde insanoglunun uygarlik tarihindeki en

yakin dostu olmustur.

Seramik; 1siya dayaniklilik, suya ve soguga karsi direng gosterme, silislemeye
elveriglilik gibi cazip Ozelliklerinin fark edilmesi ile i¢ ve dis mimarinin ayrilmaz bir

parcast olmustur.

"Uygarlik tarihi, bize pismis toprak malzemenin, yasamin bir pargasi olarak
bircok cografyada yer aldigim1 kanitlamustir. Insan topluluklarinin, toplama ve
aveilik  kiltlirtine dayali gogebelikten yerlesik diizene ge¢meleri, sehirler
kurmalari, barinaklar insa etmeleri ile yagamin ayrilmaz bir pargasi olmustur.
Seramik uzun yillar yap1 eleman: olarak fiziksel fonksiyonunun yani sira, binanin
i¢ ve dis yiizeylerinde zamanin begeni ve gili¢ simgesi olarak sanatsal bir
fonksiyonda tasimistir. Sehir dokusu iginde suyollari- kiink, oluk, bacalar, cati
ortiisii, yol kaplamalar1 gibi birgok alanda, Anadolu, Mezopotamya, Misir,
Hindistan ve Uzakdogu kiiltiirlerinde izlenmistir™.

Ozellikle Mezopotamya uygarliklarindan Asurlular da yap: malzemesi olarak tugla

3

kullanmiglardir. *“...Surlar ve binalar ¢ig tugladan yapilmis, tas ve sirhi tugla yalniz

kaplamalarda kullamlmstir™.

Yakin cografyada seramigin yapt malzemesi olarak en ¢ok kullanildigi Cin

uygarligidir.

Mimari seramigin en eski 6rneklerinden birisi Babil uygarliginda goriiliir.
“...Babil’de gelisen kiiltlir ronesansi ¢caginda, Asur mimari ilkeleri eski Siimer
gelenekleriyle kaynastirildi. Irak’in en giizel vahalarindan bir tanesi Ustlinde
olan Babil kenti M.O. 7. ve 8. yiizyillarinda yeniden imar edildi(Resim1-2).
Kentin disinda sirl tugla iistiine kabartma aslanlarla siislii duvarlar1 olan bir
cadde, muazzam pilastarlarin destekledigi ve bir zafer takina benzeyen Istar
kapisina ulasiyordu. Istar kapisi tamamen pismis tugladan insa edilmis ve

Marduk ile Adad’in simgeleri olan ejder ve aslan figiirleriyle siislenmigtir™.

% Beril Anilanmert, Seramik Tirkiye Dergisi, Kent Seramigi Istanbul Say1 6, Ekim- Aralik 2004, s.88.

3 Belkis Mutlu, Mimarlik Tarihi Ders Notlar1 I, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yaymlari, s.27.

* Funda ince, Tarihi Siiregte “Seramik Karo ve Mimari Kaplama elemanlarmin” incelenmesi, Yiiksek Lisans
tezi, Istanbul 2003, s.13.
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Resim 2. Istar kapisi, Aslan figiirii ayrint1.

“Cin Uygarligi seramik malzemenin nitelik ve nicelik yonlerinden
sasirtict Orneklerle doludur. Binlerce kilometre uzunlugundaki meshur Cin
Seddi, kalin iki tugla duvar arasinda toprak ve tag doldurulmak sureti ile
meydana getirilmistir. Ayrica Cin’de seramik malzeme teknolojisi kendisinden
sonraki uygarliklara 1s1k tutacak sekilde ilerlemis bulunuyordu (Resim3). Cin
uygarligt bu konuda meydana getirdigi Ornekler (sirli kiremitler, tuglalar,

fayanslar ve porselenler) seramik tarihindeki hakli yerlerini kazanmislardir’.

® Nihat Toydemir, “Seramik Yap1 Malzemeleri” istanbul 1991, s.2.



Resim 3.Cin Seddi

“Hindistan ve 6zellikle Iran’da, tugla birgok devirlerin yegane malzemesi
olmus, bu malzeme ve tiirleriyle birgok sivil ve dini mimari eser meydana
getirilmistir. [ran uygarhginda seramigin ¢ok biiyiik bir yeri vardir. Roma
uygarliginin sembolii olan tas, bu uygarligin son devirlerinde yerini tuglaya

birakmis ve tugla ile bir¢ok yapi1 insa edilmistir(Resim 4)”6.

Resim 4. Mescid-i Cuma Camii, Isfahan

® Nihat Toydemir, “Seramik Yap1 Malzemeleri” Istanbul 1991, s.47.



Biiytik Selguklularin Gazneli, Karahanli ve Orta Asya geleneklerinin izlerini tasiyan
sanatlartyla Anadolu Selguklu 6ncesi Islam mimarisine kazandirdig1 birgok énemli mimari

yapt tipi bulunmaktadir (Resim5-6).

Resim 5. Harakan Dogu Kiimbeti

Resim 6. Mezopotamya Uruk “Inanna Tapimag:”

Seramik ¢ivilerle olusturulan ilk mozaik kaplama 6rnegi (M.0.3000)



BOLUM II

ANADOLU SELCUKLU DONEMI

“XI. Yiizyildan itibaren, Anadolu’ya gelmeye baslayan Tiirk boylari, biiylik
Selguklu sultant Alp Arslan’nin Bizans imparatoru Rumanus Diogenes’e karsi
kazandig1 Malazgirt zaferinden (1071) sonra, bes on yil gibi kisa bir zamanda
Anadolu’ya hakim oldular™’.

“Yeni kurulan devletin merkezi Konya oldu. Anadolu’ya Dogu ve Islam
kiiltiiriinii getiren Selcuklular 6zellikle XII. yiizyil ortalarindan XIII. Yiizyil
ortalarina kadar Danisment, Mengiicek, Saltuk ve Artuk gibi ufak Tirk
emirliklerini blinyesinde birlestirerek giiclendi. Selguklular sinirlarini kisa siirede
kuzeyde Karadeniz, giineyde Akdeniz’e kadar genisletip, batida Bizans, doguda

Ermenilerle siirekli miicadeleye girdiler (Resim 7).
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Resim 7. Anadolu Selguklu Dénemi Haritas1

2.1. Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin Siyasal Yapisi

Anadolu’nun fethedilmesinde biiyiik bir pay sahibi olan Tiirk boylar1 kendilerine
vaat edilen kazandiklar1 topraklara yerlesmeye basladilar. “Sivas, Kayseri ve Malatya’da
Danigmentliler (1992-1178), Hisn Kehfa, Mardin, Harput ve Diyarbakir’da Artuklular
(1098-1234), Erzurum’da Saltuklular (1092-1202), Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve
Divrigi’de Mengiictikler (1118-1252) gibi Tiirkmen devletleri, Anadolu’da ilk Tiirk mimari

eserleri meydana getirmek firsatini bulmuslardir’™.

7 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s.101.
¥ Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymnlari, 1987, s.44.
’ Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s.101.



Siileyman Sah, 1071 yilinda iznik’i fethetti. Iznik merkez olmak iizere Anadolu
Selguklu Devleti’ni kurdu. Ardindan Konya’yr kendine bagkent yapti. Anadolu
Selguklular1 Anadolu’daki diger Tiirk boylarini bir ¢ati altinda toplayarak Anadolu’da

egemenlik ve birligini saglanustir'.

Malazgirt zaferinin kazanilmasinda biiyiik pay sahibi olan Saltuklu beyligi Erzurum
ve civarinda kurulmustur. Kars, Bayburt, Oltu, Tortum, Ispir ve Tercan topraklarina sahip
olmustur. Saltuklular’in baslica mimari eserleri Kale Camii, Tepsi Minare ve Ulu
Camii’dir. Ayrica Ug Kiimbetler denilen tiirbelerden biri Izettin Saltug’a aittir. Selguklu
sultan1 Silleyman Sah tarafindan Erzurum’un alinmasiyla Saltuklu Beyligi Anadolu’da

. e qeee .11
siyasi birligi kurma adina sona ermistir .

Melik-i Muazzam Danisment tarafindan Sivas, Malatya, Kayseri, Tokat, Amasya ve
civarinda hiikiim siiren bir Tlirkmen hanedanidir. Anadolu’da ki beyliklerin en biiyiigiidiir.
Anadolu’nun Tiirklesmesiyle Islamlasmasi agisindan biiyiik hizmetleri olan beylik,
Haglilar ve Rumlara kars1 biiyiikk zaferler kazanmislardir. Sultan II. Kilig¢ Arslan
doneminde Danisment ailesinin elindeki kaleler alinarak beylige son verilmistir.
Danismentliler doneminde yapilan mimari eserlerden bazilari: Kayseri Ulu Camii, Kayseri
Kolik Camii, Niksar Ulu Camii ve medreseleri, Amasya Halifet Gazi Tiirbesi, Niksar
Melik Gazi Tiirbesi, Tokat Yagibasan Medresesi, Niksar Yagibasan Medresesidir'” .

Tirk boylarindan Mengiiclikler, Malazgirt Zaferi’'nden sonra Erzincan, Kemah,
Divrigi ve Sarki Karahisar’1 fethederek yaklasik olarak 1227 yilina kadar hiikiim siirecek
olan beyliklerini kurdular. Mengiicekler’in yaptirdiklart baslica eserler: Daru’s-Sifa, Sitti

Melek, Kamereddin ve Kemankes tiirbeleri ve medreseleridir'.

2.2. Anadolu Sel¢uklu Devleti Sanatin Kaynaklari

“Tirkler ¢ok kuvvetli maddi ve manevi kiiltiir degerleri ile Anadolu’ya
gelmisler ve diinyanin en zengin kiiltiirlerinin hakim oldugu bu iilkede, Tiirk
damgasim1 vurarak kendi kiiltiirlerini bir daha silinmeyecek bir kesinlikle

yerlestirmislerdir”M.

' Nusret Algan, Anadolu Selguklu Dénemi Mimarisi Tas Yiizey Siislemelerinin incelenmesi ve Seramik
Yorumlari, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), izmir 2008, s.8.

" Nusret Algan, a.g.e. s.9.

"2 Nusret Algan, a.g.e. 5.9, 10.

" Nusret Algan, a.g.e. s.10,11.

14 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s.101.



“Islam sanatmin ortak, estetik ozellikleri sahip oldugunu sdyleyebiliriz.
Anadolu Selguklu Sanati ise, politik ortamin genisligi oraninda kiiltiirel

kaynaklari da genis olan bir sanattir”"”.

“Anadolu’da gazilik ruhu, Iran geleneginin bu diinyadanhigi ve ihtisam
sevgisi, Orta Asya mistikligi, Anadolu’nun bin yillik Hristiyan ve ii¢ bin yillik
Pagan tarihi, gocer Tiirklerin bozkirda yogrulmus karakterleriyle karisarak XI.
Yiizyildan itibaren yeni bir kiiltiir dokusu dokumuslardir. Gelenekler arasinda
sirekli bir aligveris, faydalinin ve begenilenin evrensellii, Anadolu Tiirk

”1

kiiltiirlinlin bir 6zelligidir” .

Anadolu Selguklu doénemindeki yoneticilerin hos goriilii diinyasi sayesinde
Anadolu’ya go¢ eden halk ile yerli halk zengin bir mozaigin olugsmasinda ve yasanmasinda
etkin bir rol oynamistir. Hoggorii ortamini hazirlayanlar ise bu ¢cagda yasayan Yunus Emre,
Mevlana Celaleddin-i Rumi, Hac1 Bektasi Veli ve Nasreddin Hoca gibi Tiirk biiyiikleridir.
Selguklular’in kendilerinden farkli inang ve milletteki toplumlara kars1 son derece 6zenli
ve hosgoriillii davranmuglar, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel diyaloglarim
stirdiirmiiglerdir. Bu ortamin olusmasinda Anadolu Tiirk kiiltliriiniin egitim ve hosgorii
seviyesi etkili olmustur. Boyle bir ortamda Anadolu Ortacagi, mistik diinyas1 herhangi bir
donemle kiyaslanamayacak kadar verimli ve gii¢lii bir sekilde Anadolu Selguklu sanatinin
olusmasina kaynak teskil etmistir'’.

“Mevlana, Haci Bektasi Veli, Yunus Emre gibi sufiler sanatcilari
etkilemis sanatgilarin ¢evresi medrese degil tasavvuf cevresi olmustur.
Tasavvuf Tanrmin sonsuzlugunu ifade eden deniz, Tanrinin bin bir
gOrlintiisiinlin yansimasi olan ayna, giines, ay ve yildizlar gibi 151k imgeleri
vardir. Gok, agag, kus Asya Tiirkleri arasinda yaygin bir doga dini olan
Samanizm’e bagli imgelerdir. Gok ile yeri baglayan ve evreni, diinya eksenini
temsil eden kutsal hayat agaci, gok simgesi Kartal, insan ruhlarinin goriintiisii

olan kus, ay ve giinesi, gezegenleri temsil eden rozetler giines ve aydinlik

simgesi aslan v.s. biitiin bu imgeler dolayli ve dolaysiz Anadolu sanatina

18
yansimistir” ...

Tiirk sanat1 islami diisiincenin etkisi altina girdikten sonra kisitlanmis, bu yiizden
heykel ve resim alaninda bir eser ortaya konulmamistir. Bunun yerine daha ¢ok bezemeler

ve motiflerden olusan zengin bir iislup gelismistir.

15 Seleuk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, Anadolu Sanat Yayinlari, Istanbul 1983, s.110.

' Dogan Kuban, Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye Is Bankas:1 Yaymlari, Istanbul, 2009, s.248-249.
'7 Ayla Odekhan ve digerleri, Tiirkiye Tarihi I, Osmanli Devleti’ne Kadar Tiirkler, Cem Yaynlari, istanbul
2005, s.520.

¥ Semra Ogel, Anadolu’nun Selcuklu Cehresi, Akbank Yaynlar1 Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, Istanbul, 1994,
s.63.
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“Misliimanlarin tanr1 buyrugu ile ortaya c¢ikan dogaya, bir tiir
dokunulmazlik atfetmeleri, her seyi tanrisal bir kaderin emrine birakmalari,
dogay1 sorgulamalar1 ve tanrinin yarattigina sirk kogsmamak icin dogal olanin

sanatta ifade edilmemesi Miisliman sanatinin temel ilkelerinden biri olarak

19
sunulmustur” .

Anadolu Selguklu sanatinin zenginligi ekonomik yonden giiclii bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii Dogu-Bati, Kuzey-Giiney ticaret yollar
Anadolu’dan ge¢mekteydi. Buna bagli olarak da cok farkli kiiltiirlerin bir arada
bulusmasina olanak sagliyordu. Bu donemde ticaretin gelismesine Oonem veriliyor, bu

baglamda yeni ticaret yollar1 iizerinde han ve kervansaraylar insa ediliyordu.

Ticari hayatin temel diregi olan Ahilik teskilati Anadolu Selguklu doneminde
olusturulmus ticari bir yapiydi. Bu yapr sayesinde ticaretle ugrasanlarin haklar
diizenleniyor, korunuyor ve ayni zamanda ticaret alaninda esnaf yetismesini sagliyordu.

Ahilik bu yoniiyle Anadolu Tiirk sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamlstlrzo.

Dogan Kuban, XIV. yiizyildan sonra Anadolu Tiirk mimarliginin eski gelenekleri
gelistiren evrensel bir lisluba sahip olmasini, Selguklu doneminin mimarideki {i¢c 6nemli
gelenegine dayandirmaktadir:

a) Yeni olusan toplumun egemen etnik ve kiiltiirel sinifi olan Tiirkler, yeni mimari

gelismelerin programini saptamistir.

b) Anadolu’daki Hristiyan mimari gelenegi genel olarak bu yeni mimarinin

striiktiirel ve konstriiktif yapisini belirlemistir.

¢) Anadolu’ya yerlesen Tiirklerin cesitli baglarla bagl olduklari Iran ve Orta Asya

diinyasinda mimari ve bezemesel bicimler ve imgeler; genel olarak bu yeni

{islubun bigimsel ve bezemesel karakterini saptamigtir'.

2.3. Anadolu Sel¢uklu Sanati’nin Mimari Hamileri ve Uygulayicilari

Anadolu’nun ticaret ve goc¢ yollarimin kavsak noktasinda olusu, yeni fethedilmis
topraklarda kurulan devletin yoneticileri bayindirlik islerine ¢ok biiyiik 6nem vermislerdir.
Hicbir donemde olmadigi kadar, 200 yil gibi kisa bir siirede bircok mimari yapi insa

edilmigtir. “Sel¢uklu donemi kitabeleri genellikle yapr tiirii, iktidardaki sultan, kurucu

' Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanat1 Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Yayumnlari, istanbul 1995,
s.173.

2% Refik Turan, Selguklu Dénemi Tiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat, Tiirkler, C.7, Yeni Tiirkiye
Yaynlari, Ankara 2002, s.375.

! Dogan Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2009, s.257.
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unvanlar1 ve adlari, yazi ile yapim tarihini verirler. Birinci déoneminden II. Keyhiisrev’in

5liim yil1 olan 1246’ya kadar en etkili patronlar dogal olarak sultanlardir™.

“Anadolu Selguklu devletinde bayindirlik ve imar islerine bakan
sorumluya emir-i mimar denirdi. Bu biitiin yap1 islerinin sorumlusu, organize
edeni ve denetleyicisiydi. Bu yap1 yoneticileri saraya bagliydilar. Onun
baskanliginda 200 yil icinde 1000 den fazla camii, medrese, kervansaray,
imaret, hamam, koprii ve cesme yapildi. Tiim bu mimari faaliyetlerin
patronlar1, mimarlar1 ve sanatgilar1 olmaliyd:. Orgiitlenmenin basinda vakiflar,
sultanlar, beyler, komutanlar ve zenginler yer almaktaydi. Uygulayicilar ise

mimar, sanat¢it (nakkas ve tasarimci), tas ustalari, ingayr lstlenen duvarci

ustalar1 ve vasifsiz is¢ilerden 01usmaktayd1”23.

Anadolu Selguklu doneminde insa edilen bayindirlik eserleri ve tizerindeki
siislemelerde emegi gecen sanatgilarin isimleri yer almaz. Ciinkii bu dénemde sanatcilar
eserlere imza atmamis ya da ¢ok az ornekte isaretler birakmislardir. Bu yilizden islup

olarak anonimdir.

“1220’de Iran’1 kaplayan Mogol akinindan sonra ¢inili mimari esetler
konusunda durgunluk dikkati c¢eker. 1230-55 yillar1 arasina tarihlenen
kullanma seramigi buluntular1 da bilinmez. Aym devirde Anadolu
Selguklulari’nda ¢ininin biiyiik atilm yaptigin1 goriiriiz. Biiylik olasilikla,

Mogol akinlarindan kacan bir¢ok dogulu ¢ini ustasi Anadolu’ya gelmis ve

burada yeni etkilerle ¢ini sanatinda atilima yardimci olmustur™*.

2.4. Anadolu Sel¢uklu Mimari Yapilar:

Anadolu Selguklu mimarisi yapr tiirlerinde, yaklasik 200 yillik bir siirede basta cami
olmak iizere medrese, sifahane, imaret, zaviye, tekke, tiirbe, kiimbet, han, kervansaray,
kale, sur, saray, kosk, hamam, ¢esme, koprii gibi pek ¢ok eser yapilmistir. Bu bayindirlik
faaliyetlerinin zengin g¢esitliligi ve muhtesemliligi Anadolu’ya Tirk kimliginin
yerlesmesinde Onemli rol oynamistir. Anadolu Selguklu mimarisinin son ylizyili altin
cagidir. Bugiine kadar ulasan ve hemen hepsi bulunduklari yerin simgesi haline gelen

yapilar bu ylizyildan kalmadir.

Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilan seramikler konu ve gorsellik acisinda sivil

mimarideki seramik kaplamalardan farklilik gdsterir. Bu yiizden Anadolu Selguklu

= Aynur Durukan, Anadolu Selguklu Sanatinda Kurucular ve Sanatgilar, Cem yaymevi 423. Ankara, 2002,
s.39.

 Nusret Algan, Anadolu Selguklu Dénemi Mimarisi Tas Yiizey Siislemelerinin incelenmesi ve Seramik
Yorumlari, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), izmir 2008, s.25.

24 Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yayinlari, 1987, s.18
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mimarisindeki yapilari, seramiklerin kullanilist agisindan dini yapilar ve sivil yapilar

olmak tizere iki baslik altinda toplayabiliriz.

2.4.1. Dini Yapilar

Cini kaplamalar1 Anadolu’dan 6nceki donemlerde de kullanilmistir. Ve bu
kullanim Anadolu Selguklular déoneminde dini yap1 siislemelerinde, i¢ ve dis mekanda daha

gorkemli bir gelismislik diizeyine sahip olmustur.

“Anadolu Selguklularindan giiniimiize ulasan en eski tarihli cami, ilk
yapimi 12. yiizyilin ortalarina kadar uzanan, Konya Alaattin Camisi’dir.
Yapinin dogu boliimiinde ¢ok sayida ayagin tasidigi diiz damli birinci boliim,
bat1 boliimiinde ise Alaattin Keykubat doneminde yapilan zengin ¢ini bezemeli
mihrap ve mihrap 6nii kubbesinin bulundugu ikinci boliim yer alir. Donemin
ikinci 6nemli yapisi biitiiniiyle kesme tas malzemenin kullanildigr 1223 tarihli
Nigde Alaattin Camisi’dir. Alaattin Keykubat’in 1224’te yaptirdigt Malatya
Ulu Camisi ise bazi boliimleri kesme tas, bazi boliimleri tugla bir yapidir.
Cami, mozaik ve ¢ini bezemeleri acgisindan da 6nem tasir. Kayseri'deki Huand
Hatun Kiilliyesi, Anadolu Selguklulari'nin cami, medrese, kiimbet ve
hamamdan olusan ilk yap1 toplulugu olmasi agisindan énemlidir. Bu kiilliyenin

camisi, plan ve tasarim agisindan Malatya Ulu Camii'ne benzer(Resim 8-9)>.

Resim 8. Konya Alaaddin camii, tag kap1

3 http://www.nkfu.com/anadolu-selcuklu-mimarisi-ozellikleri-ve-eserleri/
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Resim 9. Alaaddin camii, Nigde.

Anadolu Selg¢uklu camilerinde, ortii diizeni, aga¢ direklere oturan camiler
de onemli bir grup olusturur. Anadolu dis1 bir gelenegi siirdiiren bu yapilarda
da ana sema fazla bir degisiklik gostermez. Bu tip yapilarin en onemlileri,
Konya Sahip Ata Camii (1258), Afyon Ulu Camii (1272), Sivrihisar Ulu Camii
(XIII. yy. ortas1), Ankara Arslanhane Camii (XIII. yy.), Beysehir Esrefoglu
Camii (1299'da tamamlanmistir) 'dir. Bu yapilar, zengin kalem isleri, ¢ini
mozaik siislemeleriyle dikkat ¢ekerler™.

Anadolu Selguklu mimarliginin en 6zgiin anitlar1 olarak nitelendirilen
medreseler, iki ana semaya gore gelismislerdir; kapali avlulu ya da kubbeli
medreseler ve agik avlulu medreseler. Orta avlunun biiyiikk bir kubbeyle
ortiildiigli birinci grup medreseler, hankah, tekke, zaviye vb. dinsel yapilara
6rnek olmustur®’.

Karatay Medresesi, I1.izzeddin Keykavus devrinde, Emir Celaleddin
Karatay tarafindan, 1251 yilinda yaptirilmistir  (Resim  10-11). Medrese,
Selguklular devrinde hadis ve tefsir ilimleri okutulmak tizere "Kapali Medrese"
tipinde Sille tasindan insa edilmistir. Kap1 Selguklu devri tas isciliginin saheser
bir 0rnegidir. Yaz1 ve desenlerle slislenmistir. Salonunun {izeri, merkezinde
fener bulunan ve mozaik ¢inilerle kapli kubbe ile ortiiliidiir. Cinilerde
kullanilan renkler, turkuvaz (firuze), lacivert ve siyahtir. Anadolu Sel¢uklu
devri ¢ini isciliginde onemli yeri bulunan Karatay Medresesi 1955 yilinda
"Cini Eserler Miizesi" olarak ziyarete ac;llmlstlrzg.

*® http://www.sanatdersi.com/asya-turk-sanati/anadolu-selcuklular-mimarisi.html

27 http://www.sanatdersi.com/asya-turk-sanati/anadolu-selcuklular-mimarisi. html
28http://web.alrchive.org/web/ZO140507095736/http://www.karatay.edu.tr:8O/universitemiz/index.php?bolum
=2&altbolum=4
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Resim 10. Karatay Medresesi ¢ini ayrinti Resim 11. Karatay Medresesi Kubbesi

“Anadolu Selguklulan tarafindan yapilan kiimbetler ¢ok miitevazi dlgiide
yapilmakla beraber mimari bakimdan inanilmaz bir zenginlige sahiptir. XIL
yiizyillda insa edilen ilk kiimbetler onceleri sadece tugladan daha sonra ise
tagtan yapilmaya baslanmistir. Sekil olarak sekiz, on, on iki koseli veya
silindirik govde lizerine piramit yahut kiilahli kiimbetler basta olmak tizere
dilimli govdeli kiimbetler, kare planli ve kubbeli, ya da dikdortgen plan {izerine
tonozlu tiirbeler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Distan bakildiginda bir kule
seklinde goriinen kiimbet genelde iki katlidir. Birinci kata birka¢ merdivenle
¢ikilir. Burada sanduka mezar bulunur. Burada bulunan sanduka sembolik bir

mezar seklindedir?.

“Anadolu Selguklulari’ndan giiniimiize kalan mimari eserlerden biri de
kiilliyelerdir. Kiilliye camii ile birlikte kurulan medrese, kiitiiphane ve hastane
gibi yapilarin biitlintine denir. Selguklularin ilk kiilliyesi Kayseri Hond Hatun
Kiilliyesidir. Dini mimarinin bir diger 6rnegi de tekke ve zaviyelerdir. XIII.
yiizyilldan kalma en {inlii dini yapilar arasinda Konya da Sircali Sultan
Miskinler Tekkesi ve Konya Sahip Ata Hankéhi ile Tokat Siinbiil Baba ve

Halifet Gazi Zaviyesidir™’.

2.4.2. Sivil Yapilar

Sel¢uklu kervansaraylari en bilyiik planli yapilar olarak karsimiza cikarlar. Birisi
insanlarin barinmasi i¢in agik avlulu digeri hayvanlarin barinmasi i¢in kapali olan i¢ ige iki
mekandan olugurlar. Tag kapilar yine esash tas is¢iligi ile insa edilmistir. Genellikle kirsal
kesimde bulunurlar.

“II. Kiligarslan zamaninda 1192 yilinda tamamlanan Alay Han erken
tarihli bir &rnektir. I¢ cephesi ve i¢ ice gecen geometrik motiflerle siislii
disariya cikintili tag portali glinlimiize iyi durumda ulagsmistir. Sultan hanlarin
Onciisii olan yap1 mukarnas nisli i¢ portale, ortada 1s1k kubbeli tonoza ve

** http://lisederslerim.blogcu.com/anadolu-selcuklu-da-kumbet-ve-turbeler/5 156488
3% http://www.cokbilgi.com/yazi/buyuk-selcuklularda-dini-ve-sivil-mimari/
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yanlarda yediser dikey tonozlu ortii sistemine sahiptir. Evdir Han izzettin
Keykavus tarafindan inga ettirilmistir. Odalar1 olmayan hanin mukarnaslh
gorkemli portelinden girilen genis ve agik avlusu diiz tonozlu iki sira revakla
cevrilidir. 1218 tarihli Tas Han Sivas-Malatya yolu lizerindedir. Siislemesi
olmayan sade bir yapidir. Diger adi yaptiranin doktor olmasindan dolay1
Hekim Han’dir. Sultan hanlarin plan semasina uygun olarak insa edilmis
dikdortgen planli, agik avlulu ve eyvanl bir yapidir. 1. Alaaddin Keykubat’in
yaptirdigr 1229 tarihli Sultan Hanmi ve Konya-Aksaray yolundaki yine aym
tarihli Sultan Hani benzer plana sahiptir. Portal iki renkli taglardan diigtimlii
gecmelerle siisliidiir. Avlunun ortasindaki mescit mimari birimlerin merkezi
konumundadir. Avlunun ¢ift revakli sag tarafi hayvanlar ve esyalar igindir. Sol
kisimda yolcular i¢in odalar ve hamamlar yer alir. Avlulu olan agik kisim yani
sira kapal1 bir boliim daha vardir. Bu boliim ii¢ neflidir ve ortasinda aydinlik

. 31
feneri bulunur’™ .

Saraylarda kullanilan kaplama seramiklerin tizerindeki resimsel 6geler yiizlerce yillik
gelenegin Ozelliklerini dinamik ve estetik bir bicimde tasimasi, seramik dilinin ve
kimyasinin hayranlik derecesinde hakim olan kullanimiyla tarithe unutulmayacak

zenginlikler birakilmasini saglamistir.

Bu donem kaplama seramiklerinde siisleme 0gesi olarak kullanilan; stilize bitkisel
desenler hayat agaci, kartal, ¢ift bash kartal, boga, arslan, kurt, pars, kegi, at, esek, geyik,
ay1 tavsan baliklar ve yazi resimsel olarak kullanilmistir. Selguklu Sultani’nin ve sarayin
simgesi ¢ift baglh kartal sayginlik, soyluluk, koruyuculuk ve goklerin hakimi gibi anlamlar1

tasimaktadir genellikle hayat agaci iistiinde ve yaninda resimlenmistir.

Anadolu Selguklu kaplama seramiklerinde samanik kiiltiiriin etkisiyle ayn1 zamanda
masalsi1 canlilara, sifenkslere, grifonlara ve ejderhalara da rastlanmaktadir. insan figiirii

resimli ¢inilerde kaplama seramiklerinin 6nemli bir kismimi olusturmaktadir.

*! http://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2007/03/anadolu-seluklu-hanlar.html
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Resim 12. Kubadabad saray1 , saray figiirii (Tiirk oturusu), Karatay Medresesi Miizesi

“Anadolu Selguklular doneminde yapilan saray ve koskler, plan ve
islevleri bakimindan Iran ve Orta Asya Tiirk mimarisindeki 6rneklerini izler.
Genellikler kaba ve tas tugladan yapilan bu yapilar, kervansaraylar kadar
biiyiik ve gosterisli degildir. Dis goriiniisleri oldukca yalin olan bu yapilarin
icleri figlirlii figiirsiz ¢iniler, stuko ve tas siislemeler bakimindan ¢ok

zengindir™™”.

Selguklu Saray seramiklerindeki figiirlerin bu kadar basarili olusunun bir nedeni de
stisleyicilik 6zelliginin yaninda eski inaniglarinin etkilerini devam ettigi i¢in siislemecilik
simgelerinin ayni zamanda koruyuculuk tilsimlari olduguna inanmalarindandir. Yani doga

kutsaldir ve eski inanglar1 (Samanizm) Tiirklerin i¢inde hala yasamaktadir (Resim 12).

“Donemin 6nemli mimari eserlerinden biride dartissifalardir. Darriissifa
veya sifahane denilen bu yapilar giinlimiiziin hastahaneleridir. Dariissifalardan
bazilar1 sunlardir; Kayseri de Cifte Medrese denilen yapilar ile Gevher Nesibe
ve Guyasiye Dartiissifalari, Sivas ta 1. Keykavus sifahanesi, Tokat’ta
Gok Medrese ve Divrigi de Kaleler, surlar ve kopriiler de sivil mimarinin
orneklerindendir. Sehirlerin yiiksek yerlerine yapilan kale ve surlarin bazilari

giiniimiize kadar gelebilmistir™.

*2 http://www.kulturelbellek.com/anadolu-selcuklu-saray-ve-koskleri/
* http://www.cokbilgi.com/yazi/buyuk-selcuklularda-dini-ve-sivil-mimari/
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BOLUM I11

ANADOLU SELCUKLU MIMARISINDE
SERAMIK KAPLAMALARI

Selguklu doneminde Anadolu’da seramik c¢ok genis bir kullanim alanina sahipti.
Seramik malzeme zengin ¢esitliligi toplum yasaminda 6nemli bir yer tutuyordu. Mimaride
hep tastyict hem de siisleme amaciyla kullaniliyordu. Bu dénemde kaplama seramiklerinin
Ozglinliigli sahip oldugu seramik ve resim sanatinin evrensel kriterlerini tagimasindan

kaynaklanmaktadir.

“lIk insanin ¢anak, ¢cdmlek gibi giindelik ihtiyaglarini karsilayan seramik
malzeme zamanla yapilarda tasiyict duvar ve Ortli malzemesi olarak
kullanilmaya baslamistir. Bu uygulamada seramik malzemenin uzun siire
bolgesel bir malzeme olarak kullanildigimi s6ylemek kabildir. Nitekim tas ve
ahsap gibi dogal yapt malzemesinin az oldugu veya hi¢ bulunmadigi
bolgelerde, tasicilik ve ortii fonksiyonlarini karsilama agisindan uygulama
alanlarinin ¢ok genisledigi goriilmektedir™*.

“Tek renkli sirli ¢ini levhalar ve bunlardan uygun bi¢cimlerde kesilerek
hazirlanan mozaik ¢iniler birinci gruptur. Bunlarla geometrik, stilize bitkisel
motif ve kompozisyonlar, yani hep soyut temali bezemeler meydana
getirilmistir. Sirlt tuglada esas olarak bu kapsamda yer alir. Cesitli bicimlerde
levhalar {izerine bitki, hayvan ve insan figlirleri tasvir edilerek sirlanmis ¢iniler

ikinci gruptur (Resim 13)” .

Resim 13. Kubadabad Saray1 Cinileri, Karatay Medresesi Miizesi, Konya

** Nihat Toydemir, Seramik Yap1 Malzemeleri, Istanbul 1991, s.4.
33 Riichan-Olus Arik, Anadolu Topraginin Hazinesi CINI Selguklu ve Beylikler Cagi1 Cinileri, Kale Grubu
Kiiltiir Yaymlar1, istanbul 2007, s,9.
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3.1. Tugla Malzeme Kullanimm

Toprak, cok eski caglardan itibaren insanoglunun hayatinda var olan en eski
malzemedir. ilk insanlar ilkel cagda topragi pisirmeyi bilmediklerinden sekillendikten
sonra kurutarak kerpi¢ olarak kullantyorlardi. Topragi pisirmeyi oOgrendikten sonra
giindelik ihtiyaglar1 kapkacak ve yapilarinda da tugla olarak kullanmaya basladilar. Tugla
uygarlik tarihinde ayni Olcilideki birimlerin yan yana getirilmesi mantigiyla iiretilmis ilk

yap1 malzemesidir.

“X. yiizyila kadar tugla, salt yapisal amaclarla kullanilmis ve malzemenin
renk ve silisleme olanaklarindan yararlanilmamistir. Buna karsilik X. yiizyil
sirecinde Horasan, Tirkistan ve Gazne'de giderek yayginlasan tugla
kullaniminda, malzemenin yapisal olanaklarinin yani1 sira  siisleme
olanaklarindan da yararlanilmaya baslandigi ve onceleri kalin siva tabakasi

altina gizlenen bu tiir yiizeylerin giderek agik birakildiklari izlenmektedir’™*.

“Iran'da Biiyiik Sel¢uklular Dénemi'nin en belirgin katkisi olarak gelisen
ciplak tugla gelenegi, XII. ylizyilin ortalarina kadar devam eder. Bu siire¢te
Olcek farki gozetilmeden, dini ve sivil islevli her tir yapida, kule ve
minarelerde uygulanan tugla orgiiler, kaplayacaklar1 yiizeylerin bi¢imlerine
uygun se¢ilmis ve Orgii cesitlemelerini bir araya getirme arzusu Ozellikle

minarelerde oncelik kazanmugtir™’.

Anadolu Selguklu doneminde tugla kullanimi Biiyiik Selguklu doneminin izlerini
tagisa da, mimaride ikincil malzeme olarak daha kisitli ve 6zgiin kullanim alanina sahip
olmustur. Bunun baslica nedeni tasin, kolay ulasilir ve daha cazip yap1 malzemesi olarak

bol bulunmasindandir.

“Anadolu'daki uygulamalarinda yaratic1 giic kisitlanmamis, daha 6nce
yapilanlar1  gelistirmek ve yeni teknik olanaklar aramak {izerine
yogunlasilmistir. Bu nedenle Anadolu Selcuklu mimarisinde tugla kullanima,
malzeme agisindan 6n uygulamalarla bir siireklilik gdsterse de bunlarin bir
kopyast ya da devami olmayip, getirdigi kendine 0zgli yenilikler ve
cesitlemelerle, genelde yapilarin bigimsel 6zelliklerinde de kendini belli eden,

degisimin parcasidir’™®.

3¢ Omiir Bakirer, Anadolu Selguklu Mimarisinde Siireklilik ve Degisim,
https://www tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=377184

37 Omiir Bakirer, a.g.e.

3% Omiir Bakurer, a.g.e.
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Tugla kullanilan yapilarin dagilimina bakilirsa XIII. Yizyilda Konya, Aksehir,
Tokat, Aksaray, Sivas tugla yap1 geleneginin en yogun sekilde kullanildigi bolgelerdir.
Yogun olarak cami, medrese, mescid, tliirbe ve minarelerde kullanilmistir. Mescidler kiiciik
olgekli yapilar oldugu i¢in, genelde tugla az miktarda da tas-tugla birlikteliginde insa

edilmistir.

“ Selguklu mimarlart yapilarinin kurulus unsuru olan tuglalart ayni plan

tizerinde dikey, egik, yatay ya da girintili ¢ikintili olarak diizenlemekle ¢ok

cekici dekoratif bir etki elde etmislerdir.”*’

SELCUKLU DONEMI TUGLA CESITLERI

/

Birim Tuglalar Kesme Tuglalar
# I s
ari

Tam Yarim Minare

SEMA 2

“Birim Tugla olarak nitelendirdigimiz tam, yarim, minare tuglalar1 belirli
bicime sahip somut biitiinlerdir. SOyle ki tam tuglalar her zaman kare, yarim
tuglalar her zaman dikddrtgen, minare tuglalar1 ise her zaman 6ne bakacak
yiizleri dis biikey kavisli, yan yiizleri ise arkaya dogru pahli olmak iizere
hazirlanir. Bu tam, yarim ve minare tuglalarinin boyutlarinda farklilagsma
olabilir ancak big¢imleri degismez. Farkli oOrgiilerin olusmasi, bi¢imleri her
zaman sabit olan bu birim tuglalarin istif ve kaydirma yontemlerinde yapilan
cesitlemelere baglidir ve orgii yapim stirecinde sekillenir.

Kesme tuglalar ise birim tuglalar gibi her zaman belirli bir bigime sahip
degildirler. Geometrik esaslara uygun olarak tasarlanan bir 6rgii diizenlemesini
olusturmak tizere, kesme tuglalar bu Orglinlin niteliklerine uygun bicim ve
boyutlarda 6zel olarak kesilirler™*.

«Ozellikle tam ve yarim seklindeki birim tuglalarin yatay, yatay/diisey ve
egik olmak tizere {i¢ farkl istif tiirlinde Orgiiye girdikleri ve bu 6rgili sonucunda
da tuglanin kendi geometrik yapisindan kaynaklanan bir zorunlulukla, duvar
ylizeyinde baklava dilimi vs. seklinde geometrik bicimler olustugu
gorilmektedir. Kayseri/Pinarbast Melikgazi Tiirbesi'nde (XII. yy. sonu) bu {i¢
istif yontemini, sonugta ortaya ¢ikan bezemeleri ve tuglayla yapilmis mukarnas

uygulamalarimi da gérmek miimkiindiir (Resim 14)”*'.

3% Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, istanbul 1974, s.150.

0 Omiir Bakrer, Selguklu Oncesi ve Selcuklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimu I, s. 37.
! Yildiray Ozbek, Ortagag Anadolu Tiirk Mimarisinde Siisleme,

https://www tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=377206
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Resim 14. Kayseri/Pmarbasi Melikgazi Tiirbesi'nde (XII. yy. sonu)

Yap1 orgii sisteminde yatay, diisey ve egik istif orgii yontemlerinde derzler higbir
zaman ist iiste gelmez. Bu orgli sistemleri distan gelecek kuvvetleri dengeleyen bir yapiya

sahiptir. Ayn1 zamanda dekoratif ve islevsel bir 6zellige sahiptir.

“Bi¢im a¢isindan tam, yarim ve minare tuglalar1 olarak kiimelenebilen bu
birimler orgiileri bi¢cimlendirmek iizere yan yana ve st iste dizilirken
aralarinda derz aralar1 birakilir. Istif yada siralama olarak tanimlanan bu
dizilme, yapim siirecinde farkli tugla orgiilerinin big¢imlendirilmesinde ilk
asamadir. Istif acisindan yatay, yatay-diisey, ve egik olmak iizere ii¢ kiimede
toplanmustir. Her istif tiirliniin kendine 6zgii bir temel Orgii tiirii vardir. Yatay
istifin temel Orgii tlirli diiz orgli, yatay-diisey istifin balik sirt1 6rgii, egik istifin
ise basak Orgiidiir. Bu ii¢ orgii tliriinde tugla birimlerin istifleri sirasinda
kaydirma, malzeme boyut farklar1 yapilarak degisik nitelikli orgiiler iiretilmis
ve yapim siirecinde siisleme olanaklari yara‘ulmlstlr42 .

2 Omiir Bakirer, Selcuklu Oncesi ve Selguklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimi I, s.63.
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3.1.1. Sirsiz Tuglalar

“Sirsiz tuglalarin hamuru iri taneli bol kuvarsh kildir. Bu kil su ile
karigtirilip hamur haline getirilir. Sonra kaliplara dokiilerek sekil verilir. Blok
halindekiler silindirlenerek sikistirilir. Ilk once havada biraz suyu cekilip
kurutuluncaya kadar birakilir. Sonra rende ile egelenerek diizeltilir ve
firinlanir. Boylece mimari siislemede kullanilmaya hazir diizgiin satithli bir

tugla elde edilir™.

Sirsiz tuglalar mimaride bazen yapi1 bazen ylizey kaplama (siisleme) malzemesi
olarak kullanmilmistir. Biiyliik Selguklu doneminde ki yaygin olarak kullanimi Anadolu
Selcuklu zamaninda da devam etmistir. En yaygin yiizey kaplama teknigi sirsiz tuglanin

mozaik teknigidir.

“Yassi, kare seklinde tuglalarin genis ve dar yiizlerinin siralanisi ile
dikey, yatay ve diagonal konularak cesitli geometrik kaplamalar miimkiin
olmaktadir. Ayrica bu tuglalardan kesilen parcalarla cesitli geometrik gecmeli
orgiiler ve bilhassa kitabeleri hazirlamak miimkiin olmustur™.

Sirs1z tuglanin mimaride kullanildigr belli bash 6rnekler: Eski Malatya Ulu Camii,
Sivas’taki Sifahane’nin Tiirbe cephesinde ve kasnak kisminda, Sivas Gok Medrese,
Amasya GOk Medrese Camii bitisigindeki Tiirbe’de ayrica Cay Medresesinde sirsiz
tugladan mozaik tekniginde ylizey kaplama elemanlar1 kullanilmistir (Resim 15-16).

Resim 15. Amasya Gok Medrese Kiilah Kasnagi Cini bezemelerle birlikte kullanilmis sirsiz tugla
kaplamalar1

# Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Istanbul 1986, s.160.
* Serare Yetkin, a.g.e.
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Resim 16. Amasya Gok Medrese Dogu Eyvani Cini bezemelerle birlikte kullanilmis sirsiz tugla
kaplamalar1

3.1.2. Sirh Tuglalar

“Tuglalarin sirlanmast mimari slislemede renkli ¢ini mozaiginin
kullanilmasina yol agmistir. Bunlarin hamurlar1 sarimtrak kiil rengi olup silisli
tipten hamurdandir ve silis miktar1 ¢ok yiiksektir.”*

“Sirlt tuglanin Anadolu Selguklu mimari siislemesinde biiytlik bir agirlig
vardir. Daha dayanikli olan sirli tugla bezemenin 6zellikle yap1 disinda, ¢ininin
ise yapi i¢inde yer aldig1 dikkati ¢eker. Bir¢cok Selguklu minaresinin sirli tugla
ile bezendigini goriiriiz. Erken 6rneklerde hakim renk firuzedir. Firuzenin yani
sira kullanilan mor, siyah, kobalt mavisi sirli tuglalar, ozellikle 13. yiizyil
ortalarinda ¢ogalmaya baglar. Sirli Tugla ornekleri: Sivas (1213) Kayseri Ulu
(1205) Camii minareleri, Aksehir Tas Medrese(1250), Antalya Yivli Minare
(13.yy ortasi), Konya Ince Minareleri Medrese (1264), (Resim 7), Sahip Ata
Camii (1258), Sivas GOk Medrese (1271), Cifte Minareli Medrese (1272)
minareleri, Amasya GOk Medrese Camii Tiirbesi (1266), Sivas Keykavus
Darussivasi Tiirbesi (1219-20), Malatya Ulu Camii (1247), (Resim 8), Tokat
Gok Medrese (1270), Birgi Aydioglu Mehmet Bey Tiirbesi (1334) kubbesi,
Selcuk Isa Bey Camii (1373) kubbesi (Resim 17-18)*.

* Serare Yetkin, a.g.e. 5.160. .
% Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlari, istanbul 1987, s.45.
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Resim 17. Konya Ince Minareli Medrese Sirh tu
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Resim 18. Eski Malatya Ulu Camii — Sirli tugla ve ¢ini
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3.2. Cini Malzeme Kullaninm

Mimaride tugla kullanimina bagli olarak ¢ini sanati ortaya c¢ikmistir ve Anadolu

Selcuklu déoneminde en parlak cagini yagamistir.

“Tiirklerde i1¢ ve dis mimari siislemenin en renkli kolu olan ¢ini sanati,
asil biiylik ve siirekli gelismesini Anadolu Tiirk mimarisinde gostermistir.
Cesitli tekniklerle zenginlesen bu siisleme sanati, hep mimariye bagh kalmais,
onun istiinliigiinii ezmemis, ama renkli bir atmosfer yaratarak mekan etkisini
arttirmistir. Tiirk mimarisinde ¢ini siislemenin kullanimini ¢ok eski tarihlere
kadar indirebiliriz. Uygurlar'in, Karahanlilar’in, Gazneliler’in, Harzemsahlar’in
ve Ozellikle Iran’da Biiyiik Selcuklularin mimarisinde ¢ininin az da olsa
kullanildig1 bilinmektedir. Bu sanat dali, Anadolu Selguklular1 ile ¢ok yaygin
ve cesitli tipteki mimari yapitlar lizerinde biliylik bir gelisme gostererek
varligimi glinlimiize kadar siirdiirmiistiir. Her donemin ¢ini siislemesi, daha
onceki donemin teknik {istiinliiglinti stirdiirmekle birlikte yeni teknik bulus ve

renklerle bu sanati zenginlestirmistir”“.

“Tugla orgiilerinde ve geometrik Orgli diizenlemelerinde kullanilan
ciniler sirsiz tuglalar gibi orgiiyii bicimlendiren, tugla kaplamalar1 olusturan
esas elemanlar olmayip siisleme elemanlaridir. Ozellikle yatay istifte siisleme
nitelikleri agirlik kazanan ¢inilerin yatay-diisey istifteki kullanimlarinda, gorsel
acidan Orgilinlin olugmasina katkilart c¢ogalir. Ciniler tuglalar kadar kalin
olmamalari, yiizeysel birimler olarak diisey derz aralarina yerlestirilmeleri
nedeniyle, tugla kaplamalarin derinligine giremezler. Arkalarinda geri ¢ekilmis
tugla birimler veya 6zel olarak hazirlanmis kiiciik tugla takozlar yer alir. Bu
takozlar orglinlin saglamligini korumak ve daha kolay yipranip yerlerinden
cikabilen ¢ini birimler dokiildiigli zaman, 6rgliniin gevsemesini dnlemek i¢in
yerlestirilmis olabilirler. Ozellikle dis yiizeylerde ulanilan ¢ini malzemenin
tuglalara oranla daha ¢abuk bozulmasinin nedeni, daha az kuvvetli topraktan
yapilmig olmalar1 yiizeylerine siiriilen sirin riizgdr, yagmur ve su gibi dis
etkenlerle ¢cok kolay yipranmasidir™®.

tugla %

Sema 4, Tugla duvarlarda ¢ini birim arkasinda takoz kullanimi

4 Serare Yetkin, Cini Sanaty, http://kutuphanem.bilgievi.gen.tr/indir.aspx?id=19432
* Omiir Bakirer, Selguklu Oncesi ve Selguklu Donemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimi I, s.48,49.



Selcuklu ¢inilerinin beyaza yakin renkteki hamur regetesi %85-90 Silis,
%3-5 Aliimin, %2-3 Kireg, %2-3 Alkali icermektedir *°.

“Kullanilan renkli sirlar i¢cinde en yaygin olani firuze renkli sirdir. Firuze
renkli ¢iniler adeta Selguklu ¢ini sanatinin bir sembolii gibidir. Firuze renkli sir
bakir oksit ile renklendirilmis olup kalay oksit katilarak Ortiiciiliik
kazandirilmistir. Bu firuze renk sirin i¢indeki bakir oksidin kursunla karisik
olmasi firuze mavisinin yesile donmesinde rol oynar. Bu renk ayn1 zamanda sir
altindaki hamurun terkibinde bulunan kil ve silis miktar ile ilgilidir. Cininin
hamurunda baglant1 maddesi olan aliimin az ise silis miktar1 ¢oksa sirin rengi
mavi olur. Miktar1 ¢ogaldik¢a sirin rengi yesile doner Sodyum ve potasyum
iyonlariin nispetinin degismesinde mavi ve yesil tonlarin saglanmasinda
onemli bir rol oynar. Bu ylizdende Sel¢uklu ¢inileri i¢inde firuze renginin

cesitli niianslari elde edilmistir™™.

3.2.1. Diiz Ciniler

“Diiz ¢iniler Selguklu yapilariin i¢ bezemesinde kullanilir. Sirh tuglada
oldugu gibi firuze hakim olmak iizere mor, kobalt mavisi ¢ok ender olarak da
krem ve yesil renkli olabilirler. Bazen ¢esitli renkte ve formda diiz ¢iniler
biliyiik geometrik kompozisyonlar olusturmak iizere birlikte kullanilir. Diiz
ciniler, kare, dikdortgen, altigen ve liggen formlu olabilir. Konya Karatay
medresesi duvar kaplamasinda goriildiigii gibi Cok ender olarak iistii yaldiz

boyal1 firuze ¢inilere de rastlariz (Resim 19-20)°".

“Selcuklu devri diiz ¢inilerin hamuru daha sert ve kalitelidir. Sarims1 bir
hamur kullanilmistir. Sir altinda astar (slip) yoktur. Tokat Gok medrese
avlusunda yer alan c¢iniler ¢ogu dokiildiigii halde devrinin iistiin bezemesi

konusunda fikir verir>.

Resim 19. Konya Karatay medresesi altigen diiz ¢iniler

* Rifat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya, istanbul 1991, s.13.

50 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatmin Gelismesi, Istanbul 1986, 5.161.
> Géniil Oney, islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlari, istanbul 1987, s.45.

>2 Goniil Oney, a.g.e. s.46.
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3.2.2. Kabartmah Ciniler

“Selguklu c¢inileri arasinda kullanilan diger bir teknikte kabartma
c¢inileridir. Harfler ¢ini hamur {izerine kalipla basilma veya zemin kazinarak
harflerin kabartma olarak ortaya c¢ikarilmasi ile yapilmistir. Harfler beyaz
olarak kalmakta zemin koyu lacivert veya mavi ile boyanmaktadir. Boyle
kabartma harfli ¢inilere Konya Kiligarslan tiirbesindeki lahitlerde rastliyoruz.

Ayrica bazi kitabe seritleri de kabartama harflerle yapilmustir™”.

Kabartma g¢inilerinin goriildiigii yapilar: Sivas’ta Izzettin Keykavus Sifahanesi
Tiirbesi, Diyarbakir’da Artuklu sarayi, Konya Karaarslan kiimbetindeki lahit, Divrigi Ulu
Camii bitisigindeki sifahane, Mengiicekogullar tiirbesi, Konya Karatay medresesi gibi pek

cok yapida kitabe ve yazilarda kabartma ¢inileri goriilmiistiir (Resim 21).

>3 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatmim Gelismesi, istanbul 1986, s.165.
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Resim 21. Konya Kilisarslan Tiirbesi, Sultan lahitleri iizerindeki kabartma ¢iniler.

3.2.2. Cini Mozaik

Selguklularin bize kazandirmis oldugu bir teknik olan mozaik teknigi, goriiniisii
bakimindan ¢ok zengin bir tekniktir. Mimaride kemer, kubbe, tonoz, nis ve duvar

kaplamalarinda kullanilmustir.

“Cesitli bicimlerdeki levhalarin renklendirilip sirlanarak firilanmasi
sonucu, eriyen sirin ¢ini hamurundan yapilmis levha iizerinde meydana
getirdigi koruyucu saydam tabaka ¢ini sanatinin esast olmus ve kullanildig:

mimari siislemeye solmayan bir renklilik saglamistir™*.

“Anadolu Sel¢uklu doneminde ¢ini sanat1 belli bolgelerde gelismistir.
Baglangic da ki tugla ve sirli tugla uygulamalarindan sonra Selguklularla
birlikte gelisen ¢ini mozaik teknigi ile ¢ok istiin bir duruma ulasmistir. Bu
istiin sanatin merkezi ise Konya olmustur. Sivas, Kayseri, Malatya, Amasya,
Afyon, Harput, Beysehir, Aksehir, Tokat, Antalya, Alanya, Aksaray ve
Kirsehir ise diger onemli merkezlerdir. Cinilerin 6zellikle de mozaik tekniginde
yapilan siislemelerin teknik O6zellikleri dolayisiyla yapinin bulundugu yerde
veya ¢ok yakin bir yerde hazirlanmasi zorunlulugu vardir. Bu nedenle ¢inili
eserlerin ¢cok bulundugu Konya, Sivas gibi merkezler, yapinin yonetildigi ve
atolyelerin bulundugu yerler olarak kabul edilebilir. Konya'da istasyon

civarinda insaat sirasinda boyle ¢ini firinlarina rastlamlmigtir”’,

“Cini mozaigin mihraplarda ¢ok ilging ve basarili uygulamalarini
goriiriiz. Islam diinyasinda ilk kez Anadolu Selguklularinda ¢ini mozaik
bezemeli mihraplarla karsilasiriz. Bu mihraplar geometrik aglar, bitkisel
kompozisyonlar, Kiifi ve Nesih yazi bordiirleriyle bezenir. Erken 6rneklerde
sade geometrik sekiller goriiliir (Resim 22). Devir ilerledikge, 6zellikle XIII.
yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak bezeme daha giriftlesir. Geometrik aglar,
bitkisel bezeme ile karisir, ¢ift kat goriinlimiinde yazi, rumi veya geometrik
sekiller islenir. Erken Orneklerde firuze hakimken, ge¢ Orneklerde mor ve

Ozellikle kobalt mavisinin fazlalastigi dikkati ceker™®,

>4 Serare Yetkin, "Cini", TOV Islam Ansiklopedisi, C:8, istanbu11993, s.329.

> Kazim Kiigiikkoroglu, Alaaddin Keykubad 1 Dénemi Cini Kullanim, Yiiksek Lisans Tezi, S.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii, , Konya 2003, s.21.

*% Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlari, istanbul 1987, s.46.
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Resim 22. Konya Aksehir Ulu Camii Cini Mozaik Mihrabi
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3.2.3. Saray Cinileri

Selguklu devri saray ¢inileri, cok renkli ¢iniler olmakla birlikte dini mimariden farkli
tiretim teknikleri kullanilmistir. Bu ¢iniler figiirlii, desenli. siralt1 ve siriistii teknikleriyle
yapilmistir. Liisterli ¢inilerde farkli pisirim ve tiretim yontemi kullanilmistir. Kare, sekiz ve
altt koseli yildiz, dort kollu hag ve baklava bicimli levhalar kullanilmistir. Bu dénem

c¢inilerinin motifleri minai teknigi denilen 6zel bir teknikle yapilmistir.

Saray cinileri siralt1 teknigi, liister teknigi ve minai teknigi olmak iizere li¢ 6nemli

baslik altinda toplanabilir.

“Sir alt1 tekniginde; desen ¢ogunlukla koyu mavi, mor, firuze siyah
renklerle boyanir. Uzerine seffaf renksiz sir siiriildiikten sonra firmlanir.
Ozellikle hag¢ bigimli ¢inilerde firuze renkli seffaf sir altina desen siyahla

boyanir. Hamur gri sar1 ve kolay dagilan bir hamurdur™’.

Liister teknigi; “Seramik sanatinda irlinlerin sirhi yiizeyleri iizerinde
cesitli uygulama yontemleriyle olusturulmus metalik film tabakasi igin
kullanilmaktadir. Bu tabaka bazen bir inciye ya da yagin su iizerinde
olusturdugu menevigli goriintiiye bazen de batik goriiniimlii bir yilizeye
benzetilerek tarif edilmistir”sg.

“Bu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patlican moru sirli ¢iniler
tizerinde goriiliir. Hamur genellikle gri-sar1 ve c¢abuk dagilan, iri taneli
topraktandir. Liister ¢iniler en bol Orneklerini Beysehir yakinindaki Kubad
abad Sarayi’nda verir (Resim 23-24)"%.

Resim 23. Beysehir Kubad Abad saray listerli ¢ini drnegi

37 Goniil Oney, Anadolu Selgcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, s.92.
>% Halil Yoleri, Pismis Kil ile iletisim, Seramik Uzerine Yazilar, izmir 2008, s. 92.
> Goniil Oney, a.g.e. 5.92



“Minai tekniginde yedi renk kullanilabilir. Sir alti ve sir {stii teknigi
uygulanir. Cini hamuru sert, gri sari renkte ince taneli oldugundan
astarlanmadan kullanilabilir. Renklerden mor, mavi, firuze ve yesil sir altinda
kullanilir. Bunlar boyanip kuruduktan sonra ¢ini seffaf renksiz veya firuze sir
ile sirlanip firinlanir. Sir Gstlinde kiremit kirmizisi, siyah, beyaz, altin yaldiz
renklerle son ilaveler yapilir ve alcak hararette tekrar firmlanir™®.

Resim 24. c Kubad Abad saray1 ¢ini panosunda saray ileri geleni

% Goniil Oney, a.g.e. 5.92.
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BOLUM 1V

ANADOLU SELCUKLU SANATI’NIN
GUNUMUZ MIMARI SERAMIKLERINE YANSIMALARI

Antik ¢agin kirmizi siyah astarli seramikleri tizerindeki resimsel anlatim bozulmadan
kalmasiyla kendinden 1500 y1l sonraki Ronesans’a kaynaklik etmistir. Anadolu Selguklu
duvar kaplama seramiklerinde goriilen zengin figiirlii ¢ok renklilik ayn1 zamanda zamanin
resim kiiltiirii hakkinda da bilgi vermektedir. Bu baglamda Anadolu Sel¢uklu Mimari

seramik kaplamalar1 kendinden sonraki zamana kaynak olusturabilecek zenginlige sahiptir.

Gegmis ¢aglardan glinlimiize mimari gelenegimiz evrensel varligini higbir donemde
kaybetmemistir. Mimariye bagli seramik kaplama kiiltiiri de beraberinde gelisimini

sirdiirmiistiir (Resim 25) ®'.

Selguklu ile baslayan bu siire¢ Beylikler donemi, Osmanli Devleti dénemi (Iznik ve

Kiitahya) ile devam etmistir.

Resim 25. Beysehir Esrefogu Camii Mihrabi

% Riighan — Olus Arik, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Selcuklu ve Beylikler Cagi Cinileri, Kale Grubu
Kiiltiir Yaynlar1, istanbul 2007, s 7-11.
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Anadolu Selcuklu sonrast mimaride yapt ve siisleme elemani olarak seramik
kullanim1 Osmanli déneminde de gerek tugla gerekse ¢ini kaplamalariyla tim gorkemiyle

devam etmistir (Resim 26-27).

Wi,
v

Resim 26. Cimenlik Kalesi i¢ mekan tugla tavan kemer

Resim 27. Edirne Selimiye Camii ¢inileri (16. yiizyil)
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Cini kaplamanin Selguklu devrinden sonraki Osmanli doneminde énemli merkezleri
Iznik ve Kiitahya’dur.
“Her iki merkezin mamiilleri arasindaki ayrilik Iznik’te pek miikemmel
neticeleri veren kursun sircali hamurun Kiitahya’da bilinmemesi veya tatbik

edilmemesi ve orada sadece kire¢ alkali hamur kullanmakla yetinilmesidir.

Aym tarzda meshur kirmiziyr veren iptidai madde Kiitahya’ya intikal

edememis ancak kiremid-i bir kirmiz ile gallsllmlstlr”62.

Iznik ¢iniciligi 17. yiizyilm ilk yarisinda parlak dénemini bitirmis bu donemde ise
Osmanli hanedanliginin ihtiyaglar1 Kiitahya’dan karsilandig i¢in 20. yiizyilin baslarina

kadar zengin bir liretim siireci yasanmistir.

“Fakat, Tiirk, Islam ve Selcuklu sanat1 hakkinda arastirmalar1 olan Selcuk
Miilayim’e gore; “Bati’da yetismis okuyan, diisiinen 19. yiizyill Osmanli aydinlar1 i¢in
Tiirk sanati iznik, Bursa, Edirne ve Istanbul anitlarmin bilinen hikayelerini tekrarlamak
anlamina geliyordu. 1873’ de basilan “Usul-i Mimari-i Osmani” adli kitap, ¢6kmekte olan
Osmanl1 Imparatorlugu’nun onurunu kurtarmak iizere sadece Osmanli sanatina sarilmus,

Selcuklu sanati ise az sayida Batili arastirmacilarin dikkatini ¢ekmistir™®.

“1883’de Fransa’da Leiden’de toplanan oryantalistler kongresinde
Sel¢uklu hakkinda bir makale yayinlanir. M. Th. Hautsma Selcuklu {izerine
arastirma yapmaktadir. Bunun tizerine 1891°de M. C. Huart kendi imkanlariyla
Konya’ya kadar gelir arastirmalar yapar. Doniisiinde Paris 1897°de Anadolu
Selguklu hakkinda kitap yaymlar. Alman koleksiyoner F. Sarre gelir,
arastirmalar yapar. 1936’da Berlin adiyla yayinlar. Bunlar ilk ciddi kaynak
niteliginde kitaplardir. Ilk Tiirkce eser ge¢ de olsa Halil Ethem tarafindan
Anadolu Selguklular1 Devrinde Mimari ve Tezyinl Sanatlar baslikli Ankara

1947 yaynlanir™®*,

M.C. Huart Konya Selguklulari tarihinin ¢ok az tanindigini, hatta hic
derlenmediginden, sadece Bizans tarihgileri ile iran yazarlarmin verdikleri bilgilerin
bilindiginden bahseder. Ayrica mimari yapilarin “Arap” ligina inanmaktadir. Huart’in bu

eksik tanimlamast bilgi yetersizliginden kaynaklanmaktaydi®.

Sarre; taninmis Alman arkaleogu, Bergama kazilarinin idarecisi Cari Humar’in
; S gu, g

(1839-1896) damadidir. Sarre, Anadolu, Iran, Suriye ve Irak seyahatlerinde topladig

62 Rifat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya, istanbul 1991, s.17.

% Sitk1 Firat, Selguklu Sanati, T.C Kiiltiir Bakanligi Yayimlar Dairesi Baskanhgi, “Selcuklu Aydmhg:”
(Selguk Miilayim), Ankara 1996

% Sitk1 Firat, a.g.e.

% Semavi Eyice, “Anadolu Selcuklu Sanati’nin Baslangicinda iki Yabanct: Clement Huart ve Friedrich
Sarre” adli makale, S.133-137. http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuturkiyat/article/view/1023001122
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degerli sanat eserlerinden biiyiik 6zel koleksiyonlar yapmis ve bunlari makale ve kitaplar
ile tanitmistir. Cok zengin koleksiyonlar: ile arsivi giiniimiizde Berlin miizelerinin mali

olmustur (Resim 28)%.

“Selcuklu sanatinin, Hellenistik-Roma ve Bizans topraginda, her devirde
yiiksek sanat seviyesine sahip olan Suriye'den ¢agirilan ustalarin eliyle
meydana geldigini ve bu eserlerin Mogollarin istilas1 yiliziinden «ytiksek kiiltiir
seviyeli» Iran'dan kagan iran'li ustalarm getirdikleri ¢ini kaplama bilhassa
mozaik ¢ini teknigi ile slislendigini de sozlerine ekler. Selguklu Sultanlari igin
sunlar1 yazar: “Asya'nin yagmaci asiretlerinin, vahsi reislerinden ¢ok farkl
olduklarindan, onlari hi¢ bir surette barbar olarak gérmeye imkan yoktur. Onlar
medeniyet bakimindan tamamen c¢aglarinin seviyesindedirler ve bu bakimdan

da Dogu ile Batiy1 basarili sekilde birlestirmislerdir™®’.

Resim 28. Beyhekim Camii, Cini Mozaikli Mihrabi, Pergamon Museum (Bergama Miizesi)
fslam Eserleri Boliimii, Berlin

% Semavi Eyice, a.g.e. s.137-138
%7 Semavi Eyice, a.g.e. 5.139-140
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“19. ve 20. yiizyillar mimarlikta Onemli gelismelerin oldugu bir
donemdir. Demir-celik, ¢imento, beton, donatili beton, hafif beton, cam,
aliminyum, plastik, gibi endiistri yontemleriyle {iretilen ¢agdas yap1 gerecleri
kullanilmaya baslanmis, tugla ya da ahsap gibi geleneksel gerecler de el is¢iligi
yoluyla degil, endiistriyel yontemlerle iiretilip islenmeye baslamistir”.®®

Resim 29. Kiitahya Hiikiimet Konag1 Mescidi Cini Kaplamalar1

Cumbhuriyetin ilantyla Geleneksel Tiirk Cini sanatin1 canlandirmak amaciyla devlet
nezdinde bir takim kararlar almarak 1920 li yillar da ¢ini merkezlerimizden Iznik’te iiretim
tamamen bitmis, Kiitahya da ise birka¢ atolyede aktif iken desteklenmeye basglamistir
(Resim 29)”°. Bu dénemde en fazla destegi seramik sektdriinde sanayilesme adina

Almanya gostermistir.

Cumbhuriyet donemi ile birlikte Eskisehir’de de tugla ve kiremit fabrikalari faaliyete
gecmistir. Eskisehir bolgesi 1970’lere kadar tugla ve kiremit fabrikalari ile anilir olmustur.
Insaat sektdriinde demir ve beton gibi malzemelerin kullanilmas: ile birlikte tugla
malzemesi canliligini yitirmistir. Fakat daha sonra 20. yiizy1lda mimaride tekrar kullanim

alanina girmistir. Bu yiizyilda artik bilingli tilketicinin yapi ve siisleme elemanidir’,

%% Ustiin Alsag, Tiirk Mimarligy, {letisim Yaymlari, istanbul, 1991, s.28.
% Oktay Aslanapa, Birinci Milletler Arasi Tiirk Cini ve Seramik Kongresi, Tiirk Petrol Vakfi, s.14.
7% Oktay Aslanapa, a.g.e. s.19.
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“Glinlimiiz sehircilik anlayist i¢inde seramik malzemenin tekrar bir
doniis oldugu izlenmektedir. Sehir planlamacilari, sehrin fonksiyonunu kentin
toplumsal, kiiltiirel ve cografi ¢evresini bir biitlin olarak ele almakta, yapilan
yollar1 ve meydanlar1 ile bir uyum yaratmayr hedeflemektedirler. Kent
tasariminin fonksiyonlar1 yerine getiren fizik ¢evresi, orada yasayanlart mutlu

edecek sanatsal degerler igeren heykel ve diizenlemeler, her devirde toplumun

kiiltiirel gostergeleri olmustur™’".

4.1. Mimaride Tugla Kullanim

Tugla malzeme mimaride tasarimin bir pargast haline gelmesiyle, geleneksel tugla
malzeme, endiistri devrimiyle birlikte standardi ve endiistriyel tiretimi olan modern bir yap1
malzemesi olmustur. “Neden tugla malzeme?” sorusunun yaniti nettir. Ist izolasyonu, 1s1
depolama, ses izolasyonu, yanmazlik, naturallik, rutubetten koruma, dogal klima ve
ekonomik olusu, en belli 6zellikleridir. Tugla pisirim sirasinda firin atmosferiyle kiiclik

oynamalarla ekonomik renk skalasi da ayr1 bir avantajidir (Resim 30).
Baglica Tugla gesitleri:

Harman Tuglasi: Dolu Harman Tuglasi; dolu govdeli deliksiz olurlar. Delikli

Harman Tuglasi; diisey delikli olurlar.

Fabrika Tuglasi: Normal Tugla; 190 x 90 x 50 mm.lik olurlar. Modiiler Tugla; 190 x

S
e ®

Resim 30. Tugla cesitleri

90 x 85 mm.lik, Blok Tugla; degisken boyutlu olurlar.

! Beril Anilanmert, Kent seramigi, Seramik Tiirkiye Dergisi, Ekim-Aralik 2004, s.90.
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Teknolojinin mimari yilizeylere tasidigi siirsiz malzeme ¢esitliligine ragmen tugla,
yeni gorsel etkilere olanak taniyan 6zellikleri, modern mimarligin soyut, saf, yalin arinmis
birincil geometrik formlardan olustugunu savundugu her déonemde mimari yilizeylerde

etkin bir sekilde kullamlir’”.

Bati Avrupa ve Amerika da tasarim kriterleri géz Oniine alindiginda genis bir
kullanim alan1 olan tugla, Tiirkiye de neredeyse tiim yapilarda béliicii ve dolgu duvarlarin
icine gizlenmis, sivanin ve Ortiicli katmanlarin i¢ginde unutulmustur. Tirk modernistleri

¢iplak tuglayr hemen hemen hi¢ kullanmanuslardir”.

Cumbhuriyet donemiyle birlikte Anadolu’da, harman tuglasi ile insa edilen yapilardan
bazilarinda; 6n cephelerde, pencere, kapi, cephe kenarlar1 gibi dikey hatlar1 belirleyen bir
¢ift tuglanin yatay olarak disa tasan bicimde boyuna dikine yerlestirilmesi ile olusan disli
doku, sayesinde tugla kirmizi renkte birakilir aradaki yiizeyleri sivanir. Bu sekilde sivali

yiizeylerin renklendirilmesi yoluyla da plastik ifadesi belirgin binalar yapilmustir’*.

Seyfi Arkan c¢iplak tugla ile Tahran Biiylik Elgiligi Binasin1 yapmis. Uzun siire
yaninda ¢alistigi Alman mimar Poelzig’den etkilendigi sdylenebilir. 1970’ lerde Behruz
Cinici, Ortadogu Teknik Universitesi’nde ki Liman Teknolojisi Laboratuvari’nda tuglay:

ilk kullananlardir (Resim 31)".

7 Osman Tutal, Berna Ustiin, Modern Mimaride Tugla Yiizeyler: Louis Kahn ve Mario Botta Mimarlig1,
II1. Uluslar aras1 Pigsmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Eskisehir, 2003, 5.225

& Aysen Celen Oztiirk, Pismis Toprak Tugla Malzemenin Mimari Dile Déniisiimii, I11. Uluslar aras1 Pismis
Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Eskisehir, 2003, 5.223

™ Géniil Cantay, Canakkale Yapilar1 Tasarim Rehberi, Yap1 ve Malzeme Teknikleri, Canakkale 1997, s.92.
7 Ag.e.s.222-224
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Resim 31. Meyer Eski Yonetim binas, testere disli duvar, tugla kaplama, Mimar Hans
Poelzing

4.2. Mimaride Endiistriyel Karo Kaplamalari

Gliniimiiz mimarisinde seramik, i¢c ve dis mekanlar da ylizeylerin, kaplanmasinda,
kullanilan 6nemli bir gereksinimdir. Seramik dogal hammaddelerden 1sisal islem yoluyla
elde edilen ekolojik bir malzemedir.

“Dogadan elde edilen kil, kaolen, kuvars ve feldspat maddelerinin belirli
oranlarda karigtirllmasiyla elde edilir. Bu maddeler hamur haline getirilir.

Kaliplanir ve 1100 derecenin iizerinde yiiksek sicaklikta firinlanir. Kaplama

malzemelerinde ¢camur kurutularak toz haline getirilir ve preslenir, daha sonra

yiiksek sicaklikta pisirilir. Seramiklerin 6n yiizii genellikle sir dedigimiz

koruyucu tabaka ile kaplanir’®.

1950°1i yillarda sanayilesmeye baslayan Tiirk seramik gelenegi Anadolu’nun
binlerce yillik seramik sanatinin yansimasiyla baslamistir. 1980’11 yillardan itibaren hizli

bir gelisim siirecine girmis, diinya seramik piyasasinda sdz sahibi haline gelmistir.

Tirk seramik sektorii ilk yillarda Avrupa’yr taklit etmis yabanci tasarimlardan
etkilenmigtir. 1980°li yillardan itibaren yetismis yetkin insan giiciiyle kendi cografi,
kiiltiirel ve tarihsel zenginliginden esinlenerek 6zgiin markalarini olusturmuslardir. Tiim

zaman dilimleri gibi Selguklu Dénem ide giiniimiiz sektoriine kaynak olmustur.

76 Germiyan Saatgioglu, Tiirk Seramik Sanayi, istanbul 2010, s.3.
http://www.serfed.com/content _files/2f86a Seramik Sanayi Raporu 2009 DUZELTME.pdf
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Tasarimc1 Can Yalman tarafindan tasarlanan “Orientile” serisi Canakkale Seramik
adina uluslar arasi fuarlarda biiyiik ilgi gérmiistiir. Can Yalman’nin Konya Sir¢ali Medrese
kaplama seramiklerinden esinlenerek olusturdugu “Feza” serisi Selguklu esintilidir(Resim
32).

Resim 32. “Orientile” serisi Canakkale Seramik, Tasarimci Can Yalman, 2014

Yabanci tasarimcilar da Selguklular’dan esinlenerek Canakkale Seramik adina
tasarimlar yapmiglardir. Finlandiyali sanat¢i Harri Koskinen’nin “Bond serisi bunlardan
biridir.

Anadolu’nun geleneksel ¢ini kiiltiirtinli modernize ederek giiniimiize yorumlayan

Defne Koz, Vitra admna tasarladigi desenlerle ge¢miste kuars kullanilarak {iretilen

cinilerdeki derinlik ve yumusaklik hissini giiniimiize getirmistir (Resim 33).
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Resim 33. Vitra iznik Koleksiyonu, Defne Koz

Seramik sanayisinin gelisiminde: seramik konusunda ¢ok iyi egitim gormiis bilim
adamlarinin, tasarimcilarin ve sanatgilarin etkisi ile iilkemizin dogal hammadde acisindan
zengin olusu sayesinde Tiirk sirketleri hizla markalagmis, uluslararasi fuarlarda hak ettigi

yerini almistir.

4.3. Sanatsal Mimari Seramikleri

Seramigin mimari yapilarin diginda ve i¢inde, iki ya da ¢ok boyutlu plastik olarak yer
almastyla, mimari yapilarin daha gii¢lii ifadesi oldugunu Anadolu Sel¢uklulari’nin mimari
orneklerinde gormekteyiz. Seramik kaplamalarin, mimarinin bosluklarinin ve espasinin
plastik ifadesini ne kadar giiclendirdigini ortaya c¢ikardiklar1 eserlerle, kendilerinden

sonraki kusaklara ve insanliga miras birakmislardir.

Cumhuriyet Donemi ile birlikte yatirimlar yapilarak agilan tugla, c¢ini ve seramik
fabrikalar1 sayesinde c¢agdaslasma yolunda bu sektdérde ©nemli adimlar atilmistir.
Endiistrilesme stireciyle birlikte seramik ve sanat alaninda da, egitime Oonem verilmis;
Avrupa’ya egitim 6gretim i¢in gonderilen genglerin 1950’ler den sonra donmesiyle hem

endiistri hem de sanat baglaminda fabrikalar ve {liniversiteler agilmaya baslamistir.
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Kent seramigi kavrami, II. Diinya savasindan sonra, modern diinya iilkelerinde yeni
sehircilik yapilasmasinda on plana ¢ikmaya baglamis, kent ve mimariyle biitiinlesen
seramik eserler on plana c¢ikmaya baslamistir. “Kentlerin, endiistriyel, sert ve soguk
goriiniimii, seramik heykellerin daha ¢ok kullanilma istegini yaratmistir. Binlerce yillik
gecmisinin yani sira, riizgar, yagmur, kar, buz ve cevresel etkenlerle yipranmalara karsi
koyabilen, sanat¢inin kisisel zevkini yansitan seramik heykellerin 1950’lerden sonra daha

siklikla kullanildigini gdrmekteyiz (Resim 34)”"".

Resim 34. Acik alan ¢alismasi, Ulla Viotti

“Seramik heykellerin alan diizenlemelerinde renk kadar 6énemli diger bir
ozelligi ise 151k ile olan iligkisidir. Mat, yar1 mat, parlak, dalgali, rolyefli ve dis
yilizeylerdeki 151k oyunlarina imkan saglayan degisik sirlama teknikleri ile
derinlik kazandiran bir yapida olmasi malzemenin ayr1 bir 6zelligidir. Bugiin
bu 6zellikleri nedeni ile seramik malzeme c¢evre diizenlemelerinde —Landart’da
da aranan bir malzemedir ve mekdn yaratmak veya mekanin ozelliklerini

vurgulamak amaci ile kullanilmaktadir (Resim 35)”78.

77 Beril Amlanmert, Seramik Tiirkiye Dergisi, “Kent seramigi” baglikli makale, Ekim-Aralik 2004, s.91.
78
A.g.e, s.93.
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Resim 35. Oturma grubu, Gwen Heeney

Resim 36. Seramik panolar, Vaclav Serak

Modern seramik sanatinin son donem temsilcilerinden Ole Lisrerud da eserlerinde

Anadolu Tiirk islam etkisini kullandig1 goriilen uluslar arasi sanatgilardandir (Resim 37)”.

7 Yiicel Basegit, Tiirk-Islam Seramiklerinin Cagdas Seramik Sanatma Etki ve Yansimalar1 (Yaynlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Eskisehir 2008, s.116-117
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Resim 37. iznik Tiirk Hamamu, Rjukan Bad, Norveg, Ole Lisrerud

Eski c¢aglardan beri yiizey kaplamadaki giincelligini yitirmeyen uygulama
yonteminde mozaik kaplama sanatidir. 20. yiizyilda bir¢ok sanat¢i bu yontemi kent
dokusunda yenilik¢i anlatimlarla c¢ok cesitli ornekler vererek kullanmiglardir. Ayrica
mozaik teknigi endiistriyel atik malzemelerin kullanimiyla daha ekonomik sekilde sanat
nesnesine donlistiiriilmesiyle de ayr1 bir 6neme sahiptir. Gaudi’nin 20. ylizyilin baslarinda

yaptigi mozaik eserlerle ideal bir drnektir (Resim 38)™.

% Giil Ozturanh, Seramik Tiirkiye Dergisi, “Kent Dokusunda Mozaik Uygulamalaridan Bir Kesit” adli
makale, Ekim-Aralik 2004, s.101-119.
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Resim 38. Kertenkele, mozaik ¢alisma, Park Guell, Barselona, Gaudi

“1930 da Giizel Sanatlar Akademisinde Ismail Hakki Oygar’in

girisimiyle baslayan seramik egitimi, kurumsallagmasini1 diger okullara yayarak

. . e e 9981
stirdiirmiistiir™ .

Tim bu atilimlar, modern diinyaya uyum saglama da 1960’lardan itibaren
meyvelerini vermeye baslamistir (Resim 39-40). Ilk dénem seramik sanatgilarimiz:
Fiireyya Koral, Sadi Diren, Ismail Hakki Oygar, Hakki Izzet, Rebi Gorbon, Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Jale Yilmabasar, Tiilin Ayta, Melike Abasiyanik Kurti, Unal Cimit, Beril

Anilanmert’tir.

Al ... P e

Resim 39. IMC, Istanbul Soyut Kompozisyon, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1965, Mozaik Pano

#! Canan Atalay, Resim ve Seramik Uzerine Diyaloglar, Grada Yaymcilik, Ankara 2011, s.113.



Resim 40. Basak Sigorta binas1 6nii, Flireyya Koral
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Resim 41. “Benim i¢in seramik sadece malzemedir. Aslolan yaratmadir, ortaya koymadir ve

kendini agmadir ¢iinkii” ilgi Adalan

Endiistrilesme siirecinde diinya ile rekabet eden fabrikalarimizin basarisi sanat
sektoriine de yansimistir. 20. ylizy1l sonlarinda sanat¢ilarimiz i¢in artik uygun malzeme
sorunu  kalmamig, gerektiginde sektoriin  imkanlarmi  kullanma  avantajindan
yararlanilmistir. Bu donemde {irettikleri eserleriyle ve sanat egitmenligiyle 6n plana ¢ikan
sanat¢ilarimizdan bazilari; Atilla Galatali, Hamiye Colakoglu, Mustafa Tuncalp, M.
Tiiziim Kizilcan’dir. (Resim 42-43-44-45).



Resim 42.Attilla Galatali, Wall Panel, 690x240 cm  Resim 43.Attilla Galatali, Triptych, 63x190 cm,
TPAO Head Office, Ankara, 1980 (Erding Bakla archive)  Collection of Emre & Sebnem Aksan, 1986
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Resim45. “Dogus” Panosu, Thsan Dogramac1’nin Evi, 1990, Hamiye Colakoglu
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Seramik kaplama sanati, insanlarin mimari mekanlarin1  giizellestirmek,
zenginlestirmek, daha saglikli (hijyen), daha yasanilir kilmak ve dekorasyon ihtiyaglarini
gidermek i¢in yararlandigi, en eski yontemlerdendir. Cini sanat1 da bu baglamda, bu iiriin
yelpazesinin bir elamani olarak; Cumhuriyet Donemi ile birlikte endiistriyel atilimlardan
seramik ile birlikte yeniden eski merkezleri (iznik, Kiitahya) basta olmak iizere canlanmaya
modern mimarideki yerini almaya baslamistir. Geldigi noktanin gelisimi agisindan Iznik
Cini Vakfi, Anikya Cini, Armada Cini, Mehmet Giirsoy, Turgut Tuna, Ismail Yigit, Faik
Kirimli, Gliven Cini ve Adilcan Nursan Sanat Atolyesi iiretimleri modern mimarideki

bosluklari uyumlu bir sekilde doldurmaktadirlar (Resim 46-47-48-49).

Resim 47. Sah Faysal Camii i¢inde Cinili Pano, Mimar Mengii Ertel
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Resim 48. Marmaray, Uskiidar Istasyon, Cinili Pano, Iznik Cini Vakfi

Uygulamasi

Uskiidar istasyon, Cinili Pano, iznik Cini Vakfi Uygulamasi

Resim 49. Marmaray,
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Resim 51. i¢ Mekan Cini Kaplamalari, Uygulama; Armada Cini.

Sanatsal baglamda modern mimarideki ¢ini kaplamalar, kokli mirasindan

esinlenerek gelismektedir.



54

1990’11 yillardan itibaren cagdas Tiirk seramik sanati, yapilanmanin temelini
olusturan bu zamana kadar ki seramik egitimcilerimizin ve sanatgilarimizin yansimastyla
yetisen, genc¢ kusakla aydinlanmigtir (Resim 50-51).

- “...seramik malzemenin olanaklarin1 arastiran deneysel arastirmalara
yonelen yeni isimler ortaya cikmistir. Bugiin yetisen global gelismelerden
haberdar gen¢ kusak sanatgilarimiz ¢agi sorgulayan giiniin sorunlarina odakli
0zgiin ¢aligsmalarla seramik malzemesine yeni anlam ve boyutlar katmislardir.
Sadece gelenekei, sadece estetik kaygilarla on plana c¢ikan calismalar
iiretilmemis yeni-disavurumcu bir bakis agisiyla sorunlari irdeleyen tarihi imge
ve motifleri cagdas bir bakis acistyla yorumlayan yeni isimler ortaya
ctkmugtir™ .

Cagdas kent seramigi baglaminda 6rnek olacak bir proje; 2013 yilinda, Eskisehir
Anadolu Universitesi’nden Prof. S.Sibel Sevim koordinatorliiginde Koordinatdr
Yardimcis1 Yrd.Dog. Elif Agatekin, Yrd.Dog¢. Duygu Kahraman, Saha Sorumlusu Fatma
Somer ve 11 mezun 6grencisiyle, BEBKA (Bursa, Eskisehir, Bilecik, Kalkinma Ajansi) ve
Odunpazar1 Belediyesi tarafindan desteklenmis 2014 Agustos ayinda bitirilmistir.
“Eskisehir Cagdas Seramik Ag¢ik Hava Miizesi” projesi ile atik seramiklerin
degerlendirilmesi ve Anadolu kiiltiiriine ait geleneksel motiflerin ¢agdas yorumlarinin
amfide, miize binasinin farkli detaylarinda, heykellerde kullanilmasiyla ile bu alam

digerlerinden farklilagtirmakta, ayricalikli bir konuma getirmektedir. Anadolu kiiltiiriine

ait geleneksel motiflerle bezenmis olan bu alan ulusal anlamda ilk ornektir™.

Resim 52. Cagdas Seramik Parki, Eskisehir

82 Canan Atalay, Resim ve Seramik Uzerine Diyaloglar, Grada Yaymcilik, Ankara 2011, s.119.
% Sibel Sevim, “Eskisehir Seramik Parki le Tlgili Degerlendirmeler” adli makale
http://izlekler.com/wp-content/uploads/2015/01/3-750x375.jpg
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UYGULAMALAR HAKKINDA

Mimari seramik olgusu; Tasarim, uygulama ve montaj asamasindan olusan bir
biitiindiir. Her asama eserin, yeni 6zgiin bir eser olarak anlam biitiinliigiiniin katmanlaridir.
Bu katmanlar seramigin binlerce yildir biinyesinde tasidigi gizemli hazinesinin
birikimlerinden olugmaktadir. Bu essiz birikmiglik 6zlinde usta-¢irak ydntemiyle
yasatilmaktadir. Seramigin insana dair asirlardir zenginleserek yasatilan hala gilincelligini
koruyan siirecleri; biinyesi, sekillendirilmesi, kurutulmasi, dekorlanmasi, pisirilmesi,
sirlanmasi, taginmasi, montaji...vs olusmaktadir.

Seramikle yeni tanistigim zamanlardi, hocalarim; Tiilin Ayta ve Kadir Demir’in
sayesinde tanistigim, birlikte ¢alismaktan, evinde kalmaktan biiyiik onur duydugum Unal
Cimit’in “Toprag1 Sevgiledim” sozii kutsal bir s6z gibi hala kulagimdadir. Kendimle bas
basa kaldigim tiim zamanlarimda hatirlarim. Zamanin tanimini “AN” itibariyle her
defasinda yeniden yapmami saglar. Bu durum benim i¢in tasarimlarim ve iiretimlerim
adina sansli ve de iiretken kildigina inandigim anlardir.

Bu tiir zamanlarda deneysel c¢alismalar yaparim. Deneysel ¢alisma benim igin,
geemisle bag kurma ve iginde bulundugum zamanin tasarim sorunsalini ¢ézme adina
verimli olduguna inandigim trans halidir. Deneysel calismalardan ortaya ¢ikan eserlerin;
bazen dokusu, rengi, hacmi ve olusum siireci, 6zglin mimari seramik calismanin temelini

olusturmaktadir.
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“AN” Serisi

o

Uygulamal(30x55 cm) Uygulama 2 (30x55 cm) Uygulama 3 (30x55 cm)

Uygulama 4 (30X18 cm)
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Uygulama 5 (30x55 cm)
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Uygulama 6 (30x55 cm)



Uygulama 7 (20x55 cm)
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Uygulama 8 (20x55 cm)
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Uygulama 9 (20x55 cm) Uygulama 10 (20x55 cm)



Uygulama 11 (20x60 cm)
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Uygulama 12 (22x64 cm)
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Uygulama 13 (20x55 cm) Uygulama 14 (20x55 cm)



Uygulama 15 (15x30cm)
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. . “BiLGiNiN ORGUSU”
MIMARI SERAMIK PANO UYGULAMA ASAMALARI

Yapim agamasi 1

Yapim agamast 2
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Yapim agamasi 3

Yapim agamast 4



Yapim agmasi 5

Yapim asamasi 6
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Yapim agmasi 7

Yapim agamasi 8

68



Yapim agamasi 9

Yapim asamast 10
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Yapim asamasi 11

Yapim agamasi 12
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Yapim agamasi 13

Yapim agamasi 14
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Yapim asamasi 15

Yapim asamasi 16



Yapim agamasi 17

Yagim agmasi 18
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Yapim asamasi 19 (Son hali)
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SONUC

Anadolu Selcuklular1 Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisi siirecinde Iran ve Bizans gibi
kokli uygarliklarla karsilagsmalarina ragmen kendi kiiltiirlerini kaybetmemis ve bu koklii
kiiltiirlerle kaynasarak 6zgilin bir mozaik olusturmuslardir. Tiirkler Anadolu’yu bir ucundan
diger bir ucuna kadar, tarihi eserlerle donatmis refah ve aydinlik bir donem yagsanmasini

saglamistir.

Anadolu Selguklulart 13. yiizyilda Mogol istilastyla dagilincaya kadar mimari yiizey
stislemelerinde malzeme, bi¢im, motif ve komposizyon acisindan 0Ozgilin eserlerin
yaratildigi renkli bir ddnem yasamistir. Yasanan bu siire¢; Anadolu Tiirk Islam sanat1 adina
kendisinden sonraki beylikler donemi, Osmanli ve giiniimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti mimari
seramik olgusuna kaynak teskil etmistir. Kii¢iik degisikler eklenti ve ¢ikarmalarla 6ziinden
fazla bir sey kaybetmeden zenginleserek Anadolu mimari seramiklerinde yasamistir. Hatta

uluslararasi sanatg¢ilara ilham kaynagi olmustur.

Fakat, 19. yiizyil Osmanl aydmlarinin, Tiirk kiiltiiriinii Bursa, Iznik, Edirne ve
Istanbul’dan ibaret gibi algiladiklari, Anadolu Selguklu kiiltiirii hakkinda kaynak
olabilecek bir arastirmadan da yoksun olduklar1 bir donemdir. 1883 Fransa da Leiden de
toplanan oryantalistler kongresinde Selguklu hakkinda bir makale yaymlanir. M. C. Huart,
Alman koleksiyoner F. Sarre kendi imkanlariyla Konya’ya kadar gelir arastirmalar yapar
1890 11 yillarda Anadolu Selguklu hakkinda ilk kitaplar yaymlar. Bunlar ilk ciddi kaynak
niteliginde kitaplardir. “Anadolu Selguklular1 Devrinde Mimari ve Tezyini Sanatlar”
bashikli ilk Tiirk¢e eser ge¢ de olsa Halil Ethem tarafindan 1947 yilinda Ankara’da

yayinlanir.

Anadolu Selguklularinin, gecgte olsa 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren kendi
anavataninda Turk kiiltiir tarihi icindeki hakli yerinin, her giin biraz daha dogru bilgilerle

bilinmesi, adinin konulmasi ile isminin yasatilmasi kiiltiirel bir sorumluluktur.

Sel¢uklu donemi, tarihi kiiltiirlinlin giiclinii gorkemini gosteren mimarisi ve siisleme
sanati, Anadolu da hala ayakta duran direnen kiiltiir envanterleri; sessiz ve magrurca
kendinden sonraki zamana, bizlere gelecege dair bir olgudur. Giinlimiiz mimari seramik
kaplama sanatina dair, ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin yapitlarinda, essiz birikimiyle

bugiin de gelecekte de var olmaya devam edecektir.
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Tez kapsaminda uygulanan “An” serisi ve “Bilginin Orgiisii” isimli mimari seramik
pano uygulamast Anadolu Selguklu doneminin zengin mirasmna karst duyulan

sorumlulugun yansimasidir.

“Bilginin Orgiisii” isimli ¢alisma Anadolu Selguklu donemine gondermede
bulunarak; i¢cinde bulundugumuz cagin ve cografyanin giincel sorunlarina yanit olmasi
umuduyla soyut anlamlar tasiyan imgeler yerlestirilerek tasarlanmistir. Tasarlanan mimari
seramik panonun sag ve sol taraflar farkli bireyleri (kadin-erkek, zenci-beyaz, yahudi-
misliiman... vb) simgelemektedir. Her bireyin kendine ait diinyast vardir. Fakat
kibirlerinden 6diin verdiklerinde; géze benzeyen biiyiik bir imge olusur. Bu géz imgesi,
“gonil goziini” simgelemektedir. Anadolu Selguklu donemi sufilerinin dmiirlerini adadigi

“hosgoriilii diinya” yaratma cabasina ¢agdas bir gondermedir.
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EKLER

ANTIK: (Heykel, Mimarlik) Ilk¢agdaki biiyiik uygarliklarin, 6zellikle eski Yunan ve
Roma'nin klasik yapitlarina verilen genel ad. Ancak Misir ya da Mezopotamya antik
yapitlari s6z konusu ise, Misir antiki ya da Mezopotamya antiki deyimleri kullanilir.
IMARET: (Mimarlik) Yoksullara yiyecek dagitmak iizere kurulmus hayir evi.
KABARTMA: (Mimarlik) Kil, alg1, tas vb. islenebilir gerecleri algakli yiiksekli yiizeyler
halinde bigimlendirerek yapilmis eser.

KAKMA: (Siisleme) Tahta, tas ya da maden plaklari oyup, oyulan yerlere sedef, altin,
glimiis, fildisi aga¢ ya da maden gibi gereg¢ pargalarini yerlestirerek yapilan slisleme. Daha
cok doseme esyalarina uygulanan bir ¢esit mozaik.

KOSK: (Mimarlik) Kir yerlerde genis bahge icinde yapilmus siislii ev. Kirda yapilmis
kiigiik saray. a. bk. bahgeli ev, kir evi, kir sarayi.

MOTIF (Pattern) : Bir yapitta yinelenen ¢izgi ve renklerin her birine verilen aD
TERRACOTTA (Ingilizce) : Her tiir pismis topraktan yapilmis kullanim esyasinin genel
adi. Tugla, kiremit gibi kaba yap1 malzemeleri pismis toprak ya da keramik sayildiklar
halde, terracotta degildirler.

TOPLUMSAL CERCEVE, KAPSAM, BAGLAM (Context) : Bir yapitin iginde
gerceklestirildigi sosyal veya tarihsel ortam. Tiim sanatgilar etkilesim icinde olduklari
degerleri ve gelenekleri olan sosyal cevrelerde calisirlar. Bir sanat yapitinin iginde
gerceklestirildigi kosullar iizerine diisiinmek ii¢ agidan onemlidir. Ilki , onu gerceklestiren
sanatc1 veya iginde yaratildig kiiltiir hakkinda bilgi edinmemizi saglamasidir. ikinci olarak
gbozden kagirmamiz gereken bir nokta, bir yapita baktigimizda veya ondan bir seyler
ogrendigimizde, bunlarin i¢inde yasadigimiz zaman, deneyimlerimiz ve inanglarimiz
nedeniyle Onyargili olabileceginin bilincine varmaktir. Bizim yorumumuz, resmin
yaratildigi devirdeki yorumdan oldukga farkli olabilir. Ugiincii olarak, bir yapitin bir
kitapta yer alan imgesinin, gerceklestirildigi yapi igerisinde oldugundan da, halkin izlemesi
icin kondugu miizeden de farkli algilanacagidir. Bir sanat eserinin i¢inde yer aldig: giincel
kapsam da bizim onun hakkinda ne diisiindiiglimiiz {izerinde belirleyici olabilir.

TURBE: (Mimarlik) I¢inde din ve devlet biiyiiklerinin mezarlar1 bulunan yapu.



