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OZET
SOYUT DISAVURUMCU RESIMDE MEKAN KAVRAMI

Resim Sanatinin her doneminde mekani tanimlayan kavram ve degerler degisiklige
ugramis ve sanatcilar kendini ifade etmenin yeni yontemlerini aramistir. Her sanat eseri,
kendi donemine ait sosyal yasant1 ve kiiltiir hakkinda bizi bilgilendirmistir. Mekan, resimde

yaratilmak istenen atmosferin bazen araci bazen de kendisi olmustur.

Yirminci yiizyilda Soyut Disavurumculuk, toplumsal ve siyasal ortamin etkilerinin
yogun olarak yasandig: II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan avangard bir sanat akimi
olarak giindeme gelmis ve bu akimin sanatcilar1 kendilerine 6zgii ifadelerin ortaya
koyulmasini 6nemseyen bir anlayisla, gercek nesnelerin temsiline yer vermeden, kendilerini
sadece renk ve sekillerle ifade etmislerdir. Soyut disavurumcu sanatgilarin ¢alismalarinda
mekan, anlik kurgu ile soyutlama egiliminin, resimsel dgelerin yardimiyla bi¢im yaratarak
meydana gelmis, yiizeyde resimsel mekani olusturmustur. Aksiyon resminde, digavurumcu
ve otomatist bir yaklasimla olusan resimler, rastlantisalligin yiizeyde olusturdugu lekeler
yoluyla, yeni bir mekan anlayisi sunarken, Renk alani resminde ise bi¢imin yerini alan renk
alanlar sayesinde olusan mekén, tiim yiizeyi kaplamis ve resmin yiizeyinde odak noktasi

olmadan biitiinsel bir kompozisyon olusturulmustur.

Bu calisma bes bolimden olugmaktadir. Calismanin Birinci Boliimiinde; Mekén
tammlari, Mekan Algisi, Mekan-Bosluk iliskisi incelenmistir. Ikinci Béliimiinde ise
Resimde Mekan Kavrami ele alinmistir. Ugiincii Boliimde Soyut Disavurumculuk Akiminin
tarihsel gelisimi sanatsal ve sosyolojik acidan incelenerek Aksiyon Resmi ve Renk Alami
Resmi aciklanmis, Soyutlama Kavrami ve Soyut Sanat ele alinmistir. Dordiincii Boliimde,
Soyut Disavurumcu sanatcilarin ¢aligmalarindan birer ornekle mekan kurgusu iizerine
analizler yapilmistir. Son Boliimde, Soyut Disavurumcu anlayista gergeklestirmis oldugum
proje calismalarimda mekan kurgusu irdelenmistir. Caligmalarimda mekan kurgusunun
olusum mantig1r, mekanin, rastlantisallik, bosluk, uzam gibi kavramlarla olan iligkisi ele
alinmistir. Soyut disavurumcu egilimle calisan sanatcilarin g¢aligmalarindaki mekan

kurgusunun olusum bi¢imleri ile gosterdigi benzerlik analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Mekan, Soyut Disavurumculuk, Soyutlama, Derinlik, Uzam.
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ABSTRACT

THE CONCEPT OF SPACE IN ABSTRACT EXPRESSIONIST
PAINTING

In every period of Painting Art, concepts and values that define space have been
changed and artists are searched for new methods of expressing themselves. All artwork, has
informed us about the social life and culture of its period. The place, the atmosphere that is

wanted to be created in the picture sometimes becomes the tool and sometimes itself.

In the twentieth century, Abstract Expressionism, through the influence of the social
and political environment after the Second World War, the avant-garde art movement that
emerged and artists of this movement expressed themselves only in color and shape, without
giving a representation of real objects, with an understanding that emphasizes their own
expressions. In the works of abstract expressionist artists, space has created a form with the
help of the momentary fiction and the tendency of abstraction, with the help of pictorial
figures, creating the pictorial place on the surface. In the action picture, the paintings formed
by the expressionist and the automaticist approach, the space created by the color fields with
the shape in the color space picture, the whole surface is covered and the holistic composition
without the focal point is created in the color space picture while presenting the

understanding of the new space through the spots formed by the randomness.

This study consists of five parts. In the first part; The definition of space, the
perception of space, place-space relation is examined. In the second chapter, the concept of
the place in the picture is discussed. In the third chapter, the historical development of
Abstract Expressionism is examined in terms of artistic and sociological aspects and the
Action Picture and Color Place Picture are explained, the concept of Abstraction and
Abstract art are discussed. In the fourth chapter, analyzes are made on the place design with
examples from the works of Abstract Expressionist artists. In the last chapter, place design
has been examined in my project works which I have realized in Abstract Expressionist
understanding. In my works, the relation of the formation logic of place fiction, concepts
such as space, randomness and space has been discussed. The similarity that the artists who
work with abstract expressionist tendency showed with the formation forms of space fiction

in their works has been analyzed.

Key Words: Space, Abstract Expressionism, Abstraction, Depth.
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ONSOZ

“Soyut Disavurumcu Resimde Mekan Kavrami” adli tez konusunu, Soyut
Disavurumcu anlayista iiretilen calismalarda mekansal derinligin olusum mantigini
kavramak amaciyla belirledim. Resimlerimi aciklamak konusunda, daha c¢ok izleyicinin
yorumuna agik kapi birakmak istegimle, 6znel tavrimi hep on planda tuttum. Bununla
birlikte, serbest cagrisimla eser iireten sanat¢ilarla kurdugum yakmlik, resimlerimin
organizasyon semasini ¢oziimlememe ve analiz etmeme yardimci oldu. Bu calismay1 yazma
asamasinda, Soyut disavurumcu resimde gorsel anlatim elemanlarinin mekan olusturmadaki
etkisini sanat eserleri iizerinden incelerken, kendi ¢aligmalarimin olusum mantigin1 kavrama
ve yorumlamada deneyim kazandim. Bu sayede resimlerimi tamamladiktan sonra ikinci bir
izleyici gibi tariflemedigim kurgular kesfetme siirecini deneyimledim. Mekanin tanimindan
hareket ederek Soyut Disavurumcu anlayista calisan ressamlar ile kendi egilimimde

paralellikler oldugunu gozlemledim.

Bu tez metninin olusumunda yol gosteren ve destegini esirgemeyen degerli hocam
ve Tez Danismanim Prof. Canan Atalay Aktug’a, ayrica calisjmamin yazim asamasinda
biitiin sikintilarimi paylasan ailem, arkadaslarim ve boliim arkadaslarima gostermis olduklari

anlayis ve destekten otiirii tesekkiir ederim.

Zeynep KARABOGA
CANAKKALE , 2018
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GIRIS

Resim sanati, insanin alet kullanmaya basladig1 ilkel donemlerden giiniimiize kadar
gecirdigi siire¢ icerisinde her zaman varligimi siirdiirmiistiir. Resim Sanatinin mekanla
iliskisine dair ilk 6rnekleri olan magara resimleri, resmin mekénla olan ilk ornekleri olarak
tanimlanabilir. Bu resimler aym1 zamanda dinsel inanca egilimin de baslangicini
olusturmaktadir. Daha sonraki donemlerde dinsel amacinin yani sira siisleme amaciyla
yapilan resimler, insanin i¢ diinyasini yansitmis hem de yasam kosullar1 hakkinda bilgi
vermistir. Bu resimlerden insanlarin toplum i¢indeki sosyal konumlarini, giinliik hayatlarini,
dinsel torenlerini, geleneklerini ve olaylar karsisindaki davraniglarini 6grenebilmekteyiz.
Kisacas1 resimler, yapildiklari donemi giiniimiize yansitan birer belge durumundadir.
Resimler yapildiklar1 doneme, yere, maddeye ve konuma gore farkli konular icermektedir.
Ornegin tapinaklarda yer alan resimlerin konulari genellikle mitoloji agirlikli olup, insanin
dinsel inang¢lar1 ve uygulamalar hakkinda bilgiler vermektedir. Mezarlarda yer alan resimler
ise olii kiiltii ile iliskili olup, insanlarin 6lim hakkindaki diisiincelerini ve torenlerini
yansitirlar. Vazolar iizerindeki sahneler kabin kullanim amacina ve kullanildig1 yere gore
degismektedir. Genellikle mitolojiden alinma sahneler ve giinliikk hayatla ilgili sahneler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Arkaik Donem resim sanatina ait duvar resimlerinden
giiniimiize kadar korunabilen ornekler ve toprak levhalar az sayidadir. Buna ragmen en
yogun olarak ele gecen seramiklerden resim sanati hakkinda bilgiler almaktayiz. Donemi
yansitan vazolar, iizerlerindeki konu farkliliklar ile resim sanatinda mekan hakkinda en
fazla bilgiye ulasabildigimiz malzeme grubudur. Seramik buluntulardan sonra mimari

bezemeler, kabartmalar resim ve mekan konusunda ipuglart veren diger buluntulardir.

Resimde mekan olgusuna ilk olarak Antik Yunan da Kirmiz1 Figiir tisluplu bir
vazoda, figliriin onden kisaltilarak cizilen ayaginda rastlanmistir. Daha sonra Misir’da
tapinak ve mezar odalarinin duvarlarindaki kabartmalar, hiyeroglifler, dinsel ve mitolojik
motifler, Girit’te saray odalarindaki freskolar, resimde mekan kullanimina dair 6rnekler
olarak dikkat ¢cekmektedir. Helenistik Donemde Roma duvar ve mozaik resimlerinde {i¢
boyutlu mimari manzaralar gercekgi bir sekilde resmedilmistir. Roma Sanati duvar resimleri
ve mozaiklerinde peyzajlar ve giinliik yasam sahnelerinde bilimsel perspektif yoktur fakat
sanatcilar nesnelerin gozden uzaklastikca kiigiildiigiinii bilerek resimlerinde de bunu
gostermislerdir. Gotik Donem ile birlikte Floransa Okulu, perspektifin kesfi ile beraber

Cimabue’nin resimlerinde gozlemlenmistir. Ronesans ile birlikte resimde mekan,
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perspektifin bilingli olarak kullanilmasiyla, iki boyutlu bir diizlemde, ii¢ boyutlu bir etkiyle
olusturulmustur. Barok resimlerinde mekén, resmin bir parcasi haline gelmis, Neo Klasik
resimlerde ise ele alinan konu biitiinliigiinde resmedilmistir. Romantiklerde belirsiz bir
gokyiizii ile birlikte betimlenen dis mekanlar s6z konusu iken Realistlerde mekan anlayisi
zamanin i¢inde var olan atmosfer abartisiz bir sekilde dahil edilmistir. Zamanla diger biitiin
akimlarda mekanin resimde islenisi farkli asamalarda, degisik bakis agilariyla gerceklesmis
olup bu calismada tek tek biitiin donemlerin mekéan anlayis1 her akimin sanat¢1 ve resimleri

tizerinden ele alinmustir.

On dokuzuncu yiizyilda gerceklesen Sanayi devrimi ve Fransiz ihtilali ile birlikte
toplumsal yasamda biiyiik degisimler meydana gelmis ve bireylerin psikolojik
degisimlerinin baslamasina neden olmustur. Yasanan degisimler sanat¢ilarin da i¢ diinyasini
etkilemistir. Bu degisimlerin sanat ortamina yansimasi Yirminci yiizyilin basinda gelisen
Disavurumculuk akimidir. Almanya’da ortaya ¢ikan kargasanin, buhranin ve iilkede var olan
sistemsizlige kars1 bir tepki ve sanatsal bir bagkaldiri olmustur. Bu isyan sanata yeni bir konu
ve bigcimleme olarak yansimistir. Tim bu gelismelere tepkisiz kalamayan sanatcilar yeni
arayislar i¢ine girip mevcut baskidan kurtulup, diisiince ve duygularini, sanatlari araciligiyla
icra etmislerdir. Disavurumculuk anlayisinda anlatim bicimi, bireysellik ve duygularin 6n
plana cikisiyla, bu akimin sanatcilar1 resimlerinde dogay1 6znel ve icsel bir tutumla ele
almislar ve bigcimlerin, nesnelerin, figiirlerin deformasyonu ile birlikte resim diizleminde

farkli bir bakis acis1 kazandirmislardir.

20. yiizyilin en 6nemli Modern Sanat akimlarindan biri olan Soyut Disavurumculuk;
toplumsal ve siyasal ortamin yogun olarak yasandigi bir donemde, Avrupa’dan kagan
sanat¢ilarin Amerika’da kurdugu bir sanat akimdir. Ikinci Diinya savasinin Avrupa’da
yaratmis oldugu olumsuzluklar, New York akimi olarak adlandirilan Soyut Disavurumculuk
akiminin gelismesinde etkili olmustur. Sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
gecmesinde etkili olan nedenler arasinda, Fransizlarin savasa girmesinden ve etkisini
slirdiiren siirrealist sanat akiminin temsilcilerinin oray1 terk etmesinden kaynaklanmaktadir.
Amerika’daki Soyut Disavurumculugun gelisiminin alt yapisint Avrupa’dan Amerika’ya
go¢c eden sanatgcilar ve onlarin calismalart olusturmaktadir. Sanatcilarin ilk anda
karsilastiklar1 sanatsal sorunlar, Kiibizm’in bi¢imsel sorunlar1 ve Siirrealistlerin ilkel
temalaridir. Mondrian ve Kandinsky gelenegine bagli, Soyut Sanat ile Gergekiistiiciiliigiin

otomatizmi bu yeni sanat anlayisinin temel kaynaklarini olusturmaktadir.



Amac: Bu calismanin genel amaci, soyut disavurumcu resimde, gorsel anlattm unsurlarinin
mekan etkisini olusturmasindaki rollerini eser Ornekleri iizerinden incelemektir. Bu
baglamda, genel olarak resimde mekan kavrami, Resim sanatinda mekanin tarihsel siireci
incelenmistir, Soyut disavurumcu resimde derinlik etkisinin olusma bi¢imi ve unsurlari
incelenmistir. Bu anlayista yapilan eserlerde mekan olusumunun nasil kurgulandigi
arastirtlmistir. Konu dogrultusunda, yapilan proje calismalarinda, resim yiizeyinde mekan
olusturulurken rastlantisal etkilerle birlikte kontrollii bicimlendirmelerin etkilesimlerinin

irdelenmesi ayrica amaclanmustir.

Kapsam: Bu eser metninin ilk boliimiinde Mekan kavrami, Mekan Algisi, Mekan bosluk
iligkisi ele alarak tanimlar1 yapilmistir. ikinci boliimiinde ise, Resim sanati tarihinde
Mekan kavrami arastirilmistir. Ilkel donemlerde magara duvarina cizilen ilk resimlerden,
resmin mekanla iliskisini ele alip, Misir Resim Sanatinin mekéni tasvir etme bigimi,
Mezopotamya’da olan uygarliklarin (Girit, Miken) Misir Resmi ile ilgili farkliliklarina da
deginilerek, duvar resimlerinde uygulanan perspektif anlatimlart incelenmistir. Antik Yunan
Resim sanatinda ise Arkaik doneme ait vazo resimleri incelenerek mekanin tasvir edilme
bicimi ele alinmistir. Roma Resim Sanatindaki perspektif kurallart ve mekan sorunlari
irdelenerek Yunan Resim Sanati ile karsilagtirnlmistir. Bizans Resim Sanatinin kompozisyon
iislubu Ik, Orta ve Ge¢ Bizans donemleri ile ilintilendirilerek anlatilmistir. Ortagad
Romanesk ve Gotik Dénemleri 6rnek resimlerle anlatilip donemin Resim Sanatinda mekéanin
kurgulanma bicimi anlatim tarzi ile vurgulanmistir. Ronesans ile birlikte perspektifin
bulunusuyla resimde mekanin ii¢ boyutlu goriiniimii saglanmistir. Bu Donemden itibaren
Maniyerizm, Barok, Neo-Klasizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Post
Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Orfizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm,
Siirrealizm, Piirizm, Otomatizm akimlarindan belirlenen bir ya da iki sanat¢inin eserlerinde
mekan kurgusu iizerine analizler yapilmistir. Akimlarin igerisinde yer alan bazi sanatgilar
birden fazla akima dahil olmustur ve her bir eserin mekan anlayig1 farklilik gostermistir. Bu
yiizden, bu tezde ele alinmis olan akimlarin resmi ele alis bicimlerine ve resimde mekén
anlayislarma genel olarak kisaca deginilmistir. Tezin Uciincii Béliimiinde, Soyut
Disavurumcu Resimde Mekan Kavrami, Soyut Disavurumculuk Akimini hazirlayan Sosyal
ve Sanatsal Kaynaklar anlatilmis olup, Soyut Disavurumculugun iki ana dénemi olan
Aksiyon Resmi ve Renk Alan1 Resmi incelenmistir. Ayrica Soyutlama ve Soyut Sanat
kavramlar1 acgiklanip, Piet Mondrian ve Kandinsky’nin calismalarindan Orneklerle

anlatilmistir. Tezin dordiincii boliimiinde Soyut Disavurumculuk akimini temsil eden
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Ressamlarin calismalarinda Soyut Disavurum ve mekén iliskisi incelenmistir. Soyut
disavurumcu resimde mekanin bi¢cimlendirme yonteminin, sanatcilarinin belirlenen eserleri
tizerinden ¢oziimlenmesiyle olusturulmustur. Resmin elemanlarinin, eserin olusmasindaki
rolii irdelenmistir. Kurgulanan diizlemde, mekéansal soyutlama yaklagimlar1 tantmlanmaya
calisilmistir. Resimde mekani olusturan 6gelerin, incelenen sanat eserlerindeki ortak ve
farkli yonleri konu edilmistir. Son bdliimde ise Soyut Disavurumcu iislupta gerceklesmis
olan proje calismalarimda mekan kurgusu irdelenmis olup, bu akimin sanatcilarinin
calismalarindaki mek&n kurgusunun olusum bigimleri ile gosterdigi benzerlik analiz

edilmistir.

Yontem: Resimde mekéan kavraminin tarihsel siireci ve Soyut Disavurumculuk akiminda
mekan kavrami kaynak tarama yontemi kullanilarak ornekler iizerinden analiz edilmistir.
Soyut disavurumculuk akimini ve anlayisini temsil eden tiim sanatg1 ve eserleri
incelenemeyecegi icin, bu akimi temsil eden on ii¢ sanat¢i ve eser ornekleri tizerinden mekéan
ve soyutlama kavramlari temel konu olarak incelenmistir. Orneklem teknigiyle mekan-
soyutlama-disavurum kavramlarr iligkilendirilmistir. Bu calismada yer alan proje
calismalarim son ii¢ yil icinde yapilan tuval iizerine akrilik, yagliboya ve kagit iizerine
miirekkep ve kalem ile yapilan desen c¢aligmalarimi igermektedir. Soyut yaklagimlarla
kurgulamis oldugum calismalar, sezgisel ve duyumsal etkilerle olusturulmus olup, herhangi
bir betimleme anlayisina dayanmadan, 6nceden planlanmamis bir kompozisyon anlayisiyla
i¢sel disavurumumu yansitacak sekilde bicimlendirilmislerdir. Resimlerimde, doga, giinliik

yasamdaki hiz, i¢sel yasamimin 6zii; renk, hareket ve bosluk gibi etkiler ile ifade bulmustur.



BiRINCi BOLUM
MEKAN KAVRAMI

1. 1. Mekinin Tanimi

Mekan, genel anlamiyla; var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim sinirl: bitytikliikleri i¢ine
alan ugsuz bucaksiz biiyiikliik olarak tanimlanmaktadir.! Mekan, genel olarak, insam
cevreden belli bir dl¢iide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve
sinirlart gozlemci tarafindan algilanabilen uzay pargasi olarak tanimlanabilir. Resimsel
biitiinde ise; resmedenin ya da izleyenin, duygusu, duyumlari, olaylar1 ve durumlar
yorumlama yetisi ve bunlar1 algilama potansiyeli oraninda, bosluksuluk mekan olarak
tanimlanabilir. Bos tuval, iizerinde maddesel bir uygulama s6z konusu olmadigi durumda
bile mekénsal etki yaratabilecek belirgin bir mekan potansiyeline sahiptir. Boslugun kendi
basina anlamsal niteligi yok sayilirsa, tuvalin boslugu, doldurulabildigi oranda oncelikle

bicimsel anlamlilik i¢inde mekéansal nitelik tasimaya baglar.

Mekan igin kisaca uzaym smirlanmig bir pargasi denilebilir.? Sozliik tanimlarinda
mekan bir seyin, bir kisinin bulundugu, bir eylemin veya olayin gectigi yer olarak tanimlanir.
Bu tiim tanimlarda benzer sekilde ge¢gmektedir. Ancak mekéan kavraminin bu sozliikk tanimi
onun sanatsal olgular1 arasindaki yerini acikliga kavusturmadigi gibi mekan yaratma sorunu,

sanat dallarindan her birinde farkl nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir.

Resim sanatinda mekéan, kompozisyonu olusturan bi¢imlerin hep birlikte
ticiincii boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturup konumlandirilmalari
anlamina gelir. Bir acidan resmin iki boyutlu oldugu gercegini asmaya
cabalamakla es anlamli gibidir. Mekan sorunu ancak, ii¢ boyutlu olan
gergeklikleri iki boyutlu ylizey iistiinde iigiincii boyut yanilsamasi yaratacak
bicimde “yeniden iiretmek” istendigi zaman yeniden giindeme gelmektedir.
Bazi1 donem ve uygarliklarin sanatlarinda goriilebilir bazilarindaysa hi¢ yer
tutmaz. Ornegin tarih ©ncesi dénem resimlerinde, anlatilan olay ya da
konunun i¢inde gerceklestigi cevre betimlenmez.’

I Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Say Yayinlari, Birinci basim, 2011, ss. 296.
2 Ugur Tanyeli ve Metin Sozen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, 2003, ss. 157.
3 U. Tanyeli, Resim ve Mekdn, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt II, Y.E.M.Yayinlari, 1997, ss. 1193.
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Mekan, farkli boyut niteligine sahip olabilir. Soyut bir kompozisyonda mekan
(zemin), sekillerin cevresinde ve arkasinda bulunan alan olarak algilanabilir. Mekan,
gercekte sinirlart kavranabilen belirli alanlardan olugsmaktadir.

Mekan kavraminin anlami; espas (iki ve ii¢ boyutlu eserlerde figiir, motif, cisim ve
her tiirlii 6geler arasindaki uzaklik ve bosluktur. Ayrica bogluktaki nesnelerin, formlarin ve
bicimlerin birbirlerine gore 6n arka iliskisidir.) ; derinlik, uzanim (yer kaplayan nesnelerin
kapladiklart yerle ilgili durumlari), uzay (maddenin genel varlik bi¢imi ya da tiim var
olanlar1 i¢inde bulunduran sinirsiz yer), atmosfer, alan, aralik (yakin olma durumunun tespit
ve algisidir), gibi biitiin bu kavramlarin karsilig1 olarak da kullanilabilir. Mekanin renk,
cizgi, golge, 151k, perspektif vb. 6geler ile arasinda islevsel bir bagi vardir. Sanatgilar yiizey
tizerinde bu unsurlari kullanarak ii¢ boyutlu mekéin yanilsamasi yaratmislardir. Bu 6gelerin
kullanim bicimleri zamanla degisime ugramasiyla birlikte mekanin goriintiisii de degisime

ugramistir.
1.1.1. Mekansal Algi

Algi, sozliik anlamina gore, “nesnel diinyanin duyular yoluyla 6znel bilince aktarilmasi
olarak tammlanmustir’”.* Algi, “Her tiir gergekligin duyu organlar araciligiyla alinip zihinde
bilgiye doniismesi islemidir. Baska bir deyisle; algi, gercekliklerin farkina varilip
taninabilirlige kavusturulmasi siirecidir. Bir sanat yapitinin yorumlanmasi onun Once

algilanmasim gerektirir.””>

Algiyr var eden en temel seylerden olan duyularimiz yoluyla nesnel diinyay1
deneyimler, kavrar ve anlamlandirmaya ¢alisiriz. Ancak algiladiklarimiz nesnel diinyanin
birebir kaydi degildir. Ciinkii algi, her birimizin zihninde insa edilen deneyimlerdir. Bu
sebeple algi, her bireyde farklilik gostermekte ve siirekli degismektedir. Bircok farkli
bicimde iliski kurabildigimiz mekén da algiya bagli bir deneyimdir. Deneyim ise hem kisinin
parcast oldugu toplumun Kkiiltiirel, ekonomik ve sosyal verilerini igerir hem de kisisel
birikimlerini barindirir. Ancak deneyimin olusabilmesi icin, her zaman yaptigimiz bir seyi
yapamaz hale gelmemiz gerekmektedir. Dolayisiyla rutin olanin bozuldugu durumlarda,

beklenti ufkumuzu sekteye ugratabilen ‘seyler’ deneyimin olusabilmesine olanak saglarlar.

4 Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, ss. 9.
3> Ugur Tanyeli ve Metin Sdzen, a.g.e., ss. 17.
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Iste bu noktada duyularimiz algilarimiz1 harekete gecirir ve mekansal deneyim edinimini
baglatir.

Mekansal algi, izleyicinin, belirli bir nesnenin, yon, bilyiikliik, bi¢im, uzaklik gibi
ozelliklerine dair, duyu organlart yoluyla edindigi algidir.

Tarihsel gelisiminde mekan algisi, bir donem, filozof ve matematikgiler tarafindan
insanin zihninde ve kendisi icin tasarladig1 bir olgu olarak kabul edilmis, zamanla hem
resim, heykel, miizik ve edebiyatta, hem de bilimsel alanda, dogal ve yapay, kentsel ve
yapisal, kisisel ve toplumsal hatta siyasal, ekonomik ve askeri Ozellikleri i¢inde ele
alinmustir.

Mekén algisi, giiniimiizde sadece bos bir geometrik ortami tanimlamak i¢in degil,
iretilen ve toplumsal icerigi ile degerlenen bir kavram olarak kabul edilmektedir. Mekanin
renk, cizgi, golge, 151k, perspektif vb. 6geler ile arasinda islevsel bir bag: vardir. Sanat¢ilar
yiizey iizerinde bu unsurlar1 kullanarak iic boyutlu mekan yanilsamasi yaratmiglardir. Bu
Ogelerin kullanim bicimleri zamanla degisime ugramasiyla birlikte mekanin goriintiisii de
degisime ugrayabilir. Mekan algis1 olusturulurken resmin 6geleri kullanilir. Bunlar; nokta,
cizgi, leke, doku, renk, bosluk, 1s1k-gblge, form ’dur. Bu unsurlar diizlemde bi¢imi

algilamamizi saglar.

Nokta: “Resimde nokta kavrami, merkezi dengeye sahip bir yiizeysel etki 68esi olarak
tanimlanir.”® “Goziin goriip algilayabildigi, en kiiciik, minik ‘boyutsuzluk’ nokta’dur.
Insanin gorsel algiya bagl olarak iirettigi en kiiciik boyutsuz ‘isaret’ noktadir. Nokta, dil
bilimde isaret, estetik iletisimde gorsel anlatim teknigi, geometrik olarak mikro eleman,
fiziksel olarak giic etkisi, psikolojik olarak, (kalin noktalar; agirlig1, zemin-yer iliskisini, ince

noktalar; hareketi, aciklig) ifade eder.”’

Cizgi: Cizgi, birbirine yakin olan iki ya da daha fazla noktanin birlesimidir; ayn1 zamanda
uzunlugu ve genisligi olan bir formdur. Geometride ¢izgi, sonsuz noktalar serisi olarak
tamimlanir. “Bir ylizey sanati 6gesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢cok az olan bir
serit anlamin1 tasir. Dolayisiyla, kalin bir firgayla bir yiizey iizerine vurulacak uzun bir boya

darbesi resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir.”®Cizgilerin olusturdugu doku,

6 Ugur Tanyeli ve Metin Sozen, a.g.e., ss. 172. )
7 Faruk Atalayer, Temel Sanat Og“eleri, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 1994, ss. 143-146.
8 Ugur Tanyeli ve Metin Sozen, a.g.e., ss. 61.
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yogunluk, kirik cizgiler ve yuvarlak cizgiler uzak ve yakin hissi (derinlik) yarattig1 gibi
yumusak hisler ve siddet uyandiran duygular da yaratabilir.

Leke: “ Yiizeyleri, herhangi bir malzeme ile orterek; renk, doku, 1s1k-golge, ol¢ii, geometri,
derinlik olarak ifade etmenin teknigi lekedir. Leke bir anlatim 6gesidir. Mekanin, uzayin

stmirlandirilmasidir. Leke, gorsel sekillendirmenin temel o6gesidir.”’

GoOzimiiz, uzayi
sinirlayan mekanin ylizeyini, 1s1k, renk, doku ve leke simgeleri olarak algilar. Dogasal
goriiniiglerin, plastik yilizeysel goriiniis bilesimi lekedir. Isik - gblgenin derinligi, yiizeysel
ve uzaysal suurlarin, dokularin bloklasmis yiizeysel algist ve anlatimi lekedir. Diiz, egri,
kirik, amorf (sekilsiz) yilizeysel degerlerin, siyah - beyaz ya da renkli olarak, anlatima
dontigsmiis teknigi lekedir. Isiga, renge, dokuya, derinlige bagl ton degerlerinin yiizeysel

-----

goriintiileyen anlatim teknigi lekedir.

Doku: Sozliik anlami; “Gorme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen yiizeysel
etki Ogesidir.”'°Nesnenin karakterini anlamamizi saglayan bu oriintii 'doku’ olarak
tanimlanir. Dogada var olan her seyin yilizeyi kendi dokusu ile oOrtiilidiir. Hem gorme
duyusuna hem de dokunma duyusuna hitap eden doku, nesnenin i¢yapist ve dis yapisi
hakkinda bilgi verir. Doku; yiizey, renk, ton gibi iki boyut etkisi yapan 6geleri, tigiincii

boyuta gotiiren bir 6gedir. Formu, bicimi, yiizeyi karakterize eden bir 6gedir.”!!

Renk: Sozliik taniminda renk, “Is18in kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina

baglh olarak goz iizerinde yaptig1 etki”!?

.olarak tanimlanmistir. “Renk, ses gibi bir titresim
kaynagidir. Ornegin kirmizi, en diisiik titresime sahip renktir ama en uzun dalga boyuna da
sahiptir. Isik enerjisindeki farkl titresim sayisi ve dalga uzunlugu, ¢esitli renkleri belirleyen
faktorlerdir. “Renk psikolojik olarak; algilanan seyin bir parcasidir. Genis anlamiyla, gorsel
deneyimlerin zaman ve mekan boyutlarindan soyutlanmasi durumunda arda kalan sey olarak
aciklanabilir.”'*Paul Klee ise rengi su sekilde tanimlamistir; “Renk oncelikle niteliktir.

Ikinci olarak ta agirliktir, ciinkii sadece renk degerine degil, ayrica parlakliga da sahiptir.

° Faruk Atalayer, a.g.e., ss. 151.

10 Ugur Tanyeli ve Metin Sozen, a.g.e., ss. 69.

" Faruk Atalayer, a.g.e., ss. 194.

12 Ugur Tanyeli ve Metin Sozen, a.g.e., ss. 201.

13 Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama, Sergi Yayinevi, izmir, 1990,ss. 118.
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Ugiincii olarak 6l¢iimdiir, ¢iinkii nitelik ve agirliktan ayri olarak, sinirlari, alani ve derecesi

vardir ve biitiin bunlar dl¢iilebilir.”!*

Isik-Golge: Isik bir enerjidir. Isik pek cok farkli dalga boyu ve frekans iceren bir bilesimdir.
Gorsel algilama tamamen 151k enerjisine baghdir. Alginin derinligi, siddeti ,kaliciligiyla,
151810 yogun ilgisi vardir.!> Resimde mekan hususunda siireklilik ve biitiinliigii saglayan en
onemli elemanlardan biri 1s1ktir. Isik- golge gittikce uzaklasan derin bir mekan yaratacagi
gibi daha az derin ve sinirli bir mekéan da yaratabilir. Resimde hacim ve derinlik, 151k-gdlge
iliskisinin kurgulanmasi ile elde edilir. Acik lekeler 15181, koyu lekeler ise golgeyi ifade eder.
Derinlik: “Resim sanatinda kullanildigi anlamiyla derinlik, iki boyutlu yiizey iizerinde
ticiincii boyut etkisi verme amacinin bir sonucudur. Bu yapitin betimledigi 6gelerin, diizlem

iizerinde degil de, mekan icinde yer aldiklar1 yamlsamasini yaratmak anlamina gelir.”!®

Espas: “Espas, noktalar ya da goriintiiler arasindaki aralik ya da dl¢iilebilir mesafenin gergcek
ya da yanilsamali olabilen uzam kavramiyla paralel anlam tasir. Resim Sanatinda uzam bir
yanilsamadir ve Ogelerin bir iiriinii olarak sunulur. Uzami gozlerimiz ve bedenimizin
hareketi ile deneyimleriz. Bir nesnenin yiizeyini tanimlamak i¢in o yiizeyi gozlerimizle
kesfederiz; biz ayr1 parcalart bir biitiin halinde diizenlemeye c¢alisirken gozlerimiz bir
yolculuga cikar. Bize yakin nesneler, uzaktakilere oranla daha fazla géz hareketi gerektirir
ve bu goz faaliyeti gorsel deneyimimizin uzamsal algisim arttirir. Cizgi, kontiir, bigim

zemin, hareket, yon, doku ve renk karsitliklari ile espasi algilamamiz miimkiindiir.”!”

Form (sekil): “Uzayi, yiizeylerle sinirlayan her varolus, bir form orgiitlenmesidir. Var olan,
duyumsanip kavranandir. Her varolus, kendi i¢ ve dig sartlarina gore sinirlari olan bir
biitiindiir. Bu yiizden her varolusu-sentezin dis goriiniisii, onun seklini olusturur. Yani, formu
olusturan dis-uzaysal sinirlar, icsel anlami, icerigi, islevi goriiniir kiliyor ise; sanatsal

anlatimda o form, etkili bir varolus degeri kazanmis demektir.”!®

1.1.2. Mekan Bosluk Tliskisi

Bosluk, mekdnin tamimlanmasinda anahtar sozciiklerden birini olusturmaktadir.

Bosluk; “oyuk, cukur, kapanmamis yer”, “bos olan yer”, “kesinti, kopukluk”, “eksiklik,

14 Paul Klee, Modern Sanat Uzerine, Alt1 Kirk Bes Yayinlari, Istanbul, 2013, ss. 23.

15 Faruk Atalayer, a.g.e., ss.167.

16 Ugur Tanyeli ve Metin S6zen, a.g.e., ss. 65.

17 Otto G. Ocvirk vd., Sanatin Temelleri, Karakalem Yayinlar1, Izmir, 2015, ss. 226-227.
18 Faruk Atalayer, a.g.e., ss. 159.
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yoksunluk duygusu”, “bos olma durumu” olarak tanimlamr.'® Kimya Terimleri Sozliigiinde
“Icinde molekiil, atom ve bagka temel parcaciklarin bulunmadig1 varsayilan uzay pargasi”?’
olarak tanimlanan bosluk, “Herhangi bir veri dizisinde, bellek ya da bilingte goriilen
eksiklik”?'biciminde tanimlanmaktadir. Bosluk, genel anlamda olmayana, var olmayana,
eksik olana, yoksunluga karsilik gelmekte ve olmayani, eksik olani, yoksunlugu tanimlama
cabasi her defasinda boslugu tanimlamanin zorlugunu ortaya koymaktadir. Bir hi¢’lik olarak
algilanan bosluk, karsitin1 olusturan her bir kavrami (varlik, doluluk, kiitle vb.) aciklamakta
kendisinden vazgecilmez bir 6neme sahip olmakta ve dolayisiyla bilimin oldugu gibi sanatin
da en temel kavramlar1 arasinda yerini almaktadir. Sanatta mekan, zaman ve hareket gibi
kavramlar lizerinden yiiriitiillen bir tartismanin konusu olarak ele alinabilecek boslugun
fiziksel varliginin yani sira bir kavram olarak ele alinabilmesi, oncelikle karsiti ya da karsiti
gibi goriinen kavramlarla birlikte diistiniilmesini gerekli kilmakta ve taniminin varlik-
yokluk, bosluk-doluluk gibi ikili karsitliklar {izerinden ele alinmasini gerektirmektedir.
Mekén algilamasinda kiitlesi olan bicimler ile bosluk birbirini tamamlayan ogelerdir.
Bicimlerin algilanmasinda goriintiiniin ikiye boliinerek, figiir ve zemin diye algilandigy, figiir
ve zeminin birbirini tamamladig1 bilinir. Ug boyutlu algilamada da kiitleli bigimler ile
bosluk, iki boyutlu algilamadaki gibi birlikte algilanir ve genelde, tipki figiiriin 6ne ¢ikmasi
gibi, diger bicimlerde one cikar. Figiir ve zemin algilamasindaki gibi, bazen boslugun 6ne
ciktigt durumlar da olabilir. Bu iliskiyle Ying Yang felsefesinde de karsilasiriz, karsit
kavramlarin birbiriyle olan her tiirlii iliskisi bu diisiince yapis1 ile ortaya konmaya
calisilmistir. “Cin Optiginde Bosluk kavram, kafada tasarlanabildigi gibi, dalganin herhangi
bir unsuru ya da gercekte var olmayan bir sey olarak da algilanmaz. Aksine iist diizeyde
dinamik ve etkin bir elamandir 0.”?> Dogadaki ve evrendeki her seyin karsitliklar iliskisi
cercevesinde yiiriidiigiinii savunan bu kuram, hi¢bir seyin duragan ve kalici olamayacagini
ve mutlak siirecte birbirleri ile iligki icerisinde olmalar1 gerektigini savunur, dolulugun
taniminin ancak boslugun varliginin kabulii ile gerceklesebilecegini, diger bir soylemle,
dolulugun bosluktan bagimsiz ele alinamayacagini, birbirine zit iki kavram gibi gériinmekle
birlikte aslinda boslugun ve dolulugun birbirinin tamamlayicis1 olduklarini dile getirir.

Plastik Sanatlarda da bosluk gorsel unsurlarin arka plani bazen de kendisidir.

19 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Sekizinci basim, 1988, ss. 333.

20 Saadet Uneri vd., Kimya Terimleri Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1981, ss. 17.

21 Mithat Enc, Ruh bilimleri Terimleri Sozliigii, Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 1974, ss. 19.
22 Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, (Cev. Kaya Ozsezgin), Imge Kitabevi, Istanbul, 2006, ss. 50.



IKiNCi BOLUM

RESIM SANATINDA MEKANIN TARIHSEL SURECI

2.1. Resimde Mekan Kavrami

Insanligin ilk caglardan bu yana farkli zaman ve mekéinlarda degisen sosyal ve
kiiltiirel kosullara bagli olarak resmin aldig1 bicimler ¢esitlilik gostermektedir. Paleolitik
cagda Magara duvarlarina ¢izilen hayvan resimleri, ylizeysel olarak, dis kontur hatlariyla
resmedilmistir. Dogada ilkel olarak bulduklari aletlerle, gordiiklerini yiizeysel olarak
cizmislerdir. Burada, resimlerin, var olan mekén ile bir biitiin oldugu goriilmektedir. Bu
resimler, resmin mekanla iliskisinin ilk 6rnekleri olarak tanimlanabilir. (Resim 1-2) Resmin
yer aldigi ilk ortam magaranin duvari, resim diizleminin bir parcasi olmustur. Resmin

mekanla olan iliskisi, tasinabilir bir yiizey oluncaya kadar farkli yiizeylerde devam etmistir.

Resim sanatinda mekan olgusunun ele alinis bicimleri donemlere, izleyicinin fiziksel
siirlarla iligkisine ve diinyay:r algilama bigimlerine gore degismektedir. Misir sanati
resimlerinde mekani, tapinak duvarlarinda, mezar anitlarinda, (Resim3) siislemelerde,
rolyeflerde, kabartmalarda, figiiratif resimlerde, Antik Yunan sanati resimlerinde ise vazolar
iizerine yapilan resimlerde, Bizans sanatinda ise ikona resimlerinden o donemlere ait

resimde mekana dair bilgiler edinmemiz miimkiin olmustur.

Resim 1: Altamirq Magarasi, ispanya, Resim 2: Lascaux Magarasi, Fragsa,
Duvar Resmi, M.0O.15000. Duvar Resmi, Paleolitik Cag, M.0.13000.
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Resim 3: Nebamon’un mezarindaki duvar resmi (Antik Misir Donemi)

Sanat tarihinde mekan olgusunu, sanat eserinin icinde bulundugu mekan ve Ronesans
ile ortaya cikan perspektif anlayisi ile resmin i¢inde olusan mekan olarak ikiye ayirabiliriz.
Resim sanatinda bicimler ve nesneler yiizey iizerine dizilerek belirli bir mekan icerisinde
algilanmakta ve anlamli hale gelmektedir. Boyanin yiizeye siiriilmesiyle bosluk ve derinlik
yaratilarak mekén etkisi olusturulmaktadir. Buna baglh olarak yiizey iizerinde renk, ¢izgi,
151k ve golge gibi kompozisyon dgelerinin farkl: sekillerde ve etkide kullanilmasi ile resimde
mekan etkisi yaratilmaktadir. Mekan kavrami anlam olarak, espas (iki ve ii¢ boyutlu
eserlerde figiir, motif, cisim ve her tiirlii 6geler arasindaki uzaklik ve bosluk), derinlik,
uzanim (Yer kaplayan nesnelerin kapladiklar: yerle ilgili durumlar), uzay (Maddenin genel
varlik bi¢cimi ya da tiim var olanlar1 icinde bulunduran sinirsiz yer), atmosfer, alan, aralik,
perspektif (Bir nesnenin, insanin veya mekanin resmin Ogeleriyle bir yiizeye, derinlik
duygusu uyandiracak sekilde resmedilmesi) gibi kavramlarin karsiligi olarak da

kullanilmistir.

M.O. 15.000 yillarindan sanatsal hareketlerin kayit altina alinmaya baslandig1 Fransa
ve Ispanyadaki magaralar ve ondan da sonrasina kadar, Misir kiiltiirii, tiim sanatlarin
dayanak noktas1 olmustur. Misir, M.O. 2700 yillarinda (Bize kadar gelen kalintilardan yola
cikarak) sanatsal kurallara dayali eserlerin ortaya ciktigi ve 3000 yil kadar bozulmadan

devam eden sanatsal tiretimin ev sahipligini yaptig1 bir bolgedir.
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2.2. Miisir Resim Sanatinda Mekan

Misir sanatinda resim onemli bir yer tutmaktadir. Tapinak ve mezar odalarinin
duvarlarin kabartmalar ve resimler kaplamistir. Eski Misir toplumunda resim sanati ebedi,
stirekli ve kutsal olan1 ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Misir resim sanati 6rneklerinin, biiyiik
tapinaklar ve mezar anitlar1 i¢inde yer almasinin nedeni de budur. Misir yazisit olan
hiyeroglif de bir cesit resim dilidir. Bu resimler ii¢ donem de, Eski Krallik (M.O 2650-
2000)(Resim 4), Orta Krallik (M.O 2000-1580) (Resim 5), Yeni Krallik (M.0.1580-1090)
(Resim 6 )incelenebilir. Misir resimlerinde goriilen figiirler ve olaylar derinlik duygusunun
otesinde daima diiz bir yiizey anlayisi i¢inde tasvir edilmislerdir. Figiirlere derinlik duygusu
yaratacak herhangi bir hareket vermekten daima kac¢inilmistir, insan viicudunun
resmedilmesinde bacaklar profilden, gévde ve omuzlar cepheden, yiiz profilden ve gozler
daima cepheden gosterilmistir.(Resim 7)Perspektifin yoklugu da Misir resminin bir diger
ozelligidir. Figiirlerde ve olaylarda derinlik duygusu yaratacak herhangi bir hareketten
genellikle kacginilarak perspektif kullanilmamistir. Bos kalan yiizeyler hiyeroglif yazilarla
doldurulmustur. 2Ayrica Misir resminin, hikayeci bir egilimde olmasi da resimlerin

yiizeysel bir anlayisla yapilmasinda rol oynamustir.

JETT

IH

Resim 5: Misir Ort It(ra‘lk donemine ait
Beni Hasan Kaya Mezarlari Duvar
Resimleri, M.0.1950.

Resim 4: Misir Eski Krallik donemine ait
duvar resmi, M.0.2700.

23 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, ss. 26.
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2.3. Mezapotamya Resim Sanatinda Mekan

Mezopotamya, Dicle ve Firat vasisinde dogan Asur ve Babil imparatorluklari ile, Nil
deki Misir Kralligr arasinda uzanir. Yunanlilar, bu iki nehir arasindaki vadiye Mezopotamya

24 Mezopotamya sanatinda M.O 2000 1i yillarda Babil ve Asur

adim1  vermisler.
medeniyetlerinin kiiltiirel degisikligi s6z konusudur. Bu cagda ressamlar dinsel ve mitolojik
konularin yan1 sira Misir’da oldugu gibi kraliyet ideolojisine hizmet edecek motiflere de yer
vermislerdir.

Girit adasinda ilk zamanlar Minos uygarligi (M.O. 2400-1500) varlik gostermis,
daha sonra da Miken donemi baslamistir. Girit’te Minos uygarligi doruga ulastig1 sirada,
Miken Sanati da Grek yarimadasinda gelismeye baslamistir. Ciftgilikle ve denizcilikle
ugrasan Giritliler, deniz baglantilar1 nedeniyle bircok kiiltiirle etkilesim i¢inde olmuslar.
M.O. 1L binyil baslarindan 1200 yillarina kadar olan dénemde, giiney ve kuzeyde biiyiik
sehirler ve saraylar kurulmustur. Knossos, Mallia, Hagia Triada, Zakro ve Phaistos
saraylar, M.O. 3. binyil evlerinin gelismis bir seklidir. Saray duvarlari ince bir alg
tabakasiyla kaplanmis, bunlarin tizerine geometrik ve bitkisel motifler ile insan ve hayvan
figiirleri, mimari tasvirler islenmistir. “Bu saraylarin farkli hitkiimdar ailelerine mi yoksa tek
bir aileye mi ait olduklar1 bilinmemektedir. Saraylar en zengin tarim topraklarinin yakinina
kurulmustur.”?® Figiirlii freskolara M.O. 1700’lerden baslayarak en ¢ok Knossos sarayinda,
Amnisos villasinda ve Hagia Triada sarayinda rastlanmistir. “Eski Misir sanatiyla

karsilastirildiginda figiirler kabaca ¢izilmistir. Fakat yine de Misir’da Yeni Kralliktan 6nce

24 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev. Bedrettin Comert), Remzi Kitabeyi, Istanbul, 1992, ss. 42.
25 Hugh Honour, John Fleming, Diinya Sanat Tarihi, (Cev. Hakan Abaci), Istanbul, 2016, ss. 69.
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pek rastlanmayan hareket esnekligine ve kivrakligina sahiptirler. Minos resminde yilan
tanricalart disinda ¢ok az sayida belirgin dini imge vardir. Ayrica portre orneklerine de
rastlanilmamistir. Bu yonleriyle hem Mezopotamya hem de misir sanatlarina tezatlik
gosterirler. Minos Sanatinin konusu esas olarak dogal diinyadan derlenmistir. Kuslar,
hayvanlar ve bitkiler saraylarin resimli duvarlarina canlilik katarlar. Thera Adasindaki bir
evin, bayirlarda yiikselen ciceklerle ve goklerde ucan kuslarla resimlenmis bir odas1 vardir.
(Resim 8) Girit saraylarinda ve villalarinda bulunan kiiciik kalintilar, bu resimlerin
benzerleriyle karsilagilabilecegi izlenimini uyandirmasma ragmen MO.1500’de yapildig
kesinlik kazanmis bu evdeki eserler en eski tarihli manzara resimleridir.”?® Mineral ve metal
oksitlerden elde edilen kirmizi, sari, beyaz, mavi, yesil ve siyah renkte, dayanikli ve saf
boyalarin kullanildig1 duvar resimlerinde meanderler, egik ¢izgiler, rozet ve spiral bantlari
gibi motiflerin de siklikla kullanildig1 goriilmektedir.?” Konu olarak saray yasamindan
sahneler, dans ve eglence sahneleri islenmistir. Knossos saraymnin dogu kanadinda,
boynuzlarindan yakaladiklar1 boganin sirtinda takla atan kadin ve erkek figiirlerini gdsteren

resimler (Resim 7) ana tanrica bayramlari ile iligkili dinsel yarisma sahneleridir.

Resim 8: Girit Miken Duvar Resmi, "Bahar Zamani", Fresk.M.0.1550 yili, Yaklasik
yiiksekligi 2.29 metre, Thera (Santorini).

26 Hugh Honour ve John Fleming, a.g.e, ss.70.
27 Styhianos Alexiou, Minos Uygarhigi, (Cev. Elf Tiil Tulunay), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1991, ss. 47.
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Resim teknigi acisindan Girit ile Misir arasinda belirgin farkliliklar vardir. Misir
duvar resimlerinde insan figiirleri vurgulanmis, doga ikinci planda kalmistir. Natiiralizm
Akimlarinin ilk kez ortaya ¢iktig1 Girit duvar resminde ise insan ve doga bir biitiinliik i¢inde
verilmis, ayrica sadece doga goriiniimlerinin islendigi resimler de yapilmistir. Resimlerde
kus bakis1 bir perspektif uygulanmigstir. Yunan resim sanatina onciilitk edebilecek resimler

bu donemde yapilmustir.

Resim 9: Miken Vazosu, M.O. 1800.

Yunan anakarasindan gelen Mikenler tarafindan istila edilen Girit Adast,
yerli bir kiiltiir tizerine gelisir. Miken seramiginde kap ylizeyi geometrik bir
karakterdedir ve seritlerle parcalara boliiniir; matematik bir diizendeki
motifler kabi ¢evreler. (Resim 9) Bu siis diizeni Minos kiiltiiriinde yoktu. Bu
ilk devreden sonra, Miken hakimlerinin Girit’i zapt ettikleri ve bundan sonra
da Miken’in, Minos’un saray iislubundan etkilendigi goriiliiyor. Fakat bu
etkiler arkaik anlamdadir. Miken sanatinda genel olarak matematiksel bir
soyutluk goriiriiz. Bu 6zellik hem c¢izgilerde hem de yapilarda savasgi ve
istilact bir halkin sanati olarak belirir. Bu sanat Akalarin sanatidir. 2

2.4. Antik Yunan Resim Sanatinda Mekan

Gercek anlamiyla resimde mekan yaratmaya yonelik ilk cabalarla Antik Cag’da
karsilasilmaktadir. Antik ¢agda en ¢ok iistiinde durulan, hatta Antik ¢ag kiiltiirii denince akla
ilk gelen toplumlar Yunan ve Roma olarak bilinir. Akdeniz ¢evresinde yerlesmis olan 6nemli
Antik ¢ag uygarhiklarindan Yunan ve Roma medeniyetleri ilk ¢agin diger ©nemli
uygarliklardan etkilenirken kendine 0zgii bir sanat gelistirmeyi basarmiglardir. Mekan
kavramiyla ilgili Eski Yunan resim sanatina (Resim 10) iliskin bilgi alabilecegimiz kaynak

Arkaik doneme ait canak ¢omlek resimleridir.

28 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 20.basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2017, 5.139.
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Resim 10: Erekias imzal. "Akhilleus ile Aias Dama Oynuyorlar" “Siyah figiirlii
tislup’(Antik Yunan Arkaik Donemi Vazosu) Vatikan Miizesi, 1.0.540 dolay:.

M.O 7.yy.sonlar1 ve 6.yy.’da siyah figiir teknigi (Seramigin dogal rengi olan toprak
rengi lizerine siyah figiirler yapilarak-boyanarak elde edilmis ve figiirlerin ayrintilari
kazinarak belirtilmistir. Bu donemden baglayarak seramik yapmak ve boyamak sanat olarak
goriildiigiinden vazolarin kaidelerine sanat¢i adlart yazilmistir. (Resim 12) Sonraki
donemlerde ise (M.O 6.yy. sonundan 5.yy. sonuna kadar) kirmmzi figiir teknigi
kullanilmistir. Kirmizi figiir ¢omlekeiligi Siyaha boyanmis vazolarin kazinmasiyla elde
edilmis ve figiirlerin ayrintilart fircayla ¢izilmistir. Bu donemde Sanat¢i Euthymimides
imzal1 “Savasa Giden Delikanli” (Resim 11) adl1 vazo resminde perspektif ilk defa bilingli

olarak uygulanmustir.?’

Resim 11: Euthymides imzali. "Savasa Giden Delikanli" ‘Kirmiz1 figiirlii iislup’ 1.0.500
civart. Miinih Antiquarium Miizesi, (Antik Yunan Arkaik Donem Vazosu).

» E.H. Gombrich, a.g.e., ss.51.
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Gombrich, bu eserde yer alan perspektif goriiniimii hakkinda Sanatin Oykiisii adl1 kitabinda

su sekilde bahsetmistir; (Resim 11)

Resimde, savas zirhlarin1 giyen genc bir savasciyr goriiyoruz. Yanlarda ona
yardim eden, biiyiik olasilikla anne-babasi, halen katica yandan betimlenmis.
Ortadaki gencin basi da dyle. Bu basin karsidan goriilen viicutla uyuma
sokulmasi ¢abasinin, ressam icin kolay bir is olmadigin1 gozlemleyebiliriz.
Sag ayakta ‘giivenlikle’ cizilmis, ama sol ayak kisaltimli (rakursi) yapilmas.
Bu ayrinti, eski sanatin mezarinin kazildigi, sanat¢inin her seyi agik secik
bicimde yapitina sokmak istemedigi, tersine nesneyi gordiigii aciyr dikkate
aldigi anlamma gelmektedir. Savascinin kalkam1 ise, hayalimizde
tasarlayacagimiz gibi yuvarlak degil, yandan goriinen ve duvara dayal bir
kalkandir. Bu resmi bir oncekiyle karsilastirdigimizda Misir sanatindan
alinan dersin yadsinmadigini goriiriiz. Yunan sanat¢ilar figiirlerine yine de
bir dis ¢izgi vermeye ve kompozisyonu zorlamaksizin, o sahneye, insan
viicuduna degin biitiin bildiklerini sokmaya c¢alisiyorlardi. Hala, kenar
cizgilerinin belirginligini ve cizimin dengesini seviyorlardi. Dogada goze
carpan herhangi bir seye Oykiinmekten uzaktilar heniiz. Eski kural, o
yiizyillarda gelistirilmis olan insan bi¢iminin Ornek-imgesi, yine c¢ikis
noktasiydi onlar icin; su farkla ki, bunlar1 kesinlikle dokunulmaz seyler
saymiyorlard: artik.>

Resim 12: Beyaz Toprak Lekythos, "Kadin ile Hizmetgi", Antik Yunan Dénemi, 1.0.460.

M.O 5.y.y. da sanat yalniz tapiaklara ya da resmi nitelikte yapilara hiikkmediyordu.
Klasik donem sanat1 yiiksek cevrelerden baska alt tabakalara da girmekte gecikmemis bu
arada sekil ve bezeme bakimindan sanat eseri olmak iddiasinda bulunan vazolar da ortaya

koymustur. Bunlar arasinda Atina’da beyaz zemin {iizerine ¢izgi teknigiyle resmedilen

30 E.H. Gombrich, a.g.e., $5.52.
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tasvirler kapsayan ‘’lekythos’’lar (Resim 13) 6nemli bir yer tutmaktadir. “Digerlerine kiyasla
kiiciik, miikemmel bir zarafete sahip bu testiler, viicudu temizlemekte kullanilan yagin
konulmast i¢in yapilir ve bircogu cenaze merasimlerinde kullanildiktan sonra 6liiyle beraber

topraga gomiiliirdii.”!

Resim 13: Lekythos, M.0O.5.yy. sonlari.

Vazo ressamlart ilk zamanlar Polignotos, Panainos ve Mikon, sonralart Apollodoros,
Parhasios ve Timantes gibi biiyiikk duvar ve tablo ressamlarinin etkisi altinda kalmakla
beraber mitolojik sahnelerden baska Atina’nin giinliik hayatindan alinmis ¢esitli konulari
tanimlamakta, perspektif kurallar1 ve golge-is1tk oyunlarina 6nem vermekte ve birer sanat
eseri saydiklar1 resimlerinin altina imzalarimi atmaktadirlar. S.yy.ortalarina dogru bu
resimlere visne kirmizisi, beyaz ve altin yaldizi katilmak suretiyle kirmiz1 figiir teknigine
daha zengin ve daha cekici bir polikromi verilmek istenmis fakat buna ragmen bu cesit
vazolarin Peloponnes harbi sonunda biitiin pazarlarin Atina mallarina kapanmasi iizerine
ortandan kalkmasinin Oniine gecilememistir. Vazo sanayisinde On safta gelen Atina bu
donemde kirmiz1 figiir teknigine beyaz ve altin yaldiz1 gibi baska renkler katmak suretiyle
daha 1limli gériinmek istemekte, figiirlerde derinlik ve perspektife 5nem vermekte, figiirlerin
sayisini arttirmakta, ¢cehreler patetik bir ifade, hareketler canlilik hatta siddet kazanmakta,
kontur hatlar1 biiyiik bir ustalikla ¢izilmistir.

Yunan sanati, Helenistik donemde degisiklige ugramstir. Bu donem, M.O 323-31
arastm1 kapsar. Bu cagda, Biiyiik iskender'in parcalanmis olan imparatorlugunun yerinde

dogan devletler, yeni kiiltiiriin temsilcileri olurlar. Boylece Grek kiiltiirii, On Asya'dan

31 Hugh Honour ve John Fleming, a.g.e., ss. 144.
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Misir'a kadar olan iilkeleri etkiler. Hatta iran ve Hindistan 'da bile Grek kiiltiiriiniin izleri
goriiliir. Miizeler ve kitapliklar kurulur. Bu donemde sanat artik dinle olana bagini biiyiik
Olclide yitirmis, sanatcilar teknik sorunlarla ilgilenmislerdir. Klasik donemin ideal giizel
anlayisinin yerine gercekgilik karsimiza cikar. Tanrisal ifade ortadan kalkmistir. Insan
duygulari ve karakteri ana konu olmustur. Ideal insan yerini siradan insanlara birakmustir.
Roma’dan duvar ve Mozaik resmi bi¢iminde azimsanmayacak sayida ornek kalmistir.
(Resim 14) Cogu Ornekte dogaci bir egilim goze carpar. Bicimler nasil bir ¢evre icinde

gozlemlenmisse, o ¢cevre icinde betimlenmeye calisiimigtir.?

Helenistik ¢agin bitimiyle sanatin merkezi Bati Anadolu ve Yunanistan’dan
Roma’ya kaymistir. Roma resim sanatinda Yunan etkileri goriilmektedir. Giiniimiize kalan
ornekler agirlikli olarak sehir disindaki villalarin duvarlarin1 ve tavanlarini siislemek igin
kullanilan fresklerdir.(Resim [4) Ancak Roma edebiyatinda tahta, fildisi ve bagka
malzemelerin lizerine yapilan resimlerden de bahsedilir. Pompei’de Roma resim sanatina ait
bir¢ok 6rnek bulunmustur ve bunlara dayanarak sanat tarih¢ileri Roma resim sanat1 tarihini
dort doneme ayirirlar. Roma resim sanatinin Duvarcilik iislubu olarak da adlandirilan ilk
iislubunda MO 2. yiizyilin basindan MO 1. yiizyilin baslarina ya da ortalarina kadar olan
donemde uygulanan Siva istiine cesitli renklerle yapilan dikdortgen panellerde mermer
levha imitasyonlari, renkli mermere benzeyen boyali stuko rélyefler kullanmislardir. Roma
resminin ikinci tislubunda ise (MO.80-20) siitunlar ve gikintilar gibi mimari unsurlar ne
cikarmis, li¢ boyutlu bir etki yaratmak i¢in onlart golgelendirmistir. Manzara sahneleri,
yaninda bulunduklar1 pencerelerden goriinen gercek manzaralarin taklitleridir. Bu iislupta
mimari ¢izgileri ve manzaralar1 gercekci bir sekilde resmetmek amaglanmistir. Ugiincii tislup
(M0O.20-MS.60) Augustus‘un déneminde ortaya ¢ikmis ve basit siislemeyi tercih ederek
ikinci iislubun gercekeiligini reddetmistir. Bu donemde yapilan duvar resimleri, nakish
dekoratif tasarimlar icinden zor secilebilen iki boyutlu fantastik figiirler ve manzaralar icerir.
Dordiincii iislup (M.0.60-M.S.79), ikinci ve Ucgiincii iisluplarin eklektik birlesiminden
olusan bir versiyonudur. Bu iislupta, Ikinci iislup’un kat1 formlar1 tekrar ortaya ¢ikar ve
duvar, farkli mekansal diizlemlere boliinerek daha uzaktan goriinen manzara sahneleri ile

boyamr.??

32 Jean Jacques Maffre, Yunan Sanati, Dost Yaymlar, (Cev. Isik Ergiiden), 2013, ss. 147-152.
33 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu), Istanbul, 2017,
$5.63.
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Resim 14: Boscorale Villasi, Roma, Freskolar, M.O. 50-40.

2.5. Roma Resim Sanatinda Mekan

Roma resim sanatinin drneklerinden giiniimiize ancak duvar resimleri ve mozaikler
gelebilmistir. Ahsap panolar iizerine bir tiir tablo yapildig1 bilinmesine ragmen ¢agimiza
ulasabilen bu tiir bir resim yoktur. Oteki 6rneklerde ise (duvar resmi ve mozaikler) mimari
cevre betimlemeleri, peyzajlar, mitolojik sahnelere ve giinliik yasam sahnelerine dek her tiir
konunun genellikle gercekg¢i bir tutumla islendigi goriiliir. Roma resim sanati hakkindaki
bilgiler daha cok evlerden ve mezarlardan ediniliyor. Roma resimlerinde figiirlii panolar,
figiirlii-figiirsiiz manzaralar, natiirmortlar (cansiz doga resimleri) ve portreler yer alir. Bu
resimlerin kaynaklarinin Roma heykelinde oldugu gibi ¢cogunlukla eski yunan resimlerinde
oldugu bilinmektedir. Fakat Roma’da uygulanislari, teknikleri ve perspektif kurallart Roma
sanatina 6zgiidiir. Roma sanati genelde her alanda Yunan sanatindan etkilenmis ve Yunan
sanatini taklit isine girismis; ancak bunu yaparken kendi niteliklerini de yansitabilmistir.>*
Giintimiize gelemeyen Yunan heykelleri Romali sanat¢ilarin taklitleriyle giintimiize
ulagmistir. Yalniz bir farkla, Roma sanat1 6zellikle portre alaninda onemli bir ayricaliga
sahip olmustur. Resim sanatinda figlirler Yunan kaynakli olmasina ragmen
kompozisyondaki diizene Roma anlayis1 egemen olmustur. Romali ressamlar perspektif ve
mekan sorunlariyla ilgilenmislerdir. Bu bakimdan resimlerdeki derinlik izlenimleri onlarin
bir bulusu sayilabilir. Dogalc1 bir egilim gozlenen Roma resminde bosluk ve doluluk
kullaniminin 6nemsenmis oldugunu gézlemlenir. Roma dénemi sanatg¢ilar: kendilerine 6zgii

151k golge dagilimlariyla belirlenmis Empresyonist bir iislup sergileyen, figiirlerde anlik

3 Adnan Turani, a.g.e., ss. 201-202.
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ifadelerin yer aldig1 6zgiin eserler yapmislardir. Kiiller altindaki Pompei’nin giin 1s181ina
cikarilmasi neticesinde Roma resmi hakkinda onemli bilgiler edinilmistir. Bazi resimlerde
acik secik, kesin ¢izgi ve renk Klasizmine bir doniis gozlenir. Sonrasindaki resimlerde ise
Empresyonist egilimler karsimiza ¢ikar. Mozaik resim ve siisleme gelenegi Roma resim
sanat ile bagmtihidir. Orneklerine Pompei’de rastladigimiz drnekler kiip bigiminde renkli
kiiciik taglarin dizilmesiyle yapilmis ve bu teknikle de Yunan resimleri kopya edilmistir.
Mozaik resimlerinin en iinliisit M.O. 4.yy.’da yapilmis bir Yunan resminin kopyasi oldugu

tahmin edilen ve Pompei’de bulunan iskender mozaigidir.(Resim 15)

Resim 15: Issos Savasi, Iskender Mozaigi, Pompei, M.O.4.yy.

Resim 16: Iskender Mozaigi Ayrimti
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M.S. 2. ve 3. Yiizyillarda mozaik sanatinda goz yaniltict perspektifle yapilmis
manzaralarin yani sira geometrik diizenler arasinda figiirler ve siisleme motifleri yaygindir.
M.S. 4. ve 5. yy’ lara kadar uzanan gec roma devrinde ise figiirlerin kaynastigi biiyiik
diizenler meydana getirilmistir. Roma mozaik sanati erken Hiristiyan ve Bizans sanatin1 da
etkileyerek cok kullanilan bir tekniginde Onciiliigiinii yapmistir. Roma imparatorlugunun
ikiye ayrilmasi ile M.S.(395) ile dogu bdlgesine egemen olan Bizans, Orta Cag boyunca en

biiyiik devletlerden biri olmustur.
2.6. Bizans Resim Sanatinda Mekan

Bizans sanati, bir yandan ilk Cag Roma sanatindan diger yandan da yayildig
topraklar lizerinde daha once var olan uygarliklarin (Anadolu, fran, Misir, Yunanistan,
Italya) sanatindan etkilenmistir. Bizansli sanat¢ilar zamanla kendi sanatlarim
olusturmuslardir. Bu donemde yapilarda dinsel siislemeye ©Onem verilmistir. Bizans
doneminde resim sanati, fresk ve mozaik teknigiyle yapilmis resimlerden baska, ikonalar,

minyatiirler ve kumas resimleri de vardir.

Bizans sanatinda mumlu boyalarla yapilmis ikonalar vardir. Bu mumlu boya
resimler, Bizans sanatinin tablo resimleridirler. Tkonalar 6zellikle XII.-XV.
yiizyillar aras1 ¢ogalmaktadir. Hatta italyan Ronesansi’ndan &nce, tabloda
peyzaj unsurlarinin kullanildigi ilk resimler bu ikonalardir. Figiir arkasindaki
zeminin, altin yaldiz yerine peyzajla doldurulmasi, Bizans sanatinin 6nemli
ozelliklerinden biri olarak karsimiza cikmaktadir.®® (Resim 18)

Resim 17: Meryem in Uykusu Ikonasi, Resim 18:Aziz Nikola Ikonas1, Panel iizerine
Tutkall al¢1 taban iizerine altin yaprak tempera, 108x79.5 cm, 14.yy.basi.
ve tempera ile yapilmis, Erken 15.yy.

35 Adnan Turani, a.g.e. ss. 214.
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[konaklazma déneminde (725-843) konulu ve figiirlii resimlerin yasaklandigi bir
donem olup, kiliselerin duvarlarina daha ¢ok, iiziim, balik, horoz gibi sembolik resimlerle
yalin hag¢ bigimleri kullanilmistir. Resim yasagi donemi sona erdiginde eski geleneklere
devam edilmistir. Orta Bizans doneminde ise dinsel ikonografi degismis, mozaiklerde
islenen konular artik daha sistemli ve 6zenli bir sekilde ifade edilmeye baslanmistir. Uslup,
ozellikle giysi ve yiizlerin resmedilmesinde, belli bir sertlie karsin, antik cag sanatini
cagristiran bir saglamlik ve giizellige erismistir. Mozaikler artik dykiilemeye dayanmayip,
kutsal bir nitelik ve sert bir ikonografik diizen tasimaya baglamistir. Ge¢ Bizans Doneminde
ise Orta Bizans Donemi resim sanatinin genel havasindan siyrilan Ge¢ Donem resimlerinde
ortaya cikan en dnemli 6zellik, resimlerin artik kilise mekanina eskisi gibi uymadan, kendi
mekan ozelliklerine sahip ¢ikan bir tarza yonelmesi olarak goriilmektedir. Ge¢ Bizans devri
sanat¢ilart, mekan anlayisimi gelistirmek amaciyla, resimlerin arka planlarini dikkatlice
kullanmis, derinlik etkisini yaratabilmek i¢in kompozisyonlarina mimari elemanlar ve
Helenistik etkili manzara motiflerini eklemistirler.(Resim 18) Bu iislup cabalar ise, resim
mekanina, icinde plastik ifadenin giiclendigi bir duygu derinligi ve gerilimi saglamistir.
Uslup ayrica, renk kullammi ve ¢izgisel oyunlarla zenginlestirilmis, canli ve hareketli
ifadeler zarif ve bir o kadar da dogal olarak resmedilmistir. Bizans'in son altin ¢ag1 olarak
adlandirilan Geg¢ Bizans Doneminde ise (M.S 4.yy) ise, Bizans mozaik sanatinin son dnemli
ornekleri verilmistir. Bu donemde Bizans mozaik sanat1 degisik 6zellikler gostermis, antik
cagin estetik anlayisi ve yontemlerini birlestiren bir tarz ortaya koymustur. Bu yeni tislubun
dogmasindaki en Onemli etken ise, Bizans resim sanatinin kati ikonografik resim
programindan kurtulmus olmasidir. Sanatcilar iizerindeki baskilar azalmis, bu ise daha

diizgiin mozaik tasarimlarin yaratilmasina firsat tanimistir.>
2.7. Ortacag, Romanesk ve Gotik Donemi Resimlerinde Mekan

Resimsel mekin ya da resimde mekadn sorunu Ortacag’da yeniden giindemden
kalkmistir. Ortacag sanatcis1 resimde mekani, dine bagli ve inanglart dogrultusunda
yorumlamis, figiirlerin arka kisminda altin yaldiz kullanarak ruhani bir etki yaratmistir.
Gergegi yansitmak yerine rengi 1518a bagl degisiklige ugratmadan, ayrintisiz bir sekilde ve
simgeleri kullanarak dinin igerigini vurgulamaya calismistir. Resimlerde figiirlerin

arkasinda ton gecisi olmadig1 i¢in, mekanda derinlik yoktur. Ortacagda derinlik kavrami

36 Adnan Turani, a.g.e., ss.215.
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simgesel goriinmektedir. Bu yalniz bat1 i¢in degil, dogu diinyas1 i¢in de gecerlidir. Roma
Imparatorlugunun yikilmasindan sonra Avrupa’da bir¢ok krallik kurulmus, bu kralliklarin
Hiristiyanligi kabul etmeleri nedeniyle dine biiyiikk 6nem vermislerdir. Ortagag’da
Avrupa’da bu nedenle sanat dinin etkisinde kalmistir. Ortacag resminde anlatilan olaylarda,
genellikle, bu diinyaya ait herhangi bir sey yansitilmamistir. Ciinkii ikon resminin asil amact,
okuma yazma bilmeyenlere dini gorsel yolla gostermektir. Bunun i¢in Tanrisalligi
simgelerle ifade etmislerdir. Ciinkii doga goézleminden degil doganin isaretlerinden
faydalanilmaktadir yani isaretler nesnelerin yerini tutmugtur. Olaylarn ifade etmek igin
resimde kullanilan nesne ve figiirler, obiir diinyaya ait birer sembol olup dolayisiyla bu
diinyaya ait perspektifsel yaklasimlar ve bu yaklasimlarin yaratmis oldugu mekén anlayisi
yer almamistir. Burada var olan mekén, derinligin goriilmedigi ideal bir uzamdan
olugsmustur. Bu donem resminde kullanilan nesne ve figiirler; genellikle viicut 6zelliklerinin
belli olmadig1 bol kiyafetler icine saklanarak yan yana, iist iiste siralanmistir. Dindeki

degisimler sanat1 da etkilemis ve degisimlere neden olmustur.

Resim 19: Romanesk donem freskleri Resim 20: Ayasofya Apsis Mozaigi, 9.yy.
(Savin sur Gartempe Kilisesi) 11.yy.
Roman Sanati 1.S. 900-1200 yillar1 arasinda goriilir. Romanesk donemde
Minyatiirler, Duvar resimleri, freskler, mozaikler, islemeler, goblenler, heykeller, ikonalar,
vitraylar goriilmektedir.(Resim 19-20) Bunlar haricinde metal, emaye, fildisi ha¢lar; samdan

ve kadeh gibi torensel esyalar ile resimli el yazmalar1 da bulunmaktadir.>” Mozaik resimler,

37 Stephen Farthing, a.g.e., ,ss. 108.
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saglam bir bicim ve iist diizey bir gerceklik anlayist ile duvarlara resmedilmistir. Konu
olarak giinliik yasamdan alinmis sahneler, peyzajlar ve natiirmortlar yer alir. Duvar
resimlerinde gerceklik duygusu ve dogaya yakinlik hicbir donemde olmadigr kadar
belirgindir. Bilimsel perspektif yoktur; ama sanat¢ilar, nesnelerin gozden uzaklastik¢a

kiictildiigiinii bilerek, yaptiklart mozaik resimlerinde de bunu hissettirmislerdir.

12 yy. ikinci yarisinda Romanesk tarzinin degisime ugramasiyla ortaya ¢ikan
Resimde Gotik stili 12. yiizy1l sonu 13. yiizy1l baslarina Fransiz katedrallerinde kullanilan
vitrayli pencerelere dayanmaktadir. Bu renkli ¢izimler, kivrimli ¢izgilerin ve ince uzun
figiirlerin kullanildigr donemin heykel stili olmustur. Vitray sanatinin yaninda ozellikle
Fransa’da Gotik stil parlak elyazmalari siislemeleri de gelismistir.*313. Yy. sonunda,
figiirlerin cizgisel stiline estetik saglamlik eklenmis ve bu yiizyil sonundan 14. Yiizyil
sonuna kadar Gotik tuval resimleri ve duvar resimleri Italya’da doruk noktasina ulagmustir.
Resimde yer alan mekan, resmin anlamini ve etkisini kuvvetlendiren bir unsur olmustur. 14.
yiizyilh kapsayan sanat hareketleri bir yandan Uluslararas1 Gotik donem olarak
adlandirilirken, diger taraftan bu devre, Ronesans sanatina hazirlik olarak nitelenir. Bu
devrede iki sanat okulu ozellikle dikkati ceker: Bunlardan biri ressam Cimabue ile
Giotto’nun yer aldig1 “Floransa Okulu”, digeri ise Ressam Duccio’nun bulundugu, “Siena
Okulu” dur. Bu okullar Ge¢ Gotik ile Erken Ronesans donemlerini birbirine baglar. Bu
okullarda, 200 y1l siirecek Ronesans plastik sanatlarinin temelleri atilmistir. Boylece bu
temeller altinda, stil dagilimlarin1 agiklayan sanatcilarin da yolu iyice agilmistir. Floransa
okulu sanat tarihine Eski Yunan't hatirlatan insancil degerleri getirmistir. Floransa okulu
resim tekniginde iki biiyiik yenilik yapmistir. Bunlardan birincisi Perspektif kesfedilmis,
digeri ise Natiirel renklenme giindeme gelmistir. Cimabue Floransa kentindeki resim
sanatinin Onciisiiydii. O, Bizans resim sanatinin ortaya koydugu estetige baglanmis olmasina
karsin, bu estetige bir heyecan ve yasam 6gesi katmis, daha sonra bu yarattig1 sanatsal kisilik
ozellikle kilise duvan ile iligkilenmesinde sergilenisin yarattifi dekoratiflik unsurunun
kirilmas1 Cimabue ile gerceklesmistir. O, kilise duvarlarinin girintili ¢ikintili kistmlarinda
bitkisel ve geometrik formlar kullanarak, o yiizeylere figiirasyonu sokmaktan ka¢inmistir.

Temel kaynaklara, 6zellikle Vasari’nin notlarina gore*®, Giotto’yu da bulup, ortaya ¢ikaran

3 S. Germaner, Gotik Uslup, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt II, Y.E.M Yayinlar1, 2008, s. 693.
3 Giorgio Vasari (1511-1574) 1talyan Ressam, Mimar ve Yazar. (Pavel Florenski, Tersten Perspektif, Cev.
Yesim Tiikel, Metis yayinlar1, 2013, 5.78.)
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oldu. Ters Perspektif Bizans resim sanatinin vazgecilmez mekan ozelliklerinden biriydi.
Genelde Italya’da 13. hatta 14. yiizyilda resim yapan ve Cimabue gibi Bizans resim sanatinin
izlerini siirenlerin de kullandig1 énemli bir o6zellikti.**Cimabue, Meryem ve Cocuk Isa
tablosunda Naturalist bir yaklasim sergileyerek ikonalarindaki figiirler, daha yumusak
ifadelere sahiptir ve bu, ge¢cmisteki ikonalara kiyasla daha dogal mimiklerin ortaya ¢ikmasini

saglar.”*!

Resim 21: Cimabue,"Meryem ve Cocuk Isa", Panel iizerine tempera, 385x223 cm, 1280-85.

Sanat¢imin ozellikle “Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk Isa” kompozisyonlarina
(Resim 21) baktigimizda, tahtin ters perspektifi ele veren zeminle bulustugu kisimlarda
Cimabue’nin ustaligin1 konusturarak, bunu ortbas etmeye ¢alismasi, onun ilerici bir yanina
isaret eder. Modern sanatin ilk noktasini olusturan bu sanatci, fresko teknikli, dinsel temali
yapitlarinda 14. yiizyilin baslarinda bir uzam tartismasini baslatmis olmasiyla, bugiin bile
izleyici tizerindeki etkisini siirdiirmektedir. Giotto’dan onceki resmin gelisimine bakinca

perspektif, dolayisiyla derinlik eksikliklerinden 6tiirii, resimde elemanlar ve 6n ile arka plan

40 Tersten Perspektif, kimi zaman bozulmus ya da hatal perspektif olarak da tammlamr. Tersten Perspektif
kendine 6zgi ¢esitli ¢izim teknikleriyle ugragsmaktan yorulmadigi gibi, ikonlardaki golgelendirmelerde de
belirleyicidir. Tersten Perspektif yonteminin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan en belirgin farklilik, temsillerin cok
merkezli olmasidir. Cizim, goziin ¢esitli kisimlar izlerken durma noktasini degistirdigi diistiniilerek tasarlanir.
(Pavel Florenski, Tersten Perspektif, Cev. Yesim Tiikel, Metis Yayinlari, 2013, 5.43.)

41 Stephen Farthing, a.g.e., ss. 75.
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arasindaki uzam fark edilememekteydi. Bu, su demekti: Zayif ve yetersiz bir mekan anlayisi
vardi o zamanlarda. Boylesi bir mekan anlayisi, elemanlar arasinda olgun bir uzam iliskisi
kurgulamadigindan, eleman olusumlari da istenilen sonuglara ulasamamisti. Buna,
oturmamis, proporsiyonu iyi olmayan eleman denir. Sanat olgusu, Giotto’nun Oniine boyle
gelmis, onun elinde c¢ehre degistirmistir. Ne kadar dinsel konularn isleyerek, dinin

hizmetinde olsa da, tamamen kendisine ait vurgular1 ortaya koymaktan hi¢ ¢ekinmemistir.

Once resmin anlamsal boyutunu etkileyecek olan ve resmi dinsel etkilerden
kurtaracak eleman secimlerine gitmis (Bizans sanatindaki figiir anlayisini
yikmis, figiirlere iist diizeyde hacim yiiklemis, bdylece dogalciligi
yakalamistir.), boylece sanat dinin degil, insanin parcast haline gelmistir.
Giotto Oncesi figiirlere baktigimizda, mekan duyarliliginin olmamasindan
otiirti figiirler yere saglam basmiyordu. Bu nedenle bedenler, biitiin mekan
icinde dogru bir oran kazanmaya basladi. Ruh tasiyan bir figiir s6z konusu
oldu. Mekanla ve dolayisiyla boslukla iliskili bir figlir s6z konusuydu artik.
Figiir mekani bir biitiin i¢inde kavrayabilmekte ve soz konusu bu mekanda
geregi gibi doldurma ve bosaltmalar yapabilmekteydi.*?

Resim 22: Giotto di Bondone, "Sarayin Riiyas1", 1297-1299.

4 Ozkan Eroglu, Rastlanti ve Diizen, Kendi Yayinlari, Istanbul, 2008, ss. 45.
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2.8.Brunelleschi ‘Santo Spirito Kilisesi ¢izimi’ 1428, Massacio ‘Kutsal Teslis’1427,

Paolo Ucello, ‘San Romano Savas1’1450.

Ronesans oOncesi resim-mekan iligkisi, resmin yer aldigi mekanla sirliydi.
Perspektifin bilinmeyisi, derinlik duygusu ve mekan algisin1 engellemis; ancak espasla
(nesneler arasindaki bosluklarla) yaratilan bir derinlik duygusu olusturulabilmisti.

Ronesans’la birlikte perspektifin bulunusuyla mekan, resim sanatinin 6nemli konularindan

ve ayni zamanda da sorunlarindan biri olmustur. Perspektifin bilingli olarak kullanilmasiyla

Resim 23: Brunelleschi, Santo Spirito Kilisesi Sekil 1: Tek kagisli perspektif ¢izim
cizimi, Italya, 1428. metodu.*

birlikte iki boyutta, ii¢ boyutlu bir etki, ayrica figiirlerin ve nesnelerin iizerinde 151k ve golge
kullanilarak plastik bir goriiniim saglanmistir. “Bruneleschi, dogada birbirine paralel giden
tiim ¢izgilerin bizim bakis acimizdan, ‘gizgisel bir perspektif’ i¢inde uzaktaki tek bir noktaya
uzandiklarini kesfetmisti.(Resim 23)

Alberti “onun bu kesfi 15181nda, tic boyutlu nesnelerin iki boyutlu bir yiizeye

mekansal olarak yansitilmasini saglayan bir konsept gelistirdi. Alberti,

resmin derinliklerindeki bir noktada birlesen tiim c¢izgilere orantili olarak

yatay ‘mekén c¢izgilerinin’ araliklarin1 hesapladi ve bdylece nesnelerin

gozden uzakliklarina gore kiiciildiikleri bir matriks (1zgara) olusturdu.*’
(Sekil 1)

43 Brunelleschi, Santo Spirito Kilisesi Tek Kagish Perspektif ¢izim metodu.
https://pt.slideshare.net/abaj/arquitetura-renascentista (Erisim Tarihi:29.05.2018)

44 Leone Battista Alberti: Perspektifin icadinin atfedildigi bir diger Italyan ressam, sair, dilbilimci, filozof,

mimar, miizisyendir. Alberti, resim sanat1 iizerine yazdig: ii¢ kitab1 1435’te Floransa’da tamamlamistir. Bu

kitaplarda Alberti resim tablosunu diinya’ya bir bakisin aynasi olarak sunar. Ayna etkisinin gerceklesebilmesi

icin ressamlarin goziimiiziin aliskin oldugu mesafeleri belirlemeleri gerekir der, izleyicinin gozii ile resim

arasindaki bu mesafe icin belirli bir araligin secilmesi sarttir. Boylece, tuval ile aramizdaki ger¢ek mesafe

resimlenen diinyanin kurgusal mesafesine doniisiir.(Hans Helting, Floransa ve Bagdat Dogu’da ve Bati’da

Bakisin Tarihi, Istanbul,2017, 5.175.)

4 Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 2005, s. 9.
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Alberti, Perspektifi icat edenlerin Mimar Filippo ile arkadas1 Donatello oldugunu da
soylemistir. *(Resim 23) “Brunelleschi ise diiz bir zeminde derinligin nasil vurgulanacag
ile ilgili teorilerini uygulamaya koymustur. Erken Ronesans donemi heykeltiras ve
mimarlarindan Floransali Flippo Brunelleschi tek kacisli perspektif kanunlarini yeniden

kesfeden ilk Ronesans ustalarindandir.(Resim 23)

A -

- Ty

Sekil 2: Leon Battista Alberti’ye gore satrang tahtasi biciminde boliimlenmis ‘zemin
karolari’nin perspektif konstriiksiyonu.*’

Floransa’ daki Santa Maria Novella kilisesinde Masaccio, bir sapeli izleyicinin Oniine
aciliyormus gibi goriinecek sekilde resimleyerek potansiyel perspektif oyunlarim
kesfetmistir.”*® Gercek mekanin derine giden cizgileri resmin icerisinde de devam ederek
yer almistir. Masaccio tarafindan, matematiksel kurallara dayanilarak yapilan ilk
resimlerden biri olan, “Kutsal Teslis(Uglii)” resminde goriildiigii gibi, perspektif ii¢ boyutlu
mekan etkisi yaratmak i¢in kullanilmistir. (Resim 24) Bu resim, kagis ¢izgileri yoluyla ii¢
boyutlulugun saglandigi ve biitiinsel bir gdlge 151k oyunuyla sistemli bir mekanin yaratildigi
ilk perspektif resim olmustur. Isik-golge diizeni merkezde bulunan isa’y1 net bir sekilde
aydinlatacak sekilde uygulanmistir. Ayrica bu 1s1k-g6lge diizeni, kompozisyonda birlik ve
biitiinliigii saglayic1 bir nitelik tasimaktadir. ** Masaccio’nun yaratmis oldugu mekén ve bu
mekan icinde yerlestirilen figiirlerin mekan-insan agisindan kurmus olduklan iligki, bu

donem i¢in 6nemli bir doniim noktast olmustur.

46 Hans Belting, Floransa ve Bagdat Doguda ve Bati’da Bakisin Tarihi, Kog¢ Unv. Yaynlar istanbul, 2017,
ss. 169.

47 Leon Battista Alberti’ye gore satrang tahtasi bigiminde boliimlenmis ‘zemin karolar1’nin perspektif
konstriiksiyonu

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Della Pittura Alberti perspective vanishing point.jpg (Erisim
Tarihi 23.05.2018)

48 Stephen Farthing, a.g.e., ss.151.

4 Anna Carola Krausse, a.g.e., ss.9.
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Resim 24: Masaccio, "Kutsal Teslis (Uglij)", Fresk, 680x475 cm. 1427, Santa Maria,
Novella, Floransa.

Ronesans'in italya'daki énemli isimlerinden biri de Paolo Ucello’dur. Resim 25°de
Floransa birliklerinin diismanlarin1 yendikleri San Romano Savasini betimlemis olup,
eserinde, sol 6n bolimde yerde yatan savasci, bir perspektif kisaltim olan rakursi ile
calisilmis ve daha once boyle bir figiir hi¢ cizilmemistir.® (Resim 25) Ayrica eserin
mekaninda On-arka plan iliskisi figiirlerin biiyilk ve kiiciik resmedilmesiyle acgik¢a
gosterilmistir. Sanat¢t 6n plandaki atlarda ve zeminde uyguladigi 151k ile gozii 6n plana
yonlendirmistir. Ayrica, resminde zemindeki mizraklar1 kacis noktasina dogru uzatarak

perspektif kurallarina gore yerlestirmis mekanda derinligi giiclendirmistir.

0 E. H. Gomrich, a.g.e., $5.254.
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Resim 25: Paolo Ucello, "San Romano Savasi", Ahsap lizerine yagliboya, 181,6x 320 cm,
1450.

Ronesans resminin ortaya koydugu mekan algilayis1 ve mekanin sinirini 6teleyen
yanilsamanin yarattifi etkiyle diinyanin algilanisi, yeni buluslarin ortaya ¢ikmast,
yanilsamanin fiziki gercegin gérme bic¢imini degistiren icatlarin bulunusunun ortamini
hazirlamistir. Pusula ve mercegin bulunusu bu duruma 6rnektir. (Yon kavramina dair bilgi
derinliginin ve gérme pratigine katkinin sz konusu sorunla iliskisi onemlidir.)

Ronesans stirecindeki kesif ve icatlar yalnizca fizik yasalar1 diizleminde bilime hizmet
etmezler. Bunlar ayn1 zamanda yeni bir gorme pratiginin olusumuna da katki saglarlar. Buna
bagli olarak da bakan, goren, izleyen agisindan yeni goriintii gerceklikleri belirir.
Ronesans’in yarattigi birey kavrami, zaman-mekan algisim Tanri’dan uzaklastirmis ve
insana yaklastirmistir. Ronesans Oncesi bir doneme ait resimde modern insanin
algilayabilecegi bir perspektif ve dolayisiyla mekan temsili yoktur. Bir dag ve bir insan aym
boyutta olabilir. Bunun sebebini Bruneleschi soyle agiklar: Oklid’den iki bin yil sonra
Bruneleschi goriis alanimizin yatay bir diizlem-resim diizlemi tarafindan yarildiginm ifade
eder. Bu modele gore, Oklid’in geometrisinde belirttigi tiirde bir iic boyutlu sonsuzluga
acilan mekanin yerini, yine iic boyutlu ama her zaman bir merkezi-seyircisi olan mekéan
almustir.”! Boylelikle, perspektifi yaratan iistten bakis yatay diizleme inmis, Tanr1’dan insana

devredilmistir.

31 Oklid veya Eukleides (M.O. Yaklasik 300). Eskicaglarin en iinlii matematik ve geometri bilginlerinden
biridir. Kendisinin Yunanl oldugu sanilmaktadir. M.O. 300 yillarinda Iskenderiye’de antik cagin en iinlii
okulunu kurdugu ve bu okulda matematik okuttugu bilinmektedir. Ozellikle yazdig: tarihten beri en miikemmel
geometri kitabi sayilan Stoikheia (Elemanlar) adli eseriyle taninir. (Temel Britannica, Cilt.13, Istanbul, 1993,
ss. 265)
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2.9. El Greco, ‘Besinci Miihriin Acilis1’ 1610, ‘Toledo Manzarasi’1596-1600.

Ronesans ve Barok arasindaki siireg; Maniyerizm olarak adlandirilmistir.”> Bu
stirecte Ronesans’a karsi ¢ikisin ilk adimi atilmis, klasik kompozisyonlarin yerine daginik,
asimetrik ve hareketli kompozisyon anlayisinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanmistir.
Maniyerizm, sanatciyr farkli yaklasimlara itmistir. Bu dogrultuda sanat¢i, kimi zaman
mekansal etkiyi alabildigine 6n plana cikarmis kimi zaman ise mekan, sanatci tarafindan
tamamen dislanmigtir. Figiirler ve mekén, uzun bir bicimde abartilarak betimlenmistir. “Tiim
resme damgasini vuran ve izleyicinin bakislarini tek bir noktada toplayan merkezi Perspektif
yerine belirsiz bir derinlige sahip dinamik bir resimsel mekéan olusmustur. Resim ya oldukca

yiizeysel kaliyordu ya da asir1 kacis ¢izgileriyle carpitilmis bir mekan igeriyordu.”>

:
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Resim 26: El Greco,"Besinci Mithriin A¢ilis1", T.U.Y., 2.25x1.99m., 1610.

Girit’te dogan ve bir siire Italya’da calistiktan sonra Ispanya’ya yerlesen (Domenikos
Theotokopulos) bilenen adiyla El Greco’nun (1541-1614) resimleri sert ve parlak renklerle
yaratilan abartilar ve tuhafliklar icerir. Besinci Miihriin Ac¢ilisi adli eserinde, (Resim 26)
sanki goge c¢ikar gibi yiikselip ucan kadin ve erkekler vardir. “Bu resim, Yahya'nin
vahyinden bir boliim anlatir. Tablonun sol kisminda, bir peygamber tavriyla kollarini

kaldirip, bakislarim goge cevirmis, vecd icinde gordiigiimiiz figiir Aziz Yahya’nin

32'S. Germaner, Maniyerizm, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt II, Y.E.M. Yayinlari, Istanbul, 1997, ss.
1168.
33 Anna-Carola Krausse, a.g.e., s5.23.



34

kendisidir.”>* Resimdeki figiirler i¢in mekanin 6nemi yokmus gibidir. Bu resimde arka

planda mekan kullanmamaistir. Kullandig1 151k tirkiitiicii bir atmosfer yaratmigtir.

Resim 27: El Greco,"Toledo Manzaras1", T.U.Y., 121,3 cm x 108,6 cm, 1596-1600.

El Greco eserlerinde 6zellikle soyut konular ifade etmeye caligmistir. Ronesans
resimlerinde mekéana dayanan bir iislup varken, El Greco’da mekan fikrinden uzak ruhani
ve icsel bir tislup vardir. Gergege birebir benzeyen bir tasvir yerine yabanci ve dogaiistii
ogeler barindiran resimler yapmistir. Toledo Manzarasi adli manzara resminde (Resim 27)
sanat¢inin duygu durumunu, Toledo’nun iizerine ¢oken bulut ve kasvetli hava ile
anlayabiliyoruz. Resimdeki kasvetli ve sessiz atmosferi hissettirerek disavurumcu bir iislup
sergilemistir. Sanat¢i, hareketi resme katmig daha cok bagimsiz ve kisisel bir iislup

gelistirmistir.

2.10. Andrea Pozzo, ‘Cizvitlerin Misyonerligine Alegori’ 1691- 94, Johannes
Vermeer, ‘Miizik Dersi’ 1664.

Barok sanatinda ise, bu doneme kadar mekanin bir pargasi olan resim, hikimiyeti ele
almis, mekan resmin bir parcasi durumuna gelmigstir. Mekani1 yirtarak sonsuza uzanan
gokyiizii tavan resmi acisindan biiyiik bir yeniliktir. (Resim 28) A¢ik kompozisyon anlayisi
hakimdir. Barok resim iislubunda, 15181n belirgin olmasi, (birden parlayip hemen sonecekmis

gibi bir 151k) beraberinde karanlik alanlarin da resme girmesine neden olmustur.

3 E. H. Gombrich, a.g.e., ss. 286.
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Resim 28: Andrea Pozzo, "Cizvitlerin Misyonerligine Alegori", Fresk, San Ignazio
Kilisesi’nde tavan resmi, Roma, 1691- 94,

Barok sanatinin olaylara onem vermesi (ve bunun derinlik duygusuna etkisi)
nedeniyle mekanin pargalara doniismesine yol agar. “Barok donemi karakterize eden sey,
formlarin ¢oklugu ve dissal, i¢csel ve tinsel uzamdaki genislemedir; mimar, ressam,

heykeltiras ve sair, bu formlar iizerinden, etrafindaki, karsisindaki ve i¢indeki uzami

kaplar.”>3

Barok doneminin en 6nemli sanatcilarindan Andrea Pozzo’nun (1642-1709) en iinlii
eseri “Cizvitlerin Misyonerligine Alegori” isimli calismasinda Trompe-L’oeil teknigini
kullanarak etkili bir derinlik yanilsamas: yarattigi goriilebilir.’’(Resim 28) Resimde hava

perspektifi ve cizgi perspektifinin kullanildig goriiliir.

Andrea Pozzo, Barok doneminin en Onemli siislemeci ressamlarindan
biriydi. San Ignazio Kilisesi’nin tavan Resmi Cizvit Tarikatinin Tanri
sevgisiyle atesi insanlara dagitmasini konu alir ve yalniz Pozzo’nun en iinlii
eseri olmakla kalmaz, Barok Sanatin yanilsamalar yaratmak iizerine
kurulmus tavan ressamliginin da zirvesini olusturur. Pozzo bu tavan
resminde ¢ok ince hesaplanmis bir perspektifle gercek ve hayal arasindaki
duvart yitkmay1 basarmistir. Bu tavan resminde mekam diizenleyen higbir
kacis noktas1 yoktur. Capraz ve kavisli cizgiler gozii resmin i¢inde dolagtirir.
Barok Ressamlar perspektife hakim olduklar i¢in gercek mekam gozii

35 France Farago, Sanat, (Cev. Ozcan Dogan) Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2006, ss. 100.

% Trompe L’oeil (G6z Aldatimi) : Giizel Sanatlarda gozii aldatacak denli gercege uygun betimleme Yontemi.
Yanilsama’nin en st diizeyidir. (Z. Rona, Goz Aldatimi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt II, Y.E.M.
Yaynlari, istanbul, 1997, ss.701)
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yaniltan bir tarzda uzatmay1 basariyorlardi. Ger¢cek mekénla resimsel mekan
birbirinden ayirt edilemez hale gelirken, gercek diinya ile hayal diinyasinin,
maddi hayatla manevi hayatin arasindaki sinirda adeta ortadan kalmis
oluyordu.”’

Hollandali Barok ressam Johannes Vermeer ise eserlerinde giindelik hayatin
herhangi bir anin1 yani yasamin bir kesitini sunar. Resimlerinde mekana onem vermis,
mevcut duruma gore ayrintiyt 6n planda tutmustur, figiiriin etrafindaki alanlara 6nem
vermistir. Krausse, Vermeer’in resimlerinde yer alan figiir ve mekan hakkinda sunlari

sOylemektedir;

Resim 29: Johannes Vermeer," Miizik Dersi" T.U.Y., 73x64 cm, 1664.

“Vermeer, resimlerindeki insanlarla izleyicinin arasina mutlaka belli bir mesafe
koyar. Onun figiirleri resmin genellikle tam ortasinda yer alirlar ve kenarlara hig
degmezler. Boylece seyreden gozle fazla yakin bir temas kurmaktan kaginmis
olurlar. Mekan, figiirlerin etrafini1 siisleyen, resmi dolduran bir dekordan ote,
bash basina bir aktordiir; hatta kimi resimlerinde insanlar mekanin siisii, dogal
bir parcast gibi dururular. Sahne insanin tamamlayicist degil, insan sahnenin
emrindedir®

7 Anna-Carola Krausse, a.g.e., s5.33-34.
8 Anna Krausse, a.g.e., ss.41.
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Resim 29°da mekan ve mekanin icine yerlestirilmis her sey, mekan ile biitiinliik
i¢indedir. Vermeer, Camera Obscura *°teknigini kullanarak figiiriin mekanla biitiinlesmesini
ve nesneler ile figiiriin mekana dogru bir sekilde yansitilmasini saglamistir. Boylelikle
ayrintili bir sekilde nesneleri tuvaline aktarabildigi gibi perspektifte hatalarin Oniine
gecebilmekte boylece fazla gercek¢i goriiniimler elde edebilmekteydi.®

Vermeer, Miizik Dersi (Resim 29) adl1 eserinde solda rakursi (kisaltma) bir

duvar, sagda acik bir uzam bulunmaktadir; arka duvar dogal olarak izleyiciye

paralel uzanir ve tavan yine paralel diizenlenmis kirigleri ile eski sanat1 daha

cok cagnistirir. Figiirler biitiinliyle salt yan yanalik iligkisi icerisindedirler.

Ozellikle boyutlarin perspektif araciligiyla diizenlenis bi¢imi ile arka plan
karsisinda 6n planin carpici boyutlari Barok iisluba atifta bulunur. ¢!

2.11. Jacgues Louis David, ‘“Sokrates’in Oliimii”, 1787.

Neo-Klasik resim sanatinda mekan algilayisi, sinifsal hareketlerin ortaya ¢iktigr bir
donemi yansitmaktadir. Yasamin i¢inde yer alan birey, kendi tanimini, yer aldig1 toplumsal
olusumla iliskilendirerek kurmustur. Neo-Klasik¢i tislupta, ideal giizellik s6z konusudur.
Kompozisyon olarak mekén anlayisi Ronesans ile aynidir. Kompozisyon kurulumu da Barok
tislupta oldugu gibidir. Konu olarak ele alinan sahneler, gii¢lii bir kurguya sahiptir. Neo-
Klasizm resminde manevi konular s6z konusudur. Sanat¢ilar bu dénemde kendi diinya

goriisiinli yapitina yansitabiliyordu.

Resim 30: Jacgues Louis David, "Sokrates’in Oliimii", T.U.Y, 196x130cm, 1787.

39 Camera Obscura: Mercek yerine gecen kiiciik bir deligi olan oda. Kiigiik delikten karanlik ve kapali odaya
diisen 151k, deligin karsisindaki duvarda,delik ile karsi duvar arasinda yer alan bir cismin ayna goriintiistinii
olusturur. (Pavel Florenski, Tersten Perspektif, ¢cev. Yesim Tiikel, Metis yayinlar1,2013,s.128.)

% Anna Krausse, a.g.e., ss.41.

6! Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, (Cev. Ahmet Cemal), istanbul, 2015, ss. 100.
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Bu yiizden konuyla ilgili mekanlar tercih edilmistir. David ‘in Sokrates’in Oliimii
adl1 eseri (Resim 30) 6grencileri tarafindan hapishanede ziyaret edilen Sokrates’in kendisine
verilen zehri igmeden hemen Onceki halini gostermektedir. Dramatik bir anlatim soz
konusudur. Duragan bir kompozisyon, gercekci bir yaklasim ile ele alinmis olup, resmin
icinde yer alan figiirlerin ifadeleri ve duruslari konunun anlami ile biitiinlesmistir. Bu

resimde mekan, dogal bir yaklasimla ele alinmistir.
2.12. Caspar David Friedrich, ‘Sis Denizinin iizerindeki Gezgin’, 1817-18

Duygu odakli Romantik resimde mekén, duygularin etkisiyle olusarak gerceklikten
belli olgiide uzaklasir ve diigsel bir yapiya biiriiniir. 18.yiizyil Ingiliz ve Alman
Romantiklerinin manzarayla iligskisi, mekan duygusunun karmasik bir izlenim seklinde
algilanmasina doniisen bir yapilanma gosterir. Sinirsiz ve belirsiz bir gokyliizii uzami, resmin
mekani olma yolunda 6nemli bir asamasin1 gosterir. Ve bu donemde manzara ressaminin,
ufuk cizgisinden 6n diizleme yonelik icten-disa bir hareket yaratmak istemesi, yardimci

ogeler (yesil alanlar, deniz ve kayaliklar gibi) araciligiyla gerceklesir.

Resim 31: Caspar David Friedrich, "Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin", T UY.,
74,8x94,8cm, 1817-18.
Resimlerin genelinde dis mekanlar goriiniir. Romantik dénemde manzara, figiiriin

arkasinda bir goriiniim degil, bash basina konu olmustur. Bu manzara resimlerinde olusan
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mekanlar, genellikle idealize edilmis; yesil alanlar, deniz ve kayaliklar aracilifiyla var
olmustur. Bu ¢agin manzara ressamler1 doga’y1 siirsel bir tislupla sergilemislerdir. “Alman
Romantik Manzara ressamlarindan biri olan Caspar David Friedrich’in Sis Denizinin
Uzerindeki Gezgin (Resim 31) adlh eserinde figiir, sanki konuyla ilgisizmis gibi ne kendi
diinyasina ne de bizimkine ait olmadan, gercekligin ucunda ayriksi olarak durur. Hareketsiz
ve yalitilmis halde, hem doganin i¢inde hem de bir sekilde disinda, onun bir parcasiyken
hem de yabancist gibi goriiniir ve muglaklik ve yabancilasmay1 simgeler. Sis Denizinin

Uzerindeki Gezgin, figiiriin bas hizasindaki bir mekan noktasindan yansitilmustir.”%?

2.13. Gustave Courbet, ‘Tas Kiranlar’,1849

Realizm de ise insan duyularinda gézlemin 6nem kazanmasi, doganin da 6nem
kazanmasina sebep olmustur. Boylelikle resim sanatinda gerceklik baglaminda mekan
anlayis1 ve aynit zamanda mekanin i¢cinde var olan atmosfer ile birlikte resmedilmesi, onemli
gelismelerin olmasinmi saglamistir. Realist resimlerde mekan gercek hayatta oldugu gibidir,

hicbir abart1 s6z konusu degildir.

Condbales. o0 s T S a4
Resim 32: Gustave Courbet, "Tas Kiranlar", T.U.Y., 159x259 cm, 1849.
Konularini toplumdan alan realist sanat¢ilar, genellikle tarlada calisan, is basinda
olan insanlar1 ve giinlilk hayatin siradan yasamlarini ele almislardir. Resimlerde var olan
atmosfer biitiinliik icindedir. Resimlerde tercih edilen konular, durumu olusturan mekana ait
bir sekilde resmedilmistir. Resimlerde goriinen tarla gercek tarladir, goriinen insan gergek

insandir. Konu olarak tercih edilen is ve isciler, kompozisyonda genellikle acik hava

62 Hugh Honour ve John Fleming, a.g.e., ss. 652.
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mekanlarinda islenmistir. Ressam Gustave Courbet resimlerinde insanlarin giinliik
yasamlarina egilmistir. “ Tas Kiranlar” (Resim 32) adli eserinde o donemin alt toplumsal
stnifinin yiizlestigi zorlu kosullarini anlatmaktadir. Bu eserdeki gercekcilik ve gozlem,
figiirlerin bulundugu mekén ve tasvir tarzi anlatimla 6nem kazanmigtir. Mekan unsurunun
onem kazanmasi, tasvirin yogunlasmasinin bir bagka sebebi, mekanin insan ruhu iizerinde
tesiri oldugu inancidir. Sanatci bu resminde figiirlerin gercekgi bir bigimde anlatilabilmesi
icin, onlarin dig goriiniisii ve icinde yasadiklar1 mekan biitiin ayrintilariyla tasvir etmistir.
Yirtik gomlekleri yamali giysileri ile giindelik yasam bigimleri vurgulanmistir. Bu anlatim
o mekinda yasayan insanlarin karakterini, kiiltiiriinii, ekonomik durumunu, i¢ diinyasini
yansitmada ciddi bir 6neme sahiptir. Sanat¢1 eserinde, gézlemledigi gercegi, degistirmeden,

bozmadan, abartmadan oldugu gibi ifade etmistir.
2.14. Claude Monet, ‘Saint Lazare Gar1’1873, ‘Niliiferler’ 1920

Empresyonist resimde daha aydinlik tonlar, parlak renkler yerini almis, 151k ise
resmin konusu olmustur. Empresyonist sanat¢ilar mekéan yanilsamasini yiizeye yaklastirmak
icin renklerin sicak-soguk iliskilerinden yararlanmislardir. A¢ik koyu renk tonlariyla hacim
olusturarak, ¢izgi ile degil renklerle derinlik (hava perspektifi) saglamislardir.
Empresyonistlerin resimde mekan kavramina boyle yaklagsmalari soyut sanatin ilk
egilimlerinden biri sayilabilir. Izlenimci resimlerde mekanin icini, 15131n meydana getirdigi
renklerle dolu bir uzam olarak diisiinmek gerekir. Bu doluluk, atmosferin yani oksijenin
icinden 15181n gectigi ve gecerken de yansidigi ortamidir. Empresyonist resmin mekéaninda,
ortam bir yiizey olup, tiim nesnelerin yiizeyinden donen isinlarin kesisiminde mekan
kurulmustur. Empresyonist ressamlar, bicim ve rengi olmasi1 gerektigi gibi degil; 1518in
carpict etkileri altinda, gergekten gordiikleri gibi resmetmislerdir. Bu, onlar1 sanatin bir¢ok
geleneksel ilkesini terk etmeye yoneltmistir. Nesnelere bigimlerini veren ve hacim etkisi
uyandiran kesin c¢izgiler birakilmis, yerine birbirinden ayri, tek firca dokunuslarindan
yararlamlmistir. Geometrik kurallar iizerine kurulmus perspektif artik kullanilmiyordu; ama
onun yerine boslugu ve hacmi belirlemek i¢in 6n plandan baslayarak gerilerde ufka kadar
uzanan dereceli tonlar ve renk cesitlerinden yararlaniliyordu. Empresyonistler anlik 15181 6n

plana ¢ikararak doluluk bosluk iliskisini hava perspektifi ile saglamiglardir.
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Resim 33: Claude Monet, "Saint-Lazare Gart", T.U.Y, 75x104cm, 1873.

Monet mekan tek tek atmosferik goriintiilere ayirdi. Gokyiiziine denize ve
manzaraya 6zel renklendirme teknigiyle ayr1 ayr1 hayat verdi. Onun goziinde
her nesne ve goriintii kendi 6zgiin bagimsiz, renk degerine sahipti ve dyle
betimlenmeliydi. Monet, dogadaki biitiin 151k fenomenlerini ayr1 ayri resme
aktarmistir.%?

Monet, kent yasaminin hareketli renkli ve 151kl1 atmosferini yansittig1r Saint Lazare
Gar1 resminde, garin hizli, giriiltiili, sisli goriiniimiinii, belirsizlik i¢inde mekanda
kaybolmakta olan trenin 1518a bogulmus soyuta yaklasan anlatimi i¢cinde yansitmustir.

Gomrich bu tabloyu, her giinkii yasamin gercek bir sahnesinin ‘izlenimi’

olarak yorumlar.. Tren istasyonu Monet’1i, bir bulusma ve ayrilma yeri olarak

ilgilendirmiyordu. Onu biiyiileyen sey, cam tavandan girerek buhar

bulutlarina dokiillen 15181n  etkisiyle, karisiklik iginden yiize c¢ikan

lokomotiflerin ve vagonlarin bi¢imiydi. Oysa, ressamin gorgii tanikliginin

bir sonucu olan bu tabloda rastlantisal hi¢ bir sey yok. Monet, gecmisin

herhangi bir manzara ressaminin bilinciyle, tonlar1 ve renkleri dengelemesini
bilmistir.** (Resim 33)

Monet’in Niliiferler serisi resimlerini inceledigimizde ise, ikiyiizeliiki parcadan
olusan bu serilerin bir boliimiiniin ¢ok biiyiik ebatli resimlerden olustugunu gézlemleriz.
Monet, 'Niliiferler' resminde kompozisyon olarak genis bir yiizey ve ifade giicii yiiksek renk

lekeleri kullanmustir.

83 Anna Krausse, a.g.e., $s.74.
8 E. H. Gombrich, a.g.e., ss.411.
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Bu resimler, agirhigin  bir merkezde toplanmadigi All-Over Painting®
(Kompozisyon) olarak adlandirilan resim tiiriiniin Orneklerindendir ve Monet’in bu
calismalarindan Soyut Disavurumcu sanat¢ilardan Pollock’un da biiyiik 6l¢iide etkilendigini

acikca gormemiz miimkiindiir.(Bkz.96-97)

Lynton, Monet’in Niliiferler adl1 resimlerinden bahsederken sunlar1 soylemistir;

Monet’in, Almanya’da Elemantarizm, Fransa’da Siirrealizm olugsmaktayken
yapmis oldugu dev boyuttaki yapitlari da kompozisyon agisindan herhangi
kesin bir yapis1 olmayan, genis bir yiizeyin, acik¢a fark edilebilen ve yiiksek
bir ifade giiciine sahip firca darbeleriyle birlesmesinden ibaretti. (Resim 34-
35)

Resim 35: Claude Monet, "Niliiferler", Sol Panel, (Ayrint1), Triptik T.0Y,,
200x425cm., 1920.

8 All Over Painting: Her seyi Orten resim tarzi. Resimsel yiizeyin herhangi agirhk merkezi saptanmadan her
tarafinin boyayla ve bigimlerle gelisigiizel doldurulmasi. Bu kavram &zellikle J. Pollock’un resimleri igin
kullanilir.(Anna-Carola Krausse, Resim Sanatimin Oykiisii, Cev. Dilek Zaptcioglu, Literatiir Yayinlari,
Istanbul, 2003, ss.120)



43

2.15. Paul Cezanne, ''Sainte-Victorie Dag1'"', 1902-1904

Post empresyonist donemde,®® Cezanne nin dogay1 geometrik bir sekilde resmetmesi
ile resimde var olan mekan, degisime ugramistir, Realizm ve Empresyonizmde resmedilen
gercek mekan; yerini tasarlanmig, bagkalagsmis mekana birakmistir. Resimde doganin
yeniden ele alinisi, modern sanatin olusmasina zemin hazirlamistir.

Cezanne, ressam ve elestirmen Emille Bernard’a 15 Nisan 1894’te yazdig: ifadeler
soyledir;

Dogay1 islerken silindir, kiire ve koniyi kullan. Her sey diizgiin
perspektifinde olsun. Yani her nesne ya da diizlemin iki yan1 da merkezi bir
noktaya yonelsin. Ufuk yOniinde paralel uzanan cizgiler genislik verir, bu
dogadan bir kesittir. Bu ufka dik cizgilerse derinlik verir. Fakat biz insanlar
icin doga, ylizeyden cok derinlik demektir. Isigimiza kirmizi ve sarilarla
temsil edilen titresimler verme ihtiyaci buradan gelir. Yeterli bir miktar mavi,
hava izlenimi yaratir.%’

Cezanne’in bu yaklagimindan kiibist sanat¢ilar etkilenmis ve faydalanmistir. Post
Empresyonizm’de modern sanatin baglamasina katki saglayan Cezanne ile ayni kusakta olan
Van Gogh ve Paul Gauguin gibi sanat¢ilarin da onemli katkilari olmustur. Post Empresyonist
donemde, iislup farklilig1 bireyselligi 6n plana atmistir. Dolayisiyla 20. yiizyil sanatlarinda
tslup farkliligi ve sanatta ¢ok cesitlilik Post Empresyonizm ile baglamistir. Post
Empresyonizmde, mekén yiizeye yaklasmistir ve geleneksel mekan pargalanmistir.

Cezanne, kendini doganin yapisal ¢Oziimlemesini yapmaya adamustir.
Sadece goze degil akla ve disiinceye de hitap eden bir sanat
amacglamistir.1870’lerin ~ sonundan  itibaren resimlerinde yiizeysel
diizenlemeler yerini tamamen, derinligi, kiitlesel hacmi olan bir
kompozisyon yaklasimi hikim olmustur. Tek bir bakis agist yerine bir
nesnenin farkli bakis acilarindan aldigi goriiniimleri iist iiste koyarak ii¢
boyutlulugu da saglamistir. Cezanne 1n kullandig1 bu yontem soyutlamay1
da icermektedir fakat dogaya uygunlugu yok etmeden.%®

% Post Empresyonizm (Gec Izlenimcilik); Modern resmin gelisiminde, Empresyonizm (izlenimcilik) ile
Fovizm ve Kiibizm gibi akimlar arasindaki dénemde yer alan sanat egilimleri i¢in kullanilan bir deyimdir. Bu
yiizden tek bir hareketi degil, 1880’li yillarla birlikte izlenimcilik’in uzantis1 olarak gelisen, ancak zamanla
ona kars1 bir tepkiye doniisen anlayislar kapsar. Ayrica, Toulouse Lautrec, Cezanne, Seurat, Gauguin ve Van
Gogh gibi sanatgilarin Izlenimcilik sonrasi olgunluk donemlerindeki sanat anlayislarini tanimlamak iginde
kullanilir. (Tiirk ve Diinya tinliileri Ansiklopedisi, Cilt 3, Fasikiil 25, Anadolu Yayincilik, Istanbul, 1984,
s.1358.)

7 Hugh Honour ve John Fleming, a.g.e. s5.730.

68 | Kiir, Cezanne, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt I, Y.E.M.Yayinlar1, istanbul, 1997, ss. 337.
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Cezanne’1n resimlerinde uyguladig: farkli perspektif ve kompozisyon anlayistyla
yapit bir yanilsama diizlemi olmaktan ¢ikartilip, yeni renk arayislarinin ortaya konuldugu

ve ¢oklu perspektif ¢oziimlemelerin yapildig: bir diizlem haline gelmistir.

Resim 36: Paul Cezanne, "Sainte-Victorie Dag1", T.U.Y., 69.8x89.5 cm, 1902-1904.

“Cezanne’in bi¢cimdeki devrimi realizasyon ve modiilasyon sozciiklerinin anlamu ile
yakindan ilgilidir. Realizasyon, genelde gerceklestirmek anlamina gelmekle birlikte
Cezanne i¢in dogayi taklit etmek degil, doga gibi yeniden yaratmak demektir. Modiilasyon
ise rengin, bir yandan hacimlendirici bir islevi yerine getirecek gibi, 6te yandan da
cevresinde yer alan bagka renklere gore ayarlanacak bicimde islenmesidir. Cezanne, Saint
Victoria Dagi eserinde de goriildiigii gibi, (Resim 36) karsisindaki nesnenin kendine en yakin
yerini odak noktas1 olarak goriip ve nesnenin kenarlariyla yiizeylerini ufuk ¢izgisi iistiinde
toplanacak gibi bicimlendiriyordu. Fakat resimdeki dag belli uzaklikta olmasina ragmen
yakina geliyordu. On ve arka plandaki nesnelerin arasindaki uzakligi korumak igin,
gorilintiiyli oldugundan daha geri iterek bu sorunu da ¢dzmiistiir. Boylece gerek on, gerekse
arka plam gercekteki konumlarinda soyutlamaktan baska konuya baktig1 noktayr da resim
mekani disina tasirmakla, her tiirlii 6znel belirlemeyi dislayan bir yapi elde etmis oluyordu.
Cezanne’in resimlerinde gelistirdigi yontemde derinlik duygusu, nesnenin 151k alan
yiizeylerinin yakinlik etkisi veren turuncu, golgede kalan yerlerin de uzaklik etkisi uyandiran
mavi tonlariyla elde etmistir. Cezanne bu ton farkliliklarin1 modiile ederek, hem renklerin

kendi aralarindaki uyumunu yakaliyor hem de ¢evrede yer alan renklere gore ayarliyordu.
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Plastik bicimin dogrudan dogruya katisiksiz renk araciligiyla saglanmasi anlamina gelen
modiilasyon olmadan, Cezanne 1n gelistirdigi yontem gereginden fazla geometrik ve sematik

bir nitelikte olacakti.”®®

2.16. Van Gogh, ‘Yatak Odasr’, 1889

[zlenimcilerde goriilen renk ve formun 6zgiirlesmesi, konunun anlatiminin disinda,
resmin kendi bi¢cimsel sorunlarinin ele alindig bir siirecin baglangict olmugtur. Resimde ilgi
form, renk, espas, diizlem, gibi resmin kendi yap1 ve diline kayiyordu. Bu dénem bati
resminde tek bakish perspektif yanilsamasinin atilmasi nesneyi cesitli bakis agilarindan
izleyen bir siirecin baglamasiyla, resimde espas ve mekanin kiritlmasina dogru bir gelismeyi

baslatmustir.

Resim 37: Vincent Van Gogh, "Arles’teki Yatak Odas1", T.U.Y, 57.5 x 74 cm, 1889.

Van Gogh, Kardesi Theo’ya yazdig1 bir mektubunda (Arles Ekim ortas1 1888) Yatak
Odas eseri i¢in sO0yle demistir; (Resim 37)

Bu kez yalmizca yatak odami yapacagim ama burada her seyi renkle verece-
gim; her seyi basitlestirerek daha gorkemli hale getirmek ve genelde bir
dinlenme ya da uyku izlenimi birakmak istiyorum. Kisacasi, bu tabloya
bakanin beyni, ya da daha dogrusu, imgelemi dinlenmeli. Duvarlar soluk

% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Cilt 3, Fasikiil 25, Anadolu Yayincilik, Istanbul, 1984, ss. 1359.



menekse rengi. Yer kirmizi karolardan olusuyor. Karyolanin ve
sandalyelerin ahsap kisimlar1 taze tereyag sarisi, yatak carsafi ve yastiklar
limon yesili. Yatak ortiisii kizil. Pencere yesil. Tuvalet masasi, turuncu,
lavabo mavi. Kapilar leylak rengi. Ve hepsi bu kadar -kepenkleri kapal1 olan
bu odada baska bir sey yok. Esyalarin genis cizgileri gene dokunulmazlig
olan bir dinlenme havasi ifade etmeli. Duvarlarda bir iki tablo, bir ayna, bir
havlu ve birkag giysi. Cerceve, resimde hi¢ beyaz bulunmadig icin, beyaz
olacak. Zorlamalarla icine itildigim sevimsiz dinlenme déneminin Ociinii
alacagim bdylece. Yarin biitiin giin bunun {iistiinde ¢alisacagim gene... Nasil
basit bir kavramdan hareket ettigimi anliyorsun, degil mi? Asil golgelerle
nesnelerden diisen golgeleri tiimiiyle yok ediyorum. Japon estamplart gibi,
kalinlig1 olmayan diiz tonlarla renklendirecegim.’®

lsd i ;
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Resim 38: Van Gogh, Kardesi Theo’ya yazdig1 mektup’ta Yatak Odasi ¢izimi

taslagi,1888.
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Gombrich, Sanatin Oykﬁsﬁ adl kitabinda, Van Gogh ve Cezanne’in eserlerindeki

benzer yonleri bu sekilde agciklamistir:

Belli ki, Van Gogh’un baslica endisesi dogru betimleme degildi. Seyleri
resmettikce, seylerde duydugunu ve bagkalarina iletmek istedigini ifade
etmek icin bi¢imleri ve renkleri kullaniyordu. ‘U¢ boyutlu gerceklik’ denen
seyi, yani doganin bir fotograf gibi resmedilisini pek umursamiyordu. Eger
isine yarasaydi seylerin goriiniimiinii zorlayip degistirebilirdi de. Boylece,
degisik bir yolla, o yilarda Cezanne’in bulundugu yolagzina benzer bir
duruma gelmisti. Ikisi de dogay: taklit amacini birakip, kesin adimlarin
attilar. Gergekleri birbirinden farkliydi elbette. Cezanne bir 6liidoga
cizdiginde, bi¢imler ve renkler arasindaki iliskileri bulmay1 amagliyor ve bu
0zel deneyi icin gerekli oldugunda dogru perspektif’i kabul ediyordu. Van
Gogh duydugunu resminin dile getirmesini istiyordu. Eger amacina
ulasmada (distorsion) bozma isine yarasaydi, bozmayi da kullanabilirdi. Bu
noktaya her ikisi de sanatin eski ol¢iitlerini yadsimadan varmislardi.

70 Vincent Van Gogh, Theo’ya Mektuplar, (Cev. Pinar Kiir), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, ss. 207-

208.
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Herhangi bir kimsenin tablolariyla ilgilenecegi umuduna neredeyse bos
vermislerdi. Calismak zorunda olduklari i¢in ¢alistyorlard:.”!

2.17. Henri Matisse, ‘Kirmizi Uyum’, 1908

Fovizm de mekan anlayisi, esyanin bi¢cim ve rengin yaninda optik goriintiisii ile de
ilgilenmiyordu. Bu nedenle Fovist resimlerde bigimlerin resim i¢inde yer aliglarindan dogan
derinlik ortadan kalkiyordu. Tamamiyla renkten yana bir tavir koyan Fovistlerde, renkleri
tim siddetleri ile kullanarak derinlik etkisini azaltip, mekan yiizeyde ¢ozmiiglerdir. Eger
derinlik ve mekan yakalamaya calisirlarsa renkleri ayni siddetle kullanmalart miimkiin

olmayacakti. Artik renklerin eskisi kadar formlara ve bigimlere ihtiyaci yoktu.

Resim 39: Henri Matisse,"Kirmizi Uyum", T.0.Y, 180x220cm, 1908.

Matisse, Kirmizi Oda adli bu resmine (Resim 39) “dekoratif levha” demistir ve yemek
salonu i¢in yapmustir. Bu y1l (1908) Matisse motife yonelmis ve bu resimde vazolar, ¢igekler
ve meyvelerle bir oda dekore etmistir. Bu nesneler siislemeci motiflerin arasinda neredeyse
kaybolmus gibidir. Ressam arka plan rengi olarak ana renklerden olan kirmiziy1 kullanmagstir,
bu rengi tuvalin yiizeyine yayarak mekani olusturmustur. Baska bir deyisle mekan1 yeniden
olusturmada rengi kullanmistir ve olusturdugu yeni mekanda derinlik yanilsamas1 yaratmas,
gercekte iki boyutlu olmamasi gereken mekanin, iki boyutlu olarak algilanmasim

saglamistir. “Perspektif ve modelleme tamamen gitmis; mekan asgariye indirgenmis; 151k

"I E. H. Gombrich, a.g.e., ss. 438.
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sadece diiz rengin bir iglevi haline gelmis; 151kl1 yiizeyin yansimasi olmaktan ¢ikmigtir.””?

Matisse, resimde ii¢ boyutlu mekan anlayisindan uzaklasmis, nun yerine renk hareketleriyle
tanimlanacak yeni bir renk degisim siirecine girmistir. Sicak ve soguk renklerin zitliklar ile
renkli alanlar, 6ne ve arkaya dogru hareket ettirilerek, resimde hacim yanilsamas1 yaratan
bir renk ritmi olusturmustur. Matisse, bilincli olarak resimsel alani bir yiizey olarak algilamig
fakat lislubuyla resimlerine ilging bir mekansallik da kazandirmastir.

Sicak ve soguk kontrastlar: ile renkli alanlar 6ne ve arkaya dogru hareket ettirilir;
boylece resimde hacim yanilsamasi olusturan bir renk ritmi olusur. Biitiin hacimli motifler
kalin ve kavisli kontur ¢izgileriyle cevrilerek bir bakima da siislenerek, 6zgiin renk alanlari
olarak karsimiza ¢ikar. Matisse kontrast renkleri yan yana kullanarak eserlerinde igten disa

aydinlatan bir parilti saglamis, kendi i¢inden 1s1ldayan resimler yaratmigtir.”?

2.18. Georges Braque ,‘Gitar Calan Adam’ 1911, Pablo Picasso ‘Sise, Bardak
ve Keman’, 1912-13

Kiibizm’in mekan ile iliskisi direkt olmayan, dolayim olarak var olan bir mekéan
anlatimidir. Zaman boyutunu resme koymuslardir. Yani, bir nesne sadece fiziksel olarak
genisligi, yiiksekligi ve derinligiyle var degildir; nesneler zaman igerisinde var

olmaktadirlar.

Kiibist resimlerde gercekte ancak hareketin ya da dokunmanin yardimiyla
algilanabilecek ipuclarina rastlamir. Ornegin bir masanin kontiirleri,
iistiindeki ya da Ontindeki nesneler tarafindan gizlenen kisimlar1 da dahil
gozikiir. Yarn oOrtiili nesnelerin ortiilii boliimlerinin bilincine varmay1
stirdiirdiigiimiizden, bdyle bir betimlemenin gercek yasantimiza uygun
diistiigii hakli olarak ileri stiriilmiistiir. Kiibistlerin basarisi, yanilsamaci
yorumun getirdigi doniistiiriicii etkiyi devreden ¢ikarmak olmustur.”

Kiibizm, tuvalde hacimli nesnenin sayisiz parcaya ve dilime ayrilmasi ve bunlarin
birbiri tistiinde kesiserek yansitilmasi perspektifin tiim kurallarin1 bozup, mekénin varligini
yadsir. Derinlikli mekan yiizeysellesmis 6n ve arka planlar birbirinden ayirmak imkansiz

hale gelmistir. Mimari mekan ve merkezi perspektif anlayisi tuvalden ¢ikmistir. Tek bir

72 Hugh Honour ve John Fleming, a.g.e., ss. 775.
73 Anna-Carola Krausse, a.g.e. ss. 85.
* E.H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama, (Cev. Ahmet Cemal), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2015, ss. 239.
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nesneye sabit bicimde bakmak yerine ¢ok perspektifli calismislardir. Yani nesneleri aym

anda bircok agidan resmetmislerdir.”

Kiibizmin ilk evresinde (1907-1909) Cezanne’in fikirlerinin etkisi ve Afrika

Sanatinin etkileri gbzlemlenir.

Ikinci evresinde ise Analitik Kiibizm de, doga bicimi resim yiizeyinin diizeni icin
cesitli pargalara ayrilarak, ¢ok yiizeyli bicimler mekanla 6zdesleserek, ¢oziimlenip soyut bir
kompozisyon goriiniimiine doniigmiistiir. Bu donemin konular1 nesneler ve kisilerdir.
Braque’nin Gitar Calan Adam adli eserinde (Resim 40) Figiir kiibik parcalara boliinmiis,
yiizeye hareket katan tonlamalarla neredeyse soyut bir goriiniim kazanmistir. Derinlikli
mekan tamamen ylizeye yayilmis, nesne i¢ ice gecen geometrik bicimlerle ¢ok zor goriiniir
olmugtur. Goziimiiz resmin 0n ve arka planlarini birbirinden ayiramiyor, c¢iinkii farkl
planlardan goriinen kisimlar birbirleriyle i¢ ice ge¢mistir. “Braque, bir imgenin daha 6nce
hayal edilmemis bir forma nasil indirgenebilecegini gostermistir. Geleneksel tek perspektif
kullanimim birakip, ¢cok sayida perspektif kullanarak genis, hacimsiz bir diizlem iizerinde,
farkli acilardan bakilan iki ve ii¢ boyutlu formlarin tiim goriintiilerini ayn1 anda bir arada

gostermistir.”7

Resim 40: Georges Braque, "Gitar Calan Adam", T.U.Y., 116x81cm, 1911.

S A.ge., ss.94.
76 Stephen Farthing, a.g.e., ss. 394.
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Ugiincii evre Sentetik Kiibizm de ise resimde kagit yapistirmalar ve kolaj baslar.
Ayrica ‘plans superposes’ denilen birbiri iizerine diizenlenmis planlar da, bu donemdedir.”’
Bu donemin resimlerinde gazete parcalari, kum, cam, kumas, ayna parcalar1 kullanilmistir.
Gergcek nesneler kullanarak resmi, hem gercegin hem de nesnenin kendisi haline
getirmislerdir. Formlar aciga cikmis, acik koyu arasindaki kontrast etkiler mekanda yon

degistirerek tuval yilizeyinden uzaklasip yakinlasan bigcimler ortaya ¢ikarmistir.

Picasso’nun ‘Sise, Bardak ve Keman adli eserinde,(Resim 41)kemanin bir
boliimii bir gazete parcasina ve resimin yiizeyi olan bir kadgida karakalemle
cizilmis, 6biir boliimii ise tahta taklidi bir bicim olarak yapistirilmistir. Onun
hemen yaninda kemanin cizgilerini belirten baska bir gazete pargasinin
tizerinde de bir bardak isareti vardir. Soldaki sise ise bi gazeteden kesilmistir.
Journal sozciigiiniin harfleri resme yapistirilmig, fakat gazetenin kendisi
sadece kontur cizgileriyle gosterilmistir. Oyleyse gerceklik nerededir?
Resimdeki her nesnenin fiziksel varligi, asag1 yukar1 hayattaki belirtilerinin
karsit1 bir nitelikte verilmistir. (saydam bardak, tahta keman, katlanmig
gazete) Bu nesneler resmin yiizeyine 0ylesine aralikli bir bicimde yayilmistir
ki, aralarinda ki iliskinin ne oldugunu bir tiirlii ¢ikaramayiz.”®

Resim 41: Pablo Picasso, "Sise, Bardak ve Keman" Karakalem, 47x62 cm, 1912-13.

Kiibizm’in bir nesnenin aym: anda bircok agidan goriiniimii ile sanat alanina
kazandirdig1 yeni uzam, zaman ve mekan algisi, teknoloji, hiz ve dinamizmi gorsel olarak
aktarmay1 amag edinen, gecmisin gelenekg¢i tavrindan baglarim1 tamamen koparmaya calisan

Fiitiirizmin de c¢ikis noktasinda onemli bir yer tutar.

77 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 20. basim, Remzi Kitabevi, 2017, ss. 588.
8 Morbert Lynton, a.g.e., ss. 62-65.
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2.19. Umberto Boccioni, ‘Sokagn Biitiin Giiriiltiisii Evin Icinde’, 1911

Fiitiirizm, (Gelecekgilik) 1909 yilinda Marinetti tarafindan yayimlanan Fiitiirist
bildirgede yer verilen “giizelligin yeni bicimi, hizin giizelligi” soylemindeki “h1z” kavramina
onem vermistir. Fiitiiristler i¢in sanat, sadece bicim ve renk iliskileri ile degil, ayn1 zamanda

hareket, zaman gibi kavramlar ile de insa edilmeliydi.

Fiitiiristlerin tek bir hareket icinde ¢ok sayida goriintii olmasi es zamanlilik
kavramint yapilandirmalarina imkan vermis ve hareketi ayni1 goriintiiyii
tekrarlayarak betimlemelerine yol acmustir. “Fiitiiriistlerin 6nde gelen
temsilcileri arasinda yer alan Boccioni, manifestoda yazdiklarini resimlerine
tasimak yoniindeki ugrasisini 151k, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri
gibi olgulari, ayn1 yiizey iizerinde iist liste, yan yana, i¢ ice gecen renk ve
bi¢im alanlar1 halinde bolerek gerceklestirmistir.””

Fitiiristler, Filozof Henri Bergson’dan biiyiik oranda etkilenmislerdir. Bergson, gercekgilik
algisi iizerine soyle yazmstir;

Aslinda bizim i¢in anlik bir sey asla yoktur. Bu adla adlandirdigimiz seyin

icine, bellegimizin sonug¢ olarak bilincimizin ¢alismasi1 zaten girer; bunlar

sonsuza dek boliinebilir bir zamanin arzu edildigince ¢ok sayidaki anlarini,
nispeten basit bir sezgi icinde kavrayacak sekilde birbirlerinde siirdiiriirler.%°

L™ LTS Toangh

Resim 42: Umberto Boccioni,"Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin ig:inde",lOO.leOO cm,1911.

7 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2016, ss. 67.
80 Henr1 Bergson, Madde ve Bellek, (Cev. Isik Ergiiden), 2015, Ankara, ss. 52.
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Boccioni, Sokagim Biitiin Giiriiltiisii Evin Iginde adl1 eserinde (Resim 42), akslar1 dondiirerek
degisik bakis acilarin1 resminde birlestirmeye calisir. Mekan ve mimari parcalarina ayrilir
ve sivri uclu birtakim form parcaciklari halinde resmin icinde ucusmaya baslar.3! Boccioni
ayrica, dordiincii boyutun kavranmasi eger sanatsal sezgiyle olacaksa bunu ilk kavrayanlar
biz gelecekciler olacagiz diyerek; mekénsal siirekliligin ancak cizgilerin, diizlemlerin ve
stmirlarin yok edildigi bir anlatim ortaminda var olabilecegini vurguluyordu.®? Ayrica
“Boccioni Dordiincii boyut olarak seyircinin de resme dahil oldugu fikrini sundugunda o

zamana kadar goriilmemis yepyeni bir diisiince ortaya atmis oluyordu”3?

2.20. Robert Delaunay, ‘Eszamanh Pencereler’, 1912

Robert Delaunay, Orfizm akiminin en 6nemli temsilcilerindendir. Orfizmin amaci art
resimdir. Renk, onlar i¢in 151k demektir. Orfizm, kendi bagimsiz gercekligini yaratmaya
calisan, kiibist etkili, soyut bir sanattir. Taninabilir ve kanitlanabilir gercek temalardan
kacisin ana egilimi belirttigi bu akimda yapilan eserlerde, yapit dogal yapitsal aygitlardan
bagimsiz olup kendi esas igyapisina ait netlik kazanmistir. Dengeli ve statik bir
sekillenmeden cok ¢agin i¢ hareketine uyan bir dinamizme sahip bu eserler dis diinyadan
cok kendi i¢ diinyalarinin dinamizmini yansitmaktadir. Senkronizmde bu akimdan
tiiremistir. Ozgiin ¢alismalarim1 bu akim dogrultusunda yapan sanatg1 Robert Delaunay,
bicimle mekan Ogelerinin tuvale aktarilmasinin yalnizca renk kullanimi yoluyla
gerceklestirilebilecegini savunmustur. (Resim 43) Yarattig1 stile, Saf Resim demeyi tercih

etmistir. Delaunay “Es Zamanli Pencereler” adli ¢alismasi icin sdyle demistir:

Sanat askinlik diizeyine erismek i¢in, uyum halindeki i¢ diinyalarimizdan
yararlanmalidir:  duruluk. Duruluk, renklerdeki orantilikla saglanir;
orantililik, bir eyleme ayni anda katilan ¢esitli unsurlardan olusur. Bu eylem,
tek gerceklik olan 15181 hareketiyle uyumlu ve es zamanli olmalidir.3*

81 Anna-Carola Krausse, a.g.e., ss. 95.

82, Babacan, Delaunay, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt I, Y.E.M. Yayinlari, Istanbul, 1997, ss.439.
83 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 20.basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2017, ss. 606.

8 Jon Thompson, , Modern Resim Nasil Okunur, (Cev. Firdevs Candil Culcu), Istanbul, 2014, ss. 123.
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Resim 43: Robert Delaunay , "Eszamanli Pencereler", T.U.Y., 40x46¢cm, 1912.

Bu resimde Delaunay, imgenin (pencerenin) seffafligina yapilan vurgu,
tuvalin kenarina monte edilen boyali ¢cercevenin de yapita eklenmesiyle daha
da artinlmistir. Resim yiizeyi 6zdes ve tek tip hale getirilmistir ama yine de
cercevenin i¢ine ve disina dogru hareket eden ve akip giden uzamin bilincine
variriz. Bu uygulama resmin adinda diisiiniilerek kullanilan ¢ok anlamli
yaklagimi, yani pencerenin dis diinyaya ‘dogru’ degilde dis diinyanin ‘i¢ine’
acilmasi fikrini dogru bir sekilde isaret eder. icerinin ve disariin bu sekilde
birlesmesi resme, sairane bir kaynasmishik, yapisal bir cetrefillik
katar.¥(Resim 45)

Delaunay, Eszamanli Pencereler’de renklerin tonlar1 golgeleri, sanat¢inin se¢imine
gore birlesip yeni renk alanlari, algilar1 olusturmustur. Hareket, zaman bi¢imdeki

karsiliklartyla resme konu olmustur.
2.21. Kasimir Malevich, ‘Kosmos’ Serisi, 1917

1910’larda Rus sanatgilar, gorsel ifade problemleriyle ilgili olarak Fiitiirist ve Bat1
Kiibizminin ¢izgisini gecerek daha Once hi¢ ortaya konmamis objesiz sanatin farkli
formlarin1 yarattilar. Evren ve uzay temasi, biitin Rus Avangard akimina ozellikle
Malevich’inde bulundugu Siiprematist akima yansimistir. Siiprematist anlayisa gore, nesnel
diinyanin gorsel olgulari, kendi baslarina anlamsizdir. Hislerin 6nemli oldugu kabul edilir

ve eser kendisini ortaya c¢ikaran cevreden oldukga farklidir. Siiprematizm’e gore, temsile

85 Jon Thompson, a.g.e., s5.122.
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uygun olan ara¢ daima, hissiyatin miimkiin olan en kapsamli ifadesini veren ve nesnelerin
bildik goriintiilerini g6z ardi edendir.®® Soyutlamanin 6nde gelen sanatcilarindan Kasimir
Malevich, resimde yeni bir uzamin varligin1 gosterir. Izleyiciyi, metafizik anlamda, yeni bir
gerceklige hicbir nesnenin olmadigi sadece her seyi ic¢ine alan uzamin gercekligini
algilamaya yonlendirir. Boylece, siirekli hareket halinde ve odak noktast olmayan bir uzam
diisiincesi ortaya ¢cikmistir. Malevich Stiprematizm hakinnda sunlar dile getirmistir:
“Siiprematizm, soézde pratik nedenlerin terk edilmesiyle, tuval
tizerinde uygulanmis bir plastik duyum uzaya tasinabildiginden, yaratici

sanata yeni olasiliklar agmistir. Sanatci (ressam) artik tuvalle (resim diizlemi)
sinirlandirilmamistir ve kompozisyonlarini uzaya aktarabilir.”%

Kozmos,Kagit izerine ¢izim,21x12.4cm,1917  Kagit tizerine ¢izim,17.8x11.1cm,1917.
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Diisiis (Kozmos) Kagit iizerine ¢izim, Kozmos, Kagit iizerine cizim,
17.8x13cm,1917. 14.9x11.1cm,1917.

Resim 44: Kasimir Malevich, "Kosmos Serisi”, 1917. 88

86 Kasimir Malevich, “Siiprematizm Manifestosu ”(Cev. F. Cansu Tapan), Istanbul, 2013, ss.77-78.

8 Age., ss.100. '

8 Handan Ozsirkinti Kasap, Kosmos Resim Sanatinda Uzaysal Bosluk, Gece Kitapligi Yayinlari, Istanbul,
2015, ss.58.
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1915 yilinda diizenlenen ilk Siiprematist sergide yer alan resimler konunun,
kompozisyonun, mekanin red edildigi radikal bir yaklasimi sergiliyordu.*Rus flozof
Fedorov’a gore Malevich, aslinda hi¢bir sey resmetmiyordu, siiprematist diinyanin yeni
projesini sunuyordu. Objektif ve uzaysal doniisiin icerisinde stilistik bir sistemle uyguladigi
sliprematist diinyay1, uzaysal derinliklerle vurgulayarak, ol¢iilerini sonsuz uzayda gezinen

hacimsel elementler ve dikey projeksiyonlarla olusturmaktaydi.”’(Resim 44)
2.22. Lucio Fontana, ‘Mekansal Kavram’, 1968

Fiitiirist teoriye gore Fontana dogayi, uzay ve kozmosla alakali olan hayal dleminin
objeleriyle betimleyip resmetmistir. Boylece Fontana, uzayi fiziksel olarak sinirlandirarak,
kozmosun insanoglunun hayal diinyasina girmesini saglamistir. Fontana, “ayni zamanda,
metafizik bir alana girerek nesnenin Otesine de ge¢mek istiyordu; ve gercekten, maddi
nesnenin canli gercekligini daha ickin bicimde ‘gercek’ ama ayn1 zamanda maddi olmayan,
uzamsal bir konsept ortaya ¢ikarmak icin kulland1.”®! Fontana, mekan anlayisini bir sanat
akimi haline getirerek ‘Beyaz Manifesto’sunu 1946’da yayimlamistir. Bu akim daha sonra

‘Mekansalcilik’ adini1 almustir.

Resim 45: Lucio Fontana, "Mekansal Kavram", 52x52cm,1968.

89 E.Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, 1.basim, Hayalperest Yayinlari, Istanbul, 2006, ss.209.
D Age., ss.61. .

91 Jonathan Fineberg, 1940’tan giiniimiize sanat, (Cev. Simber Atay Eskier, Goral Erin¢ Yilmaz), [zmir,
2014, ss. 145.
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Fontana diiz yilizeyden ayrilip, mekanin Otesine ge¢cmeyi savunmustur. Sanatci
tuvallerinde, en cok mekan kavramiyla ilgilenmistir. Tuvallerini keserek gerginligi
bozmasinin sebebi izleyicinin yiizeyin arkasim1 goérebilmesini isteyisinden kaynaklanir ve
tuvalin Otesine bakilmasini saglayarak yeni bir boyut ve sonsuzluk duygusu yaratir. Fontana,
uzami bolerek, arkasindaki mekén1 goriiniir kilar, tuvali bir nesne olarak ele alip ve ona
miidahale eder. (Resim 48) D1s mekan, tuvale yapilan bir ekleme ile degil, yiizeyin kendisine
yapilan bir miidahale ile resme dahil edilmistir.

Fontana, tuvalinde firca yerine bir bicagin ucuyla calismistir. Tuvaldeki
yariklar birer tahribat olarak degil, yiizeyin kesikler yoluyla aktif olarak
mekansallastirilmast ~ siireci  olarak  anlasilmaliydi.Tuvalin ~ gerginligi
nedeniyle yukar1 kalkan kesik kenarlar, arkadaki koyu renkli duvari resmin
istinde goriiniir hale getirir. Resimde mekan gercekten de bundan daha
gercekei betimlenemezdi. Bu ‘resim’lerde resimsel mekan on yillar dnce
Kiibistlerde gordiigiimiiz gibi, resmin kendi araglar1 kullanilarak yeniden
tanimlanmamis, gayet basit bir yontemle gercek mekan yaratilma yoluna
gidilmistir. Gergeklik, sanat1 kelimenin tam anlamiyla delip gegmistir.”>

Ik uzaysal sergisini 1949°da acan Fontana c¢aligmalar1 igin ‘Resim yapmak

istemiyorum, imgenin diiz yiizeyi iizerinde sinirsiz genislikte olan kozmosla baglantili

sanatin yeni boyutunu yaratip boslugu agmak istiyorum’ demistir. 3
2.23. Amedee Ozenfant, ‘Kompozisyon I1.’, 1929

Ozenfant, Piirizm akiminin en Onemli temsilcilerindendir. Geometrik big¢imlerin
rasyonel bicimler oldugunu savunmus olan Ozenfant, resimlerinde acikligi, dinginligi,
vurgulamis, objeleri diiz renk nétr diizlemlere indirgedigi, piiriissiiz bir sekilde boyadigi
natiirmortlar yaratmistir. Resimlerinde bicimlerin temizligi ve aritilmasi net bir sekilde

goriilmektedir.

Sanatta evrenselligi, duraganligi savunup, kisisellige ve dinamik davranislara
karst olmuslardir. Makine Cagi sanatin1 savunan bu akim cercevesinde,
resimde bicimin isleve uyarlanmasin1 6ngoren, ara¢ ve gereclerin soyutlama
yoluyla islevlerine uygun ideal bi¢imlerinin vurgulanmasini ilke edinen
Ozenfant, 6n bicimlendirme kuramini gelistirmis, en fazla en ¢ogunlugu
aktarma diisiincesi egemen olmustur. Ozenfant’in 1925’ten sonraki 6lii doga
resimlerinde yer alan sise, gitar, ve pipolarda Piirizm’e 6zgii yapisalcilik
belirginlesmistir.** (Resim 46)

92 Anna-Carola Krausse , a.g.e., ss.112.
% Handan Ozsirkint1 Kasap, a.g.e., s5.93-94.
9 1. Babacan, Ozenfant, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt III, Y.E.M. Yayinlari, 1997, ss. 1404.
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Resim 46: Amedee Ozenfant, "Kompozisyon II", T.U.Y., 50x61 cm, 1929

Piirist sanatcilar, nesneleri basit ve ayrintili bir sekilde soyutlanmis olarak gostermeyi
amaclanuslardir. Olgiiler ve sayisal uyuma biiyilk Snem veren Piiristler, miihendislikten
etkilenmis olup, fonksiyonel bir tarz gelistirme egiliminde olmuslardir. Bu sekilde kurulan
mutlak uyumun gorsel sanatin ana amaci oldugunu ilke kabul etmislerdir. Bununla birlikte
mekanik bir sanat diline sahiptirler. Piiristler, bicimin biitiin sanat elemanlarindan {istiin
oldugunu kabul etmislerdir. Bir anlatim araci olmaktan ¢ikartilan bu bigimler de
ayrintilarindan arindirilarak basit bir ifade bi¢cimine sahip olmali goriisiine sahiptiler.
Piiristler Resimlerinde ¢izgisel perspektifi ve uygulamali derinligi reddetmisler, genis ve

cerceveye yayilan bi¢imi aramislardir.

2.24. El Lissitzky ¢ Proun’ ‘Proun R.V.N’ Resimleri, 1923

Konstriiktivizm soyut estetik hareketi olarak dogmamuistir. Sanat¢iy1 soyut ve sade
bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun bazi fiziksel
ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla giderebilecegi diisiincesidir. Topluma ve kolektif
ruha yonelik yasam alanlarimin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun
timiiyle yeni bir goriiniim kazanmasina calismak, Konstriiktivistlerin oncelikli hedefi

olmustur. Yaratma edimini diglamak yerine ‘inga etme’ yi koyan; sanatsal degil bilimsel
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ilkeleri onemseyen, yaratici bireyin kisisel iislubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore

sekillenen kolektif iiretimi amaclayan Konstriiktivistlerin etkisi 1920’lerde zayiflamustir.”

Konstriiktivizm, Malevich’in (bigimsel sadelik) anlayisindan ve Picasso’nun (kolaj,
asamblaj) gibi islevselcilikten uzak sanatsal akimlarindan beslense de, “1917 Devrimi’yle
kurulacak yeni topluma inananlarin Onciiliigiinde gerceklestigi i¢in Oziinde ‘bigimi
belirleyen islevdir’ diisiincesi iizerinden sekillenmistir.”® Bu durum, Naum Gabo tarafindan
Konstriiktivizm’in temelleri adl1 manifestoda “Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi
olarak kapali mekansal c¢eperi reddediyoruz. Mekanin distan i¢e dogru oylumuyla degil,
ancak icten disa dogru kendi derinligiyle bicimlendirilebilecegini one siiriiyoruz. Mutlak

9597

mekan, essiz, tutarli ve sinirsiz bir derinlikten baska nedir ki””’ olarak belirtilmistir.

“Konstriiksivist anlayis1 benimsemis olan El El Lisstzky, iki boyutlu resimden ii¢
boyutlu mekan diizenlemelerine gecis asamasi olan Proun dizisi resimlerine 1920 de
baglamistir. Aym yil Moskova’da Van Doesburg ve Moholy Nagy Ile tanigmistir.
Konstriiktivizm’in yayilmasina katkida bulunmustur. Bu yillarda yapimimi siirdiirdiigii
Proun dizisinde tiimiiyle soyut ve mimari bir 6zellik tasiyan temel geometrik bigimleri
kullanmustir. Derinlik kavraminin da s6z konusu oldugu bu yapitlarinda, bigimler sinirsiz bir
boslukta yiiziiyormus izlenimini vermektedir.1923’te Berlin’de agacagi Proun Odasi-

Yerlestirme adin1 verdigi sergi i¢in yukaridan aydinlanan kiiciik bir oda tasarlamis bu odada

resimlerinde oldugu gibi yine temel bicimlere yer vermistir.”?®

Lynton, Lisstizky hakkindaki goriislerini su sekilde dile getirir;

Lissitzky’nin goriisii ve sanati, karigik, giiciinii maddi diinyadan almakla
beraber, manevi degerleri de hesaba katan, modern goriislerin metafizik
ozelliklerinden de esinlenen fiziksel bir diinyayr miijdeliyordu. EI
Lisstzky’nin saglam fakat maddeden ayrilmis bir goriiniimii olan Proun
resimleri (Proun ‘yeni sanat i¢in’ anlamina gelen ve birtakim sozciiklerin bas
harflerinden olusan uydurma bir sozciiktiir.) onun bu goriisiinii yansitiyordu.
Bu bicimlerin {i¢ boyutluluklari hem gosterilmekte, hem de bigimler
aksonometrik olarak, diizleme yerlestirildigi i¢in, perspektif ozelliklerle bir
yanilsama Onlenmis olmaktaydi. Bigimler sinirsiz bir boslukta yiizer
gibidirler.”(Res.49-50)

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2016, ss. 105-106.

% A.ge., ss.104.

97 Ulrich Conrads, 20. Yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar, Sevki Vanlt Mimarlik Vakfi.
Istanbul, 1991, ss.43.

98 U. Tiikel, EI Lisstzky, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt II, Y.E.M. Yayinlari, 1997, s. 1120.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Istanbul, 2015, ss. 113.
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Resim 47:El Lisstzky, "Proun R.V.N." Tuval iizerine suluboya ve giimiis boya, 99x99 cm,
1923.

)
Resim 48: El Lissitzky, " Proun G7"”, Tuval iizerine karisik teknik, 77x62cm, 1923

Proun Serisi resimlerini (Resim 47,48) inceledigimizde, diizlemde perspektifin
boyutlarin1 goriiriiz. Resmin, iki boyutlu mekan sorunu, ii¢iincii boyuta, yapt mekanina
doniisiir. Lissitzky; iki boyutlu yiizeylerin bicimlerini, bosluklar1 planlayarak kurgulamus,
i¢ ve dis derinlik yansimasinda, perspektif kullanarak mekén1 olusturmustur. Mekénin isin
icine dahil oldugu noktada, bicimler ile mekan arasinda boyutsallik olusur ve optik bir
yanilsama goriirliz. Resimlerin, zemin, tavan ve duvar yiizeylerinde yiizen bicimlerin
yarattig1 uzamsal bir mekani hissederiz. El Lissistzky, ii¢ boyutlu konstriiksiyonlar ve yiizey
tizerinde algisal calismalar yapmis, resimlerine sadece yiizeydeki uzami degil, zihinsel

uzami da dahil etmistir.
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2.25. Rene Magritte, ‘insan Durumu’, 1933

Siirrealist resimdeki mekanla resmin yer aldigi mekanin teklesmesi ile yaratilan
etkide (Ozellikle yanilsama ile gercek arasinda) bir sasirtmaca s6z konusudur. Resim
yiizeyinde bircok mekan tek mekan boyutuna indirgenerek izleyici sasirtilmaktadir. Mekana
farkli bir bakis agis1 getiren sanat akimlarindan biri de Siirrealizmdir. Siirrealizm’de mekén,
gercekle diis arasinda iliski kurmamiz1 saglar. Resim ylizeyinde alisildik mekan algisini
gormemize karsin, bu mekan icinde yer alan nesneler oluslart ve konumlar ile fiziksel
gerceklige uymazlar. Mekan, nesne ve zaman arasinda kurulan bu yeni baglanti da iiciincii
boyut algimizda 6nemli degisimlere neden olmustur. Boylece sanatin mitolojik ve bilin¢dist
boyutuna kayip, mekin ve zamani mistik psikanalize basvurarak agsmaya calismiglardir.
Freud psikanalizinden etkilenmis olan Siirrealistler [lk Manifestolarinda, (1924) Andre
Breton, Siirrealizm’i ‘Insanin sozlii olarak, yazi yazarak ya da diger bir yontemle aklin,
gercek islevselligini ifade etmeyi tasarlayacag: saf psisik otomatizm; aklin herhangi bir
kontrolii olmaksizin ve herhangi bir estetik ya da moral kaygisinin 6tesinde diisiince araciligi
ile dikte etme. olarak tanimlamistir.'®

Siirrealizm’in 6nemli temsilcilerinden Ressam Rene Magritte’in insan Durumu adl
eserinde (Resim 49) bir odanin i¢indeki bir pencerenin oniinde goriilen sovalede, birbiriyle
ayni olan ya da olmayan iki mekéni bir araya getirmistir. Sovalenin iizerinde duran tablonun
mekaniyla disindaki mekani peyzaj’it kapatiyor, aslinda ne oldugunu gérmemize izin
vermiyor, bir tiir algi oyunu yaratiyor, resimdeki iki boyutlu alanin diizliigiinden faydalanip,
disindaki ii¢ boyutlu alan1 ve aym goriintiiyii iceren iki boyutlu bir resim tasvir ederek
zihnimizi soru sormaya yoneltiyor. Ger¢ek olan neden gizleniyor? Yoksa hayal ettigimiz
seyin gercek oldugunu mu gérmek istiyoruz? “insanlik Durumu”, esyalarin hicbir zaman tam
anlamiyla bize goriindiikleri gibi olmadiklarini ve bu nedenle de hig bir zaman olduklar1 gibi

resmedilemiyeceklerini gostermektedir.”!"!

100 Jonathan Fineberg, 1940°dan Giiniimiize Sanat, (Cev. Simber Atay Eskier, Goral Erin¢ Yilmaz), [zmir,
2014, ss. 21.

101 Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Sezer Tansug),Remzi Kitabevi, Istanbul, 7990, ss.
195-196.
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Resim 49: Rene Magritte, "insan Durumu", T.U.Y., 100x81cm, 1933.
Rene Magritte ‘Insan Durumu’ adli resmi hakkinda sunlar1 sdylemistir;

Bir odanin i¢inden goriilen bir pencerenin dniinden, resim tarafindan kaplanan
manzaranin tam kismini temsil eden bir tablo yerlestirdim. Boylece, resimdeki
agac, odanin digindaki agacini gizledi. Seyirci i¢cin hem resmin igindeki oda
hem de gercek manzara disindaydi.'??

2.26. Andre Masson, ‘Otomatik Cizim, Ofkeli Giinesler’ 1924, Jackson Pollock
“Isimsiz’ 1925

Otomatizm, “higbir estetik Onyargi, ilke ya da kurala bagli kalmayan, beyinle
denetlenmeyen bilingsizce otomatik bigimde yapilan ¢alisma” olarak tanimlanmaktadir.'®
Otomatizm sanatsal agidan bilincin disinda gerceklesen, kendiliginden, dogaglama, sans
eseri, olarak tanimlanabilir. Otomatizm, resim veya cizim yaparken hatta yazi yazarken
kullanilan bir metottur. Bu metotla sanat¢1 bilingaltinda saklanmis olan el hareketlerinin
kontroliinii saglayan gizli bilincin yerine bilin¢cdisinin devralmasina izin verir. André
Masson, calismalarinda (Resim 50-51) elinin, kendisinin bilmedigi icsel bir aciliyet

tarafindan  yonlendirildigini belirterek, istengdist figiirleri nasil yaptifini  soyle

102 Rene Passeron, a.g.e., s. 195.
103 Ugur Tanyeli, Metin Sozen, Sanat ve Kavram Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,2011,ss. 180.
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aciklamaktadir; “Baslangicta kaygan ve temiz bir yiizeyin hazirlanmasi gerekir ve zihin,
biitiin baglarindan arinmis olmalidir. Cizime bu yiizeyin sinirindan baslanmalidir. Ardindan,
sanatct kendisini i¢sel karmasa’ya teslim etmelidir ve sabirla resmini tamamlamaya ¢alisan
diger sanatgilarin ziddina, jestlerinde olabildigince hizli olmalidir. imaj, bu yiizeyde bilincin
miidahalesi olmadan belirir’'® Otomatizm’de Kontrolsiiz yapilan gereksiz karalamalar,
daha sonrasinda gergeklestirilecek diizeltmeler icin bilince bir altyap1 hazirlar. Otomatizm’in
Soyut Disavurumcular tizerinde etkisi biiyiiktiir ve kullandiklar1 bir yaraticilik yontemidir.
Bireyin i¢ diinyasin1 ve yaratici enerjisini ortaya ¢ikarir. Otomatizm teknigi ile olusturulan

bir yapitta, rastlantisal mekan ve kompozisyon olusur.

Jackson Pollock gibi Aksiyon ressamlar1 (Action Painters) biitiin yaratici siireg

boyunca otomatizmin etkisi altinda kalmislardir.(Resim 52)

Resim 50: Andre Masson, Kagit iizerine otomatik ¢izim, 23.5 x 20.6 cm.1924.

104 Tuba Kinay Gor, Yerellik ve Evrensellik Baglaminda Resimde Otomatizmin Etkileri, Yayimlanmamig
Sanatta Yeterlik Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum, 2013.
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Yeiriss riuifexs
.

Resim 51: Andre Masson,"Ofkeli Giinesler", Kagit iizerine ¢izim, 1925.

Resim 52: Jackson Pollock, Kagit iizerine ¢izim, 1949.



UCUNCU BOLUM
SOYUT DISAVURUMCU RESiMDE MEKAN KAVRAMI

3.1. Soyut Disavurumculugu Hazirlayan Etkenler

19. Yiizy1l sonlarina dogru Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumculuk akimi, Soyut
Disavurumculugun alt yapisinm1 olusturan ve tarihsel acidan hem Avrupa hem de
Amerika’dan beslenen ilk sanat akimi 6zelligini tasimaktadir. 19.yy’a kadar bireysel olarak
farkli donemlerde gelisimini siirdiiren disavurumcu yaklasim, 19.yy sonlarina dogru akim
olarak nitelendirilmistir. Modern sanat hareketlerinden biri olan Disavurumculuk
(Ekspresyonizm)1952°den itibaren Almanya’da var olan bir sanat akiminin temel 6gesi
olmustur. Bu akim 20 yy. baslarinda etkin bir akim olarak sanat tarihindeki yerini almis olup
1905-1925 yillar1 arasinda Almanya’da ortaya c¢ikmistir. Disavurumculugun temelinde
insanin icerisinde bulundugu donemin kaotik yapisi, sinifsal iligkiler, sanayilesme, devlet,
ataerkil aile, ordu, okul gibi toplumda otoritesiyle var olan kurumlara baskaldir1 vardir. Bu
gelismeler etkili olmus, ayn1 zamanda sanatci ve izleyici arasindaki ruhsal etkilesimin de
olusmasina zemin hazirlamistir. Bu tiirden bir etkilesimi daha ¢cok konu ve renkler tizerinden
kurmaya calisan donemin sanatgilarinin, ifade yogunlugunun gozlemlendigi ¢calismalarinda,
donemin ruh halini yansitan bir¢ok konuyu oldukg¢a sert bir iislupta ele aldiklar1 gozlenir.
Disavurumculuk ile dogan yeni sanat anlayisi hissedilen alg1 diinyasini zorlamaya baslarken,
izlenimcilik, gerceklik ve dogalcilik anlayisina biitiiniiyle yiiz ¢evirmis ve daha dncesinde
hi¢ denenmemis yeni bir seylerin arayisina girisilmistir. Bu yiizden Soyut Disavurumculuk
akiminin alt yapisim1 disavurumculuk olusturur. Her iki akimin da ortak ve en belirgin
ozelligi icten geldigi gibi ve kars1 gelme, isyankar bir tavir sergilemeleridir. Sanat tarihgiler,
Soyut Disavurumculuk terimini, [.Diinya Savasinin sonlarinda, Kandinsky’e atfen ve
disavurumcu fir¢a iislubuyla soyut olarak resim yapan diger Avrupalilar’i tanimlamak
amactyla kullanmaya baslamistir. New York’da 1946 tarihli bir degerlendirmede, Robert
Coates, Hans Hofmann’1n resimlerini bir ‘Soyut Disavurumcu’ olarak nitelendirdigi zaman,

terimi ilk kez kirklr yillarin Bir Amerikal sanatcisinin yapiti igin kullanmis oluyordu.!%3

105 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, (Cev. Simber Atay Eskier, Goral Ering Yilmaz), izmir,
2014, ss. 33.
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Endiistri beraberinde materyalizmi getirmistir. Materyalizm de insanda siirekli olarak
endise ve huzursuzluga neden olmustur. Sanat¢t da bu durumu i¢ tepkisel olarak eserine
parcalayip yok etme olarak islemistir. Buna ilk tepkiyi Kiibist ve Ekspresyonist sanatgilar,
esyanin dis goriiniisiinii parcalamakla gostermiglerdir.

Ikinci Diinya savasi yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yasanan en carpici
degisim, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasidir. Paris, 1940’lardan itibaren
artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢cikmistir. Bu merkez kaymasinin arkasinda, bircok etken
vardir: Bu etkenler, 1930’1u yillarda basta Almanya ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde
egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal yaraticiligin yok edilmeye yonelik girisimlere ve
bircok Avrupali sanatcinin ABD’ ye go¢ etmesine yol agmustir. Ikinci Diinya savasinin patlak
vermesi ise Avrupa’dan ABD’ye kacan sanatcilarin sayisini daha da artirmistir.'% II. Diinya
Savasindan sonra ABD savas ortamindan halkini toplumsal olaylardan uzak tutmak, ilgisiz
kalmalarin1 saglamak ve tepkisizlestirmek i¢in her alanda biiyiik cabalar harcamistir. Soyut
Ekspresyonizm de bu politikanin sanat alanindaki uygulanisiyla yiiceltilmeye baslamistir.
Bu sanatin amaci toplumsallik degil sanat¢cinin ruh halinin yansitmalaridir. Sanat tarihi
acisindan bakildiginda sanatgiyr en ¢ok yiicelten, en bireyci sanat akimi oldugu da
sOylenebilir. Savas, Amerikan ekonomisini canlandirmis, bankalara para birikmeye baslamis
ve yeni is imkanlar1i dogmaya baslayinca orta sinifta rahatlamistir. Bu da sanat1 ve sanat¢inin
bakisini olumlu yonde etkilemistir.'%’

Donemin sartlarindan ve savasin etkisinden 1950’11 yillarda ABD hiikiimeti
sanat¢ilarin1 maddi olarak desteklemistir. Galeriler hizla cogalmis, cogalan galeriler
sanat¢ilarin eserleriyle dolmustur. ABD her konuda merkez olmaya baslamisken (ticaret
gibi) sanat merkezi unvanini da Paris’in elinden almistir. Soguk savasin ardindan gelisen bu
degisimler sonucunda sanat1 ve sanat¢iy1 desteklemek icin Federal Sanat Projesini yiiriirliige
sokmas1 bilingli bir sanat politikas1 izledigini gostermistir.'®Disavurumculugun dogdugu
donemde toplumsal ve siyasal ortamin karisikli§i ve olusturdugu bunalimlar sanatgilarin
eserlerine de yansimistir. Bu ortam emperyalizm ve kapitalizmin yogun yasandigi bunalimli
bir ortamdir. Toplumsal diinyada tek basina yasamini siirdiiren sanat¢inin kafasindan hig
cikmayan savas, yoksulluk, devrim ve kapitalizmin yikimlan karsisinda duydugu kaygi

sebebiyle benimsedigi her sey, yasam bi¢cimi ve sanat anlayisina bile siddetle kars1 ¢ikiyordu.

196 Ahu Antmen. 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul, 2016, ss. 143.
197 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara, 2006, ss. 157.
108 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Istanbul, 1991, ss. 227.
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Mevcut diizene tepkisini renklerin siddetiyle, kirik kesik ¢izgilerle ve umutsuz bunaliml
goriintiiler seklinde yansitiyordu.'® Sonug olarak soyut disavurumculuk tarihsel agidan
bakildiginda hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat hareketi olma
ozelligi gosterir.

Soyut Disavurumcu eserlerin ortak noktasi, Gergekiistiicii sanatin temel ilkelerinden
olan cagrisimlar ve 6zdevinimden yola ¢ikmalaridir. Cagrisimlarla bilingaltr 6zgiir kilinmig
yapit, bir On diisiince ya da tasarim olmadan, ¢cagrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bi¢im
bulmustur. Bu bicimler genelde giizel lekeler gibidir, insancil ve duygusal degerler
vurgulanmistir. Resim pargalara ayrilmayan, 6nceden tasarlanmayan, sinirlari bulunmayan
tek ve biitlinciil bir imge olarak ortaya cikmaktadir. Tuvalin sinirlar1 asilarak, ozellikle

devasa panolar iizerine caligilmigtir.!1

19 Bnis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul, 1998, ss. 213.
1107 Rona, Soyut Disavurumculuk, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Y.E.M.Yayinlari, Istanbul, 1997,
ss. 1688.
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Sekil 3: Soyut Disavurumculukta eylem ressamlari sanat¢inin hissettigi i¢ diirtiilere

kanal agarken, renk alani ressamlar1 Oncesiz-sonrasiz insan duygularini ifade etmeyi

amacladi; bazi sanatgilar iki kategoriye de girdi.!!'!

"I Ann Kramer vd., Sanat Kitabi,(Cev. Ahmet Fethi), Alfa Yayinlari, istanbul, 2017,ss.321.
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3.1.1. Sosyolojik Etkenler

1930’Iu yillarda Nazizm’in ilerlemesi ile savasin da etkisiyle sanatsal ortam artik
Ozgiir ifade edilmekten uzak kalmis, baskici bir ortamda devam etme ¢abasina girmistir.
Artik 6zgiir ruhlu sanat¢ilar Alman ordusunun olmadig: yerlere kagiyorlardi. Alman ordusu
da ayn1 zamanda Avrupa’ya yayilmaya basladigindan ve bazi zorunluluklardan dolayi
sanatin merkezinde kaymalar gerceklesmistir. Olaylar bu sekilde gelisince de Avrupal
sanatcilar Amerika’ya go¢ etmeye baslamislardir. Amerika hiikiimeti de bu go¢ eden
sanat¢ilara sahip c¢ikip onlart maddi olarak desteklemistir. Bu sanatgilar arasinda Stuart
Davis, Jackson Pollock, Willem De Kooning, Arshile Gorky, Lee Krasner, David Smith,
Mark Rothko da vardi. New York, Paris’teki yasamlari savas yiiziinden alt iist olan Dali,
Ernst, Masson, Matta ve Tanguy ile Almanya’dan gelen sanat¢ilar Chagall, Lipschitz, Leger
ve Mondrian New York’ta miize direktorleri, sanatcilar, koleksiyonerler ve sanatseverler
tarafindan desteklendiler. Bunlar arasinda koleksiyoner Pegy Guggenheim, Modern Sanat
Miizesi Direktorii Alfred Barr, sanat eseri alip satan Julien Levy, Pierre Matisse ve
Nierendorf’da vardz.'!?

1940-1970 yillarinda Amerika hemen her konuda oldugu gibi sanatsal etkinliklerde
de 6n plana ¢rtkmustir. Ikinci Diinya savasindan sonra Avrupa, diinya lideri olma konumunu
kaybetmistir. Savas ayni zamanda Paris’in sanattaki liderligini de olumsuz yonde
etkilemistir. Avrupa’min Mondrian, Leger, Ernst, Dali, Chagall, Grosz, Duchamp ve
Moholy-Nagy gibi 6nemli sanatcilari savas boyunca Amerika’da kaldilar ve sanatsal
iiretimleriyle kendinden 6nce yapilanlara katkida bulundular.''?

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatcilar, bireysel ifade tarzlarini 6n plana ¢ikan
calismalar yaptilar. Bunun sonucunda farkli iislup ve akimlar ortaya ¢ikti. Georges Mathieu
ve Wols gibi soyut Fransiz ressamlar Gergekiistiiciiliigiin otomatik yazimina dayanarak
denetimsiz  bir islup gelistirdiler ve adim Tasizm (Lekecilik) koydular.
Fransizca‘Tache’ (Ieke ) anlamina gelmektedir.!'* (Bkz. 5.102)

Sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaymasinin bir bagka nedeni de 1920-1930
yillarindaki biiyiik ekonomik bunalim sonrasinda Amerikan ekonomisinin diizelmesiyle

baslayan gelismelerdir. Sanat ortaminin olugmas: yeni galeriler, dergiler, okullarin

112 Stephen Little, /zmler, (Cev. Derya Niikhet Ozer), Istanbul, 2006, ss. 122.
113 Norbert Lynton, a.g.e., ss. 230.
114 Anna-carola Krausse , a.g.e., ss. 108.
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acilmastyla saglanmistir.''> Amerika’da Soyut digavurumculugun veya diger adiyla New
York Okulu olarak adlandirilan ressamlar grubunun gelismesinde Avrupali sanatgilarin

katkis1 biiyiik olmustur.
3.1.2. Sanatsal Etkenler

Endiistrinin gelismesi, insan1 yasam icinde endiselere sokup gelecek korkusuyla
yasamasina sebep olmustur. Bu endisenin de bireyde ruhsal olarak birikimlere sebep oldugu
diisliniiliirse, psikolojik bosalmanin sanatsal yasami dogal olarak etkilememesi
diisiiniilemez. Psikolojik bosalma egilimi de bireylerin yasamina ve giizel sanatlara duygu
bosalinu seklinde yansimigtir.!!6

Birey ve kitle bilingaltlarinin modern sanata etkisi 19.yy son ceyregi ile 20 yy. ilk
ceyregi arasindaki donem sanatgilari icin On plandaydi. O donemdeki sanatcilar kendi ritya
yorumlarini ve bilingalt1 derinliklerini kesfedip bunu ruhsal diinyasina 6zgii bir ifadeyle
“monologue interieur” kendiyle konusmasi olarak anlatiyordu.!!” Yani sanat¢i bilincinin
disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya koyuyordu. Bu durumda sunu gostermistir ki
Ekspresyonizm ve Sirrealizmin 06z kaynaklarint insamin bilingalti  derinlikleri
olusturmaktadir. Sanatcilarin bu buhranli donemlerindeki yapitlarinda, endiistri koleligi,
hayatin sundugu kati kurallar ve kiiltiirsiiz bilgisiz kisilerin yapmis oldugu hos olmayan
endiistri tiriinlerine kars1 baskaldirilar goriilmektedir. Bu baskaldirma o donemde sanatin
merkezi olan Fransa (Paris)’te degil de Almanya’daki endiistri insaninin sanatinda
goriiliyordu. Bu da sunu gostermistir; 19.yy da bunalan insanoglu kendi i¢ diinyasina
kapanarak mutlulugu, huzuru aramasi dis kirikligiyla sonuglanmistir. Bu da
gercekiistiiciilikle kendini ortaya koyacaktir; fakat insanin i¢ diinyasindaki umutsuzlugunun
aciga ¢ikarilmasi Disavurumcular sayesinde olmustur. Ayrica Disavurumculuk belirli bir yer
ve zamanla sinirlandirilamayacak kadar genel bir egilim olmasinda, gelismesinde ve
ilerlemesinde ona koprii gérevi yapan Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplarinin etkinligi
oldukga fazladir.!'®

Soyut disavurumcu sanatcilar Kiibizm’in bi¢imsel sonuglarindan ve Siirrealistleri
ilkel temalarindan yararlanmislardir. Ayrica bu sanatgilar Meksika duvar resimlerinden de

yararlandiklar1 gibi Avrupa modernizminin islenmemis konularmma deginmislerdir.

15 AhuAntmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2009, ss. 145.
116 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1998, ss. 59.

U7 A ge., ss. 61.

118 Ahu Antmen, a.g.e. ss. 38.
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Disavurumculuk iizerinde Hristiyan kiiltiiriiniin ve felsefesinin de etkisi biiytiktiir. Yahudi -
Hristiyan kiiltiirline ait olan anlam, icerik ve yorumlarin disavurumcu betimlemede
kullanildig1 ve bu etkiler sonucunda disavurumculuk akiminda olan birikim Fovizm

araciligiyla ortaya cikmgtir.!*®

Bu yiizyildaki gelismeler gorsel sanatlari derinden etkilemistir. Bu acidan da
bakildiginda disavurumculugu bir egilim; bicimsel ifadeye yansiyan bir duygu durumu
olarak gormek miimkiindiir. 20. yiizy1l boyunca Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve
Yeni Disavurumculuk gibi basliklar altinda cesitli gruplasmalardan s6z edilebilirken, bu
gruplagsmalar icindeki sanat¢ilarin hemen hicbirinin bir digerine benzememesi de
disavurumculugun dogasina iliskin bir durumdur. Oznel bir ifade bi¢imi olan
disavurumculuk, sanat¢cinin  i¢sel  Ozgiirliigiinin -~ sinirsiz  disavurumunu  esas
alir."’Disavurumculugun gercekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile i¢c diinyadaki
goriintliniin karsith@idir ve her zaman, yeniden ¢éziimlenmesi gereken bu karsitlik i¢inde
yer alir. Sanatsal bir hakikati degil de yasanmis gerceklik aramir, doga degilde anlami
arastirilir; insan kendi kendine bunu sorgular ama sanat¢i bunu yapmaz. Belirleyici 6ge
anlatimsal 6gedir, bicimler anlatimsal igceriklerinden dolay1 secilmislerdir, bu durumu da hig
bir anatomi ve perspektif kuralina uymayan deformasyonlar yaratir ve deformasyonlar
giderek kimi kez tamamen soyutlamalara ulasir. Bicimler artitk heyecan uyandirmaya

yonelik hiyerogliflerden bagka bir sey degildir.'?!

Ikinci Diinya savasindan sonra eski ve
yeni bir¢cok egilim ve anlayisin cesitli yonlerinin birlesmesiyle meydana gelen soyut
disavurumculuk; Kiibizmin son donem diiriinlerinden etkilendigi gibi Siirrealistlerden de
etkilenmistir. Bu etkilenme siireci de akimlarin gereclerine ve tekniklerine yeni bir anlayis

gelistirmeleriyle olmustur.

Soyut Disavurumcu eserlerin ortak noktasi, Gergekiistiicii sanatin temel ilkelerinden
olan ¢agrisimlar ve 6zdevinimden yola ¢ikmalaridir. Cagrisimlarla bilingaltt 6zgiir kilinmig
yapit, bir On diisiince ya da tasarim olmadan, ¢cagrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bi¢cim
bulmustur. Bu bicimler genelde giizel lekeler gibidir, insancil ve duygusal degerler

vurgulanmistir. Resim pargalara ayrilmayan, 6nceden tasarlanmayan, sinirlari bulunmayan

119 H. B. Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul, 2002, ss. 136.
120 Ahu Antmen, a.g.e. ss. 34.
121 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul, 1998, ss. 269.
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tek ve biitiinciil bir imge olarak ortaya cikmaktadir. Tuvalin sinirlart asgilarak, ozellikle

devasa panolar iizerine ¢aligilmigtir.'>?

Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢t Ad Reinhardt’in (1913-1967)
deyimiyle, “gilindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki
sinirlarin  birbirinden kesin olarak ayrildigr” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal
yaklagimdir.!? Asi bir tavir iistlenmis olan Soyut Disavurumculuk akimi II. Diinya
Savast’nin son yillarinda ortaya ¢ikmistir. Alisilagelmis temel plastik degerlere uyma
zorunlulugu duymadan formlari, i¢lerinden geldigi gibi kurgulayarak dramatik ya da lirik
bir ruh hali ile tuvalde bi¢cimlendirmislerdir. Otomatizm 6n plandadir ve bi¢imler bu sekilde
olusturularak kurgulanir. Uygulamadaki en 6nemli etken, ruhsal olarak hazirliksiz bir
durumun s6z konusu olmasidir. Ciinkil resim yapilirken o an kesfedilmektedir. ”Soyut
Disavurumcu sanatgilarin paylastiklart deger, resim yapmanin yaratict yoniinii yiiceltmek,
resmin hangi yone gidecegini ve neyi anlatacagini resme baslamadan once bilmeyi reddetmis
olmalaridir.”'?* Sanatlarmin cikis noktasini Avrupa sanatindan alan Soyut Disavurumcu
sanatcilar genellikle biiyiik boyutlu tuvallerin {izerine yiizeysel soyut bicimlere yer vererek;
damlatma, firlatma, kazima gibi farkli teknikleri kullanarak iirettikleri eserlerinin konularini
onceleri primitif ve antik mitolojiden se¢mislerdir. Sanatcilarin gercek nesnelerin temsiline
yer vermeden kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri Soyut Disavurumculuk

Akimu; iki sekilde siniflandirilmaktadir. Aksiyon Resmi ve Renk Alan1 Resmidir.
3.2 Aksiyon Resmi

Aksiyon Resmi Amerikan resmine yeni bir yon vermis, sanata bi¢cimsel ve kavramsal
yenilikler getirmistir. Aksiyon Resmi, “Beyin, ruh, goz ve el, boya ve resim yapilan yiizey
birbirleriyle adeta candan bir kaynagma halindeydi. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel
bir bicimde "temsil edilen sey" olmaktan ¢ikmis, ressamin hareketlerinin izlerini tastyan,
onun anlatmak istediklerini boyanin izleriyle ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢inde onun
tim hareketlerinin ayn1 andaki "hareketsizligi"ni veren bir alan olmustur.”** Sanatcilar
yapitlarin bir 6n diisiince ya da tasarim olmaksizin, dogrudan bilingaltinin 6zgiir birakildig:

sonugtan ¢ok eserin gerceklestigi siirece 6nem verdikleri yapitlar tiretmislerdir. Giintimiize

122 7. Rona, Soyut Disavurumculuk, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Y.E.M. Yaynlari, istanbul, 1997,
ss. 1688.

123 Ahu Antmen, a.g.e. ss. 146-147.

124 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, ss. 252.

125 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Istanbul, 2015, ss. 234.
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kadar etkisini siirdiirmeyi basaran ve sanatsal iiretim tarzlarina ilham veren bu sanat akimi
cagdas sanatin bir¢ok kolunda gérmek miimkiindiir. Aksiyon Resmi ile es zamanli olarak
ortaya ¢ikan Art Informel (Serbest Bi¢cimli Sanat) akimindan bahsetmek gerekiyor. II. Diinya
Savast’nin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 1940’larda geliserek 1950’11 yillarda etkisini siirdiiren
Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupa’daki karsiligi “Serbest Bi¢imli Sanat” tir. Kiibizm
akiminin geometrik soyutlamacihigindan ayrilan bir tiir ‘/irik’ soyutculuktur. Ik olarak
Alman asilli Fransiz ressam Wols un yapitlarini tanimlamak i¢in Fransiz sanat elestirmeni
Michel Tapié tarafindan kullanilmis olan terim, Alman ve Fransiz Soyut Digsavurumcu
sanat¢ilar disinda ispanyol sanatci Antoni Tapies, Italyan sanat¢i Alberto Burri bu akim
icinde degerlendirilmistir. Aksiyon Resmi ile benzerlikler tasiyan Fransiz Soyut
Disavurumculuk akimi olan Tasizm (Lekecilik) Serbest Bicimli Sanata karsilik gelmektedir.
Bu akimin 6nde gelen temsilcileri ise, Gérard Schneider, Zhao Wuji, Georges Mathieu, Hans
Hartung, Pierre Soulages ve Frans Wols’tur. Yaptiklar1 c¢aligmalarinda boyayr yogun
bicimde kullanip, genis firca vuruslar1 yapan bu sanatgilar Pollock gibi boyayr damlatma,
sigratma, akitma gibi yontemleri de kullanarak Amerikan Aksiyon Resmi sanat¢ilarinin
dogrultusunda eserler iiretmislerdir.**® Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve
Robert Motherwell Soyut Ekspresyonizm’in “Action Painting” olarak ta bilinen (eylem,

aksiyon, hareket resmi) kanadinin 6nciileri olarak kabul edilmislerdir.
3.3. Renk Alam1 Resmi

Soyut Disavurumculuk Akimi’nin ikinci kanadi “Renk Alani Resmi” ya da “Geg
Resimsel Soyutlama™ olarak bilinir. Genis alanlarin resmedildigi bu eserlerde, derinlik
izlenimi dislanarak resim genis bir alanin parcasi gibi gosterilir.'>” 1950'i yillarda Mark
Rothko, Clyfford Still ve Barnett Newman gibi soyut disavurumcu ressamlar1 tanimlamak
icin kullanilmis bu sanat anlayisinda sanatcilar; bagka renkleri orten tek renkle katmanlanmig
kompozisyonlari ile Clifford Still; tek renk yiizeyleri kendi deyimiyle fermuarlarla bolerek
liclincli boyuta uzanan Barnett Newman; geometrik soyutlamaya dayanan tek renk
resimlerini giderek yalnizca siyahin tonlarina indirgeyen Ad Reinhardt; ve rengin farkl
tonlarinda ruh hallerini aciga vuran Mark Rothko, resimleri ile taninmslardir.'”® Bu grupta

degerlendirilebilecek sanatcilarin ortak paydalari; kendilerinden 6nceki kusak gibi sanatsal

126 Ahu Antmen, a.g.e., ss. 151.
127 Mukadder Cakar, Sanatta elestirellik, Beta yaymnlari, Istanbul, 2002, ss. 202.
128 Ahu Antmen, a.g.e, ss. 150.
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bilgilerinin Avrupa resminden degil, soyut disavurumcularin plastik Onerilerinden
kaynaklandig1 yoniindeki goriisleridir. Hafif, ince boya kullanimi, dokulu yiizeylerden
kacinis, boya tabakasinin altindan tuvalin goriinmesi, saydam kompozisyon ve dolayisiyla
bi¢cim ve altlik arasindaki hiyerarsinin ortadan kalkisi, yalin ve 6zensizlik baslica ozellikler
olarak saptanabilir. 1960'l1 yillarda ise Helen Frankenthaler, Morris Louis, Kenneth Noland
gibi sanatc¢ilar trettikleri eserlerle Ge¢ Resimsel Soyutlama anlayigiyla ¢alisan ressamlar

arasinda anilmaya baslamislardir.
3.4. Soyutlama

“Soyutlama, bir nesnenin herhangi bir yanini1 biirlerinden ayirarak tek basina ele
alan ansal islemdir”.'* Soyutlama, bir bilgi yontemi olarak, insan zihninde yapilir. Sanatg1,
sectigi bir form ya da sekli baslangictaki haliyle benzerligini en aza indirerek taninmayacak

hale gelene kadar degistirmeye devam eder.

Kavramlar, soyutlamalarla elde edilirler ama nesnel gerceklerle denenir ve
dogrulanirlar. 18.yy. diisiiniirlerinden John Locke, soyutlamak icin belli nesnelerden
edinilmis belli fikirleri alip, onlart zaman yer ya da baska fikirler gibi diger biitiin

varoluslardan ve gercek varoluslardan ayirdigimizi sdylemistir. '3

Worringer’e gore ise sanatta soyutlama ve gercek, birbirinden ayri
kavramlardir. Worringer soyutlamayir 6zdesleyim olarak ifade ettigi, dogay: taklit ile
karsilastirir. Sanatcinin bir soyutlama igtepisinin oldugunu soyler. Bu ictepi, bilingli bir
degisimi Ongoriir. Worringer’in soyutlamas: dogal olanin disinda bir gercege ulasma, o
gercekligin estetigini yaratmak iizerinedir. Ozdesleyim ise, dogamin nesnelerinde
yasamaktir. Ozdesleyim siireci Worringer’e gore kendi kendini onaylamay1 ifade eder,
0zdesleyimi temel olarak soyutlama siirecinden ayr1 goriir fakat dogac1 yaklagimin tamamen
diisiinsellikten ayr1 olmadigini da soyler. Ciinkii dogaci tiim sanat anlayislarini doga
taklidinden ayr tutar. Dogadan 6ykiinme anlamina gelen 6zdesleyim, doganin taklidi degil

dogal, bir estetik arzusudur.'*! Worringer, Soyut sanat: doguran etkenin, sinirsiz, baglamsiz

129 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, 14. Basim, Remzi Kitabevi, 2004, ss. 381.

130 Rudolf Arnheim, Gorsel Diisiinme, (Cev. Rahmi Ogdiil), Istanbul, 2007, ss. 177.

131 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, (Cev. Ismail Tunali), Hayalperest Yayinlari, Istanbul,
2017, ss. 15, 16, 17.
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ve karmasik dis diinya olaylar1 karsisinda, insanin duyabilecegi duygu, huzursuzluk ve

biiyiik tinsel uzay korkusu oldugunu belirtir.

Resimde soyutun algilanisi herhangi bir var olan nesneye dogrudan gdnderme
yapabilen ama onu taklit etmeyen yeni bir anlatimdir. Soyutlama egiliminin kendisine nesne
edindigi doga, dolayisiyla dogal bicim sanat felsefesi ac¢isindan modern egilimlere kadar

cesitli bicimlerde aciklanmaya calisilmistir.

Resim sanatinda ilk soyut denemelere egilim, sentetik kiibizm anlayisinda goriilmeye
baslamistir. Sentetik kiibizm, konu itibariyle nesnel anlam tasimaktadir ve nesneye dayali
oldugu icin salt soyut olarak nitelendirilemez; fakat soyutlama olarak adlandirilabilir. Ancak
buna ragmen soyuta giden 6nemli bir asama olarak diisiiniilebilir. Sentetik kiibizmi Braque,
Picasso ve Delanuay gibi sanat¢ilarda gormemiz miimkiindiir. Birinci Diinya savasi sonrasi
Avrupa, Amerika ve Rusya’da gelistigi icin Kiibizm, soyut sanat akiminin hareket noktasi
haline gelmistir. Ciinkii kiibizm sanat anlayisinin alt yapisi incelendiginde, zihinsel ilgiler

ve salt bicim arayisi soyut sanatin da temel 6zelligidir

1910 sonrast donemde soyut ve soyutlayict egilimler karisik bir bicimde
uygulanirken 1917 1i yillarda De-Stjil iiyelerinden Piet Mondrian, aga¢ ¢alismalariyla ilgili
soyutlamaya dayali resim gruplart yapmistir,(Resim53,54,55,56) dikey ve yatay unsurlara
dayanan bir resim anlayis1 olusturmustur.'

Piet Mondrian soyut resimlerini, 1914 yilinda yazdigir bir mektupta su sekilde
anlatmistir;

En iist diizeyde farkindalikla genel giizeli ag¢iklamak i¢in diiz bir yiizeyde
cizgiler ve renk kombinasyonlar1 yapiyorum. Doga (ya da gordiigiim sey)
bana esin veriyor, beni anlatiyor... Fakat ben, seylerin temeline (hala
yalnizca digsal bir temel) ulasincaya dek gercege yakin olabildigi kadar
basliyorum ve bundan her seyi soyutlamak istiyorum... yatay ve diisey
cizgilerin, ama hesapla degil, sezgiyle yonlendirilen ve armoni ve ritm
getiren farkinda olma insa ederek bunun miimkiin olduguna inantyorum, eger
gerekliyse, diger dogrudan cizgiler ya da egrilerle desteklenen giizelligin bu

132 De-Stjil: 1917-1931 yillar arasinda etkin bir sekilde rol iistlenen De Still anlayisi, bir grup Hollanda’lt
sanatciy1 belirtmek i¢in kullanilmis, ayn1 zamanda da Theo van Doesburg tarafindan cikarilan bir derginin de
ismi olarak kullanmilmigtir. Tasarim,sanat ve mimarlik alanlarinda etkili olana ilk 6nemli modern
hareketlerden biridir. De Stjjl’in 6z temsilcileri olan Piet Mondrian, Theo van Doesburg, Bart Van der Leck,
Vilmos Huszar, JJP Oud, Gerrit Rietveld ve Georges Vantongerloo tarafindan doga disi soyutlama
diisiincesini ele alan bir felsefeye dayandirilmis ve Neo Plastisizm akimina temellendirilmistir. (E. Balkan,
De Stjil, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt I, Y.E.M. Yayinlar, Cilt: 1, Istanbul, 1997,s. 431)
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temel bicimleri, bir sanat caligmasi, giiclii olduklar1 kadar gercek
olabilirler.!3?

“Mondrian, ‘doga bi¢imlerini ve renklerini tekrarlamayacak onlardan soyutlanmig
evrensel bicim dilinin’ arayis baslangicini olusturan agag serilerinde, soyutlanmis yazisal bir
anlatim, cizgilerle olusturulan yiizey organizasyonunu dikey ve yataylarin yonlenmesi
iizerine kurgulanmigtir.”!3*(Resim 53-54-55-56) “Mondrian’in Cigeklenmis Agaclar adh
eserini inceledigimizde, (Resim 56) sanatci i¢in yalmiz geometrik cizimli kompozisyon
dokusuna birinci planda yer verilmek istendigi anlasilir. Yapitta tiim ¢izgilerin birbirleriyle
olan baglantisinin saglandig1i ve tiimiiniin geometrik bir gerginlik icinde c¢izildikleri
goriilmektedir. Bu bi¢imde, dogasal gorsel izlenime dayanan notlarin tamamen ortadan
kaldirilldigi, cizgilerin de nesne ve figiir konturu olmaktan kurtarildiklar1 godzlemlenir.
Resimde yer alan lekelerde, cizgiler gibi, gorsel nesne ve figiir bigimlemesindeki islevinden
uzaklastinlmistir. Cizgiler, incelik ve kalinliklariyla leke iizerinde, gii¢siiz de olsa bir
derinlik izlenimi yaratmaktadir. Bu nedenle belirtilen alt lekeye az da olsa bir kontrast islevi
verildigi, asil karsithgin ise siyah ¢izgilere birakildig1 anlasilabilir. Bu soyut ¢izgisel anlatim,
bir bakima figiiratif bicimlemeden c¢izgilerin, lekelerin ve {iistelik kimi ara renklerin
kurtarilmalart  anlamina  gelmektedir.  Ancak, 0Ozellikle geometrik cizgilerin
bagimsizlastirildigi acik olarak gézlenmektedir. Bu durum karsisinda ¢izgiler, nesne ve figiir
bicimlemesinden kurtulduktan sonra, onlarin resim kompozisyonundaki yalin goriintiileri,

dikey-yatay yonde diizenlenmekte ve yapitin iist yiizeyinde yer almaktadir.”!%

133 Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 47, 1,2007, 1-19 Mondrian’in Yeni Bir Bakis
Acistyla Okunmast, Giiler Altunoz.

http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf Erisim Tarihi:16.05.2018
134 Canan Atalay Aktug, Sanat ve Bellek, Grada Yaymncilik, Ankara, 2010, ss. 100.
135 Cenk Sezer, Soyut Resimde Yiizeyin Cizgisel Diizenleme ve Renk Iliskisi, Yayimlanmis Sanatta Yeterlilik
Tezi, Eskisehir, 1997, ss. 42-43.




Resim 53: Piet Mondrian, "Kirmizi Agac¢", Resim 54: Piet Mondrian,"Gri Agac", T.U.Y
T.U.Y., 99x70 cm,1910. 109.1x79.7 cm,1911.

Resim 55:Piet M(‘).an,"(;ige’;n 4
Elma Agac1", T.UY.,1912. Agaclar", T.U.Y. 1912.

Soyutlama Mondrian i¢in bilincin eleme giiciidiir, bu giicii yok etme yikma diye
tanimlar. Mondrian, 1919’da De Stjil dergisinde Resim Sanatinda Yeni bi¢cimlendirmeler
adli yazilarinda sik sik evrensel-bireysel, nesnel-6znel, dis-i¢, diisiince-madde, erkek-disi,
deyimlerinden yola ¢iktig1 icin kendisinin diinyay: karsitliklarin savasi olarak gordiigiinii
sOyleyebiliriz. Bu karsitliklardan dogan denge bozukluklari, Mondrian’in sanatinin ¢ikis
noktasiydi; bu sanatin amaci uyum ve dengeye ulagsmakti. Mondrian’a gore Kiibist Sanat
soyutlayictydi ama soyut degildi. Ciinkii dogayla iligkisini koparmadan hacme baglh
kalmisti. Bu yiizden Mondrian, “hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu yiizeyi kesen
cizgilerin araciligiyla yapiyordum. Ama yiizeyi yok etmek icin bunlar yetmedi, Bunun i¢in
izerine sadece ¢izgiler yapmaya basladim ve bunlar renklendirdim. Simdi tek sorun renk
karsitliklariyla cizgileri yok etmek.” demistir. Mondrian bu sozleriyle, soyutlamalarla

dengeye nasil ulastigini aciklamistir.
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Mondrian’in sanatinda varmak istedigi denge, kaliplagmamig bir dengeydi.
Simetriden kacmiyordu. Ciinkii simetri yoluyla kurulacak denge, ancak
esitligin dengesi olabilirdi. Esitlik ise, yasamda edilgenlige sanata da
monotonluga yol acacakti. Bu yiizden Mondrian resimlerinde dengeyi
ararken, diizeyi esit parcalara bolmez. Dengenin belli bir kalip igerisinde
donmasini 6nleyebilmek icin, resim yiizeyini bolen siyah yatay ve dikeyleri
saga sola, asag1 yukari oynatarak cesitli bicimler elde etmeye calisir.!3
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Resim 57: Piet Mondrian, Resim 58:Piet Mondrian '
"Broadway Boogie-Woogie" . "Zafer, Boogie-Woogie” T.U.Y.,
T.U.Y., 127x127cm, 1942. 127x127cm,1943.

Mondrian, kiiciik karsit renk kareleriyle ¢izgiyi goriiniir hale getirmeyi Broadway
Boogie-Woogie ve Vivtory Boogie-Woogie adli yapitlariyla gerceklestirmistir. '3’
(Resim 57) Bu tuvalde Mondrian, dogal bir diinyanin altindaki diizeni diiz bir resim
diizleminde yalnizca soyut bicimlerle ifade etme pesindedir. Cizgi, kareler ve ana renklerle
ilgili temel resimsel kelimelerin kullanimini genisleten siyah 1zgara, kati1 renk bloklariyla
serpilmis renkler ile degistirilmistir. Bu ve diger gec¢ soyut tablolari, New York sehrinin
canlilig1 ve caz miiziginin temposundan dogrudan esinlenen yeni, canlandirilmis bir enerjiyi
gostermektedir. (Boogie-Woogie; Amerika’da 1930-40’11 yillarin Lindy Hop dansinin bir
tiirti olan East Coast Swing dansindan tiiremis coskulu bir miizik tiiriidiir.) Sar1 ¢izgilerdeki
parlak renkli karelerin asimetrik dagilimi, kalabalik metropolde yasamin ¢esitli hizlarim
yansitmakta; taksi kabinleri stop lambasindan stop lambasina kosarken kaldirirmdan asagiya

hizla giren insanlar gorebilmekteyiz. Broadway Boogie-Woogie sadece sehir iginde

136 A 57
.g.e., ss. 57.
137 Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Hayalperest Yaynlari, 2017, Istanbul, ss. 55-56.
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yasama deginmekle kalmiyor, ayn1 zamanda New York'un 2. Diinya Savasi'ndan sonra
modern sanatin yeni merkezi olarak gelismekte olan roliinii de gostermektedir. Zafer Woogie
Boogie ¢alismasinda ise Broadway Boogie-Woogie'de halen hakim olan kesin ¢izgisel desen
burada daha az 6nem tasimaktadir. (Resim 58) Akan bir hareket yerine, senkronize edilmis

bir hareket hakimdir.

3.5. Soyut Sanat

Yirminci yiizyll modernizminin baglhica anlatim bi¢cimi Soyut Sanat olmustur. On
dokuzuncu yiizy1l sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi, gozler
oniindeki diinyanin gerceklikten yavasca kopusunu saglamistir.

Bu kopus bir sanatciya veya akima atfedilmemis, dis diinya yerine sanatin kendine
has gercekligi ortaya konulmustur. Bu durum; ¢izgi, sekil, renk, espas gibi bicimsel dgeleri
kullanan pek ¢ok sanatci sayesinde gerceklesmistir. On dokuzuncu yiizyilda soyuta yonelisin
erken ornekleri arasinda Fransiz ressamlar C. Monet ve P. Cezanne, ingiliz ressam J.M.W.
Turner ve Amerikali ressam J.M. Whistler’in resimleri 6rnek verilebilir. Yirminci yiizyil
basinda Kiibizm, Fitiirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden farkli pek ¢ok akim,
soyutlamaya dayal1 genel bir diisiince icinde olmus, fakat dis ger¢ceklige tam olarak sirtlarini
donmemislerdir. Bu akimlarin i¢inde incelenebilen bir¢cok sanatci, ancak bicimsel
coziimleme ile algilanabilecek yapitlar olusturmustur.'®8

1910’da soyut resim yapmaya baslayan Kandinsky, Empresyonistlerin bir sergisinde,
resimlerinde olusturduklar: renk ve 151k dokusundan ¢ok etkilenmis, Monet’in saman Y1gin1
adli serisi hakkinda “ Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan ‘konu’nun artik 6nemi
kalmamisti benim i¢in” demistir. Kandinsky, konuyu, rengin resim yiizeyini kaplamasina
kars1 koyan bir engel olarak goriiyordu. Wassily Kandinsky modern Alman Resim Sanatinin
gelisiminde onemli bir rolii olan ‘Der Blaue Righter’ adli sanatcilar birliginin sefiydi. Der
Blaue Righter’in diisiinsel ve sanatsal davranislarinda etkisi olanlar, Kandinsky, Franz Marc,
ve Rovert Delaunay, Auguste Macke, Alejexs Javlensky, Gabriele Miinter, Paul Klee,
Heinrick Campendonk ve Alfred Kubin bulunuyorlardi. Bu ressamlar yeni bir renk ve bigim
dili i¢in cabalhiyorlardi. '* Kandinsky, sanatin dis formlarla ilgilenmekten ziyade i¢ formlar:

resmetmesi gerektigine ve sanat¢inin zihinsel mesguliyetini kendi i¢ diinyasina

138 Ahu Antmen. a.g.e., ss.79-80.
139 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 20. basim, Remzi Kitabevi, 2017, ss. 595-96.
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yonlendirmesi gerektigine dikkat cekmistir. '*° Kandinsky renkle ruh arasinda iligki kurarak
sanat¢1 icin sunlar1 soylilyor; "Renk tus, g6z ona vuran ¢ekic, ruh da telli bir enstriimandir.
Sanatci da tuslarin yardimiyla ruhtan dogru titresimleri alandir." Bunlarin etkili olabilmesi
icin de renkler bir i¢ zorunlulukla etkili iligki prensibine gore ele alinmalidir. Kandinsky'e
gore rengin, fiziksel ve ruhsal olmak: {izere iki tiir etkisi vardir. Renk once fiziksel olarak
duyumsanir. Bu kisa siireli, yiizeysel bir izlenimdir. A¢ik ve duru renkler gozii kendilerine
ceker, hem duru hem de sicak renklerin cazibesi daha fazladir. Ornegin, alev kirmizisi,
insanlart daima cezbetmis olan atesin cazibesine sahiptir. Uzun ve tiz trompet sesinin kulagi
zorlamasi gibi, parlak limon saris1 ise gozii yakar ve goren, rahatlamak icin maviye ya da
yesile kosar.!*! Rengin ikinci etkisi de ruhsal titresimlere neden olarak fiziksel etkisinin ruha
ulagmasina yol agmasidir. Burada da cagrisimlar olusur. Boylece herhangi bir heyecan
cagrisim yoluyla bu heyecana cevap veren baska bir heyecan dogurabilir. Ornegin sicak bir
kirmiz1 insan1 heyecanlandirirken, akan bir kan1 da cagristirabilir ve ac1 ya da tiksinti
verebilir, bu ylizden ayni ¢agrisim s6z konusu olmayabilir. Ciinkii rengin sadece gorme
tizerindeki degil, diger duyular iizerindeki tiim fiziki etkilerini sadece c¢agrisimi ile
aciklamak miimkiin degildir. Bu nedenle Kandinsky dogrudan c¢agrisima dayali bu
aciklamalar1 da yeterli bulmaz, ¢iinkii renklerin ¢agrisim etkisi evrensel degildir ve ¢agrisim
teorisi ruhsal diinya icin yeterli degildir.'*?

Kandinsky geometrik olarak adi olan veya olmayan bi¢imlerin kendine 6zgii bir i¢
sesi oldugunu ve renklerle zenginleserek etkilesime girdigini belirtmistir. Sekil ve renk
arasindaki bu gerekli etkilesimler bizi formlarin renk iizerindeki etkilerini incelemeye
gotiiriir. Sar1 bir ticgen, mavi bir daire, yesil bir iiggen, mavi bir kare... boyle devam edebilir.
Kandinsky’e gore bunlarin hepsi, farkli ruhsal degerlere sahiptir. Boylelikle rengin degerinin
bir sekille kuvvetlendirilip hafifletilmesi miimkiindiir. Ornegin, derin olarak nitelendirilen
renkler etkilerini yuvarlak sekillerle kuvvetlendirip arttirabilirler. Kiire i¢inde bir mavi renk
ornek verilebilir. Renklerin ve sekillerin sayisi sonsuz oldugu i¢in, birlesim ve etkilesimleri
hakkinda bir¢ok sey soylenebilir. Formlar tiim farkliliklarina ragmen iki dis sinir1 higbir
zaman asamaz; form, ya yiizeye siir ¢ekerek onlari somut bir nesneye doniistiiriir, ya da

soyut olarak kalir; yani hicbir gergcek nesneyi temsil etmez. **

140 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, (Cev. Giilin Ekinci), Istanbul, 2015, ss. 64-65.
141 A gee., ss. 56.

142 Wassily Kandinsky, a.g.e., ss. 56-58.

143 A.ge., ss .64-65.
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“Kandinsky, ayn1 zamanda miizikle ic ice bir yasam gec¢irmistir ve piyano ve cello
calmistir, bir¢ok resim serisi olan Kandinsky, bu serileri miizik terimlerinden yola ¢ikarak
isimlendirmistir. 1909 yilinda ilk ‘Dogaclama’sini yapan sanat¢i, bir yil sonra ilk
‘kompozisyon’u resmetmistir. 1911 yilinda ise ‘Izlenim’ serisinin ilk resmini yapmusgtir.
1912 yilinda yayimladigi Santta Ruhsallik Uzerine isimli kitabinda bu resim serilerini soyle

> 144

aciklamigtir’:

Tamamiyla sanatsal bir formla ifade edilmis, dis doganin dogrudan bir
izlenimi. Buna ‘Izlenim’ adim veriyorum. icsel karakterin maddi olmayan
doganin biiyiik 6l¢iide bilingsiz, kendiliginden bir ifadesi. Buna ‘Dogag¢lama’
adin1 veriyorum. Yavas yavas bicimlenen ve yalnizca uzun siiren
olgunlasmadan sonra dile gelen ic¢sel duygunun ifadesi. Buna
‘Kompozisyon’ adini veriyorum. Bunda us, bilin¢ ve amag ¢cok onemli bir
rol oynar. Ama hesaplamayla yapilabilecek bir sey yoktur, her sey duygudan
gelir.'*® (Resim 59,60,61)

Kandinsky’nin calismalarinda; yon, bicim ve renklerin agik-koyu, sicak-soguk
iliskileri kadar etkileyici olan, uzaysal mekanin yer almasidir. Bu bi¢imlerin agik-koyu
degerleri ve goziimiizde biraktigi etkinin degismesiyle derinlik etkisi olusturdugunu
gozlemleyebiliriz. Kandinsky, Kompozisyon VIII. resminde (Resim 61) ruhsal derinligi,
nesneler yerine plastik 6geleri kullanarak ifade etmistir. Bunu yaparken hem bi¢imleri hem
de mekini yeniden tasarlamistir. Bu resminde yercekimini kullanmadigi i¢in bigimler

boslukta yliziiyormus gibi goriiniirler.

i N % - ¥ % '--:"- ..I‘l-,
Resim 59: Wassily Kandinsky, "Dogaglama IV" Resim 60:Wassily Kandinsky, "izlenimler
T.U.Y,108.5x159.7 cm, 1909. I Konser" T.U.Y., 77.5x100 cm, 1911.

144 B Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, 1. basim, Hayalperest Yayinlari, Istanbul, 2006, ss. 68.
145 Wassily Kandinsky, a.g.e., ss. 100.



Resim 61: Wassily Kandinsky, "Kompozisyon VIII", T.U.Y., 140x201 c¢m,1923.

Kandinsky’nin “Sesler” adl1 diizyazi-siirlerinin olusturdugu kitabindan ismi

“Gormek” olan bu siirinde, renklerin ona 6zgii seslenisini duyabiliriz:

Mavi Mavi kalkti ayaga, diistii.

Sivri ince ottiirdii 1shigy, ittirdi, aradan gecemedi.

Giiriildedi her yan.

Kalin kahverengi takilip kald1 goriiniise gore, sonsuza kadar. Goriiniise gore.
Daha genis agman gerek kollarini. Daha genis.

Ve yiiziine kirmizi ortii 6rtmen gerek.

Ve belki yoktur degisen bir sey; sensin degisen bir tek.

Beyaz sicrayis ardina beyaz sicrayis.

Ve bir beyaz si¢rayisin ardindan, bir diger beyaz sigrayis.

Ve bu beyaz sicrayisin icinde beyaz bir sigcrayis. Her beyaz sicrayisin i¢inde
beyaz bir sigrayis. Ve ne fena, senin bulanikligi géremiyor olman; oysa
bulamkligin orta yerinde, neyse aradigin. Buras1 her seyin basladig yer.!46

146 Wassily Kandinsky, Sesler, (Cev. Aytek Sever) Altkirkbes Yayinlari, Istanbul, 2015, ss. 7.



DORDUNCU BOLUM
SOYUT DISAVURUMCU SANATCILAR VE

ESER COZUMLEMELERI

4.1.Mark Tobey

Mark Tobey, Soyut Ekspresyonizme hem katkida bulunan hem de Onciilerinden
olmustur. Sanatgi, bir siire Avrupa’da yasadiktan sonra Cin’e ve Japonya’ya giderek Uzak
Dogu Zen manastirlarinda kalmistir. Bu sebeple sanat¢inin eserlerinde mistik ozellikler
goriilmektedir. Uzak Dogu sanatindan esinlenen Tobey’in, dogu kaligrafisinden etkilenerek
yaptig1 resimleri, koyu bir yiizey iizerinde beyaz cizgilerden olugmaktadir. Bu yiizden,
sanat¢1 olusturdugu tislubuna “beyaz yazi” adini vermistir.'*’ Ciinkii tiim resimlerindeki
kaligrafik notlar, birbirine benzemeyen beyaz boyal1 tuslar halindeydi. Resimleri genelde
kiiciik boyutlu olup, yiizeyleri de iist iiste yapilmis kaligrafik cizgili firca tuslarindan
olusturulmustu.'*® Cizgilerin giiciinden yararlanarak, ¢izgi parcaciklarini birlestirerek dikkat
cekici bir biitiinliikk saglamistir. Resimleri mistik ylizeyde kaynasan, hareketli harf
parcaciklarinin dagilimiyla tamamen kaplanmis durumdadir. Sanat¢inin ilk denemeleri dini
agirlikli olmakla beraber gergekiistiiciiler ve Amerika’nin disavurumcu yapisiyla bir koprii

gorevini saglamistir.

147 Norbert Lynton. Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.Sadi Ozis, Cevat Capan), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2009.
s. 229-231.
148 Turani, Adnan. Diinya Sanat Tarihi, 20.basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2017.ss. 705.
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Resim 62: Mark Tobey,"Uzay Duvari", Tahta lizerine guaj boya, 14 x 14.6 cm, 1960.

Resim 63:Mark Tobey "Uzay Penceresi", Kontrplak ve kagit tizerine renkli tebesir, 63,5 x
48 cm,1945.

Tobey kiitleden ¢cok mekan1 ve atmosferi vurgular ve onda 151k ve yiizey
titresimi hakimdir. Dogu sanatinin duyarlilig1 igerisinde bati resmiyle de
yakinlik tagir. 1950’11 yillarda Zen ve Budacilik meditasyonunun etkisiyle
durgun, uyumlu, atmosferik nitelikler tasiyan resimler yapmustir. 1960’1
yillarda canli renkleri kullanmistir. Tobey, Soyut Disavurumculuga hem
katkida bulunmus hem de 6nciiliigiinii yapmus bir sanatcidir.!#”

1499 Norbert. Lynton, a.g.e. ss. 230.
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Resim 64: Mark Tobey,"Beyaz Yaz1", Karton iizerine tempera, 111x71 cm, 1951.
4.2. Mark Rothko

Rothko, resim kariyeri boyunca dort ayri donemden ge¢mistir. Bunlar, 1943-46
coskulu formlar ve gecirgen sinirlart denedigi yillar, 1947-49 renklerle kurulan bir yiizeyde
bir iki nesnenin one ¢iktig1 kompozisyonlar, 1950 lirik boya kullaniminin 6ne ¢iktig1 donem
ve 1960'larda monokrom boya kullanisi ile elde ettigi ifadeler. Genellikle, tek renkli bir
zemin iizerine canli renklerle boyanmis iki veya ii¢ adet yuvarlak koseli dikdortgenlerden
olusan bityiik boyutlu resimler yapmustir. Resminin “insan olma halinin verdigi 6fke ve dini
ozlemlerin tiim agirhigi’n1 ifade ettigini agiklayan Rothko; renk, form veya baska herhangi
bir seyin iligkisiyle ilgilenmedigini ve resimlerinde trajedi, cosku, kader v.b. gibi yalnizca
temel insani duygular1 ifade etmek istedigini belirtmistir.”!® Resimlerinde tek renge
boyadig tuvali, iki ya da ii¢ dikdortgene ayirmis, bu dikdortgenlerin igine farkli renklerde,
kesin dis cizgileri olmayan, zemin icinde eriyerek yiizen, daha kiiciik dikdortgenimsi
bicimler yerlestirmistir. Daha sonraki resimlerinde bu yiizden bi¢imler giderek bilyiimiis,
ana dikdortgeni doldurmaya baslamistir. Rothko, resimleriyle birlikte mekani1 zamansiz ve
sonsuz bir duruma doniistirmekte, insana ruhani bir varlik oldugunu yeniden
hissettirmektedir.( Resim 65) Rothko’nun resimlerinde mekan, sanat yapitinin sergilenmesi

icin gereken duvarlar1 sunmanin 6tesinde yapitin bir parcast haline gelip, bir biitiinliik ortaya

150 Susie Hodge, Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz, (Cev. Firdevs Candil Culcu, Gokge Metin),
Istanbul, 2013, ss. 80.
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koymaktadir. “Izleyici ile yapit, yapit ile mekan, mekan ile izleyici arasindaki karsilikli
iliskinin belirledigi yeni bir izleme pratigi dogmustur. Bir yapita disardan bakmak yerine, o
yapitin icine girebilmek onem kazanmistir. Yapit, mekanda sergilenen 6zerk bir nesne olarak
degil, biitiinciil olarak algilanmasi gereken bir duruma doniigmiistiir.”*** Sanat¢inin amaci,
resimlerdeki ruhsal etkiyi mekana da yayarak bir biitiin olusturup, izleyiciyi de bu biitiiniin
icerisinde tutmaktir. Rothko’nun resimlerine bakarken (Resim 66) sessizlik, yapitin izleyici
ile arasindaki diyalogun kuvvetli bir 6gesidir. Burada mekan, resimlerin asilmasi i¢in gerekli
olan duvarlarla ¢evrili bir yer olmaktan cikip, yapitin bir parcasi haline gelerek biitiinciil bir
durum ortaya koyar. Izleyici ise sanat¢inin renk, resim ve yaratilan bu sessizlik ile sanatinda
hedefledigi aski ve ruhsal etkiyi algilayarak, kendi deneyimi ile bir anlamda yapitin
tamamlanmasina katilmis olur. “Disaridan tecrit edilen mekan, aslinda mekan olmaktan
cikan (yok-yer), bunu asan (ultra mekadn) ve onu cevreleyen zaman-mekan matrisinin

simgesel olarak feshedildigi bir yer (ideal mekan) haline getirilir”!>?

Mark Rothko’un Tate Modern’de olan resimler Seagram Serisi (Resim 68) yalnizca
bir kismint olusturur. Serideki diger resimler Japonya’da Kawamua Memorial Museum of
Art ve Washington’daki National Museum of Art (Resim 67 )gibi farkli miizelere
dagildiklari i¢in sanat¢inin tiim resimlerin bir arada oldugu orijinal sunum fikrini yeniden
olusturmak zor goriinmektedir. Mark Rothko’nun derinlestirdigi “Boyasal Alan Resmi” bu
ekol icerisinde genel olarak tuval yiizeyinin ya da kompozisyonu olusturan parca-biitiin
iliskisinin farklilagtirildigi, hatta ortadan kaldirildigi, nesnelerin ve figiirlerin resim
alanindan ¢ekildigi, boyasal alanlarin etkilesimi ya da ¢izginin, rengin, boyanin akisindaki
aksiyonun 6ne ¢ikarildigi soylenebilir.

Benim resimlerim gergekte dramdir; her bir sekil, bu drami sahneleyen birer
oyuncudur. Utanip sikilmadan her tiirli hareketi dramatik olarak ifade
edebilen oyunculara olan gereksinimimden yola ¢ikarak sekillenmislerdir.
Bu oyuncularin ne yapacaklari, ne tiir hareketlerde bulunacaklar1 6nceden
bilinmez. Onlar, bilinmeyen bir mekanda, bilinmeyen bir maceraya atilirlar.
Amaclanan nicelige ve isleve sahip olduklart duygusunun yasandigi o anlik
tanisma duygusu, resmin de bittigi andir. Baslangigta salt zihinde var olan
birtakim fikirler, aslinda kendiliginden olugmasi i¢in diinyaya acilmis bir
kap1 gibidir. !>

151 Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde, Galeri Mekdninin Ideolojisi, (Cev. Ahu Antmen), Sel Yayincilik,
Istanbul, 2010, ss. 21.

152 Brian O’Doherty, a.g.e. ss. 10.

153 Ahu Antmen. 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 3. Basim, Sel Yayincilik, Istanbul, 2016 ss. 157.
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Resim 65: Mark Rothko, Isimsiz, Resim 66: Mark Rothko, Isimsiz, Tuval tizerine
Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, akrilik ve yagliboya, 182.8 x 152.6 cm.
183.5 x 152.7 ¢cm,1959

Resim 67: Seagram Resimleri, Resim 68: Rothko Odasi, Tate Gallery, Londra
Rothko Odasi, Chiba-Ken,

Japonya, Kawamura Memorial Museum of Art

Resim 69: Rothko Sapel, Houston, Texas, 1971.
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4.3. Ad Reinhardt

Soyut Ekspresyonizm’de onde gelen isimlerden birisi de Ad Reinhardt’tir. 1936°da
New York’ta Amerika’ya 0zgii konularin Oykiicli resimlenmesine karst kurulan Soyut
Amerikan Sanatcilart gurubunun bir iiyesi olan Reinhardt, denetimli ve belirgin bir kisilik
tagimayan bir cesit Soyut Ekspresyonizm yoluyla, geometrik soyutlamadan, benzersiz
Olciide yogunlagsmis ve son derece seckin bir geometrik soyutlamaya gec¢is yapmustir. Ad
Reinhardt Dogu sanati iizerinde uzun siire ¢alismis ve Dogu sanatinin begendigi yonlerini
su sekilde agiklamustir:'>*

Diinyanin hi¢bir yerinde sanat, Asya Sanati kadar acik secik olmamustir:

Mantik disi, anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla disa vurulan ya

da teklifsizce olan higbir sey ciddi sanat olarak adlandiriimiyor. Onemli olan

sadece bosluk, biitiiniiyle bilincli olma, ilgisizlik; sadece akilc1 bir kafaya

sahip sanat¢i olan sanat¢l’ ‘sahipsiz ve tinsel, bos ve olaganiistii; sadece

simetri ve diizenlilik, degismeyen ‘insan Oziinden, zaman otesi ‘iistiin ilke’,
sanatin eskimeyen ‘evrensel formiilii’, baska bir sey degil.!>

Resim 70: Ad Reinhardt, "Siyah Meydan”, T.0U.Y., 1.524 x 1.524 cm,1960-66.
Siyah, Ad Reinhardt ile 6zdeslesmis bir renktir. Reinhardt’in tek sekilli siyah

karelerden olusan, hicbir dokuya sahip olmayan, siyah renkli tuvalleri'*®

, soyutlamanin
mutlak bir noktasiydi. Siyahligin safligi her sekli veya rengi tiiketir. Reinhardt'in Siyah

Resim Sergisinde (1953-67) hicbir ¢alismasi tamamen siyah degildi ama daha ziyade

154 Norbert Lynton, a.g.e., ss. 244.
155 Norbert Lynton , a.g.e., s.244.
156 Michel Pastoureau, Bir Rengin Tarihi, (Cev .Mesut Tufan),Sel Yayincilik, Istanbul, 2012, s5.202.
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dikkatli bir diizenleme igeriyordu, cok katmanl titizlikle uygulanan tonlar1 goriilmekteydi.

Bu yapitlar, neredeyse hicligin kiyisina varacak kadar her seyden arindirilmastir.
Reinhardt’in sanat yasaminin son evresinde yaptigi ve numaralandirdigi
siyah resimlerin hepsi aym1 formattadir: daha genis bir kare olusturacak
sekilde ii¢li kiimeler halinde iist iiste yigilmis, esit boyutlu dokuz kare.
Kareleri olusturan her bir bilesen, az miktarda baska bir rengin eklenmesiyle
tonu Ozenle degistirilen siyahla boyanmustir. Siyah renk 15181 yansitmaz,
onun yerine i¢ine ¢eker ve bu sayede uygulanan sira disi ton esitligi, az
miktarda renk katmanin etkin, neredeyse fark edilmez bir ton degisikligi
yaratilmasiyla saglanmistir. Resmin karsisina gectigimizde, farkli renk
tonlarindaki kareler bir an goriiniip kaybolurlar. Bu etki bir hayli gizemlidir.

[k bakista daha ziyade kasvetli siyah kare gibi goriinen sey, aniden kabina
sigmayan bir parlaklik kazanir.">’(Resim 70)

4.4. Willem de Kooning

Soyut ve figiiratif sanat1 ayn1 anda kullanan bir diger Soyut Disavurumcu Hollandali
sanat¢1 Willem De Kooning de Pollock gibi soyut ekspresyonizmin Aksiyon Resmi alaninin
onciilerinden kabul edilir. Pollock’tan farkli olarak De Kooning resimsel eylemini fir¢a
darbeleriyle gerceklestirir.!”*“Soyut Disavurumcu sanatgilarin higbiri resim ve ¢izim
tekniklerini De Kooning kadar stk ve 1srarla degistirmemistir.”*1950 sonrasi
soyutlamalarinin ilk evresinde, De Kooning, resminde Oncelikli olarak goze carpan 6ge,
yogun boya iligkileridir. Tuvaller bu boyasal iliskiler i¢inde, zengin renk kullanimlariyla 6ne
cikmaktadir. Fir¢a hareketleri oldukga belirgindir ve Hareketli Soyut sanat egilimi i¢inde
degerlendirilir.

De Kooning 1940’larda soyutlamalarindaki figiirasyon, (Resim 71) 1946’nin
soyutlamalarinda ise kompozisyonun her yanina dagilmaya baslar ve resim diizleminin
yiizeyini gosteren diiz formlardan olusan bir perde yaratirlar. “Pembe Melekler” adli resimde
bu durum goriinmektedir, figiir ve mekan birbirine girmis pembe ve hardal rengi birbirine
karigsmistir.1948 ve 49 da baskin bir sekilde siyah iizerine beyaz resimlerden olusan bir seri
olusturur, bu ¢alismalar sanat¢inin renkli kompozisyonlarindan ¢ok daha biiyiik bir uzam ve
hacim belirsizligi yaratmaktadir. De Kooning ‘Kazi’ adli eserinde (Resim 74) anatomiyi
soyut parcalara ayirmis ve bunlari, cok merkezli kompozisyon boyunca dagitmistir. Ama

ayn1 zamanda da her bir form daha biiyiik bir sembolik anlam gelistirdiginin bilincinde

157 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, (Cev. Firdevs Candil Culcu), istanbul, 2014, ss. 292.
158 Norbert Lynton, a.g.e., ss. 238.
159 Zafer Serdar, Willem De Kooning, Adam Sanat Dergisi, Mart Sayisi, 1991, ss. 39-44.
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goriinmektedir. Tuvaldeki her isaretin figiiral bir dnemi vardir. Kazi, bir perspektif uzami
degil fakat, zaman icinde diisiince ve deneyimin birbiriyle olusan zihinsel bir harita gibidir.
De Kooning’in resimlerinde kirklarin sonlart ve ellilerin baslarindaki soyutlamalar
merkezcil iken, Ellilerin baslari ve Altmislarin baslarindaki soyutlamalar; daha diiz daha
lirik renklere ve daha kaba firca darbelerine ©Onem veren daha genlesmis
kompozisyonlardir.!® Altmiglarin sonlarinda yaptig: iki Figiir adli eser, (Resim 72) arka
planda deniz, giines 151kl bir manzarada plajdaki iki kadinin portresidir. Sanat¢i ¢cevrenin
kendisinde uyandirdigi renkleri kullanmistir. Yetmislerin ortalarinda yaptigi ¢calismalarinda
ise, figiirler Kirklardaki anatomik boliinmelerde oldugu gibi giiglii bir bicimde tasvir edilmis
doygun renk darbeleriyle olusturulmus yeni tiir, bir ‘boydan boya’ soyutlama icinde
biitiiniiyle kaybolmuslardir. De Kooning icin resim, siirekli degisen kosullariyla baglantisini
kesfedecek bir arac saglamayi siirdiirmiistiir.!®' Willem de Kooning form ve mekan, figiir ve
mekan birbiri i¢ine giren, renkler ve bicimlerin mekéanla biitiinlesmis izlenimleri uyandiran,
soyut ve figliratif sanati birbiriyle iligkilendiren caligmalar {iretmistir. Sanat¢inin
caligsmalarinin belirli alanlarinda kullandig1 boya akislari ve firca hareketleri izleyicide figiir
izlenimi uyandirmistir. Sanat¢i soyutlama yolunda farkli donemler gegirmis, soyutlama

denemelerinde farkli sanat¢ilardan esinlenmistir.

160 Jonathan Fineberg, 1940’tan giiniimiize sanat, (Cev. Simber Atay Eskier, Goral Ering Yilmaz), izmir,
2014, ss. 80-81-84-87.
161Jonathan Fineberg, a.g.e., ss. 80-81-84-87.
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Resim 71: Willem de Kooning, Resim 72: Willem de Kooning,"iki Figiir",
"Pembe Melekler", Tuval iizerine Tuval iizerine monte edilmis kagit lizerine
Yagliboya ve fiizen, 132.1x101.6 cm,1945. Yagliboya, 90.8x60.3cm, 1967.

|l

Resim 73: Willem De Kooning, "Resim", T.U.Y. 1.08x1.42m. 1948.
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Resim 74: Willem De Kooning, "Kaz1", T.U.Y, 2.05x2.54cm, 1950.

4.5. Hans Hofmann

Hofmann, modern bir sanat¢inin tuval desteginin diizliigiine sadik kalmasi
gerektigini 1srarla dile getirmistir. “Resimde derinligi ve hareketi dnermek icin, resimde
"itme ve cekme" dedigi seyi yaratmak igin sanat¢ilar renk, sekil ve doku kontrasti
yaratmalidir.” demistir. Hofmann'a gére, doganin kaynagi sanatin kdkeniydi, resimlerinin
soyut olmasina bakilmaksizin, her zaman nesnelerin diinyasina bir baglanti kurmaya
calist.'®> Tuvalleri sadece sekil ve renk koleksiyonlar1 gibi goriinse de, Hofmann hala
hareket Onerisini icerdigini savunuyordu ve hareket doganin nabziydi. Hofmann, bir
zamanlar fikirleri ile iinlii olmasina ragmen "ressamlar, kelimelerle degil, boya ile
konugmal1" demistir ve onun en 6nde gelen ifade araci renkti: "Biitiin diinya, gorsel olarak
yasadigimiz gibi bize mistik renk alam araciliiyla geliyor" demistir.! ik yonelimlerinden
biri olan Puantalizm'i tekrar ele alan Hofmann, (Resim 75) kompozisyonu olusturan ¢ok
renkli dokularin mozaiklerini olusturmak ic¢in kalin boya damlalar1 kullanmistir. Resimde
ortaya c¢ikan ve geride kalan gorkemli cicekler, rengi sarmalayan bir dinamizm
yaratmaktadir. Sihirbaz adli ¢caligmasinda (Resim 76) ise Geometrikten akigkan formlara ve
daha yogun bir renk araligma tasinan Hofmann'in olgun stilinin cesitliligini
gostermektedir. Objektif gerceklikten ziyade psikolojik ve mekéansal iligkileri uyandirmak

icin renk yogunlugu ve sekil takimyildizi kullanmistir.

162 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, (Cev. Firdevs Candil Culcu), istanbul, 2014, ss. 290-91.
163 Jonathan Fineberg, a.g.e., ss. 62.
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Resim 75: Hans Hofmann, "Bahge", ngim 76: Hans Hofmann, "Sihirbaz",
Kontrplak iizerine yagliboya,1956. T.U.Y., 114 x 150 cm,1959.

4.6. Clyfford Still

Clifford Still, Ge¢ Resimsel Soyutlama anlayisina hakim sanatcilardan bir digeridir.
Sanatcinin resimlerindeki kirik ¢izgilerle sinirlandirilmig renkli alanlar, etrafindaki diger
alanlardan belirgin bir sekilde ayrilir. Cogunlukla dikey olarak yonlendirilmis tuvallerin yan
sira yatay diizenlenmis kompozisyonlarda bile resimlerdeki lekelerin yonlerinde yukaridan
asagiya dogru bir kayma hareketi hissedilir. Temel olarak bir eskimislik ve derinlemesine
catlamislik etkisi veren kompozisyonlarin, kullanilan renklerle olan iliskisine bakildiginda
canli ve taze renklerin secilmis olmasindaki tezatlik dikkat ¢eker. Sanat¢inin resimlerini

diigsel temalar iizerine yapilandirdig: bilinmektedir.
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Resim 77: Clyfford Still, "isimsiz", T.U.Y., 178x100cm, 1947.

Still, diisey planda yer alan renk katmanlasmalar1 boyunca kirilan piiriizlii
yiikseltiler ile jeolojik katmanlarin kesitlerini andiran bi¢cimde resim
yapmaktaydi.(Resim 72) Bu formlar, Still’in 1930 lardan kalma disavurumcu
figiirlerinden kaynaklanmakta ve son derece dolayli bir bi¢imde, temsil
edilmese de insanin varligina iliskin karanlik bir sezgiyi saklamaktaydi,
Kompozisyonlar1 simetriye meydan okumakta ve tuvalin sinirlarint yadsir
goriinmekte, bdylece bir sinirsizlik ve ilkel gii¢ duygusu uyandirmaktaydi.'®*

Still Resim deneyimini tanimlarken sdyle demistir;

Calistigim zaman, icimi biiyiik bir seving sartyor. Maviler ya da kirmizilar
ya da siyahlar, kendi ince atmosferlerinde sigradigi ve titrestiginde ya da
sonsuz giiclerini, sinirlanmis alanin cizgilerinin Gtesine tagimak igin sert
hamleler yaptiginda, onlarla birlikte hareket ediyorum, sadece birkag¢ saat
once beni avucuna almis olan Oliimciil baskilardan kurtularak dirilise
kavusuyorum. '

4.7. Barnett Newman

New York sanat camiasinin i¢inde yer alan ve Renk Alani1 Resmi’nin liderlerinden

biri sayilan Barnett Newman’in ise, kus ve bitki tiirlerinden, felsefe ve siyasete kadar genis

164 Jonathan Fineberg, a.g.e., ss. 37.
165 Jonathan Fineberg, a.g.e., ss. 37.
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bir ilgi alanina sahip oldugu bilinmektedir. Giizelden ¢ok, esrarli yiiceligi akla getirecek bir
sanat olarak adlandirilan olgunun iistesinden gelmek i¢in ¢abalayan sanatgi; eserlerini
izleyenlerin, resimlerinin karsisinda kendi varligim hissedebilmelerini &nemsemistir. '°Az
sayida dikey cizgilerin yiizeyleri birbirinden ayirmasi ile olusturdugu kompozisyonlarinda
oldukca sinirlt sayida renkle ifade edilmis anlatimlar s6z konusudur. Sanatc¢inin kendisi ile
Ozdeslestigi bilinen dikey cizgileri “fermuarlar” ya da “zip” olarak ifade ettigi bilinmekle
birlikte, az sayida da olsa yatay ¢izgilerin yer aldigi kompozisyonlart da bulunmaktadir.

(Resim 78) Donald Kuspit kitabinda Newman’in resmi hakkinda su yorumu yapmuistir;

Newman’1n iinlii ‘fermuar’1 tuvalin diisey uzunlugunca uzanan canli, bityiik
bir isaret, kozmik bosluga dogru ilk ulumay1 varolusu gésteren bir tiir yazim
isareti, varligin orjinalligine yonelik kederli bir farkindalik, bu gii¢lii hayvani
duygunun kaba ama saglam izidir.”!'®’Newman’in c¢alismalarindaki
sonsuzluk mekanlari Asya felsefesine dayanmaktadir. Sanat¢cinin bu
resimleri izleyiciye diisiinmesi i¢in oldukga biiyiik alanlar birakir niteliktedir.
Genel olarak biiytik dlgekli olan bu resimler, zaman ve mekandan arinmis
gibidir. Oyle ki, Newman’in devasa resimlerine uzun siire bakildiginda
renkler ucusuyor gibi olur ve resim izleyiciye hareket ediyor hissi verir.
Resimlerinin ‘boslugu’ izleyiciye kendi diisiincelerini olusturmak icin hi¢
alistk olmadigi kadar alan birakir. Newman’in resimleri, uzun siire
karsilarinda durulunca genis mekénlara doniisiirler.(Resim 79)'%8

Resim 78: Barnett Newman, "Onement L," T.U.Y., 69,2x41,3 cm, 1948.

166 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), 1stanbul, 2015, ss. 238.
167 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (Cev. Yasemin Tezgiden), Metis Yaynlari, Istanbul,2006, ss. 42.
168 Anna-carola Krausse ,a.g.e., ss. 110.
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Resim 79: Barnett Newman, "Atesin Sesi",1967. Fotograf: Ulusal Galeri, Kanada,1990.

4.8. Franz Kline

Franz Kline, 1950’ li yillarda gelistirdigi Dogu kaligrafisini animsatan, beyaz
birakilmis zemin iizerine siyah fir¢a vuruslar ile, beyaz ve siyah rengi hacim ve bigim
yaratmada kullanmistir. Hareketli-soyut eserlerindeki siyah-beyaz hakimiyetinin yani sira
farkli renklerde kullanmasina ragmen yasami boyunca siyah-beyaz iislubunu siirdiirdiigii
goriilmektedir. Son donem yapitlarinda ise fazlasiyla yalinlagtirilmig, dengeli kiitlelerin
sunuldugu eserlerle karsilagilir.'®® Bu iislubu uygularken biiyiik boyda ve kalinlikta fircalar
kullanmis ve biiyiik tuvaller iizerinde ¢alismistir. Zaman zaman eserlerine, kaligrafileri
cagristiran sigratmalar ekledigi de goriilmektedir. Kline Bu siyah beyaz resimlerinde
tamamen yiizeysel bir anlatim benimsemis, acik degerdeki zeminin iizerine uygulanan siyah
lekeler, i¢cbiikey ve disbiikey hareketler olusturarak, zemin ve bi¢imi biitiinlestirmistir.
“Tipik bir bicimde Kline, 6nce hizli calimli darbelerle siyahin i¢ine devinimi yerlestirir,
ardindan siyahi geri beyazla keser ve boylelikle diisiinceyi modifiye ederek ve aydinliga
kavusturarak resimlerine baslardi. Resimleri, formlardan ya da konturlardan daha ¢ok

devinim ve agirlikla ilgiliydi.”!"°

"Dort Kare” adli calismasi, (Resim 80) agisal kompozisyonlarla Kline'in deneylerinin
bir baska ¢rnegidir. "Dort Kare” kompozisyon agisindan sert bir yapiya sahip fakat, jestiiel
yaklasiminin giizel bir 6rnegidir. izleyici, dil semboliiniin yakin planini veya belki de bir
dizi acik pencereyi gorerek tuval iizerine diisiinmeye yoneltilir. Bu calismada Kline ayrica

Soyut ifadecilerin ¢ogunun resimsel yiizeyin iki boyutlu ifadesini tercih ederken ii¢ boyutlu

19 7. Rona, Kline, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt: II, Y.E.M. Yayinlar, Istanbul, 1997, s. 1027.
170 Jonathan Fineberg, a.g.e. ss.38.
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bir soyut kompozisyon olusturmaya calismistir. Kline, dikey ve yatay cizgilerin enerjik
yanal ¢izgileri ve diyagonal ortiisme yoluyla derinligin gorsel efektini saglamistir. Kline

resimlerinde ¢izginin giicli ¢ercevenin sinirina karsi siirekli miicadele eder.

Resim 80: Franz Kline, "Dort Kare", T.U.Y., 199.1 x 128.9 cm, 1956.

4.9. Jackson Pollock

Soyut disavurumculuk akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Amerikali ressam
Jackson Pollock, NewYork Art Students League Okulu’nda Thomas Hart Benton’un
ogrencisiyken, hocasinin ve yerel ressamlarin etkisini tasiyan ilk donem resimlerini
yapmistir. Pollock 1940’11 yillarin sonlarinda yere gerdigi tuvaller iizerine el, kol ve
viicudunu kullanarak devinimlerle yapmaya basladigi damlatma resimler sonucunda izlerle
tuval yiizeyinde mekan arayislarini sergilemistir.!”!

Aksiyon Resmi’nin kurucusu olarak goriilen Pollock, resimlerinde insanlarin yeni
sanat1 anlamasina olanak tanimaktadir. Yere serdigi genis tuvaller iizerine delikler actig:
teneke kutulardan boyalar damlatarak boyay1 yiizeye sacmis, kendisi ile amilip biitiinlesen
ve kendisini temsil eden bir iislup yaratmigtir. Eserleri rastgele olmaktan ¢ok ritmik olarak

tamimlanmaktadir. Sanat¢inin resimleri rastlanti eseri gibi diisiiniilse de, Pollock bunu

171 Peter De Bolla, Sanat ve Estetik, (Cev. Kubilay Kos), istanbul, 2006, ss.80.
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kesinlikle reddetmektedir. “Tuval dokunmadan once boslukta kendi etrafinda firil firil
doniilerek cizilen ¢izgi, hicbir bicim ortaya ¢ikarmaz. Saf enerji akimi olan ¢izgi, hicbir seyi
sinirlayamaz.” demistir. Bati sanatindaki geleneksel karsitliklardan biri, Akademi’nin
dogusundan beri cizgiyi ve deseni ellerinde bulunduranlari renkleri ve resmi ellerinde
bulunduranlarin karsisina koyan karsitlik boylece asilmis oluyor”.!”? buradan da anlasilacag
iizere Pollock, 6zgiir bir tutumla yaptig1 resimlerinde i¢ diinyasini sinirlamadan, oldugu gibi
anlatmaktadir. Pollock, “Yerdeyken kendimi ¢ok daha rahat hissediyorum, kendimi tabloya
daha yakin hissediyorum, dahasi tablonun bir parcast oluyorum” soziiyle bir diger deyisle

kendini tablonun icinde buldugunu ifade etmektedir.
Pollock, sanat goriisiiniin resim yaptig1 andaki diisiincelerini soyle aciklamaktadir;

Tablonun i¢indeyken yaptigim seylerin bilincinde degilim. Ancak belli bir
‘bicimlenme’ anindan sonra yapmak istedigim seyi gorebiliyorum.
Degisiklikler yapmaktan, ya da yarattigim imgeyi ortadan kaldirmaktan
korkmuyorum, ciinkii bir tablonun kendine 6zgii bir yasam1 vardir. Tablonun
bu yasantisinin giin yliziine ¢ikmasina izin vermeye calisiyorum. Ancak
tabloyla temasi1 kaybettigimde, ortaya kaotik bir sonug¢ cikiyor. Baska bir
deyisle, tam bir uyum ve kolay bir degis-tokus soz konusudur; bdylece
basaril1 bir tablo ortaya ¢ikmis oluyor.!”?

Pollock’un damla stili, teknik olarak ilk defa uygulanan bir bulus degildir. 1920’11
yillarin ortalarinda Siirrealist’ler de boyay1 akitarak veya sigratarak deneysel bir sekilde
yiizeye uygulamiglardir. Ancak Pollock’un resimlerinin digerlerinden ayrilma sebebi,
teknigi kullanma sekli ve resimde devrim olarak sayilan bu yaklasimi bi¢cimlendiren
diisiinceleridir.!”*Ayrica sanat¢inin resimlerinin birgoguna isim verirken numaralar1 tercih

ettigi de bilinmektedir.

Pollock tuvaline renkleri rastlantisal bir siire¢ icinde, ama denetimi elden
birakmadan kondurur.(Resim 81) Resmin i¢inde kurgulanmis bir agirlik
merkezine ve tasarlanmis uyumlu iligkilere rastlanmaz. Pollock yine de
resimlerinde figiiratif bicimlerle mekan yanilsamasi olusturma ihtimallerini
sakli tutar. Ne tamamen kaotik olan ne de tekrarlanabilir bir desen olusturan
siyah lekeler yumagina dikkatli bakildiginda icinde mekansal ozellikler
kesfederiz; kimi lekeler digerlerinin 6niinde ve daha yakin goriinerek resme
derinlik kazandirirlar. Ressam bunlan tariflemedigi i¢in izleyicinin kendisi
kesfetmek zorundadir.”!”

172 France Farago, Sanat. (Cev. Ozcan Dogan) Dogu Bati Yayinlari, Ankara,2006, s5.259-260.

173 A.g.e., ss. 258.

174 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, (Cev. Simber Atay Eskier, Goral Ering Yilmaz), izmir,
2014, ss. 97.

175 Anna-Carola Krausse, a.g.e., s5.108.
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Resim 81: Jackson Pollock, "32 Numara", Tuval iizerine lake boya, 269x457,5cm,
1950.

Jackson Pollock 'All-Over' (Tiim Yiizey Degerlendirmesi) uygulamayla olusturdugu
resimlerinde, denge, ritim gibi 6zellikler acisindan herhangi bir noktaya agirlik vermeden
tuvali bir biitiin olarak degerlendirmistir. Bunun sonucunda sanatc¢i, bu calismalarinda

atmosferik bir goriiniim etkisi yaratmistir.(Bkz. 41-42)

Lavanta Kokusu'nda komposizyon,(Resim 82) tuvalin yiizeyini kaplayan ve
koseden koseye cevreleyen ip aglari goriiniimiindeki sigratilmis veya
damlatilmis boya c¢izgilerinden (renk aglari), renk lekelerinden ve renk
alanlarindan olusmaktadir. Cok genis bir yiizeydeki bu renk ¢izgileri zaman
zaman incelmekte zaman zaman ise kalinlasmaktadir. Fakat bu dagilim o
kadar homojendir ki goz bir yere takilip kalmamakta tam tersine belli bir
akisa kapilarak tuvalin tim yiizeyi boyunca gezinmektedir. Tuvalin tim
yiizeyinde gezinmemizi saglayan bu sayisiz renk ¢izgileri daha sonra iist iiste
gelerek tabakalar olusturmakta ve sonucta yapit, yogun ve tabakali bir yapiya
sahip olmakta ve en sonunda ii¢-boyutlu bi¢cimin izlerini ortaya koymaktadir.
Fakat bu ii¢ boyutlu bicimde geleneksel anlamdaki gibi arka planlar yoktur.
Resimdeki ii¢ boyutluluk renk perspektifinden kaynaklanmaktadir.!”®

Cebrail Otgiin, Evren Bolat.Sanat Dergisi, Yapit Okuma: Jackson Pollock: Numara 1, 1950 (Lavanta
Kokusu)
176 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28965 (Erisim Tarihi: 18.05.2018)
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Resim: 83: Jackson Pollock c¢alisirken, Fotograf: David Lefranc/Kipa/Corbis, 1950.

4.10. Sam Francis

Sam Francis (1923 - 1994), savas sonrast Amerikan resminde belirgin bir konuma
sahiptir. Soyut Disavurumcu hareket ve Clement Greenberg'in Painterly-Soyutlama Sonrasi
ile iliskili olmasina ragmen, bircok Amerikali ressamin aksine, Fransiz resminin etkisinde
kalmisti ve calismalart iizerinde bireysel bir etkisi olan Japon sanati vardir. Soyut
Disavurumcu sanatcilardan, ozellikle Clyfford Still ve Jackson Pollock'un eserlerinden
biiyiik ol¢iide etkilenmistir. Sam Francis Resifler adli ¢aligmasinda; su alt1 ylizey yapilarim
referans alarak olusturmus, iist liste katmanlar halinde bir araya getirdigi saydam lekelerle,
hicbir nesne ve figiir betimlemesine yer vermemistir. Kiy1, deniz, su izlenimi duyumsal bir

etkiyle on plana ¢ikmaktadir. Derin bosluk etkisi yapan lekeler, su alt1 yiizey yapilarinin
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i¢sel bir disavurumu gibidir. (Resim 84) Serbest renklerin dolagimini ve 1s18a duyarliligim
saglamak icin bu lekeleri tuval tizerinde kullanmistir. Francis i¢in her renk sembolik bir

degere sahiptir: beyaz sonsuz mekana, mavi kozmosa ve suya, sar1 da giinese karsilik gelir.

; .
B i )

Resim 84: Sam Francis, "Resifler",96.5x 130.2cm, 1955.
4.11. Helen Frankenthaler

Helen Frankenthaler, yirminci yilizyilin ortalarindaki en etkili sanatgilar
arasindaydi. Kariyerinin baslarinda Jackson Pollock, Franz Kline, Robert Motherwell gibi
biiyiikk sanatcilarla tanisan Frankenthaler, Soyut Disavurumcu resim uygulamalarinin
etkisinde kalmis ancak kendine has tarzimi gelistirmistir. Eserlerinde resmin tiim alani
tuvalin kenarlarinin 6tesine yayilmig goriinen "alan" olarak diisiiniiliir; sekil ve yer ayn1 hale
gelir ve ii¢ boyutlu yanilticilik tamamen atilir. “ Yogun renkli boyanin yayildigi genis ve yer
yer seyreldigi alanlar resim yiizeyi lizerine sikica tutunmaktadir; boylece tuvalin piiriizlii
dokusu halen goriilebilmektedir. Frankenthaler’in leke olusturma tekniklerini getirmesi,
biiyiik renk alanlarinin yaratilmasina hatta tuval zemininin kendisine kadar
genisletilebilecek bir serbestligi miimkiin kilmistir. ‘Kanyon’ adli resminde, (Resim
85) cogunu parlak kirmizi akrilik boya ile dolduran Frankenthaler'in bu ¢aligsmasi, sanatsal
uygulamadaki degisimi yansitmistir. Bu resimde sekil tasarimini yeniden giindeme

getirmistir. Resimde kirmizi boyanin dokiildiigii yer, tuvalin ortasina dogru sol taraftaki renk
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yogunluguyla belli olmaktadir. Bu da resme giiclii ve belirsiz bir hacim, mekan duygusu

katmaktadir.”!”’

Resim 85: Helen Frankentheler, "Kanyon" ,Tuval iizerine akrilik, 112x132cm, 1965.
4.12. Cy Twombly

Sanatinin icerigi ve siirecinde Twombly, zaman ve tarihin, resim ve ¢izimin, cesitli
anlamlarin ve derneklerin katmanlastirilmasiyla ilgilenmistir. Sanati, Bati uygarliginin tarihi

baglaminda ve Soyut Ekspresyonizmin siire¢ odakli yonleri tizerinde durmustur.

Yaz1 ve dil, Twombly'nin ¢cogunlukla soyut sanatinin kavramsal temelleri olarak
gorev yapiyordu. Yazili sozliige siir, efsaneler ve tarihler seklinin yani sira, tanimlanamayan
bicimleri, lekeleri ya da kelimeleri dogrudan tuval tizerine ¢izerek ve genellikle esin kaynagi
olan ¢izgi tabanli kompozisyonlar olusturarak yazma siireci tizerinde durmustur. El yazisi
ile. Bu yontemler sayesinde, sik sik resimlerinin yiizeylerinin altinda yatan ince anlatilari
onerebilmistir. “Twombly’nin caligmalar1 sonlanmaya kars1 koyan zengin katmanli bir

belirsizlige sahiptir.”!7®

Bu eser i¢in, (Resim 86) Twombly'nin kompozisyonu el yazisi veya isaretleme

fikirlerinden esinlenerek form kazanmistir. 1966-1972 yillar arasinda olusturdugu, tebesir

177 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, (Cev. Firdevs Candil Culcu), istanbul, 2014, ss. 301.
178 Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, (Cev. Simber Atay Eskier, Goral Erin¢ Yilmaz), [zmir,
2014, ss. 145.
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yazisiyla kapl tahtalari cagristiran gri zeminli galigmalarn en biiyiigiidiir. Isaretlerdeki
stirekli akis duygusunun Twombly'nin bu eseri, tuvalin 6niinden yan yana hareket eden bir
arkadasinin  omuzlarinda oturdugu sekliyle {irettig§i yolun bir {iriinii oldugu
sOylenmektedir. Siirekli dongiiler ve taramalari kismen el yazis1t matkaplarindan esinlenilmis
olsa da, Twombly'nin tekrarlayan, ritmik ¢izimi, belirli kelimeler yaratmaz. Resmin yiizeyi,
herhangi bir agirlik merkezi olmadan her tarafi, ritmik dongiisel bir hizla yazisal etkiyle
doldurulmustur. Boyali arka plan, aydinlatilmis bir parlaklik yaratir; sanat¢i olarak - ve
uzanti olarak insanlik - c¢ilginca ve belki de tiiysiiz olarak, "logolar1" veya sozciigii cagirir,
seyleri adlandirmak ve onlar1 anlamaya c¢alismak icin isaretler c¢ikarir. “Twombly’nin
calismalar1 sonlanmaya kars1 koyan zengin katmanlt bir belirsizlige sahiptir.”!” Twombly,
Leonardo da Vinci'nin, Leonardo'nun 6grenmesi i¢in ¢izdigi yapisal diyagramlarin defter
cizimlerini, bdylece c¢izim siirecini ve firtinali selleri dalgali ve sarmal hareketi ile

vurgulayarak bu eserleri iiretirken etkilendigini soylemistir.

Resim 86: Cy Twombly, "isimsiz", Tahta iizerine tebesir,1970.

4.13. Wolls (Alfred Otto Wolfgang Schulze)

Biiyiik olciide Varolusculuk‘tan etkilenen Wols, lirik soyut egilimin en Onemli
ismidir. Tasizmin gelisiminde etkili olmus olan Wols; baz1 kaynaklarda informel resmin
kurucusu olarak gosterilirken bazi kaynaklarda da lirik soyut egilimin kapsaminda ele

alinir.'8° Wols, Siirrealizm akimindan biiyiik 6lciide etkilenmis ve bu akimin otomatizmle

179 Jonathan Fineberg, a.g.e., ss. 145.

180 Tagizm (Lekecilik): Fransizca tache (leke), sdzciigiinden tiiretilen ve Tiirkce ‘de ‘Lekecilik’ olarak da bilinen
terim. ik kez 1954 ‘te Fransiz elestirmen Charles Estienne tarafindan, II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa‘da
gerceklestirilen Lirik ve Anlatimct Soyut Sanatv (Anlatimci-Soyutlama; Lirik Soyutlama) Geometrik
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giidiilenen yanin1 gelistirip, parmak hareketleriyle bicimledigi bir dizi resim iiretmistir. 40°l1
yillarin basinda olusturdugu ¢alismalarinda yildizlar, kristaller, fallus sembolleri ve mikroba

benzer bigimler ayirt edilir. Wols, 1945 ‘ten sonra:

Yapitlart i¢in daha bilyiikk boyutlar1 yeglemeye basladi. Resmin yiizeyini
duygularinin Rezonans Cismi olarak ilan etti ve her yapitiyla varolusunun bir
pargasini ortaya koymaya basladi. Nesnel olanlar ona yeni esin kaynagi
olmadiklarindan, kendisini alkol ve uyusturucunun yardimiyla sarhos etti.
Cini miirekkebi ve suluboya ile ¢cogunlukla yaralari, yaralanmay1 ve yikimi
animsatan c¢izgi ve boya lekelerinden olusan dokulardan Psikogram ‘lar

yapti.

181

Resim 87. Wols,"Mavi Hayal” Resim 88: Wols, "Kirmiz1 Lekeli Kompozisyon"
T.U.Y., 73 x 60 cm, Kagit tizerine suluboya, 1944-45.

Soyutlama‘dan ayirmak icin kullamlmistir. Amerika‘daki Soyur-Disavurumculuk akiminin Avrupa‘daki
benzeri olan Serbest Bicimli Sanat‘la, temelde ortiismekle birlikte Tagizm kaligrafik bir soyutlama yerine
damlatma teknigiyle renk lekelerine agirlik vermistir. (M. Aydin, Wolls, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt
3. Y.E.M. Yayinlari, , istanbul, 1997, s. 1750.)

181 Abdullah Cem Ozal, Informel Sanat Baglaminda Lirik Soyutlamalariyla Wolfgang-Schulze,
Yaimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, 2006, s. 41.



BESINCi BOLUM
UYGULAMA CALISMALARIM

5.1.Resim Calismalarimin Kavram Cercevesi

20.ylizy1l yeni sanat akimlarinin ve anlayislarin ortaya ¢iktigi, sanatcilarin yeni ve
Ozgilin arayislar icerisinde oldugu bir donem olmustur. Bu siire¢ icerisinde ortaya ¢ikan
Disavurumculuk akimi anlatimsal bir dile sahiptir ve sadece resim sanatin1 degil, diger sanat
dallarim da etkilemistir. Disavurumcu ressamlar, resimlerinde dogay1 ve toplumsal hayati
icsel olarak yansitmiglardir. Sanat¢ilar o donemin kosullarina tepki gostermis ve yeni

arayislar icine girmislerdir. Diisiince ve duygularini sanat araciligiyla dile getirmislerdir.

20. ylizyilin en onemli Modern Sanat akimlarindan biri olan Soyut Disavurumcu
anlayista yapilan eserlerin ortak noktasi, bir 6n diisiince ya da tasarim olmadan, anlik
diisiincelerle bicim bulmalaridir. Bu bigimler ve lekeler ile duygusal degerler vurgulanmistir.
Resim pargalara ayrilmayan, onceden tasarlanmayan, sinirlari bulunmayan tek bir imge
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tuvalin sinirlart asilmistir. Soyut Disavurumculugun temel
prensiplerinden en 6nemlisi hareket dzgiirliigiidiir. Ozellikle Aksiyon Alam eserlerinde daha
cok gozlemledigimiz, yere serilen tuval bezleri {iizerindeki eylemler; tiim viicudun
kullanilabilmesi, bilingaltini  daha Ozgiirlestiren ve Otomatist bi¢imlendirmenin
yonlendirdigi ¢calismalar yapilmistir. Bilingaltinin 6zgiir birakilmasiyla bir 6n diisiince ya
da tasarim olmadan, ¢agrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bicimler olusturulmustur.

Calismalarimi1 uygularken, bu serbestlik ve biling altinin 6zgiir birakilmasi ile,
herhangi bir 6n calisma yapmadan, direkt olarak tuval iizerine spontane bicimde baslama
durumu, kisisel gelisim siirecimde kendini gostermistir. Bu resimler sinirlar1 bulunmayan,
bir odak noktasina ihtiya¢c duyulmadan, tuvalin sinmirlart asilarak olusturulmustur. Bu
durumu, olasiliklarin ve rastlantinin bol oldugu bir evrenin yansimasi olarak diisiinebiliriz.
Calismalarimda belli bir mekan —bosluk sorunsali ele alinmakla birlikte, serbest fir¢a
tislubunun farkli arayiglara imkan vermesi ve Otomatist tavrimi da dahil ederek bicimsel bir

yaklasim olusturmak amaglanmustir.
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Soyut Disavurumcu anlayista yapilan resim ¢aligmalarimda, sezgisel ve duyumsal
etkilerle olusturulan boyasal olusumlar 6n plandadir. Uzay espasina dayali goriiniimlere
duydugum yakin ilgi, dogrudan dogruya, anlik etkilerin disavurumlariyla
bicimlendirilmistir. Calismalarimi herhangi bir goriinimii veya fotografi diisiinerek
olusturmuyorum, fakat bilincaltimda yer eden doga goriiniimleri, kozmos ve atmosferik
olaylar resimlerimin olusmasinda etken olarak diisiiniilebilir. Tiim ¢aligmalarima egemen
olan ortak olusumlarin hepsi dogaclamadir. Hicbir 6ngorii ve kural diisiiniillmeden olusan
resimlerimin, tamamen hissel ve duygusal acidan degerlendirilebilmesi i¢in; izleyiciler
resimlerime bakarken, onlara herhangi bir imada bulunmamak adina resimlerime isim
vermiyorum. Her resmin bir ruhu olduguna inaniyorum ve izleyenlerin resmin tasidigi bu
ruhu hissetmesini istiyorum.

Resimlerimde mekén; yiizey iizerinde olusan renk ve leke dagilimlari, lekelerin
biiyiikliik ve kiiciikliikleri, dagildiklar1 alan ve birbirleriyle yarattiklar1 espas ile
olugmaktadir. Resmin yiizeyine ve yiizeyden de 6teye bakisi gerektiren ylizey espasi, soyut
disavurumcu resimlerde oldukga sik rastlanilan bir olgudur. Resimlerimde bu etkiyi rengin,
cizgiselligin, yanmilsamanin kullanimi ile elde etmekteyim. Yiizey espasimi olustururken
kullanmis oldugum materyallerin (firca, kalem, boya, miirekkep) disinda, fiziksel
miidahalede bulunarak da lekesel etkiler olusturmaktayim.

Mekan, resmin ana unsurlarindan biridir. Resim yiizeyinde meydana gelen herhangi
bir nokta veya leke resmin mekanini kendi i¢cinde var eder. Resmin yiizeyinde olusan 6geler,
(cizgi, leke, doku, renk, bosluk, 1sik-golge, form) mekan: olusturur. Bu ogeler Soyut
Disavurumcu resimde bicimler arasindaki uzami ortaya c¢ikarir. Kendi resimlerimde de
kullanmis oldugum bu ogeler, resmin kendi i¢indeki mekansal kurgusunu olusturur.
Resimde bir biitiinii ve uyumu yakalayabilmek icin bir takim ogelerle sunmak, resmin
bicimsel tasartmini olusturmak icin bir yol izlememizi saglar. Cizgilerin, renklerin, tonlarin,
dokularin bir diizen ya da diizensizlik i¢inde bir araya gelmesi, hacim ve hareketin de

etkisiyle resim yiizeyinde mekén1 var eder.
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Resim 89: Isimsiz, Tuval iizerine karisik teknik, 80x120cm, 2015.

Resim 89’te goriillen mekan, nesne ya da figiiriin bi¢cimini degil, resmin yiizeyinde
kendiliginden olusan etkilerin belirginlesmesiyle olugsmustur. Siyah c¢izgilerin arasindaki
alanlarin degisik tonlarda olusu bir karsitlik hissi uyandirmaktadir. Kalin ve siyah ¢izgiler
arasindaki bogluklar ve bu ¢izgilerin birbirini diizensiz olarak tekrar edisleri, resmin i¢inde

olusan karmasik ritim ile mekanin dengesini saglamistir.

Resim 90: Isimsiz, Tuval iizerine karisik teknik, 90x120cm, 2015.
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Resim 90 bilin¢li miidehalenin oldugu, hissel dngoriilerimle yapilan bir doga¢lama
olarak goriilebilir. Resmin yiizeyindeki yumusak vurgular ve saydamlik, renklerin akitilmasi
ile sicak bir olusum ve akici bir denge saglamistir. Lekelerin kendi aralarindaki 1sik
degerleri, renklerin siddeti, kenarlar1 belli belirsiz lekelerin bulundugu konum, resmi

algilama siirecinde derinlik etkisinin olusmasina katkida bulunmustur.

Resim 91: ‘Isimsiz’, Tuval iizerine akrilik, Diptik, 110x80 cm, 2014.

Resim 91°da renk degerlerinin giderek flulasmasi ile olusan hava perspektifi
sayesinde uzamsal bir mekan olusmustur. Derinligi hissetmede renk kontrasligindan
yararlamlmistir. Resimdeki biitiinsel denge, belirgin olmayan bicimlerin yardimiyla
kurulmustur. Resimdeki bosluk bu biitiinsel dengeyi goriiniir kilmistir. Boslukta uyum ve
denge arayisi ile insanin duyarligini gorsel bicim diline aktarma istemi kendini ve nesneleri
ideallestirdigi, onlarda oliimsiizliigii bile arayip buldugu 6l¢iide bir bosalma, bir kurtulustur.

Bu davranista en 6nemli rol bogluk ve derinligindir, yani uzayindir. 132

182 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1988, s. 67.
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Resim 92: ‘Isimsiz’, Tuval iizerine akrilik, 120x100 cm, 2014.

Resim 92°de bir figiiriin soyutlanarak, zeminin alt kosesine yerlestirilmesiyle
mekanin etkisi vurgulanmistir. Akitma tekniginin uygulanisi birbirini tekrar eden vurgularin
resmin icinde hareket etmesini saglamistir. Soyutlama egilimli bu resimde; yiizey,
yapilanma ve dinamik unsurlarin arasinda duyumsanan bosluk ile tasiyici yiizeyler mekana

iliskin islev yiiklemislerdir.

Resim 93: ‘Isimsiz’, T.U.Y. ve akrilik, 100x80 cm, 2014.
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Resim 93’de sicak-soguk renk kontrastliginin etkisinden yararlanarak yatay ve dikey
formlarin yiizeyde tesadiifi yaklasimlar olusturulmasiyla uzamsal bir etki yakalanmistir.
Resmin iceriginde; ince, kalin, diiz, kesik, dogru, egri, dalgali firca vuruslar ile yiizeyde
goriintiisel olarak yineleme ve karsitlik duygusu ile olusturulmustur. Resmin sag boliimii
biiyiik firca lekelerinin akiskan hareketi ile olusturulmustur. Arkaya dogru plan etkilerinin
kayboldugu belirsiz bir bosluk duygusu egemen kilinmistir. Mavi rengin yarattigi derinlik

hissinden de faydalanarak sonsuz uzami hissedebiliriz.

Kandinsky, mavi rengi sdyle bir ifadeyle tanimlamistir;

Mavi derin bir anlamin giiciinii tasir; bu Oncelikle rengin izleyiciden
uzaklasan ve kendi merkezine donen fiziksel hareketlerinde goriilmektedir.
Mavi derinlesmeye Oyle yatkindir ki koyulastikca i¢sel etkisi gii¢lenir.

- - A T
;

183

Resim 94:’Isimsiz’, Tuval iizerine akrilik, 60x60cm, 2015.

Resim 94’da 6n planda daha koyu ve belirgin olan bi¢imler, arka planlarda giderek
saydamlasmis ve boylece bir derinlik etkisi yaratmistir. Bu etki smirsizlik ve siireklilik
izlenimi vermis, gizemli bir atmosfer olusturmustur. Bu resimde transparan bi¢imler {ist iiste

ortiiserek, mekén bir uzay bosluguna dontismiistiir.

183 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, (Cev. Giilin Ekinci), Altikirkbes Yayinlari, Istanbul,
2015, ss. 77.
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Resim 95:’Isimsiz’, Tuval iizerine yagh boya ve akrilik, diptik, 25x80cm, 2015.

Resim 95’da karsitliklar yoluyla elde edilen espasta renk, bicim kadar onemli
olmustur. Rengin derinlik yaratma olgusu vardir ve aym: zamanda hacimsel etkiyi
yakalamaktaki rolii de yadsinamaz. Biiyiik-kiiciik olusumlar, hareketlilik-duraganlik, renk
degerleri, 151k-golgeli alanlar, koyu-acik degerler, sicak-soguk, doymus-doymamais renkler,
tiim bu karsitliklar mekanin olusumuna katki saglamistir. Ugusma hissinin atmosferik etkisi
bu resimde de acikg¢a goriiliir. Resimdeki dis biikey hareketlerin yarattig1 enerjik bigim ve

yerlestirilen plastik 6geler arasindaki ritim ve gerilim, resmin mekani olmustur.
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Resim 96:’Isimsiz’, Tuval iizerine yagh boya, 60x60 cm, 2015.
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Resim 96’de Ust iiste gelen lekeler, ¢izgiler, renkler, bicimlendirilip rastlantisal

etkiye izin verilerek bir denge!'®*

olusturulmustur. Bu resimde koyu renkli ve biiyiik boyutlu
gorsel unsurlar, kiiciik ve acik tonlu unsurlardan daha fazla gorsel agirliga sahiptir.
Kompozisyon icinde renk zitliklari, acik-koyu alanlar sayesinde asimetrik bir denge
meydana gelmistir. Resimlerimin olusumunda 6nemli yer tutan atmosferik olusumlar

(gokyiizii hareketleri) bu ¢alismada da karsilik bulmustur.

Resim 97: ‘Isimsiz’, Kagit tizerine akrilik, 25x40cm, 2015.

184 Resimde denge; bir kompozisyonda, renk, 6lcek, ac1, yon ve 1s1k tonu gibi bigim 6gelerinin birbiriyle
celiski icinde algilanmalarini saglayan, bunlarin karsit degerlerini yumusak gegislerle birbirine yaklastiran,
ya da bir biitiin olarak algilatan bir tasarim sonunda elde edilmis niteliktir. ' (Y. Diilgeroglu, Denge,
Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt ., Y.E.M. Yayinlari, 1997,s. 444.).
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Resim 98: ‘Isimsiz’, Kagit tizerine akrilik, 25x40cm, 2015.

Resim 97 ve 98’de resmin yiizeyinde nesne goriiniimlerinden uzak, i¢sel-duyumsal
olan1 imlemeye yonelik anlatimlar; renk katmanlariyla olusturulmus lekesel formlar,
bireysel bir duygu aktarimi: imlemektedirler. Bu calismalarda fircanin tuval iizerinde
biraktig1 lekeler mekan olgusunun vurgulanmasini gii¢lendirmistir. Her renk farkli boyutta
olustugundan iki boyutlu resim diizlemine ii¢ boyutluluk goériiniimii katmaktadir. Lekelerin
kendi aralarindaki on ve arka iliskisi goriinimde yanilsamaya neden oldugu i¢in derinlik

hissi vermistir. Ayrica kendi i¢inde tekrarlanan bicimler bir devinim saglamistir.

Resim 99:‘Isimsiz’, Kagit tizerine akrilik, 25x40cm, 2015.
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Resim 100: ‘Isimsiz’, Kagit iizerine miirekkep, Resim 101: “Isimsiz’, Kagit tizerine akrilik,
20x30cm, 2017. Kalem, 20x35, 2017.

Resim102: ‘Isimsiz’Kagit iizerine akrilik, Resim103:’Isimsiz’Kagit iizerine akrilik
kalem, 20x30 cm, 2017. ve Kalem,20x35,2017.

Resim 100, 101, 102, 103’te yumusak ¢izgilerle olusturulmus anlik, kivrak kaligrafik
etkiler, ucusan atmosferik bigimler, diizensizlik i¢inde diizeni ¢agristiran lirik bir hareket
duygusu cagristirmaktadir. Bu diizeni saglamak, yiizeydeki boslugun 6nemi ile miimkiin
olmaktadir. Ust iiste gelen lekeler, gizgiler, renkler, hizli bir uygulama ile bicimlendirilerek
firca vuruglarinin da etkisiyle derinlik olusturmaktadir. Lekeler bize kesintisiz bir akisi
goriiniir kilar ve uzam bizi icine geker.

Bu resimlere baslarken bigcimsel anlamda ne yapilmak istendiginin kesin olarak
onceden bilinmemesi, rastlantisal olusumlar sonucunda, yazi yazar gibi olusturulan
kaligrafik bicimler estetik olusumlar saglayip ifadeyi giiclendirir. Rastlantisallik, ozellikle
Otomatizm ve Aksiyon resimlerinde goriilen bir olgudur ve bu c¢aligmalarin olusumunu
etkilemistir. Bu resimlerin temelini olusturan kaligrafik elemanlar lekesel etkilerle
bulusturularak ortaya cikmistir. Resimdeki renk lekeleri izleyicinin kigisel algilamasina
bagh olarak farkli ¢cagrisimlar hissettirebilir.
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Resim 104: ‘Isimsiz’, Tuval tizerine yagli boya ve akrilik, diptik, 80x25cm, 2014.
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Resim 105: ‘Isimsiz’, Tuval tizerine akrilik,120x100cm,2014.
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Resim 107: ‘Isimsiz’, T.U.Y. ve akrilik, diptik,60x60cm, 2015.

Resim 104, 105, 106, 107°de Lekeleri olusturmada kullanmis oldugum akrilik
boyanin akitilarak, kendi akiskanliklar ile kendi bigimlerini yaratmalarina izin verilmistir.
Kompozisyon iizerinde dogaglama hareketlerle boyalarin ritim ve hareketini yonlendirmek

amactyla olusturulmus olan lekeler mekin duygusunu yaratmistir.
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Resim 108:’ Isimsiz’, Tuval iizerine akrilik, 60x40cm, 2015.

o o

Resim 109: ‘Isimsiz’, Tuval iizerine yagli boya ve akrilik,60x60 cm,2015.
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Resim 110: ‘Isimsiz’, T.U.Y. ve akrilik,2015. Resim 111:Isimsiz’, Tuval iizerine
Akrilik ve Miirekkep, 2018.
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SONUC

Paleolitik Cag magara duvari resimlerinden giiniimiize kadar mekan kavrami, farkl
iislup ve anlayislarla tasvir edilmistir. Resimde mekan, insanoglunun sosyo-psikolojik
etkiyle degisen ve sekillenen algisi sayesinde, her donemde mekani tanimlayan kavram ve
degerler degisiklige ugramis ve sanatci kendini ifade etmenin yeni yontemlerini aramistir.
Her sanat eseri kendi donemine ait sosyal yasant1 ve kiiltiir hakkinda bizi bilgilendirmistir.
Mekén, resimde yaratilmak istenen atmosferin bazen araci bazen de kendisi olmustur. Resim
sanatinda mekén olgusu Ronesans ile birlikte resimde perspektifin kullanilmasi ile farkli bir
boyuta tasinmistir. Bu donemde yapilan resimlerde mekan gercek¢i bir sekilde
coziimlenmistir. Modern sanat anlayisiyla yapilan resimlerde ise, var olan kurallar yikilmig
(perspektif, 1s1k, altin oran vb.) dogayi, insam1 oldugu gibi gercekci bir sekilde
resmetmektense kompozisyon iizerinde renk ve lekenin giiciiyle yorumlamaya yonelik
soyutlamalar yapilarak mekéan etkisi yaratilmistir. Modern donem Oncesi yapitlarda da
soyutlama egilimi olmustur. Sanatcilar kendi ddnemindeki kosullar dogrultusunda,( biiyiisel,
toplumsal veya ideolojik) kendi caglarinin gercekligini dile getirmenin ¢esitli yollarim
aramislar ve imgesel —simgesel olgular kullanarak, insan zihninin dogal bir siireci olan
soyutlama yontemini kullanmislardir. Perspektif ve benzeri yanilsama formiilleri ile
baslayan mekénin tasviri soyutlanmaya baslamis, daha sonra soyutlanma ile birlikte mekan
ve form 6zdeslesmistir. Ardindan non- figiiratif resimle birlikte mekan yanilsamasi ortadan
kalkmustir. Sanat¢inin digsal ve i¢sel algisinin sekillenmesi siirecinde, soyut sanata varilana
kadar kiiltiirel ve sanatsal degisimin cesitli asamalar1 yasanmustir.

20. ylizyildan itibaren yeni bir bicim dili olan Soyut resimde, 151k-golge, renk, espas
vb. 6geler ve ilkeler ile birlikte farkli bir anlatim sekli ortaya ¢ikmistir. Betimlemeye yonelik
anlayis terk edilmis, kullanilan geometrik ve organik bicimler akimlara ve tekniklere gore
farkliliklar gostermistir. 20.yy‘in en 6nemli modern sanat akimlarindan biri olan ve ruhsal
birikimlerin sonucu olarak goriilen Soyut Disavurumculuk; soyut sanatin bir tiirii olarak
19401 yillarin ortalarinda toplumsal ve siyasal ortamin etkilerinin yogun olarak yasandigi
II. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan avangard bir sanat akimi olarak New York'ta ortaya
cikmis ve sanatcilar tarafindan doga temsiline yer verilmeksizin, duygularin sadece renk ve
sekillerle ifade edildigi bir tiir olarak benimsenmistir. Soyut disavurumcular kendilerine
0zgii ifadelerin ortaya koyulmasini onemseyen bir anlayisla kesin kurallar olmadan sanatsal

tiretim yaptiklan icin elde edilen sonuclar her sanat¢iya gore degisiklikler gostermistir.
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Soyut Disavurumcu resimlerin temelinde belirli bir rastlantisallik vardir. Bu durum, soyut
disavurumcu resimde anlik kurgunun bicimlenisinde, resimsel 6gelerin (nokta, ¢izgi, leke,
doku, renk, bosluk, 1s1k-golge, form) yardimi ile mekanin olusumunu saglamistir. Soyut
Disavurumcu sanat¢ilarin boyay: siiriis ve kullanma tarzlart her birinde farkli 6zellik
gostermis olup, (damlatma, sigratma, akitma, kaligrafik siiriis, lekesel tislup,..) bu bi¢imler
zemin {lizerine zemin olusturup resimde mekanin hissedilmesini saglamistir. Soyut
Disavurumcu ressamlar genellikle ¢ok biiyiik tuvaller kullanarak resmin sergilendigi mekan
ile resmin i¢indeki mekana izleyiciyi de dahil etmislerdir. Meké&n, sanat yapitinin
sergilenmesi i¢in gereken duvarlart sunmanin Stesinde yapitin bir parcast haline gelip, bir

biitiinliik olusturmustur.

Soyut Disavurumcu anlayista olan ¢alismalarimdaki mekan anlayisi da bu akim
icerisindeki sanatcilarin calismalariyla paralellik gostermektedir. Bu baglamda, calisma
metodu olarak ta 6zellikle Pollock’un ¢alisma yontemleriyle (yere sererek calisma, akitma,
sicratma,) benzerlik tasimaktadir. Resimlerimdeki mekan kurgusu resimsel Ogelerin
yardimiyla olusturulmustur. Boyasal alanlarin biiylik-kii¢iik olusumlari, hareketlilik-
duraganlik, renk degerleri, 1s1k-golgeli alanlar, koyu-agik degerler, sicak-soguk, doymus-
doymamis renkler, tiim bu karsitliklar resimlerimde mekanin olusumuna katki saglamistir.
Resimlerimde, firca hareketleri on planda tutulmus, ylizeye yayilan lekesel etkilerle
dogaclamanin on planda oldugu bir tavirla biitiinii olusturmaya yonelik bir yaklagim
sergilenmistir. Lekeler aras1 uzak-yakin, acgik-koyu iligkilerle serbest cagrisimli,
kendiliginden olusan yeni degerler ortaya cikarilmistir. Iki boyutlu mekan algisi, resim

yiizeyinde doga¢lamanin 6n planda oldugu dagilma, ¢6ziilme olarak ele alinmistir.
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