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        ÖZET 

H T T DÖNEM  KIYAFETLER  VE TANIMLAMALAR 

Bu çalı mada Hitit kadın ve erkek kıyafet gelene i tanımlanmı , çe itleri ve 

de i imleri katalog eserleri üzerinden kronolojik olarak belirlenmi tir. Eski Hitit ve 

mparatorluk Dönemi boyunca süregelen süreçte giyilen kıyafetleri incelerken detaylı 

sonuçlara ula abilmek için Hitit eserlerinden Hüseyindede, Küçük Hüseyindede, Bitik, 

nandık, Eskiyapar Çömlekleri, Kınık Kasesi, Geyik, Yumruk Ritonları gibi ritüel amaçlı 

kapların yanında, Alacahöyük Duvar Kabartmaları, Yazılıkaya, Hanyeri-Gezbel, 

Gavurkale, Hemite, Hatıp, Ta çı, Karabel, mamkulu, Sirkeli, Fraktin Kaya Kabartmaları 

ve Eflatunpınar Kutsal Havuzu gibi anıtsal eserler ve Dans Eden Tanrı, Altın Amulet, 

Kral? Kabartması gibi tekil eserler ele alınarak toplamda 134 figür, tanrı, tanrıça, kral, 

kraliçe, rahip?, akrobat, avcı, müzisyen, arkıcı?, ak akçı, dansçı, at-araba çeken, e ya 

ta ıyan, saki gibi çe itli meslek grupları ele alınmı , kadın, erkek, karı ık yaratıklar farklı 

ba lıklar altında kıyafet özelliklerine göre tipolojik olarak ayrılmı tır. Örnek figürlerin 

konumuna ve yapmakta oldu u i e bakılarak ki iler tanımlanmaya çalı ılmı  ve kıyafetler, 

bu ki ilerce anlamlandırma yoluna gidilmi tir.  

Tasvirli sahnelerden Hitit insanının günlük ya amına ve dini ritüeller konusunda 

uygulanan protokole ve insanların davranı  ve görünü  özelliklerinin bilgisine 

ula abildi imiz gibi detaylı incelemeler sonucunda günlük ya amda nasıl bir görünüme 

sahip olduklarını imkânlar do rultusunda belirleyebilmekteyiz.  

Sonuç olarak, erkek kıyafetleri 16, kadın kıyafetleri 6 farklı tipte incelenmi  olup 

bu tipler süsleme, dekolte, etek ve kol boyu gibi farklılıklarla kendi içlerinde de 

ayrılmı lardır. Erkek figürlerin sayıca daha fazla tipte giyim çe idine sahip oldukları tespit 

edilmi tir. Kadın giyiminde sade bir görünümün yanı sıra, uzun kol-etek boyu, süssüz bir 

giyim gözlenmi tir.  

 

 

Anahtar Sözcükler: Hitit, Kıyafet, Etek, Ayakkabı, Ba lık, Manto. 
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ABSTRACT 

DRESS AND IDENTIFICATION IN THE HITTITE PERIOD 

This study deals with the tradition of Hittite female and male dresses, their 

variations and evolutions. The analysis is based on a catalog, created from Hittite artworks, 

which is designed in a chronological order from the old Hittite Period until the end of the 

Hittite Empire. These are Hüseyindede, Küçük Hüseyindede, Bitik, nandık Jars; Kınık 

Bowl; Silver Rhyta; and wall reliefs of Alacahöyük, Yazılıkaya, Bo azköy, Hanyeri-

Gezbel, Gavurkale, Hemite, Hatıp, Ta çı, Karabel, mamkulu, Sirkeli, Fraktin, and 

Eflatunpınar as well as small figurines and amulets.  A total of 134 figures are examined. 

They belonged to god, goddess, king, queen, priest?, acrobat, hunter, musician, singer?, 

clapper, dancer and people, who pull horse, bull and chariot, carry staff, offer liquids. The 

women, the men and the hybrid creatures are classified according to their characterization 

of the dress. The figures are examined according to their context and act in the scene, due 

to which they and their dress were attempted to defined and identified.  

Hittite art Works give an insight in to the daily life and cultic rituals. Their behavior 

and their outlook can also be derived from the depictions.  

As a result, 16 types of men’s dresses and 6 types of women’ dresses were 

identified. These types are additionally divided into sub-types in terms of details like the 

length of the skirt, sleeve and the low-cut.  In general men’s dresses has a greater variety, 

whereas women’s dresses are less diverse. Women dresses are simple and undecorated as 

well as they comprise of long skirts.  
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     ÖNSÖZ 

nsano lu yüzyıllar boyu edindi i bilgi birikimi sayesinde çe itli kıyafet modelleri 

geli tirmi tir. Temelinde do a ve iklim ko ullarından korunmak için ortaya çıkan giyinme 

ihtiyacı zamanla din, askeri ve benzeri farklı alanlara hizmet eden araçlara dönü mü tür.  

Anadolu tarihten bu yana birçok uygarlı ı barındırmı tır. Pek çok kültür birbiriyle 

etkile im içine girmi  ve bu durum çe itli kıyafet geleneklerinin ortaya çıkmasına da yol 

açmı tır. 

Anadolu’ya nereden geldikleri henüz netlik kazanmamı  olsa da Hititler, tarih 

sahnesine çıktıkları ilk andan itibaren kendinden olmayan kültürlere kar ı barı çıl 

yakla mı lar ve benimseme politikası gütmü lerdir. Özellikle Anadolu’da Hititlerden önce 

bölgenin sakinleri olan Hattilerin sanatından ve dininden etkilenmi , zamanla bu kültürün 

daha da zenginle mesini sa lamı lardır.  

Anadolu tarihinin belki de ilk uygarlı ı olarak önemli bir kültür izi bırakmı  olan 

Hititlerin kıyafet modası hakkında fikir edinebildi imiz tasvirli ve yazılı belgeler 

mevcuttur. Anadolu’nun ilk merkezi gücünü olu turmu  Hititler hakkında günümüze dek 

birçok ara tırma yapılmı tır. Yapılan çalı malar arasında konusu ba lı ba ına ‘Hitit 

kıyafetleri’ olan bir çalı ma henüz bulunmamaktadır. Bu sebeple Hitit kıyafetleri tezimizin 

konusunu olu turmaktadır. 

Bu tezin gerçekle tirilmesinde, çalı mam boyunca benden bir an olsun yardımlarını 

esirgemeyen, kazandırdı ı farklı bakı  açılarıyla tezime olan katkısından dolayı saygıde er 

danı man hocam Doç. Dr. Ekin KOZAL’a tüm içtenli imle te ekkür ederim. Ayrıca maddi 

ve manevi deste ini esirgemeyen saygıde er meslekta ım ve sevgili e im Caner Bakan’a 

sonsuz minnet ve te ekkürlerimi sunarım. 
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G R  

Yüksek Lisans tezi olarak hazırlanan bu çalı mada, “Hitit Dönemi Kıyafetleri ve 

Tanımlamalar” konu alınmı tır. Hitit uygarlı ının kurulu undan çökü üne kadarki süreçte 

belirli eserler üzerinde yapılan incelemelerle Hitit kıyafet gelenekleri açıklanmaya 

çalı ılmı tır. Ayrıca aksesuar, enstrüman ve silahlar da eserler üzerinde figürlerin bir 

parçası görülerek kıyafeti tamamlaması sebebiyle ele alınmı tır.  

Yapılan arkeolojik çalı malar göstermektedir ki, ele geçen buluntular ve yazılı 

kaynakların ı ı ında Hitit uygarlı ı, sanat, ekonomi, hukuk, ticaret gibi alanlarda etkin bir 

konumda olmu tur. Hititlere ait kayıtları inceleyen ve bilim dünyasına sunan ara tırmacılar 

sayesinde Hititlerin askeri ve politik ba arılarının ötesinde kültürel olarak da önemli bir 

konumda yer aldı ı anla ılmaktadır. Maddi kültür kalıntıları incelendi inde ça da  oldu u 

çevre kültürlerle etkile iminin yanında özgün bir kültürün izlerini de görmek mümkündür. 

Ya am alanları, ürettikleri e yalar, ibadet alanları, mabetleri, yazılı metinler ve maddi 

kültür kalıntılarının yanında Hitit insanını tanımamızı sa layan bir di er unsur kılık-

kıyafetleri yani görünü leri olmu tur.  

Anadolu tarih boyunca elde etti i bilgi birikimi sayesinde zengin bir kıyafet 

geçmi ine sahip olmu tur. Birbiriyle iç içe geçmi  kültürlerle günümüze kadar ula an 

kıyafet gelenekleri içerisinde Hititler, önemli bir kültürün temsilcisi olarak çalı mamıza 

önemli veriler sunmaktadır. Hititlerin Anadolu’da ortaya çıkı ı ve kültürel izlerin 

ba langıcından önce Assurlu tüccarların burada kurmu  oldu u Karum’lar bölgede canlı 

ticari hareketlilik ve kültürel etkile im sa lıyordu. Bu ticari hareketlili in ana sebebi 

dokuma ve kıyafetti 1 . Kıyafetin olu masında ilk adım olan hammaddeden sonra 

dokumanın Hitit ekonomisinde önemli bir yeri bulunmaktaydı2. Anadolu’da Assur Ticaret 

Kolonileri Dönemi giyim gelene inin bir örnek olu turan kanıt Acemhöyük kazılarından 

ele geçmi tir. Kuma , taban üzerinde da ınık küçük parçalar halinde bulunmu  olup, beyaz 

renkli ketene benzeyen bir bez üzerine koyu ve açık mavi renkte fayans tipi boncukla 

süslenmi tir3.  

1 Sabahattin Türko lu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim-Ku am I, stanbul, 2002, s. 22. 
2 Bkz: Hitit Ekonomisinde Kıyafet ba lı ı. 
3  Nimet Özgüç, Acemhöyük Kazıları, Anadolu(Anatolia), Harun Ta kıran, Tayfun Yıldırım, Kutalmı  
Görkay (Ed.), Sayı: 10, Ankara, 1966, s. 21.; Muhibbe Darga, Anadolu’da Kadın, YKY, stanbul, 2011a, s. 
117. 
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1. Amaç 

Bu tez çalı masının amacı Hitit insanının giymi  oldu u kıyafetleri ve kullanım 

amaçlarını tespit etmektir. Kadın ve erkek arasındaki kıyafet ve unsurlarını ve tipolojisini 

belirlemek, sınıflandırmak, bu tiplerin Hitit Dönemi içinde hangi dönemlerde devamlılık 

gösterdi ini belgelemek tezin amacını olu turmaktadır. 

Tasvirli eserler ı ı ında Hitit insanının kullanmı  oldu u kıyafetlere göre ki iler 

tanımlanarak bu ki ilerin konumlarına ve görevlerine de inilmi tir. Kral, kraliçe, görevli, 

müzisyen, akrobat, rahip gibi tasvirlerde ço unlukla yer alan insan figürlerinin hangi tip 

kıyafet tercih etmi  oldukları belirlenmeye çalı ılmı tır. Ayrıca bazı kıyafetlerin tercih 

edildi i özel yerler ve etkinlikler açıklanarak Hitit kıyafet modasına açıklık getirmeye 

çalı ılmı tır.  

Hitit Devletinin kurulu undan yıkılı ına kadarki süreçte kullanılmı  kıyafetler, 

tasvirli eserler olan kabartmalı ritüel çömlekleri, anıtsal kaya kabartmaları, heykelcik ve 

insan biçimli madeni süs e yaları üzerinden incelenerek, hangi dönemde kullanılmaya 

ba layıp hangi dönemde daha az tercih edilerek tasvirlerden, dolayısıyla kullanımdan 

kalkmı  oldu u tespit edilmeye çalı ılmı tır.  

2. Kapsam 

Anadolu’da ya amı  olan Hitit Uygarlı ının kurulu undan (MÖ. 1650 civarı) 

çökü üne kadar (MÖ. 1200 civarı) olan sürede kabartmalı ritüel çömlekleri, anıtsal kaya 

kabartmaları, heykelcik ve insan biçimli madeni süs e yaları gibi tasvirli eserler üzerindeki 

figürlerin kimlikleri ve statüleri do rultusunda kullanım gören kıyafetler ve atribülerin 

tipolojileri tezin kapsamını olu turmaktadır. Çalı mamızı sınırlandırmak açısından Hitit 

Uygarlı ını kurulu u ve yıkılı  tarihleri sınırlandırması yapılarak, belli ba lı net veriler 

sunan tasvirli eserler seçilmi tir.  

Tezimizin merkezini olu turan ‘kıyafet’ kelimesi giysi ve elbise yerine tercih edilen 

kavram olmaktadır. Kıyafet; Arapça kökenli bir kelime olup, -kıya:fet- ‘resmi giysi’ tanımı 

yapılmaktadır 4 . Giysi kelimesi çalı mamızda sadece yazılı kaynakların Türkçe 

çevirilerinden birebir alıntılanmı  bölümlerde ele geçmektedir. Elbise kelimesi ise kıyafet 

ile etimolojik olarak aynı kökene ba lı olup herhangi bir anlamsal farklılık ta ımayıp, olası 

karı ıklıkların önüne geçilebilmesi için kullanılmamı tır. Bununla birlikte ayrı bir bölüm 

4http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b463c67be70a0.58986849 
(Eri im tarihi 11.07.2018) 
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olarak ele alınan aksesuarlar, kıyafetin bir parçası olarak de erlendirilerek, tamamlayıcı 

unsurlar olarak de erlendirilmi , ayrı bir ba lık altında incelenmi tir.  

3. Yöntem 

‘Hitit Dönemi Kıyafetleri ve Tanımlamalar’ isimli bu tez çalı ması, Hititlerin 

ortaya çıkı ından, 1200’de çökü üne kadarki dönemde kullanılan kıyafetlerin tipolojisini 

içermektedir. Bu tipoloji, kült amaçlı kullanım görmü  olan kabartmalı çömlek ve ritonlar, 

heykelcikler, insan biçimli madeni süs e yaları ve anıtsal kaya kabartmaları üzerindeki 

figürlerin arasından seçilen örneklerle olu turulan katalog yardımıyla derlenmi tir. Tezin 

temel veri tabanını, kıyafet tipolojisini kronolojik olarak da inceleyebildi imiz bu katalog 

olu turmaktadır. Anadolu co rafyasında ya amı  ve MÖ. 1200’lerde çökü e geçmi  Hitit 

uygarlı ından once burada bulunan Assurlu tüccarların ve kurmu  oldukları ticari a ların 

Anadolu giyim gelene ine etkileri eserler üzerinden kısaca aktarılmaya çalı ılmı tır. Daha 

sonra Hitit uygarlı ının çökü ünden itibaren Anadoluda görülen Hitit Beylikler Dönemi’ne 

tarihlendirilmi  eserlere de, Hitit uygarlı ı da ıldıktan sonra kıyafet gelene inin ne gibi 

de i imler ya adı ı belirli örnekler üzerinden aktarılmaya çalı ılmı tır.  

23 farklı tasvirli eserden 134 adet figür seçilmi , bu figürler eserlerin kronolojik 

dizilimine gore, eserin okunu  sırası esas alınarak kataloga yerle tirilmi  ve 

de erlendirilmi tir. (Tablo 1) Bu de erlendirme sırasında ‘Erkek’, ‘Kadın’ ve ‘Karı ık 

Yaratıklar’ kıyafet özelliklerinin yanı sıra tür ve cinsiyet bakımından farklı ba lıklar 

altında sınıflandırılmı tır. Ek olarak figürler, ellerinde tuttukları materyaller veya 

üzerlerine takılı olan di er e yaların atribü özellikleri, olası meslekleri ve sosyal statüleri 

(konumları), jest ve sahne içerisindeki pozisyonları açısından de erlendirilmi tir. (Tablo 2)  

Katalog eselerine yanı sıra, ça da  olan di er eserlere de de inilmi , uygun oldu u tipoloji 

ba lıklarının altında açıklanarak ba lantı kurulmu tur.  Figürler belirli yayınlar temel 

alınarak yeniden çizilmi  böylelikle figürlerin görünümlerinde bütünlük ve netlik 

sa lanması amaçlanmı tır. Katalogta, esere ve konuya ait bilgilerin yanında eserin kulanım 

amacı ve tasvir edilen konuya da de inilerek figürün özelliklerine katkı sa layacak bakı  

açısı kazanılmı tır. (Tablo 3) Ayrıca katalogta yer verilmeyen benzer tipte giyimli 

figürlerin tasvir edildi i ça da  eserlere de dipnotlarda de inilmi tir. 

Kapsamlı bir kütüphane çalı ması ve veri toplama sürecinin ardından elde edilen 

kaynaklar arasından eserlerle ilgili daha önce yapılmı  olan ara tırmalar incelenmi , vermi  

oldukları bilgiler ve önermeler de erlendirilerek, katalogta yer verilen figürler ba ımsız 
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olarak yeniden yorumlanmaya çalı ılmı tır. Daha önceki çalı malarda yapılmı  tanımlama 

denemelerinden yola çıkarak, herhangi bir kayna a ba lı olmaksızın yeni ve objektif bir 

tanım getirilmeye çalı mı tır. Ayrıca yeni bir terminoloji olu turulmaya çalı ılmı tır.  

Tipoloji olu turulurken, erkek figürlerin kıyafet repertuarı 16, kadın kıyafet 

repertuarı ise 6, karı ık yaratıklar ise 7 farklı tipte ile birbirinden farklı kıyafetler içerisinde 

oldukları tespit edilmi tir. Tipolojik olarak incelenen kıyafetlerin kimliklerle 

ili kilendirilmesi, tasvirdeki konu bütünlü üne dayandırılarak yapılmı tır. Inceleme ve 

de erlendirme a amalarında eserlerin bütün tasvir özellikleri, giyim -ku am ile 

ba da tırmaya yönelik bakı  açısı terk edilmeden tanımlamaya çalı ılmı tır. 

Aksesuarlar; figürlerden ba ımsız olarak ele alınmı tır. Ba lıklar, kemerler, 

ayakkabılar, lituuslar, silahlar ve enstrümanlar figürlerin sosyal statülerine ı ık tutabilmesi 

amacıyla tanımlanmı tır. 

1. Assur Ticaret Kolonileri Dönemi 

Assur Ticaret Kolonileri Dönemi eseleri incelendi inde Hitit kıyafet gelene inin 

öncüsü olarak görülebilecek benzerlikler ta ımaktadır. Bu sebeple konumuz olan Hitit 

Dönemi öncesinde Anadolu’da ne tip kıyafetlerin kullanım gördü ü önem ta ımaktadır. 

Kültepe-Kani  Karumu’ndan ele geçen MÖ. 18. yy’a tarihli tanrı heykelci inin5 üzerinde 

diz üstünde biten kısa etek, bel yerinden kemerle sıkıca tutturulmu tur. Katalogumuzda yer 

alan örnekler arasında Erk. Kıy. Tip 8’i anımsatmaktadır. Figür iri badem göz ve Hitit tanrı 

betimlerinin ço unda gördü ümüz sakal ile betimlenmi tir. Ba ında konik ba lık 

bulunmaktadır. Bo azköy’den ele geçen MÖ. 18. yy’a tarihli bir ba ka tanrı 

heykelci inde6, bir önceki örnekte oldu u gibi tam cepheden tasvir edilmi tir. Figürün 

üzerinde benzer tipte etek görülmektedir. Etek deseni daha çok etek ucunda 

yo unla mı tır. Kemer tipi Kat. No. 49 ile büyük benzerlik ta ımaktadır.  

Assur Ticaret Kolonileri Dönemi’ne tarihli örnekler arasında Hitit kıyafetlerinden 

tarz bakımından oldukça uzak örnekler de bulunmaktadır. Kültepe Kani  Karumu’ndan ele 

geçen bir heykelcik kalıbı7  buna bir örnek olu turur. Kalıp MÖ. 18 yy’a tarihli olup, 

üzerinde iki eri kin, bir çocuk ve bir bebek oldu u tahmin edilen dört figür tasvirlidir. 

5 Görsel çin bkz: Belma Kulaço lu, Tanrılar ve Tanrıçalar, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Ana Basım, 
1992, Ankara, Kat no. 121. s.103. 
6 Görsel çin bkz: Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no. 122. s.104. 
7 Görsel çin bkz:A.g.e., Kat no. 125. s.107. 
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Tanrı, tanrıça, genç tanrıça ve bebek olarak tanımlanmı tır8. ki eri kinden biri erkek biri 

kadındır. Dört figür de aynı tip kıyafet ile tasvir edilmi lerdir. Boyundan ayak bileklerine 

kadar uzanan, çan biçimli bir etek, belden sıkıca tutturulmu  olup, etek paralel çizgilerle 

enlemesine uzanmaktadır. Gövdenin ortasından inen çift çizgi, elbisenin önden açılıp 

kapanabilen bir model oldu u izlenimini yaratmaktadır. Bunu kemer tasviri 

desteklemektedir. Kemer Kat. No 49’da gördü ümüz tutturmalı/kancalı kemer tipinde 

olmalıdır. Katalogumuzda bu tip bir elbise görülmemekte, Hitit gelene ine kadar ta ındı ı 

fikri olu mamaktadır. Ayrıca figürlerin kadın-erkek-çocuk ayırt etmeksizin aynı tip kıyafet 

giymeleri de önemlidir. Her ne kadar Hitit Dönemi kıyafetlerinde nadiren ortak kullanım 

gören kıyafetler olsa da bir kompozisyon olu turan figürlerin tamamında aynı tip kıyafetin 

tüm figürlerce giyildi i bir tasvir örne i katalogumuzda yer almamaktadır.  

Hitit Dönemi kıyafetleri ele alınmadan önce Hitit tarihine de inme ihtiyacı 

duyulmu tur. Kapsamlı bir tarihçe yazımının yerine, Hititlerin Anadolu co rafyasında 

varolu  ve geli me dönemlerine de inmek, ele alınan uygarlı ı tanımlamak, çalı mamız 

açısından yararlı olaca ı kanaati do mu tur. Hitit halkının bir imparatorlu a do ru 

geni lerken ya anılan sanat, kültür ve dolaylı olarak ekonomik faaliyetler, sosyal ya antı, 

giyim-ku am ve fiziksel görünü ler gibi unsurlara etkisi de bir açıdan anlam 

kazanmaktadır. Bu sebeple incelenmek üzere ele alınan tasvirli eserleri ve kompozisyonları 

bütüncül bir bakı  açısıyla de erlendirmemiz Hitit tarihine kısaca de inmek ile mümkün 

olmaktadır. 

2. Hitit Kısa Tarihi 

Hititler MÖ. 17-13. yüzyıllar arasında Anadolu’da ya amı  bir halktır 9 . Bunun 

öncesinde Anadolu’da bölgeye adlarını veren Hattilerin ya adıkları bilinir10. Çok sayıda küçük 

devletler halinde ya ayan Hititler, Anadolu’dan Kuzey Suriye’ye ve Mezopotamya’ya uzanan 

bir imparatorluk kurmu lardır11.  (Harita: 1)  

8 A.g.e., Kat no. 125. s.196.  
9  Horst Klengel, “Hitit Tarihi”, Hititler ve Hitit mparatorlu u: 1000 Tanrılı Halk, Bonn, Kunst-und 
Ausstellungshalle, 2002, s. 413; Bryce, Aslında Hint-Avrupa dili konu an kavimlerin Anadolu’ya ilk giri leri 
MÖ. üçüncü bin yıla hatta daha önceye dayandı ını belirtmi tir. Trevor Bryce, Hitit Dünyasında Ya am ve 
Toplum, (Çev: Müfit Günay), Dost Kitapevi, 2002, s. 24. 
10 Ali Dinçol, “Hititler”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayı:2011/1, 2011, s. 256. 
11 Sevgi Aktüre,  Anadolu’da Bronz Ça ı Kentleri, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, stanbul, 1994, ss. 135-6; 
Fatma Sevinç, a.g.e., s. 12.; Fatma Sevinç-Erba ı, Hititlerde Öteki Kurban ve Büyü, Arkeoloji ve Sanat 
Yayınları, stanbul, 2013, s. 12.  
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Hititlerin hangi ekilde, nereden geldikleri konusunda farklı görü ler 

bulunmaktadır. Anadolu’nun yerlisi olmadıklarına dair görü ler, göç yoluna dair kesin bir 

maddi kültür kalıntısı olmadı ından dolayı dı arıdan göç yoluyla geldikleri yönündedir12. 

Söz konusu göçün do udan (Kafkasya)13 veya batıdan (Bo azlar)14  yapıldı ı teorilerine ek 

olarak bu göçten önce Mezopotamya’da ikamet ettikleri de teoriler arasında yer 

almaktadır 15 . Hititler Anadolu’ya girdikleri dönemde Asur Ticaret Kolonileri Devri 

ya anmaktaydı16. (Harita: 2) 

Antik kayıtlarda17 ve Yakınça ’da18 ara tırmacı tarihçilerin konusu olan Hititler’in 

bilim dünyasıyla tanı ması Orta Mısır-Tell El Amarna’da bulunan 350’den fazla çiviyazılı 

kil tabletin kazılar sonucu ele geçmesiyle olmu tur19.  1834 yılına gelindi indeyse Charles 

Texier Bo azköy’de Hitit ba kenti Hattu a’yı çizimlerle belgelemi  ve ehrin planını 

çıkarmı tır. 1893 yılında Ernest Chantre, ondan hemen sonra Alman E. Schäffer kil tablet 

parçaları bulmu , Alman Asurolog H. Winckler tarafından ilk resmi kazılar ba lamı tır20. 

Winckler, buldu u Akadça tabletlerden Bo azköy’ün Hitit mparatorlu unun merkezi 

Hattu a oldu unu ve MÖ. 14. ve 13. yüzyıllarda Yakındo unun en güçlü krallarının 

12 J. G. Macqueen, Hititler ve Hitit Ça ında Anadolu, (Çev: Esra Davuto lu), Arkada  Yayınevi, Ankara, 
2001, s. 27; Ahmet Ünal, Hititler Devrinde Anadolu I, Arkeoloji ve Sanat Yayınları, stanbul, 2002, ss. 15-
16. 
13 Muhibbe Darga, Hitit Sanatı, Akbank Kültür ve Sanat Kitapları: 56, stanbul, 1992, a.g.e., s.11.;  Füruzan 
Kınal, Eski Anadolu Tarihi, Türk Tarih Kurumu Basımevi. XIII, Sayı: 7, Ankara, 1998, s. 82.; Dilbilimsel 
kanıtları göz önünde bulundurarak bu görü ü destekler. J. G. Macqueen, a.g.e., s. 27; Eski Assur yazılı 
kaynaklarında Hititçe isimleri ve deyimleri bir i aret olarak gösterir. Horst Klengel, a.g.e., s. 413; Veli Sevin, 
Anadolu Arkeolojisi, Der yayınları, 3. Baskı. stanbul, 2003, s. 165. 
14 Füruzan Kınal, a.g.e., s. 82. 
15 Hititlerin kullanmı  oldu u çiviyazısının Ne a’da yerle ik Assurlu tüccarlar tarafından kullanılan yazıdan 
daha eski olması ve Eski Babil öncesi MÖ. 2150-2050 Ur sülalesinin kullandı ı yazı ile benzerlikler 
ta ımasından dolayı Hititlerin Anadolu’ya yerle meden önce Mezopotamya’da ikamet ettikleri dü üncesi 
olu mu tur. Sevgi Aktüre,  a.g.e., s. 135.; Füruzan Kınal, a.g.e., ss. 82-83. 
16 Sedat Alp, “Asur Ticaret Kolonileri Ça ı’nda Kanes/Ne a’da Hititlerin Varlı ı ve Yo unlu u, (Bilimsel 
Bir Olu umun Öyküsü.)”, Archivum Anatolicum/Anadolu Ar ivleri (Emin Bilgiç Kitabı) 3, Ankara 
Üniversitesi Dil ve Tarih-Co rafya Fakültesi Yayınları, Ankara, 1997, s. 17. MÖ. 20. yüzyılın ba larında  
Assurlu tüccarlar Anadolu genelinde kırka yakın ticari a  kurmu lar ve merkezini Kane  olarak 
belirlemi lerdi. Burası daha sonar Hattu a ismini alacak ve Hititlerin merkezi konumuna yükselecekti. MÖ. 
1835 yıllarında Kane  tahrip edildikten sonra üç yıllık bir duraksama dönemine girmi tir. (Kane  II).  Ticaret 
daha sonar tekrar ba lasa da asla eskisi gibi olmamı tır. Kent MÖ. 1720 civarı terk edilmi tir. Ali Dinçol, 
a.g.e., s. 258.; Theo P. J. Van Den Hout, “Hitit Krallı ı ve mparatorlu unun Kısa Tarihi” Hititler Bir 
Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul,  
2013, s. 22. 
17  Jürgen Seeher, “ mparatorluk Panteonu’na Bakı -Yazılıkaya”, Hititler ve Hitit mparatorlu u: 1000 
Tanrılı Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002a, s. 390. Hititlerle ilgili bilinen tek antik kayıt 
Herodot’a aittir Herodot, zmir-Karabel kaya kabartmasını Mısır Firavunu Sesostris’e dayandırmı tır. 
18 A.g.e., s. 390. Kâtip Çelebi, Torosların Kuzey ucunda Geç Hitit kabartması vriz’e “Ebrindos nam bir 
kâfir yi it” tanımlaması yapmı tır. 
19 Sevgi Aktüre, a.g.e., s. 135. 
20 lker Koç, Hititler, ODTÜ Yayıncılık, Ankara, 2006, s. 2. 
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merkezi oldu unu ortaya çıkarmı tır21. Tell El Amarna tabletleri ve 1906’dan beri yapılan 

kazılarla ortaya çıkarılan 30,000’in üzerindeki Bo azköy tabletleri Hitit tarihiyle ilgili 

yapılan bilimsel çalı maların temelini olu turmaktadır. 

Hitit dilinin çözümlenmesindeki en büyük etken yine Hattu a tabletleri olmu  ve ilk 

kez Çek bilim adamı B. Hrozny tarafından belgelenmi tir22. Hrozny yaptı ı çalı malarla 

Hititçenin bir Hint-Avrupa dili oldu unu göstermi tir. NINDA-an ezzateni watarra ekutteni 

olarak okunan Hititçe cümleyi “ekme i yiyeceksiniz suyu da içeceksiniz 23 ” olarak 

çevirmi tir24.   

Hitit tarihi iki evreye ayrılmaktadır. Bunlar Eski Hitit (MÖ. 1400’e kadar) ve 

mparatorluk Dönemi (MÖ. 1400’ten 12. yüzyıla kadar olan süre)’tır 25. (Tablo 4)  

2.1.Eski Hitit Dönemi 

Anadolu’da merkezi bir devletin ilk adımları MÖ. 17. yüzyılda kökeni Orta 

Anadolu’daki Ku ara kentine dayanan Pithana’nın o lu Anitta tarafından atılmı tır26 . 

Ne a, Zalpa ve Hattu ’u ele geçiren Anitta kendisini “büyük kral” olarak adlandırmı tır. 

Hititler sava larla ele geçirdi i kent krallıklarının üzerinde egemenlik kurarak merkezi bir 

krallık kurmayı ba armı tır. Büyük krallıklar ilk Hitit kralından itibaren yok edilmeye 

ba lanmı  ve bu kentlere krallar o ullarını atamı tır27.(Harita: 3) Anitta, Ne a (Kültepe)’yı 

kendisine ba kent yapmı tır28. Eski Hitit Krallı ı Anitta’dan bir süre sonra tahta geçen 

Labarna adlı kralın kendisine “Hattu a’lı” anlamına gelen I. Hattu ili adını vermesiyle 

ba lamı tır (MÖ. 1650)29.  

I. Hattu ili, ç Anadolu’daki fetihlerle, Torosları a arak güneye, Kuzey Suriye’ye 

kadar ilerleyerek krallı ı büyütmü tür. I. Hattu ili’den sonra yerine geçen I. Mur ili 

21 A.g.e, s. 3.; J. G. Macqueen,  a.g.e., s. 23. 
22 Gernot Wilhelm, “Hitit mparatorlu u’nun Dilleri”,  Hititler ve Hitit mparatorlu u: 1000 Tanrılı Halk, 
Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002, s. 404. 
23 NINDA ideogramının Sümerce ekmek anlamına geldi i bilinmektedir. Hrozny, ezza ngilizce –to eat ve 
Almanca essen yemek fiiliyle kar ıla tırmı , watarra’nın ilk kısmı watar, ngilizce water, Almanca Wasser ile 
kar ıla tırmı , Hititçe içmek anlamına gelen equ, Latince aqua sözü ile kar ıla tırmı tır. 1917 yılında Hrozny 
Hititçenin ilk gramerini yayımlamı tır. Sedat Alp, Hitit Ça ında Anadolu Çiviyazılı ve Hiyeroglif Yazılı 
Kaynaklar, TÜB TAK, Ankara, 2000, s. I, 4. 
24 Sedat Alp, 2000, a.g.e., s. I. 
25  Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 25; Charles Burney, Historical Dictionary of the Hittites, Historical 
Dictionaries of Ancient Civilizations and Historical Eras, No. 14, The Scarecrow Press, Inc., Lanham, 
Maryland. Toronto, Oxford, 2004, s. XXIV.; Sevgi Aktüre, a.g.e., s. 145. Ayrıca bkz: Kronoloji Tablosu. 
26 Veli Sevin, a.g.e., s. 163.; Ali Dinçol, a.g.e., s. 261. 
27  Kral Telipinu “Telipinu Fermanı” fermanında bu konu ile ilgili detaylı bilgi vermektedir. Fatma Sevinç, 
2008, a.g.e., s. 12. 
28 Veli Sevin, a.g.e., s. 163. 
29 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.12.; Horst Klengel, a.g.e., s. 414.; Sevin, bunu sadece Kuzey Kafkasya’ya 
özgü bir gömü eklini beraberinde getirmelerine dayandırmaktadır. Veli Sevin, a.g.e., s. 163. 
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güneydeki fetihlere devam etmi tir. Fetihlerin amacı Suriye’deki ehir devletlerini 

devreden çıkarmak ve Mezopotamya ticaret yollarını kontrol etmektir30. Uzun sürmeyen 

bir krallık döneminden sonra Mur ili eni tesi tarafından öldürülmü tür. Bu karı ıklık 

sonrası Hitit Devleti hanedanlı ında anla mazlıklar ya anmı tır. Kral Telipinu’nun MÖ. 

16. yüzyılda kaleme aldırmı  oldu u ferman ile kendinden önceki krallar Hantili, Zidanta, 

Ammuna ve Huzziya’yı “felaket hükümdarları” olarak niteleyerek yeni düzenlemeler 

getirmi tir. Bu düzenlemeler, hanedanı suikastlardan korumak, tahta çıkı  sırası belirlemek 

ve devlet yönetiminde üst düzey bütünlük sa lamaktı. Ayrıca bu sistem “panku” adlı bir 

meclis ile kontrol ediliyordu31. 

2.2. mparatorluk Dönemi 

mparatorluk dönemi, MÖ. 1350-1200 arasını kapsar 32 . I. uppiluliuma ile 

zayıflamı  ve küçülmü  imparatorluk yeniden güçlenmeye ba lamı tır. Mitanni 

Krallı ı’nın gücü kırılır ve Suriye’deki Hitit Bölgesi Mısır eyaleti ile do rudan do ruya 

sınır olmu tur. (Harita 4) Bu geli me iki ülke arasında sık sık sava  olmasına sebep 

olmu tur. II. Muvatalli ve II. Ramses arasında Kade  barı  antla ması yapılır. II. Muvatalli 

döneminde ba kent Tarhunta a’ya ta ınmı , III. Hattu ili döneminde Hattu a tekrar 

ba kent yapılmı tır. III. Hattu ili ve IV. Tuthaliya Döneminde Hattu a mimari açıdan 

oldukça köklü bir geli im göstermi tir 33. 

Bilinen son Hitit imparatoru II. uppiluliuma, kıtlık ve gergin bir siyasi ortamın 

hakim oldu u dönemde askeri ba arılar elde etmi  olsa da yıkım kaçınılmaz olmu tur. 

Olasılıkla halk içindeki huzursuzluklar, aristokratik kesimdeki çatı malar ve dü man 

saldırıları bu yıkımı hızlandırmı  olmalıdır 34 . Son Tunç Ça ının sonlarına do ru 

kuzeybatıdan gelen ve Önasya’nın büyük bir bölümünü kapsayan büyük bir göç dalgası 

ancak Mısır önlerinde durdurulabilmi tir. Bu göçün nedenleri ve katılan kavimlerin 

kimli i, kesin olarak bilinmemekle birlikte, Mısır’a ula tıklarında (MÖ. 1186 civarı) 

aralarında hem Ege hem de Anadolu halklarının bulundu u dü ünülmektedir 35

30 Jürgen Seeher, Hattu a Rehberi Hitit Ba kentinde Bir Gün, (Çev: Ümit Öztürk, Ay e Baykal-Seeher), Ege 
Yayınları, 1999, s. 159.  
31 Horst Klengel, a.g.e., s. 414. 
32 Theo P. J. Van Den Hout, a.g.e., s. 27. 
33 Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., ss. 161-163. 
34 Horst Klengel, a.g.e., s. 491. 
35 J. G. Macqueen, a.g.e., s. 55; Ali Dinçol, a.g.e.,  s. 276. 
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B R NC  BÖLÜM 

    H T TLERDE KIYAFET 

 

lkel zamanlarda hayvansal kaynaklı malzemelerle sa lanan giyim ihtiyacı zamanla 

bilgi ve üretimin artı ıyla tekstili do urmu tur.  Giyim ihtiyacı zevk, süsleme ve stil gibi 

çe itli konularla da zenginle tirilmi tir. Hammadde kaynaklarına ula ılabilirlik, 

hammaddelerin i lenebilirli i ve bilgi birikimi neticesinde kıyafet çe itlenmi  ya da 

sadele mi tir. Üretimin olmadı ı ya da üretimin çe itli sebeplerle çe itlendirilemedi i 

bölgelerde ticaretin de geli mesiyle kıyafet dı arıdan edinilmi tir. Hammadde ihtiyacı 

ticareti do urmu tur. Bu ihtiyaçlar içinde tekstil ürünleri de sayılabilmektedir. Yün, keten, 

pamuk gibi kaynaklara sahip olan Hititler, bu kaynak fazlasını Mezopotamya ile ticari 

olarak takas yoluna gitmi tir36. 

Hititlerin giyim ve ku amını anlamak yine kendilerince yapılmı  olan belli ba lı 

tasvirli eserleri inceleyerek mümkün olmaktadır. Tasvirli eserlerin konularını ve geli imini 

incelemek modayı ve kültürü yansıttı ı gibi Hititlerin di er medeniyetlerle girmi  oldu u 

kültürel etkile imleri de yansıtmaktadır. Bu sebeple kıyafetler birer kültürel etkile im 

kanıtı olarak önem arz etmektedir. Günümüze kadar yapılan bilimsel çalı malarda Hititler 

hemen hemen her yönden ele alınmı tır. Kıyafet ile ilgili olan bilgiler ise kaynaklarda kısa 

ve öz, detaylandırılmamı  bilgiler olarak yer almaktadır.  

1.1. Hitit Kanunlarında Kıyafet 

Hititler sosyal düzenini kanunlar ile korumaya almı  olan bir uygarlıktı. Kıyafet ve 

onun ba lı oldu u unsurlar da kanunlar ile güvence altına alınmı tı. Kıyafet ve kıyafet 

modası Hititler için oldukça önemliydi. Bunu, kıyafet için yazılmı  olan ve gerekti i 

zamanlarda uygulamaya konulmu  yasa maddeleriyle anlayabiliyoruz. Hitit kanunları, Eski 

Hitit zamanında yazılmı  iki yüz paragraflık bir derlemeden olu maktadır37. Bo azköy 

36 lker Koç, a.g.e., s. 35. 
37 Belkıs Dinçol,  “Hitit Yasaları”, Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin 
Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013a, s. 520; Harry A. Hoffner, “Hititler Anadolu’sunda 
Yasal ve Sosyal Kurumlar”, (Çev: Sevgül Çilingir), Tarih Okulu, Cilt: 2010, Sayı: VI,  2010, ss. 223-224;  
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kazılarından ele geçmi  olan bu kanun maddeleri arasında kıyafet ve aksesuar gibi giyim 

ku am unsurları üzerine yazılmı  kanun maddeleri öyledir:  

I Dizin Madde 22-  

56. e er bir köle kaçarsa biri onu geri getirirse, e er yakınlarında  

57.–onu- yakalarsa, o zaman ona (1) ayakkabı versin, e er nehrin, (2) bu tarafta –

onu yakalarsa- iki ekel gümü  versin,  

58.e er nehrin(2) ötesinde –onu yakalarsa-o zaman ona (1)üç ekel gümü  versin38. 

Madde 128-     

15. E er bir kuma ın bazı bükülü ipliklerini (7) biri 

16. çalarsa (8), bir yün kuma  (9) versin. (10)39. 

Madde 171- 

3. E er bir anne (onun) giysisini o luna (1) dı arı ta ırsa, o 

(=Fr. 56*) zaman çocuklarını (2) (kendisi için) 

Reddeder. (3)40 

Madde 182- 

48. bir… (1) giysinin on iki ekel gümü , de erli bir giysinin otuz ekel gümü , 

49. mavi yün giysinin yirmi ekel gümü , bir (2)…(3) giysinin on ekel gü(mü ), 

50. bir (2) … (4) giysi-nin- üç ekel gü(5)mü , bir… (.1…) giysinin 

51. dört ekel gümü , bir…(6) giysinin bir ekel gümü , bir …(7) giysinin 

(=Fr.68*) III. 1. (8) Yedi mina a ırlı ında (bir giysi(nin) ( ekel gümü ), 

2. bir büyük keten bezin (onun) b (edeli) be  ekel gümü -tür-41. 

Hititler ticari ürünlerin arasında olan kıyafetleri de kanunlar yoluyla güvence altına 

almı tır42. Kıyafet çe itleri ile ilgili belirli bir fiyat tablosu bulunmaktadır. (Tablo 5)43 

E ilmez, Hitit ticari ürünleri arasında bir kar ıla tırma yaptı ında bir ince gömlek 

ürününün kar ılı ı olan ücret ile 3 adet koyun alınabildi ini tespit etmi tir44. Bu tespit ile 

tekstil ürünlerinin pahalı oldu u sonucuna varılabilmektedir.  

MÖ. 1650’ye tarihlenen Eski Hitit’e ait düzeltilmi  metin ve daha kısa olmak üzere yakla ık olarak MÖ. 
1200’lere tarihli, düzeltilmi  metinlerden elimize geçmi tir. 
38 Fiorella Imparati, Hitit Yasaları, talyan Kültür Heyeti, (Çev: Erendiz Özbayo lu), Ankara, 1992, s. 47. 
39 A.g.e., s. 137. 
40 A.g.e., s. 159. 
41 A.g.e., s. 169. 
42 Mahfi E ilmez, Hitit Ekonomisi, Türk Eski Ça  Bilimleri Enstitüsü Yayınları, stanbul, 2005, s.11. 
43 Albrecht Goetze, “Hittite Dress”, Hans Krahne (Ed.) Corolla Linguistica: Festschrift Ferdinand Sommer, 
Wiesbaden, 1955,  s. 51.; Mahfi E ilmez, a.g.e., s. 12.; Fiorella Imparati, a.g.e., s. 169.;  Oliver Gurney, 
Hititler, (Çev: Pınar Arpaçay), Dost Kitapevi, Ankara,  2001, s. 77.  
44 Mahfi E ilmez, a.g.e., s. 14. 
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Assurlu tüccarların Anadolu ile kurdukları ticari ili kileri yazılı kaynaklar 

neticesinde ö reniyoruz. Mezopotamya’dan Anadolu’ya genel olarak tekstil ürünleri ve 

kalay getirip kar ılı ında altın, bakır ve tahıl almı lardır45. Ayrıca bu ticaret a ı üzerinde 

yer alan qaqqadatu ehrinden geçerken ba  vergisi ve kentin kralına nishatum vergisi 

ödüyorlardı46.  tekstil ürünleri için bu vergi %5’ti47. Hititlerde ticaret, siyasi otoritenin 

egemenli i ve kontrolü altında çalı an tüccarlar tarafından yapılıyordu48. 

Assur Ticaret Kolonileri Dönemi’nde yo un bir ekilde ticaret yapılan Anadolu’da 

Hititlerin hâkimiyet kurmasıyla bir gerileme ya anmı tır. Bu sebeple birçok ta  ustası, 

marangoz, metal ustası, çömlekçi, terzi, kunduracı, dokumacı gibi meslek gruplarına ait 

zanaatkârlar daha çok iç bölgelere yönelik üretim yapmı lardır49. 

Mısır, Hititlerin zengin sınıflarınca büyük ilgi gören keten kıyafetler üretirken, 

Hititler’in ise kar ılı ında bakır, bronz ve bir miktar kalay gibi madenler ba ta olmak üzere 

bakliyat, yün, dokuma ve ya  gibi ürünleri verdi i dü ünülmektedir50.  

1.2.  Hitit Ekonomisinde Kıyafet 

Hitit uygarlı ı ekonomik gücünü a ırlıklı olarak tarım ve hayvancılık ile sa lamı tı. 

Di er geçim kaynakları, dokumacılık, maden i letmecili i ve çe itli hammaddelerdir51 . 

Hayvancılı ın bir getirisi olarak da deri ve yün üretimi, bir di er geçim kayna ı olarak 

sayılmaktadır. Yün ve deri i lemenin do al bir sonucu olarak dokumacılık Hititler’de 

önemli bir yer te kil etmektedir52. Yün, pamuk (pamuk ipli i) ve keten53 Mezopotamya’da 

tekstil için gereken hammaddelerdi ve son derece önemliydi.  

Koyun yününden, pamuktan ve ketenden ip üretildikten sonraki a amada sıra 

renklendirmeye geliyordu. Renklendirme a aması do al bitki özleriyle sa lanıyordu. Ek 

olarak renkli bir biçimde do ada mevcut olan siyah, kahverengi, alaca ve beyaz koyun ve 

45 A.g.e., s. 3. 
46 Ugarit, bir ticaret merkeziydi. Ura üzerinden Hattu a’ya tahıl gönderiminin yapıldı ı bilinmektedir. hraç 
etti i ürünler arasında arap, zeytinya ı ve tekstil ürünleri vardı. Hititler Ugarit’i ele geçirmi  ve Ugarit –Hitit 
ticareti artmı tır. Metin Alparslan,  “Hititlerde Ticaret”, Arkeoatlas Dergisi, 2011/1, stanbul, 2011, s. 294. 
47A.g.e. 
48 lker Koç, a.g.e., s. 40. 
49 A.g.e., s. 35. 
50 A.g.e., s. 36. 
51 lker Koç, a.g.e., s. 27. 
52 A.g.e., s. 29. 
53A.g.e., s. 57.; Andreas Müller-Karpe ve Vuslat Müller-Karpe, “Ku aklı-Sarissa, Tunç Ça ı”, Arkeoatlas 
Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayı:1,  stanbul, 2002, s.140. 
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keçilerin yünleri hiç renk müdahalesine gerek kalmadan oldu u gibi tekstil ürünlerinde 

desen olarak kullanılmaktaydı54. 

Dokumacılık  

thal edilen bir meta olmasının yanında kıyafetlerin üretimi ile ilgili belli ba lı 

uygulamalar yasal düzenlemelere tabi tutulmu tur. Dokumacılık tekstil için önemli bir 

adımı olu turmaktadır. Hitit uygarlı ında dokumacılık üretime olan katkıları dolayısıyla 

önemli bir yer te kil etmekteydi55. Hititçe kar ılı ı henüz belirlenememi  olan dokumacı 

kelimesi belgelerde LU.(MES)US.BAR ideogramıyla gösterilmektedir 56 . Ayrıca yazılı 

kaynaklarda LUEP  GADA ‘kuma  imal eden’ anlamına gelen bir kelime ile 

kar ıla ılmaktadır57. Dokumacı ki iler ritüel metinlerinde hem erkek (LU US.BAR) hem de 

kadın (MUNUSUS.BAR) dokumacılar58   olarak  her iki cinsiyetin de profesyonel olarak 

yapabildi i bir meslek olarak görülmekte ve ayrı ayrı isimlendirme almaktadır. Mesle i 

icra eden ki ilerin hizmetlerinin kar ılı ında aldıkları ücret 10 ekel gümü  olarak 

belirlenmi ti59. Yazılı kaynaklarda dokumacılarla ve mesleklerini icra etmeleri hakkında 

yeteri kadar bilgi sahibi olamamaktayız60. Fakat maddi kültür kalıntıları ve az da olsa yazılı 

kaynakların sundu u bilgilerle, Anadolu’da ya amı  Hititlerin kıyafetin olu umuyla ilgili 

önemli bir a amada yer aldıkları bilgisine ula abilmekteyiz.  

Arinna ve Zippalanda kutsal kent olarak Hititler için önem arz ederken dokumacılık 

üzerine de önde gelen iki Hitit kentiydi 61. Ayrıca Zalpa kentinin Assur Ticaret Kolonileri 

Dönemi’nde Assur ve Kani  arasında tekstil ürünlerinin yüklenmesi, sevkiyatı, 

depolanması gibi önemli bir istasyon noktası oldu u belirtilmi tir 62 . Hatta yazılı 

kaynaklardan Zalpa tülü ya da kuma ının önemli bir ticaret metası oldu u ve Zalpa’nın 

dokumacılıkta geli mi  oldu u göstermektedir63. 

54 lker Koç, a.g.e., s. 68. 
55 Turgut Yi it, “Hitit Çivi Yazılı Metinlerde Dokumacılar”, Tarih ncelemeleri Dergisi, Cilt: XVII, Sayı: 2, 
zmir, 2002, s. 79. 

56 A.g.e. 
57 A.g.e., s. 80. 
58 A.g.e., s. 83. 
59 Mahfi E ilmez, a.g.e., s. 10.  
60 Turgut Yi it, 2002, a.g.e., s. 80. 
61Fatma Sevinç, 2008, a.g.e., s. 15. 
62 Özlem Sir Gavaz, “Hitit Kenti Zalpa’nın Yeri Üzerine”, Anadolu / Anatolia Sayı: 31, Ankara, 2006, s. 4. 
63 A.g.e. 
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1.3. Ölü Gömme Geleneklerinde Kıyafet 

Yazılı kanunların dı ında kıyafet konusuyla ilgili yazılmamı  kurallar da vardı. Bu 

kurallar sosyal ya amın içerisinde her çe it törensel aktiviteleri içeriyordu. Bayram 

törenleri, ölü gömme ritüelleri, enlikler ve adak sunuları bu aktivitelerin ba lıcalarıydı.  

Hititler törensel aktivitelerde kıyafet konusuna büyük önem vermi lerdir. Her bir 

ki inin statüsüne ba lı olarak giydi i kıyafet de i kenlik gösteriyordu. Örne in 

Bo azköy’de 1936 yılında bulunmu  olan tabletlerden edinilen bilgilere göre, bir kral ve 

kraliçeye ait oldu u dü ünülen bir cenaze töreninin ikinci günüyle ilgili verilen bilgi 

önemlidir; 

kinci günde, gün a arırken kadınlar kemikleri toplamak için ate in yakılmı  

oldu u yere gider, ate i on bira, on (testi arap) ve on testi walhi64 ile söndürürler. 

Gümü  bir kupa, yarım mina ve yirmi ekel a ırlı ında arıtılmı  ya la doldurulur. 

Kemikleri gümü  ma alarla(?)toplar ve gümü  kupadaki ya ın içine koyarlar. Daha sonra 

onları ya dan çıkarır ve altında “de erli bir giysi” bulunan keten bi gazzarnulli üzerine 

koyarlar65. Kıyafet ölü gömme geleneklerinde ritüelin bir parçası olarak kullanılmı tır. 

1.4.  Kıyafet Tasviri Ta ıyan Eserler66 

1.4.1. Seramik Kaplar 

1.4.1.1. Hüseyindede Çömle i67 

1997 yılında ke fedilen Hüseyindede Tepesi, Çorum li Sungurlu ilçesine 35 km, 

Yörüklü Kasabasına 2,5 km mesafededir68. Bu eski Hitit yerle imi, Bo azköy’e 44 km, 

nandıktepe’ye 60 km mesafededir69. Bulundu u konum ile ilgili Hattu a, nandıktepe ve 

Bitik’e uzanan yol üzerindeki tapınak yerle imlerinden biri oldu u ve kral ve kraliçenin 

kült gezilerinde Fırtına Tanrısına adadıkları önemli bir kült merkezi oldu u 

64 Walhi, dini merasimlerde içilen bir içki. Oliver Gurney, a.g.e., s. 139. 
65  Oliver Gurney, a.g.e., s. 139. 
66 Bkz: Harita 5.  
67 Yapılan literatür taramasında genel olarak kar ıla ılan ‘vazo’ kelimesinin anlam bakımından bu tip kap 
formunun kullanım eklini kar ılamaması sebebiyle çömlek ifadesi daha uygun görülmektedir.Vazo olarak 
tanımlanan kült çömlekleri, tanımlama olarak tarihi eser uzmanlarınca yüzyıllar öncesinde kullanılmı  olup 
hatalı bir tanımlama olarak görülmekte ve bu hatanın devam ettirilmemesi ve tipolojinin do ru bir yöne 
do ru geli mesi adına çalı ma genelince çömlek ifadesi kullanılmaktadır.  
68  Tayfun Yıldırım ve Tunç Sipahi, “1999 Yılı Yörüklü / Hüseyindede Kazısı”, XXII. Kazı Sonuçları 
Toplantısı,  Cilt: 1, zmir, 2000, s. 349. 
69 Tayfun Yıldırım, “Hüseyindede”, Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin 
Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013, s. 228. 
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dü ünülmektedir70. Kasabasının güneybatısındaki Tülü Da ı’nın kar ısında yer alan tepede 

yapılan kazılar sonucu ele geçen mimari kalıntılar incelendi inde düz bir yerle imden 

ziyade yerle imin, tepenin biçimine göre kademeli olarak alçaldı ı görülmektedir71.  

1997 yılında ba latılan temizlik ve kazı çalı malarından sonra, 1998 yılında Hitit 

kabartmalı çömlekleri ve bir grup sa lam kapların bulundu u mekân ve çevresinin 

ara tırılması sonucu dini i levli olarak kullanıldı ı dü ünülen bir yapıya ait bölümler açı a 

çıkarılmı tır72 . Ayrıca di er Hitit ehirlerinden bilinen konut mimarisi kalıntılarına da 

rastlanılmı tır. Eski Hitit Dönemine ait kült çömlekleri ve seramikleri 22,5 x 16 m 

ölçüsündeki I. no’lu yapıdan ele geçmi tir73.  Bu yapı di er II, III. IV ve V no’lu yapılara 

göre daha büyük in a edilmi tir 74 . I, no’lu yapının seramik envanteri incelendi inde 

nandıktepe’deki tapınak yapısından ortaya çıkartılan kült seramikleri ile büyük benzerlik 

gösterdi i gözlemlenir. Yapının mparatorluk Döneminde önemini kaybetti i, Roma 

Döneminde nekropol olarak kullanıldı ı anla ılmaktadır75. 

Hüseyindede kuzeyde yerel Erken Tunç Ça ı gelene ini sürdüren küçük ölçekli bir 

Hitit yerle imidir76.  Hüseyindede önemli kabartmalı çömlek buluntusuyla büyük önem 

ta ımaktadır. Dans ve müzi in a ırlıklı olarak kar ımıza çıktı ı Hitit dini bayramlarının 

konu zenginli i yazılı belgelerden de bilinmektedir77. Bu çömleklerin kültsel ayinlerde 

kullanıldıktan sonra bir sonraki ayinde kullanılmak üzere kaldırıldı ı dü ünülmektedir78. 

Hüseyindede çömle i Eski Hitit Döneminin ba larına, Hitit Kralı I. Hattu ili 

dönemine tarihlenir79. Yuvarlak dipli, oval gövdeli, omuzdan gövdeye uzanan dört dikey 

kulplu, silindirik boyunlu, dı  bükey a ızlı formdadır.( ekil 1) Hüseyindede çömle i 86 

cm uzunlu unda 50 cm geni li indedir. Bu ölçüler nandık ve Bitik çömleklerinin 

ölçülerine yakınlı ıyla yerel tapınaklarda kullanılan kabartmalı kültsel çömlek ölçülerinin 

standartı olabilece ini dü ündürür80. A ız kenarında kar ılıklı dört bo a ba ı ve dikdörtgen 

70 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, “Hüseyindede”, Arkeoatlas Dergisi, 2004, Sayı: 3, s. 53. 
71 Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 228. 
72 Tayfun Yıldırım ve Tunç Sipahi, a.g.e., s. 349. 
73Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 228. 
74A.g.e., s. 230. 
75 A.g.e., s. 231. 
76 A.g.e., s. 230. 
77 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, “Hüseyindede”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayı: 2011/01, 
stanbul, 2011, s. 286.  

78 Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 234. 
79 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2004, a.g.e., s. 53.; Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2011, a.g.e., s. 286. 
80 Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 235. 
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bir tekne yer almaktadır 81 . Bo alar birbirine kanallarla ba lanmı tır ve bu kanallar 

yardımıyla sunu sıvısı bo a ba larından geçerek çömle in içine akmaktadır82 . Çömlek 

üzerindeki sahnelerin konusu, nandık çömle i ile benzerlik gösterse de bazı sahneler ilk 

defa kar ıla ılan orijinal sahnelerdir83.( ekil 1a) nandık çömle inde yer alan sahnelere ek 

olarak tören esnasında yapılan eylemler hakkında önemli görsel veriler sunmaktadır84 . 

Genel itibariyle konusu; kutsal evlili in yer aldı ı sahnelerle, tarım yılının ba ında 

kutlanan Fırtına Tanrısının kutsandı ı ilkbahar bayramıdır85. 

1.4.1.2. Küçük Hüseyindede Çömle i 

Hüseyindede, Sungurlu lçesi’nin 30 km kuzeybatısında Yörüklü Kasabası’nın 2,5 

km güneybatısındaki Hüseyindede olarak isimlendirilmi  bir tepenin güney kesimindedir. 

Yerle menin co rafi konumundan dolayı Hattu a’dan batı kuzeybatıya, Yörüklü’den 

Terme Ovası’ndaki nandıktepe’ye ve Mürted Ovası’ndaki Bitik’e kadar uzanan yol 

üzerindeki tapınak yerle imlerinden biri oldu u dü ünülmektedir86 . 

Küçük Hüseyindede çömle i, Fırtına Tanrısına tapınılan Eski Hitit yerle iminden 

ortaya çıkan dört farklı kabartma bezemeli kült çömle inden biridir87. ( ekil 2) Yüksekli i 

52 cm’dir88. MÖ. 17. yy’a tarihlendirilmektedir89. Kabartmalı kült çömlekleri grubuna ait 

çömlek, tek bir frize sahip olması ile ilk örne i temsil etmektedir90. 

Çömlek üzerindeki frizde genel olarak konu, dans ve müzik e li inde yerel bir 

bayram törenidir91. ( ekil 2a) Bu bayram töreninin ne oldu u henüz bilinmese de Fırtına 

Tanrısı onuruna yapılmı  olmalıdır92. Orta Anadolu’da Ali ar, Bitik, Karahöyük, Kabaklı, 

81 Bu formun ilk prototipi Asur Ticaret Kolonileri Dönemi’nin geç evresi, Kültepe ve Ali ar çömleklerinde 
görülür. Tayfun Yıldırım, “New Scenes on the Second Relief  Vase from Hüseyindede and Their 
Interpretation in the Light of the Hittite Representative Art”, Studi Micenei Ed Egeo-Anatolici, a cura di 
Alfonso Archi a Rita Francia. Parte Volume L, Parte II, VI Congresso Internazionale di Ittitologia, Roma, 5-9 
settembre 2005, Roma, 2008, s. 838. 
82 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2011, a.g.e., s. 287; Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
83 Tayfun Yıldırım veTunç Sipahi, a.g.e., s. 351. 
84A.g.e., s. 351. 
85 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2004, a.g.e., s. 53; Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
86 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2011, a.g.e., s. 287. 
87 Tayfun Yıldırım, “Eski Hitit Ça ı’na Ait Yeni Bir Kült Vazosu”, Anadolu Medeniyetleri Müzesi 2005 
Yıllı ı, DÖS M Merkez Müdürlü ü, Ankara, Sayı: XIX, 2006, s. 339.; Tayfun Yıldırım, 2008, a.g.e., s. 837.; 
Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2011, a.g.e., s. 286. 
88Joan Aruz, “Bull Leaping”, Beyond Babylon Art, Trade, and Diplomacy in the Second Millenium B.C.,  
Joan Aruz, Kim Benzel, Jean M. Evans (Eds.), The Metropolitan Museum of Art, New York. Yale University 
Press, New Haven and London, 2008, s. 133. 
89 Renate van Dijk, “Bull-Leaping in the Ancient Near East”,  Journal for Semitics, 22/1,  2013, s. 157. 
90 Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236.  
91 Joan Aruz, a.g.e., s. 133; Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
92 Billie Jean Collins, “Hero, Field Master, King: Animal Mastery in Hittite Texts and Iconography”, in The  
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Bo azköy, nandıktepe, Alacahöyük, Eskiyapar ve Hüseyindede’de bulunmu  kabartmalı 

çömlekler benzer kültü yansıtan figürler içermektedir93. 

“Bo a üstünde akrobatik dans” sahnesi(bull-leaping)94, Ege ve Yakın Do u’dan 

bilinen bir figür olması ile birlikte Hitit sanatında yenilik olu turmaktadır95. Aruz, bo a 

dansının temellerinin Çatalhöyük duvar resimlerde görülen bo a ve insan figürlerine 

dayandırmaktadır 96 . Van Dijk ise ileri sürülen bu teorinin Çatalhöyük’ün sanatını ve 

perspektifi eksikli inin göz önünde bulundurulmadı ını belirterek bu görü e kar ı çıkar97. 

Bo a üstünden atlamak, akrobatik bir hareket olmasının yanında spor, e lence dini bir 

ritüelin parçası ve folkloristik bir derleme olarak da dü ünülebilir 98 . Ayrıca frizde 

erkeklerin ayakta ve çömelerek zil çalması Eski Hitit Dönemi sanatında ilk kez görülür99.  

Sipahi tek frizlik bu kült kabını kendi içinde 3 alt sahneye ayırmı tır. Birinci sahne, 

saz ve zil e li inde arkı ve halay, kinci Sahne, zil çalarak dans, Üçüncü sahne saz ve zil 

e li inde bo a çevresinde ve üstünde akrobatik dans100. 

1.4.1.3. Bitik Çömle i 

Bitik Höyük, Ankara’nın 42 km kuzeybatısında yer alır. Höyük 240x250 m çapında 

ve 18 m yüksekliktedir. 1942 yılında Remzi O uz Arık tarafından ba latılan kazılarda 

höyü ün Murted ovasında kurulu Eski Hitit yerle imi oldu u tespit edilmi tir101. 

Bitik Höyük’ün buluntuları arasında en önemlisi Bitik çömle idir. Bitik çömle i, 

mevcut olan tüm parçaların restorasyonu yapıldı ında edinilen bilgilere göre, silindirik 

boyunlu, geni  a ızlı, dibe do ru daralan yumurta biçimli gövdeli ve dört erit 

kulpludur102. 36,5 cm yüksekli indedir.  Çömlek üzerindeki figürler, malzeme bakımından 

Master of Animals in Old World Iconography, Derek B. Counts ve Bettina Arnold (Eds.), Budapest, 2010, s. 
64. 
93 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 53. 
94 Bull-Leaping: Bo anın gücünü a ma, güç kar ısında cesareti sınama amaçlı anlık bir uygulama, aynı 
zamanda bir erginleme hareketi. Tunç Sipahi, “Son Yıllardaki Çalı maların ve Buluntuların I ı ında Eski 
Hitit Kabartmalı Vazoları Üzerine De erlendirmeler”, Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih-Co rafya Fakültesi 
Arkeoloji Bölümü Dergisi, Anadolu /Anatolia, Sayı: 40, Ankara, 2014, s. 23. Bull-leaping’in tasvirleri Orta 
Tunç Ça ı sanatında M.Ö. 2. binyıla kadar, Orta Do u'da, Anadolu, Levant ve Minos Girit'te görülür. Bull-
leaping’in dört ana türü belirlenmi tir: "klasik tip", "pike tip", "dönen tip" ve bo anın altından geçen 
dördüncü tip. Renate van Dijk, a.g.e., s. 144. 
95 Tunç Sipahi, “Yörüklü Hüseyindede Çevresinde Yeni Çalı malar”, Anadolu Medeniyetleri Müzesi 2005 
Yıllı ı, DÖS M Merkez Müdürlü ü, Ankara, Sayı: XIX, 2006, s. 313; Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
96 Joan Aruz, a.g.e., s. 134.; Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 23. 
97 Renate van Dijk, a.g.e., s. 156. 
98 Özlem Sir-Gavaz, Hitit Krallarının Kült Gezileri, Çorum Belediyesi Kültür Yayınları, Çorum, 2012, s. 45. 
99Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
100 Tunç Sipahi, 2006, a.g.e., ss. 313, 314. 
101 Tahsin Özgüç, “Bitik Vazosu”, Ankara Üniversitesi, Dil ve Tarih. Co rafya Fakültesi Dergisi, Cilt: XVI, 
Sayı: 1-2, 1958, s. 1. 
102 A.g.e, s. 2. 
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daha iyi elenmi , ince bir çamurdan hazırlanmı  ve daha ıslakken çentiklenmi  çömlek 

üzerine uygulanmı tır103. Çömlek, Eski Hitit Dönemi MÖ. 1600 civarına tarihlenir104. 

Çömlek üzerindeki kar ılıklı oturan kadın ve erkek figürün Hieros Gamos yani 

kutsal evlili i gerçekle tirdi ini dü ünülmü tür105.( ekil 3-3a) Bu sahne dünya tarihindeki 

en eski örne i olu turur106. Bu tören öyküsel bir biçimde betimlenmi tir107. Evlilik ile ilgili 

bir aktivitenin varlı ını iki figürün arasında duran herhangi bir altar veya masanın 

olmayı ına dayandırmaktadır108. Alp ise sadece erkek figüre damat, kadın figüre gelin 

ifadelerini kullanmı tır109. Kutsal evlilik sahnesinde yer alan erkek ve kadın figürün içinde 

oturdukları sahnenin eni 7,4 cm, yüksekli i 8,2 cm’dir 110 . Bu gelene in eskiden beri 

süregelen, Hititlere dayanan bir gelenek oldu unu ve dünyaca uygulanan bir protokol 

olu turdu u gözlemlenmektedir.  

Çömlek, altı kabartma erit ile be  kısma bölünmü tür. Boya ile süsleme yapılan 

kısım dar, kabartma ile süslenen kısımlar daha geni tir. Krem renk astarlı zemine kahvemsi 

kırmızı eritlerle baklava dilimi motifle frizler birbirinden ayrılmı tır111. Çömlekte her bir 

sahne arasında boyalı bölümlerin olması, süsleme amacının yanında sahneleri birbirinden 

ayırmak ve her bir bölümü ba ımsız bir ekilde göstermek için yapılmı  olmalıdır112 . 

Ayrıca çömle in ekli ve sahneler arasında bir uyum mevcuttur. Kutsal izdivaç olarak 

tanımlanan ba  sahne seyircinin rahatlıkla görebilece i boyun kısmına uygulanmı tır. 

Di er sahneler ise gövdenin ovalli ine uyun olarak hem sahnelerinin akı ına uygun olup 

hem de gözden kaybolmaktadır113. 

1.4.1.4. nandık Çömle i 

nandıktepe,  Ankara-Çankırı yolunun 109. km’sinde nandık köyü ile yan yana 

Tüney köyünün 2 km kuzeyinde, Çankırı’nın 22 km güneyinde 114  yer alan 130 m 

uzunlu unda, 50 m geni li inde do al bir tepe üzerinde yer alır. nandıktepe yola ve ovaya 

103A.g.e. 
104 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 63. 
105 A.g.e., s. 56.; Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 3. 
106 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 3. 
107 Muhibbe Darga, “ kinci Binyılda Kadın”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), No: 2011/01, stanbul, 
2011, s. 272. 
108 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 5. 
109 Sedat Alp, Hititlerde arkı müzik ve dans, Hitit Ça ında Anadolu’da Üzüm ve arap, Kavaklıdere Kültür 
Yayınları, Ankara, 1999, s. 17. 
110 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6. 
111 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 2. 
112 A.g.e., s. 5. 
113 A.g.e., s. 10. 
114 Tahsin Özgüç,  nandıktepe, Eski Hitit Ça ında Önemli Bir Kült Merkezi, Ankara, 1988, s. 21. 
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en yakın konumdaki yerle imdir. Ovayı ise Terme Çayı sulamaktadır. nandıktepe Terme 

Çayının suladı ı bu ovaya ve önünden geçen yola hâkimdir. Deniz seviyesinden 700m, 

nehirden ise 104,46 m yükseklikte, pirinç ve di er tüm tahılların tarımının yapıldı ı, tarıma 

elveri li bir bölgedir. nandıktepe’nin hemen kar ısında yer alan Terme Höyük ise Demir 

Ça ı, Frig yerle imi, Eski Tunç Ça larında yerle im gördü ünü gösteren buluntular vermi  

ve Eski Hitit Ça ında da varlı ını sürdürmü , nandıktepe ile ça da  bir yerle imdir115. 

nandıktepe’de yer alan ve kabartmalı görselleriyle Eski Hitit Dönemi hakkında birçok 

açıdan bilgi edinebildi imiz nandık çömle inin ortaya çıkarıldı ı tapına ın, Terme 

Höyük’te bulunan ki ilerce konumu gere i uygun oldu u dü ünülerek yapıldı ı 

dü ünülmektedir116.  

Raci Temizer’in 1967’de yürütmü  oldu u kazılarda V-III tabakaları, Demir Ça ı 

tabakası ve Bizans Kilisesi’ne ait kalıntılar (I. Tabaka)117  kazılmı , buluntularını 1988 

yılında Tahsin Özgüç yayımlamı tır118. Kayda de er buluntular daha çok IV tabakadan ele 

geçmi tir 119 . Buluntular arasında nandık Çömle i Hititler hakkında geni  bilgi veren 

önemli bir eserdir. Çömlek, bulundu u tapınak ve ele geçen di er küçük buluntularla 

birlikte de erlendirildi inde Eski Hitit Dönemi, I. Hattu ili’yi i aret etmektedir 120 . 

Buluntular üzerinde yapılan daha sonraki de erlendirmeler bu tarihlemenin eskiden 

dü ünülmü  olan Eski Hitit Dönemine ait olmadı ını, aslında sonuna, yani MÖ. 16. yy’ın 

ikinci yarısına ait oldu u tespit edilmi tir121. Polikrom çömlek 82 cm yükseklikte, 46 cm 

a ız çapı, kulptan kulpa 51 cm geni lik ve gövde geni li i 43 cm ölçülerindedir122. ( ekil 

4) Toplamda 4 friz içinde bir ritüeli betimler. Bu ritüelin ne oldu u ile ilgili çe itli görü ler 

yer almaktadır. Hoffner, Bitik çömle inde oldu u gibi evlenme töreninin yer aldı ını, 

müzik ve dans betimleri ile süslü oldu unu ( ekil 4a) en alttan en üste kadar frizlerin 

birbirini takip etti ini ve sahnelerin Hititli bir ailenin dü ün hazırlıklarını ve etkinliklerini 

temsil etti ini ileri sürmü tür123. Schoop ise, bu dü ün töreninin Hitit krallı ının büyük 

115 A.g.e. 
116 A.g.e., s. 22. 
117  Dirk Mielke, “Ma athöyük ve nandıktepe”, Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-
Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013, s. 215. 
118 A.g.e. 
119 A.g.e. 
120 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e.,  s. 42.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 63. 
121 Dirk Mielke, a.g.e., s. 216. 
122 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 16. 
123 Harry A. Hoffner, a.g.e., s. 229. 



19 
 

tanrı ve tanrıçaları arasında gerçekle en kutsal evlili in tasvir edildi ini ileri sürmü tür124. 

Darga ise, bu betimlemelerin dünyevi konulardan uzak, daha çok dinsel-mitolojik içerikli 

olduklarını ifade etmi tir125. Alp ise çömlek üzerindeki betimlerin Hititlerin üreme bayramı 

olarak kutladı ı Ezen-Hassumas bayramından sahneler olabilece ini ileri sürmü tür. 

Güterbock’un inceledi i Ezen-Hassumas tableti ile bu dü ünceyi destekler ve prensin 

yeti kinlik hayatının ba langıcı ve ilk cinsel deneyimini ya aması ile ilgili oldu unu söyler. 

Bahsi geçen tablette MUNUS KAR.KID’dan da (tapınak Fahi eleri) bahsedilmektedir126.  

1.4.1.5. Eskiyapar Çömlek Parçaları 

Eskiyapar, Çorum li sınırları içerisindedir. Üçüncü dönem kazılarında, 2011 

yılında ele geçen yazılı tabletler burayı yazılı belge ke fedilen Hitit merkezleri arasına 

katmı tır127. Bu kazı döneminde 2010 yılında,  Eskiyapar Höyü ün kuzey yamacının 5. 

tabakasından Eski Hitit’in ilk safhasına ait bir kült çömle i ele geçmi tir. Özgüç’e göre 

Koloni Dönemi sonrası Bitik ve nandık Çömlek grubundan öncesine aittir128. 

lk dönem kazılarından ele geçen 6 kabartmalı çömlek parçaları yukarıda bahsi 

geçen çömlek grubu için önem ta ımaktadır. ( ekil 5) Kült çömle inde ilk kez geyik 

üstünde ayakta duran koruyucu tanrı tasviri ile kar ıla ılmaktadır. ( ekil 5b) Aynı tasvir en 

eski tarihli buluntusu Kültepe Karum II. Katına aittir 129 . Bunun dı ında 2010-2012 

yıllarında 8 adet kabartmalı kült çömle i daha bulunmu , Eskiyapar’ı Eski Hitit ça ında 

önemli bir kült merkezi oldu u izlenimini kazandırmı tır130. 

2010 yılında Eskiyapar Höyü ün 4. seviyesinin yıkıntıları arasından bo a ba lı 

adam kabartması olan bir çömlek parçası çıkarılmı tır.( ekil 5c) Bo a Tanrı kültüyle 

ili kili olan bu çömlek parçası üzerindeki sahnede bo a ba lı adam arkaya do ru uzattı ı 

sa  elinde, bacaklarından tutup a a ı do ru sallandırdı ı bir hayvanı ta ımaktadır131. Bu 

figür Elbistan-Karahöyük’te ele geçen örnekten sonraki ikinci bo a adam tasviridir. Daha 

124 Ulf-Dietrich Schoop, “Gündelik Hayatın ve Ayrıcalı ın Nesneleri Hitit Çanak Çömle i”, Hititler Bir 
Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 
2013, s. 368. 
125 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 63-64. 
126 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s.13. 
127 Tunç Sipahi, “Hitit Ça ında Eskiyapar”, 3. Çorum Kazı ve Ara tırmalar Sempozyumu, Çorum, 2012, s. 5. 
128 Tunç Sipahi, 2012, a.g.e., s. 6- 7.; Tunç Sipahi, “Yeniden Ba layan Eskiyapar Kazısı ve Buluntuları 
Üzerine Genel Bir De erlendirme”, Türk Eski Ça  Bilimleri Enstitüsü, 2012a, Sayı: 33, s. 5. 
129 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 53.; Tunç Sipahi, 2012, a.g.e., s. 9. 
130 A.g.e., s. 9-10. 
131 Tunç Sipahi, “An Addition to Old Hittite Relief-Vase Art: A “Bull-Headed Man” From Eskiyapar”, 
Arkeoloji ve Sanat Yayınları, Sayı: 145, 2014a., s. 36. 
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sonra, 2011 yılında kuzey yamacın 4. tabakasında ele geçen bo a ritonu burada bo a kültü 

oldu una dair güçlü i aretler ta ımaktadır132. 

Eskiyapar'ın kuzey yamacındaki 4. kattan gelen bo a ba lı adam kabartma parçası, 

nandık-Hitit tapına ı, Hüseyindede dini kompleksi, Bo azköy Büyükkale IVc, alt ehir 

erken 3. katı ile aynı hizada olup Eski Hitit Dönemine tarihlidir133. 

Çömlek parçaları üzerinde görülen bo a ve geyik tasvirleri ise Assur Ticaret 

Kolonileri Döneminin yerli silindir mühür gelene inde görülen yüksek seviyenin devamı 

niteli indedir134. 

1.4.2. Metal Kaplar 

1.4.2.1. Kastamonu – Kınık Kâsesi 

Kınık, Kastamonu merkezinin 35 km kuzeydo usunda yer alan Devrekâni lçesinde 

yer alır135.  Ankara’nın kuzeyinde, Karadeniz’e 92 km uzaklıkta bir konumdadır136. 1990 

yılında Devrekâni ilçesinin baraj in aatı sırasında tesadüfen bulunmu tur137. Kınık zengin 

maden yataklarının bol oldu u bir bölgedir138 . Bölge Hitit metal kaplarının çıkı  yeri 

olarak anılmaktadır139. Kâse günümüzde Kastamonu Müzesinde yer almaktadır140. Hitit 

mparatorluk Dönemine Tarihlendirilmektedir141.  

Kâsenin kullanım amacının kültsel olabilece i, bir tapına ın kültsel envanterine ait 

oldu u dü ünülmektedir142. Kutsal objeler sıklıkla metalden yapılmaktaydı143. Yarı küre 

biçimli kâsenin a ız kenarından dibe kadar repuse144 tekni iyle bezenmi tir145. Yüksekli i 

6,4 cm, çapı 18,7 cm’dir.  2 mm kalınlı ında kabartma eritlerle birbirinden ayrılmı  üç 

132 Tunç Sipahi, 2012, a.g.e., s. 9. 
133 Tunç Sipahi, 2014a, a.g.e., s. 42. 
134 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 53. 
135 Elif Genç, “Kastamonu - Kınık Kazıları ve Yerle imin Çevre Kültür Bölgeleri ile li kileri”,  Prof. Dr. 
Aykut Çınaro lu’na Arma an, Duygu Çelik, Elif Genç (Ed.), Ekici Form Ofset Yayınları, Ankara, 2008, s. 
105. 
136 Charles Burney, a.g.e., s. 155. 
137 A.g.e., s. 155. 
138 Elif Genç, a.g.e., s. 112. 
139 A.g.e., s. 105. 
140 Jana Siegelova ve Hidetoshi Tsumoto, “Metals and Metallurgy in Hittite Anatolia”, Insights into Hittite 
History and Archaeology, Hermann Genz, Dirk Paul Mielke (Eds.), Peeters, Leuven, Paris-Walpole, Ma, 
2011, s. 294. 
141 Ay e Toker, a.g.e., s. 554, Kat No:101. 
142 Charles Burney, a.g.e., s.155. 
143 Jana Siegelova ve Hidetoshi Tsumoto, a.g.e., s. 295. 
144 Kakma tekni i. 
145 Kutlu Emre, “Kaya Kabartmaları, Steller, Ortostatlar, Görsel Sanat: Devletin ve Dinin Anıtsal fadesi”, 
Hititler ve Hitit mparatorlu u: 1000 Tanrılı Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002a, s. 492; 
Charles Burney, a.g.e., s.155. 
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figürlü frizi bulunmaktadır. Dipte göbek kısmında 3,8 cm’lik rozet bulunmaktadır.  2,4 cm 

geni likteki ilk frizde üç stilize hayat a acı ve antitetik grifonlar yer alır. 2,7 cm 

geni likteki orta bantta be  dallı bir a aç yanında avcı ve avlanan hayvanlar, bo a ve 

aslanın mücadelesine yer verilmi tir. 3,3 cm’lik son friz a ız kenarında ve en geni  alana 

sahip friz olmasından dolayı motif açısından zengindir. Bu frizde de yine av konusu 

i lenmi tir146.( ekil 6-6a) 

Avlanma sahnelerinin ve üslubun Alacahöyük ile benzerli i gözlemlenmi tir147. Av 

için hayvanların evcille tirilmesi ve kullanılması, avcılık hayatı ile ilgili konulara ı ık tutan 

önemli bir eserdir. A ız kenarında yer alan Luvice yazıtta “Taprammi” tarafından adandı ı 

yazmaktadır148. 

1.4.2.2. Yumruk Biçimli Riton 

Hititlerin dua için yaptıkları el jesti olan yumruk hareketi sunu kabı, dinsel 

törenlerde kullanılmak üzere tasarlanmı  gümü  kült kabıdır. Çiviyazılı Hititçe metinlerde 

GESPU: ‘yumruk’ olarak geçmektedir149. Kabın ‘yumruk eklinde kartal yeti tiricisinin 

eldiveni’ oldu u dü ünülmektedir 150 . Günümüzde Boston Güzel Sanatlar Müzesi’nde 

sergilenmektedir151. 

A ınmı  ve birçok parçadan bir araya gelmi  olan kap, ortalama bir erkek eli 

büyüklü ündedir152. ( ekil 7) Çömle in önceden bir tutaca ı bulunmasına ra men imdi 

yoktur. Güterbock, kulbun Schimmel koleksiyonundaki ile aynı olabilece ini belirtir153. 

Riton 1977 yılında Boston Güzel Sanatlar Müzesinde ortaya çıktı ında Assur sanatına ait 

oldu u sanılmı tır. 1995 yılında Güterbock ve Kendall tarafından dünyaya tanıtılmı tır154. 

Repuse tekni inde hazırlanmı  çömle in 155 , ba parmaktan yüksekli i 16,3 cm, 

küçük parmaktan itibaren 12,5 cm’dr. Bilek çevresi 20 cm, a ız kısmı yakla ık 28 cm’dir. 

146 Ay e Toker, a.g.e., s. 554, Kat No:101. 
147 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 492. 
148 A.g.e. 
149 Harry A. Hoffner, a.g.e., s. 219, dipnot: 10. 
150 Aslı Özyar, “A Prospectus of Hittite Art Based on the State of our Knowledge at the Beginnig of the 3rd 
Millenium AD”, Byzas4, Dirk Paul Mielke, Ulf-Dietrich Schoop, Jürgen Seeher (Ed.),  Ege Yayınları, 2006, 
s. 139. 
151 Ali Dinçol, a.g.e., s. 276. 
152 Hans Gustav Güterbock ve Timothy Kendall, “A Hittite Silver Vessel in the Form of a Fist”, The Ages of 
Homer, Jane B. Carter, Sarah P. Morris (Eds.), University of Texas Press, Austin, 1995, s. 45. 
153 A.g.e., 46. 
154 A.g.e.  
155  Kutlu Emre, “Felsreliefs, Stelen, Orthostaten, Grosplastik als Monumentale form Staatlicher und 
Religiöser Reprasentation.”, Hititler ve Hitit mparatorlu u: 1000 Tanrılı Halk, Bonn, Kunst-und 
Ausstellungshalle, 2002, s. 232. 
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A ız eliptik bir ekil almı  olmakla birlikte ezilmeden önce 7,5 x 11 cm olarak ölçü 

alınmı tır. Bilek üzerinde 2,8 cm geni li inde bilezik görünümünde kabartma süs vardır156. 

Riton üzerindeki betimlerde yer alan “Büyük Kral” hiyeroglifi tarihlendirmek için 

önemli bir ipucu vermektedir. ( ekil 7a) Figürün ba ının solunda net bir ekilde 

“Tuthaliya, Büyük Kral” hiyeroglifleri görülmektedir157. Bu unvanı Otten, MÖ. 13 yy’ın 

son iki büyük kral IV Tuthaliya ve II. uppiluliuma’nın tarafından kullanıldı ını tespit 

etmi tir. Ayrıca figürlerin i leni  tarzı ve kıyafetlerin benzerli i ile Norbert Schimmel 

koleksiyonunda yer alan Geyik Ritonu ile benzerlik gösterir158 . Alp 159 , III. Tuthaliya 

Dönemine, yani MÖ. 15-14 yy arasına tarihlendirmektedir. Dinçol ise II. Tuthaliya dönemi 

oldu unu belirtmi tir160. 

Ritonda konu, genel itibariyle müzik e li inde dini bir ritüeli sergilemektedir161. Bir 

bo anın dizginlerini elinde tutan tanrı ve altarın önünde kral ve ardında 7 görevli kralı 

takip etmektedir162.  

1.4.2.3. Geyik Ritonu 

Norbert Schimmel Koleksiyonundan olan riton, New York – Metropolitan Sanat 

müzesinde yer alır163 . Bacakları gövdenin altına do ru kıvrık bir ekilde oturan geyik 

figürünün ba  ve boynu dibi olu turur. Belden itibaren arka kısımları gösterilmemi tir164. 

( ekil 8) Eski Assur Döneminde yaygın olarak görülen zoomorfik içki kapları daha sonraki 

dönemlerde de görülmeye devam eder. Bu içki kapları genellikle de erli madenlerden 

üretilmi tir 165 . Metalden üretimin, ritüelin saflı ı için bir gereklilik oldu u 

dü ünülmü tür 166 . Hayvan biçimli kaplar metinlerde BIBRU 167 –“Adak Kabı” olarak 

156 Hans Gustav Güterbock ve Timothy Kendall, a.g.e., s. 47. 
157 A.g.e., s. 45. 
158 A.g.e., s. 56. 
159 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
160  Belkıs Dinçol, “Hititlerde Müzik ve Dans”, Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-
Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013b, s. 590. 
161 Kutlu Emre, 2002, a.g.e., s. 232. 
162 Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 635. 
163 Billie Jean Collins, The Hittites and Their World, Society of Biblical Literature, Atlanta, 2007, s. 176.; 
Jana Siegelova ve Hidetoshi Tsumoto, a.g.e., s. 294. 
164 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 491. 
165 Tahsin Özgüç, “Adak ve Libasyon”, Hititler ve Hitit mparatorlu u, 1000 Tanrılı Halk, Bonn, Kunst-und 
Ausstellungshalle, 2002, s. 448.; Charles Burney, a.g.e., s. 234.  
166 Charles Burney, a.g.e., s. 234. 
167 Metinlere göre birçok hayvan türünü tasvir eden bu kaplar iki farklı ekildeydi. Bir kısmı hayvanın 
vücudunun tamamını gösteriyordu. Kazılarda bulunan bu tür kapların gösterdi i gibi bunların içi bo tu. 
Hayvan heykeli biçimindeki kabın sırtının üst kısmında silindir ya da huni biçimli bir yükseklik vardı. Bu 
huniden kabın içine içki dolduruluyordu. Doldurulan içkinin büyük ölçüde arap oldu u tahmin edilmektedir. 
Metinlere göre BIBRU’nun içine içki doldurulması onun ait oldu u tanrıya içki kurban etmek anlamına 
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geçmektedir168. Hititçe’de GAL luluyama olarak geçer169. BIBRU lulayamas dört aya ı 

üzerinde duran geyik ritonudur170.  

Geyik ritonun tarihlemesi konusunda da belirgin bir görü  ayrılı ı vardır. Darga, 

tanrı determinatifinin kullanılmamı  olması ile MÖ. 16 yy’ın bir ürünü oldu unu ileri 

sürer171.  

Ritonunun yüksekli i Metropolitan Müzesi envanterine göre 17 cm’dir172. Bu ölçü 

bazı kaynaklarda 18 cm olarak geçer173. A ız kenarında 4,5 cm eninde repuse tekni inde 

i lenmi 174 bir friz yer alır. 

Frizde yer alan konu genel olarak, kralın Kırların Koruyucu Tanrısına yaptı ı sıvı 

sunu’dur175. ( ekil 8a) Biri oturan di eri geyik üzerindeki iki tanrıya üç ölümlü a aç altına 

bırakılan avlanmı  geyik, arap ve ekmek sunmaktadırlar176. Celasin ve Be iro lu, frizde 

herhangi bir müzikal unsur olmamasına ra men, törenin görevliler açısından di er sunu 

kaplarıyla benzerlik göstermesi ve rütelin müziksiz, sadece vokal icradan olu abilece i 

görü üne dayanarak müzik e li inde gerçekle tirilen bir tören oldu unu ileri 

sürmü lerdir177. Frizde sol tarafta oval levhalar içinde HH i areti ile tanrıların kimlikleri 

tanımlanmaya çalı ılmı tır. HH lejantına kar ın oturan tanrının hangi tanrı oldu u netlik 

kazanmamı tır. Fakat geyik üzerindeki genç tanrının adı geyik boynuzu ve HH i areti, 

geyik biçimindeki kabın kendisi, tanrı ikonografisi, kült simgeleri ve e yaları, a aç 

altındaki geyik betimi bu tanrının DLAMA L L – Kırların/Sava  Alanlarının Koruyucu 

Tanrısı oldu u dü ündürür178.  

 

 

 

geliyordu. Bu tür kaplar Eski Hitit Ça ından beri var olan bir gelene i sürdürüyorlardı. Di er hayvan biçimli 
kaplar genellikle kulpluydu. Bunlarla ya içki sunuluyor ya da içki içiliyordu. Sedat Alp, 1999, a.g.e.,  s. 71. 
168 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71. 
169 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71. 
170 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71. 
171 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 40. 
172 Darga bu ölçüyü 18 cm olarak belirtmi tir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 37. 
173 A.g.e.; Andreas Müller-Karpe, “The Hittite Empire”, Beyond Babylon Art, Trade, and Diplomacy in the 
Second Millenium B.C., Joan Aruz, Kim Benzel, Jean M. Evans (Eds.), The Metropolitan Museum of Art, 
New York. Yale University Press, New Haven and London, 2008, s. 181. 
174 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 491. 
175 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39; Sedat Alp, 1999, a.g.e.,  s. 86.; Güngör Karao uz, Hititler Döneminde 
Anadolu’da Ekmek, Arkeoloji ve Sanat Yayınları, stanbul, 2006, s. 157. 
176 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 491. 
177  Cenk Celasin ve . ehvar Be iro lu, “Hitit Medeniyeti Müzik Kültürünün Analizinde Arkeolojik 
Verilerin Rolü”, tü Dergisi/b, Sosyal Bilimler, Cilt: 3, Sayı: 2, 2006, s. 42. 
178 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39. 
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1.4.3. Ta  Eserler 

1.4.3.1.  Alacahöyük Duvar Kabartmaları 

Alacahöyük Ankara’nın yakla ık 150 km. kuzeydo usunda179, Bo azköy’ün 25 km 

kuzeydo usunda180, Çorum il merkezinin 50 km. güneybatısında Alaca ilçesi yakınlarında 

bulunan Alacahöyük181, 350 m çapında ve 16 m yükseklikte bir tepe üzerinde kuruludur.  

Dört arkeolojik tabaka, 13 mimari seviyeden meydana gelmi tir182. II. kültür katı183 Assur 

Ticaret Kolonileri ça ından Hitit  mparatorluk Ça ı’nın sonuna kadar olan süreyi 

kapsar184. Arkeolojik tabakalar a a ıdan yukarıya Kalkolitik, Eski Bronz, Hitit ve Frig 

Ça ları olarak sıralanmı tır185. 

W. G. Hamilton isimli bir ngiliz gezgin tarafından 1842 yılında ke fedilen 

Alacahöyük, bu zamana dek birçok kez bilimsel çalı maların konusu olmu tur186. ( ekil 9-

9a-e ) 1907’de Theodor Makridi tarafından stanbul Müzesi adına ilk kazılar ba lamı tır187. 

Yapılan 15 günlük çalı ma sfenksli kapı çevresinde sürdürülmü tür. Makridi’nin 

çalı malarından sonra birçok bilim insanı bölgeyi ziyaret etmi  ve yayınlar yapmı tır. lk 

sistemli kazılar 1935 yılında Türk Tarih Kurumu adına Atatürk’ün de maddi deste iyle 

Hamit Zübeyr Ko ay ve Remzi O uz Arık tarafından yapılmı , Mahmut Akok’un 

devraldı ı kazılar 1983 yılına dek devam etmi tir. 1994 yılına kadar da bölgede hiçbir 

çalı ma yapılmamı tır 188 . Yeni dönem kazıları ise Aykut Çınaro lu tarafından 

sürdürülmektedir189. 

179 Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 208. 
180 Tahsin Özgüç, 2002, a.g.e., s. 468. 
181  Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı Hitit mparatorluk Ça ı Kabartmaları”, DOL 
Arkeologlar Derne i Dergisi, Yıl: 8, Sayı: 30, Ankara, 2006a, s. 24. 
182 Mahmut Akok, “Alacahöyük’te Son Dönem Arkeolojik Çalı malarla Açıklı a Kavu turulan Yapı Tekni i 
ve Mimari Gerçekler”, VIII. Türk Tarih Kongresi, Kongreye Sunulan Bildiriler, C. I, 1979, s. 107. 
183 II. kültür katı; MÖ. II. binin tamamını kapsamaktadır. Bu da Assur Ticaret Kolonileri’nin son evresinden 
(Kültepe Ib) Hitit mparatorlu u’nun yıkılı ına (MÖ. II binin sonu) kadar geçen süreçtir. Aykut Çınaro lu ve 
Duygu Çelik, “Alacahöyük”, Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin Alparslan 
(Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013, s. 198. 
184 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 24. 
185 Mahmut Akok, a.g.e., s. 107. 
186  Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı A çılar Kabartması”, Archivum Anatolicum/Anadolu 
Ar ivleri, C: VI, S: 1, 2003, s. 59. 
187 Tahsin Özgüç, 2002, a.g.e., s. 468. 
188 Hatçe Baltacıo lu, “Alacahöyük 1995 Yılı Kazıları”, XVIII. Kazı Sonuçları Toplantısı, Cilt: I, Ankara, 
1996a, s. 353.; Aykut Çınaro lu ve Duygu Çelik, a.g.e., s. 197.  
189 Aslı Özyar, “Alacahöyük ve Horoztepe”, Arkeoatlas Dergisi, 2011/1, stanbul, 2011, s. 232. 
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Alacahöyük kabartmalarında Mısır sanatından etkilenildi ini gösteren i aretler190 

mevcuttur191 . Sfenksli kapı’nın iç kapı odasının alçak kabartmalarla bezenmi  olması, 

Mısır anıtsal mimarlı ında iç mekân düzenlemesine benzemektedir192. Sfenkslerin kolyesi, 

Mısır’dan alıntıdır fakat sanatçı Mısır tarzı olan tüm gö sü kaplayan kolye görünümünün 

aksine, özgün bir yorumla tasma193 biçiminde bir bant olarak i lemi tir194. Ayrıca arkaik 

gülümseme, hator saç biçimi, alın üstündeki yatay bant bu benzerli in di er kanıtlarıdır195.  

Alacahöyük Kabartmalarının tarihlendirilmesi konusunda çe itli görü ler vardır. 

Darga, Batı kulesinde postament üzerindeki bo a biçimindeki Fırtına Tanrısının vücut 

stilizasyonu, geyiklerin beden i leni i gibi bezemelerde yer alan ayrıntıları M. Mellink’in 

önerdi i tarihlemeyi yineleyerek MÖ. 14. yy olarak belirtir196. Özellikle II. Muvatalli Ça ı 

mühürlerinde görülen ematize floral bezeme ile yakınlı ı dolayısıyla bu tarihlemeyi 

destekler197. Sfenksli kapı kabartmalarında de i ik pozlarda figürlerin i lenmi  olması ve 

alı ılmı ın dı ında betim biçimlerinin tercih edilmesi, yeniliklerin gerçekle tirildi i II. 

Muvatalli dönemine i aret etmektedir198. Ak it, kabartmaların tarihinin Hitit mparatorluk 

Dönemine ait oldu unu ileri sürer199. Genel görü ün aksine Schachner ise tarihlendirmeyi 

Batı Kulesi ve Do u Kulesinde yer alan kabartmaların konularına göre belirler, nandık 

Çömle i ile konu benzerli i oldu unu ileri sürerek MÖ. 14. yy yerine MÖ. 15. yy hatta 16. 

yy’ın son dönemlerine tarihler 200 . Ayrıca Alacahöyük kabartmalarının konusu 

AN.TAH.SUM bayramıdır201. Kabartmaların kullanıldı ı dönem boyunca olasılıkla boyalı 

oldu u dü ünülmektedir202. 

 

190 Yazıtlar ı ı ında bu akımdan en çok etkilenilen dönem II. Muvatalli ve III. Hattu ili dönemidir. Muhibbe 
Darga, 1992, a.g.e., s. 138. 
191 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.138.; Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e.,  s. 26. 
192 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 138. 
193 Tasma eklindeki kolyeler Miken yapıtlarında gözlemlenmektedir. Rosaslar eski bir Mezopotamya motifi 
oldu u gibi, MÖ. 2. Bin yılının ikinci yarısında olu an gliptik malzemesi ve mühürlerde kullanılmı  bir 
Anadolu bezemesidir. Ve yontu sanatçısı Mısır’da olanı taklit etmemi , olası kendi memleketinde olanı 
burada uygulamı tır. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., ss. 141-142. 
194 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 140. 
195A.g.e., s.141. 
196 A.g.e., s. 140. 
197 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 135. 
198 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 26. 
199 lhan Ak it, Hititler, Türkiye’nin Tarih Hazineleri Orta Anadolu Uygarlı ı, Sandoz Yayınları, No: 2, 
1981, s. 122. 
200  Andreas Schachner, “Hitit Sanatının Geli imi ve Toplumsal levlerine Dair”, Hititler Bir Anadolu 
mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013a, s. 

538. 
201 Aykut Çınaro lu ve Duygu Çelik, a.g.e., s. 198. 
202 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 138. 
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1.4.3.2. Yazılıkaya Açık Hava Tapına ı Kabartmaları 

Yazılıkaya Açık Hava Tapına ı Kabartmaları, ba kent Hattu a’nın yakla ık 2 km 

kuzeydo usunda ve 180 m yükseklikte bir tepe üzerindedir203.  Bu kutsal alan, önde kapı 

ve avlu ile iki do al yarı ın cella olarak kullanılmasıyla meydana getirilmi tir 204 . 

Bo azköy’e çok yakın bir konumdaki Yazılıkaya, kaya üzerine i lenen kabartmalardan 

dolayı bu ismi almı tır205. Kaya anıtları grubuna girse de ön kısım yer alan tapınak ile 

bütünle mesi sebebiyle dı  dünyadan ayrılır206.  

Do al bir kayalı ın mimari ö elerle ve duvar kabartmalarıyla büyük bir kutsal 

alana dönü türülmesine en güzel örne i Yazılıkaya olu turur 207 . Yazılıkaya açık hava 

tapına ı dini anlamının yanında Hitit krallarının me rulu u için önemli bir konuma 

sahipti208. 

Yazılıkaya Kaya Tapına ı Charles Texier tarafından 1834 yılında ke fedilmi tir. 

( ekil 10) Bu ke if Hititlerle ilgili ara tırmalarının önünü açmı tır. 1931 yılından itibaren 

Alman Arkeoloji Enstitüsü tarafından sürdürülen kazılarda arkeolog Kurt Bittel, mimar 

Rudolf Naumann ve filolog Hans Gustav Güterbock ana çalı maları sürdürmü tür209.  

Yazılıkaya açık hava tapına ının yapımına III. Hattu ili döneminde ba lanmı , 

tanrısal kabartmaların bitirilmesi ise IV. Tuthaliya (MÖ. 1250-1220) dönemine den 

gelmektedir. Rölyef betimleri A ve B odalarında HH harfleriyle ad kartu u 

bulunmaktadır210. Yazılıkaya kabartmalarının genel olarak konusu yeryüzü ve gökyüzü 

unsurlarının kompozisyonudur211.  

A Odası 30 m derinli inde 12 m yüksekliktedir. Oda zeminin bir dönem ta  dö eli 

oldu u tahmin edilmektedir212. A Odası hiyerar ik bir düzende yer alan frizlerde Hitit 

203 Eckhard Unger, “Yazılıkayadaki Kabartmaların zahı”, Türk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi, 
Sayı: II, Devlet Matbaası, stanbul, 1934, s. 168.; J. G. Macqueen, a.g.e., s. 138.; Meltem Do an-Alparslan, 
“Hitit nanç Sistemi”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayı:2011/1, stanbul, 2011, s. 271.;  Andreas 
Schachner,  “Hattu a, Hitit mparatorlu u’nun Ba kenti”, Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem 
Do an-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013b, s. 166. 
204 Veli Sevin, a.g.e., s. 184. 
205 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489. 
206 A.g.e. 
207  Daniel Schwemer, “Tanrılar Kültü, Büyü Ritüeli ve Ölülerin Bakımı”, Hititler Bir Anadolu 
mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, stanbul, 2013, s. 

434. 
208 Andreas Schachner, 2013b, a.g.e., s. 166. 
209 Jürgen Seeher, Ta a Yontulu Tanrılar, Hitit Kaya Tapına ı Yazılıkaya, (Çev: Selma Bulgurlu Gün), Ege 
Yayınları, 1. Baskı, stanbul, 2011, s. 5. 
210 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 154. 
211 Kurt Bittel, “Megiddo’dan Bir Hitit Fildi i Levhacı ı”. III. Türk Tarih Kongresi, 15-20 Kasım 1943, 
Kongreye sunulan bildiriler, Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara, 1948, s. 589. 
212 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 33. 
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panteonunun AN.TAH.SUM 213  bayramı sebebiyle birle mesi anlatılır 214 . mparatorluk 

Dönemi Hitit tanrı panteonunu olu turan figürler sa da tanrılar solda tanrıçalar olmak 

üzere iki tanrı grubu betimlenir. Schachner ise bu odada i lenen konu için, AN.TAH.SUM 

bayram ritüeli ve büyük ihtimalle kralın tahta çıkı  törenleri ve kralın tanrılarla bulu ması 

ve bütünle mesi konusunun i lendi i belirtir215. Darga ise, MÖ. 13 yy’da olası Yeni Yıl-

AN.TAH.SUM.SAR veya kralların ölü kültü törenleri için krallı ın emri ile olu turulmu  

kaya anıtlarıdır demi tir 216 . Macqueen, kazı ba kanının ifadesiyle, ba kentte yer alan 

binalar kadar sa lam yapıda olmayan tapına ın kısa süreli, belki bir ay ve biraz daha fazla 

süreyle kullanılacak kadar sa lamlıkta oldu unu belirtir. Yılda bir gerçekle en bir olay için 

ayrılmı  olabilece ini ve “kutsal evlilik” ile sonuçlanan büyük bahar bayramı – 

AN.TAH.SUM bayramı olabilece ini ileri sürmü tür217.  

Yazılıkaya A odası giri inin sa ında yer alan tasvirler MÖ. 3. Bin’den itibaren açık 

hava tapınım alanı olarak kullanılan bu alanın, MÖ. 13. yy’ın ortalarına tarihlenen 

kabartmalardan daha eski bir kullanım safhasına ait oldu unu gösterir 218 . Darga, 

Yazılıkaya’nın MÖ. 1500 civarı en erken evresinde bir temenos duvarı ile kutsal alanı 

do u güney ve batısını sınırladı ını belirtmi tir219.  

B Odası 18 m uzunlu unda, giri  kısmı 4,5 m biti  noktası 2,15 m geni li indedir.( 

ekil 10a) Bu oda da A Odası gibi bugünkü seviyesinden birkaç desimetre yukarda oldu u 

bulunan künk su hattı kalıntıları sayesinde anla ılmı tır220. B odasının ölü kültü haline 

getirilmesi ise II. uppiluliuma (MÖ. 1200-1180)  tarafından gerçekle tirilmi  oldu u 

kabul gören bir görü tür221. B odasının konusu ise kralın ölümünden sonraki törenlerle 

ilgilidir. Özellikle IV Tuthaliya için anma ritüellerinin gerçekle tirildi i 

dü ünülmektedir222. 

B Odasının kuzeydo u kö esinden bir geçitle C Odasına geçi  yapılmaktadır. 

Tabanı hemen hemen B Odası ile aynı yükseklikteydi ve 3x3 m geni li inde düzensiz bir 

mekân yer alıyordu. Hayvan kemikleri ile karı ık halde kül ve ah ap kalıntılarının oldu u 

213  AN. TAH. SUM. SAR Bayramı; ilkbaharda kutlanan ve 38 gün süren bayram. Hititlerin en önemli 
bayramlarından biridir. lk defa I. uppiluliuma döneminde kutlanmı tır. Adını bir bitkiden alır. Özlem Sir-
Gavaz, a.g.e, s. 91. 
214 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489. 
215 Andreas Schachner, 2013b, a.g.e., s. 166. 
216 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 154. 
217 J. G. Macqueen, a.g.e., s. 144. 
218, Andreas Schachner, 2013a, a.g.e., s. 539. 
219 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 154.; J. G. Macqueen, a.g.e., s. 138.  
220 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 101. 
221 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e.,  s. 159. 
222 Andreas Schachner, 2013b, a.g.e., s. 166. 
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buluntu grubu B Odasında yapılan ritüellerle do rudan ba lantılı bir oda oldu u 

dü ünülmektedir223. Fakat görevlilerin bir merdiven yardımıyla tapına a girmeden odalara 

ula abildikleri bir yan oda olması tahminler arasındadır224. 

Hititler çok tanrılı bir dine sahipti. Dini politikada ho görü ve siyasi çıkarları 

gözeten Hititler bu çıkarcı yakla ımın sonunda III. Hattu ili döneminde Hurrile mesine 

sebep oldu. Hurri kökenli tanrıların sayıca artması ve kült alanında daha baskın bir rol 

oyması MÖ. 13 yy’da zirveye ula mı tır. Buna en büyük etkenin III. Hattu ili’nin e  olarak 

seçti i Hurri kökenli Kraliçe Puduhepa’nın büyük rolü vardı. MÖ. 15. yy’dan itibaren 

Hurili e lerden do an çocukların Hurri ve Hitit isimleri ta ımaları kültürel alı veri in en 

önemli kanıtıdır225. Fakat Hurrile me daha eskilere I. Arnuvanda zamanına (MÖ. 1400 ve 

öncesi) dayandırılmaktadır226. 

Yazılıkaya yerle im yerinin dı ında savunma duvarı olmaksızın bulunması, açık 

hava tapınım alanı olarak tasarlanması, ön kısmında tapınak kompleksi ile dı  dünyadan 

ayrılmı  olması ve tek bir tanrıya tapınılmaması Yazılıkaya Açık Hava Tapına ını belirgin 

bir ekilde farklı kılmaktadır227. Kabartmalar bugün göründü ünden çok daha farklı olarak 

tapınım gördü ü dönemde daha canlı bir görünüme sahip oldu u, boyalı olabilece i tahmin 

edilmektedir228. 

1.4.3.3.  Kral? Kabartması 

Hattu a do u sur duvarında, kapının solunda yer alan figür erkektir229. ( ekil 11) 

Kimi temsilen buraya tasvirinin i lendi i konusunda farklı görü ler ileri sürülmü tür. 

ARRUMA230, Hatti kökenli Sava  Tanrısı SUL NKATTE231, Sava  Tanrısı ZABABA232 

bunlardan birkaçıdır.  Figür kaslı, heybetli ve genç görünümlü tasvir edilmi tir.  

 

 

 

 

223 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 169.; Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., 119. 
224 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 119. 
225 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 163. 
226 A.g.e., s. 170. 
227 Jürgen Seeher, 2002a, a.g.e., s. 443. 
228 A.g.e., s. 143. 
229 Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 258. 
230 Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., ss. 89-93.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.; Sarrumma, Anadolu – 
Kizzuvatna kökenlidir. XV ve XIV. yy bilinmektedir.; Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 258. 
231 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126. 
232 lker Koç, a.g.e., s. 79. 



29 
 

1.4.3.4.  Hanyeri – Gebzel Kaya Kabartması 

Adana ilinin Tufanbeyli lçesine ba lı Hanyeri köyüne 800 m. uzaklıkta yer alan 

kabartma, Kayseri - Develi’nin 65 km do usunda233, torosların güney bölümünde, Orta 

Anadolu’yu güneye ba layan da  geçidinin üzerinde oldu u anla ılmaktadır234. Hattu a’yı 

Kizzuwatna’ya ba layan yol üzerinde yer alan mamkulu, Fraktin, Ta çı kaya anıtlarından 

sonraki dördüncü ve özgün nitelikte bir anıttır235. Ula ılabilir bir noktada bulunmakta olup, 

henüz kütle halinde yerinden kopmadı ı tarihlerde de a ınmanın yo un olmasından dolayı 

figürler sadece afak vakti görülebilmekteydi236, günümüzde ise kabartma blok halinde 

yerinden kopmu tur237. ( ekil 12) 

1939 yılında ke fedilen238 kabartma üç bölümden olu maktadır. Ana figür 3,40 m. 

uzunlukta ve 2,10 m. yüksekliktedir239. Figürün sa ında, taslak halinde bırakılmı  ba ka bir 

figür yer almaktadır. HH lejantlı bu figür Kral Tahtunta-mi olarak okunmu tur240. Sol 

kısımda kral figürünün ba  hizasında genç bir bo a veya buza ı figürü da  ve da  

tanrısından olu an iki zirve üzerinde toynaklarını dayamı  olarak betimlenmi tir. Yanında 

yer alan yazıt, figürün prens arruma oldu unu i aret eder241.  

Yerel bir kralın betimi olan kabartmanın lejantında KARAS-muwa yazmaktadır242. 

Bu prens/kral betiminin Kuwalanamuwa oldu u ileri sürülmü tür 243 . Bu ahsın III. 

Hattu ili döneminde önemli bir ahsiyet oldu u dü ünülmektedir244. 

1.4.3.5. Gavurkale Kaya Kabartması 

Gavurkale Kaya Kabartması, Ankara’nın 60 km Güneybatısında Haymana’ya giden 

eski yol üzerindedir. Dereköy’ün yakla ık olarak 2 km kuzeybatısında245 , bir kayanın 

233 Charles Burney, a.g.e., s. 103. 
234 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183. 
235 Ahmet Ünal, “Hanyeri Hitit Kaya Anıtı Son Nefesini Vermek Üzere”, Aktüel Arkeoloji Dergisi, Sayı: 45, 
2015a, s. 26. 
236 Charles Burney, a.g.e., s. 103. 
237 Ahmet Ünal, 2015a, a.g.e., s. 28. 
238 A.g.e., s. 26. 
239Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183. 
240 A.g.e.; Jhon David Hawkins, “Hittite Monuments and Their Sanctity”, Sacred Landscapes of Hittites and 
Luwians, Proceedings of the International Conferenec in Honour of Franca Pecchioli Daddi Florence, 
Anacleto D’Agostino, Valentina Orsi, Giulla Torri (Eds.), Studia Asiana 9, Frienze University Press, Italy, 
2015, s. 4. 
241 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Ahmet Ünal, 2002, a.g.e., s. 149.; 
Charles Burney, a.g.e., s. 104.; Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 128.; Jhon David Hawkins, a.g.e., s. 1.  
242 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183. 
243A.g.e., s. 183.; Ahmet Ünal, 2002, a.g.e., s. 149.; Jhon David Hawkins, a.g.e., s. 1. 
244 Ahmet Ünal, 2015a, a.g.e., s. 27. 
245 Hans Hennig Von Der Osten, Discoveries in Anatolia 1930-31, The Oriental Institute of University of 
Chicago Oriental Institute Communications, No: 14, James Henry Breasted (Ed.), The University of Chicago 
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güney cephesinde bulunmaktadır246. Gavurkale’deki kabartma ve mimari kalıntılar, vadi 

tabanından yakla ık 60 metre yükseklikte, yükselen do al bir tepede üzerinde 

bulunmaktadır247. ( ekil 13)  

Kabartmaların ke fi, 1861 yılında Fransız gezgin ve ara tırmacı G. Perrot ve E. 

Guillaume tarafından yapılmı tır248. 1930-31 yıllarında H. H. Von der Osten ba kanlı ında 

on günlük kazı çalı malarından sonra 249 , bu çalı maları Stephen Lumsden tarafından 

yapılan yüzey ara tırmaları ve topografya çalı maları takip etmi tir. Hitit, Frig, Roma- 

Bizans dönemlerine ait üç kültür tabakası tespit edilen Gavurkale’de 250 , kabartmalar 

MÖ.13. yy Hitit mparatorluk Dönemi – III. Hattu ili Dönemi ve Fraktin ile ça da  bir 

döneme tarihlendirilmi tir251. 

Oturan bir tanrıça figürüne do ru yürüyen iki erkek figürünün oldu u sahne konu 

itibariyle tapınma olarak anla ılmaktadır252. Bu kabartma grubunda tanrıça betimi a ınmı  

durumdadır. Sa lam bir profil vermeyen tanrıça figürüne katalogta yer verilememi tir. 

Perrot ve Guillaume, ke ifleri sırasında kabartmalardaki figürlerin iki sava çıyı ya 

da bir baba ve o lunu temsil etti ini ve ya ça farkı olduklarını253, Garstang tanrı-baba ve 

tanrı-o ul olduklarını254, Emre255, Macqueen256, Lumsden257, Burney258, Ekiz259 ise yan 

yana duran bu iki figürün tanrı oldu unu, Darga, iki tanrı veya ölmü  bir kral veya bir 

prens olabilece ini,260 Collins, bir kral ve onun ki isel tanrısı oldu unu261, Seeher ise bir 

tanrı e li indeki kral olabilece ini ileri sürmü tür. 262  Kaya Kabartmasının yüksekli i 

2,35m., üst geni lik 3,5 m., alt geni lik 3,70 m’dir. Alçak kabartma tekni iyle yapılmı tır.  

Press, Chicago, Illinois, 1933,  s. 60.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Ali Özcan, “Gavurkale Hitit Kaya 
Kabartmaları”, Belleten LXXVIII, Türk Tarih Kurumu,  Sayı: 282, 2014, s. 373.  
246 Halil Hamdi Ekiz, “Gavurkale (Gavurkalesi) Kaya Anıtı”, Anadolu Medeniyetleri Müzesi 2007-2008 
Yıllı ı, Sayı: XXI, 2009, s. 213. 
247 Stephen Lumsden, "Gavurkalesi, 1993", XII. Ara tırma Sonuçları Toplantısı, T.C. Kültür Bakanlı ı Milli 
Kütüphane Basımevi, Ankara, Yayın No: 1735, 1994, s. 267. 
248 Georges Perrot ve E. Guillaume, “Giaour-Kale-si”, Revue Archeologique. Nouvelle Serie XII, France, 
1865, s. 1. 
249 Hans Hennig Von Der Osten, a.g.e., s. 60. 
250 A.g.e., s. 64. 
251 Charles Burney, a.g.e., s. 92. 
252 252 Halil Hamdi Ekiz, a.g.e., s. 214. 
253 Georges Perrot ve E. Guillaume, a.g.e., s. 3. 
254 Jhon Garstang, Land of the Hittites,  Constable and Company Ltd, London, 1910, s. 163. 
255 Kutlu Emre, 2002, a.g.e., ss. 229, 490. 
256 J. G. Macqueen, a.g.e., s. 147. 
257 Stephen Lumsden, a.g.e., s. 268. 
258 Charles Burney, a.g.e., s. 92. 
259 Halil Hamdi Ekiz, a.g.e., s. 215. 
260 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186. 
261 Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 128. 
262 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 134. 
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Bu anıtın arkasında düzlük alanda kiklopik ta lardan örülü bir duvar kalıntıları 

bulunmaktadır263. Mevcut üç adet tanrı tasviri ile Gavurkale, arkeolojik ve filolojik veriler 

göz önünde bulundurularak Hepat’a adanmı  bir E NA4 hekur yapısı olmalıdır264. 

1.4.3.6. Fraktin Kaya Kabartmaları 

Fraktin Kaya Kabartmaları, Kayseri’nin 50 km, Develi ilçesinin 18 km 

güneydo usundadır.  Kabartmalar, Yenice nehrinin yakınında modern sulama kanalının 

yanında alçak bir kayaya oyulmu  olan kabartmalar 265  Hitit A a ı Ülke’den ba layıp 

Kilikya kapısından Kizzuvatna (Çukurova) ve Kuzey Suriye’ye266 ba layan yolun üzerinde 

önemli bir noktada yer almaktadır 267 . Fraktin Kaya Kabartmaları, A. H. Sayce’nin 

1850’lerde ke finden sonra W. Ramsay ve D. G. Hogarth’ın 1890 yılında ilk kez 

raporlarda bilim dünyasına tanıtılmı tır268. Kabartmaların uzunlu u 3,25 m. yükseklik 1,30 

m.’dir269. ( ekil 14)  

Kabartma üç kısımdan olu ur. kisinde figüratif sahneler, üçüncü kısımda hiyeroglif 

yazıt yer almaktadır270. Sirkeli kabartmasında oldu u gibi tanımlamada Luvice hiyeroglif 

lejantlar kabartmaların yanında yer almaktadır271. Kral ve kraliçenin adları HH i aretiyle 

yazılmı tır272 . Kabartmaların tanımlaması yava  yava  olmu , III. Hattu ili Güterbock 

tarafından, Puduhepa Gelb tarafından, Tanrıça Hepat ve kısaltılmı  adını Bossert, Tanrı 

figürünü ve Luvice adını Meriggi ortaya çıkarmı tır273. Puduhepa için ayrılan bölümün tam 

olarak bitirilmemi  oldu u gözlemlenmektedir. 

III. Hattu ili’nin tanrı gibi betimlenmi  olması ve yine aynı ekilde Kraliçe 

Puduhepa’nın Hepat ile benzer ba lıkları giyerken tasvir edilmi  olması bu kabartmanın 

263 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., ss. 185-186. 
264 Ali Özcan, a.g.e., s. 394. 
265 Charles Burney, a.g.e., s. 89. 
266 Ahmet Ünal, Hitit Devrinde Anadolu III, Arkeoloji ve Sanat Yayınları, stanbul, 2005, s. 169. 
267 Sava  Özkan Sava , “Kizzuvatnali Büyük Hitit Kraliçesi Pudu epa'nın Evlilik Anıtı ile ölüm Anıtı”, In: 
La Cilicie: espaces et pouvoirs locaux (IIe millénaire av. J.-C.-IVe siècle ap. J.-C.), Actes de la Table Ronde 
d’Istanbul, 2-5 novembre 1999. Istanbul: Institut Français d'Études Anatoliennes-Georges Dumézil, Varia 
Anatolica, 13, 2001, s. 99.; Antonio Sagona ve Paul Zimansky, Ancient Turkey, Routledge, 1. Baskı, New 
York, 2009, s. 281. 
268 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 99. 
269 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 175. 
270 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 99. 
271 A.g.e.; Antonio Sagona ve Paul Zimansky, a.g.e., s. 281. 
272 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 175. 
273 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 100. 
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kral ve kraliçenin ölümünden sonra yapıldı ını, “tanrı katına” ula tıktan sonra çiftin o lu 

ve halefi IV. Tuthaliya tarafından yaptırılmı  oldu u dü ünülmü tür274.  

Her iki sahnede de konu aynı olup, benzer sunaklar önünde tanrıya kral, tanrıçaya 

kraliçe içki sunusu yapmaktadır275. Gonnet, bu sunu sahnesinin III. Hattu ili ile Kraliçe 

Puduhepa’nın evlilik merasimi olabilece ini ileri sürmü tür. Hitit kralının ba ındaki Mısır 

tacının ve Hepat’ın Kraliçe için kadeh kaldırmı  olarak betimlenmesine kar ılık bir 

kutlama olabilece i ve bunun bir dü ün merasimi oldu unu ileri sürmü tür 276 . 

Betimlemelerde aynı zamanda aramni ku unun277 bulunu u ile ölüm anıtı olma olasılı ı 

yükselse de bir fal metninde kansızlık ile ilgili bir tedavide de ku un kefaret olarak 

kullanıldı ı bilgisi mevcuttur278.  

Puduhepa’nın arkasındaki yazıtta, “(Kazzuvanna) Kizzuvatna memleketinin kızı, 

tanrılar tarafından sevilir/sevilen” okunmu ,279  ancak yapılan yeni çalı malar ı ı ında 

DINGIR LIM –is DU “tanrı olmak” ifadesinden dolayı Puduhepa’nın öldü ünün anlamı 

çıkarılmı tır. Anlam de i ti inden yeni çeviri, “Kizzuwatna’nın kızı, tanrısalla tı (tanrı 

oldu)” olmu tur. Böylelikle anıtın Puduhepa’nın ölüm anıtı oldu u anla ılır280.  

1.4.3.7.  Eflatunpınar Kutsal Havuzu 

Konya ili Bey ehir ilçesinin Sadıkhacı köyünün 22 km. kuzeyinde, Bey ehir 

Gölü’nün do usunda281, do al bir kaya seti ile toplanan kaynak suyunun olu turdu u gölün 

kuzeyine in a edilmi tir282. ( ekil 15) Laroche, bu anıtın, havuzun onuruna yapılan bir 

tapınak oldu unu belirtmi tir283. Di er kabartmalardan ayrılan belirgin bir özelli e sahip 

olan Eflatunpınar, iri trakit 284  bloklar üzerine i lenerek Hitit ta  yontu tekni ini 

274 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179.; Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 100.; Antonio Sagona ve Paul 
Zimansky, a.g.e., s. 281. 
275 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Ömür Harman ah, “Ta a Oyulmu  Suretler, Hitit Kaya Anıtları”, 
Hititler Bir Anadolu mparatorlu u, Meltem Do an-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapı Kredi Yayınları, 
stanbul, 2013, s. 569.; Charles Burney, a.g.e., 89.; Ne e Kırdemir, a.g.e., s. 164.; Billie Jean Collins, 2007, 

a.g.e., s. 62. 
276 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 100. dipnot: 47. 
277 Darga, bu ku un aynı zamanda tanrı olabilece i ile ilgili farklı görü leri bildirmektedir. Muhibbe Darga, 
1992, a.g.e., s. 179. 
278 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 101. 
279 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 178.; Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 100. 
280 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 101. 
281 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Füruzan Kınal, a.g.e., s. 196. 
282 Charles Burney, a.g.e., s.79.; Arma an Erkanal, “Eflatun Pınar Anıtı”, Bedrettin Cömert’e Arma an, 
Hacettepe Üniversitesi, Sosyal ve dari Bilimler Fakültesi, Be eri Bilimler Dergisi, Özel Sayı, Ankara, 1980, 
s. 287. 
283 Emmanuel Laroche, “Eflatun Pınar”,  Anadolu/Anatolia, Sayı: III, Ankara, 1958, s. 46. 
284 Volkanik bir kayaç. 
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yansıtmaktadır 285 . Do al kaya yerine ta  üzerine i lenmesinin sebebi, kayna ın 

yakınlarında do al bir ekilde kaya bulunmayı ıdır286. Blokların hepsinin eflatun renkte 

olması, malzeme bakımından aynı ta  oca ından çıkarıldı ını dü ündürmektedir287.  

lk kez 1837 yılında W. J. Hamilton tarafından ke fedilen anıtın288 çevresinde 1996 

yılında Sırrı Özenir Ba kanlı ında ba latılan arkeolojik çalı malarda289, su seviyesi 1 m. 

dü ürüldü ünde anıtın a a ıya do ru devam etti i ve önünde iki sıra orthostattan olu an 

30x36 m. ölçülerinde bir havuz oldu u ke fedilmi tir290. Kabartma ile dekore edilmi  blok 

kayalar son kazılarla birlikte sanılanın aksine 3,5 m yerine 7 m. uzunlu unda291, oldu u 

anla ılmı tır. Yüksekli i 4,5 m. olup blok sayısı 21 adettir. 16’sı ön yüzde, 5 tanesi do u 

duvarında yer almaktadır292.  

Kuzey duvarı üzerinde yer alan kabartmaların en üst sırasında kanatlı güne  kursu 

bulunmaktadır. Altında sırasıyla tahtta oturan tanrı ve tanrıça, yanlarında üst üste iki erli 

toplam 10 adet demon güne  kursunu ta ır vaziyette tasvir edilmi tir293. Tanrıçanın Güne  

tanrıçası, tanrının da e i Fırtına tanrısı oldu u dü ünülmektedir294. Ortada, sa , sol ve alt 

bloklarda yer alan figürler bo a adam tasvirleri ve orta üst blo a aslan adam295 tasvirleri 

i lenmi tir296 . Karı ık varlıklar Mitanni ve Orta Assur kabartma sanatında sık görülen 

motifler olmakla birlikte Eflatunpınar’da en büyük haliyle görülmektedir297. Anıtın do u 

cephesinde sola dönük vaziyette iki erkek figürü betimlenmi tir. Figürler tanrı çifti ya da 

tanrı-kral çifti olarak dü ünülmü tür. Yapılan arkeolojik çalı malar sonucunda Su 

seviyesinin dü ürülmesi 5 adet da  tanrısının da kompozisyona dâhil oldu unu ortaya 

çıkarmı tır. Bunlardan üçünün eteklerinde bulunan onbir delik, kayna ın suyunu havuza 

285 Arma an Erkanal, a.g.e., s. 287.; James  Mellaart, “The Late Bronze Age Monuments of Eflatun Pınar 
And Fasıllar Near Beysehir”, Anatolian Studies, Vol:12, British Institute at Ankara, 1962, s. 111. 
286 Arma an Erkanal, a.g.e., s. 287. 
287 Füruzan Kınal, a.g.e., s. 197. 
288 Sırrı Özenir, “Eflatunpınar Hitit Anıtı 1996 Yılı Temizlik ve Kazı Çalı maları”, VIII. Müze Kurtarma 
Kazıları Semineri, 7-9 Nisan 1997, Ku adası, Kültür Bakanlı ı Milli Kütüphane Basımevi, Ankara, 1998, s. 
135. 
289 A.g.e., s. 136. 
290 A.g.e., s. 139. 
291 Charles Burney, a.g.e., s.79. 
292 Arma an Erkanal, a.g.e., s. 287. 
293 Ensert bu iki figürün kral ve kraliçe oldu unu ileri sürmü tür. Kanatlı güne  kursunun Büyük Hatti 
Ülkesinin Krallı ını sembolize etti ini ileri sürmektedir. Bunun en önemli i aretlerinden biri olarak Hitit 
mparatorluk Dönemi kraliyet mühürlerini göstermektedir. Kübra Ensert, “M.Ö. kinci Binde ‘Kanatlı Güne  

Kursu’ ile Taçlandırılmı  Anadolulu Hitit Figürleri”, Anadolu / Anatolia, Sayı: 28, 2005, ss. 27, 37, 38. 
294 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 129. 
295 Mellart bu figürlerin leopar olabilece ini ileri sürmü tür. James Mellart, a.g.e., s. 114. 
296 Yi it Erbil, Eflatunpınar Kutsal Anıtı ve Hitit Su Kültü Üzerine Bazı Yorumlar”, Eskiça ’ın Mekanları 
Zamanları nsanları, Lale Özgenel (Ed.), ODTÜ Mimarlık Tarihi Yüksek Lisans ve Doktora Programı 
Doktora Ara tırmaları Sempozyumu III, 2-3 Haziran 2003, Homer Kitabevi, Ankara, 2005, ss. 148, 149. 
297 Kurt Bittel, Die Hethiter, Universum der kunst, Münih, 1976, s. 224. 
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ba layan bir sistemde tasarlanmı tır. Kompozisyona genel olarak bakıldı ında gökyüzü ve 

yeryüzü sembolleri ile bezeli kabartmanın evreni temsil etti i  gözlemlenmi tir298. Kuzey 

cephenin paraleline sadece biri korunmu  iki tanrıça oturur pozisyonda tasvir edilmi tir. Su 

seviyesindeki dü mesi ile birlikte ortaya çıkan bir di er tasvir ise anıtın tam kar ısında, 

güney cephede yer alan tanrı ve tanrıça kabartmalarıdır299 . Bu kabartmalardan sadece 

tanrıça figürü sa lam kalabilmi tir. 

Birçok kez tamamlama çalı masına konu olmu  Eflatunpınar Anıtının300, 10 m. 

gerisindeki Aslanta  Blokları ve 16 km. do usundaki Fasıllar Anıtının Eflatunpınar ile 

ili kili olabilece i dü ünülmü 301  ve bu anlamda bloklarla bütünleme çalı maları 

yapılmı tır302 . Darga’ya göre en üstte ikinci bir güne  kursu ile bitirilmi  olabilece i 

belirtilmi tir303. Bittel de bu görü ü desteklemi tir304.  

Bittel’in görü üne göre anıtta yer alan kabartmalarda gözetilen simetri sebebiyle305 

Büyük Krallık Dönemine tarihlenen eser, bundan farklı bir görü  olarak, IV. Tuthaliya 

Dönemi MÖ. 13. Yüzyıla tarihlendirilmektedir306. 

Anıt bir ilkbahar kültü ile ili kilendirilmektedir 307 . Yeraltı pınarları, su ve su 

kaynakları Hititler için dini bir anlam ta ımaktaydı. Hitit metinlerinde suyun kötülü ün 

geldi i yere tekrar geri gönderilmesi ile ilgili pasajlar yer almaktadır. (KUB XLI 8 II 2 

1vd) bir ki i nehir kenarına gelir ve tüm kötülü ün da a, denize ve ırmakların 

derinliklerine gitmesini diler. Bir di er metin (KBo II IV 33’, 35’) tanrı heykelinin su 

kayna ının kenarına getirilmesinden bahseder.  Metinlerde su kaynaklarıyla ilgili oturan 

tanrıça figürlerinin yapıldı ından bahseden metinler (KUB XVII 35 III + KUB XLVI 27; 

KUB XLVIII 1 13, 114; KUB LI 23; KBo II 1 II 32-35; KBo II 13 Ay. 21-24) 

mevcuttur308. 2000 yılında yapılmı  arkeolojik çalı malar sonucunda ortaya çıkarılan adak 

tabakçıkları bulunmu tur309. Ayrıca havuzun batısında yapılan çalı malar sonucunda ele 

298 Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 192. 
299 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490. 
300 James Mellart, a.g.e., s. 115.  
301 A.g.e., s. 114. 
302 Yi it Erbil, a.g.e., s.149. 
303  Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Bu dü üncesini IV Tuthaliya’nın Ugarit’te bulunmu  mühür 
baskısının kompozisyonunda yer alan çift kanatlı bir güne  kursunun en üstte bulunması ile açıklamaktadır. 
304 Arma an Erkanal, a.g.e., ss. 292, 295.; Rudolf Naumann, “Einige Beobachtungen in Eflatun Pınar”, 
Mansel’e Arma an I, Türk Tarih Kurumu Basımevi, Dizi: VII, Sayı: 60,  Ankara, 1974,  s. 469. 
305 Füruzan Kınal, a.g.e., s. 196. 
306 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Charles Burney, a.g.e., s. 78.; Emmanuel Laroche, a.g.e., s. 113. 
307James Mellaart, a.g.e., s. 111.; Charles Burney, a.g.e.,  s. 78. 
308 Yi it Erbil, a.g.e., ss. 153,154.; Emmanuel Laroche, a.g.e., s. 46. 
309 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490. 
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geçen adak kesecikleri, topuz ba lı i ne ve hiyeroglif yazıtlı buluntu grubu buranın dini 

yönden bir kullanım gördü üne i aret etmektedir310. 

1.4.3.8.  Ta çı A ve B Kaya Çizimleri311 

Kayseri’nin 60 km güneydo usunda312, Develi lçesi’ne ba lı Ta çı Köyü’nde yer 

almaktadır. Kabartma, A ve B olarak iki gruptur ve aralarında 100 metre bulunmaktadır313. 

Ta çı A, 3 mt uzunlu undaki düzle tirilmi  kalker bir kaya üzerine çizgi tekni iyle tasvir 

edilmi lerdir314. ( ekil 16) Ta çı A kabartmasında silik olmasına ra men anla ılan bazı 

detaylardan, figürlerin sa a do ru yürüyen üç insan oldu u tespit edilmi tir. Figürlerin alt 

gövdeleri a ınmı  oldu u için tam profilleri anla ılmamaktadır. Önde yürüyen iki figür 

erkek, en arkadaki figür kadın olarak tespit edilmi  olup, hiyeroglif yazıtlardan Hattu ili 

yazısı okunmaktadır.  

Eserde yer alan figürler tanımlanırken kimler olabilece i konusunda farklı görü ler 

ortaya atılmı tır. H. G. Güterbock, sahnede yer alan ki ilerin tanrıları, M. Darga kraliyet 

ailesinden ki ileri, H. Th. Bossert bu teoriye ek olarak bu ki ilerin hiyeroglif yazıtlardan 

yola çıkarak “Hutubiyanza, MESEDI, Zida” kelimelerini okur ve I Suppiluliuma’nın 

GAL.MESEDI Zida isminde bir karde i ve Hutupiyanza isimli bir o lu oldu una de inir. J. 

D. Hawkins üç ki ilik bir tören alayı oldu u fikrini ileri sürmü tür315. K. Kohlmeyer ise 

figürleri rahip olarak tanımlar316. K. Kıymet, Ta çı A ve B figürlerinin tanrı veya kraliyet 

mensubu ki iler olmadı ını belirtmektedir317. 

Hiyerogliflerin konumlarının, figürleri tanımlamak için anla ılır bir konumda 

bulunmaması, ki ilerin kimler oldu unu anlamamızı güçle tirmektedir. Ayrıca silik 

olu ları da bu problemlerden biridir. Hiyerogliflerin verdi i bilgilere göre:  “Kahraman 

Büyük Kral (III.) Hattu ili’nin hizmetçisi”  belirgin bir ekilde okunmaktadır318. Kadın 

oldu u tespit edilen soldaki figüre yakın hiyerogliflerde ise Lupaki, ortadaki erkek figürün 

310 Yi it Erbil, a.g.e., s. 153.; James Mellart, a.g.e., ss.113, 117. 
311 Bazı kaynaklarda Ta çı I ve Ta çı II olarak isimlendirilmi tir.  
312 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s .175. 
313 Turgut Yi it, vd, Hitit mparatorluk Dönemi Kaya Anıtları, (Ed: Turgut Yi it), Bilgin Kültür Sanat 
Yayınları, Ankara, 2016, s. 165. 
314 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 175.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Ölçü son dönemde yapılan 
çalı malarda 2,5 mt olarak ölçülmü tür. Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 166. 
315 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s .177.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 167.  
316 Kay Kohlmeyer, 1983, a.g.e., s. 80. 
317 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 167. 
318 A.g.e. 
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ba ında Manaza yazmaktadır. Bu isimler Hitit saray görevlilerinin bahsedildi i bölümlerde 

sık geçen bir isim olmaktadır319. 

Ta çı B kabarmasında bir erkek figürü i lenmi tir. ( ekil 16a) Ta çı B figürleri gibi 

a ınma görülmektedir.  Her iki kabartma, hiyerogliflerin okunması sonrasında III. Hattu ili 

Dönemine tarihlendirilmi tir320. 

1.4.3.9.  mamkulu Kaya Kabartması321 

Kayseri li’nin Tomarza lçesine ba lı mamkulu Köyünde 322 , Zamantı Vadisi 

teraslarında yuvarlak formlu bir kaya üzerine i lenmi tir323. Kabartma, 3,26 m yükseklikte, 

2,35 m geni liktedir324. ( ekil 17) Kabartma ilk kez 1934 yılına Kemaleddin Karamete 

tarafından bulunmu 325 , 1935 yılında L. Delaporte tarafından ilk kez bilimsel yayını 

yapılmı tır. Anıt kabartma MÖ. 13. yy ortalarına tarihlendirilmektedir326. 

Bir kral ve tanrının yer aldı ı konu, HH i aretiyle Kral o lu/prens i areti yerel bir 

krala i aret etti i belirlenmi tir. E. Laroche tarafından Te-su-pa olarak okunmu tur327 . 

Di er bir öneri ise K. Kohlmeyer tarafından Hanyeri örne i gibi KARASmuwa olarak 

yapılmı tır328.  

Kompozisyon üç bölümden olu maktadır. En solda yerel bir kral, kültsel silahlar 

olan yay ve mızra ını tutmakta ve sa a do ru yürür ekildedir. Ortadaki sahnede üç adet 

aslan adamın elleri üzerinde yükselen üç da  tanrısı ve onun da üzerinde Tanrı Te up 

tanrısal topuzunu sallamakta ve sol eliyle bo asını sürmektedir. En sa  ve son sahnede 

kanatlı stilize çift ba lı kartal bir a acın üzerinde cepheden betimlenmektedir329.  

 

 

 

 

 

319 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s .177. 
320 A.g.e. 
321 Bazı kaynaklarda bu kabartma, ‘ im ekkayası’ olarak isimlendirilmi tir. Bunun yerel farklı bir kayayı 
tanımladı ı anla ılmaktadır. Muhibbe Darga, 1992, s.179.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 171.  
322 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 171. 
323 Kutlu Emre, 2002, a.g.e., s. 489. 
324 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 171. 
325 Kay Kohlmeyer, 1983, s. 81. 
326 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s . 181. 
327 A.g.e., s. 180. 
328 Kay Kohlmeyer, 1983, s. 84. 
329 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 174. 
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1.4.3.10.  Sirkeli Kaya Kabartması 

Kabartma Adana li Ceyhan lçesi, Sirkeli köyünde, Ceyhan nehri kenarında yer 

alan Sirkeli Höyük olarak bilinen yerle imin kuzeydo u tarafındaki kayalıkta yer 

almaktadır330.  Kabartmanın önünden Ceyhan Nehri akmaktadır.  

Kabartma 1934 yılında Ali Rıza Yalgın ve Hamit Zübeyr Ko ay tarafından 

ke fedilmi tir331. Tek figürün yer aldı ı di er kabartma örneklerine göre farklı bir üslupta, 

çerçeve biçiminde bir oyuk içerisine i lenmi tir332. ( ekil 18) Benzeri ikinci bir kabartma 

yakın bir konumda H. Ehringhaus tarafından ke fedilmi 333, olasılıkla nehrin tahrip etme 

ihtimali sebebiyle yarım bırakılmı tır334. Yarım bırakılan335 bu figürün de bir Hitit kralına 

ait oldu u olasılıkla III. Mur ili oldu u dü ünülmektedir336.  

Anadolu’da yer alan en eski Hitit kabartması olarak bilinmektedir337. Kabartma 

yüzeyinde luwi hiyerogliflerinden II. Muvatalli oldu u tespit edilmi tir338. Olasılıkla Mısır 

ile girilen Kade  sava ı sonrası bu noktaya kabartmanın yaptırılmı  oldu u tahmin 

edilmektedir. Her iki kabartmanın su ile ili kili olarak bu konuma yapıldı ı 

dü ünülmektedir339. 

1.4.3.11. Hatıp Kaya Kabartması 

Hatıp Kabartması Konya iline 16 km uzaklıkta, Meram lçesi Hatıp Mahallesinde, 

dibinden gür su kayna ı olan bir kayanın üzerinde yer almaktadır340. ( ekil 19) Birçok 

kaya kabartmasında oldu u gibi su kayna ına yakın bir konum seçilmi tir. 2 m 

uzunlu unda, 1,77 m. geni li indedir. Figürün 1 m. solunda luwi-hiyeroglif 

330 A.g.e., s. 185.; Mirko Novak ve Ekin Kozal, “Sirkeli Höyük: Hitit Kabartması”, Aktüel Arkeoloji Dergisi, 
Sayı: 16, 2010. s. 34.; Leyla Murat, “Hititlerde Su Kültü”, Tarih Ara tırmaları Dergisi, Türkan Banu Güler, 
Merve Cemile Keyvano lu, Yasemin Zahide Erol (Ed), Cilt: 31, Sayı: 51, Ankara, 2012, s. 139.; Kutlu Emre, 
2002a, a.g.e., s. 489. 
331 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 186. 
332 A.g.e. 
333 Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34. 
334 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 185. 
335 II Hattu ili ile III. Mur ili’nin sorunlu ili kileri oldu u,  tahta geçiren II. Hattu ili’nin IIı. Mur ili’yi önce 
Suriye’ye ardından da Mısır’a sürgün etmesine dayanarak kabartmanın yüzeyinin tarihten silme amacıyla 
kazındı ı da belirtilmektedir. Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 35. 
336 Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34. 
336 A.g.e. 
337 A.g.e.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 188. 
338 Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34.; Leyla Murat, “Hititlerde Su Kültü”, s. 139.; KBo III 4 Öy. I 22: 
figürün arkasında yer alan yazıtta: “Büyük kral kahraman Muwatalli, büyük kral kahraman Mur ili’nin o lu” 
yazdı ı belirlenmi tir. Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 188. 
339 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 185. 
340 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 146. 
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bulunmaktadır 341 . “Büyük Kral,  Kahraman (Muwa)talli’nin o lu, Büyük Kral, 

(Kahraman), Kurunta” yazdı ı okunmu tur342. Sola dönük yürür vaziyette  tasvir edilen 

figür, giyimi, ta ıdı ı silahlar ve ba lık tipi sebebiyle sava çı karakterli bir tanrı oldu u 

dü ünülmü tür.  

Kabartmanın yakla ık olarak 250 m. batısında MÖ. II. bin yıla tarihlendirilebilecek 

bir Hitit kale kalıntısına ve seramiklere rastlanılmı tır343.  

1.4.3.12. Karabel Kaya Kabartması 

Kabartma, zmir li’nin Kemalpa a lçesi’nden Torbalı’ya devam eden dar geçidin 

sol cephesindedir 344 . Hititlerin en batıdaki kabartması olma özelli ini ta ımaktadır. 

Kabartma, kayanın yüzeyi derin bir ekilde oyularak 2,5 m. geni likte 1,5 m. yükseklikteki 

ölçülerle i lenmi tir 345 . ( ekil 20) Figürün üzerinde hiyeroglif yazıtta “1 (Kral 

Tarkasnawa, Miraz (ülkesi) kralı, 2 Mira Ülkesi Kralı BIRD-li(?)’nin o lu, 3 Mira Ülkesi 

Kralı (…)’nın o lu.” oldu u okunmu tur346. Bu bilgiler ı ı ında MÖ. 13. yy HH yazısının 

bölge halkı tarafından tanındı ı bilgisini ö renilmi  olmaktadır 347 . Orta Anadolu ve 

Toroslarda görülen yerel kral-prens betimlerine benzer bir biçimde tasvir edildi i 

gözlemlenmektedir. Darga, mızrak ve yay ile betimlenen figürlerin krallık simgesi ta ıyan 

yerel krallar olarak yorumlanabilece ini ifade etmi tir348.  

1.4.3.13. Hemite Kaya Kabartması  

Osmaniye’ye 23 km. uzaklıkta, Ceyhan Nehri kıyısında yer almaktadır 349 . 

Kabartma di er örneklerde oldu u gibi suya yakın, Hitit Dönemi için de tarımsal 

faaliyetlerin yo un oldu u verimli bir ovada, kültürel, etnik ve ekonomik olarak önemli bir 

konumdadır350. MÖ. II. bin yılın ikinci yarısında, yo un olarak kar ıla ılan ve Hititlerin 

etkisinde kaldı ı Hurri kültürünün etkin oldu u merkezi bir konumdaydı351 . Kabartma 

hâkimiyet sembolü olarak bir anlam ta ırken aynı zamanda di er anıtlarda oldu u gibi 

güzergâh da simgelemektedir352.  ( ekil 21) 

341 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 146.  
342 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 146. 
343 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 146.  
344 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 146. 
345 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 109. 
346 A.g.e., s. 111. 
347 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183. 
348 A.g.e. 
349 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 181. 
350 A.g.e., s. 184. 
351 A.g.e. 
352 A.g.e. 
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Kabartma 1,75 m. yüksekli indedir. Sola do ru yürür vaziyette yay ve mızrak ile 

sava çı unsurları barındıran bir erkek figür görülmektedir. Figürün sırt hizasında HH 

lejantı yer alır. “Kral Tarhunta” alt tarafta “Kral Tarhunta-ziti prens” veya prens DU-piya 

(Hitt. Tarhu(nda)-piya “prens” okundu u belirtilmi tir. Darga, bu ismin mühür ve çivi 

yazılı belgelerden kar ıla ıldı ını belirtmektedir353.  

1.4.4.Di er Eserler 

1.4.3.10. Altın Amulet 

New York Metropolitan Müzesi Norbert Schimmel Koleksiyonunda354  yer alan 

oturan ve kuca ında çocuk ta ıyan kadın figür, Hitit madencilik ve sanat anlamında nadir 

eserler arasındadır. Boyuna takılmak üzere tasarlanmı  olan altın heykelcik, ran, 

Mezopotamya, Levant ve Mısır’da yaygın bir ekilde kullanılmı tır. Hitit tanrılarının 

ta ınabilir tasvirleri olan bu figürler amulet niteli i ta ımaktadır355. Yüksekli i 4,3 cm’dir. 

Eser Hitit mparatorluk Dönemine, MÖ. 14.-13. yy tarihlendirilmektedir356. ( ekil 22)   

Heykelci i ba ındaki ba lı ının biçim olarak güne e benzemesinden dolayı ba  

tanrıça Arinna’nın Güne  Tanrısını simgeledi i dü ünülmektedir 357 . Ensert, ba lı ın 

tanrıçayı tanımlamakta yetersiz olabilece ini, tanımlamada aslanpençeli kolçakların bu 

görü ü daha iyi destekleyen unsurlar oldu unu ileri sürmektedir. Aslanın tanrıça Hepat ile 

ili kili olması, figürün Hepat olma olasılı ını artırmaktadır358. Darga bu heykelcili in anne 

– o ul oldu unu ileri sürmü tür 359 . Çıplak çocuk figürü 360 , hiçbir tanrı ve kraliyet 

ikonografisine sahip olmamakla birlikte, kadının çocu a dikkat etti ini gösteren bir ekilde 

tasvir edilmi  olması çocu un önemli bir ahıs olabilece ini dü ündürmü tür361.  

 

 

 

353 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183. 
354 lker Koç, a.g.e., s. 85.; Kutlu Emre, “Hitit Sanatı”, Arkeoatlas Dergisi, 2011/1, stanbul, 2011, s. 284.; 
Kübra Ensert,  “Norbert Schimmel Koleksiyonu’nun Altın Pandantifi’indeki Çocuk Tasviri Tanrıça Zintuhi 
Olabilir”, Eurasian Academy of Sciences Eurasian Art & Humanities Journal, Volume: 8, 2017, s. 2. 
355  Peter F. Prudence vd, The Metropolitan Museum of Art, Egypt and the Ancient Near East, The 
Metropolitan Museum of Art, New York, 1987, s. 123. 
356 Kübra Ensert,  2017, a.g.e., s. 2.; Peter F. Prudence vd, a.g.e., s. 123. 
357 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102; Peter F. Prudence vd, a.g.e., s. 123. 
358 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 6. 
359 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102. 
360 Bkz: Çıplak Figürler. 
361 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 3.; Jeanny Vorys Canby, “The Hittite Art”, The Biblical Archaeologist, Vol. 
52,  No. 2/3, (Jun. - Sep., 1989), s. 128. 
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1.4.3.11. Dans Eden Tanrı 

Bo azköy-Sarıkale’nin do usunda Tapınak VII’de ele geçen fildi i figürin362, 

dans eden bir sava çı tanrı363 motifi olu turdu u belirtilmi tir. ( ekil 23) Figürün iki 

kolu havada, bacakları ‘pirouette figürü’364 denilen bir dans figürünü yaparken tasvir 

edilmi tir. Dansın dura an tasvirin güzel bir örne idir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

362 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110. 
363 Ay e Toker, “Sergilenen Eserlerin Tanımı”, Hititler ve Hitit mparatorlu u: 1000 Tanrılı Halk, Bonn, 
Kunst-und Ausstellungshalle, 2002, s. 557.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110. 
364 A.g.e. 
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K NC  BÖLÜM 

H T T DÖNEM  KIYAFETLER  VE TANIMLAMALAR 

2.1. Erkek Kıyafetleri Tipolojisi 

Katalogumuzda yer alan eserler içerisinden örnek figürler seçilirken, ta ıdıkları 

kıyafet tiplerinin dı ında, yapmakta oldu u eylemler ve üzerlerindeki atribüler 

gözetilmi tir. Ta ıdıkları kıyafet modeli ve yaptıkları i  benzer oldu u halde kataloga 

alınan aynı tip figürler, hem kronolojik olarak bir önem arz etmekte hem de farklı tören ve 

sahneler içerisinde yer almalarından dolayı seçilmektedirler. Ayrıca katalog eserlerinin 

farklı lokasyonlarda bulunmu  olması da Hitit kültür izlerini anlamamız açısından büyük 

önem arz etmektedir.  

Hitit erke i, tasvirli eserlerden ve yazılı kaynaklardan görüldü ü üzere kadınlardan 

daha fazla kıyafet çe idine sahipti. Erkekler, uzun saç, küpe, bilezik ve zaman zaman sakal 

ile betimlenmekte, kadın figürlerin aksine sadelikten uzak bir görüntü olu turmaktaydı. 

Aynı zamanda kadın figürlerde boyun-ayak bile i arasında bedeni tamamen örten bol 

kıyafetlerin yanında erkek figürler kısa ve uzun, içlik 365 , manto, ek olarak aksesuar 

bakımından al, pelerin gibi üst üste giyilen birbirinin tamamlayıcısı olarak kullanılan 

parçalarla zengin bir çe itlilik sunmaktadır. Erkek kıyafetlerinde açıkça dikkat çeken bir 

di er detay kıyafetlerde yakanın ekli, kol uzunlukları, etekliklerin biçem özelliklerine 

kadar her bir detayın itina ile aktarılmı  olmasıdır. 

Yazılı belgelerde kadın kıyafetleri erkek kıyafetlerinden ayrılmı tır366 . Bununla 

birlikte yazılı belgeler ve tasvirli eserler ı ı ında birçok parçanın da ortak kullanılan 

kıyafetler arasında oldu u anla ılmaktadır. Katalogumuzda görsel bir örne i 

bulunmamasına ek olarak kısa tunik TUGE- B gaparis (Hit.) bu kıyafetlerden sadece 

biridir 367 . Kıyafetlerin renkleri de önem ta ımaktaydı. Kıyafette renkler, Hititlerin 

inançlarında önemli olan unsurları sembolize ediyordu. Ardzinba, törenlerde bulundurulan 

365 Özgüç bu kıyafet parçası için ‘i  elbisesi’ tanımı yapmaktadır. Sabahattin Türko lu, a.g.e.,  s. 34. 
366 Muhibbe Darga, Eski Anadoluda Kadın, Acar Matbaacılık, 2. Basım, stanbul, 1984, s. 212. 
367 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
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mavi giydirilmi  boyalı bo a ve kırmızı kıyafetli kuzuyu örnek göstermektedir (KBo V, 

11, IV, 17)368.  

Kıyafet Hitit törenlerinin önemli bir parçasıydı. Kıyafetlerin renklerine dikkat 

edildi i kadar, giyilme zamanı, kıyafetin temizli i, biçemi gibi unsurlar da önem 

ta ımaktaydı. Örne in, “Siz rahipler yıkanın ve (ayin için) temiz kıyafetler giyinin, 

saçlarınız /?/ ve tırnaklarınız kesilmi  olsun.” eklinde bir pasaj bu konudaki hassasiyetin 

anla ılması açısından önemlidir. Ayrıca bu gibi kurallar altına alınmı  bir konuda aykırı 

davranan ki ilere uygulanan yaptırımlar ‘soyundurma’ veya ‘yalın ayak bırakma’ 

cezasıydı369. 

Özellikle kral kıyafeti olarak belirtilen kıyafetler metinlerde u ekilde 

belirtilmektedir: Birkaç ba lık türü, kıyafetler, ku ak kemerler, farklı renkte ayakkabılar, 

de erli madenden küpeler370. Hitit tören metinlerine göre kralının törende giydi i kıyafetin 

rengi özellikle beyaz renk olarak belirtilmi tir371.  

“E er /…/ kı  bayramıysa /…/, halentuva / açılır/ ve giysiler giyilir. Kral aptes 

evine gider ev beyaz renkli tören kıyafetini alır372.” Kilam Bayramı için de aynı durum söz 

konusudur. Kral beyaz renkli gömlek giyer ve üzerine kalın kuma  gömlek ve sepahi373 

giyerdi, ayakkabıları siyahtı. (KBo X, 23, I. 9-21) 374.  Nuntariyasha bayramında kral beyaz 

renkte tören kıyafeti giyer, gümü  küpe takar, siyah Hatti ayakkabıları giyerdi375. 

Alantsu neferlerinin kıyafetlerinin karı ık renkte (TUG DAR-A) 376  oldu u 

belirtilmi tir. “Alantsu neferleri, karı ık renkli kıyafetler giyerler ve /çevrede?.../ 

dola ırlar” Ve onlar kralın çevresinde yer tutarlar ve ellerini yukarı kaldırırlar. (Onlar) 

durdukları yerde dönerler ve el çırparlar.”377 Kırmızı renkte giyen alantsu’ların varlı ı da 

bilinmektedir (KBo IV, 9, I, 45-50) 378. 

Yazılı kaynaklardan tespit edilmi  bazı erkek kıyafetleri unlardır: 

368  Vladislav Ardzinba, Eskiça  Anadolu Ayinleri ve Mitleri, (Çev: Orhan Uravelli), Kafdaf Yayıncılık, 
Ankara, 2010, s. 73. 
369 A.g.e., s. 69. 
370 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 69. 
371 A.g.e., ss. 70, 72. 
372 A.g.e., s. 70. 
373 Luvi dilinde. A.g.e., s. 71. 
374 A.g.e., s. 70. 
375 A.g.e., s. 71. 
376 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51. dipnot: 37. 
377 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss.72, 73. 
378 A.g.e., s. 153. 
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TUGNIG.LAM.MES kralın tören/festival kıyafeti 379 . Prensin de giydi i kral 

ceketi 380 . TUGaduplı bayram kıyafeti olup TUGNIG.LAM.MES ile aynı oldu u 

belirtilmi tir381. Ardzinba, adupli’nin bir tanrı kıyafeti oldu unu bu giyen kral figürünün 

törenlerde ölmeden tanrısal bir ki ilik olarak yer aldı ını ve tanrı i levi gördü üne i aret 

eder382.  
TUGBAR.TE.MES ve TUGBAR.DUL.MES383 uzun bir manto tipidir. TUGGU.E.A  ile 

paralellik  göstermektedir. Tanrı, kral ve rahiplerin bayram törenlerinde giymi  oldukları 

özel bir kıyafettir. XXXV 133 i 20f’de geçen kusE.SIR.HI.A, tugBARDUL5MES ve 
TUGGAD-DAM.MES bu kıyafet tipinin ana unsurlarını olu turmaktadır384. 

TUGDINGIR-LIM tanrısal kıyafeti385.  
TUGGU.E.A boynu açıkta bırakan kıyafet, ‘gömlek’/‘iç gömlek’. deogram detaylı 

incelendi inde boynu açıkta bırakan bir kıyafet tipinin kastedildi i anla ılmaktadır 386 . 

Ayak bileklerine kadar uzanmaktadır 387 . Aynı zamanda kadın kıyafetleri arasında da 

gösterilmektedir. Hurri tarzında olup, keten veya yün malzemeden yapılmakta, desenle 

veya altın veya gümü  gibi de erli madenlerle süslenebilmekteydi388. Hurri gömle i olarak 

da adlandırılan bu tip kıyafet beyaz renkte olup, kol uçları mavi ve kırmızı renkte 

süslenmekteydi389. 
TUGkussadi/kusisi/kusitti, kralın tören kıyafeti. Ayrıca kralın rahip olarak görev 

yaptı ı ve kabartma yüzeylerinde bu ekilde tasvir edildi i eserler üzerinde bu kıyafet ile 

görüldü ü belirtilmi tir390. kusisi’nin kar ılı ı TUGN GLAM ideogramı oldu u Sedat Alp 

tarafından önerilmi tir391. Ardzinba, kusisi için ‘ayak bile ine kadar uzanan atkı’ olarak 

açıklamaktadır392. 

379 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51, dipnot: 38, 56.; A.g.e., s. 238. 
380 A.g.e.  
381 A.g.e.  
382 A.g.e., s. 71. 
383 Goetze TUGBARDUL’un törenlerde rahip olarak yer alan kralın kıyafeti olarak tanımlanmı  kusisi’nin 
okunması olarak yorumlamı tır. Albrecht Goetze, a.g.e., 57. 
384 Albrecht Goetze, a.g.e., 57. 
385 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238. 
386 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 52. 
387 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
388 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 53.; Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 33. 
389 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 54. 
390 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51, 57. 
391 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 91, dipnot 10c.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51.; Johannes Friedrich, 
Hethitischen Wörterbuch, Kurzgefasste kritische Sammlug der DEutungen hethitischer Wörter, Heidelberg, 
1952, s. 120. 
392 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238. 
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TUGGAD-DAM.MES bir çe it ayak kıyafeti. Olasılıkla bacaklar için tozluk olarak 

kullanılmı tır393. Kuma tan olup çe itli renklerde (kırmızı ve mavi), süslü veya süssüz 

olabilen bir çe it aksesuar. GAD.DAM UD.SAR hilal eklinde süslü olan çe ididir394 . 

Ayrıca KUSE.S RHI.A ile birlikte geçmektedir395. 

Hitit tasvirli sanatında figürler üzerinde görülmeyen dolayısıyla tespit edilememi  

olan fakat yazılı kaynaklar sayesinde giyildi i çıkarımı yapılabilen di er kıyafet tipi 
TUGSA(G).GA.DU iç çama ırıdır 396. 

tugBAR.SI’nın Hitit yazılı metinlerinde içerdi i anlam IX 15 iii 1 ff rahip ve 

rahibeleri i aret etmektedir. KI-LILU -ma-as-ma-as-kan SAG.DU -az ar-ha da-an-zi nu-

us-ma-as- SAG.DU.MES IS-TU tugBAR.SI BABBAR an-da is-hi-ia-an-zi. “Onlar 

ba larından çelengi alırlar ve beyaz BAR.SI ile ba larını ba larlar.”  Fakat bir pasajda IX 3 

XXIV 5’te yer alan bir ifadede (nu-wa TUG LU)GAL-UT-TI-ia ke-e-da-ni  wa-as-si-ia-

nu-un (tug)lu-pa-an-ni-ns-wa-kan ke-e-da-ni-si-ia-nu-un. “Krallık kıyafetiyle bunu giydim, 

ba ıma birini giydim.” tuglupannis’in kral oldu u belirtilen biri tarafından giyilen, krala 

uygun bir terim olarak görünmektedir. Goetze, lupannis için taç-toka/bant olabilece ini 

belirtir397. Friedrich ise bir kıyafet olarak tanımlamı tır398. 
TUGwarhu- aba gibi kalın kuma tan kıyafet, tam olarak “pürüzlü sert, uzun tüylü 

kuma ” olarak tanımlanmaktadır399. 

2.1.1. Tip 1  

Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten, uzun kollu, bol, önü kapalı 

kıyafet tipi.  Bu kıyafet tipinde, vücudun üst gövdesini çepeçevre saran bir kısa manto ve 

altında ise içe giyilen daha ince400 bir iç kıyafet yer almaktadır401. Mantoda yaka yuvarlak 

biçimdedir. Kemer veya ba ka herhangi bir aksesuar kullanılmayan sade bir görüntü 

olu turan bu kıyafet, katalogumuzda lir, çalpara ve saz çalan, kılıç ta ıyan, sıvı kabı ve katı 

yiyecek kabı ta ıyan, araba çeken figürlerin üzerinde görülmektedir.  Eski Hitit Kabartmalı 

393 Edgar H. Sturtevant, Eti Dili Sözlü ü, Türk Dil Kurumu, (Çev: Münire B. Çelebi), C.II.23, brahim Horoz 
Basımevi, stanbul, 1946, s. 78 
394 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60, dipnot: 101, 103.  
395 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
396 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 154. 
397 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 62. 
398 Johannes Friedrich, a.g.e., s.131. 
399 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238. 
400 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 17.; Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 3.; Tayfun Yıldırım, Hüseyindede 
Tepesi’nde Bulunan kinci Kabartmalı Vazosu Ait Yeni Bir Müzisyen”, Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih 
Co rafya Fakültesi Dergisi, Cilt:: 42, Sayı: 1-2,  2002, s. 3. 
401 Ali ar ve Eskiyapar çömlek parçaları üzerinde Tip 1 giyimli bir erkek figür görülmektedir. Tahsin Özgüç, 
1988, a.g.e., Lev. – Pl. 69, 79. 
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Çömleklerinde sık bir ekilde betimlenen bu kıyafet tipi genellikle törenlerde hizmet eden 

ki iler üzerinde tasvir edilmi tir. 

Lir Çalan  

Katalog No 1:  

Hüseyindede Çömle i ikinci frizde yer alan figürde manto ve içlik krem, saç siyah, 

ten, lir ve ayakkabı kahve renktedir. Kula ında iri halka küpe takan figürün saçı kulak 

arkasından ensede toplanmı  ve enseyi örten bir görünümdedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. Metinlerde lir402 çalan bir adam LU NAR ya da Hititçe LU kinirtalla-olarak 

geçer403. Lir, Hitit yazılı kaynaklarında törenlerde en çok kullanılan müzik aleti olarak 

geçmektedir 404 . Bu enstrümanları çalanlara ‘müzisyen arkıcı’ unvanı verildi i ve bu 

ki ilerin tapınak personeli oldu u belirtilmi tir405.  

Hüseyindede Çömle i’ndeki tek lir icracısı olan figür, katalogumuzda yer alan Kat. 

No. 18 ile aynı sahneyi payla maktadır. Ba  MESED ’nin bazı törenlerde müzisyenleri 

kralın huzuruna çıkarmak gibi bir görevi oldu u bilinmektedir. Sahnede lircinin önünde 

duran ki i ile çok yakın tasviri bu dü ünceyi destekler. Figür metinlerde bahsedilen tören 

ile ilgili bir sahneyi canlandırıyor olabilir406.  

Katalog No 2:  

nandık Çömle i üçüncü frizde yer alan figürde manto, içlik ve ayakkabı krem, saç 

siyah, lir kahve renktedir. Kula ında iri halka küpe takan figür, uzun saçlı, saçı mantonun 

içine sokulmu  görünümdedir.407 Ucu düz ayakkabı giymektedir. Figür, sembolik olarak 

betimlenmi ‘tanrının evine’ do ru yürüyen Kat. No. 16’e müzikle e lik etmektedir408 . 

Müzisyenlerin, müzi in tonu ve vurgularıyla törenin akı ına e lik ederken aynı zamanda 

yönlendirdi i dü ünülebilir. 

Kılıç Ta ıyan  

Katalog No 3:  

Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer alan figürde manto ve içlik krem, saç 

siyah, ten, kılıç ve ayakkabı kahve renktedir. Kula ı iri tasvir edilmi tir. Saçı, kulak 

402Bu ve bundan sonraki tüm enstrümanlar için bkz. Ba lık: Enstrümanlar/ Lir.  
403 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19. 
404  Tunç Sipahi, “Hüseyindede’den Hitit Tasvir Sanatı için Yeni Bir Sahne”, V. Uluslararası Hititoloji 
Kongresi bildirileri, Çorum 02- 08 Eylül 2002, Aygül Süel (Ed.), Ankara, 2005, s. 663. 
405 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 92. 
406 Bkz: Kat. No. 18. 
407 Özgüç aI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 17, 19. 
408 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
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arkasından ensede toplanmı  ve enseyi örten bir görünümdedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

Figür yukarı kaldırdı ı elinde hafif öne do ru kavis yapan bir kılıç409 ta ımaktadır. 

nandık Çömle i ve Bitik Çömle i’nin sa lam kalan kısmından anla ıldı ı kadarıyla yine 

aynı sahne görülmektedir. Kılıç ta ıyan figürler kabartmalı kült çömlekleri üzerinde iki erli 

olarak tasvir edilmektedirler denilebilir. Kılıçlar, Bu iki çömlekte tekrarlayan figür 

grubunun ‘meç dansı’ için bir hazırlık olabilece i de ihtimaller arasındadır. Meç dansı, 

arka arkaya figürlerden daha çok kar ılıklı yapılan bir dans türü olarak bilinmektedir410. 

nandık Çömle iyle benzer olarak figür sembolik bir tapına ın önünde betimlenmi tir. Alp, 

metinlerde siunas pir olarak geçen ‘tanrının evi’ oldu unu belirtmi tir411. 

Sıvı Kabı Ta ıyan  

Katalog No 4:  

Hüseyindede Çömle i dördüncü frizde yer alan figürde manto ve içlik krem, ten, 

sıvı kabı, kemer ve ayakkabı kahve renktedir412. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Kabı sırtında ta ımak için kullandı ı kemer, Bitik Çömle i’ndeki Kat. No. 5 ve 

Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda yer alan Kat. No. 57’nin kullandı ı kemer ile 

benzerlik göstermektedir413 . Kemer tek saplı olup, gövdeyi sırttan gö se do ru çapraz 

kavramı tır. Kemer bu haliyle ta ınma esnasında, e yanın a ırlı ını vücuda e it da ıtacak 

bir yöntemi kavradıklarını ve uyguladıklarını ö renmemizi sa lar.  Ayrıca Hititlerin, bir 

yerden bir yere ta ınan e yalarda pratik ve ergonomik çözümler ürettiklerini de 

göstermektedir.  

Katalog No 5:   

Bitik Çömle inde yer alan figür, sırtında uzun boyunlu yumurta biçimli bir sıvı 

kabı ta ımaktadır. Kabı sırtında ta ımak için kullandı ı kemer, Hüseyindede Çömle i’nde 

yer alan Kat. No. 4 ve Alacahöyük Duvar Kabartmalarında yer alan Kat. No. 57 ile 

benzerlik göstermektedir414.  Bir di er aksesuarı iri halka küpelerdir.  Figür sa  eliyle tipik 

dua jesti ile betimlenmi tir. Bu jesti yapıyor olmasının sırtındaki büyük testi415 ile ili kili 

oldu u dü ünülebilir.  Manto ve ayakkabıları krem, teni, sıvı kabı ve kemeri kahve 

409 Bu ve bundan sonraki tüm silahlar için bkz.. Ba lık: Silahlar/ Kılıç. 
410 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 22. 
411 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
412 Figür restorasyonla tamamlandı ından dolayı gövde üzerindeki bilgiler verilmemi tir. 
413 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 151. 
414 A.g.e. 
415 Andreas Müller-Karpe, Die Keramik des Mittleren und Jüngeren Hethitischen Reiches, Hititler ve Hitit 
mparatorlu u: 1000 Tanrılı Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002, s. 259.  
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renktedir. Figür uzun saçlıdır. Saçları gür 416 , kulak arkasından ensede toplanmı  ve 

mantonun içine sokulmu  bir görünümdedir.  Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Saz Çalan  

Katalog No 6:  

Hüseyindede Çömle i dördüncü frizde yer alan figürde manto ve içlik krem, saç 

siyah, ten, saz ve ayakkabı kahve renktedir. Kula ı iri tasvir edilmi tir. Saçı, kulak 

arkasından ensede toplanmı  ve enseyi örten bir görünümdedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

Figürün elinde tutmu  oldu u saz modeli ve tutulu  ekliyle günümüz saz 

modellerini ça rı tırmaktadır417. Dans eden kadın figüre dönük olarak, kavisli uzun saplı 

sazıyla418 müzi ini icra etmektedir.  

Hayvan Çeken  

Katalog No 7:  

Küçük Hüseyindede Çömle i’nde yer alan figürde manto ve içlik krem, saç siyah, 

ten, asa ve ayakkabı kahve renktedir. Kol man etlerinde siyah bir bant görülmektedir. 

Kula ı iri tasvir edilmi tir. ri halka küpe takmaktadır. Saçı, kulak arkasından ensede 

toplanmı  ve enseyi örten bir görünümde ve kısadır.  

Sol eliyle sahnenin merkezinde yer alan bo anın yularını tutarken,  sa  elinde 

tuttu u ucu kıvrık, kısa uzunluktaki asayı 419  havaya kaldırmı tır. Figürün, sahnenin 

uyumunu ve ritmini sa layan bir rolde oldu u yorumlanmı tır420 . Arkasında saz çalan 

müzisyen ile akrobatların di er tarafındaki çalpara çalan müzisyenin hem müzikal 

bütünlü ünü sa larken hem de törenin akı ını yöneten bir görevde oldu u dü ünülebilir421. 

Bo anın üzerinde 3 akrobatın çe itli gösteri hareketleri yaptı ı, akrobatik ve canlı bir sahne 

yer almaktadır422. 

 

 

 

416  Özgüç, Bitik Çömleklerindeki figürlerin saçlarının takma oldu u görü ündedir. Tahsin Özgüç, 1958, 
a.g.e., s. 10. 
417 Tunç Sipahi, 2005, a.g.e., s. 663. 
418  GIS huhupal, Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı’ya Ait Müzisyen ve Bir Görevli 
Kabartmasına li kin Gözlemler”. Ankara, 1995a, s. 6. 
419 Bu ve bundan sonraki tüm asa/lituus’lar için bkz. Ba lık/Lituus/GIS.PA. 
420 Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
421 Cenk Celasin ve . ehvar Be iro lu, a.g.e., s. 41. 
422 Sahne için bkz: Kat. No. 46. 
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Katı Yiyecek Kabı Ta ıyan  

Katalog No 8:  

Bitik Çömle i’nde yer alan figür iki eliyle geni  a ızlı, çift kulplu kabı üst 

gövdesine bastırarak ta ımaktadır. Kabın içinde yiyecek veya içki oldu u 

dü ünülmü tür423. Figürün saçı, teni ve ta ıdı ı kap kahve, manto, içlik ve ayakkabıları 

krem renktedir. Saçları gür, uzun ve kıyafetinin içine sokulmu  bir görünümdedir. ri hakla 

küpe takmaktadır. Ucu düz ayakkabı giymektedir.  

2.1.1.1. Tip 1A 

Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten, uzun kollu, bol, önü açık kıyafet 

tipi.  Mantonun önündeki açıklık tasvirlerde koldan a a ı inen ince bir hat ile belirtilmi tir. 

Bu kıyafet tipinde, vücudun üst gövdesini çepeçevre saran bir kısa manto ve altında ise içe 

giyilen daha ince424  bir iç kıyafet yer almaktadır. Mantoda yaka yuvarlak biçimdedir. 

Kemer veya ba ka herhangi bir aksesuar kullanılmayan sade bir görüntü olu turan bu 

kıyafet, katalogumuzda araba çeken, dua eden, çalpara çalan, saz çalan, sıvı sunu yapan, 

sunak ta ıyan, kılıç ta ıyan ve tapınan figürlerin üzerinde görülmektedir. Eski Hitit 

Kabartmalı Çömleklerinde Tip 1 kadar sık bir ekilde betimlenen bu kıyafet tipi genellikle 

törenlerde hizmet eden ki iler üzerinde tasvir edilmi tir. 

Bo a Süren  

Katalog No 9:  

Hüseyindede Çömle i ikinci frizde yer alan figürün saçı siyah, teni kahve, elinde 

tuttu u cisim425, manto ve içli i krem renktedir. Kula ı iri ve iri küpeli betimlenmi tir. 

Saçları arkaya do ru toplanmı , kısa görünümdedir. Ucu düz ayakkabı giymektedir.  

Figürün üzerindeki mantonun önünün, önce sa  tarafı, sonra sol tarafı kapatılan bir 

model oldu u dü ünülebilir. Mantonun sol kanadının kenar bordürü oval bir hatla dönü  

yapar.  

Figürün sol elinde görülen damla biçimli cismin kültsel bir amacı oldu u, figürün 

aynı zamanda dua jesti yaparken tasvir edilmesiyle alakalı oldu u dü ünülebilir. Bu 

cisimle, kabartmalı çömlekler üzerinde ilk kez Hüseyindede’de kar ıla ılmı tır. Sa  elinde, 

kurban edilmek üzere götürdü ü bo anın yularını tutmaktadır.  

423 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Özgüç, kabın içerisinde katı yiyecek oldu u belirtmi tir. Tahsin 
Özgüç, 1958, a.g.e., s. 3. 
424 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 17.; Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 3.; Tayfun Yıldırım, 2002, a.g.e., s. 3. 
425 Tayfun Yıldırım, 2008, a.g.e., s. 841. 
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Dua Eden  

Katalog No 10:  

Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer alan figürün saçı siyah, teni kahve, manto 

ve içli i krem renktedir. Kula ı iri ve iri küpeli betimlenmi tir. Saçları arkaya do ru 

toplanmı , kısa görünümdedir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. Figür duru  anlamında 

katalogtaki figürlerden farklı bir görünüm çizmektedir. Divan üzerinde oturan kadın ve 

erkek figürüne426(Kat. No. 121-88) do ru elini havaya kaldırmı  görünümdedir. Bunu sa  

elini, sol kolunun dirse inin altına yerle tirerek yapmaktadır. Bu haliyle dua eder gibi 

görünmektedir. Benzer duru , Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda yer alan ve 

katalogumuzda Kat. No. 120 ve 83 olarak numaralandırılan figürlerde de görülmektedir.  

Divan üzerinde, Bitik Çömle inde yer alan kutsal evlilik sahnesine benzer bir sahne 

yer almaktadır. Bu sahnede yer alan erkek figürün elindeki kase dikkat çekicidir. Kat. No. 

10’un, bu kaseyi temin etmek için orada bulunuyor olabilece i ya da dua ediyor oldu u 

dü ünülebilir.  

Çalpara Çalan  

Katalog No 11:  

Küçük Hüseyindede Çömle i üzerinde yer alan figürün saçı siyah, teni kahve, 

çalpara, manto ve içli i krem renktedir.  Kol man etlerinde siyah bir bant görülmektedir. 

Kula ı iri ve iri küpeli betimlenmi tir. Saçları arkaya do ru toplanmı , kısa görünümdedir. 

Ucu düz ayakkabı giymektedir. Ünal, Kat. No. 11’in çalpara çalarken aynı zamanda dans 

etti ini belirtir427. 

Saz Çalan  

Katalog No 12:  

Küçük Hüseyindede Çömle i üzerinde yer alan figürün saçı siyah, teni ve sazı 

kahve, manto ve içli i krem renktedir.  Kol man etlerinde siyah bir bant görülmektedir. 

Kula ı iri ve iri küpeli betimlenmi tir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. Figürün elindeki saz 

püskülsüzdür.  

Katalog No 13:  

nandık Çömle i dördüncü frizde yer alan figürün saçı siyah, mantosu, içli i ve 

ayakkabısı krem, sazı kırmızı renktedir. Figürün saçı uzun, kulak arkasından enseye 

426 Tanrının süslenme sahnesi olarak da yorumlanmı tır. Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
427 Ahmet Ünal, “Eski Anadolu’da ve Hititlerde E lence, Müzik, Dans, Oyun, Yarı , Akrobasi, Spor, Sirk ve 
Gladyatör Oyunları”, Aktüel Arkeoloji Dergisi, 2015b, s. 89.  
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toplanmı  ve kıyafetin içine sokulmu  görünümdedir428. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Kula ında iri halka küpe vardır. Kat. No. 87’ye dönük olarak kavisli uzun saplı sazıyla 

müzi ini icra etmektedir.  

Sıvı Sunu Yapan  

Katalog No 14:   

nandık Çömle i ikinci frizde yer alan bu figür sol eliyle dua jesti, sa  eliyle gaga 

a ızlı testiden 429  libasyon yaparken tasvir edilmi tir. Kula ında iri halka küpe 

bulunmaktadır. Bunun dı ında herhangi bir aksesuar kullanmamı tır. Saçı uzun, kulak 

arkasından toplanarak ensede birle mi  ve bu hizada sonlanmaktadır. Saçı siyah, manto, 

ayakkabı krem, gaga a ızlı testi kahve renktedir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Kıyafet özellikleri Eski Hitit Krallık Dönemi kült çömlekleri üzerinde görülen, 

genellikle sunak ta ıyan, müzik yapan figürlerle ortak özellikler ta ısa da figürün tasvir 

içerisinde daha özel bir görevi üstlendi i dü ünülmü tür. Örne in kar ısındaki tanrıya gaga 

a ızlı testiden libasyon430 yapan bir prens431, ya da ikinci derece bir tanrı veya ba rahip432 

oldu u belirtilmi tir. Sundu u sıvı hakkında da görü  ayrılıkları vardır. arap433, bo a 

kanı434 ,  hatta genel bir ba lık altında içki435  olarak yorumlanmı tır. Hititler tanrılarla 

ileti im kurabilmenin tek mümkün oldu u alanı kült törenlerinde verilen ziyafet ve onlara 

yapılan sunu anları olarak dü ünmü lerdir. Aynı zamanda insanların tanrılarla 

‘kar ılıklılık’ ili ki anlayı ı kapsamında tanrıları memnun etmek için önemli bir an olarak 

de erlendirilmi tir.  Bu nedenle sunular arasında katı gıdalar dı ında, arap ve bira436, 

kurban kanı vb. sunulmu tur437.  

428 Özgüç aI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 17, 19. 
429 Yazılı metinlere göre,  tapisana-, isgaruh-, KUKUBU, lahanni-, isnura-, zalhai-, GAL, BIBRU gibi 
kaplar libasyonda kullanılan kapların ba ında gelmektedir. Fakat katalogumuz da dahil olmak üzere Hitit 
tasvir sanatında libasyonu konu alan tasvirlerde bu tören daima gaga a ızlı testi (ispantuua- (sipantuua-
),ispantuzzi, ispantuzziessar-) ile yapılmaktadır. Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı 
Kabartmalarında Yaban Domuzu ve Geyik Avı”, Ankara, 1996b, s. 5.  
430 Hititçesi ispantuwa., Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.; ispantuzzi- Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., , s. 72.; 
Libasyon MÖ. 2. Binin ba larında Kani  Karumu’nda ele geçen mühür ve mühür baskılarıyla örneklenmi tir. 
Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı’ya Ait Tanrıçaya Tapınma Konulu Kabartmaya li kin 
Gözlemler”, Ankara, 1995b, s. 2.  
431 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.; Alp, nandık Çömle i birinci frizde yer alan kutsal birle me sonrası genç 
prensin tanrıya ükranlarını sundu unu da eklemektedir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
432 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 32. 
433 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.  
434 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 32. 
435 Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s. 53.  
436 (Hititçesi walhi-, marnuwan-, tawal-), ayrıca sunulan katı gıdalar arasında çe itli ekmek, meyve, sebze, 
peynir, bal, hayvan parçaları, oldu u belirtilmi tir. Esma Reyhan, “Hitit Kültür Dünyasında Bayram 
Ritüelleri”, Turkish Studies, Vol: 11/16, Ankara, 2016, s. 106. 
437 A.g.e., s. 106. 
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Sunak Ta ıyan  

Katalog No 15:  

nandık Çömle i ikinci frizde yer alan figürün saçları siyah, arkaya do ru taranmı , 

toplu duran bir modeldedir. Ucu düz ayakkabıları ve mantosu ve içli i krem438,  teni kahve 

renktedir. Elinde ta ıdı ı sunak krem üzerine siyah renkte çizgi desenlidir. Kula ında 

yuvarlak halka küpe vardır. ki eliyle boyun kısmından tuttu u sunak 439  takdimi, 

kabartmalı çömlekler ikonografisinde ilk kez tasvir edilmi tir 440 .  Suna ın bir olayı 

kutsamak ya da kurban edilen hayvanların etlerini üzerine koymak amacıyla törende yerini 

almı  oldu u dü ünülmektedir441. 

Sunak, a a ıdan yukarı hafif daralan, silindirik bir boyunla dikdörtgen bir tablaya 

ba lanan özgün bir Hitit suna ı formuna örnek olu turur. Gövdesindeki çapraz desenlerin 

olması ve ta ınabilir bir a ırlıkta olması dolayısıyla suna ın ah ap ya da saz malzemeden 

üretilmi  olabilece i dü ünülmü tür. Sunak, Büyük Hitit Krallık Döneminin tipik bir 

modelini olu turmaktadır 442 . Suna ın aynı frizde daha büyük tasvir edilen suna ın 

götürülü ünü temsilen, sanatçı tarafından minimalize edilerek betimlenmi  olabilece i 

dü ünülebilir. 

Kılıç Ta ıyan  

Katalog No 16:  

nandık Çömle i üçüncü frizde yer alan figür saçı, kulak arkasından enseye do ru 

taranmı , kısa görünümdedir. Figürün saçı siyah, kılıcı kahve, manto, içlik443 ve ayakkabı 

krem renktedir. Kula ında iri halka küpe vardır. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Arka arkaya aynı hareketi yapan iki figür bir yapının önüne do ru, arkalarından bir 

kalabalı ı getirir gibi betimlenmi tir. Yukarı kaldırdı ı elinde hafif öne do ru kavis yapan 

bir kılıç ta ımaktadır. Kılıç, bir üst frize ta mı  olarak betimlenmi tir.  

Tapınan Görevli  

Katalog No 17:  

Alacahöyük sfenksli kapı do u kulesinde do uya dönük, oturakta oturan kadın 

figüre (Kat. No. 110) do ru yürür pozisyonda ve önünde olasılıkla taparken 444  tasvir 

438 Özgüç, aI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 17, 21. 
439 Hitit metinlerinde GISZAG.GAR.RA, Hititçesi istanana. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
440 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 21.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21. 
441 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21. 
442 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 62.; Ne e Kırdemir, a.g.e., s. 162. 
443 Özgüç, aI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 17, 22. 
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edilmi tir. Mantosunun önünün açıklı ı oldukça belirgin i lenmi tir. Kabartma grubu 

a ınmı  oldu undan dolayı ba  aksesuarı hakkında bilgimiz olmamakla birlikte 

Alacahöyük duvar kabartmalarında genel olarak iri halka küpe ve kalın metal bilezik 

kullanımı olmasından dolayı bu tasvirde de aynı aksesuarların oldu unu dü ünülebilir. Ucu 

kalkık ayakkabı giymektedir. Sol elinde uzun bir balta tutmaktadır. Baltanın orta kısmında 

iki delikli, olasılıkla tutmayı kolayla tıracak yarım daire biçiminde bir detay 

görülmektedir.445 Figür, baltayı yuvarlak kısmın oldu u yerden omzuna yaslayarak ta ır.  

Ayrıca baltanın Ba  MESED  unvanı446, ‘Mızrak Adamı’ LU GIS SUKUR’ın unvanı447, 
LUMUHALD M448 oldu u teoriler arasındadır.  

2.1.1.2. Tip 1B 

Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten uzun kollu, bol, önü katlanarak 

kapanan kıyafet tipi.  Bu kıyafet tipinde, vücudun üst gövdesini çepeçevre saran kısa 

mantonun, önü kat kat kapanan görünümdedir. Altında ise bir iç kıyafet yer almaktadır.  

Kıyafet aynı zamanda sa  omuzdan bel oyuntusuna kadar dolanan al, rütbe veya 

görev ayrımını vurgulayan bir aksesuar oldu u tahmin edilen kuma  bir parça giyilidir. 

Aksesuar yönünden oldukça zengindir. Bilezik, küpe, pazılarda madeni takılarla tasvir 

edilmi tir. En erken Hüseyindede Çömle i ile kar ımıza çıkan bu tipin ba ında diadem 

oldu u tespit edilmi tir449. Bir yerden bir yere ula mada, kitleleri yönlendirme gibi bir 

misyonu oldu unu ifade edebilecek sahnelerde bu gibi bir vücut diliyle tasvir edilmi tir. 

Genel olarak yönlendirme veya gütme görevi ile ilgili olan bir figür olabilece i 

dü ünülebilir450.  

 

 

444 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 488. 
445 Figürün elindeki e yayı tanımlarken farklı kavramlar kullanmanın çeli kilere yol açmasından kaçınmak 
için çalı mamızda balta’yı kullanaca ız. 
446  Ta çı kabartmasında Ba  MESED , Zida’nın adı ile yan yana kullanılan aynı biçimdeki simge, F. 
Steinherr tarafından bir unvan olarak yorumlanmı tır.  Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 3.; Hatçe 
Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapıya Ait Üç Kabartmada Saptanan Bir Ünvan ve Kökeni”, Anadolu 
Ara tırmaları, XVI. Edebiyat Fakültesi Basımevi, stanbul, 1996c,  s.  97. 
447 H. G. Güterbock, i aretin, L 173 no’lu mühür ile aynı olup olmadı ını öyle ise bile bir erke e ait olup 
olmadı ının net olmadı ını belirtmektedir. Hans G. Güterbock, “The Hittite Seals in the Walters Art 
Gallery”, The Journal of the Walters Art Gallery, Essey in Honor of Dorothy Kent Hill, Vol: 36, The Walters 
Art Museum, Chicago, 1977, s. 7. 
448 Darga, Alacahöyük batı kulesi kabartmalarında yer alan balta figürü ta ıyan görevliyi i aret eder. Muhibbe 
Darga, 1992, a.g.e., s. 143. 
449 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 20. 
450 Özgüç, bu tip için a3 demi tir. A.g.e., s. 18. 
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Rehber 

Katalog No 18:  

Hüseyindede Çömle i ikinci frizde yer alan figürün mantosu ve içli i kalın 

görünümdedir. Figürün sa  pazısında iki adet erit görülmektedir. Sol elini, Hititlerin dua 

jesti olan yumruk biçiminde, öne do ru uzatmaktadır. Sa  kolunu ise, arkasından gelen 

erkek figüre uzatmakta, onu gidece i yere götüren, yönlendiren bir görünümdedir.  

Ba ında Kat. No. 19’da oldu u gibi bir diadem bulunmaktadır. Saçları önde bombe 

yapılarak, arkaya do ru kulak arkasından toplanmı , enseyi örtmektedir. ri halka küpe 

takmaktadır. Saçı siyah, teni kahve, mantosu krem renktedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. Figür arka arkaya iki bölümde tekrarlayan bir sahne içerisinde betimlenmi tir. 

lkinde bir figürü arkasına alıp götürürken, di erinde lir çalan bir müzisyeni götürmektedir. 

Götürmekle görevli bu iki figürün aynı ki i oldu u, törene katılan ki ileri suna a 

yönlendirmekle görevli oldu u dü ünülebilir451. Ba  MESED ’lerin Hatti dilinde verdi i 

talimatlardan bazıları: 'Ve sonra ba  MESED , çıkıyor ve krala öyle diyor:  

'Onlar (müzik) aletlerini getirebilirler mi.' Ve kral der: Tamam, aletleri getirsinler.' 

Sonra (Hatti dilinde) der: 'Tsinir, tsinir/S7 Asa neferi ise kapıya yönelir ve müzisyenlere 

öyle der: 'Tsinir, tsinir! Ve müzisyenler aletleri kaldırıp onları içeri getirirler, asa neferi 

ise onların önünden ko ar (KBo, IV, 9, V, 28-39)452.  

Ayrıca ba ka bir metinde, ANTAHSUM Bayramı ile ilgili bir pasajda ‘ba  

MESED  Asa neferine gider ve Hatti dilinde müzik aletleriyle ilgili müzisyenlere 

talimatlar verirdi’453. Bu pasajda görüldü ü gibi Kat. No. 18’in arkasında görülen lir çalan 

müzisyenin varlı ı, metinlerdeki tören protokolüyle uyu maktadır.  Ardzinba, belirli ayin 

kurallarına ba lı kalınarak veya kral ve kraliçenin emirlerine uygun olarak törene katılan 

ki ilerin yönlendirme görevinin Ba  MESED ’nin454 görevi oldu unu belirtir455. Böyle bir 

görevi üstlenen bir görevlinin varlı ı, çömlekler üzerindeki sahnelerde tasvir edilmi  

olabilece ini dü ündürmektedir.  

 

 

451 Figürün kral oldu u ileri sürülmü tür. Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
452 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 143. 
453 A.g.e., ss. 148-149. 
454 Ba  MESED  unvanı, Hattilerden alınmı , kral o lunun ta ıdı ı, tuhkanti- unvanıyla e de erdedir. Ayrıca 
bu unvan kralın o ullarına, kral soyundan gelen ve kralın akrabası olan ki ilere verilirdi. Vladislav Ardzinba, 
a.g.e., s. 194. 
455 A.g.e., s. 143. 
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Katalog No 19:  

nandık Çömle i ikinci frizde yer alan figür, Kat. No. 18’den farklı olarak daha 

ince oldu u anla ılan aynı tipte bir manto ve içlik giymektedir456. Mantonun sa  yakası iki 

kat ve biraz daha kısa durmakta, gö sün ortasında sonlanmaktadır. Figürün pazısında bir 

adet erit bant görülmektedir. Bu metal bir bilezik (pazı bilezi i) olabilir. Sol elini dua jesti 

olan yumruk biçiminde öne do ru uzatırken, sa  kolunu arkasından gelen ki iye 

uzatmaktadır. Vücut dili, arkasından gelen erkek figürü götüren bir rolde oldu una i aret 

eder. Saçları kulak arkasından ense kısmına toplanmı  ve ensesini örten bir görünümdedir.  

Figür iri halka küpe takmaktadır. Saçları ve pazının üzerindeki takısı siyah, ucu düz 

ayakkabısı ve didemi krem, teni kahvedir457. Hitit metinlerinde geçen Ba  MESED 458 ya 

da ‘Asa Adamı’ oldu u dü ünülmektedir459. 

Ba  MESED ’lerle birlikte törene saki’ler de katılmaktaydı460 . Kat. No. 19’un 

arkasında onu takip eden üçüncü sıradaki figürün riton ta ıdı ı 461  görü lerinden yola 

çıkarak bu figürün bir saki oldu unu ve Kat. No. 19’un sakiyi krala götüren ba  MESED  

oldu unu dü ünülebilir.   

Araba Çeken 

Katalog No 20:  

Hüseyindede Çömle i dördüncü frizde yer alan figür, ikinci firzde yer alan Kat. 

No. 18 ile benzer kıyafet ve duru la betimlenmi tir. Sol eli tipik dua jestinde çene 

hizasında yumruk eklindedir. Sa  kolu ile arkasından gelen bo a ko umlu arabayı 

gidece i yere do ru yönlendirmek amacıyla arabanın boyunduru unu 462  tutmaktadır.  

Arabacı olarak da tanımlanabilecek bir görüntüde olmasına ra men, Ba  MESED  

oldu unu dü ündü ümüz figür grubu ile ele alınma sebebi, kıyafetinin aynı çömlek 

üzerinde bulunan iki figür ile benzerlik göstermesidir. Boyundan ba layan kalın bir manto 

içine, yine kalın bir içlik giymektedir. Üst gövdesi oldukça heybetli bir görünümdedir. 

Figür çömlek üzerinde betimlenen di er figürlerden ebat olarak farklı betimlenmi tir. Saçı 

456 Özgüç, a3 tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 20. 
457 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 20. 
458 Korumacıların Ba ı ya da Zıpkıncı Ba ı. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21. 
459 A.g.e., s. 21. 
460 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 144. 
461 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 21. 
462 Araba ko ulmu  hayvanların yürümelerini sa lamak için boyunlarına takılan bir tür alet. 
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5aca753349ec66.31741707 
(Eri im tarihi: 08. 04. 2018). 
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siyah, teni ve boynundaki fular 463  kahve, kıyafet krem renktedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

Hüseyindede Çömle i’nde yer alan betimlemelerin konusu lkbahar Bayramı olarak 

yorumlanmı tır464. Ayrıca kral ve kraliçenin bayram törenlerinde kült gezilerine çıktıkları 

bilinmektedir465. Her ne kadar Hüseyindede Çömle inde at arabası466 yerine bo a ko umlu 

bir araba olsa da bunu Hititlerin bo a kültüne olan ba lılı ı ve sanatçısının mümkün olan 

en güçlü simgeleri467 çömlek üzerine yerle tirmek istemesine dayandırabiliriz.  

Ayrıca metinlerde GIŠ huluganni-/ hulukanni-/ huluganna-/ haluganni olarak geçen 

araba iki tekerlekli ve bo a/sı ır ile ko umlanan bir arabadır. Törenlerde tanrı 

heykellerinin ta ınmasının yanında, kral ve kraliçenin de kullandı ı da belirtilmi tir468. 

Tüm bu bilgilerden yola çıkarak, figürün yönlendirmekte oldu u arabanın içinde oturur 

pozisyondaki iki figürün kral ve kraliçe oldu u, Kat. No. 20’nin de arabayı yönlendiren bir 

figür oldu u dü ünülebilir. 

2.1.1.3. Tip 1C 

Geyik Götüren 

Katalog No 21:  

Hüseyindede Çömle i ikinci frizde yer alan figür boyundan kalçanın hemen altına 

inen, dar, yırtmaçsız, tek parçadan olu an, uzun kollu, desensiz bir kıyafet giymektedir. 

Kıyafetin altında kalın kuma  bir içlik bulunmaktadır. çlik diz kapa ıyla bilek arasında bir 

yerde bitmektedir.  Bel oyuntusunda sıkı görünümlü bir kemer takmaktadır. Figürün saçı 

kabarık, önden bombeli bir ekilde kulak arkasından ensede toplanmı  ve enseyi 

örtmektedir. Figürün saçı siyah, teni, kemeri, ayakkabısı ve elinde tuttu u yular kahve, 

kıyafet krem renktedir. Sol eliyle arkasından çekmekte oldu u geyi i sunak alanına do ru 

sürerken aynı zamanda dua jesti de yapmaktadır. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

463 Genellikle boyna ba lanan, bir tür ince ipek kuma .   
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5aca75951b6aa1.10927677 
(Eri im Tarihi: 08. 04. 2018) 
464 Tunç Sipahi ve Tayfun Yıldırım, 2004, a.g.e., s. 53.; Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
465 Özlem Sir-Gavaz, a.g.e, s. 21. 
466 Ardzinba, kral ve kraliçenin kült gezilerine at arabası ile yolculuk yaptıklarından bahseder. “GIŠhuluganni: 
at arabası, araba, ka nı, tahtı revan”, KUB XXIX, I, Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 21, 27, 35, 71. 
467 Örne in teker, törenlerde arabanın kullanılması, arabanın veya tekerle in Hint-Avrupa geleneklerine göre 
güne i simgelemesi. A.g.e., s. 35. 
468 Özlem Sir Gavaz, a.g.e, s. 217. 
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Yıldırım, geyi in figürün elindeki ipe ba lı oldu unu belirtmektedir 469 . Figür 

Kastamonu-Kınık Kâsesinde yer alan Kat. No. 53’te oldu u gibi, elindeki yuları belindeki 

kemere sabitlemi  oldu u dü ünülebilir. Aynı zamanda elinde de tutuyor olması, geyik 

üzerindeki hâkimiyeti vurgulamak ve götürürken daha rahat sürebilmek için bir ba ka 

yöntem olabilece ini akla getirmektedir. Geyik Anadolu’da köklü bir geçmi e sahiptir. lk 

kez Anitta metninde bahsi geçen bu hayvanın Hititler tarafından tapınım görmü , birçok 

kabartmalı tasvir sanatına motif olmu tur470.  

2.1.2. Tip 2 

Çalpara Çalan 

Katalog No 22:  

Küçük Hüseyindede Çömle i üzerinde yer alan figürün saçı siyah, teni kahve, 

pelerin, iç kıyafet, küpe ve çalparası krem renktedir. Figür, iri halka küpeler takmaktadır. 

Ayakları anatomik olarak gerçeklikten uzak olması -varsa- ayakkabıları hakkında fikir 

sahibi olmamızı engellemektedir. 

Boyundan kalçanın hemen altına inen kıyafet baldırın orta kısımlarında bitmektedir. 

Bir içlik giyip giymedi i belirgin olmasa da bulundu u friz üzerinde yer alan di er erkek 

figürler (akrobatlar hariç) hesap edilerek bir içlik giydi i ve çömeldi i için bunun 

seçilemedi dü ünülmektedir. Aynı zamanda bu kıyafet tipinin pelerin ve tunik ikili 

kombinasyonu da olabilece i hesaba katılmalıdır.  Çömelerek enstrüman çalmak için 

uygun bir esnekli e sahip oldu u gözlemlenen kıyafetin üzerine dökümlü, kolları serbest 

bırakan boyundan ba lamalı, al veya pelerin ile betimlenmi tir. ri küpeler takan figür, 

ba ka herhangi bir aksesuar kullanmamaktadır.  

 Katalogumuzda sadece iki kez gördü ümüz bu tip kıyafet, figürün pozisyonu 

gere i farklı bir forma girmi  olması sebebiyle böyle bir tip olu turdu u, ayakta olması 

halinde pelerin görünümünün de farklı bir forma girebilece i dü ünülebilir. Yani sanatçı 

burada figürün vücut ekline göre de i en bir kıyafet parçasını vurguluyor olabilir.  

Figürün çalpara çalarken aynı zamanda çömelerek yapılan bir dans figürünü 

gerçekle tirdi i belirtilmi tir471. Figürün kar ısında aynı giyime sahip bir çalpara çalan 

469 Tayfun Yıldırım, “Hüseyindede Tepsi’nde Bulunan Yeni Bir Kült Vazosu”, V. Uluslararası Hititoloji 
Kongresi bildirileri, Çorum 02- 08 Eylül 2002, Aygül Süel (Ed.), Ankara, 2005, s. 765. 
470 Hatçe Baltacıo lu, 1996b, a.g.e., s. 4. 
471  Tayfun Yıldırım, “Hüseyindede Kabartmalı Vazosunda Betimlenen Dans Eden Bir Hititli”, Ankara 
Üniversitesi Dil ve Tarih-Co rafya Fakültesi Dergisi, Sayı: 41, Ankara, 2001, s. 4. 
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müzisyen daha vardır. Aynı ekilde erkek figürlerin ayakta veya diz çökerek472 çalpara 

çalması, Eski Hitit tasvir sanatında ilk kez bu çömlek üzerinde görülmektedir473. Figürün 

yer aldı ı törenin yerel bir bayram töreni oldu u belirtilmi tir474. Bundan farklı bir bayram 

olan Kilam Bayramı töreninden bahseden metinlerde arkıcıların ve müzisyenlerin 

ko tukları belirtilmi tir 475 . Ko mak gibi yüksek bir çaba gerektiren eylemlerin 

müzisyenlerin hareket repertuarında oldu unu dü ünebiliriz. Ko mak ve çömelmek, 

ardından kalmak, repertuarda üç ve belki daha fazla hareketin oldu unu tespit etmemizi 

sa lamaktadır. 

2.1.3. Tip 3 

Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten, uzun kollu, bol görünümlü, önü 

açılabilen desenli, kemersiz kıyafet. Figürlerin omuzlarından kollarına sarkan parçanın 

pelerin oldu u dü ünülmektedir476.  Katalogumuzda sadece Geyik Ritonu’nda yer alan bu 

kıyafet tipi, Tip 1 ile benzerlik gösterirken, içli in, bu tipte ayak bile ine kadar ula tı ı ve 

üçgen bir biçimde bitti i görülmektedir. Ayrıca manto ve içli in kenar bordürleri 

süslenmi tir. Süsleme saçak görünümdedir.  

Geyik Riton üzerinde Kırların Koruyucu Tanrısı’na sıvı sunu yapılan bir törende477 

yer alan bu üç figür, hizmet eden ki iler478 olarak de erlendirilebilir. Figürler ortak bazı 

özellikler ta ımaktadır. Bu özelliklerden bazıları: 

Saçlar, alından kabarık bir biçimde arkaya yatırılmı , bir saç bandıyla 479  kafa 

çevresinde sıkıca tutturulmu tur. Saçlar file görünümlü bir çe it toka ile boydan boya 

çizgisel olarak sarılıdır480. Darga, bu görünümü kalot ba lık olarak yorumlamı tır481.  Bıyık 

ve sakalsız olarak tasvir edilmi lerdir. Yine tipik bir özellik olarak kulaklar kabarık ve 

oldukça büyüktür. Her üç figür de iri yuvarlak küpeler ve ucu kıvrık ayakkabı ile tasvir 

edilmi lerdir. Ayakkabılar bilekte biten, çizgisel süslüdür. 

472 Çömelerek enstrüman çalan bir di er örnek ‘çömelerek lir çalan Hititli’örne idir. Figür sa a dönüktür ve 
izleyiciden tarafa dönük olan kolu ile enstrümanını çalmaktadır. Ahmet Ünal, 2016, a.g.e., s. 138. Res: 119. 
473 Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
474 Joan Aruz, a.g.e., s. 133.; Tayfun Yıldırım, 2013, a.g.e., s. 236. 
475 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 42, 43.  
476 Oscar White Muscarella, Ancient Art, The Norbert Schimmel Collection, Germany, 1974, Kat No: 125. 
477 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 86.; Güngör Karao uz, 2006, a.g.e., s. 157. 
478 Darga figürlerin rahip oldu unu dü ünmektedir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39. 
479 erit ya da file tanımlaması yapılmı tır. Müller-Karpe, Andreas, 2008, a.g.e., s. 181. 
480Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.  
481 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Ne e Kırdemir, a.g.e., s.163. 
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Dini bir ritüeli tasviri olan riton kabartmaları, figürlerin tapınma hareketleri ve 

çevresinde kültsel, dinsel unsurlar olarak bilinen, stilize a aç482, içi ok dolu okdanlık483, 

KUS kursas= deri posttan kalkan veya tulum (av çantası) 484  topra a saplı duran iki 

mızrak485 ve ince uzun yapılı sunak, Assur ve ran kabartmalarında görülen tütsü kabı veya 

tablasını486 anımsatmakta ve bu dü ünceyi desteklemektedir487.  

Gerek figürlerin kılık kıyafet, aksesuar ve vücut ölçüleri gibi etmenlerle birbirlerine 

benzemesi gerekse kült çömleklerinde oldu u gibi geni  bir alanın olmayı ı ve ‘kısıtlı bir 

alanda konu anlatımı’ gibi, çözümü stratejik bir öneme sahip bir sorunu ortadan kaldırmak 

açısından aynı ki inin farklı hareketlerinin tekrarlandı ı dü ünülebilir. Tunç Sipahi 

çalı masında, bu sahneyi ‘üç ayrı a amada gösterilmi  tapınım hareketi’ olarak 

yorumlamı tır488. Bu bilgiler ı ı ında figürlerin aynı ki i olabilece i, eylemlerin sırasıyla 

aynı ki i tarafından yapılan protokol eylemleri oldu u dü üncesi olu maktadır489. Benzer 

bir görüntünün I.Tukulti Ninurta’nın sunak önündeki iki a amalı tapınım sahnesi de bu 

dü ünceyi destekleyen bir di er tasvirli eserdir.( ekil 24) Aynı fiziksel özellikler ve aynı 

kıyafet içerisindeki iki figürün suna a do ru ilerleyen ve ula tıktan sonra suna ın önünde 

diz çöküp burada tapınma halinde betimlenmesi iki figürün aynı ki i olup, birden çok 

hamlesinin eser üzerinde tek yüzeyde aktarımının güzel bir örne ini olu turmaktadır. 

Geyik Ritonu üzerindeki arka arkaya ilerleyen görüntüdeki figürlerin de benzer tasvir 

özellikleri ta ıdıklarını dü ündürmektedir.  

Sıvı Sunu Yapan 

Katalog No 23:  

Figür, Geyik Riton üzerinde yer alan frizin 3. figürüdür. Elinde tuttu u uzun ayaklı, 

gaga a ızlı testi490 ile toprak üzerine libasyon yaparken tasvir edilen figür, di er eliyle sıkı 

482 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125; Hititçesi GIS eya- Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87. 
483 Hititçesi (KUS. E. MA. URU) Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87. 
484 Metinlerde (KUS kursa) Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87. 
485  kili olarak ve ba ları a a ıya bakan mızraklar anıtsal Hitit sanatında görülmemekle birlikte birkaç 
mühürde, özellikle British Museum’daki 17804 no’lu mühürde ve Dresden mühründe görülürler. Ayrıca 
mızraklar Hitit metinlerinde saygı duyulacak cisimler olarak belirtilmi tir. Oscar White Muscarella, a.g.e.,  
Kat no: 125.; (GISturi- ) Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87. 
486 Ne e Kırdemir, a.g.e., s. 164. 
487 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.  
488 Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 25. 
489 Tasvir sanatı açısından silindirik bir form üzerine i lenen sahnenin, kabın gövdesini çevirdikçe bir di er 
figürün eylemine geçen, adeta bir stopmotion (foto raf ile aralıklarla filme alma yöntemi) görseli sunar.  
490 Hit. spantuwa. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22. 
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bir yumruk ile dua jesti yapmı tır 491 . Darga bu figürün olasılıkla kral veya ba rahip 

olabilece ini belirtir492. 

Ekmek Ta ıyan 

Katalog No 24:  

Figür, Geyik Riton üzerinde yer alan frizin 4. figürüdür. Elinde ta ıdı ı kurs493 

biçimli yuvarlak nesne ile farklı görü leri barındırmaktadır. Bu görü ler arasında çalpara494 

ve ekmek495 gibi nesneler yer almaktadır. ki eliyle tuttu u yuvarlak nesne tam küresel 

formda, ortasından ikiye bölen bir çizgi ve rastgele noktalarla bezenmi tir. Bu detaylar 

nesnenin yuvarlak biçimli bir ekmek olabilece ini dü ündürmektedir496. 

Çömelen Saki  

Katalog No 25:  

Figür, Geyik Riton üzerinde yer alan frizin 5. figürüdür. Çömelmi  olan son 

figür 497 , sa  eliyle emzikli bir sıvı kabını 498  takdim eder pozisyonda ileriye do ru 

uzatırken, Sol eliyle dua jesti yapmaktadır. çki sunuculu u Hitit Bayram törenlerinde 

önem verildi i metinlerde sık sık bahsedilmesiyle anla ılmaktadır. Öyle ki, bir görevlinin 

en önemli sorumlulu u tanrı ya da tanrıçalara içki sunmasıdır. Hitit metinlerin göre içki 

sunucularının en belirgin özelli iyse çömelerek gelmesidir499. Bir di er adı ‘saki’ (LU 

SAGI, Hititçesi hinkula- ) 500  olan bu memurun iyi bilinen örne ini Geyik Ritonu 

üzerindeki frizde yer alan Kat. No. 25 ile görmekteyiz. Çömelen saki’nin bir di er 

sorumlulu u tören ekme ini getirmek, bölmektir501.   

491 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.; Ne e Kırdemir, a.g.e., s.163. 
492 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39. 
493 Kurs, MÖ. 2. Binde Mısır ve Önasya güne  ve ay sembolü olarak tasvir edilir. Elma gibi yuvarlak biçimli 
meyveler, tef veya çalpara ya da bir topu anlatmak için kullanılan kavram. Hatçe Baltacıo lu, 1995b, a.g.e., 
s. 3.  
494 Özgüç, bu benzetme için Bitik, nandık, Ali ar, Kabaklı, Alacahöyük, Bo azköy kabartmalı çömleklerini 
de erlendirerek bu sonucu çıkarmaktadır. 
495 Hatçe Baltacıo lu, 1995b, a.g.e., s. 3.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 86.; 
Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.; Güngör Karao uz, 2006, a.g.e., s. 157.; Andreas Müller-Karpe, 
2008, a.g.e., s. 181.; Ne e Kırdemir, a.g.e., s. 164. 
496 NINDA.GUR4.RA, (kurban ekme i). Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s. 88.; Ayrıca bkz: Kat. No. 26. 
497 Metinlerde parsnauwas LU SAGI olarak geçer. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87. 
498 Alp, bu kabı ‘kantaros’ olarak yorumlamı tır. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.; Aynı kap Müller Karpe 
tarafından ‘gaga a ızlı testi’ olarak yorumlanmı tır. Andreas Müller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 181. 
499 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 72. 
500 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 64.; Darga, bu figür için ‘Olası rahip’ yorumu yapmı tır. Muhibbe 
Darga, 1992, a.g.e., s. 39. 
501 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 72. 
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2.1.4. Tip 4 

Boyundan ba layan ve diz kapa ı ile ayak bile i arasındaki seviyeye kadar uzanan 

uzunlukta kıyafet. Figürlerin, mantonun içine yere kadar uzanan bir içlik giydikleri 

görülmektedir. çlik hafif üçgen bir hat çizer. çli in etek uçları ve mantonun kenar 

bordüründe çizgisel desenler vardır. Mantonun kolları bilek boyda uzun ve kol hatlarını 

belli edecek ekilde dar görünümdedir. Kıyafet kemersiz, bol, rahat, vücudu tamamen 

örten görünümde bir tip olu turmaktadır. 

Yumruk Biçimli Riton üzerinde birbirine benzer giyinmi  dört adet figür yer 

almaktadır.  Ba larında boynuzlu yuvarlak bir ba lık bulunmaktadır. Ba lı ın tepe bölgesi 

çizgisel desenle süslüdür. Bu çizgisel desen enseden mantonun içine do ru uzanmaktadır. 

Perrot ve Guillaume’n, Kat. No. 42 ve 43 için belirtmi  oldu u, ‘ba lıktan enseye uzanan 

ve enseyi örten deri bir parça’  görü ü bu figür grubunun ba lı ı için de geçerli olabilece i 

dü ünülebilir. Bu ba lı ın görüldü ü figürlerde saç tamamen kapalıdır. Kulaklar abartılı bir 

ekilde iri olmakla birlikte küpeler de iri tasvir edilmi tir. Ayaklarında ucu kalkık ayakkabı 

görülmektedir.  

Yuvarlak Nesne Ta ıyan 

Katalog No 26:  

Figür Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer alan frizin 4. figürüdür. Sol eliyle dua 

jesti yapmaktadır. Sa  elinde, ba ının hizasında havaya kaldırdı ı yuvarlak biçimli bir 

ekme i ta ımaktadır. Aynı ekme in bir benzeri suna ın üzerinde de görülmektedir502 . 

Ekme i sunmakla görevli olan figürün ismi ile ilgili farklı kavramlar kullanılmaktadır. 

Sofracı 503 , ekmekçi 504  ve hatta saki 505  olarak isimlendirilmi tir. Kullanılan farklı 

kavramların anlam bakımından ortak yönü, figürün ekmek sunmakla görevli oldu udur.  

Figürün sa  elinde tutmakta oldu u ekme in zippulasna ekme i oldu u belirtilmi tir. 

Hititlerde ekmek, dini törenlerin önemli bir parçasını olu turuyordu 506 . Dini 

etkinliklerden bahseden metinlerinde ekme in kullanımına sıkça rastlamaktayız507. Alp’in 

502 Ne e Kırdemir, a.g.e., s.163. 
503 Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s. 88. 
504 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
505 A.g.e., s. 72. 
506  Törenlerin içeri ine ve amacına yönelik dikkat çekmek için, bir kralın di er bir krala görevini 
devrederken uyarısı; I Hattu ili’nin varisi Mur ili’ye tanrılara kar ı olan sorumlulu unu vasiyet etti i pasaj: 
“(Tanrılar) konusunda saygılı davran! Ekmeklerini, sunu arabını, etlerini ve yer sofrasını (onlar için) 
hazırla, onları geciktirme ve sakın geri kalma! E er ertelersen bu kötülükle sonuçlanır.” 
507 Hititler dini kutlamalara yılın büyük bir bölümünü ayırırlardı.  Hititlerin tören takviminde 165 tören yer 
almaktaydı. Yazılı olmayan yerel bayramlar da dâhil edildi inde bu sayı yükseliyor olmalıdır. Bu törenlerde 
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de belirtti i gibi, saki olarak de erlendirdi imizde ekmek ta ıyan figürün aynı zamanda 

kralın arkasındaki ‘çömelen saki’ 508  olabilece i dü ünülebilir. Birbirini tekrarlayan 

sahnelerin olabilece i fikri, Küçük Hüseyindede Çömle i üzerindeki frizde ‘bull leaping’ 

sahnesi için tartı ılan bir konudur 509 . Her ne kadar ekmek ta ıyan figürün arkasında, 

birbirinden ayrı hareketler yaparken görülen çalpara çalan ve asa ta ıyan figürler bu fikirle 

ters dü se de çömlek sanatçısının saki ve ekmekçiyi ayrı ayrı tasvir etme sebebi dua jestini 

gösterme çabası olabilece i dü ünülebilir.  

Lir Çalan  

Katalog No 27:  

Figür Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer alan frizin 5. Figürüdür.  Tören alayını 

takip eden figür elinde yürürken çalınabilen 510  lir ta ımaktadır. Bu lir örne i Alp’in 

belirtti ine göre Anadolu’da yaygın görülen bir tip olmakla birlikte Geç Hitit Dönemi’ne 

kadar kullanımı sürmü tür511. Kabartmalı eselerde genel olarak görülen dua jesti bu figürde 

görülmemektedir. Bunun sebebini figürün tören esnasında çalıyorken tasvir edilmi  

olmasından kaynaklandı ı dü ünebilir. Ayrıca Hemen arkasında kıyafet ve enstrüman 

bakımından aynı olan bir figür daha bulunmaktadır. Figürün aynı frizde yer alan Kat. No. 

26 gibi tekrarlayan bir görüntü olu turmu  olması muhtemeldir512. Tören esnasında, törene 

özgü ilahi ya da arkıların okunması sırasında müzisyenlerin hafif bir adak melodisi çaldı ı 

veya belirli bir ritmin kalıplarının tekrarlandı ı ile ilgili teoriler ileri sürülmü tür513. Figür, 

Hüseyindede ve nandık Çömle i üzerinde görülen, büyük ve küçük modeli bulunan lirden 

farklı bir modeli ta ımaktadır.  

 

kullanılan ekmekler çe itliydi. Tanrı tasvirlerinin oldu u yerde sunaklara bırakılan ekmekler el, parmak, dil, 
inek, domuz, bazen de yüzük, top ve tekerlek biçiminde oluyordu. Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 205.; Ayrıca 
üzerinde ay, yıldız, güne  resmi olan ekmeklerin kurban ekme i olarak kullanıldı ı da bilinmektedir. 
Malzeme bakımından da ekmeklerin çe itleri bulunmaktaydı. Mayalı, tatlı, ek i, ya lı ekmek, yıkanmı  un 
ekme i vs. Ebat farklılıkları da özel olarak belirtilmi ti; iri, küçük, kalın ve uzun. Ayrıca sıcak, beyaz, siyah, 
yumu ak, ekmekler tanrılara sunulan di er ekmek çe itleridir. Esma Reyhan, a.g.e., s. 106. Ayrıca dini 
törenlerden bahseden metinlerde kurban ekmeklerinin sayılarının ne kadar olaca ı da belirtilmi tir.  Vladislav 
Ardzinba, a.g.e., s. 56. Kıyafetinin yanında ekmek farklılıkları sebebiyle katalogumuzda ayrıca yer verilen bir 
di er figür, Geyik Biçimli Riton üzerinde yer alan Kat. No. 24’tür.  
508 Alp, Saki’nin bayram törenlerinde görevlerinden birinin içki sunmak dı ında kırılacak kurban ekme ini 
getirmek, bazen bölmek ve geri getirmek” oldu unu belirtmi tir.  Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 72. 
509 Bkz, Kat. No. 46. 
510 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 29. 
511 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
512  Arka arkaya lir çalan figürler, Zincirli Kabartması ve Karatepe Kabarmalarında MÖ. 700 civarında 
görülmekle birlikte bu kabartmalardaki lirler ekil bakımından birbirlerinden ayrılmakta, farklı ki ilerin 
betimi oldukları anla ılmaktadır. 
513 Cenk Celasin ve . ehvar Be iro lu, a.g.e., s. 42. 
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Çalpara Çalan 

Katalog No 28:  

Figür Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer alan frizin 7. figürüdür. Tören alayını 

takip eden figür, elinde birbirine bir sap ile ba lı görünümde çalpara ta ımaktadır514. Bu 

haliyle katalogta yer alan di er çalpara tiplerinden farklık göstermektedir. Figürün sol eli, 

çalparayı tutarken aynı zamanda dua jesti yapar görünümdedir. Bu görünümüyle el jesti 

Kat. No. 71’e benzemektedir.  

Asa Ta ıyan 

Katalog No 29:  

Figür Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer alan frizin 8. figürüdür. Tören alayını 

takip eden figür, elinde uzun bir asa ta ımaktadır. Bu sebeple ‘asa ta ıyıcı’ olarak 

tanımlanmaktadır 515 . Asası, Kat. No. 55’in lituus’u gibi belirli aralıklarla çizgisel 

desenlerle süslenmi tir. Aynı ekilde bu asanın da de erli madenden yapıldı ını ya da 

de erli maden ile süslendi i dü ünülebilir.  Asa tuttu u eli ile aynı zamanda dua jesti 

yapmaktadır. El jesti frizdeki di er dua jesti yapan figürlerinki ile aynı görünümdedir. 

Önündeki di er dört figürden farklı olarak mantosunun ve içli inin kenar bordürleri daha 

fazla süslenmi tir.   

2.1.5. Tip 5 

Boyundan ba layıp diz kapa ının üzerine biten uzunlukta, etekli, uzun kollu, 

kemerli, tek parça kıyafet. Etek diz boyunda düz inen, desensiz ve yırtmaçsız bir 

görünümdedir. Kıyafetin boyun kısmı ne çok açık ne çok kapalı, hafif ‘V’ biçimlidir. Bu 

kıyafette en dikkat çekici detay, kurdele eklinde tokalı bir kemerle kıyafetin bel yerinden 

sıkı bir ekilde ba lı olmasıdır. Kemerin etek ucuna kadar uzanan bir parçası 

bulunmaktadır. Baltacıo lu bu tip kıyafetlerin Assur Ticaret Kolonileri Döneminden 

itibaren var oldu u belirtmi tir516. 

 

 

514 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
515  LU GISGIDRU’ Asa Adamı, UGULA LUMESGISGIDRU Asa Adamlarının darecisi, GAL LUMES GIS 
GIDRU Asa Adamlarının Ba ı/Büyü ü’. Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 644.; Alp ‘Asa Adamı’ demi tir. 
Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
516 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 4.; Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı’ya Ait Akrobatlar 
Kabartması”, Olba I, Mersin Üniversitesi, Kilikia Arkeolojisini Ara tırma Merkezi Yayınları – I,  Serra 
Durugönül, Emel Erten Ya cı, Murat Durukan (Ed.), Mersin, 1998, s. 1. 
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Lavta Çalan 

Katalog No 30:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait ilk kabartma 

sahnesinde yer alır. Figürün ba  kısmı günümüze sa lam ula amamı tır. Bu sebeple saç ya 

da aksesuarı ile ilgili kesin bir tespitte bulunmak günümüz için mümkün de ildir. Fakat 

Lennep, çalı masında, figürün günümüzde halen çiftçiler tarafından kullanılmaya devam 

eden, güne ten korumak için ba ın arkasına takılan e arp- al gibi bir aksesuarın 

varlı ından söz etmektedir517. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Çalgının sapından püskül sarkıtılmı tır518 . Bu müzik aletini çalan ki inin elleri 

gö üs veya bel hizasındadır. Hitit metinlerine göre, kült törenlerinde müzik e li inde dans 

edilip arkı söyleniyordu. Fakat yazılı belgelerde henüz herhangi bir nota ile ilgili bir 

bilgiye rastlanılmamı tır. Fakat figürün elinde tutmu  oldu u çalgı aletinin üzerinde 

çizgilerle tasvir edilmesi bir nota sistemine hâkim olundu una i aret olabilir519. 

Kılıç Yutan 

Katalog No 31:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait ikinci 

kabartma sahnesinde yer alır. Figürün ba ında takke biçimli bir ba lık bulunmaktadır. 

Takkenin altındaki saç ba lı de ildir.  Enseyi tamamen örter ve bele do ru bırakılmı  ucu 

dı a do ru kıvrıktır. ri halka küpeli ve ucu kalkık ayakkabı ile tasvir edilmi tir. Elinde 

tutmu  oldu u kılıcın kabzası, katalogumuz içerisinde yer alan figürlerin beline takmı  

oldu u kabzalar ile uyumludur.  

Figür bir akrobat grubu içerisinde betimlenmi tir. Saz çalan Kat. No. 30’a dönük 

oldu u için zurna çaldı ı, merdiven gösterisinin gerisinde durdu u için kılıç yuttu u520 ya 

da kılıcı yutmayıp sadece dudaklarının arasına aldı ı ve kılıcı dengede tuttu u521 ve bir 

müzisyen grubunun üyesi oldu u522  gibi farklı yorumlar yapılmı tır. Yorumlar farklı olsa 

da Ahmet Ünal’ın (LUGIR) ‘hançer adam’ olarak belirtmesi akrobat teorileri 

517  Lennep, Henry J. Van. Travels in Little Known Parts of Asia Minor; with Illustrations of Biblical 
Literature and Researches in Archaeology, Vol: II, London, 1870, s. 138. 
518 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 5.  Benzer bir görüntü Ali ar kabartmalı çömlek parçası üzerinde saz 
çalan figürün elindeki çalgı aletinde de görülmektedir. Uzun saplı telli çalgının sap bitiminde kazıma bezeme 
ile belirtilmi  püskül detay Kat. No. 30 ile benzerdir. Ahmet Ünal, 2016, a.g.e., s. 191, Res:153. 
519  Tayfun Yıldırım, 2002, a.g.e., s. 5. 
520 Machteld J. Mellink, “Observations on the Sculptures of Alaca Hüyük”, Anadolu (Anatolia), Ankara 
Üniversitesi Basımevi, Sayı: 14, 1970, s. 16.; Konstantin S. Nossov, Hittite Fortifications c. 1650-700 BC., 
Osprey Publishing, New York, 2008, s. 57.; Ahmet Ünal, 2015b, a.g.e., ss. 100, 101. 
521 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 142. 
522 Jhon Garstang, a.g.e., s. 260. 



64 
 

kesinle tirmi tir523 . Alacahöyük, akrobat betimleri ile yerel Hatti dinini ve gelene ini 

yansıtmaktadır524. 

Merdivene Çıkan 

Katalog No 32:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait ikinci 

kabartma sahnesinde yer alır. ki eli havada merdiven üzerinde tasvir edilen figürün 

görünü ü, Kat. No. 36 ile farklı bir etnik kökenden gelmi  olabilece i, genel görünümün 

aksine kısa tasvir edilmi  olmalarının da cüce olduklarından kaynaklandı ı ileri 

sürülmü tür525. 

Garstang ve Lennep, figürün farklı ı ık açılarıyla incelendi i zaman elinde bir alet 

olan bir duvar i çisi oldu unu, merdivenden tutunmadan durabilmesinin de ellerinin aletle 

dolu olmasından kaynaklandı ını belirtmi tir 526 . Fakat a ırlıklı görü , figürün akrobat 

oldu u yönündedir527.  

Saçının ço unlu u tıra lıdır. Tepede kalan bir grup saç ise ortadan ikiye ayrılarak 

bir kısmı öne, bir kısmı ise arkaya, kuyruk eklinde bırakılmı tır. Katalogumuz içerisinde 

sadece Alacahöyük Kabartmalarında kar ıla ılan bu saç modeli Hitit tasvir sanatı için de 

tektir528 . Bu saç modeliyle ilgili Darga yorumunu Suriye stili saç529olarak belirtirken, 

Baltacıo lu, bunu Ureus yılanının ba  süsü 530  olarak açıklamı tır.  Figür ucu kalkık 

ayakkabı giymektedir. Hitit mparatorluk Dönemi’ne tarihli tören mitlerinde, merdiven, 

merdiven reisi, merdiven ile gö e yükselmekten bahseden (GI KUN, GIS KUN5)  metinler 

yer almaktadır531. 

 

523 Hatçe Baltacıo lu, 1998, a.g.e., s.14.; LÚGÍR: Kılıcın/Hançerin Adamı (/Kılıç Yutan Adam). Sava  Özkan 
Sava , “Silahlar: “Hitit Tanrılarının ve Krallarının Gücü” II, Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 
Cilt: 5, Sayı: 2, Ankara, 2014,  s. 241. 
524 Ahmet Ünal, 2015b, a.g.e., s. 100. 
525 A.g.e. Ek olarak cüce olu larının kanıtı olarak patlıcan biçimli buruna, kıyafetlerin ve fiziki tiplerinin 
farklı olu una dayandırılmı tır. 
526 Jhon Garstang, a.g.e., s. 259.; Henry J. Van Lennep, a.g.e., s. 137. 
527 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 139.; Ahmet Ünal, The Textual Illustratıon Of The "Jester Scene On The 
Sculptures Of Alaca Hoyuk ", Anatolian Studies, Vol: 44, British Institute, Ankara, 1994, s. 213.; Hatçe 
Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı  Kabartmalarında Tasvir Edilen Tören”, Ankara, 1996d,  s. 3. 
528 Hatçe Baltacıo lu, 1998, a.g.e., s. 3. 
529 Darga, bu saç stilini, Mısır-Kade  sava ını betimleyen rölyeflerden, Hititlerin Suriyeli tarafları arasında 
piyade ve sava  arabacılarının kullanımında oldu unu belirtir. Hatti kralını destekleyen Halpa/Halep 
prensinin O-rantes /Asi nehri ile ilgili betimlerinde yine aynı saç ile kar ıla ılmaktadır. Aynı ekilde Suriyeli 
esirler arasında da görülmektedir. Kıyafet olarak uzun kıyafetler içersinde tasvir edilmi lerdir. Muhibbe 
Darga, 1992, a.g.e., ss. 138-139.; Ünal da yabancı kökenli ifadesini kullanmı tır. Ahmet Ünal, 2015b, a.g.e., 
s.100. 
530 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 26. 
531 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 160. 
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Yay-Mızrak Ta ıyan  

Katalog No 33: 

Figür Hanyeri-Gezbel kaya kabartmasında yer alır. Figürün Prens /Kral 

Kuwalanamuva oldu u belirtilmi tir 532 . Öldükten sonra tanrıla mı  Hitit kralı 

ikonografisine533   uygun olarak tasvir edilmi tir534 . Ba ında tek boynuzlu kalot ba lık 

takmaktadır 535 . Kula ı iri ve halka küpe ile tasvir edilmi tir. Figürün kemerinde 536 

hançer537 , sa  elinde mızrak, sol elinde omzuna yasladı ı yay görülmektedir. Mızra ı 

tutarken aynı zamanda dua jesti yapmaktadır. Bu üç silah tipik “krallık simgesi” olarak 

belirtilmi tir538. Kat. No. 33’de, her üç silah da görülmektedir. Törenlerde kılıç/hançer ve 

yay, adak hediyeleri ve krallık simgesi olarak görülür. Aynı zamanda Fırtına Tanrısının ve 

da  tanrılarının simgesi ok–yay, Kırların Koruyucu Tanrısının (DLAMMA/KAL-)  simgesi 

mızrak, oldu u bilinmektedir 539 .  Benzer betimleme tarzını Karabel, Fraktin, Hemite, 

Hatıp, mamkulu kabartma örneklerinde de görmekteyiz. Figür ucu kalkık ayakkabı 

giymektedir.  

Katalog No 34: 

Figür mamkulu kabartmasında yer almaktadır. Yerel bir kral tasviri oldu u 

belirtilmi tir 540 . K. Kohlmeyer figürün yazıttaki ismini Kuwalanmuva olarak 

okumaktadır541. Figürün yanında yer alan ‘kral o lu/prens’ hiyeroglifi bulunmaktadır542.  

Sa a dönük, sol ayak önde yürür pozisyonda tasvir edilmi tir. A ınmı  kabartma 

yüzeyinin yarattı ı sorunlar figürün detaylarının yorumlanmasını ve aksesuar - kıyafet 

532 Kay Kohlmeyer, Acta Prahistorica et Archaeologica, Berlin, 1983, s. 90.; Ahmet Ünal, 2002, a.g.e., s. 
149.; Kübra Ensert, “Rs 17.159 nolu IV. Tuthaliya’nın Mühür Baskısındaki Küçük Tanrı Figürü II. Mur ili 
midir?”, Anadolu/Anatolia, Sayı: 30, 2006,  s. 91.; Jhon David Hawkins, a.g.e., s. 4. 
533 Ensert, yazıtlara göre öldükten sonra kabartmalara i lenen prens ve kralların tanrı oldu unu ve mızrak ve 
yay ta ıdıklarını belirtmi tir. Kübra Ensert, 2006, a.g.e., s. 91. 
534 Ayrıca kralların tanrı kıyafeti giymesi ayinlerde de mümkündü. Kral tanrı gibi giyinerek tören sırasında 
tanrı fonksiyonu üstlenirdi. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s.  71. 
535 Ünal bu ba lık için ‘bere’ ifadesini kullanmı tır. Ahmet Ünal, 2015a, a.g.e., s. 27. 
536 Hançerin duru  ekli bir kemere takılı oldu unu dü ündürmektedir. Fakat Ünal, bu aksesuarın varlı ının 
belli olmadı ını belirtir. Ayrıca kabartmanın Hemite Kaya Kabartmasın birebir aynı oldu unu ve hançerin 
Hemite figüründe ilmekle ete e ba lı oldu undan bahseder. Ahmet Ünal, 2015a, a.g.e., s. 27. 
537 Sava , ‘hançer’, Ensert, ‘kılıç’ olarak ifade etmi tir. Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229.; Kübra 
Ensert, 2006, a.g.e., s. 91. 
538 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229. 
539A.g.e., ss. 229, 237. 
540 Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 172. 
541 Hurri etkili bu ismin bir di er örne i Hanyeri kabartması üzerinde de görülmektedir. Benzer tipteki 
anıtların ait oldu u MÖ. 13. yy’da, yo un Hurri etkileriKizzuwatna’dan Orta Anadolu’ya yayılımı 
bilinmektedir. Bölgede yo un Hurri iskanı olabilece ini akla getirmektedir.  Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 173.; 
Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 84, 85. 
542 A.g.e. 
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bilgisini incelememizi güçle tirmektedir543. Fakat üzerinde ta ımakta oldu u mızrak-yay-

kılıç üçlü silah donanımı, daha önce Hatıp, mamkulu, Fraktin, Hanyeri, Hemite ve Ta çı 

kabartmalarında gördü ümüz figürlerle benzer oldu unu akla getirmektedir. 

2.1.5.1. Tip 5A 

Boyundan ba layıp diz kapa ının üzerinde biten uzunlukta, etekli, uzun kollu, 

kemerli, tek parça kıyafet. Kıyafetin 5A’dan ayrıldı ı tek detay etek ucunun, bacakların 

birle ti i noktaya do ru verev inmesidir. Bu görünüm hafif ‘V’ eklindedir. Etek baca ın 

yanlarına do ru yükselirken gövdenin ön ve arasına do ru uzar görünümdedir.  Bu kıyafet 

tipinin görüldü ü figürlerden Kat. No. 35 ve 37 a ınma ve tam olarak bitirilememe544 

sebebiyle vücudun di er detayları tam anla ılamamaktadır, Fakat ete in verev hattı 

tipolojisini anlamamıza olanak sa lamı tır. Kemerli, diz hizasındaki etekli kıyafet 

Anadolu’da Assur Ticaret Kolonileri Dönemi’nden itibaren beri bilinmekte, örnekleri Hitit 

mparatorluk Dönemi’nde de görülmektedir545. 

Hayvan Ta ıyan 

Katalog No 35:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait ilk kabartma 

sahnesinde yer alır. Figürün ba  kısmı günümüze sa lam ula amamı tır. Bu sebeple saç ya 

da aksesuarı ile ilgili kesin bir tespitte bulunmak günümüz için mümkün de ildir. Ucu 

kalkık ayakkabı giymektedir. 

Elinde, birçok ara tırmacının farklı görü ler belirtti i bir figürü ta ır ekilde 

betimlenmi tir. H. J. Van Lennep’e göre bu figür bir maymun546, Georges Perrot’a göre, 

543 Darga, figürün üzerindeki kıyafet tipinin ‘diz boyu(?) giysi’ olarak tanımlamı tır. Muhibbe Darga, 1992, 
a.g.e., s. 180.  
544 Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük Sfenksli Kapı’ya Ait Altı Kült Görevlisi Kabartması Konusunda Bazı 
Gözlemler”, Ankara, 1995d, s. 2. 
545 Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s.1. Halep Müzesinde bulunan Geç Hitit Dönemi’ne ait boks yapan 
kanatlı ve erkek bedeninde tasvir edilmi  iki figür betimi üzerinde Tip 5A tipi kıyafet görülmektedir. 
Kıyafetin tüm detayları aynı olmakla birlikte saç görünü ü ve jestler oldukça farklıdır. Tipik, öne do ru adım 
atan bir tasvirin dı ına çıkılarak izleyiciye dönük olan baca ın havada, kar ı figüre hücum eder gibi dinamik 
bir biçimde tasvir edilmi lerdir.. Görsel için bkz: Ahmet Ünal, Eski Anadolu’da ve Hititlerde E lence, Müzik, 
Dans, Oyun, Yarı , Akrobasi, Spor, Sirk ve Gladyatör Oyunları, Bilgin Kültür Sanat Yayınları, Ankara, 2016, 
s. 279. Res: 212. Ayrıca bir di er örnek, Ortaköy- apinuva (Çorum)’da D binasının önünde ortostat üzerinde 
bir figür görülmektedir. Kıyafet tipi Tip 5A ile uyumlu olmakla birlikte, sola dönük, bir adımı önde, sol 
elinde omzuna yasladı ı yay ve kemerle omzuna asılı okdanlık, sa  elinde mızrak oldu u anla lan figürün 
silah ekipmanları ve kıyafet görünümü ile tanrısal bir özellikler ta ıdı ı anla ılmaktadır. Görsel için bkz: 
Aygül Süel ve Mustafa Süel, Ortaköy – apinuva, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayı: 2011/1, 
2011, s. 300. Tell Açana’dan ele geçen ve Antakya Arkeoloji Müzesi’nde yer alan (III?) Tuthaliya ve e inin 
kabartması oldu u ileri sürülen eser üzerinde erkek figür yine Tip 5A tipi kıyafet görülmektedir. Muhibbe 
Darga, 1992, a.g.e., s. 148. Res: 153. 
546 Henry J. Van Lennep, a.g.e., s.139. 
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bir kurban edilmek üzere ta ınan tav an veya yavru tav an547, Eduard Meyer, tanınmayan 

hayvanın kurban oldu unu548, Macqueen’e göre, köpek ya da maymun549, olabilece ini 

ileri sürerken Henri Frankfort ise bu fikre katılır ve köpe in e itimli olabilece ini 

belirtir550. Sedat Alp ise ‘kurban hayvanı veya hayvan eklinde kurban içkisi’ oldu unu 

söyler551. Emre ise küçük bir hayvan, olasılıkla bir riton oldu u ta ıdı ı ifade etmi tir552.  

Th. Macridy ve J. Garstang tarafından üflemeli bir çalgı, gayda, tulum gibi bir müzik aleti 

olarak yorumlanmı tır553. Garstang ayrıca bir trompet olabilece ini de belirtmi tir554.  

Yazılı kaynaklarda tapınak görevlilerine yönelik olarak, köpek ve bununla beraber 

domuzun tapınaklardan uzak tutulması ile ilgili direktiflerin oldu u, kurban hayvanı 

olamayaca ı belirtilmi tir555 . Ek olarak yavru köpe in güne  tanrısının kar ısında elde 

tutuldu u bilgisi de mevcuttur556. Bu ça da Anadolu’da görülmeyen bir figür olan hayvanı 

elle arkadan destekleme motifi557, Mısır tasvirlerinde görülen hayvan biçimli kap ta ıyan 

figürlerinkine benzetilmektedir 558 . Bo azköy Hattu a’da ele geçen bir kap parçasının 

üzerine betimlenmi  erkek figürün elinde iki eliyle tuttu u ve havaya kaldırdı ı bir hayvan 

ba ı görülmektedir 559 . Detayları net olarak seçilebilen figürün duru  ve giyim 

özelliklerindeki benzerlikler bir yana ta ımakta oldu u objenin olasılıkla bir sı ır ba ı 

olması, Kat. No. 35’in de benzer türde bir obje ta ıyor oldu unu akla getirmektedir.  

Akrobat 

Katalog No 36: 

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait ilk kabartma 

sahnesinde yer alır. Takke biçimli ba lık takmaktadır. Ba lı ın kenarlarında kalın bir hat 

geçmektedir. Alına gelen kısımda boynuz biçimli süsü vardır. Eduar Meyer, bu ba lık 

547 Georges Perrot ve Charles Chipiez, History of Art in Sardina, Judae, Syria and Asia Minor, I. Gonino 
(Ed.) Vol: II,  Chapman and Hall, London, 1890,  s. 164. 
548 Eduard Meyer, Reich und Kultur der Chetiter, Band I. Berlin, 1914, s. 79. 
549 J. G. Macqueen, a.g.e., s. 159, res: 136-141.  
550 Henri Frankfort, The Art and architecture of the Ancient Orient,  27, Nikolaus Pevsner (Ed.), Penguin 
Books, London, 1954, ss. 127, 128. 
551 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 27. 
552 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 488. 
553 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 1. 
554 Jhon Garstang, a.g.e., s. 262. 
555 Huwarlu'nun bir Hitit Ritüeli'nde kral ve kraliçeyi kötülükten korumak için besili bir köpek yavrusu 
kullanılır. Ayrıca, ritüellerde evcil hayvanlara nazaran daha az sıklıkla kullanılırdı. Billie Jean Collins, “The 
Puppy in Hittite Ritual”, The American Schools of Oriental Research, Vol: 42, No: 2, 1990, s. 212. 
556 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 3. 
557 A.g.e., s. 3. 
558 A.g.e., ss. 3-4. 
559 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 164, res: 177.  



68 
 

görünümünün ba ı çevreleyen bir bant oldu unu belirtmi tir560. Figür iri kulak ve iri halka 

küpe ile tasvir edilmi tir.  Sa  eliyle dua jesti yapmaktadır. Belindeki kemerin üç halka 

gözü oldukça belirgindir. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Asa Tutan 

Katalog No 37:  

Figür Alacahöyük Sfenksli Kapı Batı Kulesi ç Yüzey’de yer alır. Figür, her ne 

kadar bitirilmemi  olsa da561 etek ucundaki verev hat, kıyafet tipolojisini anlamız açısından 

imkân tanımaktadır. Figür sol elini gö üs hizasında yukarı kaldırmı tır. Aynı zamanda 

vücuduyla birle tirir görünümde dua jesti yapmaktadır. Kar ılıklı durdu u figürle birlikte 

bir asayı ortasından sa  eliyle tutmaktadır562. Figür iri kulaklı ve iri halka küpe ile tasvir 

edilmi tir.  Saçları kısa ve ensede yukarı do ru kıvrılmı  olarak i lenmi tir.  

2.1.5.2. Tip 5B 

Figürler tam i lenmemi , taslak görünümde 563  olmasına kar ılık vücut hatları, 

aksesuar ve kıyafet detaylarının ne oldu u seçilebilmektedir 564 . Boyundan ba layıp 

kalçanın altında biten uzunlukta etekli565, uzun kollu, kemerli, tek parça kıyafet. Yakası 

yuvarlak üst kıyafet, desensiz olmakla birlikte kabarık, heybetli görünümdedir. Etek ucu, 

bacakların birle ti i noktaya do ru verev inmektedir. Etek baca ın yanlarına do ru 

yükselirken gövdenin ön ve arasına do ru uzar, bacak arasında bir sivri uzantı olu turur. 

Ete in ön yüzünde, bacak arasına do ru yay biçimli çizgisel desenler i lenmi tir. Bu 

desenler çift çizgi halinde kemerden etek ucuna inen hatta ba lanmaktadır. Ayrıca ete in 

bordüründe de bir erit bant halinde bir desen görülmektedir.  

Lituus’u Omzunda Ta ıyan 

Katalog No 38:  

Fraktin Kaya Kabartması kısım A’da 566  yer alan figür Fırtına tanrısı olarak 

belirtilmi tir 567 . Tanrının ba ında tek boynuzlu konik ba lık yer almaktadır. Boynuz 

560 Eduard Meyer, a.g.e., s. 80. 
561 Hatçe Baltacıo lu, “Alaca Höyük…”,  s. 1. 
562 Baltacıo lu, figürün tam i lenmedi i için ellerin ters olarak algılandı ını belirtir. Baltacıo lu’na göre asayı 
tutan el sa , dua jesti sol el ile yapılmaktadır. Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s.1. 
563 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 177. 
564 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s.176. res.198. 
565 Alp ve Sava , Tip5C grubunda yer alan III. Hattu ili’nin kısa pantolon giyiyor oldu unu ileri sürmü tür. 
Sedat Alp, “Hitit Metinlerinde GIS kalmu  LITUUS ve HUB.BI – küpe”, Belleten, Türk Tarih Kurumu, Cilt: 
XII Sayı: 46, Ankara, 1948, s. 309.; Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., ss. 239, 240. 
566 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 99.; Aynı kısımda III Hattu ili de (Kat. No. 38) yer almaktadır.  
567 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 176. Res: 179. 
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oldukça iri betimlenmi tir. ri burunlu, iri kulaklı ve iri halka küpeli tasvir edilmi tir. Figür 

sa  elini gö üs hizasında kaldırmı  ve lituus’unu omzunda ta ımaktadır. Hitit 

ikonografisinde kralların elinde sıkça kar ıla ılan bu e yanın568  bu kez tanrının elinde 

olması katalogumuzdaki eserleri içerisinde yer alan tanrı figürleri arasında tek örnektir. 

Belinde hilal biçimli kabzası olan Tipik Hitit kılıcı gövdenin arkasında kalacak ekilde 

takılıdır. Sol elinde tuttu u üçgen biçimli ekil “iyilik/sa lık” anlamına gelmektedir569. ri 

betimlenmi  ayaklarında ucu abartılı biçimde kıvrık duran ayakkabılar giymektedir.   

Sıvı Sunu Yapan 

Katalog No 39:  

Fraktin Kaya Kabartması kısım A’da yer alan figür III. Hattu ili570 betimi oldu u 

belirtilmi tir. Kral Hitit sanatında MÖ. 2 bin yılın ba ında Hitit sanatında sık görülen bir 

suna ın 571  dibindeki kova görünümlü bir kaba libasyon 572  yapmaktadır 573 . Hititçe 

genellikle topra a yapılan sıvı sunu574 burada bir kabın575 içersine yapılmaktadır. Gö üs 

hizasına kaldırdı ı eliyle omzunda yasladı ı yay’ını 576  ta ımaktadır. Sol elini gö üs 

hizasında kaldırmı , MÖ. 13. yy da mühür sanatında sıklıkla görülen modelini 

ta ımaktadır.  

Ba ında tek boynuzlu, konik biçimli ba lık577 vardır. Ba lı ın tanrı figürününkiyle 

aynı olmasının Hattu ili’nin kendisini tanrısalla tırdı ının bir i areti olarak 

de erlendirilebilir.  Ardzinba ise kralın törenlerde tanrı i levi görüyor olabilece ini 

belirtmi tir. Figürün belinin sol tarafında tanrısallık simgesi hilal kabzalı bir hançer/kılıç 

568Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127. 
569 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 178. 
570  Sava  Özkan Sava , “Hititler’de “Fırtına Tanrısı” ile “Bo a Kültü” Üzerine Bazı Gözlemler ve 
Yorumlar”, Archivum Anatolicum, Sayı: 5, 2002, s. 121.; Robert L. Aleksander, Contributions to the 
Interpretation of the Fraktin Reliefs”, III. Uluslararası Hititoloji Kongresi Bildirileri Çorum 16-22 Eylül 
1996, Ankara, 1998, s. 15. 
571  MÖ. II. bin yılın ba ında Hitit sanatında görülen bir tip olan sunak yer alır.  Robert L. Aleksander, a.g.e., 
s. 16.; Ayrıca bu sunak tipi Alacahöyük Batı Kulesi Kö e Orthostatlarında, Hüseyindede Çömle i 2. ve 3. 
Frizde, nandık Çömle i 1. 2. 3. Frizlerde de görülmektedir. Sunak, Büyük Hitit Krallık Döneminin tipik bir 
modelini olu turmaktadır. Kırdemir, a.g.e., s. 162.; Fakat bu sunakların tasvirli eserlerde gördü ümüz tipinin 
prototipini nandık Çömle i olu turmaktadır. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., ss. 62,172. 
572 Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s. 65.; Hititçe ispant- libasyon anlamına gelmektedir. 
573 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 148. 
574 Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s. 67.; Sıvı sununun topra a yapılmasındaki amaç yeraltı tanrılarına 
ula tırmakla ilgilidir.  
575 Darga, kabın iki veya bir çıkıntıya sahip oldu unu, sıvı libasyonun bu kabın içine akıtıldı ını ve olasılıkla 
yanan bir ate i söndürme töreninin yerine getirildi ini belirtmi tir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179. 
576  Yay, Tanrı Nupatik’le de ili kilidir, ayrıca bu örnekte gördü ümüz yay’ın, altından olabilece ini 
belirtmi tir. Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e, ss. 239, 240.  
577  Ardzinba, bu tip ba lı ın bir tören metninde geçen (KUB VII, 3, 13-16) GIS kargara sözcü ünün 
‘boynuz’ kelimesiyle ilintili oldu unu ve ba lı ın tepsine ba lı bir yün erit takılı oldu unu ileri sürmü tür.  
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görülmektedir578. Benzer betimleme tarzını Karabel, Hanyeri, Hemite, Hatıp, mamkulu 

kabartma örneklerinde de görmekteyiz. Kabza sol tarafta görülürken, kılıç gövdenin 

arkasından geçmekte ve figürün kalça hizasında yay ile paralel uzanmaktadır. ekil 

bakımından kralınkinden farklıdır. Ayrıca kar ısında duran tanrı figüründen daha modern 

i lenmi  oldu u ileri sürülmü tür579 . ri betimlenmi  ayaklarında, ucu abartılı biçimde 

kıvrık ayakkabılar giymektedir.   

Yay-Mızrak Ta ıyan 

Katalog No 40: 

Figürün Kurunta oldu u belirtilmi tir580. Figür Hatıp kabartmasında yer alır. Figür 

sa a dönük, sol adımı öne atılmı , yürür pozisyonda betimlenmi tir. sa  elinde tuttu u yay 

omzuna dayalıdır. Sol elinde tuttu u mızrak ve kemerine takılı hilal kabzalı tipik Hitit 

kılıcı ile, benzerlerini Karabel, Fraktin, Hemite, Hanyeri ve mamkulu kabartmalarında 

gördü ümüz standart betim özelli ini ta ımaktadır.  

Figürün ba ında önde iki boynuzu olan, kenarı erit süslü konik biçimli ba lık 

görülmektedir. Ba lı ın altından ensede kısa saç tıra ı görülmektedir. ri ve yuvarlak 

formda betimlenmi  kula ında iri halka küpe vardır. Figürün kıyafet özellikleri, boyundan 

ba layıp baldır hizasında biten, etek ucu hafif V biçiminde her iki baca ın ortasında 

birle im gösteren bir görünümdedir. Aynı V biçimli verev birle im noktası boyun kısmında 

da vardır. Bu görünüm figürün gö sünde bir kabartı varmı çasına vurgulanmı tır. Ucu 

kalkık ayakkabı giymektedir.  

Katalog No 41: 

Figürün Tarkasnawa olabilece i belrtilmi tir581. Figür Karabel kabartmasında yer 

almaktadır. Figür sa a dönük, bir adımını öne atmı , yürür pozisyonda tasvir edilmi tir. 

Ba ında, önde tek boynuzlu konik biçimli ba lık görülmektedir. Figürün sa  elinde tuttu u 

omzuna yaslanmı  yay, sol elindeki mızrak ve kemerine takılı tipik Hitit kılıcı Fıraktin, 

Hanyeri, Hemite, Hatıp,  mamkulu kabartma örneklerinde oldu u gibi krallık simgesi582 

olarak yorumlanmaktadır. Hiyerogliflerin çözülmesiyle figürün önemli ki ili ine 

de inilmi tir.    

578 Kılıcın daha net bir görüntüsü için Kat. No. 49’a bakınız. 
579 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16. 
580 Figürün solunda yer alan hiyeroglif yazıtta “Büyük Kral Kahraman (Muwatalli’nin o lu, Büyük Kral 
(Kahraman) Kurunta) yazmaktadır. Turgut Yi it vd. a.g.e., s. 146, 149. 
581 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.; Turgut Yi it vd., a.g.e., s.111. 
582  Aynı zamanda Fırtına Tanrısının ve da  tanrılarının simgesi ok–yay, Kırların Koruyucu Tanrısının 
(DLAMMA/KAL-)  simgesi mızrak, oldu u bilinmektedir. Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229. 
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Figürün boyundan ba layan kıyafeti, diz kapa ın üzerinde bitmekte ve bacakların 

birle im noktasına do ru V biçiminde verev inmektedir. Ete in biyesinde üç adet çizgi ile 

süslene mevcuttur. Bunun gerçek bir elbise modelinin kaya kabartması üzerinde 

yansıtılmaya çalı ılan ince i çilikli bir süsleme olabilece i de akla gelmektedir. Aynı 

zamanda figürün pazıları üzerinde de aynı çizgi detaylar 583  göze çarpmaktadır. Bu 

çizgilerle olasılıkla bir desenin aktarıldı ı akla yatkındır.  Ucu sivri ayakkabı giymektedir.  

2.1.6. Tip 6 

Boyundan ba layıp diz kapa ının üzerinde biten uzunlukta etekli, uzun kollu, 

kemerli, tek parça kıyafet. Yuvarlak yakalı üst, kabarık bir görüntüdedir.  Kabartmada çene 

altından geçen kalın bir hat, üst gövdede de bir kıyafet oldu unu dü ündürmektedir584. 

Eteklik bölümü ise düz bir ekilde iner, dizleri ve baldırın ön kısmını açıkta bırakan 

kısalıktadır. Ete in arka bölümü ise diz kapa ının altına kadar uzanan üçgen bir 

görünümdedir.  Ete in sa  ve sol yandan ortada birle tirilmek suretiyle giyilen ve kemerle 

tutturulan bir kıyafet türü olabilece i dü ünülmektedir. Bu görünüm yırtmaç olarak da 

yorumlanmaktadır585 Ete in orta alanından etek ucuna inen bir erit586 etek ucunu kenar 

kısmından takip eder. Kıyafet bel yerinden kalın bir kemerle sıkıca tutturulmu tur.  

Tanrı I 

Katalog No 42:  

Gavurkale Kaya Kabartması’nda sol tarafta yer alan figür, daha ince ve genç 

görünümlü ekilde tasvir edilmi tir. Sa  figüre kıyasla daha askeri donanımlı olarak tasvir 

edilen figürün kemerinde asılı duran, tipik Hitit kılıcı olarak bilinen hilal kabzalı hançer587 

görülmektedir. ri kulaklı, halka küpelidir. Saçları, dirsek hizasında çıkıntı yapan, ucu 

yukarı hafif kalkık tasvir edilmi tir588.  Fakat aynı zamanda ensede boyun kenarına kadar 

i lenmi  bir hat görülmektedir. Bu hat, Perrot ve Guillaume tarafından  ‘ba lıktan enseye 

uzanan ve enseyi örten deri bir parça’ olarak yorumlanmı tır589. Figür önünde tek boynuzu 

olan bir konik ba lık takmaktadır. Ucu yukarı kalkık ayakkabı giymektedir. Sa  el çene 

583 Turgut Yi it vd., a.g.e., s.111. 
584 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 179, res: 199. 
585 Ali Özcan, a.g.e., s. 383. 
586  A.g.e. Bu eridin benzerleri katalogumuzda yer alan Yazılıkaya tanrı tasvirleri ve Bo azköy Kral? 
Kabartması üzerinde de görülmektedir. 
587 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229. 
588 Ali Özcan, a.g.e., s. 384. 
589 Georges Perrot ve E. Guillaume, a.g.e., s. 3. 
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hizasında ileriye uzatılmı , dua jesti yaparken, sol el yine yumruk eklinde gö üs hizasında 

tasvir edilmi tir.   

Tanrı II 

Katalog No 43:  

Gavurkale Kaya Kabartması’nda sol tarafta yer alan figür, sol figüre kıyasla daha 

ya lı ve heybetli bir görünümde tasvir edilmi tir. Ali Özcan, Tanrı I ile bir kabartma grubu 

olu turan figür için, “belden yukarı kısımları çıplak” ifadesini kullanmı tır. Aynı tip 

kıyafeti giyen ardı ardına tasvir edilmi  bu iki figür konu bakımından birbiriyle ili kili iki 

figür olabilir. Kral-tanrı veya tanrı-genç tanrı ikilisi olabilece i dü ünülmektedir. 

Kohlmeyer, iki figürü sava  tanrısı, prens veya iki kral olarak yorumlanabilece i 

belirtmi tir. Eduard Meyer de figürlerin tanrı oldu unu belirtmi tir 590 . Bu dü ünce 

ba lıklarda yer alan boynuz sayısının hiyerar ide i areti olması ile desteklenmektedir591. 

Sol tarafta, katalogumuza çok tahrip görmü  oldu u için alamadı ımız fakat ara tırmacılar 

tarafından oturan tanrıça olarak tarif edilen592 bir figüre do ru yürür pozisyonda dua jesti 

ile tasvir edilmi lerdir.  

Figürün belinde kemer ya da hançer görülmemekle birlikte belinin sol kenarında 

hilal biçimli bir izin olu u bu figürün de bir kemer ve hançer ile tasvir edilmi  olabilece i 

dü ündürmektedir593 . Figür tüm çenesini kalın bir ekilde kapatan bir sakal ile tasvir 

edilmi tir. Sakal-bıyık canlılık, gençlik ve kahramanlık sembolü olarak Hititler tarafından 

tanrı figürlerinde tercih edilen bir detaydır594. Sakallı ve iri burunlu figür daha ya lı bir 

görünüm çizer. Hitit metinlerinde zamankur olarak isimlendirilen sakal595, Kuzey Suriye-

Mezopotamya etkilidir 596 . Irene Winter, saç ve sakalın vücudun erkeksi duru uyla 

birle ti ini belirtmi tir597. 

Figür iri kulaklı ve iri burunludur. Ba ında önde üç, arkada tek boynuzlu, tepesi 

sivri konik bir ba lık giymektedir. Boynuz sayısının Hitit ikonografisinde hiyerar iyi 

göstermek için kullanıldı ı bilinmektedir. Boynuz sayısı arttıkça tanrının derecesi de o 

590 Eduard Meyer, a.g.e., s. 74.;  Hans Henning Von Der Osten, a.g.e., s. 64.  
591 Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 47. 
592 Tanrı olarak da yorumlanmı tır. Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 46. 
593 Ali Özcan, a.g.e., s. 384. 
594 Hripsime Haroutunian, “Bearded or Beardless? Some Speculations on the function of the Beard among 
the Hittite”, Recent Developments in Hittite Archaeology and history, Papers in Memory of Hans G. 
Güterbock, Aslıhan Yener, Harry A. Hoffner (Ed.) ndiana, 2002, s. 21.  
595A.g.e., s. 43. 
596 Ali Özcan, a.g.e., s. 384. 
597 Hripsime Haroutunian, a.g.e., s. 44.  
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oranda artmaktadır598. Bu anlamda soldaki figürden hiyerar ik olarak daha yüksek bir tanrı 

oldu unu söyleyebiliriz.  Ba lı ının arkasında Kat. No. 33’de görüldü ü gibi enseyi örten 

deri bir parça görülmektedir. Ayrıca figürün saçı aynı ekilde dirsek hizasında çıkıntı 

yapan, ucu yukarı hafif kalkık tasvir edilmi tir. Figür de ucu yukarı kalkık ayakkabı 

giymektedir. Sa  el çene hizasında ileriye uzatılmı , dua jesti yaparken, sol el yine yumruk 

eklinde gö üs hizasında tasvir edilmi tir.   

Yay-MızrakTa ıyan 

Katalog No 44: 

Hemite kabartmasında yer alan figür, sola dönük, bir adımı önde betimlenmi tir. 

Güzergah ile ilgili önemli bir noktayı vurgulamak amacıyla bu tür anıtların yapıldı ı 

bilgisinin yanında, bölgesinde hâkim bir otorite olabilece i ve bu ekilde tasvir konusu 

oldu u dü ünülmektedir599.  

Figürün ba ında takke biçimli, kenarında çift çizgi süslemesi olan bir ba lık 

görülmektedir. Ba lık Yazılıkaya Tanrı Pirinkir’in ba ındaki ba lık ile benze mektedir. 

Tepesi i kin ve yuvarlatılmı  ba lık, ba ı çepeçevre sararken aynı zamanda alın ve enseyi 

büyük oranda örtmektedir. Aynı zamanda bu ba lık tipini Erk. Kıy. Tip 11’deki figürlerin 

ba ında görülen ba lık tipleriyle de benze tirmek mümkündür.  

Figürün sol elindeki yay omzuna dayalıdır. Sa  elinde mızrak tutmakta ve öne 

do ru uzatmaktadır. Benzer betimleme tarzını Karabel, Fraktin, Hanyeri, Hatıp, mamkulu 

kabartma örneklerinde de görmekteyiz. Belinde hilal kabzalı tipik Hitit kılıcı 

görülmektedir. Seeher’in de indi i, Hitit sanatının bir kuralı olan, -silahı izleyiciye dönük 

olmayan tarafa betimleme- 600  özelli inin burada uygulanmadı ı  görülmektedir. Aynı 

durum Hatıp Kabartmasında da görülmektedir (Kat. No 41). 

Figürün kıyafet özellikleri, boyundan ba layan ve diz üstünde biten, önden 

yırtmaçlıbir görünümdedir. Ete in ön kısmı düz bir ekilde iner, dizleri ve baldırın ön 

kısmını açıkta bırakırken, arka bölümü diz kapa ının altına kadar uzanan üçgen bir 

görünümdedir.   Kıyafetin boyun kısmında hafif V biçiminde gö sü kabarık gösteren bir 

birle im noktası görülmektedir. Kıyafet olasılıkla uzun kolludur. Ucu kalkık ayakkabı 

giymektedir. 

598 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s.  238. 
599 Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 184. 
600 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 67. 
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2.1.6.2. Tip 6A 

Topuz Ta ıyan 

Katalog No 45: 

Boyundan ba layıp kalçanın altında biten uzunlukta, dar, yuvarlak yakalı, uzun 

kollu kıyafet. Katalogumuz içerisinde sadece, Fırtına Tanrısı 601  olarak belirtilen figür 

üzerinde görülmektedir. Kıyafetin eteklik bölümü diz kapa ının arka kısmına do ru 

üçgenimsi bir ekilde uzayan görünümdedir. Üst gövdedeki kıyafet gö üs kafesini ortaya 

çıkaracak kadar dar bir görünümdedir. Bel oyuntusunda gö sün ortasına do ru yükselen 

bir erit süs vardır. Ayrıca eritler kolları bilekten pazılara kadar e it aralıklarla 

sarmaktadır. Ete in ön kısmında iç içe V biçimde çizgisel desenler görülmektedir. Ete in 

ucunda kalın bir bant bordür desenini olu turmaktadır.  

Figürün saçı, kat kat uzun, gür bir örgü görünümündedir.  Figür aynı zamanda gür 

bir sakal –bıyıkla tasvir edilmi tir. Sakal canlılık, gençlik ve kahramanlık sembolleri olarak 

yorumlanmı tır. Hititler genel olarak Mısır tasvirleri dâhil olmak üzere sakalsız tasvir 

edilirken tanrı sınıfı bıyık ve sakallı tasvir edilmi lerdir 602 . Ba ındaki ba lıkta ise 

akaklardan alnın ortasına do ru uzanan bir erit, önde boynuz görüntüsü kazanmaktadır.  

Figürün ense kısmında, Kat. No. 42-43’de oldu u gibi ba lı ının altından çıkan ve 

enseyi örten bir örtünün olabilece ini akla getiren bir görüntü mevcuttur.  Ucu kalkık 

ayakkabı giymektedir. Metinlerde tanrı sıralamasının en ba ında gelen Fırtına Tanrısı603, 

Anitta metninde geçen en yüksek tanrı olarak bilinmektedir. Hitit panteonuna göre, bazen 

Gö ün Fırtına Tanrısı olarak da belirtilen bu tanrı için;  

“Ülke, yer, gök ve insanlarıyla fırtına tanrısınındır. O, Labarnayı (kralı) 

yönetici hükümran yaptı (onu vekil tayin etti ‘maniyahhatallas’) ve ona Hatti 

ülkesinin tümünü verdi. Labarna tüm ülkeyi yönetsin"604. 

 fadesi geçmektedir.  IBoT I 30605 Metinlere göre KUB XXVII 1 Rs. 37’de Fırtına 

Tanrısının simgesi da lar 606  ve GISTUKUL yani topuz ile özde le mi tir 607 . Yumruk 

601 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
602 Hripsime Haroutunian, a.g.e., s. 44. 
603 Oliver Gurney, a.g.e., s. 120.; Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 101. dipnot: 32. 
604 Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 102. 
605 Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 638. dipnot: 20.; Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 102. 
606 Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 115. 
607 Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., ss. 638, 639.; Ayrıca Metinlerde topuzun ba ka tanrılarla da anıldı ı 
görülür, ZABABA onu elinde tutuyor [“Tanrı ZABABA: Ayakta duran (bir) erkek heykeli giimü ten(dir), 
sa  elinde (bir) GISTUKUL tutar, sol elinde (bir) kalkan tutar” ] - KUB XXX 2 Vs.II 17-20. Sava  Özkan 
Sava , 2002, a.g.e., ss. 115, 118.  
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Biçimli Riton üzerinde görülen Fırtına Tanrısının adı Anadolu hiyeroglifi ile “Tanrı-

Topuz” olarak ifade edilmi tir608. Fırtına tanrısı topuzunu genel olarak omuzda ta ırken bu 

tasvirinde farklı olarak havaya kaldırmı tır609. 

Çiviyazılı kaynaklara göre Fırtına tanrısını birçok kentte kültü bulunmakta ve çe itli 

ekillerde betimlenmektedir. Mısır panteonunda da kar ımıza çıkan bu tanrı, Anadolu 

örneklerinde iki da ın üzerine basar ekilde bo a dizginlerini tutarken tasvir edilmi tir 610. 

Kat. No. 45’in de sol elinde tuttu u e yanın bir dizgin olma ihtimali bu ifade ile 

güçlenmektedir611.  

J. Siegelova’ya göre GESPU ‘yumruk/gürz’ (büyük bakır kalkan) olarak 

çevrilmi tir612. Sava , son dönemlerde “yumruk biçimli kap” olarak yayınlanmı  kabın bir 

silah olabilece ini belirtmi tir613. J. Siegelova’nın çevirisi olan GESPU, gerçekten de bir 

kalkan görevi görüp, vah i bir hayvanın istemsizce açabilece i zarardan korunmak için ele 

giyilen/takılan bir aksesuar olabilece i dü ünülebilir. Kültsel amaçlı içki kabı olarak 

bilinen form, ahincinin elini 614  sembolik bir ekilde ifade ediyor olabilece i 

dü ünülmü tür. Canby de, güçlü bir pençe darbesinden korunmak için bir kılıfın art 

oldu unu, Hititlerin tipik ‘dua jesti’615  formunda tasarlanmı  ritonu bundan esinlenerek 

yapılmı  olabileceklerini belirtmi tir. Canby bu formu eldiven çatısı altında 

incelemektedir616. Özyar da bu kap formu ile ilgili aynı görü ü desteklemektedir617. Karpe 

ahinci eldiveni ile ilgili Hitit metinlerinde belirtilmedi ini fakat Anadolu sanatında 

tasvirlerinin oldu u belirtmektedir618. Buna ek olarak Kat. No. 86’in de sol elinde tutmu  

608 Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 118,119.; Sava ’ın belirtti i üzere, di er benzer örnekler, Halab’ın 
“bo a ko umlu-arabalı –sürücü( Bo azköy kil bulla)” ve mamkulu Kaya Kabartması’dır. 
609 Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 638.  
610 Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 98. 
611 Fırtına Tanrısı sık sık bo aya binerken veya bo anın dizginlerini tutarken tasvir edilirdi. Sava  Özkan 
Sava , 2002, a.g.e., s. 103.  
612KUB XXXVIII 1 Vs. 1 1-9= Tarammeka ehri Kült Envanter Metni (Gümü  Yumruk), Sava  Özkan 
Sava , 2006, a.g.e., s. 636. 
613 Sava  Özkan Sava , 2002, a.g.e., s. 113. 
614 Canby bu ifade için ing. ‘Falconary’s Hand’ ifadesini kullanmı tır. Konu akı ına uygun olarak çevirisi, 
anlamından uzakla maması ‘açısından ahinci eli’ olarak belirtilmi tir. Türkçe literatürde kullanılan terim 
‘Me in eldiven’dir. Ayrıca yine ku ları elde tutabilmek için kullanılan bir ba ka e ya da Ça çir’dir. Eldivenle 
ku un aya ına ba lanan ip anlamına gelmektedir. Anadolu’da halen yapılmakta olan Atmacacılık sporu 
a ırlıklı olarak Rize ehrindeki yerel avcılar tarafından sürdürülmektedir. Bu kavramların yerel kullanım 
gördü ünün belirtilmesi tarafımızca zorunlu olarak görülmü tür. 
615 Parmaklardan dördü bile e do ru dik açıyla kapatılırken, ba  parma ın i aret parma ına sıkıca bastırarak 
kapatıldı ı, aynı zamanda tüm tırnakların da rahatça görülebildi i bir form. Jeanny Vorys Canby, “Falconary 
(Hawking) in Hittite Lands”, Journal of Near Eastern Studies, Vol: 61, No: 3, 2002, s. 169. 
616 Jeanny Vorys Canby, 2002, a.g.e., ss.169-170. 
617 Aslı Özyar, 2006, a.g.e., ss. 138, 139. 
618 Andreas Müller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 182. 
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oldu u ahinin, vah i bir yırtıcı hayvan olu u sebebiyle korunmak amaçlı, yumruk eklinde 

metal bir koruyucu takmı  olabilece i akla gelmektedir.  

2.1.7.  Tip 7 

Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten, uzun kollu, dar, önü kapalı 

kıyafet tipi619. Bel oyuntusu kalın bir kemerle tutturulmu tur. Eteklik bölümünün kısa 

olu unun hareket kabiliyetini engellemeyecek bir formda oldu u dü ünülebilir. Desen 

veya buna benzer ba ka bir ayrıntı tasviri yoktur.  

Akrobat 

Katalog No 46:  

Küçük Hüseyindede Çömle i’nde yer alan figür bo anın sırtında ters köprü 

yaparken tasvir edilmi tir. Bu hareket Hitit tasvirli sanatında ilk kez görülmektedir 620. 

Figürün yer aldı ı frizde arka arkaya iki figür daha bulunmaktadır. Bu figürler ters takla 

atan ve zıplayan olmak üzere iki farklı hareketi daha uygulamaktadır. Tek bir alanda 

yapılan bu hareketler tek bir ki inin yapmı  oldu u bir akrobatik hareketin evreleri 

olabilece i dü ünülmü tür. Darga da bu fikri desteklerken 621 , Güterbock bu sahne 

özelli i için “süreklilik gösteren” ifadesini kullanmı tır622. Saçı kısa, ayakları çıplak 

betimlenmi tir. Kula ı ve küpesi iri bir ekilde tasvir edilen figürün saçı siyah, kıyafet, 

küpe krem, kemer, ten kahve renktedir. 

Katalog No 47:  

nandık Çömle inde yer alan figür ters takla atarken tasvir edilmi tir. Özgüç, 

yanında yer alan Kat. No. 48’e göre daha küçük görünmesinin yükse e sıçradı ı için 

sanatçının göstermek istedi i perspektif olarak açıklamı tır 623 . Figürün saçı siyah, 

kıyafet krem, ten ve kemer kahve renktedir.  

 

 

619 Katalogta yer almayan bir di er örnek Bo azköy’den ele geçmi  kabartmalı çömlek parçalarından birinde 
Tip 7 kıyafet tipiyle uyumlu görünümde bir figür yer almaktadır. Bo a sırtına atlamaya veya üzerinde 
zıplama hareketi için bir hazırlık yapmakta oldu u ileri sürülmektedir. Ahmet Ünal, 2016, a.g.e., s. 252. Res: 
191. Kolların duru  özellikleri omuzdan yay gibi kalça hizasına inen görünümdedir. Bu tasvir özellikleri 
Küçük Hüseyindede Çömle i üzerinde dansçı kadınlar tasvirinde de (Kat. No. 103-104) görülmektedir. 
620 Özlem Sir Gavaz, a.g.e, s. 38. 
621 Muhibbe Darga, 2011a, a.g.e., s. 219. 
622 Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 25.  
623 Özgüç, a2 tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 24. 



77 
 

2.1.7.1. Tip 7A 

Akrobat  

Katalog No 48:  

nandık Çömle i dördüncü frizde yer alan figür, boyundan ba layıp diz üstünde 

biten, uzun kollu, vücuda oturan, yırtmaçsız, desenli kıyafet ile betimlenmi tir. Kıyafet tek 

parça bir kıyafetten olu maktadır624. Kıyafet vücudun hatlarını belli eden bir ölçüde ve 

yuvarlak yakalıdır. Bel oyuntusunda sıkı bir kemer yer alır. Saç ve kıyafetin üzerindeki 

desenler siyah, ten, kemer kahve, kıyafet625 ve küpe krem renkte olup aya ında herhangi 

bir ayakkabı görülememektedir.  

Yakada, kol kenarlarında ve etek bordürlerinde kalın bir desen eridi yer alır. 

Yakada yer alan desen bir fular gibi yuvarlak yakanın üzerinde üçgen bir görüntüdedir. 

Pazıların üzerine denk gelen desenler bile e do ru dikine, etek bordüründeki çizgiler 

verev, boyundaki desenler ise zikzaklar eklinde betimlenmi tir.  

Figürün saçları kısa, kulakları iri ve halka küpeli tasvir edilmi tir. Akrobatik bir 

hareket yaparken tasvir edilmi  figürün gövdesi cepheden tasvir edilmi  olsa da sa  tarafta 

havada ters takla atan partnerine (Kat. No. 47) bakarken görülmektedir. Sanatçı ölen 

havasının anlık bir tasvirini yansıtmı tır. Alp, figürü kutsal birle me ritüeline e lik eden 

dansçı olarak yorumlamı tır626. 

2.1.8. Tip 8 

Dua Eden  

Katalog No 49: 

Kral? Kabartması. Hattu a do u sur duvarında, kapının solunda yer alan figür 

kaslı, heybetli ve genç görünümlü tasvir edilmi tir. Kıyafet olarak sadece bir etek 

giymektedir627. Etek vücuda tam oturan, dar, kısa ve bordüründen ba layarak üste do ru 

7 erit bant halinde desenlidir628. Desenleri sa  ve sol yana verev çizgili, zikzak ve 

624 Özgüç, bu tip için a2 demi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 18. 
625 Alp, hokkabazların kırmızı kıyafet giydiklerini belirtir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 59.  
626 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 51. 
627 Bryce, bu ete i tanımlamak için ‘kilt’ ifadesini kullanmaktadır. Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 258.  
Hitit eteklerini tanımlamak için yaygın olarak kullanılan kavram ‘kilt’ olmaktadır. Bu kavram tam olarak 
do ru anlamında kullanılmamaktadır. skoçlara özgü bir kıyafet tipi olan kilt, daha geç bir dönemde ortaya 
çıkmakla birlikte form olarak da Hitit etek modellerini tanımlamak için yeterli de ildir.  
628 Aynı tip etek motifi için bkz: MÖ. 14-13. yy tarihli Zara çıkı lı Tunç Tanrı heykelci i (Amasya Müzesi), 
bir di er örnek ise MÖ. 14-13 yy Lattakya çıkı lı Tunç Heykelcik, (Louvre Museum). 
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spiralden olu maktadır629 . Ete in ön yüzünde kemerden ba layarak iki yana açılan, 

saçak görülmektedir. Bu saçak ete in boyunu a arak sa  baca ın üzerine kadar 

uzanmaktadır. Ete in üst yüzeyinde i levsiz, estetik amaçla yapılmı , hareketlilik katan 

bir detay oldu u dü ünülebilir.   

Etek bel oyuntusuna kemer ile sıkıca tutturulmu tur. Kemer tokasız, kalın 

görünümdedir.  Model olarak birbirine çengelle geçen formda oldu u dü ünülebilir.  

Kemerinin sol yanına sıkı tırılmı , kabzası hilal biçimli, ucu kıvrık tipik Hitit kılıcı630 

betimlenmi tir. 

Figürün saçları uzun, serbest bir biçimde sırtına do ru bırakılmı , uçları hafif 

yukarı kalkmı  görünümdedir. Ba ında çift boynuzlu631  bir mi fer 632  görülmektedir.  

Boynuzlar figürün bir tanrı oldu unu, fakat boynuz sayısının iki olması, tanrının yüksek 

bir tanrı olmadı ını belirten önemli bir i arettir. Ayrıca mi ferin tepesinden bir sorguç, 

sırtın ortalarına kadar inmektedir. Yüzün tamamını örten yanaklık bölümleri mi ferin 

tam anlamıyla bir sava çı mi feri oldu una i aret etmektedir. 

Figür, sa  elinde tutu u baltayı gö süne bastırmaktadır. Sol eliyle sıkı bir 

yumruk yapmaktadır. Parmaklar bile e dikey, ba parmak ise yumru un tepesinde 

kar ıya bakar ekilde tipik Hitit dua jestini sergiler 633 . Ayakları çıplak olarak 

betimlenmi tir. 

2.1.8.1. Tip 8A 

Boyundan ba layıp kalçanın altında biten uzunlukta, dar, yuvarlak yakalı, uzun 
kollu bir kıyafet634. 

 

 

629 Bu tip etekli in bir benzeri Assur Ticaret Kolonileri Dönemi’nde, MÖ. 18. yy’a tarihli Kültepe Kani  
Karumunda ele geçen kur un heykekcik üzerinde görmekteyiz. Yalnızca bu heykelcik örne inde etekli in 
boyu daha uzun ve bol görünümlüdür. Görsel için bkz: Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no. 121. s.103. 
630 Sava , bu silah için ‘kısa bir kama’ ifadesini kullanmı tır. Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e, s. 242. 
631 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126. 
632 Mi fer Hititçe: kupahi- (Hurr. Kuwa ahi) TUGSAG.DUL, Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e.,  s. 228. 
633 Hattu a ehrine girenleri ve çıkanları selamlayan el olarak da yorumlanmaktadır. Trevor Bryce, 2003, 
a.g.e., s. 258. 
634 Katalogta yer almayan bir di er örnek buluntu yeri belli olmayan Louvre Müzesi’nde yer alan altından 
yapılmı  ayakta tanrı heykelcikleri’dir. Figürler bir adımı önde, iki eli gö üs hizasındadır. Kısa etekli inin 
biyesinde çentiklerle yapılmı  desenler, Kat. No 50’deki gibi düzenli bir ekilde ete i çevreler. Bir di er 
örnek Bo azköy Müzesinde yer alan ta  blok kaide üzerine i lenmi  olan (III?) Tuthaliya kabartmasıdır.  Sa  
elinde mızrak tutmaktadır. Mızrak havaya kaldırılmı  olarak tasvir edilmi  ve eserde dinamik bir görüntü 
sa lanmı tır. Figürün ba ında boynuzlu ba lık görülmektedir. Bu ba lık tipini katalogumuzda Kat. No. 51’in 
ba ında görmekteyiz. Kula ındaki halka küpeler oldukça iri betimlenmi tir. Ucu sivri ayakkabı giymektedir. 
Görsel için bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 104, 192. Res: 104-105, 196. 
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DLAMA L L 

Katalog No 50: 
DLAMA L L635. Figür Geyik Riton üzerinde yer alan frizin 2. figürüdür. Alp’in 

‘Genç Tanrı’636 olarak yorumladı ı figür, frizdeki ikonografik özellikler, kültsel e yalar 

ve geyik motifi gibi unsurlar göz önüne alındı ında, Kırların /Sava  Alanlarının 

Koruyucu Tanrısı DLAMA L L oldu u belirtilmi tir. 

Boyundan ba layıp kalçanın altında biten uzunlukta637 , dar, yuvarlak yakalı, 

uzun kollu bir kıyafetle betimlenmi tir. Ete in bordürleri verev çizgilerle süslüdür. Bu 

desenin bir saçak oldu u dü ünülebilir. Bu süslemenin yırtmaç olabilece i ilk olarak 

akla gelse de ete in ucuyla birle miyor olu u bu ihtimali ortadan kaldırmaktadır. Kat. 

No. 49’da görülen saçak detayıyla benzerlik göstermekle birlikte, bir çe idini 

olu turmaktadır.  

Figürün gö sünün altında yuvarlak bir toka görülmektedir. Sırttan öne do ru 

gelen ve yuvarlak tokayla birle en iki erli erit görülmektedir. Figür sa  elinde Hitit 

metinlerinde GISkalmus 638  olarak geçen ucu kıvrık asa 639 , di er elinde bir ku  

tutmaktadır. Ku un cinsinin ahin oldu u belirtilmi tir640.  

Figürün ba ında, alından ba layarak bütün ba  çevresini saran bir bant 

görülmektedir. Bu ba  aksesuarının benzeri Kat. No. 70’te de tasvir edilmi tir. Ba ı 

saran ve enseden itibaren tüm ba  bölgesini örten görünümdedir. Saça file görünümü 

kazandıran 641   süs, kula ı dı arıda bırakarak kalça altına kadar uzanmaktadır. Bu 

aksesuarın üzerinde zikzaklar ve bordüründe dikine çizgi desenler yer almaktadır. 

Ayakkabılar bilekte biten, çizgisel süslü ucu kıvrık modeldir. 

 

 

635 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Andreas Müller-Karpe, 2008, a.g.e., s.  181. Hitit metinlerinde 
panteon sıralaması Fırtına Tanrısı ile ba lar Güne  Tanrısı ve Kırların /Do anın Koruyucu Tanrısı ile devam 
eder. Bu anlamda D-LAMA önemli bir yere sahiptir. 
636 Sedat Alp, Hitit Güne i, TÜB TAK, 2003, ss. 8-10. 
637 Karpe bu kıyafeti ‘kilt’ olarak tanımlamı tır. Andreas Müller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 181. 
638 Otoritenin bir sembolü olarak yorumlanmı tır.  A.g.e. 
639 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
640  Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; 
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/327399  (Eri im Tarihi: 02. 08. 2017) kayna ında 
ahin/do an olarak geçer. 

641 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125. 
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2.1.8.2. Tip 8B 

Dans Eden  

Katalog No 51: 

Bo azköy-Sarıkale’nin do usunda Tapınak VII’de ele geçen fildi i figürin, dans 

eden bir sava çı tanrı motifi olu turdu u belirtilmi tir. Figürün kıyafeti boyundan 

ba layıp, kalçanın altında biten uzunlukta, kısa kollu, dar ve etekli i desenlidir.  Etek 

vücuda tam oturan, dar, kısa ve bordüründen ba layarak üste do ru eritler halinde 

desenle süslüdür. Etek bel oyuntusuna kemer ile sıkıca tutturulmu tur. Kemer ku ak 

eklinde bele sarılıdır. Ku ak biçimli kemerin ba lanan uçları önde etek ucuna kadar 

sarkıtılmı  görünümdedir. Ayrıca bu sarkan parçalar burgu eklinde ve iki adettir. 

Kemerinin ön kısmına sıkı tırılmı , kabzası yuvarlak biçimli, ucu sivri bir hançer 

betimlenmi tir.  

Figürün ba lı ı dört adet boynuzla çevrili642  ve konik biçimlidir643 . Ba lı ın 

altındaki saç hator biçimli644 olarak tanımlanmı tır. Alında boncuk dizisi eklinde saç 

kâkülleri gösterilmi tir. Saç bukleleri boynun yanlarından gö üs üstünde spiral bir 

ekilde dönerek ekillendirilmi tir. Bu spiral görünümdeki iki saç frizörünün arasında 

kolye oldu unu gözlemlenen iki hat geçmektedir.  

2.1.9. Tip 9 

Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten, kısa kollu 645 ,  dar, etekli i 

yırtmaçlı, desensiz, kemerli kıyafet tipi.  Katalogumuzda avcı ve tanrı figürlerinin üzerinde 

görülmektedir646.  Boynu hafif ‘V’ eklindedir647. Kıyafet oldukça dar, vücuda sıkı bir 

642 Bu sayı dört ve üç olarak de i mektedir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110.; üç, Ay e Toker, a.g.e., s. 
557. 
643 Aynı ba lı ın profil görünümü için Bo azköy Müzesinde yer alan ta  blok kaide üzerine i lenmi  olan 
(III?) Tuthaliya kabartması net bir görüntü sa lamaktadır. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 198, Res: 196.  
644 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110. 
645 Bu kıyafetin üst gövdesindeki bölüm için ‘kısa kollu gömlek’ ifadesi kullanılmı tır. Kutlu Emre ve Aykut 
Çınaro lu, “A Group of Metal Vessels From Kınık – Kastamonu”, Aspect of Art and Iconography: Anatolia 
and Its Neighbors, Studies in Honor of Nimet Özgüç, Machteld J. Mellink, Edith Poroda, Tahsin Özgüç, 
(Ed.), Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara, 1993, s.  686. 
646 Katalogta olmayan benzer tipte giyimli di er bir örnek Kaman-Kalehöyük kabartmalı çömle i üzerinde 
görülmektedir. At üzerinde ayakta duran figür ‘At tanrısı Pirwa’ olarak tanımlanmı tır. Figürün sol aya ı öne 
atılmı  görünümdedir. Kalçadan yukarısı kırık oldu u için figürün detayları tam olarak anla ılamamaktadır. 
Etekli in boyu baldır hizasında olup içlik giymemektedir.  Kompozisyon olarak Kat. No. 50’de gördü ümüz 
DLAMA L L ve Eskiyapar çömlek parçaları arasında ele geçen Kat. No. 52 ile katalogumuzda yer verilmi  
Kırların Koruyucu Tanrısı olarak tanımlanan figürlerle benzerlik göstermektedir. Kıyafet görünümü ve 
desensiz olu u, vücut pozisyonu  figürün anla ılabilen detayları ile kıyafet tipini Tip 9 ile benzer oldu u 
anla ılmaktaktadır. Görsel için bkz: Ahmet Ünal, 2016, a.g.e., s. 259. Res: 196.; Geyik üzerinde duran bir 
di er örnek Çorum Yeniköy’den ele geçen MÖ. 14-13 yy’a tarihli tanrı kabartması üzerinde görülmektedir. 
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ekilde oturmaktadır. Bel oyuntusunda kalın bir bant eklinde kemerle tutturulmu tur. Süs, 

desen veya herhangi bir aksesuar görülmez. Kat. No. 49 ve 51’de görülen tanrı kıyafeti 

modellerine nazaran bu tip sade bir görünüm çizer. Emre ve Çınaro lu, bu tipin, Assur 

Ticaret Kolonileri Dönemi’nden beri bilinen ve Hitit mparatorluk Dönemi’nde yaygın 

olarak görülen bir tip oldu unu belirtmi tir 648 . A ınmadan dolayı belirgin olmamakla 

birlikte üst gövdede herhangi bir kıyafet olmadı ı dü ünülmektedir 649 . Üst gövdenin 

çıplak, tek bir etekten olu an giyim tarzının Anadolu’ya Kuzey Suriye’den geldi i ileri 

sürülmü tür650.  

Bütün figürler ucu kalkık ayakkabı giymektedir. Bu ayakkabı tipi sava  esnasında 

askerlerce giyilen bir tip olmasının yanında, yürüyü  ayakkabısı olarak da kullanılmı  

oldu u yorumlanmı tır651. Kulaklarında iri halka küpe görülür.  

Geyik Üstünde Duran 

Katalog No 52: 

Figür, Eskiyapar Çömle i frizlerinde yer almaktadır. Eserin parçalar halinde olması 

sebebiyle sahne bilgisine ula ılamamı tır. MÖ. 14 yy tarihli Geyik Riton üzerinde görülen 

Kırların Koruyucu Tanrısı Kat. No. 50 ile benzerlik göstermekte, çömlek üzerindeki 

örne i ile ilk kez kar ıla ılmaktadır652. Figürün i leni  özellikleri metal ritonda oldu u gibi 

ince ve detaylı görünmektedir. Daha önce bu örnekler en erken Kültepe-Karum II Katına 

tarihli silidir mühürlerde görülmektedir653. Aynı zamanda Eskiyapar’da Koruyucu Tanrı 

kültünün varlı ını ispat etmesi açısından önemlidir.  

Sola dönük pozisyonda, bir adım önde, sol elinde omuzda ta ınan lituus, sa  elinde bir ku  tutmaktadır. Önde 
tek boynuzlu konik ba lık takmaktadır. Kompozisyon olarak Tip 9’da yer alan geyik, at, aslan gibi hayvanlar 
üzerinde duran figürlerle kıyafet bakımından uyumludur. Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no: 140. S. 120. 
Ayrıca benzer giyimli bir ba ka örnek de Dövlek (Sivas- arkı la)’ten ele geçen MÖ. 16-15. yy’a tarihli bronz 
heykelcik üzerinde görülmektedir. Figür akaklarında boynuzları olan konik biçimli ba lık takmaktadır. 
Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no: 137. S. 118.; Konya’da bulunmu  bronz tanrı heykelci i de (Tübingen 
Üniversitesi özel koleksiyonu) bir di er örne i olu turmaktadır. olası sava  tanrısı olarak tanımlanmı tır.   
Ta ra i çili inin bir ürün olarak yorumlanan heykelcik MÖ. 16. yy’a tarihlendirilir. Muhibbe Darga, 1992, 
a.g.e., s. 37, Res: 15 s. 36.; Gaziantep’te yer alan Ça dın Kabartması üzerinde yer alan sa a dönük adım atar 
görünümdeki erkek figür, sa  elinde bir mızrak tutmaktadır. Tip 9 kıyafet tipine uygun olarak, baldır 
hizasında biten kısa etekli kıyafeti ile bir bir örnek olu turmaktadır. Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 190, 191.  
647 Katalogumuzda Tip 9’a giren figürler için Emre ve Çınaro lu, derin bir ‘V’ yaka oldu unu, profilden daha 
net görebilmemiz adına Amasya Heykelci i’ni örnek göstermektedir. Bkz: Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 147, 
res: 148. 
648 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 686. 
649 Fakat Seeher, 69-80 arasında yer alan 12 tanrı kabartmasında üst gövdede gömlek-ceket benzeri bir 
kıyafetin varlı ından söz eder. Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 23.; Jürgen Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 145. 
650 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 128. 
651 Trevor Bryce, Hittite Warrior, Osprey, UK. 2007, s. 17. 
652 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 53. 
653 Tunç Sipahi, 2012, a.g.e., s. 9. 
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Figür, sa a do ru yürür ekilde, bir geyi in üzerinde sol baca ı öne atılı bir 

biçimde betimlenmi tir. Figür baldır hizasında biten bir etek giymektedir. Bel oyuntusunda 

sıkıca tutturulmu  bir kemer kıyafeti ikiye ayırmakla birlikte sıkı bir görünüm 

olu turmaktadır. Olasılıkla elinde Kat. No. 50’ye bakarak kısa uçlu lituus tutuyor 

oldu unu akla getirmektedir. Sivri uçlu ayakkabı giymektedir.  

Ok Atan Avcı  

Katalog No 53: 

Kastamonu- Kınık Kâsesi üzerinde ikinci frizde yer alan figür sa  tarafa dönük, 

yürür ekilde, sol elinde yay, sa  elinde ok tutarken betimlenmi tir654.  Kemerinde asılı 

ekilde duran kılıç, tipik Hitit kılıcı olup, hilal kabzalı ve hafif kıvrık uçludur. Ucu yere 

bakan bir görünümdedir. Aynı zamanda kemerin sol tarafından bir ip sarkmaktadır. Bu ip, 

figürün önünde duran geyi in çenesine ba lıdır. Bu geyi in evcille tirilmi  oldu u ve di er 

geyikleri cezbetmek amacıyla avcılıkta kullanıldı ı belirtilmi tir655. Emre ve Çınaro lu, 

kemerin buluntular ı ı ında metal malzemeden oldu unu belirtmi tir656. 

Ba ında yuvarlak, tek boynuzu olan bir ba lık bulunmaktadır.  Ba lı ın altından 

çıkan saçlar kulak arkasından ensede gür bir görünüm olu turmu tur. Kula ında iri halka 

küpe görülmekte, ucu kalkık ayakkabı giymektedir. Sa  eliyle çene hizasında tutu u ok’u, 

gerdi i yay’dan atarken betimlenmi , bu da dinamik bir görünüm kazandırmı tır. Anadolu 

tasvir sanatında yay ve ok kullanan figürlerin en erken örnekleri, Assur Ticaret Koloni 

Dönemi’nin erken evrelerinde ‘Anadolu stili’ mühür baskılarında görülmektedir657. Figür, 

Hitit insanının avcılıkta kullanmı  oldu u yöntemleri ve silahları658 göstermesi açısından 

önemli bir örnektir. Vücut hatlarının i leni indeki detaylar ve ince yapılı tasvir edilmi  

olması genç oldu unu dü ündürmektedir.  

Boynuzun ba lıklarda Tanrıların hiyerar isini belirtmek için kullanıldı ı ve boynuz 

sayısı arttıkça rütbenin de arttı ı bilinmektedir659. Figürün tek boynuzlu ba lı ı, bir tanrıyı 

654 1956’da H. G. Güterbock’un yayınlamı  oldu u bir makalede, Bo azköy Ar iv binası A’da ele geçen 
mühürlerdeki av sahneleri, Alacahöyük’te yer alan ok-yay ile avlanma sahnelerine i aret etti ini belirtmi tir. 
J. V. Canby Alacahöyük kabartmaları incelenmi tir. S. Alp, K. Bittel, H. G. Güterbock, E. Von der Osten 
tarafından kabul gören ortak görü  üç eserin de yay ve ok ile bir geyik avı gerçekle tirilmektedir. Kutlu Emre 
ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 689. 
655 Hatçe Baltacıo lu, 1995c, a.g.e., s. 4. 
656  Assur Ticaret Kolonileri Devri Geç Evresine ait bir mezarda yuvarlak tokalı geni  metal bir kemer 
bulunmu  ve bu kemerin kenarında diki  delikleri oldu u ve repousse tekni inde spiral motifleri oldu u 
ke fedilmi tir.  Bu bulgular ı ı ında kemerin metal olabilece i çıkarımı yapılmı tır. Kutlu Emre ve Aykut 
Çınaro lu, a.g.e., ss. 687,688. 
657 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 689. 
658 Katalogta yer alan silah tipleri için ba lık: Silahlar. 
659 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238. 
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temsil etti ini ya da tanrısal bir eylem içinde oldu unu dü ündürmektedir. Figürün, 

Hititlerin ba  tanrıları için kutsal olarak gördü ü hayvanları bir tören için avladı ı 

dü ünülebilir. Di er bir ifadeyle üzerindeki hançer, ok, yay ve tanrısal ba lık gibi 

simgelerin yanında, Yazılıkaya A odasında sık bir ekilde tasvir edilen kıyafet tipinin 

benzerini giyiyor olması, ritüel amaçlı bir av ya da ritüelde kurban edilmek üzere 

yakalanacak olan hayvanları avladı ı sahne içinde olabilece ini akla getirmektedir660.  

Katalog No 54:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait kabartma 

sahnesinde yer alan figür elinde yay ve ok’uyla bir dizinin üzerinde çömelerek sa  

tarafında yer alan hayvana ok atarken betimlenmi tir. Bu görüntü figüre dinamik bir 

görünüm kazandırmı tır. 

 Figür bu pozisyonuyla, ayrıldı ı kıyafet tipinini en verimli örne ini 

yansıtmaktadır. Yırtmaç, çömelme hareketiyle  baca ın her ikisini birden açı a çıkarmı tır. 

Tasvirlerde genellikle bir çizgi hat olarak gördü ümüz yırtmacın fonksiyonunu görmemiz 

açısından önemli bir figürdür.  

Eski mühürler üzerinde görülen av sahneleri, Hitit mparatorluk Dönemine tarihli 

tek örne i Alacahöyük’te görülmektedir 661 . Av sahnesi Hititlerin üçüncü binyıldan 

devraldıkları ve Demir ça ına kadar kullandıkları favori Anadolu motiftir662. 

Ba ında yuvarlak, tek boynuzu olan bir ba lık bulunmaktadır.  Ba lı ın altından 

çıkan saçlar kulak arkasından ensede gür bir görünüm olu turmakta ve enseyi tamamen 

örtmektedir. Kula ında iri halka küpe görülmekte, ucu kalkık ayakkabı giymektedir.  

Mızraklı Avcı663  

Katalog No 55: 

Kastamonu- Kınık Kâsesi üzerinde birinci frizde yer alan figür sa  tarafa dönük, iki 

eliyle tuttu u mızra ıyla yürür ekilde betimlenmi tir. Mızra ı ve tutu  ekli dı ında tüm 

görsel özellikleri Kat. No. 56 ile aynıdır. Kemerinde asılı ekilde duran kılıç, tipik Hitit 

660 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu da figürün tanrı mı yoksa insan mı oldu una, ba lı ın benzerinin tasvir 
edildi i ba ka örneklerle kar ıla tırarak tespit etmeye çalı mı tır. Bu örnekler mamkulu, Gezbeli, Hemite 
Kaya Kabartmaları’ndaki figürlerdir. Katalogumuzda yer alan Hanyeri-Gezbel Kaya Kabartması için bkz: 
Kat. No. 33.; Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 686. 
661 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s.  26. 
662 Jeanny Vorys Canby, 1989, a.g.e., s. 111. 
663 Katalogta yer almayan bir di er mızraklı avcı tasviri Norbert Schimmel koleksiyonunda yer alan Selimli 
çömlek parçası üzerinde görülmektedir. Figür sa  dönük pozisyonda, iki eliyle tuttu u mızra ıyla kendisine 
dönük ala geyi i avlarken tasvir edilmi tir. Figürün üzerindeki kıyafet tipi tip 9 ile uyumlu olmakla birlikte 
eteklik bölümünde çizgi bezeme tekni iyle dalga motifler i lenmi tir. Görsel için bkz: Muhibbe Darga, 1992, 
a.g.e., s. 62, Res: 45. 
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kılıcı olup, hilal kabzalı ve hafif kıvrık uçludur. Ucu yere bakan bir görünümdedir. Ba ında 

yuvarlak, tek boynuzu olan bir ba lık bulunmaktadır.  Ba lı ın altından çıkan saçlar kulak 

arkasından ensede gür bir görünüm olu turmu tur. Kula ında iri halka küpe görülmekte, 

ucu kalkık ayakkabı giymektedir. Figür, Hitit insanının avcılıkta kullanmı  oldu u 

yöntemleri ve silahları göstermesi açısından önemli bir örnektir.  

Figür önünde duran domuzu mızrakla vurmaya hazırlanmaktayken 

betimlenmi tir664. Anadolu tasvir sanatında ‘mızrakla avlanma’nın en erken örneklerini 

Erken Tunç Ça ı’na tarihli Kültepe’den ele geçen mermer idolden bilmekteyiz665.  

Katalog No 56: 

Kastamonu- Kınık Kâsesi üzerinde birinci frizde yer alan figür sol tarafa dönük, iki 

eliyle tuttu u mızra ıyla yürür ekilde betimlenmi tir. Mızra ı ve tutu  ekli dı ında tüm 

görsel özellikleri Kat. No. 55 ve 53 ile aynıdır. Kemerinde asılı ekilde duran kılıç, tipik 

Hitit kılıcı olup, hilal kabzalı ve hafif kıvrık uçludur. Ucu yere bakan bir görünümdedir. 

Ba ında yuvarlak, tek boynuzu olan bir ba lık bulunmaktadır.  Ba lı ın altından çıkan 

saçlar kulak arkasından ensede gür bir görünüm olu turmu tur. Kula ında iri halka küpe 

görülmekte, ucu kalkık ayakkabı giymektedir.  

Mızrakla avlanma sahnesine örnek Kurt Bittel’in yayınladı ı Selimli Çömle i’dir. 

Norbert Schimmel koleksiyonu Metropolitan Museum’da yer alan eser, Hitit mparatorluk 

Dönemi Geç Evre’ye ait olan parçada geyik avı sahnesi yer almaktadır. Avcı iki geyi in 

arasında durmaktadır. Avcı geyiklerden ebat olarak oldukça küçük betimlenmi tir.  Bir 

di er sahne de Ini-Te up’a ait bir silindir mühür üzerindedir. Figür boynuzlu ba lık 

giymekte ve Kınık Kâsesi’ndeki Kat. No. 56 gibi mızrak bacaklarının arkasına almı  

görünümde ve aslana saplamak üzere tasvir edilmi tir666.  

Katalog No 57: 

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesine ait kabartma 

sahnesinde yer alır. Figürün ba  kısmı günümüze sa lam ula amamı tır. Bu sebeple saç ya 

da aksesuarı ile ilgili kesin bir tespitte bulunmak günümüz için mümkün de ildir. Yalnızca 

kula ı ve omzundan gövdesine inen kemer görünümde bir parça belirgindir. Darga bu 

parça için bir silah veya kalkanı ta ıyama yarayan bir aksesuar olabilece ini belirtmi tir. 

664 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 690. 
665 Nimet Özgüç, ‘mızrakla aslan avı’nın ise Assur Ticaret Kolonileri Erken Dönemi Anadolu’da bir silindir 
mühür üzerinde görüldü ünü belirtmi tir. Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 690. 
666 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 690. 
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Aynı zamanda bir ba ka örne ini Bitik Çömle i’nde testi ta ıyan Kat. No. 5667, olarak 

belirtir.  

Hitit imparatorluk döneminin ‘mızrakla av’ sahnesinin en iyi bilinen örne ini 

olu turur. Burada aslan iki köpek tarafından kö eye sıkı tırılır. Arka ayakları üzerinde 

aya a kalmı  aslanı mızrakla vuran görünümde tasvir edilmi tir668. Av sahnesine farklı bir 

yorum olarak Darga, bu av sahnesinin Kat. No. 71 ile birlikte kral ve kraliçenin libasyon 

sahnesine bir arka plan olu turan gösteri olu turdu unu, avcı motifinin, kralın do a 

güçlerini yenip üstün insan figürü kralın bir sembolü olarak tasvir edildi ini belirtmi tir669.  

Anadolu tasvir sanatında ‘mızrakla avlanma’nın en erken örneklerini Erken Tunç 

Ça ı’na tarihli Kültepe’den ele geçen mermer idolden bilmekteyiz. Nimet Özgüç, 

‘mızrakla aslan avı’nın ise Assur Ticaret Kolonileri Erken Dönemi Anadolu’da bir silindir 

mühür üzerinde görüldü ünü belirtmi tir670. 

Dua Eden Tanrı  

Katalog No 58:  

Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer alan figür bilinmeyen be  tanrı figürünün 

ikincisidir671. Figür, tipik Hitit tarzında adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, bir 

kol gö üs hizasında, di er kol öne do ru uzatılmı  olarak betimlenmi tir. Figür, iki eli de 

bo  olarak ve her iki eli yumruk eklinde dua jesti ile betimlenmi  olması ile dikkat 

çekmektedir. Figürün ba ında, önde bir adet boynuzu olan dikey çizgilerle bezeli, konik 

biçimli ba lık görülmektedir. Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta 

bırakmaktadır.  Kula ı iri betimlenen figürde, iri halka küpe görülmektedir. Aya ında ucu 

kalkık ayakkabı giymektedir. 

 Katalog No 59:  

Tanrı Pirinkir672. Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer almaktadır. Mezopotamya 

kökenli673 tanrı, Orta Hitit Döneminden ba layarak Hitit dininde önemli bir yere sahiptir. 

Aynı zamanda tar’ın ba ka bir tipi olarak da dü ülmü tür674 .  Hem tanrılar hem de 

667 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 151.; Katalogumuzda Kat. No. 4 de aynı askıyla sıvı kabı ta ırken 
betimlenmi tir.  
668 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 690. 
669 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 152.; Eduard Meyer, a.g.e., s. 82. 
670 Kutlu Emre ve Aykut Çınaro lu, a.g.e., s. 690. 
671 18 ve 22 no’lu tanrılar bilinmeyen tanrı olarak belirtilmi tir. Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 40. 
672 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 53. 
673 Gerry Beckmann, “The Goddess Pirinkir and Her Ritual from Hattusa (CTH 644)”, KTEMA, Civilisations 
De L’orient, de la Grece et de Roma Antiques, No: 24, Strasbourg, 1999, s. 28.  
674 Hatçe Baltacıo lu, “Güne  Kursları, Alaca Höyük ve Arinna”, Hayat Erkanal’a Arma an, Kültürlerin 
Yansıması, Betül Avunç (Ed.), 1. Basım, Homer Kitabevi, stanbul, 2006b, s. 131. 
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tanrıçalar arasında yer alır675.  Hitit sanatındaki tasvirlerinde cinsiyeti ile ilgili tartı ılan bir 

konumdadır. Bir metinde bayan/sahibe/hâkime (allai, GASAN, BELTU) sıfatlarıyla 

birlikte anılan Pirinkir, insan biçimiyle hem erkek hem tanrı olarak betimlenmi tir. 

Yazılıkaya A Odasındaki ekli tanrı olarak bulunmaktadır676. 

Figür, tipik Hitit tarzında adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, bir kol 

gö üs hizasında, di er kol öne do ru uzatılmı  olarak betimlenmi tir. Figür, iki eli de bo  

olarak 677  ve her iki eli yumruk eklinde dua jesti ile betimlenmi  olması ile dikkat 

çekmektedir.  

Figürün ba ında, yuvarlak takke biçimli, desensiz, süssüz, saçı tamamen örten bir 

ba lık görülmektedir. Ba lı ı Yazılıkaya A Odasında yer alan Güne  Tanrısı ve IV. 

Tuthaliya’nın ba lı ıyla aynı olup, I tar/ au ga ve Ay Tanrısı KU UH/Arma gibi 

omuzlarının arkasından yükselen iki kanat ile tasvir edilmi tir678. Kula ı iri betimlenen 

figürde, iri halka küpe görülmektedir. Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Orak Ta ıyan Tanrı  

Katalog No 60:  

Yer Altı Tanrısı679. Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer almaktadır. Figür, tipik 

Hitit tarzında adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, bir kol gö üs hizasında silahın 

kabzasını tutarken, di er kol yüze çevrili dua pozisyonunda betimlenmi tir. 

Figürün ba ında, önde bir adet boynuzu olan konik biçimli ba lık görülmektedir. 

Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır.  Kula ı iri betimlenen 

figürde, iri halka küpe görülmektedir. Sa  elinde tuttu u ora ı 680  omzuna yaslamı  

ekilde681, ko ar vaziyette betimlenmi tir682. Bu görsel aktarım, sava tan önce tanrıların 

ko malarına dair bir sahne olarak yorumlanmı tır683. 

Hitit mparatorluk Ça ında kıvrık ucun hançer, orak ve kılıçlarda uygulandı ı 

birçok örnekte görülmektedir684. Bu uygulama, uçların saplama ve delme özelli ini yok 

675 A.g.e. 
676 A.g.e.  
677 Seeher ‘olasılıkla silahsız ‘olarak belirtir. Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 137. 
678 Gerry Beckmann, a.g.e., s. 28.; Hatçe Baltacıo lu, 2006b, a.g.e., s. 131. 
679 Figür A Odasında 12, B odasında 12 adet olup toplam 24 adettir. (Seeher’e göre 69-80 no’lu aralık) 
betimlenmi tir. Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., ss. 100, 104. 
680 Bryce bu silah tipine ‘pala biçiminde kılıç’ ifadesini kullanır. Trevor Bryce, 2007 a.g.e., s. 17. 
681 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 37.; Seeher aynı zamanda bu orak için ‘silah’ ifadesini kullanmı tır. 
682 Oliver Gurney, a.g.e., s. 167. 
683 Trevor Bryce, 2007 a.g.e., s. 17. 
684 Kat. No. 49, 53, 55, 56, katalogumuzda en net görülebilen örneklerdir. 
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edece inden, sava  için kullanılan bir alet olmaktan çok bir simge olarak törenlerde 

kullanmı  olabilece ini dü ündürmektedir. Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Topuz Ta ıyan Tanrı  

Katalog No 61:   

Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer alan figür bilinmeyen be  tanrı figürünün 

ilkidir685. Figür, tipik Hitit tarzında adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, bir kol 

gö üs hizasında topuzunun kabzasını tutarken, di er kol öne do ru uzatılmı  ve dua 

pozisyonunda betimlenmi tir.  

Figür kabartma grubunda topuz ta ıyan figürler içerisinde oldukça genç bir 

görünümde betimlenmi tir. Sakalsız, ince yapılı tasvir edilen figürün saçı beline kadar 

uzun, ucu yukarı do ru kıvrılan bir ekilde betimlenmi tir.  

Figürün ba ında, önde bir adet boynuzu olan, dikey çizgilerle bezeli, konik biçimli 

ba lık görülmektedir. Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır.  

Kula ı iri betimlenen figürde, iri halka küpe görülmektedir. Aya ında ucu kalkık ayakkabı 

giymektedir. 

Katalog No 62:  

Hurri Hava Tanrısı Te up686 . Yazılıkaya A Odası ana sahnede yer almaktadır. 

Figür, tipik Hitit tarzında adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, bir kol gö üs 

hizasında topuzunun kabzasını tutarken, di er kol öne do ru uzatılmı  ve dua 

pozisyonunda betimlenmi tir. 

Ba ında dört sıra boynuzlu konik biçimli ba lık yer almaktadır. Ba lık son derece 

detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır.  Kula ı iri betimlenen figürde, iri halka 

küpe görülmektedir. Ba lı ın altından uzun bir saç sırtından beline kadar uzanmaktadır. 

Kol arkasından saçın ucu yukarı do ru kıvrılarak biter. 

Sa  elinde tuttu u topuzu687 omzuna yaslamı  ekilde, Mamni ile Hazzi688 isimli 

da  tanrılarının üzerine basarken betimlenmi tir689. Figür aynı zamanda gür bir sakal –

bıyıkla tasvir edilmi tir. Sakal canlılık, gençlik ve kahramanlık sembolleri olarak 

yorumlanmı tır. Hititler genel olarak Mısır tasvirleri dâhil olmak üzere sakalsız tasvir 

edilirken tanrı sınıfı bıyık ve sakallı tasvir edilmi lerdir. Kemerinin sol yanında hilal 

685 18 ve 22 no’lu tanrılar bilinmeyen tanrı olarak belirtilmi tir. Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 40. 
686 Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 138.; Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 65.  
687 Hit. GIShatalla-, hatanti-?, URUDUdupiyali- Süm. GIŠTUKUL /(GIŠ)SAG.GUL Sava  Özkan Sava , 2014, 
a.g.e, ss. 228, 229. 
688 Katalogumuzda örnek bir kıyafet tipi ta ıması sebebiyle ‘Kat. No. 131’ olarak yer almaktadır. 
689 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 65. 
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biçimli kabzası olan ucu yukarı do ru kıvrık kılıç takılıdır. Ucu kalkık ayakkabı 

giymektedir. 

Katalog No 63: 

Fırtına/Hava Tanrısı olarak yorumlanan figür mamkulu kabartması üzerinde, Hurri 

ve Serri isimli iki bo anın690 ko umlandı ı arabanın üzerinde görülmektedir691.  Araba üç 

da  tanrısının üzerinde yer almaktadır.  Bunun yanında figür sa a dönük, sol ayak öne 

dizden bükük uzanmı , sa  bacak gergin görünümdedir. Bu pozisyon hücum eden692 güçlü 

bir görünüm kazandırmı tır.  

 Sa  elinde tuttu u topuz ve kemerine takılı tipik hilal kabzalı Hitit kılıcı 

görülmektedir. figür ayrıca sol eliyle bo a ko umlu arabasının hakimiyetini sa ladı ı 

yuları tutarken görülmektedir. Benzer bir sahneyi Yumruk Biçimli Riton üzerindeki Kat 

No 45’de görmekteyiz. Benzerliklerin oldu u iki eser kar ıla tırıldı ında eserlerin 

malzemeleri ile ilgili farkların figürlerin detaylarını etkiledi i, bununla birlikte mamkulu 

kabartmasında tasvir sanatçısının verdi i hücum/ata a kalkma duygusunun daha etkili 

oldu u gözlemlenmektedir.  

Figürün ba ında önde ve arkada dörder adet boynuzlu, konik biçimli ba lık 

görülmektedir. Figürün saçları uzun, beline kadar uzanmakta, ucu yuvarlatılmı  bir 

görünümdedir. Figürün kıyafet detayları belirgin olmasa da baldır hizasında, düz kesimde 

biten bir etek giydi i belirgindir. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir.  

Balta Ta ıyan Tanrı  

 Katalog No 64:  

Hepat ile Te up’un o lu Sarumma693. Hit. LUGAL-ma694. Yazılıkaya A Odası ana 

sahnede yer almaktadır. Figür, tipik Hitit tarzında adım atarken, profilden, üst gövdesi 

cepheden, bir kol gö üs hizasında baltasının kabzasını tutarken695, sa  kolu ise yumruk 

eklinde ve altındaki yaban kedisinin696 yularını tutarken tasvir edilmi tir. 

690  Tasvirde tek bir tane bo a görülmekte, çivi yazılı metinler yardımıyla bu bo anın iki adet oldu u 
anla ılmaktadır. Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 173. 
691 At arabalı sahnelerin oldu u kabartmalar mparatorluk Dönemi’nin ba larından bilinmektedir.  Arabalı 
Fırtına tanrısı tasvirleri Geç Hitit Dönemi’nde Malatya-Aslantepe ortostatlarından tanınmaktadır. Muhibbe 
Darga, 1992, a.g.e., s. 180, 181. 
692 Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 173. 
693 Sarrumma/Sarruma. Kizzuwatna kökenli bir tanrı olan Sarruma, Güneydo u Anadolu ve Kuzey Suriye’de 
tapınılan bir tanrıdır. Kült merkezi Kumanni ehridir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 187. 
694 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e, s. 229. 
695 Kurt Bittel vd, Yazılıkaya, Architektur, Felsbilder Inschriften und Kleinfunde, Heinz Otto, JHC. Leipzig, 
1941, s. 87. 
696 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 67. 
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Figürün ba ında, önde altı adet boynuzu olan, dikey çizgilerle bezeli, konik biçimli 

ba lık görülmektedir. Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır. 

Ba lı ın altından uzun bir saç sırtından beline kadar uzanmaktadır. Kol arkasından saçın 

ucu yukarı do ru kıvrılarak biter. Kula ı iri betimlenen figürde, iri halka küpe 

görülmektedir. 

Kalın erit bant görünümlü kemerinin sa  yanında hilal biçimli kılıcı asılıdır. 

Seeher genellikle Hitit sanatının bir kuralı olan, -silahı izleyiciye dönük olmayan tarafa 

betimleme- özelli inin burada uygulandı ını belirtir697. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

2.1.10. Tip 10 

10 tipindeki figürlerin tamamı tanrılardan olu maktadır. Tanrı olmalarının en büyük 

i areti ise giymi  oldukları ba lık tipinin tanrısal ö eler içeriyor olmasıdır. Figürler, bel 

oyuntusundan ba layıp kalçanın altında biten, kısa, desensiz bir etek üzerine derin bir 

yırtmacı olan ve yere kadar uzanan ikinci bir etek giymektedir. Darga, bu kıyafet tipinin iki 

parçadan olu tu unu belirtir 698 . Seeher, bu ikinci eteklik için pelerin ifadesini 

kullanmı tır 699 . Bittel, bu ikinci etek görünümüne arka baca ı örten kıyafet ifadesini 

kullanarak sadece belin altını örten bir kıyafet türü oldu unu belirtmi tir700. Bu kıyafet tipi, 

içte kısa eteklik ve üstünde önü açıkta bırakan ve belden kemerle ba lanan bir manto, hafif 

kuma tan uzun ceket veya ince bir gömlek olabilir. Figürün sol kolundan yere kadar 

uzanan bir parça, üzerindeki ikinci bir eteklik görüntüsünün, üst gövdeden itibaren devam 

eden bir kıyafetin devamı oldu unu gösterir niteliktedir. Yazılıkaya Kaya Kabartmalarında 

9 kez tekrar eden bu kıyafet tipinde her seferinde aynı detay belirgin ekilde 

vurgulanmı tır.  

Kıyafeti geni  bant görünümlü bir kemer, bel oyuntusunda sıkı bir ekilde 

tutmaktadır701. Bütün figürler ucu kıvrık ayakkabı giymektedir. Bu ayakkabı tipi sava  

esnasında askerlerce giyilen bir tip olmasının yanında, yürüyü  ayakkabısı olarak da 

kullanılmı  oldu u yorumlanmı tır702. Kulakları iri betimlenen figür, iri halka küpe ile 

tasvir edilmi tir.  

 

697 A.g.e. 
698 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 155. 
699 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 58. 
700 Kurt Bittel, Bo azköy Rehberi, Ankara Turizmi, Eski Eserleri Sev.Der. Yay. Ankara, 1975, s. 61. 
701 Bu kemer için ‘korse’ ifadesi kullanılmı tır. Kurt Bittel vd, a.g.e., s. 109. 
702 Trevor Bryce, 2007 a.g.e., s. 17. 
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Dua Eden Tanrı  

Katalog No 65:     

Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer alan figür bilinmeyen be  tanrı figürünün 

be incisidir703. Figür tipik Hitit tarzında öne do ru adım atarken, tüm vücudu ço unlu un 

aksine profilden betimlenmi tir. Bir kol çene hizasında yüze çevriliyken, di er kol hafif 

öne uzanmı  olmak suretiyle her iki eli de dua pozisyonundadır.  Figürün, her iki eli de bo  

olması dikkat çekmektedir.  

Figürün ba ında, önde bir adet boynuzu olan dikey çizgilerle bezeli, konik biçimli 

ba lık görülmektedir. Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır. 

Ba lı ın sivri ucu öne do ru kıvrılmı , hafif hilal görünüm olu turmaktadır. Kula ı iri 

betimlenen figürde, iri halka küpe görülmektedir. Aya ında ucu kalkık ayakkabı 

giymektedir. 

Katalog No 66:  

Ay Tanrısı KU UH704. Figür Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer almaktadır705. 

Figür tipik Hitit tarzında öne do ru adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, iki kolu 

dirsekten bükülmü  ve elleri ileriyi gösterir ekilde betimlenmi tir. Kemerinin ve elinin bo  

olması dikkat çekmektedir. Omuzlarında yukarı do ru uzanan iki adet kanat görülmektedir.  

Konik ba lı ın sivri ucu öne do ru kıvrılmı , hafif hilal görünüm olu turmaktadır. 

Bittel, bu hilal biçimindeki görünüme ‘kanat’ yorumunu getirmi tir706.  Ba lık figürün 

ba ını tepe bölümünü örtmekte ve saç tıra ını belirgin bir ekilde sergilemektedir. Saçı 

uzun, dirse in arkasından ucu yukarı do ru kıvrılarak bitmektedir. Kula ı iri betimlenen 

figürde, iri halka küpe görülmektedir. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

 Topuz Ta ıyan Tanrı  

Katalog No 67: 

Figür Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer almaktadır. Tanrının kim oldu u 

belirsizdir. Figür tipik Hitit tarzında öne do ru adım atarken profilden, üst gövdesi 

cepheden, iki kolu dirsekten bükülmü  ve sol eli dua jestinde, sa  elinde topuz tutarken 

betimlenmi tir. Figür, gür bir sakal-bıyık ile betimlenmi tir. Sakal, kö egen bir çizgide, 

gö üs hizasında sonlanmaktadır. Saçı uzun, dirse in arkasından ucu yukarı do ru 

kıvrılarak bitmektedir. Aya ında ucu kıvrık ayakkabı giymektedir. 

703 18 ve 22 no’lu tanrılar bilinmeyen tanrı olarak belirtilmi tir. Jürgen Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 40. 
704 Oliver Gurney, a.g.e., s. 124.; Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62. 
705 18 ve 22 no’lu tanrılar bilinmeyen tanrı olarak belirtilmi tir. Jürgen Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 40. 
706 Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62. 
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Katalog No 68:    

Hatti ülkesinin Fırtına Tanrısı oldu u belirtilmi tir707. Figür Yazılıkaya A Odası sol 

duvarda yer almaktadır. Figür tipik Hitit tarzında öne do ru adım atarken profilden, üst 

gövdesi cepheden, iki kolu dirsekten bükülmü  ve sol elinde mızrak, sa  elinde topuz 

tutarken betimlenmi tir.  

Konik ba lı ın sivri ucunda bo a708  oturmaktadır. Ba lı ında bo a betimi olan tek 

figürdür. Te up’un ardında yer alması ve Te up gibi iki da ı simgeleyen ekildeki 

konilerin709  üzerinde durması ile figür kabartma grubunda sıra dı ı bir görünüm çizer. 

Figür, gür bir sakal-bıyık ile betimlenmi tir. Sakal, kö egen bir çizgide, gö üs hizasında 

sonlanmaktadır. Saçı uzun, dirse in arkasından ucu yukarı do ru kıvrılarak bitmektedir.  

Kemerinde hilal biçimli kabzası olan bir kılıç yer almaktadır.  Kula ı iri betimlenen 

figürde, iri halka küpe görülmektedir. Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Hançer Ta ıyan Tanrı  

Katalog No 69:  

Tanrı Kumarbi710. Yazılıkaya A Odası ana sahnede yer almaktadır. Figür tipik Hitit 

tarzında öne do ru adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, iki kolu dirsekten 

bükülmü  ve elleri ileriyi gösterir ekilde betimlenmi tir. Elinin bo  olması dikkat 

çekmektedir.  Da ı simgeleyen koni biçimli yüksek kaide üzerinde durmaktadır.  

Figürün ba ında, olasılıkla boynuzlu, dikey çizgilerle bezeli, konik biçimli ba lık 

görülmektedir. Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır. Kula ı 

iri betimlenen figürde, aksesuar a ınma dolayısıyla belirlememi tir. Ba lı ın altından uzun 

bir saç sırtından beline kadar uzanmaktadır. Kol arkasından saçın ucu yukarı do ru 

kıvrılarak bitmektedir. Figür, gür bir sakal-bıyık ile betimlenmi tir. Sakal, kö egen bir 

çizgide, gö üs hizasında sonlanmaktadır. Kalın erit bant görünümlü kemerinin sa  

yanında hilal biçimli kılıcı asılıdır.  Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

2.1.11. Tip 11 

Boyundan ba layan ve ayak bileklerine kadar uzanan, bol, tek parça manto. Kol 

boyu uzundur. Önü açılabilen kıyafetin içte ikinci bir iç kıyafeti bulunmaktadır. Özellikle 

707 ‘Olasılıkla’. Gök tanrısının da lar üzerinde durmasından yola çıkılarak bu dü ünce ileri sürülmü tür. 
Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., ss. 64-65. smi ile ilgili farklı görü ler bulunmaktadır. Te up’un karde i, Jürgen 
Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 138. ; Hava Tanrısı, Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62.  
708 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., ss. 64-65. 
709 A.g.e. 
710 Jürgen Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 138.; Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 64.; Nebatat tanrısı olarak belirtmi tir. 
Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62. 
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bu kıyafet ile betimlenen figürlerin ana sahne içerisinde oldukları gözlemlenmi tir. Bu 

kıyafetin görüldü ü figürler, lituus ta ırken, libasyon yaparken, sunak önünde dua jestinde, 

sı  kase uzatırken tasvir edilmi lerdir711.

Sıvı Sunu Yapan 

Katalog No 70: 

Kral betimi oldu u ifade edilmi tir712.  Figür Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer 

alan frizin 2. figürüdür.  IV Tuthaliya oldu u belirtilen figür Fırtına Tanrısı (Kat. No. 45) 

ile arasında duran suna ın 713  önüne sa  eliyle gaga a ızlı bir testiden libasyon 

yapmaktayken tasvir edilmi tir. Sol eliyle dua jesti yaparken, aynı zamanda Hitit 

ikonografisinde sıkça rastlanan 714  lituus’u715  tutmaktadır. Figürün elinde tuttu u örnek 

çizgisel desenlidir. Lituus’ların krallar tarafından kullanılmasından dolayı altından 

olabilece i tahmin edilmektedir 716 . Figürün elindeki lituus’un üzerindeki çizgilerin 

desenlerin altın süs olabilece i dü ünülebilir. 

Figürün ba ında, alından ba layarak bütün ba  çevresini saran bir bant 

görülmektedir. Bu ba  aksesuarının benzeri Kat. No. 50’de de tasvir edilmi tir. Ba ı saran 

ve enseden itibaren tüm ba  bölgesini örten görünümdedir. Saça file görünümü kazandıran 

717   süs, kula ı dı arıda bırakarak mantonun içine uzanmaktadır. Kula ı iri betimlenen 

figür, iri halka biçimli küpe takmaktadır. 

Boyundan ba layan ve ayak bileklerine kadar uzanan, bol, tek parça manto. 

Mantonun arka bölümü, ön kısmına göre yere de ecek kadar uzunlukta, bol görünümdedir. 

Mantonun kollardan sarkan kenar bordürleri çizgisel desenlidir. Bu desen içte ve dı a 

olmak üzere mantonun bütün kenar bordürünü çevreler.  

Manto, gö üs ve omuz kısmında kabarık, heybetli durmaktadır. Bu görüntü bu 

kıyafetin kalın bir kuma tan olabilece ini akla getirmektedir.  Mantonun, kolları dar, 

711 Benzer bir örnek Hattu a’da, 2 no’lu tonozlu odanın arka duvarında yer alan Güne  Tanrısı kabartmasıdır. 
A a ı do ru ta ıdı ı lituusu ve dua jesti ile Tip 11’in di er figürleriyle benzerlik göstermektedir. Görsel için 
bkz: Jürgen Seeher, 2011a, a.g.e., s. 303. 
712 Bu kral figürünün ‘III. Tuthaliya’ oldu u ileri sürülmü tür. Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 644.; 
Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s. 73.; Alp, bu figürün III. Tuthaliya oldu unu belirtmi tir. Sedat Alp, 
1999, a.g.e., s. 29.; Collins ise II veya III olarak belirtmi tir. Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 133. 
713 Sunak Hititlerin özgün sunak formudur. Ne e Kırdemir, a.g.e., s. 163.; Aynı sunak tipini, katalogumuz 
içerisinde yer alan eserlerden Hüseyindede ve nandık Çömle i’nde ve Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda 
görmekteyiz.   
714 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127. 
715KUB, X, 21, I, 1-1, 6 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 127,128. Hitit krallarının bayram merasimlerinde 
kullandıkları krallık simgesi.  Sedat Alp, 1948, a.g.e., ss. 301, 302-306.  
716 A.g.e. 
717 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125. 
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hatları belli eden bilek boydadır. Omuzdan öne gelen kısım aynı zamanda elin bir 

hamlesiyle kolu mantonun içine alabilecek ekildedir. Bu hareket pelerin, al gibi 

aksesuarlarda sık görülen bir detaydır. Mantonun kollardan sarkan desenli kenar uçları 

kö egen bitmektedir. Figür ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Lituus A a ı Do ru Ta ıyan 

Katalog No 71:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesi’nde yer alır. Figür 

bir kral betimidir718. Fırtına Tanrısı ile arasında duran suna ın önünde, sol eliyle dua jesti 

yaparken tasvir edilmi tir. Aynı zamanda Hitit ikonografisinde sıkça rastlanan lituus’u 

tutmaktadır. Figürün elinde tuttu u örnek desensizdir. 

Figürün ba ında alından ba layıp ba ın etrafını saran yuvarlak biçimli bir ba lık 

görülmektedir. Aynı tip ba lı ı Yazılıkaya A Odası 34 no’lu tanrı olan Güne  Tanrısında 

görmekteyiz719.  Kula ı iri betimlenen figür, iri halka biçimli küpe takmaktadır. 

Boyundan ba layan ve ayak bileklerine kadar uzanan, bol, tek parça manto 

giymektedir. Mantonun arka etek ucu hafif bir kuyruk yapmaktadır. Kol uzunlu u ise bilek 

boydadır 720 . Mantonun kollardan sarkan desenli kenar uçları üçgen bir biçimde 

bitmektedir. Gö üs ve omuz kısmında kabarık, heybetli durmaktadır. Bu görüntü Kat. No. 

70’te oldu u gibi bu manto tipinin de kalın bir kuma tan olabilece ini akla getirmektedir.  

Figür ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 72: 

IV. Tudhaliya oldu u belirtilmi tir721. Figür Yazılıkaya A Odası’nda sa  duvarda 

yer almaktadır. Figür sol eliyle lituus’unu tutarken, yumruk eklindeki sa  elini ileriye 

do ru uzatmaktadır. Pul pul bir desenle iki da ı simgeleyen722  stilize iki da  çıkıntısının 

üzerine basarken betimlenmi tir. Alp, bu da  betimlerinin kralın öldükten sonra tanrıla mı  

oldu una i aret etti ini belirtmektedir723. 

Sa  kolu dirsekten hafif büküktür. Figürün ba ında, alından ba layarak bütün ba  

çevresini saran yuvarlak bir ba lık giymektedir. Bu ba  aksesuarının benzeri Yazılıkaya A 

Odası 34 no’lu Güne  Tanrısı figürünün ba ında da görülmektedir. Ensede ba lı ın 

718 Hatçe Baltacıo lu, 1995b, a.g.e., s. 1.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 135.; Maurice Vieyra, Hittite Art, 
London, 1955,  s. 118. Res: 28. 
719 Kurt Bittel, 1948, a.g.e., s. 589. 
720 Baltacıo lu kol boyunu kısa olarak belirtir. “Hatçe Baltacıo lu, 2006b, a.g.e., s. 135. 
721 Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 96.; Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 83. IV. Tuthaliya, B galerisinde 
Tanrı arruma’nın kolu altında yine aynı kıyafet ile betimlenmi tir.  
722 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 83. 
723 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 308. 
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altından çıkan saç mantonun içine do ru uzanmaktadır. Kulakları iri tasvir edilen figür iri 

halka küpe takmaktadır. 

Üzerinde uzun, önü açık, arka etek ucu hafif üçgen biten bir manto giymektedir. 

Mantonun üzerinde bir pelerin oldu u belirtilmi tir724. Kıyafetin olu turdu u perspektif 

dolayısıyla kemer görülememektedir. Fakat belinde hilal biçimli kılıç asılı olması bu 

aksesuarın varlı ına i aret eder. Aya ında ucu kalkık ayakkabı görülmektedir. 

Katalog No 73: 

Figür II Muwatalli olarak tanımlanmaktadır725. Figür sola dönük yürür pozisyonda 

betimlenmi tir. Sa  kol dirsekten bükük, çene hizasında dua eder ekilde, sol kol lituusu 

gö üs hizasında tutmaktadır.  

Figürün ba ında takke biçimli ba lık vardır. Ba lı ın biyesinde çift çizgi 

geçmektedir. Bunun süsleme amacıyla yapılan bir detay oldu u akla gelmektedir. Figürün 

omuzlarından mantonun etek ucuna kadar uzanan üçgen bitimli bir aksesuar 

görülmektedir. Bu aksesuarın al olma ihtimali, Ta çı B Çizimine bakarar güçlenmektedir.  

Figürün tutmakta oldu u lituusun kıvrık ucu yere do ru bakmaktadır. Lituusların 

tutulu  biçimlerine göre, figürün Yazılıkaya A Odasında yer alan kral betimi ve 

Alacahöyük duvar kabartmaları Batı ortostatlarında görülen kıyafetle benzerli i dikkat 

çekmektedir. Ucu sivri ayakkabı giymektedir.  

 Dua Eden  

Kat No 74: 

Figür Ta çı B çiziminde yer alan tek figürdür. Figür Ta çı B çiziminde oldu u gibi 

sa a dönük, her iki kolu dirsekten bükük, sa  kol yüze çekili dua jestinde, sol kol iyilik 

sembolü ta ımaktadır726.  

Figürün üzerinde boyundan ba layıp, yere uzanan bir manto görülmektedir. 

mantonun üzerinde üçgen bitimi olan bir al detayı bulunmaktadır. al kolun pazılarından 

dökümlü bir biçimde salınmaktadır.  

Figürün ba ında takke biçimli ba lık vardır 727 . Ba lı ın önünde tek boynuz 

görülmektedir. Boynuzlu ba lık ve uzun manto gibi kralsal giyim eklinin figürün önemli 

bir konumdan birinin tasviri olabilece ini dü ündürmektedir728. Ayrıca dua jesti ile iyilik 

724 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 83. 
725 Mikro Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34.; Turgut Yi it vd., a.g.e., s. 188. 
726 Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 168. 
727 Kay Kohlymeyer, a.g.e., s. 78, 79.; Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 169. 
728 Figürün tanrı veya kral olamayaca ı ile ilgili görü ler bulunmaktadır. Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 169. 
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sembolünün bir benzerinin de Fraktin kaya kabartmasında kısım A’da yer alan ve Fırtına 

Tanrısı olarak tanımlanan figürün elinde de görmekteyiz.  

2.1.12. Tip 12 

Tip 12’yi olu turan figürlerin tamamı Alacahöyük Duvar Kabartmaları Batı 

Kule’de yer almaktadır. Figürler boyundan ba layıp ayak bile ine kadar uzanan bir içlik ve 

diz kapa ından biraz altta bir manto ile betimlenmi tir. çlik üçgen bir ekilde 

sonlanmaktadır. Mantonun kolları bilek boyda ve kol hatlarını belli edecek ekilde dar 

görünümdedir. Ayrıca omuzlardan sarkan bir parça, bedenin yan bölümünü diz hizasına 

kadar örtmektedir. Tüm kıyafet kemersiz, bol, rahat, vücudu tamamen örten görünümde bir 

tip olu turmaktadır. Mantonun önünün açık oldu u bir yiv ile gösterilmi  oldu u 

dü ünülmektedir729. 

Bu tip kıyafet giyen figürler ço unlukla a ınmı  olmakla birlikte Kat. No. 78’in 

yuvarlak biçimli bir ba lık giyiyor olması di er figürlerin de benzer ba lık giyiyor 

olabilece ini dü ündürmektedir.  Bütün figürler ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Figürlerin tamamı ayrıca metal bilezik730 takmaktadırlar. 

Lituus’u Havaya Kaldıran  

Katalog No 75:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesi’nde yer alır. Sa a 

do ru yürür ekilde betimlenmi tir. ki eli de havadadır. Olasılıkla bir eliyle yumruk 

yaparken di eriyle ucu kıvrık kısa bir aleti tutmaktadır. Ba  bölümü yo un a ınma 

sebebiyle yorumlanamamaktadır. Sa lam kalan kula ında, halka biçimli küpe731 oldu u 

görülmektedir.  

Figürü Perrot ve Chipiez, rahip LUSANGA, Hit. LUsankun(n)i-732, Macridy, “kurban 

sunucu”733 , Darga, LUMUHALDIM veya LUSUKUR olarak yorumlamaktadır734 . Gerek 

kıyafet tipindeki kombinasyon (manto-uzun içlik) gerekse kabartmada, tören alayının kral 

729 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 60. 
730 HAR.SU, Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 61.; HAR.SU= Bilezik: El-Halkası, David Michael Weeks, 
Hittite Vocabulary: An Anatolian Appendix to Buck’s Dictionary of Selected Synonyms in the Principal Indo-
European Languages: A Dissertation Submitted in Partial Satisfaction of the Requirements for the Degree 
Doctor of Philosophy in Indo-European Studies, Unıversıty of Calıfornıa,  Los Angeles, 1985, s.94. 
731 (HUB.BI/Hit. stamahura-) Küpe. Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 61. 
732 David Michael Weeks, a.g.e., s. 240.; papazın birçok türü için genel terimdir. 
733 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 62. 
734 Georges Perrot ve Charles Chipiez, a.g.e., s. 164. Kat. No. 76 ile birlikte.  
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ve kraliçeye yakın, onları takip eden bir pozisyonda olmalarıyla, figür önemli bir ki ilik 

oldu u izlenimini uyandırmaktadır. Figür ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Ucu Kıvrık Kılıç Ta ıyan  

Katalog No 76: 

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesi’nde yer alır. Sa a 

do ru yürür ekilde betimlenmi tir. Sa  eli yumruk eklinde çene hizasındayken, di er 

eliyle ucu yukarı do ru hafifçe kıvrık735  bir bıçak ya da hançer tutmaktadır. Ayrıca sa  

bile inde ikili bilezik görülmektedir. 

Ucu kıvrık kılıçların delici ve saplanma özelliklerinin kaybolmasından dolayı sava  

aleti veya kullanım gören bir alet olmaktan daha çok dini törenlerin bir parçası olarak 

kullanıldı ını bilmekteyiz. Ayrıca Törenlerde kılıç/hançer adak hediyesi olarak veya 

krallı ın simgesi olarak kullanıldı ı da bilinmektedir. Bu figür de, Kat. No. 75 gibi rahip, 

a çı, kurban sunucu gibi görevlerin sorumlusu olarak yorumlanmı tır. Ba  bölümü yo un 

a ınma sebebiyle yorumlanamamaktadır. Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Hayvan Çeken  

Katalog No 77:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesi’nde yer alır. Sa a 

do ru yürür ekilde betimlenmi tir. Sa  eli yumruk eklinde çene hizasındayken, di er 

eliyle arkasından getirmekte oldu u kurban hayvanının yularını tutmaktadır. 

Törenlerde kurban hayvanlarını getiren, kesen ve etlerini sunan görevli 
LUMUHALD M olarak belirtilmi tir736. Perrot ve Chipiez ise figürün bir rahip oldu unu ve 

Kat. No. 75 ve 76 figürleriyle aynı görevde oldu unu yorumlamı tır737. Ba  bölümü yo un 

a ınma sebebiyle yorumlanamamaktadır. Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Sap Delikli Balta Ta ıyan  

Katalog No 78:  

Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Sfenksli Kapı Batı Kulesi Kö e Ortostatları 

ç Yüzey’de yer alır. Figür sola dönük bir ekilde betimlenmi tir. ki eliyle tuttu u sapa 

geçirilmi  ay biçimli baltayı vücuduna paralel bir ekilde tutmaktadır. 

735 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 60. 
736 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 144.  
737 Georges Perrot ve Charles Chipiez, a.g.e., ss. 165, 166. 
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Elinde tutmu  oldu u asa/balta’nın L 173/M 288b no.lu hiyeroglifle aynı olması 

sebebiyle figürün a çı oldu u veya Mızrak Adamı oldu u ileri sürülmü tür738. Ba ında 

yuvarlak biçimli ba lık giymektedir. ri tasvir edilmi  kula ında halka küpe görülmektedir. 

Aya ında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

2.1.13. Tip 13 

Boyundan ayak bileklerine kadar uzunlukta, gövdeyi tamamen örten, bol, rahat 

görünümde, uzun kollu, kemersiz, desensiz-süssüz kıyafet739.  Bu kıyafet tipinin belirgin 

bir özelli i olarak kadınlar tarafından da kullanım gördü ü gözlemlenmektedir. 

Katalogumuzda yer alan tasvirli eserler içerisinde ‘e  zamanı-ortak kullanım gören kıyafet 

tipi’ olarak yer almaktadır740.  

Oturan Figürler 

Katalog No 79:   

Hüseyindede Çömle i ikinci frizde yer alan figür sa  eli yumruk eklinde yüzüne 

do ru çekiliyken, sol elinde sı  kâseyi öne do ru uzatmaktadır. Ba ında, tepe kısmını örten 

yuvarlak formda bir ba lık giymi tir. Figürün saçları uzun, alından ba layıp, enseye do ru 

kulak arkası yapılarak toplanmı , sırttan mantonun içine do ru uzanan bir görünümdedir. 

Oturdu u oturak kısa arkalıklı, olasılıkla dört ayaklı, yüksek bir formda olup, figürün 

ayaklarını yerden kesmektedir. Kıyafet ve ayakkabı krem, ten ve oturak kahve, saç siyahtır. 

Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 80:  

Bitik Çömle i en üst frizde yer alan figür sol elinde sı  kâse741 tutmakta, sa  eliyle 

kar ısındaki figüre do ru uzatmakta742 veya dua jesti yapmaktadır. Figürün saçları uzun, 

alından ba layıp, enseye do ru kulak arkası yapılarak toplanmı , sırttan beline do ru 

uzanan bir görünümdedir. Figür ayrıca arkalıksız küp biçimli bir oturakta oturmaktadır. 

Figürün ba ında, akaklarından ba layıp ba ının çevresini saran bir erit görülmektedir. Bu 

738 Sap delikli balta/Çift gözlü balta için bkz: Kat. No. 78, 17. 
739 Katalogta yer verilmeyen bir di er örnek Ya rı steli üzerinde kar ılıklı oturan kadın ve erkek figürlerdir. 
Kadın-erkek ortak kullanımında olan bu kıyafet tipi Ya rı Steli ile net bir örnek olu turmaktadır. Tasvir bir 
ziyafet sahnesini konu almaktadır. Ortada bir sunak ve figürlerin elinde sı  kase (GAL kabı) bulunmaktadır. 
Tip 13’te yer alan figürlerle tasvir özellikleri benzerlik göstermektedir. Ayrıca GAL kabıyla oturur 
pozisyonda bir di er örnek Kayalıpınar Kabartması’dır. Figür sa a dönük pozisyondadır. Turgut Yi it vd., 
a.g.e., s. 115, 116.  
740 Özgüç, bu tip için b1 demi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 18. 
741 Darga ‘içki kupası’ demi tir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 55. 
742  Özgüç, kar ısındaki figürü kadın olarak tanımlar ve duva ını açmak için uzandı ını belirtir. Tahsin 
Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6.  
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bir ba lı ın ba a oturan parçası olarak yorumlanabilir. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

ri halka küpe ve bilezik takmaktadır. Figürün saçları ve kıyafeti siyah renkte, oturak 

ayakkabı ve ten kırmızı, kâse, küpe ve bilezik krem renktedir. 

Figürün bulundu u sahnenin dört cephesi de kapalıdır743. Sanatçı özel ve kapalı bir 

alan betimlemeyi amaçlamı  olmalıdır. Bu alan tapınak olarak yorumlanmı tır 744 . 

Kar ısında oturan  kadın745 figürden iri tasvir edilmi tir. Figürün kim oldu u ve bu sahnede 

yapmakta oldu u eylem konusunda çe itli görü ler bulunmaktadır. Soylu olarak 

yorumlanan figürün, kadının duva ını açarken içki kâsesini sundu u ortak görü tür746 . 

Figürün çift olarak kutsal oldukları sahnenin de kutsal evlenme oldu u da görü ler 

arasındadır747.  

Katalog No 81:  

nandık Çömle i birinci frizde yer alan bu figürün saçları alından enseye do ru 

toplanmı  ve kıyafet içine sokulmu tur748. Elinde tuttu u kâse ve oturak kırmızı astarlı, 

kıyafeti krem, teni kahve saçları siyah renktedir. Elindeki kadehi, çömle e uzatırken veya 

içindeki içecekten bir kısım almak için elini uzatırken749 tasvir edilmi tir. 

Oturdu u oturak Kat. No. 82’den farklı bir görünüm çizer. Oturak üçayaklı ve öne 

do ru hafif meyilli bir yapıdadır. Oldukça alçak, arkalıksız, hafif, pratik bir görünümdedir. 

Sanatçı törendeki belli ba lı protokolleri tasvir ederken Hitit mobilyalarındaki çe itlili i de 

yansıtma amacı gütmü  olabilir. Yer aldı ı frizde, kar ısındaki Kat. No. 82 ile bir sahneyi 

payla tı ı ve metinlerde “NAPTANU GAL” (büyük yemek) olarak geçen ziyafet sahnesi 

oldu u dü ünülmü tür750. Özgüç, Kat. No. 82’den daha alttaki bir tanrıyı temsil etti ini751, 

Alp ise, Hitit panteonunun ba  tanrı ve tanrıçası Arinna’nın Güne  Tanrıçası oldu unu 

belirtir. Bunun bir i areti olarak tanrıça figürünün taburesinin alçak olu unun Hititlerin 

ataerkil aile yapısına ba lamaktadır752. 

nandık Çömle inde Ezen hassumas töreninin a amaları i lenmi tir. Ezen hassumas 

törenlerinde prens tarafından düzenlenen ayinleri içeriyordu. Prensin ayinsel mekânları ve 

743 Darga bu bölüm için tapınak veya saray pavyonu demi tir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 55.; Kurt 
Bittel, 1976, a.g.e., s.143. 
744 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 3.; metinlerde siunas pir ‘tanrının evi’, Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
745Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s.17. 
746 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6,; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s.17.; Charles Burney, a.g.e., 42. 
747 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Charles Burney, a.g.e., s. 42. 
748 Özgüç, bI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 19. 
749 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 19. 
750  Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22. 
751 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 19. 
752 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22. 



99 
 

a çı evini ziyaret etti i, çok sayıda ziyafet sofrası kuruldu u bilinmektedir753. Çömlekte 

i lenen konulara detaylı bir ekilde bakıldı ında içerik olarak ritüel birle me, duvak açma 

sahnesi, libasyon sahnesi ve son olarak altar önünde alçak oturakta oturma sahnesi yer 

aldı ı görülür. Alp’in birinci ve üçüncü frizlerin ana sahnelerinde yer alan (ritüel birle me 

ve libasyon) erkeklerin bir prens oldu u 754  ve törenin mutfakta gerçekle mesi 755 

bilgilerinden yola çıkarak bu sahnenin bir prens tarafından gerçekle tirilen ziyafet oldu u 

çıkarımı yapılabilmektedir.  

Aynı zamanda katalogumuzda yer alan kar ılıklı oturur pozisyondaki figürlerin 

kadın ve erkek ikili figürlerinden olu ması, tanrı-tanrıça, karı-koca ya da en basit 

deyimiyle kadın-erkek olarak yorumlanmasına sebep olmaktadır. Figür ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

Katalog No 82:  

nandık Çömle i birinci frizde yer alan bu figür elinde sı  bir kâse tutmakta ve 

önünde duran çömle e uzatmaktadır. Kar ılıklı aynı kıyafetleri giyen bir figürle 

oturmaktadır756. Bu iki ki i sahne bütünlü üne bakıldı ında kutsal ki iler oldu u yorumu 

yapılmı tır757.  

Alp, figürün bir tanrı oldu unu, hatta Hitit panteonunun ba  tanrısı Fırtına tanrısı 

oldu unu ileri sürmü tür. Bu sebeple oturdu u oturak Hitit metinlerinde tanrının oturdu u 

oturak anlamına gelen GISSU.A olarak belirtir758.  Di er eliyle dua jesti yapmaktadır. Figür 

bir yemek sahnesinin (NAPTANU GAL) katılımcısı olarak yorumlanmı tır. Alp, aynı 

zamanda mobilya ile ilgili açılık kapanır oldu unu da ileri sürmektedir759. Figürün saçı 

uzun, toplu bir görünümde kulak arkasından sırtına uzanmı  beline kadar siyah renkte, teni 

kahve, kıyafet, sı  kâse krem, tabure ayakları kırmızı, birle im noktası krem renktedir.  

Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

 

 

 

753 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s.  54. 
754 Sedat Alp, 1999, a.g.e., ss. 19, 20. 
755 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 83. 
756 Alp, sahnedeki konu bütünlü üne bakarak kar ılıklı oturu  ekillerinin tanrı-tanrıça çifti olabilece ini 
hatta karı-koca oldukları yorumunu yapmı tır. Ayrıca kadın olarak yorumlanan ki inin önünde ekmek, Kat. 
No. 82’nin önünde ise altar olu u kadın-erkek, tanrı-tanrıça dü üncesini destekleyen kanıtlardır. Sedat Alp, 
1999, a.g.e., s. 22. Özgüç, bI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 19. 
757 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 19. 
758 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22. 
759 A.g.e. 
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Katalog No 83:  

Figürün Fırtına Tanrısı oldu u belirtilmi tir760. Alacahöyük Duvar Kabartmaları 

arasında yer alan figür, sa  eliyle tuttu u GAL kabından içerken, sol kolunu dirse inin 

altından beline dolamakta ve bir topuz tutmakta ve profilden761 betimlenmi tir. Kolların bu 

çapraz görümü Hitit tasvir sanatında ilk kez Alacahöyük kabartmalarında görülmekte 

olup762, aynı zamanda, genellikle ayakta betimlenen Fırtına Tanrısının oturur pozisyonda 

betimlendi i tek örnek olmaktadır763. Hititlerin yabancısı oldu u bu tasvir özelli i Mısır 

kabartma, fresk ve firavun betimlerinde görülmektedir764. 

Bu yine Hitit sanatında ilk kez görülen, tanrı figürünün oturdu u tahttır765. Figür 

arkasında ve önünde dörder adet boynuz bulunan konik biçimli bir ba lık takmaktadır. 

Ba lık boynuzla birlikte dikine çizgilerle bezeli, ba  çevresinde çift sıra çizgi bir erit 

geçmektedir. Ba lı ın altındaki saç, kulak arkasından sırtına uzanmakta ve belinin 

hizasında ucu kıvrılarak bitmektedir. Figür gür sakal-bıyık ile tasvir edilmi  olup kula ında 

iri halka küpeler görülmektedir. Ayaklarında ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 84:  

Yazılıkaya A Odası giri  bölümündeki duvarda yer almaktadır. Üzerindeki 

hiyeroglif yazıttan tanrı oldu u tespit edilen figür, konik biçimli tek boynuzlu ba lık 

takmaktadır.  Profilden betimlenmi  olup Kat. No. 83 ile benzerlik göstermektedir. 

Ba ında konik biçimli, ön kısmında tek boynuzu olan yüksek bir ba lık takmaktadır. 

Çizimlere göre, bir tabla üzerine arkalıksız bir taht üzerinde görülmektedir. Bir tablanın 

üzerindeki küp biçimli bir oturak üzerinde oturmaktadır. 

Figürün önündeki sunak/masanın di er tarafında bir kadın figür oturmaktadır766. 

Benzer sahneler, Hüseyindede, nandık, Bitik gibi kült çömleklerinde kar ılıklı oturma 

sahneleri ile benzerlik gösterir.  

Katalog No 85:  

Tahtta oturan erkek figürü. Eflatunpınar Kutsal Havuzunda yer alan figür, yüksek 

bir taht üzerinde otururken, tamamen cepheden tasvir edilmi tir. Ba ında tepesi 

yuvarlatılmı  konik biçimli ba lı ın767 detayları belirgin de ildir.  

760 Ali Özcan, a.g.e., s. 379. 
761 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 146. 
762 A.g.e., s.135. 
763 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 27. 
764 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 145. 
765 Bkz: Ba lık: Mobilyalar. 
766 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 85. 
767 Erkanal, ba lı ı tanımlarken ‘sivri serpu ’ ifadesini kullanmaktadır. Arma an Erkanal,a.g.e., s. 288. 
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2.1.13.1. Tip 13A 

Oturakta Oturan  

Katalog No 86:  

Oturan tanrı figürü. Geyik Riton üzerinde yer almaktadır. Sol elinde bir yırtıcı ku  

tutarken768 aynı zamanda elini yumruk eklinde dua jestinde ileri do ru uzatmaktadır. Sa  

elindeki sı  kâseyi 769  çene hizasında tutarken tasvir edilmi tir. Figür tam profilden 

betimlenmi tir. Ayrıca bacak ve ayakların profil betimlenmesi Mısır sanatından Hitit tasvir 

sanatına geçen bir di er özelliktir 770 . Önünde bir sunak olmasına kar ılık oturarak 

betimlenmi tir. 

Oturan Tanrı figürü, Hitit mühürlerinde ve Dresden mühürlerinde kar ıla ılan bir 

sahnedir 771 . Figür X biçimli hayvan baca ı eklinde bacakları olan 772  bir oturakta 

oturmaktadır. Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, desenli, süslü 

kıyafet giymektedir.  

Etekli in kenar bordürleri kalın bir bant halinde desen ile süslenmi tir.  Kol 

man etleri de oldukça bol ve saçak süslüdür. Figürün ba ında, önde bir adet boynuzu olan 

dikey çizgilerle bezeli, konik biçimli ba lık görülmektedir. Ba lık son derece detaylı 

i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır. Ba lı ın altından çıkan saçlar enseyi boynun 

yanlarına kadar örtmekte ve üzerindeki kıyafetin içine do ru uzanmaktadır. Ensede gür bir 

görüntü olu turan saçların detayları çizgisel desenle belirtilmi tir.  Her iki bile inde ikili 

bilezik yer almaktadır. Ucu kıvrık ayakkabıları çizgisel desenlidir773. 

2.1.14. Tip 14 

Elleri Havada Duran  

Katalog No 87:  

nandık Çömle i birinci frizde yer alan figürün yukarıya kaldırdı ı kolu eksik 

oldu u için yapmakta oldu u eylem sadece sahneye bakarak tahmin edilmektedir.  Kıyafeti 

768 Ku un ‘ ahin’ oldu u ifade edilmi tir. Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 123. 
769 Darga ‘içki kupası’ demi tir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 55. 
770 A.g.e., s. 146. 
771 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125. 
772 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39. 
773A.g.e. 
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siyah 774 , ayakkabısı kırmızı renktedir. Uzun saçları, kulak arkasından arkaya topluca 

bırakılmı , erit görünümündedir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Figürün, kar ısında yüz yüze dönük oldu u, aynı tipte giyinmi  bir partneri 

bulunmaktadır. Bulundu u sahne incelendi inde Özgüç, çalpara çaldıklarını veya dua 

ettiklerini ileri sürer775. Alp, figürün partneri ile birlikte elleri havada dans eden kadın 

olabileceklerini, kadın olmaları durumunda ise tapınak fahi eleri olabileceklerini ileri 

sürer776. Çı  ise, rahip ve rahibelerin koro halinde arkılar söyleyip, çe itli hareketlerle 

dans ettiklerini bazılarının ellerini havaya kaldırarak döndüklerini ifade eder777. 

 Çalgıcıların yanında profesyonel arkıcıların varlı ı bilinmektedir 778 . Ayrıca 

Hititlerin korolarının oldu u metinlere göre dinsel törenlerin sadece müzik e li inde 

kutlandı ı belirtilmi tir779. Bu bilgiler ı ı ında koronun eserde frize sı dırılmak kaygısıyla 

küçük bir bölümüne yer verilmi  oldu u veya koronun aslında iki ki iden olu tu u 

dü üncesi ortaya çıkmaktadır. Figürün partneriyle kar ılıklı duru u arkı söylüyor 

olabilece ini dü ündürmektedir. 

nandık Çömle indeki törenin Ezen hassumas oldu u görü ünden yola çıkarak, bu 

bayramın anlatıldı ı yazılı kaynaklarda hizmetçilerin Tanrıça Ariniti erefine arkı 

söyledi i belirtilir 780 . Bu ayinlerde ocak önüne de irmen ta ı konur ve bu day 

ö ütülürdü781. Aynı frizde, yere oturmu  önündeki yuvarlak görünümdeki aletle i  üzerinde 

tasvir edilmi  figürün ö ütme i i yaptı ı 782  görü ünden yola çıkarak, kar ılıklı bu iki 

figürün hizmetçi- arkıcı oldukları dü ünülebilir.  Ayrıca kült töreninde yer alan ki ilerden 

erkek-kadın arkıcıların oldu u, “Hattice, Luvice, Hurrice, Babilce” arkı söyledikleri 

bilinmektedir783. çinde kıyafet kelimesinin geçti i bir arkıdan üç mısra a a ıdadır: 

“Ne a  giysileri,  Ne a  giysileri,  ba la  beni,  ba la!   

774 Özgüç bI tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18,19. 
775 Özgüç, iki müzisyen arasında bulunan figürün, konunun akı ı gere i çalpara çalıyor olabilece ini fakat 
çalpara çalan figürler arasında bu tip bir kıyafetin giyilmiyor olu undan dolayı, kar ılıklı dua eden iki figür 
olduklarını belirtir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 19.  
776 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 23. 
777 Muazzez lmiye Çı , Hititler ve Hattuša: tar’ın Kaleminden, Kaynak Yayınları 4. Basım, stanbul, 
2005, s. 55. 
778  Muazzez lmiye Çı , a.g.e., s. 200.; Belkıs Dinçol, Eski Önasya ve Mısır’da Müzik, Türk Eskiça  
Bilimleri Enstitüsü Yayınları, kinci Baskı, stanbul, 2003, s. 4. 
779 Muazzez lmiye Çı , a.g.e., s. 200. 
780 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 64. 
781 A.g.e., s. 56. 
782 Metinlerde LU NA

4ARA – erkek ö ütücü ya da MUNUS NA
4ARA kadın ö ütücü, Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 

24.; Özgüç bu figür için çanak-çömlek hazırlamakta oldu unu ileri sürmü tür. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 
18. 
783 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 1.; Esma Reyhan, a.g.e.,  s. 98.; Muazzez lmiye Çı , a.g.e., s. 200. 
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Götür  beni  annemin  yanına!  Ba la  beni!   

Götür  beni  o ullarımın  yanına!  Ba la  beni!”784 

2.1.15. Tip 15 

Boyundan ayak bileklerine kadar uzunlukta, gövdeyi tamamen örten, bol, rahat 
görünümde, uzun kollu, kemerli, desensiz-süssüz kıyafet785.  

Divanda Oturan Erkek 

Katalog No 88: 

Figür Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer almaktadır. Boyundan ayak 

bileklerine kadar uzunlukta, gövdeyi tamamen örten, bol, rahat görünümde, uzun kollu, 

kemerli, desensiz-süssüz kıyafet.  Kemer kalın bir bant halinde ben oyuntusunda kıyafete 

sıkı bir görünüm kazandırmı tır. Bu kıyafet tipinin belirgin bir özelli i olarak kadınlar 

tarafından da kullanım gördü ü gözlemlenmektedir. Katalogumuzda yer alan Tasvirli 

eserler içerisinde e  zamanı-ortak kullanım gören ikinci kıyafet tipi olarak yer almaktadır.  

Figür divan786 üzerinde sola dönük olarak otururken, sol elinde tuttu u sı  kâseyi, 

kar ısındaki kadın figüre do ru uzatmaktadır. Sa  eli yumruk eklinde yüzüne dönük 

olarak görülmektedir. Ba ında yuvarlak, ba ın sadece tepe kısmını örten bir ba lık yer alır. 

Saçları uzun, kemerin içinde bırakılmı , oradan etek ucuna kadar devam eden bir 

görünümdedir. Saç siyah, kıyafet krem, ten ve kemer kahve renktedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

2.1.16. Tip 16 

Ba ı ve kula ı örten bu kıyafet tipi tek parça halinde, ayak bileklerine kadar 

uzanan, önü kapalı bir görüntüdedir. Sümerliler’de nanna’nın mabedinde bulunan tapınak 

fahi elerinin (Süm. MUNUSKAR.KID) 787  ba larını di er kadınlardan kolaylıkla ayırt 

edilebilmeleri için örttükleri bildirilmi tir788.  Hititlerin kıyafet seçenekleri arasına bu tipin 

de girmi  oldu u görülmektedir. Fakat aynı zamanda nandık Çömle i en üst frizde yer 

784 Muazzez lmiye Çı , a.g.e., s. 200. 
785 Katalogta yer almayan di er bir örnek Norbert Schimmel koleksiyonundan bronz Sarkı la tören baltası 
üzerinde görülmektedir. Baltanın uç kısmında, kolları dirsekten bükük, elleri havada aslan ba ı üzerindeki 
sahneyi kucaklarken betimlenmi  figür Da  Tanrısı olarak tanımlanmakta ve Tip 15’in net bir örne ini 
olu turmaktadır. Ba ında konik ba lık görülmektedir. Görsel için bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 
108,109, Res: 110. 
786 Alp, nandık Çömle inde yer alan aynı tipteki mobilya için ‘yatak’ ifadesini kullanmı tır. Sedat Alp, 
1999, a.g.e., s. 19. 
787 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19.  
788 Muazzez lmiye Çı , a.g.e., s. 31. 
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alan kutsal birle me sahnesinde öne e ilmi  kadın figürün kıyafetinde ba ı örten bir 

detayın olmaması dikkat çekmektedir. Figürün saçı açıktır, kıyafeti boyundan ba layan 

boydadır.  

Yazılı metinlerde MUNUS.MESKARKID sayısı farklı olarak geçmekte fakat hep 

ço ul bir sayıda törenlerde yer almaktadırlar. 15, 12 gibi sayılarda olabilecekleri gibi 2 ki i 

oldukları bilinmektedir789. Alp nandık Çömle indeki ikili figür için rahip olabileceklerini 

belirtmi tir. Fahi elerin ve rahiplerin aynı metinlerde geçti i bir pasaj için: 

“Kral çadırdan çıkınca oca ın yanında duran marnuwanda- bira havuzunun 

yanına geçer. ki çıplak hokkabaz havuzun içinde çömelmi  (vaziyettedirler). Tanrı 

Titiutti-‘nin rahibeleri ve fahi elerin ba ı marnuwan- bira havuzuna do ru üç defa 

ko arlar, Fahi elerin ba ı tahta bir hançer tutar. Titiutti- rahibinin önünde ko ar 

(vaziyettedir). Rahibin elinde ise bir asa vardır. … Onlar, havuzdaki hokkabazların 

sırtına üç defa bira dökerler, sonra hokkabazlar havuzdan aya a kalkarlar ve üç 

defa boru öttürürler ve giderler” (KUB 2.3 II 11 Vdd,)790 

Dua Eden  

Katalog No 89:  

Figür nandık Çömle i üçüncü frizde yer almaktadır. Figür sola do ru, tören alayını 

takip eden bir görünümdedir. Sa  eli yumruk eklinde, yüzüne do ru çevrili, dua jesti 

yapmaktadır. Ucu düz ayakkabı giymektedir. Kıyafet krem 791 , ayakkabıları çömle in 

rengiyle aynı olup kırmızı renktedir. 

Lituus’u Omuzda Ta ıyan 

Katalog No 90: 

Figür nandık Çömle i üçüncü frizde yer almaktadır. Figür sola do ru, tören alayını 

takip eden bir görünümdedir. Sa  elinde tuttu u lituus’unu omzuna yaslamı  ekilde tasvir 

edilmi tir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. Kıyafet krem, ayakkabıları ve lituus’u çömle in 

rengiyle aynı olup kırmızı renktedir. 

789 15 MUNUS.MESKAR (KUB LVII 76 öy. 17; KUB LVIII 63 ILI7), 12 MUNUS.MESKAR.KID ( IBoT i 29 ay.48.)  
2 MUNUS.MESKAR.KID (KBo XXV 14 n 4; KBo xvn 9 IV 6). Bu sayı bazen tek olabilmektedir. Turgut Yi it, 
“Hititçe Çivi Yazılı Metinlerde MUNUS(MES)KAR.KID”, Tarih Ara tırmaları Dergisi, Cilt: 19, Sayı: 30, 1997, 
s. 291,292. Ayrıca bkz: dipnot: 22, 23, 24.; 12 sayısı için bkz. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 345. 
790 Esma Reyhan, a.g.e.,  s. 109. 
791 Özgüç, b3 tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 23. 
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2.1.16.1. Tip 16A 

Ba ı ve kula ı örten kıyafet tek parça halinde, ayak bileklerine kadar uzanan, önü 

açık bir görüntüdedir. Öndeki açıklık çizgi eklindeki bir yiv ile belirtilmi tir. 

 Dua Eden  

Katalog No 91: 

Figür Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer almaktadır. Figür sola do ru, tören 

alayını takip eden bir görünümdedir. Sa  eli yumruk eklinde, yüzüne do ru çevrili, dua 

jesti yapmaktadır. Ucu düz ayakkabı giymektedir. Kıyafet krem, ayakkabıları çömle in 

rengiyle aynı olup kırmızı renktedir. 

Lituus’u Omuzda Ta ıyan  

Katalog No 8:  

Figür Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer almaktadır. Figür sola do ru, tören 

alayını takip eden bir görünümdedir. Sa  elinde tuttu u lituus’unu omzuna yaslamı  

ekilde tasvir edilmi tir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. Kıyafet krem, ayakkabıları ve 

lituus’u çömle in rengiyle aynı olup kırmızı renktedir. 

 

2.2. Kadın Kıyafetleri Tipolojisi 

Hitit kadını, ça da ı oldu u di er toplumlar olan Mısır, Girit, Mezopotamya gibi 

büyük medeniyetlerin kadınlarından sade, süsten uzak ve tek düze bir giyim tarzı 

benimsemi tir792. Tasvirli belgeler ı ı ında görüldü ü üzere, her eser grubu içerisinde yer 

alan kadın figürler birbirinin aynı stilde kıyafetler içerisinde betimlenmektedir.  Kadınlar 

tasvirlerde ço unlukla ba tan ayak bileklerine veya boyundan ayak bileklerine uzanan 

vücudu örten tipte kıyafet çe itleri içerisinde görülmektedir. Kadın figürlerin tasvir 

edildikleri eser örnekleri içerisinde çizgi dı ı denilebilecek örnekler Yazılıkaya Kaya 

Kabartmaları içerisinde görülmektedir. Yazılıkaya’da görülen bu kıyafet çe itlemesinin 

tasvir edilen figürlerin tanrıçalar grubu olmasından kaynaklı oldu u da akla getirilmelidir.  

Hitit kadınının kıyafetleri KUB XXIX 4 ö.y. I satır 44-46 (CTH 481)de 

verilmi tir793.  

Kıyafetler takımlar halinde satılmakta ve bu ekilde de kullanılmaktaydı794. Bir 

bakımdan kombine edilmi  kıyafetlerin hazır paketler halinde satı ı yapıldı ı veya birbirine 

792 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 85. 
793 A.g.e., s. 88.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 49, dipnot: 20, 22. 
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uygun parçaların kullanımlarının kuralla tırıldı ı da dü ünülebilir. Sturtevant’ın 
TUGKAPALLU olarak belirtti i, çift olarak giyilen bir çe it kıyafet eklinde tanımlanan 

kıyafet tipi bir örnek olarak dü ünülebilir795. 

“TUG sa-ra-a-hu-it-ti-ya-an-za ITUGE. B MAS-LU ITUGka-ri-ul-li ITUGlu-pa-an-ni-is 

ITUGka-lu-up-pa-as I-NU-TIM TUGE. B TA-HAP-SI, I-NU-TIM TU-TI-IT-TUM 

KU.BABBAR ki-i SA SALTIM.”  

“Bir yukarı çekilmi  elbise, bir i lemeli tunika, bir üste örtülen manto, bir ba lık, 

bir iç elbise, bir takım kemerli tunika, bir takım gümü ten gö üs süsü, bunlar 

kadınındır”796.  

Türko lu, bu listenin bir saray kadınına ait olabilece ini belirtmi tir. Saray dı ından 

sıradan bir Hitit kadının, ço unlukla ithal edilen kıyafetlerin fiyat bakımından 

de erlendirildi inde, kar ılayabilece inin çok üstünde oldu unu da ifade etmi tir797. 

TUG.S G – ince kıyafet798.   
TUGNIG.LAM.MES tören/festival kıyafeti799. Darga, tek parça olan bu kıyafet tipini 

kadın ve erke in ortak giyebildi i kıyafetler arasında göstermi tir 800 . Friedrich, ritüel 

metinlerinde geçen bu tip kıyafetin farklı renklerinin ‘saray’ tarafından kraliçelere hediye 

olarak verildi ini belirtmi tir801.  
TUGkussadi/kusisi/kusitti, tören kıyafeti. Aynı zamanda kralın tören kıyafeti olarak 

da belirtilmi tir. 
tugkariulli ve tugkaluppas: uzun kıyafet.  Kadınların ba lıca kıyafeti olarak 

belirtilmi tir802. Bir kıyafet tipi olan kariulli’yi giymek için kullanılan fiil saisiya olan 

ba lıklar için kullanılan fiil ile aynıdır. Sturtevant, ba lıklı kıyafet olarak tanımlamı tır803. 

Bu bilgi ile kadının ba ını örten kıyafetin, ayaklarına kadar uzanan bir kıyafet oldu u 

sonucu do maktadır. Goetze, Kargamı  Woolley II levhalarından B 19-22 kabartmalarında 

görülen kıyafeti ‘kadın için olan manto’ olarak belirtmektedir. Aynı zamanda kaluppas 

Hitit kadınlarının bir iç kıyafeti olabilece i ve karuilli’nin altına giyilen bir içlik 

794 Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 29. 
795 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 71. 
796 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 86.; Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 29. 
797 Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 29. 
798 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51. 
799 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 56.; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238. 
800 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
801 Johannes Friedrich, a.g.e., s. 120.  
802 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61. 
803 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 72. 
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olabilece i ileri sürülmü tür804. Darga toga’ya benzeyen bir kıyafet olarak tanımlarken805, 

Friedrich, konik ba lı a i aret eden bir tanım getirmi tir 806 . kariya- örtmek/kapamak 

anlamına geldi inden etimolojik olarak anlamlı olmaktadır807.  
TUGGU boyun kıyafeti, al/e arp biçiminde aksesuar. Hurri kültürüne özgü beyaz 

atkıyı ifade etmektedir808. 
TUGGU.E.A boynu açıkta bırakan kıyafet, ‘gömlek’. Ayak bileklerine kadar 

uzanmaktadır. Her ne kadar erkek kıyafeti olarak geçmekteyse de kadın kıyafetleri 

arasında da yer almaktadır. 
TUGGAD-DAM.MES bir çe it ayak kıyafeti.  
TUGseknu- ba ı örten ve sırta dökülen bir aksesuar. ‘ effaf örtü’ olarak 

tanımlanmaktadır.(KUB XXV 37 I 8  II 17)809. 
tugBAR.SI ve tuglupannis: ishiyal- (Hit.) bant,810 ba  bandı, saç kurdelesi811, ba  

sargısı812. 
tugBAR.SI SA5 kırmızı saç bandı813. Kadına özgü bir kıyafet tipidir814.  
tugBAR.SI’nın Hitit yazılı metinlerinde içerdi i anlam IX 15 iii 1 ff rahip ve 

rahibeleri i aret etmektedir. Her iki cinsiyetin de kullanımında olabilece i dü ünülen 

kıyafet tipleri arasında tanımlanmaktadır. 
TUGSA(G).GA.DU iç çama ırı olan kıyafet tipi olasılıkla kadınların da 

kullanımındaydı. 

2.2.1.  Tip 1 

Boyundan ba layarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli, 

desensiz, süssüz kıyafet.  Bel oyuntusunda kalın bir kemerle sıkıca tutturulan kıyafet 

olasılıkla tek parçadır. Etek boyu ön ve arkada e it olup eteklik kabarık görünümdedir815.  

804 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61. 
805 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
806 Johannes Friedrich, a.g.e., s. 101. 
807A.g.e., s. 100. 
808 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
809 A.g.e., dipnot: 13a.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 166. 
810 Johannes Friedrich, a.g.e., s. 86.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 58. 
811 Albrecht Goetze, a.g.e., ss. 61, 62.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 88.  
812 Aynı zamanda TUGBAR.TE de ‘ba  ba ı’ olarak tanımlanmı tır. Edgar H. Strutevant, a.g.e., s. 140, 141. 
813 Albrecht Goetze, a.g.e., ss. 61, 62.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 88. ; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 
241. 
814 Albrecht Goetze, a.g.e., ss. 49, 61. 
815 Katalogta yer almayan fakat Tip 1 ile benzer giyimde oldu u belirlenen bir di er eser Bo azköy’den ele 
geçen kabartmalı çömlek parçalarıdır. Çömlek parçaları üzerinde yer alan kadın figürler kolları dirsekten 
bükük, havaya kaldırılmı , dans ederken cepheden tasvir edilmi lerdir. Ahmet Ünal, 2016, a.g.e., s. 182. Res: 
136. Bir di er örnek, Keben Kabartması üzerinde sa a dönük yürür vaziyette profilden tasvir edilmi  kadın 
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Bu kıyafet tipi katalogumuzda e ya ta ıyan, çalpara çalan, a çı, nadiren de tanrıça oldu u 

belirtilen figürlerin üzerinde görülmektedir. 

E ya Ta ıyan 

Katalog No 93:  

Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer alan figür sa a dönük, profilden betimlenmi tir. 

Figür yukarı kaldırdı ı elinde bir e ya ta ımaktadır. Bunun bir kült gereci (GISeya-)816  

oldu u belirtilmi tir817. Olasılıkla sehpa/tabla ya da ta ınabilen ocak/mangal ta ımaktadır. 

Siyah renkteki tablanın üzerinde krem renkli alanın ate i temsil etti i ve bu e yanın metal 

portatif bir mangal/ocak oldu u ileri sürülmü tür818. nandık Çömle i’nde de benzer bir 

sahne bir erkek figür ile kar ımıza çıkmaktadır. Ta ınan e yanın a ırlık bakımından tek bir 

ki i tarafından ta ınabilir bir de erde oldu u görülmektedir. Özellikle nandık Çömle inde 

bir erkek tarafından ta ıdı ı betimlenen bir kült gerecinin bu çömlekte bir kadın tarafından 

ta ınıyor olarak betimlenmesi ta ınan e yanın hafif veya minyatür olabilece ini 

dü ündürmektedir.  Özellikle bir alt friz olan ikinci frizde Kat. No. 79’un oturdu u 

otura ın, Kat. No. 93’ün elindeki e ya ile benzer olması bu e yanın bir oturak oldu unu 

dü ündürmektedir. Ayrıca aynı frizde yer alan minyatür olarak tasvir edilmi  tapına ın 

duvarları arkasında iki figürün oturdu u büyük divanın bir minyatürü olabilece i de 

dü ünülebilir. Aynı zamanda, aynı ekilde boyanmı  olması bu dü ünceyi 

desteklemektedir. 

Saçları, enseden ete e uzanan bir erit halinde gösterilmi tir. Kula ı iri, yüz hatları 

genç betimlenmi  figürün kemer dı ında herhangi bir aksesuarı bulunmamaktadır. Kıyafet 

ve saç siyah, ten kahve, kemer ve ayakkabı krem renkte olup, elindeki tören e yası siyah 

krem ve kahve renkleriyle karı ık renklerde betimlenmi tir. Tasvir sanatçısı e yanın 

desenini aktarmak için boyama yoluyla bir aktarım tercih etmi  olmalıdır. Figür ucu düz 

ayakkabı giymektedir. 

 

 

 

 

betimidir. her iki eli de öne do ru uzatmaktadır. Ba ında silindirik ba lıktan sarkan bir örtü diz kapa ı 
hizasına kadar uzanmaktadır. Bu ba lık tipi Kargamız Tören Alayı’nda Kubaba ve rahibelerin ba lı ı ve 
örtüsünü andırmaktadır. Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 154, 155. 
816 Hatçe Baltacıo lu, 1996b, a.g.e., s.  6. 
817 Tayfun Yıldırım,  2013, a.g.e., s.  236. 
818 Tayfun Yıldırım, 2005, a.g.e., s. 767. 
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Dans Eden 

Katalog No 94: 

Hüseyindede Çömle i dördüncü frizde yer alan figür, iki müzisyen arasında, sa a 

dönük, iki eli havada ve profilden betimlenmi tir. Parmakları restorasyon ile tamamlanmı  

olsa da frizdeki konumu ve konu akı ına göre dans etti i dü ünülmü tür819. Saz çalan erkek 

ve çalpara çalan kadın arasında müzik e li inde ritmik dans etti i söylenebilir820.   

Kıyafet, krem, saç, kemer ve ayakkabı siyah renktedir. Saçları, enseden ete e 

uzanan bir erit halinde gösterilmi tir. Kula ı iri, yüz hatları genç betimlenmi  figürün 

kemer dı ında herhangi bir aksesuarı bulunmamaktadır. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Yazılı metinlerden ellerini havaya kaldırarak dans edilen bir dans türü ilk kez 

tasvirli bir eser üzerinde bu figürle kar ıla ılmı tır. Ellerin yukarı kaldırıldı ı ve 

parmakların ıkırdatıldı ı bir dans türü, yazılı belgelerden tanınmakla birlikte 821 , bu 

dönemin tasvir sanatında ilk defa görülmektedir822. Hititçe, dans etmek tarku (wai)- ya da 

iteratif ekliyle tawisk-‘tir823. Dansçılara tarwisgala-?824, parmaklarını ıkırdatan dansçıya 

tarpaskana- denmektedir825. Sümerogram olarak köçek– LUHUB.BI anlamına gelen bir 

ifade kullanılmı tır826. 

Dinsel törenlerde ve bayramlarda dans, tek bir ki inin veya bir grup dansçının 

gösterisi ile sergileniyordu. Ardzinba, kral ve kraliçenin yer aldı ı törenlerde 

katılımcılardan bazılarının, örne in müzisyenler, arkıcılar, alkı çılar, dansçılar e lik 

ediyor oldu unu belirtir827. Ünal törenlerde yapılan dansları uygulayan ki ilerin a ırlıklı 

olarak kadınlardan olu tu unu belirtmi tir828. 

Bazen profesyonel bazen amatör ki ilerce uygulanan dansın, yazılı metinlerde 

kimler tarafından uygulanabilece ine kadar detaylı bilgiler yer almaktadır. Yi it, bayram 

törenlerinde GAL MUNUS.MESKAR.KID ve MUNUSSANGA DTetewatti, önden yürür ve dansı 

bitirir ifadesinden yola çıkarak bu ki ilerin dans eden kadınlar oldu unu ifade etmi tir829. 

Profesyonel anlamda dans etme görevi zintuhi- kadınlarındaydı. Yazılı metinlerde ba ka 

819 Tayfun Yıldırım, 2001, a.g.e., s. 3. 
820 A.g.e. 
821 A.g.e., s. 5.  
822 A.g.e. 
823 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 52. 
824 A.g.e., s. 20. 
825 Ahmet Ünal, 2015, a.g.e., s. 93. 
826 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
827 Viladislav Ardzinba, a.g.e., s. 74. 
828 Ahmet Ünal, 2015b, a.g.e., s. 93. 
829 Turgut Yi it, 2002, a.g.e., s. 292. 
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i lerle görevli olmasına kar ılık dans eden di er ki iler hapi- adamları, tanrı kadınları, kurt, 

ayı maskeli adamlar, saki a çı, tarassiye- müzisyenler, okçular doktorlar, beyler ve son 

olarak parmak ıklatan tarpaskana kadınları metinlerde dans etti ini bildi imiz 

ki ilerdir830. 

Çalpara Çalan 

Katalog No 95:  

Hüseyindede Çömle i dördüncü frizde yer alan figür, sola dönük, iki eliyle tuttu u 

çalparayı ba ının hizasında çalarken betimlenmi tir. Figür frizinin konu akı ının ters 

yönüne dönük hem dansçı kadına bakarken hem de müzi ini icra ederken betimlenmesi 

sahnenin anlık görüntüsünü yansıtması açısından önemlidir.  

Kadın çalparacılar yazılı metinlerde MUNUShazgara/hasgara/hasqara/hasava olarak 

geçmektedir831. Bir töreni anlatan pasajda çalparacı kadınlardan tanrıyı ne elendiren ki iler 

olarak bahsedilmektedir. (KUB XVII, 35, I, 33; III, 8) Tanrıyı ise hasgara/hazgara/hasava 

kızları ne elendirirler832. Figürün kıyafeti ve saçı siyah, kemeri, ayakkabısı ve çalparası 

krem, teni kahve renktedir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

 

Katalog No 96: 

nandık Çömle i dördüncü frizde yer alan figür, sa a dönük yürürken, iki eliyle 

tuttu u çalparayı gö üs hizasında çalarken betimlenmi tir. Figürün boyun kısmının di er 

figürlerden daha uzun olarak betimlenmesinin çalpara çalarken aynı zamanda arkı da 

söyledi ini gösterdi i dü ünülmü tür833.  

Figürün saçları kulak arkasında toplanmı , enseden sırta ve kemerin içinden etek 

ucuna kadar uzun tasvir edilmi tir. Figürün saçı siyah, ten, ayakkabı ve kemeri kahve, 

kıyafet ve çalpara krem renktedir834. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Belirsiz 

Katalog No 97:  

Bitik Çömle i’nde yer alan figürün belden yukarısı kırıktır. Sırtını, tapınak oldu u 

dü ünülen kutsal evlilik sahnesine dönmü , yürür pozisyonda betimlenmi tir. Özgüç etek 

830 Ahmet Ünal, 2015b, a.g.e., s. 93. 
831 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19.; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 104. 
832 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 104. 
833 Hatçe Baltacıo lu, 1996b, a.g.e., s. 11. 
834 Özgüç, b2 tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 24. 
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kısmında bir yırtmaç oldu unu ifade eder 835 . Çömle in tarihine ve tasvir sanatındaki 

özelliklere göre bu tip kıyafet giyen kadın figürlerin çalpara çalan, el çırpan, dans eden ve 

yemek yapan figürlerde görülmesi Kat. No. 97’yi de hizmet eden ki ilerden biri 

olabilece ini dü ündürmektedir. Özellikle nandık Çömle i dördüncü frizde kutsal 

birle me sahnesine arkasını dönen çalpara çalan kadın figürü ve Hüseyindede Çömle i 

dördüncü frizde konunun akı  yönü olan sa  tarafın tersine, sırtı dönük durması bu figürün 

de çalpara çalan bir figür olabilece ini dü ündürmektedir. Kemer ve ayakkabı kahve, 

kıyafet krem renktedir. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 98: 

Figür sola dönük pozisyonda betimlemi tir. Karı ısında yer alan anı giyimde ba ka 

bir kadın figürle kar ılıklı durmaktadır. Bu sahne Hüseyindede Çömle i dördüncü frizde 

yer alan kar ılıklı dans sahnesi ve nandık Çömle i dördüncü frizinde yer alan kar ılıklı 

müzisyen-dansçı sahnesini anımsatmaktadır. ( ekil 5a) Aynı görünümde kıyafet ile 

betimlenmi  üç adet figür Eskiyapar Çömlek grubunda tespit edilmi tir. 

Ayakkabı kırmızı, kıyafet krem renktedir. Bol ve kabarık görünümlü etek, en 

yaygın görülen kemer tipi olan bant biçimli kemer ile tutturulmu tur. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir.  

 

A çı 

Katalog No 99:  
LUMUHALDIM - a çı836.  nandık Çömle i birinci frizde yer almaktadır. Figür iki 

eliyle tuttu u yuvarlak ba lı bir sopa837  yardımıyla önünde duran GANNUM838 üzerindeki 

kült çömle ini839  törende tüketilmek üzere yiyecek veya içecek hazırlamaktadır. Figürün 

835 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6. 
836 Sedat Alp, 1999, a.g.e., ss. 20, 23.; Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., ss. 70, 63.; Tayfun Yıldırım, 2008, 
a.g.e., s. 837. 
837 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 20.; Baltacıo lu ‘kepçe’ demi tir. Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 70. 
838 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 23. 
839 Özgüç, bu çömle i ‘yayık’ olarak açıklamı tır. Baltacıo lu bu görü ü destekler ve a çının elindeki aleti iki 
eliyle sertçe yayı ın dibine do ru vurdu unu ve Anadolu’da yakın bir tarihe kadar kullanılmı  olan yayık 
yapma hareketi ile sütü dövdü ünü ifade etmektedir. Yayık olarak kullanılan kabın Hitit yazılı kaynaklarında 
makkuya-/makkuyan- olarak geçti i belirtir. Sümer yazılı kaynaklarına göre süt dövme i leminin uzun 
sürmesi dolayısıyla arkı ve dans e li inde yapılmakta oldu u belirtilmi tir. Hititli sanatçının 
Mezopotamya’da oldu u gibi bu i lemin müzikle yapıldı ını göstermek amacıyla figürü lir ve saz çalan iki 
müzisyen ve dans eden iki kadının? yakınında betimlemi  olmalıdır. Alp, bu form için küp ifadesini 
kullanmı tır. Ayrıca nandık Çömle i üçüncü frizde yer alan altar ve divan arasındaki küp’e i aret ederek, bir 
çe it destekle duran, bereketi simgeleyen sivri dipli kurban ekme i küpü ifadesini kullanmı tır. Buna 
metinlerde, DUS harsiyalli-‘i i aret olarak gösterir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e.,  s. 20.; Sedat Alp, 1999, 
a.g.e., ss. 20, 23.; Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., ss. 80, 81. 
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cinsiyeti840, kim oldu u ve ne yaptı ıyla ilgili çe itli görü ler bulunsa da, a çı oldu u ile 

ilgili dü ünceler ortaktır.   

Sopa kırmızı, kıyafet krem, kemer, ten kahve, saç siyah renktedir. Saçları erit 

halinde ensesinin üzerinden ete e do ru inmektedir. Ba ı yaptı ı i e, önündeki çömle e 

dönük, dikkatli ve odaklanmı  bir ekilde tasvir edilmi tir. Kıyafeti oldukça sade 

görünümde olan figür geni  bir kemer takmaktadır841. 

Hitit metinlerinde geçen bir görevli olan kadın a çıların (SAL / MUHALD M) Hitit 

tasvir sanatındaki ilk ve imdiye kadarki tek örne ini nandık Çömle indeki Kat. No. 99 

olu turmaktadır 842 . Ayrıca Çömlek üzerinde yer alan törenin a çı ile sonlandırılması 

törenin Hitit metinlerinde E LUMUHALDIM olarak geçen mutfakta gerçekle ti ini 

dü ündürmü tür843. 

A çılar Hitit yazılı kaynaklarında saray (E.GAL) ve tapınak (E.DINGIR LIM) 

görevlileri olarak geçmekte olup, hem kadın hem de erke in yaptı ı bir i  olarak geçmekte 

ve her bir görevlendirme için farklı bir unvan almaktadırlar. Metinlerde A çılar 

(LUMES.MUHALDIM), Ba  a çı (GALLUMES.MUHALDIM), A çıların Ba ı (UGULA  
LUMES MUHALDIM), olarak geçmektedirler844. 

El Çırpan 

Katalog No 100:  

nandık Çömle i dördüncü frizde yer alan figür, sa a dönük, iki elini birle tirerek 

öne do ru uzatmı  ve profilden betimlenmi tir. Ayrıca dikkat çeken bir di er özelli i ise 

frizdeki kadın figürlerden belirgin bir ekilde kısa tasvir edilmi tir. Di er figürlerin ba ları 

friz üst sınırına de ecek kadar uzunlukta belirtilmi ken bu figürün boyunun çok daha kısa 

tasvir edilmi  olmasının bir sebebi olabilece i dü ünülebilir. 

Figürün frizdeki konumu ve konu akı ına göre el çırptı ı dü ünülmü tür. 

Arkasındaki çalpara çalan kadın ve önündeki akrobatik hareketler yapan figüre 

bakıldı ında konu akı ına uygun olarak ritme ayak uydurdu u veya eliyle ritim 

olu turdu u söylenebilir.  

840 Koç, figürün bir erkek oldu unu, karı tırdı ı kabın nandık Çömle i ile aynı formda olup içinde bira ya da 
arabın, bal veya erbet ile karı tırılıyor oldu unu belirtmi tir. lker Koç, a.g.e., s. 22. 

841 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 20.; Özgüç b2a tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., 
ss. 18, 20.  
842 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 71. 
843 A.g.e., s. 83. 
844 A.g.e., s. 63. 
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Kıyafet, krem, saç, kemer ve ayakkabı kahve renktedir. 845  Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. Saçları, enseden sırta uzanan bir erit halinde gösterilmi tir. Figürün kemer 

dı ında herhangi bir aksesuarı bulunmamaktadır. 

Yazılı metinlerde alkı çıların, e lence, dans ve müzi in oldu u yerde yer aldıkları 

bilinmektedir 846 . Alkı çı, Hititçe metinlerde LU ALAN.ZU olarak geçmektedir 847 . 

Törenlerde u eylemler görülmektedir. 'e ilerek selam vermek, dua etmek, oturmak/ayakta 

durmak, yemek/içmek, kurban vermek, adamak, söylemek/yakarmak, dans etmek, arkı 

söylemek, el çırpmak, (alette) çalmak' vb. 848 . Törenlerde arkı söylenirken veya dua 

edilirken Alantsu Neferi’nin el çırparak alkı ladı ı ve bu görevin özellikle bu ki ide oldu u 

da belirtilmektedir. Bu ki i “kadın alkı çı”849 olarak belirtilmi tir850. Ardzinba, alkı  çırpan 

ki ilerin kırmızı renkte giyindiklerini de belirtir851.  

Tanrıça 

Katalog No 101: 

Hutena852 . Yazılıkaya A Odası sa  duvarda yer alan figür, kabartma grubunun 

farklı bir tipini olu turmaktadır. Figür sola dönük, olasılıkla sol kolu dirsekten bükük ve 

avuç içi yüzüne dönüktür. Sa  eli yumruk eklinde hafif dirsekten bükük ileri do ru 

uzandı ı dü ünülebilir. Yer aldı ı kabartma dizisindeki tanrıçaların betimleni  özelliklerine 

göre duru unun benzer olabilece i akla gelmektedir. Figürün ba ındaki ba lı ın Yazılıkaya 

kadın tasvirleri içerisinde özgün bir ekle sahip oldu u gözlemlenmektedir. Bittel ve 

Naumann, ba lı ın tanımını yaparken kabartma grubunda görülen ikinci bir tip olarak 

belirler ve ‘mazgal’ tanımını yapmaktadırlar. (Di er örnek Kat. No. 115) Ayrıca 

Assurbanipal’in e i Assur-Sarrat’ın bir stelde ba ına takmı  oldu u ba lı ın bu ba lıkla 

benzer oldu unu belirtmi tir. ( ekil 25) Saçı ba lı ının altından enseye dökülmekte ve 

sırtına do ru uzanmaktadır. Kula ında iri küpe görülmektedir. 

 

 

 

 

845 Özgüç, b2 tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 24. 
846 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 95. 
847 Ahmet Ünal, 2015b, a.g.e., s. 93. 
848 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 80. 
849 A.g.e., s. 95. 
850 A.g.e. 
851 A.g.e., s. 153. 
852 Jürgen Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 139.; Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 75.; 
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Dua Eden 

Katalog No 102: 

Figür Ta çı A çiziminde yer almaktadır. Figür önünde bulunan iki erkek figürün 

arkasında, sa  do ru yürür pozisyonda tasvir edilmi tir. Sa  kolu dirsekten bükük, öne 

do ru uzanmı , dua jestindedir853. Figür katalog eseleri arasında dua jesti ile tasvir edilen 

ikinci kadın figürdür. Di er bir örne i Alacahöyük Batı Kulesi Kö e orthostatlarında 

görmekteyiz. (Kat. No. 120)  

Figürün ba ında, alından ba layıp kulakları örten ve ba ı çepeçevre sararak sırttan bele, 

kemer hizasına inen bir ba lık görülmektedir 854 . akak üstünde bir yuvarlak rozet 

görülmektedir. Bunun aksesuarı ba a tutturma unsuru olabilece i akla gelmektedir. 

Belinde erit kemer örülmektedir. 

Figürün kıyafet detayları net olmasa da boyundan yere uzanan, bileklere kadar örtülü, tipik 

Hitit kadınının giysisi oldu u anla ılmaktadır.  

2.2.2. Tip 2 

Boyundan ba layarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli, 

desensiz, süslü kıyafet.  Bel oyuntusunda kalın bir kemerle sıkıca tutturulan kıyafet 

olasılıkla tek parçadır. Etek boyu ön ve arkada e it olup eteklik kabarık görünümdedir. 

Etekli in üzerinde vücudun sadece ön kısmına denk gelen bir ikici bir eteklik 

görülmektedir. Bu ikinci eteklik önlük855 görünümündedir. Bu kıyafet tipinin görüldü ü 

figürler katalogumuz içerisinde dans eden ve çalpara çalan figürlerde görülmektedir.  

Figürlerin tamamı ucu düz ayakkabı giymekte ve aksesuar olarak halka küpe takmaktadır. 

Dans Eden  

Katalog No 103:  

Küçük Hüseyindede Çömle inde yer alan Kat. No. 103, Kat. No. 104 ile el ele 

cepheden betimlenmi tir856. Bunun yapılı  amacının sanatçının dans hareketindeki inceli i 

yansıtma kaygısı oldu u dü ünülebilir.  

853 Havaya kaldırılmı  olarak tasvir edilen kolun sol kol oldu u ile ilgili görü ler bulunmaktadır. Turgut Yi it 
vd, a.g.e., s. 167. 
854 Bu ba lık tipi için ‘uzun bezli ba lık’ tanımı yapılmı tır. Turgut Yi it vd, a.g.e., s. 167. 
855 Bele ba lanan örtü.  
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5acb234bba8e32.45360127 
(Eri im Tarihi: 09.04.2018) 
856 Benzer bir sahne, Bo azköy’de ele geçen kabartmalı çömlek parçaları üzerinde yan yana duran iki erkek 
figürün tasvirinde görülmektedir. figürler Tip 7 giyimli olup, kolların tasvir edili  detayları Kat. No. 103 ve 
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Figürün saçı kabarık, uzun ve kulak arkasından ensede toplanmı  ve bu hizada 

kesilmektedir. Kula ı iri, halka küpe ile betimlenmi tir. Aya ında ucu düz ayakkabı 

giymektedir. Figürün saçı, alttaki etekli i ve ayakkabısı siyah, zil takılı kalın kemer kahve, 

üstteki etekli i ve üst gövdedeki ikinci kat gömle i ve kula ındaki iri hakla küpesi krem 

renktedir. Solundaki figürün elinden tutmaktadır. Bu sebeple sol kolu biraz kısa tasvir 

edilmi tir.  

Bu figürde dikkat edilmesi gereken asıl konu figürün boynunun hafif yukarıya 

dönük olmasıdır. Bunu, yanındaki partneriyle kar ıla tırmalı incelemede daha net 

görmekteyiz. Yazılı metinlerden var oldu u bilinen arkıcıların önemli bir örne i 

olabilece i dü ünülebilir. Yapılan bu dans bugün Anadolu’da halay olarak bildi imiz 

dansın benzeridir. Günümüz Anadolu’sunun kıyafetlerini ça rı tıran kıyafetleriyle el ele 

dans eden kadınların bellerindeki kemer püskülleri, bugün de oldu u gibi, o dönemin 

giyim tarzını bize yansıtmaktadır. Kadın dansçılar, Hitit yazılı belgelerinde sözü edilen 

danslarla ilgili bilgileri tam olarak do rulayan figürlerdir.  

Kabartmalı çömleklerde aktarılan konulara bakıldı ında her zaman önemli anların 

canlandırılmı  oldu u görülmektedir. Müzik icrası, dans, akrobasi, libasyon, kurban 

sahneleri gibi etkinlikler simgesel olarak aktarılmı tır857. Dans eden yan yana iki kadın 

motifi betimlenirken hiçbir detayın atlanmadı ı görülmektedir. Müzik esnasında veya 

müzikle arkı söylendi i ve halliyara, sahtarili adındaki görevliler ve arkıcı kadın 

unvanına sahip ki iler arkı söylerdi. Hititçe metinlerde (ishamiyatalla-), salSIR- arkıcı 

kadın olarak geçmektedir858. Metinlerde arkı söyleyenlerden ço ul olarak bahsedilmesi bu 

ki ilerin sayı bakımından birden fazla oldu una i aret etmektedir859. 

Katalog No 104:  

Küçük Hüseyindede Çömle inde yer alan figür, Kat. No. 103 ile el ele cepheden 

betimlenmi tir. Sa ındaki figürün elinden tutmaktadır. Bu sebeple sa  kolu biraz kısa 

tasvir edilmi tir. El ele tutu arak dans eden iki figür olarak betimlenmi  sahne, Eski Hitit 

tasvir sanatında ilk kez kar ıla ılan bir sahnedir. Dansın bir halay türü oldu u, aynı 

zamanda arkı da söyledi i belirtilmi tir860. 

104 ile aynıdır. Figürler el ele tutu mu  dans eder görünümdedirler. Görsel için bkz: Ahmet Ünal, 2016, 
a.g.e., s. 205. Res: 160.  
857 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 70. 
858 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 93, 251. 
859 A.g.e., s. 93. 
860 Tayfun Yıldırım, 2001, a.g.e., ss. 1, 5. 
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Figürün saçı, alttaki etekli i ve ayakkabısı siyah, zil takılı kalın kemer kahve, 

üstteki etekli i ve üst gövdedeki ikinci kat gömle i ve kula ındaki iri hakla küpesi krem 

renktedir. Figürün saçı kabarık, uzun ve kulak arkasından ensede toplanmı  ve bu hizada 

kesilmektedir. Kula ı iri, halka küpe ile betimlenmi tir. Aya ında ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

Çalpara Çalan  

Katalog No 105: 

Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer alan figür, belden yukarısı kırık 

oldu undan benzer figürler yardımıyla tamamlanmı tır861. Sa a dönük, iki eliyle tuttu u 

çalparayı ba ının hizasında çalarken tasvir edildi i tahmin edilerek tamamlanan figürün 

kıyafeti, kemeri ve saçı siyah, önlü ü krem renktedir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 106:  

Küçük Hüseyindede Çömle i’nde yer alan figürün saçları kulak arkasında 

toplanmı , enseden sırta ve kemer hizasında sonlanmaktadır. Kula ı iri betimlenen figürün 

iri halka küpeler taktı ı görülür. Saçı iç etekli i ve çalparanın ipi siyah, ten, ayakkabı ve 

kemer kırmızı, önlük çalpara ve küpe krem renktedir. Boynu yukarı do ru dönük tasvir 

edilen figürün Kat. No. 103 gibi çalpara çalarken aynı zamanda arkı söyledi i de 

dü ünülebilir.  

Figürün omuzlarından kollarının üzerine devam eden bir sıra halinde püskül 

görülmektedir. Püskül omuz ve dirsek arasındaki alanda ba layıp bitmektedir. Süs amaçlı 

veya elinde çalmakta oldu u çalparanın sesine ilave bir ses eklemek için takılmı  bir 

kıyafet-enstrüman olabilece i akla gelmektedir. Aynı püskül görüntüsü, figürün arkasında 

yer alan el ele tutu mu  ve dans ettikleri dü ünülen iki kadın figürde de (Kat. No. 103-

104) görülmekte, farklı olarak onların kemerlerine takılı olarak kar ımıza çıkmaktadır.  

Figür, elinde tutmu  oldu u çalpara modeliyle de farklı bir örnek 

olu turmaktadır862. Yazılı metinlerde çalgıların kaç adet olaca ının belirlenmi  olmasının 

yanında ne giyecekleri konusunda da kurallar mevcuttu863. Bu anlamda figürün çapara ve 

kıyafetinde yer alan püskül detayının, frizde yer alan di er iki kadın figürden farklı 

861 Tamamlama a amasında nandık Çömle i’nin çalgıcı kadınları örnek alınarak tamamlanmı tır. Ortak olan 
özellikleri önündeki sa a do ru yürüyen iki figürün, nandık çömle indeki figürlerle (Erkek Kıyafetleri Tip 
16A ve B’de yer alan figürler) benzerli i ve ete inin üzerinde yer alan, farklı renkteki ikinci bir etekli in 
varlı ıdır. Tayfun Yıldırım, 2002, a.g.e., s. 766. 
862 Bkz: Enstrümanlar - Çalpara. 
863 Sedat Alp, 1999, a.g.e.,  ss. 52, 53, 59, 60.; Tunç Sipahi, 2005, a.g.e., s. 663. 
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olu unun belirli kurallar çerçevesinde böyle oldu u akla gelmektedir. Ucu düz ayakkabı 

giymektedir. 

Katalog No 107:  

nandık Çömle i üçüncü frizde yer alan figür sa a dönük, aynı ekilde betimlenmi  

partneriyle arka arkaya tören alayını takip ederken betimlenmi tir. ki eliyle tutmu  oldu u 

çalpara çene hizasındadır.  Saç siyah, kıyafet, çalpara ve küpe krem, belindeki püsküller ve 

ten kahve renktedir864. Figürün saçları kulak arkasında toplanmı , enseden sırta uzanmakta 

ve kemer hizasında sonlanmaktadır. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 108:  

nandık Çömle i dördüncü frizde yer alan figür sa a dönük, tören alayını takip 

ederken betimlenmi tir. ki eliyle tutmu  oldu u çalpara çene hizasındadır.  Saç siyah, 

kıyafet, çalpara krem, kemer ve ayakkabı kahve renktedir 865 . Figürün saçları kulak 

arkasında toplanmı , enseden sırta uzanmakta ve kemer hizasında sonlanmaktadır. Ucu düz 

ayakkabı giymektedir. 

2.2.3. Tip 3 

Boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemersiz, süssüz 

kıyafet. Bu kıyafet tipi ile betimlenmi  figürler katalogumuzda genel olarak oturan 

tanrıçalar üzerinde görülürken istisnai bir figür olan kraliçe Puduhepa’da da görülmektedir. 

Kraliçenin idari ki ili inden kaynaklanan bu durum tasvir sanatına da yansımı tır. Fakat 

Puduhepa figürünün tasviri ile kıyafetin ayaktaki duru  detayları da görülmektedir. Her ne 

kadar Fraktin tam bitirilmemi  olarak belirtilse de ete in uçları e it düzeyde oldu u 

anla ılmaktadır.  

Oturan Figürler 

Katalog No 109:  

Disk Ba lıklı “Tanrıça”. New York Metropolitan Müzesi Norbert Schimmel 

Koleksiyonunda yer alan figür, otururken cepheden tasvir edilmi tir. Oturdu u taht866, kare 

864 Özgüç, b2 tip kıyafet olarak belirtmi tir. Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., ss. 18, 23. 
865 Özgüç, b2 tip kıyafet olarak belirtmi tir. A.g.e., ss. 18, 46. 
866 Canby, taht kavramını kullanırken, Ensert sandalye ifadesi kullanmı tır. Jeanny Vorys Canby, “The Child 
in Hittite Iconography”, Ancient Anatolia, Aspects of Change and Cultural Development, Essays in Honor of 
Machteld J. Mellink, Jeanny Vorys Canby, Edith Poroda, Brunilde Sismondo Ridgway, Tamara Stech (Eds.), 
The University of Wisconsin Press, London, 1986, s. 57.; Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 3. 
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bir tablanın üzerinde olup, her iki kenarında iki erli aslanpençesi eklinde kolçakları 

bulunan kısa arkalıklı867 bir formadadır868.  

Figürün yüz hatları orta ya lı denilebilecek ekilde betimlenmi tir. Burnu kemerli, 

iri göz ve kalın ka  kemerli, dudak kenarlarındaki hatlar belirgin, ya lı bir yüz ifadesi 

bulunan figür vücut ölçüleri bakımından da hafif toplu, betimlenmi tir.  

Kulakları belirgin bir ekilde görülemeyen figürün küpeleri halka biçimli ve 

oldukça iri betimlenmi tir. Aynı biçimli halkalar biraz daha büyük çapta her iki omuzun 

üzerinde görülmektedir. Boynu çember eklinde dolanan bir kolye görülmektedir.  

Boyundan ayak bileklerine kadar kesintisiz devam eden kıyafet ile betimlenmi tir. 

kıyafetin uzun kolu üzerinde omuzdan bileklere kadar uzanan çift erit eklinde bir desen 

görülmektedir. Desen bilekte man et hattında kesilmektedir.  

Figürün ba ındaki ba lık disk biçimlidir. Ba lı ın sıkıca örttü ü saçlar kulak 

arkasından kalın bir örgü ile sırta dökülmektedir.  Figürün iki dizinin ortasında bir erkek 

figürü869 çıplak bir ekilde oturmaktadır. Hiçbir kraliyet ikonografisine sahip de ildir870. 

Çocuk iki elini gö üs hizasında havaya kaldırarak birle tirir. Canby, bunun bir yeti kin 

jesti oldu unu belirtmi tir871. Darga, bu sahnenin Mısır etkili oldu u ifade eder872. Kadın 

figür, elleri havada, kuca ındaki çocu un dü mesi durumda yakalamaya hazır ekilde 

betimlendi i ileri sürülmü tür 873 . Cepheden tasvir edilmi  figürün Yazılıkaya Kaya 

Kabartmaları A Odası’nda yer alan tanrıçaların874 el jestinin ba ka bir açıdan bu ekilde 

görünebilece i de akla getirilmelidir. Etek, ucundan hafif öne çıkmı  aya ında ucu kıvrık 

ayakkabı görülmektedir.  

 

 

867 Ensert bu taht için ‘arkalıksız’ ifadesini kullanmaktadır. Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 3. 
868 Katalogumuzda yer almayan bir di er örnek Alacahöyük’ten ele geçen oturan tanrıça heykelci idir. Hitit 
mparatorluk Dönemine tarihlendirilmi tir. Tip 3 giyimli olup, Kat. No. 109 ile benzer bir tahtta 

oturmaktadır. Arkalıksız tahtın ayakları toynak biçimlidir. Ayrıca figürün ba ındaki ba lı ın Kat. No. 113 ile 
benzer oldu u görülmektedir. I ın demeti ya da çiçek yapra ı gibi desenlerle süslü ba lık figürün Güne  
Tanrıçası olabilece ini akla getirmektedir. Ay e Toker, a.g.e., Kat no: 111,  s. 557. Bir di er örnek de Tell 
Açana’dan ele geçen (III?) Tuthaliya ve e inin kabartması oldu u belirtilen örnek üzerinde görülmektedir. 
Kadın figür, sa a dönük, eli dua jestinde, erkek figürün arkasından onu takip ederken tasvir edilmi tir. 
Üzerinde görülen kıyafein Tip 3 ile benzerli i dikkat çekmektedir. Bu kompozisyon Alacahöyük Duvar 
Kabartmaları’nda yer alan ve Katalogumuzda Kat. No. 120 olarak numaralandırılmı  figürle benze mektedir. 
Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 148. Res: 153. 
869 Darga, o lu oldu unu ileri sürmektedir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102. 
870 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 2. 
871 Jeanny Vorys Canby, 1986, a.g.e., s. 57.  
872 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102. 
873 Jeanny Vorys Canby, 1986, a.g.e., s. 57. 
874 Bkz: Katalogumuzdaki örnekler için:  Kat. No. 115, 118. 
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Katalog No 110:  

Alacahöyük Sfenksli Kapı Do u Kule’de yer almaktadır. Profilden tasvir edilmi  

kadın figürün sol elinde bir e ya, sa  elinde ise sı  bir kâse görülmektedir. Darga, figürün 

sol elindeki e ya için ‘olası bir ayna’ yorumunu yapmaktadır875. ekli itibariyle halihazırda 

Alacahöyük’te yapılan kazılardan ele geçen altın bir kupa,( ekil 26) figürün elinde 

tutmakta oldu u e yanın bir kupa olabilece ini dü ündürmektedir. Tablalı, dört ayaklı, 

kare formlu bir oturak üzerinde oturmaktadır. Ayrıca oturak modeli katalogumuzdaki 

oturak formlarından farklı bir çe it olu turmaktadır. Hitit mobilyacılı ındaki çe itlili i 

anlamamız açısından önemlidir.  

Figürün ba ında disk biçimli ba lı ın ufak bir formu olabilecek türde bir ba lık 

gözlemlenmektedir. Ensert, bu dü ünceyi desteklemektedir876. Ardzinba’nın Kat. No. 120 

için belirtmi  oldu u ba örtüsü bu figür için de geçerli olabilece i, sırtından beline ve 

otura a kadar ula an bir parçanın varlı ından dolayı dü ünülebilir. Aya ında ucu kıvrık 

ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 111: 

Fraktin Kaya Kabartması kısım B’de 877   yer alan figürün Tanrıça 878  oldu u 

belirtilmi tir. Figür, kar ısında yer alan kraliçe Puduhepa’dan farklı olarak daha kısa 

i lenmi tir879. Detaylar oldukça azdır. Tam olarak bitirilmemi  oldu u dü ünülmektedir880. 

Tanrıça figürü kısa arkalıklı bir oturakta oturmaktadır. Ayakları hafif yüksekçe bir altılı ın 

üzerine basarken tasvir edilmi tir. Sa  elinde sı  bir kâse ile Puduhepa’ya kadeh 

kaldırırken betimlenmi tir881. Sol elinde bir nesne tutmaktadır. Ba ında disk biçimli bir 

ba lık vardır882. Ucu kalkık ayakkabı giymekte ve yer aldı ı kabartma grubundaki erkek 

figürlerin ayakkabılarından daha sade bir görünümdedir883.  

Katalog No 112: 

Disk Ba lıklı “Tanrıça”. Eflatunpınar Kutsal Havuzu’nda yer alan figür, oturur 

pozisyonda cepheden tasvir edilmi tir. Bittel’e göre, figür kutsallı ı simgeleyen bir 

875 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 144, 145.; Muhibbe Darga, Anadolu’da Kadın,On Bin Yıldır E , Anne, 
Tüccar, Kraliçe, YKY, stanbul, 2013, s. 210.  
876 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4. 
877 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 99. Aynı kısımda Kraliçe Puduhepa da yer almaktadır.  
878 Olasılıkla Hepat (DHIPATU), Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179.; Robert L. Aleksander,  a.g.e., ss. 
15,16.; Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 107.; Ali Özcan, a.g.e., s. 379.; Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., 
s.100.; dipnot: 42. 
879 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16. 
880 Darga, 1992, a.g.e., s. 179. 
881 A.g.e.  
882 Tanrıçanın ba ındaki ba lı ın di er örnekleri için bkz: Kat. No. 109, 110, 111, 112, 113, 114.  
883 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16. 
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tanrıçadır. Figürün ba ında disk biçimli bir ba lık görülmektedir 884 . Laroche, Fırtına 

Tanrısının e i DTaru ile e it oldu unu belirtir. Darga ise Güne  Tanrıçası oldu unu 

belirtmi tir 885 . Ayrıca Hitit çiviyazılı belgelerinde oturur pozisyonda kadın 

heykelciklerinden bir su kayna ı ile ilgili bir pasajında u cümle yer almaktadır:  

“Majestem (kutsal) Büyük Kaynak için, demirden oturur vaziyette bir kadın heykeli 

yaptı. Fırtına Tanrısı’nın tapına ına onları ta ıdı”886. 

Katalog No 113:  

Disk ba lıklı “Tanrıça”. Eflatunpınar Kutsal Havuzu’nda yer alan figür oturur 

pozisyonda cepheden tasvir edilmi tir. Figürün ba ında, büyük, disk biçimli bir ba lık 

görülmektedir. Ba lı ın benzer formdaki ba lıklardan farkı desenli olmasıdır. Sivri bir ok 

biçimindeki desen ba lı ın tüm yüzeyini yan yana dizilerek çevrelemektedir. Benzer 

ekilde desenle süslenmi  bir di er ba lık örne i Alacahöyük’ten ele geçen tanrıça 

heykelci inde görülmektedir887. Desenlerin, ilkbaharı simgeleyen çiçekleri temsil ediyor 

olabilece ini akla getirmektedir. Ayrıca katalogumuz içerisindeki aynı tip ba lıklar 

içerisindeki tek desenli ba lıktır. ri hala küpe takmaktadır. Ayakları görülmemektedir.  

Kraliçe Puduhepa 

Katalog No 114: 

Fraktin Kaya Kabartması Kısım B’de888   yer alan figürün Kraliçe Puduhepa889 

oldu u belirtilmi tir. Tam olarak bitirilmemi  oldu u dü ünülmektedir 890 . Bu sebeple 

detaylar oldukça azdır. Detaylar az olmasına ra men kıyafetin hatları belirgindir. Daha çok 

oturur pozisyonda betimlenen tanrıça figürlerinin üzerinde görülen bir kıyafet ile 

betimlendi i anla ılmaktadır. Bulundu u kabartma yüzeyinde en iri figür olarak 

betimlenmi tir891. 

Figür ayakta, önünde oturan tanrıça figürüne sıvı sunu yaparken tasvir edilmi tir892. 

Hititçe genellikle topra a yapılan sıvı sunu893 burada bir kabın894 içersine yapılmaktadır. 

884 Bu ba lık için Darga, ‘güne  kursu’, Karao uz, ‘serpu ’, Ensert ‘disk ba lık’ ifadesini kullanmı lardır. 
Güngör Karao uz, 2001, a.g.e., s. 55.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Kübra Ensert, 2005, a.g.e., s. 35. 
Emmanuel Laroche, a.g.e.,  s. 45.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; 885 Güngör Karao uz, M.Ö. II. Binde 
Konya Bölgesi Hitit Kaya Anıtları ve Yazıtları Üzerine Bazı Gözlemler”, 2001 Yılı Anadolu Medeniyetleri 
Müzesi Konferansları, Müze Eserleri Turistik Yayınları, Ankara, 2001, s. 56. 
886 Güngör Karao uz, 2001, a.g.e., s. 56. 
887 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 161, res: 172. 
888 Sava  Özkan Sava , 2001, a.g.e., s. 99.; Aynı kısımda Kraliçe Puduhepa da yer almaktadır.  
889 A.g.e., s. 107. 
890 Darga, 1992, a.g.e., s. 179. 
891 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16. 
892 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 148.; Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s.  74. 
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Ba ında disk biçimli ba lık ile betimlenmi tir. Disk biçimli ba lı ın profilden tasvir 

edildi inde sivri konik biçimli bir ekilde görüldü ünü Börker-Klähn ve Börker 

çalı masında belirtmi tir 895 . Figürün iri kula ı belirgindir. Kula ı ba lı ın dı ında 

bırakılmı tır ve iri halka küpe takmaktadır. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

2.2.4. Tip 4 

Hepat  

Katalog No 115: 

Hurri Güne  Tanrıçası Hepat896. Yazılıkaya A odası ana sahnede yer alır. Figür bir 

panter? üzerinde sola dönük olarak Te up ile (Kat. No. 62) kar ı kar ıya betimlenmi tir. 

Tanrıçanın altındaki panterin Hitit metinlerinde herhangi bir tanrının hayvanı olarak 

geçmemesi897 dikkat çekicidir. Sol kolu dirsekten bükük ve avuç içi yüzüne dönük olarak 

görülmektedir. Sa  eli yumruk eklinde hafif dirsekten bükük ileri do ru uzanmaktadır.  

Boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, pilili etekli 

kıyafet giymektedir. Olasılıkla tek parça olan kıyafeti bel oyuntusunda kalın bir kemer sıkı 

bir ekilde tutmaktadır. Üst gövdedeki parçanın kemerin ba lanması ile büzülmü  

olabilece i veya hali hazırda büzgülü olabilece i dü ünülebilir. Eteklik bölümünde yer 

alan pililer e it aralıklarla tekrarlanmakta ve etek ucu arkada üçgen bir ekilde kuyruk 

benzeri uzun bir görüntü olu turmaktadır. Macqueen, bu kıyafet tipinin ve ba lı ın 

Yazılıkaya’da sık bir ekilde tekrarlanması tanrısal betimlemelerde görülse de, ba rahibe 

sıfatıyla kraliçelerin de giymi  olabilece ini belirtir898.  

Figürün ba ında silindirik formda yüksek bir ba lık vardır899. Ba lık dikine çizgiler 

ve tepe kenarlarında yüksek ve alçak girinti çıkıntılarda bir sur duvarına benzeyen 

görünümdedir. Hrouda, ba lı ın Kizzuvatna etkili oldu u belirtmi tir 900 . Ardzinba ise 

figürün, kabartma grubunda yer alan bütün kadın figürlerle birlikte ba ına bir ba örtü takılı 

oldu unu ve ba ından kemere oradan da etek ucuna uzanan parçanın bu ba örtü oldu unu 

893 Fatma Sevinç Erba ı, 2013, a.g.e., s.  67.; Sıvı sununun topra a yapılmasındaki amaç yer altı tanrılarına 
ula tırmakla ilgilidir.  
894 Darga, kabın iki veya bir çıkıntıya sahip oldu unu, sıvı libasyonun bu kabın içine akıtıldı ını ve olasılıkla 
yanan bir ate i söndürme töreninin yerine getirildi ini belirtmi tir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179. 
895 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4. 
896 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 209.; Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 67. 
897 A.g.e., s. 106. 
898 J. G. Macqueen, a.g.e., ss. 110-111. 
899 Macqueen, bu ba lık tipi için ‘polos’ ifadesini kullanmı tır. A.g.e., ss. 110-111. 
900Barthel Hrouda, “Eflatunpınar, nur ein hethitisches Bildwerk?”, Hayat Erkanal’a Arma an, Kültürlerin 
Yansıması, Betül Avunç (Ed.), Homer Kitapevi, 2006. Harry A. Hoffner, “Hititler Anadolu’sunda Yasal ve 
Sosyal Kurumlar”, Çev. Sevgül Çilingir, Tarih Okulu, Cilt: 2010, Sayı: VI,  2010, s. 428. 
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belirtmi tir 901 . Ba lı ının altından çıkan saçlar kulak arkasından enseye ve sırtına 

uzanmakta, kemer hizasında sonlanmaktadır. Kula ı iri tasvir edilen figür halka küpe 

takmaktadır. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

2.2.4.1.  Tip 4A 

Boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, pilili etekli 

kıyafet. Eteklik bölümü arka kısmında üçgen bir ekilde bitmekte ve kuyruk görünümü 

olu turmaktadır. Ete in bel oyuntusunda kalın bir kemer kıyafeti sıkı bir ekilde 

tutmaktadır. Kıyafetin üst gövde bölümü düz, desensiz bir görünümdedir.  

Tanrıçalar  

Katalog No 116:  

Ninatta902.  Yazılıkaya A odası sol duvarda yer alır. Figür sa a dönük olarak Sol 

kolu dirsekten bükük ve avuç içi yüzüne dönük olarak görülmektedir. Sa  eli yumruk 

küresel gövdeli ve ince uzun saplı bir forma sahip bir e ya ta ımaktadır. Bu e yanın ayna 

oldu u ileri sürülmü tür903.  Erkek figürlerde oldu u gibi cepheden betimlenmi tir.  

Kıyafetin yuvarlak yakalı üst bölümü, dar, gö sün ortasında dikine inen bir çizgi 

hatla belirtilmi  bir detayı bulunmaktadır. Bu detayın, gömlek gibi önden kapanarak 

giyilen bir çe it üst kıyafetine ait olabilece i akla gelmektedir.  Olasılıkla tek parça olan 

kıyafeti bel oyuntusunda kalın bir kemer sıkı bir ekilde tutmaktadır. Eteklik bölümünde 

yer alan pililer e it aralıklarla tekrarlanmakta ve etek ucu arkada üçgen bir ekilde kuyruk 

benzeri uzun bir görüntü olu turmaktadır. Ayakları tamamen örten uzunlukta ve 

dalgalanan bir görüntüdedir. Olasılıkla bu ete in yürürken aldı ı ekli vurgulamak için 

sanatçının vermi  oldu u bir detay olabilir. Figürün ba ında, yuvarlak, tepe noktasından 

kaskın kenarına kadar inen kalın bir erit detayı bulunan ba lık, ba ı çepeçevre 

sarmaktadır.  

Katalog No 117: 

Kulitta904.  Yazılıkaya A odası sol duvarda yer alır. Figür sa a dönük olarak Sol 

kolu dirsekten bükük ve avuç içi yüzüne dönük olarak görülmektedir. Sa  elinde boynuz 

formunda bir e ya ta ımaktadır. Bu e yanın merhem kabı oldu u ileri sürülmü tür905. Sa  

901 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 68. 
902 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 58. 
903 A.g.e., s. 60.; Jürgen Seeher, 1999, a.g.e.,  s. 137. 
904 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 58. 
905 A.g.e.; Jürgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 137. 
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elinde ta ıyor olarak betimlendi i e ya dı ında betimlenme özellikleri Ninatta ile tamamen 

aynıdır.   

Katalog No 118:  

Te up ile Hepat’ın kızı,  ALANZU906.  Yazılıkaya A odası ana sahnede yer alır. 

Figür sola dönük olarak çift ba lı bir kartal üzerinde betimlenmi tir. Sol kolu dirsekten 

bükük ve avuç içi yüzüne dönük olarak görülmektedir. Sa  eli yumruk eklinde hafif 

dirsekten bükük ileri do ru uzanmaktadır.  

Boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, pilili etekli 

kıyafet. Olasılıkla tek parça olan kıyafeti bel oyuntusunda kalın bir kemer sıkı bir ekilde 

tutmaktadır. Kıyafetin üst gövdedeki bölümü Kat. No. 115’ün aksine düz, büzgüsüzdür. 

Eteklik bölümünde yer alan pililer e it aralıklarla tekrarlanmakta ve etek ucu arkada üçgen 

bir ekilde kuyruk benzeri uzun bir görüntü olu turmaktadır.  

Figürün ba ında silindirik formda yüksek bir ba lık vardır907. Ba lık dikine çizgiler 

ve tepe kenarlarında yüksek ve alçak girinti çıkıntılarda bir sur duvarına benzeyen 

görünümdedir. Ba lı ının altından çıkan saçlar kulak arkasından enseye ve sırtına 

uzanmakta, kemer hizasında sonlanmaktadır. Kula ı iri tasvir edilen figür halka küpe 

takmaktadır. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

2.2.4.2. Tip 4B 

Sausga  

Katalog No 119: 

tar’ın eril görünümündeki tasviri Sausga908. Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer 

alan figür tipik Hitit tarzında öne do ru adım atarken profilden, üst gövdesi cepheden, iki 

kolu dirsekten bükülmü  ve elleri ileriyi gösterir ekilde ve silahsız betimlenmi tir. 

Omuzlarında yukarı do ru uzanan iki adet kanat görülmektedir. 

Eril tanrıça, altta dizin hemen üzerinde biten bir iç etek ve üzerinde sık pilili bol, 

arkası uzun ve üçgen biten bir ikinci eteklikle betimlenmi tir. Darga, yazılı belgelerde 

geçen bu kıyafet tipini XXIX öy I 44 (CTH 481) … TUG sara huittiyanza / yukarı 

çekilmi  kıyafet olarak belirtmi tir909.  kinci etek sol bacak ile sa  baca ın arasından 

geçerken tasvir edilmesini, yürüyü ün ete e vermi  oldu u eklin yansıtılmaya çalı ılması 

906 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 69. 
907 Macqueen, bu ba lık tipi için ‘polos’ ifadesini kullanmı tır. J. G. Macqueen, a.g.e., ss. 110-111. 
908 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 60.; Oliver Gurney, a.g.e., s. 117. 
909 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 157. 
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olarak dü ünülebilir. Sol omzundan yere kadar sarkan bir pelerin giymektedir. Pelerinin alt 

giyim ile birle ik olmadı ı pilisinin olmamasından anla ılmaktadır. Belinde orta kalınlıkta 

bir kemer sıkı bir ekilde ete i belde sıkıca tutmaktadır. Kemerinin ve elinin bo  olması 

dikkat çekmektedir.  

Figürün ba ında, önde bir adet boynuzu olan dikey çizgilerle bezeli, konik biçimli 

ba lık görülmektedir. Ba lık son derece detaylı i lenmi tir ve kula ı açıkta bırakmaktadır. 

Kula ında iri halka küpe görülmektedir. Ba lı ın altındaki saç, kulak arkasından sırtına 

uzanmakta ve belinin hizasında ucu kıvrılarak bitmektedir. Ucu kalkık ayakkabı 

giymektedir. 

Babil’in büyük a k ve sava  tanrıçası olan tanrıça, Hurrice Sausga ismini 

almaktadır. III. Hattu ili kendisinin koruyucu tanrısı olarak seçmi tir. Genellikle bir aslan 

üzerinde ayakta ve kanatlı olarak betimlenirken, Yazılıkaya’da yardımcıları Ninatta ve 

Kulitta ile betimlenmi tir910. 

2.2.5. Tip 5 

Dua Eden  

Katalog No 120: 

Figürün bir kraliçe oldu u belirtilmi tir911. Figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları 

Sfenksli Kapı Batı Kulesine yer alır. Sa  kolu dirsekten bükük çene hizasında dua jesti 

yaparken, sol kolu, sa  kolunun altından çapraz bir ekilde gö üs altından bedeni saran 

görünümde, profilden betimlenmi tir. Kolların bu duru u Hitit tasvir sanatında bir ilk olup,  

Mısır sanatının etkilerini ta ımaktadır. Aynı tasvir Alacahöyük kabartmaları erkek 

tasvirlerinden Kat. No. 83’de görülmektedir912. 

Ba ında tahribattan geriye kalan kısımda bir ba lık oldu u gözlemlenmektedir. Bu 

ba lı ın Fraktin Kaya Kabartmalarında yer alan Hepat ve Puduhepa örneklerinde oldu u 

gibi (Kat. No 111-114) disk biçimli ba lı ın yandan görünümü ve kısa bir formu 

olabilece ini akla getirmektedir.Ensert de bu dü ünceyi desteklemektedir 913 . Ba lı ın 

altından çıkan saçlar kulak arkasından enseye ve oradan tüm sırta ve etekli e uzanan bir 

görünümde tasvir edilmi tir. Bu görünüm saça veya ba lı a takılan ek bir aksesuarın 

910 Oliver Gurney, a.g.e., s. 117. 
911 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 191, res: 214.; Kraliçe, ba rahibe unvanıyla da anılmaktadır. Muhibbe Darga, 
1992, a.g.e., s. 135. 
912 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 135. 
913 Ensert, çalı masında bu bilgiye dair genel bir de erlendirme yapmaktadır. Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4. 
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varlı ını dü ündürmektedir. Ardzinba, figürün ba ında belirgin olmasa da bir ba örtü 

oldu unu bu örtünün omuzlarına dökülen bir al oldu unu belirtmi tir914. 

Kula ında iri halka küpe ve sol bile inde iki adet halka bilezik oldu u belirtilmi tir. 

Bu özelli iyle figür küpe dı ında ba ka bir takı ile tasvir edilmi  ilk figür olma özelli ini 

de ta ımaktadır915. Ayrıca sol elinde yuvarlak bir nesne ta ıdı ı da belirtilmi tir916. Ucu 

kalkık ayakkabı giymektedir. 

Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, vücudu tamamen örten, uzun kollu, 

etekli i pilili917 kıyafet. Etekli in pilili bölümü gö üs altından ba lamakta, geni leyerek 

etek ucuna do ru verev çizgiler halinde ete i çevrelemektedir. Bu çizgiler sol kolun 

durdu u hizada ba lamaktadır. Bu görüntü figürün omuzlarının üzerine bir al veya 

bolero918 tarzı bir ikinci kıyafet giymi  olabilece ini akla getirmektedir.  

2.2.6. Tip 6 

Sadece yüzü ve ayakları açıkta bırakan, uzun, bol, desensiz kıyafet. Kıyafette kol 

bölümü belirgin de ildir. Ba ın tepesinden çenenin altına, oradan da kolları içine alarak 

önde kapanan bir model oldu u dü ünülebilir. Özgüç, yüzü açıkta bırakan manto919 olarak 

yorumlamı tır. Alp bu tip kıyafet için çar af ifadesini kullanmı tır920. 

 

Oturan Figürler 

Katalog No 121: 

Hüseyindede Çömle i üçüncü frizde yer alan figür, bir divan üzerinde sa a dönük 

oturur ekilde, profilden betimlenmektedir.  Kar ılıklı oturdu u erkek figürden sı  bir kâse 

almak için elini ona uzatırken tasvir edilmi tir. Benzer bir sahne tören tasvirlerinin yer 

aldı ı bir ba ka çömlek olan Bitik Çömle i’nde Kat. No. 122’de görülmektedir. 

Aynı ekilde her iki kadın figür de aynı kıyafet içerisinde betimlenmi tir. Burada 

tasvir sanatçısının göstermek istedi i bir detay dikkat çekicidir. Bitik Çömle indeki kadın 

figürün üzerindeki kıyafette olmayan bir detay olarak kıyafetin boyun kısmına denk gelen 

914 Ayrıca bu kıyafet tipini Yazılıkaya A Odası sa  duvarda yer alan tanrıçaların kıyafetleriyle benzerlik 
gösterdi ini belirtmi tir. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s.  68. 
915 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 145. 
916 Hatçe Baltacıo lu, 1995b, a.g.e., s. 3. 
917 A.g.e., s. 2. 
918 Kısa ceket.  
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5acb2350ab4353.93783999 
(Eri im Tarihi: 09.04.2018) 
919 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 14. 
920 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19. 
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kısımda bir hat görülmektedir. Bunun bir kat izi olabilece i gibi, kıyafetin ba örtü veya 

ba lık921 ile ba ı örten bir bölümün olabilece i de dü ünülmektedir. Bu çizginin tasvir 

sanatçısının daha detaylı bir çalı ması olabilece i gibi farklı tür bir kıyafet tipi de olabilir.  

Ayrıca figürün kıyafeti siyah, ba ındaki ba lık/ba örtü krem, ten kahve renktedir. 

Özellikle iki ayrı renkle vurgulanan bu kıyafet tipinin bu amaçla böyle tasvir edildi i 

dü ünülebilir. Ucu düz ayakkabı giymektedir. 

Katalog No 122:   

Bitik Çömle inde yer alan figürün kıyafeti, sadece yüzü ve ayakları açıkta bırakan, 

uzun, bol, desensiz ve kolsuz bir görünümdedir. Alp bu figürü tanımlarken ‘çar af veya 

pelerin giymi  gelin’ ifadesini kullanmı tır 922 . Bittel ve Özgüç ise, tanrıça olarak 

yorumlar 923 .  Figürün teni, ayakkabıları ve otura ı kahve, kıyafeti krem renktedir.  

Herhangi bir aksesuar belirgin de ildir. Ucu kalkık ayakkabı giymektedir. 

Yer aldı ı sahne dolayısıyla Kat. No. 80 ile birlikte de erlendirilmi tir924 . Bu 

sebeple figürün, kar ısında oturan erkek figürdeki gibi, soylu925, kutsal bir varlık926 ve 

sahnenin de bir evlenme sahnesi oldu u görü leri bu figür için de geçerli olmaktadır.  

2.3. Karı ık Yaratıklar 
Aslan Adam I 

Katalog No 123:   

Aslan Adam927. Figür Eflatunpınar Kutsal Havuzu’nda yer almaktadır. Geleneksel 

betimin dı ında cepheden atlant gibi928  kolları yukarı kalkık üstündeki ta  blo u halindeki 

güne  kursunu kaldırırken betimlenmi tir. Ba ı haricindeki tüm vücudu insan biçimlidir. 

Üzerinde uzun kollu üst, bel oyuntusunda erit bant halinde sıkı görünümlü bir kemer ve 

içte kısa bir etekli in üzerinde derin yırtmaçlı ikinci bir etekli in görüntüsü ile Erkek 

921 Darga bu detay için ‘kapü on’ ifadesini kullanmı tır. Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 85. Muhibbe Darga, 
2011a, a.g.e., s. 209. 
922 Muhibbe Darga, 2011a, a.g.e.  
923  Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 142.; Özgüç, tanrıçanın otura ını, oturu unu ve yapılı  üslubunu Kani  
Karumu Ib katından ele geçen altın damga mührü ile benzerlikleri oldu unu belirtir. Tahsin Özgüç, 1958, 
a.g.e., s. 16. 
924 Hitit tasvir sanatında birbirine dönük figürlerin genellikle birlikte de erlendirildi i gözlemlenmektedir. 
Çömlek üzerindeki tasvirlerde en alttan ba layıp yukarı do ru ve hep sa a do ru yapılan okumalar dı ında, 
kar ılıklı oturan veya farklı bir eylem yapan figürlerde konu akı ına uygun, ayrı bir sahne olarak ele alındı ı 
gözlemlenmektedir. Tunç Sipahi, 2005, a.g.e., 662.; Tunç Sipahi,  “Son Yıllardaki…, s. 24. 
925 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6,; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Charles Burney, a.g.e., s. 42.; Sedat 
Alp, 1999, a.g.e., s. 17. 
926 Tahsin Özgüç, 1958, a.g.e., s. 6,; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 17.; Charles Burney, a.g.e., s. 42. 
927 Arma an Erkanal, a.g.e, s. 289.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Yi it Erbil, a.g.e., s. 149. 
928 Arma an Erkanal, a.g.e, s. 289. 
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Kıyafetleri Tip 10 ile oldukça uyumludur. Figür, üzerindeki kıyafetin duru  pozisyonu 

sebebiyle en iyi örne ini temsil etmektedir.  

Dı taki ete in bedenin çevresinde dolanan ve bedenin ön-sa  kö esinde toplanıp 

sa  baca ı daha çok açıkta bırakan bir kesimi vardır. Bir ba ka deyi le ete in iki kenarının 

birle en bir görünümü yoktur. Bu görünüm, dı taki uzun ete in iki ucunun, bele dolanmak 

suretiyle giyildi ini veya kemerle bir bütün oldu unu akla getirmektedir. Üst gövdesinin 

a ınma sebebiyle net bir tahlili yapılamamaktadır. Kemerinde silah, ba ında ba lık yoktur. 

A ınmadan dolayı ayakkabı belirlenmemi tir.  

Aslan Adam II 

Katalog No 124: 

Aslan Adam929. Yazılıkaya Kaya Kabartmaları A odasından B odasına geçi te dar 

bir geçit üzerinde yer almaktadır. Boyundan a a ısı insan biçiminde, pençeli, aslan ba lı ve 

kükrer gibi sa a dönük bir ekilde yürür gibi betimlenmi tir. Figürün sırtında çift kanat 

görülmektedir. Ayakları çıplak betimlenmi tir.  

Üzerinde, bel oyuntusunda kalın bir kemerle tutturulan kısa bir etek yer almaktadır. 

Etek kalça altında düz bir biçimde bitmektedir. Bu tip kıyafeti Erkek Kıyafeti Tip 9’da 

görmekteyiz. Gö üs ortasında bir çift çizgi boyundan karın kısmına kadar inmektedir. Bu 

çift çizgi üst gövdede de bir kıyafet parçasının yer aldı ına i aret edebilece i akla 

gelmektedir.  

 

Bo a Adam  

Katalog No 125:  

Bo a Adam930. Eflatunpınar Kutsal Havuzunda yer alır. Boyundan a a ısı insan, 

ba ı bo a biçimli karı ık yaratık olarak tasvir edilmi tir. Atlant gibi kolları yukarı kalkık 

üstündeki ta  blo u kaldırırken betimlenmi tir. Kuyru u bacaklarının arasından yere do ru 

uzanmaktadır.  

Katalog No 126:  

Tanrısal bo a Hurris. Hurris, Neris ile birlikte Yazılıkaya Kaya Kabartmaları A 

Odası sol duvarda yer almaktadır. Ba ında iki adet boynuz, enseden bel hizasında kadar 

uzanan uzun, ucu kıvrık biten bir saç görülmektedir. Sol kolunda kalın bir bilezik ile 

929 Seeher figurü ‘demon’ olarak tanımlamı tır. Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 93. 
930 A.g.e. 
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betimlenmi tir. Kalçanın arkasından, yere kadar uzanan ucu kalın püsküllü bir kuyruk 

uzanmaktadır.  

Bel oyuntusunda bir kemer görülmektedir. ki eliyle birden yatık bir hilal 

ta ımaktadır. Yanlarda iki er uzantısı olan dikdörtgen bir zemin931 üzerinde dururlar. Bu 

zemin yeryüzünü, ellerinde ta ıdıkları sembol ise gökyüzünü sembolize etmektedir932.  

Kılıç Tanrı 

Katalog No 127:  

Kılıç Gövdeli Yer altı Tanrısı Nergal933. Yazılıkaya B Odası sol duvarda yer alan 

figür, omuz kısımlarında birer adet a zı açık, pençeleri öne do ru uzanmı  aslan 

ta ımaktadır. Bu bölüm ve kılıç arasında birer adet tam profilden betimlenmi  aslan 

görülmektedir. Aslanlar oturur pozisyonda ba ları a a ı gelecek ekilde tasvir 

edilmi lerdir. Bu aslanlarda da a ız açık, boyunda çift çizgi bo um görülmektedir. 

Aslanların bilezik taktı ı görülmektedir. Tüm tasvirlerde vücut hatları sert çizgilerle 

belirginle tirilmi tir. En alt bölüm kılıç ile sonlanmaktadır.  

Tüm bu tasvir özellikleri ile yere saplanmı  görüntüsü olu turmanın amaçlandı ı 

dü ünülmü tür. Seeher, tasvirin önünde saplanmı  görüntüsünü destekleyecek bir sekinin 

olabilece ini ileri sürmü tür 934 .  Gö sün ortasında boyundan a a ı uzanan bir çizgi 

görülmektedir. Benzer bir detay Kat. No. 124’da de görülmektedir. Bu çizginin bir 

kıyafetin detayı olarak dü ünülebilir. Önü açılıp kapanabilen bir ceket, gömlek veya bolero 

gibi önden açılıp giyilen bir kıyafet tipi olabilece i akla gelmektedir.  

Ba ında, önde tek, yanda çifter ekilde üç dizi boynuzlu konik biçimli ba lık 

giymektedir. Ba lı ın tepesinde bir çıkıntı, ba lı ın arkasından tekrar gövde ile 

birle mektedir. Bu ba lık tipi katalogumuzda tek örnektir. Kula ı iri i lenen figürün, halka 

küpe taktı ı görülmektedir. 

 

 

 

931 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 53. 
932 Arma an Erkanal, a.g.e., s. 289. 
933  Ömür Harman ah, a.g.e., s. 572.; Seeher, bu tanrıya ‘Kılıç Tanrısı’, Gurney ‘Kama Tanrısı’ tanımı 
getirmektedir. Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 113.; Oliver Gurney, a.g.e., s. 168. 
934 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 114. 
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Da  Tanrıları935 

Katalog No 128: 

Tanrı 936 . Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer alır. Boyundan ba layan ve alt 

gövdeye uzanan olasılıkla tek parça bir kıyafet giymektedir. Bel oyuntusunda kalın bir 

kemer ile sıkıca tutturulmu  kıyafetin kolları dirsek hizasında bitmektedir. Sol kol 

pazısının üzerinde çizgisel desenlerle süslenmi  bir bant937 görülmektedir. Bu bant, Kat. 

No. 19’un kolundaki bant ile benzerlik gösterir.  

Belden a a ısındaki desenler, Hitit da larına benzetilmi tir938. Figürün üzerindeki 

kıyafetin kalça hizasında yaprak desenli süslerle örtü olması tam olarak tipoloji 

belirtmemizi engellemektedir. Etekli in geni leyen bir model oldu u izlenimi uyandıracak 

ekilde ön ve arkasında bir hattın olu u, üst gövdedeki parça, kemer ve alta do ru uzayan 

etek görüntüsü Erkek Kıyafetleri Tip 15, Tip 5 ve Tip 5A ile benzerlikler ta ıdı ını 

göstermektedir. Ayrıca Etekli in ön ve arkasında iki erli, di erleri irili ufaklı olmak üzere 

yaprak dizileri ile süslüdür.  

Ba ında öne ve arkaya uzanan detayları çizgilerle belirtilmi  saç demetleri veya 

tasvir sanatında bir çe it ba lık modeli görülmektedir. Ba lık alın kısmında tek boynuzlu 

süslüdür 939 .  Yüz hatları iri i lenmi  figür sakallı, uzun saçlıdır. Saçlar bele kadar 

uzanmakta ve ucu kıvrılarak bitmektedir.  

Sol kolu ba ının hizasında dua jesti yaparken aynı zamanda bir obje tutmaktadır. 

Bu objenin a a ı do ru damla biçimli oldu u gözlemlenmektedir. Kat. No. 9’un elinde 

tutmu  oldu u objenin detaylı i lenmi  süslü bir versiyonu olabilece ini akla 

getirmektedir. Ayrıca kolunda iki adet bilezik görülmektedir. Ayakları görülmez.  

Alp, figürün tören alayının en arkasında olmasının Hitit protokollerine uygun 

olamayaca ından yola çıkarak, Kral Tuthaliya’nın bir da  tanrısı gibi tasvir edilmi  oldu u 

belirtir940. Sava , figürün, Ormanın Koruyucu Tanrısı olabilece ine i aret eder (KUB LII 

935 Eski Anadolu Hitti sanatında bilinen da  tanrısı betimleri MÖ. 13 yy’dan itibaren görülmektedir. III. 
Hattu ili vePuduhepa’nın döneminde Hurri etkisiyle tanrıları da benimsenmi tir. Ek olarak Da  tanrısı Hurri-
Mitanni kökenlidir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 181. 
936 Alp bu figür için, insan figürlerinin arkasına bir tanrının olamayaca ı fikrinden yola çıkarak, bunun Koç 
maskesi takmı  III. Tuthaliya olabilece ini fikrini ileri sürmü tür. Örnek olarak, British Museum’da yer alan, 
bir Hitit kralının ku  maskesi taktı ı ve kült törenine hizmet etti i sahnenin yer aldı ı Eski Hitit mührünü ve 
Ashkmolean koleksiyonunda yer alan Eski Hitit mührünü göstermektedir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
937 Sava , bu bant için “arma” ifadesini kullanmaktadır. Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 641. 
938 A.g.e. 
939 Sava , ba lı ı, “boynuz kenarlı, dalgalı yapraklardan olu an taç” olarak tanımlamı tır. Sava  Özkan Sava , 
2006, a.g.e., s. 641. 
940 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
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100 2:)  AN.TAH.SUM bayramının 32. gününde (CTH 617) DLAMMA GISTIR, kült 

törenlerinin anlatıldı ı metinlerde özel bir tanrı ba lı ıyla bulundu u belirtilmi tir941.  

Törenlerin yapıldı ı orman, Tauris kenti yakınlarındaydı. Bu törenlerde tanrılara 

sunulan adaklar, danna ekme i, / KUB, 18, III, 14, 17-21/, tatlı ekmek, punniki ekme i, 

antahsum bitkisi’', taval, valhi içkileri ve arap adak olarak sunulurdu /KUB XXV, 18, V, 

14/942. Bir ba ka tören metinlerindeyse (KUB X, 91) afak vakti tanrı heykelinin mabetten 

çıkarılıp, arabaya konuldu u ve Taviniya ormanına götürüldü ü ve bu heykelin önünde 

ayin yapıldı ı belirtilmi tir943.  

Katalog No 129:  

Da  tanrısı. Yazılıkaya Kaya Kabartmaları A Odası sol duvarda yer almaktadır. 

Sa a do ru dönük dura an tasvir edilmi tir. Kolları dirsekten bükük, yumruk yaptı ı 

elleri ileri do ru uzanmaktadır. Elleri bo  olarak betimlenmi tir. 

Bel oyuntusundan ba layarak yere kadar uzanan çan biçimli bir etek 

görünümündeki kısım, kıyafeti ça rı tıracak biçimdedir. Eteklik gibi duran bu kısım, 

ayakları tamamen örter. Etekli in ön yüzünde, daha önce kadın figürlerde gördü ümüz 

‘önlük’ olarak açıklanabilecek ek bir eteklik görülmektedir944. Kat. No 130 ve 131 gibi 

etekli in yanlarından üçer adet ucu yere do ru kıvrılan çıkıntı görülmektedir. Bu 

çıkıntılar di er figürlerde oldu u gibi su kayna ını temsil eden bir detay olarak 

betimlenmi tir.  

Ba ında konik biçimli bir ba lık görülmektedir. Enseden sırta dökülen saçlar 

kabarık bir hat olu turmaktadır. ri hakla küpe takmaktadır. Uzun gö üs hizasında 

kö egen kenarlarla sonlanan bir sakal görülmektedir. 

 

Katalog No 130:  

Da  tanrısı. Figür Yazılıkaya Kaya Kabartmaları A Odası sol duvarda yer 

almaktadır. Sa a do ru dönük dura an tasvir edilmi tir. Kolları dirsekten bükük, 

yumruk yaptı ı elleri ileri do ru uzanmaktadır. Elleri bo  olarak betimlenmi tir.  

Bel oyuntusundan ba layarak yere kadar uzanan çan biçimli bir etek 

görünümündeki kısım, kıyafeti ça rı tıracak biçimdedir. Balık pulu gibi görünen bir 

eklin üst üste tekrarından olu an desen görüntüsü üç sıra halindedir. Bu görüntünün 

941 Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 641.; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 22. 
942 Ayrıca bu tanrı için ‘Ormanın Fırtına Tanrısı’ ifadesi de kullanılır. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 22. 
943 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 166, 291. 
944 Bkz: Kad. Kıy. Tip 2. 
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da ların yüzeyindeki kaya ve vadilerin sembolik görüntüsü olabilece i 

dü ünülmü tür945. Eteklik gibi duran bu kısım, ayakları tamamen örter. Bu da figürün 

dura an görüntüsünü desteklemektedir. Seeher da  tanrılarının ayakları 

olamayaca ından bu görüntünün bir kıyafet parçası olmak yerine kutsal bir da ın 

eklinin kastedildi ini ifade etmi tir946. Etekli in sa  ve sol yanından ucu yere do ru 

kıvrılan üçer adet çıkıntı görülmektedir. Bu çıkıntıların su kaynaklarını ifade etti i 

belirtilmi tir947. 

Önünde tek boynuzu olan konik biçimli ba lık giymektedir. Ba lık çizgisel 

desenlerle süslüdür. Konik ba lı ın tepesinde tıpkı Kat. No 68’de oldu u gibi bir süs 

yer almaktadır. Bu süs tipik Hitit kılıçlarının kabzalarında görülen hilal biçimin bir 

benzeridir. Figür sakal ile betimlenmi tir. Sakal gö üs hizasına kadar uzanan kö egen 

hatlara sahiptir. ri kula ında halka küpe takmaktadır. 

Katalog No 131: 

Hazzi Da  Tanrısı948. Mamni ile birlikte Yazılıkaya Kaya Kabartmaları A Odası 

ana sahnede Tanrı Te up’u sırtında ta ır vaziyette tasvir edilmi tir. Öne do ru e ilen 

figürün sırtı oldukça büyük bir kambur ile profilden betimlenmi tir.  

Ba ında önde tek boynuzlu konik biçimli ba lık görülmektedir. Ba lık çizgisel 

desenli olup ucu öne e ik, hafif hilal görünümdedir. Ba lı ın altından çıkan saçlar 

enseden bele kadar uzanmakta ve ucu yukarı do ru kıvrılarak sonlanmaktadır. Kolları 

dirsekten hafif kıvrık, elleri çene hizasında birle mi  ve dua eder pozisyonda 

betimlenmi tir. Kula ında iri halka küpe ve yüzünde gür, uzun, kö egen hatlı sakal ile 

betimlenmi tir. 

Bel oyuntusundan ba layarak yere kadar uzanan çan biçimli etek 

görünümündeki kısmın üzerinde daha önce Kat. No. 129’da da gördü ümüz ek bir 

önlük görülmektedir. Uzun bir etekli in üzerinde, daha kısa ikinci bir eteklik gibi duran 

bu önlük görünümü katalogumuzda yer alan erkek kıyafetleri içerisinde sadece Da  

Tanrılarında görülmektedir949. Bel oyuntusunda kalın bant eklindeki bir kemerle sıkı 

bir görünümde tutturulmu tur. Etekli in her iki yanından Kat. No. 129, 130’da oldu u 

gibi sivri ucu kıvrık çıkıntılar görülmektedir. Aynı ekilde su kayna ını temsil etti i 

dü ünülebilir.  

945 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 37. 
946 A.g.e., s. 37. 
947 A.g.e., ss. 38-39. 
948 A.g.e., s. 65. 
949 Aynı detay Mamni Da  Tanrısında görülmemektedir. 



132 
 

Katalog No 132:  

Da  Tanrısı. Figür Eflatunpınar Kutsal Havuzunda en alt sırada yan yana dizili 

olarak be  adet betimlenmi tir. Figürün ba ında kula ı dı arıda bırakan bir ba lık yer 

almaktadır. Ba lı ın kenar hattı üç kabartma çizgi ile ba ı sarmaktadır. Ba lık silindirik, 

tepesi yuvarlatılmı  ve hafif uzun olup, önde üç adet kabartma biçiminde boynuz ile 

süslüdür950. Yüz hatları ve kula ı iri i lenmi tir. Kula ında küpe yoktur. Kolları dirsekten 

hafif kıvrık, elleri çene hizasında birle mi  ve dua eder pozisyonda betimlenmi tir. 

Bel oyuntusundan ba layarak yere kadar uzanan çan biçimli etek görünümündeki 

kısmın üzerinde Kat. No. 130’da oldu u gibi kaya ve tepelikleri simgeledi i dü ünülen 

kabartmalı üç sıra üst üste çıkıntılar görülmektedir. Ayrıca su sisteminin sirkülâsyonunu 

sa lamak adına bu sözü edilen çıkıntıların aralarında delikler bulunmaktadır. Deliklerden 

biri kemer üzerindedir. Kemer kalın bir bant halinde olup belde sıkıca tutturulmu  bir 

görünümdedir.  

Eflatunpınar Kutsal Havuzunda yapılan çalı malarda suyun bo altılmasıyla ortaya 

çıkarılan Da  Tanrıları grubu, di er da  tanrısı tasvirlerinin etek bölümlerinde yer alan ucu 

sivri, kısa çıkıntıların (Bkz: Kat. No. 129, 130, 131) ne ifade etti ini anlamlandırmaya 

olanak sa lamı tır951. 

 

Hayvan Maskeli Erkek 

Katalog No 133:  

Hayvan Maskesi Taktı ı dü ünülen figür Alacahöyük Duvar Kabartmaları Batı 

Kulesi Kö e Ortostatları ç Yüzey’de yer almaktadır. A ınma dolayısıyla kıyafet tipini 

belirlemek günümüz için mümkün de ildir. Sa  kolu dirsekten bükük, gö üse çekili, eli 

yumruk yapılmı  görünümdeyken, sol eli dirsekten hafif bükük, eli yumruk eklinde çene 

hizasındadır. Adım atarken sa  dönük tasvir edilmi tir.  

Figürün ba  kısmı büyük oranda kırıktır. Sa lam kalan çene bölgesi insan 

anatomisine pek uymayan bir görüntüye sahiptir. Bu tasvirin insandan çok bir hayvan 

çenesine benzedi i dü ünülmektedir 952 . Kollar, eller, gövde ve bacaklar insana ait 

950 Bu ba lık tipini Fasıllar Anıtı’nda, sa  elini havaya kaldırırken cepheden tasvir edilmi  tanrı figüründe de 
görmekteyiz. Görsel için bkz: Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no: 144. s. 123. Di er örnekler ise Hattu a’dan 
ele geçen fildi i Da  tanrısı heykelci inde görülmektedir. Görsel için bkz: Ali Dinçol, a.g.e., s. 256. Ayrıca 
Sarkı la tören baltası üzerinde, Da  Tanrısı üzerinde yükselen ve Güne  Tanrısı olarak tanımlanan figürde 
görmekteyiz. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s . 109. 
951 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 38. 
952 Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 2. 
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özelliklerde tasvir edilirken yüzün ön bölümünün hayvan ba ını andıran bir görüntüde 

olması ‘karı ık’ bir görüntü olu turmaktadır. Bu görüntünün maske ile sa landı ı ileri 

sürülmektedir953.   

Yazılı kaynaklarda hayvan maskesi takan ki iler hakkında bazı bölümler yer 

almaktadır. Figürün hangi hayvanın maskesini taktı ını kesin olarak belirlemek mümkün 

olmamakla birlikte, belirli pasajlarla bu maskenin görünümündeki benzer maskelerle ilgili 

bilgiler yer almaktadır. Metinlerde dini törenlerde yer alan ki iler arasında sayılan hayvan 

maskeli ki iler sadece Alacahöyük Duvar Kabartmalarında görülmekte954, katalogumuzda 

tek örne i olu turmaktadır. Ara tırmacılar, ayinlere katılan köpek, kurt, aslan, ayı 

adamların çe itli hayvanları ça rı tıran maskeleri taktıklarını ve derilerine büründüklerini 

ileri sürmü lerdir955. 

Hitit insanı, tanrılarla hayvanlar yoluyla ba lantı kurmu  veya tanrıları hayvanlar 

yoluyla simgele tirmi lerdir956. Hayvanların kılı ına girmek, hayvan hareketlerini taklit 

etmek, hayvan sesleri çıkarmak ve bu hareket ve seslerle çe itli danslar olu turmak ve 

bunları ayinlerde gerçekle tirmek Hitit ritüellerinin bir parçasını olu turmaktadır 957 . 

Baltacıo lu, figürün bir köpek adam veya kurt adamı temsil edebilece ini belirtmi tir958.  

Metinlerde KI. LAM bayramına ait pasajlarda geçen ‘Köpek Adam’959 törenlerde 

bir köpe in hareketlerini taklit ederken aynı zamanda mızrak ta ır ve arkı söyler ve krala 

hediye getirmekle yükümlüdür. Köpek adamların hayvan toplayıp ellerinde me ale veya 

mızrak tuttukları için nöbetçi/çoban olabilece i ileri sürülmü tür.  Tethesnas Bayramı’na 

ait metinlerde ise ‘Köpekli Kapının Adamları’ 960  denilen bir görevli grubundan söz 

edilmektedir961 . Ardzinba, Köpek Adamlar’ın ayin zamanında köpek gibi uluduklarını 

belirtmi tir962. 

Zarpiya Töreni’nde törene katılan sekiz genç erkekten birine teke postu 

giydirildi inden söz edilmektedir. Daha sonra bu ki i kurt gibi ulumaktadır (KUB IX, 31, 

II, 9-12) 963 . Olasılıkla bu ki i ‘Kurt Adam’dır 964 .  Bayram törenlerinden bahsedilen 

953A.g.e. 
954 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 27. 
955 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 47-48. 
956 A.g.e., s. 47. 
957 A.g.e., ss. 47,48. 
958 Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 4. 
959 LU.UR.GI7. DU.GUD, LUMES-UR.TUR DINGIR MES, LU UR.TUR DINGIR ve LU-UR.TUR. 
960 LUMES-KA (.GAL) UR.GI, Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 2. 
961 A.g.e., s. 2. 
962 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 47.  
963 A.g.e., s. 48. 
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metinlerde kurt adamlar bilinmektedir (KUB L VII, 76-78)965. Metinlerde Tanrı Pirwa 

kültünde adı geçen ‘Keçi Adam’966 Çoban, Keçi Çoban olarak çevrilmi , tören sırasında bir 

çocu a keçinin derisinin giydirildi i belirtilmi tir967. 

Yine KI.LAM bayramına ait ba ka bir fragmanda leopar derisi 968  ve leopar 

kafası’ndan 969  bahsedilmekte, Tanrı Tetishapi Bayram töreninde ‘Leopar Adam’ 970 

dansının oldu undan söz edilmektedir971 . Aynı tanrı için ‘Ayı Adam’972  bu törenlerde 

hokkabazların ayaklarını ovalamakla görevli ki iler olarak bildirilmi tir. Bibliotheque 

Nationale’de yer alan bir mühürün en alt sahnesinde kurt, ku  ve aslan tasvirlerinin 

yanında ayı maskeli tapınak görevlilerin yer alması törende bu ki ilerin bulundu unun 

görsel bir kanıtı olarak görülmektedir973. 

Metinlerde aynı zamanda bir ‘Aslan Adam’dan974 da söz edilmektedir. Törenlerde 

görev alan bu ki iler daha az görülmektedir975. Yazılıkaya B Odasında yer alan Kat. No. 

124’da bir aslan ba ı ile tasvir edilmi  figür ile kanatları dı ında benzerlik göstermektedir.  

Hattilerin Takkeha –dTakkiho(un) adlı aslan biçimli bir tanrılarının olması bu hayvanın 

kutsallı ına i aret etmektedir. Ayrıca ayinlerde aslan biçiminde kaplar kullanılmaktaydı976. 

Hititler için önemli hayvanlar arasında olan bo a da maskesi kullanılan hayvanlar 

arasındadır. Yazılı belgelerde adı geçen ‘Bo a Adam’ın 977 törenlere katılıp katılmadı ı 

bilinmemekle birlikte, farklı tipte eserler üzerinde örnekleri mevcuttur978. 

Katalog No 134:  

Bo a maskeli erkek979. Eskiyapar çömlek parçaları arasına son dönem kazılarında 

ele geçmi tir. Hitit tasvir sanatında bir ilk olan figür, sa  elinde tutmu  oldu u hayvanın 

964 Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., ss. 2-3. LU-UR.BAR.RA. 
965 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 65. 
966 Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 4. 
967 A.g.e., s. 4. 
968 KUS kursas UG.TUR. A.g.e., s. 3. 
969 SAG.DU UG.TUR. A.g.e., s. 3. 
970 LU UG.TUR/ LU PIRIG.TUR/LU parsana. Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 3. 
971 A.g.e. 
972  Hartagga- Rukiye Akdo an, “Bo azköy Metinlerinde Geçen Bazı Hayvan simleri”, Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi 1989 Yıllı ı, Müze Eserleri Turistik Yayınları, Ankara, 1990, s. 63. 
973 Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 4. 
974 LU-UR.MAH. A.g.e, s. 3. 
975 A.g.e.  
976 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 133. 
977 LU.MES-GU4.MAH. Hatçe Baltacıo lu, 1995d, a.g.e., s. 3. 
978 Darga, “bo a maskesi ta ıyan kült personeli” olarak tanımlar. Ugarit’te bulunu  olan üçlü (trias) tanrılar 
grubunun ortada yer alan figürün bo a ba lı oldu u belirtir. Kıbrıs’ta MÖ. 1. Binyılda, Hava Tanrısı ile ilgili 
olarak bo a adamların varlı ına i aret eder. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 65. 
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bacaklarını, arkaya do ru uzatmakta ve aynı zamanda vücudu cepheden görülmektedir. Bu 

hayvanın bir aslan oldu u dü ünülmektedir980. ( ekil 5c) Bir ilk olarak yorumlanan figure 

bir benzer örnek, Amasya Müzesi’nde bulunan bir çömlek parçası üzerinde bir kadın 

figürde de görülmektedir. Benzer ekilde sa  eliyle tuttu u hayvanı ba  a a ı 

sallandırmakta ve di er tarafa do ru yürür pozisyonda beetimlenmi tir. Kadın figürün 

elinde ta ımakta oldu u hayvanın yavru kopek olabilece i de erlendirilmi tir981. ( ekil 27) 

Aslan gibi güçlü bir hayvanın ba  a a ı tutulmu  olması kutsal varlı ın otoritesini geçersiz 

kılmaktadır982. Aynı zamanda bo a kültünün önemini ve gücünü vurgulaması açısından da 

önem ta ıdı ı akla gelmektedir983. Figürün kıyafeti açık krem, teni, kemer kırmızı astarlı 

olup çömle in rengi ile aynıdır984.  

 

2.3.1 Bölüm Sonu De erlendirmesi 

2.3.1.1.  Erkek Kıyafetleri Genel De erlendirmesi 

Erkek Kıyafetleri’nde; tipoloji yapılırken 16 farklı tip tespit edilmi tir. (Tablo 6) Bu 

tipler zaman zaman kendi içlerinde ufak detaylarla birbirlerinden ayrılmı lardır. En yaygın 

görülen kıyafet tipi, Tip 1 olarak belirlenmi tir. MÖ. 17. – 16. yüzyıllarda yaygın olarak 

giyildi i belirlenen Tip 1, a, b, c ve d alt ba lıklarına ayrılmı tır. Kemer veya ba ka 

herhangi bir aksesuar kullanılmayan sade bir görüntü olu turan bu kıyafet, kısa, kalça 

altında biten gömlek ve içine giyilen üçgen hatlı bir içlikle tamamlanmaktadır. Tip 1 

maddelerinin birbirlerinden farkı, üste giyilen gömle in ön kısmında açık, kapalı, 

katlanarak kapanması gibi detaylarla birbirinden ayrılmasıdır. Katalogumuzda lir, çalpara 

ve saz çalan, kılıç ta ıyan, sıvı kabı ve katı yiyecek kabı, e ya veya sunak ta ıyan, araba 

çeken, bo a süren, getik götüren, dua eden ve tapınan, libasyon yapan, rehberlik yapan 

979 Bo a maskeli erkek veya bo a adam tasvirli çömlek parçası Bo azköy’den ele geçmi tir. Figür sola 
dönük, ba ının hizasına kaldırdı ı tutamaklı çalparasını çalarken tasvir edilmi tir. Muhibbe Darga, 1992, 
a.g.e., s. 61. Res. 44. 
980 Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 36. 
981 Katalogta yer verilemeyen bu kadın figür, Kad. Kıy. Tip 1 giyim içerisinde görülmektedir. Boyundan 
ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan, desensiz, süssüz bir elbise tipindedir. Elbise siyah renkte, kemer 
kırmızı, ayakkabı kahve renktedir. figür sa  do ru dönük, sol kol dua jestinde betimlenmi tir. Amasya 
Müzesi. Thomas Moore, Old Hittite Polychrome Relief Vases and the Assertion of Kingship in 16th Century 
BCE Anatolia, The Graduate School of Economics and Social Sciences of hsan Do ramacı Bilkent 
University, In Partial Fulfillment of the Requirements of the Degree of Master of Arts, Ankara, 2015, s. 37. 
982 Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 37. 
983  Hayvan maskeli tasvir edilmi  ve katalogta olmayan di er benzer örnekler, Bo azköy’de ele geçen 
koç/bo a ba lı figür çalpara çalmaktadır. Bir di er örnek de Elbistan-Karahöyük’tendir. Buradaki örnek de 
belden a a ısı insan belden yukarı bo a biçimindedir. Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 37. 
984 Tunç Sipahi, 2014, a.g.e., s. 36. 
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figürlerin üzerinde görülmektedir.  Eski Hitit Kabartmalı çömleklerinde sık bir ekilde 

betimlenen ve Eski Hitit Dönemi’nde yaygın olarak görülen bu kıyafet tipi genellikle 

törenlerde hizmet eden ki iler üzerinde tasvir edildi i gözlenlenmi tir.  

Tip 2, Tip 1 ile ça da tır. çliksiz, kısa bir gömlek ve omuzlardan dökülen bir 

pelerin ile betimlenen figür çalpara çalmaktadır. Bu anlamda Tip 2’nin, Tip 1’de görülen 

müzisyen kıyafetiyle benzer oldu u, stil bakımından farklar ta ıdı ı gözlemlenmektedir.  

Tip 3, benzer kıyafet unsurlarını barındırırken, içlik yere kadar uzanmakta, gömlek 

daha bol ve koldan sarkan bir bölüm görülmektedir. Bununla birlikte kıyafet süslü bir 

görünümdedir. Tip 1 ve 2’nin benzeri olarak, Tip 3, saki, sıvı sunu yapan, ekmek ta ıyan 

figürler üzerinde görülmektedir. Tasvir edilen tören içerisinde hizmet eden ki iler oldukları 

görülmekte ve Tip 1 ve 2 ile ortak bir özellik ta ımaktadır.  

Tip 4 ba lı ı altında de erlendirilen kıyafet tipinde, boyundan ba layan ve diz 

kapa ı ile ayak bile i arasındaki seviyeye kadar uzanan midi boy bir manto ve kö egen 

hatlı bir içlik ile görülen bu tip kıyafet, yuvarlak nesne ta ıyan, lir, çalpara çalan, asa 

ta ıyan ki iler üzerinde görüldü ü tespit edilmi tir. Böylelikle Tip 1, 2 ve 3’te görüldü ü 

gibi hizmet eden ki iler oldukları ve sadece MÖ. 15-14 yy’a tarihlendirilmi  olan Yumruk 

Biçimli Riton üzerindeki sahne içerisinde görülmeleri, saray ve çevresinde görev alan 

ki ilerce giyilen kıyafetlerin de i im ve yeniliklerini gözler önüne sermektedir.  

Tip 5, a ve b ba lıkları altında küçük detaylarla de i en bir tarz farkının olması 

sebebiyle ayrı olarak de erlendirilmi tir. Tip 5, tek parça kıyafetin boynu V biçimli olup 

bel yerinden kurdele biçimli kemer ile tutturulmu , içliksiz bir görünümle Tip 1, 2, 3 ve 

4’te görülen hizmet eden ki ilerin sık kullandı ı kıyafet tarzının dı ında bir görünüm 

çizmi tir. Bu kıyafet tipi, lavta çalan, kılıç yutan, merdivene çıkan ve Prens 

Kuwalanamuva olarak tanımlanan figürler üzerinde görülmektedir. Benzer kıyafetlerin 

içinde tasvir edilen bu figürler sosyal statü olarak birbirinden uzak bir konumda bulunarak 

ilginç bir tablo çizmektedir. Bu tablo kraliyet, saray çevresinde yer alan ki ilerin kıyafet 

seçimlerinin birbirine yakın olmasının do al ve akla yatkın bir görünümüdür. Tip 5a’nın 

Tip 5 tipinden ayrıldı ı tek detay etek ucunun, bacakların birle ti i noktaya do ru verev 

inmesidir. Bu tipi, hayvan ta ıyan, asa ta ıyan ve akrobat olarak tanımlanan tören alayının 

hizmetli ki ileri olarak tasvir edilen figürler üzerinde görmekteyiz. Aynı zamanda figürler 

ba lık takmaktadır. Ba lık MÖ. 17 yy’da görülen akrobatların ba ında görülmemektedir. 

Bunun sebebi figürlerin ters takla, köprü gibi hareketlerle enerjik sahneleri 

canlandırıyorken tasvir edilmi  olmalarından kaynaklanmaktadır. Ba lı ı ba ında 
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tutabilecek pozisyondan uzak olu ları sebebiyle mi yoksa ba lı ın akrobat kıyafet 

repertuarında olmayı ından kaynaklı olup olmadı ı belirlenememi tir. Tip 5b ise etek ucu a 

tipinde oldu u gibi verev inmesinin yanında süslü olması da ufak fakat ayrı bir kategoride 

de erlendirilmesi gereken bir detaydır. Bu süslemenin tören alayı içerisinde ki ilerin 

konumlanması, sosyal statü, mesleki ustalık gibi görsel i aretlerin kullanılmı  olabilece ini 

de akla getirmektedir. Bu gibi küçük detayların tasvir sanatçısının belirtmeye de er 

görmesinden yola çıkarak önemli oldu u akla gelmelidir. Ayrıca lituus’u omzunda ta ıyan, 

sıvı sunu yapan figürlerce giyilmi  bir kıyafet tipi olarak tespit edilmi  olup, bu figürler 

kral ve tanrı olarak yorumlanmı tır. A, b ve c’nin stil bakımından birbirine yakın fakat 

sosyal statü anlamında zıt noktalarda bulunan ki ilerce giyilmi  olarak tasvir edilmesi 

önemlidir.  

Tip 6, iki farklı ba lık altında incelenmi tir.  Ete in arka bölümü ise diz kapa ının 

altına kadar uzanan üçgen bir görünümde olması farklı bir tip olarak görülmektedir. Tip 6 

ve Tip 6a’nın tiplerinin ayrıldı ı detay, a tipinde süslemelerin artmı  olmasıdır. Genel 

olarak 6 tipindeki kıyafetler tanrılar tarafından giyilmi tir. Topuz ta ıyan tanrı ve Fırtına 

Tanrısı bunun yanı sıra tanımlanamayan iki farklı tanrı üzerinde de tespit edilmi tir.  

Tip 7 ve 7a, akrobatların giydi i bir kıyafet tipidir. Belden sıkıca tutturulan kemer, 

kısa bir eteklik gibi genel görünümü bulunmaktadır. Akrobat kıyafetlerinin MÖ. 17 yy’da 

Tip 7-7a ba lı ı altında, kısa etek, sıkı bir kemer ile görülürken; MÖ. 14 yy’da (Tip5b) 

uzun etek, püsküllü, kurdele biçimli kemer de i ime u radı ı belirlenmi tir. Yapılan 

akrobatik hareketlerdeki hareketlili i kısıtlamayacak tipte bir kıyafet tipi tercih edilmeye 

devam etmi tir.  

Tip 8, a ve b tiplerinde incelenmi  olup, bu tipteki tüm figürler tanrı olarak 

tanımlanmı tır. Ortak özellik olarak desenli kısa etek, kalın, süslü bir kemerle 

tutturulmu tur. Bu kıyafet tipinin görüldü ü figürler Kral? Kabarması, Dans Eden Tanrı, 
DLAMA L L olarak tespit edilmi tir. Figürlerin birbirlerinden ayrıldı ı noktalar ba lık 

tipleridir. Kemer ve ba lık tipleri ünik birer örnektir.  

Tip 9, Boyundan ba layıp kalçanın hemen altında biten, kısa kollu,  dar, etekli i 

yırtmaçlı, desensiz, kemerli kıyafet tipi olarak tespit edilmi  olup, ok atan tanrı, mızraklı 

avcı, dua eden tanrı, orak ta ıyan tanrı, topuz ta ıyan tanrı, balta ta ıyan tanrı tiplerinde 

görülmektedir. Tanrısal bir kıyafet tipi olarak tespit edilmi tir. Kemer bir aksesuar olmanın 

yanında silahların takılabildi i bir e ya olarak görülmektedir. Ayrıca süsten uzak, 
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hareketsiz, yırtmaçsız bu giyim tipi, tanrısal kostüm denilebilecek düzeyde standart bir 

görünüm çizmektedir. Tip 1’den sonra en sık kullanım gören kıyafet tipidir. 

Tip 10 kıyafet tipinde görülen tüm figürler Yazılıkaya Kaya Kabartmaları’nda yer 

alan tanrılardan olu maktadır. Dua Eden Tanrı, Topuz Ta ıyan Tanrı, Hançer Ta ıyan 

Tanrı gibi tanrı figürlerinin ortak giyim ekli olmu tur. Figürler, bel oyuntusundan ba layıp 

kalçanın altında biten, kısa, desensiz bir etek üzerine derin bir yırtmacı olan ve yere kadar 

uzanan ikinci bir etek giymektedir. Bu Tip 9’da görülen kıyafet tipinin üzerine giyilen 

ikinci bir etekli in derin yırtmaçlı ve yere kadar uzanan görüntüsünü olu turmaktadır. Tip 

9 ve 10’da görülen tanımlamaya yardımcı aksesuarlar ba lık ve kemer olarak 

görülmektedir. Kemer bu tipte de kıyafeti bele sabitlemenin dı ında silahların takılması 

için kullanılan bir e ya olarak kullanılmı tır. Ba lık hiyerar iyi belirten özelli i ile konik 

biçimlidir. Bunun dı ında her iki tipin ortak di er özelli i benzer kalkık uçlu ayakkabı ile 

görülmeleridir.  

Tip 11’in görüldü ü figürlerde uzun, önü açık, arka etek ucu hafif üçgen biten bir 

manto görülmektedir. Mantonun üzerinde bir pelerin oldu u belirtilmi tir.  Bu tip 

kıyafetlerin kral olarak tanımlanan figürlerin giymekte oldu u tespit edilmi tir. Sıvı sunu 

yapan kral, lituus’u a a ı do ru ta ıyan kral figürleri üzerinde görülmektedir.  Figürler, 

tanrıya libasyon yapmak ve kraliyet sembolü olan lituus’u ta ırken dua jesti ile bir kolunu 

havaya kaldırmak gibi tanımlayı kolayla tıran sahneler içerisinde betimlenmi lerdir. 

Katalogumuzdaki Tip 11 giyimli kral betimleri, MÖ. 15. ve 13. yy arasında görülmektedir.  

Tip 12 kıyafet tipinin görüldü ü tüm figürler Alacahöyük Duvar Kabartmaları Batı 

Kule’de yer almaktadır. Figürler boyundan ba layıp ayak bile ine kadar uzanan bir içlik ve 

diz kapa ından biraz altta bir manto ile betimlenmi tir. Ayrıca kıyafetin görüldü ü 

figürlerin lituus’u havaya kaldıran, ucu kıvrık kılıç ta ıyan, hayvan çeken, sap delikli balta 

ta ıyan ki ilerce giyilmi  oldu u belirlenmi  olup bu ki ilerin tören alayında çe itli 

görevlerde yer alan ki iler oldukları belirlenmi tir. Özellikle, hayvan çeken figür dikkat 

çekmektedir. MÖ. 17 yy’da da tasvir edildi i görülen benzer figür, kısa etek, üçgen kesim 

içlik giyerken (Tip 1), hayvana dönük, asası havaya kalkık biçimde tasvir edilmi tir. Tip 

12’nin i aret etti i kıyafet tipi ise, Tip 1’in daha uzun içlik ve manto boyu ile olan haliyle 

aynı stili i aret etmektedir.  

Tip 13, a ve b olmak üzere üç farklı alt ba lık altında incelenmi  olup etek ucunda 

yer alan süsleme ile birbirinden ayrılmaktadır. Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, 

gövdeyi tamamen örten, bol, rahat görünümde, uzun kollu, kemersiz, süslü/süssüz kıyafet 
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tipidir. Bu tip kıyafetler tahtta oturan figürler üzerinde görülmektedir. Uzun olmayan 

ete in kullanımı her dönemde görülürken tek parça, uzun eteklikli erkek kıyafeti Hitit 

erke inin sık kullanmakta oldu u bir di er kıyafet tipidir. Tek parça, süslü ve süssüz 

olabilen kıyafet tipi tanrı kıyafeti olarak ele alınmı tır. Hiyerar i bakımından üst sıralarda 

oldu u çe itli atribülerle belirtilen bu ki iler, sunak önünde otururken, sı  kâse tutarken ve 

kendisine libasyon yapıldı ı sahnelerde görülmekle birlikte genellikle oturur pozisyonda 

tasvir edilmi lerdir. Yaptıkları i lere ve içinde bulundu u sahne dolayısıyla yapılan 

çıkarımda bu ki ilerin insan eklinde tasvir edilmi  tanrı veya kral olabilece ini akla 

getirmekte ve sınıflandırılması yapılabilmektedir. Tip 13a, Kad. Kıy. Tip 3 ile benzerlik 

göstermektedir. Kadın figürlerle ortak olan bir di er özellik kraliçe Puduhepa dı ındaki 

tüm örneklerin oturur pozisyonda olmasıdır.  

Tip 14, boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan, gövdeyi tamamen örten, 

bol, rahat görünümde, uzun kollu, kemersiz, süssüz, önü açılabilen kıyafet tipidir. 

Kar ılıklı duran iki figürün benzer biçimde giyinmesi çift halinde görev alan bir çe it 

görevlinin tasviri oldu unu dü ünmektedir. Bu ki ilerin kar ılıklı arkı söyleyen arkıcılar 

olabilece i fikrinin ileri sürülmesinden yola çıakrak bu ki ilerin görevli ki iler oldu u akla 

gelmektedir. Ayrıca Tip 13 ile benzerli i dikkat çeker. Tip 14, MÖ. 17 yy giyimini temsil 

ederken, zaman içerisinde bu kıyafet tipinin görevli ki ilerden çok, üst tabakadan ki ilerce 

giyilmeye ba landı ı gözlemlenmektedir.  

Tip 15, Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, gövdeyi tamamen örten, bol, 

rahat görünümde, uzun kollu, kemerli, desensiz-süssüz kıyafet olarak tanımlanmı tır. Eski 

Hitit Dönemine tarihli çömlekler üzerinde görülen bu tip erkek kıyafeti aynı zamanda 

kadın figürlerle ortak giyilen bir kıyafeti temsil etmektedir. Ayrıca bu tip giyimli ki iler 

kral olarak tanımlanmaktadır.  Eski Hitit Döneminde, MÖ. 17 yy’da, yere kadar uzanan 

kemerli kullanılan bu kıyafet tipi, MÖ. 14 yy’da Tip 13a olarak oturan figürlerde tanrı 

kıyafeti olarak da kar ıla ılmaktadır. Bu tip için, yere kadar uzanan, vücudu tamamen örten 

kıyafet tipinin Hitit rituellerinde giyilen de i mez bir kostüm oldu u çıkarımı 

yapılabilmektedir. ster tanrı olsun ister kral ya da görevli, bu kıyafetin ritüeller açısından 

erkek giyiminde bir önem te kil etti i anla ılmaktadır. Aynı ekilde tip 11’de de 

gördü ümüz ve figürün kral olarak tanımlandı ı kıyafet, yine yere kadar uzanmakta ve 

süslü ve önü açılabilen manto ile tüm vücudu örten, bol görünümün sa landı ı 

görülmektedir. Ayrıca tip 15’in Kad. Kıy. Tip 1 ile benzerlik gösterdi i de tespit edilmi tir. 

(Tablo 7) 
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Tip 16 iki ba lık altında incelenmi  olup, önü kapalı ve açık iki farklı model ile 

birbirinden ayrılmaktadır. Ba ı ve kula ı örten bu kıyafet tipi tek parça halinde, ayak 

bileklerine kadar uzanan, önü kapalı bir görüntüdedir. Dua eden ve lituus’u omuzda ta ıyan 

olmak üzere iki farklı tip figür grubunda görülmektedir. Bu kıyafetin ba  çevresinden 

ba layarak yere kadar yek pare bir biçimde tüm vücudu örtmesi, kıyafetin döneminin 

yanında, tasvir sanatı ve giyim konusundaki seçenekleri bize göstermesi açısından 

önemlidir. Ayrıca katalogta aldı ımız eseler içerisinde görülen ritüellerde bu kıyafeti giyen 

figülerin ortalama olarak sayılarının az olması bu ki ilerin üst düzey ki iler olabilece ini 

akla getirmektedir. Lituus biçimli asa ta ıyan figürün, kraliyet sembolü olan lituusa benzer 

bir aksesuar ile betimlenmesi de buna i aret etmektedir. Tip 16’nın aynı zamanda kadın 

figürler tarafından giyilen Tip 6 olarak belirlenmi  kıyafet tipiyle benzerlik göstermektedir. 

Tip 15’te oldu u gibi erkek-kadın ortak giyilen kıyafetler arasında de erlendirilmi tir. 

(Tablo 7) 

2.3.1.2. Kadın Kıyafetleri Genel De erlendirmesi 

Kadınlar kıyafet bakımından erkeklerden az çe ide sahiptir. Bununla birlikte 

kıyafetlerin tekdüze bir görünümü vardır. Genellikle desensiz, düz, ba , el ve ayakları 

açıkta bırakacak kadar kapalı ve gösteri ten uzak, birbirinin aynı denilebilecek giyim ekli 

göze çarpmaktadır. Ça da ı oldu u di er toplumlara (Mısır, Girit, Mezopotamya) 

bakıldı ında dönemin modasına hakim bir konumda ve co rafyada olmasına kar ın 

Hititler, kadın kıyafetlerindeki çe itlerin azlı ı ile dikkat çekmektedir. (Tablo 8) Yazılı 

kaynaklar ve katalogta yer alan tasvirli eserler ı ı ında, kadınların hangi statüde olursa 

olsun sade bir giyim tarzını benimsedi i anla ılmaktadır. MÖ. 17. yy’dan ba layarak MÖ. 

13. yüzyıla kadar uzanan bir kronolojide olu turdu umuz katalog eserleri üzerindeki 

sahnelerde yer alan kadın figürlerin kıyafet çe itlerinin çok de i im geçirmeden ve 

çizgisini bozmadan yüzyıllarca kullanım gördü ü görülmektedir. Özellikle Hitit halkı 

tarafından önem verilen ritüellerde yer aldı ı görülen kadınların, müzisyen, e ya ta ıyan, 

dans eden ve el çırpan? ve kraliçe oldu u belirtilen veya tanrıça olarak tanımlanan 

figürlerin ortak bir giyim tarzı benimsedikleri görülmektedir. Özellikle MÖ. 13. yy 

Yazılıkaya Duvar Kabartmalarında yer alan tanrıçaların kıyafetlerdeki belirgin de i iklik 

sadece pili olmakta, bütün kadın figürler tek tip giyinmektedir.  

Kadın figürlerin kıyafet ve aksesuar çe itlerinin az olarak yorumlanmasının bir 

di er sebebinin tasvirli eserler içerisinde sayıca az olması olarak da yorumlanabilir. Bir 

eser üzerinde görülen figürlerin çok azını kadın figürler olu turmaktadır. Bu durum 
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kadınların günlük ya am içerisinde kullandı ı tüm kıyafet ve tamamlayıcı e yaları 

tanımamızı zorla tırmaktadır. Sanatçının ritüel töreni aktarırken, belirli görevleri icra eden 

erkek figürlere odaklanmı  oldu u, bu sebeple ki ilerin tanımlanmasını ve tanınmasını 

kolayla tırmak için erkek figürlerin kıyafetlerine daha çok çe it kazandırıldı ı ya da var 

olan çe itleri, ki ilerin ayırt edilmesini kolayla tırmak için daha çok ayrı tırarak sundu u 

varsayılabilir. Buna en güzel örne i yazılı kaynaklarda kadına atfedilen kıyafetlerin 

çe idinden anlamaktayız. Kadın kıyafetlerinin en süslü dönemini MÖ. 13 yy’a tarihli 

Yazılıkaya Duvar Kabartmalarında görmekteyiz. Burada görülen etek içine sokulmu  pilili 

gömlek ve sık pilili uzun etek tanrıçaların tasvir edildi i en süslü kıyafet olarak 

bilinmektedir. Pililerin Hitit mparatorluk Dönemi’nde kıyafet süsleme repertuarına 

girmesinden sonra sadece kraliçe ve tanrıçalar grubunda görmekteyiz. Alacahöyük Duvar 

kabartmalarında kraliçe pilili etek giyerken, oturan tanrıça düz, bilek boyda kıyafet 

giymektedir. Bunun sonucu olarak erkek figürlerde oldu u gibi kadın figürlerde de ki ileri 

ayrı tırmak ve birbirinden farklı ki iler oldu unu belirtmek için farklı kıyafetler içerisinde 

tasvir edildikleri sonucunu da çıkarabilmekteyiz. Aynı ki inin farklı bir sahnesi olarak 

algılanmaması için sanatçının almı  oldu u bir önlem olabilece i de akla gelmektedir.  

Kadın Kıyafetleri’nde; tipoloji yapılırken 6 farklı tip tespit edilmi tir. Tip 1, 

boyundan ba layarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli, desensiz, 

süssüz kıyafet olarak tanımlanmı tır. E ya ta ıyan, dans eden, çalpara çalan, a çı, el çırpan 

( ak akçı) ve tanrıça gibi ki ilerce giyildi i belirlenmi tir. MÖ. 17. yy’dan 13. yy’a kadar 

uzun bir süreç içerisinde de i meden kullanım görmü tür. Ayrıca sosyal statü bakımından 

ayrım gözetmeksizin her zümreden ki ilerce giyilmi tir. Katalog geneline bakıldı ında 

a ırlıklı olarak görevli ki ilerce giyildi i gözlemlense de, Hitit kadın kıyafetlerinde her 

kesimden ki inin giyebildi i bir kıyafet oldu u anla ılmaktadır. Erkek kıyafetlerinde 

de inilen önemli bir konu kadın kıyafetleri için de geçerlidir. Tasvir edilen sahnelerin 

önemli ritüellerden birer kesit olması sebebiyle tanrı-tanrıça, kral-kraliçe gibi üst düzey 

kesimin dı ındaki görevli kesimin de sosyal statü bakımından önde gelen ki ilerden 

olu tu u akla getirilmelidir. Ayrıca erkek kıyafetleri tip 15 ile benzerlik ta ıması 

bakımından önemlidir. Ortak giyilen kıyafetler arasında de erlendirilmi tir. (Tablo 7) 

Tip 2 boyundan ba layarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli, 

desensiz, süslü kıyafet olarak tanımlanmakta, dans eden ve çalpara çalan figürlerce 

giyilmektedir. Bu kıyafet, MÖ. 17-16 yy arasında nandık ve Küçük Hüseyindede 

çömlekleri üzerinde yer almaktadır. Birden fazla eser üzerinde görülen bu kıyafetin 
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ritüellerde müzik konusunda alınan önlemleri göstermesi açısından önemlidir. Müzi i 

tamamlayıcı, mesleki açıdan uyumlu görünen kıyafetin ünik bir görüntüsü oldu u 

anla ılmaktadır. Tip 1 ile benzerlikler ta ımasının yanında bel yerinde ve kol üzerindeki 

hareketli görünümdeki zil olabilecek eklentiler kıyafeti farklı bir açıdan de erlendirmemizi 

sa lamı tır. Bu görüntüsüyle sıradı ıdır. 

Tip 3 boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemersiz, 

süssüz kıyafet olarak tanımlanmı tır. Bu tip kıyafet oturan figürler ve ek olarak sıvı sunu 

yapan tek kraliçe olma özelli ini ta ıyan Puduhepa üzerinde görülmektedir. Oturan 

figürlerin tanrıça olduklarına dair çe itli görü lerin olmasının yanında, benzer bir kıyafetin 

erkek kıyafetleri tip 13a’da görülmesi ve bu tipin kadın-erkek ortak kullanımında oldu u 

göstermektedir.  

Tip 4, a ve b, boyundan ba layıp ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, 

pilili etekli kıyafet olarak tanımlanmaktadır. Hepat, au ga ve Yazlıkaya Kaya 

Kabartmalarında yer alan tüm tanrıçalar grubunu kapsayan kıyafet tipidir. Gömlek 

kısmında yer alan pili bakımından ikiye ayrılan kıyafet tipi a ve b ba lıkları altında 

incelenirken, kadın kıyafetleri arasında ünik olan Sau ga’nın kıyafeti ayrı bir yere sahiptir. 

Bacakların arasından geçen ve üçgen kesim bir kuyru u olan eteklikle betimlenen au ga, 

eril bölümde di i haliyle yer almaktadır. Tip 4b olarak katalogta yer alan au ga’nın 

kıyafeti, verev pilili ve özgün tarzdadır.  

Tip 5 boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, vücudu tamamen örten, uzun kollu, 

etekli i pilili kıyafet olarak tanımlanmı tır. Eteklik bölümündeki verev çizgiler tip 4’te 

görülen pililerden farklı tipte bir pili çe idini temsil ediyor olmalıdır. MÖ. 14 yy 

Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda yer alan bu tip, katalogumuzda tek tipi 

olu turmaktadır. Ayrıca Kraliçe figürü üzerinde betimlenmi  bu kıyafet, kraliçenin Mısır 

etkili kol poziyonu ve sıvı sunu önünde yer alması, Hitit sanatı için bir yenilik 

olu turmaktadır.  

Tip 6, ba ı ve kula ı örten, tek parça halinde, ayak bileklerine kadar uzanan, önü 

kapalı bir kıyafet olarak tanımlanmı tır. Oturan figürler üzerinde görülmektedir. Erkek 

kıyafetleri ile ortak kullanımda olan kıyafetler arasındadır. Erkek kıyafetleri Tip 16’da 

görülen bu kıyafet erkek figürler ayakta ve yürürken, kadın figürlerse divanda otururken 

tasvir edilmi lerdir. (Tablo 7) Bu sebeple kadın ve erke in bu kıyafeti kullanma 

amaçlarının farklı oldu u çıkarımı yapılabilmektedir. Bitik Çömle i örne inde görüldü ü 

gibi kadın figür kutsal evlilik sahnesi anında tasvir edilmi , kıyafet birnevi gelinlik görevi 
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ile kullanılmı tır. Erkek figürlerin yer aldı ı sahneler nandık ve Hüseyindede Çömlekleri 

gibi ça da  bir eser üzerinde tören alayını takip eden ki iler olarak tasvir edilmi lerdir.  

2.3.1.3. Karı ık Yaratıklar Genel De erlendirmesi 

Karı ık Yaratıklar’da; tipoloji yapılırken birbirinden ba ımsız olarak 

de erlendirilen figürlerin özgün bir kıyafet ile tasvir edildikleri gözlemlenmi tir. (Tablo 9) 

Ba lı oldu u eser grubu içerisinde erkek ve kadın figürlere konu bakımından yakın fakat 

kıyafet bakımından ayrılan bir çizgi görülmektedir. Eflatunpınar Kutsal Havuzu’nda yer 

alan, Aslan Adam I, üzerinde uzun kollu üst, kemer ve içte kısa bir etekli in üzerinde derin 

yırtmaçlı ikinci bir etekli in görüntüsü ile Erk. Kıy. Tip 10 ile oldukça uyumludur. Tip 10 

Yazılıkaya Duvar Kabartmaları’nda sıkça kar ıla ılan bir tiptir ve Aslan Adam I ile 

ça da tır. Yazılıkaya Kaya Kabartmalarında yer alan Aslan Adam II’nin ise, üzerinde, bel 

oyuntusunda kalın bir kemerle tutturulan kısa bir etek yer almaktadır. Bu tip kıyafeti Erk. 

Kıy.Tip 9’da görmekteyiz. Bu da tarih bakımından MÖ. 15. yy’dan  itibaren görülmeye 

ba lanan 13 yüzyıla kadar devam eden kıyafet gelene ini göstermektedir. Bo a Adam 

Eflatunpınar Kutsal Havuzu ve Yazılıkaya Kaya Kabartmaları olmak üzere iki farklı 

örnekte görülmektedir. Bel oyuntusunda görülen kemer ile üst gövdede olasılıkla bir 

kıyafet yer almaktadır. Kemerin altında, alt gövde bo a bacakları olması dolayısıyla 

herhangi bir kıyafet görülmemektedir. Karı ık yaratıklar arasında ba lı ı, sahne 

içerisindeki konumu ve üzerinde durdu u platform bakımından ilginç bir örnek olabilecek 

dua eden tanrı figürüdür. Yumruk Biçimli Riton üzerinde en sonda yer alan tanrı etekli in 

geni leyen bir model oldu u izlenimi uyandıracak ekilde ön ve arkasında bir hattın olu u, 

üst gövdedeki parça, kemer ve alta do ru uzayan etek görüntüsü Erkek Kıyafetleri Tip 15, 

Tip 5 ve Tip 5A ile benzerlikler ta ıdı ını göstermektedir. Kılıç Tanrı figürü, Yazılıkaya B 

Odası sol duvarda görülmektedir. Gö üs hizası itibariyle kılıç biçimli ilerleyen alt gövdesi 

dı ında, üst gövdede görülen detay (Kat. No. 124) Aslan Adam II’de görülmektedir. Aynı 

eser grubu içinde olmaları sebebiyle Kılıç tanrının da alt gövdede Aslan Adam gibi kısa, 

yırtmaçlı etek giymi  olabilece ini akla getirmektedir. Da  Tanrısı figürleri karı ık 

yaratıkların yaygın kar ıla ılan bir tipidir. Yazılıkaya Kaya Kabartmaları ve Eflatunpınar 

Kutsal Havuzunda sık bir biçimde tasvir edilmi  ve her biri farklı bir stil sergilemi tir. Kat. 

No 129, etekli in yanlarından su fı kırmasını temsil eden sivri çıkıntılarla, Kat. No. 130 

etekli inde aynı zamanda minyatür da  tepelerini simgeleyen motif ile, Kat. No 131 

(Hazzi Da  Tanrısı) üzerinde Tanrı Te up’u ta ımak için sırtını e mesinin yanında, sıradı ı 
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saç tipi ve etekli inden fı kıran su simgeleriyle birbirlerinden farklı görünümlerini ortaya 

koymaktadırlar. Eflatunpınar Kutsal Havuzunda yer alan da  tanrısı ise cepheden tasvir 

edilmesiyle, ba lı ı ve etekli indeki da  tepeciklerindeki dizili  ile di er üç da  

tanrısından farklı bir görünüm çizmektedir.  

Kar ık yaratıklar ba lı ı altında incelenmesi tarafımızca uygun bulunan, temsil 

etmi  oldu u karaktere uygun olarak sınıflandırmada bu ba lık altında yer alması gereken 

hayvan maskeli erkek figürü, Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nın sıradı ı bir örne ini 

olu turmaktadır. Boyundan a a ısı bir insan olarak tasvir edilen figürün ba  bölgesi bir 

hayvan ba ı eklindedir. Bunun bir maske yardımıyla elde edildi i yaygın görü ler 

arasındadır. Bo a Adam örneklerinde oldu u gibi alt gövdenin kalın baldırlarla sergilenmi  

olması kıyafetsiz olabilece ini akla getirmektedir. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

AKSESUARLAR, SILAHLAR, ENSTRÜMANLAR 

3.1. Aksesuarlar 

3.1.1. Ba lıklar 
tugBAR.SI985  tuglupannis986  ba lık. Hem kadın hem erkek için kullanılan ba lık, 

özellikle kralın tören kıyafetleri arasında oldu u belirtilmi tir. Madenden oldu una i aret 

eden kült envanter metinleri öyledir: VBoT 87 a.y. IV 2 II lu-pa-an-ni-es GUSKIN 

GAR.RA 2(lupanni altın kaplama)987. 

Katalogumuzda yer alan ve erkek figürlerde görülen ba lık tipleri takke biçimli 

ba lık, konik biçimli ba lık, mi fer ba lık, taçlı ba lık olmak üzere dört farklı tipte 

görülmektedir. (Tablo 10) Bu ba lıklar altında tipler kendi içlerinde ufak de i imlerle 

birbirinden ayrılmaktadır.  

Ba lıklar ve ba lıkların ön kısmında yer alan boynuz süslemeler bir rütbe ve 

hiyerar i göstergesiydi 988 . Ba lı ın geri kalan bölümünün ekli moda ile beraber 

de i irken, ba lı ın figürlerin üzerindeki simgesel etkisi de i memektedir. 

Takke biçimli ba lıklar, katalogumuzda sekiz farklı tipe ayrılmaktadır.  Darga, bu 

takke ba lıklar için kalot ifadesini kullanmı tır989.  Ünal ise, Kat. No. 33’de görülen önde 

tek boynuzlu takke biçimli ba lık için bere tanımını yapmaktadır990. Eduard Meyer, Kat. 

No. 36’nın ba ındaki ba lık içinse ba ı çevreleyen bir bant oldu unu belirtmi tir 991 . 

Türko lu, kral olarak tanımlanabilecek figürlerin ba ında görülen (Kat. No. 18, 79, 80(?), 

71) malzemenin keçeden olabilece i belirtmektedir992. 

Hiyeroglif i areti olarak da kullanılan993 konik biçimli ba lıkların katalogumuzda 

onaltı farklı tipi görülmektedir. Hitit tasvirli eserlerinde yo un olarak kar ıla ılan bir ba lık 

985 Saç bandı/Kafa bandı olarak geçmektedir. (Akk.) Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61. 
986 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 88.; 
Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 34. 
987 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 88. 
988 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.; Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 47. 
989 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Ne e Kırdemir, a.g.e., s.163. 
990 Ahmet Ünal, 2015a, a.g.e., s. 27. 
991 Eduard Meyer, a.g.e., s. 80. 
992 Sabahattin Türko lu, a.g.e.,  s. 26. 
993 A.g.e.  
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türüdür. Aynı zamanda Kat. No. 119’un ba ında takmakta oldu u, önde tek boynuzlu 

konik biçimli ba lı ın erkek figürlerde görülen ba lık tipiyle birebir aynı görünüme sahip 

olması, bu ba lı ın kadın ve erke in ortak kullanımında olan bir ba lık türü oldu una i aret 

etmektedir. Ardzinba, bu tip ba lı ın bir tören metninde geçen (KUB VII, 3, 13-16) 
GISkargara sözcü ünün ‘boynuz’ kelimesiyle ilintili oldu unu ve ba lı ın tepsine ba lı bir 

yün erit takılı oldu unu ileri sürmü tür. 

Hem tanrı hem de kral figürleri konik ba lıklarla tasvir edilmi lerdir.  Ayrıca Kat. 

No. 60, 129, 61, 58, 67, 69 ve 84’te görülen konik biçimli ba lık Tanrıça Sausga’nın da 

ba ında görülmektedir.  Kadın ve erke in ortak kullanım gördü ü bir ba lık tipidir. 

Katalogumuzda yer alan mi fer ba lı a sadece Kat. No. 49’da görmekteyiz. 

Ba lık/mi fer kupahi- (Hurr.) TUGSAG.DUL (Süm.) 994  olarak geçmektedir. Çok iyi 

korunmu  bu örnekte ba lı ı tüm detaylarıyla görmekteyiz. Ba lı ın tepesinden belin 

ortalarına kadar inen süs amaçlı oldu u tahmin edilen bir püskül uzanmaktadır. Ba lı ın 

her iki yanında iki adet boynuz figürün hiyerar ide üst sıralarda olmayan bir tanrı oldu una 

i aret edebilece i akla gelmektedir.  

Katalogta yer alan kadın figürlerde kullanım gören ba lıklar altı farklı tipe 

ayrılmaktadır. (Tablo 11) Takke biçimli ba lık, konik ba lık, silindirik ba lık ve disk 

biçimli ba lık olarak genel hatlarıyla ayrılmaktadır. Kadınlar aynı zamanda ba larına ba lık 

dı ında farklı tipte aksesuarlar da takmaktaydı. TUGBAR.SI (Hit.) ishiyal- ba  bandı olarak 

çe itli renklerde geçmektedir. TUGBAR.SI SA kırmızı saç bandı olarak geçmektedir995. 

Kat. No. 116 ve 117’de görülen takke biçimli çift erit süslü yuvarlak ba lık, erkek 

ba lıkları tipolojisinde yer alan takke biçimli ba lıklara benzemektedir. erit süsleme 

detayları Kat. No. 31’de görülen ba lık ile aynı tarzdadır. Tek fark olarak önde tek boynuz 

görülmez. Kat. No. 119’da görülen eril tar ( au ga) önde tek boynuzlu konik ba lık 

erkek figürlerde sık görülen ba lık tipiyle büyük benzerlik göstermektedir.  

Kat. No. 101’de yer alan Tanrıça Hutena’nın ba lı ının, Assurbanipal’in e i Assur-

Sarrat’ın bir stelde ba ına takmı  oldu u ba lıkla benzer oldu u belirtilmi tir996. 

Hitit metinlerinde kupahis997 olarak geçen disk biçimli ba lık Anadolu’da Assur 

Ticaret Kolonileri Dönemi’nde ilk kez ortaya çıkmaktadır998. Darga disk ba lıklar için 

994 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e, s. 228. 
995 Albrecth Goetze, a.g.e., s. 61. 
996 Kurt Bittel vd, a.g.e., s. 117. res: 48. 
997 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 89. 
998 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4. 
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‘güne  kursu’, ‘diskus’ Karao uz, ‘serpu ’, Ensert ‘disk ba lık’ ifadesini kullanmı tır999. 

Disk biçimli ba lı ın profilden tasvir edildi inde sivri konik biçimli bir ekilde 

görüldü ünü Börker-Klähn ve Börker çalı masında belirtmi tir1000.  Disk biçimli ba lı ın 

süslü olan tek örne i katalogumuzda Kat. No. 113’te görülmektedir. Benzer ekilde 

desenle süslenmi  bir di er ba lık örne i ise Alacahöyük’ten ele geçen tanrıça 

heykelci inde görülmektedir1001. 

Kat. No. 115 ve 118’in ba ında silindirik formda yüksek bir ba lık vardır1002 . 

Ba lık dikine çizgiler ve tepe kenarlarında yüksek ve alçak girinti çıkıntılarda bir sur 

duvarına benzeyen görünümdedir. Türko lu ba lı ın Yunan-Roma ba lıklarının prototipi 

oldu unu ifade eder 1003 . Hrouda, ba lı ın Kizzuvatna etkili oldu u belirtmi tir 1004 . 

Ardzinba ise figürün, kabartma grubunda yer alan bütün kadın figürlerle birlikte ba ına bir 

ba örtü takılı oldu unu ve ba ından kemere oradan da etek ucuna uzanan parçanın bu 

ba örtü oldu unu belirtmi tir1005. 

3.1.2. Kemerler 

Kemer, yazılı kaynaklarda TA-HAP-SI ya da tugE- B TA-HAP-SI olarak 

geçmektedir1006.  G Rkama ve TUGE. B ve ishuzzis de kemer, ku ak olarak tanımlanan di er 

kavramlardır1007. (Tablo 12)  

TA-HAP-SU SA SAL.LUGAL kraliçenin kemeri olarak belirtilmi tir. (KUB XIII 

35 III 48) deri malzemeden yapılma ve altın süslüdür1008. Bel bandı, bant, ku ak isimleriyle 

kaynaklarda geçmektedir. Madenden ya da deri malzemeden yapılabilmekteydi. Madeni 

olanların üzerinde ço u kez bezeme süsler görülmektedir1009. 

Hitit çiviyazılı belgelerden edinilen bilgiye göre, kemer Hitit insanının gelenek ve 

göreneklerinin bir parçası olmu , önem kazanmı tı. Gelin ve damat arasında bir 

hediyele me aracı olmu tur1010.  

999 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102.; Güngör Karao uz, M.Ö. II…”, s. 55.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., 
s. 186.; Kübra Ensert, 2005, a.g.e., s. 35. 
1000 Kübra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4. 
1001 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 161., res: 172. Katalogumuzda yer almayan disk biçimli ba lık ile betimlenmi  
di er örnekler, Bo azköy’den ele geçmi  olan disk biçimli kadın heykeli ba ı örne idir. Muhibbe Darga, 
1992, a.g.e., s. 98, Res: 95. 
1002 Macqueen, bu ba lık tipi için ‘polos’ ifadesini kullanmı tır. J. G. Macqueen, a.g.e., ss. 110-111. 
1003 Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 31. 
1004 Barthel Hrouda, a.g.e., s. 428. 
1005 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 68. 
1006 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 179.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 58. 
1007 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., ss. 22, 59, 83. 
1008 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 58.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87. 
1009 Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 32. 
1010 A.g.e. 
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Katalogumuzda, düz, beli çepeçevre saran erit kemer, yaygın görülen ve sık 

kullanım gördü ü gözlemlenen bir kemer tipidir. Kadın ve erkek tarafından yaygın 

kullanım gördü ü tasvirlerden anla ılmaktadır. Bu kemer tipinin oldukça kalın bir 

görünümü Kat. No. 46, 47, 129, 59, 131’da görülmekte, kadın ve erkek figürler üzerinde 

e it bir kullanım gördü ü gözlemlenmektedir.  

Kat. No. 49’de görülen tokalı kemer net görülen bir örnektir. Olasılıkla belin iki 

yanından gelen ve önde bir mekanizmayla birbirine tutturulan bir kemer tipidir. Garga bu 

kemer tipinin deri malzemeden olabilece ini belirtmi tir1011. 

Ku ak görünümlü kemer katalogumuzda sadece Kat. No. 51’de görülmektedir. 

Belin etrafından birden fazla döndü ü dü ünülen bir görünümde, ön kısımda etek ucuna 

kadar sarkan iki adet ba cık, burgu eklinde uzanmaktadır. Bu görüntü daha nizami bir 

görüntü ile yuvarlak tokalı kemer gruplarından Kat. No. 30, 35, 31 ve 36, 32’de 

görülmektedir. Bu kemer gruplarında ortak olan etek ucuna e it uzunlukta ba cıkların 

görülmesidir.  

Küçük Hüseyindede ve nandık Çömle i üzerinde yer alan kadın figürlerde Kat. 

No. 103, 104, 106, ve 107’de görülen kemer tipi, erit eklinde beli saran kemer üzerine bir 

grup zilin takılması ile zilli bir kemer görüntüsü olu turulmu tur. (Tablo 13) Bu kemer tipi 

dansçı oldu u dü ünülen ve çalpara çaldı ı görülen figürlerce kullanılmı tır. Dolayısıyla 

kemerin dans ve müzik ile ilgili tamamlayıcı bir aksesuar oldu u sonucunu çıkarmamızı 

sa lamaktadır. 

Katalogumuzda bel oyuntusunda kıyafeti tamamlayan bir unsur olmanın dı ında 

silah takmak veya bir e yayı ta ımak için kullanılan üç adet kemer daha görülmektedir. Bu 

örnekler Kat. No. 4, 5 ve 57’dir. Kat. No. 4 ve 8 no’lu figürler bir sıvı kabı ta ımak 

amacıyla omuzdan çapraz bir ekilde sırtta yük ta ımaya yardımcı bir aksesuar olarak 

görülmektedir. Kat. No. 57 ise bir avcı figürü olarak olasılıkla bir silah ta ımaya yardımcı 

aksesuar olarak takmaktadır.  

Kemerlerin katalog eserleri içerisindeki da ılımı kemer Hüseyindede Çömle i’nde 

9, Bitik Çömle i’nde 1, nandık Çömle i’nde 10, Kınık Kâsesi’nde 2, Yazılıkaya Kaya 

Kabartmaları’nda 70, Gavurkale Kaya Kabartmaları’nda 1, Eflatunpınar Kutsal 

Havuzu’nda 7 kez görülmektedir. Aynı tip kemerin kalın bir bant görünümünde olanı ise 

Küçük Hüseyindede Çömle i’nde 4, Yazılıkaya Kaya Kabartmaları’nda 8 kez tekrar 

etmektedir. Yuvarlak tokalı kemer tipleri ise Kınık Kâsesi ve Alacahöyük Duvar 

1011 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126. 
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Kabartmalarında görülmekle birlikte bu da ılım Kınık Kasesi’nde tek yuvarlak tokalı 

kemer 1 kez, Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda 3 kez tekrar etmektedir. Ayrıca üç 

tokalı kemer de 3 kez tekrar etmektedir1012. 

3.1.3. Ayakkabılar 

Katalogumuzda yer alan ayakkabı tipleri, ucu düz, ucu sivri ve yukarı kalkık, ucu 

kalkık ve bile i yüksekte, ucu kıvrık ve süslü, ucu abartılı biçimde kıvrık eklinde be  

gruba ayrılmaktadır. Fakat genel görünümleri i aret etti i ekliyle metin içerisinde ‘ucu 

düz’, ‘ucu kalkık’ ve ‘ucu kıvrık’ ifadeleri ile tanımlanmı lardır.  Ayakkabı tiplerinde 

kadın-erkek kullanım tercihiyle ilgili görsel anlamda farklılık yoktur. (Tablo 14-15) Her 

tipi her iki cinsiyette de görmekteyiz. Fakat Hitit yazılı metinlerinde erkek ve kadın 

ayakkabıları için birbirinden farklı kavramlar kullanılmaktadır. LU-as KUSE.S R ‘erkek 

ayakkabısı’ KUB XIV 3 iii 4; KUSE.S R SALTI ‘kadın ayakkabısı’ KUB XVII 18 ii 231013. 

KUS E-SIR(H .A), birçok kez ucu kıvrık ayakkabı olarak belirtilmi se de 1014 , 

sandalet veya ayakkabı anlamına gelmektedir (Akk. senü. 1015 .  KUS ifadesinin deri 

anlamına gelmesi 1016  sebebiyle bu aksesuarın deriden yapılmı  oldu u sonucu ortaya 

çıkmaktadır.  

Bo azköy metinlerine kralın kült kıyafetinin (aniyatta) altına giydi ini belirten 

pasajlar bilinmektedir (IBoT II 7 i 6)1017. Goetze, erkeklerin ve kadınların kullandıkları 

ayakkabıların farklılık gösterdi i belirtir. Erkek ayakkabısı LU-as kusE.SIR (XIV 3 iii 4), 

kadın ayakkabısı kusE-SIR SAL-TI (XVII 18 ii 23) olarak belirtilmi tir1018. Ayakkabının 

çe itleri, ‘kaliteli ayakkabı’ kusE-SIR SIG5-TIM1019,  beyaz kusE-SIR BABBAR-TIM1020, 

siyah kusE-SIR GE6
1021  ve kırmızı kusE-SIR SA5

1022  ayakkabı olarak ayrılmaktadır 1023 . 

Ayrıca ayakkabılar birçok farklı ekilde süslenebiliyordu. Altın, gümü  bu süslemelerde 

kullanılan bazı de erli madenlerdir1024. 

1012  Kemer taktı ına dair izler olan fakat a ınmadan dolayı kemer tipiyle ilgili herhangi bir çıkarımda 
bulunamayan figürler bu istatistiklere alınmamı tır. 
1013 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60, dipnot: 107, 108.; Muhibbe Darga, 2013, a.g.e., s. 211, dipnot: 1. 
1014 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 61.  
1015 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60., David Michael Weeks, a.g.e., s. 92.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 27. 
1016 KUS, Sümerce deri anlamına gelmektedir. Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 32.;   
1017 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60. 
1018 A.g.e., dipnot: 107, 108. 
1019 IBoT I36 ii 49, 53, 57. A.g.e. Dipnot: 109. 
1020 II 6 iii 26; XXXIV 118 6. A.g.e. Dipnot: 111. 
1021 XI 35 i 12; cf. X 18 i 33; XXXIV 118 7. A.g.e., dipnot: 110. 
1022 VII 29 obv. 7. A.g.e. Dipnot: 111a. 
1023 A.g.e. 
1024 A.g.e. 
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Ucu düz ayakkabılar, burnu öne bakan tipte sade bir görünüme sahiptir1025. Eski 

Hitit Döneminde sıkça tasvir edilen bu ayakkabı tipi, müzisyen ve çe itli i lerde görevli 

ki ilerce, kral veya statü bakımından yüksek oldu u belirtilen figürlerce giyildi i 

gözlemlenmektedir.  

Ucu kalkık ayakkabı tipinin eski örnekleri Assur Ticaret Kolonileri Dönemi Erken 

Evresinde Kültepe/Kani  Karumu II. katında ortaya çıkan çizme biçimli içki kabıyla, 

Anadolu grubu silindir mühür ve baskılarında görülen tanrıça betimlerinin ayaklarında 

görülmektedir1026. Bu tip ayakkabılar tozluk ve çorap ile birlikte de giyilirdi. Geç Hitit 

Dönemine kadar giyildi i görülmektedir1027. Ünal bu tip ayakkabılar için ‘da  ayakkabısı’ 

ifadesini kullanmı tır 1028 . Fraktin Kaya Kabartmasında yer alan Kat. No. 38-114’in 

ayakkabı tipi oldukça iri ve abartılı bir ekilde bile e do ru kıvrılan bir uç ile ilginç bir 

görüntü çizer. Bile inin nerede ba ladı ı tam olarak belirgin de ildir.  

Ucu kıvrık ayakkabı tipinde katalogumuzda az sayıda figür olmasına kar ın, tasvir 

bakımından detaylı olmasından dolayı bu ayakkabının süslü oldu u gözlemlenmektedir. 

Katalog eserleri içerisinde görülen ayakkabı modellerinden ucu düz ayakkabı Hüseyindede 

Çömle i’nde 25 kez,  Küçük Hüseyindede Çömle i’nde 11 kez, Bitik Çömle i’nde 5 kez,  

nandık Çömle i’nde 39 kez tekrar etmektedir.  

Ucu kalkık ayakkabı modeli Bitik Çömle i’nde 1 kez, Yumruk Biçimli Riton’da 7 

kez, Kınık Kâsesi’nde 3 kez, Geyik Riton’da, 1 kez,  Alacahöyük Duvar Kabartmalarında 

27 kez, Yazılıkaya Kaya Kabartmaları 70 kez, Gavurkale Kaya Kabartmaları 2,  Hanyeri 

Kaya Kabartması 1 kez, Fraktin Kaya Kabartmasında 4 kez tekrar etmektedir. Ucu kıvrık 

ayakkabı modeli ise Geyik Riton’da 4, Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda 1 kez, Altın 

Amulet’te 1 kez tekrar etmektedir. 

3.1.4. Lituus – (Giskalmus- Gispa)  

Ucu kıvrık asa. Lituus, Hitit metinlerinde GISkalmus 1029  olarak geçmektedir. 

Hititlerin bayram törenlerinde geçen bir aleti ifade etmektedir 1030 . Bu alet kralın 

karakteristik özelli iydi 1031  ve sadece kral kullanmaktadır. Bu sebeple kraliyet alameti 

1025 Katalogumuzda tamamının ucu düz ayakkabı tipine aldı ımız nandık Çömle i’nde yer alan figürlerin 
ayakkabıları için Özgüç, çizme ifadesini kullanmaktadır. Ayrıca uçlarının yukarı do ru kıvrık oldu unu ve 
kırık olanların Kültepe/Karum II. tabakadan ele geçen çizmelere göre tamamlanabilece ini belirtmi tir.  
1026 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 61. 
1027 Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 32. 
1028 Ahmet Ünal, 2015a, a.g.e., s.27. 
1029 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127.  
1030 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 302. 
1031 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127. 
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olarak görülmektedir 1032 . (Tablo 16)  Asa ile kavramsal karı ıklık olu tursa da Hitit 

metinlerinde asa’nın GISPA olarak geçmesi ve kralın GISPA ta ıdı ına dair bir yazılı 

kaynakla henüz kar ıla ılmamı  olmasından dolayı kralın ta ıdı ı alete asa demek uygun 

dü memektedir. GISPA ise di er kral olmayan ki ilerce ta ınabiliyordu.  

Lituus’ları katalog eserleri içerisinde sadece erkekler tarafından ta ındı ı 

örneklerini görmekteyiz. Lituus’ların kıvrık uçları madeni, sap kısımları ah ap olabilece i 

belirtilmi tir1033. Hitit metinlerinde bu malzemenin KUB X 21 I 13’te altından oldu u 

bildirilmi tir1034. Bayram enliklerinde kralın lituus ta ıdı ını belirten pasajlar bilinmekle 

birlikte (KUB, X, 21, I, 1-16)1035 hemen hemen sadece bayramlarda kullanmaktaydı1036. 

Alp, Alacahöyük K mezarında bulunan lituus buluntuları üzerinde yaptı ı 

incelemede uzunluk ve a ırlıkları ile ilgili bir ara tırma yapmı  sonuç olarak K-25 1580 

gram,  K-26 1340, K-27 680 gramdır. Sonuç olarak mezar buluntuları olarak ele geçen 

Tunç Dönemine tarihli bu lituus’lar madenden yapılmı  sadece uç kısmı belirli bir a ırlı a 

sahiptir1037.  

Kral uzun içki sunularında, di er kurban sahnelerinde, araba seyahatinde, tapına a 

girerken ve tahta oturdu unda ta ımamakta, tahta oturdu unda lituus, kendisine 

getirilmekte ve tahtın üzerine veya sa  yanına konulmaktadır1038. Lituus’u getirmek saray 

o lanlarının göreviydi.  

“Kral kurbanlar adarken dola tı ı zaman saray o lanlarının ba ı ona altın kalmus 

verir, sarayın iki o lanı (ise) kralın önünde ko arlar. Kral dı arı çıkar ve saray 

o lanlarının ba ı ona kalmus uzatır. Kral arabaya oturur ve arabayla dı arı çıkar: 

onun ardından 'talisa' diye seslenirler/ Kral arabadan iner, saray o lanlarının ba ı 

ona kalmus verir. Sarayın iki o lanı kralın önünde ko arlar, kral halentuva’ya girer. 

Saray o lanlarının ba ı, krala kalmus uzatır (ve) kralla kraliçe tahta otururlar”1039.  

Kralın törenler boyunca yanı ba ında lituus’unu tuttu u bilinmektedir 1040 . Bir 

örnekte Nuntariyasha bayram töreninde kral 'büyük meclis' ayinini bitirdikten ve 

1032 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 69.; Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 303.; Kübra Ensert, 2006, a.g.e., s. 89. 
1033 A.g.e., s. 314.; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127.  
1034 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 314. 
1035 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 128. 
1036 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 303. 
1037 A.g.e., s. 317. 
1038 A.g.e., ss. 302, 303. 
1039 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 128. 
1040 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 301. 
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halentuva’dan çıktıktan sonra Fırtına tanrısı tapına ına yönelirken saray o lanı kalmus’u 

ve mızra ı tahttan alır ve krala verirdi (KUB XI, 34, VI, 35-38)1041. 

Ucu kıvrık asa katalog eserleri içerisinde Hüseyindede Çömle i’nde bir, Küçük 

Hüseyindede Çömle i’nde bir, nandık Çömle i’nde bir, Geyik Ritonu’nda bir, 

Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda iki, Yazılıkaya Kaya Kabartmaları’nda üç adet olmak 

üzere toplamda dokuz kez yer almakta olup katalogumuzda sekiz farklı tipine yer 

verilmi tir.  

Lituus’ların kıvrım ekilleri farklı olabildi i gibi, sap uzunlukları da çe itlilik 

göstermektedir. Ayrıca, ta ıyan ki iyi tanımlamada bir yardımı olabilece ini 

dü ündü ümüz, lituus’un ta ını  biçimi de önem arz etmektedir. Katalogumuzda Havaya 

kaldıran, Omuzda Ta ıyan, A a ı Do ru Ta ıyan, Yere ve ileri Do ru Uzatan olmak üzere 

dört farklı ta ıma modeli ile birbirinden ayrılmaktadır.  

Havaya kaldırılan iki tip lituus bulunmaktadır. Kat. No. 50 (DLAMMA L L) ve 

Kat. No. 7 (hayvan çeken erkek figür). Her iki figür de içinde bulundukları sahnede töreni 

yönetme, elindeki asa ile komut verme veya yönlendirme gibi bir i levlerinin olabilece ini 

akla getirmektedir. Yönlendiren, elinde tutmakta oldu u kısa asa ile dini bir törenin akı ına 

müdahale edebilen ki iler olduklarını akla getirmektedir.  

Alp, Kat. No. 75’nin tutmakta oldu u ve yere, ileri do ru uzattı ı ucu kıvrık asayı 

kral lituus’undan ayırmaktadır. ekil, tutu  ve anlam bakımından farklılık 

göstermektedir1042.  

A a ı do ru ta ınan Lituus’lar, nispeten daha uzun olmakla birlikte, süslü veya 

süssüz olabilmektedir. Kat. No. 70, 71 ve 72 katalogumuzda a a ı do ru ta ınan lituus 

olarak tanımlanmaktadır. Lituus’u tutan el, üst gövdenin en alt bölümüne bastırılarak, 

kıvrık uç dı a do ru kıvrılacak ekilde ta ınmaktadır. Alp, Kat. No. 71, 72’nin elinde 

tuttukları aleti lituus olarak adlandırmı tır1043. Bu krali lituus’larda kıvrılma sapın orta 

kısımlarından ba layarak uca do ru giderek artmaktadır. 

Omuzda ta ınan Lituus, daha düz uzanan bir sapa sahiptir. Kat. No. 92, 90 ve 38 

katalogumuzda bunlardan üç örne ini olu turmaktadır. Krali lituus’lara göre daha düz bir 

sapa sahip olup, kıvrılma sadece uç kısımda gerçekle mektedir. Ayrıca kıvrılan ucun daha 

açık ‘C’ ekli olu turdu u da gözlemlenmektedir. Kat. No. 38’in omzunda ta ımakta 

oldu u lituus’un, eser grubu bitirilmemi  olmasından dolayı nispeten kalın bir görüntü 

1041 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 128. 
1042 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 309, dipnot: 20. 
1043 A.g.e., ss. 307, 308. 
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olu turdu u dü ünülebilir. Alp, omuzda ta ınan lituus tipleri için, kralın tuttu u yönün 

aksine, yani a a ı de il, omuzlanmı  ekilde ‘amudi’ olarak tuttu unu belirtmektedir. Bu 

tip lituus’lar tanrısal asa GISPA olup olmadı ı kesin olmamakla birlikte bu asayı ta ıyan 

tanrıların varlı ını bilmekteyiz1044. Aleksander, Kat. No. 38’in omzunda ta ıdı ı lituus’un 

kar ısında yer alan figür olan kral III Hatu ili’ye devredece i ileri sürülmü tür1045. Bu 

varsayım, omuzda ta ınan lituus’ların krallara teslim edilmek üzere ta ınan sahnelerle kar ı 

kar ıya oldu umuz dü üncesini akla getirmektedir. 

Kat. No. 29’un elinde tuttu u ucu düz asa modeli katalogumuzda tek örne i 

olu turmaktadır. Çizgisel desenlerle süslüdür. Bu desenlerin de erli madenlerle süslü 

olabilece i dü ünülebilir. Alp, bu asa örne ini ta ıyan figür için Asa Adamı ifadesini 

kullanmı tır1046. 

3.2. Silahlar 

Hitit silah buluntuları, metal silahların, kullanılamaz hale geldikten sonra tekrar 

eritilip kullanımının de i mesi sebebiyle çok azdır. Buna ek olarak Hitit insanının ölü 

gömme geleneklerinde, asker cenazelerinin silahlarıyla gömülme gibi bir geleneklerinin 

olmamasından kaynaklanmaktadır1047. Hitit silah tiplerine sayısı oldukça az olan görsel 

tasvirlerden ula maktayız.  Kültsel olarak kullanım gören silahlar de erli madenlerden 

gümü  veya altından yapılmaktaydı. 

Hitit askerleri yakın dövü lerde tunçtan yapılma kılıç, kargı/mızrak ve balta 

kullanmaktaydı. Uzak mesafe silahları arasında ise yay kullanılmaktadır. Korunma 

silahları grubuna kalkan, mi fer, zırhlı kıyafetler giyilmekteydi. Bo azköy/Hattu a 

kazılarından zırhlı kıyafet kalıntıları küçük metalden yapılmı  levha parçaları ele 

geçmi tir1048. 

 Katalogumuzda yer alan silah tipleri kılıç, hançer, topuz, mızrak, balta, orak, yay 

ve ok’tur. (Tablo 17) Silahlar her zaman erkek figürlerin üzerinde betimlenmi tir. 

Genellikle kemere asılı, izleyiciye dönük olmayan tarafta, omuza asılı veya hepsinin birden 

görüldü ü örnekler katalogumuzda örnekler üzerinde görülmektedir. 

 

1044 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 310. dipnot. 21. 
1045 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 18. 
1046 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
1047 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 44. 
1048 Metin Alparslan, “Sava  Sanatı”, National Geographic, No: 57, stanbul, 2006, s. 82. 
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3.2.1. Kılıç 

malatti- Sauri- (Hurr.), G RMES/HI.A, URUDUUL4.GAL (G R.GAL)1049. 

Kılıç bir silah olarak kabul edildi inde Hitit kabartmalı çömleklerinde ilk kez bir 

silah betimi olarak de erlendirilebilecektir. nandık Çömle i ve Bitik Çömle inin sa lam 

kalan kısmından anla ıldı ı kadarıyla yine aynı sahne görülmektedir. Kılıç ta ıyan figürler 

kabartmalı kült çömlekleri üzerinde iki erli olarak tasvir edilmektedirler denilebilir.  (Kat. 

No. 3 ve 16) Kılıçlar, Bu iki çömlekte tekrarlayan figür grubunun ‘meç dansı’ için bir 

hazırlık olabilece i de ihtimaller arasındadır. Meç dansı, arka arkaya figürlerden daha çok 

kar ılıklı yapılan bir dans türü olarak bilinmektedir1050. nandık Çömle i’yle benzer olarak 

figür sembolik bir tapına ın1051 önünde betimlenmi tir. Özgüç nandık Çömle i’nde yer 

alan örnek için Fraktin Eserleri arasında görülen örneklerle benzerli ine dikkat 

çekmektedir 1052 . Kılıçların uca do ru yapmakta oldu u kavis büyük benzerlik 

göstermektedir1053. 

Ucu kıvrık kılıçların geriye do ru kıvrık olması delici olmasını ve saplanma 

özelli ini ortadan kaldırmakta ve sava  aleti olmaktan çok dini törenlerin bir parçası ve 

hayvan kurbanlarında kullanılan bir alet oldu una i aret etmektedir 1054. Betimde görülen 

kavisli bıçak/kılıçlar, Eski Tunç Dönemi’nden Assur Ticaret Kolonileri Dönemi’ne ve Eski 

Hitit ve Hitit mparatorluk Dönemi’ne dek kullanılmı tır. Hitit mparatorluk Dönemi 

kabartmalarında ise kıvrık uç, hançer, kılıç gibi silah türlerine uygulanmı tır.  Kıvrık uçlu 

kılıç, katalogumuzda yer alan Bo azköy Kral? Kabartması ve Yazılıkaya A odasında yer 

alan Kat. No. 68’in kemerinde görülmektedir. Katalogumuz dı ında Yeniköy’de bulunmu  

kabartmada Kırların Koruyucu tanrısı (D LAMMA.L L)’nın ve Ugarit’te bulunmu  IV. 

Tuthaliya mühründe tanrının korumasındaki kralın kemerinde görülmektedir1055. 

Orak biçimli kılıcın tek tarafının keskin darbe kılıcı olarak tanımlanmaktadır1056. 

MÖ. 2. binde Do u Akdeniz ve Mısır’da bilinmekle birlikte Anadolu’da hiçbir buluntu 

örne iyle kar ıla ılmamı tır. Hitit silah repertuarına tanrısal bir simge olarak girdi i 

tahmin edilmektedir1057. Ayrıca orak biçimli kılıçlar kendi içinde çe itlere ayrılmaktadır. 

1049 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e, s. 228.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 106. 
1050 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 22.; Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 90. 
1051 Alp, metinlerde siunas pir olarak geçen ‘tanrının evi’ oldu unu belirtmi tir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20. 
1052 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 27. 
1053 Nimet Özgüç, “Frakdin Eserleri”, Belleten, Cilt: XIX, Sayı: 74, 1955, s. 297, res: 23, 24. 
1054 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 93. 
1055 A.g.e., ss. 92, 93. 
1056 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 44. 
1057 A.g.e., s. 45. 
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Yazılıkaya Kaya Kabartmaları sol duvarda yer alan erkek figürlerin sa  ellerinde tutarken 

betimlenen kılıç betimleri incelendi inde, kılıçların kavis yapma ekillerinin birbirinden 

farklılık gösterdi i gözlemlenmektedir. Baltacıo lu da bu fikri desteklemektedir1058. 

3.2.2. Hançer/Bıçak 
GIS/URUDUG R (Süm.) EME.G R (Süm.) hançer/bıçak1059. 

Hançerler izleyicinin oldu u tarafın tersine betimlenmi tir. Bu sebeple tam tasviri 

ço u zaman görülememektedir 1060 . Anadolu’da yaygın görülen silah tipi olmasının 

yanında1061  katalogumuzda da sayıca en çok tasvir edilen silahtır.  Seeher, ucu kıvrık 

görünümün, keskin bıça ın kını oldu unu, kavisli biten, tasvirlerde görülen ucu kıvrık 

görüntünün bir kılıf olabilece ini belirtmi tir1062. Anadolu’da Eski Tunç Ça ı’ndan bilinen 

kavisli bıçaklar, Assur Ticaret Kolonileri Ça ı’nda, Eski Hitit ve Hitit mparatorluk 

dönemlerinde de kullanılmaya devam edilmi tir1063. Kat. No. 55, 56, 53, 76, 69(?), 68, 62, 

64, 72(?), 49, 33, 42, 43(?), 38’in ucu kıvrık hançer,  Kat. No. 31(?), 33, 42, 38, 39 (?)’un 

ucu düz biten hançer, Kat. No. 51’in ise tepesi yuvarlatılmı , silindirik kabzalı hançer 

ta ımaktadır. 

3.2.3. Topuz 
GISTUKUL (Süm.), GIShatalla- (Luvice kökenli Hit.), ulmissi (Hurr.)1064 topuz/gürz. 

Ortasından sap geçirmek için silindirik bir delik bulunan küresel formda bir uç ve ortadaki 

deli e geçirmek için olasılıkla ah ap veya madenden bir saptan olu an darbe silahı.  

Fırtına Tanrısının simgesi olarak belirtilmi tir. Simge olarak tasvir edilen silahlar 

ise tanrının kendisi olarak kabul edilebilirdi1065. Bu silahın lapislazuliden, altından, a aç ve 

ta tan yapıldı ı kült ritüel metinlerinden bilinmektedir1066. Topuzlar MÖ. 3. binde yaygın 

olarak kullanım görmü tür. Hitit Döneminde topuz silahı olasılıkla güç ve rütbe göstergesi 

olarak kültte sembolik olarak tasvir edilmi tir1067. Ayrıca bir sava  aleti oldu u da yazılı 

kaynaklardan bilinmektedir. (KUB 17.35 Rs. III 12 vd.) “Hattili adamlar bronz 
GIŠTUKUL, Mašalı adamlar kamı  GIŠTUKUL tutarlar ve dövü ürler/sava ırlar”1068.  

1058 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 93. 
1059 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 228. 
1060 Kurt Bittel, vd, a.g.e., s. 114. 
1061 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 45. 
1062 A.g.e. 
1063 Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 90. 
1064 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 228, 230. dipnot: 25. 
1065 A.g.e., s. 229. 
1066 A.g.e., s. 230, 231. 
1067 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 45. 
1068 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 231. 
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Topuz olarak kategorize edilen silah tipi katalogumuzda sadece tanrı olarak 

tanımlanmı  figürlerin (Kat. No. 45, 61, 62, 67, 68, 83) elinde görülmektedir. Kat. No. 

67’nin elinde tuttu u topuzun ekil bakımından farklı oldu u gözlemlenmektedir. Topuzun 

tanımında yer alan, sap geçirme deli inin bu topuzda olmaması tipolojisinin farklı 

oldu unu göstermektedir.  

3.2.4. Çift Gözlü Balta  

Bu tip baltaların orta kısmında iki delikli, olasılıkla tutmayı kolayla tıracak yarım 

daire biçiminde bir detay görülmektedir. Sapın orta kısmında yer alan yuvarlak bölümden 

tutulup, omzuna yaslayarak ta ır. Bu asanın ne olabilece i konusunda farklı görü ler 

belirtilmi tir. Bu görü ler arasında ay biçimi iki gözlü balta1069, tören baltası veya delikli 

asa1070,  mızrak1071 , bir memuriyet i areti1072 , günlük hayatta kullanılmayan, ritüel bir 

anlam ta ıyan kültsel e ya1073  olarak da yorumlanmı tır. Mısır’dan ve Önasya’dan bilinen 

baltanın1074 Mısır tasvirlerinde Suriyeli askerlerin elinde, omuzlarına yaslayarak ta ıdıkları 

belirtilmi tir. Ayrıca Hitit silah repertuarında da henüz kar ıla ılmamı  bir formdur 1075.  

3.2.5. Balta 

HA INNU, HULPALU (HUPPALU) (Akk.), ulmi (Hurr.). çift ba lı 

balta/keser1076. Balta Tanrı ZABABA, Fırtına Tanrısı, Sarumma ve Sausga’nın simgesidir. 

Topuz ve mızrak gibi kültselle mi  bir silahtır1077. Bu tip baltaların saplarının ah ap oldu u 

ifade edilmi tir1078. Ayrıca I.Hattušili’nin, Haššuwa’dan getirdi i ganimet (KBo 10.2 Vs. II 

41-43.) içerisinde altından çift taraflı balta oldu u da belirtilmektedir 1079 . Tasvir, kül 

envanter yasa ve dini ritüel metinlerinde altın, gümü , bronz ve kur undan kaplandıklar 

geçmektedir. “Fırtına-Tanrısının adamının baltası vardır”; “büyük balta”; “bir küçük 

bronz balta”1080. 

1069 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 139.; Tam olarak “mızrak gibi sapa geçirilmi  ay biçimli gözlü balta”. 
1070 Machteld J. Mellink, a.g.e., s. 21.; Baltacıo lu, ‘halkalı’ olarak çevirmi tir. Hatçe Baltacıo lu, 1996c, 
a.g.e., s. 93. 
1071 Baltacıo lu, baltanın yere gelen uç kısmında bir mızrak oldu u ve görevlilerce ta ındı ını ileri sürmü tür. 
Hatçe Baltacıo lu, 2003, a.g.e., s. 85.; Ayrıca bkz: KBo X, 24, III, (27-28) NIG.GUL AN-BAR-ma-kân SA 
K,sSUKUR: '...mızra ın demir baltası (uçlu u)...'  Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 224. 
1072 Hatçe Baltacıo lu, 1996c, a.g.e., s. 96. 
1073 A.g.e., s. 93. 
1074 A.g.e., s. 139; Hatçe Baltacıo lu, 1996c, a.g.e., ss. 93, 95, 96.  
1075 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 139. 
1076 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 228.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 43. 
1077 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229, 234. 
1078 Jürgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 45. 
1079 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 232. 
1080A.g.e., s. 235. 
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Katalogumuzda iki tip balta yer almaktadır. Kat. No. 64 ve 49’da görülen baltalar 

birbirinden oldukça farklıdır. Kat. No. 64’te sol el, sol omuzda duran, üst tarafa do ru 

kalınla an ve baltanın bıça ının ötesine uzanan, çok uzun bir sapa sahiptir. Balta genellikle 

çift balta olarak adlandırılır ve özellikle bu silahın, Küçük Asya'nın, Hititlerin arasında 

varlı ının kanıtı olarak gösterilmektedir. Seeher, ucu yuvarlatılmı  arkası düz olarak 

belirtirken, farklı bir görü  olarak arkasının da keskinle tirilmi  bir bölüm olup baltanın 

çift taraflı oldu u belirtilmi tir1081.  

Kat. No. 49 daha çok Kuzey Suriye’de tanınmakta olan bu tip N. Schimmel 

koleksiyonunun tören baltasını anımsatır. Aynı zamanda ‘sava  baltası’ olarak da 

yorumlanmaktadı 1082 . Figür baltayı gö süne bastırarak ta ımaktadır. Sapı hafif ‘S’ 

biçimlidir. Keskin ucun sırtında dört adet çiçek yapra ını andıran çıkıntısı bulunmaktadır. 

Üzeri yivlerle süslü baltanın keskin ucu, hilal biçimi olu turmaktadır. 

3.2.6. Mızrak 

Mari-, turi-, GIStüraa/i-,(Luv.), URUDU GIŠŠUKUR (Süm.), ARIKTU (Akk.) 

mızrak1083. Mızrak, yay ve tipik hilal kabzalı kılıç, yerel kralların krallık simgesi olarak 

bilinmektedir 1084 . Ayrıca ritüel metinlerde mızrak, kült nesnesi olarak törenlerde 

bulundurulmakta oldu u belirtilmi tir1085. 

Katalogumuzdaki mızraklar silah tipleri arasında saldırı/savunma/zarar verme 

amaçlı kullanılırken tasvir edilen nadir silahlardandır. Mızrak kullanılırken tasvir edildi i 

figürler Kat. No. 55, 56, 57,  avcı olarak tanımlanmı lardır. Kullanılırken tasvir edilen 

di er silah tipi yay-ok ikilisidir. (Kat. No. 54) Hitit tasvir sanatında dura an bir ekilde 

betimlenen silahlı figürlere bu silahları ta ıyan figürler tezat olu turmaktadır. Avlanan ve 

bir mücadele içerisinde betimlenen figürler canlı, anlık sahneyi aktaran görüntüler 

olu turmaktadır.   

Silah dı ında kültsel amaçlı kullanım gören mızrak tipi, Alacahöyük Duvar 

Kabartmaları Batı Kulesi Kö e Ortostatları ç Yüzeyde görülen Kat. No. 37’nin elinde 

kar ılıklı durdu u figürle birlikte tuttu u mızrak ile görülmektedir. 

1081 Kurt Bittel, vd, a.g.e., s. 87. 
1082 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.; Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 257. 
1083 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 174.; Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229. 
1084 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., s. 229. 
1085 A.g.e., s. 229. 
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3.2.7. Yay-Ok 
GIŠPAN-ti (Hurr.), GISPAN, GISBAN (Süm.), =GISQASTU/QALTU (Akk.) yay1086 . 

GInata-/nati- (Hit.), GI/GIS/URUDUGAG.(U.)TAG.(GA)/ GIKAK.Ú.TAG.GA (Süm.) ok1087. 

Ok ve yay, ikili kullanılan silah tipidir. Katalogumuzda mızrak olan sahnelerde 

oldu u gibi, hem av amaçlı hem de kült amaçlı olarak tasvirlerde yer almaktadır. Ok ve 

yay, erkek ve kadının kullanabildi i bir silah tipidir. Kadınlar ‘okçu-yaycı kadın’ anlamına 

gelen MUNUSPAN unvanı almaktaydı1088. Yay’ın silah olarak kaya kabartmaları ve mühür 

betimlerinde altın ve gümü ten imal edildi i çivi yazılı belgelerde geçmektedir. Gümü  

yay’ın geçti i bölüm için (KUB 18.172 Vs. 9.)1089. Yay, Tanrı Nupatik’le de ili kilidir, 

ayrıca bu örnekte gördü ümüz yay’ın, altından olabilece ini belirtmi tir. Ok ve yay 
DLAMMA/KAL= Kırların Koruyucu Tanrısı’nın simgesidir. Ek olarak yerel kralların da 

simgesi olarak belirtilmi tir1090.  

Av sahneleri için kullanılan figürler Kat. No. 53 ve 54’de görülürken, simgesel 

olarak tasvirde yer alan yay tipi Kat. No. 33 ve 39’da görülmektedir. Ok yaya gerili bir 

ekilde, avlanan hayvana dönük olarak, sahnenin heyecanını aktaran canlı bir görüntü 

içerisindedirler. Kült amaçlı tasvirlerde yay tek ba ına ok olmadan, omuza takılı bir ekilde 

izleyici tarafına dönük, tüm detayları görülebilen bir biçimde tasvir edilmektedir. Kat. No. 

39 Gö üs hizasına kaldırdı ı eliyle omzunda yasladı ı yay’ını ta ımaktadır. Sol elini gö üs 

hizasında kaldırmı , MÖ. 13. yy da mühür sanatında sıklıkla görülen modelini 

ta ımaktadır1091. 

3.3. Enstrümanlar 

(Tablo 18)  

3.3.1. Lir 

Lir ara tırmacılar tarafından farklı1092 kavramlarla tanımlanmı tır. Fakat ortak bir 

terminoloji olu turabilmek adına ‘lir’ uygun bir tanım olarak gözükmektedir. Hititlerde 

yaygın bir ekilde kar ımıza çıkan çalgı aleti olan lirin, kökeninin Mezopotamya veya 

1086 A.g.e., s. 228.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 21. 
1087 Sava  Özkan Sava , 2014, a.g.e., ss. 228, 231. 
1088 A.g.e., s. 238. 
1089 A.g.e., s. 237. 
1090 A.g.e., s. 229. 
1091 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16. 
1092 Darga harp, Özgüç ve Alp, Sava  ise lir olarak tanımlamaktadır. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 62.; 
Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21.; Sava  Özkan Sava , 2006, a.g.e., s. 641.; Tahsin Özgüç, “ nandıktepe”, 
Arkeoloatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayı: 2011/1, stanbul, s. 260. 
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Suriye oldu u yönünde iki farklı görü  yer almaktadır1093. Mezopotamya kökenli yazılı 

belgelerindeyse Anadolu çıkı lı bir çalgı aleti olarak belirtilen lir türünün adı ise 
GISZANARU’dur 1094 . Lir Yazılı belgelerde GISZA.M (N) ile e itlenmektedir. Akadça 

kar ılı ı SAMMU’dur. Hititler lir icracılarına LU NAR ya da kinirtalla demi lerdir1095. 

Törenlerde en çok kullanılan müzik aleti olan lir, Tanrıça INANNA’nın1096 telli aletleri 

olan huntsinara ve ippitsinara olarak1097 bilinirken, bu enstrümanları çalanlara ‘müzisyen 

arkıcı’  unvanı verildi i ve bu ki ilerin tapınak personeli oldu u belirtilmi tir1098.  

Lir Anadolu’da ilk kez Assur Ticaret Kolonileri Döneminde kar ımıza 

çıkmaktadır1099. Olasılıkla Assur’lu tüccarlar vasıtasıyla edinilmi  ve müzik kültüründe yer 

edinmi tir 1100 . lk örnekleri Cemdet Nasr Döneminden I. Ur Sülale dönemine kadar 

görülen Sümer lir modelleri ba ta bo a formlu ses kutuları olan bir çalgı aletiydi1101 . 

Acemhöyük kazılarından ele geçen bir silindir mühür üzerinde yer alan tasvirlerden 

kadınların çaldı ı bir müzik aleti olarak kar ımıza çıkmaktadır1102. Fakat katalogumuzda 

yer alan figürlerde sadece erkeklerin çaldı ı bir müzik aleti olarak görülmektedir. 

Dikdörtgen formdaki lirler, iki yan kol ve e ik olan üst kollar lirin genel 

görüntüsünü olu turmaktadır. nandık Çömle i üzerinde görülen lir tipleri asimetrik olup, 

vertikal tutularak çalınan tiptedir 1103 . Lirler malzeme olarak ço unlukla ah aptan 

yapılmaktaydı fakat altın veya gümü  gibi de erli madenden yapılmı  olanları da 

mevcuttur. ki elle çalınan lirler, mızrapsız veya bir elde mızrapla da çalınabilmekteydi1104. 

Katalog eserlerimiz içerisinde insan boyunu a an ve iki ki i tarafından çalınan 

ebatlarda olan modelleri mevcutken, tek ki i tarafından yürürken de çalınan modelleri 

1093 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 20. 
1094 A.g.e., s. 21. 
1095 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 2. 
1096 Tanrıça tar. Gurney, büyük ve küçük nanna aletleri olarak huntsinara ve ippitsinara’nın büyük ve 
küçük 'lir' oldu u görü ündedir. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 92. 
1097  Bu isimler Hatti dilinden alınmı tır (Tahminlere göre, Hatti dilinde hun- 'büyük', ippi- ise 'küçük,' 
tsinora- tsinir ise 'müzik, çalgı' anlamına gelmektedir. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 91.; Sava  Özkan Sava , 
2006, a.g.e., s. 641.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 2.; Gurney bu kavramları hunzinar ve ippizinar olarak 
kaydeder. Metinlerden Laroche’un belirtti i gibi lir zinar, hunzinar büyük bir çe idi, ippizinar küçük 
çe ididir. Oliver Gurney, a.g.e., s. 34. 
1098 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 92. 
1099 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 23. 
1100 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 31. 
1101 A.g.e, s. 21. 
1102 Nimet Özgüç, Acemhöyük’ün Eski Anadolu Sanatına Yeni Katkıları”, Belleten, Cilt: XLIII, Sayı: 170, 
1979, s. 282, Lev: I, 2. 
1103 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 31. 
1104 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 20. 
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mevcuttur. nsan boyunu a an modellerin en az 11 telli oldu u belirtilmi tir1105. Bu lir 

tipinde, ufak boyda bir ki inin alttan tutarak ta ınmasına yardım ederken tasvir edilmesi 

Anadolu’ya özgü yeni bir özelliktir1106 . Tek ki i tarafından ta ınan ve çalınan küçük 

boydaki lirlerin ise en az 6 telli oldu u tahmin edilmektedir1107.  

Kat. No. 27’de görülen lir tipi, yürürken çalınabilen1108 lir olarak tanımlanmakta, 

Alp’in belirtti ine göre Anadolu’da yaygın görülen bir tip olmakla birlikte Geç Hitit 

Dönemi’ne kadar kullanımı sürdü ü belirtilmektedir1109. Bu figürün elinde tuttu u lirin, 7-

8 telli oldu u ifade edilmi tir1110. 

Kat. No. 1 ve 2’te görülen lir tipleri Ur kral mezarlarından ele geçen hayvan 

biçimli kenara sahip lirleri ça rı tırmaktadır. nandık Çömle i üzerinde ta ınabilir 

boyuttaki form 5 kez, Hüseyindede Çömle i üzerinde 1 kez tekrar etmektedir. nandık 

Çömle i üzerinde ayrıca insan boyunu a an, iki ki i ile çalınan modeli yer almaktadır. 

Ayrıca Yumruk Biçimli Riton Kabı üzerinde de iki kez, ta ınabilir, asimetrik modelini 

görmekteyiz. 

3.3.2. Çalpara 

Bu çalgı aleti de farklı isimlerle anılan çalgılar arasındadır. Def,1111  simbal 1112 

çalpara modern isimleri olup, URUDU galgalturi bilinen Hititçe adıdır. Galgalturi, 

galgadai verbinden –uri ekinin birle imi ile üretilmi  olmalıdır1113. Kendinden ses veren 

vurmalı çalgı grubunda1114 anılan çalpara’nın en eski örne ini Urnammu Steli üzerinde 

görülmektedir1115.  

Çalpara iki parçadan olu maktadır. ki parçanın birden ele geçti i örnek Kültepe 

Karum II ve Ib katı olarak bilinmektedir. Burada yapılan kazılarda ele geçen çalparalar1116 

tunçtan olup, çapları 15 cm civarındadır 1117 .  Uzun saplı ve altı düz örneklerine ise 

1105 A.g.e., s. 24. 
1106 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 31. 
1107 A.g.e. 
1108 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 29. 
1109 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29. 
1110 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 24. 
1111 Hatçe Baltacıo lu, 1995b, a.g.e., s. 4. 
1112 Cenk Celasin ve Aziz ehvaro lu, a.g.e., ss. 38, 40, 41, 42, 45. 
1113 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 10. 
1114 Cenk Celasin ve Aziz ehvaro lu, a.g.e., s. 38. 
1115 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 47. 
1116 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 10.; Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 28. 
1117 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 49. 
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Alacahöyük ve Horoztepe’de MÖ. 3. bin yılın ikinci yarısına tarihli mezarlara ölü hediyesi 

olarak bırakıldı ı saptanmı tır1118.  

Katalogumuzda yer alan iki tip çalpara bulunmaktadır. Bunlar tutamaklı ve iple 

birbirine ba lı 1119  olanlardır. Katalogumuzdaki çalparalar Koloni Devrinde görülen 

çalparalardan ebat olarak büyük olup, hem kadın hem erkekler tarafından çalınmaktadır. 

Dinçol, Yumruk Biçimli Riton üzerinde yer alan çalpara modelinin (Kat. No. 28) çapı için 

yakla ık 60 cm oldu unu belirtmi tir1120. Özgüç ise süslü oldu unu ifade etmi tir1121. 

Celasin ve Be iro lu, çalpara çalan ki ilerin bazı durumlarda çaldıkları müzik 

aletinin yanında arkı da söyleme görevini üstlendiklerini ve tören alayının yürüyü lerine 

bir ritim sa lamak gibi bir görevlerinin de olabilece ini eklemektedir 1122 . Küçük 

Hüseyindede Çömle i Her iki tipin aynı frizde betimlenmesinden dolayı, iki tipin de aynı 

ça da kullanıldı ını göstermesi açısından önem arz etmektedir. Ayrıca bu iki tipin birlikte 

yer almasının yanında kadın ve erke in aynı ça da aynı enstrümanı çalıyor oldu unu 

göstermesi açısından Küçük Hüseyindede Çömle i önem arz etmektedir1123. 

nandık Çömle i’nde yedi kez kadınlar tarafından, Hüseyindede Çömle i’nde iki 

kez kadınlar tarafından, Küçük Hüseyindede Çömle inde dört kez erkek, bir kez kadın 

tarafından, Yumruk Biçimli Riton üzerinde bir kez erkek tarafından çalınırken 

betimlenmi tir. Ayrıca katalogumuzu olu turan eserler üzerinde iki tipi ile 

kar ıla maktayız. Yumruk Biçimli Riton ve Küçük Hüseyindede Çömle inde ip ile ba lı 

tip ve di er örnekler tutamaklı tipi sergilemektedir. 

3.3.3. Saz 

Lir ve çalpara için ya anan kavramsal farklılıklar bu çalgı için de geçerlidir. Lavta, 

ba lama, tanbura, saz, lute gibi farklı isimlerle anılan bu telli çalgı çalı mamızda sadece 

saz adıyla isimlendirilmi tir. Hititçe kar ılı ı bilinmemekle birlikte metinlerde GlSTIBULA 

(SÂ.A.TAR) sümerogramı yine lavta veya saz’ı belirtir 1124 . Telli çalgıları çalmak 

anlamında kullanılan fiiler hazziya-/hazzik(k)-/hazzišk-‘tir.  

Sazlar orta ve uzun olmak üzere iki gruba ayrılmaktadır. Ayrıca gövdesi yuvarlak 

veya daha büyük oval gövdeli olabilmektedir. Tel sayısı 2 veya 3 oldu u belirtilmi tir. 

1118 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 10. 
1119 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 50. 
1120 A.g.e.  
1121 Tahsin Özgüç, 1988, a.g.e., s. 28. 
1122 Cenk Celasin ve Aziz ehvaro lu, a.g.e., s. 41.  
1123 Bkz: Kat. No. 106, 11, 22. 
1124 Tayfun Yıldırım, 2002, a.g.e., ss. 4, 5. 
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Sazın kasa bölümü farklı malzemelerden olabilmektedir. Sapı ise daima ah ap olarak 

belirtilmi tir. Mızraplı veya mızrapsız olarak çalınabilmekteydi. Bazen bir kemer ile 

omuza asılmaktaydı1125. Sazlar püsküllerle süslenmekteydi. Kat. No. 12 ve 30 püsküllü 

örneklerdir. 

 lk örnekleri Samsat kazısında ele geçen çömlek parçası üzerinde 

görülmektedir1126 . Hitit mparatorluk Dönemine tarihli Alacahöyük kabartmalarında ve 

Geç Hitit Dönemi’ne kadarki tasvirlerde betimlenerek, uzun bir süre kullanım gördü e 

i aret eder1127.  

Metinlerde TIBULA (SA.A.TAR) sümerogramı saz veya lavta’yı i aret 

etmektedir 1128 .14 ve 13 yüzyıllarda Hitit Metinlerinde LUGALA’lar törenlerde arkı 

söyleyen, müzik aleti çalan ve dans eden görevli olarak geçmektedir. Aynı kaynaklar da 

saz çaldıklarını da geçmektedir. Ayrıca sazı çalan di er ismi bilinen ki ilerse Saki, 

Hokkabaz, Doktor/Büyücü’dür. Dinçol bu listeye çobanları ve gezginci müzisyenleri de 

eklemektedir1129. 

Kat. No. 30’un çaldı ı enstrüman ile ilgili ise farklı kavramlar ortaya atılmı tır. 

Kavramlardan bazıları  Lavta1130, Gitar1131 ve GIShuhupal1132’dır. Bu enstrümanın, gitarın 

atası olabilece i, sap kısmındaki dikine çizgilerin perde olarak yorumlanması ve aletin 

gövde kısmının form olarak günümüzdeki gitarlara benzemesi yani girintili bir gövdeye 

sahip olmasından dolayı bu benzetme yapılmı tır 1133 . Günümüz gitarının bir prototipi 

oldu u da belirtilmi tir1134. Ayrıca bu örnekte mızrabın çalgı aletine bir ip ile ba landı ı 

görülmektedir. 

Saz katalogumuzda sadece erkekler tarafından çalınmı tır. Hüseyindede 

Çömle i’nde üç kez, Küçük Hüseyindede Çömle inde iki kez, nandık Çömle inde üç kez, 

Alacahöyük Duvar Kabartmaları’nda bir kez, görülmekle birlikte katalogumuzda yer alan 

figürler içerisinde dört örnek ile iki farklı tipini görmekteyiz. 

 

 

1125 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 28. 
1126 A.g.e., s. 30. 
1127 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 5. 
1128 Tayfun Yıldırım, 2002, a.g.e., s. 4. 
1129 Belkıs Dinçol, 2003, a.g.e., s. 30. 
1130 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 27. 
1131 Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 28.; Henri Frankfort, a.g.e., s. 128.; Jhon Garstang, a.g.e., s. 261. 
1132 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 1. 
1133 A.g.e., s. 5. 
1134 Hatçe Baltacıo lu, 1995a, a.g.e., s. 5.; Hatçe Baltacıo lu, 2006a, a.g.e., s. 28. 
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 3.4. Bölüm Sonu De erlendirmesi 

Akseuarlar, ki ilerin tanımlanmasında büyük rol oynamaktadır. Özellikle erkek 

figürlerin çok sayıda aksesuar ile betimlenmeleri kadın figürlere nazaran hızlı ve net 

sonuçların elde edilmesini kolayla tırmaktadır. Erkek figürler aksesuar kullanımı 

konusunda donanımlıdır. Kemer, ayakkabı, küpe ve bilezik, diadem gibi, kıyafeti 

tamamlayıcı aksesuarların yanında, asa, enstrüman, silah ve jestler gibi kıyafet dı ı, unvan 

veya statü belirten tamamlayıcı unsurlar erkekler üzerinde sıkça görülmektedir.  

Ba lıklar; kadın ve erke in kullanımında olan bir aksesuar olmasının yanında 

sosyal konumları belirlemede en hızlı ba vurabildi imiz bir detay olmaktadır. Özellikle 

sosyal bakımdan görevli veya tanrı gibi iki farklı uçta yer alan figürlerin ba lık ile 

görülmeleri, figürlerin içinde oldukları sahnenin önemini vurguladı ı gibi içinde yer alan 

her bir figürün elit tabakadan olduklarını i aret etmektedir. Erkek figürlerde ba lık 

çe itlili i de dikkat çekmektedir. Ki inin konumunu sembolik olarak güçlendirmek ve 

ki iyi daha net tanımak için kullanılan yollardan bir di erini olu turmaktadır. ekli, deseni, 

boynuzu gibi unsurlar ba lı ın kim tarafından kullanıldı ını i aret eden özelliklerdir. 

Krallar takke biçimli ba lık giyerken, tanrılar konik biçimli ve boynuzlu ba lıklarla tasvir 

edilmektedir. Boynuz sayısı arttıkça tanrının hiyerar ideki yeri de yükselmektedir. Erkek 

figürlerdeki ba lık çe itlili i kadınlarda görülmemektedir. Erkek ba lıkları 27, kadın ba lık 

tipleri 6 farklı tipe ayrılmaktadır. Ortak kullanım gören 1 adet ba lık tespit edilmi tir. Bu 

ba lık konik biçimli tek boynuzlu ba lıktır. Kadın figürlerin sayıca az tasvir edilmi  

olmasına ek olarak tasvir edilen figürlerin de genel anlamda aynı tip ba lıkları takmaları, 

Hitit kadınının hangi çe it ba lık tiplerine sahip oldu unu anlamamızı güçle tirmektedir. 

Sayıca az tasvir edilmelerine ra men kadın figürlerde ba lık tipleri tatmin edici bir 

düzeydedir. Yazılıkaya örne inde tanrıçalar grubunda görülen ba lık tipi, sıra dı ı bir 

çe idi yansıtmadır. Tanrısal sembollerden uzak, ehir surunu andıran formuyla çizgi dı ı 

bir görünümdedir. Sur görünümü kadının ev, yurt, surların içerisinde kalan halk’ı 

simgelemesi, kadın tanrıça figürlere atfedilen bir misyon olabilece i akla gelmektedir. 

Kemerler; kıyafetin ana tamamlayıcı aksesuarı olarak sık bir ekilde 

kar ıla ılmaktadır. Erkek figürler 10, kadın figürler 2 farklı kemer tipi ile görülmektedir. 

Erkek figürlerin kullanımında olan kemer tiplerine bakıldı ında kıyafet ile do ru orantılı 

olarak çe itlendirilmi  oldu u gözlemlenmektedir. Erkek figürlerin en yaygın kullandı ı 

‘Beli çepeçevre saran erit kemer’ aynı zamanda kadın figürler ve karı ık yaratıklarla 

birlikte ortak kullanımdadır. Sadece kadınların kullanımında olan püsküllü kemer tipi 
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görülmektedir. Bu kemer tipini de sadece çalpara çalan ve arkı söyleyen? figür üzerinde 

görmekteyiz. Kadınların tekdüze ve az çe itlendirilmi  kıyafetlerinin azlı ı kemer 

çe itlerine de yansımaktadır.  

Ayakkabılar; dört farklı tip olarak tespit edilmi  olup, kadın-erkek ortak kullanım 

görmü tür. En yaygın görülen iki tip bulunmaktadır. Bunlar ‘ucu düz, burnu öne bakan 

ayakkabı’ ve ‘ucu sivri, burnu yukarı kalkık ayakkabı’ modelleridir. Katalog eserlerinin 

zaman içerisinde a ınması ya da tasvirlerin tam i lenmemi  olması gibi sebeplerden tespit 

edilememi  birçok figürün ayakkabısının da benzer tiplerde yo unla tı ı dü ünülmektedir.  

Lituuslar; katalog içerisinde 10 farklı tipe ayrılmaktadır. Lituusların ucundaki 

kıvrım, sap uzunlu u ya da süsü gibi detaylarının dı ında nasıl ta ındı ının da önemli 

oldu u dü ünülmektedir. Lituuslar, havaya kaldırılarak, omuzda ta ınarak, a a ı 

sarkıtılarak, öne-yere do ru uzatarak farklı ekillerde kar ımıza çıkmaktadır. Yapılan 

ara tırmalar ve verilerin de erlendirilmesi sonucunda kraliyet sembolü olarak kullanılan 

lituusların ‘yere do ru ta ınan lituuslar’ oldukları kıyafetlerin sınıflandırılması sonucu 

anla ılabilmektedir (Erk. Kıy Tip 11, Erk. Kıy. Tip 5B). Kral olarak tanımlanan figürlerin 

kıyafetleri yere kadar uzanan, önü açılabilen süslü-süssüz manto oldu u birçok figür 

sayesinde anla ılmaktadır. ‘Omuzda ta ınan lituuslar’ farklı tipteki kıyafetleri giyen 

figürlerce ta ınmakta, (Erk. Kıy. Tip 16- 16A) kıyafet seçimleri ve lituusların kullanılı  

ekilleri figürlerin statü ve konumlarını tanımlamak konusunda yardımcı olmaktadır.  

Silahlar; katalog içerisinde 21 farklı tipe ayrılmakla birlikte sadece erkekler 

tarafından ta ınmaktadır. Hitit tasvir sanatında sava  ve mücadele sahneleri 

görülmemektedir. Fakat bununla birlikte katalog eserlerimiz üzerinde yer alan birçok 

figürde silah görülmektedir. Hatta üzerinde iki ve daha fazla sayıda silahla tasvir edilen 

örnekler görülmektedir. Hititler silahları tasvirli eserler üzerinde zarar verme özelliklerinin 

belirgin ekilde köreltilmi  oldu u formlarıyla, sembolik olarak yerle tirilmi  birer atribü 

olarak tasvir etmi lerdir. Kılıç/hançer bu silahların en yaygın tipini olu turmaktadır. Kaya 

kabartmaları örneklerinde çok sayıda silah tasviri ile kar ıla maktayız. En yaygın görülen 

silah tipi tipik Hitit kılıcı olarak ‘kabzası hilal biçimli ucu kıvrık kısa hançer’dir. Bu silahı 

ucu düz ve ucu sivriltilmi  modelleri takip etmektedir. Yazılıkaya A Odası sol duvarda yer 

alan erkek tanrıların birço unda hançerin yanı sıra orak biçimli kılıç görülmektedir. Ata a 

geçen veya saldırgan bir tutum ile betimlenmemelerine ra men sava a veya savunmaya 

hazır olarak betimlenmi  bu erkek figürlerin silahlar ile sembolik olarak güçlendirildi i 

dü ünülebilir. Koruyucu ve çevik bir görünüm kazandıran bu silahların tanrı figürleri 
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üzerinde daha çok yer almasını, tasvir sanatçısının betimlerken figüre ‘koruyan, kollayan’ 

sıfatlarını yüklemesi olarak yorumlayabilmekteyiz.  

Enstrümanlar, katalog içerisinde 7 farklı tipe ayrılmakla birlikte, çalpara dı ındaki 

tüm enstrümanlar erkekler tarafından kullanılırken görülmektedir. Ek olarak en yaygın 

kar ıla ılan enstrüman çalpara olmaktadır. Bunun dı ında, lir, lavta, saz di er 

enstrümanlardır. Katalogta alınan Alacahöyük Duvar Kabartmları ve kült amaçlı kullanılan 

çömlek ve ritonlarda yer alan enstrümanların ba lıca amacının törenin müzik yönünden 

zenginli i vurgulamaktır. Bunun yanında zengin müzik repertuarına da ı ık tutan sahneler 

olarak de erlendirilmelidir.  

Geç Hitit Beylikler Dönemi 

Geç Hitit Beylikler Dönemi eserlerine bakıldı ında MÖ. 10-9. yy’a gelindi inde 

Malatya-Arslantepe Kabartmalı Orthostatlarında katalogumuzda yer alan geyik ve Yumruk 

Biçimli Ritonlarda görülen bir kompozisyonla kar ıla maktayız1135 . Dikdörtgen prizma 

biçimli bir ta  blok üzerinde, en solda, ardından kurbanlık getiren bir görevli ile kral 

görülmektedir. Görevli, kraldan oldukça küçük betimlenmi tir. Kral konik biçimli 

boynuzlu ba lık, uzun manto giymekte önündeki çift kulplu kaba libasyon yapmaktadır. 

Kabın di er tarafında iki kadın ve iki erkek tanrı vardır. Bu tasvirler, Tanrı Te up ve 

tar’ın tekrarlayan görüntüleri olarak yorumlanmaktadır 1136 . Te up olarak tanımlanan 

figür, kısa etekli bir kıyafetle görülmektedir. Etek katalogumuzda Erk. Kıy. Tip 5B olarak 

tanımlanmı  kıyafet tipini andırmakta, olasılıkla aynı kıyafet tipinin devamı oldu u akla 

gelmektedir. Ete i bel yerinden erit kemer tutmaktadır. Ardından gelen tar olarak 

tanımlanmı  figürün kıyafeti, katalogumuzda Kat. No 119 olarak numaralandırılmı  figür 

ile aynı olup, sa  omuzdan yere kadar inen kuma ın biyesinde dalga desen süsleme 

görülmektedir. Bu tasvirde dikkat çeken bir detay, tar ve Te up’un aynı tip ba lıkla tasvir 

edilmi  olmasıdır. Ayaklarında ucu kıvrık ayakkabı görülmektedir. 

Geç Hitit Beylikler Dönemi’nde katalogumuzda yer alan eserlerin 

kompozisyonlarına paralel olarak benzer bir örnek yine Malatya-Arslantepe’den ele 

geçmi  olan MÖ. 10-9. yy’a tarihli diorit üzerine kabartmadır1137. Kabartma yüzeyinde 

oturan bir kadın figür ile ona sunu yapan ayakta bir erkek figür yer alır. Benzer bir örnek 

MÖ. 14. yy’a tarihli Alacahöyük Duvar Kabartmaları Do u Kulesinde yer almaktadır. 

1135 Görsel çin bkz: Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no. 147-148. s.128. 
1136 A.g.e., Kat no. 147. s.202.  
1137 Görsel için bkz: A.g.e., Kat no. 149. s.129. 
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(Kat. No. 110) Erkek figür bir tanrı olarak tanımlanmı tır1138 . Aslan üzerinde duran 

figürün üzerinde kısa ete i olan bir kıyafetle görülmektedir. Kıyafet, Tipi Erk. Kıy. Tip 5B 

ile benzerdir. Oturan tanrıça ba ında desenli, tepesinden örtü inen silindirik bir ba lık 

takmaktadır. X biçimli taburede oturan figürün altında bir bo a görülmektedir. Kadın 

figürün etekli inde enine çizgi süslemeler, Assur Ticaret Kolonileri Devri, Kültepe’de ele 

geçen figürin örnekleriyle benze mektedir. Tanrıçanın ba lı ının bir benzeri Kargamı ’tan 

ele geçen Tanrıça Kubaba’nın ba ında görülmektedir 1139 . MÖ. 9. yy’a tarihli bazalt 

kabartmada figür sa a dönüktür. ri göz, dolgun yanak, örgülü, ucu kıvrık saç ile 

görülmektedir. Kuaför özellikleri, erken örneklerden farklıdır. Ba ında, silindirik formlu, 

üzerinde bir örtünün yer aldı ı, kare çerçevelerin içinde rozet ile süslü bir ba lık 

takmaktadır. Bunun yanı sıra ba lı ın, kadın ba lık tiplerinde boynuz kullanımının bu 

dönemde varlı ını göstermesi açısından önemlidir. Ba lık kula ı açıkta bırakmaktadır. 

Figürün omuz ve boynunun arasından yuvarlak sıra dizili bir detay görülmektedir. Bunun 

bir elbise detayı oldu u anla ılmaktadır. Devamı olmayan kabartmada net bir çıkarım 

yapmak mümkün olmamaktadır. 

Kadın giysilerinin yüzyıllar içerisindeki de i imini anlayabilmek için bir örnek de 

Kargamı ’ta ele geçen MÖ. 9. yy’a tarihli tören alayının konu edildi i bir bazalt 

kabartmadır. Kargamı  III biçem grubunu temsil eden kabartmalar Tören Alayı Giri i adını 

ta ıyan kabartmalar grubudur1140. Kabartma iki parça halinde bulunmu  olup, 4 adet kadın 

figür tasvirlidir. Oturan kadın figür tanrıça Kubaba olarak tanımlanmaktadır. Malatya-

Arslantepe (MÖ. 10-9.yy) örne inde oldu u gibi otura ı bir hayvanın üzerindedir. Hayvan 

bu tasvirde bir aslandır. Kubaba ve ayakta ardında bulunan kadın figürlerin hepsinde 

ba lıktan yere kadar uzanan bir örtü tüm bedeni kaplamaktadır. Ba lık Geç Hitit Beylikler 

Dönemi’ne özgü silindiriktir. Alından itibaren tüm ba ı çepeçevre örtmektedir. Ayrıca 

ayaktaki figürlerin Tanrıça Kubaba’nın rahibeleri oldu u belirtilmi tir1141. Bu kabartma ile 

rahip ve tanrıçanın aynı kıyafeti giymi  oldu u bilgisine de ula ılabilmektedir. Aynı tören 

alayını takip eden sırada, adak hayvanlarını ta ıyan erkek figürlerin üçü görülmektedir. 

Figürlerin üzerinde diz üstünde biten düz kesimli, yırtmaçlı etekten olu an bir kıyafet tipi 

görülür. Bu katalogumuzda yer alan tipler arasında Erk. Kıy. Tip 9 ile benzerlik gösterir. 

Etek ucunda çift çizgi süsleme bulunmaktadır. Kalın bir kemerle bel yerinden sıkıca 

1138 A.g.e., Kat no. 150. s.203. 
1139 Görsel için bkz: A.g.e., Kat no. 150. s.130. 
1140 Görsel için bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 242, 251-253. Res: 250, 258, 259, 260. 
1141A.g.e., s.252.; Belma Kulaço lu, a.g.e., Kat no. 151b. s.203. 
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tutturulmu tur. Tören alayında flüt ve davul çalan müzisyenler görülmektedir. 

Enstrümanların de i imini ve çe itlendi ini de görmekteyiz.  

Katalogumuzda sıkça kar ıla ılan boyundan ba layıp ayak bile i hizasına kadar, 

desensiz, süssüz, yekpare uzanan kıyafet tipinin Geç Hitit Dönemi Sam’al Zincirli’de 

çkale Güney kapısı örne i üzerinde görmekteyiz1142. Bir kadın ve bir erkek figür kar ılıklı 

e it hizada oturmaktadır. Oturakları ve kıyafet tipleri aynı olup, benzer tip ba lık 

takmaktadırlar. Kar ılıklı oturan erkek ve kadın örnekleri katalog eserlerimiz içerisinde 

çok kez tekrar etmektedir. Eski Hitit Döneminden itibaren ‘kar ılıklı oturan figürler’ 

kompozisyonunun terk edilmedi i bu örnekle anla ılmaktadır. Figürlerin kuaför özellikleri 

büyük benzerlik ta ısa da kadın figürün saç detaylarında örgü modelini anımsatan çizgiler 

yer almaktadır. Darga bu örnek için 2. binyıl Hitit kadınının saçı ile benzer oldu unu 

belirtir1143. Kadın figürün belinde görülen enine çizgilerle süslü, olasılıkla ku ak kemer 

dikkat çekmektedir. Kadın figürlerin kullanımında olan kemer tiplerinde bir artı ın oldu u 

sonucu çıkarılmaktadır.  

Kadın kıyafetleri açısından bir yenilik olarak önem ta ıyan bir detay, elbisenin üst 

gövdesinde elbise kısa kol ile bitmektedir. Ayrıca figürler bilezik ve pazı bilezi i gibi 

süslemeler kullanarak bir önceki dönem görülen sadeli i aksesuar donanımı ile terk 

etmi tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1142 Görsel için bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.256. Res: 263. 
1143 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 257. 
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SONUÇ 

Tarih boyunca köklü uygarlıkların ya amı  oldu u Anadolu’da Hititler, büyük bir 

imparatorluk kurmu , etkile imde bulundu u kültürlerden esinlenerek çe itli kültür 

kalıntıları bırakmı tır. Heykelcik, kabartma, ritüel amaçlı kullanım gören çömlek ve 

ritonlar katalogumuzda yer alan Hititlerin bırakmı  oldu u kültür kalıntılardan birkaçıdır. 

Bu kalıntılar üzerinde i lenen tasvirli sahnelerden Hitit insanının günlük ya amına ve dini 

ritüeller konusunda uygulanan protokole, insanların davranı  ve görünü  özelliklerinin 

bilgisine ula abildi imiz gibi detaylı incelemeler sonucunda günlük ya amda nasıl bir 

görünüme sahip olduklarını belirleyebilmekteyiz.  

Kıyafet, deri, pamuk, keten gibi organik, do ada hızlıca çözünen bir malzemeden 

yapıldı ı için arkeolojik bir kalıntı olarak günümüze ne yazık ki ula amamaktadır. 

Günümüze ula an kıyafet kalıntılarının azlı ı ve konteks yetersizli inin bir sonucu olarak 

elde edilen bilgiler tasvirli eserler ve eser üzerinde yer alan figürlerin giyim ku amına dair 

ça ının sanatçısının beceri ve gözlemi olmaktadır. Yazılı belgeler ve tasvirli eserleri 

sentezleyerek yorumlanmaya çalı ılan kıyafet konusunda ya anılan yetersiz konteks bilgisi 

çalı ma sürecini zorla tırmaktadır. Bunun yanında Hititlerin ke finden itibaren günümüze 

kadar uzanan ve birçok bilim insanının yapmı  oldu u bilimsel çalı ma incelendi inde 

ortaya çıkan terminolojik uyumsuzluk ve birbirinden farklı sonuçlara ula an çalı malar, 

yapılan ara tırma ve yorumlama sürecini zorla tırmı tır. Bu durum yeni ve objektif bir 

terminolojinin yanında ba ımsız sayılabilecek bir yorumlamayı mecburi kılmı tır.  

Bununla birlikte Hitit Dönemi’nden itibaren günümüze kadar korunabilmi  eserler 

üzerinde görülmektedir ki, halk kesiminin görünü  ve kıyafet seçimlerinin bilgisine 

ula ılamamaktadır.  

Saray ve çevresinin izole bir biçimde uygulamı  oldu u ritüellerin, halk kesiminden 

uzak oldu u sonucunun çıkarıldı ı çalı mamızda, tespit edilen kıyafetlerin saray ve 

çevresince giyilmi  olan kıyafetler oldu u sonucuna varılmı tır. ncelenmek üzere ele 

alınan tasvirli eserlerin üzerinde, saray ve çevresinden tanrı-tanrıça, kral-kraliçe, sarayın 

üst düzey görevlileri oldu u çıkarımı yapılan figürler görülmektedir. Halkın giyimi 

konusunda bir bilgi edinilememi tir. Türko lu’nun belirtti i gibi halkın giyiminin bu 
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stilden uzak olmayan1144 fakat kalite ve süs bakımından daha sade bir görünüme sahip 

oldukları sonucu çıkmaktadır. 

Kıyafet hakkında bilgi edinebildi imiz bir di er kaynak yazılı belgelerdir. 

Çiviyazılı belgelerde yer alan birçok pasajda kıyafet ile ilgili maddelerle kar ıla maktayız. 

Ritüellerde uyulması gereken giyim kuralları, protokol için gerekli görülen giyim ekilleri, 

görevli ki iler için uygun görülen giyim ve renk seçenekleri ve bunun yanında kanunla mı  

bir takım kurallarla kar ıla maktayız. Ayrıca hediye veya ödül olarak da bir maddi de ere 

sahip olan kıyafeti yine yazılı belgelerden ö renmekteyiz. Fiyatlandırma ve kıyafetin 

niteli i ile ilgili olarak da kanunlarda yer verilmi  pasajlar tespit edilmi tir. Tüm bu veriler 

ı ı ında kıyafetin, Hititlerin günlük ya am içinde önemli bir yer kapsadı ı ara tırmamız 

açısından bir dönüm noktası olu turmaktadır.  

Hititler, dini uygulamalar söz konusu oldu unda son derece dikkatli davranmı tır. 

Tanrıları ho nut etmek öncelikli olmu , eserler üzerinde insan gibi tasvir edilen tanrılar, 

bayram ve törenlerde çe itli ritüel ve adaklarla tapınılmı tır. Toplumun refahı için kral ve 

kraliçenin öncelikli sorumlulukları arasında gördü ü bu konu, beraberinde zaman 

içerisinde sayısız bayram törenini, ölen ve etkinli i beraberinde getirmi tir. Törenlerin 

uygulanma a amasında üst protokolün, görevli ki ilerin ve halkın giyimin sıradan, özensiz 

veya temiz olmayan kıyafetlerden seçilmi  olamayaca ı anla ılmaktadır. Ayrıca tez 

çalı ması kapsamında ele alınan tasvirli eserlerin üzerinde yer alan sahnelerin sıradan 

sahneler ve ki iler olmadı ı ara tırmacılar açısından ortak görü tür. Bu sebeple konuların 

Hitit bayram ve törenlerinin anlatıldı ı sahneler oldu u, sahnelerdeki ki ilerin Hitit 

Uygarlı ının elit tabakasından ki iler oldu u, tanrı-tanrıça, kral-kraliçe gibi üst düzey 

figürlerin yer aldı ı sahnelerde yer alan meslek gruplarından yer alan ki ilerin de yine aynı 

ekilde mesle inin önde gelen figürleri olabilece i de akla gelmektedir. Müzisyen, dansçı, 

saki, e ya ta ıyan, araba çeken figürler gibi mesle inin iyi e itim almı  bireyleri olarak 

saray ve çevresinde görev alan ki iler oldu u tahmin edilmektedir. Bu ki ilerin 

giyimlerinin de halk kesimini yansıtmayaca ını akla getirmektedir. Tanrı-tanrıça, kral-

kraliçe gibi üst düzey ki ilerin huzurunda mesle ini icra eden ki ilerin giyimlerinin de 

halkın giyimine yakın olmaktan öte, saray ve çevresine yakın, bu kesimin giyimiyle benzer 

stilde oldu u çıkarımı yapılabilmektedir. Bu sebeple bir tanrı figürüyle bir görevli olarak 

1144 Sabahattin Türko lu, a.g.e., s. 27. 
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yorumlanan iki farklı figürün benzer çizgide kıyafetler içerisinde olmasının altında yatan 

sebebin bu oldu u dü ünülmektedir. 

Erkeklerin kadınlardan daha çe idi bol giyim seçene i oldu u bir çok örnekle 

görülmektedir. Bu durum desen, aksesuar bakımından çe itlilik gösterdi i gibi renk ve 

mevsimlere göre tercih edilen kıyafetlerin çe itleri hakkında da bilgi sunmaktadır. Su 

kaynaklarına yakın tasvir edilmi  anıt kaya kabartmalarında, figürlerin birbirinin aynı 

görünmelerinin de seyirlik olarak tercih edilen kostümlerin varlı ını da bilgimize 

sunmaktadır. Merkezi geçi  güzergâhlarında yer alan anıtların görünü  bakımından 

benzerlikler ta ıması, kıyafet ve aksesuar ile sa lanmı , izleyiciye ki inin kim oldu u ile 

ilgili bilgi kıyafet ve kıyafeti tamamlayıcı aksesuar tarafından sunulmu tur. Bu anlamda 

kıyafet tasvirlerinin ufak farklarla da olsa de i imleriyle ele alınmasının önem ta ıdı ı 

anla ılmaktadır.  

Ne yazık ki henüz yeterince cevabına ula amadı ımız bir çok soru bulunmaktadır. 

Ritüellerin yer aldı ı tasvirli sahnelerin dı ında halkın giyim seçenekleri ile ilgili olarak 

detaylı bir bilgiye sahip olamayı ımız, ileriki dönemlerde yapılacak olan kazı ve 

ara tırmalarla ele geçecek yazılı kaynakların çevrilmesi ve tasvirli eselerin ke finin artı ı 

ile kazanılacak yeni bakı  açıları ve kıyafet hakkında bilgilerin daha fazla gün ı ı ına 

çıkmasıyla çözülecektir. Mevcut verilerin do ru yorumlanmasının yanında objektifli i ve 

özgünlü ü koruyarak yapılacak yorumlamalar Hitit kıyafetlerini anlamada yardımcı olacak 

esas yöntem olmalıdır. 

Hitit insanı birçok kültürle etkile im halinde olmu  bu etkile imlerin sonucunda 

kendi özgün kültürünü olu turmu tur. Giyim-ku am özellikleri de bu sürecin bir ba ka 

yönünü olu turmaktadır. Günümüzde tasvirli eserler ve yazılı kaynaklar sonucu bilgisine 

ula abildi imiz Hititleri tanımak ve tanımlamak için, bir di er unsur olarak dü ündü ümüz 

kıyafet, giyim-ku am konusunda yapılacak kapsamlı çalı malarla geli me kaydedilece i 

inancında oldu umuzu ifade etmek isterim. 

 

Figen BAKAN 
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KATALOG 

Katalog numarası ba ta olmak üzere sırasıyla tarih, figürün olasılıkla kimi temsil 

etti i, yer aldı ı eser ve olası konusu, tipolojisi ve tanımlanan kıyafet tipinin 

katalogumuzdaki eserler içerisinde nerelerde görüldü ü, üzerinde yer alan aksesuarı ve 

yapmakta oldu u jestleri, eser e er renkliyse figürün hangi renkler ile bezendi i bilgilerine 

ana ba lıklar altında de inilmi tir.  

Resim sütunu, katalogumuzda yer alan eserler içerisinde tasvir edilmi  olan 

figürlerin çizimlerini içermektedir. Çizimler belirli kaynaklar temel alınarak Macromedia 

Freehand MX programı ile yeniden vektörel çizim haline dönü türülmü tür. Çizimde 

kullanılan kaynaklar katalog açıklama ba lı ının sonunda “Çizimde Kullanılan Kaynaklar”  

ba lı ıyla ayrıca belirtilmi tir.  

Katalog numarası, Kat. No. ve k.n. olarak iki farklı ekilde kısaltılmı  olup,  

numara sırası 134’e kadar devam etmektedir. Numaralandırılan figürler, ait oldukları 

tipolojik sıraya gore yerle tirilmi tir.  

Katalog olu tururken eserlerdeki figürlerin üzerinde görülen kıyafet tiplerini 

belirlerken, benzer tipteki figürleri temsilen bir adet örnek alınmı tır. Bazen aynı kıyafeti 

giymekte olan farklı figürlere, farklı bir i i yapıyor olması veya farklı aksesuarlarla 

betimlenmesinden dolayı yer verilmi tir.  

Tarih sütununa, eserlerin a ırlıklı görü le tarihlendirildi i dönemleri belirtmek 

amacıyla yer verilmi tir.  

Eser ve Olası Konu sütunu altında figürün bulundu u eserin adı belirtilirken, fikir 

birli ine varılan veya a ırlıklı olarak, oldu u dü ünülen tören, ölen, bayram veya ritüelin 

adı belirtilmeye çalı ılmı tır. Bunu yaparken figürün kıyafetinin nerelerde  

 Tipoloji sütunu kıyafetin ait oldu u tipin belirtildi i sütundur. Erkek kıyafetleri, 

Kadın Kıyafetleri, Karı ık Yaratıklar olmak üzere üç farklı ba lık altında ayrılmaktadır. 

Erk. Kıy. (Erkek Kıyafetleri), Kad. Kıy. (Kadın Kıyafetleri), Kar. Yar. (Karı ık Yaratıklar) 

olmak üzere kısaltma ve kavramlarla belirtilmi tir.  

Görüldü ü Yerler sütunu, tipoloji ba lı ı altında belirtilen tipin, katalog eserleri 

içerisinden seçilen figürlerden hangileri üzerinde yer aldı ının belirtildi i sütundur ve 

genel bir bakı  sunması açısından yer verilmi tir. 
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Aksesuar ve jest sütunu kıyafetin dı ında, kıyafeti tamamlayıcı unsurları olabilecek 

kemer, ayakkabı, ba lık, enstrüman ve di er atribülerin yanında, figürün yapmakta oldu u 

eylem hakkında fikir veren, duru , pozisyon gibi tüm unsurları içeren ba lıktır.  

Renk sütunu eserlerden seçilmi  olan figürlerin boyalı olanların hangi renklerle 

bezendi ini ya da boyalı oldu u ile ilgili görü lerin açıklandı ı ba lıktır. 

ki adet Hüseyindede Çömle i olası bir karı ıklı ı önlemek adına büyük-küçük 

olmaları bakımından ayrılmı tır. Tek frizli olan çömlek, Küçük Hüseyindede Çömle i 

olarak ayrıca belirtilmi tir. Kısaltma gerekli oldu u yerlerde ‘K. Hüseyindede Çömle i’ 

ifadesi kullanılmı tır.  
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