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OZET

HITIT DONEMI KIYAFETLERI VE TANIMLAMALAR

Bu calismada Hitit kadin ve erkek kiyafet gelenegi tanmimlanmis, gesitleri ve
degisimleri katalog eserleri lizerinden kronolojik olarak belirlenmistir. Eski Hitit ve
Imparatorluk Doénemi boyunca siiregelen siiregte giyilen kiyafetleri incelerken detayli
sonuclara ulasabilmek icin Hitit eserlerinden Hiiseyindede, Kii¢lik Hiiseyindede, Bitik,
Inandik, Eskiyapar Comlekleri, Kinik Kasesi, Geyik, Yumruk Ritonlar1 gibi ritiiel amagl
kaplarin yaninda, Alacahdyilk Duvar Kabartmalari, Yazilikaya, Hanyeri-Gezbel,
Gavurkale, Hemite, Hatip, Tas¢1, Karabel, imamkulu, Sirkeli, Fraktin Kaya Kabartmalari
ve Eflatunpmar Kutsal Havuzu gibi anitsal eserler ve Dans Eden Tanri, Altin Amulet,
Kral? Kabartmas1 gibi tekil eserler ele alinarak toplamda 134 figiir, tanri, tanriga, kral,
kralice, rahip?, akrobat, avci, miizisyen, sarkic1?, saksakci, dansgi, at-araba ¢eken, esya
tagiyan, saki gibi c¢esitli meslek gruplari ele alinmis, kadin, erkek, karisik yaratiklar farkli
basliklar altinda kiyafet 6zelliklerine gére tipolojik olarak ayrilmistir. Ornek figiirlerin
konumuna ve yapmakta oldugu ise bakilarak kisiler tanimlanmaya calisilmis ve kiyafetler,
bu kisilerce anlamlandirma yoluna gidilmistir.

Tasvirli sahnelerden Hitit insaninin giinliikk yasamina ve dini ritiieller konusunda
uygulanan protokole ve insanlarin davraniy ve gorliniis Ozelliklerinin bilgisine
ulagabildigimiz gibi detayli incelemeler sonucunda giinliik yasamda nasil bir goriiniime
sahip olduklarini imkanlar dogrultusunda belirleyebilmekteyiz.

Sonug olarak, erkek kiyafetleri 16, kadin kiyafetleri 6 farkli tipte incelenmis olup
bu tipler siisleme, dekolte, etek ve kol boyu gibi farkliliklarla kendi iglerinde de
ayrilmislardir. Erkek figiirlerin sayica daha fazla tipte giyim ¢esidine sahip olduklar tespit
edilmistir. Kadin giyiminde sade bir goriinlimiin yan1 sira, uzun kol-etek boyu, siissiiz bir

giyim gozlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Hitit, Kiyafet, Etek, Ayakkabi, Baslik, Manto.
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ABSTRACT

DRESS AND IDENTIFICATION IN THE HITTITE PERIOD

This study deals with the tradition of Hittite female and male dresses, their
variations and evolutions. The analysis is based on a catalog, created from Hittite artworks,
which is designed in a chronological order from the old Hittite Period until the end of the
Hittite Empire. These are Hiiseyindede, Kiigiik Hiiseyindede, Bitik, inandik Jars; Kinik
Bowl; Silver Rhyta; and wall reliefs of Alacahoytlik, Yazilikaya, Bogazkdy, Hanyeri-
Gezbel, Gavurkale, Hemite, Hatip, Tasci, Karabel, imamkulu, Sirkeli, Fraktin, and
Eflatunpinar as well as small figurines and amulets. A total of 134 figures are examined.
They belonged to god, goddess, king, queen, priest?, acrobat, hunter, musician, singer?,
clapper, dancer and people, who pull horse, bull and chariot, carry staff, offer liquids. The
women, the men and the hybrid creatures are classified according to their characterization
of the dress. The figures are examined according to their context and act in the scene, due
to which they and their dress were attempted to defined and identified.

Hittite art Works give an insight in to the daily life and cultic rituals. Their behavior
and their outlook can also be derived from the depictions.

As a result, 16 types of men’s dresses and 6 types of women’ dresses were
identified. These types are additionally divided into sub-types in terms of details like the
length of the skirt, sleeve and the low-cut. In general men’s dresses has a greater variety,
whereas women’s dresses are less diverse. Women dresses are simple and undecorated as

well as they comprise of long skirts.

Key Words: Hittite, Dress, Skirt, Shoe, Headdress, Cloak
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ONSOZ

Insanoglu yiizyillar boyu edindigi bilgi birikimi sayesinde cesitli kiyafet modelleri
gelistirmistir. Temelinde doga ve iklim kosullarindan korunmak i¢in ortaya ¢ikan giyinme
ihtiyact zamanla din, askeri ve benzeri farkli alanlara hizmet eden araglara donlismiistiir.

Anadolu tarihten bu yana bir¢ok uygarligi barindirmistir. Pek cok kiiltiir birbiriyle
etkilesim icine girmis ve bu durum cesitli kiyafet geleneklerinin ortaya ¢ikmasina da yol
acmistir.

Anadolu’ya nereden geldikleri heniiz netlik kazanmamis olsa da Hititler, tarih
sahnesine ¢iktiklar1 ilk andan itibaren kendinden olmayan kiiltiirlere karsit barisgil
yaklagmislar ve benimseme politikasi giitmiislerdir. Ozellikle Anadolu’da Hititlerden dnce
bolgenin sakinleri olan Hattilerin sanatindan ve dininden etkilenmis, zamanla bu kiiltiiriin
daha da zenginlesmesini saglamiglardir.

Anadolu tarihinin belki de ilk uygarlig1 olarak énemli bir kiiltiir izi birakmis olan
Hititlerin kiyafet modas1 hakkinda fikir edinebildigimiz tasvirli ve yazili belgeler
mevcuttur. Anadolu’nun ilk merkezi giiciinii olusturmus Hititler hakkinda giinlimiize dek
bircok arastirma yapilmistir. Yapilan caligmalar arasinda konusu bashh basina ‘Hitit
kiyafetleri’ olan bir ¢aligma heniiz bulunmamaktadir. Bu sebeple Hitit kiyafetleri tezimizin
konusunu olusturmaktadir.

Bu tezin gergeklestirilmesinde, ¢alismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini
esirgemeyen, kazandirdig: farkli bakis acilartyla tezime olan katkisindan dolay: saygideger
danisman hocam Dog. Dr. Ekin KOZAL’a tiim ictenligimle tesekkiir ederim. Ayrica maddi
ve manevi destegini esirgemeyen saygideger meslektasim ve sevgili esim Caner Bakan’a

sonsuz minnet ve tesekkiirlerimi sunarim.

Figen BAKAN
Canakkale, 2018
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GIRIiS

Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanan bu c¢alismada, “Hitit Donemi Kiyafetleri ve
Tanimlamalar” konu alinmistir. Hitit uygarligimin kurulusundan ¢okiisiine kadarki siiregte
belirli eserler iizerinde yapilan incelemelerle Hitit kiyafet gelenekleri agiklanmaya
calisilmistir. Ayrica aksesuar, enstriiman ve silahlar da eserler iizerinde figiirlerin bir

parcasi goriilerek kiyafeti tamamlamasi sebebiyle ele alinmstir.

Yapilan arkeolojik calismalar gostermektedir ki, ele gecen buluntular ve yazili
kaynaklarin 1s18inda Hitit uygarligi, sanat, ekonomi, hukuk, ticaret gibi alanlarda etkin bir
konumda olmustur. Hititlere ait kayitlar1 inceleyen ve bilim diinyasina sunan arastirmacilar
sayesinde Hititlerin askeri ve politik basarilarinin 6tesinde kiiltiirel olarak da 6nemli bir
konumda yer aldig1 anlasilmaktadir. Maddi kiiltiir kalintilar1 incelendiginde ¢agdas oldugu
cevre kiiltiirlerle etkilesiminin yaninda 6zgiin bir kiiltiiriin izlerini de gérmek miimkiindiir.
Yasam alanlari, trettikleri esyalar, ibadet alanlari, mabetleri, yazili metinler ve maddi
kiiltiir kalintilarinin yaninda Hitit insanini tanimamizi saglayan bir diger unsur kilik-

kiyafetleri yani goriiniisleri olmustur.

Anadolu tarih boyunca elde ettigi bilgi birikimi sayesinde zengin bir kiyafet
gecmisine sahip olmustur. Birbiriyle i¢ ice geg¢mis kiiltiirlerle giinlimiize kadar ulasan
kiyafet gelenekleri igerisinde Hititler, 6nemli bir kiiltiirin temsilcisi olarak calismamiza
Oonemli veriler sunmaktadir. Hititlerin Anadolu’da ortaya cikisi ve Kkiiltiirel izlerin
baslangicindan once Assurlu tiiccarlarin burada kurmus oldugu Karum’lar bolgede canli
ticari hareketlilik ve kiiltiirel etkilesim sagliyordu. Bu ticari hareketliligin ana sebebi
dokuma ve kiyafetti ' . Kiyafetin olusmasinda ilk adim olan hammaddeden sonra
dokumanin Hitit ekonomisinde 6nemli bir yeri bulunmaktaydi®. Anadolu’da Assur Ticaret
Kolonileri Donemi giyim geleneginin bir drnek olusturan kanit Acemhdyiik kazilarindan
ele gecmistir. Kumas, taban iizerinde daginik kii¢iik pargalar halinde bulunmus olup, beyaz
renkli ketene benzeyen bir bez iizerine koyu ve acik mavi renkte fayans tipi boncukla

siislenmistir’.

! Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim-Kusam I, Istanbul, 2002, s. 22.

? Bkz: Hitit Ekonomisinde Kiyafet basligi.

> Nimet Ozgiic, Acemhdyiik Kazilari, Anadolu(4natolia), Harun Taskiran, Tayfun Yildirim, Kutalms
Gorkay (Ed.), Say1: 10, Ankara, 1966, s. 21.; Muhibbe Darga, Anadolu’da Kadin, YKY, Istanbul, 2011a, s.
117.



1. Amag

Bu tez ¢alismasinin amaci Hitit insaninin giymis oldugu kiyafetleri ve kullanim
amaglarini tespit etmektir. Kadin ve erkek arasindaki kiyafet ve unsurlarini ve tipolojisini
belirlemek, siniflandirmak, bu tiplerin Hitit Donemi iginde hangi donemlerde devamlilik
gosterdigini belgelemek tezin amacini olusturmaktadir.

Tasvirli eserler 1s18inda Hitit insaninin kullanmis oldugu kiyafetlere gore kisiler
tanimlanarak bu kisilerin konumlarina ve gorevlerine deginilmistir. Kral, kralige, gorevli,
miizisyen, akrobat, rahip gibi tasvirlerde cogunlukla yer alan insan figiirlerinin hangi tip
kiyafet tercih etmis olduklar1 belirlenmeye calisilmistir. Ayrica bazi kiyafetlerin tercih
edildigi ozel yerler ve etkinlikler aciklanarak Hitit kiyafet modasina acgiklik getirmeye
calisilmistir.

Hitit Devletinin kurulusundan yikilisina kadarki silirecte kullanilmis kiyafetler,
tasvirli eserler olan kabartmali ritiiel ¢comlekleri, anitsal kaya kabartmalari, heykelcik ve
insan bi¢imli madeni siis esyalar1 tizerinden incelenerek, hangi donemde kullanilmaya
baslayip hangi donemde daha az tercih edilerek tasvirlerden, dolayisiyla kullanimdan

kalkmis oldugu tespit edilmeye ¢alisilmistir.
2. Kapsam

Anadolu’da yasamis olan Hitit Uygarhginin kurulusundan (MO. 1650 civari)
¢okiisiine kadar (MO. 1200 civar1) olan siirede kabartmali ritiiel ¢cdmlekleri, anitsal kaya
kabartmalari, heykelcik ve insan bi¢cimli madeni siis esyalar1 gibi tasvirli eserler {izerindeki
figlirlerin kimlikleri ve statiileri dogrultusunda kullanim goren kiyafetler ve atribiilerin
tipolojileri tezin kapsamini olusturmaktadir. Calismamizi sinirlandirmak agisindan Hitit
Uygarligin1 kurulusu ve yikilis tarihleri smirlandirmasi yapilarak, belli basli net veriler

sunan tasvirli eserler secilmistir.

Tezimizin merkezini olusturan ‘kiyafet’ kelimesi giysi ve elbise yerine tercih edilen
kavram olmaktadir. Kiyafet; Arapca kokenli bir kelime olup, -kiya.fet- ‘resmi giysi’ tanimi
yapilmaktadir * . Giysi kelimesi calismamizda sadece yazili kaynaklarin Tiirkge
cevirilerinden birebir alintilanmis boliimlerde ele gegmektedir. Elbise kelimesi ise kiyafet
ile etimolojik olarak ayni kdkene bagli olup herhangi bir anlamsal farklilik tagimayip, olasi

karigikliklarin 6niine gegilebilmesi i¢in kullanilmamistir. Bununla birlikte ayr1 bir bolim

*http://www.tdk. gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b463c67be70a0.58986849
(Erigim tarihi 11.07.2018)
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olarak ele alinan aksesuarlar, kiyafetin bir pargasi olarak degerlendirilerek, tamamlayici

unsurlar olarak degerlendirilmis, ayr1 bir baslik altinda incelenmistir.

3. Yontem

‘Hitit Donemi Kiyafetleri ve Tanimlamalar’ isimli bu tez c¢alismasi, Hititlerin
ortaya ¢ikisindan, 1200°de ¢okiisiine kadarki donemde kullanilan kiyafetlerin tipolojisini
icermektedir. Bu tipoloji, kiilt amagh kullanim gérmiis olan kabartmali ¢omlek ve ritonlar,
heykelcikler, insan bi¢imli madeni siis esyalar1 ve anitsal kaya kabartmalar {izerindeki
figtlirlerin arasindan segilen Orneklerle olusturulan katalog yardimiyla derlenmistir. Tezin
temel veri tabanini, kiyafet tipolojisini kronolojik olarak da inceleyebildigimiz bu katalog
olusturmaktadir. Anadolu cografyasinda yasamis ve MO. 1200’lerde ¢okiise gecmis Hitit
uygarligindan once burada bulunan Assurlu tiiccarlarin ve kurmus olduklar1 ticari aglarin
Anadolu giyim gelenegine etkileri eserler iizerinden kisaca aktarilmaya calisilmistir. Daha
sonra Hitit uygarliginin ¢okiisiinden itibaren Anadoluda goriilen Hitit Beylikler Donemi’ne
tarihlendirilmis eserlere de, Hitit uygarhigi dagildiktan sonra kiyafet geleneginin ne gibi
degisimler yasadigi belirli 6rnekler iizerinden aktarilmaya ¢alisilmistir.

23 farkh tasvirli eserden 134 adet figiir secilmis, bu figiirler eserlerin kronolojik
dizilimine gore, eserin okunus sirast esas alinarak kataloga yerlestirilmis ve
degerlendirilmistir. (Tablo 1) Bu degerlendirme sirasinda ‘Erkek’, ‘Kadin’ ve ‘Karisik
Yaratiklar’ kiyafet ozelliklerinin yami sira tiir ve cinsiyet bakimindan farkli basliklar
altinda smiflandirilmistir.  Ek olarak figiirler, ellerinde tuttuklar1 materyaller veya
tizerlerine takili olan diger esyalarin atribii 6zellikleri, olas1 meslekleri ve sosyal statiileri
(konumlar1), jest ve sahne igerisindeki pozisyonlart agisindan degerlendirilmistir. (Tablo 2)
Katalog eselerine yani sira, ¢cagdas olan diger eserlere de deginilmis, uygun oldugu tipoloji
bagliklarinin altinda aciklanarak baglanti kurulmustur. Figiirler belirli yayinlar temel
alinarak yeniden c¢izilmis bdoylelikle figiirlerin goriinlimlerinde biitiinlik ve netlik
saglanmas1 amaglanmistir. Katalogta, esere ve konuya ait bilgilerin yaninda eserin kulanim
amaci ve tasvir edilen konuya da deginilerek figiiriin 6zelliklerine katki saglayacak bakis
acist kazanilmistir. (Tablo 3) Ayrica katalogta yer verilmeyen benzer tipte giyimli
figiirlerin tasvir edildigi cagdas eserlere de dipnotlarda deginilmistir.

Kapsamli bir kiitiiphane ¢alismasi ve veri toplama siirecinin ardindan elde edilen
kaynaklar arasindan eserlerle ilgili daha 6nce yapilmis olan arastirmalar incelenmis, vermis

olduklar1 bilgiler ve 6nermeler degerlendirilerek, katalogta yer verilen figiirler bagimsiz
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olarak yeniden yorumlanmaya calisilmistir. Daha 6nceki ¢alismalarda yapilmis tanimlama
denemelerinden yola ¢ikarak, herhangi bir kaynaga bagli olmaksizin yeni ve objektif bir
tanim getirilmeye ¢alismistir. Ayrica yeni bir terminoloji olusturulmaya calisilmistir.

Tipoloji olusturulurken, erkek figiirlerin kiyafet repertuart 16, kadin kiyafet
repertuari ise 6, karisik yaratiklar ise 7 farkli tipte ile birbirinden farkli kiyafetler igerisinde
olduklar1 tespit edilmistir. Tipolojik olarak incelenen kiyafetlerin kimliklerle
iliskilendirilmesi, tasvirdeki konu biitiinliigline dayandirilarak yapilmistir. Inceleme ve
degerlendirme asamalarinda eserlerin biitiin tasvir oOzellikleri, giyim -kusam ile
bagdastirmaya yonelik bakis agisi terk edilmeden tanimlamaya ¢alisiimistir.

Aksesuarlar; figiirlerden bagimsiz olarak ele alimmistir. Basliklar, kemerler,
ayakkabilar, lituuslar, silahlar ve enstriimanlar figiirlerin sosyal statiilerine 151k tutabilmesi
amaciyla tanimlanmistir.

1. Assur Ticaret Kolonileri Donemi

Assur Ticaret Kolonileri Donemi eseleri incelendiginde Hitit kiyafet geleneginin
onciisii olarak goriilebilecek benzerlikler tasimaktadir. Bu sebeple konumuz olan Hitit
Donemi 6ncesinde Anadolu’da ne tip kiyafetlerin kullanim gordiigii 6nem tasimaktadir.
Kiiltepe-Kanis Karumu’ndan ele gecen MO. 18. yy’a tarihli tanr1 heykelciginin’ {izerinde
diz iistiinde biten kisa etek, bel yerinden kemerle sikica tutturulmustur. Katalogumuzda yer
alan ornekler arasinda Erk. Kiy. Tip 8’1 animsatmaktadir. Figiir iri badem g6z ve Hitit tanri
betimlerinin ¢ogunda gordiigiimiiz sakal ile betimlenmistir. Basinda konik baslik
bulunmaktadir. Bogazkdy’den ele gegen MO. 18. yy’a tarihli bir baska tann
heykelciginde®, bir énceki 6rnekte oldugu gibi tam cepheden tasvir edilmistir. Figiiriin
lizerinde benzer tipte etek goriilmektedir. Etek deseni daha ¢ok etek ucunda

yogunlasmistir. Kemer tipi Kat. No. 49 ile biiyiik benzerlik tasimaktadir.

Assur Ticaret Kolonileri Donemi’ne tarihli 6rnekler arasinda Hitit kiyafetlerinden
tarz bakimindan oldukca uzak 6rnekler de bulunmaktadir. Kiiltepe Kanis Karumu’ndan ele
gecen bir heykelcik kalibi” buna bir 6rnek olusturur. Kalip MO. 18 yy’a tarihli olup,

tizerinde iki erigkin, bir ¢ocuk ve bir bebek oldugu tahmin edilen dort figiir tasvirlidir.

> Gorsel icin bkz: Belma Kulagoglu, Tanrilar ve Tanrigalar, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ana Basim,
1992, Ankara, Kat no. 121. s.103.

% Gorsel I¢in bkz: Belma Kulagoglu, a.g.e., Kat no. 122. 5.104.

7 Gorsel i¢in bkz:A.g.e., Kat no. 125. 5.107.
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Tanr, tanrica, geng tanriga ve bebek olarak tanimlanmustir®. ki eriskinden biri erkek biri
kadindir. Dort figiir de ayni tip kiyafet ile tasvir edilmislerdir. Boyundan ayak bileklerine
kadar uzanan, ¢an bi¢imli bir etek, belden sikica tutturulmus olup, etek paralel ¢izgilerle
enlemesine uzanmaktadir. Govdenin ortasindan inen ¢ift ¢izgi, elbisenin onden agilip
kapanabilen bir model oldugu izlenimini yaratmaktadir. Bunu kemer tasviri
desteklemektedir. Kemer Kat. No 49’da gordiiglimiiz tutturmali/kancali kemer tipinde
olmalidir. Katalogumuzda bu tip bir elbise goriilmemekte, Hitit gelenegine kadar tasindigi
fikri olusmamaktadir. Ayrica figiirlerin kadin-erkek-cocuk ayirt etmeksizin ayni tip kiyafet
giymeleri de dnemlidir. Her ne kadar Hitit Donemi kiyafetlerinde nadiren ortak kullanim
goren kiyafetler olsa da bir kompozisyon olusturan figiirlerin tamaminda ayni tip kiyafetin

tiim figiirlerce giyildigi bir tasvir 6rnegi katalogumuzda yer almamaktadir.

Hitit Donemi kiyafetleri ele alinmadan Once Hitit tarihine deginme ihtiyaci
duyulmustur. Kapsamli bir tarihge yazimimin yerine, Hititlerin Anadolu cografyasinda
varolus ve gelisme donemlerine deginmek, ele alinan uygarligi tanimlamak, ¢alismamiz
acisindan yararli olacagi kanaati dogmustur. Hitit halkinin bir imparatorluga dogru
genislerken yasanilan sanat, kiiltlir ve dolayli olarak ekonomik faaliyetler, sosyal yasanti,
giyim-kusam ve fiziksel goriiniisler gibi unsurlara etkisi de bir agidan anlam
kazanmaktadir. Bu sebeple incelenmek iizere ele alinan tasvirli eserleri ve kompozisyonlari
biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirmemiz Hitit tarihine kisaca deginmek ile miimkiin

olmaktadir.

2. Hitit Kisa Tarihi

Hititler MO. 17-13. yiizyillar arasinda Anadolu’da yasamis bir halktir’. Bunun
6ncesinde Anadolu’da bolgeye adlarim veren Hattilerin yasadiklar bilinir'. Cok sayida kiigiik
devletler halinde yasayan Hititler, Anadolu’dan Kuzey Suriye’ye ve Mezopotamya’ya uzanan

bir imparatorluk kurmuslardir''. (Harita: 1)

¥ A.g.e., Katno. 125. 5.196.

® Horst Klengel, “Hitit Tarihi”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu: 1000 Tanrili Halk, Bonn, Kunst-und
Ausstellungshalle, 2002, s. 413; Bryce, Aslinda Hint-Avrupa dili konusan kavimlerin Anadolu’ya ilk girisleri
MO. iigiincii bin yila hatta daha énceye dayandigini belirtmistir. Trevor Bryce, Hitit Diinyasinda Yasam ve
Toplum, (Cev: Miifit Giinay), Dost Kitapevi, 2002, s. 24.

1% Ali Dingol, “Hititler”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Say1:2011/1, 2011, s. 256.

H Sevgi Aktiire, Anadolu’da Bronz Cagi Kentleri, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, Istanbul, 1994, ss. 135-6;
Fatma Seving, a.g.e., s. 12.; Fatma Seving-Erbas1, Hititlerde Oteki Kurban ve Biiyii, Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 12.
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Hititlerin hangi sekilde, nereden geldikleri konusunda farkli gorisler
bulunmaktadir. Anadolu’nun yerlisi olmadiklarina dair goriisler, go¢ yoluna dair kesin bir
maddi kiltir kalintis1 olmadigindan dolayr disaridan gog yoluyla geldikleri yoniindedir'2.
S6z konusu gociin dogudan (Kafkasya)'® veya batidan (Bogazlar)'* yapildig: teorilerine ek
olarak bu gocten Once Mezopotamya’da ikamet ettikleri de teoriler arasinda yer
almaktadir ° . Hititler Anadolu’ya girdikleri dénemde Asur Ticaret Kolonileri Devri
yasanmaktayd1'®. (Harita: 2)

Antik kayltlarda17 ve Yakmg:ag’da18 arastirmaci tarihgilerin konusu olan Hititler’in
bilim diinyasiyla tanismasi Orta Misir-Tell El Amarna’da bulunan 350°den fazla ¢iviyazil
kil tabletin kazilar sonucu ele gegmesiyle olmustur”. 1834 yilina gelindigindeyse Charles
Texier Bogazkdy’de Hitit baskenti Hattusa’y1 cizimlerle belgelemis ve sehrin planini
cikarmistir. 1893 yilinda Ernest Chantre, ondan hemen sonra Alman E. Schéffer kil tablet
pargalart bulmus, Alman Asurolog H. Winckler tarafindan ilk resmi kazilar baslamustir®.
Winckler, buldugu Akadca tabletlerden Bogazkdy’iin Hitit Imparatorlugunun merkezi

Hattusa oldugunu ve MO. 14. ve 13. yiizyillarda Yakindogunun en giiclii krallarinm

'2J. G. Macqueen, Hititler ve Hitit Caginda Anadolu, (Cev: Esra Davutoglu), Arkadas Yayinevi, Ankara,
2001, s. 27; Ahmet Unal, Hititler Devrinde Anadolu I, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2002, ss. 15-
16.

13 Muhibbe Darga, Hitit Sanati, Akbank Kiiltlir ve Sanat Kitaplar1: 56, Istanbul, 1992, a.g.e., s.11.; Filiruzan
Kinal, Eski Anadolu Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi. XIII, Say1: 7, Ankara, 1998, s. 82.; Dilbilimsel
kanitlar1 gbz oniinde bulundurarak bu goriisii destekler. J. G. Macqueen, a.g.e., s. 27; Eski Assur yazili
kaynaklarinda Hititce isimleri ve deyimleri bir isaret olarak gosterir. Horst Klengel, a.g.e., s. 413; Veli Sevin,
Anadolu Arkeolojisi, Der yayinlari, 3. Baski. Istanbul, 2003, s. 165.

' Fiiruzan Kinal, a.g.e., s. 82.

'* Hititlerin kullanmis oldugu ¢iviyazisinin Nesa’da yerlesik Assurlu tiiccarlar tarafindan kullamilan yazidan
daha eski olmasi ve Eski Babil éncesi MO. 2150-2050 Ur siilalesinin kullandig1 yazi ile benzerlikler
tasimasindan dolayr Hititlerin Anadolu’ya yerlesmeden O6nce Mezopotamya’da ikamet ettikleri diisiincesi
olusmustur. Sevgi Aktiire, a.g.e., s. 135.; Fiiruzan Kinal, a.g.e., ss. 82-83.

1 Sedat Alp, “Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda Kanes/Nesa’da Hititlerin Varlig1 ve Yogunlugu, (Bilimsel
Bir Olusumun Oykiisii.)”, Archivum Anatolicum/Anadolu Arsivieri (Emin Bilgic Kitabt) 3, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1997, s. 17. MO. 20. yiizyilin baslarinda
Assurlu tiiccarlar Anadolu genelinde kirka yakin ticari ag kurmuslar ve merkezini Kanes olarak
belirlemislerdi. Buras1 daha sonar Hattusa ismini alacak ve Hititlerin merkezi konumuna yiikselecekti. MO.
1835 yillarinda Kanes tahrip edildikten sonra ii¢ yillik bir duraksama donemine girmistir. (Kanes II). Ticaret
daha sonar tekrar baglasa da asla eskisi gibi olmamustir. Kent MO. 1720 civari terk edilmistir. Ali Dingol,
a.g.e., s. 258.; Theo P. J. Van Den Hout, “Hitit Krallig1 ve Imparatorlugunun Kisa Tarihi” Hititler Bir
Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul,
2013, s. 22.

'7 Jiirgen Seeher, “imparatorluk Panteonu’na Bakis-Yazihikaya”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu: 1000
Tanrih Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002a, s. 390. Hititlerle ilgili bilinen tek antik kayit
Herodot’a aittir Herodot, izmir-Karabel kaya kabartmasim Misir Firavunu Sesostris’e dayandirmastir.

" A.ge., s. 390. Katip Celebi, Toroslarin Kuzey ucunda Geg Hitit kabartmasi Ivriz’e “Ebrindos nam bir
kdfir yigit” tanimlamasi yapmistir.

1 Sevgi Aktiire, a.g.e., s. 135.

2 jIker Kog, Hititler, ODTU Yayincilik, Ankara, 2006, s. 2.
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merkezi oldugunu ortaya ¢ikarmustir’. Tell EI Amarna tabletleri ve 1906°dan beri yapilan
kazilarla ortaya c¢ikarilan 30,000’in iizerindeki Bogazkdy tabletleri Hitit tarihiyle ilgili
yapilan bilimsel ¢aligsmalarin temelini olusturmaktadir.

Hitit dilinin ¢6ziimlenmesindeki en biiyiik etken yine Hattusa tabletleri olmus ve ilk
kez Cek bilim adami B. Hrozny tarafindan belgelenmistir’”. Hrozny yaptig1 ¢alismalarla
Hititgenin bir Hint-Avrupa dili oldugunu gostermistir. NINDA-an ezzateni watarra ekutteni

2> olarak

olarak okunan Hititge ciimleyi “ekmegi yiyeceksiniz suyu da iceceksiniz
cevirmistir™®.

Hitit tarihi iki evreye ayrilmaktadir. Bunlar Eski Hitit (MO. 1400’e kadar) ve
imparatorluk Dénemi (MO. 1400’ten 12. yiizyila kadar olan siire)’tir . (Tablo 4)

2.1.Eski Hitit Donemi

Anadolu’da merkezi bir devletin ilk adimlar1 MO. 17. yiizyilda kokeni Orta
Anadolu’daki Kussara kentine dayanan Pithana’nin oglu Anitta tarafindan atilmistir .
Nesa, Zalpa ve Hattus’u ele geciren Anitta kendisini “biiyiik kral” olarak adlandirmistir.
Hititler savaslarla ele gecirdigi kent kralliklarinin iizerinde egemenlik kurarak merkezi bir
krallik kurmay1 basarmistir. Biiyiik kralliklar ilk Hitit kralindan itibaren yok edilmeye
baslanmis ve bu kentlere krallar ogullarini atamustir®’.(Harita: 3) Anitta, Nesa (Kiiltepe)’y1
kendisine baskent yapmistir™. Eski Hitit Krallig1 Anitta’dan bir siire sonra tahta gegen
Labarna adli kralin kendisine “Hattusa’li” anlamina gelen I. Hattusili adin1 vermesiyle
baslamistir (MO. 1650)%.

I. Hattusili, i¢ Anadolu’daki fetihlerle, Toroslar1 asarak giineye, Kuzey Suriye’ye
kadar ilerleyerek kralligi biliylitmiistiir. 1. Hattusili’den sonra yerine gecen I. Mursili

2 A.g.e,s. 3.;J. G. Macqueen, a.g.e.,s. 23.

2 Gernot Wilhelm, “Hitit imparatorlugu’nun Dilleri”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu: 1000 Tanrili Halk,
Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002, s. 404.

» NINDA ideogramimin Siimerce ekmek anlamina geldigi bilinmektedir. Hrozny, ezza Ingilizce —to eat ve
Almanca essen yemek fiiliyle karsilagtirmig, watarra’nin ilk kismi watar, Ingilizce water, Almanca Wasser ile
karsilagtirmis, Hititge igmek anlamina gelen equ, Latince aqua sozii ile karsilastirmistir. 1917 yilinda Hrozny
Hititgenin ilk gramerini yayimlamistir. Sedat Alp, Hitit Caginda Anadolu Civiyazili ve Hiyeroglif Yazili
Kaynaklar, TUBITAK, Ankara, 2000, s. 1, 4.

** Sedat Alp, 2000, a.g.e., s. I.

2 Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 25; Charles Burney, Historical Dictionary of the Hittites, Historical
Dictionaries of Ancient Civilizations and Historical Eras, No. 14, The Scarecrow Press, Inc., Lanham,
Maryland. Toronto, Oxford, 2004, s. XXIV.; Sevgi Aktiire, a.g.c., s. 145. Ayrica bkz: Kronoloji Tablosu.

% Veli Sevin, a.g.e., s. 163.; Ali Dingol, a.g.c., s. 261.

7 Kral Telipinu “Telipinu Ferman1” fermaninda bu konu ile ilgili detayl bilgi vermektedir. Fatma Seving,
2008, a.g.e., s. 12.

2 Veli Sevin, a.g.e.,s. 163.

* Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.12.; Horst Klengel, a.g.e., s. 414.; Sevin, bunu sadece Kuzey Kafkasya’ya
0zgii bir gdmii seklini beraberinde getirmelerine dayandirmaktadir. Veli Sevin, a.g.e., s. 163.



giineydeki fetihlere devam etmistir. Fetihlerin amaci Suriye’deki sehir devletlerini
devreden ¢ikarmak ve Mezopotamya ticaret yollarim kontrol etmektir’®. Uzun siirmeyen
bir krallik doneminden sonra Mursili enistesi tarafindan oldiirilmistiir. Bu karisiklik
sonras1 Hitit Devleti hanedanliginda anlasmazliklar yasanmistir. Kral Telipinu’nun MO.
16. yiizyilda kaleme aldirmis oldugu ferman ile kendinden 6nceki krallar Hantili, Zidanta,
Ammuna ve Huzziya’yr “felaket hiikiimdarlar’” olarak niteleyerek yeni diizenlemeler
getirmistir. Bu diizenlemeler, hanedan1 suikastlardan korumak, tahta ¢ikis siras1 belirlemek
ve devlet yonetiminde iist diizey biitiinliik saglamakti. Ayrica bu sistem “panku” adli bir
meclis ile kontrol ediliyordu®",

2.2.imparatorluk Dénemi

Imparatorluk dénemi, MO. 1350-1200 arasim1 kapsar 2L Suppiluliuma ile
zayiflamis ve ki¢iilmiis imparatorluk yeniden giiclenmeye baslamistir. Mitanni
Kralligi’nin giicii kirilir ve Suriye’deki Hitit Bolgesi Misir eyaleti ile dogrudan dogruya
sinir olmustur. (Harita 4) Bu gelisme iki iilke arasinda sik sik savas olmasina sebep
olmustur. II. Muvatalli ve II. Ramses arasinda Kades baris antlasmas1 yapilir. II. Muvatalli
doneminde baskent Tarhuntasa’ya tasinmig, III. Hattusili doneminde Hattusa tekrar
baskent yapilmistir. III. Hattusili ve IV. Tuthaliya Doneminde Hattusa mimari agidan
oldukea koklii bir gelisim gostermistir >.

Bilinen son Hitit imparatoru II. Suppiluliuma, kitlik ve gergin bir siyasi ortamin
hakim oldugu donemde askeri basarilar elde etmis olsa da yikim ka¢inilmaz olmustur.
Olasilikla halk ic¢indeki huzursuzluklar, aristokratik kesimdeki catismalar ve diisman
saldirilart bu yikimi hizlandirmis olmalidir . Son Tung Cagmin sonlarma dogru
kuzeybatidan gelen ve Onasya’nin biiyiik bir boliimiinii kapsayan biiyiik bir go¢ dalgasi
ancak Misir Onlerinde durdurulabilmistir. Bu gociin nedenleri ve katilan kavimlerin
kimligi, kesin olarak bilinmemekle birlikte, Misir’a ulastiklarinda (MO. 1186 civari)

aralarmda hem Ege hem de Anadolu halklarmin bulundugu disiiniilmektedir *°

3 Jirgen Seeher, Hattusa Rehberi Hitit Bagkentinde Bir Giin, (Cev: Umit Oztiirk, Ayse Baykal-Seeher), Ege
Yaylari, 1999, s. 159.

3! Horst Klengel, a.g.e., s. 414.

32 Theo P. J. Van Den Hout, a.g.e., s. 27.

3 Jirgen Seeher, 1999, a.g.c., ss. 161-163.

3* Horst Klengel, a.g.e., s. 491.

37.G. Macqueen, a.g.e., s. 55; Ali Dingol, a.g.e., s.276.



BIRINCIi BOLUM

HITITLERDE KIYAFET

flkel zamanlarda hayvansal kaynakli malzemelerle saglanan giyim ihtiyac1 zamanla
bilgi ve liretimin artisiyla tekstili dogurmustur. Giyim ihtiyaci zevk, siisleme ve stil gibi
cesitli konularla da zenginlestirilmistirr. Hammadde kaynaklarina ulasilabilirlik,
hammaddelerin islenebilirligi ve bilgi birikimi neticesinde kiyafet cesitlenmis ya da
sadelesmistir. Uretimin olmadigi ya da iiretimin cesitli sebeplerle cesitlendirilemedigi
bolgelerde ticaretin de gelismesiyle kiyafet disaridan edinilmistir. Hammadde ihtiyaci
ticareti dogurmustur. Bu ihtiyaglar i¢inde tekstil iiriinleri de sayilabilmektedir. Yiin, keten,
pamuk gibi kaynaklara sahip olan Hititler, bu kaynak fazlasini Mezopotamya ile ticari
olarak takas yoluna gitmistir*®.

Hititlerin giyim ve kusamini anlamak yine kendilerince yapilmis olan belli bash
tasvirli eserleri inceleyerek miimkiin olmaktadir. Tasvirli eserlerin konularini ve gelisimini
incelemek moday1 ve kiiltiirli yansittig1 gibi Hititlerin diger medeniyetlerle girmis oldugu
kiltiirel etkilesimleri de yansitmaktadir. Bu sebeple kiyafetler birer kiiltiirel etkilesim
kanit1 olarak 6nem arz etmektedir. Giinlimiize kadar yapilan bilimsel ¢alismalarda Hititler
hemen hemen her yonden ele alinmistir. Kiyafet ile ilgili olan bilgiler ise kaynaklarda kisa
ve 0z, detaylandirilmamuis bilgiler olarak yer almaktadir.

1.1. Hitit Kanunlarinda Kiyafet

Hititler sosyal diizenini kanunlar ile korumaya almis olan bir uygarlikti. Kiyafet ve
onun bagli oldugu unsurlar da kanunlar ile glivence altina alimmisti. Kiyafet ve kiyafet
modas1 Hititler i¢in olduk¢a Onemliydi. Bunu, kiyafet i¢in yazilmis olan ve gerektigi
zamanlarda uygulamaya konulmus yasa maddeleriyle anlayabiliyoruz. Hitit kanunlari, Eski

Hitit zamaninda yazilnus iki yiiz paragraflik bir derlemeden olusmaktadir®’. Bogazkdy

3 jlker Kog, a.g.e., s. 35.

7 Belkis Dingol, “Hitit Yasalar1”, Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin
Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013a, s. 520; Harry A. Hoffner, “Hititler Anadolu’sunda
Yasal ve Sosyal Kurumlar”, (Cev: Sevgiil Cilingir), Tarih Okulu, Cilt: 2010, Say1: VI, 2010, ss. 223-224;
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kazilarindan ele ge¢mis olan bu kanun maddeleri arasinda kiyafet ve aksesuar gibi giyim
kusam unsurlari {izerine yazilmis kanun maddeleri sdyledir:

I Dizin Madde 22-

56. eger bir kole kagarsa biri onu geri getirirse, eger yakinlarinda

57.—onu- yakalarsa, o zaman ona (1) ayakkab1 versin, eger nehrin, (2) bu tarafta —
onu yakalarsa- iki sekel giimiis versin,

58.eger nehrin(2) dtesinde —onu yakalarsa-o zaman ona (1)ii¢ sekel giimiis versin®®.

Madde 128-

15. Eger bir kumasin bazi biikiilii ipliklerini (7) biri

16. calarsa (8), bir yiin kumas (9) versin. (10).

Madde 171-

3. Eger bir anne (onun) giysisini ogluna (1) disar tasirsa, o

(=Fr. 56*) zaman ¢ocuklarini (2) (kendisi i¢in)

Reddeder. (3)%

Madde 182-

48. bir... (1) giysinin on iki sekel glimiis, degerli bir giysinin otuz sekel glimiis,

49. mavi ylin giysinin yirmi sekel glimis, bir (2)...(3) giysinin on sekel gli(miis),

50. bir (2) ... (4) giysi-nin- li¢ sekel gii(5)miis, bir... (.1...) giysinin

51. dort sekel giimiis, bir...(6) giysinin bir sekel glimiis, bir ...(7) giysinin

(=Fr.68%) III. 1. (8) Yedi mina agirliginda (bir giysi(nin) (sekel giimiis),

2. bir biiyiik keten bezin (onun) b (edeli) bes sekel giimiis-tiir-*'.

Hititler ticari iiriinlerin arasinda olan kiyafetleri de kanunlar yoluyla gilivence altina
almistir™. Kuyafet gesitleri ile ilgili belirli bir fiyat tablosu bulunmaktadir. (Tablo 5)*

Egilmez, Hitit ticari iiriinleri arasinda bir karsilastirma yaptiginda bir ince gomlek
{irtintiniin karsihig1 olan ticret ile 3 adet koyun alimabildigini tespit etmistir**. Bu tespit ile

tekstil tirtinlerinin pahali oldugu sonucuna varilabilmektedir.

MO. 1650’ye tarihlenen Eski Hitit’e ait diizeltilmis metin ve daha kisa olmak iizere yaklasik olarak MO.
1200’lere tarihli, diizeltilmis metinlerden elimize gegmistir.

3 Fiorella Imparati, Hitit Yasalari, italyan Kiltir Heyeti, (Cev: Erendiz Ozbayoglu), Ankara, 1992, s. 47.

P Age.,s. 137.

Y Age.,s. 159.

TAge.,s. 169.

> Mahfi Egilmez, Hitit Ekonomisi, Tiirk Eski Cag Bilimleri Enstitiisii Yayinlari, istanbul, 2005, s.11.

* Albrecht Goetze, “Hittite Dress”, Hans Krahne (Ed.) Corolla Linguistica: Festschrift Ferdinand Sommer,
Wiesbaden, 1955, s. 51.; Mahfi Egilmez, a.g.e., s. 12.; Fiorella Imparati, a.g.e., s. 169.; Oliver Gurney,
Hititler, (Cev: Pinar Arpacay), Dost Kitapevi, Ankara, 2001, s. 77.

* Mahfi Egilmez, a.g.e., s. 14.
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Assurlu tiiccarlarin Anadolu ile kurduklar ticari iligkileri yazili kaynaklar
neticesinde Ogreniyoruz. Mezopotamya’dan Anadolu’ya genel olarak tekstil {irlinleri ve
kalay getirip karsiliginda altin, bakir ve tahil almislardir®. Ayrica bu ticaret ag1 iizerinde
yer alan gagqadatu sehrinden gecerken bas vergisi ve kentin kralina nishatum vergisi
diiyorlardi®. tekstil tiriinleri igin bu vergi %5°ti*’. Hititlerde ticaret, siyasi otoritenin
egemenligi ve kontrolii altinda ¢ahsan tiiccarlar tarafindan yapiliyordu™.

Assur Ticaret Kolonileri Donemi’nde yogun bir sekilde ticaret yapilan Anadolu’da
Hititlerin hakimiyet kurmasiyla bir gerileme yasanmistir. Bu sebeple birgok tas ustasi,
marangoz, metal ustasi, ¢comlekei, terzi, kunduraci, dokumact gibi meslek gruplarina ait
zanaatkarlar daha cok i¢ bolgelere yonelik tiretim yapm1§1ard1r49.

Misir, Hititlerin zengin siniflarinca biiyiik ilgi goren keten kiyafetler iiretirken,
Hititler’in ise karsiliginda bakir, bronz ve bir miktar kalay gibi madenler basta olmak {izere
bakliyat, yiin, dokuma ve yag gibi iiriinleri verdigi diisiiniilmektedir™.

1.2. Hitit Ekonomisinde Kiyafet

Hitit uygarlig1 ekonomik giictlinii agirlikli olarak tarim ve hayvancilik ile saglamasti.
Diger gecim kaynaklari, dokumacilik, maden isletmeciligi ve cesitli hammaddelerdir.
Hayvanciligin bir getirisi olarak da deri ve yiin iiretimi, bir diger ge¢im kaynagi olarak
sayllmaktadir. Yiin ve deri islemenin dogal bir sonucu olarak dokumacilik Hititler’de
6nemli bir yer teskil etmektedir’®. Yiin, pamuk (pamuk ipligi) ve keten’® Mezopotamya’da
tekstil i¢cin gereken hammaddelerdi ve son derece 6nemliydi.
Koyun yiinlinden, pamuktan ve ketenden ip {iretildikten sonraki asamada sira
renklendirmeye geliyordu. Renklendirme asamasi dogal bitki ozleriyle saglaniyordu. Ek

olarak renkli bir bi¢imde dogada mevcut olan siyah, kahverengi, alaca ve beyaz koyun ve

¥ A.ge.,s. 3.

% Ugarit, bir ticaret merkeziydi. Ura tizerinden Hattusa’ya tahil gonderiminin yapildig bilinmektedir. Thrag

ettigi iriinler arasinda sarap, zeytinyagi ve tekstil tirinleri vardi. Hititler Ugarit’i ele gegirmis ve Ugarit —Hitit

£i7¢areti artmustir. Metin Alparslan, “Hititlerde Ticaret”, Arkeoatlas Dergisi, 2011/1, Istanbul, 2011, s. 294.
A.ge.

* jlker Kog, a.g.e., s. 40.

¥ A.ge.,s. 35.

P Age.,s. 36.

*! flker Kog, a.g.e., s. 27.

2 Age.,s. 29.

53A.g.e., s. 57.; Andreas Miiller-Karpe ve Vuslat Miiller-Karpe, “Kusakli-Sarissa, Tun¢ Cag1”, Arkeoatlas

Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Say1:1, Istanbul, 2002, s.140.
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kecilerin yiinleri hi¢ renk miidahalesine gerek kalmadan oldugu gibi tekstil iiriinlerinde
desen olarak kullanilmaktayd:**.

Dokumacilik

Ithal edilen bir meta olmasmin yaninda kiyafetlerin iiretimi ile ilgili belli bash
uygulamalar yasal diizenlemelere tabi tutulmustur. Dokumacilik tekstil i¢in 6dnemli bir
adim1 olusturmaktadir. Hitit uygarlifinda dokumacilik iiretime olan katkilar1 dolayisiyla
onemli bir yer teskil etmekteydi5 >, Hititce karsilig1 heniiz belirlenememis olan dokumaci
kelimesi belgelerde “V™MEUSBAR ideogramiyla gosterilmektedir *° . Ayrica yazili
kaynaklarda “VEPI GADA ‘kumas imal eden’ anlamma gelen bir kelime ile
karsilasilmaktadir’’. Dokumaci kisiler ritiiel metinlerinde hem erkek (LU US.BAR) hem de
kadin MYNYSUS.BAR) dokumacilar®® olarak her iki cinsiyetin de profesyonel olarak
yapabildigi bir meslek olarak goriilmekte ve ayr1 ayr isimlendirme almaktadir. Meslegi
icra eden kisilerin hizmetlerinin karsiliginda aldiklar1 {icret 10 sekel glimiis olarak
belirlenmisti’®. Yazil kaynaklarda dokumacilarla ve mesleklerini icra etmeleri hakkinda
yeteri kadar bilgi sahibi olamamaktayiz®’. Fakat maddi kiiltiir kalintilar1 ve az da olsa yazili
kaynaklarin sundugu bilgilerle, Anadolu’da yasamis Hititlerin kiyafetin olusumuyla ilgili
onemli bir asamada yer aldiklar1 bilgisine ulagabilmekteyiz.

Arinna ve Zippalanda kutsal kent olarak Hititler i¢in 6nem arz ederken dokumacilik
iizerine de 6nde gelen iki Hitit kentiydi ®'. Ayrica Zalpa kentinin Assur Ticaret Kolonileri
Donemi’nde Assur ve Kanis arasinda tekstil iirlinlerinin yiiklenmesi, sevkiyati,
depolanmasi gibi 6nemli bir istasyon noktasi oldugu belirtilmistir . Hatta yazili
kaynaklardan Zalpa tiilii ya da kumasmin 6nemli bir ticaret metas1 oldugu ve Zalpa’nin

dokumacilikta gelismis oldugu gostermektedir®.

> flker Kog, a.g.e., s. 68.

3 Turgut Yigit, “Hitit Civi Yazil1 Metinlerde Dokumacilar”, Tarih Incelemeleri Dergisi, Cilt: XVII, Say1: 2,

Izmir, 2002, s. 79.

BA. g.c.

T A.ge., s. 80.

*Age.,s. 83.

> Mahfi Egilmez, a.g.e., s. 10.

5 Turgut Yigit, 2002, a.g.e., s. 80.

%'Fatma Seving, 2008, a.g.e., s. 15.

Z Ozlem Sir Gavaz, “Hitit Kenti Zalpa’nin Yeri Uzerine”, Anadolu / Anatolia Say1: 31, Ankara, 2006, s. 4.
A.ge.
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1.3. Olii Gomme Geleneklerinde Kiyafet

Yazili kanunlarin disinda kiyafet konusuyla ilgili yazilmamis kurallar da vardi. Bu
kurallar sosyal yasamin igerisinde her ¢esit torensel aktiviteleri igeriyordu. Bayram
torenleri, 611 gdbmme ritiielleri, senlikler ve adak sunulari bu aktivitelerin baslicalariydi.

Hititler torensel aktivitelerde kiyafet konusuna biiyiik 6nem vermislerdir. Her bir
kisinin statiisiine bagli olarak giydigi kiyafet degiskenlik gdsteriyordu. Ornegin
Bogazkdy’de 1936 yilinda bulunmus olan tabletlerden edinilen bilgilere gore, bir kral ve
kraliceye ait oldugu diisiinlilen bir cenaze toreninin ikinci giliniiyle ilgili verilen bilgi
onemlidir;

Ikinci giinde, giin agarirken kadinlar kemikleri toplamak icin atesin yakilmis
oldugu yere gider, atesi on bira, on (testi sarap) ve on testi walhi® ile séndiiriirler.

Guimiis bir kupa, yarum mina ve yirmi sekel agirliginda aritilmis yagla doldurulur.
Kemikleri giimiis masalarla(?)toplar ve giimiis kupadaki yagin icine koyarlar. Daha sonra
onlart yagdan ¢ikarwr ve altinda “degerli bir giysi” bulunan keten bi gazzarnulli iizerine
koyarlar®. Kiyafet 6lii gomme geleneklerinde ritiielin bir parcasi olarak kullanilmistir.

1.4. Kiyafet Tasviri Tasiyan Eserler®®
1.4.1. Seramik Kaplar

1.4.1.1. Hiiseyindede Comlegi®

1997 yilinda kesfedilen Hiiseyindede Tepesi, Corum Ili Sungurlu ilgesine 35 km,
Yoriiklii Kasabasma 2,5 km mesafededir®. Bu eski Hitit yerlesimi, Bogazkdy’e 44 km,
inandiktepe’ye 60 km mesafededir®. Bulundugu konum ile ilgili Hattusa, inandiktepe ve
Bitik’e uzanan yol {izerindeki tapinak yerlesimlerinden biri oldugu ve kral ve kralicenin

kiilt gezilerinde Firtina Tanrisima adadiklart 6nemli bir kiilt merkezi oldugu

% Walhi, dini merasimlerde igilen bir i¢ki. Oliver Gurney, a.g.e., s. 139.

5 Oliver Gurney, a.g.e., s. 139.

% Bkz: Harita 5.

57 Yapilan literatiir taramasinda genel olarak karsilasilan ‘vazo’ kelimesinin anlam bakimindan bu tip kap
formunun kullanim seklini karsilamamasi sebebiyle ¢omlek ifadesi daha uygun goriilmektedir.Vazo olarak
tanimlanan kiilt ¢odmlekleri, tanimlama olarak tarihi eser uzmanlarinca yiizyillar 6ncesinde kullanilmis olup
hatali bir tanimlama olarak goriilmekte ve bu hatanin devam ettirilmemesi ve tipolojinin dogru bir yone
dogru gelismesi adina ¢alisma genelince ¢omlek ifadesi kullanilmaktadir.

% Tayfun Yildinm ve Tung Sipahi, “1999 Yili Yoriiklii / Hiiseyindede Kazis1”, XXII. Kaz1 Sonuglari
Toplantisi, Cilt: 1, izmir, 2000, s. 349.

% Tayfun Yildirim, “Hiiseyindede”, Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin
Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yaynlar, Istanbul, 2013, s. 228.
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diisiiniilmektedir’®. Kasabasmnin giineybatisindaki Tiilii Dagi’nin karsisinda yer alan tepede
yapilan kazilar sonucu ele gecen mimari kalintilar incelendiginde diiz bir yerlesimden
ziyade yerlesimin, tepenin bi¢imine gére kademeli olarak al¢aldig: goriilmektedir’".

1997 yilinda baslatilan temizlik ve kazi1 ¢alismalarindan sonra, 1998 yilinda Hitit
kabartmali ¢omlekleri ve bir grup saglam kaplarin bulundugu mekan ve c¢evresinin
arastirtlmasi sonucu dini islevli olarak kullanildig1 diisiiniilen bir yapiya ait boliimler agiga
cikarilmistir 2. Ayrica diger Hitit sehirlerinden bilinen konut mimarisi kalintilarima da
rastlanilmistir. Eski Hitit Donemine ait kiilt ¢omlekleri ve seramikleri 22,5 x 16 m
Slgiisiindeki 1. no’lu yapidan ele gegmistir’>. Bu yapi diger II, IIL IV ve V no’lu yapilara
gore daha biiyilk insa edilmistir”*. I, no’lu yapimn seramik envanteri incelendiginde
Inandiktepe’deki tapinak yapisindan ortaya ¢ikartilan kiilt seramikleri ile biiyiik benzerlik
gosterdigi gozlemlenir. Yapinin Imparatorluk Déneminde 6nemini kaybettigi, Roma
Déneminde nekropol olarak kullamldigi anlasilmaktadir”.

Hiiseyindede kuzeyde yerel Erken Tung Cagi gelenegini siirdiiren kiiglik dlgekli bir
Hitit yerlesimidir’®. Hiseyindede 6nemli kabartmali ¢omlek buluntusuyla biiyiik énem
tasimaktadir. Dans ve miizigin agirlikli olarak karsimiza ¢iktigi Hitit dini bayramlarinin
konu zenginligi yazili belgelerden de bilinmektedir’’. Bu ¢omleklerin kiiltsel ayinlerde
kullanildiktan sonra bir sonraki ayinde kullanilmak iizere kaldirildig1 diistiniilmektedir’™.

Hiiseyindede ¢omlegi Eski Hitit Doneminin baslarina, Hitit Krali I. Hattusili
dénemine tarihlenir”. Yuvarlak dipli, oval gévdeli, omuzdan gévdeye uzanan dort dikey
kulplu, silindirik boyunlu, dis biikey agizli formdadir.(Sekil 1) Hiiseyindede ¢omlegi 86
cm uzunlugunda 50 cm genisligindedir. Bu &lgiiler Inandik ve Bitik ¢omleklerinin
Ol¢iilerine yakinligiyla yerel tapinaklarda kullanilan kabartmal kiiltsel ¢omlek 6l¢iilerinin

standart olabilecegini diisiindiiriir™. Agiz kenarinda karsilikli dort boga basi ve dikdortgen

70 Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, “Hiiseyindede”, Arkeoatlas Dergisi, 2004, Say1: 3, s. 53.

& Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 228.

2 Tayfun Yildirmm ve Tung Sipahi, a.g.e., s. 349.

73Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 228.

A.ge., s. 230.

7 Age.,s. 231.

% A.ge.,s. 230.

"7 Tung Sipahi ve Tayfun Yildirmm, “Hiiseyindede”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Say1: 2011/01,
Istanbul, 2011, s. 286.

78 Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 234.

7 Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2004, a.g.e., s. 53.; Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2011, a.g.e., s. 286.
80 Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 235.
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bir tekne yer almaktadir®'. Bogalar birbirine kanallarla baglanmustir ve bu kanallar
yardimiyla sunu sivisi boga baslarindan gecerek ¢omlegin igine akmaktadir®. Comlek
lizerindeki sahnelerin konusu, inandik ¢omlegi ile benzerlik gdsterse de bazi sahneler ilk
defa karsilasilan orijinal sahnelerdir®.(Sekil 1a) inandik ¢omleginde yer alan sahnelere ek
olarak téren esnasinda yapilan eylemler hakkinda 6nemli gorsel veriler sunmaktadir®.
Genel itibariyle konusu; kutsal evliligin yer aldigi sahnelerle, tarim yilinin baginda
kutlanan Firtina Tanrisinin kutsandigi ilkbahar bayramidir™.

1.4.1.2. Kiiciik Hiiseyindede Comlegi

Hiiseyindede, Sungurlu ilgesi’nin 30 km kuzeybatisinda Yoriiklii Kasabasi’nin 2,5
km giineybatisindaki Hiiseyindede olarak isimlendirilmis bir tepenin giiney kesimindedir.
Yerlesmenin cografi konumundan dolayr Hattusa’dan bati kuzeybatiya, Yoriikli’den
Terme Ovasi’ndaki Inandiktepe’ye ve Miirted Ovasi’ndaki Bitik’e kadar uzanan yol
{izerindeki tapiak yerlesimlerinden biri oldugu diisiiniilmektedir®® .

Kiigiik Hiiseyindede ¢omlegi, Firtina Tanrisina tapinilan Eski Hitit yerlesiminden
ortaya ¢ikan dort farkli kabartma bezemeli kiilt ¢omleginden biridir®’. (Sekil 2) Yiiksekligi
52 em’dir®™. MO. 17. yy’a tarihlendirilmektedir®”. Kabartmali kiilt ¢omlekleri grubuna ait
comlek, tek bir frize sahip olmasi ile ilk 6rnegi temsil etmektedir’".

(Comlek iizerindeki frizde genel olarak konu, dans ve miizik esliginde yerel bir
bayram torenidir’'. (Sekil 2a) Bu bayram toreninin ne oldugu heniiz bilinmese de Firtina

Tanris1 onuruna yapilmis olmalidir’”. Orta Anadolu’da Alisar, Bitik, Karahoyiik, Kabakli,

8 Bu formun ilk prototipi Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’nin ge¢ evresi, Kiiltepe ve Alisar ¢dmleklerinde
gorllir. Tayfun Yildinim, “New Scenes on the Second Relief Vase from Hiiseyindede and Their
Interpretation in the Light of the Hittite Representative Art”, Studi Micenei Ed Egeo-Anatolici, a cura di
Alfonso Archi a Rita Francia. Parte Volume L, Parte II, VI Congresso Internazionale di Ittitologia, Roma, 5-9
settembre 2005, Roma, 2008, s. 838.

82 Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2011, a.g.e., s. 287; Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

% Tayfun Yildirim veTung Sipahi, a.g.e., s. 351.

¥A.ge.,s. 351

% Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2004, a.g.e., s. 53; Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

% Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2011, a.g.e., s. 287.

% Tayfun Yildirim, “Eski Hitit Cagi’na Ait Yeni Bir Kiilt Vazosu”, Anadolu Medeniyetleri Miizesi 2005
Yilligy, DOSIM Merkez Midiirligi, Ankara, Say1: XIX, 2006, s. 339.; Tayfun Yildirim, 2008, a.g.e., s. 837.;
Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2011, a.g.e., s. 286.

%Joan Aruz, “Bull Leaping”, Beyond Babylon Art, Trade, and Diplomacy in the Second Millenium B.C.,
Joan Aruz, Kim Benzel, Jean M. Evans (Eds.), The Metropolitan Museum of Art, New York. Yale University
Press, New Haven and London, 2008, s. 133.

% Renate van Dijk, “Bull-Leaping in the Ancient Near East”, Journal for Semitics, 22/1, 2013, s. 157.

90 Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

! Joan Aruz, a.g.e., s. 133; Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

%2 Billie Jean Collins, “Hero, Field Master, King: Animal Mastery in Hittite Texts and Iconography”, in The
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Bogazkdy, Inandiktepe, Alacahdyiik, Eskiyapar ve Hiiseyindede’de bulunmus kabartmali
¢omlekler benzer kiiltii yansitan figiirler igermektedir”.

“Boga istiinde akrobatik dans” sahnesi(bull-leaping)®*, Ege ve Yakin Dogu’dan
bilinen bir figiir olmas ile birlikte Hitit sanatinda yenilik olusturmaktadir’. Aruz, boga
dansinin temellerinin Catalhdylik duvar resimlerde goriilen boga ve insan figiirlerine
dayandirmaktadir*®. Van Dijk ise ileri siiriilen bu teorinin Catalhdyiik’iin sanatim ve
perspektifi eksikliginin goz éniinde bulundurulmadigini belirterek bu goriise kars: ¢ikar’ .
Boga iistiinden atlamak, akrobatik bir hareket olmasimin yaninda spor, eglence dini bir
ritlielin pargast ve folkloristik bir derleme olarak da diisiiniilebilir % Ayrica frizde
erkeklerin ayakta ve ¢comelerek zil calmasi Eski Hitit Donemi sanatinda ilk kez gériih'irgg.

Sipahi tek frizlik bu kiilt kabini kendi i¢inde 3 alt sahneye ayirmistir. Birinci sahne,
saz ve zil esliginde sarki ve halay, Ikinci Sahne, zil calarak dans, Ugiincii sahne saz ve zil
esliginde boga gevresinde ve iistiinde akrobatik dans'®.

1.4.1.3. Bitik Comlegi

Bitik Hoyiik, Ankara’nin 42 km kuzeybatisinda yer alir. Hoytik 240x250 m ¢apinda
ve 18 m ylksekliktedir. 1942 yilinda Remzi Oguz Arik tarafindan baslatilan kazilarda
héyiigiin Murted ovasinda kurulu Eski Hitit yerlesimi oldugu tespit edilmistir''.

Bitik Hoylik’iin buluntular1 arasinda en 6nemlisi Bitik ¢omlegidir. Bitik ¢omlegi,
mevcut olan tiim parcalarin restorasyonu yapildiginda edinilen bilgilere gore, silindirik

boyunlu, genis agizli, dibe dogru daralan yumurta bicimli govdeli ve dort serit

kulpludur'®. 36,5 cm yiiksekligindedir. Cémlek iizerindeki figiirler, malzeme bakimindan

Master of Animals in Old World Iconography, Derek B. Counts ve Bettina Arnold (Eds.), Budapest, 2010, s.
64.

% Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 53.

i Bull-Leaping: Boganin giiclinii asma, gii¢ karsisinda cesareti sinama amacli anlik bir uygulama, ayni
zamanda bir erginleme hareketi. Tung Sipahi, “Son Yillardaki Calismalarin ve Buluntularin Isiginda Eski
Hitit Kabartmali Vazolar1 Uzerine Degerlendirmeler”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Arkeoloji Béliimii Dergisi, Anadolu /Anatolia, Say1: 40, Ankara, 2014, s. 23. Bull-leaping’in tasvirleri Orta
Tung Cag1 sanatinda M.O. 2. binyila kadar, Orta Dogu'da, Anadolu, Levant ve Minos Girit'te goriiliir. Bull-
leaping’in dort ana tiirii belirlenmistir: "klasik tip", "pike tip", "dOonen tip" ve boganin altindan gegen
dordiincii tip. Renate van Dijk, a.g.e., s. 144.

% Tung Sipahi, “Yoriiklii Hiiseyindede Cevresinde Yeni Calismalar”, Anadolu Medeniyetleri Miizesi 2005
Yilligy, DOSIM Merkez Miidiirliigli, Ankara, Say1: XIX, 2006, s. 313; Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.
% Joan Aruz, a.g.c., s. 134.; Tung Sipahi, 2014, a.g.c., s. 23.

%7 Renate van Dijk, a.g.e., s. 156.

% Ozlem Sir-Gavaz, Hitit Krallarimin Kiilt Gezileri, Corum Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Corum, 2012, s. 45.
99Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

1% Tung Sipahi, 2006, a.g.e., ss. 313, 314.

%" Tahsin Ozgiig, “Bitik Vazosu”, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih. Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt: XVI,
Say1: 1-2, 1958, s. 1.

2 A ge,s. 2.
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daha iyi elenmis, ince bir ¢camurdan hazirlanmis ve daha islakken g¢entiklenmis ¢omlek
{izerine uygulanmustir'®. Cémlek, Eski Hitit Dénemi MO. 1600 civarima tarihlenir'®*,
Comlek tizerindeki karsiliklt oturan kadin ve erkek figiiriin Hieros Gamos yani
kutsal evliligi gerceklestirdigini diistiniilmiistir'®.(Sekil 3-3a) Bu sahne diinya tarihindeki
en eski rnegi olusturur'®. Bu téren ykiisel bir bicimde betimlenmistir'”’. Evlilik ile ilgili
bir aktivitenin varligini iki figilirlin arasinda duran herhangi bir altar veya masanin
olmayisina dayandirmaktadir'®. Alp ise sadece erkek figiire damat, kadin figiire gelin

109

ifadelerini kullanmistir ™. Kutsal evlilik sahnesinde yer alan erkek ve kadin figiiriin i¢inde

oturduklar1 sahnenin eni 7,4 cm, yliksekligi 8,2 em’dir'°

. Bu gelenegin eskiden beri
stiregelen, Hititlere dayanan bir gelenek oldugunu ve diinyaca uygulanan bir protokol
olusturdugu gézlemlenmektedir.

Comlek, alt1 kabartma serit ile bes kisma boliinmiistiir. Boya ile siisleme yapilan
kisim dar, kabartma ile siislenen kisimlar daha genistir. Krem renk astarli zemine kahvemsi
kirmiz1 seritlerle baklava dilimi motifle frizler birbirinden aynlmlstlrm. Comlekte her bir
sahne arasinda boyal1 boliimlerin olmasi, siisleme amacinin yaninda sahneleri birbirinden
ayirmak ve her bir boliimii bagimsiz bir sekilde gdstermek i¢in yapilmus olmalidir''?.
Ayrica ¢omlegin sekli ve sahneler arasinda bir uyum mevcuttur. Kutsal izdivag olarak
tanimlanan bas sahne seyircinin rahatlikla gorebilecegi boyun kismina uygulanmigtir.
Diger sahneler ise govdenin ovalligine uyun olarak hem sahnelerinin akisina uygun olup

113

hem de gozden kaybolmaktadir .
1.4.1.4.  Inandik Comlegi

Inandiktepe, Ankara-Cankir1 yolunun 109. km’sinde Inandik koyii ile yan yana
Tiney koyiiniin 2 km kuzeyinde, Cankir’nin 22 km giineyinde ''* yer alan 130 m

uzunlugunda, 50 m genisliginde dogal bir tepe iizerinde yer alir. Inandiktepe yola ve ovaya

103A.g.e.

1% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 63.

15 A gee., s. 56.; Tahsin Ozgiig, 1958, a.g.e., s. 3.

1% Tahsin Ozgii¢, 1958, a.g.e., s. 3.

7 Muhibbe Darga, “ikinci Binyilda Kadin”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), No: 2011/01, Istanbul,
2011, s. 272.

1% Tahsin Ozgii¢, 1958, a.g.e., s. 5.

19 Sedat Alp, Hititlerde sarki miizik ve dans, Hitit Caginda Anadolu’da Uziim ve Sarap, Kavaklhidere Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1999, s. 17.

"% Tahsin Ozgiig, 1958, a.g.c., s. 6.

" Tahsin Ozgiig, 1958, a.g.e., s. 2.

"2Age.,s. 5.

" Age.,s. 10.

"4 Tahsin Ozgii¢, Inandiktepe, Eski Hitit Caginda Onemli Bir Kiilt Merkezi, Ankara, 1988, s. 21.
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en yakin konumdaki yerlesimdir. Ovay1 ise Terme Cay1 sulamaktadir. Inandiktepe Terme
Caymnin suladig1 bu ovaya ve oniinden gecen yola hakimdir. Deniz seviyesinden 700m,
nehirden ise 104,46 m yiikseklikte, piring ve diger tiim tahillarin tartminin yapildigi, tarima
elverisli bir bolgedir. inandiktepe’nin hemen karsisinda yer alan Terme Hoyiik ise Demir
Cagy, Frig yerlesimi, Eski Tun¢ Caglarinda yerlesim gordiiglinii gdsteren buluntular vermis
ve Eski Hitit Caginda da varligim siirdiirmiis, Inandiktepe ile cagdas bir yerlesimdirm.
Inandiktepe’de yer alan ve kabartmali gorselleriyle Eski Hitit Donemi hakkinda birgok
acidan bilgi edinebildigimiz Inandik ¢omleginin ortaya cikarildigi tapinagin, Terme
Hoyilik’te bulunan kisilerce konumu geregi uygun oldugu disiiniilerek yapildig:
diisiiniilmektedir''®.

Raci Temizer’in 1967°de ylriitmiis oldugu kazilarda V-III tabakalari, Demir Cagi
tabakas1 ve Bizans Kilisesi’ne ait kalintilar (I. Tabaka)''’ kazilmis, buluntularmi 1988
yilinda Tahsin Ozgii¢ yayimlamistir''®. Kayda deger buluntular daha ¢ok IV tabakadan ele
gecmistir''’. Buluntular arasinda inandik Comlegi Hititler hakkinda genis bilgi veren
onemli bir eserdir. Comlek, bulundugu tapmak ve ele gecen diger kiicliik buluntularla
birlikte degerlendirildiginde Eski Hitit Donemi, I. Hattusili’yi isaret etmektedir '*° .
Buluntular {izerinde yapilan daha sonraki degerlendirmeler bu tarihlemenin eskiden
diisiiniilmiis olan Eski Hitit Donemine ait olmadigini, aslinda sonuna, yani MO. 16. yy’in

ikinci yarisina ait oldugu tespit edilmistir'*’

. Polikrom ¢omlek 82 cm ylikseklikte, 46 cm
agiz capi, kulptan kulpa 51 cm genislik ve govde genisligi 43 cm olgiilerindedir' 2. (Sekil
4) Toplamda 4 friz iginde bir ritiieli betimler. Bu ritiielin ne oldugu ile ilgili ¢esitli goriisler
yer almaktadir. Hoffner, Bitik ¢omleginde oldugu gibi evlenme tdreninin yer aldigini,
miizik ve dans betimleri ile siislii oldugunu (Sekil 4a) en alttan en iiste kadar frizlerin

birbirini takip ettigini ve sahnelerin Hititli bir ailenin diigiin hazirliklarin1 ve etkinliklerini

temsil ettigini ileri siirmiistiir'>>. Schoop ise, bu diigiin toreninin Hitit kralligmin biyiik

13 A.ge.

oA ge.,s. 22.

" Dirk Mielke, “Masathdyiik ve inandiktepe”, Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-
Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 215.

1A g.e.

A g.e.

120 Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.e., s. 42.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 63.

2 Dirk Mielke, a.g.e., s. 216.

122 Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.c., s. 16.

' Harry A. Hoffner, a.g.e., s. 229.
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tanr1 ve tanrigalar1 arasinda gerceklesen kutsal evliligin tasvir edildigini ileri siirmiistiir' >,
Darga ise, bu betimlemelerin diinyevi konulardan uzak, daha ¢ok dinsel-mitolojik icerikli
olduklarini ifade etmistir'®. Alp ise ¢omlek tizerindeki betimlerin Hititlerin iireme bayrami
olarak kutladig1 Ezen-Hassumas bayramindan sahneler olabilecegini ileri slrmiistiir.
Giiterbock’un inceledigi Ezen-Hassumas tableti ile bu disiinceyi destekler ve prensin
yetiskinlik hayatinin baslangici ve ilk cinsel deneyimini yasamast ile ilgili oldugunu sdyler.
Bahsi gecen tablette MUNUS KAR.KID’dan da (tapmak Fahiseleri) bahsedilmektedir'*°.
1.4.1.5.  Eskiyapar Comlek Parcalari

Eskiyapar, Corum Ili sinirlar1 icerisindedir. Uciincii dénem kazilarinda, 2011
yilinda ele gecen yazili tabletler burayr yazili belge kesfedilen Hitit merkezleri arasina
katmistir'”’. Bu kazi déneminde 2010 yilinda, Eskiyapar Hoyiigiin kuzey yamacimm 5.
tabakasindan Eski Hitit’in ilk safhasina ait bir kiilt ¢omlegi ele ge¢mistir. Ozgii¢’e gore
Koloni Dénemi sonrasi Bitik ve inandik Cémlek grubundan 6ncesine aittir'*®,

Ilk dénem kazilarmmdan ele gecen 6 kabartmali ¢omlek parcalar1 yukarida bahsi
gecen ¢comlek grubu icin onem tasimaktadir. (Sekil 5) Kiilt ¢comleginde ilk kez geyik
istiinde ayakta duran koruyucu tanri tasviri ile karsilagilmaktadir. (Sekil 5b) Ayni tasvir en
eski tarihli buluntusu Kiiltepe Karum II. Katina aittir'*’. Bunun dismda 2010-2012
yillarinda 8 adet kabartmali kiilt ¢omlegi daha bulunmus, Eskiyapar’t Eski Hitit ¢caginda
6nemli bir kiilt merkezi oldugu izlenimini kazandirmistir'*°,

2010 yilinda Eskiyapar Hoyligiin 4. seviyesinin yikintilar1 arasindan boga basl
adam kabartmasi olan bir ¢omlek parcasi c¢ikarilmistir.(Sekil 5¢) Boga Tann kiiltiiyle
iliskili olan bu ¢dmlek parcasi iizerindeki sahnede boga basli adam arkaya dogru uzattig

sag elinde, bacaklarindan tutup asagi dogru sallandirdig1 bir hayvani tasimaktadir'®'. Bu

figiir Elbistan-Karahoyiik’te ele gecen 6rnekten sonraki ikinci boga adam tasviridir. Daha

2% Ulf-Dietrich Schoop, “Giindelik Hayatin ve Ayricaligin Nesneleri Hitit Canak Comlegi”, Hititler Bir
Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yapt Kredi Yayinlari, istanbul,
2013, s. 368.

125 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 63-64.

126 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s.13.

2" Tung Sipahi, “Hitit Caginda Eskiyapar”, 3. Corum Kazi ve Arastrmalar Sempozyumu, Corum, 2012, s. 5.
"% Tung Sipahi, 2012, a.g.e., s. 6- 7.; Tung Sipahi, “Yeniden Baslayan Eskiyapar Kazis1 ve Buluntulart
Uzerine Genel Bir Degerlendirme”, Tiirk Eski Cag Bilimleri Enstitiisii, 2012a, Say1: 33, s. 5.

12 Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.c., s. 53.; Tung Sipahi, 2012, a.g.e., s. 9.

BOA ge., s 9-10.

B! Tung Sipahi, “An Addition to Old Hittite Relief-Vase Art: A “Bull-Headed Man” From Eskiyapar”,
Arkeoloji ve Sanat Yaywmlari, Sayt: 145, 2014a., s. 36.
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sonra, 2011 yilinda kuzey yamacin 4. tabakasinda ele gecen boga ritonu burada boga kiiltii

olduguna dair giiglii isaretler tasimaktadir'>?.

Eskiyapar'in kuzey yamacindaki 4. kattan gelen boga basli adam kabartma parcasi,
Inandik-Hitit tapinagi, Hiiseyindede dini kompleksi, Bogazkoy Biiyiikkale IVc, alt sehir
erken 3. kati ile ayn1 hizada olup Eski Hitit Dénemine tarihlidir'>.

(Comlek pargalar iizerinde goriilen boga ve geyik tasvirleri ise Assur Ticaret
Kolonileri Doneminin yerli silindir miihiir geleneginde goriilen yliksek seviyenin devami
niteligindedir'**.

1.4.2. Metal Kaplar

1.4.2.1. Kastamonu — Kinitk Kdsesi

Kinik, Kastamonu merkezinin 35 km kuzeydogusunda yer alan Devrekani Ilgesinde
yer alir'®®. Ankara’min kuzeyinde, Karadeniz’e 92 km uzaklikta bir konumdadir'*. 1990
yilinda Devrekani ilcesinin baraj insaati sirasinda tesadiifen bulunmustur’®’. Kinik zengin

maden yataklarinin bol oldugu bir bolgedir'*®. Bolge Hitit metal kaplarmin cikis yeri

olarak amlmaktadir'. Kése giiniimiizde Kastamonu Miizesinde yer almaktadir'*’. Hitit

imparatorluk Dénemine Tarihlendirilmektedir'*'.

Kasenin kullanim amacinin kiiltsel olabilecegi, bir tapinagin kiiltsel envanterine ait

142 Kutsal objeler siklikla metalden yapilmaktaydi'®. Yari kiire

oldugu diisiiniilmektedir
bigimli kisenin agiz kenarindan dibe kadar repuse'** teknigiyle bezenmistir'*’. Yiiksekligi

6,4 cm, ¢ap1 18,7 cm’dir. 2 mm kalinliginda kabartma seritlerle birbirinden ayrilmis {i¢

132 Tung Sipahi, 2012, a.g.e., s. 9.

133 Tung Sipahi, 2014a, a.g.e., s. 42.

134 Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.c., s. 53.

5 Elif Geng, “Kastamonu - Kinik Kazilar1 ve Yerlesimin Cevre Kiiltiir Bolgeleri ile iliskileri”, Prof. Dr.
Aykut Cinaroglu’na Armagan, Duygu Celik, Elif Gen¢ (Ed.), Ekici Form Ofset Yayinlari, Ankara, 2008, s.
105.

13¢ Charles Burney, a.g.e., s. 155.

BT Age.,s. 155,

8 Elif Geng, a.g.e., s. 112.

B9 Age.,s. 105.

1% Jana Siegelova ve Hidetoshi Tsumoto, “Metals and Metallurgy in Hittite Anatolia”, Insights into Hittite
History and Archaeology, Hermann Genz, Dirk Paul Mielke (Eds.), Peeters, Leuven, Paris-Walpole, Ma,
2011, s. 294.

e Ayse Toker, a.g.e., s. 554, Kat No:101.

142 Charles Burney, a.g.e., s.155.

'3 Jana Siegelova ve Hidetoshi Tsumoto, a.g.e., s. 295.

144 Kakma teknigi.

5 Kutlu Emre, “Kaya Kabartmalari, Steller, Ortostatlar, Gorsel Sanat: Devletin ve Dinin Amtsal ifadesi”,
Hititler ve Hitit fmparatorlug‘u: 1000 Tanrihh Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002a, s. 492;
Charles Burney, a.g.e., s.155.
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figtirlii frizi bulunmaktadir. Dipte gébek kisminda 3,8 cm’lik rozet bulunmaktadir. 2,4 cm
genislikteki ilk frizde ti¢ stilize hayat agaci ve antitetik grifonlar yer alir. 2,7 cm
genislikteki orta bantta bes dalli bir aga¢ yaninda avci ve avlanan hayvanlar, boga ve
aslanin miicadelesine yer verilmistir. 3,3 cm’lik son friz ag1z kenarinda ve en genis alana
sahip friz olmasindan dolayr motif agisindan zengindir. Bu frizde de yine av konusu
islenmistir'*®.( Sekil 6-6a)

Avlanma sahnelerinin ve iislubun Alacahdyiik ile benzerligi gzlemlenmistir'*’. Av
i¢cin hayvanlarin evcillestirilmesi ve kullanilmasi, avcilik hayati ile ilgili konulara 1s1k tutan
onemli bir eserdir. Ag1z kenarinda yer alan Luvice yazitta “Taprammi” tarafindan adandig:

148

yazmaktadir ™.

1.4.2.2. Yumruk Bicimli Riton

Hititlerin dua icin yaptiklar1 el jesti olan yumruk hareketi sunu kabi, dinsel
torenlerde kullanilmak tizere tasarlanmis giimiis kiilt kabidir. Civiyazili Hititce metinlerde
GESPU: ‘yumruk’ olarak ge¢mektedir'*’. Kabm ‘yumruk seklinde kartal yetistiricisinin
eldiveni’ oldugu diisiiniilmektedir *°. Giintimiizde Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nde
sergilenmektedir'",

Asinmis ve bir¢ok parcadan bir araya gelmis olan kap, ortalama bir erkek eli
bityiikligindedir' . (Sekil 7) Comlegin dnceden bir tutacagi bulunmasina ragmen simdi
yoktur. Giiterbock, kulbun Schimmel koleksiyonundaki ile aym olabilecegini belirtir'*>.
Riton 1977 yilinda Boston Giizel Sanatlar Miizesinde ortaya ciktiginda Assur sanatina ait
oldugu sanilmustir. 1995 yilinda Giiterbock ve Kendall tarafindan diinyaya tanitilmistir'>*.

Repuse tekniginde hazirlanmis ¢omlegin'>®, bagparmaktan yiiksekligi 16,3 cm,

kiigiik parmaktan itibaren 12,5 cm’dr. Bilek ¢evresi 20 cm, agiz kismi yaklasik 28 cm’dir.

146 Ayse Toker, a.g.e., s. 554, Kat No:101.

7 Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 492.

M8 AL g.c.

' Harry A. Hoffner, a.g.e., s. 219, dipnot: 10.

130 Asli Ozyar, “A Prospectus of Hittite Art Based on the State of our Knowledge at the Beginnig of the 3rd
Millenium AD”, Byzas4, Dirk Paul Mielke, Ulf-Dietrich Schoop, Jiirgen Seeher (Ed.), Ege Yayinlari, 2006,
s. 139.

1 Ali Dingol, a.g.e., s. 276.

32 Hans Gustav Giiterbock ve Timothy Kendall, “A Hittite Silver Vessel in the Form of a Fist”, The Ages of
Homer, Jane B. Carter, Sarah P. Morris (Eds.), University of Texas Press, Austin, 1995, s. 45.

5 Age., 46.

A g.e.

155 Kutlu Emre, “Felsreliefs, Stelen, Orthostaten, Grosplastik als Monumentale form Staatlicher und
Religidser Reprasentation.”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu: 1000 Tanrili Halk, Bonn, Kunst-und
Ausstellungshalle, 2002, s. 232.
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Agiz eliptik bir sekil almis olmakla birlikte ezilmeden 6nce 7,5 x 11 cm olarak dlgi
alimmustir. Bilek {lizerinde 2,8 cm genisliginde bilezik goriinlimiinde kabartma siis vardir'®®.

Riton tizerindeki betimlerde yer alan “Biiyiik Kral” hiyeroglifi tarihlendirmek i¢in
onemli bir ipucu vermektedir. (Sekil 7a) Figiiriin basinin solunda net bir sekilde
“Tuthaliya, Biiyiik Kral” hiyeroglifleri goriilmektedir'>’. Bu unvam Otten, MO. 13 yy’m
son iki biiylik kral IV Tuthaliya ve II. Suppiluliuma’nin tarafindan kullanildigini tespit
etmistir. Ayrica figiirlerin islenis tarzi ve kiyafetlerin benzerligi ile Norbert Schimmel
koleksiyonunda yer alan Geyik Ritonu ile benzerlik gosterir'®. Alp'*®, III. Tuthaliya
Dénemine, yani MO. 15-14 yy arasina tarihlendirmektedir. Dingol ise II. Tuthaliya dénemi
oldugunu belirtmistir'®.

Ritonda konu, genel itibariyle miizik esliginde dini bir ritiieli sergilemektedir'®'. Bir
boganin dizginlerini elinde tutan tanri ve altarin oniinde kral ve ardinda 7 gorevli krali

162

takip etmektedir .
1.4.2.3. Geyik Ritonu

Norbert Schimmel Koleksiyonundan olan riton, New York — Metropolitan Sanat

miizesinde yer alir'®. Bacaklari gdvdenin altima dogru kivrik bir sekilde oturan geyik

figiiriiniin bas ve boynu dibi olusturur. Belden itibaren arka kisimlar1 gdsterilmemistir'®*,

(Sekil 8) Eski Assur Doneminde yaygin olarak goriilen zoomorfik icki kaplari daha sonraki
donemlerde de goriilmeye devam eder. Bu igki kaplar1 genellikle degerli madenlerden

165

tiretilmistir Metalden {iretimin, ritiielin saflifi icin bir gereklilik oldugu

diistiniilmiistiir "¢ . Hayvan bi¢imli kaplar metinlerde BIBRU "% —“Adak Kab1” olarak

1% Hans Gustav Giiterbock ve Timothy Kendall, a.g.e., s. 47.

BT Age., s. 45.

¥ ALge., s. 56.

159 Sedat Alp, 1999, a.g.c., s. 29.

10 Belkis Dingol, “Hititlerde Miizik ve Dans”, Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-
Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013b, s. 590.

"' Kutlu Emre, 2002, a.g.e., s. 232.

12 Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 635.

1 Billie Jean Collins, The Hittites and Their World, Society of Biblical Literature, Atlanta, 2007, s. 176.;
Jana Siegelova ve Hidetoshi Tsumoto, a.g.c., s. 294.

164 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 491.

1 Tahsin Ozgiic, “Adak ve Libasyon”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu, 1000 Tanrii Halk, Bonn, Kunst-und
Ausstellungshalle, 2002, s. 448.; Charles Burney, a.g.c., s. 234.

1% Charles Burney, a.g.e., s. 234.

17 Metinlere gore birgok hayvan tiiriinii tasvir eden bu kaplar iki farkli sekildeydi. Bir kismi hayvanin
viicudunun tamamini gosteriyordu. Kazilarda bulunan bu tiir kaplarin gosterdigi gibi bunlarin igi bostu.
Hayvan heykeli bi¢imindeki kabin sirtinin iist kisminda silindir ya da huni bigimli bir yiikseklik vardi. Bu
huniden kabin i¢ine icki dolduruluyordu. Doldurulan ickinin biiyiik 6l¢iide sarap oldugu tahmin edilmektedir.
Metinlere gore BIBRU’nun i¢ine igki doldurulmasi onun ait oldugu tanriya icki kurban etmek anlamina
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gecmektedir'®®. Hititce’de GAL luluyama olarak geger'®’

. BIBRU lulayamas dort ayagi
iizerinde duran geyik ritonudur'”’,

Geyik ritonun tarihlemesi konusunda da belirgin bir goriis ayrilig1 vardir. Darga,
tanr1 determinatifinin kullanilmamis olmasi ile MO. 16 yy’mn bir iiriinii oldugunu ileri
siirer'’!,

Ritonunun yiiksekligi Metropolitan Miizesi envanterine gore 17 cm’dir'”?

. Bu ol¢ii
bazi kaynaklarda 18 cm olarak gecer'”®. Agiz kenarinda 4,5 cm eninde repuse tekniginde
islenmis' " bir friz yer alir.

Frizde yer alan konu genel olarak, kralin Kirlarin Koruyucu Tanrisina yaptig1 sivi

175
sunu’dur

. (Sekil 8a) Biri oturan digeri geyik tizerindeki iki tanriya ti¢ 6limlii agag altina
birakilan avlanmus geyik, sarap ve ekmek sunmaktadirlar'’®. Celasin ve Besiroglu, frizde
herhangi bir miizikal unsur olmamasina ragmen, térenin gorevliler agisindan diger sunu
kaplariyla benzerlik gdstermesi ve riitelin miiziksiz, sadece vokal icradan olusabilecegi
goriisine dayanarak miizik esliginde gerceklestirilen bir toren oldugunu ileri
siirmiislerdir'”’. Frizde sol tarafta oval levhalar i¢inde HH isareti ile tanrilarin kimlikleri
tanimlanmaya calisilmistir. HH lejantina karsin oturan tanrinin hangi tanri oldugu netlik
kazanmamistir. Fakat geyik {lizerindeki geng¢ tanrinin adi geyik boynuzu ve HH isareti,
geyik bicimindeki kabin kendisi, tanri ikonografisi, kiilt simgeleri ve esyalari, aZag

altindaki geyik betimi bu tanrinin DLAMA LiL — Kurlarin/Savas Alanlarmin Koruyucu

Tanrisi oldugu disiindiiriir' .

geliyordu. Bu tiir kaplar Eski Hitit Cagindan beri var olan bir gelenegi siirdiiriiyorlardi. Diger hayvan bigimli
kaplar genellikle kulpluydu. Bunlarla ya i¢ki sunuluyor ya da icki i¢iliyordu. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71.
168 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71.

' Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71.

170 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 71.

7! Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 40.

"2 Darga bu &l¢iiyii 18 cm olarak belirtmistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 37.

' A.g.e.; Andreas Miiller-Karpe, “The Hittite Empire”, Beyond Babylon Art, Trade, and Diplomacy in the
Second Millenium B.C., Joan Aruz, Kim Benzel, Jean M. Evans (Eds.), The Metropolitan Museum of Art,
New York. Yale University Press, New Haven and London, 2008, s. 181.

174 Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 491.

!> Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 86.; Giingdr Karaoguz, Hititler Déneminde
Anadolu’da Ekmek, Arkeoloji ve Sanat Yaynlar1, Istanbul, 2006, s. 157.

176 Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 491.

7 Cenk Celasin ve S. Sehvar Besiroglu, “Hitit Medeniyeti Miizik Kiiltiiriiniin Analizinde Arkeolojik
Verilerin Rol”, It Dergisi/b, Sosyal Bilimler, Cilt: 3, Say1: 2, 2006, s. 42.

'8 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.
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1.4.3. Tas Eserler
1.4.3.1. Alacahdoyiik Duvar Kabartmalari

Alacahdyiik Ankara’nin yaklasik 150 km. kuzeydogusunda'”®, Bogazkdy’iin 25 km
kuzeydogusunda'®, Corum il merkezinin 50 km. giineybatisinda Alaca ilgesi yakinlarinda
bulunan Alacahoyiik'®', 350 m ¢apinda ve 16 m yiikseklikte bir tepe iizerinde kuruludur.
Dért arkeolojik tabaka, 13 mimari seviyeden meydana gelmistir'®. 1. kiiltiir kat1'™® Assur
Ticaret Kolonileri cagindan Hitit I mparatorluk Cagi’min  sonuna kadar olan siireyi
kapsar'®. Arkeolojik tabakalar asagidan yukariya Kalkolitik, Eski Bronz, Hitit ve Frig
Caglari olarak siralanmustir'™.

W. G. Hamilton isimli bir Ingiliz gezgin tarafindan 1842 yilinda kesfedilen
Alacahdyiik, bu zamana dek bir¢ok kez bilimsel ¢alismalarin konusu olmustur'®. (Sekil 9-
9a-e ) 1907’ de Theodor Makridi tarafindan Istanbul Miizesi adina ilk kazilar baslamistir'®’.
Yapilan 15 giinlik calisma sfenksli kapi c¢evresinde siirdiiriilmistiir. Makridi’nin
caligmalarindan sonra birgok bilim insan1 bélgeyi ziyaret etmis ve yaymlar yapmistir. Tk
sistemli kazilar 1935 yilinda Tiirk Tarih Kurumu adina Atatiirk’iin de maddi destegiyle
Hamit Ziibeyr Kosay ve Remzi Oguz Arik tarafindan yapilmis, Mahmut Akok’un
devraldigr kazilar 1983 yilina dek devam etmistir. 1994 yilina kadar da bolgede higbir

alisma yapiimamustir ' .

siirdiiriilmektedir'®.

Yeni donem kazilar1 ise Aykut Cinaroglu tarafindan

17 Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 208.

180 Tahsin Ozgii¢, 2002, a.g.c., s. 468.

'8! Hatce Baltacioglu, “Alaca Hoyilk Sfenksli Kapi Hitit Imparatorluk Cagi Kabartmalar1”, /DOL
Arkeologlar Dernegi Dergisi, Y1l: 8, Say1: 30, Ankara, 2006a, s. 24.

%2 Mahmut Akok, “Alacahéyiik’te Son Donem Arkeolojik Calismalarla Agikliga Kavusturulan Yap: Teknigi
ve Mimari Gergekler”, VIII. Tiirk Tarih Kongresi, Kongreye Sunulan Bildiriler, C. 1, 1979, s. 107.

' 1. kiiltiir kat; MO. I1. binin tamanmim kapsamaktadir. Bu da Assur Ticaret Kolonileri’nin son evresinden
(Kiiltepe Ib) Hitit Imparatorlugu’nun yikilisina (MO. 11 binin sonu) kadar gegen siirectir. Aykut Cinaroglu ve
Duygu Celik, “Alacahdyiik”, Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin Alparslan
(Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 198.

'8 Hatce Baltacioglu, 2006a, a.g.c., s. 24.

%5 Mahmut Akok, a.g.e., s. 107.

'% Hatce Baltacioglu, “Alaca Hoyiik Sfenksli Kapi Ascilar Kabartmasi”, Archivum Anatolicum/Anadolu
Arsivieri, C: VI, S: 1, 2003, s. 59.

%7 Tahsin Ozgiig, 2002, a.g.c., s. 468.

'8 Hatce Baltacioglu, “Alacahdyiik 1995 Yili Kazilar1”, XVIII. Kazi Sonuglari Toplantisi, Cilt: I, Ankara,
19964, s. 353.; Aykut Cinaroglu ve Duygu Celik, a.g.e., s. 197.

1% Aslt Ozyar, “Alacahéyiik ve Horoztepe™, Arkeoatlas Dergisi, 2011/1, istanbul, 2011, s. 232.
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Alacahdyiik kabartmalarida Misir sanatindan etkilenildigini gosteren isaretler'”
meveuttur . Sfenksli kapt’nin i¢ kapt odasmin algak kabartmalarla bezenmis olmasi,
Mistr anitsal mimarhiginda i¢ mekén diizenlemesine benzemektedir' . Sfenkslerin kolyesi,
Misir’dan alintidir fakat sanat¢i Misir tarzi olan tiim gogsii kaplayan kolye goriiniimiiniin
aksine, 0zgiin bir yorumla tasma'> biciminde bir bant olarak islemistir'**. Ayrica arkaik
giiliimseme, hator sag bigimi, ali iistiindeki yatay bant bu benzerligin diger kamtlaridir'*.

Alacahdyiik Kabartmalarmin tarihlendirilmesi konusunda ¢esitli goriisler vardir.
Darga, Bati kulesinde postament iizerindeki boga bicimindeki Firtina Tanrismin viicut
stilizasyonu, geyiklerin beden islenisi gibi bezemelerde yer alan ayrintilart M. Mellink’in
onerdigi tarihlemeyi yineleyerek MO. 14. yy olarak belirtir'®. Ozellikle II. Muvatalli Cagi
miihiirlerinde goriilen sematize floral bezeme ile yakinligi dolayisiyla bu tarihlemeyi
destekler'®’. Sfenksli kap1 kabartmalarinda degisik pozlarda figiirlerin islenmis olmasi ve
alisilmisin disinda betim bicimlerinin tercih edilmesi, yeniliklerin gerceklestirildigi II.

198

Muvatalli donemine isaret etmektedir' . Aksit, kabartmalarin tarihinin Hitit Imparatorluk

Dénemine ait oldugunu ileri siirer'”. Genel goriisiin aksine Schachner ise tarihlendirmeyi
Bat1 Kulesi ve Dogu Kulesinde yer alan kabartmalarin konularina gore belirler, Inandik

Comlegi ile konu benzerligi oldugunu ileri siirerek MO. 14. yy yerine MO. 15. yy hatta 16.

200

yy’in son donemlerine tarihler Ayrica Alacahdyiik kabartmalarinin konusu

AN.TAH.SUM bayranudir®®'. Kabartmalarm kullamldig1 dénem boyunca olasilikla boyali

oldugu diistiniilmektedir*?.

% Yazitlar 1s131nda bu akimdan en ¢ok etkilenilen donem II. Muvatalli ve III. Hattusili dénemidir. Muhibbe
Darga, 1992, a.g.e., s. 138.

I Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.138.; Hatce Baltacioglu, 20064, a.g.e., s. 26.

192 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 138.

19 Tasma seklindeki kolyeler Miken yapitlarinda gozlemlenmektedir. Rosaslar eski bir Mezopotamya motifi
oldugu gibi, MO. 2. Bin yilinin ikinci yarisinda olusan gliptik malzemesi ve miihiirlerde kullanilmis bir
Anadolu bezemesidir. Ve yontu sanatgist Misir’da olanmi taklit etmemis, olast kendi memleketinde olani
burada uygulamistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., ss. 141-142.

4 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 140.

A ge., s.141.

Y0 A ge., s. 140.

17 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 135.

' Hatge Baltacioglu, 2006a, a.g.c., s. 26.

" [lhan Aksit, Hititler, Tiirkiye'nin Tarih Hazineleri Orta Anadolu Uygarhigi, Sandoz Yayinlari, No: 2,
1981, s. 122.

2% Andreas Schachner, “Hitit Sanatimn Gelisimi ve Toplumsal Islevlerine Dair”, Hititler Bir Anadolu
Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2013a, s.
538.

2 Aykut Cinaroglu ve Duygu Celik, a.g.e., s. 198.

202 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 138.
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1.4.3.2.  Yazhkaya Actk Hava Tapinag Kabartmalar:

Yazilikaya A¢ik Hava Tapinagi Kabartmalari, baskent Hattusa’nin yaklasik 2 km

203

kuzeydogusunda ve 180 m yiikseklikte bir tepe tizerindedir Bu kutsal alan, 6nde kap1

ve avlu ile iki dogal yarigin cella olarak kullamlmasiyla meydana getirilmistir ** .
Bogazkdy’e cok yakin bir konumdaki Yazilikaya, kaya iizerine islenen kabartmalardan
dolay1 bu ismi almistir’”. Kaya anitlar1 grubuna girse de 6n kisim yer alan tapinak ile
biitiinlesmesi sebebiyle dis diinyadan ayrilir™®.

Dogal bir kayaligin mimari 6gelerle ve duvar kabartmalariyla biiylik bir kutsal
alana doniistiiriilmesine en giizel 6rnegi Yazilikaya olusturur®®’. Yazilikaya acik hava
tapmagi dini anlammin yaninda Hitit krallarinin mesrulugu i¢in 6nemli bir konuma
sahipti*®®,

Yazilikaya Kaya Tapinagi Charles Texier tarafindan 1834 yilinda kesfedilmistir.
(Sekil 10) Bu kesif Hititlerle ilgili arastirmalarinin 6niinii agmistir. 1931 yilindan itibaren
Alman Arkeoloji Enstitiisii tarafindan siirdiiriilen kazilarda arkeolog Kurt Bittel, mimar
Rudolf Naumann ve filolog Hans Gustav Giiterbock ana ¢aligmalari siirdiirmiistiir®®’.

Yazilikaya acik hava tapinaginin yapimina III. Hattusili doneminde baslanmus,
tanrisal kabartmalarm bitirilmesi ise IV. Tuthaliya (MO. 1250-1220) dénemine den
gelmektedir. Rolyef betimleri A ve B odalarinda HH harfleriyle ad kartusu
bulunmaktadir®'’. Yazilikaya kabartmalarinin genel olarak konusu yeryiizii ve gokylizii
unsurlarinin kompozisyonudur'',

A Odas1 30 m derinliginde 12 m yiiksekliktedir. Oda zeminin bir dénem tas doseli

oldugu tahmin edilmektedir’'?. A Odas: hiyerarsik bir diizende yer alan frizlerde Hitit

3 Eckhard Unger, “Yazilikayadaki Kabartmalarin izahi”, Tiirk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi,
Say1: II, Devlet Matbaasi, Istanbul, 1934, s. 168.; J. G. Macqueen, a.g.e., s. 138.; Meltem Dogan-Alparslan,
“Hitit Inanc¢ Sistemi”, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Say1:2011/1, Istanbul, 2011, s. 271.; Andreas
Schachner, “Hattusa, Hitit Imparatorlugu’nun Baskenti”, Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem
Dogan-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013b, s. 166.

2% yeli Sevin, a.g.e., s. 184.

295 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.

206 A g.e.

27 Daniel Schwemer, “Tanrilar Kiilti, Biiyii Ritiieli ve Oliilerin Bakimi”, Hititler Bir Anadolu
Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap:1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2013, s.
434,

2% Andreas Schachner, 2013b, a.g.e., s. 166.

% Jiirgen Seeher, Tasa Yontulu Tanrilar, Hitit Kaya Tapinag Yazilikaya, (Cev: Selma Bulgurlu Giin), Ege
Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, 2011, s. 5.

1% Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 154.

2 Kurt Bittel, “Megiddo’dan Bir Hitit Fildisi Levhacig1”. IIl. Tiirk Tarih Kongresi, 15-20 Kasim 1943,
Kongreye sunulan bildiriler, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1948, s. 589.

212 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 33.
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214

panteonunun AN.TAH.SUM?*" bayrami sebebiyle birlesmesi anlatilir'*. imparatorluk

Donemi Hitit tanr1 panteonunu olusturan figiirler sagda tanrilar solda tanricalar olmak
tizere iki tanr1 grubu betimlenir. Schachner ise bu odada islenen konu i¢in, AN.TAH.SUM
bayram ritiieli ve biiyiik ihtimalle kralin tahta ¢ikis torenleri ve kralin tanrilarla bulusmasi
ve biitiinlesmesi konusunun islendigi belirtir*"”. Darga ise, MO. 13 yy’da olas1 Yeni Yil-
AN.TAH.SUM.SAR veya krallarin 6li kiiltii torenleri i¢in krallifin emri ile olusturulmus

216

kaya anitlaridir demistir®”. Macqueen, kazi baskaninin ifadesiyle, baskentte yer alan

binalar kadar saglam yapida olmayan tapiagin kisa siireli, belki bir ay ve biraz daha fazla
stireyle kullanilacak kadar saglamlikta oldugunu belirtir. Yilda bir gerceklesen bir olay icin

ayrilmis olabilecegini ve “kutsal evlilik” ile sonuclanan biiyiikk bahar bayrami —

AN.TAH.SUM bayrami olabilecegini ileri siirmiistiir’'.

Yazilikaya A odas1 girisinin saginda yer alan tasvirler MO. 3. Bin’den itibaren acik

hava tapinim alani olarak kullamlan bu alanin, MO. 13. yy’in ortalarma tarihlenen

18

kabartmalardan daha eski bir kullamm safhasma ait oldugunu gosterir >'® . Darga,

Yazilikaya’nin MO. 1500 civar1 en erken evresinde bir temenos duvari ile kutsal alani

dogu giiney ve batisini sinirladigim belirtmistir®'’.

B Odas1 18 m uzunlugunda, giris kismi1 4,5 m bitis noktast 2,15 m genisligindedir.(

Sekil 10a) Bu oda da A Odas gibi bugiinkii seviyesinden birka¢ desimetre yukarda oldugu

220

bulunan kiink su hatti kalintilar1 sayesinde anlasilmistir™". B odasmin 6lii kiiltii haline

getirilmesi ise II. Suppiluliuma (MO. 1200-1180) tarafindan gerceklestirilmis oldugu

221

kabul goren bir goriistiir"™™ . B odasinin konusu ise kralin 6liimiinden sonraki torenlerle

ilgilidir.  Ozellikle IV ~ Tuthaliya igin anma ritiiellerinin  gerceklestirildigi
diisiiniilmektedir***.

B Odasmin kuzeydogu kosesinden bir gecitle C Odasia gecgis yapilmaktadir.
Taban1 hemen hemen B Odasi ile ayn1 yiikseklikteydi ve 3x3 m genisliginde diizensiz bir

mekan yer aliyordu. Hayvan kemikleri ile karisik halde kiil ve ahsap kalintilarinin oldugu

" AN. TAH. SUM. SAR Bayranu; ilkbaharda kutlanan ve 38 giin siiren bayram. Hititlerin en onemli
bayramlarindan biridir. ik defa I. Suppiluliuma déneminde kutlanmistir. Adim bir bitkiden alir. Ozlem Sir-
Gavaz, a.g.e, s. 91.

214 Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 489.

15 Andreas Schachner, 2013b, a.g.e., s. 166.

21® Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 154.

217 J. G. Macqueen, a.g.e., s. 144.

218 Andreas Schachner, 2013a, a.g.e., s. 539.

219 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 154.; J. G. Macqueen, a.g.e., s. 138.

% Fiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 101.

221 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 159.

222 Andreas Schachner, 2013b, a.g.e., s. 166.
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buluntu grubu B Odasinda yapilan ritiiellerle dogrudan baglantili bir oda oldugu

223

diistiniilmektedir™. Fakat gorevlilerin bir merdiven yardimiyla tapinaga girmeden odalara

ulasabildikleri bir yan oda olmasi tahminler arasimndadir®**.

Hititler ¢ok tanrili bir dine sahipti. Dini politikada hosgdrii ve siyasi ¢ikarlari
gbzeten Hititler bu ¢ikarci yaklasimin sonunda III. Hattusili doneminde Hurrilesmesine
sebep oldu. Hurri kokenli tanrilarin sayica artmasi ve kiilt alaninda daha baskin bir rol
oymas1 MO. 13 yy’da zirveye ulasmistir. Buna en biiyiik etkenin III. Hattusili’nin es olarak
sectigi Hurri kdkenli Kralige Puduhepa’nin biiyiik rolii vardi. MO. 15. yy’dan itibaren
Hurili eslerden dogan ¢ocuklarin Hurri ve Hitit isimleri tasimalan kiiltiirel aligverigin en

225

onemli kanitidir*>. Fakat Hurrilesme daha eskilere I. Arnuvanda zamanima (MO. 1400 ve

oncesi) dayandiriimaktadir®®.

Yazilikaya yerlesim yerinin disinda savunma duvari olmaksizin bulunmasi, agik
hava tapmim alanmi olarak tasarlanmasi, 6n kisminda tapinak kompleksi ile dis diinyadan
ayrilmis olmasi ve tek bir tanriya tapinilmamas: Yazilikaya A¢ik Hava Tapimagini belirgin
bir sekilde farkli kilmaktadir®®’. Kabartmalar bugiin gériindiigiinden cok daha farkli olarak
tapimnim gordiigii donemde daha canli bir goriiniime sahip oldugu, boyali olabilecegi tahmin
edilmektedir™®,

1.4.3.3. Kral? Kabartmas:

Hattusa dogu sur duvarinda, kapinin solunda yer alan figiir erkektir™’. (Sekil 11)
Kimi temsilen buraya tasvirinin islendigi konusunda farkli goriisler ileri siiriilmustiir.
SARRUMA>", Hatti kékenli Savas Tanrist SULINKATTE®!, Savas Tanrisi ZABABA®?

bunlardan birkacidir. Figiir kasli, heybetli ve gen¢ goriiniimlii tasvir edilmistir.

23 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 169.; Jirgen Secher, 2011, a.g.e., 119.

>4 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 119.

225 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 163.

20 A ge.,s. 170.

27 Jirgen Secher, 2002a, a.g.c., s. 443.

2 Age.,s. 143.

22 Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 258.

20 Jirgen Seeher, 1999, a.g.c., ss. 89-93.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.; Sarrumma, Anadolu —
Kizzuvatna kokenlidir. XV ve XIV. yy bilinmektedir.; Trevor Bryce, 2003, a.g.¢c., s. 258.
21 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.

2 flker Kog, a.g.e., s. 79.
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1.4.3.4. Hanyeri — Gebzel Kaya Kabartmasi

Adana ilinin Tufanbeyli ilgesine bagli Hanyeri kdyiine 800 m. uzaklikta yer alan
kabartma, Kayseri - Develi’nin 65 km dogusunda®, toroslarin giiney béliimiinde, Orta
Anadolu’yu giineye baglayan dag gegidinin iizerinde oldugu anlasilmaktadir™*. Hattusa’y1
Kizzuwatna’ya baglayan yol iizerinde yer alan Imamkulu, Fraktin, Tas¢1 kaya anitlarindan
sonraki dérdiincii ve 6zgiin nitelikte bir anittir™>. Ulasilabilir bir noktada bulunmakta olup,
heniiz kiitle halinde yerinden kopmadig: tarihlerde de asinmanin yogun olmasindan dolay1

figiirler sadece safak vakti goriilebilmekteydi®*®

, glinlimiizde ise kabartma blok halinde
yerinden kopmustur®’. (Sekil 12)

1939 yilinda kesfedilen”® kabartma ti¢ boliimden olusmaktadir. Ana figiir 3,40 m.
uzunlukta ve 2,10 m. yﬁksekliktedir239. Figiiriin saginda, taslak halinde birakilmis baska bir
figiir yer almaktadir. HH lejantli bu figiir Kral Tahtunta-mi olarak okunmustur®*. Sol
kisimda kral figiiriniin bas hizasinda geng¢ bir boga veya buzag figlirii dag ve dag
tanrisindan olusan iki zirve iizerinde toynaklarin1 dayamis olarak betimlenmistir. Yaninda

yer alan yazit, figiiriin prens Sarruma oldugunu isaret eder®*'.

Yerel bir kralin betimi olan kabartmanin lejantinda KARAS-muwa yazmaktadir®*,
Bu prens/kral betiminin Kuwalanamuwa oldugu ileri siiriilmiistir ** . Bu sahsin IIL.
Hattusili doneminde 6nemli bir sahsiyet oldugu diistiniilmektedir™.

1.4.3.5.  Gavurkale Kaya Kabartmast

Gavurkale Kaya Kabartmasi, Ankara’nin 60 km Giineybatisinda Haymana’ya giden

eski yol iizerindedir. Derekdy’iin yaklasik olarak 2 km kuzeybatisinda®®, bir kayanin

3 Charles Burney, a.g.e., s. 103.

234 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.

25 Ahmet Unal, “Hanyeri Hitit Kaya Anit: Son Nefesini Vermek Uzere”, Aktiiel Arkeoloji Dergisi, Say1: 45,
2015a, s. 26.

2% Charles Burney, a.g.e., s. 103.

27 Ahmet Unal, 2015a, a.g.e., s. 28.

P Age.,s. 26.

*Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.

9 A.g.e.; Jhon David Hawkins, “Hittite Monuments and Their Sanctity”, Sacred Landscapes of Hittites and
Luwians, Proceedings of the International Conferenec in Honour of Franca Pecchioli Daddi Florence,
Anacleto D’Agostino, Valentina Orsi, Giulla Torri (Eds.), Studia Asiana 9, Frienze University Press, Italy,
2015, s. 4.

! Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 489.; Ahmet Unal, 2002, a.g.c., s. 149.;
Charles Burney, a.g.e., s. 104.; Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 128.; Jhon David Hawkins, a.g.e., s. 1.

2 Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 183.

PA.ge., s. 183.; Ahmet Unal, 2002, a.g.e., s. 149.; JThon David Hawkins, a.g.e., s. 1.

2 Ahmet Unal, 2015a, a.g.e., s. 27.

¥ Hans Hennig Von Der Osten, Discoveries in Anatolia 1930-31, The Oriental Institute of University of
Chicago Oriental Institute Communications, No: 14, James Henry Breasted (Ed.), The University of Chicago
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giiney cephesinde bulunmaktadir®*®. Gavurkale’deki kabartma ve mimari kahntilar, vadi
tabanindan yaklasik 60 metre yiikseklikte, yiikselen dogal bir tepede iizerinde
bulunmaktadir®’. (Sekil 13)

Kabartmalarin kesfi, 1861 yilinda Fransiz gezgin ve arastirmaci G. Perrot ve E.
Guillaume tarafindan yapilmistir®™*®. 1930-31 yillarinda H. H. Von der Osten baskanhiginda
on giinlik kazi calismalarindan sonra®*’, bu calismalari Stephen Lumsden tarafindan
yapilan yiizey arastirmalar ve topografya calismalar1 takip etmistir. Hitit, Frig, Roma-

250 , kabartmalar

Bizans donemlerine ait ii¢ kiiltiir tabakasi tespit edilen Gavurkale’de
MO.13. yy Hitit imparatorluk Dénemi — III. Hattusili Dénemi ve Fraktin ile ¢agdas bir
déneme tarihlendirilmistir®".

Oturan bir tanriga figiliriine dogru yiirtiyen iki erkek figiiriiniin oldugu sahne konu
itibariyle tapinma olarak anlasilmaktadir®”. Bu kabartma grubunda tanriga betimi aginmis
durumdadir. Saglam bir profil vermeyen tanriga figiirtine katalogta yer verilememistir.

Perrot ve Guillaume, kesifleri sirasinda kabartmalardaki figiirlerin iki savas¢iyr ya
da bir baba ve oglunu temsil ettigini ve yasca farki olduklarmi®, Garstang tanri-baba ve

259

tanri-ogul olduklar1n1254, Emre” , Macqueen256, Lumsden257, Burney258, Ekiz™" ise yan

yana duran bu iki figiirlin tanr1 oldugunu, Darga, iki tanr1 veya dlmiis bir kral veya bir
prens olabilecegini,®® Collins, bir kral ve onun kisisel tanrist oldugunu®®', Secher ise bir

262

tanrt esligindeki kral olabilece@ini ileri siirmiistiir. ”~ Kaya Kabartmasinin yiiksekligi

2,35m., iist genislik 3,5 m., alt genislik 3,70 m’dir. Algak kabartma teknigiyle yapilmistir.

Press, Chicago, Illinois, 1933, s. 60.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Ali Ozcan, “Gavurkale Hitit Kaya
Kabartmalar1”, Belleten LXXVIII, Tiirk Tarih Kurumu, Sayi: 282, 2014, s. 373.

6 Halil Hamdi Ekiz, “Gavurkale (Gavurkalesi) Kaya Amt1”, Anadolu Medeniyetleri Miizesi 2007-2008
Yillig1, Say1: XXI, 2009, s. 213.

247 Stephen Lumsden, "Gavurkalesi, 1993", XII. Arastirma Sonug¢lar: Toplantisi, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Milli
Kiitiiphane Basimevi, Ankara, Yayimn No: 1735, 1994, s. 267.

248 Georges Perrot ve E. Guillaume, “Giaour-Kale-si’, Revue Archeologique. Nouvelle Serie XII, France,
1865, s. 1.

% Hans Hennig Von Der Osten, a.g.e., s. 60.

VA ge.,s. 64.

»! Charles Burney, a.g.e., s. 92.

22 232 Halil Hamdi Ekiz, a.g.e., s. 214.

3 Georges Perrot ve E. Guillaume, a.g.e., s. 3.

24 Jhon Garstang, Land of the Hittites, Constable and Company Ltd, London, 1910, s. 163.

23 Kutlu Emre, 2002, a.g.e., ss. 229, 490.

% . G. Macqueen, a.g.e., s. 147.

7 Stephen Lumsden, a.g.e., s. 268.

% Charles Burney, a.g.e., s. 92.

% Halil Hamdi Ekiz, a.g.e., s. 215.

2% Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 186.

281 Billie Jean Collins, 2007, a.g.c., s. 128.

262 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 134.
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Bu anitin arkasinda diizliik alanda kiklopik taslardan oOriilii bir duvar kalintilar

263 Mevcut ti¢ adet tanr tasviri ile Gavurkale, arkeolojik ve filolojik veriler

g6z 6niinde bulundurularak Hepat’a adanmus bir E NA4 hekur yapisi olmalidir®®.

1.4.3.6.  Fraktin Kaya Kabartmalar:

bulunmaktadir

Fraktin Kaya Kabartmalari, Kayseri’nin 50 km, Develi ilgesinin 18 km

giineydogusundadir. Kabartmalar, Yenice nehrinin yakininda modern sulama kanalinin

265

yaninda algak bir kayaya oyulmus olan kabartmalar*> Hitit Asag1 Ulke’den baslayip

Kilikya kapisindan Kizzuvatna (Cukurova) ve Kuzey Suriye’ye**® baglayan yolun iizerinde

onemli bir noktada yer almaktadir®®’

1850’lerde kesfinden sonra W. Ramsay ve D. G. Hogarth’in 1890 yilinda ilk kez
268
r

. Fraktin Kaya Kabartmalari, A. H. Sayce’nin
raporlarda bilim diinyasina tanitilmistir™". Kabartmalarin uzunlugu 3,25 m. yiikseklik 1,30
m.’dir’®. (Sekil 14)

Kabartma ii¢ kistmdan olusur. Ikisinde figiiratif sahneler, iigiincii kisimda hiyeroglif
yazit yer almaktadir’®. Sirkeli kabartmasinda oldugu gibi tanimlamada Luvice hiyeroglif

271

lejantlar kabartmalarin yaninda yer almaktadir®’ . Kral ve kraligenin adlar1t HH isaretiyle

72 Kabartmalarin tanimlamasi yavas yavas olmus, III. Hattusili Giiterbock

yazilmistir
tarafindan, Puduhepa Gelb tarafindan, Tanrica Hepat ve kisaltilmis adimi1 Bossert, Tanri
figiiriinii ve Luvice adin1 Meriggi ortaya ¢ikarmustir”’>. Puduhepa i¢in ayrilan bolimiin tam
olarak bitirilmemis oldugu gézlemlenmektedir.

III. Hattusili’nin tanr1 gibi betimlenmis olmasi ve yine ayni sekilde Kralige

Puduhepa’nin Hepat ile benzer basliklar1 giyerken tasvir edilmis olmasi bu kabartmanin

263 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., ss. 185-186.

264 Ali Ozcan, a.g.e., s. 394.

2% Charles Burney, a.g.e., s. 89.

266 Ahmet Unal, Hitit Devrinde Anadolu I1I, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 169.

7 Savas Ozkan Savas, “Kizzuvatnali Biiyiik Hitit Kraligesi Puduhepa'min Evlilik Amit1 ile 6lim Amit1”, In:
La Cilicie: espaces et pouvoirs locaux (Ile millénaire av. J.-C.-IVe siécle ap. J.-C.), Actes de la Table Ronde
d’Istanbul, 2-5 novembre 1999. Istanbul: Institut Francais d'Etudes Anatoliennes-Georges Dumézil, Varia
Anatolica, 13, 2001, s. 99.; Antonio Sagona ve Paul Zimansky, Ancient Turkey, Routledge, 1. Baski, New
York, 2009, s. 281.

%% Savag Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 99.

2% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 175.

7% Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 99.

' A.g.e.; Antonio Sagona ve Paul Zimansky, a.g.e., s. 281.

272 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 175.

13 Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 100.
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kral ve kralicenin 6liimiinden sonra yapildigini, “tanr1 katina” ulastiktan sonra ¢iftin oglu
ve halefi IV. Tuthaliya tarafindan yaptirilmis oldugu disiiniilmiistiir®*.

Her iki sahnede de konu ayni olup, benzer sunaklar 6niinde tanriya kral, tanrigaya

275

kralice icki sunusu yapmaktadir®”". Gonnet, bu sunu sahnesinin III. Hattusili ile Kralige

Puduhepa’nin evlilik merasimi olabilecegini ileri stirmiistiir. Hitit kralinin bagindaki Misir

tacinin ve Hepat’in Kralige icin kadeh kaldirmis olarak betimlenmesine karsilik bir

kutlama olabilecegi ve bunun bir digin merasimi oldugunu ileri siirmiistiir *° .

Betimlemelerde ayni zamanda aramni kusunun®’’ bulunusu ile 6lim aniti olma olasilig:

yiikselse de bir fal metninde kansizlik ile ilgili bir tedavide de kusun kefaret olarak

kullanildig: bilgisi mevcuttur®’,

Puduhepa’nin arkasindaki yazitta, “(Kazzuvanna) Kizzuvatna memleketinin kizi,
tanrilar tarafindan sevilir/sevilen” okunmus,?” ancak yapilan yeni calismalar 1s13inda

DINGIR LIM —is DU “tanr1 olmak” ifadesinden dolayr Puduhepa’nin 61diigiiniin anlami

“«“

izzuwatna 'min kizi, tanrisallasti (tanrt

oldu)”’ olmustur. Boylelikle anitin Puduhepa’nin 8liim aniti oldugu anlasilir®®.

cikartlmistir. Anlam degistiginden yeni ¢eviri,

1.4.3.7. Eflatunpinar Kutsal Havuzu

Konya ili Beysehir ilgesinin Sadikhaci kdyiiniin 22 km. kuzeyinde, Beysehir
Goliniin dogusunda™', dogal bir kaya seti ile toplanan kaynak suyunun olusturdugu géliin

282 (Sekil 15) Laroche, bu anitin, havuzun onuruna yapilan bir

kuzeyine insa edilmistir
tapmak oldugunu belirtmistir’®>. Diger kabartmalardan ayrilan belirgin bir dzellige sahip

olan Eflatunpmar, iri trakit ** bloklar iizerine islenerek Hitit tas yontu teknigini

274 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179.; Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 100.; Antonio Sagona ve Paul
Zimansky, a.g.e., s. 281.

25 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Omiir Harmansah, “Tasa Oyulmus Suretler, Hitit Kaya Amtlar1”,
Hititler Bir Anadolu Imparatorlugu, Meltem Dogan-Alparslan, Metin Alparslan (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2013, s. 569.; Charles Burney, a.g.e., 89.; Nese Kirdemir, a.g.e., s. 164.; Billie Jean Collins, 2007,
a.g.e.,s. 62.

7 Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 100. dipnot: 47.

"7 Darga, bu kusun ayni zamanda tanri olabilecegi ile ilgili farkli goriisleri bildirmektedir. Muhibbe Darga,
1992, a.g.e., s. 179.

% Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 101.

7 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 178.; Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e.,s. 100.

20 Savas Ozkan Savas, 2001, a.ge.,s. 101.

281 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Fiiruzan Kinal, a.g.e., s. 196.

22 Charles Burney, a.g.e., s.79.; Armagan Erkanal, “Eflatun Pinar Anit1”, Bedrettin Comert’e Armagan,
Hacettepe Universitesi, Sosyal ve idari Bilimler Fakiiltesi, Beseri Bilimler Dergisi, Ozel Say1, Ankara, 1980,
s. 287.

283 Emmanuel Laroche, “Eflatun Pmar”, Anadolu/Anatolia, Say1: 111, Ankara, 1958, s. 46.

2 yolkanik bir kayag.
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yansitmaktadir **° . Dogal kaya yerine tag iizerine islenmesinin sebebi, kaynagin

286

yakinlarinda dogal bir sekilde kaya bulunmayisidir™". Bloklarin hepsinin eflatun renkte

olmas1, malzeme bakimindan ayni tag ocagindan ¢ikarildigin diisiindiirmektedir®®’.

flk kez 1837 yilinda W. J. Hamilton tarafindan kesfedilen anitin®™®

cevresinde 1996
yilinda Sirr1 Ozenir Bagkanliginda baslatilan arkeolojik calismalarda®™’, su seviyesi 1 m.
diisiiriildiglinde anitin asagiya dogru devam ettigi ve Oniinde iki sira orthostattan olusan
30x36 m. dlgiilerinde bir havuz oldugu kesfedilmistir®’. Kabartma ile dekore edilmis blok

291

kayalar son kazilarla birlikte sanilanin aksine 3,5 m yerine 7 m. uzunlugunda™ ', oldugu

anlagilmistir. Yiiksekligi 4,5 m. olup blok sayisi1 21 adettir. 16’s1 6n yiizde, 5 tanesi dogu
duvarmda yer almaktadir®*.

Kuzey duvari lizerinde yer alan kabartmalarin en iist sirasinda kanatli giines kursu
bulunmaktadir. Altinda sirasiyla tahtta oturan tanr1 ve tanriga, yanlarinda tist tiste ikiserli
toplam 10 adet demon giines kursunu tasir vaziyette tasvir edilmistir®>. Tanriganin Giines

tanrigas, tanrinin da esi Firtina tanrisi oldugu diistiniilmektedir™*

. Ortada, sag, sol ve alt
bloklarda vyer alan figiirler boga adam tasvirleri ve orta iist bloga aslan adam®” tasvirleri
islenmistir’”®. Karisik varliklar Mitanni ve Orta Assur kabartma sanatinda sik goriilen
motifler olmakla birlikte Eflatunpimar’da en biiyiik haliyle gériilmektedir®’. Anitin dogu
cephesinde sola doniik vaziyette iki erkek figiiri betimlenmistir. Figiirler tann ¢ifti ya da
tanri-kral ¢ifti olarak diisiiniilmiistir. Yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda Su

seviyesinin diisiiriilmesi 5 adet dag tanrisinin da kompozisyona dahil oldugunu ortaya

cikarmistir. Bunlardan {i¢iinlin eteklerinde bulunan onbir delik, kaynagin suyunu havuza

283 Armagan Erkanal, a.g.e., s. 287.; James Mellaart, “The Late Bronze Age Monuments of Eflatun Pinar
And Fasillar Near Beysehir”, Anatolian Studies, Vol:12, British Institute at Ankara, 1962, s. 111.

286 Armagan Erkanal, a.g.e., s. 287.

27 Fiiruzan Kinal, a.g.e., s. 197.

28 Sirr1 Ozenir, “Eflatunpinar Hitit Anit1 1996 Yili Temizlik ve Kazi1 Calismalar1”, VIII. Miize Kurtarma
Kazilart Semineri, 7-9 Nisan 1997, Kusadasi, Kiiltiir Bakanligi Milli Kiitiiphane Basimevi, Ankara, 1998, s.
135.

¥ Age.,s. 136.

P Age.,s. 139.

#! Charles Burney, a.g.e., s.79.

2 Armagan Erkanal, a.g.e., s. 287.

% Ensert bu iki figiiriin kral ve kralice oldugunu ileri siirmiistiir. Kanatli giines kursunun Biiyiik Hatti
Ulkesinin Kralligin1 sembolize ettigini ileri siirmektedir. Bunun en &nemli isaretlerinden biri olarak Hitit
Imparatorluk Dénemi kraliyet miihiirlerini gostermektedir. Kiibra Ensert, “M.O. Ikinci Binde ‘Kanatli Giines
Kursu’ ile Taglandirilmis Anadolulu Hitit Figiirleri”, Anadolu / Anatolia, Say1: 28, 2005, ss. 27, 37, 38.

% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 129.

% Mellart bu figiirlerin leopar olabilecegini ileri siirmiistiir. James Mellart, a.g.e., s. 114.

0 Yigit Erbil, Eflatunpinar Kutsal Anit: ve Hitit Su Kiiltii Uzerine Baz1 Yorumlar”, Eskicag’in Mekanlart
Zamanlart Insanlari, Lale Ozgenel (Ed.), ODTU Mimarlik Tarihi Yiiksek Lisans ve Doktora Programi
Doktora Arastirmalari Sempozyumu III, 2-3 Haziran 2003, Homer Kitabevi, Ankara, 2005, ss. 148, 149.

27 Kurt Bittel, Die Hethiter, Universum der kunst, Miinih, 1976, s. 224.
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baglayan bir sistemde tasarlanmistir. Kompozisyona genel olarak bakildiginda gokyiizii ve
yeryiizii sembolleri ile bezeli kabartmanin evreni temsil ettigi gozlemlenmistir’®. Kuzey
cephenin paraleline sadece biri korunmus iki tanriga oturur pozisyonda tasvir edilmistir. Su
seviyesindeki diismesi ile birlikte ortaya ¢ikan bir diger tasvir ise anitin tam karsisinda,

2% Bu kabartmalardan sadece

giiney cephede yer alan tanr1 ve tanrica kabartmalaridir
tanrica figiirii saglam kalabilmistir.

Bir¢ok kez tamamlama calismasina konu olmus Eflatunpinar Anitinin®®, 10 m.
gerisindeki Aslantag Bloklar1 ve 16 km. dogusundaki Fasillar Anitinin Eflatunpinar ile
iligkili olabilecegi diistinlilmiis 1 ve bu anlamda bloklarla biitinleme ¢alismalari
yapilmustir’®?. Darga’ya gore en iistte ikinci bir giines kursu ile bitirilmis olabilecegi

303 304

belirtilmistir™ . Bittel de bu goriisii desteklemistir™ .

Bittel’in gdriisiine gore anitta yer alan kabartmalarda gozetilen simetri sebebiyle®”’
Biiyiik Krallik Donemine tarihlenen eser, bundan farkli bir goriis olarak, IV. Tuthaliya
Dénemi MO. 13. Yiizyila tarihlendirilmektedir®®.

Anit bir ilkbahar kilti ile iliskilendirilmektedir®®’. Yeralt: pimnarlari, su ve su
kaynaklar1 Hititler i¢in dini bir anlam tasimaktaydi. Hitit metinlerinde suyun kétiiliigiin
geldigi yere tekrar geri gonderilmesi ile ilgili pasajlar yer almaktadir. (KUB XLI 8 II 2
lvd) bir kisi nehir kenarma gelir ve tim kotiliigiin daga, denize ve irmaklarin
derinliklerine gitmesini diler. Bir diger metin (KBo II IV 33°, 35°) tanr1 heykelinin su
kaynaginin kenarma getirilmesinden bahseder. Metinlerde su kaynaklariyla ilgili oturan
tanriga figiirlerinin yapildigindan bahseden metinler (KUB XVII 35 III + KUB XLVI 27;
KUB XLVII 1 13, 114; KUB LI 23; KBo II 1 II 32-35; KBo II 13 Ay. 21-24)
meveuttur’®. 2000 yilinda yapilmis arkeolojik ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikarilan adak

tabakeiklart bulunmustur’®. Ayrica havuzun batisinda yapilan ¢alismalar sonucunda ele

% Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 192.

% Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.

39 James Mellart, a.g.e., s. 115.

M Age.,s. 114,

2 Yigit Erbil, a.g.e., 5.149.

393 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Bu diislincesini IV Tuthaliya’nin Ugarit’te bulunmus miihiir
baskisinin kompozisyonunda yer alan ¢ift kanatl bir glines kursunun en iistte bulunmasi ile agiklamaktadir.
304 Armagan Erkanal, a.g.e., ss. 292, 295.; Rudolf Naumann, “Einige Beobachtungen in Eflatun Pinar”,
Mansel’e Armagan I, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Dizi: VII, Sayi: 60, Ankara, 1974, s. 469.

3% Fiiruzan Kinal, a.g.e.,s. 196.

3% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Charles Burney, a.g.c., s. 78.; Emmanuel Laroche, a.g.e., s. 113.

3 James Mellaart, a.g.e., s. 111.; Charles Burney, a.g.e., s. 78.

308 Yigit Erbil, a.g.e., ss. 153,154.; Emmanuel Laroche, a.g.e., s. 46.

3% Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.
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gecen adak kesecikleri, topuz baslh igne ve hiyeroglif yazitli buluntu grubu buranin dini
yonden bir kullanim gordiigiine isaret etmektedir®'®.

1.4.3.8.  Tasci A ve B Kaya Cizimleri®"’!

Kayseri’nin 60 km giineydogusunda®'?, Develi flgesi’ne bagh Tas¢1 Koyii'nde yer
almaktadir. Kabartma, A ve B olarak iki gruptur ve aralarinda 100 metre bulunmaktadir®">.
Tasc1 A, 3 mt uzunlugundaki diizlestirilmis kalker bir kaya iizerine ¢izgi teknigiyle tasvir

edilmislerdir’™

. (Sekil 16) Tas¢1 A kabartmasinda silik olmasina ragmen anlasilan bazi
detaylardan, figiirlerin saga dogru yiiriiyen ii¢ insan oldugu tespit edilmistir. Figiirlerin alt
gdvdeleri aginmis oldugu icin tam profilleri anlagilmamaktadir. Onde vyiiriiyen iki figiir
erkek, en arkadaki figiir kadin olarak tespit edilmis olup, hiyeroglif yazitlardan Hattusili
yazis1 okunmaktadir.

Eserde yer alan figiirler tanimlanirken kimler olabilecegi konusunda farkli goriisler
ortaya atilmistir. H. G. Giiterbock, sahnede yer alan kisilerin tanrilari, M. Darga kraliyet
ailesinden kisileri, H. Th. Bossert bu teoriye ek olarak bu kisilerin hiyeroglif yazitlardan
yola cikarak “Hutubiyanza, MESEDI, Zida” kelimelerini okur ve I Suppiluliuma’nin
GAL.MESEDI Zida isminde bir kardesi ve Hutupiyanza isimli bir oglu olduguna deginir. J.

D. Hawkins ii¢ kisilik bir tdren alay1 oldugu fikrini ileri siirmiistiir’"

316

. K. Kohlmeyer ise

figtirleri rahip olarak tanimlar’”. K. Kiymet, Tas¢1 A ve B figiirlerinin tanr1 veya kraliyet

mensubu kisiler olmadigim belirtmektedir’"’.

Hiyerogliflerin konumlarinin, figlirleri tanimlamak i¢in anlasilir bir konumda
bulunmamasi, kisilerin kimler oldugunu anlamamizi gili¢lestirmektedir. Ayrica silik
oluslar1 da bu problemlerden biridir. Hiyerogliflerin verdigi bilgilere gore: “Kahraman
Biiyiik Kral (III.) Hattusili'nin hizmetgisi” belirgin bir sekilde okunmaktadir’'®. Kadin

oldugu tespit edilen soldaki figlire yakin hiyerogliflerde ise Lupaki, ortadaki erkek figiiriin

319 yigit Erbil, a.g.e., s. 153.; James Mellart, a.g.e., ss.113, 117.

3! Bazi kaynaklarda Tasc1 I ve Tasc1 IT olarak isimlendirilmistir.

312 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s .175.

Y Turgut Yigit, vd, Hitit Imparatorluk Dénemi Kaya Amitlar, (Ed: Turgut Yigit), Bilgin Kiiltir Sanat
Yayinlari, Ankara, 2016, s. 165.

314 Muhibbe Darga, 1992, a.ge., s. 175.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Olgii son dénemde yapilan
calismalarda 2,5 mt olarak 6l¢iilmiistiir. Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 166.

315 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s .177.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 167.

316 Kay Kohlmeyer, 1983, a.g.¢., s. 80.

37 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 167.

A ge.
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basinda Manaza yazmaktadir. Bu isimler Hitit saray gorevlilerinin bahsedildigi boliimlerde
stk gegen bir isim olmaktadir’"”.

Tas¢1 B kabarmasinda bir erkek figiirii islenmistir. (Sekil 16a) Tasc1 B figtirleri gibi
asinma goriilmektedir. Her iki kabartma, hiyerogliflerin okunmasi sonrasinda III. Hattusili
Dénemine tarihlendirilmistir’*’.

1.4.3.9. Imamkulu Kaya Kabartmasr’”

322

Kayseri Ili’nin Tomarza Ilgesine bagh Imamkulu Koyiinde>**, Zamanti Vadisi

teraslarinda yuvarlak formlu bir kaya iizerine islenmistir’>>. Kabartma, 3,26 m yiikseklikte,
2,35 m genisliktedir324. (Sekil 17) Kabartma ilk kez 1934 yilina Kemaleddin Karamete

5

tarafindan bulunmus**, 1935 yilinda L. Delaporte tarafindan ilk kez bilimsel yaymi

yapilmustir. Anit kabartma MO. 13. yy ortalarina tarihlendirilmektedir®Z.

Bir kral ve tanrinin yer aldig1 konu, HH isaretiyle Kral oglu/prens isareti yerel bir
krala isaret ettigi belirlenmistir. E. Laroche tarafindan Te-su-pa olarak okunmustur™?’.
Diger bir oneri ise K. Kohlmeyer tarafindan Hanyeri 6rnegi gibi KARASmuwa olarak
yapilmistir>®,

Kompozisyon li¢ boliimden olugsmaktadir. En solda yerel bir kral, kiiltsel silahlar
olan yay ve mizragini tutmakta ve saga dogru yiiriir sekildedir. Ortadaki sahnede {i¢ adet
aslan adamin elleri iizerinde ylikselen ii¢ dag tanrist ve onun da iizerinde Tanr1 Tesup
tanrisal topuzunu sallamakta ve sol eliyle bogasi siirmektedir. En sag ve son sahnede

kanatl stilize ¢ift bash kartal bir agacin iizerinde cepheden betimlenmektedir’®.

3% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s .177.

0A. g.e.

2! Baz1 kaynaklarda bu kabartma, ‘Simsekkayasi’ olarak isimlendirilmistir. Bunun yerel farkli bir kayay
tanimladig1 anlagilmaktadir. Muhibbe Darga, 1992, s.179.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 171.
22 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 171.

323 Kutlu Emre, 2002, a.g.e., s. 489.

3 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 171.

325 Kay Kohlmeyer, 1983, s. 81.

326 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e.,s . 181.

2T A.ge.,s. 180.

328 Kay Kohlmeyer, 1983, s. 84.

32 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 174.
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1.4.3.10. Sirkeli Kaya Kabartmasi

Kabartma Adana Ili Ceyhan Ilgesi, Sirkeli kdyiinde, Ceyhan nehri kenarinda yer
alan Sirkeli HOyiik olarak bilinen yerlesimin kuzeydogu tarafindaki kayalikta yer

almaktadir®*°

. Kabartmanin 6niinden Ceyhan Nehri akmaktadir.

Kabartma 1934 yilinda Ali Riza Yalgin ve Hamit Ziibeyr Kosay tarafindan
kesfedilmistir’'. Tek figiiriin yer aldig1 diger kabartma 6rneklerine gore farkli bir tislupta,
cergeve bigiminde bir oyuk igerisine islenmistir’>%. (Sekil 18) Benzeri ikinci bir kabartma
yakin bir konumda H. Ehringhaus tarafindan kesfedilmis®*®, olasilikla nehrin tahrip etme

334

ihtimali sebebiyle yarim birakilmistir’>*. Yarim birakilan®®® bu figiiriin de bir Hitit kralina

ait oldugu olasilikla ITI. Mursili oldugu diisiiniilmektedir®*.

Anadolu’da yer alan en eski Hitit kabartmasi olarak bilinmektedir®’’. Kabartma
yiizeyinde luwi hiyerogliflerinden II. Muvatalli oldugu tespit edilmistir’*®. Olasilikla Misir
ile girilen Kades savasi sonrasi bu noktaya kabartmanin yaptirilmis oldugu tahmin
edilmektedir. Her iki kabartmanin su ile iliskili olarak bu konuma yapildigi
diisiiniilmektedir*®’.

1.4.3.11. Hatip Kaya Kabartmasi

Hatip Kabartmas1 Konya iline 16 km uzaklikta, Meram ilgesi Hatip Mahallesinde,
dibinden giir su kaynagi olan bir kayanin iizerinde yer almaktadir’®. (Sekil 19) Birgok
kaya kabartmasinda oldugu gibi su kaynagina yakin bir konum secilmistir. 2 m

uzunlugunda, 1,77 m. genisligindedir. Figlrin 1 m. solunda luwi-hiyeroglif

30 A.gee., s. 185.; Mirko Novak ve Ekin Kozal, “Sirkeli Hoyiik: Hitit Kabartmas1”, Aktiiel Arkeoloji Dergisi,
Say1: 16, 2010. s. 34.; Leyla Murat, “Hititlerde Su Kiiltii”, Tarih Arastirmalar: Dergisi, Tirkan Banu Giiler,
Merve Cemile Keyvanoglu, Yasemin Zahide Erol (Ed), Cilt: 31, Say1: 51, Ankara, 2012, s. 139.; Kutlu Emre,
2002a, a.g.e., s. 489.

331 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 186.

BTA. g.e.

333 Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34.

33% Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 489.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 185.

335 11 Hattusili ile III. Mursili’nin sorunlu iliskileri oldugu, tahta gegiren II. Hattusili’nin Il.. Mursili’yi once
Suriye’ye ardindan da Misir’a siirgiin etmesine dayanarak kabartmanin yiizeyinin tarihten silme amaciyla
kazindig1 da belirtilmektedir. Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 35.

33 Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.c., s. 34.

BOA. g.e.

37 A.g.e.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 188.

33% Mirko Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34.; Leyla Murat, “Hititlerde Su Kiiltii”, s. 139.; KBo III 4 Oy. I 22:
figiirlin arkasinda yer alan yazitta: “Biiyiik kral kahraman Muwatalli, biiyiik kral kahraman Mursili’nin oglu”
yazdigi belirlenmistir. Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 188.

39 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 185.

340 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 146.
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bulunmaktadir **' . “Biiyiik Kral, Kahraman (Muwa)talli’nin oglu, Biiyik Kral,
(Kahraman), Kurunta” yazdig1 okunmustur’*?. Sola déniik yiiriir vaziyette tasvir edilen
figiir, giyimi, tasidig1 silahlar ve baslik tipi sebebiyle savas¢i karakterli bir tanr1 oldugu
distinilmiistiir.

Kabartmanin yaklasik olarak 250 m. batisinda MO. I1. bin yila tarihlendirilebilecek
bir Hitit kale kalintisina ve seramiklere rastlaniimistir®®.

1.4.3.12. Karabel Kaya Kabartmas:

Kabartma, Izmir li’nin Kemalpasa Il¢esi’nden Torbal’ya devam eden dar gecidin

sol cephesindedir ***

. Hititlerin en batidaki kabartmasi olma ozelligini tasimaktadir.
Kabartma, kayanin ylizeyi derin bir sekilde oyularak 2,5 m. genislikte 1,5 m. ytikseklikteki
Slgiilerle islenmistir ** . (Sekil 20) Figiiriin {izerinde hiyeroglif yazitta “l1 (Kral
Tarkasnawa, Miraz (iilkesi) krali, 2 Mira Ulkesi Krali BIRD-1i(?) nin oglu, 3 Mira Ulkesi
Krali (...) 'nin oglu.” oldugu okunmustur’*®. Bu bilgiler 1s13inda MO. 13. yy HH yazisinin

37 Orta Anadolu ve

bolge halki tarafindan tanindigi bilgisini 6grenilmis olmaktadir
Toroslarda goriilen yerel kral-prens betimlerine benzer bir bigimde tasvir edildigi
gozlemlenmektedir. Darga, mizrak ve yay ile betimlenen figiirlerin krallik simgesi tagiyan
yerel krallar olarak yorumlanabilecegini ifade etmistir’*.

1.4.3.13. Hemite Kaya Kabartmasi

Osmaniye’ye 23 km. uzaklikta, Ceyhan Nehri kiyisinda yer almaktadir ** .
Kabartma diger Orneklerde oldugu gibi suya yakin, Hitit Donemi i¢in de tarimsal

faaliyetlerin yogun oldugu verimli bir ovada, kiiltiirel, etnik ve ekonomik olarak énemli bir

30 MO. II. bin yilin ikinci yarisinda, yogun olarak karsilasilan ve Hititlerin

351

konumdadir
etkisinde kaldigi Hurri kiiltiirliniin etkin oldugu merkezi bir konumdaydi® . Kabartma
hakimiyet sembolii olarak bir anlam tasirken ayni zamanda diger anitlarda oldugu gibi

giizergah da simgelemektedir’>*. (Sekil 21)

! Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 146.

32 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., . 490.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 146.
3 Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 146.

3 Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 146.
** Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 109.

M Age.,s. 111.

7 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.

8 A.ge.

** Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 181.

0 Age.,s. 184.

BT A ge.

P2 Age.
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Kabartma 1,75 m. yiiksekligindedir. Sola dogru yliriir vaziyette yay ve mizrak ile
savas¢t unsurlari barindiran bir erkek figiir goriilmektedir. Figiiriin sirt hizasinda HH
lejant1 yer alir. “Kral Tarhunta” alt tarafta “Kral Tarhunta-ziti prens” veya prens “U-piya
(Hitt. Tarhu(nda)-piya “prens” okundugu belirtilmistir. Darga, bu ismin miihiir ve ¢ivi

353

yazili belgelerden karsilasildigini belirtmektedir™".
1.4.4.Diger Eserler

1.4.3.10. Altin Amulet

New York Metropolitan Miizesi Norbert Schimmel Koleksiyonunda®>* yer alan
oturan ve kucaginda ¢ocuk tasiyan kadin figiir, Hitit madencilik ve sanat anlaminda nadir
eserler arasindadir. Boyuna takilmak iizere tasarlanmis olan altin heykelcik, iran,
Mezopotamya, Levant ve Misir’da yaygin bir sekilde kullanilmistir. Hitit tanrilarinin
tasmabilir tasvirleri olan bu figiirler amulet niteligi tasimaktadir’>>. Yiiksekligi 4,3 cm’dir.
Eser Hitit imparatorluk Dénemine, MO. 14.-13. yy tarihlendirilmektedir’®. (Sekil 22)

Heykelcigi basindaki bashiginin bigim olarak giinese benzemesinden dolay1 bas

357

tanrica Arinna’nin Giines Tanrisin1 simgeledigi diisiiniilmektedir >’ . Ensert, basligin

tanricay1 tanimlamakta yetersiz olabilecegini, tanimlamada aslanpenceli kolgaklarin bu

gorlisli daha 1yi destekleyen unsurlar oldugunu ileri stirmektedir. Aslanin tanriga Hepat ile

358

iliskili olmasi, figilirtin Hepat olma olasiligin1 artirmaktadir’™". Darga bu heykelciligin anne

— ogul oldugunu ileri sirmiistiir®>>. Ciplak cocuk figiirii**®, higbir tanr1 ve kraliyet
ikonografisine sahip olmamakla birlikte, kadinin ¢ocuga dikkat ettigini gosteren bir sekilde

tasvir edilmis olmasi ¢ocugun énemli bir sahis olabilecegini diistiindiirmiistir’®’.

33 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.

334 flker Kog, a.g.e., s. 85.; Kutlu Emre, “Hitit Sanat1”, Arkeoatlas Dergisi, 2011/1, Istanbul, 2011, s. 284.;
Kiibra Ensert, ‘“Norbert Schimmel Koleksiyonu’nun Altin Pandantifi’indeki Cocuk Tasviri Tanriga Zintuhi
Olabilir”, Eurasian Academy of Sciences Eurasian Art & Humanities Journal, Volume: 8, 2017, s. 2.

3% Peter F. Prudence vd, The Metropolitan Museum of Art, Egypt and the Ancient Near East, The
Metropolitan Museum of Art, New York, 1987, s. 123.

336 Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 2.; Peter F. Prudence vd, a.g.e., s. 123.

7 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102; Peter F. Prudence vd, a.g.e., s. 123.

3% Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 6.

%% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102.

3% Bkz: Ciplak Figiirler.

381 Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 3.; Jeanny Vorys Canby, “The Hittite Art”, The Biblical Archaeologist, Vol.
52, No. 2/3, (Jun. - Sep., 1989), s. 128.
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1.4.3.11. Dans Eden Tanri

Bogazkdy-Sarikale’nin dogusunda Tapmak VII'de ele gegen fildisi figiirin®®,
dans eden bir savasci tanr®® motifi olusturdugu belirtilmistir. (Sekil 23) Figiirtin iki
kolu havada, bacaklar1 ‘pirouette figiirii’>** denilen bir dans figiiriinii yaparken tasvir

edilmistir. Dansin duragan tasvirin giizel bir 6rnegidir.

362 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110.
35 Ayse Toker, “Sergilenen Eserlerin Tamimi”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu: 1000 Tanrili Halk, Bonn,
Kunst-und Ausstellungshalle, 2002, s. 557.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110.
364
A.ge.



IKiNCI BOLUM

HITIT DONEMI KIYAFETLERI VE TANIMLAMALAR

2.1. Erkek Kiyafetleri Tipolojisi

Katalogumuzda yer alan eserler igerisinden ornek figiirler secilirken, tasidiklari
kiyafet tiplerinin disinda, yapmakta oldugu eylemler ve iizerlerindeki atribiiler
gozetilmistir. Tasidiklar1 kiyafet modeli ve yaptiklart is benzer oldugu halde kataloga
alinan ayn tip figiirler, hem kronolojik olarak bir 6nem arz etmekte hem de farkli téren ve
sahneler igerisinde yer almalarindan dolay1 secilmektedirler. Ayrica katalog eserlerinin
farkli lokasyonlarda bulunmus olmas1 da Hitit kiiltiir izlerini anlamamiz ag¢isindan biiyiik
Onem arz etmektedir.

Hitit erkegi, tasvirli eserlerden ve yazili kaynaklardan goriildiigii izere kadinlardan
daha fazla kiyafet ¢esidine sahipti. Erkekler, uzun sag, kiipe, bilezik ve zaman zaman sakal
ile betimlenmekte, kadin figilirlerin aksine sadelikten uzak bir goriintii olusturmaktaydi.
Ayni zamanda kadmn figilirlerde boyun-ayak bilegi arasinda bedeni tamamen Orten bol
kiyafetlerin yaminda erkek figiirler kisa ve uzun, i¢lik’®>, manto, ek olarak aksesuar
bakimindan sal, pelerin gibi {ist iiste giyilen birbirinin tamamlayicis1 olarak kullanilan
parcalarla zengin bir ¢esitlilik sunmaktadir. Erkek kiyafetlerinde acik¢a dikkat ¢eken bir
diger detay kiyafetlerde yakanin sekli, kol uzunluklar, etekliklerin bicem ozelliklerine
kadar her bir detayn itina ile aktarilmis olmasidir.

Yazili belgelerde kadin kiyafetleri erkek kiyafetlerinden ayrilmuistir®*®. Bununla
birlikte yazili belgeler ve tasvirli eserler 1s18inda bir¢ok parcanin da ortak kullanilan
kiyafetler arasinda oldugu anlasilmaktadir. Katalogumuzda gorsel bir oOrnegi
bulunmamasma ek olarak kisa tunik 'VCE-IB gaparis (Hit) bu kiyafetlerden sadece
biridir **” . Kiyafetlerin renkleri de Gnem tasimaktaydi. Kiyafette renkler, Hititlerin

inanglarinda 6nemli olan unsurlar1 sembolize ediyordu. Ardzinba, torenlerde bulundurulan

365 Ozgii¢ bu kiyafet parcas igin ‘is elbisesi’ tanimi yapmaktadir. Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 34.
3% Muhibbe Darga, Eski Anadoluda Kadin, Acar Matbaacilik, 2. Basim, Istanbul, 1984, s. 212.
37 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87.
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mavi giydirilmis boyali boga ve kirmizi kiyafetli kuzuyu 6rnek gdstermektedir (KBo V,
11,1V, 17)°%,

Kiyafet Hitit torenlerinin onemli bir pargasiydi. Kiyafetlerin renklerine dikkat
edildigi kadar, giyilme zamani, kiyafetin temizligi, bigemi gibi unsurlar da 6nem
tasimaktaydi. Ornegin, “Siz rahipler yikamin ve (ayin icin) temiz kiyafetler giyinin,
saglarimiz /?/ ve tirnaklariniz kesilmis olsun.” seklinde bir pasaj bu konudaki hassasiyetin
anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica bu gibi kurallar altina alinmis bir konuda aykiri

davranan kisilere uygulanan yaptirimlar ‘soyundurma’ veya ‘yalin ayak birakma’

369
cezastydr™ .

Ozellikle kral kiyafeti olarak belirtilen kiyafetler metinlerde su sekilde

belirtilmektedir: Birkag baslik tiirii, kiyafetler, kusak kemerler, farkli renkte ayakkabilar,

370

degerli madenden kiipeler’ ™. Hitit toren metinlerine gore kralinin térende giydigi kiyafetin

rengi 6zellikle beyaz renk olarak belirtilmistir’’'.

“Eger /.../ kus bayramiysa /.../, halentuva / a¢ilir/ ve giysiler giyilir. Kral aptes

evine gider ev beyaz renkli téren kiyafetini ali”’>.” Kilam Bayram i¢in de ayni durum soz

konusudur. Kral beyaz renkli gémlek giyer ve iizerine kalin kumas gémlek ve sepahi’’

giyerdi, ayakkabilari siyahti. (KBo X, 23, 1. 9-21)*"*. Nuntariyasha bayraminda kral beyaz
renkte toren kiyafeti giyer, giimiis kiipe takar, siyah Hatti ayakkabilari giyerdi®”.

Alantsu neferlerinin kiyafetlerinin karisik renkte (TUG DAR-A) 376 oldugu
belirtilmistir.  “Alantsu neferleri, karisik renkli kiyafetler giyerler ve /cevrede?.../

dolasirlar” Ve onlar kralin ¢evresinde yer tutarlar ve ellerini yukari kaldirirlar. (Onlar)

durduklart yerde dénerler ve el ¢irparlar.”’”’

bilinmektedir (KBo IV, 9, I, 45-50) *7%,

Kirmizi renkte giyen alantsu’larin varligi da

Yazili kaynaklardan tespit edilmis baz1 erkek kiyafetleri sunlardir:

3% Vladislav Ardzinba, Eskicag Anadolu Ayinleri ve Mitleri, (Cev: Orhan Uravelli), Kafdaf Yaymcilik,
Ankara, 2010, s. 73.

¥ Age.,s. 69.

370 Vadislav Ardzinba, a.g.e., s. 69.

T Age., ss. 70, 72.

2 Age.,s. 70.

37 Luvi dilinde. A.g.e., s. 71.

M Age.,s. 70.

P Age.,s. 71

376 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51. dipnot: 37.
377 Vladislav Ardzinba, a.g.e., $s.72, 73.

8 Age.,s. 153.
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TUSNIG.LAM.MES kralin téren/festival kiyafeti *”° . Prensin de giydigi kral
ceketi *** . ™Sadupli bayram kiyafeti olup "VONIG.LAM.MES ile aym oldugu
belirtilmistir’®'. Ardzinba, adupli’nin bir tanr kiyafeti oldugunu bu giyen kral figiiriiniin
torenlerde 6lmeden tanrisal bir kisilik olarak yer aldigini ve tanri islevi gordiigiine isaret
eder’™.

TUSBAR.TE.MES ve "VSBAR.DUL.MES** uzun bir manto tipidir. ""SGU.E.A ile
paralellik gostermektedir. Tanri, kral ve rahiplerin bayram toérenlerinde giymis olduklari
ozel bir kiyafetti. XXXV 133 i 20fde gegen ““E.SIR.HLA, “®BARDULsMES ve
TUSGAD-DAM.MES bu kiyafet tipinin ana unsurlarim olusturmaktadir®*.

TUSDINGIR-LIM tanrisal kiyafeti*®’.

TUSGU.E.A boynu acikta birakan kiyafet, ‘gomlek’/‘i¢ gomlek’. Ideogram detayh

incelendiginde boynu acikta birakan bir kiyafet tipinin kastedildigi anlasiimaktadir®.

Ayak bileklerine kadar uzanmaktadir®®’

. Ayn1 zamanda kadin kiyafetleri arasinda da
gosterilmektedir. Hurri tarzinda olup, keten veya yiin malzemeden yapilmakta, desenle
veya altin veya giimils gibi degerli madenlerle siislenebilmekteydi**®. Hurri gémlegi olarak
da adlandirilan bu tip kiyafet beyaz renkte olup, kol uglart mavi ve kirmizi renkte
siislenmekteydi*®.

"Skussadi/kusisi/kusitti, kralin toren kiyafeti. Ayrica kral rahip olarak gorev
yaptig1 ve kabartma yiizeylerinde bu sekilde tasvir edildigi eserler {izerinde bu kiyafet ile
goriildigi belirtilmistir’”’. kusisi'nin karsihg ""°NIGLAM ideogrami oldugu Sedat Alp
tarafindan 6nerilmistir’'. Ardzinba, kusisi icin ‘ayak bilegine kadar uzanan atki’ olarak

aciklamaktadir’®?,

379 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 51, dipnot: 38, 56.; A.g.e., s. 238.

HAge.

#Age.

2 Age.,s. 71

%3 Goetze ""YBARDUL’un torenlerde rahip olarak yer alan kralin kiyafeti olarak tanimlannus kusisi’nin
okunmasi olarak yorumlamistir. Albrecht Goetze, a.g.e., 57.

3% Albrecht Goetze, a.g.e., 57.

3% Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.

3% Albrecht Goetze, a.g.e., s. 52.

*¥7 Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 87.

3% Albrecht Goetze, a.g.e., s. 53.; Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 33.

3% Albrecht Goetze, a.g.e., s. 54.

3% Albrecht Goetze, a.g.e.,s. 51, 57.

391 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 91, dipnot 10c.; Albrecht Goetze, a.g.c., s. 51.; Johannes Friedrich,
Hethitischen Wérterbuch, Kurzgefasste kritische Sammlug der DEutungen hethitischer Worter, Heidelberg,
1952, s. 120.

392 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.
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TUSGAD-DAM.MES bir cesit ayak kiyafeti. Olasilikla bacaklar i¢in tozluk olarak
kullamlmistir®”. Kumastan olup cesitli renklerde (kirmizi ve mavi), siislii veya siissiiz
olabilen bir cesit aksesuar. GAD.DAM UD.SAR hilal seklinde siislii olan c¢esididir®®*.
Ayrica “UE.SIR™ ile birlikte gegmektedir’””.

Hitit tasvirli sanatinda figiirler lizerinde goriilmeyen dolayisiyla tespit edilememis
olan fakat yazili kaynaklar sayesinde giyildigi ¢ikarimi yapilabilen diger kiyafet tipi
TUGSA(G).GA.DU ic camasiridir *°,

“BAR.SI’nin Hitit yazili metinlerinde igerdigi anlam IX 15 iii 1 ff rahip ve
rahibeleri isaret etmektedir. KI-LILU -ma-as-ma-as-kan SAG.DU -az ar-ha da-an-zi nu-
us-ma-as- SAG.DUMES IS-TU "¢BAR.SI BABBAR an-da is-hi-ia-an-zi. “Onlar
baslarindan ¢elengi alirlar ve beyaz BAR.SI ile baslarin1 baglarlar.” Fakat bir pasajda X 3
XXIV 5’te yer alan bir ifadede (nu-wa TUG LU)GAL-UT-TI-ia ke-e-da-ni wa-as-si-ia-
nu-un (tug)lu-pa-an-ni-ns-wa-kan ke-e-da-ni-si-ia-nu-un. “Krallik kiyafetiyle bunu giydim,
basima birini giydim.” “#lupannis’in kral oldugu belirtilen biri tarafindan giyilen, krala
uygun bir terim olarak goriinmektedir. Goetze, lupannis ic¢in tag-toka/bant olabilecegini
belirtir’®’. Friedrich ise bir kiyafet olarak tanimlamistir®”®.

TUSwarhu- aba gibi kalin kumastan kiyafet, tam olarak “piiriizlii sert, uzun tiiylii

399

kumas” olarak tanimlanmaktadir’™".

2.1.1. Tip 1

Boyundan baslayip kal¢anin hemen altinda biten, uzun kollu, bol, 6nii kapali
kiyafet tipi. Bu kiyafet tipinde, viicudun {ist gévdesini ¢epegevre saran bir kisa manto ve

altinda ise ige giyilen daha ince’® bir i¢ kiyafet yer almaktadir™’

. Mantoda yaka yuvarlak
bicimdedir. Kemer veya baska herhangi bir aksesuar kullanilmayan sade bir goriintii
olusturan bu kiyafet, katalogumuzda lir, ¢alpara ve saz ¢alan, kili¢ tagiyan, sivi kab1 ve kati

yiyecek kabi tasiyan, araba ¢eken figiirlerin lizerinde goriilmektedir. Eski Hitit Kabartmali

393 Edgar H. Sturtevant, Eti Dili Sozligii, Tiirk Dil Kurumu, (Cev: Miinire B. Celebi), C.11.23, Tbrahim Horoz
Basimevi, Istanbul, 1946, s. 78

39 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60, dipnot: 101, 103.

395 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 87.

3% Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 154.

397 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 62.

3% Johannes Friedrich, a.g.e., s.131.

3% Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.

40 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 17.; Tahsin Ozgiic, 1958, a.g.e., s. 3.; Tayfun Yildinm, Hiiseyindede
Tepesi’nde Bulunan Ikinci Kabartmali Vazosu Ait Yeni Bir Miizisyen”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt:: 42, Sayi: 1-2, 2002, s. 3.

1 Alisar ve Eskiyapar ¢omlek parcalari iizerinde Tip 1 giyimli bir erkek figiir goriilmektedir. Tahsin Ozgiic,
1988, a.g.e., Lev. — P1. 69, 79.
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Comleklerinde sik bir sekilde betimlenen bu kiyafet tipi genellikle torenlerde hizmet eden
kisiler lizerinde tasvir edilmistir.

Lir Calan

Katalog No 1:

Hiiseyindede Comlegi ikinci frizde yer alan figiirde manto ve iglik krem, sa¢ siyah,
ten, lir ve ayakkabi kahve renktedir. Kulaginda iri halka kiipe takan figiiriin sa¢1 kulak
arkasindan ensede toplanmis ve enseyi Orten bir goriiniimdedir. Ucu diiz ayakkabi
giymektedir. Metinlerde lir** calan bir adam LU NAR ya da Hititce LU kinirtalla-olarak
gecer’®. Lir, Hitit yazili kaynaklarida tSrenlerde en ¢ok kullanilan miizik aleti olarak
gecmektedir*®. Bu enstriimanlar calanlara ‘miizisyen sarkic’’ unvami verildigi ve bu
kisilerin tapinak personeli oldugu belirtilmistir*®”.

Hiiseyindede Comlegi'ndeki tek lir icracis1 olan figiir, katalogumuzda yer alan Kat.
No. 18 ile aym sahneyi paylasmaktadir. Bas MESEDI nin baz1 térenlerde miizisyenleri
kralin huzuruna ¢ikarmak gibi bir gorevi oldugu bilinmektedir. Sahnede lircinin 6niinde
duran kisi ile ¢ok yakin tasviri bu diisiinceyi destekler. Figiir metinlerde bahsedilen téren
ile ilgili bir sahneyi canlandirtyor olabilir*®.

Katalog No 2:

Inandik Cémlegi iigiincii frizde yer alan figiirde manto, iclik ve ayakkabi krem, sa¢
siyah, lir kahve renktedir. Kulaginda iri halka kiipe takan figiir, uzun sagli, sag1 mantonun
icine sokulmus goriiniimdedir.*”” Ucu diiz ayakkabi giymektedir. Figiir, sembolik olarak
betimlenmis‘tanrinin evine’ dogru yiiriiyen Kat. No. 16’¢ miizikle eslik etmektedir®®®.
Miizisyenlerin, miizigin tonu ve vurgulariyla torenin akisina eslik ederken ayni zamanda
yonlendirdigi diistiniilebilir.

Kili¢ Tasryan

Katalog No 3:

Hiiseyindede Comlegi {iigiincii frizde yer alan figiirde manto ve iglik krem, sag

siyah, ten, kilig ve ayakkabi kahve renktedir. Kulagi iri tasvir edilmistir. Sagi, kulak

*2By ve bundan sonraki tiim enstriimanlar igin bkz. Baslik: Enstriimanlar/ Lir.

93 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19.

% Tun¢ Sipahi, “Hiiseyindede’den Hitit Tasvir Sanati igin Yeni Bir Sahne”, V. Uluslararasi Hititoloji
Kongresi bildirileri, Corum 02- 08 Eyliil 2002, Aygiil Siiel (Ed.), Ankara, 2005, s. 663.

3 yladislav Ardzinba, a.g.e., s. 92.

“° Bkz: Kat. No. 18.

407 Ozgiic al tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.e., ss. 17, 19.

%8 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.
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arkasindan ensede toplanmis ve enseyi Orten bir goriiniimdedir. Ucu diiz ayakkabi
giymektedir.

Figiir yukari kaldirdig1 elinde hafif 6ne dogru kavis yapan bir kilig*” tasimaktadir.
Inandik Comlegi ve Bitik Codmlegi’nin saglam kalan kismindan anlasildig1 kadariyla yine
ayni sahne goriilmektedir. Kilig tasiyan figiirler kabartmali kiilt ¢omlekleri tizerinde ikiserli
olarak tasvir edilmektedirler denilebilir. Kiliglar, Bu iki ¢omlekte tekrarlayan figiir
grubunun ‘meg¢ dansi’ i¢in bir hazirlik olabilecegi de ihtimaller arasindadir. Me¢ danst,
arka arkaya figiirlerden daha ¢ok karsilikli yapilan bir dans tiirii olarak bilinmektedir*'’.
Inandik Cémlegiyle benzer olarak figiir sembolik bir tapmagin dniinde betimlenmistir. Alp,
metinlerde siunas pir olarak gegen ‘tanrinin evi’ oldugunu belirtmistir*'".

St Kabit Tasiyan

Katalog No 4:

Hiiseyindede Comlegi dordiincii frizde yer alan figlirde manto ve iglik krem, ten,

stv1 kabi, kemer ve ayakkabi kahve renktedir*'?

. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.
Kab1 sirtinda tasimak i¢in kullandigi kemer, Bitik Comlegi’ndeki Kat. No. 5 ve
Alacahdyiik Duvar Kabartmalari’nda yer alan Kat. No. 57’nin kullandig1 kemer ile

benzerlik gostermektedir*'

. Kemer tek sapli olup, govdeyi sirttan gégse dogru capraz
kavramistir. Kemer bu haliyle tasinma esnasinda, esyanin agirligini viicuda esit dagitacak
bir yontemi kavradiklarini ve uyguladiklarint 6grenmemizi saglar. Ayrica Hititlerin, bir
yerden bir yere tasinan esyalarda pratik ve ergonomik ¢oziimler iirettiklerini de
gostermektedir.

Katalog No 5:

Bitik Comleginde yer alan figiir, sirtinda uzun boyunlu yumurta bi¢imli bir sivi
kabi1 tasimaktadir. Kabi sirtinda tasimak i¢in kullandig1r kemer, Hiiseyindede Comlegi’nde
yer alan Kat. No. 4 ve Alacahdylik Duvar Kabartmalarinda yer alan Kat. No. 57 ile

414

benzerlik gostermektedir™ *. Bir diger aksesuart iri halka kiipelerdir. Figiir sag eliyle tipik

dua jesti ile betimlenmistir. Bu jesti yapiyor olmasimin sirtindaki biiyiik testi*'” ile iliskili

oldugu diisiiniilebilir. Manto ve ayakkabilar1 krem, teni, sivi kabi1 ve kemeri kahve

% Bu ve bundan sonraki tiim silahlar igin bkz.. Bashk: Silahlar/ Kilig.

19 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 22.

11 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.

*12 Figiir restorasyonla tamamlandigindan dolay1 govde iizerindeki bilgiler verilmemistir.

1> Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 151.

AL g.e.

#15 Andreas Miiller-Karpe, Die Keramik des Mittleren und Jiingeren Hethitischen Reiches, Hititler ve Hitit
fmparatorlug‘u: 1000 Tanrili Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, 2002, s. 259.
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renktedir. Figlir uzun saghdir. Saglari giir416, kulak arkasindan ensede toplanmis ve
mantonun i¢ine sokulmus bir goriinlimdedir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Saz Calan

Katalog No 6:

Hiiseyindede Comlegi dordiincii frizde yer alan figlirde manto ve iglik krem, sag
siyah, ten, saz ve ayakkabi1 kahve renktedir. Kulagi iri tasvir edilmistir. Saci, kulak
arkasindan ensede toplanmis ve enseyi Orten bir goriiniimdedir. Ucu diiz ayakkabi
giymektedir.

Figiiriin elinde tutmus oldugu saz modeli ve tutulus sekliyle giiniimiiz saz

modellerini g:agr1$t11’rnaktad1r417

. Dans eden kadin figiire doniik olarak, kavisli uzun sapl
saztyla*'® miizigini icra etmektedir.

Hayvan Ceken

Katalog No 7:

Kiictik Hiiseyindede Comlegi’nde yer alan figiirde manto ve iclik krem, sa¢ siyah,
ten, asa ve ayakkabi1 kahve renktedir. Kol mansetlerinde siyah bir bant goriilmektedir.
Kulag: iri tasvir edilmistir. Iri halka kiipe takmaktadir. Saci, kulak arkasindan ensede
toplanmis ve enseyi Orten bir goriintimde ve kisadir.

Sol eliyle sahnenin merkezinde yer alan boganin yularmi tutarken, sag elinde
tuttugu ucu kivrik, kisa uzunluktaki asayi*'" havaya kaldirmustir. Figiiriin, sahnenin
uyumunu ve ritmini saglayan bir rolde oldugu yorumlanm1§t1r420. Arkasinda saz g¢alan
miizisyen ile akrobatlarin diger tarafindaki calpara calan miizisyenin hem miizikal
biitiinliigini saglarken hem de torenin akisini yoneten bir gorevde oldugu diisiiniilebilir*'.
Boganin iizerinde 3 akrobatin ¢esitli gosteri hareketleri yaptig1, akrobatik ve canli bir sahne

yer almaktadir**?,

416 Ozgii¢, Bitik Comleklerindeki figiirlerin saglarimin takma oldugu goriisiindedir. Tahsin Ozgiig, 1958,
a.ge.,s. 10.

*I" Tung Sipahi, 2005, a.g.c., s. 663.

8 GIS huhupal, Hatge Baltacioglu, “Alaca Hoyiik Sfenksli Kapr’ya Ait Miizisyen ve Bir Gérevli
Kabartmasina Iliskin Gézlemler”. Ankara, 1995a, s. 6.

% Bu ve bundan sonraki tiim asa/lituus’lar igin bkz. Baslik/Lituus/“'*. PA.

420 Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

2! Cenk Celasin ve S. Sehvar Besiroglu, a.g.e., s. 41.

22 Sahne icin bkz: Kat. No. 46.
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Kat1 Yiyecek Kab1 Tastyan

Katalog No 8:

Bitik Comlegi’'nde yer alan figiir iki eliyle genis agizli, ¢ift kulplu kabr iist
govdesine Dbastirarak  tagimaktadir. Kabin icinde yiyecek veya icki oldugu
diistiniilmiistiir*®. Figiiriin sag1, teni ve tasidig1 kap kahve, manto, i¢lik ve ayakkabilar
krem renktedir. Saglar1 giir, uzun ve kiyafetinin igine sokulmus bir goriiniimdedir. Iri hakla
kiipe takmaktadir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

2.1.1.1. Tip 14

Boyundan baslayip kalganin hemen altinda biten, uzun kollu, bol, 6nii agik kiyafet
tipi. Mantonun Oniindeki agiklik tasvirlerde koldan asagi inen ince bir hat ile belirtilmistir.
Bu kiyafet tipinde, viicudun {ist gdvdesini ¢epecevre saran bir kisa manto ve altinda ise ice
giyilen daha ince** bir i¢ kiyafet yer almaktadir. Mantoda yaka yuvarlak bigimdedir.
Kemer veya baska herhangi bir aksesuar kullanilmayan sade bir goriintii olusturan bu
kiyafet, katalogumuzda araba ¢eken, dua eden, calpara calan, saz calan, sivi sunu yapan,
sunak tasiyan, kilig tasiyan ve tapman figiirlerin {izerinde goriilmektedir. Eski Hitit
Kabartmali Coémleklerinde Tip 1 kadar sik bir sekilde betimlenen bu kiyafet tipi genellikle
torenlerde hizmet eden kisiler lizerinde tasvir edilmistir.

Boga Siiren

Katalog No 9:

Hiiseyindede Comlegi ikinci frizde yer alan figiiriin sag1 siyah, teni kahve, elinde
tuttugu cisim*®, manto ve i¢ligi krem renktedir. Kulag1 iri ve iri kiipeli betimlenmistir.
Saclar1 arkaya dogru toplanmas, kisa goriiniimdedir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

Figiiriin tizerindeki mantonun Oniiniin, 6nce sag tarafi, sonra sol tarafi kapatilan bir
model oldugu diisiliniilebilir. Mantonun sol kanadinin kenar bordiirii oval bir hatla doniis
yapar.

Figiiriin sol elinde goriilen damla bi¢imli cismin kiiltsel bir amaci oldugu, figiiriin
ayni zamanda dua jesti yaparken tasvir edilmesiyle alakali oldugu disiiniilebilir. Bu
cisimle, kabartmali ¢gomlekler tizerinde ilk kez Hiiseyindede’de karsilagilmistir. Sag elinde,

kurban edilmek iizere gotiirdiigii boganin yularini tutmaktadir.

2 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Ozgii¢, kabin igerisinde kat:1 yiyecek oldugu belirtmistir. Tahsin
Ozgiig, 1958, a.g.e., s. 3.

24 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 17.; Tahsin Ozgiig, 1958, a.g.e., s. 3.; Tayfun Yildirim, 2002, a.g.e., s. 3.

425 Tayfun Yildirim, 2008, a.g.e., s. 841.
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Dua Eden

Katalog No 10:

Hiiseyindede Comlegi {igiincii frizde yer alan figiiriin sac1 siyah, teni kahve, manto
ve icligi krem renktedir. Kulag: iri ve iri kiipeli betimlenmistir. Saclar1 arkaya dogru
toplanmis, kisa goriinimdedir. Ucu diiz ayakkabi1 giymektedir. Figiir durus anlaminda
katalogtaki figilirlerden farkli bir goriiniim ¢izmektedir. Divan iizerinde oturan kadin ve

erkek figiiriine**

(Kat. No. 121-88) dogru elini havaya kaldirmis goriinimdedir. Bunu sag
elini, sol kolunun dirseginin altina yerlestirerek yapmaktadir. Bu haliyle dua eder gibi
gorinmektedir. Benzer durus, Alacahoyiik Duvar Kabartmalari’nda yer alan ve
katalogumuzda Kat. No. 120 ve 83 olarak numaralandirilan figiirlerde de goriilmektedir.

Divan iizerinde, Bitik Comleginde yer alan kutsal evlilik sahnesine benzer bir sahne
yer almaktadir. Bu sahnede yer alan erkek figiiriin elindeki kase dikkat c¢ekicidir. Kat. No.
10’un, bu kaseyi temin etmek i¢in orada bulunuyor olabilecegi ya da dua ediyor oldugu
diistiniilebilir.

Calpara Calan

Katalog No 11:

Kiiciik Hiiseyindede Comlegi iizerinde yer alan figiiriin sag¢1 siyah, teni kahve,
calpara, manto ve i¢ligi krem renktedir. Kol mansetlerinde siyah bir bant goriilmektedir.
Kulagi iri ve iri kiipeli betimlenmistir. Saglar1 arkaya dogru toplanmis, kisa gériintimdedir.
Ucu diiz ayakkabi giymektedir. Unal, Kat. No. 11’in calpara ¢alarken ayni1 zamanda dans
ettigini belirtir*?’.

Saz Calan

Katalog No 12:

Kiiclik Hiiseyindede Comlegi lizerinde yer alan figiiriin sag1 siyah, teni ve sazi
kahve, manto ve i¢ligi krem renktedir. Kol mansetlerinde siyah bir bant goriilmektedir.
Kulagi iri ve iri kiipeli betimlenmistir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir. Figiiriin elindeki saz
pliskiilsiizdiir.

Katalog No 13:

Inandik Comlegi dordiincii frizde yer alan figiiriin sac1 siyah, mantosu, icligi ve

ayakkabis1 krem, sazi kirmizi renktedir. Figiiriin sag1 uzun, kulak arkasindan enseye

*2® Tanrinin siislenme sahnesi olarak da yorumlanmustir. Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.
27 Ahmet Unal, “Eski Anadolu’da ve Hititlerde Eglence, Miizik, Dans, Oyun, Yaris, Akrobasi, Spor, Sirk ve
Gladyator Oyunlar1”, Aktiiel Arkeoloji Dergisi, 2015b, s. 89.
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toplanmus ve kiyafetin i¢ine sokulmus goriniimdedir*®. Ucu diiz ayakkabi giymektedir.
Kulaginda iri halka kiipe vardir. Kat. No. 87’ye doniik olarak kavisli uzun sapl saziyla
miizigini icra etmektedir.

St Sunu Yapan

Katalog No 14:

Inandik Comlegi ikinci frizde yer alan bu figiir sol eliyle dua jesti, sag eliyle gaga
agizli testiden **° libasyon yaparken tasvir edilmistir. Kulaginda iri halka kiipe
bulunmaktadir. Bunun disinda herhangi bir aksesuar kullanmamistir. Sag¢i uzun, kulak
arkasindan toplanarak ensede birlesmis ve bu hizada sonlanmaktadir. Sac1 siyah, manto,
ayakkabi1 krem, gaga agizl testi kahve renktedir. Ucu diiz ayakkabi giymektedir.

Kiyafet ozellikleri Eski Hitit Krallilk Donemi kiilt ¢dmlekleri iizerinde goriilen,
genellikle sunak tasiyan, miizik yapan figiirlerle ortak 6zellikler tasisa da figiiriin tasvir
icerisinde daha 6zel bir gorevi iistlendigi diisiiniilmiistiir. Ornegin karsisindaki tanriya gaga
agizh testiden libasyon™*° yapan bir prens™', ya da ikinci derece bir tanri veya basrahip™*
oldugu belirtilmistir. Sundugu sivi hakkinda da gdriis ayriliklari vardir. Sarap*’, boga
kam®*, hatta genel bir baslik altinda icki** olarak yorumlanmistir. Hititler tanrilarla
iletisim kurabilmenin tek miimkiin oldugu alani kiilt térenlerinde verilen ziyafet ve onlara
yapilan sunu anlar1 olarak diistinmislerdir. Ayni zamanda insanlarin tanrilarla
‘karsiliklilik’ iligki anlayis1 kapsaminda tanrilart memnun etmek i¢in 6nemli bir an olarak

degerlendirilmistir. Bu nedenle sunular arasinda kati gidalar disinda, sarap ve bira®®,

kurban kani vb. sunulmustur®’.

428 Ozgiig al tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.e., ss. 17, 19.

42 Yazili metinlere gore, tapisana-, isgaruh-, KUKUBU, lahanni-, isnura-, zalhai-, GAL, BIBRU gibi
kaplar libasyonda kullanilan kaplarin basinda gelmektedir. Fakat katalogumuz da dahil olmak {izere Hitit
tasvir sanatinda libasyonu konu alan tasvirlerde bu toren daima gaga agizli testi (ispantuua- (sipantuua-
) ispantuzzi, ispantuzziessar-) ile yapilmaktadir. Hatce Baltacioglu, “Alaca Hoyik Sfenksli Kapi
Kabartmalarinda Yaban Domuzu ve Geyik Avi”, Ankara, 1996b, s. 5.

9 Hititcesi ispantuwa., Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.; ispantuzzi- Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., , s. 72.;
Libasyon MO. 2. Binin baslarinda Kanis Karumu’nda ele gegen miihiir ve miihiir baskilariyla rneklenmistir.
Hatge Baltacioglu, “Alaca Hoyiik Sfenksli Kapi’ya Ait Tanrigaya Tapmnma Konulu Kabartmaya iliskin
Gozlemler”, Ankara, 1995b, s. 2.

1 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.; Alp, Inandik Comlegi birinci frizde yer alan kutsal birlesme sonrasi geng
prensin tanriya siikranlarini sundugunu da eklemektedir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.

2 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 32.

3 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.

% Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 32.

3 Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 53.

3 (Hititgesi walhi-, marnuwan-, tawal-), ayrica sunulan kati gidalar arasinda gesitli ekmek, meyve, sebze,
peynir, bal, hayvan parcalari, oldugu belirtilmistir. Esma Reyhan, “Hitit Kiiltiir Diinyasinda Bayram
Rittieller1”, Turkish Studies, Vol: 11/16, Ankara, 2016, s. 106.

T Age.,s. 106.
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Sunak Tasiyan

Katalog No 15:

Inandik Cémlegi ikinci frizde yer alan figiiriin saclar1 siyah, arkaya dogru taranmus,

438

toplu duran bir modeldedir. Ucu diiz ayakkabilar1 ve mantosu ve i¢ligi krem™", teni kahve

renktedir. Elinde tasidigi sunak krem iizerine siyah renkte ¢izgi desenlidir. Kulaginda

yuvarlak halka kiipe vardir. iki eliyle boyun kismindan tuttugu sunak **°

kabartmali ¢omlekler ikonografisinde ilk kez tasvir edilmistir **.

takdimi,
Sunagin bir olay
kutsamak ya da kurban edilen hayvanlarin etlerini lizerine koymak amaciyla térende yerini
almis oldugu diisiiniilmektedir**'.

Sunak, asagidan yukar1 hafif daralan, silindirik bir boyunla dikdortgen bir tablaya
baglanan 6zgiin bir Hitit sunagi formuna 6rnek olusturur. Gévdesindeki ¢apraz desenlerin
olmas1 ve tasinabilir bir agirlikta olmast dolayisiyla sunagin ahsap ya da saz malzemeden
tiretilmis olabilecegi diisiiniilmiistiir. Sunak, Biiylik Hitit Krallilk Doneminin tipik bir

modelini olusturmaktadir **

. Sunagin ayni frizde daha biiyiik tasvir edilen sunagin
gotiiriiliislinli temsilen, sanat¢i tarafindan minimalize edilerek betimlenmis olabilecegi
disiiniilebilir.

Kili¢ Tasiyan

Katalog No 16:

Inandik Comlegi iigiincii frizde yer alan figiir sac1, kulak arkasindan enseye dogru
taranmus, kisa goriiniimdedir. Figiiriin sac1 siyah, kilici kahve, manto, i¢lik*** ve ayakkabi
krem renktedir. Kulaginda iri halka kiipe vardir. Ucu diiz ayakkabi giymektedir.

Arka arkaya ayn1 hareketi yapan iki figiir bir yapinin oniine dogru, arkalarindan bir
kalabalig1 getirir gibi betimlenmistir. Yukar1 kaldirdig1 elinde hafif 6ne dogru kavis yapan
bir kili¢ tasimaktadir. Kilig, bir ist frize tasmis olarak betimlenmistir.

Tapinan Gorevli

Katalog No 17:
Alacahoytik sfenksli kapt dogu kulesinde doguya doniik, oturakta oturan kadin

figiire (Kat. No. 110) dogru yiiriir pozisyonda ve oniinde olasilikla taparken*** tasvir

¥ Ozgiig, al tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., ss. 17, 21.

% Hitit metinlerinde “>ZAG.GAR.RA, Hititgesi istanana. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.
9 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 21.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21.

! Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21.

42 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 62.; Nese Kirdemir, a.g.e., s. 162.

443 Ozgﬁq, al tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgﬁg, 1988, a.g.e., ss. 17, 22.
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edilmistir. Mantosunun Oniiniin acikligi oldukca belirgin islenmistir. Kabartma grubu
asinmis oldugundan dolayr bas aksesuar1 hakkinda bilgimiz olmamakla birlikte
Alacahdyiik duvar kabartmalarinda genel olarak iri halka kiipe ve kalin metal bilezik
kullanimi1 olmasindan dolay1 bu tasvirde de ayni aksesuarlarin oldugunu diistiniilebilir. Ucu
kalkik ayakkab1 giymektedir. Sol elinde uzun bir balta tutmaktadir. Baltanin orta kisminda
iki delikli, olasilikla tutmayr kolaylastiracak yarim daire bi¢ciminde bir detay
goriilmektedir.** Figiir, baltay1 yuvarlak kismin oldugu yerden omzuna yaslayarak tasir.
Ayrica baltanin Bas MESEDI unvan1446, ‘Mizrak Adami1’ LU GIS SUKUR’1n unvan1447,
YUMUHALDIM**® oldugu teoriler arasindadir.
2.1.1.2. Tip 1B

Boyundan baslayip kalganin hemen altinda biten uzun kollu, bol, 6nii katlanarak
kapanan kiyafet tipi. Bu kiyafet tipinde, viicudun iist govdesini ¢epecevre saran kisa
mantonun, Onii kat kat kapanan goriinlimdedir. Altinda ise bir i¢ kiyafet yer almaktadir.

Kiyafet ayn1 zamanda sag omuzdan bel oyuntusuna kadar dolanan sal, riitbe veya
gorev ayrimini vurgulayan bir aksesuar oldugu tahmin edilen kumas bir parga giyilidir.
Aksesuar yoniinden oldukca zengindir. Bilezik, kiipe, pazilarda madeni takilarla tasvir
edilmistir. En erken Hiiseyindede Comlegi ile karsimiza ¢ikan bu tipin basinda diadem
oldugu tespit edilmistir**®. Bir yerden bir yere ulasmada, kitleleri yonlendirme gibi bir
misyonu oldugunu ifade edebilecek sahnelerde bu gibi bir viicut diliyle tasvir edilmistir.
Genel olarak yonlendirme veya giitme gorevi ile ilgili olan bir figiir olabilecegi

diisiiniilebilir*.

4 Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 488.

3 Figiiriin elindeki esyay: tammlarken farkli kavramlar kullanmanin geliskilere yol agmasindan kaginmak
icin ¢alismamizda balta’y1 kullanacagiz.

#6 Tas¢1 kabartmasinda Bas MESEDI, Zida'nin adi ile yan yana kullamlan aymi bigimdeki simge, F.
Steinherr tarafindan bir unvan olarak yorumlanmistir. Hatce Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 3.; Hatce
Baltacioglu, “Alaca Hoyiik Sfenksli Kapiya Ait Ug Kabartmada Saptanan Bir Unvan ve Kokeni”, Anadolu
Arastirmalart, XV1. Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul, 1996c¢, s. 97.

*“TH. G. Giiterbock, isaretin, L 173 no’lu miihiir ile ayn1 olup olmadigim Syle ise bile bir erkege ait olup
olmadiginin net olmadigini belirtmektedir. Hans G. Giiterbock, “The Hittite Seals in the Walters Art
Gallery”, The Journal of the Walters Art Gallery, Essey in Honor of Dorothy Kent Hill, Vol: 36, The Walters
Art Museum, Chicago, 1977, s. 7.

*¥ Darga, Alacahdyiik bat1 kulesi kabartmalarinda yer alan balta figiirii tastyan gorevliyi isaret eder. Muhibbe
Darga, 1992, a.g.e., s. 143.

* Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 20.

450 Ozgiig, bu tip i¢in a3 demistir. A.g.e., s. 18.
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Rehber

Katalog No 18:

Hiiseyindede Comlegi ikinci frizde yer alan figiirlin mantosu ve ig¢ligi kalin
goriinimdedir. Figiiriin sag pazisinda iki adet serit goriilmektedir. Sol elini, Hititlerin dua
jesti olan yumruk bi¢iminde, 6ne dogru uzatmaktadir. Sag kolunu ise, arkasindan gelen
erkek figiire uzatmakta, onu gidecegi yere gotiiren, yonlendiren bir goriintimdedir.

Basinda Kat. No. 19°da oldugu gibi bir diadem bulunmaktadir. Saglar1 6nde bombe
yapilarak, arkaya dogru kulak arkasindan toplanmus, enseyi drtmektedir. iri halka kiipe
takmaktadir. Sa¢i siyah, teni kahve, mantosu krem renktedir. Ucu diiz ayakkabi
giymektedir. Figiir arka arkaya iki boliimde tekrarlayan bir sahne icerisinde betimlenmistir.
[lkinde bir figiirii arkasina alip gotiiriirken, digerinde lir ¢alan bir miizisyeni gotiirmektedir.
Gotirmekle gorevli bu iki figiiriin ayn1 kisi oldugu, torene katilan kisileri sunaga
yonlendirmekle gorevli oldugu disiiniilebilir*'. Bas MESEDI’lerin Hatti dilinde verdigi
talimatlardan bazilar1: 'Ve sonra bas MESEDI, ¢ikiyor ve krala soyle diyor:

'Onlar (miizik) aletlerini getirebilirler mi.' Ve kral der: Tamam, aletleri getirsinler.’
Sonra (Hatti dilinde) der: 'Tsinir, tsinir/S7 Asa neferi ise kapiya yonelir ve miizisyenlere
soyle der: 'Tsinir, tsinir! Ve miizisyenler aletleri kaldirip onlari iceri getirirler, asa neferi
ise onlarin oniinden kosar (KBo, IV, 9, V, 28—39)452.

Ayrica baska bir metinde, ANTAHSUM Bayranmu ile ilgili bir pasajda ‘bas
MESEDI Asa neferine gider ve Hatti dilinde miizik aletleriyle ilgili miizisyenlere
talimatlar verirdi’*>. Bu pasajda goriildiigii gibi Kat. No. 18’in arkasinda goriilen lir ¢alan
miizisyenin varligi, metinlerdeki téren protokoliiyle uyusmaktadir. Ardzinba, belirli ayin
kurallarina bagli kalinarak veya kral ve kraligenin emirlerine uygun olarak térene katilan
kisilerin yonlendirme gorevinin Bas MESEDI’nin*** gérevi oldugunu belirtir**®. Béyle bir
gorevi istlenen bir gorevlinin varligi, ¢omlekler iizerindeki sahnelerde tasvir edilmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.

! Figiiriin kral oldugu ileri siiriilmiistiir. Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

2 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 143.

3 Age., ss. 148-149.

% Bas MESEDI unvani, Hattilerden alimus, kral oglunun tasidig1, tuhkanti- unvanyla esdegerdedir. Ayrica
bu unvan kralin ogullarina, kral soyundan gelen ve kralin akrabasi olan kisilere verilirdi. Vladislav Ardzinba,
a.ge.,s. 194,

B Age.,s. 143.
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Katalog No 19:
Inandik Coémlegi ikinci frizde yer alan figiir, Kat. No. 18’den farkli olarak daha

3¢ Mantonun sag yakast iki

ince oldugu anlasilan ayni tipte bir manto ve i¢lik giymektedir
kat ve biraz daha kisa durmakta, gogsiin ortasinda sonlanmaktadir. Figiirlin pazisinda bir
adet serit bant goriilmektedir. Bu metal bir bilezik (paz1 bilezigi) olabilir. Sol elini dua jesti
olan yumruk bi¢iminde One dogru uzatirken, sag kolunu arkasindan gelen kisiye
uzatmaktadir. Viicut dili, arkasindan gelen erkek figiirii gotiiren bir rolde olduguna isaret
eder. Saclar kulak arkasindan ense kismina toplanmis ve ensesini orten bir goriinlimdedir.
Figiir iri halka kiipe takmaktadir. Saclart ve pazinin iizerindeki takisi siyah, ucu diiz
ayakkabis1 ve didemi krem, teni kahvedir*’. Hitit metinlerinde gegen Bas MESEDI*® ya
da ‘Asa Adam1’ oldugu diisiiniilmektedir*”’.

Bas MESEDI’lerle birlikte torene saki’ler de katilmaktaydi*®’. Kat. No. 19’un
arkasinda onu takip eden iigiincii siradaki figiiriin riton tasidigi*®' gorislerinden yola
¢ikarak bu figiiriin bir saki oldugunu ve Kat. No. 19°un sakiyi krala gotiiren bas MESEDI
oldugunu diisiiniilebilir.

Araba Ceken

Katalog No 20:

Hiiseyindede Comlegi dordiincii frizde yer alan figiir, ikinci firzde yer alan Kat.
No. 18 ile benzer kiyafet ve durusla betimlenmistir. Sol eli tipik dua jestinde c¢ene
hizasinda yumruk seklindedir. Sag kolu ile arkasindan gelen boga kosumlu arabayi

462 tutmaktadir.

gidecegi yere dogru yonlendirmek amaciyla arabanin boyundurugunu
Arabaci olarak da tanimlanabilecek bir goriintiide olmasma ragmen, Bas MESEDI
oldugunu diislindiigiimiiz figiir grubu ile ele alinma sebebi, kiyafetinin ayni ¢omlek
tizerinde bulunan iki figiir ile benzerlik gostermesidir. Boyundan baglayan kalin bir manto
i¢ine, yine kalin bir iclik giymektedir. Ust gdvdesi olduk¢a heybetli bir gériiniimdedir.

Figlir comlek iizerinde betimlenen diger figiirlerden ebat olarak farkli betimlenmistir. Sag1

436 Ozgﬁq, a3 tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgﬁg, 1988, a.g.e., ss. 18, 20.

7 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 20.

¥ Korumacilarin Bas1 ya da Zipkine1 Basi. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21.

9 Age.,s. 21,

0 yladislav Ardzinba, a.g.c., s. 144.

! Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 21.

%2 Araba kosulmus hayvanlarin yiiriimelerini saglamak igin boyunlarma takilan bir tir alet.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5aca753349ec66.31741707
(Erigim tarihi: 08. 04. 2018).
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siyah, teni ve boynundaki fular*® kahve, kiyafet krem renktedir. Ucu diiz ayakkab
giymektedir.
Hiiseyindede Cémlegi’nde yer alan betimlemelerin konusu Ilkbahar Bayrami olarak

yorumlanmustir*®*

. Ayrica kral ve kraligenin bayram torenlerinde kiilt gezilerine ¢iktiklar
bilinmektedir*®®. Her ne kadar Hiiseyindede Comleginde at arabas*® yerine boga kosumlu
bir araba olsa da bunu Hititlerin boga kiiltiine olan baglilig1 ve sanat¢isinin miimkiin olan
en giiclii simgeleri*®’ ¢omlek iizerine yerlestirmek istemesine dayandirabiliriz.

Ayrica metinlerde GIS huluganni-/ hulukanni-/ huluganna-/ haluganni olarak gegen
araba iki tekerlekli ve boga/sigir ile kosumlanan bir arabadir. Torenlerde tanri
heykellerinin taginmasimin yaninda, kral ve kraligenin de kullandigi da belirtilmistir*®®.
Tim bu bilgilerden yola ¢ikarak, figiiriin yonlendirmekte oldugu arabanin i¢inde oturur
pozisyondaki iki figiliriin kral ve kralige oldugu, Kat. No. 20°nin de arabay1 yonlendiren bir
figlir oldugu diistintilebilir.

2.1.13. TipIC

Geyik Gotiiren

Katalog No 21:

Hiiseyindede Comlegi ikinci frizde yer alan figiir boyundan kalganin hemen altina
inen, dar, yirtmagsiz, tek parcadan olusan, uzun kollu, desensiz bir kiyafet giymektedir.
Kiyafetin altinda kalin kumas bir i¢lik bulunmaktadir. I¢lik diz kapagiyla bilek arasinda bir
yerde bitmektedir. Bel oyuntusunda siki goriiniimlii bir kemer takmaktadir. Figiiriin sag1
kabarik, onden bombeli bir sekilde kulak arkasindan ensede toplanmis ve enseyi
ortmektedir. Figiirin sa¢1 siyah, teni, kemeri, ayakkabis1 ve elinde tuttugu yular kahve,
kiyafet krem renktedir. Sol eliyle arkasindan ¢ekmekte oldugu geyigi sunak alanina dogru

stirerken ayn1 zamanda dua jesti de yapmaktadir. Ucu diiz ayakkabi giymektedir.

%3 Genellikle boyna baglanan, bir tiir ince ipek kumas.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5aca75951b6aal.10927677
(Erisim Tarihi: 08. 04. 2018)

4% Tung Sipahi ve Tayfun Yildirim, 2004, a.g.e., s. 53.; Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

5 Ozlem Sir-Gavaz, a.g.e, s. 21. )

%66 Ardzinba, kral ve kraligenin kiilt gezilerine at arabasi ile yolculuk yaptiklarindan bahseder. ““"huluganni:
at arabasi, araba, kagni, taht1 revan”, KUB XXIX, I, Vladislav Ardzinba, a.g.c., ss. 21, 27, 35, 71.

7 Ornegin teker, torenlerde arabanin kullamlmasi, arabanin veya tekerlegin Hint-Avrupa geleneklerine gore
giinesi simgelemesi. A.g.e., s. 35.

8 Ozlem Sir Gavaz, a.g.e, s. 217.
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Yildirim, geyigin figirin elindeki ipe bagl oldugunu belirtmektedir **

. Figiir
Kastamonu-Kinik Kasesinde yer alan Kat. No. 53’te oldugu gibi, elindeki yular1 belindeki
kemere sabitlemis oldugu diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda elinde de tutuyor olmasi, geyik
tizerindeki hakimiyeti vurgulamak ve gotiiriirken daha rahat siirebilmek icin bir baska
yontem olabilecegini akla getirmektedir. Geyik Anadolu’da koklii bir gegmise sahiptir. ilk
kez Anitta metninde bahsi gecen bu hayvanin Hititler tarafindan tapimim gormiis, bir¢ok
kabartmali tasvir sanatina motif olmustur®’’.

2.1.2. Tip 2

Calpara Calan

Katalog No 22:

Kiicik Hiiseyindede Comlegi lizerinde yer alan figiiriin sag1 siyah, teni kahve,
pelerin, i¢ kiyafet, kiipe ve calparasi krem renktedir. Figiir, iri halka kiipeler takmaktadir.
Ayaklar1 anatomik olarak gerceklikten uzak olmasi -varsa- ayakkabilari hakkinda fikir
sahibi olmamiz1 engellemektedir.

Boyundan kalganin hemen altina inen kiyafet baldirin orta kisimlarinda bitmektedir.
Bir i¢lik giyip giymedigi belirgin olmasa da bulundugu friz {izerinde yer alan diger erkek
figlirler (akrobatlar hari¢) hesap edilerek bir iclik giydigi ve ¢omeldigi icin bunun
secilemedi diislinlilmektedir. Ayn1 zamanda bu kiyafet tipinin pelerin ve tunik ikili
kombinasyonu da olabilecegi hesaba katilmalidir. Comelerek enstriiman c¢almak ig¢in
uygun bir esneklige sahip oldugu gozlemlenen kiyafetin iizerine dokiimlii, kollar1 serbest
birakan boyundan baglamali, sal veya pelerin ile betimlenmistir. Iri kiipeler takan figiir,
baska herhangi bir aksesuar kullanmamaktadir.

Katalogumuzda sadece iki kez gordiigiimiiz bu tip kiyafet, figiiriin pozisyonu
geregi farkli bir forma girmis olmasi sebebiyle bdyle bir tip olusturdugu, ayakta olmasi
halinde pelerin goriiniimiiniin de farkli bir forma girebilecegi diisliniilebilir. Yani sanat¢1
burada figiiriin viicut sekline gére degisen bir kiyafet parcasini vurguluyor olabilir.

Figiirin calpara ¢alarken ayni zamanda ¢omelerek yapilan bir dans figiirlini

471

gergeklestirdigi belirtilmistir™ . Figliriin karsisinda ayni giyime sahip bir calpara calan

* Tayfun Yildirm, “Hiiseyindede Tepsi’nde Bulunan Yeni Bir Kiilt Vazosu”, V. Uluslararas: Hititoloji
Kongresi bildirileri, Corum 02- 08 Eyliil 2002, Aygiil Siiel (Ed.), Ankara, 2005, s. 765.

47 Hatce Baltacioglu, 1996b, a.g.e., s. 4.

! Tayfun Yildirim, “Hiseyindede Kabartmali Vazosunda Betimlenen Dans Eden Bir Hititli”, Ankara
Universitesi Dil ve T arih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Say1: 41, Ankara, 2001, s. 4.
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miizisyen daha vardir. Ayni sekilde erkek figiirlerin ayakta veya diz ¢okerek’’* galpara
¢almasi, Eski Hitit tasvir sanatinda ilk kez bu ¢émlek iizerinde goriilmektedir*”. Figiiriin
yer aldig1 torenin yerel bir bayram téreni oldugu belirtilmistir*’*. Bundan farkli bir bayram
olan Kilam Bayrami toreninden bahseden metinlerde sarkicilarin ve miizisyenlerin
kostuklar1 belirtilmistir *”> . Kosmak gibi yiiksek bir ¢aba gerektiren eylemlerin
miizisyenlerin hareket repertuarinda oldugunu diisiinebiliriz. Kogmak ve ¢omelmek,
ardindan kalmak, repertuarda ii¢ ve belki daha fazla hareketin oldugunu tespit etmemizi
saglamaktadir.

2.1.3. Tip 3

Boyundan baslayip kalganin hemen altinda biten, uzun kollu, bol goériiniimlii, 6nii
acilabilen desenli, kemersiz kiyafet. Figilirlerin omuzlarindan kollarina sarkan parcanin

pelerin oldugu diisiiniilmektedir’®

. Katalogumuzda sadece Geyik Ritonu’nda yer alan bu
kiyafet tipi, Tip 1 ile benzerlik gosterirken, i¢ligin, bu tipte ayak bilegine kadar ulastig1 ve
licgen bir bicimde bittigi goriilmektedir. Ayrica manto ve icligin kenar bordiirleri
stislenmistir. Siisleme sacak goriiniimdedir.

Geyik Riton iizerinde Kirlarn Koruyucu Tanrisi’na sivi sunu yapilan bir térende’’’
yer alan bu {i¢ figilir, hizmet eden kisiler*’”® olarak degerlendirilebilir. Figiirler ortak bazi
ozellikler tasimaktadir. Bu 6zelliklerden bazilart:

Saglar, alindan kabarik bir bigimde arkaya yatilmus, bir sa¢ bandiyla*” kafa
cevresinde sikica tutturulmustur. Saglar file goriiniimlii bir ¢esit toka ile boydan boya
cizgisel olarak sarihidir*™. Darga, bu gériiniimii kalot baslik olarak yorumlamstir™'. Biyik
ve sakalsiz olarak tasvir edilmislerdir. Yine tipik bir 6zellik olarak kulaklar kabarik ve
oldukca biiyiiktiir. Her ii¢ figiir de iri yuvarlak kiipeler ve ucu kivrik ayakkabi ile tasvir

edilmislerdir. Ayakkabilar bilekte biten, ¢izgisel siisliidiir.

72 Comelerek enstriiman calan bir diger 6rnek ‘comelerek lir ¢alan Hititli’6rnegidir. Figiir saga doniiktiir ve

izleyiciden tarafa doniik olan kolu ile enstriimanini ¢almaktadir. Ahmet Unal, 2016, a. g.e.,s. 138. Res: 119.
473 Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

47 Joan Aruz, a.g.e., s. 133.; Tayfun Yildirim, 2013, a.g.e., s. 236.

3 Vladislav Ardzinba, a.g.c., ss. 42, 43.

476 Oscar White Muscarella, Ancient Art, The Norbert Schimmel Collection, Germany, 1974, Kat No: 125.
477 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Sedat Alp, 1999, a.g.c., s. 86.; Giingor Karaoguz, 2006, a.g.c., s. 157.
*"® Darga figiirlerin rahip oldugunu diisiinmektedir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 39.

7 Serit ya da file tammlamas: yapilmstir. Miiller-Karpe, Andreas, 2008, a.g.e., s. 181.

#00scar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.

81 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Nese Kirdemir, a.g.e., s.163.
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Dini bir ritlieli tasviri olan riton kabartmalari, figiirlerin tapinma hareketleri ve
gevresinde kiiltsel, dinsel unsurlar olarak bilinen, stilize agag482, i¢i ok dolu 0kdan11k483,
KUS kursas= deri posttan kalkan veya tulum (av cantasi)*®* topraga sapli duran iki
muzrak*™® ve ince uzun yapili sunak, Assur ve iran kabartmalarinda gbriilen tiitsii kab1 veya
tablasini*®® animsatmakta ve bu diisiinceyi desteklemektedir*®’.

Gerek figiirlerin kilik kiyafet, aksesuar ve viicut ol¢iileri gibi etmenlerle birbirlerine
benzemesi gerekse kiilt ¢omleklerinde oldugu gibi genis bir alanin olmayis1 ve ‘kisith bir
alanda konu anlatim1’ gibi, ¢6ziimii stratejik bir 6neme sahip bir sorunu ortadan kaldirmak
acisindan aymi kisinin farkli hareketlerinin tekrarlandigir diisiiniilebilir. Tung¢ Sipahi
calismasinda, bu sahneyi ‘li¢ ayri asamada goOsterilmis tapinim hareketi’ olarak
yorumlamistir*®. Bu bilgiler 1s13inda figiirlerin aymi kisi olabilecegi, eylemlerin sirasiyla
ayn1 kisi tarafindan yapilan protokol eylemleri oldugu diisiincesi olusmaktadir®™’. Benzer
bir goriintiiniin [.Tukulti Ninurta’nin sunak oniindeki iki asamali tapinim sahnesi de bu
diisiinceyi destekleyen bir diger tasvirli eserdir.(Sekil 24) Ayni fiziksel 6zellikler ve ayni
kiyafet igerisindeki iki figiiriin sunaga dogru ilerleyen ve ulastiktan sonra sunagin 6niinde
diz ¢Okiip burada tapinma halinde betimlenmesi iki figliriin ayni kisi olup, birden ¢ok
hamlesinin eser iizerinde tek yiizeyde aktariminin giizel bir 6rnegini olusturmaktadir.
Geyik Ritonu {lizerindeki arka arkaya ilerleyen goriintiideki figiirlerin de benzer tasvir
ozellikleri tasidiklarini diistindiirmektedir.

St Sunu Yapan

Katalog No 23:
Figiir, Geyik Riton iizerinde yer alan frizin 3. figliriidiir. Elinde tuttugu uzun ayakli,

gaga agizli testi® ile toprak tizerine libasyon yaparken tasvir edilen figiir, diger eliyle siki

82 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125; Hititcesi GIS eya- Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87.

* Hititgesi (KUS. E. MA. URU) Sedat Alp, 1999, a.g.c., s. 87.

4 Metinlerde (KUS kursa) Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 87.

* jkili olarak ve baslar1 asagiya bakan muzraklar anitsal Hitit sanatinda goriilmemekle birlikte birkag
miihiirde, 6zellikle British Museum’daki 17804 no’lu miihiirde ve Dresden miihriinde goriiliirler. Ayrica
mizraklar Hitit metinlerinde saygi duyulacak cisimler olarak belirtilmistir. Oscar White Muscarella, a.g.c.,
Kat no: 125.; (“Sruri- ) Sedat Alp, 1999, a.g.c., s. 87.

8 Nese Kirdemir, a.g.c.,s. 164.

“7 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.

8 Tung Sipahi, 2014, a.g.e., s. 25.

* Tagvir sanat1 agisindan silindirik bir form iizerine islenen sahnenin, kabmn gévdesini ¢evirdikge bir diger
figiliriin eylemine gegen, adeta bir stopmotion (fotograf ile araliklarla filme alma ydntemi) gorseli sunar.

0 Hit. Ispantuwa. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.
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bir yumruk ile dua jesti yapmustir*'. Darga bu figiiriin olasilikla kral veya basrahip
olabilecegini belirtir***.

Ekmek Tasiyan

Katalog No 24:
Figiir, Geyik Riton iizerinde yer alan frizin 4. figiiridiir. Elinde tasidig1 kurs*”
bicimli yuvarlak nesne ile farkli goriisleri barindirmaktadir. Bu gériisler arasinda calpara**

495
k

ve ekme gibi nesneler yer almaktadir. Iki eliyle tuttugu yuvarlak nesne tam kiiresel

formda, ortasindan ikiye bolen bir ¢izgi ve rastgele noktalarla bezenmistir. Bu detaylar
nesnenin yuvarlak bicimli bir ekmek olabilecegini diisiindiirmektedir*’°.

Comelen Saki

Katalog No 25:
Figiir, Geyik Riton lizerinde yer alan frizin 5. figiliriidiir. Comelmis olan son

7, sag eliyle emzikli bir sivi kabim**® takdim eder pozisyonda ileriye dogru

figiir ¥
uzatirken, Sol eliyle dua jesti yapmaktadir. icki sunuculugu Hitit Bayram tdrenlerinde
onem verildigi metinlerde sik sik bahsedilmesiyle anlasilmaktadir. Oyle ki, bir gorevlinin
en 6nemli sorumlulugu tanr ya da tanricalara igki sunmasidir. Hitit metinlerin gore icki
sunucularimin en belirgin 6zelligiyse ¢omelerek gelmesidir®®. Bir diger adi ‘saki’ (LU
SAG]I, Hititgesi hinkula- ) ** olan bu memurun iyi bilinen 6rnegini Geyik Ritonu
tizerindeki frizde yer alan Kat. No. 25 ile gormekteyiz. Comelen saki’nin bir diger

sorumlulugu téren ekmegini getirmek, bolmektir™®'.

¥ Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.; Nese Kirdemir, a.g.e., s.163.

42 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.

3 Kurs, MO. 2. Binde Misir ve Onasya giines ve ay sembolii olarak tasvir edilir. Elma gibi yuvarlak bigimli
meyveler, tef veya ¢alpara ya da bir topu anlatmak icin kullanilan kavram. Hatge Baltacioglu, 1995b, a.g.c.,
s. 3.

494 Ozgii¢, bu benzetme icin Bitik, Inandik, Alisar, Kabakli, Alacahdyiik, Bogazkdy kabartmali ¢omleklerini
degerlendirerek bu sonucu ¢ikarmaktadir.

5 Hatce Baltacioglu, 1995b, a.g.e., s. 3.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 39.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 86.;
Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.; Giingdr Karaoguz, 2006, a.g.e., s. 157.; Andreas Miiller-Karpe,
2008, a.g.e., s. 181.; Nese Kirdemir, a.g.e., s. 164.

# NINDA.GUR,.RA, (kurban ekmegi). Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 88.; Ayrica bkz: Kat. No. 26.
7 Metinlerde parsnauwas "V SAGI olarak geger. Sedat Alp, 1999, a.g.c., s. 87.

% Alp, bu kabi ‘kantaros’ olarak yorumlamustir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.; Aym kap Miiller Karpe
tarafindan ‘gaga agizli testi’ olarak yorumlanmistir. Andreas Miiller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 181.

9 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 72.

°% Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 64.; Darga, bu figiir icin ‘Olasi rahip’ yorumu yapmustir. Muhibbe
Darga, 1992, a.g.e., s. 39.

0 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 72.
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2.1.4. Tip 4

Boyundan baslayan ve diz kapag ile ayak bilegi arasindaki seviyeye kadar uzanan
uzunlukta kiyafet. Figiirlerin, mantonun i¢ine yere kadar uzanan bir iglik giydikleri
goriilmektedir. I¢lik hafif iicgen bir hat cizer. I¢ligin etek uglart ve mantonun kenar
bordiiriinde ¢izgisel desenler vardir. Mantonun kollar1 bilek boyda uzun ve kol hatlarim
belli edecek sekilde dar goriiniimdedir. Kiyafet kemersiz, bol, rahat, viicudu tamamen
orten goriiniimde bir tip olusturmaktadir.

Yumruk Bic¢imli Riton {izerinde birbirine benzer giyinmis dort adet figlir yer
almaktadir. Baslarinda boynuzlu yuvarlak bir baslik bulunmaktadir. Basligin tepe bolgesi
cizgisel desenle siisliidiir. Bu ¢izgisel desen enseden mantonun i¢ine dogru uzanmaktadir.
Perrot ve Guillaume’n, Kat. No. 42 ve 43 i¢in belirtmis oldugu, ‘basliktan enseye uzanan
ve enseyi Orten deri bir parga’ goriisti bu figiir grubunun basligi igin de gecerli olabilecegi
diistintilebilir. Bu baslhigin goriildiigi figiirlerde sa¢ tamamen kapalidir. Kulaklar abartili bir
sekilde iri olmakla birlikte kiipeler de iri tasvir edilmistir. Ayaklarinda ucu kalkik ayakkabi
gorilmektedir.

Yuvarlak Nesne Tastyan

Katalog No 26:

Figiir Yumruk Bicimli Riton {izerinde yer alan frizin 4. figiiriidiir. Sol eliyle dua
jesti yapmaktadir. Sag elinde, basinin hizasinda havaya kaldirdig1 yuvarlak bigimli bir
ekmegi tasimaktadir. Ayni ekmegin bir benzeri sunagimn iizerinde de goriilmektedir™®.
Ekmegi sunmakla gorevli olan figiiriin ismi ile ilgili farkli kavramlar kullanilmaktadir.
Sofract °” , ekmekei ** ve hatta saki °* olarak isimlendirilmistir. Kullanilan farkh
kavramlarin anlam bakimindan ortak yonii, figiiriin ekmek sunmakla goérevli oldugudur.
Figiiriin sag elinde tutmakta oldugu ekmegin zippulasna ekmegi oldugu belirtilmistir.

Hititlerde ekmek, dini tdrenlerin dnemli bir parcasmi olusturuyordu °* . Dini

etkinliklerden bahseden metinlerinde ekmegin kullammina sikga rastlamaktayiz®®’. Alp’in

392 Nese Kirdemir, a.g.e., s.163.

3% Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 88.

% Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

B Age.,s. 72.

% Torenlerin igerigine ve amacma yonelik dikkat cekmek igin, bir kraln diger bir krala gorevini
devrederken uyarist; I Hattusili’nin varisi Mursili’ye tanrilara karsi olan sorumlulugunu vasiyet ettigi pasaj:
“(Tanrilar) konusunda saygili davran! Ekmeklerini, sunu sarabini, etlerini ve yer sofrasint (onlar igin)
hazirla, onlari geciktirme ve sakin geri kalma! Eger ertelersen bu kotiiliikle sonuglanir.”

7 Hititler dini kutlamalara yilin biiyiik bir bolimiinii ayirirlardi. Hititlerin toren takviminde 165 toren yer
almaktaydi. Yazili olmayan yerel bayramlar da dahil edildiginde bu say1 yiikseliyor olmalidir. Bu térenlerde
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de belirttigi gibi, saki olarak degerlendirdigimizde ekmek tasiyan figiirlin ayn1 zamanda

kralin arkasindaki ‘comelen saki’ °%

olabilecegi diisiiniilebilir. Birbirini tekrarlayan
sahnelerin olabilecegi fikri, Kiiciik Hiiseyindede Comlegi {izerindeki frizde ‘bull leaping’
sahnesi icin tartigilan bir konudur®®. Her ne kadar ekmek tagiyan figiiriin arkasinda,
birbirinden ayr1 hareketler yaparken goriilen calpara ¢alan ve asa tastyan figiirler bu fikirle
ters diisse de ¢omlek sanat¢isinin saki ve ekmekeiyi ayri ayri tasvir etme sebebi dua jestini
gosterme ¢abasi olabilecegi diisiiniilebilir.

Lir Calan

Katalog No 27:

Figlir Yumruk Big¢imli Riton {izerinde yer alan frizin 5. Figiiridiir. Toren alayini
takip eden figiir elinde yiiriirken ¢alinabilen'® lir tasimaktadir. Bu lir érnegi Alp’in
belirttigine goére Anadolu’da yaygin goriilen bir tip olmakla birlikte Ge¢ Hitit Donemi’ne

kadar kullanimi siirmiistiir’'!

. Kabartmal1 eselerde genel olarak goriilen dua jesti bu figlirde
gorilmemektedir. Bunun sebebini figiiriin téren esnasinda caliyorken tasvir edilmis
olmasindan kaynaklandig1 diisiinebilir. Ayrica Hemen arkasinda kiyafet ve enstriiman
bakimindan ayni olan bir figiir daha bulunmaktadir. Figiiriin ayn1 frizde yer alan Kat. No.
26 gibi tekrarlayan bir goriintii olusturmus olmas: muhtemeldir’'?. Toren esnasinda, torene
0zgii ilahi ya da sarkilarin okunmasi sirasinda miizisyenlerin hafif bir adak melodisi ¢aldigi

veya belirli bir ritmin kaliplarinin tekrarlandig1 ile ilgili teoriler ileri siiriilmiistiir’"?

. Figiir,
Hiiseyindede ve Inandik Cémlegi iizerinde goriilen, biiyiik ve kii¢iik modeli bulunan lirden

farkli bir modeli tasimaktadir.

kullanilan ekmekler cesitliydi. Tanr tasvirlerinin oldugu yerde sunaklara birakilan ekmekler el, parmak, dil,
inek, domuz, bazen de yiiziik, top ve tekerlek biciminde oluyordu. Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 205.; Ayrica
iizerinde ay, yildiz, gilines resmi olan ekmeklerin kurban ekmegi olarak kullanildigi da bilinmektedir.
Malzeme bakimindan da ekmeklerin g¢esitleri bulunmaktaydi. Mayali, tatli, eksi, yagli ekmek, yikanmis un
ekmegi vs. Ebat farkliliklart da 6zel olarak belirtilmisti; iri, kii¢iik, kalin ve uzun. Ayrica sicak, beyaz, siyah,
yumusak, ekmekler tanrilara sunulan diger ekmek ¢esitleridir. Esma Reyhan, a.g.e., s. 106. Ayrica dini
torenlerden bahseden metinlerde kurban ekmeklerinin sayilarinin ne kadar olacagi da belirtilmistir. Vladislav
Ardzinba, a.g.e., s. 56. Kiyafetinin yaninda ekmek farkliliklar1 sebebiyle katalogumuzda ayrica yer verilen bir
diger figiir, Geyik Big¢imli Riton iizerinde yer alan Kat. No. 24’tiir.

% Alp, Saki’nin bayram torenlerinde gorevlerinden birinin igki sunmak disinda kirillacak kurban ekmegini
getirmek, bazen bolmek ve geri getirmek” oldugunu belirtmistir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 72.

°% Bkz, Kat. No. 46.

>19 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 29.

> Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

°12 Arka arkaya lir calan figiirler, Zincirli Kabartmasi ve Karatepe Kabarmalarmda MO. 700 civarinda
goriilmekle birlikte bu kabartmalardaki lirler sekil bakimindan birbirlerinden ayrilmakta, farkli kisilerin
betimi olduklar1 anlasilmaktadir.

313 Cenk Celasin ve S. Sehvar Besiroglu, a.g.e., s. 42.
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Calpara Calan

Katalog No 28:

Figiir Yumruk Bigimli Riton {izerinde yer alan frizin 7. figliriidiir. Toren alayini
takip eden figiir, elinde birbirine bir sap ile bagli goriiniimde ¢alpara tasimaktadir’'®. Bu
haliyle katalogta yer alan diger calpara tiplerinden farklik géstermektedir. Figiiriin sol eli,
calparay1 tutarken ayni zamanda dua jesti yapar goriiniimdedir. Bu goriiniimiiyle el jesti
Kat. No. 71’e benzemektedir.

Asa Tagtyan

Katalog No 29:
Figiir Yumruk Bigimli Riton {izerinde yer alan frizin 8. figliriidiir. Toren alayin
takip eden figiir, elinde uzun bir asa tasimaktadir. Bu sebeple ‘asa tasiyici’ olarak

tanimlanmaktadir °"°

. Asasi, Kat. No. 55’in lituus’u gibi belirli araliklarla c¢izgisel
desenlerle siislenmistir. Ayn1 sekilde bu asanin da degerli madenden yapildigmi ya da
degerli maden ile siislendigi diisiiniilebilir. Asa tuttugu eli ile ayn1 zamanda dua jesti
yapmaktadir. El jesti frizdeki diger dua jesti yapan figiirlerinki ile aynm1 goriintimdedir.
Oniindeki diger dort figiirden farkli olarak mantosunun ve i¢liginin kenar bordiirleri daha

fazla siislenmistir.

2.1.5. Tip 5

Boyundan baslaylp diz kapagmin lizerine biten uzunlukta, etekli, uzun kollu,
kemerli, tek parca kiyafet. Etek diz boyunda diiz inen, desensiz ve yirtmagsiz bir
goriinimdedir. Kiyafetin boyun kismi ne ¢ok agik ne ¢ok kapali, hafif “V’ bigimlidir. Bu
kiyafette en dikkat ¢ekici detay, kurdele seklinde tokali bir kemerle kiyafetin bel yerinden
siki1 bir sekilde bagli olmasidir. Kemerin etek ucuna kadar uzanan bir parcasi
bulunmaktadir. Baltacioglu bu tip kiyafetlerin Assur Ticaret Kolonileri Déneminden

itibaren var oldugu belirtmistir’'.

>4 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

131U 9SGIDRU’ Asa Adami, UGULA LUM®®SGIDRU Asa Adamlarimin idarecisi, GAL LUMES 6%
GIDRU Asa Adamlarinin Basi/Biiyiigii’. Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 644.; Alp ‘Asa Adam1’ demistir.
Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

>1% Hatge Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 4.; Hatge Baltacioglu, “Alaca Hoyiik Sfenksli Kapi’ya Ait Akrobatlar
Kabartmas1”, Olba I, Mersin Universitesi, Kilikia Arkeolojisini Arastrma Merkezi Yaymlar1 — I, Serra
Durugoéniil, Emel Erten Yagci, Murat Durukan (Ed.), Mersin, 1998, s. 1.
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Lavta Calan

Katalog No 30:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesine ait ilk kabartma
sahnesinde yer alir. Figiirlin bas kism1 giiniimiize saglam ulasamamistir. Bu sebeple sa¢ ya
da aksesuar ile ilgili kesin bir tespitte bulunmak giiniimiiz i¢in miimkiin degildir. Fakat
Lennep, calismasinda, figiirin giiniimiizde halen ciftciler tarafindan kullanilmaya devam
eden, giinesten korumak ig¢in basin arkasina takilan esarp-sal gibi bir aksesuarin

517

varligindan s6z etmektedir’ '. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

°18 Bu miizik aletini calan kisinin elleri

Calgmin sapindan piiskiil sarkitilmistir
gbglis veya bel hizasindadir. Hitit metinlerine gore, kiilt torenlerinde miizik esliginde dans
edilip sarki sdyleniyordu. Fakat yazili belgelerde heniiz herhangi bir nota ile ilgili bir
bilgiye rastlanilmamistir. Fakat figiliriin elinde tutmus oldugu calgi aletinin {izerinde
cizgilerle tasvir edilmesi bir nota sistemine hakim olunduguna isaret olabilir’"’.

Kilic Yutan

Katalog No 31:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kapi1 Bati Kulesine ait ikinci
kabartma sahnesinde yer alir. Figiirlin basinda takke bi¢imli bir baslik bulunmaktadir.
Takkenin altindaki sa¢ bagli degildir. Enseyi tamamen orter ve bele dogru birakilmis ucu
disa dogru kivriktir. Iri halka kiipeli ve ucu kalkik ayakkabn ile tasvir edilmistir. Elinde
tutmus oldugu kilicin kabzasi, katalogumuz icerisinde yer alan figiirlerin beline takmis
oldugu kabzalar ile uyumludur.

Figiir bir akrobat grubu igerisinde betimlenmistir. Saz ¢alan Kat. No. 30’a doniik

oldugu icin zurna ¢aldigi, merdiven gosterisinin gerisinde durdugu icin kili¢ yuttugu® ya

321 ye bir

da kilict yutmayip sadece dudaklarmin arasina aldigi ve kilict dengede tuttugu
miizisyen grubunun iiyesi oldugu522 gibi farkli yorumlar yapilmistir. Yorumlar farkli olsa

da Ahmet Unal’'m (*YGIR) ‘hanger adam’ olarak belirtmesi akrobat teorileri

7 Lennep, Henry J. Van. Travels in Little Known Parts of Asia Minor; with Illustrations of Biblical
Literature and Researches in Archaeology, Vol: 11, London, 1870, s. 138.

>'¥ Hatge Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 5. Benzer bir goriintii Alisar kabartmali ¢omlek pargasi iizerinde saz
calan figiiriin elindeki ¢algi aletinde de goriilmektedir. Uzun sapl telli ¢alginin sap bitiminde kazima bezeme
ile belirtilmis piiskiil detay Kat. No. 30 ile benzerdir. Ahmet Unal, 2016, a.g.e., s. 191, Res:153.

519 Tayfun Yildirim, 2002, a.g.e., s. 5.

*20 Machteld J. Mellink, “Observations on the Sculptures of Alaca Hiiyiik”, Anadolu (Anatolia), Ankara
Universitesi Basimevi, Sayt: 14, 1970, s. 16.; Konstantin S. Nossov, Hittite Fortifications c. 1650-700 BC.,
Osprey Publishing, New York, 2008, s. 57.; Ahmet Unal, 2015b, a.g.e., ss. 100, 101.

52l Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 142.

522 Jhon Garstang, a.g.e., s. 260.
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kesinlestirmistir™>*. Alacahdyiik, akrobat betimleri ile yerel Hatti dinini ve gelenegini

yansitmaktadir®**,

Merdivene Cikan

Katalog No 32:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kapi1 Bati Kulesine ait ikinci
kabartma sahnesinde yer alir. Iki eli havada merdiven iizerinde tasvir edilen figiiriin
goriiniisli, Kat. No. 36 ile farkli bir etnik kokenden gelmis olabilecegi, genel goriiniimiin
aksine kisa tasvir edilmis olmalarinin da cilice olduklarindan kaynaklandig: ileri
stiriilmiistiir>.

Garstang ve Lennep, figiiriin farkli 151k agilariyla incelendigi zaman elinde bir alet
olan bir duvar is¢isi oldugunu, merdivenden tutunmadan durabilmesinin de ellerinin aletle

dolu olmasindan kaynaklandigim belirtmistir>*®

oldugu yoniindedir’*’.

. Fakat agirlikli gortis, figiiriin akrobat

Sa¢iin ¢ogunlugu tirashdir. Tepede kalan bir grup sa¢ ise ortadan ikiye ayrilarak
bir kism1 6ne, bir kismi ise arkaya, kuyruk seklinde birakilmistir. Katalogumuz igerisinde
sadece Alacahdyilik Kabartmalarinda karsilasilan bu sa¢g modeli Hitit tasvir sanati i¢in de

tektir’®®. Bu sa¢ modeliyle ilgili Darga yorumunu Suriye stili sa¢>”

olarak belirtirken,
Baltacioglu, bunu Ureus yilanimin bas siisii™ olarak aciklamustir. Figiir ucu kalkik
ayakkabi giymektedir. Hitit Imparatorluk Dénemi’ne tarihli téren mitlerinde, merdiven,
merdiven reisi, merdiven ile goge yiikselmekten bahseden (GI KUN, GIS KUNs) metinler

yer almaktadir™".

523 Hatce Baltacioglu, 1998, a.g.c., s.14.; “YGIR: Kilicin/Hangerin Adami (/Kili¢ Yutan Adam). Savas Ozkan
Savas, “Silahlar: “Hitit Tanrilarin ve Krallarinin Giici” 11, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt: 5, Say1: 2, Ankara, 2014, s. 241.

524 Ahmet Unal, 2015b, a.g.c., s. 100.

33 A.g.e. Ek olarak ciice oluslarimin kaniti olarak patlican bicimli buruna, kiyafetlerin ve fiziki tiplerinin
farkli olusuna dayandirtilmistir.

326 Jhon Garstang, a.g.e., s. 259.; Henry J. Van Lennep, a.g.e., s. 137.

327 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 139.; Ahmet Unal, The Textual Illustration Of The "Jester Scene On The
Sculptures Of Alaca Hoyuk ", Anatolian Studies, Vol: 44, British Institute, Ankara, 1994, s. 213.; Hatce
Baltacioglu, “Alaca Hoylik Sfenksli Kap1 Kabartmalarinda Tasvir Edilen Téren”, Ankara, 1996d, s. 3.

528 Hatce Baltacioglu, 1998, a.g.e., s. 3.

> Darga, bu sag stilini, Misir-Kades savasini betimleyen rolyeflerden, Hititlerin Suriyeli taraflar1 arasinda
piyade ve savas arabacilarinin kullaniminda oldugunu belirtir. Hatti kralimi destekleyen Halpa/Halep
prensinin O-rantes /Asi nehri ile ilgili betimlerinde yine ayni sag ile karsilasilmaktadir. Ayni sekilde Suriyeli
esirler arasinda da goriilmektedir. Kiyafet olarak uzun kiyafetler igersinde tasvir edilmislerdir. Muhibbe
Darga, 1992, a.g.e., ss. 138-139.; Unal da yabanci kokenli ifadesini kullanmistir. Ahmet Unal, 2015b, a.g.e.,
s.100.

530 Hatce Baltacioglu, 2006a, a.g.c., s. 26.

331 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 160.
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Yay-Muzrak Tasiyan

Katalog No 33:
Figiir Hanyeri-Gezbel kaya kabartmasinda yer alir. Figiiriin Prens /Kral

532

Kuwalanamuva oldugu belirtilmistir Oldiikten sonra tanrilasnus Hitit kral

ikonografisine®® uygun olarak tasvir edilmistir>>*. Basinda tek boynuzlu kalot bashk
takmaktadir *°. Kulag1 iri ve halka kiipe ile tasvir edilmistir. Figiirin kemerinde >*°
hanger®®’, sag elinde mizrak, sol elinde omzuna yasladigi yay goriilmektedir. Mizragi
tutarken ayn1 zamanda dua jesti yapmaktadir. Bu {i¢ silah tipik “krallik simgesi” olarak
belirtilmistir>®. Kat. No. 33°de, her ii¢ silah da goriilmektedir. Torenlerde kilig/hanger ve
yay, adak hediyeleri ve krallik simgesi olarak goriiliir. Ayn1 zamanda Firtina Tanrisinin ve
dag tanrilarmim simgesi ok—yay, Kirlarin Koruyucu Tanrisinin ("LAMMA/KAL-) simgesi

53 Benzer betimleme tarzini Karabel, Fraktin, Hemite,

mizrak, oldugu bilinmektedir
Hatip, Imamkulu kabartma orneklerinde de gormekteyiz. Figiir ucu kalkik ayakkabi
giymektedir.

Katalog No 34:

Figiir Imamkulu kabartmasinda yer almaktadir. Yerel bir kral tasviri oldugu
belirtilmistir >*° . K. Kohlmeyer figiiriin yazittaki ismini Kuwalanmuva olarak
okumaktadir’®'. Figiiriin yaninda yer alan ‘kral oglu/prens’ hiyeroglifi bulunmaktadir™*.

Saga doniik, sol ayak 6nde yiiriir pozisyonda tasvir edilmistir. Asinmis kabartma

yiizeyinin yarattig1 sorunlar figiiriin detaylarinin yorumlanmasmi ve aksesuar - kiyafet

332 Kay Kohlmeyer, Acta Prahistorica et Archaeologica, Berlin, 1983, s. 90.; Ahmet Unal, 2002, a.g.e., s.
149.; Kiibra Ensert, “Rs 17.159 nolu IV. Tuthaliya’nin Miihiir Baskisindaki Kiigiik Tanr1 Figiirii IT. Mursili
midir?”, Anadolu/Anatolia, Say1: 30, 2006, s. 91.; Jhon David Hawkins, a.g.e., s. 4.

533 Ensert, yazitlara gore 6ldiikten sonra kabartmalara islenen prens ve krallarin tanri oldugunu ve mizrak ve
yay tasidiklarini belirtmistir. Kiibra Ensert, 2006, a.g.e., s. 91.

>3% Ayrica krallarin tanri kiyafeti giymesi ayinlerde de miimkiindii. Kral tanr1 gibi giyinerek toren sirasinda
tanr1 fonksiyonu istlenirdi. Vladislav Ardzinba, a.g.e.,s. 71.

>33 Unal bu bashk i¢in ‘bere’ ifadesini kullanmistir. Ahmet Unal, 2015a, a.g.c., s. 27.

>36 Hangerin durus sekli bir kemere takili oldugunu diisiindiirmektedir. Fakat Unal, bu aksesuarm varligimm
belli olmadigimn: belirtir. Ayrica kabartmanin Hemite Kaya Kabartmasin birebir ayn: oldugunu ve hangerin
Hemite figiiriinde ilmekle etege bagli oldugundan bahseder. Ahmet Unal, 2015a, a.g.e., s. 27.

7 Savas, ‘hanger’, Ensert, ‘kili¢’ olarak ifade etmistir. Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., s. 229.; Kiibra
Ensert, 2006, a.g.e., s. 91.

>3 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e.,s.229.

A.ge., ss. 229, 237.

> Tyrgut Yigit vd., a.g.e., s. 172.

' Hurri etkili bu ismin bir diger 6rnegi Hanyeri kabartmas: iizerinde de goriilmektedir. Benzer tipteki
anitlarin ait oldugu MO. 13. yy’da, yogun Hurri etkileriKizzuwatna’dan Orta Anadolu’ya yayilimi
bilinmektedir. Bolgede yogun Hurri iskani olabilecegini akla getirmektedir. Turgut Yigit vd., a.g.e., s. 173,;
Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 84, 85.

M2 A ge.
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bilgisini incelememizi giiglestirmektedir’*. Fakat iizerinde tasimakta oldugu mizrak-yay-
kilig {i¢lii silah donanimi, daha énce Hatip, Imamkulu, Fraktin, Hanyeri, Hemite ve Tasc1
kabartmalarinda gordiigiimiiz figiirlerle benzer oldugunu akla getirmektedir.

2.1.5.1. Tip 54

Boyundan baglayip diz kapaginin iizerinde biten uzunlukta, etekli, uzun kollu,
kemerli, tek parca kiyafet. Kiyafetin SA’dan ayrildig1 tek detay etek ucunun, bacaklarin
birlestigi noktaya dogru verev inmesidir. Bu goriiniim hafif ‘V’ seklindedir. Etek bacagin
yanlarina dogru yiikselirken govdenin 6n ve arasina dogru uzar goriiniimdedir. Bu kiyafet
tipinin gorildigi figirlerden Kat. No. 35 ve 37 asinma ve tam olarak bitirilememe™**
sebebiyle viicudun diger detaylari tam anlasilamamaktadir, Fakat etegin verev hatti
tipolojisini anlamamiza olanak saglamistir. Kemerli, diz hizasindaki etekli kiyafet
Anadolu’da Assur Ticaret Kolonileri Donemi’nden itibaren beri bilinmekte, 6rnekleri Hitit

545

Imparatorluk Dénemi’nde de goriilmektedir’™®.

Hayvan Tasiyan

Katalog No 35:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bati1 Kulesine ait ilk kabartma
sahnesinde yer alir. Figiiriin bas kism1 glinlimiize saglam ulasamamaistir. Bu sebeple sa¢ ya
da aksesuari ile ilgili kesin bir tespitte bulunmak giiniimiiz i¢in miimkiin degildir. Ucu
kalkik ayakkab1 giymektedir.

Elinde, bircok arastirmacinin farkli goriisler belirttigi bir figiirii tasir sekilde

betimlenmistir. H. J. Van Lennep’e gore bu figiir bir maymun®*®, Georges Perrot’a gore,

3 Darga, figiiriin iizerindeki kiyafet tipinin ‘diz boyu(?) giysi’ olarak tanimlamistir. Muhibbe Darga, 1992,
a.g.e.,s. 180.

> Hatce Baltacioglu, “Alaca Hoyiik Sfenksli Kapi’ya Ait Alt1 Kiilt Gérevlisi Kabartmasi Konusunda Bazi
Gozlemler”, Ankara, 1995d, s. 2.

% Hatge Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s.1. Halep Miizesinde bulunan Geg¢ Hitit Dénemi’ne ait boks yapan
kanatli ve erkek bedeninde tasvir edilmis iki figiir betimi iizerinde Tip SA tipi kiyafet goriilmektedir.
Kiyafetin tiim detaylar1 ayn1 olmakla birlikte sag goriiniisii ve jestler oldukga farklidir. Tipik, 6ne dogru adim
atan bir tasvirin disina ¢ikilarak izleyiciye doniik olan bacagin havada, kars: figiire hiicum eder gibi dinamik
bir bicimde tasvir edilmislerdir.. Gorsel i¢in bkz: Ahmet Unal, Eski Anadolu’da ve Hititlerde Eglence, Miizik,
Dans, Oyun, Yaris, Akrobasi, Spor, Sirk ve Gladyatér Oyunlari, Bilgin Kiiltiir Sanat Yaynlari, Ankara, 2016,
s. 279. Res: 212. Ayrica bir diger drnek, Ortakdy-Sapinuva (Corum)’da D binasinin 6niinde ortostat {izerinde
bir figiir goriilmektedir. Kiyafet tipi Tip 5A ile uyumlu olmakla birlikte, sola doniik, bir adimi &nde, sol
elinde omzuna yasladig1 yay ve kemerle omzuna asili okdanlik, sag elinde mizrak oldugu anlaglan figiiriin
silah ekipmanlar1 ve kiyafet goriinimii ile tanrisal bir 6zellikler tasidigi anlasilmaktadir. Gorsel igin bkz:
Aygil Stiel ve Mustafa Siiel, Ortakdy — Sapinuva, Arkeoatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Sayi: 2011/1,
2011, s. 300. Tell Agana’dan ele gegen ve Antakya Arkeoloji Miizesi’'nde yer alan (I11?) Tuthaliya ve esinin
kabartmasi oldugu ileri siiriilen eser lizerinde erkek figiir yine Tip SA tipi kiyafet goriilmektedir. Muhibbe
Darga, 1992, a.g.e., s. 148. Res: 153.

> Henry J. Van Lennep, a.g.e., s.139.
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bir kurban edilmek iizere tagmnan tavsan veya yavru tavsan®*’, Eduard Meyer, taninmayan
hayvanin kurban oldugunu®®, Macqueen’e gore, kopek ya da maymun®, olabilecegini
ileri siirerken Henri Frankfort ise bu fikre katilir ve kopegin egitimli olabilecegini
belirtir>’. Sedat Alp ise ‘kurban hayvani veya hayvan seklinde kurban ickisi® oldugunu
soyler”!. Emre ise kiigiik bir hayvan, olasilikla bir riton oldugu tasidig: ifade etmistir’>>.
Th. Macridy ve J. Garstang tarafindan tiflemeli bir ¢algi, gayda, tulum gibi bir miizik aleti
olarak yorumlanmistir’>>. Garstang ayrica bir trompet olabilecegini de belirtmistir>>*.
Yazili kaynaklarda tapinak gorevlilerine yonelik olarak, kopek ve bununla beraber
domuzun tapinaklardan uzak tutulmasi ile ilgili direktiflerin oldugu, kurban hayvani
olamayacag1 belirtilmistir™>. Ek olarak yavru kopegin giines tanrismin karsisinda elde
tutuldugu bilgisi de mevcuttur’°. Bu ¢cagda Anadolu’da goriilmeyen bir figiir olan hayvani

elle arkadan destekleme motifi>’

, Misir tasvirlerinde goriilen hayvan bi¢cimli kap tasiyan
figiirlerinkine benzetilmektedir*®. Bogazkdy Hattusa’da ele gegen bir kap pargasmin
tizerine betimlenmis erkek figiiriin elinde iki eliyle tuttugu ve havaya kaldirdig1 bir hayvan
bast goriilmektedir > . Detaylar1 net olarak secilebilen figiirin durus ve giyim
Ozelliklerindeki benzerlikler bir yana tasimakta oldugu objenin olasilikla bir siir basi
olmasi, Kat. No. 35’in de benzer tiirde bir obje tasiyor oldugunu akla getirmektedir.

Akrobat

Katalog No 36:
Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesine ait ilk kabartma
sahnesinde yer alir. Takke bi¢imli baslik takmaktadir. Basligin kenarlarinda kalin bir hat

gecmektedir. Alina gelen kisimda boynuz bi¢imli siisii vardir. Eduar Meyer, bu baslik

47 Georges Perrot ve Charles Chipiez, History of Art in Sardina, Judae, Syria and Asia Minor, 1. Gonino
(Ed.) Vol: II, Chapman and Hall, London, 1890, s. 164.

8 Eduard Meyer, Reich und Kultur der Chetiter, Band 1. Berlin, 1914, s. 79.

#7.G. Macqueen, a.g.e., s. 159, res: 136-141.

>0 Henri Frankfort, The Art and architecture of the Ancient Orient, 27, Nikolaus Pevsner (Ed.), Penguin
Books, London, 1954, ss. 127, 128.

1 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 27.

2 Kutlu Emre, 2002a, a.g.c., s. 488.

553 Hatce Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 1.

>>% JThon Garstang, a.g.e., s. 262.

> Huwarlu'nun bir Hitit Ritiieli'nde kral ve kraligeyi kétiiliikten korumak igin besili bir kdpek yavrusu
kullanilir. Ayrica, ritiiellerde evcil hayvanlara nazaran daha az siklikla kullanilirdi. Billie Jean Collins, “The
Puppy in Hittite Ritual”, The American Schools of Oriental Research, Vol: 42, No: 2, 1990, s. 212.

%6 Hatge Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 3.

»TAge.,s. 3.

¥ Age., ss. 3-4.

5% Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 164, res: 177.
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gériiniimiiniin bas1 ¢evreleyen bir bant oldugunu belirtmistir'®. Figiir iri kulak ve iri halka
kiipe ile tasvir edilmistir. Sag eliyle dua jesti yapmaktadir. Belindeki kemerin ii¢ halka
g6zii oldukea belirgindir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Asa Tutan

Katalog No 37:
Figiir Alacahdyiik Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesi I¢ Yiizey’de yer alir. Figiir, her ne

kadar bitirilmemis olsa da>®"'

etek ucundaki verev hat, kiyafet tipolojisini anlamiz agisindan
imkan tanimaktadir. Figiir sol elini gogiis hizasinda yukar1 kaldirmistir. Ayn1 zamanda
viicuduyla birlestirir goriinimde dua jesti yapmaktadir. Karsilikli durdugu figiirle birlikte
bir asay1 ortasindan sag eliyle tutmaktadir’®®. Figiir iri kulakli ve iri halka kiipe ile tasvir
edilmistir. Saglar1 kisa ve ensede yukari dogru kivrilmis olarak islenmistir.

2.1.5.2. Tip 5B

Figiirler tam islenmemis, taslak goriiniimde 23 olmasima karsilik viicut hatlari,
aksesuar ve kiyafet detaylarmin ne oldugu secilebilmektedir ***. Boyundan baslayip

kalcamn altinda biten uzunlukta etekli*®

, uzun kollu, kemerli, tek parca kiyafet. Yakasi
yuvarlak st kiyafet, desensiz olmakla birlikte kabarik, heybetli goriiniimdedir. Etek ucu,
bacaklarin birlestigi noktaya dogru verev inmektedir. Etek bacagin yanlarina dogru
yiikselirken govdenin 6n ve arasina dogru uzar, bacak arasinda bir sivri uzanti olusturur.
Etegin on yiiziinde, bacak arasina dogru yay bicimli ¢izgisel desenler islenmistir. Bu
desenler cift ¢izgi halinde kemerden etek ucuna inen hatta baglanmaktadir. Ayrica etegin
bordiiriinde de bir serit bant halinde bir desen goriilmektedir.

Lituus’u Omzunda Tasiyan

Katalog No 38:
Fraktin Kaya Kabartmas: kisim A’da’® yer alan figiir Firtina tanrisi olarak
belirtilmistir®’ . Tanrmin basinda tek boynuzlu konik baslik yer almaktadir. Boynuz

>0 Eduard Meyer, a.g.e., s. 80.

>6! Hatge Baltacioglu, “Alaca Hoyiik...”, s. 1.

%62 Baltacioglu, figiiriin tam islenmedigi igin ellerin ters olarak algilandigin belirtir. Baltacioglu’na gore asay1
tutan el sag, dua jesti sol el ile yapilmaktadir. Hat¢e Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s.1.

> Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 177.

>4 Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s.176. res.198.

%5 Alp ve Savas, Tip5C grubunda yer alan III. Hattusili’nin kisa pantolon giyiyor oldugunu ileri siirmiistiir.
Sedat Alp, “Hitit Metinlerinde GIS kalmus LITUUS ve HUB.BI — kiipe”, Belleten, Tiirk Tarih Kurumu, Cilt:
XII Say1: 46, Ankara, 1948, s. 309.; Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., ss. 239, 240.

366 Savag Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 99.; Ayn1 kisimda III Hattusili de (Kat. No. 38) yer almaktadir.

57 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 176. Res: 179.

>
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oldukea iri betimlenmistir. Iri burunlu, iri kulakli ve iri halka kiipeli tasvir edilmistir. Figiir
sag elini gogiis hizasinda kaldirmis ve [lifuus’unu omzunda tasimaktadir. Hitit
ikonografisinde krallarin elinde sik¢a karsilasilan bu esyamn568 bu kez tanrinin elinde
olmas1 katalogumuzdaki eserleri icerisinde yer alan tann figiirleri arasinda tek ornektir.
Belinde hilal bigimli kabzas1 olan Tipik Hitit kilict gdvdenin arkasinda kalacak sekilde
takilidir. Sol elinde tuttugu tiggen bigimli sekil “iyilik/saglik” anlamma gelmektedir’®. iri
betimlenmis ayaklarinda ucu abartili bi¢imde kivrik duran ayakkabilar giymektedir.

St Sunu Yapan

Katalog No 39:
Fraktin Kaya Kabartmasi kisim A’da yer alan figiir III. Hattusili’”® betimi oldugu
belirtilmistir. Kral Hitit sanatinda MO. 2 bin yilin basinda Hitit sanatinda sik goriilen bir

sunagin >'' dibindeki kova gdriiniimlii bir kaba libasyon >’* yapmaktadir >”* .

Hititce
genellikle topraga yapilan sivi sunu®’* burada bir kabin’” icersine yapilmaktadir. Gogiis
hizasma kaldirdig1 eliyle omzunda yasladigi yay’in1”’® tasimaktadir. Sol elini gdgiis
hizasinda kaldirmis, MO. 13. yy da miihiir sanatinda siklikla goriilen modelini
tasimaktadir.

k>”" vardir. Bashgmn tanr figiiriiniinkiyle

Basinda tek boynuzlu, konik bi¢imli basl
aynt olmasmin Hattusili'nin  kendisini tanrisallastirdi§inin =~ bir  isareti  olarak
degerlendirilebilir. ~ Ardzinba ise kralin tdrenlerde tanri islevi goriiyor olabilecegini

belirtmistir. Figiiriin belinin sol tarafinda tanrisallik simgesi hilal kabzali bir hanger/kili¢

*%Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127.

3% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 178.

0 Savas Ozkan Savas, “Hititler’de “Firtina Tanrsi” ile “Boga Kiilti” Uzerine Bazi Gozlemler ve
Yorumlar”, Archivum Anatolicum, Sayt: 5, 2002, s. 121.; Robert L. Aleksander, Contributions to the
Interpretation of the Fraktin Reliefs”, III. Uluslararasi Hititoloji Kongresi Bildirileri Corum 16-22 Eyliil
1996, Ankara, 1998, s. 15.

ST MO. 11. bin yilin basinda Hitit sanatinda goriilen bir tip olan sunak yer alir. Robert L. Aleksander, a.g.e.,
s. 16.; Ayrica bu sunak tipi Alacahdyiik Bati Kulesi Kose Orthostatlarinda, Hiiseyindede Comlegi 2. ve 3.
Frizde, inandik Cémlegi 1. 2. 3. Frizlerde de goriilmektedir. Sunak, Biiyiik Hitit Krallik Déneminin tipik bir
modelini olusturmaktadir. Kirdemir, a.g.e., s. 162.; Fakat bu sunaklarin tasvirli eserlerde gordiigiimiiz tipinin
prototipini inandik Cémlegi olusturmaktadir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., ss. 62,172.

°72 Fatma Seving Erbas1, 2013, a.g.e., s. 65.; Hitite ispant- libasyon anlamina gelmektedir.

373 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 148.

>’ Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 67.; Sitv1 sununun topraga yapilmasindaki amag yeralti tanrilarina
ulastirmakla ilgilidir.

°” Darga, kabin iki veya bir ¢ikintiya sahip oldugunu, stvi libasyonun bu kabimn igine akitildigmni ve olastlikla
yanan bir atesi sondiirme téreninin yerine getirildigini belirtmistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179.

°’% Yay, Tanr Nupatik’le de iliskilidir, ayrica bu 6rnekte gordiigiimiiz yay’in, altindan olabilecegini
belirtmistir. Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e, ss. 239, 240.

> Ardzinba, bu tip bashgm bir téren metninde gegen (KUB VII, 3, 13-16) GIS kargara sézciiginiin
‘boynuz’ kelimesiyle ilintili oldugunu ve basligin tepsine bagl bir yiin serit takili oldugunu ileri stirmiistiir.
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gérﬁlmektedir578. Benzer betimleme tarzin1 Karabel, Hanyeri, Hemite, Hatip, imamkulu
kabartma orneklerinde de gormekteyiz. Kabza sol tarafta goriiliirken, kilic gdvdenin
arkasindan geg¢mekte ve figiiriin kalga hizasinda yay ile paralel uzanmaktadir. Sekil
bakimindan kralinkinden farklidir. Ayrica karsisinda duran tanri figlirinden daha modern
islenmis oldugu ileri siiriilmiistir>”’. Iri betimlenmis ayaklarinda, ucu abartili bigimde
kivrik ayakkabilar giymektedir.

Yay-Mizrak Tasiyan

Katalog No 40:

Figiiriin Kurunta oldugu belirtilmistir’*’

. Figlir Hatip kabartmasinda yer alir. Figiir
saga doniik, sol adimi1 6ne atilmus, yiiriir pozisyonda betimlenmistir. sag elinde tuttugu yay
omzuna dayalidir. Sol elinde tuttugu mizrak ve kemerine takili hilal kabzali tipik Hitit
kilic1 ile, benzerlerini Karabel, Fraktin, Hemite, Hanyeri ve Imamkulu kabartmalarinda
gordiigiimiiz standart betim 6zelligini tasimaktadir.

Figiiriin basinda 6nde iki boynuzu olan, kenar1 serit siislii konik bi¢imli baslhik
goriilmektedir. Baslhigin altindan ensede kisa sa¢ tirasi goriilmektedir. Iri ve yuvarlak
formda betimlenmis kulaginda iri halka kiipe vardir. Figiiriin kiyafet 6zellikleri, boyundan
baslayip baldir hizasinda biten, etek ucu hafif V bi¢iminde her iki bacagin ortasinda
birlesim gosteren bir goriinlimdedir. Ayn1 V bi¢imli verev birlesim noktasi boyun kisminda
da vardir. Bu goriinim figliriin gégsiinde bir kabarti varmis¢asina vurgulanmistir. Ucu
kalkik ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 41:

Figiiriin Tarkasnawa olabilecegi belrtilmistir™™'. Figiir Karabel kabartmasinda yer
almaktadir. Figiir saga doniik, bir adimin1 6ne atmis, yiiriir pozisyonda tasvir edilmistir.
Basinda, 6nde tek boynuzlu konik bi¢imli bashk goriilmektedir. Figiiriin sag elinde tuttugu
omzuna yaslanmig yay, sol elindeki mizrak ve kemerine takili tipik Hitit kilici Firaktin,
Hanyeri, Hemite, Hatip, Imamkulu kabartma &rneklerinde oldugu gibi krallik simgesi582
olarak yorumlanmaktadir. Hiyerogliflerin ¢o6ziilmesiyle figiiriin 6nemli kisiliine

deginilmistir.

°78 Kilicin daha net bir goriintiisii i¢in Kat. No. 49’a bakiniz.

37 Robert L. Aleksander, a.g.e.,s. 16.

*% Figiiriin solunda yer alan hiyeroglif yazitta “Biiyilk Kral Kahraman (Muwatalli’nin oglu, Biiyiik Kral
(Kahraman) Kurunta) yazmaktadir. Turgut Yigit vd. a.g.e., s. 146, 149.

! Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 183.; Turgut Yigit vd., a.g.e., s.111.

2 Ayni zamanda Firtina Tanrisinin ve dag tanrilarmin simgesi ok—yay, Kirlarin Koruyucu Tanrisinin
(PLAMMA/KAL-) simgesi mizrak, oldugu bilinmektedir. Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., s. 229.



71

Figiirin boyundan baslayan kiyafeti, diz kapagin iizerinde bitmekte ve bacaklarin
birlesim noktasina dogru V bi¢iminde verev inmektedir. Etegin biyesinde ii¢ adet ¢izgi ile
siislene mevcuttur. Bunun gercek bir elbise modelinin kaya kabartmasi {iizerinde
yansitilmaya calisilan ince iscgilikli bir silisleme olabilecegi de akla gelmektedir. Aym
zamanda figiirin pazilan iizerinde de aymi ¢izgi detaylar®® géze carpmaktadir. Bu
cizgilerle olasilikla bir desenin aktarildig: akla yatkindir. Ucu sivri ayakkabi giymektedir.

2.1.6. Tip 6

Boyundan baslayip diz kapagmin iizerinde biten uzunlukta etekli, uzun kollu,
kemerli, tek parca kiyafet. Yuvarlak yakali iist, kabarik bir goriintiidedir. Kabartmada cene
altindan gecen kalin bir hat, iist gévdede de bir kiyafet oldugunu diisiindiirmektedir®®”.
Eteklik boliimii ise diiz bir sekilde iner, dizleri ve baldirin 6n kismini agikta birakan
kisaliktadir. Etegin arka boliimii ise diz kapagiin altina kadar uzanan tiggen bir
goriiniimdedir. Etegin sag ve sol yandan ortada birlestirilmek suretiyle giyilen ve kemerle
tutturulan bir kiyafet tiirii olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu goriinim yirtmag olarak da

>S5 586 etek ucunu kenar

yorumlanmaktadir™™ Etegin orta alanindan etek ucuna inen bir serit
kismindan takip eder. Kiyafet bel yerinden kalin bir kemerle sikica tutturulmustur.

Tanri 1

Katalog No 42:

Gavurkale Kaya Kabartmasi’nda sol tarafta yer alan figiir, daha ince ve geng
goriiniimlii sekilde tasvir edilmistir. Sag figiire kiyasla daha askeri donanimli olarak tasvir
edilen figiiriin kemerinde asili duran, tipik Hitit kilic1 olarak bilinen hilal kabzali hancer™®’
goriilmektedir. Iri kulakli, halka kiipelidir. Saglari, dirsek hizasinda ¢ikint1 yapan, ucu

yukar1 hafif kalkik tasvir edilmistir™.

Fakat ayn1 zamanda ensede boyun kenaria kadar
islenmis bir hat goriilmektedir. Bu hat, Perrot ve Guillaume tarafindan ‘basliktan enseye
uzanan ve enseyi Orten deri bir parca’ olarak yorumlanmlstlr589. Figiir 6niinde tek boynuzu

olan bir konik bashk takmaktadir. Ucu yukar kalkik ayakkabi giymektedir. Sag el ¢ene

% Turgut Yigit vd., a.g.e., s.111.

¥ Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 179, res: 199.

% Ali Ozcan, a.g.e., s. 383.

%6 A.g.e. Bu seridin benzerleri katalogumuzda yer alan Yazilikaya tanr tasvirleri ve Bogazkoy Kral?
Kabartmasi tizerinde de goriilmektedir.

%7 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e.,s.229.

¥ Ali Ozcan, a.g.e., s. 384.

589 Georges Perrot ve E. Guillaume, a.g.e., s. 3.
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hizasinda ileriye uzatilmis, dua jesti yaparken, sol el yine yumruk seklinde gogiis hizasinda
tasvir edilmistir.

Tanrt Il

Katalog No 43:

Gavurkale Kaya Kabartmasi’nda sol tarafta yer alan figiir, sol figiire kiyasla daha
yasl ve heybetli bir goriiniimde tasvir edilmistir. Ali Ozcan, Tanri I ile bir kabartma grubu
olusturan figiir icin, “belden yukari kisimlar1 ¢iplak™ ifadesini kullanmigtir. Ayni tip
kiyafeti giyen ard1 ardina tasvir edilmis bu iki figlir konu bakimindan birbiriyle iliskili iki
figiir olabilir. Kral-tanr1 veya tanri-gen¢ tanri ikilisi olabilecegi diisiiniilmektedir.
Kohlmeyer, iki figiirii savas tanrisi, prens veya iki kral olarak yorumlanabilecegi

0

belirtmistir. Eduard Meyer de figirlerin tanri oldugunu belirtmistir*°. Bu diisiince

basliklarda yer alan boynuz sayisimn hiyerarside isareti olmasi ile desteklenmektedir™".
Sol tarafta, katalogumuza ¢ok tahrip gérmiis oldugu i¢in alamadigimiz fakat arastirmacilar
tarafindan oturan tanrica olarak tarif edilen™” bir figiire dogru yiiriir pozisyonda dua jesti
ile tasvir edilmislerdir.

Figiiriin belinde kemer ya da hancer goriilmemekle birlikte belinin sol kenarinda
hilal bi¢imli bir izin olusu bu figiiriin de bir kemer ve hanger ile tasvir edilmis olabilecegi

diisiindiirmektedir >

. Figlir tim ¢enesini kalin bir sekilde kapatan bir sakal ile tasvir
edilmistir. Sakal-biyik canlilik, geng¢lik ve kahramanlik sembolii olarak Hititler tarafindan
tann figiirlerinde tercih edilen bir detaydir™”*. Sakalli ve iri burunlu figiir daha yash bir

goriintim ¢izer. Hitit metinlerinde zamankur olarak isimlendirilen sakal®”®

, Kuzey Suriye-
Mezopotamya etkilidir >*°. Irene Winter, sa¢ ve sakaln viicudun erkeksi durusuyla
birlestigini belirtmistir™”.

Figiir iri kulakli ve iri burunludur. Basinda 6nde ¢, arkada tek boynuzlu, tepesi
sivri konik bir baslik giymektedir. Boynuz sayisimin Hitit ikonografisinde hiyerarsiyi

gostermek i¢in kullanildigi bilinmektedir. Boynuz sayisi arttik¢a tanrinin derecesi de o

3% Eduard Meyer, a.g.c., s. 74.; Hans Henning Von Der Osten, a.g.e., s. 64.

' Kay Kohlmeyer, a.g.c., s. 47.

*%2 Tanr1 olarak da yorumlanmistir. Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 46.

% Ali Ozcan, a.g.e., s. 384.

> Hripsime Haroutunian, “Bearded or Beardless? Some Speculations on the function of the Beard among
the Hittite”, Recent Developments in Hittite Archaeology and history, Papers in Memory of Hans G.
Giiterbock, Aslihan Yener, Harry A. Hoffner (Ed.) Indiana, 2002, s. 21.

PA.ge., s. 43.

%% Ali Ozcan, a.g.e., s. 384.

597 Hripsime Haroutunian, a.g.e., s. 44.



73

oranda artmaktadir’”®, Bu anlamda soldaki figiirden hiyerarsik olarak daha yiiksek bir tanr
oldugunu sdyleyebiliriz. Baghiginin arkasinda Kat. No. 33’de goriildiigi gibi enseyi orten
deri bir par¢a goriilmektedir. Ayrica figiiriin sa¢1 ayni sekilde dirsek hizasinda ¢ikinti
yapan, ucu yukar1 hafif kalkik tasvir edilmistir. Figiir de ucu yukan kalkik ayakkabi
giymektedir. Sag el ¢ene hizasinda ileriye uzatilmis, dua jesti yaparken, sol el yine yumruk
seklinde gogiis hizasinda tasvir edilmistir.

Yay-MizrakTagstyan

Katalog No 44:

Hemite kabartmasinda yer alan figiir, sola doniik, bir adimi 6nde betimlenmistir.
Giizergah ile ilgili 6nemli bir noktayr vurgulamak amaciyla bu tiir anitlarin yapildigi
bilgisinin yaninda, bolgesinde hakim bir otorite olabilecegi ve bu sekilde tasvir konusu
oldugu diisiiniilmektedir’®’.

Figiiriin basinda takke bicimli, kenarinda cift ¢izgi siislemesi olan bir bashk
gorilmektedir. Baslik Yazilikaya Tanr1 Pirinkir’in basindaki baslik ile benzesmektedir.
Tepesi siskin ve yuvarlatilmis baslik, basi ¢epecevre sararken ayni zamanda alin ve enseyi
biiyiik oranda ortmektedir. Ayni zamanda bu baslik tipini Erk. Kiy. Tip 11°deki figiirlerin
basinda goriilen baslik tipleriyle de benzestirmek miimkiindiir.

Figiiriin sol elindeki yay omzuna dayalidir. Sag elinde mizrak tutmakta ve One
dogru uzatmaktadir. Benzer betimleme tarzim Karabel, Fraktin, Hanyeri, Hatip, Imamkulu
kabartma Orneklerinde de gormekteyiz. Belinde hilal kabzali tipik Hitit kilict
gorilmektedir. Seeher’in degindigi, Hitit sanatinin bir kurali olan, -silah1 izleyiciye doniik
olmayan tarafa betimleme-°®" 6zelliginin burada uygulanmadigi goriilmektedir. Ayni
durum Hatip Kabartmasinda da goriilmektedir (Kat. No 41).

Figiiriin kiyafet oOzellikleri, boyundan baslayan ve diz {istiinde biten, onden
yirtmaghbir goriinimdedir. Etegin 6n kismi diiz bir sekilde iner, dizleri ve baldirin 6n
kismini agikta birakirken, arka boliimii diz kapaginin altina kadar uzanan iiggen bir
goriiniimdedir. Kiyafetin boyun kisminda hafif V bi¢ciminde gogsii kabarik gosteren bir
birlesim noktas1 goriilmektedir. Kiyafet olasilikla uzun kolludur. Ucu kalkik ayakkabi
giymektedir.

>% Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.
> Turgut Yigit vd., a.g.e., s. 184.
600 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 67.
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2.1.6.2. Tip 64

Topuz Tasiyan

Katalog No 45:
Boyundan baslayip kalcanin altinda biten uzunlukta, dar, yuvarlak yakali, uzun

kollu kiyafet. Katalogumuz icerisinde sadece, Firtina Tanris1®"!

olarak belirtilen figiir
tizerinde gorilmektedir. Kiyafetin eteklik boliimii diz kapagmin arka kismina dogru
{icgenimsi bir sekilde uzayan gériiniimdedir. Ust gdvdedeki kiyafet gogiis kafesini ortaya
cikaracak kadar dar bir goriiniimdedir. Bel oyuntusunda gogsiin ortasina dogru yiikselen
bir serit siis vardir. Ayrica seritler kollar1 bilekten pazilara kadar esit araliklarla
sarmaktadir. Etegin 6n kisminda i¢ ige V bicimde cizgisel desenler goriilmektedir. Etegin
ucunda kalin bir bant bordiir desenini olusturmaktadir.

Figiiriin sac1, kat kat uzun, giir bir 6rgii gériiniimiindedir. Figlir ayn1 zamanda giir
bir sakal —biyikla tasvir edilmistir. Sakal canlilik, genclik ve kahramanlik sembolleri olarak
yorumlanmustir. Hititler genel olarak Misir tasvirleri dahil olmak {izere sakalsiz tasvir

edilirken tanr simifi biyik ve sakalli tasvir edilmislerdir °*

. Basindaki baslikta ise
sakaklardan alnin ortasina dogru uzanan bir serit, 5nde boynuz goriintiisii kazanmaktadir.
Figiiriin ense kisminda, Kat. No. 42-43’de oldugu gibi basligimin altindan ¢ikan ve
enseyi Orten bir Ortliniin olabilecegini akla getiren bir goriintii mevcuttur. Ucu kalkik
ayakkab1 giymektedir. Metinlerde tanri siralamasinin en basinda gelen Firtina Tanrisi®”,
Anitta metninde gegen en yiiksek tanr1 olarak bilinmektedir. Hitit panteonuna gore, bazen
Gogiin Firtina Tanris1 olarak da belirtilen bu tanri igin;
“Ulke, yer, gok ve insanlaryla firtina tanrisimndir. O, Labarnayt (krali)
yonetici hiikiimran yapti (onu vekil tayin etti ‘maniyahhatallas’) ve ona Hatti
iilkesinin tiimiinii verdi. Labarna tiim iilkeyi yonetsin"".

ifadesi gegmektedir. IBoT I 30°° Metinlere gore KUB XXVII 1 Rs. 37°de Firtina

Tanrisinin simgesi daglar®® ve ““TUKUL yani topuz ile 6zdeslesmistir®’. Yumruk

601 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

602 Hripsime Haroutunian, a.g.e., s. 44.

593 Oliver Gurney, a.g.e., s. 120.; Savas Ozkan Savas, 2002, a.g.e., s. 101. dipnot: 32.

604 Savas Ozkan Savas, 2002, a.ge.,s. 102.

605 Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 638. dipnot: 20.; Savas Ozkan Savas, 2002, a.g.e., s. 102.

696 Savas Ozkan Savas, 2002, a.ge.,s. 115.

607 Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.c., ss. 638, 639.; Ayrica Metinlerde topuzun baska tanrilarla da anildigt
goriilir, ZABABA onu elinde tutuyor [ “Tanri ZABABA: Ayakta duran (bir) erkek heykeli giimiisten(dir),
sag elinde (bir) GISTUKUL tutar, sol elinde (bir) kalkan tutar’ ] - KUB XXX 2 Vs.II 17-20. Savas Ozkan
Savas, 2002, a.g.e., ss. 115, 118.



75

Bi¢imli Riton {iizerinde goriilen Firtina Tanrisinin adi Anadolu hiyeroglifi ile “Tanri-
Topuz” olarak ifade edilmistir®®. Firtina tanris1 topuzunu genel olarak omuzda tasirken bu
tasvirinde farkl olarak havaya kaldirmistir®® .

Civiyazili kaynaklara gore Firtina tanrisini birgok kentte kiiltii bulunmakta ve ¢esitli
sekillerde betimlenmektedir. Misir panteonunda da karsimiza ¢ikan bu tanri, Anadolu
orneklerinde iki dagin iizerine basar sekilde boga dizginlerini tutarken tasvir edilmistir ®'°.
Kat. No. 45’in de sol elinde tuttugu esyanin bir dizgin olma ihtimali bu ifade ile
giiclenmektedir®'".

J. Siegelova’ya gore GESPU ‘yumruk/gilirz’ (biiyikk bakir kalkan) olarak
¢evrilmistir®'?. Savas, son dénemlerde “yumruk bigimli kap” olarak yayinlanmis kabin bir
silah olabilecegini belirtmistir®”. J. Siegelova’nin cevirisi olan GESPU, gercekten de bir
kalkan gorevi goriip, vahsi bir hayvanin istemsizce agabilecegi zarardan korunmak i¢in ele
giyilen/takilan bir aksesuar olabilecegi diisiiniilebilir. Kiiltsel amagli icki kabi olarak
bilinen form, sahincinin elini ®'* sembolik bir sekilde ifade ediyor olabilecegi
diistiniilmiistiir. Canby de, giliclii bir pence darbesinden korunmak ig¢in bir kilifin sart
oldugunu, Hititlerin tipik ‘dua jesti’®"® formunda tasarlanmis ritonu bundan esinlenerek

yapilmis olabileceklerini  belirtmistir. Canby bu formu eldiven g¢atis1 altinda

616 617

incelemektedir’'®. Ozyar da bu kap formu ile ilgili ayn1 goriisii desteklemektedir®'’. Karpe
sahinci eldiveni ile ilgili Hitit metinlerinde belirtilmedigini fakat Anadolu sanatinda

tasvirlerinin oldugu belirtmektedir®'®. Buna ek olarak Kat. No. 86’in de sol elinde tutmus

608 Savas Ozkan Savas, 2002, a.g.e., s. 118,119.; Savasg’in belirttigi lizere, diger benzer drnekler, Halab’in
“boga kosumlu-arabal1 —siiriicii( Bogazkdy kil bulla)” ve Imamkulu Kaya Kabartmas1’dr.

59 Savag Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 638.

619 Savag Ozkan Savas, 2002, a.g.e., s. 98.

' Firtina Tanrist sik sik bogaya binerken veya bogamn dizginlerini tutarken tasvir edilirdi. Savag Ozkan
Savas, 2002, a.g.e., s. 103.

S2KUB XXXVIII 1 Vs. 1 1-9= Tarammeka Sehri Kiilt Envanter Metni (Giimiis Yumruk), Savas Ozkan
Savas, 2006, a.g.e., s. 636.

613 Savas Ozkan Savas, 2002, a.g.e., s. 113.

64 Canby bu ifade i¢in ing. ‘Falconary’s Hand’ ifadesini kullanmistir. Konu akisma uygun olarak gevirisi,
anlamindan uzaklasmamasi ‘agisindan sahinci eli’ olarak belirtilmistir. Tiirkce literatiirde kullanilan terim
‘Mesin eldiven’dir. Ayrica yine kuslari elde tutabilmek i¢in kullanilan bir baska esya da Caggir’dir. Eldivenle
kusun ayagina baglanan ip anlamina gelmektedir. Anadolu’da halen yapilmakta olan Atmacacilik sporu
agirlikli olarak Rize sehrindeki yerel avcilar tarafindan siirdiiriilmektedir. Bu kavramlarin yerel kullanim
gordiigliniin belirtilmesi tarafimizca zorunlu olarak goriilmiistiir.

®15 parmaklardan dordii bilege dogru dik aciyla kapatilirken, bas parmagin isaret parmagima sikica bastirarak
kapatildig1, ayn1 zamanda tiim tirnaklarin da rahatga goriilebildigi bir form. Jeanny Vorys Canby, “Falconary
(Hawking) in Hittite Lands”, Journal of Near Eastern Studies, Vol: 61, No: 3, 2002, s. 169.

616 Jeanny Vorys Canby, 2002, a.g.e., ss.169-170.

617 Ash Ozyar, 2006, a.g.c., ss. 138, 139.

618 Andreas Miiller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 182.



76

oldugu sahinin, vahsi bir yirtict hayvan olusu sebebiyle korunmak amagli, yumruk seklinde
metal bir koruyucu takmis olabilecegi akla gelmektedir.

2.1.7. Tip 7

Boyundan baslayip kalcanin hemen altinda biten, uzun kollu, dar, 6nii kapali

kiyafet tipi®"”

. Bel oyuntusu kalin bir kemerle tutturulmustur. Eteklik boliimiiniin kisa
olusunun hareket kabiliyetini engellemeyecek bir formda oldugu diisiiniilebilir. Desen
veya buna benzer bagka bir ayrint1 tasviri yoktur.

Akrobat

Katalog No 46:

Kiiciik Hiiseyindede Comlegi’'nde yer alan figiir boganin sirtinda ters kopri
yaparken tasvir edilmistir. Bu hareket Hitit tasvirli sanatinda ilk kez goriilmektedir 2.
Figiirlin yer aldig1 frizde arka arkaya iki figiir daha bulunmaktadir. Bu figiirler ters takla
atan ve ziplayan olmak tizere iki farkli hareketi daha uygulamaktadir. Tek bir alanda
yapilan bu hareketler tek bir kisinin yapmis oldugu bir akrobatik hareketin evreleri
olabilecegi diisiiniilmiistir. Darga da bu fikri desteklerken®', Giiterbock bu sahne
ozelligi i¢in “siireklilik gosteren” ifadesini kullanmistir®?. Sag1 kisa, ayaklar1 ¢iplak
betimlenmistir. Kulagi ve kiipesi iri bir sekilde tasvir edilen figiiriin sag1 siyah, kiyafet,
kiipe krem, kemer, ten kahve renktedir.

Katalog No 47:

Inandik Comleginde yer alan figiir ters takla atarken tasvir edilmistir. Ozgiic,
yaninda yer alan Kat. No. 48’¢ gore daha kiigiik goriinmesinin yiiksege sigradigi igin

sanatginin  gdstermek istedigi perspektif olarak aciklamustir®. Figiiriin sag1 siyah,

kiyafet krem, ten ve kemer kahve renktedir.

619 Katalogta yer almayan bir diger 6rnek Bogazkdy’den ele gecmis kabartmali ¢dmlek parcalarindan birinde
Tip 7 kiyafet tipiyle uyumlu goriiniimde bir figiir yer almaktadir. Boga sirtina atlamaya veya iizerinde
ziplama hareketi igin bir hazirlik yapmakta oldugu ileri siiriilmektedir. Ahmet Unal, 2016, a.g.e., s. 252. Res:
191. Kollarin durus 6zellikleri omuzdan yay gibi kalga hizasina inen goriinimdedir. Bu tasvir 6zellikleri
Kiigiik Hiiseyindede Comlegi ilizerinde dansg¢1 kadinlar tasvirinde de (Kat. No. 103-104) goriilmektedir.

620 Ozlem Sir Gavaz, a.g.e, s. 38.

62! Muhibbe Darga, 2011a, a.g.e., s. 219.

622 Tung Sipahi, 2014, a.g.e., s. 25.

623 Ozgﬁg, a2 tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgﬁg, 1988, a.g.e., ss. 18, 24.
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2.1.7.1. Tip 74

Akrobat

Katalog No 48:

Inandik Comlegi dordiincii frizde yer alan figiir, boyundan baslayip diz iistiinde
biten, uzun kollu, viicuda oturan, yirtmagsiz, desenli kiyafet ile betimlenmistir. Kiyafet tek
parga bir kiyafetten olusmaktadir®. Kiyafet viicudun hatlarini belli eden bir Slgiide ve
yuvarlak yakalidir. Bel oyuntusunda siki bir kemer yer alir. Sa¢ ve kiyafetin lizerindeki

desenler siyah, ten, kemer kahve, 1<1yafet625

ve kiipe krem renkte olup ayaginda herhangi
bir ayakkab1 goriilememektedir.

Yakada, kol kenarlarinda ve etek bordiirlerinde kalin bir desen seridi yer alir.
Yakada yer alan desen bir fular gibi yuvarlak yakanin iizerinde iiggen bir goriintiidedir.
Pazilarin {izerine denk gelen desenler bilege dogru dikine, etek bordiiriindeki ¢izgiler
verev, boyundaki desenler ise zikzaklar seklinde betimlenmistir.

Figiiriin saclar1 kisa, kulaklar1 iri ve halka kiipeli tasvir edilmistir. Akrobatik bir
hareket yaparken tasvir edilmis figliriin gévdesi cepheden tasvir edilmis olsa da sag tarafta
havada ters takla atan partnerine (Kat. No. 47) bakarken goriilmektedir. Sanat¢1 s6len
havasimin anlik bir tasvirini yansitmistir. Alp, figlirii kutsal birlesme ritiieline eslik eden
dansg1 olarak yorumlam1§t1r626.

2.1.8. Tip 8
Dua Eden

Katalog No 49:

Kral? Kabartmasi. Hattusa dogu sur duvarinda, kapinin solunda yer alan figiir
kasli, heybetli ve gen¢ goriiniimlii tasvir edilmistir. Kiyafet olarak sadece bir etek
giymektedir®’. Etek viicuda tam oturan, dar, kisa ve bordiiriinden baslayarak iiste dogru

7 serit bant halinde desenlidir®*®. Desenleri sag ve sol yana verev ¢izgili, zikzak ve

624 Ozgiig, bu tip i¢in a2 demistir. Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.e., s. 18.

625 Alp, hokkabazlarin kirmizi kiyafet giydiklerini belirtir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 59.

626 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 51.

527 Bryce, bu etegi tanimlamak igin ‘kilt’ ifadesini kullanmaktadir. Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 258.

Hitit eteklerini tanimlamak i¢in yaygin olarak kullanilan kavram ‘kilt’ olmaktadir. Bu kavram tam olarak
dogru anlaminda kullamlmamaktadir. Iskoglara 6zgii bir kiyafet tipi olan kilt, daha ge¢ bir donemde ortaya
cikmakla birlikte form olarak da Hitit etek modellerini tanimlamak igin yeterli degildir.

628 Ayni tip etek motifi i¢in bkz: MO. 14-13. yy tarihli Zara ¢ikishi Tung Tanr1 heykelcigi (Amasya Miizesi),
bir diger 6rnek ise MO. 14-13 yy Lattakya ¢ikish Tung Heykelcik, (Louvre Museum).
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spiralden olusmaktadir®®

. Etegin 6n yliziinde kemerden baslayarak iki yana acilan,
sacak goriilmektedir. Bu sacak etegin boyunu asarak sag bacagin lizerine kadar
uzanmaktadir. Etegin {ist yiizeyinde islevsiz, estetik amacla yapilmis, hareketlilik katan
bir detay oldugu diisiiniilebilir.

Etek bel oyuntusuna kemer ile sikica tutturulmustur. Kemer tokasiz, kalin
goriiniimdedir. Model olarak birbirine ¢engelle gegen formda oldugu diisiiniilebilir.
Kemerinin sol yanina sikistirilmis, kabzasi hilal bigimli, ucu kivrik tipik Hitit kilic1®°
betimlenmistir.

Figiiriin saglar1 uzun, serbest bir bigimde sirtina dogru birakilmis, uclart hafif
yukar1 kalkmis goriiniimdedir. Basinda ¢ift boynuzlu631 bir migfer632 goriilmektedir.
Boynuzlar figiiriin bir tanr1 oldugunu, fakat boynuz sayisinin iki olmasi, tanrinin yiiksek
bir tanr1 olmadigini belirten 6nemli bir isarettir. Ayrica migferin tepesinden bir sorgug,
sirtin ortalarina kadar inmektedir. Yiiziin tamamin1 6rten yanaklik boliimleri migferin
tam anlamiyla bir savas¢1r migferi olduguna isaret etmektedir.

Figiir, sag elinde tutugu baltay1 gogsiine bastirmaktadir. Sol eliyle siki bir
yumruk yapmaktadir. Parmaklar bilege dikey, basparmak ise yumrugun tepesinde
karsiya bakar sekilde tipik Hitit dua jestini sergiler ®* . Ayaklari ciplak olarak
betimlenmistir.

2.1.8.1. Tip 84

Boyundan baslayip kal¢anin altinda biten uzunlukta, dar, yuvarlak yakali, uzun

kollu bir kiyafet®*,

62 Bu tip etekligin bir benzeri Assur Ticaret Kolonileri Dénemi’nde, MO. 18. yy’a tarihli Kiiltepe Kanis
Karumunda ele gecen kursun heykekcik iizerinde gormekteyiz. Yalnizca bu heykelcik 6rneginde etekligin
boyu daha uzun ve bol goriiniimliidiir. Gorsel i¢in bkz: Belma Kulagoglu, a.g.e., Kat no. 121. s.103.

630'Savas, bu silah igin “kisa bir kama’ ifadesini kullanmustir. Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e, s. 242.

! Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.

532 Migfer Hititge: kupahi- (Hurr. Kuwa ahi) ""YSAG.DUL, Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., s. 228.

633 Hattusa sehrine girenleri ve ¢ikanlar1 selamlayan el olarak da yorumlanmaktadir. Trevor Bryce, 2003,
a.g.e.,s. 258.

3% Katalogta yer almayan bir diger 6rnek buluntu yeri belli olmayan Louvre Miizesi’nde yer alan altindan
yapilmis ayakta tanr1 heykelcikleri’dir. Figiirler bir adim 6nde, iki eli gogiis hizasindadir. Kisa etekliginin
biyesinde g¢entiklerle yapilmis desenler, Kat. No 50°deki gibi diizenli bir sekilde etegi ¢evreler. Bir diger
ornek Bogazkdy Miizesinde yer alan tas blok kaide {lizerine islenmis olan (II1?) Tuthaliya kabartmasidir. Sag
elinde mizrak tutmaktadir. Mizrak havaya kaldirilmis olarak tasvir edilmis ve eserde dinamik bir goriintii
saglanmustir. Figiiriin basinda boynuzlu baslik goriilmektedir. Bu baslik tipini katalogumuzda Kat. No. 51’in
basinda goérmekteyiz. Kulagindaki halka kiipeler oldukga iri betimlenmistir. Ucu sivri ayakkabi giymektedir.
Gorsel i¢in bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 104, 192. Res: 104-105, 196.



DramA LiL

Katalog No 50:
PLAMA LiL%’. Figiir Geyik Riton iizerinde yer alan frizin 2. figiiriidiir. Alp’in

636
‘Geng Tanrr’

olarak yorumladig: figiir, frizdeki ikonografik 6zellikler, kiiltsel esyalar
ve geyilk motifi gibi unsurlar goéz oOniine alindiginda, Kirlarin /Savas Alanlarinin
Koruyucu Tanrist "PLAMA LIL oldugu belirtilmistir.

Boyundan baslayip kalgamin altinda biten uzunlukta®’, dar, yuvarlak yakals,
uzun kollu bir kiyafetle betimlenmistir. Etegin bordiirleri verev ¢izgilerle stisliidiir. Bu
desenin bir sacak oldugu disiiniilebilir. Bu siislemenin yirtmag olabilecegi ilk olarak
akla gelse de etegin ucuyla birlesmiyor olusu bu ihtimali ortadan kaldirmaktadir. Kat.
No. 49’da goriilen sagak detayiyla benzerlik gostermekle birlikte, bir c¢esidini
olusturmaktadir.

Figiliriin gdgsiiniin altinda yuvarlak bir toka goriilmektedir. Sirttan 6ne dogru
gelen ve yuvarlak tokayla birlesen ikiserli serit goriilmektedir. Figiir sag elinde Hitit

638 olarak gecen ucu kivrik asa | diger elinde bir kus

tutmaktadir. Kusun cinsinin sahin oldugu belirtilmistir®®.

. . I
metinlerinde Skalmus

Figiiriin basinda, alindan baslayarak biitlin bas c¢evresini saran bir bant
gorilmektedir. Bu bas aksesuarinin benzeri Kat. No. 70°te de tasvir edilmistir. Bas1
saran ve enseden itibaren tiim bas bolgesini Orten goriiniimdedir. Saga file goriiniimii

641
kazandiran

siis, kulagi disarida birakarak kalga altina kadar uzanmaktadir. Bu
aksesuarin lizerinde zikzaklar ve bordiiriinde dikine c¢izgi desenler yer almaktadir.

Ayakkabilar bilekte biten, ¢izgisel siislii ucu kivrik modeldir.

79

5 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Andreas Miiller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 181. Hitit metinlerinde
panteon siralamasi Firtina Tanrisi ile baslar Giines Tanris1 ve Kirlarin /Doganin Koruyucu Tanrist ile devam

eder. Bu anlamda P-LAMA &nemli bir yere sahiptir.

636 Sedat Alp, Hitit Giinesi, TUBITAK, 2003, ss. 8-10.

637 Karpe bu kiyafeti ‘kilt’ olarak tammlamistir. Andreas Miiller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 181.
53% Otoritenin bir sembolii olarak yorumlanmustir. A.g.e.

639 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.

640

Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.; Muhibbe Darga, 1992, a.ge., s. 39;

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/327399  (Erisim Tarihi: 02. 08. 2017) kaynaginda

sahin/dogan olarak geger.
41 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.
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2.1.8.2. Tip 8B

Dans Eden

Katalog No 51:

Bogazkoy-Sarikale’nin dogusunda Tapinak VII’de ele gecen fildisi figiirin, dans
eden bir savas¢i tanr1 motifi olusturdugu belirtilmistir. Figiiriin kiyafeti boyundan
baslayip, kalcanin altinda biten uzunlukta, kisa kollu, dar ve etekligi desenlidir. Etek
viicuda tam oturan, dar, kisa ve bordiiriinden baglayarak iiste dogru seritler halinde
desenle siisliidiir. Etek bel oyuntusuna kemer ile sikica tutturulmustur. Kemer kusak
seklinde bele sarilidir. Kusak bi¢cimli kemerin baglanan uglar1 6nde etek ucuna kadar
sarkitilmis goriinimdedir. Ayrica bu sarkan pargalar burgu seklinde ve iki adettir.
Kemerinin 6n kismina sikistirllmig, kabzasi yuvarlak bigimli, ucu sivri bir hanger
betimlenmistir.

Figiiriin bashigi dort adet boynuzla cevrili®* ve konik bi¢imlidir®”. Bashigm

altindaki sa¢ hator bicimli®**

olarak tanimlanmistir. Alinda boncuk dizisi seklinde sag
kakdilleri gosterilmistir. Sa¢ bukleleri boynun yanlarindan gogiis tistiinde spiral bir
sekilde donerek sekillendirilmistir. Bu spiral goriiniimdeki iki sa¢ frizoriiniin arasinda
kolye oldugunu gézlemlenen iki hat gegmektedir.

2.1.9. Tip 9

Boyundan baslayip kalganin hemen altinda biten, kisa kollu®®, dar, etekligi

yirtmagli, desensiz, kemerli kiyafet tipi. Katalogumuzda avci ve tann figiirlerinin lizerinde

goriilmektedir®™®. Boynu hafif ‘V’ seklindedir®’. Kiyafet oldukca dar, viicuda siki bir

642 By say1 dort ve ii¢ olarak degismektedir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110.; ii¢, Ayse Toker, a.g.e., s.
557.

3 Ayni bashigin profil gériintimil icin Bogazkdy Miizesinde yer alan tas blok kaide tizerine islenmis olan
(I11?) Tuthaliya kabartmasi net bir goriintii saglamaktadir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 198, Res: 196.

4 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 110.

645 Bu kyafetin iist govdesindeki boliim icin ‘kisa kollu gomlek’ ifadesi kullamlmustir. Kutlu Emre ve Aykut
Cinaroglu, “A Group of Metal Vessels From Kinik — Kastamonu”, Aspect of Art and Iconography: Anatolia
and Its Neighbors, Studies in Honor of Nimet Ozgiic, Machteld J. Mellink, Edith Poroda, Tahsin Ozgiig,
(Ed.), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1993, s. 686.

646 Katalogta olmayan benzer tipte giyimli diger bir 6rnek Kaman-Kalehdyiik kabartmali ¢omlegi lizerinde
goriilmektedir. At tizerinde ayakta duran figiir ‘At tanris1 Pirwa’ olarak tanimlanmistir. Figiiriin sol ayag1 6ne
atilmis goriiniimdedir. Kalgadan yukarist kirik oldugu i¢in figiiriin detaylar1 tam olarak anlagilamamaktadir.
Etekligin boyu baldir hizasinda olup i¢lik giymemektedir. Kompozisyon olarak Kat. No. 50°de gordiigiimiiz
PLAMA LiL ve Eskiyapar ¢omlek pargalari arasinda ele gecen Kat. No. 52 ile katalogumuzda yer verilmis
Kirlarin Koruyucu Tanrist olarak tanimlanan figiirlerle benzerlik gostermektedir. Kiyafet goriiniimii ve
desensiz olusu, viicut pozisyonu figiiriin anlasilabilen detaylari ile kiyafet tipini Tip 9 ile benzer oldugu
anlasilmaktaktadir. Gérsel igin bkz: Ahmet Unal, 2016, a.g.e., s. 259. Res: 196.; Geyik iizerinde duran bir
diger 6rnek Corum Yenikdy’den ele gecen MO. 14-13 yy’a tarihli tanr1 kabartmasi iizerinde goriilmektedir.
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sekilde oturmaktadir. Bel oyuntusunda kalin bir bant seklinde kemerle tutturulmustur. Siis,
desen veya herhangi bir aksesuar goriilmez. Kat. No. 49 ve 51°de goriilen tann kiyafeti
modellerine nazaran bu tip sade bir goriinlim ¢izer. Emre ve Cinaroglu, bu tipin, Assur
Ticaret Kolonileri Dénemi’nden beri bilinen ve Hitit Imparatorluk Dénemi’nde yaygin
olarak goriilen bir tip oldugunu belirtmistir®*®. Asinmadan dolay1 belirgin olmamakla

649

birlikte iist gdvdede herhangi bir kiyafet olmadig: diisiiniilmektedir ®”. Ust gévdenin

ciplak, tek bir etekten olusan giyim tarzinin Anadolu’ya Kuzey Suriye’den geldigi ileri
stiriilmiistiir®™.

Biitlin figiirler ucu kalkik ayakkabi giymektedir. Bu ayakkabi tipi savas esnasinda
askerlerce giyilen bir tip olmasinin yaninda, yiiriiylis ayakkabisi olarak da kullanilmig
oldugu yorumlanmustir®'. Kulaklarinda iri halka kiipe goriiliir.

Geyik Ustiinde Duran

Katalog No 52:

Figiir, Eskiyapar Comlegi frizlerinde yer almaktadir. Eserin parcalar halinde olmasi
sebebiyle sahne bilgisine ulasilamamistir. MO. 14 yy tarihli Geyik Riton iizerinde gériilen
Kirlarin Koruyucu Tanris1 Kat. No. 50 ile benzerlik gostermekte, ¢dmlek {iizerindeki
ornegi ile ilk kez karsilasilmaktadir®>. Figiiriin islenis 6zellikleri metal ritonda oldugu gibi
ince ve detayli gériinmektedir. Daha 6nce bu 6rnekler en erken Kiiltepe-Karum II Katina
tarihli silidir miihiirlerde goriilmektedir®>®. Ayni zamanda Eskiyapar’da Koruyucu Tanri

kiiltliniin varhigini ispat etmesi agisindan énemlidir.

Sola déniik pozisyonda, bir adim 6nde, sol elinde omuzda tagman lituus, sag elinde bir kus tutmaktadir. Onde
tek boynuzlu konik baslik takmaktadir. Kompozisyon olarak Tip 9°da yer alan geyik, at, aslan gibi hayvanlar
iizerinde duran figiirlerle kiyafet bakimindan uyumludur. Belma Kulagoglu, a.g.e., Kat no: 140. S. 120.
Ayrica benzer giyimli bir baska 6rnek de Dévlek (Sivas-Sarkisla)’ten ele gegen MO. 16-15. yy’a tarihli bronz
heykelcik tizerinde goriilmektedir. Figlir sakaklarinda boynuzlar1 olan konik bi¢cimli bashik takmaktadir.
Belma Kulagoglu, a.g.e., Kat no: 137. S. 118.; Konya’da bulunmus bronz tanr1 heykelcigi de (Tiibingen
Universitesi 6zel koleksiyonu) bir diger 6rnegi olusturmaktadir. olasi savas tanrisi olarak tanimlanmustir.
Tasra isciliginin bir {irin olarak yorumlanan heykelcik MO. 16. yy’a tarihlendirilir. Muhibbe Darga, 1992,
a.g.e., s. 37, Res: 15 s. 36.; Gaziantep’te yer alan Cagdin Kabartmasi iizerinde yer alan saga doniik adim atar
goriinimdeki erkek figiir, sag elinde bir mizrak tutmaktadir. Tip 9 kiyafet tipine uygun olarak, baldir
hizasinda biten kisa etekli kiyafeti ile bir bir 6rnek olusturmaktadir. Turgut Yigit vd., a.g.e., s. 190, 191.

%47 Katalogumuzda Tip 9’a giren figiirler i¢in Emre ve Cinaroglu, derin bir ‘V” yaka oldugunu, profilden daha
net gorebilmemiz adina Amasya Heykelcigi’ni drnek gdstermektedir. Bkz: Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 147,
res: 148.

64 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 686.

6 Fakat Seeher, 69-80 arasinda yer alan 12 tanri kabartmasinda iist govdede gomlek-ceket benzeri bir
kiyafetin varligindan s6z eder. Jiirgen Secher, 2011, a.g.e., s. 23.; Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 145.

60 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 128.

5! Trevor Bryce, Hittite Warrior, Osprey, UK. 2007, s. 17.

652 Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.c., s. 53.

653 Tung Sipahi, 2012, a.g.e., s. 9.
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Figiir, saga dogru yiiriir sekilde, bir geyigin iizerinde sol bacagi one atili bir
bicimde betimlenmistir. Figiir baldir hizasinda biten bir etek giymektedir. Bel oyuntusunda
sikica tutturulmus bir kemer kiyafeti ikiye ayirmakla birlikte siki bir goriiniim
olusturmaktadir. Olasilikla elinde Kat. No. 50’ye bakarak kisa uglu lituus tutuyor
oldugunu akla getirmektedir. Sivri u¢lu ayakkab1 giymektedir.

Ok Atan Avci

Katalog No 53:
Kastamonu- Kinik Kasesi iizerinde ikinci frizde yer alan figiir sag tarafa doniik,

654 Kemerinde asili

yiiriir sekilde, sol elinde yay, sag elinde ok tutarken betimlenmistir
sekilde duran kilig, tipik Hitit kilic1 olup, hilal kabzali ve hafif kivrik ugludur. Ucu yere
bakan bir goriiniimdedir. Ayn1 zamanda kemerin sol tarafindan bir ip sarkmaktadir. Bu ip,
figlirin 6niinde duran geyigin ¢enesine baglidir. Bu geyigin evcillestirilmis oldugu ve diger
geyikleri cezbetmek amaciyla aveilikta kullamldigr belirtilmistir®. Emre ve Cinaroglu,
kemerin buluntular 1s151nda metal malzemeden oldugunu belirtmistir®®.

Basinda yuvarlak, tek boynuzu olan bir baslik bulunmaktadir. Basligin altindan
cikan saclar kulak arkasindan ensede giir bir goriiniim olusturmustur. Kulaginda iri halka
kiipe goriilmekte, ucu kalkik ayakkabi giymektedir. Sag eliyle ¢cene hizasinda tutugu ok’u,
gerdigi yay’dan atarken betimlenmis, bu da dinamik bir gériiniim kazandirmistir. Anadolu
tasvir sanatinda yay ve ok kullanan figiirlerin en erken ornekleri, Assur Ticaret Koloni
Dénemi’nin erken evrelerinde ‘Anadolu stili’ miihiir baskilarinda gériilmektedir®’. Figiir,
Hitit insaninin aveilikta kullanmis oldugu yontemleri ve silahlan®® gostermesi agisindan
onemli bir ornektir. Viicut hatlarinin islenisindeki detaylar ve ince yapili tasvir edilmis
olmasi geng oldugunu diisiindiirmektedir.

Boynuzun basliklarda Tanrilarin hiyerarsisini belirtmek i¢in kullanildig1 ve boynuz

sayis1 arttikga riitbenin de arttigi bilinmektedir®’. Figiiriin tek boynuzlu baslig, bir tanriy:

641956°da H. G. Giiterbock’un yaymlanmus oldugu bir makalede, Bogazkdy Arsiv binasi A’da ele gegen
miihiirlerdeki av sahneleri, Alacahdyiik’te yer alan ok-yay ile avlanma sahnelerine isaret ettigini belirtmistir.
J. V. Canby Alacahdyiik kabartmalar1 incelenmistir. S. Alp, K. Bittel, H. G. Giiterbock, E. Von der Osten
tarafindan kabul goren ortak goriis ii¢ eserin de yay ve ok ile bir geyik avi gergeklestirilmektedir. Kutlu Emre
ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 689.

653 Hatce Baltacioglu, 1995c¢, a.g.c., s. 4.

6% Assur Ticaret Kolonileri Devri Geg Evresine ait bir mezarda yuvarlak tokali genis metal bir kemer
bulunmus ve bu kemerin kenarinda dikis delikleri oldugu ve repousse tekniginde spiral motifleri oldugu
kesfedilmistir. Bu bulgular 1s18inda kemerin metal olabilecegi ¢ikarimi yapilmistir. Kutlu Emre ve Aykut
Cinaroglu, a.g.e., ss. 687,688.

67 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 689.

658 Katalogta yer alan silah tipleri i¢in baslik: Silahlar.

659 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.
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temsil etti§ini ya da tanrisal bir eylem i¢inde oldugunu diisiindiirmektedir. Figiiriin,
Hititlerin bas tanrilar1 icin kutsal olarak gordiigii hayvanlar1 bir téren i¢in avladig
disiiniilebilir. Diger bir ifadeyle iizerindeki hanger, ok, yay ve tanrisal baslik gibi
simgelerin yaninda, Yazilikaya A odasinda sik bir sekilde tasvir edilen kiyafet tipinin
benzerini giyiyor olmasi, ritiiel amagli bir av ya da ritiielde kurban edilmek {izere
yakalanacak olan hayvanlar1 avladigi sahne iginde olabilecegini akla getirmektedir®®.

Katalog No 54:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bati Kulesine ait kabartma
sahnesinde yer alan figilir elinde yay ve ok’uyla bir dizinin iizerinde ¢Omelerek sag
tarafinda yer alan hayvana ok atarken betimlenmistir. Bu goriintii figlire dinamik bir
goriiniim kazandirmistir.

Figiir bu pozisyonuyla, ayrildigi kiyafet tipinini en verimli Ornegini
yansitmaktadir. Yirtmag, comelme hareketiyle bacagin her ikisini birden agiga ¢ikarmigtir.
Tasvirlerde genellikle bir ¢izgi hat olarak goérdiiglimiiz yirtmacin fonksiyonunu gérmemiz
acisindan 6nemli bir figlirdiir.

Eski miihiirler iizerinde goriilen av sahneleri, Hitit Imparatorluk Dénemine tarihli

661

tek ornegi Alacahdyiik’te goriilmektedir ™ . Av sahnesi Hititlerin {igiincii binyildan

devraldiklar1 ve Demir ¢agima kadar kullandiklar1 favori Anadolu motiftir®®.

Basinda yuvarlak, tek boynuzu olan bir baslik bulunmaktadir. Basligin altindan
cikan saglar kulak arkasindan ensede giir bir goriiniim olusturmakta ve enseyi tamamen
ortmektedir. Kulaginda iri halka kiipe goriilmekte, ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

Muzrakli Avel’®

Katalog No 55:
Kastamonu- Kinik Kasesi {lizerinde birinci frizde yer alan figiir sag tarafa doniik, iki
eliyle tuttugu mizragiyla yiiriir sekilde betimlenmistir. Mizrag1 ve tutus sekli disinda tim

gorsel ozellikleri Kat. No. 56 ile aynidir. Kemerinde asili sekilde duran kilig, tipik Hitit

660 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu da figiiriin tanri m1 yoksa insan m1 olduguna, bashigin benzerinin tasvir
edildigi baska orneklerle karsilastirarak tespit etmeye calismistir. Bu 6rnekler imamkulu, Gezbeli, Hemite
Kaya Kabartmalari’ndaki figiirlerdir. Katalogumuzda yer alan Hanyeri-Gezbel Kaya Kabartmasi i¢in bkz:
Kat. No. 33.; Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 686.

66! Hatge Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s. 26.

662 Jeanny Vorys Canby, 1989, a.g.e.,s. 111.

663 Katalogta yer almayan bir diger mizrakli aver tasviri Norbert Schimmel koleksiyonunda yer alan Selimli
¢omlek pargasi lizerinde goriilmektedir. Figiir sag doniik pozisyonda, iki eliyle tuttugu mizragiyla kendisine
dontik ala geyigi avlarken tasvir edilmistir. Figliriin izerindeki kiyafet tipi tip 9 ile uyumlu olmakla birlikte
eteklik boliimiinde ¢izgi bezeme teknigiyle dalga motifler islenmistir. Gorsel icin bkz: Muhibbe Darga, 1992,
a.g.e., s. 62, Res: 45.
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kilic1 olup, hilal kabzal1 ve hafif kivrik u¢ludur. Ucu yere bakan bir gdriiniimdedir. Baginda
yuvarlak, tek boynuzu olan bir baslik bulunmaktadir. Basligin altindan ¢ikan saglar kulak
arkasindan ensede giir bir goriinlim olusturmustur. Kulaginda iri halka kiipe goriilmekte,
ucu kalkik ayakkabi giymektedir. Figiir, Hitit insaninin avcilikta kullanmis oldugu
yontemleri ve silahlar1 gdstermesi ac¢isindan dnemli bir 6rnektir.

Figiir =~ oOnlinde duran domuzu mizrakla vurmaya hazirlanmaktayken
betimlenmistir®®*. Anadolu tasvir sanatinda ‘muzrakla avlanma’nin en erken &rneklerini
Erken Tung¢ Cagi’na tarihli Kiiltepe’den ele gecen mermer idolden bilmekteyiz®®.

Katalog No 56:

Kastamonu- Kinik Kasesi iizerinde birinci frizde yer alan figiir sol tarafa doniik, iki
eliyle tuttugu mizragiyla yiriir sekilde betimlenmistir. Mizrag1 ve tutus sekli disinda tiim
gorsel ozellikleri Kat. No. 55 ve 53 ile aynidir. Kemerinde asili sekilde duran kilig, tipik
Hitit kilic1 olup, hilal kabzali ve hafif kivrik u¢ludur. Ucu yere bakan bir goriiniimdedir.
Basinda yuvarlak, tek boynuzu olan bir baslik bulunmaktadir. Bashigin altindan ¢ikan
saglar kulak arkasindan ensede giir bir goriiniim olusturmustur. Kulaginda iri halka kiipe
gorilmekte, ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Mizrakla avlanma sahnesine 6rnek Kurt Bittel’in yayinladigi Selimli Comlegi’dir.
Norbert Schimmel koleksiyonu Metropolitan Museum’da yer alan eser, Hitit imparatorluk
Donemi Geg Evre’ye ait olan pargada geyik avi sahnesi yer almaktadir. Aver iki geyigin
arasinda durmaktadir. Avci geyiklerden ebat olarak oldukca kiiciik betimlenmistir. Bir
diger sahne de Ini-Tesup’a ait bir silindir mihiir {izerindedir. Figiir boynuzlu baslik
giymekte ve Kinik Kasesi’ndeki Kat. No. 56 gibi mizrak bacaklarinin arkasina almis
goriiniimde ve aslana saplamak tizere tasvir edilmistir®®.

Katalog No 57:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bati Kulesine ait kabartma
sahnesinde yer alir. Figiirlin bas kismi1 giiniimiize saglam ulasamamistir. Bu sebeple sa¢ ya
da aksesuari ile ilgili kesin bir tespitte bulunmak giiniimiiz i¢in miimkiin degildir. Yalnizca
kulagi ve omzundan goévdesine inen kemer goriiniimde bir parca belirgindir. Darga bu

parga icin bir silah veya kalkani tagiyama yarayan bir aksesuar olabilecegini belirtmistir.

664 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 690.

665 Nimet Ozgii¢, ‘mizrakla aslan avi’min ise Assur Ticaret Kolonileri Erken Dénemi Anadolu’da bir silindir
miihiir iizerinde gortldiglinii belirtmistir. Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 690.

666 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 690.
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Ayni zamanda bir bagka drnegini Bitik Cémlegi’nde testi tasiyan Kat. No. 5% olarak
belirtir.

Hitit imparatorluk déneminin ‘mizrakla av’ sahnesinin en iyi bilinen 6rnegini
olusturur. Burada aslan iki kdpek tarafindan koseye sikistirilir. Arka ayaklari iizerinde
ayaga kalmis aslan1 mizrakla vuran goriiniimde tasvir edilmistir®®®. Av sahnesine farkli bir
yorum olarak Darga, bu av sahnesinin Kat. No. 71 ile birlikte kral ve kralicenin libasyon
sahnesine bir arka plan olusturan gosteri olusturdugunu, avci motifinin, kralin doga
giiclerini yenip iistiin insan figiirii kralin bir sembolii olarak tasvir edildigini belirtmistir®®’.

Anadolu tasvir sanatinda ‘mizrakla avlanma’nin en erken orneklerini Erken Tung
Cagi’na tarihli Kiiltepe’den ele gecen mermer idolden bilmekteyiz. Nimet Ozgiic,
‘mizrakla aslan avi’nin ise Assur Ticaret Kolonileri Erken Dénemi Anadolu’da bir silindir
mithiir tizerinde goriildiigini belirtmistir®”’.

Dua Eden Tanrt

Katalog No 58:

Yazilikaya A Odasi sol duvarda yer alan figiir bilinmeyen bes tanri figiiriiniin
ikincisidir®”'. Figiir, tipik Hitit tarzinda adim atarken profilden, iist govdesi cepheden, bir
kol gogiis hizasinda, diger kol 6ne dogru uzatilmis olarak betimlenmistir. Figiir, iki eli de
bos olarak ve her iki eli yumruk seklinde dua jesti ile betimlenmis olmasi ile dikkat
cekmektedir. Figiiriin basinda, 6nde bir adet boynuzu olan dikey ¢izgilerle bezeli, konik
bicimli bashik goriilmektedir. Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi acikta
birakmaktadir. Kulagi iri betimlenen figiirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Ayaginda ucu
kalkik ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 59:

Tanri Pirinkir®”?. Yazilikaya A Odasi sol duvarda yer almaktadir. Mezopotamya
kékenli®” tanri, Orta Hitit Déneminden baslayarak Hitit dininde 6nemli bir yere sahiptir.

Aynmi zamanda Istar’in baska bir tipi olarak da diisiilmiistiir®*. Hem tanrilar hem de

57 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 151.; Katalogumuzda Kat. No. 4 de ayni askiyla siv1 kabi tasirken
betimlenmistir.

668 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 690.

69 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 152.; Eduard Meyer, a.g.c., s. 82.

670 Kutlu Emre ve Aykut Cinaroglu, a.g.e., s. 690.

671 18 ve 22 no’lu tanrilar bilinmeyen tanr1 olarak belirtilmistir. Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 40.

672 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 53.

67 Gerry Beckmann, “The Goddess Pirinkir and Her Ritual from Hattusa (CTH 644)”, KTEMA, Civilisations
De L’orient, de la Grece et de Roma Antiques, No: 24, Strasbourg, 1999, s. 28.

5 Hatge Baltacioglu, “Giines Kurslari, Alaca Hoylik ve Arinna”, Hayat Erkanal’a Armagan, Kiiltiirlerin
Yansimast, Betiil Avung (Ed.), 1. Bastm, Homer Kitabevi, Istanbul, 2006b, s. 131.



86

tanrigalar arasinda yer alir®”. Hitit sanatindaki tasvirlerinde cinsiyeti ile ilgili tartisilan bir
konumdadir. Bir metinde bayan/sahibe/hdkime (allai, GASAN, BELTU) sifatlariyla
birlikte anilan Pirinkir, insan bigimiyle hem erkek hem tanr1 olarak betimlenmistir.
Yazilikaya A Odasindaki sekli tanri olarak bulunmaktadir®’®.

Figiir, tipik Hitit tarzinda adim atarken profilden, iist gévdesi cepheden, bir kol
gogiis hizasinda, diger kol one dogru uzatilmis olarak betimlenmistir. Figiir, iki eli de bos
olarak®”’ ve her iki eli yumruk seklinde dua jesti ile betimlenmis olmas: ile dikkat
¢ekmektedir.

Figiiriin basinda, yuvarlak takke bi¢imli, desensiz, siissliz, sa¢1 tamamen Orten bir
baslik goriilmektedir. Basligi Yazilikaya A Odasinda yer alan Giines Tanrist ve IV.
Tuthaliya’nin baghigiyla ayni1 olup, Istar/Sausga ve Ay Tanrisi KUSUH/Arma gibi
omuzlarinin arkasindan yiikselen iki kanat ile tasvir edilmistir®”®. Kulag: iri betimlenen
figtirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Ayaginda ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

Orak Tasryan Tanri

Katalog No 60:

Yer Alt1 Tanris1®”. Yazilikaya A Odasi sol duvarda yer almaktadir. Figiir, tipik
Hitit tarzinda adim atarken profilden, iist gévdesi cepheden, bir kol gogiis hizasinda silahin
kabzasini tutarken, diger kol yiize ¢evrili dua pozisyonunda betimlenmistir.

Figiiriin basinda, 6nde bir adet boynuzu olan konik bi¢imli baslik goriilmektedir.
Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi agikta birakmaktadir. Kulagi iri betimlenen

figiirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Sag elinde tuttugu oragi °*

omzuna yaslamis
sekilde®', kosar vaziyette betimlenmistir®?. Bu gorsel aktarim, savastan Once tanrilarin
kosmalarina dair bir sahne olarak yorumlanmlstlr683.

Hitit Imparatorluk Caginda kivrik ucun hanger, orak ve kiliglarda uygulandig

birgok 6rnekte goriilmektedir®™. Bu uygulama, uglarin saplama ve delme &zelligini yok

675 A.ge.

676 A g.e.

877 Seeher ‘olasilikla silahsiz ‘olarak belirtir. Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 137.

678 Gerry Beckmann, a.g.e., s. 28.; Hatge Baltacioglu, 2006b, a.g.c., s. 131.

57 Figiir A Odasinda 12, B odasinda 12 adet olup toplam 24 adettir. (Secher’e gore 69-80 no’lu aralik)
betimlenmistir. Jiirgen Seeher, 2011, a.g.¢c., ss. 100, 104.

5% Bryce bu silah tipine ‘pala bigiminde kili¢’ ifadesini kullanir. Trevor Bryce, 2007 a.g.e., s. 17.

%81 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 37.; Secher ayn1 zamanda bu orak i¢in ‘silah’ ifadesini kullanmustir.
682 Oliver Gurney, a.g.e., s. 167.

5% Trevor Bryce, 2007 a.g.e., s. 17.

6% Kat. No. 49, 53, 55, 56, katalogumuzda en net goriilebilen drneklerdir.
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edeceginden, savas i¢in kullanilan bir alet olmaktan c¢ok bir simge olarak torenlerde
kullanmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi giymektedir.
Topuz Tasiyan Tanrt

Katalog No 61:

Yazilikaya A Odasi sol duvarda yer alan figlir bilinmeyen bes tanri figiliriiniin
ilkidir®®’. Figiir, tipik Hitit tarzinda adim atarken profilden, iist govdesi cepheden, bir kol
g0giis hizasinda topuzunun kabzasini tutarken, diger kol 6ne dogru uzatilmis ve dua
pozisyonunda betimlenmistir.

Figiir kabartma grubunda topuz tasiyan figiirler igerisinde olduk¢a geng¢ bir
gorliiniimde betimlenmistir. Sakalsiz, ince yapili tasvir edilen figiiriin sag1 beline kadar
uzun, ucu yukari dogru kivrilan bir sekilde betimlenmistir.

Figiiriin basinda, dnde bir adet boynuzu olan, dikey cizgilerle bezeli, konik bi¢imli
baslik goriilmektedir. Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi acikta birakmaktadir.
Kulagi iri betimlenen figiirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi1
giymektedir.

Katalog No 62:

Hurri Hava Tanris1 Tesup®®. Yazilikaya A Odasi ana sahnede yer almaktadir.
Figiir, tipik Hitit tarzinda adim atarken profilden, list govdesi cepheden, bir kol gogiis
hizasinda topuzunun kabzasim1 tutarken, diger kol ©ne dogru uzatilmis ve dua
pozisyonunda betimlenmistir.

Basinda dort sira boynuzlu konik bi¢imli baslik yer almaktadir. Baslik son derece
detayl islenmistir ve kulagi acikta birakmaktadir. Kulagi iri betimlenen figiirde, iri halka
kiipe goriilmektedir. Basligin altindan uzun bir sa¢ sirtindan beline kadar uzanmaktadir.
Kol arkasindan sagin ucu yukari dogru kivrilarak biter.

Sag elinde tuttugu topuzu®®’ omzuna yaslamis sekilde, Mamni ile Hazzi®®® isimli
dag tanrilarmin {izerine basarken betimlenmistir®’. Figiir ayni zamanda giir bir sakal —
biyikla tasvir edilmistir. Sakal canlilik, genclik ve kahramanlik sembolleri olarak
yorumlanmustir. Hititler genel olarak Misir tasvirleri dahil olmak iizere sakalsiz tasvir

edilirken tanr1 smifi biyik ve sakalli tasvir edilmislerdir. Kemerinin sol yaninda hilal

68518 ve 22 no’lu tanrilar bilinmeyen tanr1 olarak belirtilmistir. Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 40.

686 Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 138.; Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 65.

7 Hit. “Shatalla-, hatanti-?, "*"*Ydupiyali- Sim. ““TUKUL /“™SAG.GUL Savas Ozkan Savas, 2014,
a.g.e, ss. 228, 229.

688 Katalogumuzda 6rnek bir kiyafet tipi tasimasi sebebiyle ‘Kat. No. 131° olarak yer almaktadur.

689 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 65.
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bicimli kabzasi olan ucu yukar1 dogru kivrik kilig takilidir. Ucu kalkik ayakkabi
giymektedir.

Katalog No 63:

Firtina/Hava Tanris1 olarak yorumlanan figiir Imamkulu kabartmasi iizerinde, Hurri

ve Serri isimli iki boganin® kosumlandig1 arabamin {izerinde goriilmektedir®’

. Araba ii¢
dag tanrisinin lizerinde yer almaktadir. Bunun yaninda figiir saga doniik, sol ayak one
dizden biikiik uzanmis, sag bacak gergin goriiniimdedir. Bu pozisyon hiicum eden®? giiclii
bir goriinlim kazandirmistir.

Sag elinde tuttugu topuz ve kemerine takili tipik hilal kabzali Hitit kilici
goriilmektedir. figiir ayrica sol eliyle boga kosumlu arabasinin hakimiyetini sagladigi
yular1 tutarken goriilmektedir. Benzer bir sahneyi Yumruk Bi¢imli Riton iizerindeki Kat
No 45°de gormekteyiz. Benzerliklerin oldugu iki eser karsilastirildiginda eserlerin
malzemeleri ile ilgili farklarm figiirlerin detaylari etkiledigi, bununla birlikte Imamkulu
kabartmasinda tasvir sanat¢isinin verdigi hiicum/ataga kalkma duygusunun daha etkili
oldugu gozlemlenmektedir.

Figiiriin basinda 6nde ve arkada dorder adet boynuzlu, konik bicimli bashk
goriilmektedir. Figiiriin saglari uzun, beline kadar uzanmakta, ucu yuvarlatilmis bir
goriinimdedir. Figliriin kiyafet detaylar1 belirgin olmasa da baldir hizasinda, diiz kesimde

biten bir etek giydigi belirgindir. Ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.
Balta Tasiyyan Tanr

Katalog No 64:

Hepat ile Tesup’un oglu Sarumma®”. Hit. LUGAL-ma®*. Yazilikaya A Odas1 ana
sahnede yer almaktadir. Figiir, tipik Hitit tarzinda adim atarken, profilden, iist gdvdesi
cepheden, bir kol gogiis hizasinda baltasinin kabzasini tutarken®”’, sag kolu ise yumruk

seklinde ve altindaki yaban kedisinin®® yularimi tutarken tasvir edilmistir.

%0 Tasvirde tek bir tane boga goriilmekte, ¢ivi yazili metinler yardimiyla bu bogamn iki adet oldugu
anlasilmaktadir. Turgut Yigit vd., a.g.e., s. 173.

%! At arabali sahnelerin oldugu kabartmalar imparatorluk Donemi’nin baslarindan bilinmektedir. Arabali
Firtina tanrisi tasvirleri Ge¢ Hitit Donemi’nde Malatya-Aslantepe ortostatlarindan taninmaktadir. Muhibbe
Darga, 1992, a.g.e., s. 180, 181.

2 Turgut Yigit vd., a.g.e., s. 173.

6% Sarrumma/Sarruma. Kizzuwatna kokenli bir tanri olan Sarruma, Giineydogu Anadolu ve Kuzey Suriye’de
tapinilan bir tanridir. Kiilt merkezi Kumanni sehridir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 187.

9% Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e,s.229.

5% Kurt Bittel vd, Yazilikaya, Architektur, Felsbilder Inschriften und Kleinfunde, Heinz Otto, JHC. Leipzig,
1941, s. 87.

69 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 67.
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Figiiriin baginda, 6nde alt1 adet boynuzu olan, dikey cizgilerle bezeli, konik bigimli
baslik goriilmektedir. Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi acikta birakmaktadir.
Basligin altindan uzun bir sa¢ sirtindan beline kadar uzanmaktadir. Kol arkasindan sagin
ucu yukart dogru kivrilarak biter. Kulagi iri betimlenen figiirde, iri halka kiipe
goriilmektedir.

Kalin serit bant gorliinimlii kemerinin sag yaninda hilal bi¢imli kilic1 asilidir.
Seeher genellikle Hitit sanatinin bir kurali olan, -silah1 izleyiciye doniik olmayan tarafa
697

betimleme- 6zelliginin burada uygulandigini belirtir

2.1.10. Tip 10

. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

10 tipindeki figiirlerin tamami tanrilardan olusmaktadir. Tanr1 olmalarinin en biiyiik
isareti ise giymis olduklar1 baslik tipinin tanrisal 6geler iceriyor olmasidir. Figiirler, bel
oyuntusundan baslayip kalcanin altinda biten, kisa, desensiz bir etek iizerine derin bir
yirtmaci olan ve yere kadar uzanan ikinci bir etek giymektedir. Darga, bu kiyafet tipinin iki

pargadan olustugunu belirtir *®

699

Seeher, bu ikinci eteklik icin pelerin ifadesini

kullanmistir™”. Bittel, bu ikinci etek goriinlimiine arka bacagi orten kiyafet ifadesini

kullanarak sadece belin altin1 6rten bir kiyafet tiirii oldugunu belirtmistir’*

. Bu kryafet tipi,
icte kisa eteklik ve iistiinde Onii agikta birakan ve belden kemerle baglanan bir manto, hafif
kumastan uzun ceket veya ince bir gomlek olabilir. Figiirin sol kolundan yere kadar
uzanan bir parca, lizerindeki ikinci bir eteklik goriintiisiiniin, list gdvdeden itibaren devam
eden bir kiyafetin devami oldugunu gosterir niteliktedir. Yazilikaya Kaya Kabartmalarinda
9 kez tekrar eden bu kiyafet tipinde her seferinde aymi detay belirgin sekilde
vurgulanmistir.

Kiyafeti genis bant goriinimlii bir kemer, bel oyuntusunda siki bir sekilde

701

tutmaktadir ™. Biitlin figlirler ucu kivrik ayakkabi giymektedir. Bu ayakkabi tipi savas

esnasinda askerlerce giyilen bir tip olmasinin yaninda, yiirliyiis ayakkabisi olarak da

702

kullanilmis oldugu yorumlanmistir ™. Kulaklari iri betimlenen figiir, iri halka kiipe ile

tasvir edilmistir.

N g.e.

5% Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 155.

699 Jirgen Seeher, 2011, a.g.c., s. 58.

70 Kurt Bittel, Bogazkdy Rehberi, Ankara Turizmi, Eski Eserleri Sev.Der. Yay. Ankara, 1975, s. 61.
' By kemer igin ‘korse’ ifadesi kullanilmustir. Kurt Bittel vd, a.g.e., s. 109.

792 Trevor Bryce, 2007 a.g.e., s. 17.
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Dua Eden Tanr

Katalog No 65:

Yazilikaya A Odasi sol duvarda yer alan figiir bilinmeyen bes tanri figiiriiniin
besincisidir’®. Figiir tipik Hitit tarzinda éne dogru adim atarken, tiim viicudu ¢ogunlugun
aksine profilden betimlenmistir. Bir kol ¢ene hizasinda yiize g¢evriliyken, diger kol hafif
One uzanmis olmak suretiyle her iki eli de dua pozisyonundadir. Figiiriin, her iki eli de bos
olmasi dikkat cekmektedir.

Figiiriin basinda, 6nde bir adet boynuzu olan dikey ¢izgilerle bezeli, konik bi¢imli
baslik goriilmektedir. Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi acikta birakmaktadir.
Basligin sivri ucu 6ne dogru kivrilmis, hafif hilal goriinlim olusturmaktadir. Kulag: iri
betimlenen figilirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi
giymektedir.

Katalog No 66:

Ay Tanrist KUSUH'™. Figiir Yazilikaya A Odast sol duvarda yer almaktadir’®.
Figiir tipik Hitit tarzinda 6ne dogru adim atarken profilden, iist govdesi cepheden, iki kolu
dirsekten biikiilmiis ve elleri ileriyi gosterir sekilde betimlenmistir. Kemerinin ve elinin bos
olmasi dikkat gekmektedir. Omuzlarinda yukar1 dogru uzanan iki adet kanat goriilmektedir.

Konik bashigin sivri ucu 6ne dogru kivrilmis, hafif hilal goriiniim olusturmaktadir.
Bittel, bu hilal bigimindeki gériiniime ‘kanat’ yorumunu getirmistir’*®. Bashk figiiriin
basini tepe boliimiinii 6rtmekte ve sa¢ tirasini belirgin bir sekilde sergilemektedir. Sagi
uzun, dirsegin arkasindan ucu yukar1 dogru kivrilarak bitmektedir. Kulagi iri betimlenen
figiirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

Topuz Tasiyan Tanrt

Katalog No 67:

Figiir Yazilikaya A Odas1 sol duvarda yer almaktadir. Tanrinin kim oldugu
belirsizdir. Figiir tipik Hitit tarzinda 6ne dogru adim atarken profilden, tist gdvdesi
cepheden, iki kolu dirsekten biikiilmiis ve sol eli dua jestinde, sag elinde topuz tutarken
betimlenmistir. Figiir, giir bir sakal-biyik ile betimlenmistir. Sakal, kdsegen bir ¢izgide,
gbgiis hizasinda sonlanmaktadir. Sac¢i uzun, dirsegin arkasindan ucu yukari dogru

kivrilarak bitmektedir. Ayaginda ucu kivrik ayakkabi giymektedir.

79318 ve 22 no’lu tanrilar bilinmeyen tanri olarak belirtilmistir. Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 40.
" Oliver Gurney, a.g.e., s. 124.; Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62.

79518 ve 22 no’lu tanrilar bilinmeyen tanr1 olarak belirtilmistir. Jirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 40.
796 Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62.
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Katalog No 68:

Hatti iilkesinin Firtia Tanris1 oldugu belirtilmistir’”’. Figiir Yazilikaya A Odas1 sol
duvarda yer almaktadir. Figiir tipik Hitit tarzinda one dogru adim atarken profilden, {ist
govdesi cepheden, iki kolu dirsekten biikiilmiis ve sol elinde mizrak, sag elinde topuz
tutarken betimlenmistir.

Konik bashgmn sivri ucunda boga’®

oturmaktadir. Basliginda boga betimi olan tek
figiirdiir. Tesup’un ardinda yer almasi ve Tesup gibi iki dagi simgeleyen sekildeki
konilerin'®” iizerinde durmasi ile figiir kabartma grubunda sira dis1 bir gdriiniim ¢izer.
Figiir, giir bir sakal-biyik ile betimlenmistir. Sakal, kdsegen bir ¢izgide, goglis hizasinda
sonlanmaktadir. Sa¢1 uzun, dirsegin arkasindan ucu yukarit dogru kivrilarak bitmektedir.
Kemerinde hilal bi¢imli kabzasi olan bir kili¢ yer almaktadir. Kulag1 iri betimlenen
figiirde, iri halka kiipe goriilmektedir. Ayaginda ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

Hancger Tasiyan Tanri

Katalog No 69:

Tanri Kumarbi’'’. Yazilikaya A Odasi ana sahnede yer almaktadir. Figiir tipik Hitit
tarzinda One dogru adim atarken profilden, iist gdvdesi cepheden, iki kolu dirsekten
bilikiilmiis ve elleri ileriyi gosterir sekilde betimlenmistir. Elinin bos olmasi dikkat
cekmektedir. Dagi simgeleyen koni bigimli yiiksek kaide tizerinde durmaktadir.

Figiiriin basinda, olasilikla boynuzlu, dikey ¢izgilerle bezeli, konik bi¢imli baglik
goriilmektedir. Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi acikta birakmaktadir. Kulagi
iri betimlenen figiirde, aksesuar asinma dolayisiyla belirlememistir. Baghigin altindan uzun
bir sa¢ sirtindan beline kadar uzanmaktadir. Kol arkasindan sagin ucu yukari dogru
kivrilarak bitmektedir. Figiir, giir bir sakal-biyik ile betimlenmistir. Sakal, kosegen bir
cizgide, goglis hizasinda sonlanmaktadir. Kalin serit bant gorlinlimlii kemerinin sag
yaninda hilal bi¢imli kilic1 asilidir. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

2.1.11. Tip 11

Boyundan baslayan ve ayak bileklerine kadar uzanan, bol, tek parca manto. Kol

boyu uzundur. Onii agilabilen kiyafetin icte ikinci bir i¢ kiyafeti bulunmaktadir. Ozellikle

"7 <Olasilikla’. Gok tanrismin daglar iizerinde durmasindan yola ¢ikilarak bu diisiince ileri siiriilmiistiir.
Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., ss. 64-65. Ismi ile ilgili farkl1 goriisler bulunmaktadir. Tesup’un kardesi, Jiirgen
Secher, 1999, a.g.c., s. 138. ; Hava Tanrisi, Kurt Bittel, 1975, a.g.c., s. 62.

708 Jirgen Secher, 2011, a.g.c., ss. 64-65.

T9A. g.e.

710 Jurgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 138.; Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 64.; Nebatat tanrist olarak belirtmistir.
Kurt Bittel, 1975, a.g.e., s. 62.
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bu kiyafet ile betimlenen figiirlerin ana sahne icerisinde olduklar1 gézlemlenmistir. Bu
kiyafetin goriildiigii figiirler, lituus tasirken, libasyon yaparken, sunak 6niinde dua jestinde,

s1§ kase uzatirken tasvir edilmislerdir’"".

St Sunu Yapan

Katalog No 70:

Kral betimi oldugu ifade edilmistir’'>. Figiir Yumruk Bicimli Riton iizerinde yer
alan frizin 2. figiirtidiir. IV Tuthaliya oldugu belirtilen figiir Firtina Tanris1 (Kat. No. 45)
ile arasinda duran sunagin '’ Gniine sag eliyle gaga agizi bir testiden libasyon
yapmaktayken tasvir edilmistir. Sol eliyle dua jesti yaparken, ayni zamanda Hitit

715

ikonografisinde sikca rastlanan’'* lifuus’u’" tutmaktadir. Figiiriin elinde tuttugu 6rnek

cizgisel desenlidir. Lituus’larin krallar tarafindan kullanilmasindan dolay1 altindan
olabilecegi tahmin edilmektedir '° . Figiiriin elindeki lifuus™un iizerindeki ¢izgilerin
desenlerin altin siis olabilecegi diistiniilebilir.

Figlirin basinda, alindan baslayarak biitin bas c¢evresini saran bir bant
goriilmektedir. Bu bas aksesuariin benzeri Kat. No. 50°de de tasvir edilmistir. Bas1 saran
ve enseden itibaren tiim bas bolgesini 6rten goriiniimdedir. Sacga file goriinlimii kazandiran
7 sis, kulagi disarida birakarak mantonun igine uzanmaktadir. Kulag:i iri betimlenen
figtir, iri halka bi¢imli kiipe takmaktadir.

Boyundan baslayan ve ayak bileklerine kadar uzanan, bol, tek parga manto.
Mantonun arka boliimii, 6n kismina gore yere degecek kadar uzunlukta, bol gériintimdedir.
Mantonun kollardan sarkan kenar bordiirleri ¢izgisel desenlidir. Bu desen icte ve disa
olmak tizere mantonun biitiin kenar bordiiriinii gevreler.

Manto, gogiis ve omuz kisminda kabarik, heybetli durmaktadir. Bu goriinti bu

kiyafetin kalin bir kumastan olabilecegini akla getirmektedir. Mantonun, kollar1 dar,

! Benzer bir 6rnek Hattusa’da, 2 no’lu tonozlu odanin arka duvarinda yer alan Giines Tanris1 kabartmasidir.
Asag1 dogru tasidigr lituusu ve dua jesti ile Tip 11’in diger figiirleriyle benzerlik gostermektedir. Gorsel igin
bkz: Jirgen Seeher, 2011a, a.g.e., s. 303.
"2 Bu kral figiiriiniin “III. Tuthaliya’ oldugu ileri siiriilmiistiir. Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.c., s. 644.;
Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 73.; Alp, bu figiiriin III. Tuthaliya oldugunu belirtmistir. Sedat Alp,
1999, a.g.e., s. 29.; Collins ise II veya III olarak belirtmistir. Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 133.
3 Sunak Hititlerin dzgiin sunak formudur. Nese Kirdemir, a.g.e., s. 163.; Ayni sunak tipini, katalogumuz
igerisinde yer alan eserlerden Hiiseyindede ve Inandik Comlegi’nde ve Alacahdyiik Duvar Kabartmalari’nda
gormekteyiz.
"4 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127.
715KUB, X, 21, 1, 1-1, 6 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 127,128. Hitit krallarinin bayram merasimlerinde
lflléllandlklarl krallik simgesi. Sedat Alp, 1948, a.g.e., ss. 301, 302-306.

A.ge.
"7 Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 125.
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hatlar1 belli eden bilek boydadir. Omuzdan one gelen kisim ayni zamanda elin bir
hamlesiyle kolu mantonun igine alabilecek sekildedir. Bu hareket pelerin, sal gibi
aksesuarlarda sik goriilen bir detaydir. Mantonun kollardan sarkan desenli kenar uglari
kosegen bitmektedir. Figiir ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Lituus Asag1 Dogru Tasiyan

Katalog No 71:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesi’nde yer alir. Figiir
bir kral betimidir’'®. Firtina Tanris1 ile arasinda duran sunagim &niinde, sol eliyle dua jesti
yaparken tasvir edilmistir. Aynm1 zamanda Hitit ikonografisinde sik¢a rastlanan /lituus’u
tutmaktadir. Figiiriin elinde tuttugu 6rnek desensizdir.

Figiiriin basinda alindan baslayip basin etrafin1 saran yuvarlak bicimli bir bashk
goriilmektedir. Ayni tip bashgr Yazilikaya A Odast 34 no’lu tanr1 olan Giines Tanrisinda
gormekteyiz’'’. Kulag iri betimlenen figiir, iri halka bicimli kiipe takmaktadir.

Boyundan baslayan ve ayak bileklerine kadar uzanan, bol, tek parca manto
giymektedir. Mantonun arka etek ucu hafif bir kuyruk yapmaktadir. Kol uzunlugu ise bilek
boydadir 70 Mantonun kollardan sarkan desenli kenar uclar ticgen bir bicimde
bitmektedir. G6giis ve omuz kisminda kabarik, heybetli durmaktadir. Bu goriintii Kat. No.
70’te oldugu gibi bu manto tipinin de kalin bir kumastan olabilecegini akla getirmektedir.
Figiir ucu kalkik ayakkabi1 giymektedir.

Katalog No 72:

IV. Tudhaliya oldugu belirtilmistir’*'. Figiir Yazilikaya A Odasi’nda sag duvarda
yer almaktadir. Figiir sol eliyle lifuus’unu tutarken, yumruk seklindeki sag elini ileriye
dogru uzatmaktadir. Pul pul bir desenle iki dagi simgeleyen’* stilize iki dag ¢ikintisinin
lizerine basarken betimlenmistir. Alp, bu dag betimlerinin kralin 6ldiikten sonra tanrilagsmis
olduguna isaret ettigini belirtmektedir’>.

Sag kolu dirsekten hafif biikiiktiir. Figiiriin baginda, alindan baglayarak biitiin bas
cevresini saran yuvarlak bir baslik giymektedir. Bu bas aksesuarinin benzeri Yazilikaya A

Odast 34 no’lu Giines Tanrisi figiiriiniin basinda da goriilmektedir. Ensede bashigin

¥ Hatce Baltacioglu, 1995b, a.g.e., s. 1.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 135.; Maurice Vieyra, Hittite Art,
London, 1955, s. 118. Res: 28.

9 Kurt Bittel, 1948, a.g.e., s. 589.

720 Baltacioglu kol boyunu kisa olarak belirtir. “Hatce Baltacioglu, 2006b, a.g.e., s. 135.

2! Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 96.; Jirgen Secher, 2011, a.g.e., s. 83. IV. Tuthaliya, B galerisinde
Tanr1 Sarruma’nin kolu altinda yine ayni1 kiyafet ile betimlenmistir.

722 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 83.

73 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 308.
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altindan ¢ikan sa¢ mantonun i¢ine dogru uzanmaktadir. Kulaklar iri tasvir edilen figiir iri
halka kiipe takmaktadir.

Uzerinde uzun, 6nii agik, arka etek ucu hafif iiggen biten bir manto giymektedir.
Mantonun iizerinde bir pelerin oldugu belirtilmistir'**. Kiyafetin olusturdugu perspektif
dolayisiyla kemer goriilememektedir. Fakat belinde hilal bigimli kili¢ asili olmasi bu
aksesuarin varligina isaret eder. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi1 goriilmektedir.

Katalog No 73:

Figiir Il Muwatalli olarak tamimlanmaktadir’®’. Figiir sola doniik yiiriir pozisyonda
betimlenmistir. Sag kol dirsekten biikiik, ¢cene hizasinda dua eder sekilde, sol kol lituusu
g0giis hizasinda tutmaktadir.

Figiiriin basinda takke bi¢imli bashk vardir. Bashgin biyesinde ¢ift c¢izgi
gecmektedir. Bunun siisleme amaciyla yapilan bir detay oldugu akla gelmektedir. Figiiriin
omuzlarindan mantonun etek ucuna kadar uzanan {ggen bitimli bir aksesuar
goriilmektedir. Bu aksesuarin sal olma ihtimali, Tas¢1 B Cizimine bakarar giiclenmektedir.

Figiiriin tutmakta oldugu lituusun kivrik ucu yere dogru bakmaktadir. Lituuslarin
tutulus bicimlerine gore, figiiriin Yazilikaya A Odasinda yer alan kral betimi ve
Alacahodylik duvar kabartmalari Bati ortostatlarinda goriilen kiyafetle benzerligi dikkat
cekmektedir. Ucu sivri ayakkabi giymektedir.

Dua Eden

Kat No 74:

Figiir Tas¢1 B ¢iziminde yer alan tek figilirdiir. Figiir Tasc¢1 B ¢iziminde oldugu gibi
saga dontk, her iki kolu dirsekten biikiik, sag kol yiize ¢ekili dua jestinde, sol kol iyilik
sembolii tasimaktadir’*®.

Figiirin tizerinde boyundan baslayip, yere uzanan bir manto goriilmektedir.
mantonun {izerinde liggen bitimi olan bir sal detayr bulunmaktadir. Sal kolun pazilarindan
dokiimlii bir bicimde salinmaktadir.

Figiiriin basinda takke bicimli bashk vardir 7 Basligin oniinde tek boynuz

goriilmektedir. Boynuzlu baslik ve uzun manto gibi kralsal giyim seklinin figiiriin 6nemli

bir konumdan birinin tasviri olabilecegini diisiindiirmektedir'®®. Ayrica dua jesti ile iyilik

724 Jirgen Secher, 2011, a.g.c., s. 83.

72 Mikro Novak ve Ekin Kozal, a.g.e., s. 34.; Turgut Yigit vd., a.g.e., s. 188.

26 Tyrgut Yigit vd, a.g.e., s. 168.

721 Kay Kohlymeyer, a.g.e., s. 78, 79.; Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 169.

728 Figiirlin tanr1 veya kral olamayacagi ile ilgili goriisler bulunmaktadir. Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 169.
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semboliiniin bir benzerinin de Fraktin kaya kabartmasinda kisim A’da yer alan ve Firtina
Tanris1 olarak tanimlanan figiiriin elinde de gormekteyiz.

2.1.12. Tip 12

Tip 12’yi olusturan figlirlerin tamami Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Bati
Kule’de yer almaktadir. Figiirler boyundan baglayip ayak bilegine kadar uzanan bir iclik ve
diz kapagindan biraz altta bir manto ile betimlenmistir. Iclik iicgen bir sekilde
sonlanmaktadir. Mantonun kollar1 bilek boyda ve kol hatlarin1 belli edecek sekilde dar
goriiniimdedir. Ayrica omuzlardan sarkan bir parga, bedenin yan boliimiinii diz hizasina
kadar ortmektedir. Tiim kiyafet kemersiz, bol, rahat, viicudu tamamen 6rten goriiniimde bir
tip olusturmaktadir. Mantonun Oniiniin agik oldugu bir yiv ile gosterilmis oldugu
diistiniilmektedir’®.

Bu tip kiyafet giyen figiirler cogunlukla asinmis olmakla birlikte Kat. No. 78’in
yuvarlak bi¢cimli bir bashk giyiyor olmasi diger figiirlerin de benzer baslik giyiyor
olabilecegini diisiindiirmektedir.  Biitiin figlirler ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

730
k

Figiirlerin tamami ayrica metal bilezik '™ takmaktadirlar.

Lituus’u Havaya Kaldiran

Katalog No 75:

Figiir Alacahodyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesi’nde yer alir. Saga
dogru vyiiriir sekilde betimlenmistir. Iki eli de havadadir. Olasilikla bir eliyle yumruk
yaparken digeriyle ucu kivrik kisa bir aleti tutmaktadir. Bas boliimii yogun asinma
sebebiyle yorumlanamamaktadir. Saglam kalan kulaginda, halka bicimli kiipe”' oldugu
gorilmektedir.

Figiirii Perrot ve Chipiez, rahip ""SANGA, Hit. “Vsankun(n)i-">*, Macridy, “kurban
sunucu”**, Darga, “"MUHALDIM veya “SUKUR olarak yorumlamaktadir™*. Gerek

kiyafet tipindeki kombinasyon (manto-uzun iclik) gerekse kabartmada, téren alaymin kral

729 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 60.

Y HAR.SU, Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 61.; HAR.SU= Bilezik: El-Halkasi, David Michael Weeks,
Hittite Vocabulary: An Anatolian Appendix to Buck’s Dictionary of Selected Synonyms in the Principal Indo-
European Languages: A Dissertation Submitted in Partial Satisfaction of the Requirements for the Degree
Doctor of Philosophy in Indo-European Studies, University of California, Los Angeles, 1985, 5.94.

7' (HUB.BI/Hit. Istamahura-) Kiipe. Hatge Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 61.

72 David Michael Weeks, a.g.e., s. 240.; papazin bircok tiirii i¢in genel terimdir.

733 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 62.

3% Georges Perrot ve Charles Chipiez, a.g.e., s. 164. Kat. No. 76 ile birlikte.
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ve kraligeye yakin, onlar1 takip eden bir pozisyonda olmalartyla, figiir 6nemli bir kisilik
oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Figiir ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.
Ucu Kwrik Kili¢ Tasiyan

Katalog No 76:

Figiir Alacahodyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesi’nde yer alir. Saga
dogru yiiriir sekilde betimlenmistir. Sag eli yumruk seklinde ¢ene hizasindayken, diger
eliyle ucu yukar1 dogru hafifce kivrik™ bir bigak ya da hanger tutmaktadir. Ayrica sag
bileginde ikili bilezik goriilmektedir.

Ucu kivrik kiliglarin delici ve saplanma 6zelliklerinin kaybolmasindan dolay1 savas
aleti veya kullanim goren bir alet olmaktan daha ¢ok dini torenlerin bir parcasi olarak
kullanildigint bilmekteyiz. Ayrica Torenlerde kilig/hanger adak hediyesi olarak veya
kralligin simgesi olarak kullanildig1 da bilinmektedir. Bu figiir de, Kat. No. 75 gibi rahip,
as¢1, kurban sunucu gibi goérevlerin sorumlusu olarak yorumlanmigtir. Bas boliimii yogun
asinma sebebiyle yorumlanamamaktadir. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Hayvan Ceken

Katalog No 77:

Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bati Kulesi’nde yer alir. Saga
dogru yiiriir sekilde betimlenmistir. Sag eli yumruk seklinde ¢ene hizasindayken, diger
eliyle arkasindan getirmekte oldugu kurban hayvaninin yularini tutmaktadir.

Torenlerde kurban hayvanlarimi getiren, kesen ve etlerini sunan gorevli
YMUHALDIM olarak belirtilmistir’*°. Perrot ve Chipiez ise figiiriin bir rahip oldugunu ve
Kat. No. 75 ve 76 figiirleriyle ayni gérevde oldugunu yorumlamustir™’. Bas boliimii yogun
asinma sebebiyle yorumlanamamaktadir. Ayaginda ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Sap Delikli Balta Tasiyan

Katalog No 78:
Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Sfenksli Kap1 Bat1 Kulesi Kose Ortostatlari
I¢ Yiizey’de yer alir. Figiir sola doniik bir sekilde betimlenmistir. ki eliyle tuttugu sapa

gecirilmis ay bi¢cimli baltay: viicuduna paralel bir sekilde tutmaktadir.

735 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.c., s. 60.
3¢ Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 144.
737 Georges Perrot ve Charles Chipiez, a.g.e., ss. 165, 166.
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Elinde tutmus oldugu asa/balta’nin L 173/M 288b no.lu hiyeroglifle ayni olmasi

sebebiyle figiiriin asct oldugu veya Mizrak Adami oldugu ileri siiriilmiistiir’>®

. Basinda
yuvarlak bigimli bashik giymektedir. Iri tasvir edilmis kulaginda halka kiipe goriilmektedir.
Ayaginda ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

2.1.13. Tip 13

Boyundan ayak bileklerine kadar uzunlukta, govdeyi tamamen Orten, bol, rahat

gorliiniimde, uzun kollu, kemersiz, desensiz-siissiiz k1yafet739.

Bu kiyafet tipinin belirgin
bir 06zelligi olarak kadinlar tarafindan da kullanom gordiigii gozlemlenmektedir.
Katalogumuzda yer alan tasvirli eserler igerisinde ‘es zamani-ortak kullanim goren kiyafet
tipi’ olarak yer almaktadir’*.

Oturan Figiirler

Katalog No 79:

Hiiseyindede Comlegi ikinci frizde yer alan figlir sag eli yumruk seklinde yiiziine
dogru ¢ekiliyken, sol elinde s1g kaseyi 6ne dogru uzatmaktadir. Basinda, tepe kismini 6rten
yuvarlak formda bir baslik giymistir. Figiiriin saglar1 uzun, alindan baslayip, enseye dogru
kulak arkasi yapilarak toplanmis, sirttan mantonun ig¢ine dogru uzanan bir goriiniimdedir.
Oturdugu oturak kisa arkalikli, olasilikla dort ayakli, yiiksek bir formda olup, figiiriin
ayaklarini1 yerden kesmektedir. Kiyafet ve ayakkabi krem, ten ve oturak kahve, sa¢ siyahtir.
Ucu diiz ayakkabi giymektedir.

Katalog No 80:

Bitik Cémlegi en iist frizde yer alan figiir sol elinde s13 kase’*' tutmakta, sag eliyle
karsisindaki figiire dogru uzatmakta’** veya dua jesti yapmaktadir. Figiiriin saclari uzun,
alindan baslayip, enseye dogru kulak arkasi yapilarak toplanmig, sirttan beline dogru
uzanan bir goriiniimdedir. Figiir ayrica arkaliksiz kiip bi¢imli bir oturakta oturmaktadir.

Figiiriin basinda, sakaklarindan baslayip basinin ¢evresini saran bir serit goriilmektedir. Bu

7% Sap delikli balta/Cift gozlii balta i¢in bkz: Kat. No. 78, 17.

79 Katalogta yer verilmeyen bir diger 6rnek Yagri steli tizerinde karsilikli oturan kadin ve erkek figiirlerdir.
Kadin-erkek ortak kullaniminda olan bu kiyafet tipi Yagr Steli ile net bir 6rnek olusturmaktadir. Tasvir bir
ziyafet sahnesini konu almaktadir. Ortada bir sunak ve figiirlerin elinde s1g kase (GAL kab1) bulunmaktadir.
Tip 13’te yer alan figiirlerle tasvir Ozellikleri benzerlik gostermektedir. Ayrica GAL kabiyla oturur
pozisyonda bir diger 6rnek Kayalipinar Kabartmasi’dir. Figiir saga doniik pozisyondadir. Turgut Yigit vd.,
a.g.e.,s. 115, 116.

™0 Ozgii¢, bu tip i¢in bl demistir. Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 18.

™! Darga “i¢ki kupasi’ demistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 55.

™2 Ozgiic, karsisindaki figiirii kadin olarak tanimlar ve duvagmi agmak igin uzandigim belirtir. Tahsin
Ozgiig, 1958, a.g.e., s. 6.
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bir basligin basa oturan parcgasi olarak yorumlanabilir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.
Iri halka kiipe ve bilezik takmaktadir. Figiiriin saglari ve kiyafeti siyah renkte, oturak
ayakkab1 ve ten kirmizi, kase, kiipe ve bilezik krem renktedir.

Figiiriin bulundugu sahnenin dort cephesi de kapalidir’®. Sanatc1 zel ve kapali bir
alan betimlemeyi amaglamis olmalidir. Bu alan tapmnak olarak yorumlanmistir ** .
Karsisinda oturan kadin’* figiirden iri tasvir edilmistir. Figiiriin kim oldugu ve bu sahnede
yapmakta oldugu eylem konusunda c¢esitli goriisler bulunmaktadir. Soylu olarak
yorumlanan figiiriin, kadinin duvagim acarken icki kasesini sundugu ortak goriistiir’ .
Figiiriin ¢ift olarak kutsal olduklart sahnenin de kutsal evlenme oldugu da goriisler
arasindadir’™’.

Katalog No 81:

Inandik Comlegi birinci frizde yer alan bu figiiriin saclar1 alindan enseye dogru

toplanmis ve kiyafet icine sokulmustur’**

. Elinde tuttugu kase ve oturak kirmizi astarl,
kiyafeti krem, teni kahve saglar siyah renktedir. Elindeki kadehi, ¢omlege uzatirken veya
icindeki icecekten bir kistm almak i¢in elini uzatirken”* tasvir edilmistir.

Oturdugu oturak Kat. No. 82’den farkli bir goriiniim ¢izer. Oturak licayakli ve one
dogru hafif meyilli bir yapidadir. Oldukga alcak, arkaliksiz, hafif, pratik bir gériinlimdedir.
Sanat¢1 torendeki belli basli protokolleri tasvir ederken Hitit mobilyalarindaki gesitliligi de
yansitma amaci giitmiis olabilir. Yer aldig1 frizde, karsisindaki Kat. No. 82 ile bir sahneyi
paylastigr ve metinlerde “NAPTANU GAL” (biiylik yemek) olarak gecen ziyafet sahnesi
oldugu diisinilmistir . Ozgii¢, Kat. No. 82°den daha alttaki bir tanriy1 temsil ettigini”",
Alp ise, Hitit panteonunun bas tanr1 ve tanricast Arinna’nin Giines Tanrigast oldugunu
belirtir. Bunun bir isareti olarak tanri¢a figiirliniin taburesinin algak olusunun Hititlerin
ataerkil aile yapisina baglamaktadir’>2.

Inandik Cémleginde Ezen hassumas toreninin asamalari islenmistir. Ezen hassumas

torenlerinde prens tarafindan diizenlenen ayinleri iceriyordu. Prensin ayinsel mekanlar ve

3 Darga bu boliim igin tapinak veya saray pavyonu demistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 55.; Kurt
Bittel, 1976, a.g.c., s.143.

744 Tahsin Ozgii, 1958, a.g.e., s. 3.; metinlerde siunas pir ‘tanrimn evi’, Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.
™ Tahsin Ozgiig, 1958, a.g.e., s. 6.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Sedat Alp, 1999, a.ge., s.17.
¢ Tahsin Ozgiic, 1958, a.g.e., s. 6,; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s.17.; Charles Burney, a.g.e., 42.

"7 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Charles Burney, a.g.e., s. 42.

™ Ozgiig, bl tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., ss. 18, 19.

™ Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.c., s. 19.

70 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.

! Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.c., s. 19.

52 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.
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asc1 evini ziyaret ettigi, cok sayida ziyafet sofrasi kuruldugu bilinmektedir’>. Cémlekte
islenen konulara detayli bir sekilde bakildiginda igerik olarak ritiiel birlesme, duvak agma
sahnesi, libasyon sahnesi ve son olarak altar oniinde algak oturakta oturma sahnesi yer
aldig1 goriiliir. Alp’in birinci ve tiglincii frizlerin ana sahnelerinde yer alan (ritiiel birlesme
ve libasyon) erkeklerin bir prens oldugu % ve torenin mutfakta gergeklesmesi "
bilgilerinden yola ¢ikarak bu sahnenin bir prens tarafindan gerceklestirilen ziyafet oldugu
cikarimi yapilabilmektedir.

Ayni zamanda katalogumuzda yer alan karsilikli oturur pozisyondaki figiirlerin
kadin ve erkek ikili figiirlerinden olusmasi, tanri-tanrica, kari-koca ya da en basit
deyimiyle kadin-erkek olarak yorumlanmasina sebep olmaktadir. Figiir ucu diiz ayakkabi
giymektedir.

Katalog No 82:

Inandik Comlegi birinci frizde yer alan bu figiir elinde s1g bir kise tutmakta ve
onlinde duran ¢Omlege uzatmaktadir. Karsilikli aym1 kiyafetleri giyen bir figiirle
oturmaktadir’>®. Bu iki kisi sahne biitinligiine bakildiginda kutsal kisiler oldugu yorumu
yapilmustir”’.

Alp, figiiriin bir tanr1 oldugunu, hatta Hitit panteonunun bas tanris1 Firtina tanrisi
oldugunu ileri siirmiistiir. Bu sebeple oturdugu oturak Hitit metinlerinde tanrinin oturdugu
oturak anlamina gelen ““SU.4 olarak belirtir’>*. Diger eliyle dua jesti yapmaktadir. Figiir
bir yemek sahnesinin (NAPTANU GAL) katilimcist olarak yorumlanmistir. Alp, aym
zamanda mobilya ile ilgili agilik kapanir oldugunu da ileri siirmektedir’>. Figiiriin sac1
uzun, toplu bir goriinlimde kulak arkasindan sirtina uzanmis beline kadar siyah renkte, teni
kahve, kiyafet, s1g kadse krem, tabure ayaklari kirmizi, birlesim noktast krem renktedir.

Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

73 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 54.

>4 Sedat Alp, 1999, a.g.e., ss. 19, 20.

755 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.c., s. 83.

76 Alp, sahnedeki konu biitiinliigiine bakarak karsilikli oturus sekillerinin tanri-tanrica ¢ifti olabilecegini
hatta kari-koca olduklar1 yorumunu yapmustir. Ayrica kadin olarak yorumlanan kisinin dniinde ekmek, Kat.
No. 82’nin 6niinde ise altar olusu kadin-erkek, tanri-tanriga diisiincesini destekleyen kanitlardir. Sedat Alp,
1999, a.g.e., s. 22. Ozgiic, bl tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.e., ss. 18, 19.

7 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.c., s. 19.

5% Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 22.

™ Age.
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Katalog No 83:
Figiiriin Firtina Tanrist oldugu belirtilmistir’®®. Alacahdyiik Duvar Kabartmalari
arasinda yer alan figiir, sag eliyle tuttugu GAL kabindan igcerken, sol kolunu dirseginin

81 petimlenmistir. Kollarin bu

altindan beline dolamakta ve bir topuz tutmakta ve profilden
capraz goriimii Hitit tasvir sanatinda ilk kez Alacahdyiik kabartmalarinda goriilmekte
olup’®, aym zamanda, genellikle ayakta betimlenen Firtina Tanrisinim oturur pozisyonda
betimlendigi tek ornek olmaktadir’®. Hititlerin yabancist oldugu bu tasvir 6zelligi Misir
kabartma, fresk ve firavun betimlerinde goriilmektedir’®*.

Bu yine Hitit sanatinda ilk kez goriilen, tanri figiiriiniin oturdugu tahttir’®®. Figiir
arkasinda ve Oniinde dorder adet boynuz bulunan konik bi¢imli bir bashik takmaktadir.
Baslik boynuzla birlikte dikine ¢izgilerle bezeli, bas cevresinde cift sira ¢izgi bir serit
gecmektedir. Bashgin altindaki sag, kulak arkasindan sirtina uzanmakta ve belinin
hizasinda ucu kivrilarak bitmektedir. Figiir giir sakal-biyik ile tasvir edilmis olup kulaginda
iri halka kiipeler goriilmektedir. Ayaklarinda ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 84:

Yazilikaya A Odas1 giris béliimiindeki duvarda yer almaktadir. Uzerindeki
hiyeroglif yazittan tanr1 oldugu tespit edilen figiir, konik big¢imli tek boynuzlu baslik
takmaktadir. Profilden betimlenmis olup Kat. No. 83 ile benzerlik gostermektedir.
Basinda konik bi¢imli, 6n kisminda tek boynuzu olan yiiksek bir baslik takmaktadir.
Cizimlere gore, bir tabla lizerine arkaliksiz bir taht iizerinde goriilmektedir. Bir tablanin
tizerindeki kiip bi¢imli bir oturak iizerinde oturmaktadir.

Figiiriin 6niindeki sunak/masanin diger tarafinda bir kadin figiir oturmaktadir’®.
Benzer sahneler, Hiiseyindede, Inandik, Bitik gibi kiilt ¢émleklerinde karsilikli oturma
sahneleri ile benzerlik gosterir.

Katalog No 85:

Tahtta oturan erkek figiirii. Eflatunpinar Kutsal Havuzunda yer alan figiir, yiiksek

bir taht {izerinde otururken, tamamen cepheden tasvir edilmistir. Basinda tepesi

yuvarlatilmis konik bigimli bashigin™’ detaylar belirgin degildir.

760 Ali Ozcan, a.g.e., s. 379.

7! Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 146.

%2 A.ge., s.135.

763 Hatge Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s. 27.

74 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 145.

765 Bkz: Baslik: Mobilyalar.

766 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 85.

767 Erkanal, baslig1 tanimlarken ‘sivri serpus’ ifadesini kullanmaktadir. Armagan Erkanal,a.g.e., s. 288.



101

2.1.13.1. Tip 134

Oturakta Oturan

Katalog No 86:

Oturan tann figilirii. Geyik Riton iizerinde yer almaktadir. Sol elinde bir yirtic1 kus
tutarken’®® ayn1 zamanda elini yumruk seklinde dua jestinde ileri dogru uzatmaktadir. Sag
elindeki si1g késeyi '® cene hizasinda tutarken tasvir edilmistir. Figiir tam profilden
betimlenmistir. Ayrica bacak ve ayaklarin profil betimlenmesi Misir sanatindan Hitit tasvir
sanatina gegen bir diger oOzelliktir 7 Oniinde bir sunak olmasina karsilik oturarak
betimlenmistir.

Oturan Tann figiirii, Hitit miihiirlerinde ve Dresden miihiirlerinde karsilasilan bir

sahnedir 7"

. Figiir X bigimli hayvan bacagi seklinde bacaklari olan’’* bir oturakta
oturmaktadir. Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, desenli, siislii
kiyafet giymektedir.

Etekligin kenar bordiirleri kalin bir bant halinde desen ile siislenmistir. Kol
mangsetleri de oldukc¢a bol ve sacak siisliidiir. Figiiriin basinda, 6nde bir adet boynuzu olan
dikey c¢izgilerle bezeli, konik bigimli baslik goriilmektedir. Baslik son derece detayli
islenmistir ve kulagi acikta birakmaktadir. Bashigin altindan ¢ikan saglar enseyi boynun
yanlarina kadar ortmekte ve lizerindeki kiyafetin i¢ine dogru uzanmaktadir. Ensede giir bir
goriintii olusturan saglarin detaylar1 ¢izgisel desenle belirtilmistir. Her iki bileginde ikili
bilezik yer almaktadir. Ucu kivrik ayakkabilar gizgisel desenlidir’”.

2.1.14. Tip 14

Elleri Havada Duran

Katalog No 87:
Inandik Comlegi birinci frizde yer alan figiiriin yukariya kaldirdigi kolu eksik
oldugu icin yapmakta oldugu eylem sadece sahneye bakarak tahmin edilmektedir. Kiyafeti

768 Kusun ‘sahin’ oldugu ifade edilmistir. Oscar White Muscarella, a.g.e., Kat no: 123.
7% Darga “igki kupas1® demistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 55.

0 Age.,s. 146.

" Oscar White Muscarella, a.g.e., Katno: 125.

72 Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 39.

773A.g.e.
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siyah m. ayakkabisi kirmizi renktedir. Uzun saglari, kulak arkasindan arkaya topluca
birakilmais, serit goriiniimiindedir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

Figiiriin, karsisinda yiiz yiize doniik oldugu, ayni tipte giyinmis bir partneri
bulunmaktadir. Bulundugu sahne incelendiginde Ozgii¢, calpara caldiklarin1 veya dua
ettiklerini ileri siirer’””. Alp, figiiriin partneri ile birlikte elleri havada dans eden kadin
olabileceklerini, kadin olmalart durumunda ise tapinak fahiseleri olabileceklerini ileri
siirer’’®. C1g ise, rahip ve rahibelerin koro halinde sarkilar séyleyip, cesitli hareketlerle

dans ettiklerini bazilarimin ellerini havaya kaldirarak dondiiklerini ifade eder’””.

Calgicilarin yaninda profesyonel sarkicilarin varligi bilinmektedir ”®

. Ayrica
Hititlerin korolarinin oldugu metinlere gore dinsel torenlerin sadece miizik esliginde
kutlandig: belirtilmistir’”°. Bu bilgiler 1s13inda koronun eserde frize sigdirilmak kaygisiyla
kiiciik bir boliimiine yer verilmis oldugu veya koronun aslinda iki kisiden olustugu
diistincesi ortaya ¢ikmaktadir. Figiirlin partneriyle karsilikli durusu sarki soyliiyor
olabilecegini diisiindiirmektedir.

Inandik Comlegindeki torenin Ezen hassumas oldugu gériisiinden yola ¢ikarak, bu
bayramin anlatildigi yazili kaynaklarda hizmetcilerin Tanrica Ariniti serefine sarki
soyledigi belirtilir ® . Bu ayinlerde ocak oniine degirmen tasi konur ve bugday

ogiitilirdi™.

Ayni frizde, yere oturmus oniindeki yuvarlak goriiniimdeki aletle is {izerinde
tasvir edilmis figiiriin 0giitme isi yap‘ugl782 goriisiinden yola ¢ikarak, karsilikli bu iki
figiirtin hizmetci-sarkici olduklar1 diisiintilebilir. Ayrica kiilt téreninde yer alan kisilerden
erkek-kadin sarkicilarin oldugu, “Hattice, Luvice, Hurrice, Babilce” sarki soyledikleri
bilinmektedir’®. i¢inde kiyafet kelimesinin gectigi bir sarkidan {i¢ misra asagidadir:

“Nesa giysileri, Nesa giysileri, bagla beni, bagla!

7 Ozgug bl tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.e., ss. 18,19.

™ Ozgiic, iki miizisyen arasinda bulunan figiiriin, konunun akis1 geregi calpara ¢aliyor olabilecegini fakat
(;alpara calan figiirler arasinda bu tip bir kiyafetin giyilmiyor olusundan dolay1, karsilikli dua eden iki figiir
olduklarini belirtir. Tahsin Ozgﬁg, 1988, a.g.e., s. 19.
776 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 23.
77 Muazzez ilmiye Cig, Hititler ve Hattusa: Istar’in Kaleminden, Kaynak Yayinlari 4. Basim, Istanbul,
2005, s. 55.
" Muazzez ilmiye Cig, a.g.e., s. 200.; Belkis Dingol, Eski Onasya ve Misir’da Miizik, Tirk Eskigag
Bilimleri Enstitiisii Yaynlar1, ikinci Baski, Istanbul, 2003, s. 4.
" Muazzez Ilmiye C1g, a.g.e., s. 200.
80 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 64.
"l Age.,s. 56.
82 Metinlerde LU ™ ,4ARA — erkek ogiitiicii ya da MUNUS ™ ,4RA kadin 6giitiicii, Sedat Alp, 1999, a.g.e., s.
24.; Ozgii¢ bu figiir icin ¢anak-¢omlek hazirlamakta oldugunu ileri siirmiistiir. Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.e., s.
18.
78 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 1.; Esma Reyhan, a.g.e., s. 98.; Muazzez [Imiye Cig, a.g.e., s. 200.
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Gotiir beni annemin yamina! Bagla beni!
Gaétiir beni ogullarimin yamina! Bagla benil””®
2.1.15. Tip 15

Boyundan ayak bileklerine kadar uzunlukta, gévdeyi tamamen Orten, bol, rahat

gorliniimde, uzun kollu, kemerli, desensiz-siissiiz klyafet785 .

Divanda Oturan Erkek

Katalog No 88:

Figiir Hiiseyindede Comlegi iiglincii frizde yer almaktadir. Boyundan ayak
bileklerine kadar uzunlukta, gévdeyi tamamen Orten, bol, rahat gdriinlimde, uzun kollu,
kemerli, desensiz-siissiiz kiyafet. Kemer kalin bir bant halinde ben oyuntusunda kiyafete
sik1 bir goriinim kazandirmistir. Bu kiyafet tipinin belirgin bir 6zelligi olarak kadinlar
tarafindan da kullanom gordiigii gozlemlenmektedir. Katalogumuzda yer alan Tasvirli
eserler icerisinde es zamani-ortak kullanim goren ikinci kiyafet tipi olarak yer almaktadir.

Figiir divan’®® iizerinde sola doniik olarak otururken, sol elinde tuttugu si1g kiseyi,
karsisindaki kadin figiire dogru uzatmaktadir. Sag eli yumruk seklinde yiiziine doniik
olarak goriilmektedir. Basinda yuvarlak, basin sadece tepe kismini 6rten bir baslik yer alir.
Saclar1 uzun, kemerin iginde birakilmis, oradan etek ucuna kadar devam eden bir
goriinimdedir. Sa¢ siyah, kiyafet krem, ten ve kemer kahve renktedir. Ucu diiz ayakkabi
giymektedir.

2.1.16. Tip 16

Bas1 ve kulagi orten bu kiyafet tipi tek parga halinde, ayak bileklerine kadar
uzanan, onii kapali bir goriintiidedir. Siimerliler’de Inanna’nin mabedinde bulunan tapmak
fahiselerinin (Stiim. M"Y KARKID) " baslarini diger kadinlardan kolaylikla ayirt

788

edilebilmeleri i¢in Orttiikleri bildirilmistir'™". Hititlerin kiyafet segcenekleri arasina bu tipin

de girmis oldugu goriilmektedir. Fakat ayn1 zamanda Inandik Comlegi en iist frizde yer

8 Muazzez Ilmiye 18, a.g.e., s. 200.

78 Katalogta yer almayan diger bir 6rnek Norbert Schimmel koleksiyonundan bronz Sarkisla téren baltasi
iizerinde goriilmektedir. Baltanin u¢ kisminda, kollar1 dirsekten biikiik, elleri havada aslan basi tizerindeki
sahneyi kucaklarken betimlenmis figiir Dag Tanrisi olarak tamimlanmakta ve Tip 15’in net bir drnegini
olusturmaktadir. Basinda konik baslik goriilmektedir. Gorsel i¢in bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.
108,109, Res: 110.

78 Alp, Inandik Comleginde yer alan aym tipteki mobilya icin ‘yatak’ ifadesini kullanmustir. Sedat Alp,
1999, a.g.e., s. 19.

87 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19.

8 Muazzez ilmiye C18, a.g.e., s. 31.
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alan kutsal birlesme sahnesinde 6ne egilmis kadin figiiriin kiyafetinde basi orten bir
detayin olmamas1 dikkat ¢cekmektedir. Figiiriin sac1 aciktir, kiyafeti boyundan baslayan
boydadir.

Yazili metinlerde MUNUS.MESKARKID sayis1 farkli olarak gegmekte fakat hep
cogul bir sayida torenlerde yer almaktadirlar. 15, 12 gibi sayilarda olabilecekleri gibi 2 kisi

8 Alp Inandik Cémlegindeki ikili figiir igin rahip olabileceklerini

olduklar1 bilinmektedir
belirtmistir. Fahiselerin ve rahiplerin ayn1 metinlerde gectigi bir pasaj igin:

“Kral cadirdan ¢ikinca ocagin yaninda duran marnuwanda- bira havuzunun
yanina geger. Iki ¢iplak hokkabaz havuzun icinde ¢comelmis (vaziyettedirler). Tanri
Titiutti- ‘nin rahibeleri ve fahiselerin basi marnuwan- bira havuzuna dogru ii¢ defa
kosarlar, Fahiselerin basi tahta bir hancer tutar. Titiutti- rahibinin éniinde kosar
(vaziyettedir). Rahibin elinde ise bir asa vardir. ... Onlar, havuzdaki hokkabazlarin
swrtina ti¢ defa bira dokerler, sonra hokkabazlar havuzdan ayaga kalkarlar ve ii¢

defa boru éttiiriirler ve giderler” (KUB 2.3 I 11 Vdd,)”°
Dua Eden

Katalog No 89:

Figiir Inandik Comlegi iiglincii frizde yer almaktadir. Figiir sola dogru, téren alayini
takip eden bir goriiniimdedir. Sag eli yumruk seklinde, yliziine dogru ¢evrili, dua jesti
yapmaktadir. Ucu diiz ayakkabi giymektedir. Kiyafet krem”', ayakkabilari ¢omlegin
rengiyle ayni1 olup kirmizi renktedir.

Lituus’u Omuzda Tastyan

Katalog No 90:

Figiir Inandik Comlegi iiglincii frizde yer almaktadir. Figiir sola dogru, téren alayini
takip eden bir goriinlimdedir. Sag elinde tuttugu /ituus’unu omzuna yaslamis sekilde tasvir
edilmistir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir. Kiyafet krem, ayakkabilar1 ve lituus’u ¢omlegin

rengiyle ayni1 olup kirmizi renktedir.

7891 5 MUNUSMESIE AR (KUB LVII 76 &y. 17; KUB LVIII 63 ILI7), 12 MUNUSMESK AR KID ( IBoT i 29 ay.48.)
2 MUNUSMESIC AR KID (KBo XXV 14 n 4; KBo xvn 9 IV 6). Bu say1 bazen tek olabilmektedir. Turgut Yigit,
“Hititge Civi Yazili Metinlerde MNUSMESK AR KID”, Tarih Arastrmalart Dergisi, Cilt: 19, Sayr: 30, 1997,
s. 291,292, Ayrica bkz: dipnot: 22, 23, 24.; 12 sayisi i¢in bkz. Vladislav Ardzinba, a.g.c., s. 345.

70 Esma Reyhan, a.g.e., s. 109.

! Ozgiig, b3 tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., ss. 18, 23.
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2.1.16.1. Tip 164

Bas1 ve kulag: orten kiyafet tek parca halinde, ayak bileklerine kadar uzanan, 6nii
acik bir goriintiidedir. Ondeki agiklik ¢izgi seklindeki bir yiv ile belirtilmistir.

Dua Eden

Katalog No 91:

Figiir Hiiseyindede Comlegi iiciincii frizde yer almaktadir. Figlir sola dogru, toren
alaym takip eden bir goriinlimdedir. Sag eli yumruk seklinde, yiiziine dogru ¢evrili, dua
jesti yapmaktadir. Ucu diiz ayakkabi giymektedir. Kiyafet krem, ayakkabilar1 ¢omlegin
rengiyle ayni1 olup kirmizi renktedir.

Lituus’u Omuzda Tasiyan

Katalog No 8:

Figiir Hiiseyindede Comlegi iiciincii frizde yer almaktadir. Figlir sola dogru, toren
alaymi takip eden bir goriiniimdedir. Sag elinde tuttugu /ifuus’unu omzuna yaslamis
sekilde tasvir edilmistir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir. Kiyafet krem, ayakkabilar1 ve

lituus’u ¢omlegin rengiyle ayni olup kirmizi renktedir.

2.2. Kadin Kiyafetleri Tipolojisi

Hitit kadini, ¢cagdas1 oldugu diger toplumlar olan Misir, Girit, Mezopotamya gibi
biiyiilk medeniyetlerin kadinlarindan sade, siisten uzak ve tek diize bir giyim tarzi
benimsemistir’*>. Tasvirli belgeler 1s13inda goriildiigii iizere, her eser grubu igerisinde yer
alan kadin figiirler birbirinin ayn1 stilde kiyafetler igerisinde betimlenmektedir. Kadinlar
tasvirlerde ¢ogunlukla bastan ayak bileklerine veya boyundan ayak bileklerine uzanan
viicudu orten tipte kiyafet cesitleri igerisinde goriilmektedir. Kadin figiirlerin tasvir
edildikleri eser Ornekleri igerisinde c¢izgi dis1 denilebilecek Ornekler Yazilikaya Kaya
Kabartmalari icerisinde goriilmektedir. Yazilikaya’da goriilen bu kiyafet ¢esitlemesinin
tasvir edilen figiirlerin tanrigalar grubu olmasindan kaynakli oldugu da akla getirilmelidir.

Hitit kadininin kiyafetleri KUB XXIX 4 06.y. 1 satir 44-46 (CTH 481)de
verilmistir .

Kiyafetler takimlar halinde satilmakta ve bu sekilde de kullanilmaktaydi”*. Bir

bakimdan kombine edilmis kiyafetlerin hazir paketler halinde satis1 yapildig1 veya birbirine

2 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 85.
793 A.ge., s. 88.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 49, dipnot: 20, 22.
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uygun pargalarin  kullanimlarmin  kurallagtirildigt  da  distiniilebilir.  Sturtevant’in
TUSKAPALLU olarak belirttigi, ¢ift olarak giyilen bir cesit kiyafet seklinde tanimlanan
kiyafet tipi bir 6rnek olarak diisiiniilebilir’*”.

“TUG sa-ra-a-hu-it-ti-ya-an-za I'"E.iB MAS-LU I""“ka-ri-ul-1i I"'"“lu-pa-an-ni-is
ITUGka-lu-up-pa-as I-NU-TIM ™ CE.iB TA-HAP-SI, I-NU-TIM TU-TI-IT-TUM
KU.BABBAR #i-i SA SAL™.”

“Bir yukar: ¢ekilmis elbise, bir iglemeli tunika, bir iiste ortiilen manto, bir baslk,
bir i¢ elbise, bir takim kemerli tunika, bir takim giimiisten gogiis siisti, bunlar
kadmindir”"°.

Tiirkoglu, bu listenin bir saray kadinina ait olabilecegini belirtmistir. Saray disindan
siradan bir Hitit kadinin, ¢ogunlukla ithal edilen kiyafetlerin fiyat bakimindan
degerlendirildiginde, karsilayabileceginin cok iistinde oldugunu da ifade etmistir”® .

TUG.SIG — ince kiyafet”®.

TUSNIG.LAM.MES toren/festival kiyafeti’”’. Darga, tek parga olan bu kiyafet tipini
kadin ve erkegin ortak giyebildigi kiyafetler arasinda gostermistir®. Friedrich, ritiiel
metinlerinde gecen bu tip kiyafetin farkli renklerinin ‘saray’ tarafindan kralicelere hediye
olarak verildigini belirtmistir®®".

"Skussadi/kusisi/kusitti, toren kiyafeti. Aym zamanda kralin toren kiyafeti olarak
da belirtilmistir.

“rariulli ve “®kaluppas: uzun kiyafet. Kadnlarin baslica kiyafeti olarak
belirtilmistir®™?. Bir kiyafet tipi olan kariulli’yi giymek icin kullanilan fiil saisiva olan
basliklar i¢in kullanilan fiil ile aymidir. Sturtevant, baslikli kiyafet olarak tammlamistir®®.
Bu bilgi ile kadinin basim1 6rten kiyafetin, ayaklarina kadar uzanan bir kiyafet oldugu
sonucu dogmaktadir. Goetze, Kargamis Woolley II levhalarindan B 19-22 kabartmalarinda

gorlilen kiyafeti ‘kadin i¢in olan manto’ olarak belirtmektedir. Ayn1 zamanda kaluppas

Hitit kadmlarmin bir i¢ kiyafeti olabilecegi ve karuilli’nin altina giyilen bir iglik

7% Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 29.

7 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 71.

76 Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 86.; Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 29.
77 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 29.

8 Albrecht Goetze, a.g.e.,s. 51.

7 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 56.; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.

80 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87.

%1 Johannes Friedrich, a.g.e., s. 120.

892 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61.

%03 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 72.



107

olabilecegi ileri siiriilmiistiir®. Darga toga’ya benzeyen bir kiyafet olarak tanimlarken™”,
Friedrich, konik bashga isaret eden bir tanim getirmistir®®®. kariya- 6rtmek/kapamak
anlamina geldiginden etimolojik olarak anlamli olmaktadir®®’.

TUSGU boyun kiyafeti, sal/esarp biciminde aksesuar. Hurri kiiltiiriine 6zgii beyaz
atkiy1 ifade etmektedir®®®,

"WSGU.E.A boynu acikta birakan kiyafet, ‘gomlek’. Ayak bileklerine kadar
uzanmaktadir. Her ne kadar erkek kiyafeti olarak ge¢mekteyse de kadin kiyafetleri
arasinda da yer almaktadir.

TUSGAD-DAM.MES bir gesit ayak kiyafeti.

TUCseknu- bast orten ve sirta dokillen bir aksesuar. ‘seffaf orti’ olarak
tanimlanmaktadir.(KUB XXV 3718 II 17)*”.

“EBAR.SI ve “upannis: ishiyal- (Hit.) bant,*'® bas bandi, sa¢ kurdelesi®'!, bas
sargisi® .

“EBAR.SI SAs kirmizi sa¢ bandi®"’. Kadina 6zgii bir kiyafet tipidir®*.

“eBAR.SI’nin Hitit yazili metinlerinde igerdigi anlam IX 15 iii 1 ff rahip ve
rahibeleri isaret etmektedir. Her iki cinsiyetin de kullaniminda olabilecegi diisiiniilen
kiyafet tipleri arasinda tanimlanmaktadir.

TUGSA(G).GA.DU i¢ ¢amasiri olan kiyafet tipi olasilikla kadinlarin da

kullanimindaydi.

2.2.1. Tip 1

Boyundan baslayarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli,

desensiz, siissiiz kiyafet. Bel oyuntusunda kalin bir kemerle sikica tutturulan kiyafet

olasilikla tek parcadir. Etek boyu 6n ve arkada esit olup eteklik kabarik gérﬁnﬁmdedirgls.

804 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61.

895 Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 87.

%96 Johannes Friedrich, a.g.e., s. 101.

%7A.ge., s. 100.

808 Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 87.

%9 A.g.e., dipnot: 13a.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 166.

#10 Johannes Friedrich, a.g.e., s. 86.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 58.

811 Albrecht Goetze, a.g.e., ss. 61, 62.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 88.

$12 Ayn1 zamanda ""“BAR.TE de ‘bas bag1’ olarak tanimlanmistir. Edgar H. Strutevant, a.g.e., s. 140, 141.

813 Albrecht Goetze, a.g.e., ss. 61, 62.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 88. ; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s.
241.

814 Albrecht Goetze, a.g.c., ss. 49, 61.

815 Katalogta yer almayan fakat Tip 1 ile benzer giyimde oldugu belirlenen bir diger eser Bogazkdy’den ele
gecen kabartmali ¢omlek pargalaridir. Comlek pargalari iizerinde yer alan kadm figiirler kollar1 dirsekten
biikiik, havaya kaldirilms, dans ederken cepheden tasvir edilmislerdir. Ahmet Unal, 2016, a.g.e., s. 182. Res:
136. Bir diger 6rnek, Keben Kabartmasi iizerinde saga doniik yiiriir vaziyette profilden tasvir edilmis kadin
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Bu kiyafet tipi katalogumuzda esya tasiyan, calpara calan, asci, nadiren de tanriga oldugu
belirtilen figiirlerin tizerinde goriilmektedir.

Esya Tasiyan

Katalog No 93:

Hiiseyindede Comlegi iiclincii frizde yer alan figiir saga dontik, profilden betimlenmistir.

Figiir yukari kaldirdig1 elinde bir esya tasimaktadir. Bunun bir kiilt gereci (¢ 816

817

eya-)
oldugu belirtilmistir™ . Olasilikla sehpa/tabla ya da taginabilen ocak/mangal tasimaktadir.
Siyah renkteki tablanin iizerinde krem renkli alanin atesi temsil ettigi ve bu esyanin metal
portatif bir mangal/ocak oldugu ileri siiriilmiistir®'®. Inandik Cémlegi’nde de benzer bir
sahne bir erkek figiir ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tasinan esyanin agirlik bakimindan tek bir
kisi tarafindan tagmabilir bir degerde oldugu goriilmektedir. Ozellikle Inandik Cémleginde
bir erkek tarafindan tasidigi betimlenen bir kiilt gerecinin bu ¢omlekte bir kadin tarafindan
tasiniyor olarak betimlenmesi tasinan esyanin hafif veya minyatiir olabilecegini
diisiindiirmektedir. Ozellikle bir alt friz olan ikinci frizde Kat. No. 79’un oturdugu
oturagin, Kat. No. 93’iin elindeki esya ile benzer olmasi bu esyanin bir oturak oldugunu
diistindiirmektedir. Ayrica ayni frizde yer alan minyatiir olarak tasvir edilmis tapmagin
duvarlar arkasinda iki figiiriin oturdugu biiyiilk divanin bir minyatiirii olabilecegi de
disiintilebilir. Aym1 zamanda, ayn1 sekilde boyanmis olmast bu diisiinceyi
desteklemektedir.

Sagclari, enseden etege uzanan bir serit halinde gosterilmistir. Kulag iri, yiiz hatlar
geng betimlenmis figliriin kemer disinda herhangi bir aksesuari bulunmamaktadir. Kiyafet
ve sa¢ siyah, ten kahve, kemer ve ayakkab1 krem renkte olup, elindeki toren esyasi siyah
krem ve kahve renkleriyle karisik renklerde betimlenmistir. Tasvir sanatgisi esyanin
desenini aktarmak icin boyama yoluyla bir aktarim tercih etmis olmalidir. Figiir ucu diiz

ayakkab1 giymektedir.

betimidir. her iki eli de dne dogru uzatmaktadir. Basinda silindirik basliktan sarkan bir ortii diz kapagi
hizasina kadar uzanmaktadir. Bu baslik tipi Kargamiz Toéren Alayi’'nda Kubaba ve rahibelerin bashgi ve
oOrtlisiinii andirmaktadir. Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 154, 155.

$16 Hatge Baltacioglu, 1996b, a.g.e.,s. 6.

817 Tayfun Yildirnm, 2013, a.g.e., s. 236.

818 Tayfun Yildirim, 2005, a.g.e., s. 767.



109

Dans Eden

Katalog No 94:

Hiiseyindede Comlegi dordiincii frizde yer alan figiir, iki miizisyen arasinda, saga
doniik, iki eli havada ve profilden betimlenmistir. Parmaklar1 restorasyon ile tamamlanmis
olsa da frizdeki konumu ve konu akisina gore dans ettigi diistiniilmiistiir®’. Saz calan erkek
ve calpara ¢alan kadin arasinda miizik esliginde ritmik dans ettigi sdylenebilir®*’,

Kiyafet, krem, sa¢, kemer ve ayakkabi siyah renktedir. Saclari, enseden etege
uzanan bir serit halinde gosterilmistir. Kulag: iri, yliz hatlar1 gen¢ betimlenmis figiiriin
kemer disinda herhangi bir aksesuari bulunmamaktadir. Ucu diiz ayakkabi giymektedir.

Yazili metinlerden ellerini havaya kaldirarak dans edilen bir dans tiiri ilk kez
tasvirli bir eser iizerinde bu figiirle karsilagilmistir. Ellerin yukar1 kaldirildigi ve
parmaklarin sikirdatildigi bir dans tiirii, yazili belgelerden taminmakla birlikte **', bu

dénemin tasvir sanatinda ilk defa goriilmektedir®**

823

. Hititce, dans etmek tarku (wai)- ya da

iteratif sekliyle fawisk- tir*>. Danscilara farwisgala-?"**, parmaklarini sikirdatan dansciya

tarpaskana- denmektedir®® . Siimerogram olarak kogek— “VHUB.BI anlamma gelen bir

ifade kullanilmistir®®.

Dinsel torenlerde ve bayramlarda dans, tek bir kisinin veya bir grup dans¢inin
gosterisi ile sergileniyordu. Ardzinba, kral ve kralicenin yer aldigi torenlerde

katilimcilardan bazilarinin, 6rnegin miizisyenler, sarkicilar, alkisc¢ilar, danscilar eslik

827 Unal t6renlerde yapilan danslari uygulayan kisilerin agirlikl

olarak kadinlardan olustugunu belirtmistir®®.

ediyor oldugunu belirtir

Bazen profesyonel bazen amator kisilerce uygulanan dansin, yazili metinlerde
kimler tarafindan uygulanabilecegine kadar detayli bilgiler yer almaktadir. Yigit, bayram
torenlerinde GAL MNUSMESK AR KID ve M"NUSSANGA DTetewatti, 5nden vyiiriir ve dansi
bitirir ifadesinden yola ¢ikarak bu kisilerin dans eden kadinlar oldugunu ifade etmistir®’.

Profesyonel anlamda dans etme gorevi zintuhi- kadinlarindaydi. Yazili metinlerde baska

819 Tayfun Yildirim, 2001, a.g.e., s. 3.
820 A.ge.

21 Age.,s. 5.

822 A.ge.

823 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 52.

24 Age., s. 20.

825 Ahmet Unal, 2015, a.g.e., s. 93.
826 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.

%27 Viladislav Ardzinba, a.g.c., s. 74.
828 Ahmet Unal, 2015b, a.g.c., s. 93.
829 Turgut Yigit, 2002, a.g.e., s. 292.
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islerle gorevli olmasina karsilik dans eden diger kisiler sapi- adamlari, tanr1 kadinlari, kurt,
ay1 maskeli adamlar, saki as¢1, farassiye- miizisyenler, okcular doktorlar, beyler ve son
olarak parmak siklatan tarpaskana kadinlari metinlerde dans ettigini bildigimiz
kisilerdir®’.

Calpara Calan

Katalog No 95:

Hiiseyindede Comlegi dordiincii frizde yer alan figiir, sola doniik, iki eliyle tuttugu
calparayr basinin hizasinda c¢alarken betimlenmistir. Figiir frizinin konu akigmin ters
yoniine doniik hem dans¢1 kadina bakarken hem de miizigini icra ederken betimlenmesi
sahnenin anlik goriintiislinii yansitmasi agisindan énemlidir.

Kadin ¢alparacilar yazili metinlerde N hazgara/hasgara/hasqara/hasava olarak
gecmektedir®'. Bir toreni anlatan pasajda calparaci kadmlardan tanriy1 neselendiren kisiler
olarak bahsedilmektedir. (KUB XVII, 35, I, 33; III, 8) Tanriy1 ise hasgara/hazgara/hasava
kizlar1 neselendirirler®™”. Figiiriin kiyafeti ve sac1 siyah, kemeri, ayakkabis1 ve calparasi

krem, teni kahve renktedir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 96:

Inandik Comlegi dordiincii frizde yer alan figiir, saga doniik yiiriirken, iki eliyle
tuttugu calparay1 gogiis hizasinda calarken betimlenmistir. Figiiriin boyun kismimin diger
figlirlerden daha uzun olarak betimlenmesinin calpara ¢alarken aym1 zamanda sarki da
soyledigini gosterdigi diistiniilmiistiir®”.

Figiiriin saclar kulak arkasinda toplanmis, enseden sirta ve kemerin i¢inden etek
ucuna kadar uzun tasvir edilmistir. Figlirlin sag1 siyah, ten, ayakkabi ve kemeri kahve,

834

kiyafet ve calpara krem renktedir™". Ucu diiz ayakkabi giymektedir.

Belirsiz

Katalog No 97:
Bitik Comlegi’nde yer alan figiiriin belden yukarisi kiriktir. Sirtini, tapinak oldugu

diisiiniilen kutsal evlilik sahnesine dénmiis, yiiriir pozisyonda betimlenmistir. Ozgii¢ etek

30 Ahmet Unal, 2015b, a.g.e., s. 93.

81 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19.; Vladislav Ardzinba, a.g.c., s. 104.

32 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 104.

833 Hatce Baltacioglu, 1996b, a.g.e., s. 11.

34 Ozgiig, b2 tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., ss. 18, 24.



111

kisminda bir yirtmag¢ oldugunu ifade eder®”’ . Comlegin tarihine ve tasvir sanatindaki
ozelliklere gore bu tip kiyafet giyen kadin figiirlerin calpara ¢alan, el ¢irpan, dans eden ve
yemek yapan figiirlerde goriilmesi Kat. No. 97’yi de hizmet eden kisilerden biri
olabilecegini diisiindiirmektedir. Ozellikle Inandik Comlegi dordiincii frizde kutsal
birlesme sahnesine arkasini donen ¢alpara calan kadin figiirii ve Hiiseyindede Comlegi
dordiincii frizde konunun akis yonii olan sag tarafin tersine, sirt1 doniik durmasi bu figiiriin
de calpara calan bir figiir olabilecegini diisiindiirmektedir. Kemer ve ayakkabi1 kahve,
kiyafet krem renktedir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Katalog No 98:

Figiir sola doniik pozisyonda betimlemistir. Karisisinda yer alan an1 giyimde baska
bir kadin figiirle karsilikli durmaktadir. Bu sahne Hiiseyindede Comlegi dordiincii frizde
yer alan karsilikli dans sahnesi ve Inandik Comlegi dordiincii frizinde yer alan karsilikli
miizisyen-dans¢1 sahnesini animsatmaktadir. (Sekil 5a) Aymi goriiniimde kiyafet ile
betimlenmis {i¢ adet figiir Eskiyapar Comlek grubunda tespit edilmistir.

Ayakkab1 kirmizi, kiyafet krem renktedir. Bol ve kabarik goriiniimlii etek, en
yaygin goriilen kemer tipi olan bant bi¢imli kemer ile tutturulmustur. Ucu diiz ayakkabi

giymektedir.

As¢t

Katalog No 99:

YMUHALDIM - as¢1®®. inandik Cémlegi birinci frizde yer almaktadir. Figiir iki
eliyle tuttugu yuvarlak bash bir sopa®’ yardimiyla 6niinde duran GANNUM®™® {izerindeki

kiilt ¢émlegini® torende tiiketilmek iizere yiyecek veya igecek hazirlamaktadir. Figiiriin

%35 Tahsin Ozgii¢, 1958, a.g.c., s. 6.

836 Sedat Alp, 1999, a.g.e., ss. 20, 23.; Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., ss. 70, 63.; Tayfun Yildirim, 2008,
a.ge.,s. 837.

87 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 20.; Baltacioglu ‘kepge’ demistir. Hatge Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 70.

3% Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 23.

59 Ozgii¢, bu ¢omlegi ‘yayik® olarak agiklamistir. Baltacioglu bu gbriisii destekler ve as¢inin elindeki aleti iki
eliyle sertce yayigin dibine dogru vurdugunu ve Anadolu’da yakin bir tarihe kadar kullanilmis olan yayik
yapma hareketi ile siitii dovdiigiinii ifade etmektedir. Yayik olarak kullanilan kabin Hitit yazili kaynaklarinda
makkuya-/makkuyan- olarak gectigi belirtir. Stimer yazili kaynaklarina gore siit dovme isleminin uzun
sirmesi dolayisiyla sarki ve dans esliginde yapilmakta oldugu belirtilmistir. Hititli sanatginin
Mezopotamya’da oldugu gibi bu islemin miizikle yapildigini gostermek amaciyla figiirii lir ve saz ¢alan iki
miizisyen ve dans eden iki kadinin? yakininda betimlemis olmalidir. Alp, bu form igin kiip ifadesini
kullanmistir. Ayrica Inandik Comlegi iigiincii frizde yer alan altar ve divan arasindaki kiip’e isaret ederek, bir
cesit destekle duran, bereketi simgeleyen sivri dipli kurban ekmegi kiipii ifadesini kullanmistir. Buna
metinlerde, DUS harsiyalli-i isaret olarak gosterir. Tahsin Ozgﬁg, 1988, a.g.e., s. 20.; Sedat Alp, 1999,
a.g.e., ss. 20, 23.; Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., ss. 80, 81.
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cinsiyeti®**’, kim oldugu ve ne yaptigiyla ilgili gesitli goriisler bulunsa da, as¢1 oldugu ile
ilgili diisiinceler ortaktir.

Sopa kirmizi, kiyafet krem, kemer, ten kahve, sa¢ siyah renktedir. Saclar serit
halinde ensesinin iizerinden ete§e dogru inmektedir. Bas1 yaptig1 ise, oniindeki ¢omlege
doniik, dikkatli ve odaklanmis bir sekilde tasvir edilmistir. Kiyafeti oldukca sade
goriiniimde olan figiir genis bir kemer takmaktadir®'.

Hitit metinlerinde gecen bir gorevli olan kadin as¢ilarin (SAL / MUHALDIM) Hitit
tasvir sanatindaki ilk ve simdiye kadarki tek drnegini inandik Coémlegindeki Kat. No. 99

olusturmaktadir ®*

. Ayrica Comlek lizerinde yer alan torenin asci ile sonlandirilmasi
térenin Hitit metinlerinde E ""MUHALDIM olarak gecen mutfakta gergeklestigini
diistiindiirmiistiir®.

Ascilar Hitit yazili kaynaklarinda saray (E.GAL) ve tapmak (E.DINGIR “™)
gorevlileri olarak ge¢cmekte olup, hem kadin hem de erkegin yaptig1 bir is olarak gecmekte
ve her bir gorevlendirme icin farkli bir unvan almaktadirlar. Metinlerde Ascilar
(*"MES MUHALDIM), Bas as¢t (GAL""M® MUHALDIM), Ascilarin Basi (UGULA
LUMES MUHALDIM), olarak gecmektedirler®.

El Curpan

Katalog No 100:

Inandik Cémlegi dordiincii frizde yer alan figiir, saga doniik, iki elini birlestirerek
one dogru uzatmis ve profilden betimlenmistir. Ayrica dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise
frizdeki kadin figiirlerden belirgin bir sekilde kisa tasvir edilmistir. Diger figiirlerin baslar
friz iist sinira degecek kadar uzunlukta belirtilmisken bu figiiriin boyunun ¢ok daha kisa
tasvir edilmis olmasinin bir sebebi olabilecegi diisiiniilebilir.

Figiiriin frizdeki konumu ve konu akisina gore el cirptigr disliniilmiistiir.
Arkasindaki c¢alpara c¢alan kadin ve Oniindeki akrobatik hareketler yapan figiire
bakildiginda konu akisina uygun olarak ritme ayak uydurdugu veya eliyle ritim

olusturdugu soylenebilir.

840 Kog, figiiriin bir erkek oldugunu, karistirdigi kabin inandik Comlegi ile ayni formda olup iginde bira ya da
sarabn, bal veya serbet ile karistiriliyor oldugunu belirtmistir. {lker Kog, a.g.e., s. 22.

1 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 20.; Ozgii¢ b2a tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.e.,
ss. 18, 20.

%42 Hatge Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 71.

3 Age.,s. 83.

¥4 Age.,s. 63.
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Kiyafet, krem, sag, kemer ve ayakkabi kahve renktedir. 5 Ucu diiz ayakkabi
giymektedir. Saglari, enseden sirta uzanan bir serit halinde gosterilmistir. Figiliriin kemer
disinda herhangi bir aksesuar1 bulunmamaktadir.

Yazili metinlerde alkiscilarin, eglence, dans ve miizigin oldugu yerde yer aldiklar1
bilinmektedir **¢ . Alkis¢i, Hititce metinlerde LU ALAN.ZU olarak gecmektedir 87
Torenlerde su eylemler goriilmektedir. 'egilerek selam vermek, dua etmek, oturmak/ayakta
durmak, yemek/icmek, kurban vermek, adamak, soylemek/yakarmak, dans etmek, sarki
soylemek, el cirpmak, (alette) calmak' vb.**®. Térenlerde sarki sdylenirken veya dua
edilirken Alantsu Neferi’nin el ¢irparak alkisladig1 ve bu gorevin 6zellikle bu kiside oldugu

da belirtilmektedir. Bu kisi “kadin alkiscr™* olarak belirtilmistir®*°

kisilerin kirmizi renkte giyindiklerini de belirtir™'.

. Ardzinba, alkis ¢irpan

Tanrica

Katalog No 101:

Hutena®?. Yazilikaya A Odasi sag duvarda yer alan figiir, kabartma grubunun
farkli bir tipini olusturmaktadir. Figiir sola doniik, olasilikla sol kolu dirsekten biikiik ve
avug i¢i yiiziine doniiktiir. Sag eli yumruk seklinde hafif dirsekten biikiik ileri dogru
uzandig1 diistiniilebilir. Yer aldig1 kabartma dizisindeki tanrigalarin betimlenis 6zelliklerine
gore durusunun benzer olabilecegi akla gelmektedir. Figiirlin basindaki bashigin Yazilikaya
kadin tasvirleri igerisinde 0zgiin bir sekle sahip oldugu gozlemlenmektedir. Bittel ve
Naumann, bashigin tanimini yaparken kabartma grubunda goriilen ikinci bir tip olarak
belirler ve ‘mazgal’ tanimim1 yapmaktadirlar. (Diger 6rnek Kat. No. 115) Ayrica
Assurbanipal’in esi Assur-Sarrat’in bir stelde basina takmis oldugu bashigin bu baslikla
benzer oldugunu belirtmistir. (Sekil 25) Sa¢1 bashiginin altindan enseye dokiilmekte ve

sirtina dogru uzanmaktadir. Kulaginda iri kiipe goriilmektedir.

5 Ozgii¢, b2 tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.c., ss. 18, 24.
846 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 95.

7 Ahmet Unal, 2015b, a.g.e., s. 93.

8 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 80.

9 Age.,s. 95.

820 A.ge.

BT Age.,s. 153.

852 Jurgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 139.; Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 75.;
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Dua Eden

Katalog No 102:

Figiir Tas¢1 A ¢iziminde yer almaktadir. Figiir 6niinde bulunan iki erkek figiiriin
arkasinda, sag dogru yiirlir pozisyonda tasvir edilmistir. Sag kolu dirsekten biikiik, one
dogru uzanmis, dua jestindedir853. Figiir katalog eseleri arasinda dua jesti ile tasvir edilen
ikinci kadmn figiirdiir. Diger bir 6rnegi Alacahdyiik Bati Kulesi Kdse orthostatlarinda
gormekteyiz. (Kat. No. 120)

Figiiriin basinda, alindan baslayip kulaklar1 orten ve basi ¢epecevre sararak sirttan bele,
kemer hizasina inen bir bashk goriilmektedir ®*. Sakak iistiinde bir yuvarlak rozet
gorilmektedir. Bunun aksesuar1 basa tutturma unsuru olabilecegi akla gelmektedir.
Belinde serit kemer soriilmektedir.

Figiiriin kiyafet detaylar1 net olmasa da boyundan yere uzanan, bileklere kadar ortiilii, tipik
Hitit kadininin giysisi oldugu anlasilmaktadir.

2.2.2. Tip 2

Boyundan baslayarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli,
desensiz, siislii kiyafet. Bel oyuntusunda kalin bir kemerle sikica tutturulan kiyafet
olasilikla tek parcadir. Etek boyu 6n ve arkada esit olup eteklik kabarik goriinlimdedir.
Etekligin {izerinde viicudun sadece on kismina denk gelen bir ikici bir eteklik

goriilmektedir. Bu ikinci eteklik o6nlik®

goriiniimiindedir. Bu kiyafet tipinin goriildiigi
figiirler katalogumuz igerisinde dans eden ve c¢alpara ¢alan figiirlerde goriilmektedir.
Figiirlerin tamam1 ucu diiz ayakkab1 giymekte ve aksesuar olarak halka kiipe takmaktadir.

Dans Eden

Katalog No 103:
Kiigiik Hiiseyindede Comleginde yer alan Kat. No. 103, Kat. No. 104 ile el ele
cepheden betimlenmistir®*®. Bunun yapilis amacinin sanat¢inin dans hareketindeki inceligi

yansitma kaygisi oldugu diisiiniilebilir.

%53 Havaya kaldirilms olarak tasvir edilen kolun sol kol oldugu ile ilgili goriisler bulunmaktadir. Turgut Yigit
vd, a.g.e., s. 167.

%54 Bu baslik tipi igin ‘uzun bezli baslik’ tanimi yapilmistir. Turgut Yigit vd, a.g.e., s. 167.

%53 Bele baglanan orti.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5acb234bba8e32.45360127
(Erisim Tarihi: 09.04.2018)

%36 Benzer bir sahne, Bogazkdy’de ele gecen kabartmali ¢dmlek parcalar: tizerinde yan yana duran iki erkek
figiiriin tasvirinde goriilmektedir. figiirler Tip 7 giyimli olup, kollarin tasvir edilis detaylar1 Kat. No. 103 ve
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Figiiriin sa¢1 kabarik, uzun ve kulak arkasindan ensede toplanmis ve bu hizada
kesilmektedir. Kulag: iri, halka kiipe ile betimlenmistir. Ayaginda ucu diiz ayakkabi
giymektedir. Figiiriin sac1, alttaki etekligi ve ayakkabisi siyah, zil takili kalin kemer kahve,
ustteki etekligi ve {ist govdedeki ikinci kat gdmlegi ve kulagindaki iri hakla kiipesi krem
renktedir. Solundaki figiirlin elinden tutmaktadir. Bu sebeple sol kolu biraz kisa tasvir
edilmistir.

Bu figiirde dikkat edilmesi gereken asil konu figiiriin boynunun hafif yukariya
doniik olmasidir. Bunu, yanindaki partneriyle karsilastirmali incelemede daha net
gormekteyiz. Yazili metinlerden var oldugu bilinen sarkicilarin 6nemli bir 6rnegi
olabilecegi diisiiniilebilir. Yapilan bu dans bugiin Anadolu’da halay olarak bildigimiz
dansin benzeridir. Giinlimiiz Anadolu’sunun kiyafetlerini ¢agristiran kiyafetleriyle el ele
dans eden kadinlarin bellerindeki kemer piiskiilleri, bugiin de oldugu gibi, o dénemin
giyim tarzin1 bize yansitmaktadir. Kadin danscilar, Hitit yazili belgelerinde s6zii edilen
danslarla ilgili bilgileri tam olarak dogrulayan figiirlerdir.

Kabartmali ¢omleklerde aktarilan konulara bakildiginda her zaman 6nemli anlarin
canlandirilmis oldugu goriilmektedir. Miizik icrasi, dans, akrobasi, libasyon, kurban
sahneleri gibi etkinlikler simgesel olarak aktarilmistir®’. Dans eden yan yana iki kadmn
motifi betimlenirken hicbir detaymn atlanmadigi goriilmektedir. Miizik esnasinda veya
miizikle sarki sOylendigi ve halliyara, sahtarili adindaki gorevliler ve sarkici kadin
unvanina sahip kisiler sarki soylerdi. Hititce metinlerde (ishamiyatalla-), ISIR- sarkict
kadin olarak ge¢cmektedir®®. Metinlerde sarki sdyleyenlerden cogul olarak bahsedilmesi bu
kisilerin say1 bakimindan birden fazla olduguna isaret etmektedir®”.

Katalog No 104:

Kiiclik Hiiseyindede Comleginde yer alan figiir, Kat. No. 103 ile el ele cepheden
betimlenmistir. Sagindaki figiiriin elinden tutmaktadir. Bu sebeple sag kolu biraz kisa
tasvir edilmistir. El ele tutusarak dans eden iki figiir olarak betimlenmis sahne, Eski Hitit
tasvir sanatinda ilk kez karsilagilan bir sahnedir. Dansin bir halay tiirii oldugu, aym

zamanda sark1 da soyledigi belirtilmistir®®.

104 ile aymdir. Figiirler el ele tutusmus dans eder goriiniimdedirler. Gorsel i¢in bkz: Ahmet Unal, 2016,
a.g.e., s. 205. Res: 160.

857 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.¢c., s. 70.

% Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 93, 251.

59 Age.,s. 93.

860 Tayfun Yildirim, 2001, a.g.e., ss. 1, 5.
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Figiirlin sac1, alttaki etekligi ve ayakkabisi siyah, zil takili kalin kemer kahve,
tistteki etekligi ve tist govdedeki ikinci kat gomlegi ve kulagindaki iri hakla kiipesi krem
renktedir. Figiliriin sac1 kabarik, uzun ve kulak arkasindan ensede toplanmis ve bu hizada
kesilmektedir. Kulag: iri, halka kiipe ile betimlenmistir. Ayaginda ucu diiz ayakkab1
giymektedir.

Calpara Calan

Katalog No 105:

Hiiseyindede Comlegi iiciincii frizde yer alan figiir, belden yukarisi kirik
oldugundan benzer figiirler yardimiyla tamamlanmistir®'. Saga déniik, iki eliyle tuttugu
calparay1 basinin hizasinda galarken tasvir edildigi tahmin edilerek tamamlanan figiiriin
kiyafeti, kemeri ve saci1 siyah, onliigli krem renktedir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 106:

Kiiciik Hiiseyindede Comlegi'nde yer alan figiliriin saglar1 kulak arkasinda
toplanmis, enseden sirta ve kemer hizasinda sonlanmaktadir. Kulagi iri betimlenen figiiriin
iri halka kiipeler taktig1 goriiliir. Sag1 i¢ etekligi ve ¢alparanin ipi siyah, ten, ayakkabi ve
kemer kirmizi, onliik ¢alpara ve kiipe krem renktedir. Boynu yukari dogru doniik tasvir
edilen figiirin Kat. No. 103 gibi calpara calarken ayni zamanda sarki sdyledigi de
diistiniilebilir.

Figiirlin omuzlarindan kollarinin {izerine devam eden bir sira halinde piiskiil
goriilmektedir. Piiskiil omuz ve dirsek arasindaki alanda baslayip bitmektedir. Siis amach
veya elinde calmakta oldugu calparanin sesine ilave bir ses eklemek icin takilmis bir
kiyafet-enstriiman olabilecegi akla gelmektedir. Ayni piiskiil goriintiisii, figliriin arkasinda
yer alan el ele tutusmus ve dans ettikleri diisiiniilen iki kadin figiirde de (Kat. No. 103-
104) goriilmekte, farkli olarak onlarin kemerlerine takili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Figiir, elinde tutmus oldugu c¢alpara modeliyle de farkli bir 0Ornek

olusturmaktadir®®

. Yazili metinlerde ¢algilarin kag¢ adet olacaginin belirlenmis olmasinin
yaninda ne giyecekleri konusunda da kurallar meveuttu®®. Bu anlamda figiiriin capara ve

kiyafetinde yer alan piiskiil detaymin, frizde yer alan diger iki kadin figiirden farklh

86! Tamamlama asamasinda inandik Comlegi’nin calgici kadinlar1 drnek alinarak tamamlanmistir. Ortak olan
ozellikleri dniindeki saga dogru yiiriiyen iki figiiriin, inandik ¢émlegindeki figiirlerle (Erkek Kiyafetleri Tip
16A ve B’de yer alan figiirler) benzerligi ve eteginin {izerinde yer alan, farkli renkteki ikinci bir etekligin
varligidir. Tayfun Yildirim, 2002, a.g.e., s. 766.

862 Bkz: Enstriimanlar - Calpara.

863 Sedat Alp, 1999, a.g.e., ss. 52, 53, 59, 60.; Tung Sipahi, 2005, a.g.c., s. 663.
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olusunun belirli kurallar ¢ercevesinde bdyle oldugu akla gelmektedir. Ucu diiz ayakkabi
giymektedir.

Katalog No 107:

Inandik Cémlegi iigiincii frizde yer alan figiir saga doniik, ayn1 sekilde betimlenmis
partneriyle arka arkaya toren alaym takip ederken betimlenmistir. iki eliyle tutmus oldugu
calpara ¢ene hizasindadir. Sag siyah, kiyafet, calpara ve kiipe krem, belindeki piiskiiller ve
ten kahve renktedir®®*. Figiiriin saglar kulak arkasinda toplanmis, enseden sirta uzanmakta
ve kemer hizasinda sonlanmaktadir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 108:

[nandik Cémlegi dérdiincii frizde yer alan figiir saga doniik, toren alayini takip
ederken betimlenmistir. iki eliyle tutmus oldugu calpara gene hizasindadir. Sag siyah,
kiyafet, calpara krem, kemer ve ayakkabi kahve renktedir®®. Figiiriin saclari kulak
arkasinda toplanmis, enseden sirta uzanmakta ve kemer hizasinda sonlanmaktadir. Ucu diiz
ayakkab1 giymektedir.

2.23.Tip 3

Boyundan baslayip ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemersiz, siissiiz
kiyafet. Bu kiyafet tipi ile betimlenmis figiirler katalogumuzda genel olarak oturan
tanrigalar lizerinde goriiliirken istisnai bir figiir olan kralice Puduhepa’da da goriilmektedir.
Kraligenin idari kisiliginden kaynaklanan bu durum tasvir sanatina da yansimistir. Fakat
Puduhepa figiirliniin tasviri ile kiyafetin ayaktaki durus detaylar1 da goriilmektedir. Her ne
kadar Fraktin tam bitirilmemis olarak belirtilse de etegin uglar1 esit diizeyde oldugu
anlagilmaktadir.

Oturan Figiirler

Katalog No 109:
Disk Baslikli “Tanriga”. New York Metropolitan Miizesi Norbert Schimmel

Koleksiyonunda yer alan figiir, otururken cepheden tasvir edilmistir. Oturdugu taht**®, kare

864 Ozgii¢, b2 tip kiyafet olarak belirtmistir. Tahsin Ozgiic, 1988, a.g.c., ss. 18, 23.

865 Ozgiic, b2 tip kiyafet olarak belirtmistir. A.g.e., ss. 18, 46.

866 Canby, taht kavramimi kullanirken, Ensert sandalye ifadesi kullanmustir. Jeanny Vorys Canby, “The Child
in Hittite Iconography”, Ancient Anatolia, Aspects of Change and Cultural Development, Essays in Honor of
Machteld J. Mellink, Jeanny Vorys Canby, Edith Poroda, Brunilde Sismondo Ridgway, Tamara Stech (Eds.),
The University of Wisconsin Press, London, 1986, s. 57.; Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 3.
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bir tablanin iizerinde olup, her iki kenarinda ikiserli aslanpengesi seklinde kolgaklart
bulunan kisa arkalikli*’ bir formadadir®®.

Figiiriin yiiz hatlar orta yasli denilebilecek sekilde betimlenmistir. Burnu kemerli,
iri goz ve kalin kas kemerli, dudak kenarlarindaki hatlar belirgin, yasl bir yiiz ifadesi
bulunan figiir viicut dlgiileri bakimindan da hafif toplu, betimlenmistir.

Kulaklar1 belirgin bir sekilde goriilemeyen figiiriin kiipeleri halka bigimli ve
oldukca iri betimlenmistir. Ayni bi¢cimli halkalar biraz daha biiylik ¢apta her iki omuzun
tizerinde goriilmektedir. Boynu ¢ember seklinde dolanan bir kolye goriilmektedir.
Boyundan ayak bileklerine kadar kesintisiz devam eden kiyafet ile betimlenmistir.
kiyafetin uzun kolu lizerinde omuzdan bileklere kadar uzanan ¢ift serit seklinde bir desen
gorilmektedir. Desen bilekte manset hattinda kesilmektedir.

Figiiriin basindaki baslhik disk bicimlidir. Bashigin sikica oOrttiigii saglar kulak
arkasindan kalin bir 6rgii ile sirta dokiilmektedir. Figiiriin iki dizinin ortasinda bir erkek
ﬁgiirii869 ciplak bir sekilde oturmaktadir. Higbir kraliyet ikonografisine sahip degildir870.
Cocuk iki elini gogiis hizasinda havaya kaldirarak birlestirir. Canby, bunun bir yetiskin

871

jesti oldugunu belirtmistir®’'. Darga, bu sahnenin Misir etkili oldugu ifade eder®’?. Kadin

figiir, elleri havada, kucagindaki ¢ocugun diismesi durumda yakalamaya hazir sekilde
betimlendigi ileri siiriilmiistiir ®"> . Cepheden tasvir edilmis figiirin Yazilikaya Kaya
Kabartmalar1 A Odasi’nda yer alan tanrigalarin®’* el jestinin bagka bir agidan bu sekilde
gorlinebilecegi de akla getirilmelidir. Etek, ucundan hafif 6ne ¢ikmis ayaginda ucu kivrik

ayakkabi1 goriilmektedir.

87 Ensert bu taht icin ‘arkaliksiz’ ifadesini kullanmaktadir. Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 3.

868 Katalogumuzda yer almayan bir diger 6rnek Alacahdyiik’ten ele gegen oturan tanrica heykelcigidir. Hitit
Imparatorluk Dénemine tarihlendirilmistir. Tip 3 giyimli olup, Kat. No. 109 ile benzer bir tahtta
oturmaktadir. Arkaliksiz tahtin ayaklari toynak bigimlidir. Ayrica figiiriin bagindaki bashigm Kat. No. 113 ile
benzer oldugu goriilmektedir. Isin demeti ya da ¢igek yapragi gibi desenlerle siislii baslik figiiriin Glines
Tanrigas1 olabilecegini akla getirmektedir. Ayse Toker, a.g.e., Kat no: 111, s. 557. Bir diger 6rnek de Tell
Acana’dan ele gegen (II1?) Tuthaliya ve esinin kabartmasi oldugu belirtilen 6rnek tizerinde goriilmektedir.
Kadm figiir, saga doniik, eli dua jestinde, erkek figiiriin arkasindan onu takip ederken tasvir edilmistir.
Uzerinde goriilen kiyafein Tip 3 ile benzerligi dikkat cekmektedir. Bu kompozisyon Alacahdyiik Duvar
Kabartmalari’nda yer alan ve Katalogumuzda Kat. No. 120 olarak numaralandirilmis figiirle benzesmektedir.
Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 148. Res: 153.

% Darga, oglu oldugunu ileri sirmektedir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102.

$70 Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 2.

87! Jeanny Vorys Canby, 1986, a.g.e., s. 57.

%72 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102.

873 Jeanny Vorys Canby, 1986, a.g.e., s. 57.

874 Bkz: Katalogumuzdaki 6rnekler i¢in: Kat. No. 115, 118.
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Katalog No 110:
Alacahoytik Sfenksli Kapt Dogu Kule’de yer almaktadir. Profilden tasvir edilmis
kadin figiiriin sol elinde bir esya, sag elinde ise s1g bir kase goriilmektedir. Darga, figiiriin

sol elindeki esya icin ‘olas1 bir ayna’ yorumunu yapmaktadir®”

. Sekli itibariyle halihazirda
Alacahoyiik’te yapilan kazilardan ele gecen altin bir kupa,(Sekil 26) figiiriin elinde
tutmakta oldugu esyanin bir kupa olabilecegini diislindiirmektedir. Tablal, dort ayakli,
kare formlu bir oturak iizerinde oturmaktadir. Ayrica oturak modeli katalogumuzdaki
oturak formlarindan farkli bir g¢esit olusturmaktadir. Hitit mobilyaciligindaki ¢esitliligi
anlamamiz agisindan 6nemlidir.

Figiiriin basinda disk bicimli basligin ufak bir formu olabilecek tiirde bir baslhik
gbzlemlenmektedir. Ensert, bu diisiinceyi desteklemektedir®’. Ardzinba’nin Kat. No. 120
icin belirtmis oldugu basortiisii bu figiir icin de gecerli olabilecegi, sirtindan beline ve
oturaga kadar ulasan bir parcanin varligindan dolayr diisiiniilebilir. Ayaginda ucu kivrik
ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 111:

Fraktin Kaya Kabartmasi kistm B’de *”’

8

yer alan figiirin Tanrica®’® oldugu

belirtilmistir. Figiir, karsisinda yer alan kralice Puduhepa’dan farkli olarak daha kisa
islenmistir®”’. Detaylar oldukga azdir. Tam olarak bitirilmemis oldugu diisiiniilmektedir®’.
Tanriga figiirii kisa arkalikli bir oturakta oturmaktadir. Ayaklar1 hafif yiiksekce bir altiligin
lizerine basarken tasvir edilmistir. Sag elinde si1g bir kase ile Puduhepa’ya kadeh
kaldirirken betimlenmistir®™'. Sol elinde bir nesne tutmaktadir. Basinda disk bicimli bir

882

baslik vardir™. Ucu kalkik ayakkabi giymekte ve yer aldig1 kabartma grubundaki erkek

figiirlerin ayakkabilarindan daha sade bir goriiniimdedir®™.
Katalog No 112:
Disk Baslikli “Tanriga”. Eflatunpinar Kutsal Havuzu’'nda yer alan figiir, oturur

pozisyonda cepheden tasvir edilmistir. Bittel’e gore, figlir kutsalligi simgeleyen bir

7 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 144, 145.; Muhibbe Darga, Anadolu’da Kadin,On Bin Yildir Es, Anne,
Tiiccar, Kralice, YKY, Istanbul, 2013, s. 210.

%76 Kiibra Ensert, 2017, a.g.c., s. 4.

877 Savag Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 99. Ayn1 kisimda Kralige Puduhepa da yer almaktadir.

878 Olasilikla Hepat (DHIPATU), Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 179.; Robert L. Aleksander, a.g.e., ss.
15,16.; Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e., s. 107.; Ali Ozcan, a.ge., s. 379.; Savas Ozkan Savas, 2001, a.g.e.,
s.100.; dipnot: 42.

879 Robert L. Aleksander, a.g.e.,s. 16.

%0 Darga, 1992, a.g.c., s. 179.

BLA. g.e.

882 Tanriganin basindaki basligin diger 6rnekleri i¢in bkz: Kat. No. 109, 110, 111, 112, 113, 114.

883 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16.
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884

tanrigadir. Figiiriin basinda disk bi¢imli bir bashik goriilmektedir™". Laroche, Firtina

Tanrisinin esi “Taru ile esit oldugunu belirtir. Darga ise Giines Tanrigas: oldugunu

belirtmistir %

Ayrica Hitit ¢iviyazili belgelerinde oturur pozisyonda kadin
heykelciklerinden bir su kaynagi ile ilgili bir pasajinda su ciimle yer almaktadir:

“Majestem (kutsal) Biiyiik Kaynak icin, demirden oturur vaziyette bir kadin heykeli
yvapti. Firtina Tanrisi 'min tapinagina onlari tasidi V886

Katalog No 113:

Disk baslikli “Tanriga”. Eflatunpinar Kutsal Havuzu’nda yer alan figiir oturur
pozisyonda cepheden tasvir edilmistir. Figiiriin basinda, biiyiik, disk bi¢cimli bir baslik
goriilmektedir. Basligin benzer formdaki basliklardan farki desenli olmasidir. Sivri bir ok
bicimindeki desen bashigin tiim yiizeyini yan yana dizilerek g¢evrelemektedir. Benzer
sekilde desenle siislenmis bir diger bashik Ornegi Alacahdyiik’ten ele gecen tanrica
heykelciginde goriilmektedir®™’. Desenlerin, ilkbahar simgeleyen gigekleri temsil ediyor
olabilecegini akla getirmektedir. Ayrica katalogumuz igerisindeki ayni tip basliklar
icerisindeki tek desenli basliktir. iri hala kiipe takmaktadir. Ayaklar1 goriilmemektedir.

Kralice Puduhepa

Katalog No 114:

Fraktin Kaya Kabartmasi Kisim B’de®®®

yer alan figiirin Kralice Puduhepa®’

oldugu belirtilmistir. Tam olarak bitirilmemis oldugu diisiiniilmektedir**°

. Bu sebeple
detaylar oldukc¢a azdir. Detaylar az olmasina ragmen kiyafetin hatlar1 belirgindir. Daha ¢ok
oturur pozisyonda betimlenen tanrica figiirlerinin {lizerinde goriilen bir kiyafet ile
betimlendigi anlasilmaktadir. Bulundugu kabartma yiizeyinde en iri figiir olarak
betimlenmistir®®’.

Figiir ayakta, 6niinde oturan tanriga figiiriine s1vi sunu yaparken tasvir edilmistir®”.

Hititge genellikle topraga yapilan sivi sunu™” burada bir kabin®* igersine yapilmaktadir.

4 Bu baslik igin Darga, ‘giines kursu’, Karaoguz, ‘serpus’, Ensert ‘disk bashk’ ifadesini kullanmuslardir.
Giing6r Karaoguz, 2001, a.g.c., s. 55.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 186.; Kiibra Ensert, 2005, a.g.¢c., s. 35.
Emmanuel Laroche, a.g.e., s. 45.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 186.; ** Giingér Karaoguz, M.O. II. Binde
Konya Bélgesi Hitit Kaya Anitlar1 ve Yazitlar1 Uzerine Bazi Gozlemler”, 2001 Yili Anadolu Medeniyetleri
Miizesi Konferanslari, Miize Eserleri Turistik Yayinlari, Ankara, 2001, s. 56.

¥ Giingdr Karaoguz, 2001, a.g.e., s. 56.

887 Kurt Bittel, 1976, a.g.c., s. 161, res: 172.

888 Savas Ozkan Savas, 2001, a. g.e., s. 99.; Ayni kisimda Kralice Puduhepa da yer almaktadir.

¥ Age.,s. 107.

¥ Darga, 1992, a.g.e., s. 179.

81 Robert L. Aleksander, a.g.e., s. 16.

892 Jurgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 148.; Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 74.
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Basinda disk bi¢imli baslik ile betimlenmistir. Disk bi¢imli basligin profilden tasvir
edildiginde sivri konik big¢imli bir sekilde gorildiigiini Borker-Kldhn ve Borker

calismasinda belirtmistir *° .

Figliriin iri kulagi belirgindir. Kulagi baslhigin disinda
birakilmistir ve iri halka kiipe takmaktadir. Ucu kalkik ayakkab1 giymektedir.

2.2.4. Tip 4

Hepat

Katalog No 115:

Hurri Giines Tanrigas1 Hepat*®. Yazilikaya A odasi ana sahnede yer alir. Figiir bir
panter? {izerinde sola dontik olarak Tesup ile (Kat. No. 62) kars1 karsiya betimlenmistir.
Tanriganin altindaki panterin Hitit metinlerinde herhangi bir tanrinin hayvam olarak
gecmemesi® dikkat cekicidir. Sol kolu dirsekten biikiik ve avug ici yiiziine déniik olarak
goriilmektedir. Sag eli yumruk seklinde hafif dirsekten biikiik ileri dogru uzanmaktadir.

Boyundan baslayip ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, pilili etekli
kiyafet giymektedir. Olasilikla tek parca olan kiyafeti bel oyuntusunda kalin bir kemer siki
bir sekilde tutmaktadir. Ust govdedeki parcanin kemerin baglanmasi ile biiziilmiis
olabilecegi veya hali hazirda biizgiilii olabilecegi diisliniilebilir. Eteklik boliimiinde yer
alan pililer esit araliklarla tekrarlanmakta ve etek ucu arkada licgen bir sekilde kuyruk
benzeri uzun bir goriintii olusturmaktadir. Macqueen, bu kiyafet tipinin ve bashigin
Yazilikaya’da sik bir sekilde tekrarlanmasi tanrisal betimlemelerde goriilse de, basrahibe
sifatiyla kraligelerin de giymis olabilecegini belirtir**®,

Figiiriin basinda silindirik formda ytiksek bir baslik vardir®®. Baslik dikine cizgiler
ve tepe kenarlarinda yiiksek ve alcak girinti ¢ikintilarda bir sur duvarina benzeyen
goriiniimdedir. Hrouda, bashgmm Kizzuvatna etkili oldugu belirtmistir®. Ardzinba ise
figlirlin, kabartma grubunda yer alan biitiin kadin figiirlerle birlikte bagina bir bagortii takili

oldugunu ve basindan kemere oradan da etek ucuna uzanan parcanin bu basortii oldugunu

%93 Fatma Seving Erbasi, 2013, a.g.e., s. 67.; Siv1 sununun topraga yapilmasindaki amag yer alt: tanrilarina
ulastirmakla ilgilidir.

%4 Darga, kabin iki veya bir ¢ikintiya sahip oldugunu, sivi libasyonun bu kabin igine akitildigini ve olasilikla
yanan bir atesi sondiirme toreninin yerine getirildigini belirtmistir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 179.

%% Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4.

896 Kurt Bittel, 1976, a.g.c., s. 209.; Jirgen Secher, 2011, a.g.e., s. 67.

¥ A.ge.,s. 106.

% J. G. Macqueen, a.g.e., ss. 110-111.

%% Macqueen, bu baslik tipi igin ‘polos’ ifadesini kullanmustir. A.g.e., ss. 110-111.

"Barthel Hrouda, “Eflatunpinar, nur ein hethitisches Bildwerk?”, Hayat Erkanal’a Armagan, Kiiltiirlerin
Yansimasi, Betlil Avung (Ed.), Homer Kitapevi, 2006. Harry A. Hoffner, “Hititler Anadolu’sunda Yasal ve
Sosyal Kurumlar”, Cev. Sevgiil Cilingir, Tarih Okulu, Cilt: 2010, Say1: VI, 2010, s. 428.
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belirtmistir °°" .

Basglhiginin altindan c¢ikan saglar kulak arkasindan enseye ve sirtina
uzanmakta, kemer hizasinda sonlanmaktadir. Kulag: iri tasvir edilen figlir halka kiipe
takmaktadir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

2.24.1. Tip 44

Boyundan baglayip ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, pilili etekli
kiyafet. Eteklik boliimii arka kisminda iiggen bir sekilde bitmekte ve kuyruk goriiniimii
olusturmaktadir. Etegin bel oyuntusunda kalin bir kemer kiyafeti siki bir sekilde
tutmaktadir. Kiyafetin iist govde boliimii diiz, desensiz bir goriiniimdedir.

Tanricalar

Katalog No 116:

Ninatta®”

. Yazilikaya A odas1 sol duvarda yer alir. Figilir saga doniik olarak Sol
kolu dirsekten biikiik ve avug i¢i yiiziine doniik olarak goriilmektedir. Sag eli yumruk
kiiresel govdeli ve ince uzun sapl bir forma sahip bir esya tasimaktadir. Bu esyanin ayna
oldugu ileri siiriilmiistiir’”. Erkek figiirlerde oldugu gibi cepheden betimlenmistir.
Kiyafetin yuvarlak yakali iist boliimii, dar, gégsiin ortasinda dikine inen bir ¢izgi
hatla belirtilmis bir detayr bulunmaktadir. Bu detayn, gomlek gibi 6nden kapanarak
giyilen bir ¢esit {ist kiyafetine ait olabilecegi akla gelmektedir. Olasilikla tek parca olan
kiyafeti bel oyuntusunda kalin bir kemer siki bir sekilde tutmaktadir. Eteklik boliimiinde
yer alan pililer esit araliklarla tekrarlanmakta ve etek ucu arkada tliggen bir sekilde kuyruk
benzeri uzun bir gorlintli olusturmaktadir. Ayaklar1 tamamen Orten uzunlukta ve
dalgalanan bir goriintiidedir. Olasilikla bu etegin yiiriirken aldig1 sekli vurgulamak icin

sanat¢cinin vermis oldugu bir detay olabilir. Figiirin basinda, yuvarlak, tepe noktasindan

kaskin kenarina kadar inen kalin bir serit detayr bulunan baslik, basi cepecevre

sarmaktadir.
Katalog No 117:
Kulitta®™. Yazilikaya A odasi sol duvarda yer alir. Figiir saga doniik olarak Sol

kolu dirsekten biikiik ve avug i¢i yiiziine doniik olarak goriilmektedir. Sag elinde boynuz

formunda bir esya tasimaktadir. Bu esyanin merhem kab1 oldugu ileri stirtilmiistiir’®. Sag

%! Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 68.

902 Jirgen Seeher, 2011, a.g.c., s. 58.

903 A.g.e.,s. 60.; Jirgen Seeher, 1999, a.g.c., s. 137.
904 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 58.

905 A.g.e.; Jiirgen Seeher, 1999, a.g.e., s. 137.
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elinde tasiyor olarak betimlendigi esya disinda betimlenme 6zellikleri Ninatta ile tamamen
aynidir.

Katalog No 118:

Tesup ile Hepat’in kizi, ALANZU’®. Yazilikaya A odasi ana sahnede yer alir.
Figiir sola doniik olarak cift basli bir kartal iizerinde betimlenmistir. Sol kolu dirsekten
biikilk ve avug i¢i yliziine doniik olarak goriilmektedir. Sag eli yumruk seklinde hafif
dirsekten biikiik ileri dogru uzanmaktadir.

Boyundan baslayip ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu, pilili etekli
kiyafet. Olasilikla tek parga olan kiyafeti bel oyuntusunda kalin bir kemer siki bir sekilde
tutmaktadir. Kiyafetin iist govdedeki bolimii Kat. No. 115’iin aksine diiz, biizgiistizdiir.
Eteklik boliimiinde yer alan pililer esit araliklarla tekrarlanmakta ve etek ucu arkada tiggen
bir sekilde kuyruk benzeri uzun bir goriintii olusturmaktadir.

Figiiriin baginda silindirik formda yiiksek bir bashk vardir’’

. Baslik dikine ¢izgiler
ve tepe kenarlarinda yiiksek ve alcak girinti ¢ikintilarda bir sur duvarina benzeyen
goriiniimdedir. Bashiginin altindan c¢ikan saclar kulak arkasindan enseye ve sirtina
uzanmakta, kemer hizasinda sonlanmaktadir. Kulag:1 iri tasvir edilen figiir halka kiipe
takmaktadir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

2.2.4.2. Tip 4B

Sausga

Katalog No 119:

fstar’in eril gdriintimiindeki tasviri Sausga’”®. Yazilikaya A Odast sol duvarda yer
alan figiir tipik Hitit tarzinda 6ne dogru adim atarken profilden, iist gdvdesi cepheden, iki
kolu dirsekten biikiilmiis ve elleri ileriyi gosterir sekilde ve silahsiz betimlenmistir.
Omuzlarinda yukar1 dogru uzanan iki adet kanat goriilmektedir.

Eril tanriga, altta dizin hemen {izerinde biten bir i¢ etek ve iizerinde sik pilili bol,
arkas1 uzun ve li¢ggen biten bir ikinci eteklikle betimlenmistir. Darga, yazili belgelerde
gecen bu kiyafet tipini XXIX oy I 44 (CTH 481) ... TUG sara huittiyanza / yukari
cekilmis kiyafet olarak belirtmistir®”. ikinci etek sol bacak ile sag bacagin arasindan

gecerken tasvir edilmesini, yiirliylisiin etege vermis oldugu seklin yansitilmaya calisilmasi

906 Jirgen Seeher, 2011, a.g.c., s. 69.

%7 Macqueen, bu baslik tipi igin ‘polos’ ifadesini kullanmustir. J. G. Macqueen, a.g.e., ss. 110-111.
908 Jurgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 60.; Oliver Gurney, a.g.e., s. 117.

%9 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 157.
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olarak diisiiniilebilir. Sol omzundan yere kadar sarkan bir pelerin giymektedir. Pelerinin alt
giyim ile birlesik olmadig1 pilisinin olmamasindan anlagilmaktadir. Belinde orta kalinlikta
bir kemer siki bir sekilde etegi belde sikica tutmaktadir. Kemerinin ve elinin bos olmasi
dikkat cekmektedir.

Figiiriin basinda, 6nde bir adet boynuzu olan dikey ¢izgilerle bezeli, konik bi¢imli
baslik goriilmektedir. Baslik son derece detayli islenmistir ve kulagi agikta birakmaktadir.
Kulaginda iri halka kiipe goriilmektedir. Basligin altindaki sag, kulak arkasindan sirtina
uzanmakta ve belinin hizasinda ucu kivrilarak bitmektedir. Ucu kalkik ayakkabi
giymektedir.

Babil’in biiylik ask ve savas tanricast olan tanriga, Hurrice Sausga ismini
almaktadir. III. Hattusili kendisinin koruyucu tanris1 olarak se¢mistir. Genellikle bir aslan
tizerinde ayakta ve kanatli olarak betimlenirken, Yazilikaya’da yardimcilart Ninatta ve

910

Kulitta ile betimlenmistir™ .

2.2.5. Tip 5

Dua Eden

Katalog No 120:

Figiiriin bir kralice oldugu belirtilmistir’''. Figiir Alacahdyiik Duvar Kabartmalari
Sfenksli Kap1 Bati Kulesine yer alir. Sag kolu dirsekten biikiik ¢ene hizasinda dua jesti
yaparken, sol kolu, sag kolunun altindan capraz bir sekilde gogiis altindan bedeni saran
goriiniimde, profilden betimlenmistir. Kollarin bu durusu Hitit tasvir sanatinda bir ilk olup,
Misir sanatinin etkilerini tasimaktadir. Ayni tasvir Alacahdyiik kabartmalar1 erkek
tasvirlerinden Kat. No. 83’de goriilmektedir’'*.

Basinda tahribattan geriye kalan kisimda bir baslik oldugu gézlemlenmektedir. Bu
basligin Fraktin Kaya Kabartmalarinda yer alan Hepat ve Puduhepa 6rneklerinde oldugu
gibi (Kat. No 111-114) disk bicimli bashgin yandan goriiniimii ve kisa bir formu
olabilecegini akla getirmektedir.Ensert de bu diisiinceyi desteklemektedir®'’. Bashign

altindan ¢ikan saglar kulak arkasindan enseye ve oradan tiim sirta ve eteklige uzanan bir

goriinlimde tasvir edilmistir. Bu goriinim saca veya bagliga takilan ek bir aksesuarin

°19 Oliver Gurney, a.g.e., s. 117.

I Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 191, res: 214.; Kralice, bagrahibe unvaniyla da anilmaktadir. Muhibbe Darga,
1992, a.g.e., s. 135.

%12 Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 135.

13 Ensert, calismasinda bu bilgiye dair genel bir degerlendirme yapmaktadir. Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4.
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varligint diistindiirmektedir. Ardzinba, figliriin basinda belirgin olmasa da bir basortii
oldugunu bu értiiniin omuzlarina dokiilen bir sal oldugunu belirtmistir’**.

Kulaginda iri halka kiipe ve sol bileginde iki adet halka bilezik oldugu belirtilmistir.
Bu ozelligiyle figiir kiipe disinda baska bir taki ile tasvir edilmis ilk figiir olma 6zelligini

13 Ayrica sol elinde yuvarlak bir nesne tasidigi da belirtilmistir’'®. Ucu

de tasimaktadir
kalkik ayakkab1 giymektedir.

Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, viicudu tamamen orten, uzun kollu,
etekligi pilili’'" kiyafet. Etekligin pilili bolimii gdgiis altindan baslamakta, genisleyerek
etek ucuna dogru verev cizgiler halinde etegi ¢evrelemektedir. Bu ¢izgiler sol kolun
durdugu hizada baslamaktadir. Bu gorlintii figilirlin omuzlarinin {izerine bir sal veya

918

bolero” ° tarzi1 bir ikinci kiyafet giymis olabilecegini akla getirmektedir.

2.2.6. Tip 6

Sadece yiizii ve ayaklar acikta birakan, uzun, bol, desensiz kiyafet. Kiyafette kol
boliimi belirgin degildir. Basin tepesinden ¢enenin altina, oradan da kollar1 i¢ine alarak

919

onde kapanan bir model oldugu diisiiniilebilir. Ozgiic, yiizii acikta birakan manto’ ~ olarak

yorumlamistir. Alp bu tip kiyafet i¢in ¢arsaf ifadesini kullanmugtir”.

Oturan Figiirler

Katalog No 121:

Hiiseyindede Comlegi iigiincii frizde yer alan figiir, bir divan iizerinde saga doniik
oturur sekilde, profilden betimlenmektedir. Karsilikli oturdugu erkek figiirden si1g bir kase
almak i¢in elini ona uzatirken tasvir edilmistir. Benzer bir sahne téren tasvirlerinin yer
aldig1 bir baska ¢omlek olan Bitik Comlegi’nde Kat. No. 122°de goriilmektedir.

Ayni sekilde her iki kadin figlir de ayn1 kiyafet igerisinde betimlenmistir. Burada
tasvir sanatgisinin gostermek istedigi bir detay dikkat ¢ekicidir. Bitik Comlegindeki kadin

figiirlin lizerindeki kiyafette olmayan bir detay olarak kiyafetin boyun kismina denk gelen

1 Ayrica bu kiyafet tipini Yazilikaya A Odasi sag duvarda yer alan tanricalarin kiyafetleriyle benzerlik
gosterdigini belirtmistir. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 68.

1> Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s. 145.

°16 Hatge Baltacioglu, 1995b, a.g.e., s. 3.

T Age.,s. 2.

18 Kisa ceket.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5acb2350ab4353.93783999
(Erisim Tarihi: 09.04.2018)

19 Tahsin Ozgii¢, 1958, a.g.c., s. 14.

920 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 19.
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kisimda bir hat goriilmektedir. Bunun bir kat izi olabilecegi gibi, kiyafetin basortii veya
baglik®' ile bas1 Grten bir boliimiin olabilecegi de diisiiniilmektedir. Bu ¢izginin tasvir
sanatcisinin daha detayl bir ¢alismasi olabilecegi gibi farkli tiir bir kiyafet tipi de olabilir.

Ayrica figiiriin kiyafeti siyah, basindaki baslik/bagortii krem, ten kahve renktedir.
Ozellikle iki ayr1 renkle vurgulanan bu kiyafet tipinin bu amagla bdyle tasvir edildigi
diistintilebilir. Ucu diiz ayakkab1 giymektedir.

Katalog No 122:

Bitik Comleginde yer alan figiiriin kiyafeti, sadece ylizii ve ayaklari agikta birakan,
uzun, bol, desensiz ve kolsuz bir goriinlimdedir. Alp bu figiirii tanimlarken ‘carsaf veya

%22 Bittel ve Ozgiic ise, tanriga olarak

pelerin giymis gelin’ ifadesini kullanmistir
yorumlar °>* . Figiiriin teni, ayakkabilari ve oturagi kahve, kiyafeti krem renktedir.
Herhangi bir aksesuar belirgin degildir. Ucu kalkik ayakkabi giymektedir.

Yer aldigi sahne dolayisiyla Kat. No. 80 ile birlikte degerlendirilmistir®*. Bu

925

sebeple figiiriin, karsisinda oturan erkek figiirdeki gibi, soylu®®, kutsal bir varlik’* ve

sahnenin de bir evlenme sahnesi oldugu goriisleri bu figiir i¢in de gegerli olmaktadir.

2.3. Kansik Yaratiklar

Aslan Adam 1

Katalog No 123:

Aslan Adam®”’. Figiir Eflatunpinar Kutsal Havuzu’nda yer almaktadir. Geleneksel
betimin disinda cepheden atlant gibi’*® kollar1 yukari kalkik iistiindeki tas blogu halindeki
giines kursunu kaldirirken betimlenmistir. Bas1 haricindeki tiim viicudu insan bi¢imlidir.
Uzerinde uzun kollu iist, bel oyuntusunda serit bant halinde siki goriiniimlii bir kemer ve

icte kisa bir etekligin iizerinde derin yirtmacli ikinci bir etekligin goriintiisti ile Erkek

921 Darga bu detay i¢in ‘kapiison’ ifadesini kullanmistir. Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 85. Muhibbe Darga,
2011a, a.g.e., s. 209.

%22 Muhibbe Darga, 2011a, a.g.e.

23 Kurt Bittel, 1976, a. ge., s. 142.; Ozgii, tanricamin oturagini, oturusunu ve yapilis iislubunu Kanis
Karumu Ib katindan ele gecen altin damga miihrii ile benzerlikleri oldugunu belirtir. Tahsin Ozgiig, 1958,
a.ge.,s. 16.

2% Hitit tasvir sanatinda birbirine doniik figiirlerin genellikle birlikte degerlendirildigi gozlemlenmektedir.
Comlek tizerindeki tasvirlerde en alttan baslayip yukar1 dogru ve hep saga dogru yapilan okumalar disinda,
karsilikli oturan veya farkli bir eylem yapan figiirlerde konu akisina uygun, ayri bir sahne olarak ele alindig
gozlemlenmektedir. Tung Sipahi, 2005, a.g.e., 662.; Tung Sipahi, “Son Yillardaki..., s. 24.

925 Tahsin Ozgii¢, 1958, a.g.e., s. 6,; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 56.; Charles Burney, a.g.e., s. 42.; Sedat
Alp, 1999, a.g.e.,s. 17.

92 Tahsin Ozgiic, 1958, a.g.e., s. 6,; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 17.; Charles Burney, a.g.e., s. 42.

927 Armagan Erkanal, a.g.e, s. 289.; Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 490.; Yigit Erbil, a.g.e., s. 149.

28 Armagan Erkanal, a.g.e, s. 289.
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Kiyafetleri Tip 10 ile olduk¢a uyumludur. Figiir, tizerindeki kiyafetin durus pozisyonu
sebebiyle en 1yi 0rnegini temsil etmektedir.

Distaki etegin bedenin ¢evresinde dolanan ve bedenin 6n-sag kdsesinde toplanip
sag bacagi daha ¢ok acikta birakan bir kesimi vardir. Bir baska deyisle etegin iki kenarinin
birlesen bir gdoriinlimii yoktur. Bu goriiniim, distaki uzun etegin iki ucunun, bele dolanmak
suretiyle giyildigini veya kemerle bir biitiin oldugunu akla getirmektedir. Ust govdesinin
asinma sebebiyle net bir tahlili yapilamamaktadir. Kemerinde silah, basinda baslik yoktur.
Asimmmadan dolay1 ayakkabi belirlenmemistir.

Aslan Adam I1

Katalog No 124:

Aslan Adam®”. Yazilikaya Kaya Kabartmalar1 A odasindan B odasina gegiste dar
bir gegit lizerinde yer almaktadir. Boyundan asagis1 insan bi¢ciminde, pengeli, aslan bash ve
kiikrer gibi saga dontik bir sekilde yiiriir gibi betimlenmistir. Figliriin sirtinda ¢ift kanat
gorilmektedir. Ayaklar ¢iplak betimlenmistir.

Uzerinde, bel oyuntusunda kalin bir kemerle tutturulan kisa bir etek yer almaktadir.
Etek kalga altinda diiz bir big¢imde bitmektedir. Bu tip kiyafeti Erkek Kiyafeti Tip 9’da
gormekteyiz. GOgiis ortasinda bir ¢ift ¢izgi boyundan karin kismina kadar inmektedir. Bu
cift cizgi iist govdede de bir kiyafet parcasinin yer aldigina isaret edebilecedi akla
gelmektedir.

Boga Adam

Katalog No 125:

Boga Adam’. Eflatunpmar Kutsal Havuzunda yer alir. Boyundan asagisi insan,
bas1 boga bigimli karisik yaratik olarak tasvir edilmistir. Atlant gibi kollar1 yukar1 kalkik
tistiindeki tas blogu kaldirirken betimlenmistir. Kuyrugu bacaklarinin arasindan yere dogru
uzanmaktadir.

Katalog No 126:

Tanrisal boga Hurris. Hurris, Neris ile birlikte Yazilikaya Kaya Kabartmalar1 A
Odas1 sol duvarda yer almaktadir. Basinda iki adet boynuz, enseden bel hizasinda kadar

uzanan uzun, ucu kivrik biten bir sa¢ goriilmektedir. Sol kolunda kalin bir bilezik ile

929 Seeher figurii ‘demon’ olarak tammlamistir. Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 93.
930
A.ge.
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betimlenmistir. Kalganin arkasindan, yere kadar uzanan ucu kalin piiskiillii bir kuyruk
uzanmaktadir.

Bel oyuntusunda bir kemer goriilmektedir. iki eliyle birden yatik bir hilal
tasimaktadir. Yanlarda ikiser uzantisi olan dikdortgen bir zemin’ ! iizerinde dururlar. Bu
zemin yeryiiziinii, ellerinde tasidiklar sembol ise gokyiiziinii sembolize etmektedir’.

Kili¢ Tanr

Katalog No 127:

Kilig Govdeli Yer alti Tanris1 Nergal®*

. Yazilikaya B Odas1 sol duvarda yer alan
figiir, omuz kisimlarinda birer adet agzi agik, penceleri 6ne dogru uzanmis aslan
tasimaktadir. Bu boliim ve kilig arasinda birer adet tam profilden betimlenmis aslan
goriilmektedir. Aslanlar oturur pozisyonda baslart asagi gelecek sekilde tasvir
edilmislerdir. Bu aslanlarda da agiz agik, boyunda ¢ift ¢izgi bogum goriilmektedir.
Aslanlarin bilezik taktig1 goriilmektedir. Tim tasvirlerde viicut hatlar1 sert ¢izgilerle
belirginlestirilmistir. En alt boliim kili¢ ile sonlanmaktadir.

Tiim bu tasvir 6zellikleri ile yere saplanmis goriintiisii olusturmanin amaclandigt
diistiniilmiistiir. Seeher, tasvirin 6niinde saplanmis goriintiisiinii destekleyecek bir sekinin
olabilecegini ileri siirmiistiir®*. Gogsiin ortasinda boyundan asagi uzanan bir ¢izgi
gorilmektedir. Benzer bir detay Kat. No. 124°da de goriilmektedir. Bu ¢izginin bir
kiyafetin detay1 olarak diisiiniilebilir. Onii agilip kapanabilen bir ceket, gomlek veya bolero
gibi 6nden acilip giyilen bir kiyafet tipi olabilecegi akla gelmektedir.

Basinda, onde tek, yanda cifter sekilde ii¢ dizi boynuzlu konik bigimli bashk
giymektedir. Bashigin tepesinde bir c¢ikinti, bashgin arkasindan tekrar govde ile
birlesmektedir. Bu baslik tipi katalogumuzda tek drnektir. Kulagi iri islenen figiirtin, halka
kiipe taktig1 goriilmektedir.

931 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 53.

2 Armagan Erkanal, a.g.e., s. 289.

%3 Omiir Harmansah, a.g.e., s. 572.; Seeher, bu tanriya ‘Kili¢ Tanrisi’, Gurney ‘Kama Tanrisi’ tanimi
getirmektedir. Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 113.; Oliver Gurney, a.g.e., s. 168.

934 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 114.
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y 9
Dag Tanrilar’’”

Katalog No 128:

Tanr1 **°. Yumruk Bigimli Riton iizerinde yer alir. Boyundan baslayan ve alt
govdeye uzanan olasilikla tek parca bir kiyafet giymektedir. Bel oyuntusunda kalin bir
kemer ile sikica tutturulmus kiyafetin kollar1 dirsek hizasinda bitmektedir. Sol kol
pazisinin iizerinde ¢izgisel desenlerle siislenmis bir bant™’ goriilmektedir. Bu bant, Kat.
No. 19’un kolundaki bant ile benzerlik gosterir.

Belden asagisindaki desenler, Hitit daglarina benzetilmistir’*®

. Figliriin tizerindeki
kiyafetin kalca hizasinda yaprak desenli siislerle ortii olmasi tam olarak tipoloji
belirtmemizi engellemektedir. Etekligin genisleyen bir model oldugu izlenimi uyandiracak
sekilde 6n ve arkasinda bir hattin olusu, list govdedeki parca, kemer ve alta dogru uzayan
etek goriintiisii Erkek Kuiyafetleri Tip 15, Tip 5 ve Tip 5A ile benzerlikler tagidigini
gostermektedir. Ayrica Etekligin 6n ve arkasinda ikiserli, digerleri irili ufakli olmak tizere
yaprak dizileri ile siisliidiir.

Basinda one ve arkaya uzanan detaylar ¢izgilerle belirtilmis sa¢ demetleri veya
tasvir sanatinda bir ¢esit baslik modeli goriilmektedir. Baslik alin kisminda tek boynuzlu
sisliidiir ™’ . Yiiz hatlart iri islenmis figiir sakalli, uzun saghdir. Saglar bele kadar
uzanmakta ve ucu kivrilarak bitmektedir.

Sol kolu basinin hizasinda dua jesti yaparken ayni zamanda bir obje tutmaktadir.
Bu objenin asagi dogru damla big¢imli oldugu gozlemlenmektedir. Kat. No. 9’un elinde
tutmus oldugu objenin detayli islenmis siislii bir versiyonu olabilecegini akla
getirmektedir. Ayrica kolunda iki adet bilezik goriilmektedir. Ayaklar1 goriilmez.

Alp, figiiriin téren alaymin en arkasinda olmasinin Hitit protokollerine uygun
olamayacagindan yola ¢ikarak, Kral Tuthaliya’nin bir dag tanris1 gibi tasvir edilmis oldugu

belirtir’*’. Savas, figiiriin, Ormanin Koruyucu Tanris1 olabilecegine isaret eder (KUB LII

3 Eski Anadolu Hitti sanatinda bilinen dag tanrisi betimleri MO. 13 yy’dan itibaren goriilmektedir. III.
Hattusili vePuduhepa’nin doneminde Hurri etkisiyle tanrilar1 da benimsenmistir. Ek olarak Dag tanris1 Hurri-
Mitanni kdkenlidir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 181.
%36 Alp bu figiir i¢in, insan figiirlerinin arkasina bir tanrinin olamayacag fikrinden yola ¢ikarak, bunun Kog
maskesi taknus III. Tuthaliya olabilecegini fikrini ileri siirmiistiir. Ornek olarak, British Museum’da yer alan,
bir Hitit kralinin kus maskesi taktig1 ve kiilt tdrenine hizmet ettigi sahnenin yer aldig1 Eski Hitit miihriinii ve
Ashkmolean koleksiyonunda yer alan Eski Hitit miihriinii gostermektedir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.
:; Savas, bu bant igin “arma” ifadesini kullanmaktadir. Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 641.

A.ge.
% Savas, basligi, “boynuz kenarli, dalgali yapraklardan olusan tag” olarak tanimlamustir. Savas Ozkan Savas,
20006, a.g.e., s. 641.
%0 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.
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100 2:) AN.TAH.SUM bayrammin 32. giniinde (CTH 617) "LAMMA “STIR, kiilt
torenlerinin anlatildigi metinlerde 6zel bir tanri basligiyla bulundugu belirtilmistir™'.

Torenlerin yapildigi orman, Tauris kenti yakinlarindaydi. Bu térenlerde tanrilara
sunulan adaklar, danna ekmegi, / KUB, 18, 111, 14, 17-21/, tath ekmek, punniki ekmegi,
antahsum bitkisi’', taval, valhi ickileri ve sarap adak olarak sunulurdu /KUB XXV, 18, V,
14/, Bir baska toren metinlerindeyse (KUB X, 91) safak vakti tanr1 heykelinin mabetten
cikarilip, arabaya konuldugu ve Taviniya ormanina gotiiriildiigli ve bu heykelin 6niinde
ayin yapildig1 belirtilmistir’*.

Katalog No 129:

Dag tanrisi. Yazilikaya Kaya Kabartmalar1 A Odasi sol duvarda yer almaktadir.
Saga dogru doniik duragan tasvir edilmistir. Kollar1 dirsekten biikiik, yumruk yaptigi
elleri iler1 dogru uzanmaktadir. Elleri bos olarak betimlenmistir.

Bel oyuntusundan baslayarak yere kadar uzanan c¢an bicimli bir etek
goriiniimiindeki kisim, kiyafeti ¢agristiracak bigimdedir. Eteklik gibi duran bu kisim,
ayaklar1 tamamen orter. Etekligin 6n yiizlinde, daha 6nce kadin figiirlerde gordiiglimiiz
‘onlitk” olarak agiklanabilecek ek bir eteklik goriilmektedir’. Kat. No 130 ve 131 gibi
etekligin yanlarindan tiger adet ucu yere dogru kivrilan ¢ikinti goriilmektedir. Bu
cikintilar diger figlirlerde oldugu gibi su kaynagimi temsil eden bir detay olarak
betimlenmistir.

Basinda konik bi¢imli bir baslik goriilmektedir. Enseden sirta dokiilen saglar
kabarik bir hat olusturmaktadir. iri hakla kiipe takmaktadir. Uzun gogiis hizasinda

kosegen kenarlarla sonlanan bir sakal gortilmektedir.

Katalog No 130:

Dag tanrisi. Figiir Yazilikaya Kaya Kabartmalart A Odast sol duvarda yer
almaktadir. Saga dogru doniik duragan tasvir edilmistir. Kollar1 dirsekten biikiik,
yumruk yaptigi elleri ileri dogru uzanmaktadir. Elleri bos olarak betimlenmistir.

Bel oyuntusundan baglayarak yere kadar uzanan ¢an bigimli bir etek
goriiniimiindeki kisim, kiyafeti ¢agristiracak bicimdedir. Balik pulu gibi goriinen bir

seklin iist iiste tekrarindan olusan desen goriintiisii {i¢ sira halindedir. Bu goriintiiniin

%! Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 641.; Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 22.

2 Ayrica bu tanri i¢in ‘Ormanin Firtia Tanrisi’ ifadesi de kullamlir. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 22.
3 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 166, 291.

%4 Bkz: Kad. Kiy. Tip 2.
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daglarin  ylizeyindeki kaya ve vadilerin sembolik goriintiisii  olabilecegi

3 Eteklik gibi duran bu kisim, ayaklar1 tamamen 6rter. Bu da figiiriin

disiinilmiistiir
duragan  goriintiistinli  desteklemektedir. Seeher dag tanrilarinin  ayaklar
olamayacagindan bu goriintiiniin bir kiyafet parcasi olmak yerine kutsal bir dagin
seklinin kastedildigini ifade etmistir’*®. Etekligin sag ve sol yanindan ucu yere dogru
kivrilan iicer adet ¢ikinti goriilmektedir. Bu ¢ikintilarin su kaynaklarini ifade ettigi
belirtilmistir™’.

Oniinde tek boynuzu olan konik bigimli baslik giymektedir. Bashk cizgisel
desenlerle siisliidiir. Konik basligin tepesinde tipki Kat. No 68’de oldugu gibi bir siis
yer almaktadir. Bu siis tipik Hitit kiliglarinin kabzalarinda goriilen hilal bi¢imin bir
benzeridir. Figiir sakal ile betimlenmistir. Sakal gogiis hizasina kadar uzanan kosegen
hatlara sahiptir. Iri kulaginda halka kiipe takmaktadur.

Katalog No 131:

Hazzi Dag Tanrisi’**. Mamni ile birlikte Yazilikaya Kaya Kabartmalari A Odasi
ana sahnede Tanr1 Tesup’u sirtinda tasir vaziyette tasvir edilmistir. One dogru egilen
figiirtin sirt1 oldukea biiyiik bir kambur ile profilden betimlenmistir.

Basinda 6nde tek boynuzlu konik bigimli baslik goriilmektedir. Baslik cizgisel
desenli olup ucu one egik, hafif hilal goriiniimdedir. Bashigin altindan ¢ikan saglar
enseden bele kadar uzanmakta ve ucu yukar1 dogru kivrilarak sonlanmaktadir. Kollar1
dirsekten hafif kivrik, elleri c¢ene hizasinda birlesmis ve dua eder pozisyonda
betimlenmistir. Kulaginda iri halka kiipe ve yiiziinde giir, uzun, kosegen hatli sakal ile
betimlenmistir.

Bel oyuntusundan baslayarak yere kadar wuzanan c¢an Dbi¢imli etek
gorliiniimiindeki kismin iizerinde daha once Kat. No. 129’da da gordiigiimiiz ek bir
onliik gorilmektedir. Uzun bir etekligin {izerinde, daha kisa ikinci bir eteklik gibi duran
bu Onliik goriiniimii katalogumuzda yer alan erkek kiyafetleri igerisinde sadece Dag

Tanrilarinda goriilmektedir’’

. Bel oyuntusunda kalin bant seklindeki bir kemerle siki
bir goriiniimde tutturulmustur. Etekligin her iki yanindan Kat. No. 129, 130°da oldugu
gibi sivri ucu kivrik ¢ikintilar goriilmektedir. Ayni sekilde su kaynagini temsil ettigi

diisiintilebilir.

943 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 37.

M Age.,s. 37.

"7 A.g.e., ss. 38-39.

M Age.,s. 65.

%9 Ayni detay Mamni Dag Tanrisinda goriilmemektedir.
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Katalog No 132:

Dag Tanrisi. Figlir Eflatunpinar Kutsal Havuzunda en alt sirada yan yana dizili
olarak bes adet betimlenmistir. Figiiriin basinda kulagi disarida birakan bir baslhik yer
almaktadir. Bagligin kenar hatt1 ii¢ kabartma ¢izgi ile bas1 sarmaktadir. Baglik silindirik,
tepesi yuvarlatilmis ve hafif uzun olup, 6nde ii¢ adet kabartma bi¢iminde boynuz ile

. « 1+ 950
susludir

. Yiiz hatlar1 ve kulag: iri islenmistir. Kulaginda kiipe yoktur. Kollar1 dirsekten
hafif kivrik, elleri ¢ene hizasinda birlesmis ve dua eder pozisyonda betimlenmistir.

Bel oyuntusundan baslayarak yere kadar uzanan ¢an bigimli etek goriinlimiindeki
kismin {izerinde Kat. No. 130’da oldugu gibi kaya ve tepelikleri simgeledigi diisiiniilen
kabartmali {i¢ sira {iist liste ¢ikintilar goriilmektedir. Ayrica su sisteminin sirkiildssyonunu
saglamak adina bu sozii edilen ¢ikintilarin aralarinda delikler bulunmaktadir. Deliklerden
biri kemer iizerindedir. Kemer kalin bir bant halinde olup belde sikica tutturulmus bir
goriiniimdedir.

Eflatunpinar Kutsal Havuzunda yapilan c¢aligmalarda suyun bosaltilmasiyla ortaya
cikarilan Dag Tanrilar grubu, diger dag tanrisi tasvirlerinin etek boliimlerinde yer alan ucu
sivri, kisa ¢ikintilarin (Bkz: Kat. No. 129, 130, 131) ne ifade ettigini anlamlandirmaya

olanak saglamustir’>".

Hayvan Maskeli Erkek

Katalog No 133:

Hayvan Maskesi Taktig1 diisiinlilen figiir Alacahdylik Duvar Kabartmalar1 Bati
Kulesi Kése Ortostatlar1 I¢ Yiizey’de yer almaktadir. Asinma dolayisiyla kiyafet tipini
belirlemek giiniimiiz i¢cin miimkiin degildir. Sag kolu dirsekten biikiik, gogiise ¢ekili, eli
yumruk yapilmis goriiniimdeyken, sol eli dirsekten hafif biikiik, eli yumruk seklinde ¢ene
hizasindadir. Adim atarken sag doniik tasvir edilmistir.

Figliriin bas kismi biiylik oranda kiriktir. Saglam kalan c¢ene bdlgesi insan
anatomisine pek uymayan bir gorlintiiye sahiptir. Bu tasvirin insandan ¢ok bir hayvan

952

cenesine benzedigi diisliniilmektedir °°. Kollar, eller, gévde ve bacaklar insana ait

%0 Bu baslik tipini Fasillar Aniti’nda, sag elini havaya kaldirirken cepheden tasvir edilmis tanri figiirinde de
gormekteyiz. Gorsel igin bkz: Belma Kulagoglu, a.g.c., Kat no: 144. s. 123. Diger 6rnekler ise Hattusa’dan
ele gegen fildisi Dag tanris1 heykelciginde goriilmektedir. Gorsel icin bkz: Ali Dingol, a.g.e., s. 256. Ayrica
Sarkisla toren baltas: tizerinde, Dag Tanrisi lizerinde yiikselen ve Giines Tanrist olarak tanimlanan figiirde
gormekteyiz. Muhibbe Darga, 1992, a.g.c., s . 109.

931 Jiirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 38.

952 Hatce Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 2.
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ozelliklerde tasvir edilirken yliziin 6n boliimiiniin hayvan basini andiran bir goriintiide
olmast ‘karigik’ bir goriintii olusturmaktadir. Bu goriintiiniin maske ile saglandigi ileri
siiriilmektedir’’.

Yazili kaynaklarda hayvan maskesi takan kisiler hakkinda bazi boliimler yer
almaktadir. Figiirlin hangi hayvanin maskesini taktigini kesin olarak belirlemek miimkiin
olmamakla birlikte, belirli pasajlarla bu maskenin goriiniimiindeki benzer maskelerle ilgili
bilgiler yer almaktadir. Metinlerde dini torenlerde yer alan kisiler arasinda sayilan hayvan
maskeli kisiler sadece Alacahdyiik Duvar Kabartmalarinda goriilmekte’*, katalogumuzda
tek Ornegi olusturmaktadir. Arastirmacilar, ayinlere katilan kopek, kurt, aslan, ayi
adamlarin ¢esitli hayvanlar1 ¢agristiran maskeleri taktiklarini ve derilerine biiriindiiklerini
ileri siirmiislerdir®’.

Hitit insani, tanrilarla hayvanlar yoluyla baglanti kurmus veya tanrilar1 hayvanlar
yoluyla simgelestirmislerdir®®. Hayvanlarin kiligma girmek, hayvan hareketlerini taklit
etmek, hayvan sesleri ¢ikarmak ve bu hareket ve seslerle cesitli danslar olusturmak ve

bunlar1 ayinlerde gerceklestirmek Hitit ritliellerinin bir pargasini olusturmaktadir 7

Baltacioglu, figiiriin bir kopek adam veya kurt adam temsil edebilecegini belirtmistir’®.
Metinlerde KI. LAM bayramima ait pasajlarda gegen ‘Kopek Adam’®’ torenlerde
bir kdpegin hareketlerini taklit ederken ayn1 zamanda mizrak tasir ve sarki sdyler ve krala
hediye getirmekle ylikiimliidiir. Kopek adamlarin hayvan toplayip ellerinde mesale veya
mizrak tuttuklari i¢in ndbetci/coban olabilecegi ileri stiriilmistiir. Tethesnas Bayrami’na
ait metinlerde ise ‘Kopekli Kapmin Adamlar’*® denilen bir gorevli grubundan sz

edilmektedir’®!

. Ardzinba, Kopek Adamlar’in ayin zamaninda kopek gibi uluduklarini
belirtmistir’®%.

Zarpiya Toreni’'nde torene katilan sekiz gen¢ erkekten birine teke postu
giydirildiginden s6z edilmektedir. Daha sonra bu kisi kurt gibi ulumaktadir (KUB IX, 31,

II, 9-12)°%. Olasilikla bu kisi ‘Kurt Adam’dir®®*. Bayram torenlerinden bahsedilen

9 3A.g.e.

>4 Hatge Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s. 27.

955 Vladislav Ardzinba, a.g.e., ss. 47-48.

"0 Age.,s. 47.

"7 A.g.e., ss. 47,48.

%% Hatce Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 4.

%9 LU UR.GI,. DU.GUD, ""M*S_UR.TUR DINGIR ** "V UR.TUR DINGIR ve "Y-UR.TUR.
960 LUMES_ K A (.GAL) UR.GI, Hatce Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 2.
%l Age.,s. 2.

%2 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 47.

95 Age.,s. 48.
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metinlerde kurt adamlar bilinmektedir (KUB L VII, 76-78)°®. Metinlerde Tanri Pirwa

kiiltiinde ad1 gecen ‘Kegi Adam’*®® Coban, Kegi Coban olarak ¢evrilmis, toren sirasinda bir
cocuga kecinin derisinin giydirildigi belirtilmistir’™®’.
Yine KI.LLAM bayramina ait baska bir fragmanda leopar derisi’®® ve leopar

kafasi’ndan *®° bahsedilmekte, Tanr1 Tetishapi Bayram toreninde ‘Leopar Adam’®"

71 Aym tann igin ‘Ayr Adam’®* bu toérenlerde

dansinin oldugundan s6z edilmektedir
hokkabazlarin ayaklarin1 ovalamakla gorevli kisiler olarak bildirilmistir. Bibliotheque
Nationale’de yer alan bir miihiiriin en alt sahnesinde kurt, kus ve aslan tasvirlerinin
yaninda ay1 maskeli tapinak gorevlilerin yer almasi térende bu kisilerin bulundugunun
gorsel bir kaniti olarak goriilmektedir’”.

Metinlerde ayni zamanda bir ‘Aslan Adam’dan’”* da s6z edilmektedir. Térenlerde

gorev alan bu kisiler daha az goriilmektedir’”

. Yazilikaya B Odasinda yer alan Kat. No.
124°da bir aslan bas ile tasvir edilmis figiir ile kanatlar1 disinda benzerlik géstermektedir.
Hattilerin Takkeha —dTakkiho(un) adli aslan big¢imli bir tanrilarinin olmast bu hayvanin
kutsalligina isaret etmektedir. Ayrica ayinlerde aslan biciminde kaplar kullanilmaktayd:®’®.

Hititler i¢cin 6nemli hayvanlar arasinda olan boga da maskesi kullanilan hayvanlar
arasindadir. Yazili belgelerde adi gecen ‘Boga Adam’m®”’ térenlere katilip katilmadigi
bilinmemekle birlikte, farkl tipte eserler iizerinde rnekleri meveuttur®”®.

Katalog No 134:

Boga maskeli erkek’”’. Eskiyapar ¢omlek pargalar arasma son donem kazilarinda

ele gecmistir. Hitit tasvir sanatinda bir ilk olan figiir, sag elinde tutmus oldugu hayvanin

964 Hatge Baltacioglu, 1995d, a.g.e., ss. 2-3. LWW_UR.BAR.RA.
%65 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 65.
966 Hatge Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 4.
"7 Age.,s. 4.
968 KUS fursas UG.TUR. A.gee., s. 3.
%9 SAG.DU UG.TUR. A.g.e., s. 3.
;? W UG.TUR/ ™Y PIRIG.TURM parsana. Hatge Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 3.
A.ge.
" Hartagga- Rukiye Akdogan, “Bogazkdy Metinlerinde Gegen Bazi Hayvan Isimleri”, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi 1989 Yillig1, Miize Eserleri Turistik Yayinlari, Ankara, 1990, s. 63.
3 Hatge Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 4.
"M W_UR.MAH. A.g.e, s. 3.
- A.ge.
%76 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 133.
971 LU MES-GU,.MAH. Hatce Baltacioglu, 1995d, a.g.e., s. 3.
°7% Darga, “boga maskesi tastyan kiilt personeli” olarak tanimlar. Ugarit’te bulunus olan tiglii (trias) tanrilar
grubunun ortada yer alan figiiriin boga bash oldugu belirtir. Kibris’ta MO. 1. Binyilda, Hava Tanris1 ile ilgili
olarak boga adamlarin varligina isaret eder. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 65.
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bacaklarini, arkaya dogru uzatmakta ve ayn1 zamanda viicudu cepheden goriilmektedir. Bu

hayvanin bir aslan oldugu diisiiniilmektedir’*

. (Sekil 5c) Bir ilk olarak yorumlanan figure
bir benzer 6rnek, Amasya Miizesi’'nde bulunan bir ¢odmlek parcasi iizerinde bir kadin
figiirde de goriilmektedir. Benzer sekilde sag eliyle tuttugu hayvani bas asagi
sallandirmakta ve diger tarafa dogru yiiriir pozisyonda beetimlenmistir. Kadin figliriin
elinde tasimakta oldugu hayvanin yavru kopek olabilecegi degerlendirilmistir®'. (Sekil 27)
Aslan gibi giiclii bir hayvanin bag asagi tutulmus olmasi kutsal varli§in otoritesini gegersiz

982

kilmaktadir ™. Ayn1 zamanda boga kiiltiiniin 6nemini ve giiciinii vurgulamasi agisindan da

6nem tasidigi akla gelmektedir’™. Figiiriin kiyafeti agik krem, teni, kemer kirmuzi astarh

olup ¢omlegin rengi ile aynidir™*.

2.3.1 Boliim Sonu Degerlendirmesi

2.3.1.1. Erkek Kiyafetleri Genel Degerlendirmesi

Erkek Kiyafetleri’nde; tipoloji yapilirken 16 farkl: tip tespit edilmistir. (Tablo 6) Bu
tipler zaman zaman kendi i¢lerinde ufak detaylarla birbirlerinden ayrilmislardir. En yaygin
goriilen kiyafet tipi, Tip 1 olarak belirlenmistir. MO. 17. — 16. yiizyillarda yaygin olarak
giyildigi belirlenen Tip 1, a, b, ¢ ve d alt basliklarina ayrilmistir. Kemer veya baska
herhangi bir aksesuar kullanilmayan sade bir goriintlii olusturan bu kiyafet, kisa, kalca
altinda biten gomlek ve icine giyilen tiggen hathi bir iclikle tamamlanmaktadir. Tip 1
maddelerinin birbirlerinden farki, {liste giyilen gomlegin 6n kisminda acik, kapali,
katlanarak kapanmasi gibi detaylarla birbirinden ayrilmasidir. Katalogumuzda lir, ¢alpara
ve saz calan, kili¢ tagiyan, sivi kab1 ve kat1 yiyecek kabi, esya veya sunak tasiyan, araba

ceken, boga siiren, getik gotiiren, dua eden ve tapinan, libasyon yapan, rehberlik yapan

7 Boga maskeli erkek veya boga adam tasvirli ¢émlek parcasi Bogazkdy’den ele gegmistir. Figiir sola
doniik, basimin hizasma kaldirdigi tutamakli ¢alparasini ¢alarken tasvir edilmistir. Muhibbe Darga, 1992,
a.g.e.,s. 6l.Res. 44.

%0 Tung Sipahi, 2014, a.g.e., s. 36.

%! Katalogta yer verilemeyen bu kadin figiir, Kad. Kiy. Tip 1 giyim igerisinde goriilmektedir. Boyundan
baslayip ayak bileklerine kadar uzanan, desensiz, siissiiz bir elbise tipindedir. Elbise siyah renkte, kemer
kirmizi, ayakkabi kahve renktedir. figiir sag dogru doniik, sol kol dua jestinde betimlenmistir. Amasya
Miizesi. Thomas Moore, Old Hittite Polychrome Relief Vases and the Assertion of Kingship in 16th Century
BCE Anatolia, The Graduate School of Economics and Social Sciences of Ihsan Dogramaci Bilkent
University, In Partial Fulfillment of the Requirements of the Degree of Master of Arts, Ankara, 2015, s. 37.
%2 Tung Sipahi, 2014, a.g.e., s. 37.

%3 Hayvan maskeli tasvir edilmis ve katalogta olmayan diger benzer 6rnekler, Bogazkdy’de ele gegen
kog/boga basl figiir calpara ¢almaktadir. Bir diger drnek de Elbistan-Karahdyiik’tendir. Buradaki 6rnek de
belden asagisi insan belden yukar1 boga bigimindedir. Tung Sipahi, 2014, a.g.e., s. 37.

%4 Tung Sipahi, 2014, a.g.e., s. 36.
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figlirlerin lizerinde goriilmektedir. Eski Hitit Kabartmali ¢omleklerinde sik bir sekilde
betimlenen ve Eski Hitit Donemi’nde yaygimn olarak goriilen bu kiyafet tipi genellikle
torenlerde hizmet eden kisiler lizerinde tasvir edildigi gozlenlenmistir.

Tip 2, Tip 1 ile ¢agdastir. Icliksiz, kisa bir gdmlek ve omuzlardan dokiilen bir
pelerin ile betimlenen figiir ¢alpara ¢almaktadir. Bu anlamda Tip 2’nin, Tip 1°de goriilen
miizisyen kiyafetiyle benzer oldugu, stil bakimindan farklar tagidig1 gézlemlenmektedir.

Tip 3, benzer kiyafet unsurlarini barindirirken, iglik yere kadar uzanmakta, gémlek
daha bol ve koldan sarkan bir boliim goriilmektedir. Bununla birlikte kiyafet siislii bir
goriiniimdedir. Tip 1 ve 2’nin benzeri olarak, Tip 3, saki, sivi sunu yapan, ekmek tagiyan
figtirler iizerinde goriilmektedir. Tasvir edilen toren icerisinde hizmet eden kisiler olduklari
gorilmekte ve Tip 1 ve 2 ile ortak bir 6zellik tasimaktadir.

Tip 4 bashg altinda degerlendirilen kiyafet tipinde, boyundan baslayan ve diz
kapag ile ayak bilegi arasindaki seviyeye kadar uzanan midi boy bir manto ve kdsegen
hatli bir i¢lik ile goriilen bu tip kiyafet, yuvarlak nesne tasiyan, lir, ¢alpara calan, asa
tasiyan kisiler lizerinde gorildiigii tespit edilmistir. Boylelikle Tip 1, 2 ve 3’te gortldigi
gibi hizmet eden kisiler olduklar1 ve sadece MO. 15-14 yy’a tarihlendirilmis olan Yumruk
Bi¢imli Riton iizerindeki sahne igerisinde goriilmeleri, saray ve g¢evresinde gorev alan
kisilerce giyilen kiyafetlerin degisim ve yeniliklerini gézler 6niine sermektedir.

Tip 5, a ve b basliklar altinda kiiclik detaylarla degisen bir tarz farkinin olmasi
sebebiyle ayr olarak degerlendirilmistir. Tip 5, tek parga kiyafetin boynu V bigimli olup
bel yerinden kurdele bi¢imli kemer ile tutturulmus, icliksiz bir goriiniimle Tip 1, 2, 3 ve
4’te goriilen hizmet eden kisilerin sik kullandig1 kiyafet tarzinin disinda bir goriiniim
cizmistir. Bu kiyafet tipi, lavta c¢alan, kili¢ yutan, merdivene ¢ikan ve Prens
Kuwalanamuva olarak tanimlanan figiirler lizerinde goriilmektedir. Benzer kiyafetlerin
icinde tasvir edilen bu figiirler sosyal statii olarak birbirinden uzak bir konumda bulunarak
ilging bir tablo ¢izmektedir. Bu tablo kraliyet, saray ¢evresinde yer alan kisilerin kiyafet
secimlerinin birbirine yakin olmasinin dogal ve akla yatkin bir goriiniimiidiir. Tip 5a’nin
Tip 5 tipinden ayrildig1 tek detay etek ucunun, bacaklarin birlestigi noktaya dogru verev
inmesidir. Bu tipi, hayvan tagiyan, asa tagiyan ve akrobat olarak tanimlanan téren alayinin
hizmetli kisileri olarak tasvir edilen figiirler izerinde gérmekteyiz. Ayni1 zamanda figiirler
baslik takmaktadir. Baslik MO. 17 yy’da goriilen akrobatlarin basinda goriilmemektedir.
Bunun sebebi figiirlerin ters takla, koprii gibi hareketlerle enerjik sahneleri

canlandirtyorken tasvir edilmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Baghigi basinda
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tutabilecek pozisyondan uzak oluslar1 sebebiyle mi yoksa bashigin akrobat kiyafet
repertuarinda olmayisindan kaynakli olup olmadig1 belirlenememistir. Tip 5b ise etek ucu a
tipinde oldugu gibi verev inmesinin yaninda siislii olmasi1 da ufak fakat ayr1 bir kategoride
degerlendirilmesi gereken bir detaydir. Bu siislemenin téren alay1 igerisinde kisilerin
konumlanmasi, sosyal statii, mesleki ustalik gibi gorsel isaretlerin kullanilmis olabilecegini
de akla getirmektedir. Bu gibi kiiclik detaylarin tasvir sanat¢isinin belirtmeye deger
gormesinden yola ¢ikarak énemli oldugu akla gelmelidir. Ayrica lituus’u omzunda tasiyan,
sivl sunu yapan figiirlerce giyilmis bir kiyafet tipi olarak tespit edilmis olup, bu figiirler
kral ve tanr1 olarak yorumlanmistir. A, b ve c’nin stil bakimindan birbirine yakin fakat
sosyal statii anlaminda zit noktalarda bulunan kisilerce giyilmis olarak tasvir edilmesi
Oonemlidir.

Tip 6, iki farkli baslik altinda incelenmistir. Etegin arka bdliimii ise diz kapaginin
altina kadar uzanan ii¢gen bir goriiniimde olmasi farkli bir tip olarak goriilmektedir. Tip 6
ve Tip 6a’nin tiplerinin ayrildig1 detay, a tipinde siislemelerin artmis olmasidir. Genel
olarak 6 tipindeki kiyafetler tanrilar tarafindan giyilmistir. Topuz tasiyan tanr1 ve Firtina
Tanris1 bunun yani sira tanimlanamayan iki farkli tanri {izerinde de tespit edilmistir.

Tip 7 ve 7a, akrobatlarin giydigi bir kiyafet tipidir. Belden sikica tutturulan kemer,
kisa bir eteklik gibi genel goriiniimii bulunmaktadir. Akrobat kiyafetlerinin MO. 17 yy’da
Tip 7-7a bashg: altinda, kisa etek, siki bir kemer ile goriiliirken; MO. 14 yy’da (Tip5b)
uzun etek, piskiillii, kurdele bi¢imli kemer degisime ugradigi belirlenmistir. Yapilan
akrobatik hareketlerdeki hareketliligi kisitlamayacak tipte bir kiyafet tipi tercih edilmeye
devam etmistir.

Tip 8, a ve b tiplerinde incelenmis olup, bu tipteki tiim figiirler tanr1 olarak
tanimlanmustir.  Ortak 6zellik olarak desenli kisa etek, kalin, siisli bir kemerle
tutturulmustur. Bu kiyafet tipinin goriildigi figiirler Kral? Kabarmasi, Dans Eden Tanri,
PLAMA LIL olarak tespit edilmistir. Figiirlerin birbirlerinden ayrildigi noktalar bashk
tipleridir. Kemer ve baslik tipleri {inik birer 6rnektir.

Tip 9, Boyundan baslayip kal¢canin hemen altinda biten, kisa kollu, dar, etekligi
yirtmagli, desensiz, kemerli kiyafet tipi olarak tespit edilmis olup, ok atan tanri, mizrakl
avcl, dua eden tanri, orak tasiyan tanri, topuz tasiyan tanri, balta tasiyan tanri tiplerinde
gorilmektedir. Tanrisal bir kiyafet tipi olarak tespit edilmistir. Kemer bir aksesuar olmanin

yaninda silahlarin takilabildigi bir esya olarak goriilmektedir. Ayrica siisten uzak,



138

hareketsiz, yirtmagsiz bu giyim tipi, tanrisal kostiim denilebilecek diizeyde standart bir
goriiniim ¢izmektedir. Tip 1’den sonra en sik kullanim géren kiyafet tipidir.

Tip 10 kiyafet tipinde goriilen tiim figiirler Yazilikaya Kaya Kabartmalari’nda yer
alan tanrilardan olusmaktadir. Dua Eden Tanri, Topuz Tasiyan Tanri, Hanger Tasiyan
Tanr gibi tann figiirlerinin ortak giyim sekli olmustur. Figiirler, bel oyuntusundan baslayip
kalcanin altinda biten, kisa, desensiz bir etek iizerine derin bir yirtmact olan ve yere kadar
uzanan ikinci bir etek giymektedir. Bu Tip 9’da goriilen kiyafet tipinin {izerine giyilen
ikinci bir etekligin derin yirtmagh ve yere kadar uzanan goriintiisiinii olusturmaktadir. Tip
9 ve 10’da gorilen tanimlamaya yardimci aksesuarlar baslik ve kemer olarak
goriilmektedir. Kemer bu tipte de kiyafeti bele sabitlemenin disinda silahlarin takilmasi
i¢cin kullanilan bir esya olarak kullanilmistir. Baslik hiyerarsiyi belirten 6zelligi ile konik
bi¢cimlidir. Bunun disinda her iki tipin ortak diger 6zelligi benzer kalkik uclu ayakkabi ile
goriilmeleridir.

Tip 11’in goriildiigii figiirlerde uzun, onii agik, arka etek ucu hafif tiggen biten bir
manto goriilmektedir. Mantonun {iizerinde bir pelerin oldugu belirtilmistir.  Bu tip
kiyafetlerin kral olarak tanimlanan figiirlerin giymekte oldugu tespit edilmistir. Sivi sunu
yapan kral, lituus’u asagi dogru tasiyan kral figiirleri iizerinde goriilmektedir. Figiirler,
tanrtya libasyon yapmak ve kraliyet sembolii olan lituus’u tasirken dua jesti ile bir kolunu
havaya kaldirmak gibi tanimlay1r kolaylastiran sahneler igerisinde betimlenmislerdir.
Katalogumuzdaki Tip 11 giyimli kral betimleri, MO. 15. ve 13. yy arasinda gériilmektedir.

Tip 12 kiyafet tipinin goriildiigii tiim figiirler Alacahdyiik Duvar Kabartmalar1 Bati
Kule’de yer almaktadir. Figiirler boyundan baglayip ayak bilegine kadar uzanan bir iclik ve
diz kapagindan biraz altta bir manto ile betimlenmistir. Ayrica kiyafetin goriildigi
figiirlerin lituus’u havaya kaldiran, ucu kivrik kili¢ tasiyan, hayvan ¢eken, sap delikli balta
tasiyan kisilerce giyilmis oldugu belirlenmis olup bu kisilerin toren alayinda c¢esitli
gorevlerde yer alan kisiler olduklar1 belirlenmistir. Ozellikle, hayvan ¢eken figiir dikkat
cekmektedir. MO. 17 yy’da da tasvir edildigi goriilen benzer figiir, kisa etek, {icgen kesim
i¢lik giyerken (Tip 1), hayvana doniik, asas1 havaya kalkik bi¢cimde tasvir edilmistir. Tip
12’nin isaret ettigi kiyafet tipi ise, Tip 1’in daha uzun i¢lik ve manto boyu ile olan haliyle
ayni stili isaret etmektedir.

Tip 13, a ve b olmak iizere {i¢ farkl alt baslik altinda incelenmis olup etek ucunda
yer alan siisleme ile birbirinden ayrilmaktadir. Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan,

govdeyi tamamen Orten, bol, rahat goriiniimde, uzun kollu, kemersiz, siislii/siissiiz kiyafet
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tipidir. Bu tip kiyafetler tahtta oturan figiirler iizerinde goriilmektedir. Uzun olmayan
etegin kullanim1 her donemde goriiliirken tek parga, uzun eteklikli erkek kiyafeti Hitit
erkeginin sik kullanmakta oldugu bir diger kiyafet tipidir. Tek parca, siislii ve siissiiz
olabilen kiyafet tipi tanr kiyafeti olarak ele alinmistir. Hiyerarsi bakimindan iist siralarda
oldugu cesitli atribiilerle belirtilen bu kisiler, sunak oniinde otururken, s1§ kase tutarken ve
kendisine libasyon yapildig1 sahnelerde goriilmekle birlikte genellikle oturur pozisyonda
tasvir edilmislerdir. Yaptiklar1 islere ve iginde bulundugu sahne dolayisiyla yapilan
cikarimda bu kisilerin insan seklinde tasvir edilmis tanr1 veya kral olabilecegini akla
getirmekte ve siniflandirilmasi yapilabilmektedir. Tip 13a, Kad. Kiy. Tip 3 ile benzerlik
gostermektedir. Kadin figiirlerle ortak olan bir diger 6zellik kralige Puduhepa disindaki
tiim 6rneklerin oturur pozisyonda olmasidir.

Tip 14, boyundan baslayip ayak bileklerine kadar uzanan, gévdeyi tamamen Orten,
bol, rahat goriinimde, uzun kollu, kemersiz, siissiiz, Onii acilabilen kiyafet tipidir.
Kargiliklt duran iki figiliriin benzer bicimde giyinmesi ¢ift halinde gorev alan bir ¢esit
gorevlinin tasviri oldugunu diistinmektedir. Bu kisilerin karsilikli sark1 s6yleyen sarkicilar
olabilecegi fikrinin ileri siiriilmesinden yola ¢iakrak bu kisilerin gorevli kisiler oldugu akla
gelmektedir. Ayrica Tip 13 ile benzerligi dikkat ¢eker. Tip 14, MO. 17 yy giyimini temsil
ederken, zaman icerisinde bu kiyafet tipinin gorevli kisilerden ¢ok, iist tabakadan kisilerce
giyilmeye baslandig1 gézlemlenmektedir.

Tip 15, Boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, gévdeyi tamamen Orten, bol,
rahat goriiniimde, uzun kollu, kemerli, desensiz-siissiiz kiyafet olarak tanimlanmistir. Eski
Hitit Donemine tarihli ¢omlekler iizerinde goriilen bu tip erkek kiyafeti ayni zamanda
kadin figiirlerle ortak giyilen bir kiyafeti temsil etmektedir. Ayrica bu tip giyimli kisiler
kral olarak tanimlanmaktadir. Eski Hitit Doneminde, MO. 17 yy’da, yere kadar uzanan
kemerli kullanilan bu kiyafet tipi, MO. 14 yy’da Tip 13a olarak oturan figiirlerde tanri
kiyafeti olarak da karsilagilmaktadir. Bu tip i¢in, yere kadar uzanan, viicudu tamamen 6rten
kiyafet tipinin Hitit rituellerinde giyilen degismez bir kostiim oldugu c¢ikarimi
yapilabilmektedir. Ister tanr1 olsun ister kral ya da gorevli, bu kiyafetin ritiieller agisindan
erkek giyiminde bir O6nem teskil ettigi anlasilmaktadir. Ayni sekilde tip 11°de de
gordiigiimiiz ve figiiriin kral olarak tanimlandig1 kiyafet, yine yere kadar uzanmakta ve
sislii ve Onii acilabilen manto ile tim viicudu orten, bol goriiniimiin saglandig
goriilmektedir. Ayrica tip 15’in Kad. Kiy. Tip 1 ile benzerlik gosterdigi de tespit edilmistir.
(Tablo 7)
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Tip 16 iki baslik altinda incelenmis olup, onii kapali ve agik iki farkli model ile
birbirinden ayrilmaktadir. Bas1 ve kulagi orten bu kiyafet tipi tek parca halinde, ayak
bileklerine kadar uzanan, 6nii kapali bir goriintiidedir. Dua eden ve lituus’u omuzda tasiyan
olmak tizere iki farkli tip figiir grubunda goriilmektedir. Bu kiyafetin bas ¢evresinden
baslayarak yere kadar yek pare bir bicimde tiim viicudu oOrtmesi, kiyafetin doneminin
yaninda, tasvir sanati ve giyim konusundaki secenekleri bize goOstermesi acisindan
onemlidir. Ayrica katalogta aldigimiz eseler igerisinde goriilen ritiiellerde bu kiyafeti giyen
figiilerin ortalama olarak sayilariin az olmasi bu kisilerin iist diizey kisiler olabilecegini
akla getirmektedir. Lituus bigimli asa tasiyan figiiriin, kraliyet sembolii olan lituusa benzer
bir aksesuar ile betimlenmesi de buna isaret etmektedir. Tip 16’nin ayn1 zamanda kadin
figiirler tarafindan giyilen Tip 6 olarak belirlenmis kiyafet tipiyle benzerlik géstermektedir.
Tip 15’te oldugu gibi erkek-kadin ortak giyilen kiyafetler arasinda degerlendirilmistir.
(Tablo 7)

2.3.1.2. Kadin Kiyafetleri Genel Degerlendirmesi

Kadmlar kiyafet bakimindan erkeklerden az ¢eside sahiptir. Bununla birlikte
kiyafetlerin tekdiize bir goriinlimii vardir. Genellikle desensiz, diiz, bas, el ve ayaklar
acikta birakacak kadar kapali ve gosteristen uzak, birbirinin ayni1 denilebilecek giyim sekli
goze carpmaktadir. Cagdast oldugu diger toplumlara (Misir, Girit, Mezopotamya)
bakildiginda donemin modasina hakim bir konumda ve cografyada olmasina karsin
Hititler, kadin kiyafetlerindeki gesitlerin azlhig1 ile dikkat ¢ekmektedir. (Tablo 8) Yazili
kaynaklar ve katalogta yer alan tasvirli eserler 1s1g¢inda, kadinlarin hangi statiide olursa
olsun sade bir giyim tarzin1 benimsedigi anlasilmaktadir. MO. 17. yy’dan baslayarak MO.
13. yilizyila kadar uzanan bir kronolojide olusturdugumuz katalog eserleri tlizerindeki
sahnelerde yer alan kadin figiirlerin kiyafet gesitlerinin ¢ok degisim gecirmeden ve
cizgisini bozmadan yiizyillarca kullanim gordiigii goriilmektedir. Ozellikle Hitit halki
tarafindan 6nem verilen ritiiellerde yer aldig1 goriilen kadinlarin, miizisyen, esya tastyan,
dans eden ve el cirpan? ve kralice oldugu belirtilen veya tanrica olarak tanimlanan
figiirlerin ortak bir giyim tarzi benimsedikleri gériilmektedir. Ozellikle MO. 13. yy
Yazilikaya Duvar Kabartmalarinda yer alan tanrigalarin kiyafetlerdeki belirgin degisiklik
sadece pili olmakta, biitiin kadin figiirler tek tip giyinmektedir.

Kadin figiirlerin kiyafet ve aksesuar cesitlerinin az olarak yorumlanmasinin bir
diger sebebinin tasvirli eserler igerisinde sayica az olmasi olarak da yorumlanabilir. Bir

eser lizerinde goriilen figiirlerin ¢ok azmi kadin figiirler olusturmaktadir. Bu durum
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kadinlarin gilinliik yasam igerisinde kullandig1 tiim kiyafet ve tamamlayic1 esyalar
tanimamizi zorlastirmaktadir. Sanat¢inin ritiiel téreni aktarirken, belirli gorevleri icra eden
erkek figiirlere odaklanmis oldugu, bu sebeple kisilerin tanimlanmasini ve taninmasini
kolaylastirmak icin erkek figiirlerin kiyafetlerine daha c¢ok ¢esit kazandirildig1 ya da var
olan cesitleri, kisilerin ayirt edilmesini kolaylastirmak i¢in daha ¢ok ayristirarak sundugu
varsayilabilir. Buna en gilizel 6rnegi yazili kaynaklarda kadina atfedilen kiyafetlerin
cesidinden anlamaktayiz. Kadm kiyafetlerinin en siislii donemini MO. 13 yy’a tarihli
Yazilikaya Duvar Kabartmalarinda gormekteyiz. Burada goriilen etek i¢ine sokulmus pilili
gomlek ve sik pilili uzun etek tanricalarin tasvir edildigi en siislii kiyafet olarak
bilinmektedir. Pililerin Hitit Imparatorluk Donemi’nde kiyafet siisleme repertuarmna
girmesinden sonra sadece kralice ve tanrigalar grubunda gérmekteyiz. Alacahdyiik Duvar
kabartmalarinda kralige pilili etek giyerken, oturan tanrica diiz, bilek boyda kiyafet
giymektedir. Bunun sonucu olarak erkek figiirlerde oldugu gibi kadin figiirlerde de kisileri
ayristirmak ve birbirinden farkli kisiler oldugunu belirtmek i¢in farkli kiyafetler icerisinde
tasvir edildikleri sonucunu da ¢ikarabilmekteyiz. Ayni kisinin farkli bir sahnesi olarak
algilanmamasi i¢in sanat¢inin almis oldugu bir 6nlem olabilecegi de akla gelmektedir.

Kadin Kiyafetleri’nde; tipoloji yapilirken 6 farkli tip tespit edilmistir. Tip 1,
boyundan baslayarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli, desensiz,
siissiiz kiyafet olarak tanimlanmistir. Esya tasiyan, dans eden, c¢alpara calan, as¢1, el ¢irpan
(saksake1) ve tanrica gibi kisilerce giyildigi belirlenmistir. MO. 17. yy’dan 13. yy’a kadar
uzun bir siire¢ igerisinde degismeden kullanim gérmiistiir. Ayrica sosyal statii bakimindan
ayrim gozetmeksizin her ziimreden kisilerce giyilmistir. Katalog geneline bakildiginda
agirhikli olarak gorevli kisilerce giyildigi gozlemlense de, Hitit kadin kiyafetlerinde her
kesimden kisinin giyebildigi bir kiyafet oldugu anlasilmaktadir. Erkek kiyafetlerinde
deginilen 6nemli bir konu kadin kiyafetleri i¢in de gegerlidir. Tasvir edilen sahnelerin
onemli ritiiellerden birer kesit olmasi sebebiyle tanri-tanriga, kral-kralige gibi {ist diizey
kesimin digindaki gorevli kesimin de sosyal statii bakimindan 6nde gelen kisilerden
olustugu akla getirilmelidir. Ayrica erkek kiyafetleri tip 15 ile benzerlik tasimasi
bakimindan 6nemlidir. Ortak giyilen kiyafetler arasinda degerlendirilmistir. (Tablo 7)

Tip 2 boyundan baslayarak ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemerli,
desensiz, siislii kiyafet olarak tanimlanmakta, dans eden ve c¢alpara calan figiirlerce
giyilmektedir. Bu kiyafet, MO. 17-16 yy arasinda Inandik ve Kiigiik Hiiseyindede

comlekleri ilizerinde yer almaktadir. Birden fazla eser iizerinde goriilen bu kiyafetin



142

ritliellerde miizik konusunda alinan Onlemleri gdstermesi acisindan Onemlidir. Miizigi
tamamlayici, mesleki ac¢idan uyumlu goriinen kiyafetin iinik bir gorilintiisii oldugu
anlasilmaktadir. Tip 1 ile benzerlikler tasimasinin yaninda bel yerinde ve kol iizerindeki
hareketli goriintimdeki zil olabilecek eklentiler kiyafeti farkli bir agidan degerlendirmemizi
saglamistir. Bu goriintiisiiyle siradigidir.

Tip 3 boyundan baslayip ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bol, kemersiz,
siissiiz kiyafet olarak tanimlanmistir. Bu tip kiyafet oturan figiirler ve ek olarak sivi sunu
yapan tek kralice olma oOzelligini tasiyan Puduhepa iizerinde goriilmektedir. Oturan
figtirlerin tanriga olduklarina dair gesitli goriislerin olmasinin yaninda, benzer bir kiyafetin
erkek kiyafetleri tip 13a’da goriilmesi ve bu tipin kadin-erkek ortak kullaniminda oldugu
gostermektedir.

Tip 4, a ve b, boyundan baslayip ayak bileklerine kadar uzanan bol, uzun kollu,
pilili etekli kiyafet olarak tanimlanmaktadir. Hepat, Sausga ve Yazlikaya Kaya
Kabartmalarinda yer alan tiim tanricalar grubunu kapsayan kiyafet tipidir. Gomlek
kisminda yer alan pili bakimindan ikiye ayrilan kiyafet tipi a ve b basliklar1 altinda
incelenirken, kadin kiyafetleri arasinda {inik olan Sausga’nin kiyafeti ayri bir yere sahiptir.
Bacaklarin arasindan gecen ve iliggen kesim bir kuyrugu olan eteklikle betimlenen Sausga,
eril bolimde disi haliyle yer almaktadir. Tip 4b olarak katalogta yer alan Sausga’nin
kiyafeti, verev pilili ve 6zglin tarzdadir.

Tip 5 boyundan ayak bileklerine kadar uzanan, viicudu tamamen 06rten, uzun kollu,
etekligi pilili kiyafet olarak tanimlanmustir. Eteklik boliimiindeki verev cizgiler tip 4’te
goriilen pililerden farkli tipte bir pili ¢esidini temsil ediyor olmalidir. MO. 14 yy
Alacahdyliik Duvar Kabartmalari’nda yer alan bu tip, katalogumuzda tek tipi
olusturmaktadir. Ayrica Kralige figiirii izerinde betimlenmis bu kiyafet, kraligenin Misir
etkili kol poziyonu ve sivi sunu Oniinde yer almasi, Hitit sanati i¢in bir yenilik
olusturmaktadir.

Tip 6, bas1 ve kulag: orten, tek parca halinde, ayak bileklerine kadar uzanan, onii
kapali bir kiyafet olarak tanimlanmistir. Oturan figiirler iizerinde goriilmektedir. Erkek
kiyafetleri ile ortak kullanimda olan kiyafetler arasindadir. Erkek kiyafetleri Tip 16’da
gorlilen bu kiyafet erkek figiirler ayakta ve yiirlirken, kadin figiirlerse divanda otururken
tasvir edilmislerdir. (Tablo 7) Bu sebeple kadin ve erkegin bu kiyafeti kullanma
amaglariin farkli oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. Bitik Comlegi 6rneginde goriildigi

gibi kadin figiir kutsal evlilik sahnesi aninda tasvir edilmis, kiyafet birnevi gelinlik gorevi
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ile kullamlmistir. Erkek figiirlerin yer aldig1 sahneler inandik ve Hiiseyindede Comlekleri
gibi ¢agdas bir eser lizerinde tdren alayini takip eden kisiler olarak tasvir edilmislerdir.

2.3.1.3. Karisik Yaratiklar Genel Degerlendirmesi

Karisik  Yaratiklar’da;  tipoloji  yapilirken  birbirinden bagimsiz  olarak
degerlendirilen figiirlerin 6zgiin bir kiyafet ile tasvir edildikleri gozlemlenmistir. (Tablo 9)
Bagli oldugu eser grubu icerisinde erkek ve kadin figiirlere konu bakimindan yakin fakat
kiyafet bakimindan ayrilan bir ¢izgi goriilmektedir. Eflatunpinar Kutsal Havuzu’nda yer
alan, Aslan Adam I, lizerinde uzun kollu iist, kemer ve icte kisa bir etekligin tizerinde derin
yirtmagh ikinci bir etekligin goriintiisii ile Erk. Kiy. Tip 10 ile olduk¢a uyumludur. Tip 10
Yazilikaya Duvar Kabartmalari’nda sik¢a karsilasilan bir tiptir ve Aslan Adam 1 ile
cagdastir. Yazilikaya Kaya Kabartmalarinda yer alan Aslan Adam II’nin ise, iizerinde, bel
oyuntusunda kalin bir kemerle tutturulan kisa bir etek yer almaktadir. Bu tip kiyafeti Erk.
Kiy.Tip 9°da gérmekteyiz. Bu da tarih bakimindan MO. 15. yy’dan itibaren goriilmeye
baslanan 13 yiizyila kadar devam eden kiyafet gelenegini gostermektedir. Boga Adam
Eflatunpinar Kutsal Havuzu ve Yazilikaya Kaya Kabartmalari olmak tizere iki farkli
ornekte goriilmektedir. Bel oyuntusunda goriilen kemer ile {ist govdede olasilikla bir
kiyafet yer almaktadir. Kemerin altinda, alt gévde boga bacaklari olmasi dolayisiyla
herhangi bir kiyafet goriilmemektedir. Karigik yaratiklar arasinda baslii, sahne
icerisindeki konumu ve tizerinde durdugu platform bakimindan ilging bir 6rnek olabilecek
dua eden tann figiiriidiir. Yumruk Bi¢imli Riton iizerinde en sonda yer alan tanr etekligin
genisleyen bir model oldugu izlenimi uyandiracak sekilde 6n ve arkasinda bir hattin olusu,
ist gdvdedeki parca, kemer ve alta dogru uzayan etek goriintiisii Erkek Kiyafetleri Tip 15,
Tip 5 ve Tip 5A ile benzerlikler tasidigin1 gostermektedir. Kili¢ Tanr1 figiirii, Yazilikaya B
Odasi sol duvarda goriilmektedir. Gogiis hizasi itibariyle kili¢ bi¢cimli ilerleyen alt gdvdesi
disinda, {ist govdede goriilen detay (Kat. No. 124) Aslan Adam II’de goriilmektedir. Ayni
eser grubu iginde olmalar1 sebebiyle Kili¢ tanrinin da alt gdvdede Aslan Adam gibi kisa,
yirtmagl etek giymis olabilecegini akla getirmektedir. Dag Tanris1 figiirleri karisik
yaratiklarin yaygin karsilasilan bir tipidir. Yazilikaya Kaya Kabartmalar1 ve Eflatunpinar
Kutsal Havuzunda sik bir bigimde tasvir edilmis ve her biri farkli bir stil sergilemistir. Kat.
No 129, etekligin yanlarindan su fiskirmasini temsil eden sivri ¢ikintilarla, Kat. No. 130
etekliginde ayn1 zamanda minyatiir dag tepelerini simgeleyen motif ile, Kat. No 131

(Hazzi Dag Tanris1) lizerinde Tanr1 Tesup’u tasimak i¢in sirtin1 egmesinin yaninda, siradisi
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sac tipi ve etekliginden fiskiran su simgeleriyle birbirlerinden farkli goriiniimlerini ortaya
koymaktadirlar. Eflatunpinar Kutsal Havuzunda yer alan dag tanrisi ise cepheden tasvir
edilmesiyle, bashigr ve etekligindeki dag tepeciklerindeki dizilis ile diger iic dag
tanrisindan farkli bir goriiniim ¢izmektedir.

Karsik yaratiklar bagligr altinda incelenmesi tarafimizca uygun bulunan, temsil
etmis oldugu karaktere uygun olarak siniflandirmada bu baglik altinda yer almasi gereken
hayvan maskeli erkek figiirli, Alacahdylik Duvar Kabartmalari’nin siradisi bir drnegini
olusturmaktadir. Boyundan asagis1 bir insan olarak tasvir edilen figiiriin bas bolgesi bir
hayvan basi seklindedir. Bunun bir maske yardimiyla elde edildigi yaygin goriisler
arasindadir. Boga Adam 6rneklerinde oldugu gibi alt gévdenin kalin baldirlarla sergilenmis

olmasi kiyafetsiz olabilecegini akla getirmektedir.



UCUNCU BOLUM

AKSESUARLAR, SILAHLAR, ENSTRUMANLAR

3.1. Aksesuarlar

3.1.1. Bashklar

“EBAR.SI’® “Elupannis®*® bashk. Hem kadin hem erkek icin kullanilan baslik,
Ozellikle kralin toren kiyafetleri arasinda oldugu belirtilmistir. Madenden olduguna isaret
eden kiilt envanter metinleri sOyledir: VBoT 87 a.y. IV 2 II lu-pa-an-ni-es GUSKIN
GAR.RA 2(lupanni altin kaplama)®®’.

Katalogumuzda yer alan ve erkek figlirlerde goriilen baslhik tipleri takke bicimli
baslik, konik big¢imli baslik, migfer bashk, tagli baslik olmak {izere dort farkli tipte
gorilmektedir. (Tablo 10) Bu bashklar altinda tipler kendi iclerinde ufak degisimlerle
birbirinden ayrilmaktadir.

Basliklar ve basliklarin 6n kisminda yer alan boynuz siislemeler bir riitbe ve
hiyerarsi gostergesiydi ** . Bashgm geri kalan béliminin sekli moda ile beraber
degisirken, basligin figiirlerin {izerindeki simgesel etkisi degismemektedir.

Takke bigimli basliklar, katalogumuzda sekiz farkli tipe ayrilmaktadir. Darga, bu
takke basliklar i¢in kalot ifadesini kullanmuistir®®’. Unal ise, Kat. No. 33’de goriilen 6nde
tek boynuzlu takke bi¢imli baslik i¢in bere tanimini yapmaktadir’’. Eduard Meyer, Kat.
No. 36’nin basindaki baslik icinse basi ¢evreleyen bir bant oldugunu belirtmistir " .
Tiirkoglu, kral olarak tanimlanabilecek figiirlerin basinda goriilen (Kat. No. 18, 79, 80(?),
71) malzemenin kegeden olabilecegi belirtmektedir’®”.

Hiyeroglif isareti olarak da kullanilan®®® konik bigimli basliklarin katalogumuzda

onalt1 farkl: tipi goriilmektedir. Hitit tasvirli eserlerinde yogun olarak karsilagilan bir baslik

%% Sa¢ bandi/Kafa bandi olarak gegmektedir. (4kk.) Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61.

% Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 61.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.e., s. 88.;
Sabahattin Tiirkoglu, a.g.c., s. 34.

%7 Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 88.

8 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 238.; Kay Kohlmeyer, a.g.c., s. 47.

9 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 39.; Nese Kirdemir, a.g.e., 5.163.

%% Ahmet Unal, 2015a, a.g.e., s. 27.

9! Eduard Meyer, a.g.c., s. 80.

92 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s.26.

"3 Age.
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tiriidiir. Ayn1 zamanda Kat. No. 119’un basinda takmakta oldugu, dnde tek boynuzlu
konik bi¢imli bashgin erkek figiirlerde goriilen baslik tipiyle birebir ayn1 goriiniime sahip
olmast, bu basligin kadin ve erkegin ortak kullaniminda olan bir baglik tiirii olduguna isaret
etmektedir. Ardzinba, bu tip bashigin bir toren metninde gecen (KUB VII, 3, 13-16)
Srargara sézciigiiniin ‘boynuz’ kelimesiyle ilintili oldugunu ve bashgimn tepsine bagh bir
yiin serit takilt oldugunu ileri siirmistiir.

Hem tanr1 hem de kral figiirleri konik basliklarla tasvir edilmislerdir. Ayrica Kat.
No. 60, 129, 61, 58, 67, 69 ve 84’te goriilen konik bi¢cimli baslik Tanrica Sausga’nin da
basinda goriilmektedir. Kadin ve erkegin ortak kullanim gordiigii bir baslik tipidir.

Katalogumuzda yer alan migfer basliga sadece Kat. No. 49°da gdérmekteyiz.
Baslik/migfer kupahi- (Hurr)) "VSSAG.DUL (Siim.)*** olarak gecmektedir. Cok iyi
korunmus bu Ornekte basligi tiim detaylariyla goérmekteyiz. Bashgin tepesinden belin
ortalarina kadar inen siis amagli oldugu tahmin edilen bir piiskiil uzanmaktadir. Bashigin
her iki yaninda iki adet boynuz figiiriin hiyerarside {ist siralarda olmayan bir tanr1 olduguna
isaret edebilecegi akla gelmektedir.

Katalogta yer alan kadin figiirlerde kullanim goren bashklar alti farkli tipe
ayrilmaktadir. (Tablo 11) Takke bi¢imli baslik, konik baslik, silindirik baslik ve disk
bicimli baslik olarak genel hatlartyla ayrilmaktadir. Kadinlar ayn1 zamanda baglarina baglik
disinda farkli tipte aksesuarlar da takmaktaydi. TUSBAR.SI (Hit.) ishiyal- bas band1 olarak
cesitli renklerde gegmektedir. TUGBAR.SI SA kirmizi sa¢ bandi olarak geg:mektedir995 )

Kat. No. 116 ve 117°de goriilen takke bicimli ¢ift serit siislii yuvarlak baslik, erkek
basliklar1 tipolojisinde yer alan takke bi¢imli bashiklara benzemektedir. Serit siisleme
detaylar1 Kat. No. 31°de goriilen baslik ile ayn1 tarzdadir. Tek fark olarak 6nde tek boynuz
goriilmez. Kat. No. 119°da goriilen eril Istar (Sausga) dnde tek boynuzlu konik baslik
erkek figiirlerde sik goriilen baslik tipiyle biliyiik benzerlik gostermektedir.

Kat. No. 101°de yer alan Tanrica Hutena’nin basliginin, Assurbanipal’in esi Assur-

Sarrat’in bir stelde bagina takmis oldugu baslikla benzer oldugu belirtilmistir’”®.

997

Hitit metinlerinde kupahis™ ' olarak gecen disk bi¢cimli baslik Anadolu’da Assur

Ticaret Kolonileri Donemi’nde ilk kez ortaya ¢ikmaktadir’®. Darga disk basliklar i¢in

9% Savas Ozkan Savas, 2014, a.ge,s. 228.
95 Albrecth Goetze, a.g.e., s. 61.

%% Kurt Bittel vd, a.g.e., s. 117. res: 48.

%7 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 89.

9% Kiibra Ensert, 2017, a.g.e., s. 4.
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‘giines kursu’, ‘diskus’ Karaoguz, ‘serpus’, Ensert ‘disk bashk’ ifadesini kullanmistir’’.

Disk bi¢imli bashigin profilden tasvir edildiginde sivri konik bicimli bir sekilde

gorildiigiinii Borker-Kldhn ve Borker calismasinda belirtmistir'**.

Disk bi¢cimli bashigin
siislii. olan tek Ornegi katalogumuzda Kat. No. 113’te goriilmektedir. Benzer sekilde
desenle siislenmis bir diger baslik Ornegi ise Alacahdylik’ten ele gecen tanriga
heykelciginde goriilmektedir' ",

Kat. No. 115 ve 118’in basinda silindirik formda yiiksek bir bashk vardir'**,
Baslik dikine c¢izgiler ve tepe kenarlarinda yiiksek ve algak girinti ¢ikintilarda bir sur

duvarina benzeyen goriiniimdedir. Tiirkoglu basligin Yunan-Roma basliklarinin prototipi

1003 1004

oldugunu ifade eder . Hrouda, bashigin Kizzuvatna etkili oldugu belirtmistir
Ardzinba ise figiiriin, kabartma grubunda yer alan biitlin kadin figiirlerle birlikte basina bir

basortli takili oldugunu ve basindan kemere oradan da etek ucuna uzanan parcanin bu

basortii oldugunu belirtmistir' .

3.1.2. Kemerler

Kemer, yazili kaynaklarda TA-HAP-SI ya da ™®E-IB TA-HAP-SI olarak
gecmektedir' %, SRk ama ve "OE.IB ve ishuzzis de kemer, kusak olarak tanimlanan diger

kavramlardir'®’. (Tablo 12)

TA-HAP-SU SA SAL.LUGAL kraligenin kemeri olarak belirtilmistir. (KUB XIII

1008

35 I 48) deri malzemeden yapilma ve altin siisliidiir . Bel bandi, bant, kusak isimleriyle

kaynaklarda ge¢cmektedir. Madenden ya da deri malzemeden yapilabilmekteydi. Madeni

olanlarin iizerinde ¢ogu kez bezeme siisler goriilmektedir'**’.

Hitit ¢iviyazili belgelerden edinilen bilgiye gore, kemer Hitit insaninin gelenek ve
goreneklerinin bir pargast olmus, Onem kazanmisti. Gelin ve damat arasinda bir

hediyelesme araci olmustur'*'°.

99 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 102.; Glingdr Karaoguz, M.O. 1I...”, s. 55.; Muhibbe Darga, 1992, a.g.e.,
s. 186.; Kiibra Ensert, 2005, a.g.e., s. 35.

1% Kiibra Ensert, 2017, a.g.c., s. 4.

19T Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 161., res: 172. Katalogumuzda yer almayan disk bigimli baslik ile betimlenmis
diger ornekler, Bogazkdy’den ele ge¢mis olan disk bigimli kadin heykeli basi drnegidir. Muhibbe Darga,
1992, a.g.e., s. 98, Res: 95.

1992 Macqueen, bu baslik tipi i¢in ‘polos’ ifadesini kullanmistir. J. G. Macqueen, a. g.e,ss. 110-111.

1993 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 31.

1% Barthel Hrouda, a.g.e., s. 428.

195 Vadislav Ardzinba, a.g.e., s. 68.

1006 Edgar H. Sturtevant, a.g.c., s. 179.; Albrecht Goetze, a.g.e., s. 58.

1007 Edgar H. Sturtevant, a.g.c., ss. 22, 59, §3.

1008 Albrecht Goetze, a.g.c., s. 58.; Muhibbe Darga, 1984, a.g.c., s. 87.

1999 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 32.

1010 A, g.c.
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Katalogumuzda, diiz, beli ¢epecevre saran serit kemer, yaygin goriilen ve sik
kullanim gordiigii gozlemlenen bir kemer tipidir. Kadin ve erkek tarafindan yaygin
kullanim gordiigii tasvirlerden anlasilmaktadir. Bu kemer tipinin olduk¢a kalin bir
goriiniimii Kat. No. 46, 47, 129, 59, 131°da goriilmekte, kadin ve erkek figiirler iizerinde
esit bir kullanim gordiigii gézlemlenmektedir.

Kat. No. 49°de goriilen tokali kemer net goriilen bir 6rnektir. Olasilikla belin iki
yanindan gelen ve 6nde bir mekanizmayla birbirine tutturulan bir kemer tipidir. Garga bu
kemer tipinin deri malzemeden olabilecegini belirtmistir'®'".

Kusak goriiniimlii kemer katalogumuzda sadece Kat. No. 51°de goriilmektedir.
Belin etrafindan birden fazla dondiigii diisiiniilen bir goriiniimde, 6n kisimda etek ucuna
kadar sarkan iki adet bagcik, burgu seklinde uzanmaktadir. Bu goriintii daha nizami bir
gorlintii ile yuvarlak tokali kemer gruplarindan Kat. No. 30, 35, 31 ve 36, 32°de
goriilmektedir. Bu kemer gruplarinda ortak olan etek ucuna esit uzunlukta bagciklarin
goriilmesidir.

Kiiciik Hiiseyindede ve inandik Comlegi iizerinde yer alan kadin figiirlerde Kat.
No. 103, 104, 106, ve 107°de goriilen kemer tipi, serit seklinde beli saran kemer {izerine bir
grup zilin takilmasi ile zilli bir kemer goriintiisii olusturulmustur. (Tablo 13) Bu kemer tipi
dansc¢1 oldugu diisiiniilen ve calpara ¢aldig1 goriilen figiirlerce kullanilmistir. Dolayisiyla
kemerin dans ve miizik ile ilgili tamamlayici1 bir aksesuar oldugu sonucunu ¢ikarmamizi
saglamaktadir.

Katalogumuzda bel oyuntusunda kiyafeti tamamlayan bir unsur olmanin digsinda
silah takmak veya bir esyay1 tasimak icin kullanilan {i¢ adet kemer daha goriilmektedir. Bu
ornekler Kat. No. 4, 5 ve 57°dir. Kat. No. 4 ve 8 no’lu figiirler bir s1v1 kab1 tagimak
amaciyla omuzdan capraz bir sekilde sirtta yiikk tagimaya yardimci bir aksesuar olarak
gorilmektedir. Kat. No. 57 ise bir avc figiirii olarak olasilikla bir silah tasimaya yardime1
aksesuar olarak takmaktadir.

Kemerlerin katalog eserleri igerisindeki dagilimi kemer Hiiseyindede Comlegi’nde
9, Bitik Cémlegi’nde 1, Inandik Cémlegi’nde 10, Kimk Kasesi’nde 2, Yazilikaya Kaya
Kabartmalari’'nda 70, Gavurkale Kaya Kabartmalari’nda 1, Eflatunpmnar Kutsal
Havuzu’nda 7 kez goriilmektedir. Ayni tip kemerin kalin bir bant goriinlimiinde olan1 ise
Kiiciik Hiiseyindede Comlegi’nde 4, Yazilikaya Kaya Kabartmalari’'nda 8 kez tekrar

etmektedir. Yuvarlak tokali kemer tipleri ise Kinik Kasesi ve Alacahdyiikk Duvar

101 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.
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Kabartmalarinda goriilmekle birlikte bu dagilim Kinik Kasesi’nde tek yuvarlak tokali
kemer 1 kez, Alacahdylik Duvar Kabartmalari’nda 3 kez tekrar etmektedir. Ayrica li¢
tokali kemer de 3 kez tekrar etmektedir'®'%.

3.1.3. Ayakkabilar

Katalogumuzda yer alan ayakkabi tipleri, ucu diiz, ucu sivri ve yukart kalkik, ucu
kalkik ve bilegi yiiksekte, ucu kivrik ve siislii, ucu abartili bigimde kivrik seklinde bes
gruba ayrilmaktadir. Fakat genel goriinlimleri isaret ettigi sekliyle metin igerisinde ‘ucu

2

diiz’, ‘ucu kalkik’ ve ‘ucu kivrik’ ifadeleri ile tanimlanmiglardir. Ayakkabi tiplerinde
kadin-erkek kullanim tercihiyle ilgili gorsel anlamda farklilik yoktur. (Tablo 14-15) Her
tipi her iki cinsiyette de gormekteyiz. Fakat Hitit yazili metinlerinde erkek ve kadin
ayakkabilari icin birbirinden farkli kavramlar kullanilmaktadir. LU-as *VSE.SIR ‘erkek
ayakkabisi’” KUB XIV 3 iii 4; *"SE.SIR SAL" ‘kadin ayakkabisi” KUB XVII 18 ii 23'°"°.
KUS E-SIR(HI.A), bircok kez ucu kivrik ayakkabi olarak belirtilmisse de'*",
sandalet veya ayakkabi anlamima gelmektedir (Akk. senii. 1015 KUS ifadesinin deri

anlamina gelmesi '*'°

sebebiyle bu aksesuarm deriden yapilmis oldugu sonucu ortaya
¢ikmaktadir.

Bogazkdy metinlerine kralin kiilt kiyafetinin (aniyatta) altina giydigini belirten
pasajlar bilinmektedir (IBoT II 7 i 6)'°"". Goetze, erkeklerin ve kadmnlarm kullandiklar
ayakkabilarin farklilik gosterdigi belirtir. Erkek ayakkabisi LU-as ““E.SIR (XIV 3 iii 4),
kadin ayakkabis1 *E-SIR SAL-TI (XVII 18 ii 23) olarak belirtilmistir'®'®. Ayakkabinin
cesitleri, ‘kaliteli ayakkabi® ““E-SIR SIGs-TIM'’", beyaz ““E-SIR BABBAR-TIM'**’,
siyah ™E-SIR GE¢'*”' ve kirmizi ™E-SIR SA;s'%** ayakkabi olarak ayriimaktadir'®*.
Ayrica ayakkabilar birgok farkli sekilde siislenebiliyordu. Altin, giimiis bu siislemelerde

kullanilan bazi degerli madenlerdir'***.

1912 Kemer taktigma dair izler olan fakat asinmadan dolayr kemer tipiyle ilgili herhangi bir ¢ikarimda
bulunamayan figiirler bu istatistiklere alinmamustir.

1013 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60, dipnot: 107, 108.; Muhibbe Darga, 2013, a.g.e., s. 211, dipnot: 1.

1914 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 61.

1015 Albrecht Goetze, a.g.c., s. 60., David Michael Weeks, a.g.c., s. 92.; Edgar H. Sturtevant, a.g.c., s. 27.
1016 KUS, Siimerce deri anlamina gelmektedir. Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 32.;

1017 Albrecht Goetze, a.g.e., s. 60.

1018 A g e., dipnot: 107, 108.

" 1BoT 136 ii 49, 53, 57. A.g.e. Dipnot: 109.

192011 6 iii 26; XXXIV 118 6. A.g.e. Dipnot: 111.

121 X135112; cf. X 18133; XXXIV 118 7. A.g.e., dipnot: 110.

1922 V11 29 obv. 7. A.g.e. Dipnot: 111a.

1023 A.ge.

1024 A g.c.
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Ucu diiz ayakkabilar, burnu 6ne bakan tipte sade bir goriiniime sahiptir'®*. Eski
Hitit Déneminde sikca tasvir edilen bu ayakkabi tipi, miizisyen ve ¢esitli islerde gorevli
kisilerce, kral veya statii bakimindan yiiksek oldugu belirtilen figiirlerce giyildigi
gozlemlenmektedir.

Ucu kalkik ayakkabi tipinin eski drnekleri Assur Ticaret Kolonileri Donemi Erken
Evresinde Kiiltepe/Kanis Karumu II. katinda ortaya ¢ikan ¢izme bi¢imli igki kabiyla,
Anadolu grubu silindir miihiir ve baskilarinda goriilen tanrica betimlerinin ayaklarinda
goriilmektedir'®*°. Bu tip ayakkabilar tozluk ve corap ile birlikte de giyilirdi. Geg Hitit
Dénemine kadar giyildigi goriilmektedir'®’. Unal bu tip ayakkabilar i¢in ‘dag ayakkabist’

ifadesini kullanmustir '

. Fraktin Kaya Kabartmasinda yer alan Kat. No. 38-114’in
ayakkab1 tipi oldukga iri ve abartili bir sekilde bilege dogru kivrilan bir ug ile ilging bir
gorilintii ¢izer. Bileginin nerede basladigi tam olarak belirgin degildir.

Ucu kivrik ayakkabi tipinde katalogumuzda az sayida figilir olmasina karsin, tasvir
bakimindan detayli olmasindan dolay1 bu ayakkabinin siislii oldugu gozlemlenmektedir.
Katalog eserleri igerisinde goriilen ayakkab1 modellerinden ucu diiz ayakkabi1 Hiiseyindede
Comlegi’nde 25 kez, Kiiciik Hiiseyindede Comlegi’nde 11 kez, Bitik Comlegi’nde 5 kez,
Inandik Cémlegi’nde 39 kez tekrar etmektedir.

Ucu kalkik ayakkabi1 modeli Bitik Comlegi’nde 1 kez, Yumruk Bicimli Riton’da 7
kez, Kinik Kasesi’nde 3 kez, Geyik Riton’da, 1 kez, Alacahdyiik Duvar Kabartmalarinda
27 kez, Yazilikaya Kaya Kabartmalar1 70 kez, Gavurkale Kaya Kabartmalar1 2, Hanyeri
Kaya Kabartmasi 1 kez, Fraktin Kaya Kabartmasinda 4 kez tekrar etmektedir. Ucu kivrik
ayakkab1 modeli ise Geyik Riton’da 4, Alacahdyiik Duvar Kabartmalari’'nda 1 kez, Altin
Amulet’te 1 kez tekrar etmektedir.

3.1.4. Lituus — (“*kalmus- ““pa)

Ucu kivrik asa. Lituus, Hitit metinlerinde ““kalmus "% olarak ge¢mektedir.
Hititlerin bayram torenlerinde gegen bir aleti ifade etmektedir '°. Bu alet kralin

1031

karakteristik 6zelligiydi " ve sadece kral kullanmaktadir. Bu sebeple kraliyet alameti

1923 K atalogumuzda tamaminin ucu diiz ayakkabi tipine aldigimiz inandik Cémlegi’nde yer alan figiirlerin
ayakkabilari igin Ozgiig, ¢izme ifadesini kullanmaktadir. Ayrica uglarinin yukari dogru kivrik oldugunu ve
kirik olanlarin Kiiltepe/Karum II. tabakadan ele gegen ¢izmelere gére tamamlanabilecegini belirtmistir.

1926 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 61.

1927 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 32.

1928 Ahmet Unal, 2015a, a.g.e., s.27.

192 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 127.

1930 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 302.

10631 yadislav Ardzinba, a.g.e., s. 127.
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olarak gdriilmektedir '**

. (Tablo 16) Asa ile kavramsal karisiklik olustursa da Hitit
metinlerinde asa’mn ““PA olarak ge¢mesi ve kralim ““PA tasidigina dair bir yazih
kaynakla heniiz karsilasilmamis olmasindan dolay1 kralin tasidigi alete asa demek uygun
diismemektedir. ““PA ise diger kral olmayan kisilerce tasmabiliyordu.

Lituus’lar1  katalog eserleri igerisinde sadece erkekler tarafindan tasindig
orneklerini gormekteyiz. Lituus’larin kivrik uclart madeni, sap kisimlar1 ahsap olabilecegi
belirtilmistir' ™. Hitit metinlerinde bu malzemenin KUB X 21 I 13’te altindan oldugu
bildirilmistir'®*. Bayram senliklerinde kralin lituus tasidigini belirten pasajlar bilinmekle
birlikte (KUB, X, 21, I, 1-16)1035 hemen hemen sadece bayramlarda kullanmaktayd11036.

Alp, Alacahdyiik K mezarinda bulunan lituus buluntular1 iizerinde yaptig
incelemede uzunluk ve agirliklar ile ilgili bir arastirma yapmis sonug olarak K-25 1580
gram, K-26 1340, K-27 680 gramdir. Sonu¢ olarak mezar buluntular1 olarak ele gecen
Tun¢ Donemine tarihli bu lituus’lar madenden yapilmis sadece ug¢ kismi belirli bir agirliga
sahiptir'®’.

Kral uzun icki sunularinda, diger kurban sahnelerinde, araba seyahatinde, tapinaga
girerken ve tahta oturdugunda tasimamakta, tahta oturdugunda lituus, kendisine

getirilmekte ve tahtin {izerine veya sag yanina konulmaktadir'®*®

. Lituus’u getirmek saray
oglanlarinin goreviydi.

“Kral kurbanlar adarken dolastigi zaman saray oglanlarinin basi ona altin kalmus
verir, sarayin iki oglam (ise) kralin oniinde kosarlar. Kral disart ¢ikar ve saray
oglanlarinin basi ona kalmus uzatir. Kral arabaya oturur ve arabayla disart ¢ikar:
onun ardindan 'talisa’ diye seslenirler/ Kral arabadan iner, saray oglanlarinin basi
ona kalmus verir. Saraywn iki oglant kralin éniinde kosarlar, kral halentuva’ya girer.
Saray oglanlarinin basi, krala kalmus uzatir (ve) kralla kralice tahta otururlar’'"*°.

Kralin tdrenler boyunca yami basinda lituus’unu tuttugu bilinmektedir '°*. Bir

ornekte Nuntariyasha bayram toreninde kral 'biiylik meclis' ayinini bitirdikten ve

1032 Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 69.; Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 303.; Kiibra Ensert, 2006, a.g.e., s. 89.
1033 A.g.e.,s. 314.; Vladislav Ardzinba, a.g.c., s. 127.

1034 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 314.

1933 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 128.

193¢ Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 303.

57 A ge., s 317.

1038 A ge., ss. 302, 303.

1039 yladislav Ardzinba, a.g.e., s. 128.

1940 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 301.
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halentuva’dan ¢iktiktan sonra Firtina tanrisi tapinagina yonelirken saray oglani kalmus’u
ve mizragi tahttan alir ve krala verirdi (KUB XI, 34, VI, 35-3 8)1041.

Ucu kivrik asa katalog eserleri icerisinde Hiiseyindede Comlegi’nde bir, Kiiciik
Hiiseyindede Comlegi’'nde bir, Inandik Comlegi’'nde bir, Geyik Ritonu’nda bir,
Alacahoyilik Duvar Kabartmalari’nda iki, Yazilikaya Kaya Kabartmalari’nda ti¢ adet olmak
tizere toplamda dokuz kez yer almakta olup katalogumuzda sekiz farkli tipine yer
verilmistir.

Lituus’larin kivrim sekilleri farkli olabildigi gibi, sap uzunluklar da cgesitlilik
gostermektedir. Ayrica, tasiyyan kisiyi tamimlamada bir yardimi olabilecegini
diisiindiigiimiiz, lituus’un tasinig bigimi de 6nem arz etmektedir. Katalogumuzda Havaya
kaldiran, Omuzda Tasiyan, Asag1 Dogru Tasiyan, Yere ve ileri Dogru Uzatan olmak iizere
dort farkli tasima modeli ile birbirinden ayrilmaktadir.

Havaya kaldirilan iki tip lituus bulunmaktadir. Kat. No. 50 ("LAMMA LIiL) ve
Kat. No. 7 (hayvan ¢eken erkek figiir). Her iki figiir de i¢cinde bulunduklar1 sahnede toreni
yonetme, elindeki asa ile komut verme veya yonlendirme gibi bir iglevlerinin olabilecegini
akla getirmektedir. Yonlendiren, elinde tutmakta oldugu kisa asa ile dini bir térenin akisina
miidahale edebilen kisiler olduklarini akla getirmektedir.

Alp, Kat. No. 75’nin tutmakta oldugu ve yere, ileri dogru uzattig1 ucu kivrik asay1
kral lituus’undan ayirmaktadir. Sekil, tutus ve anlam bakimindan farklilik
gostermektedir' 2.

Asag1 dogru tasinan Lituus’lar, nispeten daha uzun olmakla birlikte, siislii veya
stissliz olabilmektedir. Kat. No. 70, 71 ve 72 katalogumuzda asag1 dogru tasinan lituus
olarak tanimlanmaktadir. Lituus’u tutan el, iist govdenin en alt boliimiine bastirilarak,
kivrik u¢ disa dogru kivrilacak sekilde taginmaktadir. Alp, Kat. No. 71, 72’nin elinde
tuttuklar aleti lituus olarak adlandirmustir'®”. Bu krali lituus’larda kivrilma sapimn orta
kisimlarindan baslayarak uca dogru giderek artmaktadir.

Omuzda tasinan Lituus, daha diiz uzanan bir sapa sahiptir. Kat. No. 92, 90 ve 38
katalogumuzda bunlardan {i¢ 6rnegini olusturmaktadir. Krali lituus’lara gore daha diiz bir
sapa sahip olup, kivrilma sadece u¢ kisimda gerceklesmektedir. Ayrica kivrilan ucun daha
acik ‘C’ sekli olusturdugu da gozlemlenmektedir. Kat. No. 38’in omzunda tagimakta

oldugu lituus’un, eser grubu bitirilmemis olmasindan dolayr nispeten kalin bir goriintii

1% Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 128.
1942 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 309, dipnot: 20.
1043 A ge., ss. 307, 308.
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olusturdugu diistintilebilir. Alp, omuzda tasinan lituus tipleri icin, kralin tuttugu yoniin
aksine, yani asagi degil, omuzlanmis sekilde ‘amudi’ olarak tuttugunu belirtmektedir. Bu
tip lituus’lar tanrisal asa ““PA olup olmadigi kesin olmamakla birlikte bu asay1 tasiyan
tanrilarin varligini bilmekteyiz'***. Aleksander, Kat. No. 38’in omzunda tasidig: lituus’un

karsisinda yer alan figiir olan kral III Hatusili’ye devredecegi ileri siiriilmiistir'®*. B

u
varsayim, omuzda tasinan lituus’larin krallara teslim edilmek iizere tasinan sahnelerle kars1
karstya oldugumuz diisiincesini akla getirmektedir.

Kat. No. 29’un elinde tuttugu ucu diiz asa modeli katalogumuzda tek Ornegi
olusturmaktadir. Cizgisel desenlerle siisliidiir. Bu desenlerin degerli madenlerle siislii
olabilecegi diisiiniilebilir. Alp, bu asa Ornegini tasiyan figiir icin Asa Adami ifadesini
kullanmustir' .

3.2. Silahlar

Hitit silah buluntulari, metal silahlarin, kullanilamaz hale geldikten sonra tekrar
eritilip kullaniminin degismesi sebebiyle ¢ok azdir. Buna ek olarak Hitit insaninin 6li
gomme geleneklerinde, asker cenazelerinin silahlariyla gomiilme gibi bir geleneklerinin
olmamasindan kaynaklanmaktadir'®"’. Hitit silah tiplerine sayisi oldukca az olan gorsel
tasvirlerden ulasmaktayiz. Kiiltsel olarak kullanim goren silahlar degerli madenlerden
giimiis veya altindan yapilmaktayda.

Hitit askerleri yakin doviislerde tunctan yapilma kilig, kargi/mizrak ve balta
kullanmaktaydi. Uzak mesafe silahlar1 arasinda ise yay kullanilmaktadir. Korunma
silahlar1 grubuna kalkan, migfer, zirhli kiyafetler giyilmekteydi. Bogazkdy/Hattusa
kazilarindan zirhli kiyafet kalintilar1 kiiglik metalden yapilmis levha parcalar ele
ge(;mistirmg.

Katalogumuzda yer alan silah tipleri kili¢, hanger, topuz, mizrak, balta, orak, yay
ve ok’tur. (Tablo 17) Silahlar her zaman erkek figiirlerin iizerinde betimlenmistir.

Genellikle kemere asili, izleyiciye doniik olmayan tarafta, omuza asili veya hepsinin birden

goriildiigli ornekler katalogumuzda 6rnekler tizerinde goriilmektedir.

104 Sedat Alp, 1948, a.g.e., s. 310. dipnot. 21.

1045 Robert L. Aleksander, a.g.e.,s. 18.

104 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

197 Firgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 44.

104 Metin Alparslan, “Savas Sanat1”, National Geographic, No: 57, Istanbul, 2006, s. 82.
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3.2.1. Kili¢

malatti- Sauri- (Hurr.), GIRMESHMA URUDUGT | GAL (GIR.GAL)'*.

Kili¢ bir silah olarak kabul edildiginde Hitit kabartmali ¢omleklerinde ilk kez bir
silah betimi olarak degerlendirilebilecektir. Inandik Cémlegi ve Bitik Comleginin saglam
kalan kismindan anlagildig1 kadariyla yine ayni sahne goriilmektedir. Kili¢ tagiyan figiirler
kabartmali kiilt ¢omlekleri {izerinde ikiserli olarak tasvir edilmektedirler denilebilir. (Kat.
No. 3 ve 16) Kiliglar, Bu iki ¢omlekte tekrarlayan figiir grubunun ‘me¢ dansi’ i¢in bir
hazirlik olabilecegi de ihtimaller arasindadir. Meg¢ dansi, arka arkaya figiirlerden daha ¢ok
karsilikl1 yapilan bir dans tiirii olarak bilinmektedir'®*’. inandik Cémlegi’yle benzer olarak
figiir sembolik bir tapmagin'®' éniinde betimlenmistir. Ozgii¢ inandik Cémlegi’nde yer
alan Ornek ic¢in Fraktin Eserleri arasinda goriilen oOrneklerle benzerligine dikkat

1052

cekmektedir Kiliglarin uca dogru yapmakta oldugu kavis biiyiik benzerlik

gostermektedir'*.

Ucu kivrik kiliglarin geriye dogru kivrik olmasi delici olmasini ve saplanma
Ozelligini ortadan kaldirmakta ve savas aleti olmaktan ¢ok dini torenlerin bir pargasi ve
hayvan kurbanlarinda kullanilan bir alet olduguna isaret etmektedir '*. Betimde gériilen
kavisli bigak/kiliglar, Eski Tung Donemi’nden Assur Ticaret Kolonileri Donemi’ne ve Eski
Hitit ve Hitit Imparatorluk Dénemi’ne dek kullanilmistir. Hitit Imparatorluk Dénemi
kabartmalarinda ise kivrik ug, hanger, kili¢ gibi silah tiirlerine uygulanmistir. Kivrik uglu
kilig, katalogumuzda yer alan Bogazkody Kral? Kabartmasi ve Yazilikaya A odasinda yer
alan Kat. No. 68’in kemerinde goriilmektedir. Katalogumuz disinda Yenikdy’de bulunmus
kabartmada Kirlarm Koruyucu tanrist (° LAMMA.LIL)’nin ve Ugarit’te bulunmus IV.

Tuthaliya miihriinde tanrinin korumasindaki kralin kemerinde gériilmektedir'®.

Orak bi¢imli kilicin tek tarafinin keskin darbe kilici olarak tanimlanmaktadir'®°.
MO. 2. binde Dogu Akdeniz ve Misir’da bilinmekle birlikte Anadolu’da higbir buluntu
ornegiyle karsilasiimamistir. Hitit silah repertuarina tanrisal bir simge olarak girdigi

tahmin edilmektedir'®’. Ayrica orak bigimli kiliglar kendi i¢inde gesitlere ayrilmaktadir.

1049 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e, s. 228.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 106.

1050 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 22.; Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 90.

1951 Alp, metinlerde siunas pir olarak gegen ‘tanrimin evi’ oldugunu belirtmistir. Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 20.
1952 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 27.

1953 Nimet Ozgii¢, “Frakdin Eserleri”, Belleten, Cilt: XIX, Say1: 74, 1955, s. 297, res: 23, 24.

195 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 93.

1055 A ge., ss. 92, 93.

1056 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 44.

157 A ge., s. 45.
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Yazilikaya Kaya Kabartmalar1 sol duvarda yer alan erkek figiirlerin sag ellerinde tutarken
betimlenen kili¢ betimleri incelendiginde, kiliglarin kavis yapma sekillerinin birbirinden
farklilik gosterdigi gozlemlenmektedir. Baltacioglu da bu fikri desteklemektedir'*®.

3.2.2. Hancer/Bicak

GISURUDUGHR (Siim.) EME.GIR (Siim.) hanger/bigak'®™.

Hangerler izleyicinin oldugu tarafin tersine betimlenmistir. Bu sebeple tam tasviri

cogu zaman goriillememektedir '°°

. Anadolu’da yaygin goriilen silah tipi olmasinin
yaninda'*®! katalogumuzda da sayica en ¢ok tasvir edilen silahtir. Seeher, ucu kivrik
goriiniimiin, keskin bicagin kini oldugunu, kavisli biten, tasvirlerde goriilen ucu kivrik
goriintlinilin bir kilif olabilecegini belirtmistir'°*2. Anadolu’da Eski Tung Cagi’ndan bilinen
kavisli bigaklar, Assur Ticaret Kolonileri Cagi’nda, Eski Hitit ve Hitit Imparatorluk
donemlerinde de kullanilmaya devam edilmistirm“. Kat. No. 55, 56, 53, 76, 69(?), 68, 62,
64, 72(?), 49, 33, 42, 43(?), 38’in ucu kivrik hanger, Kat. No. 31(?), 33, 42, 38, 39 (?)’un
ucu diiz biten hanger, Kat. No. 51’in ise tepesi yuvarlatilmis, silindirik kabzali hanger
tasimaktadir.

3.2.3. Topuz

SSTUKUL (Siim.), ““hatalla- (Luvice kokenli Hit.), ulmissi (Hurr.)'*** topuz/giirz.
Ortasindan sap gecirmek i¢in silindirik bir delik bulunan kiiresel formda bir u¢ ve ortadaki
delige ge¢irmek icin olasilikla ahsap veya madenden bir saptan olusan darbe silahi.

Firtina Tanrisinin simgesi olarak belirtilmistir. Simge olarak tasvir edilen silahlar
ise tanrinin kendisi olarak kabul edilebilirdi'°®. Bu silahin lapislazuliden, altindan, agag ve

19% Topuzlar MO. 3. binde yaygm

tastan yapildig: kiilt ritiiel metinlerinden bilinmektedir
olarak kullanim gérmiistiir. Hitit Doneminde topuz silahi olasilikla gii¢ ve riitbe gostergesi
olarak kiiltte sembolik olarak tasvir edilmistir'®®’. Ayrica bir savas aleti oldugu da yazili
kaynaklardan bilinmektedir. (KUB 17.35 Rs. Il 12 vd.) “Hattili adamlar bronz

SSTUKUL, Masali adamlar kamis SSTUKUL tutarlar ve doviisiirler/savasirlar™*®.

198 Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 93.
1959 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., s. 228.
1060 g urt Bittel, vd, a.g.e., s. 114.

1061 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 45.

106z A.ge.

19 Hatge Baltacioglu, 2003, a.g.e., s. 90.
1064 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., s. 228, 230. dipnot: 25.
1095 A ge., s. 229.

109 A ge., s. 230, 231.

1067 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 45.

198 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.c., s. 231.
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Topuz olarak kategorize edilen silah tipi katalogumuzda sadece tanri olarak
tanimlanmis figiirlerin (Kat. No. 45, 61, 62, 67, 68, 83) eclinde goriilmektedir. Kat. No.
67’nin elinde tuttugu topuzun sekil bakimindan farkli oldugu gézlemlenmektedir. Topuzun
taniminda yer alan, sap gecirme deliginin bu topuzda olmamasi tipolojisinin farkl
oldugunu gostermektedir.

3.2.4. Cift Gozlii Balta

Bu tip baltalarin orta kisminda iki delikli, olasilikla tutmay1 kolaylastiracak yarim
daire biciminde bir detay goriilmektedir. Sapin orta kisminda yer alan yuvarlak boliimden
tutulup, omzuna yaslayarak tasir. Bu asanin ne olabilecegi konusunda farkli goriisler

belirtilmistir. Bu goriisler arasinda ay bigimi iki gozlii balta'*®

1070 1071 1072
asa ', mizrak

, toren baltas1 veya delikli

, bir memuriyet isareti
1073

, ginliik hayatta kullanilmayan, ritiiel bir

anlam tasiyan kiiltsel esya olarak da yorumlanmistir. Misir’dan ve Onasya’dan bilinen

1074

baltanin """ Misir tasvirlerinde Suriyeli askerlerin elinde, omuzlarina yaslayarak tasidiklar

belirtilmistir. Ayrica Hitit silah repertuarinda da heniiz karsilasiilmamis bir formdur 1075.
3.2.5. Balta
HASSINNU, HULPALU (HUPPALU) (4kk), ulmi (Hurr.). gift bash

balta/keser'*®

. Balta Tanr1 ZABABA, Firtina Tanrisi, Sarumma ve Sausga’nin simgesidir.
Topuz ve mizrak gibi kiiltsellesmis bir silahtir'®’’. Bu tip baltalarin saplarinin ahsap oldugu
ifade edilmistir'®’®. Ayrica I.Hattuili’nin, Hag§uwa’dan getirdigi ganimet (KBo 10.2 Vs. II
41-43.) icerisinde altindan cift tarafli balta oldugu da belirtiimektedir'°”’. Tasvir, kiil
envanter yasa ve dini ritiiel metinlerinde altin, glimiis, bronz ve kursundan kaplandiklar
geemektedir. “Firtina-Tanrisimin adaminin baltast vardir”; “biiyiik balta”; “bir kiiciik

1080
bronz balta” ™.

199 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 139.; Tam olarak “mizrak gibi sapa gecirilmis ay bicimli gozli balta”.

170 Machteld J. Mellink, a.g.e., s. 21.; Baltacioglu, ‘halkal’ olarak cevirmistir. Hatge Baltacioglu, 1996c,
a.ge.,s. 93.

197! Baltacioglu, baltanin yere gelen ug¢ kisminda bir mizrak oldugu ve gorevlilerce tasmdigini ileri siirmiistiir.
Hatce Baltacioglu, 2003, a.g.c., s. 85.; Ayrica bkz: KBo X, 24, III, (27-28) NIG.GUL AN-BAR-ma-kan SA
K,sSUKUR: "...mizragin demir baltasi (uglugu)...' Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 224.

1072 Hatce Baltacioglu, 1996¢, a.g.e., s. 96.

7 A ge.,s. 93.

1074 A.g.e., s. 139; Hatce Baltacioglu, 1996¢, a.g.e., ss. 93, 95, 96.

197 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 139.

1076 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e., s. 228.; Edgar H. Sturtevant, a.g.c., s. 43.

977 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e.,s. 229,234,

1078 Jirgen Seeher, 2011, a.g.e., s. 45.

197 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.c., s. 232.

10%0A ge., s. 235.
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Katalogumuzda iki tip balta yer almaktadir. Kat. No. 64 ve 49’da goriilen baltalar
birbirinden oldukga farklidir. Kat. No. 64’te sol el, sol omuzda duran, {ist tarafa dogru
kalinlasan ve baltanin bigaginin 6tesine uzanan, ¢ok uzun bir sapa sahiptir. Balta genellikle
cift balta olarak adlandirilir ve 6zellikle bu silahin, Kii¢lik Asya'nin, Hititlerin arasinda
varliginin kaniti olarak gosterilmektedir. Seeher, ucu yuvarlatilmis arkasi diiz olarak
belirtirken, farkli bir goriis olarak arkasinin da keskinlestirilmis bir bolim olup baltanin
¢ift tarafli oldugu belirtilmistir' ®'.

Kat. No. 49 daha ¢ok Kuzey Suriye’de taninmakta olan bu tip N. Schimmel
koleksiyonunun toren baltasini animsatir. Ayn1 zamanda ‘savas baltasi” olarak da

yorumlanmaktad: '°*2

. Figlir baltay1 gogsiine bastirarak tagimaktadir. Sapi hafif ‘S’
bi¢cimlidir. Keskin ucun sirtinda dort adet ¢igek yapragini andiran ¢ikintist bulunmaktadir.
Uzeri yivlerle siislii baltanin keskin ucu, hilal bi¢imi olusturmaktadir.

3.2.6. Mizrak

Mari-, turi-, “Stiraa/i-(Luv.), Y*PY SSSUKUR (Siim.), ARIKTU (4kk.)
muzrak'®. Mizrak, yay ve tipik hilal kabzali kilig, yerel krallarin krallik simgesi olarak

1084

bilinmektedir . Ayrica ritliel metinlerde mizrak, kiilt nesnesi olarak torenlerde

bulundurulmakta oldugu belirtilmistir'*®’.

Katalogumuzdaki muzraklar silah tipleri arasinda saldiri/savunma/zarar verme
amacl kullanilirken tasvir edilen nadir silahlardandir. Mizrak kullanilirken tasvir edildigi
figiirler Kat. No. 55, 56, 57, avci olarak tanimlanmiglardir. Kullanilirken tasvir edilen
diger silah tipi yay-ok ikilisidir. (Kat. No. 54) Hitit tasvir sanatinda duragan bir sekilde
betimlenen silahl figiirlere bu silahlar tagiyan figiirler tezat olusturmaktadir. Avlanan ve
bir miicadele icerisinde betimlenen figiirler canli, anlik sahneyi aktaran goriintiiler
olusturmaktadir.

Silah disinda kiiltsel amacli kullanim goren mizrak tipi, Alacahdyiik Duvar

Kabartmalar1 Bati Kulesi Kdse Ortostatlar1 I¢ Yiizeyde goriilen Kat. No. 37’nin elinde
karsilikli durdugu figiirle birlikte tuttugu mizrak ile goriilmektedir.

1081 K urt Bittel, vd, a.g.e.,s. 87.

1982 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 126.; Trevor Bryce, 2003, a.g.e., s. 257.

1083 Edgar H. Sturtevant, a.g.c., s. 174.; Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.e.,s. 229.
1984 Savas Ozkan Savas, 2014, a.g.c., s. 229.

1085 A ge., 5. 229.
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3.2.7. Yay-Ok

SISPAN-ti (Hurr.), “SPAN, “SBAN (Siim.), =“'SQASTU/QALTU (4kk.) yay'* .
Slhata-/nati- (Hit.), VIS "RUPUGAG.(U.)TAG.(GA) “'KAK.U.TAG.GA (Siim.) ok'®.

Ok ve yay, ikili kullanilan silah tipidir. Katalogumuzda mizrak olan sahnelerde
oldugu gibi, hem av amagli hem de kiilt amaghi olarak tasvirlerde yer almaktadir. Ok ve
yay, erkek ve kadinin kullanabildigi bir silah tipidir. Kadinlar ‘ok¢u-yayci kadin’ anlamima
gelen MNYSPAN unvam almaktaydi'®. Yay’in silah olarak kaya kabartmalari ve miihiir
betimlerinde altin ve glimiisten imal edildigi ¢ivi yazili belgelerde ge¢mektedir. Glimiis
yay’in gectigi bolim igin (KUB 18.172 Vs. 9.)'®°. Yay, Tanr Nupatik’le de iliskilidir,
ayrica bu oOrnekte gordiigiimiiz yay’in, altindan olabilecegini belirtmistir. Ok ve yay
PLAMMA/KAL= Kirlarin Koruyucu Tanrist’nin simgesidir. Ek olarak yerel krallarin da
simgesi olarak belirtilmistir'*’.

Av sahneleri i¢in kullanilan figilirler Kat. No. 53 ve 54’de goriiliirken, simgesel
olarak tasvirde yer alan yay tipi Kat. No. 33 ve 39’da goriilmektedir. Ok yaya gerili bir
sekilde, avlanan hayvana doniik olarak, sahnenin heyecanini aktaran canli bir goriinti
igerisindedirler. Kiilt amacli tasvirlerde yay tek basina ok olmadan, omuza takili bir sekilde
izleyici tarafina doniik, tiim detaylar1 goriilebilen bir bicimde tasvir edilmektedir. Kat. No.
39 Gogiis hizasina kaldirdigi eliyle omzunda yasladig1 yay’ini tasimaktadir. Sol elini gogiis
hizasinda kaldirmis, MO. 13. yy da miihiir sanatinda siklikla goriilen modelini
tasimaktadir' ™",

3.3. Enstriimanlar

(Tablo 18)

3.3.1. Lir

Lir arastirmacilar tarafindan farkli'®? kavramlarla tanimlanmustir. Fakat ortak bir

terminoloji olusturabilmek adma ‘lir’ uygun bir tanim olarak goéziikmektedir. Hititlerde

yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikan calgr aleti olan lirin, kdkeninin Mezopotamya veya

1086 A.g.e., s. 228.; Edgar H. Sturtevant, a.g.e., s. 21.

%7 Savag Ozkan Savas, 2014, a.g.e., ss. 228, 231.

1088 A ge., 5. 238.

%9 A ge., s 237.

%0 A ge., s, 229.

1991 Robert L. Aleksander, a.g.e.,s. 16.

192 Darga harp, Ozgii¢ ve Alp, Savas ise lir olarak tanimlamaktadir. Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 62.;
Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 21.; Savas Ozkan Savas, 2006, a.g.e., s. 641.; Tahsin Ozgii¢, “Inandiktepe”,
Arkeoloatlas Dergisi, Necmi Karul (Ed.), Say1: 2011/1, Istanbul, s. 260.
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1093

Suriye oldugu yoniinde iki farkli goriis yer almaktadir ~°. Mezopotamya kokenli yazili

belgelerindeyse Anadolu ¢ikisli bir calgi aleti olarak belirtilen lir tilirtiniin adi ise
GSZANARU’dur '™ . Lir Yazili belgelerde ““ZAMIi(N) ile esitlenmektedir. Akadca

karsihigi SAMMU’dur. Hititler lir icracilarina LU NAR ya da kinirtalla demislerdir'®”.

1096

Torenlerde en ¢ok kullanilan miizik aleti olan lir, Tanrica INANNA’nin " telli aletleri

olan huntsinara ve ippitsinara olarak'®’ bilinirken, bu enstriimanlar1 ¢alanlara ‘miizisyen

sarkic’’ unvani verildigi ve bu kisilerin tapmak personeli oldugu belirtilmistir'**®.

Lir Anadolu’da ilk kez Assur Ticaret Kolonileri Doneminde karsimiza

¢ikmaktadir'®”. Olasilikla Assur’lu tiiccarlar vasitasiyla edinilmis ve miizik kiiltiiriinde yer

190 " jik 6rnekleri Cemdet Nasr Doéneminden 1. Ur Siilale ddnemine kadar

goriilen Siimer lir modelleri basta boga formlu ses kutulari olan bir calg: aletiydi''®'.

edinmistir

Acemhoyiik kazilarindan ele gegcen bir silindir miihiir {izerinde yer alan tasvirlerden

kadinlarin ¢aldig1 bir miizik aleti olarak karsimiza ¢ikmaktadir!''%?

. Fakat katalogumuzda

yer alan figiirlerde sadece erkeklerin ¢aldig1 bir miizik aleti olarak goriilmektedir.
Dikdortgen formdaki lirler, iki yan kol ve egik olan iist kollar lirin genel

goriintiisiinii olusturmaktadir. Inandik Cémlegi iizerinde goriilen lir tipleri asimetrik olup,

1103

vertikal tutularak c¢alinan tiptedir Lirler malzeme olarak cogunlukla ahsaptan

yapilmaktayd: fakat altin veya glimiis gibi degerli madenden yapilmis olanlart da
mevcuttur. iki elle ¢alinan lirler, mizrapsiz veya bir elde mizrapla da galmabilmekteydi''®*.
Katalog eserlerimiz igerisinde insan boyunu asan ve iki kisi tarafindan c¢alinan

ebatlarda olan modelleri mevcutken, tek kisi tarafindan yiiriirken de caliman modelleri

10% Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 20.

194 A ge., s 21.

1095 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 2.

1% Tanriga Istar. Gurney, biiyiik ve kiiciik Inanna aletleri olarak huntsinara ve ippitsinara’nin biiyiik ve
kiigiik 'lir' oldugu goriisiindedir. Vladislav Ardzinba, a.g.c., s. 92.

%7 By isimler Hatti dilinden almmustir (Tahminlere gore, Hatti dilinde hun- 'biiyiik', ippi- ise 'kiigiik,'
tsinora- tsinir ise 'miizik, calgl' anlamina gelmektedir. Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 91.; Savas Ozkan Savas,
20006, a.g.e., s. 641.; Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 2.; Gurney bu kavramlari hunzinar ve ippizinar olarak
kaydeder. Metinlerden Laroche’un belirttigi gibi lir zinar, hunzinar biiyik bir ¢esidi, ippizinar kiigiik
cesididir. Oliver Gurney, a.g.e., s. 34.

198 Vladislav Ardzinba, a.g.e., s. 92.

199 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 23.

1% Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 31.

HOTA ge,s. 21,

192 Nimet Ozgii¢, Acemhdyiik’iin Eski Anadolu Sanatma Yeni Katkilari”, Belleten, Cilt: XLIII, Sayi: 170,
1979, s. 282, Lev: 1, 2.

19 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 31.

1104 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 20.
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mevcuttur. Insan boyunu asan modellerin en az 11 telli oldugu belirtilmistir''”. Bu lir

tipinde, ufak boyda bir kisinin alttan tutarak tasinmasina yardim ederken tasvir edilmesi

1106

Anadolu’ya 6zgii yeni bir 6zelliktir ™. Tek kisi tarafindan tasman ve calinan kiigiik

boydaki lirlerin ise en az 6 telli oldugu tahmin edilmektedir''"’.

Kat. No. 27°de goriilen lir tipi, yiiriirken ¢almabilen''® lir olarak tamimlanmakta,
Alp’in belirttigine gore Anadolu’da yaygin goriilen bir tip olmakla birlikte Geg¢ Hitit

Dénemi’ne kadar kullanimu siirdiigii belirtilmektedir''®. Bu figiiriin elinde tuttugu lirin, 7-

8 telli oldugu ifade edilmistir'''°.

Kat. No. 1 ve 2’te goriilen lir tipleri Ur kral mezarlarindan ele gegen hayvan
bi¢imli kenara sahip lirleri cagristirmaktadir. Inandik Comlegi iizerinde tasinabilir
boyuttaki form 5 kez, Hiiseyindede Comlegi iizerinde 1 kez tekrar etmektedir. inandik
Comlegi lizerinde ayrica insan boyunu asan, iki kisi ile ¢alinan modeli yer almaktadir.
Ayrica Yumruk Bi¢imli Riton Kabi iizerinde de iki kez, taginabilir, asimetrik modelini
gormekteyiz.

3.3.2. Calpara

Bu calg aleti de farkli isimlerle amilan calgilar arasindadir. Def,''!" simbal''"?

calpara modern isimleri olup, URUDU galgalturi bilinen Hititge adidir. Galgalturi,

1113

galgadai verbinden —uri ekinin birlesimi ile iiretilmis olmalidir °. Kendinden ses veren

1114

vurmalt ¢algit grubunda " anilan calpara’nin en eski 6rnegini Urnammu Steli iizerinde

goriilmektedir' .

Calpara iki parcadan olusmaktadir. Iki parcanin birden ele gectigi 6rnek Kiiltepe

Karum II ve Ib kat1 olarak bilinmektedir. Burada yapilan kazilarda ele gegen galparalar'''®

1117

tungtan olup, ¢aplart 15 cm civarindadir Uzun sapli ve alti diiz 6rneklerine ise

05 A ge.,s. 24.

1% Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 31.

Ho7 A.ge.

1% Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 29.

199 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 29.

0 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 24.

"1 Hatce Baltacioglu, 1995b, a.g.e., s. 4.

112 Cenk Celasin ve Aziz Sehvaroglu, a.g.e., ss. 38, 40, 41, 42, 45.
113 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 10.

114 Cenk Celasin ve Aziz Sehvaroglu, a.g.e., s. 38.

115 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 47.

116 gedat Alp, 1999, a.g.e., s. 10.; Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 28.
7 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 49.
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Alacahdyiik ve Horoztepe’de MO. 3. bin yilin ikinci yarisina tarihli mezarlara 6lii hediyesi
olarak birakildig1 saptanmugtir'''®.
Katalogumuzda yer alan iki tip calpara bulunmaktadir. Bunlar tutamakli ve iple

birbirine bagh ''"’

olanlardir. Katalogumuzdaki c¢alparalar Koloni Devrinde goriilen
calparalardan ebat olarak biiylik olup, hem kadin hem erkekler tarafindan ¢alinmaktadir.
Dingol, Yumruk Bi¢imli Riton iizerinde yer alan ¢alpara modelinin (Kat. No. 28) cap1 i¢in
yaklasik 60 cm oldugunu belirtmistir' *°. Ozgiic ise siislii oldugunu ifade etmistir''*'.

Celasin ve Besiroglu, calpara calan kisilerin bazi durumlarda caldiklar1 miizik
aletinin yaninda sarki da sOyleme gorevini iistlendiklerini ve toren alayinin yliriiyiislerine
bir ritim saglamak gibi bir gorevlerinin de olabilecegini eklemektedir ''** . Kiigiik
Hiiseyindede Comlegi Her iki tipin aym frizde betimlenmesinden dolayi, iki tipin de ayni
cagda kullanildigimi gostermesi acisindan onem arz etmektedir. Ayrica bu iki tipin birlikte
yer almasinin yaninda kadin ve erkegin ayni ¢agda ayni enstriimani caliyor oldugunu
gostermesi agisindan Kiigiik Hiiseyindede Cémlegi 6nem arz etmektedir''**.

Inandik Coémlegi’nde yedi kez kadinlar tarafindan, Hiiseyindede Comlegi’nde iki
kez kadinlar tarafindan, Kiigiik Hiiseyindede Comleginde dort kez erkek, bir kez kadin
tarafindan, Yumruk Big¢imli Riton iizerinde bir kez erkek tarafindan c¢alinirken
betimlenmistir. Ayrica katalogumuzu olusturan eserler iizerinde iki tipi ile
karsilagsmaktayiz. Yumruk Bi¢imli Riton ve Kiiciik Hiiseyindede Comleginde ip ile bagh
tip ve diger 6rnekler tutamakli tipi sergilemektedir.

3.3.3. Saz

Lir ve ¢alpara i¢in yasanan kavramsal farkliliklar bu calgi icin de gecerlidir. Lavta,
baglama, tanbura, saz, lute gibi farkli isimlerle anilan bu telli ¢algi ¢caligmamizda sadece
saz adiyla isimlendirilmistir. Hititge karsiligi bilinmemekle birlikte metinlerde SSTIBULA

(SA.A.TAR) siimerogrami yine lavta veya saz’i belirtir ''**

. Telli ¢algilar1 calmak
anlaminda kullanilan fiiler hazziya-/hazzik(k)-/hazzisk-‘tir.
Sazlar orta ve uzun olmak tizere iki gruba ayrilmaktadir. Ayrica gévdesi yuvarlak

veya daha biiyiik oval govdeli olabilmektedir. Tel sayis1 2 veya 3 oldugu belirtilmistir.

18 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 10.

19 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 50.

120 A.ge.

21 Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. 28.

122 Cenk Celasin ve Aziz Sehvaroglu, a.g.e., s. 41.
1123 Bkz: Kat. No. 106, 11, 22.

124 Tayfun Yildirim, 2002, a.g.e., ss. 4, 5.
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Sazin kasa boliimii farkli malzemelerden olabilmektedir. Sap1 ise daima ahsap olarak
belirtilmistir. Mizrapli veya mizrapsiz olarak calinabilmekteydi. Bazen bir kemer ile
omuza asilmaktaydi''*>. Sazlar piskiillerle siislenmekteydi. Kat. No. 12 ve 30 piiskiillii
orneklerdir.

[lk &rnekleri Samsat kazisinda ele gecen c¢dmlek parcast iizerinde

1126

goriilmektedir' ' *°. Hitit Imparatorluk Dénemine tarihli Alacahdyiik kabartmalarinda ve

Geg Hitit Donemi’ne kadarki tasvirlerde betimlenerek, uzun bir siire kullanim gordiige
isaret eder' '’

Metinlerde TIBULA (SA.A.TAR) siimerogrami saz veya lavta’yr isaret
etmektedir ''** .14 ve 13 yiizyillarda Hitit Metinlerinde "“"GALA’lar térenlerde sarki
sOyleyen, miizik aleti ¢calan ve dans eden gorevli olarak ge¢mektedir. Aym1 kaynaklar da
saz caldiklarin1 da ge¢mektedir. Ayrica sazi calan diger ismi bilinen kisilerse Saki,
Hokkabaz, Doktor/Biiyiicii’diir. Dingol bu listeye ¢obanlar1 ve gezginci miizisyenleri de
eklemektedir'' .

Kat. No. 30’un caldig1 enstriiman ile ilgili ise farkli kavramlar ortaya atilmistir.
Kavramlardan bazilar1 Lavta'"’, Gitar'"' ve ““huhupal''**’dir. Bu enstriimann, gitarin
atas1 olabilecegi, sap kismindaki dikine ¢izgilerin perde olarak yorumlanmasi ve aletin
govde kisminin form olarak gilinlimiizdeki gitarlara benzemesi yani girintili bir gévdeye

sahip olmasindan dolay1 bu benzetme yapilmustir''*?

. Glinlimiiz gitarinin bir prototipi
oldugu da belirtilmistir'**. Ayrica bu 6rnekte mizrabin calgr aletine bir ip ile baglandig:
gorilmektedir.

Saz katalogumuzda sadece erkekler tarafindan ¢alinmistir. Hiiseyindede
Comlegi’nde ii¢ kez, Kiiciik Hiiseyindede Cémleginde iki kez, Inandik Comleginde ii¢ kez,
Alacahgyiik Duvar Kabartmalari’nda bir kez, goriilmekle birlikte katalogumuzda yer alan

figiirler icerisinde dort 6rnek ile iki farkli tipini gérmekteyiz.

125 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 28.

126 A ge., s. 30.

27 Hatce Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 5.

1128 Tayfun Yildirim, 2002, a.g.e., s. 4.

12 Belkis Dingol, 2003, a.g.e., s. 30.

130 Sedat Alp, 1999, a.g.e., s. 27.

5! Hatce Baltacioglu, 2006a, a.g.c., s. 28.; Henri Frankfort, a.g.e., s. 128.; Jhon Garstang, a.g.e., s. 261.
32 Hatce Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 1.

1133 A.ge.,s. 5.

1134 Hatce Baltacioglu, 1995a, a.g.e., s. 5.; Hatce Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s. 28.



163

3.4. Boliim Sonu Degerlendirmesi

Akseuarlar, kisilerin tanimlanmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Ozellikle erkek
figlirlerin ¢ok sayida aksesuar ile betimlenmeleri kadin figiirlere nazaran hizli ve net
sonuglarin elde edilmesini kolaylastirmaktadir. Erkek figiirler aksesuar kullanimi
konusunda donanimlidir. Kemer, ayakkabi, kiipe ve bilezik, diadem gibi, kiyafeti
tamamlayici1 aksesuarlarin yaninda, asa, enstriiman, silah ve jestler gibi kiyafet dis1, unvan
veya statii belirten tamamlayici unsurlar erkekler iizerinde sikga goriilmektedir.

Basliklar; kadin ve erkegin kullaniminda olan bir aksesuar olmasinin yaninda
sosyal konumlar1 belirlemede en hizli bagvurabildigimiz bir detay olmaktadir. Ozellikle
sosyal bakimdan goérevli veya tanr1 gibi iki farkli ugta yer alan figiirlerin bashk ile
goriilmeleri, figiirlerin i¢inde olduklar1 sahnenin énemini vurguladig: gibi i¢inde yer alan
her bir figiiriin elit tabakadan olduklarini isaret etmektedir. Erkek figiirlerde baslik
cesitliligi de dikkat ¢ekmektedir. Kisinin konumunu sembolik olarak giiclendirmek ve
kisiyi daha net tanimak i¢in kullanilan yollardan bir digerini olusturmaktadir. Sekli, deseni,
boynuzu gibi unsurlar basligin kim tarafindan kullanildigin1 isaret eden ozelliklerdir.
Krallar takke bicimli baslik giyerken, tanrilar konik bi¢imli ve boynuzlu basliklarla tasvir
edilmektedir. Boynuz sayisi arttik¢a tanrinin hiyerarsideki yeri de yiikselmektedir. Erkek
figiirlerdeki baslik cesitliligi kadinlarda goriilmemektedir. Erkek basliklar1 27, kadin baslik
tipleri 6 farkli tipe ayrilmaktadir. Ortak kullanim goren 1 adet baslik tespit edilmistir. Bu
baslik konik bicimli tek boynuzlu bashktir. Kadin figiirlerin sayica az tasvir edilmis
olmasina ek olarak tasvir edilen figiirlerin de genel anlamda ayni tip basliklar1 takmalari,
Hitit kadiminin hangi cesit baslik tiplerine sahip oldugunu anlamamizi giiglestirmektedir.
Sayica az tasvir edilmelerine ragmen kadin figiirlerde baslik tipleri tatmin edici bir
diizeydedir. Yazilikaya orneginde tanrigalar grubunda goriilen bashik tipi, sira dis1 bir
cesidi yansitmadir. Tanrisal sembollerden uzak, sehir surunu andiran formuyla ¢izgi disi
bir goriinimdedir. Sur goriiniimii kadinin ev, yurt, surlarin igerisinde kalan halk’1
simgelemesi, kadin tanriga figiirlere atfedilen bir misyon olabilecegi akla gelmektedir.

Kemerler; kiyafetin ana tamamlayic1 aksesuar1 olarak sik bir sekilde
karsilasilmaktadir. Erkek figiirler 10, kadin figiirler 2 farkli kemer tipi ile goriilmektedir.
Erkek figiirlerin kullaniminda olan kemer tiplerine bakildiginda kiyafet ile dogru orantili
olarak ¢esitlendirilmis oldugu gozlemlenmektedir. Erkek figiirlerin en yaygin kullandig:
‘Beli g¢epegevre saran serit kemer’ ayni zamanda kadin figiirler ve karigik yaratiklarla

birlikte ortak kullanimdadir. Sadece kadinlarin kullaniminda olan piiskiillii kemer tipi
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goriilmektedir. Bu kemer tipini de sadece ¢alpara ¢alan ve sarki sOyleyen? figiir iizerinde
gormekteyiz. Kadinlarin tekdiize ve az ¢esitlendirilmis kiyafetlerinin azligi kemer
cesitlerine de yansimaktadir.

Avyakkabilar; dort farkl tip olarak tespit edilmis olup, kadin-erkek ortak kullanim
gormiistiir. En yaygin goriilen iki tip bulunmaktadir. Bunlar ‘ucu diiz, burnu 6ne bakan
ayakkab1’ ve ‘ucu sivri, burnu yukar kalkik ayakkabi’ modelleridir. Katalog eserlerinin
zaman igerisinde aginmasi ya da tasvirlerin tam islenmemis olmasi gibi sebeplerden tespit
edilememis bir¢ok figiiriin ayakkabisinin da benzer tiplerde yogunlastig1 diisiiniilmektedir.

Lituuslar; katalog icerisinde 10 farkli tipe ayrilmaktadir. Lituuslarin ucundaki
kivrim, sap uzunlugu ya da siisii gibi detaylarinin disinda nasil tasindiginin da énemli
oldugu diistiniilmektedir. Lituuslar, havaya kaldirilarak, omuzda tasinarak, asagi
sarkitilarak, one-yere dogru uzatarak farkli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir. Yapilan
arastirmalar ve verilerin degerlendirilmesi sonucunda kraliyet sembolii olarak kullanilan
lituuslarin ‘yere dogru tasman lituuslar’ olduklari kiyafetlerin siniflandirilmasi sonucu
anlasilabilmektedir (Erk. K1y Tip 11, Erk. K1y. Tip 5B). Kral olarak tanimlanan figiirlerin
kiyafetleri yere kadar uzanan, Onii agilabilen siislii-slissiiz manto oldugu birgok figiir
sayesinde anlasilmaktadir. ‘Omuzda tasinan lituuslar’ farkli tipteki kiyafetleri giyen
figiirlerce tasinmakta, (Erk. Kiy. Tip 16- 16A) kiyafet secimleri ve lituuslarin kullanilig
sekilleri figiirlerin statii ve konumlarini tanimlamak konusunda yardimci olmaktadir.

Silahlar; katalog icerisinde 21 farkli tipe ayrilmakla birlikte sadece erkekler
tarafindan tasmmaktadir. Hitit tasvir sanatinda savas ve miicadele sahneleri
goriilmemektedir. Fakat bununla birlikte katalog eserlerimiz iizerinde yer alan birgok
figlirde silah goriilmektedir. Hatta {izerinde iki ve daha fazla sayida silahla tasvir edilen
ornekler goriilmektedir. Hititler silahlar tasvirli eserler iizerinde zarar verme 6zelliklerinin
belirgin sekilde koreltilmis oldugu formlariyla, sembolik olarak yerlestirilmis birer atribii
olarak tasvir etmislerdir. Kilig/hanger bu silahlarin en yaygin tipini olusturmaktadir. Kaya
kabartmalar1 6rneklerinde ¢ok sayida silah tasviri ile karsilasmaktayiz. En yaygin goriilen
silah tipi tipik Hitit kilic1 olarak ‘kabzasi hilal bigimli ucu kivrik kisa hanger’dir. Bu silah1
ucu diiz ve ucu sivriltilmis modelleri takip etmektedir. Yazilikaya A Odasi sol duvarda yer
alan erkek tanrilarin bircogunda hangerin yani sira orak bigimli kili¢ goriilmektedir. Ataga
gecen veya saldirgan bir tutum ile betimlenmemelerine ragmen savasa veya savunmaya
hazir olarak betimlenmis bu erkek figiirlerin silahlar ile sembolik olarak giiclendirildigi

diistiniilebilir. Koruyucu ve ¢evik bir gorlinim kazandiran bu silahlarin tanr1 figiirleri
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tizerinde daha ¢ok yer almasini, tasvir sanat¢isinin betimlerken figiire ‘koruyan, kollayan’
sifatlarin yiiklemesi olarak yorumlayabilmekteyiz.

Enstriimanlar, katalog igerisinde 7 farkli tipe ayrilmakla birlikte, ¢alpara disindaki
tiim enstriimanlar erkekler tarafindan kullanilirken goriilmektedir. Ek olarak en yaygin
karsilasilan enstriiman ¢alpara olmaktadir. Bunun disinda, lir, lavta, saz diger
enstriimanlardir. Katalogta alinan Alacahdyiik Duvar Kabartmlar1 ve kiilt amaclh kullanilan
¢omlek ve ritonlarda yer alan enstriimanlarin baslica amacinin térenin miizik yoniinden
zenginligi vurgulamaktir. Bunun yaninda zengin miizik repertuarina da 11k tutan sahneler
olarak degerlendirilmelidir.

Geg Hitit Beylikler Donemi

Geg Hitit Beylikler Donemi eserlerine bakildiginda MO. 10-9. yy’a gelindiginde
Malatya-Arslantepe Kabartmali Orthostatlarinda katalogumuzda yer alan geyik ve Yumruk

Bigimli Ritonlarda goriilen bir kompozisyonla karsilagmaktayiz''>

. Dikdortgen prizma
bicimli bir tas blok iizerinde, en solda, ardindan kurbanlik getiren bir gorevli ile kral
gorilmektedir. Gorevli, kraldan oldukca kiigiik betimlenmistir. Kral konik bi¢imli
boynuzlu baslik, uzun manto giymekte Oniindeki cift kulplu kaba libasyon yapmaktadir.
Kabin diger tarafinda iki kadin ve iki erkek tanri vardir. Bu tasvirler, Tanr1 Tesup ve

Istar'in tekrarlayan goriintiileri olarak yorumlanmaktadir''*®

. Tesup olarak tanimlanan
figtir, kisa etekli bir kiyafetle goriilmektedir. Etek katalogumuzda Erk. Kiy. Tip 5B olarak
tanimlanmis kiyafet tipini andirmakta, olasilikla ayni kiyafet tipinin devami oldugu akla
gelmektedir. Etegi bel yerinden serit kemer tutmaktadir. Ardindan gelen Istar olarak
tanimlanmus figiirlin kiyafeti, katalogumuzda Kat. No 119 olarak numaralandirilmis figiir
ile ayn1 olup, sag omuzdan yere kadar inen kumasin biyesinde dalga desen siisleme

goriilmektedir. Bu tasvirde dikkat ¢eken bir detay, Istar ve Tesup’un aym tip baslikla tasvir

edilmis olmasidir. Ayaklarinda ucu kivrik ayakkabi goriilmektedir.

Ge¢ Hitit Beylikler Donemi’nde katalogumuzda yer alan eserlerin
kompozisyonlarina paralel olarak benzer bir 6rnek yine Malatya-Arslantepe’den ele
gecmis olan MO. 10-9. yy’a tarihli diorit {izerine kabartmadir'"*’. Kabartma yiizeyinde
oturan bir kadin figiir ile ona sunu yapan ayakta bir erkek figiir yer alir. Benzer bir 6rnek

MO. 14. yy’a tarihli Alacahdyiik Duvar Kabartmalari Dogu Kulesinde yer almaktadir.

'3 Gorsel Igin bkz: Belma Kulagoglu, a.g.e., Kat no. 147-148.5.128.
1136 A g e., Kat no. 147. .202.
37 Gorsel igin bkz: A.g.e., Kat no. 149. 5.129.
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1138 -
. Aslan lzerinde duran

(Kat. No. 110) Erkek figilir bir tanr1 olarak tanimlanmistir
figlirlin lizerinde kisa etegi olan bir kiyafetle goriilmektedir. Kiyafet, Tipi Erk. Kiy. Tip 5B
ile benzerdir. Oturan tanriga basinda desenli, tepesinden oOrtii inen silindirik bir baslik
takmaktadir. X bi¢imli taburede oturan figiiriin altinda bir boga goriilmektedir. Kadin
figiirin etekliginde enine ¢izgi siislemeler, Assur Ticaret Kolonileri Devri, Kiiltepe’de ele
gecen figiirin ornekleriyle benzesmektedir. Tanricanin basliginin bir benzeri Kargamis’tan

139 "MO. 9. yy’a tarihli bazalt

ele gecen Tanrica Kubaba’nin basinda goriilmektedir
kabartmada figiir saga doniiktiir. Iri goz, dolgun yanak, orgiili, ucu kivrik sac ile
goriilmektedir. Kuafor ozellikleri, erken o6rneklerden farklidir. Basinda, silindirik formlu,
lizerinde bir Ortiiniin yer aldigi, kare c¢ergevelerin iginde rozet ile siisli bir bashk
takmaktadir. Bunun yani sira basligin, kadin baslik tiplerinde boynuz kullaniminin bu
donemde varligim1 gostermesi acisindan onemlidir. Baslik kulagi agikta birakmaktadir.
Figiirlin omuz ve boynunun arasindan yuvarlak sira dizili bir detay goriilmektedir. Bunun

bir elbise detayr oldugu anlasilmaktadir. Devami olmayan kabartmada net bir ¢ikarim

yapmak miimkiin olmamaktadir.

Kadin giysilerinin yiizyillar igerisindeki degisimini anlayabilmek i¢in bir 6rnek de
Kargamis’ta ele gecen MO. 9. yy’a tarihli tdren alaymin konu edildigi bir bazalt
kabartmadir. Kargamis I bicem grubunu temsil eden kabartmalar Toren Alay1 Girisi adini

tagtyan kabartmalar grubudur''*’

. Kabartma iki par¢a halinde bulunmus olup, 4 adet kadin
figlir tasvirlidir. Oturan kadin figlir tanriga Kubaba olarak tanimlanmaktadir. Malatya-
Arslantepe (MO. 10-9.yy) érneginde oldugu gibi oturagi bir hayvanin iizerindedir. Hayvan
bu tasvirde bir aslandir. Kubaba ve ayakta ardinda bulunan kadin figiirlerin hepsinde
basliktan yere kadar uzanan bir 6rtii tim bedeni kaplamaktadir. Baslik Geg¢ Hitit Beylikler
Donemi’ne 6zgii silindiriktir. Alindan itibaren tiim basi ¢epegevre oOrtmektedir. Ayrica
ayaktaki figiirlerin Tanriga Kubaba’ nin rahibeleri oldugu belirtilmistir''*'. Bu kabartma ile
rahip ve tanricanin aymi kiyafeti giymis oldugu bilgisine de ulasilabilmektedir. Ayni téren
alaymi takip eden sirada, adak hayvanlarini tasiyan erkek figiirlerin iicli goriilmektedir.
Figiirlerin iizerinde diz iistiinde biten diiz kesimli, yirtmagl etekten olusan bir kiyafet tipi

goriiliir. Bu katalogumuzda yer alan tipler arasinda Erk. Kiy. Tip 9 ile benzerlik gosterir.

Etek ucunda c¢ift ¢izgi siisleme bulunmaktadir. Kalin bir kemerle bel yerinden sikica

38 A g e., Kat no. 150. 5.203.

139 Gorsel igin bkz: A.g.e., Kat no. 150. s.130.

140 Gorsel igin bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 242, 251-253. Res: 250, 258, 259, 260.
1141A.g.e., $.252.; Belma Kulacoglu, a.g.e., Kat no. 151b. 5.203.
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tutturulmustur. Toren alayinda fliit ve davul c¢alan miizisyenler goriilmektedir.

Enstriimanlarin degisimini ve ¢esitlendigini de gormekteyiz.

Katalogumuzda sik¢a karsilasilan boyundan baslayip ayak bilegi hizasina kadar,
desensiz, siissiiz, yekpare uzanan kiyafet tipinin Ge¢ Hitit Donemi Sam’al Zincirli’de
ickale Giiney kapisi 6rnegi iizerinde gérmekteyiz''**. Bir kadin ve bir erkek figiir karsilikli
esit hizada oturmaktadir. Oturaklar1 ve kiyafet tipleri ayni olup, benzer tip baslk
takmaktadirlar. Karsilikli oturan erkek ve kadin Ornekleri katalog eserlerimiz igerisinde
cok kez tekrar etmektedir. Eski Hitit Doneminden itibaren ‘karsilikli oturan figiirler’
kompozisyonunun terk edilmedigi bu 6rnekle anlagilmaktadir. Figiirlerin kuafor 6zellikleri
bliylik benzerlik tasisa da kadin figiiriin sa¢ detaylarinda 6rgii modelini animsatan ¢izgiler
yer almaktadir. Darga bu ornek i¢in 2. binyil Hitit kadininin sa¢1 ile benzer oldugunu

belirtir''**. Kadimn figiiriin belinde goriilen enine ¢izgilerle siislii, olasilikla kusak kemer
dikkat cekmektedir. Kadin figiirlerin kullaniminda olan kemer tiplerinde bir artisin oldugu

sonucu ¢ikarilmaktadir.

Kadin kiyafetleri acisindan bir yenilik olarak 6nem tasiyan bir detay, elbisenin {ist
govdesinde elbise kisa kol ile bitmektedir. Ayrica figiirler bilezik ve pazi bilezigi gibi
stislemeler kullanarak bir Onceki donem goriilen sadeligi aksesuar donanimi ile terk

etmistir.

142 Gorsel icin bkz: Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s.256. Res: 263.
1143 Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., s. 257.
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SONUC

Tarih boyunca koklii uygarliklarin yasamis oldugu Anadolu’da Hititler, biiyiik bir
imparatorluk kurmus, etkilesimde bulundugu Kkiiltiirlerden esinlenerek c¢esitli kiiltiir
kalintilart birakmistir. Heykelcik, kabartma, ritiiel amacli kullanim géren ¢omlek ve
ritonlar katalogumuzda yer alan Hititlerin birakmis oldugu kiiltiir kalintilardan birkagidir.
Bu kalintilar {izerinde islenen tasvirli sahnelerden Hitit insaninin giinlik yasamina ve dini
ritlieller konusunda uygulanan protokole, insanlarin davranis ve goriiniis 6zelliklerinin
bilgisine ulasabildigimiz gibi detayli incelemeler sonucunda giinliik yasamda nasil bir

gorliniime sahip olduklarini belirleyebilmekteyiz.

Kiyafet, deri, pamuk, keten gibi organik, dogada hizlica ¢oziinen bir malzemeden
yapildig1 icin arkeolojik bir kalinti olarak gilinlimiize ne yazik ki ulagsamamaktadir.
Giliniimiize ulasan kiyafet kalintilarinin azlig1 ve konteks yetersizliginin bir sonucu olarak
elde edilen bilgiler tasvirli eserler ve eser iizerinde yer alan figiirlerin giyim kusamina dair
caginin sanatcisinin beceri ve gozlemi olmaktadir. Yazili belgeler ve tasvirli eserleri
sentezleyerek yorumlanmaya ¢alisilan kiyafet konusunda yasanilan yetersiz konteks bilgisi
calisma stlirecini zorlastirmaktadir. Bunun yaninda Hititlerin kesfinden itibaren gilinlimiize
kadar uzanan ve bircok bilim insaninin yapmis oldugu bilimsel ¢alisma incelendiginde
ortaya c¢ikan terminolojik uyumsuzluk ve birbirinden farkli sonuglara ulasan ¢aligmalar,
yapilan arastirma ve yorumlama siirecini zorlastirmistir. Bu durum yeni ve objektif bir
terminolojinin yaninda bagimsiz sayilabilecek bir yorumlamayir mecburi kilmigtir.
Bununla birlikte Hitit Donemi’nden itibaren giliniimiize kadar korunabilmis eserler
tizerinde gorilmektedir ki, halk kesiminin goriinlis ve kiyafet seg¢imlerinin bilgisine

ulasilamamaktadir.

Saray ve g¢evresinin izole bir bicimde uygulamis oldugu ritiiellerin, halk kesiminden
uzak oldugu sonucunun g¢ikarildigr calismamizda, tespit edilen kiyafetlerin saray ve
cevresince giyilmis olan kiyafetler oldugu sonucuna varilmistir. incelenmek iizere ele
alinan tasvirli eserlerin iizerinde, saray ve c¢evresinden tanri-tanriga, kral-kralige, sarayin
ist diizey gorevlileri oldugu c¢ikarimi yapilan figiirler goriilmektedir. Halkin giyimi

konusunda bir bilgi edinilememistir. Tiirkoglu’nun belirttigi gibi halkin giyiminin bu
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stilden uzak olmayan''** fakat kalite ve siis bakimindan daha sade bir goriiniime sahip

olduklart sonucu ¢ikmaktadir.

Kiyafet hakkinda bilgi edinebildigimiz bir diger kaynak yazili belgelerdir.
Civiyazili belgelerde yer alan bir¢cok pasajda kiyafet ile ilgili maddelerle karsilasmaktayiz.
Ritiiellerde uyulmasi gereken giyim kurallari, protokol i¢in gerekli goriilen giyim sekilleri,
gorevli kisiler icin uygun goriilen giyim ve renk secenekleri ve bunun yaninda kanunlagmis
bir takim kurallarla karsilagsmaktayiz. Ayrica hediye veya 6diil olarak da bir maddi degere
sahip olan kiyafeti yine yazili belgelerden 6grenmekteyiz. Fiyatlandirma ve kiyafetin
niteligi ile ilgili olarak da kanunlarda yer verilmis pasajlar tespit edilmistir. Tiim bu veriler
1s18inda kiyafetin, Hititlerin giinliik yasam i¢inde 6nemli bir yer kapsadigi arastirmamiz
acisindan bir doniim noktas1 olusturmaktadir.

Hititler, dini uygulamalar s6z konusu oldugunda son derece dikkatli davranmaistir.
Tanrilar1 hosnut etmek 6ncelikli olmus, eserler {izerinde insan gibi tasvir edilen tanrilar,
bayram ve torenlerde cesitli ritiiel ve adaklarla tapinilmistir. Toplumun refahi i¢in kral ve
kralicenin oncelikli sorumluluklar1 arasinda gordiigii bu konu, beraberinde zaman
icerisinde sayisiz bayram torenini, sdlen ve etkinligi beraberinde getirmistir. Torenlerin
uygulanma asamasinda iist protokoliin, gérevli kisilerin ve halkin giyimin siradan, 6zensiz
veya temiz olmayan kiyafetlerden secilmis olamayacagi anlagilmaktadir. Ayrica tez
caligmas1 kapsaminda ele alinan tasvirli eserlerin {lizerinde yer alan sahnelerin siradan
sahneler ve kisiler olmadig1 arastirmacilar agisindan ortak goriistiir. Bu sebeple konularin
Hitit bayram ve torenlerinin anlatildig1 sahneler oldugu, sahnelerdeki kisilerin Hitit
Uygarliginin elit tabakasindan kisiler oldugu, tanri-tanriga, kral-kralige gibi iist diizey
figtirlerin yer aldig1 sahnelerde yer alan meslek gruplarindan yer alan kisilerin de yine ayn1
sekilde mesleginin 6nde gelen figiirleri olabilecegi de akla gelmektedir. Miizisyen, dans¢1,
saki, esya tasiyan, araba ¢eken figiirler gibi mesleginin iyi egitim almis bireyleri olarak
saray ve c¢evresinde gorev alan kisiler oldugu tahmin edilmektedir. Bu kisilerin
giyimlerinin de halk kesimini yansitmayacagini akla getirmektedir. Tanri-tanrica, kral-
kralice gibi iist diizey kisilerin huzurunda meslegini icra eden kisilerin giyimlerinin de
halkin giyimine yakin olmaktan Gte, saray ve ¢evresine yakin, bu kesimin giyimiyle benzer

stilde oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. Bu sebeple bir tann figiiriiyle bir gorevli olarak

114 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., s. 27.
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yorumlanan iki farkli figiiriin benzer ¢izgide kiyafetler icerisinde olmasinin altinda yatan
sebebin bu oldugu diisiiniilmektedir.

Erkeklerin kadinlardan daha ¢esidi bol giyim segenegi oldugu bir ¢ok ornekle
gorilmektedir. Bu durum desen, aksesuar bakimindan ¢esitlilik gosterdigi gibi renk ve
mevsimlere gore tercih edilen kiyafetlerin gesitleri hakkinda da bilgi sunmaktadir. Su
kaynaklarma yakin tasvir edilmis anit kaya kabartmalarinda, figiirlerin birbirinin ayni
goriinmelerinin de seyirlik olarak tercih edilen kostiimlerin varligimi da bilgimize
sunmaktadir. Merkezi gecis glizergahlarinda yer alan anitlarin goriinis bakimindan
benzerlikler tasimasi, kiyafet ve aksesuar ile saglanmis, izleyiciye kisinin kim oldugu ile
ilgili bilgi kiyafet ve kiyafeti tamamlayici aksesuar tarafindan sunulmustur. Bu anlamda
kiyafet tasvirlerinin ufak farklarla da olsa degisimleriyle ele alinmasinin 6nem tasidigi

anlasilmaktadir.

Ne yazik ki heniiz yeterince cevabina ulasamadigimiz bir ¢ok soru bulunmaktadir.
Ritiiellerin yer aldigi tasvirli sahnelerin disinda halkin giyim secenekleri ile ilgili olarak
detayli bir bilgiye sahip olamayisimiz, ileriki donemlerde yapilacak olan kazi ve
arastirmalarla ele gececek yazili kaynaklarin ¢evrilmesi ve tasvirli eselerin kesfinin artigi
ile kazanilacak yeni bakis acilar1 ve kiyafet hakkinda bilgilerin daha fazla giin 15181na
cikmastyla ¢oziilecektir. Mevcut verilerin dogru yorumlanmasinin yaninda objektifligi ve
0zglinliigii koruyarak yapilacak yorumlamalar Hitit kiyafetlerini anlamada yardimci olacak
esas yontem olmalidir.

Hitit insan1 birgok kiiltiirle etkilesim halinde olmus bu etkilesimlerin sonucunda
kendi 6zgiin kiiltlirtinii olusturmustur. Giyim-kusam o6zellikleri de bu siirecin bir bagka
yoniinii olusturmaktadir. Giiniimiizde tasvirli eserler ve yazili kaynaklar sonucu bilgisine
ulagabildigimiz Hititleri tanimak ve tanimlamak i¢in, bir diger unsur olarak diislindiigiimiiz
kiyafet, giyim-kusam konusunda yapilacak kapsamli calismalarla gelisme kaydedilecegi

inancinda oldugumuzu ifade etmek isterim.

Figen BAKAN
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KATALOG

Katalog numarasi basta olmak iizere sirasiyla tarih, figiiriin olasilikla kimi temsil
ettigi, yer aldigi eser ve olast konusu, tipolojisi ve tanimlanan kiyafet tipinin
katalogumuzdaki eserler igerisinde nerelerde goriildiigli, iizerinde yer alan aksesuari ve
yapmakta oldugu jestleri, eser eger renkliyse figiiriin hangi renkler ile bezendigi bilgilerine
ana basliklar altinda deginilmistir.

Resim siitunu, katalogumuzda yer alan eserler igerisinde tasvir edilmis olan
figiirlerin ¢izimlerini icermektedir. Cizimler belirli kaynaklar temel alinarak Macromedia
Freehand MX programi ile yeniden vektorel ¢izim haline doniistiiriilmiistiir. Cizimde
kullanilan kaynaklar katalog aciklama basliginin sonunda “Cizimde Kullanilan Kaynaklar”
basligiyla ayrica belirtilmistir.

Katalog numarasi, Kat. No. ve k.n. olarak iki farkli sekilde kisaltilmis olup,
numara sirast 134’e kadar devam etmektedir. Numaralandirilan figiirler, ait olduklar
tipolojik siraya gore yerlestirilmistir.

Katalog olustururken eserlerdeki figiirlerin {izerinde goriilen kiyafet tiplerini
belirlerken, benzer tipteki figiirleri temsilen bir adet 6rnek alinmistir. Bazen ayni kiyafeti
giymekte olan farkli figiirlere, farkli bir isi yapiyor olmasi veya farkli aksesuarlarla
betimlenmesinden dolay1 yer verilmistir.

Tarih siitununa, eserlerin agirlikli goriisle tarihlendirildigi donemleri belirtmek
amaciyla yer verilmistir.

Eser ve Olast Konu siitunu altinda figiiriin bulundugu eserin ad1 belirtilirken, fikir
birligine varilan veya agirlikli olarak, oldugu diisiiniilen téren, s6len, bayram veya ritiielin
adi belirtilmeye ¢alisilmistir. Bunu yaparken figiiriin kiyafetinin nerelerde

Tipoloji siitunu kiyafetin ait oldugu tipin belirtildigi siitundur. Erkek kiyafetleri,
Kadin Kiyafetleri, Karisik Yaratiklar olmak iizere ii¢ farkli baslik altinda ayrilmaktadir.
Erk. Kiy. (Erkek Kiyafetleri), Kad. Kiy. (Kadin Kiyafetleri), Kar. Yar. (Karigik Yaratiklar)
olmak tiizere kisaltma ve kavramlarla belirtilmistir.

Goriildugi Yerler siitunu, tipoloji bashigi altinda belirtilen tipin, katalog eserleri
icerisinden secilen figilirlerden hangileri iizerinde yer aldiginin belirtildigi siitundur ve

genel bir bakis sunmasi agisindan yer verilmistir.
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Aksesuar ve jest siitunu kiyafetin disinda, kiyafeti tamamlayici unsurlar1 olabilecek
kemer, ayakkabi, baslik, enstriiman ve diger atribiilerin yaninda, figiiriin yapmakta oldugu
eylem hakkinda fikir veren, durus, pozisyon gibi tiim unsurlari i¢ceren basliktir.

Renk siitunu eserlerden secilmis olan figiirlerin boyali olanlarin hangi renklerle
bezendigini ya da boyal1 oldugu ile ilgili goriislerin agiklandig1 basliktir.

Iki adet Hiiseyindede Comlegi olas1 bir karisikligi énlemek adma biiyiik-kiigiik
olmalar1 bakimindan ayrilmistir. Tek frizli olan ¢omlek, Kiiclik Hiiseyindede Comlegi
olarak ayrica belirtilmistir. Kisaltma gerekli oldugu yerlerde ‘K. Hiiseyindede Comlegi’

ifadesi kullanilmistir.
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KATALOG CIZIMLERI ICIN KULLANILAN KAYNAKLAR

Hiiseyindede Comlegi: Tayfun Yildirim, 2008, a.g.e., ss. 850-852.

Kiiciik Hiiseyindede Comlegi: Asli Ozyar, 2006, a.g.e., s. 139.

Bitik Comlegi: Tahsin Ozgiic, 1958, a.g.e., s. 5.

Inandik Comlegi: Tayfun Yildirim, 2008, a.g.e., ss. 849-852.

EskiyaparComlek Parcalar: Tahsin Ozgii¢, 1988, a.g.e., s. Lev. — Pl. 70-4.; Thomas
Moore, a.g.e., s. 135.; Tung Sipahi, 2014a, a.g.e., s. 37.

Kastamonu Kinik: Asli C)zyar, 2006, a.g.e., s. 139.

Yumruk Bicimli Riton: Ashi C)zyar, 2006, a.g.e., s. 139.

Geyik Ritonu: Asli Ozyar, 2006, a.g.e., s. 139.

Alacahoyiik Duvar Kabartmalari: Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 218-219.; Hatge
Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s 27, 28. Kutlu Emre, 2002a, a.g.e., s. 218-219.; Hatce
Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s 27, 28.; Kurt Bittel, 1976, a.g.e., s. 192.

Yazihkaya Acik Hava Tapinagi Kabartmalari: Jirgen Seeher, “Ein Einblick in das
Reichspantheon”, Hititler ve Hitit Imparatorlugu: 1000 Tanrili Halk, Bonn, Kunst-und
Ausstellungshalle, 2002, s. 114.

Kral? Kabartmasi: Jirgen Secher, “Hititlerin Baskenti Hattusa”, Arkeoatlas Dergisi,
Necmi Karul (Ed.), Say1: 2011/01, istanbul, 2011, s. 302.

Hanyeri-Gebzel Kaya Kabartmasi: Kay Kohlmeyer, a.g.e.,, s. 83.

Gavurkale Kaya Kabartmasi: Kahl Kohlmeyer, a.g.e., s. 45.

Fraktin Kaya Kabartmasi: Kahl Kohlmeyer, a.g.e., ss. 70, 71.

Eflatunpmar: Rudolf Naumann, a.ge., s. 469.; Sir1 Ozenir, a.ge., s. 142.; Horst
Ehringhaus, Gotter, Herrscher, Inschriften, Die Felsreliefs Der Hethitischen
Grossreichszeit in Der Tiirkei. Mainz: Verlag Philipp Von Zabern 2005, s. 53.

Tas¢1 A Kaya Cizimleri: Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 79

Tasc1 B Kaya Cizimleri: Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 76.

Imamkulu Kaya Kabartmasi: Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 83.

Sirkeli Kaya Kabartmasi: Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 97.

Hatip Kaya Kabartmasi: Horst Ehringaus, a.g.e., s. 104.

Karabel Kaya Kabartmasi: Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 16.

Hemite Kaya Kabartmasi: Kay Kohlmeyer, a.g.e., s. 92.

Altin Amulet: Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 135.
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Dans Eden Tanri: Volkert Haas, “Die Hethitische Religion”, Hititler ve Hitit

Imparatorlugu: 1000 Tanrili Halk, Bonn, Kunst-und Ausstellungshalle, s. 111.
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TABLOLAR

Katalog Eserleri Toplam Figiir | Erk. Kad. Erk. | Kad.
Sayisi

Hiiseyindede Comlegi 27 20 7 13 5
Kiiciik Hiiseyindede Comlegi 13 10 3 5 3
Bitik Comlegi 13 11 2 3 2
Inandik Comlegi 49 37 12 13 5
Eskiyapar Comlek Parcalar 20 14 3 2 2
Kastamonu-Kinik Kéasesi 3 3 - 3 -
Yumruk Bigimli Riton 8 8 - 7 -
Geyik Ritonu 5 5 - 5 -
Alacahoyiik Duvar Kabartmalari 33 31 2 17 2
Yazilikaya A¢ik Hava Tapinagi 83 60 23 19 6
Kabartmalart

Kral? Kabartmasi 1 1 - 1 -
Hanyeri Gebzel Kaya Kabartmasi 2 2 - 1 -
Gavurkale Kaya Kabartmasi 3 2 1 2 -
Fraktin Kaya Kabartmasi 4 2 2 2 2
Eflatunpinar Kutsal Havuzu 18 15 3 4 2
Tase1 A ve B Kaya Cizimleri 4 3 1 2 1
Imamkulu Kaya Kabartmasi 9 8 1 2 -
Sirkeli Kaya Kabartmasi 1 1 - 1 -
Hatip Kaya Kabartmasi 1 1 - 1 -
Karabel Kaya Kabartmasi 1 1 - 1 -
Hemite Kaya Kabartmasi 1 1 - 1 -
Altin Amulet 2 1 1 - 1
Dans Eden Tanri 1 1 - 1 -

Tablo 1: Katalog Eserlerindeki Figtir Sayis1 ve Alinan Figiir Sayist.
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Tablo 2: Figiirlerin Tanimlanma Semas.

KATALOG ESERLERININ KONUSU

Hiiseyindede Comlegi IIkbahar Bayram
Kiiciik Hiiseyindede Comlegi Yerel Bir Bayram

Bitik Comlegi Ezen Hassumas

Inandik Cémlegi Kutsal Evlilik

Eskiyapar Comlegi Dini Ritiiel
Kastamonu-Kinik Kasesi Kirlarin Koruyucu Tanrist i¢in Stvi Sunu
Yumruk Bi¢imli Riton Dini Ritiiel

Geyik Riton AN-TAH.SUM Bayrami
Alacahoyiik Duvar Kabartmalari Anit

Yazilikaya A¢ik Hava Tapmagi Kabartmalari AN-TAH.SUM Bayrami
Kral Kabartmasi Anit

Hanyeri-Gezbel Kaya Kabartmasi Anit

Gavurkale Kaya Kabartmasi Adak-Anit

Fraktin Kaya Kabartmasi Oliim Anitt

Eflatunpinar Kutsal Havuzu Anit

Tase1 A ve B Kaya Cizimleri Anit

Imamkulu Kabartmasi Anit

Sirkeli Kabartmast Anit

Hatip Kabartmasi Anit

Karabel Kabartmasi Anit

Hemite Kabartmasi Anit

Kayalipinar Kabartmasi Anit

Altin Amulet Kiiltle iligkili kolye
Dans Eden Tanr Kutsal av

Tablo 3: Katalog Eserlerinin Konulart.




ERKEN HITIiT DONEMIi

KRALLAR

1650-1620 1. Hattusili
1620-1595 I. Mursili
1595- I. Hantili

- I. Zidanta

- Ammuna
-1500 I. Huzziya
1500-1425 Telipinu
1425- Tahurwaili?
- Alluwamna
- II. Hantili
-1450 II. Zidanta
1450- II. Huzziya
- I. Muwatalli
1420- I. Tuthaliya

I. Arnuvanda

II Tuthaliya

I11. Tuthaliya (?)

HITIT IMPARATORLUK DONEMIi

1350-1320

L. Suppiluliuma

1320-1318 1I. Arnuvanda
1318-1290 1. Mursili
1290-1273 11. Muvatalli
1273-1267 1. Mursili
1267-1240 I1I. Hattusili
1240-1220 IV. Tuthaliya

- Kurunt(iy)a?
1210- 1. Arnuwanda
-1200 II. Suppiluliuma

Tablo 4: Hitit imparatorlugu Donemleri ve Krallar Listesi.

(Theo P. J. Van Den Hout, a.g.e., s. 27.)




MAL YASA MADDESI FIYATI GUMUS KARSILIGI
(sekel giimiis) (gram)

Degerli/Ince Giysi 182 30.00 375.00

49 Mavi Yiin Elbise 182 20.00 250.00

48 Bir cesit giysi (?) 182 12.00 150.00

49 Bir cesit giysi (?) 182 10.00 125.00

2 Biiyiik top keten bez 182 5.00 62.50

51 Bir ¢esit giysi (?) 182 4.00 50.00

Ince gomlek 182 3.00 37.50

Bir ¢esit giysi (?) 182 3.00 37.50

Tablo 5: Hitit Dénemi’nde kiyafetlerin yasal fiyatlandirmasi.

(Albrecht Goetze, “Hittite Dress”, Hans Krahne (Ed.) Corolla Linguistica: Festschrift Ferdinand Sommer,
Wiesbaden, 1955, s. 51.; Mahfi Egilmez, a.g.e., s. 12.; Fiorella Imparati, a.g.e., s. 169.; Oliver Gurney,
Hititler, (Cev: Pinar Arpagay), Dost Kitapevi, Ankara, 2001, s. 77.)



ERKEK KIYAFETLERI TiPOLOJiSi GENEL GORUNUMU

13A

13

12

Tablo 6: Erkek Kiyafetleri Tipolojisi Genel Goriiniimii
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KARISIK YARATIK KIYAFETLERI TIPOLOJiSI GENEL GORUNUMU

Tablo 9: Karisik Yaratik Kiyafetleri Tipolojisi Genel Gorlintimii



KATALOGTA TANIM KAT KATALOGTA TANIM KAT NO
YER ALAN NO YER ALAN
ERKEK ERKEK
BASLIK BASLIK
TIPLERI TIPLERI
Takke bi¢imli 18, 79, £, Onde tek 45, 60,
baslik 80(?) f/ X boynuzlu konik | 42, 39
/ Y bigimli baglik
Cevresi tek serit | 71 Yandan iki 49
| stislii takke boynuzlu,
bigimli baslik sorguclu, ense
orttlit migfer
baslik
Cevresi ¢ift serit | 78, 72 Onde ve arkada | 63
stisli takke dort boynuzlu
bigimli baslik konik bigimli
baslik
Takke bigimli 59 Onde tek 38
baslhk boynuzlu, tepesi
sivriltilmis
konik bigimli
basglik
Onde tek 55, 53, Onde tek 42
boynuzlu takke | 33 boynuzlu, ense
bi¢imli baslik ) ortiilii konik
7 bicimli baglik
Onde tek 36, 54 (Z Onde tek 127
boynuzlu, ‘ 5, boynuzlu bitki
yandan tek stislii baslik
seritli takke
bi¢imli baglik
Onde tek 31 Onde tek 86
boynuzlu, boynuzlu, ense
2 | yuvarlak aplike ortulii, cizgisel
stslii takke desenli konik
bicimli baslik bicimli baslik
| Onde tek 60, 129, //'7) Onde tek 65
boynuzlu, 61, 58, Py /;’ boynuzlu,
cizgisel desenli, | 67, 69, /’/ //’# / cizgisel desenli,
konik bi¢imli 84 / wa hafif 6ne egik
baslik / / / ’S,\ konik bigimli
i ¥ baglhik




KATALOGTA TANIM KAT KATALOGTA TANIM KAT NO
YER ALAN NO YER ALAN
ERKEK ERKEK
BASLIK BASLIK
TIPLERI TIPLERI
-~ | Onde tek 131 =S Cevresi dort 51
f’/f:: boynuzlu, boynuzla gevrili
f ;’f,r"j' cizgisel desenli, kisa konik
i/ 1 By one egik konik bigimli baslik
o bigimli baglik
e L Onde tek 130 fin Onde alt1 64
: (’ bpyt}uzlu, . f iz % bf)yguzlu, '
‘\‘._‘ cizgisel desenli, } 1 cizgisel desenli,
tepesinde hilal | i i 'c%{\ uzun konik
[BR)) bigimli siisii [ 1] o) bigimli baslik
i olan konik E.-Lj‘_-?':‘
bi¢imli baslik o
B f§ Snde tek 168 g \ ?nde tek, yanda | 128
3, i pyl?uzlu, . \ tic adet
| 1\_5‘ cizgisel desenli, boynuzlu,
“i ' tepesinde boga cizgisel desenli
\ bigimli siisti konik bi¢imli
olan konik baslik
bigimli baslik
fﬁ\\ s Onde tek 66 Dért sira 62
\ / // / boynuzlu, yanda boynuzlu, konik
N A | hilal sisli, bicimli baslik
=) U | konik bigimli
\q ) baglik
Onde ii¢, arkada | 43 Onde ii¢ 132, 85(2)
tek boynuzlu, boynuzlu, bas
¢izgisel desenli, ¢evresinde
/—/ konik bi¢imli kabartma seritli,
baslik Tepesi
yuvarlatilmisg
konik bi¢imli
baslik
% Onde dort, 83
{f}£ ‘*: %‘; arkada dort
gi m_l_,i boynuzlu

BNy

cizgisel desenli,
bas ¢evresinde
kabartma seritli,
kisa konik
bi¢imli baglik

Tablo 10: Katalogta Yer Alan Erkek Baslik Tipleri




KATALOGTA TANIM KAT KATALOGTA TANIM KAT NO
YER ALAN NO YER ALAN
KADIN KAD!N BAS.LIK
BASLIK TIPLERI
TIPLERI
P T\ Tepesinden 116, 117 Cevresi dikine 101
-‘ \ yanlara inen ¢ift cizgisel desenli,
LJL serif siislii, . , mazgal bigimli,
yuvarlak bi¢imli " kisa, silindirik
baslik \\ baslik
M Onde tek 119 Alinda iig sira 109, 120,
l|| | \ | boynuzlu, seritli, desensiz, | 110, 111,
(L cizgisel desenli, disk bigimli 114,112
=2 konik bigimli baslik
baslik
Dikine cizgilerle | 115, 118 Alinda ti¢ sira 113
stislii, tepesi / seritli, yaprak
girinti-¢ikintili X bi¢imli sisli,
goriintimli, 2 disk bigimli
uzun silindirik . baslik
baslik
Tablo 11: Katalogta Yer Alan Kadin Baglik Tipleri
KATALOGT TANIM KAT NO KATALOGT TANIM KAT
A YER A YER NO
ALAN ALAN
ERKEK ERKEK
KEMER KEMER
TIPLERI TIPLERI
Beli ¢epegevre 21, 88, 48, 55, Onde yuvarlak 56
saran serit 53, 60, 61, 58, tokal1 iki
m kemer 65, 67, 126, 66, pargadan olusan
69, 68, 62, 64, kemer
124, 33(?),42,
114(?), 38 (?),
39(?), 123,125
Beli ¢epegevre 46, 47, 129,59, Onde yuvarlak 30,
saran kalin, serit | 131 tokal1, uzun 35,
kemer puskillii kemer | 31
Beli ¢epecevre 127 Onde ii¢ adet 36,
saran, kalin ikili yuvarlak tokali | 32
E serit kemer piiskiillii kemer
- Onde kare 49 Beli ¢epegevre 51
| tokal, iki saran kusak
pargadan olusan goriiniiml,
kemer puskiillii kemer
Onde yuvarlak | 50 Onde V bigimde | 45

%
A.‘:

tokali, cizgisel
suslii asimetrik
kemer

birlesen kemer

Tablo 12: Katalogta Yer Alan Erkek Kemer Tipleri




burnu yukari
kalkik

KATALOGTA TANIM KAT NO
YER ALAN
KADIN
KEMER
TiPLERI
Beli ¢epegevre 105, 93, 94,
saran serit 95,97, 99,
)z kemer 96, 108, 100,
116, 117,
119, 115,
118, 101
Beli ¢epecevre 103, 104,
saran kisa 106, 107
puskiillt kemer
Tablo 13: Katalogta Yer Alan Kadin Kemer Tipleri
KATALOGTA TANIM KAT NO
YER ALAN
ERKEK
AYAKKABI
TiPLERI
Ucu diiz, 9,93,91,92, 3, 88,6,
b burnu 6ne 11,12, 22(?), 46(?),
bakan 7,80, 13,19, 89,16,
ayakkabi 48(?7), 124
Ucu sivri, 17,29, 25, 26, 28-

30,32-36, 40, 41-43,
45, 52- 56, 58, 59,

ayakkabi 60, 61, 67, 71,77, 78,
62, 64, 66, 69- 72, 83

Ucu kavrik, 50, -24

halka

goriiniimiinde,

cizgisel

desenli

ayakkabi

Ucu sivri, 38, 39, 44,

burnu bilege
bakan
ayakkabi

Tablo 14: Katalogta Yer Alan Erkek Ayakkabi Tipleri




KATALOGTA TANIM KAT NO
YER ALAN
KADIN
AYAKKABI
TiPLERI
Ucu diiz, burnu 6ne 105,93, 121,
bakan ayakkabi 94, 106, 122,
99, 107, 96,
108, 100,
F Lﬂ Ucu sivri, burnu 97,120, 115,
S yukar kalkik ayakkabt | 118,
Ucu sivri, halka 110
biciminde kivrik,
desensiz, bilegi
yiiksekte ayakkabi
Ucu sivri, halka 109
bigiminde kivrik,
cizgisel desenli
ayakkabi
Ucu sivri, burnu bilege | 119, 111, 114
KS) bakan ayakkabi

Tablo 15: Katalogta Yer Alan Kadin Ayakkabi Tipleri




KATALOGTA TANIM KAT | KATALOGTA TANIM KAT

YER ALAN NO YER ALAN NO
LITUUS LITUUS
TIPLERI TIPLERI
Ucu govdeye | 92 ‘ Ucu  govdeyle | 75
AN paralel olacak birlesen  halka
%~ | bigimde  kivrik, bi¢iminde kivrik,
3 | yukan dogru govdeye dogru
taginan, uzun kalinlasan  kisa
sapli lituus sapl lituus

sapli lituus

Ucu sapa doniik | 70
olacak  sekilde
kivrik, asagi
dogru  taginan,
cizgisel

desenlerle siisli,
uzun sapl lituus

Ucu sapa doniik | 38
olacak sekilde
kivrik, yukari
dogru tasinan,
kisa sapl lituus

Ucu yuvarlatilmis | 7

TN Ucu govdeye | 90 Ucu sapa doniik | 50
\ \\{_\ paralel olacak olacak  sekilde
o ; bicimde  kivrik, kivrik, kisa saph
N yukart dogru lituus
\\;\\\\\ tasinan, uzun
q Ucu sapa doniik | 71, 73

goriinlimde olacak  sekilde
krvrilmisg, kisa kivrik, asagi
sapli lituus dogru  tasinan,

; ucu kivrik, uzun

sapli lituus
B Ucu  govdeyle | 72 /i Asagi dogru | 29

birlesen halka & tasinan, ucu diiz,
biciminde kivrik, cizgisel desenle
asagi dogru N siislii, uzun asa

tasinan uzun sapli

fj lituus

Tablo 16: Katalogta Yer Alan Lituus Tipleri




KATALOGTA | TANIM KAT NO KATALOGTA TANIM KAT
YER ALAN YER ALAN NO
SILAH SILAH TIPLERI
TIiPLERI
’ Ucu 3 ~ Kiiresel formlu, | 67
yuvarlatilm ' sapi uzun topuz
15, kisa kilig
Ucu sivri 16 (\\‘\ Kiiresel formlu, | 83, 61,
kisa kilig . N\ tepesinde sap 68, 62
\\\ cikintili, sap1
\\ uzun topuz
Sirt1 hafif 60 » Sap delikli, ¢ift | 64
-. kosegen Q\{:} tarafli, uzun
) formlu kisa A¥a\N sapl balta
\ ( sapl1 orak \
NN bigimli N\
N\ kilig \\
]
Q Kabzasi 51 Sap delikli, 49
y '\\ ) silindirik, : baltasi hilal
\ ucu sivri, A bi¢iminde,
kisa hanger cizgisel desenli,
\ arkasi dort adet
yaprak formlu
stislii, sap1 hafif
‘S’ bigimli balta
Kabzast 55, 56, 53, JC\ Kiiresel formlu, | 45, 63
S hilal 76, 69(?), 77 " sap1 kisa topuz
AT bigimli ucu | 68, 62, \
~ kivrik, kisa | 64,72(?),49
é\/ hancer , 33,38
Kabzasi 31(7),42, ) Cift gozli, 82, 85
@ hilal 38,39 (2), ' /| yarim daire
4 . bicimli ucu | 44, 63 ’ seklinde tutma

diiz,
sivriltilmis
kisa hanger

yeri olan asa




/ Cift gozli, | 78,17 ’ Uzun, silindirik | 37(?),
/ yarim daire formda asa 68
g ! seklinde ’
/ tutma yeri }
:,:) olan asa i
/ 9 \
|
{> Ucu sivri 33,40, 41, Ucu yaprak 51
kosegen 44, 56, bi¢imli ok takil1,
§ hatl1 ok 57(?) silindirik uzun
i takali, sapli mizrak
silindirik
uzun sapli
mizrak
Ucgen 33, 34,39, \\ Ucu sivri 53,
formlu yay | 40, 41, 44 N\ kosegen hatli, 74
——"= "~ | kisa sapli ok,
hilal bi¢imli, iki
4/ ucu da disa hafif

doniik ve kivrik
yay.

Tablo 17: Katalogta Yer Alan Silah Tipleri




KATALOGTA TANIM KAT KATALOGTA TANIM KAT
YER ALAN NO YER ALAN NO
ENSTRUMAN ENSTRUMAN
TIPLERI TiPLERI
Hayvan formlu | 1,2 ' Dairesel 6,13
stslii kenarlart <, govdeli,
: olan, tasinabilir 7 * lizerinde tel
- ebatta,  olasilikla S baglama
ahsap, telli calgi 7/ aparatlari
aleti — /" bulunan, uzun
! oﬁ’o / sapli, olasilikla
N ahsap, telli
calgi aleti
Kenarlar asimetrik, | 27 " Dairesel 12
taginabilir  ebatta, ~" govdeli, uzun
olasilikla ahsap, sapli, puskiilld,
telli calg aleti P olasilikla
B ahsap, telli
\\ calgi aleti
8!
Dairesel formlu, iki | 105, ‘S’ bicimli | 122
tarafli olasilikla | 95, govdeli, uzun
metal vurmal ¢alg1 | 11,22, sapli, sapimda
aleti 107,96 perde Dbelirten
, 108 cizgisel
¢ detayli,
puskiillii,
- olasilikla
o ahsap, telli
calgi aleti
Dairesel formlu, iki | 106,
tarafli, birbirine | 28.
iple baglanan,
olasilikla metal

vurmali ¢algi aleti

Tablo 18: Katalogta Yer Alan Enstriiman Tipleri




SEKILLER
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Sekil 1a: Hiseyindede Comlegi friz detayr. (Tayfun Yildirim, 2008, a.g.e., ss. 849-850-
851-852.)




Sekil 2: Kiiciik Hiiseyindede Comlegi.(Joan Aruz, a.g.e., s. 134.)

Sekil 2a: Kiigiik Hiiseyindede Comlegi friz detay1. (Billie Jean Collins, 2010, a.g.e., s. 65.)



Sekil 3a: Bitik Comlegi Kutsal Evlilik sahnesi. (Muhibbe Darga, 1992, a.g.¢c., s. 55.)



Sekil 4: Inandik Comlegi. (Muhibbe Darga, 1992, a.g.e., 59.)
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Sekil 4a: Inandik Comlegi friz detay. (https://chs.harvard.edu/CHS/article/display/6344.6-
peripherals-hybrids-cognates) (Erisim Tarihi: 13.04.2018)




Sekil 5a: Karsilikli duran kadin figiirler.  Sekil Sb: Geyik tizerinde duran Kirlarin
Koruyucu Tanrisi.

Sekil 5a: (Tahsin Ozgiig, 1988, a.g.e., s. Lev. — P1. 70-4)
Sekil 5b: (Thomas Moore, a.g.e., s. 135.)



Sekil 5c: Boga Maskeli Erkek. (Tung Sipahi, 2014a, a.g.e., s. 37.)

Sekil 6: Kastamonu-Kinik Késesi. (Jana Siegelova; Hidetoshi Tsumoto, a.g.e., s. 294.)
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Sekil 6a: Kastamonu-Kinik Kasesi friz detay. (Jana Siegelova; Hidetoshi Tsumoto, a.g.e.,
s. 294.)

Sekil 7: Yumruk Big¢imli Riton. (Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., 133.)
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Sekil 7a: Yumruk Bicimli Riton friz detay1. (Ash Ozyar, 2006, a.g.e., s. 139.)

Sekil 8: Geyik Bi¢imli Riton. (Billie Jean Collins, 2007, a.g.e., s. 176.)



Sekil 8a: Geyik Bicimli Riton friz detay1. (Andreas Miiller-Karpe, 2008, a.g.e., s. 181.)
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Sekil 9b: Alacahdyiik Dogu Kulesi Kose Sekil 9c: Alacahoyiik Dogu Kulesi Kose

Ortostatlar1 ¢ Yiizey Duvar Kabartmalari
Cizimi. (Hatge Baltacioglu, 1995d, a.g.e.,
Cizimi. (Hatge Baltacioglu, 1996d, a.g.e., s. 16.)

Ortostatlar I¢ Yiizey Duvar Kabartmalar

Sekil 9d: AlaggiOytik S_f?nk_Sh Kaifoinda Duvar Kabartmalarinda yer alan Firtina
yer alan mizrakli aver gizimi. (Hatge Tanris1 6niinde tapman kral ¢izimi.
Baltacioglu, Trevor Bryce, a.g.e., 2002, s. (Hatge Baltacioglu, 2006a, a.g.e., s. 27.)
193.)



@ﬁ’ﬁ‘ﬁ W g
o 3 ?E% '

Sekil 10: Yazilikaya A Odas1 Kaya Kabartmalari’nin Cizimi.



Sekil 10a: Yazilikaya B ve C Odas1 Kaya Kabartmalari’nin Cizimi.



Sekil 12: Hanyeri-Gezbel Kaya Kabartmasi.



Gavurkale Kaya Kabartmasi.

il 13:

Sek

Kaya Kabartmasi.

in

Frakt

Sekil 14



Sekil 16a: Tasci II Kaya Cizimi.



Imamkulu Kaya Kabartmas.

Sekil 17

Sirkeli Kaya Kabartmasi.

.
.

Sekil 18



Sekil 19: Hatip Kaya Kabartmasi.

Sekil 20: Karabel Kaya Kabartmasi.



Sekil 21: Hemite Kaya Kabartmasi.

Sekil 22: Altin Amulet.



Sekil 23: Dans eden tanri.

Sekil 24: 1. Tukulti Ninurta’nin tapinim sahnesi.



Sekil 25: Assurbanipal’in esi Assur-Sarrat’in steli.

Sekil 26: Yiiksek ayaklikli altin icki kupasi (Alacahoytik).



Sekil 27: Yavru Kopek Tasiyan Kadin. (Amasya Miizesi)



AVIVLIAVH

(‘TITX 'S 988 ‘7007 ‘@oAlg J0A91]) MSNUNIQD) UNU, N[OPBUY 9A smszoaﬁmmEH MIH ] eJeH

" uojAqeg I
/ VIWY uRpoT 0
e 1H3sHa —
Zf.m#-kﬁ-m.— ﬂH—vﬂ.D = ® H-N.h

Woauwpaidagrpa gy

dd :
;.w f_rHs o M“
VIVISY .wm. o A@ _
tWile "2 ey
odda;ve ®

) SIMON
_?._1 YSIUAY Iy
4
® /nsif
30 NS . e
\ us_a.m_s:._..l .u.uﬁ.._ k .
Edﬁn:h:.u_ 2. " T
[ cednuezene] @ 'Mwﬂw _GﬁEwE:.n_ % |
Jr:ﬁa_ﬁm#- b g VSSVLId < % RN
?aauzk ~ o —
. -
E st ™ _\k..a_ Loy A o= rﬂr
: iy .
\M/ 447

Nes
NG &7 Wive =l i - :
LBynueS
\!(.\\})\ “w.muml a.._w M -EEM&
e 2 VAW ANV
r\\\n\/ o ~—07H n_ﬁz_.a_ﬂam e
e ﬁ.ﬁ?...uﬁ_... . & .haﬂmwm_.n_u.am_@\\. ;

J&




Sy
-
o BAEUIY
—; _.Ir
o M
—
|.\1.1L|ll1
%l
(Mg

e

% - 005 S 0
T
4 I 002NN 000
oS R R o
|
-
.“..I ....I.L.l [I;J,. - |[|..1 —=1
h“al\ ~— ...1..r.cx| A ——
- J )
L, o .
] = J.\‘..
5 ]
ks E -
. # F ..IlI)L.lrrrrr/ F. ,..-.ln_.w, I-\\l\ - . - ._...J.u.
~2, ., 5 , 2o, /B, € ae
4 / F T e = _ gl
i T T, S
EeNEY ) T o Vv @ .
- b ~ 7 O
A 2 e 4
=, ) epueyainy (3} . s 7 -
= aphi® Aqnayueny L v = G
o =l faf =
* , mem 2T g, SRS
. foRity LTy Ty ey
elingy o 4 B 'S
H.......r T, bl u".uﬂ“ 2 .....:]L..Irh.] o
|.n-f|,.1.....“. J.Em_.__._u T !
m-...—ﬂ_..._.._.- x...~ e
- P —, o
iy » STLEH oy 82 7 -
-Keyzebog ﬂh_pc.r_.__.“_. e T e TR \...\N.x.wH‘“ -
.”Jn.:l].-ln.- = F. 5
.,... . |
i i
o .:...rr:...,.}
I,.ll\..\]l!lll(lr
&lx.ﬁll.rl...rr e Im_u_ﬂ_.__ |\\
/ .r|1|||J.IJ.J.,.
\\_._., 5, i — r;fu
..Ill.l
P,

("L s 93 ‘L00T ‘SUI[[0D uBS[ AI[[If) N[OPLUY IPUIUIUQ(] LIS[IUO[OY] J2IBDI] INSSY 17 BILIBH




("L 's “0'8"8 *LOOT ‘SUI[[0D US[ SI[[Ig) "LB[YI[[RIY [ESSEA INIH 15e)) Sun] 590 :¢ eyIey

AP PRIE - =T o
d | s 3
. — — —
\ _ﬂ..r. = _.L_ 0 A EMLIOIY 0
| 1
B o
= g = E? &
£ ... -] = ey ....u. .u
o ey 2 f .,...{_.lr\f.\// r\anﬁt vy _..\\\ = =
|..ﬂﬂ‘ - .ﬂr“_...._ln_ — ..,,,.. ..Nmu_._ “, RENE] - w.._ﬂm_}mﬂ. Fy ...u,'...mm_ir:x . o= i X
il C W) S wssn, S~ SN T p 0
I i - il o T 2
,4_ e L el i 6 Bo
.ﬂi..__ém.is i S " T B
= a“.”.r _.n_.u.“r.__.mT..I\.rr S = ”:.r._..
A 2 S R
SRtz L winlly “
2 . ST L B .|-...:..| ..-rr,.-J.
' A I - - Tt iy
i R 1 o e
\“\\\l |__._.m._w_._r_.—mxj.l - ﬂw .r| .rJ.
¥ i r Sy
e T\ O T
iy e » tleey i b R
" i m!.n -~ EQUT| T e
J -y
<7 ==y -
Sl ™ .w&mmﬂ-\ o
e EYIIE RSy . hmﬁmﬂ o
H m.ﬂ.t_"._- EENf g A
-k T -
By oo €O S TRV
il eppde]” ” ’ S W 73
: iy teusded SRR RS S il
== ! R
1 P S
e vt
J/...r\_..yrr ;
—




(AIX 'S “9'3'8 “700T “@9AIg I0AI ) ISAIA)) UNU, N[OPEUY A ngn[Iojeredw] NI :f eIIeH

W00y 0

g o
DNSUINaY

1dADI




("€ST s “o'3'e ‘10kowyoy Aey)

(-mSTWIZ1d USPIUAA MeIeule [OW) ISBILIRY Ul NUI[[IA) "HO[SI[IZI(] BPeILIRH UTULID[IdSH S0[ejey :§ BILIRH

iy

ﬂ@%

._..._”4* o .q__.u

nah.

@ NILAVHA

{wSnilwH)

AVIO AONZYO08E®
lrﬁﬁ&.@

NAOHSOVIVE




OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, Adi : Figen BAKAN
Uyrugu : TC.

Dogum Tarihi ve Yeri :Kirklareli — 11.11.1986
Teleton : 0544801533

E-mail : figenbkn@gmail.com
Egitim

Derece Egitim Birimi

Yiiksek lisans Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisans Kocaeli Universitesi

Lise Fatih Sultan Mehmet Lisesi

is Deneyimi

Yil
2009-2010
2010

2011

2012

2013-2017

Yer
Yassithoyiik Kazist
Kurulkalesi Kazis1
Kocaeli i ve Ilgeleri Yiizey Arastirmasi
Ciledir Hoylik Kurtarma Kazisi

Assos Kazisi

Mezuniyet Tarihi

2015-2018

2006-2011

1999-2004

Gorev
Arkeolog
Arkeolog
Arkeolog
Arkeolog

Arkeolog



