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OZET

KUBIZMIN MUZIKAL NATURMORTLARINDA
BACH VE STRAVINSKY’NIiN ETKIiLERI

XIX. ylizyilin Romantizm déneminde modern sanatin sosyal gelismelerini
saglayan sanatsal hareketlerin degerlendirilmesiyle Avrupa’nin toplumsal ve kiiltiirel
aurasinda; 1830 kusagi iizerinde durularak, resmin ve miizigin kiiltiirel atmosferini;
Ortagagin gotik etkileri, Fransiz Devrimi ve Romantizmin kosullarinda Ruskin, Burke
ve Kant’in estetigi ile edebiyatcilar, miizisyen ve ressamlarin sinerjisinden dogan

Modernizm’de resim ve miizigin paralel etkilesimleri ortaya konuldu.

Boylelikle modern resim ve miizigin ortak tarihsel yolculugunda kiibizmin
ortaya ¢ikis sebepleri degerlendirilerek kiibizmin miizikal natiirmortlarinin miizikle
iliskisine yer verilmistir. Kiibistlerin resimsel mekan tasarimlarinda Bach’in Polifoni ve
Fiig Sanat1 ile Stravinsky’nin Bahar Ayini’nde ve Pulcinella Balesi’'nde Picasso ile
yaptig1 isbirligi incelenerek Rus bestecinin miiziginde; ritimsel agilardan kiibist
ressamlarla benzer Ozellikler goriilmektedir. Bach ve Stravinsky’nin miizigi ile
etkilesimler gdsteren ressamlar sirasiyla; Braque, Picasso, Gris, Leger, Hartley, kismen
erken donemlerinde Delaunay ve Mondrian olarak belirlendi. Sonrasinda Analitik
Kiibizm ve ardindan Soyut Sanat’in ortaya ¢ikisini; Macke, Kokoschka, Dufy, Kupka,
Kandinsky, Delaunay, Malevich, Albers’in Bach’a Sayg: niteligindeki yapitlar1 miizik
ve resim arasindaki etkilesimleri goriildii. Sonu¢ olarak miizik sanatinin resim sanatina
yansimalarindan yola ¢ikilarak Bach ve Stravinsky’nin miiziginin kiibist miizikal
natlirmortlardaki bicimler; ses tonlamalari, renk tonlariyla i¢ ice gegerek fiig sanatini

animsattig1 gérilmiis oldu.

Anahtar Kelimeler: Kiibizm, Miizikal Natlirmort, Bach, Stravinsky, Fiig, Cokseslilik



ABSTRACT

THE EFFECTS of BACH and STRAVINSKY
IN MUSICAL STILL-LIFE of CUBISM

In the social and cultural milieu of Europe with the evaluation of the artistic
movements that provided the social development of modern art in the period of
Romanticism of the XIX. century; Focusing on the 1830s, the cultural atmospshere of
the painting and music; The gothic influences of the Middle Ages, the French
Revolution and the aesthetics of Ruskin, Burke and Kant of Romanticism, the paralel
interactions of painting and music in Modernism, which originated from the synergy of

writers, musicians and painters.

Thus, in the common historical journey of modern painting and music, the
causes of cubism are evaluated and the relation of cubism musical still-life with music
is given. In the music of the Russian composer, the collaborations of Bach’s Polyphony
and Fugue with Stravinsky’s The Rite of Spring and Pulcinella Ballet with Picasso were
examined by the cubist in their pictorial space designs similar features to cubist painters
from rhytmic angles. The painters interacting with Bach and Stravinsky’s music,
respectively; Braque, Picasso, Gris, Leger, Hartley and in some early periods Delaunay
and Mondrian. Then the emergence of Analytic Cubism followed by Abstract Art;
Macke, Kokoschka, Dufy, Kupka, Kandinsky, Delaunay, Malevich, Albers’s works of
respect for Bach and music were seen. As a result, the forms of the cubist musical still-
life of Bach and Stravinsky’s music, it was seen that was reminiscent of the fugue art by

passing through the tones of voices and color tones.

Keywords: Cubism, Musical Still-life, Bach, Stravinsky, Fugue, Polyphonie



iii
ONSOZ

Tarih boyunca birbiriyle etkilesim icerisinde olan sanat dallarindan resim ve
miizik, XX. yiizyil akimlarinda yogun bir sekilde goriiliirken, 6zellikle bu ylizyilin ilk
ceyregini kapsayan kiibist donemdeki yansimalarinda Picasso, Braque, Gris, Macke,
Dufy gibi kiibist ressamlarin resimlerine yansimalart ele alinmistir. Bu tez iki ana
boliimden olusmustur; ilk bolimde modern sanatin temelini olusturan sosyal ve
ekonomik gelismeler aktarildi. Fransiz Devrimi’nin kosullar1 ele alinarak Aydinlanma
Cagr'min getirmis oldugu sanatgilar arasindaki ortak sinerji ortaya konuldugunda
modern sanatin asil olusumuna zemin hazirlayan romantik akimda sanatsal hareketler
birlikte degerlendirilmis; bdylelikle modern resim ve miizigin kiiltiirel aurast net bir
bicimde gosterilmistir. Ikinci ana béliimde ise; miizik sanatimn resim sanatina
yansimalarindan yola ¢ikilarak Barok miizik bestecisi Johann Sebastian Bach’in
miiziginde bigim ve igerik agisindan kiibist ressamlarin dikkatini ¢cekmesi ve bestecinin
cokseslilik ve fliglerinden yola ¢ikilarak olusturduklar1 kompozisyonlar1 agiklanmastir.
Ayrica; XX. yiizyll bestecisi olan Stravinsky’nin bestelerindeki ritim ve eszamanl
seslerin ¢ok kutuplu olmasindan yola ¢ikilarak, perspektif kurallarini yikan kiibizmin
coklu bakis acisiyla birlestirilmesinden ve Stravinsky’nin bale besteleri sayesinde kiibist
ressamlar ve bestecinin isbirligine yogun olarak yer verilmistir. Eser metninde ele
alman alt basliklar; Romantik Miizik ve Resim,Miizik ve Resimde Sembolizm,
Debussy 'nin Izlenimci Miizigi ve On-Raffael Kardesler Birligi, Kiibizm ve Stravinsky,
Kiibizmin Miizikal Natiirmortlar: ve Mekan, Picasso ve Braque’da Kiibizm ve Miizikal
Imgeler’dir.

Elinizdeki Kiibizmin Miizikal Natiirmortlarinda Bach ve Stravinsky 'nin Etkileri
adli tez calismasinin olusumunda yararlanilan temel kaynaklar; Arnold Hauser Sanatin
Toplumsal Tarihi, Nazan Ipsiroglu 20. Yiizyil Sanatinda J. S. Bach,Resimde Miizigin
Etkisi, ismail Tunali Felsefenin Isiginda Modern Resim ileAhmet Say’in Miizik
Tarihi’dir.

Son olarak bu tez ¢alismasinin olusumundan itibaren resim ve miizik ilizerine
aragtirmalar yapma ve eserler verme diisiincesi, bir ideal olarak vardi. Egitim
Fakiiltesi’nde hem pedagojik hem de sanat egitiminin yani sira resim sanatinin bilimsel
kurallarinin daha yogun bir calisma igerisinde Ogrenilebilmesi i¢in Resim Anasanat

Dal’nda Yiiksek Lisans programima baslanildigi 2015 yilinda miizik temasina



baslanmis oldu. Resimlerde doganin taklidine dayali kompozisyonlardan uzaklasma
istegi ile birlikte perspektif ve benzeri kanonik kurallarin —danigsman hocamin da
tavsiyesiyle- kompozisyonlarda nesnelerin bicim bozma (deforme etme) egilimini
arttirmak suretiyle devam ettigini belirtebiliriz. Kiibist resim iislubuna baglanilan ilk
zamanlarda 6grenme amacl olarak kiibist ressamlarin yapitlarindaki kompozisyon
semalar1 Ornek alinarak 6zgiinlesme endiseleriyle birlikte arastirmaya yonelik yenilik¢i
caligmalara yer verilmesine gayret edildi. Modern resimde gegen miizik temasi
konusunda gerekli olan kaynaklarin aragtirllmasinda gosterilen olasi eksiklerin veya
gbzden kagan nitelikli metinlerin degerlendirilmesinde istenilen yetkinlige ulasilamadigi
muhakkaktir. Siiphesiz 1yi bir ¢alisma bilgi susuzlugunu gidermenin yani sira birgok
yeni konunun Ogrenilmesinde istah agic1 bir eksikligi de igerisinde barindirir.
Tiirkiye’de resim ve miizik tarihi konusunda bagvuru kaynagi olmasi amaglanan bu
caligma, aynm1 zamanda Tiirkge literatiirinde konu ile ilgili eksikligi bir nebze
giderebilmek i¢in yazilmistir.

Son olarak tezin yazilmasinda yardimci olanlara tesekkiirlerimi sunmak kaliyor.
Oncelikle hem uygulama hem de teorik derslerde ve tez ¢alismasinda zaman mevhumu
gbzetmeksizin yaptig1 elestirileriyle danismanim Ogretim Uyesi Saym Dog. Dr. Hakan
DALOGLU’na tesekkiir ederim. Ayrica yiiksek lisans programinda yetkin bir sanat
tarihi bilgilerimin artmasinda payr olan Ogretim Uyesi Saymm Dog. Dr. Solmaz
BUNULDAY HASGULER’e, Ogretim Uyesi Saymn Dr. Ogr. Uyesi H. Cenk
BEYHAN’a ve nitelikli elestirel katkilarindan dolayr Ogretim Uyesi Saym Prof. Dr.
Canan ATALAY AKTUG’a tesekkiirlerimi sunarim. Tez savunma smavimda yer alan
ve smavda gostermis olduklar1 yapici tavsiyeler icin Ogretim Uyesi Saym Dog. Dr.
Giilderen GORENEK BEYAZ’a ve Ogretim Uyesi Sayin Dog. Dr. Dalila OZBAY’a
tesekkiir ederim. Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Eleman1 Saymn Ogr. Gor. Ender
Hulusi BILGE’ye, Orkestra Sef’i Saymm Mehmet ALTUG’a, tezin diizenlemelerinde
yardimec1 olan Sayin Ibrahim Bas’a ve yakin destegini esirgemeyen Saym Biisra
BILGIN’e en igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Son olarak egitimimde maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen sevgili babam
Ahmet YESIL ve annem Fadime YESIL’i ve ablam Havva KARABACAK’1 minnetle
ve kuskusuz saygilarimla burada aniyorum.

Merve YESIL
08.06.2019
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»l

“Biitiin sanatlarin riiyast miizik gibi olmaktir.

Walter Pater

Tez, Kiibizmin Miizikal Natiirmortlarinda Bach ve Stravinsky'nin Etkilerini
incelemek i¢in birinci boliimde, XX. yiizyila gegmeden Once tarihsel zemin hazirlayan
1830 kusagi lizerinde durularak daha sonra modern sanatta resim ve miizigin
aciklanmas1 gerekliligi kuskusuz yadsinamaz. Tezde, miizik ve gorsel sanatlarin
etkilesimiyle baslayan modernizm siirecindeki ilk ¢eyrek donemi kapsayan ve devrim
niteligindeki kiibist donemde Bach ve Stravinsky’nin miiziginin bu donemdeki
sanatcilarin resimlerine yansimalarindan bahsedilmistir. Miizik tarthinde XVII. yiizyilin
Alman Barok miiziginin resim sanatinda esin kaynagi olarak 6nemli bir yer tuttugu
bilinmektedir. Ozellikle Alman besteci Johann Sebastian Bach’in miizigi hem kendi
donemindeki bestecileri hem de sonrasindaki bestecileri etkilemesinin yani sira diger
sanat dallarindaki sanatgilari etkilemekte gecikmemistir. Bach, 6liimiinden sonra ¢cabuk
unutuldu fakat 1829 yilinda Mendelssohn’un Aziz Matta Pasyonu’nu seslendirmesiyle
adeta yeniden bir Bach dénemi baslamisti. Ozellikle XX. yiizyilda sanat alanda genis
yelpazeye sahip Bach’in miizigi, 1907-21 yillar1 arasinda popiilerligini siirdiiren Kiibist
donemde adeta bir zemin hazirlamistir. Kiibizmde eszamanliligin devreye girmesi ile
birlikte objelerin tek bir bakis acisini kirarak bir¢ok bakis agisiyla resmedilmesi, bir
temadan yola ¢ikilarak yapilan fiig polifoniktir ve ¢oksesli miizigin eszamanli ilerleyen
seslerin kiibizm ile benzerligi s6z konusudur. Oyle ki; nesnelerin pargalanmishig ile
eszamanliligin devreye girmesi ve pargalanan hacmin ist iiste getirilen yiizeylerin
paralel diizenlenmesi ile polifonik miizikteki eszamanl ilerleyen seslerin olusturmus
oldugu timisal mekana benzeyen diizlemsel mekan elde edilmesi ile Bach’in
miizigindeki bi¢im ve igerikleri kiibist ressamlar resimlerinde yansitmiglardir. Ayrica
tezde ele aldigimiz diger besteci Stravinsky’nin miizigi, Kiibizmdeki kurallar1 yikma ile
bestecinin sezgisel ritimlerinde ve melodilerindeki belirgin abartmalar kiibist resimdeki
gibi XX. yiizyll miizigindeki kurallara kars1 gelmistir. Kiibizmdeki ¢ok bakisiml
perspektifin goriilmesi Picasso ve Stravinsky’nin sahne sanatlarindaki tasarimlarinda

kendini gostermistir.

" Larry Shiner, Sanatin Icadi, (Cev. ismail Tiirkmen), Ayrinti Yayinlari, Istanbul 2010, s. 266.
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a. Amag: Tezin énem acisindan Birincil, Ikincil ve Ugiinciil olarak {ic temel amaci
vardir. Tezin birincil amacinda resimde miizikal etmenlerin belirlenmesi ile miizikal
etmenlerin de resim kompozisyonlar: {izerindeki roliinii karsilagtirmali olarak

irdelemeyi hedeflemektedir.

Birincil Ama¢: Modern resimde miizikal etmenlerin ve etkenlerin Kiibist
kompozisyonlar iizerinden incelenmesi ile birlikte Bach ve Stravinsky’nin sanatindan
Picasso, Braque, Juan Gris, Jean Metzinger, Fernard Leger’nin nasil etkilendiklerini
irdelemeyi amaglamaktadir. Ayrica Kiibist sanat¢ilarin miizik ¢algilarii resimlerinin
kompozisyonlarini olusturmak i¢in hangi yontemlerle ele aldiklarini belirlerken nasil
ifade ettiklerine dikkati ¢cekmek amaglanmaktadir. Cagin getirisi olan modernizmin
gorsel bakist igerisinde yeni bir mekan anlayisiyla gelistirdikleri natiirmortlar
irdelemek iizere XX. yiizyil modern resminde Bach’in etkilerine odaklanacaktir.
Bilhassa bu odaklanma sayesinde Bach’in miiziginden bicim ve icerik agisindan
etkilenen ressamlar1 belirlerken ayni zamanda 1910’lardan ylizyilin sonlarina kadar
stiren etkileri gdstermeyi amaglar. Bunun yam sira Stravinsky’nin bestelerinde kiibist
sanatgilarla igbirligini gostermeyi hedeflerken, yapitlarindaki kiibizm ile benzerliklerini
ele almistir. Teorik arastirmanin yazinsal sonucu olarak; uygulama caligmalarinda ise
kiibist kompozisyonlar Ornek alinarak uygulama calismalarinin proje sunumunda

olusturulacak olan yeni yorum ve tasarimlar jiiriye sergilemeyi amaglamaktadir.

Ikincil Amag: Ardil izlenimei (Post-Impressionist) Cezanné’in natiirmortlari ile
analitik ve sentetik kiibist natlirmortlarin genel bi¢im ve igerik arastirmasi 1s18inda
resmin geometrik yapisi iizerinde optik bir merkeziyetin islevini yitirmesi lizerine
heterojenlesen bir modern resim yapisinin kavramsalligini ele almak tezin ikincil

amacini olusturacaktir.

Ugiinciil Amag:Resmin temel ifadesi olan perspektif kurallarini yirminci yiizyilin
basindaki kiibizmde Henri Bergson’un eszamanlilik kavramiyla etkisini yitirdiginin
gorildigi tizere; edebiyat ile resim iligkisi sonlanirken; resim, miizige yakinlasacaktir.
Boylelikle XX. yilizyilda resim ile miizigin etkilesiminin arttig1 yillarda besteci Igor
Stravinsky’nin eserlerindeki Bergson’un kuramiyla benzerligi ele alinarak; ayni
zamanda bestecinin bale yapitlarindaki sahne ve kostiim tasarimlarinin Picasso ve Gris
ile yaptig1 isbirliginin kiiltiirel etkilesimlerini arastirilmasi tezin {iclinciil amacini

olusturacaktir.



b. Kapsam:

Tezin birinci boliimiindemodern sanatin temelini olusturan sosyo-ekonomik ve
tarihsel gelismelerin kiiltiirel yoniinden bahsedilmistir. Modern sanat konusuna
gegmeden Once bahsedilen 1830 kusagi XIX. yiizyilin temelini atilmasinda katki
saglamistir; ¢linkii modern sanat XIX. yiizyilin sonundan XX. yiizyilin ortalarina kadar
gecen yiiz yillik siirecte olusan bircok akimdan meydana gelmektedir. Ozel bir iislup
veya donemi nitelemeyen modern sanat, gelisiminde yenilikleriyle tanimlanir. Modern
sanat burjuva kapitalist bir yagam bi¢iminin kiiltlirel yoniinii olarak goriilmektedir. Ele
alman bu sanat, saray ve kilisenin himayesinde olmayip kentin ve onun burjuva
kokeniyle daha yakin iligski igerisindedir. Aslinda bakarsak XX. ylizyi1l kendinden
onceki yiiz yillik siirecte dogup gelisen makine endiistrisine dayali siirekli bir
devingenlik halinde olan bir ¢agn devamu niteligindedir. Is ve emek giiciine hakim olan
makineler insanin duygularin1 ve yasama bi¢imlerini de degistirerek sanatcilarin da
hayatin1 etkileyip sanat¢ilar da endiistrinin bir parg¢asit durumuna gelmistir. Endiistriden
daha fazla yararlanma cabasi bireyler arasinda rekabet ve hiza neden olmustur ve
insanlar kendi i¢ diinyalarina g¢ekilerek yalnizliklarina sigimaistir. Duygu ve bireysellik
temalariyla bilinen romantizmde miizigin temsilcisi Wagner, o donemde yiikselen
operada en 1yl Ornekler veren Meyerbeer’in operasina en yakin sanat¢i olarak kabul
edilir. Wagner’in operalarindaki teatral yapi, sanat¢inin opera yazari olmasinin yaninda
onun operasinin gosterisi sevmesi ve degerli ve sehvetli olan1 sevmesine de baglidir. Bu
durum Delacroix’ya kadar dayanmaktadir. Sardanapal n Oliimii tablosunda da zevk ile
aci, giizellik ile dehset birbirine karigsmaktadir. Bu karisiklik, biitiin romantik kusagi
derinden etkileyen Novalis’in psikolojik parcalarinda zulmiin ger¢ek kaynaginin sehvet
olmas1 ve bagdagmanin cok Onceden John Keats’in Melankolie Od’unda giizellik
Olmelidir diisiincesi agiklanmistir ve orada melankolinin, mutluluk ve giizellikle bir
arada bulundugundan bahsetmistir. Miizik ile resim arasindaki bag ele alinmisken
gorsellikte Keats’te, miizigin Stendhal’de, resim ve miizigin ise Gérard de Nerval ve
Wilhelm Heinrich Wackenroder’daki onemli yeri animsamak dogru olacaktir.
Boylelikle romantik sanat¢inin yazinsal duyarlilifinin bagka sanatlara karsi duymus
oldugu ilgiyle beslendigini kavramamiz miimkiin olacaktir. Resim ve edebiyatin bagi,
ses ve imge iligkisi romantizmde diger sanatlara gore daha fazla etkilesim icerisindedir.
Bu nedenledir ki romantik resmin devrimci yonii miiziktekiyle benzer oOzellikler

gostermektedir. Delacroix’nin  romantik resimdeki devrimciligi kurallara uymay1



reddederken miizik sanatinda da Onceleri rasyonalistlerce ses oyununa ve eglence
sanatina indirgendigi donemlerdeki miizigin duygulari oksamak ve ruhu biiyiileyen
yiksek bir sanat haline gelerek akli zorlamalarindan kurtularak duygulari rahatlikla
ifade edebilmistir. Romantik miizigin ylizyillar boyu siirdiigii kabul edilir. Miizik
literatiiriyle iligkilendirilmemesine ragmen Baudelaire’in sanati da tipki Wagner’in
Tristan ve Isolde miiziginin verdigi duyguyu yaratmaktadir. Romantik sanatta acinin
yice ile olan iligkisi giizelin yaninda onemli bir estetik deger olarak karsimiza
cikmaktadir ve bunun yaninda Bach’in miiziginde yiice kavramina deginilmistir. Bu
donemde doganin biiyiik bir ilham kaynagi oldugu kabul edilir ve resimde, siirde,
miizikte onemli bir yer tutar. Besteciler doganin sesini beste haline getirirken sanatgilar
miizikle resim yapmayr romantik donemde gelenek haline getirmislerdir. Romantik
akim, temelini hazirladifi modern sanatta dogayr gormeye dayali olan mantik
diistinmeye sevk edilmistir. Empresyonizmde egemen olan doga giderek giiciini
yitirmistir ve sanatg¢t artik gercekligi aramaya baslamistir. Soyuta dogru ilerleyen bu
sanatta Cézanne bir ge¢is olmustur. D1s diinyanin geometrik sekiller tizerine kavranmasi
gerektigini diisiinen Cézanne nesneleri kiip, kiire ve silindir seklinle indirgemis boylece
doga artik diisiinsel olarak kavranan soyut bir diinyadir. Miizikte de biiylik bir ilham
kaynag1 olan doga; ne var ki zamanla yerini dogada var olmayan saf ve sentetik sesler;
miizik dis1 sesler, hatta sessizlige birakmistir. Sanattaki bu degisim ve ilerleme modern
bir ¢agin baglamasinin yaninda hem resimde hem de miizikte yenilikler getirmis oldu.

Bu durum ressam ve miizisyenlerin igbirligi icinde olmalarini saglamistir.

Tezde ikinci boliimde yer alan yapitlarin tiim miizikal igerigine ragmen 1908-
1918 arasinda eser iireten kiibistlerin giindelik hayatin nesnelerini kullanim degerinden
arindirarak saf bir estetik nesne haline getirme iradesini irdelemek, tezin kuramsal
cercevesini olusturmaktadir. Resimleri sistematik olarak yapilandirmanin yontemini -
esasen izlenimcilikten gelen Ardil Izlenimciler (Post-Impressionists)- bilhassa Cézanne
belirlemisti. Cézanne’a gore ylizeyi sistemli bir tasariyla yapilandirmak ig¢in
belirlediginde ¢ok perspektifli bakisimlarini elde etmek i¢in resmin kompozisyonunu
parcalamaya girismiglerdir. Boylelikle masrapa, sise, kitap ya da miizik aleti gibi
nesneleri bir araya getirerek olusturduklar1 natiirmortlar1 bir biitlin i¢inde herhangi bir
olguyu diyalektik bir goriisle ifade etmek icin kullanmislardir. Bilindigi iizere kiibizmin
en Onemli sorunlarindan biri bi¢imlerin dogadan soyutlagmasi ve arkitektonik yapinin

olusturulmasina bagvurulan bir yontem sorunudur. Bu yonteme gore geometrik birimler



olarak parcalanip bir araya gelen her ifade kiibist bir sanat yapitinin etkinligini
olusturacaktir. Bu etkinligin cer¢evesinde yer alan bilhassa natiirmortlar ve onlarin
icerisindeki miizikal renk tinilari, sesler ve bunlarin yani sira somut miizik aletlerinin
varligini tanitlayan simge-objeler tezin aragtirma evrenini olusturacaktir. Ayrica kiibist
kompozisyonlarin hem analitik hem de sentetik 6zellikleri tizerinde durarak kiibizmin
miizikal natlirmortlarinda Bach ve Stravinsky’nin yapitlar1 tizerindeki etkileri
incelenmistir. Bu boliimde incelenen resimlerde belirlenen genel bir 6zellik olarak
miizik, enstriiman ve partisyonlar ile birlikte ele alinan yapitlardaki giinliik nesneler;
sarap kadehi, pipo, hokka, gazete ve benzeri kurgulardan olusan nesne entegrasyonlari
kompozisyonun esit agirlikli 6geleri olarak degerlendirilmistir. Boylelikle kiibist
natiirmortlarin icerisinde ifade edilen miizikal anlayis1 ortaya koyarak alelade gergek
nesneler ile olan biitiinsel iligkisini matematiksel bir diizen igerisinde nasil sistematik
olarak diizenlediklerini géstermek tezin hipotez sorusunu olusturmaktadir. Somut uzami
ile natlirmort tiiriintin kiibist resmin en sevdigi konu olmasi bir tesadiif degildir. Ciinkii
baska hicbir tiir, uzamsal bir birliktelikteki sabit bigimlerin yapisal ilkelerine yonelik
yogun bir analitik arastirmaya bu kadar miisait degildir. Kiibist natiirmortta nesne olarak
dokunma ve canlanma (tinlama) ozelliginin tek bakis noktasini kirarak resimde
yanilsamacit mekan anlayisina ve perspektif kurallarina karsi gelerek yeni bir mekan
anlayis1 getirmistir. Bu konuda Ismail Tunali’'nin Felsefenin Isiginda Modern Resim adl
kitab1 temel bir veri olarak alinmistir; cilinkii felsefenin 1s18inda irdelenen modern
resimde yer alan her dénemin belli bir gérme ve varlik yorumlama anlayisi olmasi
nedeniyle felsefi bakisinin da irdelenmesi eserin niteligini ortaya koymakta onemli bir
temel normdur. Bu bakimdan her felsefe goriisiiniin sanatta her /zm’in belli bir gérmesi,
diinya karsinda belli bir diinya durusu olmasi nedeniyle varlifi yeni bir sekilde
gormektedir. Ornegin, “nasil felsefede idealist bir bilgi objesi, pozitivist bir varlik
yorumundan, bilgi objesinden ¢ok farkli ise; ayni sekilde sanat alaninda da bir klasisist

»2 fste bu

bir varlik yorumu da bir empresyonist varlik yorumundan ¢ok farklidir.
nedenle tezde Tunal'min modern resim konusundaki felsefi yaklasgimindan
yararlanilarak her donemin felsefe goriisii ile sanat goriisii arasinda biiyiik bir yakinlik
ve uygunluk oldugunun vurgulanmasi amaglandi. Gerg¢ekten de bu yakinlik onlarin ayni
obje yorumuna ve ayni varlik kavrayisina dayanmalarindan ileri gelmektedir. Ornek

vermek gerekirse -Tunali’nin belirttigi gibi- Ernst Mach’in felsefesinde izlenimci

? [smail Tunal, Felsenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, istanbul 2008, s. 12.



prensip o kadar agir basmaktadir ki, s6z konusu felsefe icinde ayni izlenimci deyimini
kullanmada bir sakincanin goriilmedigini ifade etmektedir. Aslinda izlenimci felsefe
deyimini ilk defa kullanan Alois Riehl,Felsefeye Giri§3 ile Richard Hamann’in Yasam ve
Sanatta Izlenimcilik*adli kitaplarinda aym deyimi Pozitivist felsefe, 6zellikle Mach
pozitivizmi i¢in kullanmis olmasiyla birlikte Oswald Spengler’de bir izlenimci
kiiltirden séz acar. Nitekim David Hume,/nsan Akli Hakkinda Bir Arastrma’ adli
eserinde izlenimci donemin felsefesi, bilimi, etiginin yine izlenimei bir karakter
tasidigini belirtirken ifade eder ki; “madde yerine kiitle noktalarindan meydana gelmis
sistemler goren bir izlenimci fizik vardir, bir izlenimei etik, trajik ve mantik vardir.
Hatta pietizm adi altinda bir Jzlenimci Hiristiyanhik vardir.”® Dolayisiyla tezde ele alman
eserlerin ¢oziimlenmesinde Oncelikli olarak felsefesi c¢oziime kavugsursa sanat
anlayisinin da nasil bir ilgi icerisinde oldugu meselesi de aydinlatildiginda birincinin
¢Oziimii, ikincinin ¢ozlimiine de olanak vermektedir. Kisacasi bir donemin obje-varlik
kavrayisin1 bilmek onun felsefesini bilmek demektir. Benzer bicimde kiibizmin
metafizik 6zii felsefi anlamda kavranmadan metafizik bir sanat olan kiibist yapitlarin
coziimlenmesinde olanakli bir kazanim elde edilemeyecektir. Bu nedenle modern
sanatin varlig1 ontolojik felsefi sorunlarin 15181nda ancak kavranabilir. Ancak boyle bir
kavrama tarzi salt felsefi bir kavramadir. Bu nedenle belli bir amag¢ dogrultusunda yer

yer Tunali’nin eserinin felsefi 1s1¢indan yararlanilmaya calisilmistir.

Ikinci béliimde ayrica kiibist resimlerde goriilen primitif estetik ile iliskili olarak
Afrika miiziginin esinlenmelerini Stravinsky’nin miizigi tizerinden degerlendirerek
kiibist kompozisyonlardaki miizikal etkileri irdelenmektedir. Tezin Ikinci Boliimiinde;
Picasso’nun 1908-1919 yillar1 arasinda {irettigi kiibist resimleri iizerinden Satie’nin
Parade Opereti’'ni hem miizik hem de resim sanati acisindan karsilastirmali olarak
degerlendirdigimizde Afrika plastiginin Paris modernizmini nasil etkiledigi de
vurgulanacaktir. Bu c¢aligma da salt bicimler diinyasi olarak kiibizmin soyut sanattaki
yerini incelemeye zaman ve yer ayrramayacaktir. Ustelik tezin temel sorunsali olarak
goriilen gorsel ve fonetik sanatlar {izerinden disipliner bi¢im yaratma acisindan da

birlikte degerlendirilecegi diisiiniiliirse; salt resim Ogelerinden meydana gelmis bir

*Zur Einfiihrung in die Philosophie

*Impressionismus in Leben und Kunst

’Eine Untersuchung iiber den menschlichen Verstand [Bkz. Yukarida adi gegen eser; David Hume,
Reclam Ausgabe, 1893, s. 26.]

6 fsmail Tunal, 2008, a.g.e.,s. 13.



diizenin miizik sanati ve onun miizikal tekniklerinin birbirlerini motive eden noktalari
ile birlikte sanatsal sorumluluklar1 ve ortak sorunlarini (subjectmatter) karsilastirmali
olarak analiz etmeye calisacaktir. Ayrica kiibist ressamlarin kurguladiklar: yiizeyler
arasinda polifonik miizikteki ses ¢izgilerinin arasindaki ti1 mekanina benzer
ozelliklerle beraber Bach’in Fiig sanatinin modern-kiibist resmi ne oOl¢iide etkiledigi
iizerinde durarak mekén anlayisi, kontrapuntal’ diizenleme, ritmin bigimlendirme 6gesi
olarak kullanimi iizerinde durulacaktir. Kiibist resmin polifonik miizik arasinda
yadsinamayacak bir yakinlig1 ve Bach’in miizigi arasinda nasil bir baglant1 kurduklari
kuramsal ¢ercevenin sinirlarint belirleyecektir. Ayni1 boliimde teorik anlamda renk ve
ses Ozdesligine deginilmistir. Bu amacla Bach’in notalarin1 tuvale aktaran Oskar
Kokoschka, Raoul Dufy, August Macke, Georges Braque, Juan Gris ve diger bir¢cok
kiibist sanat¢cinin Bach’in miiziginin etkilerini iceren tablolar1 kuramsal bir cergeve
icerisinde ele alinarak Bach’in fiig sanatinin kiibist resimde temel bir nirengi noktasin

olusturdugu goriilmiistiir.

Uciincii boliimde tezin uygulama calismalarina yer verilmektedir. Calismalar
tuval iizerine yagliboya ve kolaj tekniginde cesitli boyutlarda ve formatlardaki tasarim
yiizeylerine uygulanmistir. Kiibist caligmalarin ¢agdas uyarlamalar1 olarak olusturulan
resimler; kuskusuz yeniden tasarlanmis olarak tarihsel kiibizmin 15181 dogrultusunda;
kavram ve nitelik acilarindan, bir 6grenim pratigi olarak degerlendirilebilir. Uygulama
caligmalarinin basinda Cézanne’in kompozisyon diizeninden yola ¢ikilarak resimler
yapilip, daha sonra kiibistlerin ele aldigi, eszamanlilik, polifoni, ritim, fiig ve benzeri
terimlerden yararlanilmistir. Bach’in miiziginden yola c¢ikilarak ele alinan bi¢im ve
igerik, kompozisyon kurgusunun temel yapitasi olarak yer almistir. Miizik, resimle
birleserek gorsellik kazanmis olup ve bu kazanim resim ile miizigin ortak yonleri olmasi

amacini tasimaktadir.

c. Yontem

Tezde konu ile veriler; kitaplar, makaleler, gorsel materyaller {izerinden
arastirma yapilacak. Tezin ana fikrini pekistiren gorsel, tanimsal verilere ulagmak

caligmanin yontemini olusturacaktir.

"Kontrapuntal:Birden ¢ok sesi birlestirme kurallarinin tiimii.



Teorik Yontemler: Tezde disiplinler aras1 karsilagtirmali bir metin olarak zaman
kesiti yonteminin kullanilmasiyla birlikte zaman derinligi yontemi de gereken

boliimlerde uygulanacaktir.

Uygulama Yontemleri: Tuval, kontrplak, kagit lizerine yagliboya-akrilik tablo,
miirekkep ve baski teknikleri kullanilarak Kiibizmin Miizikal Natiirmortlar1 {izerine

deneysel ve tematik bir uygulama-proje ¢alismasi yapilacaktir.



BIRINCI BOLUM
MODERN SANATTA RESIM ve MUZIK

Birinci boliim, modern sanatin olusumunu hazirlayan sosyal, tarihsel ve
ekonomik gelismelerin ve doniistimlerin kiiltiirel yoniinii ortaya koymaya calisacaktir.
Boylelikle sanatin toplumsal tarihi icerisinde modernizmin, modern kapitalizm ve
modern burjuva toplumun kiiltiirel atmosferinde modern resmin ve miizigin kilometre
taglar1 olarak nitelendirilebilecek yol ayrimlar1 ve sanat hareketleri bir arada
degerlendirilecektir. Ozellikle natiiralizm, izlenimcilik ve film ¢agina gegmeden 6nce
1830 kusagi iizerinde durulmalidir. Zaten ondokuzuncu yiizyill ya da bu terimle
anladiklarimiz 1830’larda basladigindan bu yiizyilin temeli ve dis hatlari, diger bir
deyisle kok salmis olan sosyal ve ekonomik diizendeki birbiriyle bagdastirilamayan
karsitliklar ve celigkiler modern resmin ve miizigin kiiltlirel ve toplumsal aurasini net
bir bicimde ortaya koyacaktir. Modern sanati agiklarken Fransiz devriminin kosullari,
romantizm ve oncesi Ortacag’in Gotik etkilerinin John Ruskin, Edmund Burke, James
Fenimore Cooper, Kant’in estetigi ve felsefi temelleri {izerinden edebiyatcilar,
miizisyenler, besteciler ve ressamlarin ortak sinerjisinden dogan modernizmin olusumu
aktarilacaktir. Boylece ikinci boliimde ele alinacak olan kiibist miizikal natiirmortlarin
incelenmesinde Bach ve Stravinsky iizerinden miizigin ve resmin etkilesimi ve

karsilagtirmali incelemesi i¢in bir tarihsel zemin yaratacag diistiniilmektedir.

1.1. Romantik Miizik ve Resim

Modern sanat ondokuzuncu yiizyilin sonundan yirminci yiizyilin ortalarina kadar
gecen yiiz yillik siirecte bircok akimdan meydana gelmesine ragmen 6zel bir donem ya
da tislubu ifade etmez; daha ¢ok sanatsal bir tavir sergileyen modern sanat, gelisimdeki
yenilik ve koklii degisimlerle tanimlanir. ¥ Ancak modern sanati agiklarken bdylesi bir
sanatsal ivmenin toplumsal boyutu kavranilmadan sadece tanimlamanin yeterli bir
bilgilenmeye yetmeyecegini one siirmek kuskusuz yerinde bir karari ortaya koyar.
Ciinkii modern sanat her seyden once burjuva kapitalist bir yasam bi¢iminin kiiltiirel

yonii ve sanatsal bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Saray ve kilisenin himayesinde

¥ Elke Buchholz, Bagvuru Kitaplar: Sanat, (Cev. Derya Niiket Ozer), NTV Yaynlari, Istanbul 2012, s.
416.
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olmayan bu sanat ve kiiltiirel yasam bi¢imi kentin ve onun burjuva kokeniyle oldukca

yakin bir iliski i¢indedir. Gergekten de;

ondokuzuncu yiizyili, diger ylizyillardan ayiran 6zellikler 1830 siralarinda belli
olmustu. Burjuvazi biiyiik bir gli¢ olmustu ve bunun bilincindeydi. Aristokrasi,
tarihsel olaylarin yer aldigi sahneden ayrilmis, kabuguna c¢ekilmis olarak
varligimn siirdiiriiyordu. Orta smifin kesin zaferi tartismasizca kabul edilmisti.’

Bunun nedeni tarihsel olarak teslim aldigi eski aristokrasinin yontem ve yOnetim
bicimlerini genellikle hi¢ degistirmeden uygulamasi nedeniyle tutucu ve liberal olmayan
kapitalist bir sinif olmasina ragmen yasam bi¢imi ve diisiincesi, ne gelenek¢i ne de
aristokrattir. Bununla birlikte burjuvazinin igerisinden ¢ikan “romantikler ¢cogunlukla
birer aristokrat gibi davranmuslar ve soylular sinifina seslenme oyunu oynamuslardir.” '°
Fakat 1830°da orta siiftan baska kitlesel bir toplumun olmadig: agiklik kazandiginda
bu oyunun da sonu gelmis oldu. Bu donemde sanat, sanat igin sanatin bunalimi ile
klasikcilerin idealizminin yani sira hem toplumcu sanatin, hem de burjuva sanatinin
yararcilifi ile savasmak zorunda kaldi. Sanayilesmenin gelismesi ile birlikte
anamalciligin kesin zaferi; el ele ilerleyen ekonomik usguluk, tarihsel ve pozitif
bilimlerin ve buna bagli olan genel felsefeci bilimciligin ilerlemesi; basarisiz bir devrim
deneyimin yinelenmesi ve sonunda ortaya ¢ikan siyasal gercek: Romantizme karsi, -
bundan sonraki yilizyili kapsayacak olan- bir savasin acgilmasina yol ac¢ti. Bu durum
esasen ondokuzuncu yiizyilin temellerinin atilmasi, aslinda 1830 kusaginin yaptigt bir
katkidir. Gergekten de Stendhal’in, Honoré de Balzac’in ve Gustave Flaubert’in
kusaginda gordiigiimiiz usg¢uluk ve usa aykiriligin diyalektigi bu savasin iyice kizistigini
gosterir; ¢linkii “Temmuz Monarsisi’nin sanatsal goriisii, yar1 burjuva, yar1 sosyalisttir

1 . :
»!' Bunun nedeni toplumun “Ispanya’dan,

ama romantizm ile higbir ilgisi yoktur.
Dogudan ve Walter Scott iislubu ile anlatilan Fransiz tarihinden bikmis olmas1,”'? diger
bir deyisle romantik siir devriminin gegtigini ortaya koyan adeta bir barometredir. Artik
bu noktada sanat birbirine rakip iki egilime ayrilarak bundan boyle sanat¢1 bir yanda
tutucu aristokrasi, diger yanda ilerici burjuvazi arasinda kalacakti. Bu arada kalis

nedeniyle sanatgilar onsekizinci yiizyildaki tistiin konumlarini yitirdiler ve artik

“toplumun koruyuculari ya da egiticileri degil, tersine, onun isteksizi siirekli olarak her

’Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev. Yildiz Golonii), Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, s. 212.
A ge.

TA.ge.,s. 213.

12 A.ge.
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seye karsi gelen, fakat gene de islerine yarayan hizmetgileri oldular.”" Bu durum
aydinlanma hareketiyle olusmus bir ideolojinin saptirilmasi olarak kavranmasiyla
birlikte sanatginin iiretebilmesi i¢in bu ideolojiyi benimsemek zorunda olmasi da ayri
bir tuhaf duruma isaret etmekteydi. Toplum ile 6zdeslestirmeden sanat iiretmeleri ve
aydinlanma devrinin yazarlarin bile edebiyat ile ilgilenen toplumun sadece bir
boliimiinii desteklediklerini kabul etmeleri nedeniyle sanatcilar diismanlik dolu bir
diinya tarafindan kusatilmis olduklarini gordiiler. Bu nedenle Stendhal’in toplumun
hangi boliimiiyle bagintis1 oldugunu kestirmek giigtiir. “Olsa olsa mutlu azinlikla diger
bir deyisle, toplumun disinda kalmislarla, yasa dis1 ve yenik diismiislerle ilgili oldugunu
ileri siirebiliriz. Bu durum Balzac i¢in de gecerliydi; ¢ilinkii burjuvazinin maitres de
plaiser'® olmayan yazarlarmin okuyucusu yoktur. Para, toplumsal ve 6zel yasamn
tiimiine egemen olarak her sey onun Oniinde egilir, ona hizmet eder duruma geldigi gibi;
“tiim haklar, tiim giicler, tiim yetenekler birdenbire parayla dlgiilmeye baslanmis, her
sey bu ortak paydaya indirgenmeye baslamustir.” "> Kisacasi Ronesans’tan bu yana
giderek daha belirgin duruma gelen modern anamalciligin bagslica egilimleri ve
kapitalizmin ruhu, modern sanatin egilimlerini de belirlemektedir. Bu noktada modern
sanat, modern kapitalist toplumun bir sanat edimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern
sanatin egilimlerini belirleyen ve kapitalist toplumun olusmasinda endiistriyel ¢agin da
etkisi biiytliktiir. Nitekim toplumda endiistriyel teknolojinin egemen oldugu yirminci
yiizyil, onceki yiizyillik siirecteki dogup gelisen makine endiistrisine dayali stirekli
degisen bir devingenlik halinde olan ¢agin bir devami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Is
ve emek giiciine hakim olan makineler sadece diinyanin kiiciiliip insanin egemenliginin
bliylimesini saglamayip aym1 zamanda da insanin duygu ve yasama bi¢imini de
degistirmistir. Eskiden tabu olan toplumsal fikirler gii¢lerini kaybetmeye basladiginda
artik bir birey olarak sanat¢i da, endiistrinin hizmetinde, onun bir pargasi durumuna
diismistiir. Gergekten de “orta simif, sanattan, siddetli sarsintilar degil, eglence
beklemektedir.”'® Endiistriden daha fazla yararlanma cabasi insanlarda bireysel hiza ve
rekabet miicadelesi i¢ine itmesi toplumsal yasayis ve orgilitlenme anlayisini kokiinden
degistirmistir. Ayrica sanayideki ve teknolojideki ilerlemeler dogrultusunda insanlarin

caligma yasamlarindaki degisimlerin yani sira duygu ve diisiincelerinde de biiyiik

3 Arnold Hauser, a.g.e.,s. 214.

!4 Zevk saglayan ustalar (Zevk metresi)
P Age.,s. 217.

A.ge., s. 226.
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degisiklikler yaratmistir. Endiistrinin beraberinde getirdigi ve yaklasik yetmis bes yil
siiren toplumsal degisim ve doniisiimlerin karmasasi igerisinde artik sanatcilar yirminci
yizyilin basinda sigmnabilecek tek yerin kendi i¢ diinyalar1 oldugunu kesfettiler.
Toplumsal olarak sanat, 1848 devrimi ve sonuglar1 agisindan gergek sanat¢ilarin
yalnizliklarina sigindiklar1 bir yabancilagsma evresine neden olmustur. Gericiligin
zaferini entelektiiel yasamda benzeri goriilmedik bir gerileme izlemis ancak bu

dogrultuda begeni ise tam anlamiyla yozlasmisti. Ornegin;

ikinci imparatorluk devrinin sanat yasamina rahati seven tembel kafali
burjuvalara seslenen, kolay ve herkese uyabilen {irlinler egemendi. (...) evlerini
(...) gereginden fazla sahte tarihsel nesnelerle dolduran burjuvazi resimlerinde
yalnizca duvarlarinda hos bir dekor gorevini yapacak olan tabloyu, edebiyatta
rahat bir eglence saglayacak yapiti, miizikte kolay ve begenilmek i¢in sadece
uysal olmakla yetinmis pargalar (...) aramaktadir.'’

Iste boylesi bir dénemde sanat, burjuvazinin ¢okiismiis (dekadans) diisiincesine ve
diiskiin sanatina ilk kars1 ¢ikisini1 6nce Dogalcilik (natiiralizm), ardindan ise Gerg¢ekgilik
(realizm) ile daha da saldirgan bir bi¢imde tarih sahnesinde yerini almistir. Esasen
bunun sebebi, dogalciligin “yeni konvansiyonlari, yeni, fakat az cok keyfi gercege

benzeyis Onyargilari olan bir romantizm oldugunu”'®

ve bu nedenle gercekeiligin
romantizme olan kars1 savini bildigimizde, aralarindaki ayrimi kavramak daha da kolay

olacaktir.

Balzac’in oliimiiyle romantik devrin sona erdigi bu donemde gergekgilik, bir
usculuk, yansitmacilik ve bir ¢oziimleme cagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine bu
dénemde ortaya ¢ikan Operet'’birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler”’ denilen ve de
ekonomik, toplumsal ve toreci liberalizmin, kisaca sistem konusunda higbir soru
sormadig siirece herkesin istedigini yapmakta 6zgiir oldugu bir dinyanin iiriiniidir.*'
Bdylesi bir diinyada Jacques Offenbach, yurtsuz, basibos bir miizisyen ve varlig tehlike
altinda olan bir sanat¢1 olarak ¢agdas toplum ic¢indeki sorunlu durumunu daha yogun bir

bicimde hissetmistir. Bir sanat dali olarak operetin yiikselisi gazeteciligin miizik

17 Arnold Hauser, a.g.e., s. 262.

" A.ge.,s. 263.

1 Operet: Konusmali boliimlerle sarkili boliimlerin birbiri ardinca ya da i¢ ige yer adigi, hafif konulu,
eglendirici miizikli oyundur. Operet, XIX. yiizyilin ortalarinda gittikce ciddi konulara egilmeye
baslayan ve temsil zamanlar1 gittik¢e uzayan opera comique janrindaki eserlere bir reaksiyon olarak
ortaya ¢ikmistir. Operetin daha kisa ve daha hafif konular1 iceren miiziksel eser olarak Fransiz seyircisi
icin Jacques Offenbach tarafindan kuruldugu kabul edilmektedir. 1863°de temsil edilen Giizel Helen
eseri ve benzeri Offenbach operetleri Fransa’da ikinci imparatorluk boyunca Paris’te ¢ok tutulan bir
eglenceydi.

OLaisser faire, laissez passer.

2l Arnold Hauser, a.g.e., s. 292.
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diinyasina sizmasina neden olmasi; roman, dram ve grafik sanatlardan sonra giiniin
olaylarini elestirme sirast miizik sahnesine gelmistir. Gergekten de miizikle sadece
yiizeyden ilgili olan bir toplum i¢in yaratilmig Meyerbeer operasi, miizik formunun salt
egemenliginden ¢ok biiyiik gosteri oyununun sahnede siirekli devinim durumunda olan
ritmini ortaya koymaktadir. Ciinkii operanin burjuvazinin en gézde sanat olmasinin bir

nedeni olarak;

(...) bagka hicbir sanat dalinin tantanaya, ¢alima ve sahne donanimina, iist iiste
yigmaya ve efektler kurmaya bu denli biiyiikk olanak saglayamamasidir.
Meyerbeer’in yarattig1 operalarda sahne hilelerinin tiimii birlikte kullanilmis ve
dinlenmesi kadar goriilmesi gereken miizik, ezgi ve danslardan olusmus ayri
tiirden bir karigim yaratilmis ve tim 6geler seyirciyi oyalamak, bastan ¢ikarmak
ve saskinliga ugratmak amacina yénelmislerdir.”

Operetin bu donemde yiikselmesi gazeteciligin miizik diinyasina sizmasina neden
olmustur; ¢iinkii yukarida belirttigimiz gibi operetin bozuk hiikiimet sistemine ve ahlaki
bozulmus toplumu elestirirken; edebiyat, resim ve grafik sanatlardan sonra giiniin
olaylarin1 elestirmek ic¢in sira miizik sahnesine gelmis oldugu goriilmektedir. Ancak
oyunun timi yiiksek sosyetenin rezaletlerine ayrilmis dedikodu siitununa benzemis
olmasiyla birlikte, Offenbach c¢agin 6ziinli temsil eden bir bigem ile devrin Paris
begenisini ele gecirmistir. Nitekim cagdaslari onun bu 6zelligini daha o zamandan
hissetmisler ve onu Paris esprisi ile 6zdeslestirip yapitlarini klasik Fransiz geleneginin

devami saymuslardir. Miizigi ise, Bati Avrupa’yl, bir coskunluk ve taskinlik havasi
duymada birlestirmekten de geri durmamistir. Hatta dahasi Gioacchino Rossini, Jacques

Offenbach i¢in Champs Elysées’nin Mozart’1 diyor, Richard Wagner ise, oykiindigi
rakibi 6ldiikten sonra bu yargiyr onayliyordu.” Gegmisin iilkiisellestirilmesine araci
olarak operet, Avrupa’da II. Diinya Savasi’na dek c¢ok yaygin kullanilmistir. Ardindan
gelen Meyerbeer’in yarattigi operalarda boylesi bir varyete oyunu miizik formunun salt
egemenliginden cok, biiylik gosteri oyununun sahnede siirekli devinim durumunda olan
ritmini onaylamaktadir ki bu yapit miizikle sadece ylizeyden ilgili olan bir toplum i¢in
yaratilmustir. Boylesi bir sanat yapiti Gesamtkunstwerk;** evrensel sanat yapiti olarak
degerlendirilirken bdylesi bir yapit Wagner’den ¢ok dnce gerceklestirilmis ve Italyan
operasindan daha siki bir alisilagelmisligi temsil eden otoritesini ve Fransiz

burjuvasinin tiim Avrupa i¢in bir drnek olusturmasina ve her yerde toplumsal kosullara

** Arnold Hauser, a.g.e., s. 295.

P Age.

** Gesamtkunstwerk: Biitiinliiklii sanat eseri anlamina gelir. Richard Wagner tarafindan ortaya konulup
operada devrim niteliginde gelismelere sahne olan ve sinemayi da etkileyen teoridir.
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bagl ger¢ek gereksinmelerle karsilasmasina borglu oldugu sdylenebilir. Cilinkii seyirciyi
sasirtmak ve etki altina almak igin tim gereclerin operanin buyruguna gore
diizenlenmesi dev bir orkestranin, ¢ok biiyiik bir sahnenin ve son derece genis bir
koronun bir biitiin durumuna getirilerek konser ile operanin birlestirilmesi kadar hicbir
sey daha giiclii bir bicimde bu durumu karsilayamazdi. Her durumda Gesamtkunstwerk,

bir¢ok sanat tiiriinii bir araya getirir:
Elbette siir ve miizik ama ayni zamanda tiyatro ve oyunculuk, olay orgiisii ve
mit, dekor tasarimi, reji, bir bigim olarak opera ve hatta mimarligin kendisi
(Wagner Gottfried Semper’e cok yakindi; Semper, Bayreuth tiyatrosunu

tasarlamasa da, tiyatronun mekan ve akustigi neredeyse miizigin i¢ine insa
edilmistir. Ozellikle de ilk olarak 1882’de sahnelenen Parsifal’e).”

Ancak Parsifal, Nietzsche’nin en temel tiksinti ve hayal kirikligi, asir1 derecede dindar
gortinimli kaynagiydi. Gesamtkunstwerk idealinin lizerinde durulmasi gereken nokta
bu farkli disiplinlerin ve diizeylerin birbiri ile hi¢ Ortiismeyecegi ya da tamamen
birbirine eklenemeyecegi unutulmamalidir ki bu ideal; bir yanilg: ya da kusur igerdigi
anlamina gelmez. Aslinda her diizey arasinda —ne kadar diisiik ve hissedilmez 6l¢iide

olsa da- asli bir mesafeden bahsetmeliyiz:
Miizigin sozciikler iizerindeki asiriligi ve ayni anda sozciiklerin miizik
tizerindeki asiriligr; gorselin isitsel tizerindeki asiriligi ve bunun tam tersi;
bedensel temsilin veya oyunculugun karsilik gelmesi gereken igerik veya ifade
etmesi gereken duygu iizerindeki asiriligi ve bunun gibi. Bu kiyaslanamaz

boyutlart birlestirmek, farkliliklarinin altini ¢izmektir; onlar1 birbirleriyle
ozdeslestirmek, birbirleri arasindaki mesafeye dair algimzi artirmaktir.*®

Modernite’nin bizatihi baslangici ve insanlarin hala modernite dedigi seyi igeren Tristan
preliitini. Wagner’ci kromatiklik, diinya kiiltir ve sanat sahnesinde yeni bir
duygulanimin ve yeni bir igerik tiirliniin ortaya ¢ikisinin ifadesi olarak anlagilmaktadir.

Ozellikle;

Miizikte ¢ok sayida duygulanimin i¢ ice ge¢mesi 29 Ekim 1959 yilinda yazdig
Wagner’in Unlii bir mektubunda ge¢is sanati dedigi seyi gerektirir; bu,
sairlerden Cézanne’a ve Flaubert’ci paralel kurgudan Eisenstein’in montajina
kadar, modernizmin tamamu igin temel bir tabirdir.”’

Elbette ki Wagner, Meyerbeer’in operasina en yakin olan bir sanatg1 olarak kabul edilir.
Bunun nedeni yapitlarini yasayan bir sanata baglamak istemesi kadar basar1 konusunda

kimsenin onun kadar hevesli olmamasinda yatmaktadir. Gorkemli ve kitlesel olana

25.Fredric Jameson, Antikler ve Postmodernler: Formlarin Tarihselligi Uzerine, (Cev. Ozgii¢ Orhan,
Ilksen Mavituna, Oznur Karakas), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2018, s. 34.

26
A.g.e.,s. 36.

TAge.,s. 43.
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tutku, sadece Wagner’de degil, Meyerbeer ve Zola’da da 6nemlidir. Wagner en azindan
Victor Hugo ve Alexandre Dumas kadar dogustan tiyatro adami Nietzsche’nin dedigi
gibi bir tarih¢i ve bir mimomaniac tir.*® Wagner’in operalarimin teatral yapisi, sadece
opera yazart olmasindan kaynaklanmaz; ayrica onun operasinin gosterisi seven
dogasinin altinda degerli ve sehvetli olan1 sevmesi de yatmaktadir ki bu durumda
yiicelik, tagkinlik ve bolluga olan asir1 diiskiinliigliniin karmasik kokenlerinin altinda

yalniz Hans Makart’a degil, Delacroix’ya kadar dayanan bir ¢izgi vardir. Nitekim;

(...) Sardanapal’in Oliimii ile Tanrilarin Cékiisii arasindaki baglant, Paris’in
Grand operasinin asirt  harcamalarla erisilmis tantanast ile Bayreuth
festivallerinin kutlanmasi arasindaki benzerlige yakindir.”

Burada Delacroix’min Sardanapal’in Oliimii (Resim 1.1.) tablosunda zevk ile aci,

giizellik ile dehset birbirine karigir. Resim,;

“siddetin ger¢ek kaynagmin sehvet olmasmin olagandisi olup olmadigi
ikilemine sahip olarak arzu, din ve zuliim arasindaki iliskiyi sorgular. Burada
olim ve glizellik iki biiyiik gergek olarak karsimizdadir ve bu iki biiyiigiin her
ikisi de korkung ve dogurgandir. Kendini imgelem giiciine teslim ederek bugiin
bizi biiyiileyen bu romantik kompozisyon toplu bir cinayetin erotizm ile
kaynastirilmasiyla, siddetin ruhsal bir degere doniistiirmesini temsil eder.”

Ama buradaki siddet esasen Delacroix’nin yasadigi devrimci romantizmin siddetinden
bagka bir sey degildir. Bu eserde gercekten romantik bir toplu cinayetle karsi
karstyayizdir. Resim, Arthur Rimbaud’nun Masal adli diizyazi olarak yazilmis siiri ile

kiyaslandiginda siddetin gorsel dilini pekistirmesi agisindan 6nem kazanir. Bu resimde;

Alisilmis bir gorkemi stirdiirlip durmaktan bikmisti bir hiikiimdar. Olaganiistii
sevda devrimleri diisliiyor ve bu diislerini de Tanriya ve siise tapmaktan baska
bir sey bilmeyen kadinlariyla gerceklestiremeyecegini goriiyordu. Geregi,
gercek arzuyu, 0zli doyumu yasamak istiyordu hiikiimdar. Giinah olsun
olmasm, istiyordu bunu. Ustelik buyrugunda bir hayli asker vardi. Diisiip
kalktig1 biitiin kadinlar1 oldiirtti. Nasil da talan oldu o giizellik bahgesi! Kilig
altinda can verirken siikranla andilar onun adini. Yenilerini istemedi. Yine de
baska kadinlar ortaya ¢ikti. Av doniisii ya da eglencelerden sonra yaninda kim
varsa Oldiirdii. Degerli hayvanlar1 zevk igin bogazladi. Saraylan yaktirdi.
Uzerlerine yiiriiyiip dilim dilim dogradi insanlari. Bitip tiikenmek bilmedi
kalabalik, altin ¢atilar, giizel hayvanlar. Kendinden gecebilir mi yakip yikarak,
vahsetle genclesebilir mi insan?’'

Romantik ruh bu noktada diisiin, ne seckin saygiligina ne de duygusal yasamin nazik

bliyiisiine her zaman sahiptir. Bazen Mario Praz’in Kara Romantizm adim verdigi

** Taklite merakli, mimesis hayran.

** Arnold Hauser, a.g.e., s. 297.

*Daloglu Hakan, Resimde Siddet imgeleri / Kiiltiirel Siddet ve Anti-Estetik Yapi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, istanbul 2003

3 Erdogan Alkan, Baudelaire ve Satanizm, Broy Yaynlari, Istanbul 1999, s. 146.
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beden, oliim ve seytan gibi li¢ s0zcligiin 6zetledigi bir yogunlasmaya ve bir hastalikli
abartiya da yakalandig1 olur. Zevk ile aci, giizellik ile dehsetin birbirine karistigr ve
biitlin romantikler kusagini derinden etkileyen ve Novalis’in psikolojik parcalarinda
zulmiin ger¢ek kaynaginin sehvet olmasinin ve sehvet, din ve zuliim arasindaki iliskinin
daha dikkatli incelenmemis olmasina sastiklarin1 gérmekteyiz. Baudelaire bu olaganiistii
bagdagmanin biiylik kuramcisi olacaktir ileride. Ancak bu bagdasmanin ilkesi ondan
once de bilinmektedir; “Keats’in Melankolie Od’unda giizellik 6lmelidir dusiincesi
aciklanmis ve melankolinin, giizellik ve mutlulukla bir arada bulundugu dile
getirilmistir.”** iste Sardanapal’in Oliimii tablosu; 6lim ve giizellik iliskisini iki biyiik
gercek olarak estetize etmektedir. Bu ikircikli yoniiyle Kara Romantizmin Tanrisi
elbette ki seytandir. Hi¢ kuskusuz hem miizikte ve edebiyatta hem de resimde Kara
Romantizmin yonelimini Hiristiyanlik yerine, yoniinii satanizme dogrultan bir doniis

gerceklestirdigi goriilmektedir. Gergekten de;

(...) Faust efsanelerinde ve Poe ya da Gogol’dan gegereck Biirger’den
Erckmann-Chatrin’e kadar biitiin fantastik dykiilerde goriildiigli haliyle somut
seytan, ama ayrica yaratiklari, cinleri, biiyticiileri, hortlaklari, mezarlik 1siklar
ve vampirleri... yapacak olsak, seytanin ortaklarmin uzun bir listesi ¢ikar.
Seytan ikincil edebiyata (Béranger: la Fille du Diable, Lewis, Maturin:
Melmoth) oldugu kadar, destane (Hugo, Vigny, Shelley) Byron’un (Cain, The
Vision of judgement) ve Lermontov’un (Seytan) siirlerine, operaya (Freischiitz,
Hans Heiling) ve resme (Delacroix) esin kaynagi olmustur.”

Esasen Liszt’in ilahi ve seytani sanat diye nitelendirdigi miizik sanatinin romantizm
igerisindeki yeri de tipki edebiyat ve resimde oldugu gibi Kara Romantik 6zellikler
tasir. Erken Romantizmde resim ve edebiyat on planda iken, romantizm sonrasinda
miizik ve edebiyat 6n plana ¢ikmistir. Heyecanlar1 yansitan ve Liszt’in ilahi ve seytani
bir sanat diye nitelendirdigi ve daha oncelerde onsekizinci ylizyilin rasyonalistlerce ses
oyununa ve eglence sanatina indirgenmis olan miizik, “saf miizigin zaferi ad1 altinda,
duyular1 oksamak ve ruhu biiyiilemekle gorevli yiliksek bir sanat haline geldi: aklin
zorlamalarindan kurtularak heyecanlar1 ve duygular serbestce ifade edebilir oldu.”**
Romantizmin Baudelaire’e kadar olan stratejisinde kotiiliige ve seytani olana doga
yerine sanatin hiikmetmesine karar verilmistir. Buna gore sanat, ancak doganin

kotiiliigiinden giizellik damitmay1 basararak ona direnebildigi olgiide kotiliigii ele

gecirir ve onu yeniden kurarak yaratir. Boylesi bir bilingli kotiiliik; iyilik i¢indir ve

32 Francis Claudon, “Kara Romantizm,” Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Ozdemir ince), Remzi
Kitabevi, Istanbul 1988, s. 26.

B Age., s.27.

** Tematik Ansiklopedi, 1993, s. 378.
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bilhassa bu Baudelaire’in Kotiliik Cigekleri’nde kendisini gosterir. “Sonunda seytan
sanatcidir, cehennem onun evidir, lanetliler kahramamdir.”* Baudelaire seytana soyle

seslenir;

“Sen ki, giizel mi giizel ve bilgilerce en yiiksek,
Kara yazgili Tanri, 6vgiiden yoksun Melek,

Tanrt Baba 'min kizip yeryiizii cennetinden
Kovuldugu insanlara babalik edersin sen.

2936

Burada sanatci kasten su¢ ve giinah isleyerek Tanrmin ve toplumun buyruklarina tipki
Arthur Rimbaud’nun “yigmlarin igreng diiriistliigi™’ dedigine, baskaldirir. Boylelikle
Ozglirlesen sanatgr hem miizik, hem edebiyat, hem de resimde kendi dogaiistii /
dogadtesi ahlakini insa etmek i¢in tipki Goethe’nin Faust’unda oldugu gibi seytanla
anlasmaya varir. Isbirligi yapilarak seytani Tanriin hakimiyet ve giiciine ortak kilma
girisimi Erken Hiristiyanliktan baglayarak islenebilecek en biiyiik gilinahlardan biri
olarak Hristiyan tanribiliminde yerini almaktadir. Aslinda bakilirsa dogaiistii bir giicle
anlagsma yapilarak c¢evreye zarar verme tarihin her doneminde goriilmektedir. Ancak;
“yaradiliy’dan baslamak iizere, Antik¢ag’dan itibaren ‘bastan ¢ikarilma’ motifi lizerine
insa edilen sozlesme (pac‘[um)38 Ozgiir iradenin beyani olarak bilingli bir se¢imi temsil

ediyor.”?’

Seytan ile ittifak yapmak Katolik Kilisesi tarafindan, uzun siire gereksiz
olarak goriilse de Cadi Avi Caginda 6nemli bir yer edinmistir. Bu donemde kilise ve
engizisyon, isbirligi Ogretisine dayanmayan bir zararli biliyii eyleminin basarili
olabilecegine ihtimal verememislerdir. Faust, seytan ile imzaladig1 sdzlesmenin yaptigi

isbirliginin tarihinin en Onemli parcasini olusturmustur. XVI. ylizyilda mezhep

% Ali Artun, “Kétiiniin Giizelligi,” Modern Hayatin Ressamu, lletisim Yayinlari, Istanbul 2004, s. 61.

P Age.

TAge.,s. 62.

¥ Roma hukukunda, Latince Pactum (anlasma, akit) ve contractus (akit, sozlesme) kavramlari, aralarinda
uygulamaya yansiyan niians farklari olmakla birlikte, sdzlesme anlamina gelmektedir. Seytanla yapilan
sozlesme, demonlarla yapilan ibirligi baglaminda genel olarak pactum kullanilmaktadir. Seytanla
isbirligi 6tesi baglaminda Aquinolu Aziz Thomas, iki kavram arasinda ayrimi gozetlemis ve contractus
resmi, hukuka uygun bir form olarak kabul ederken, pactum’u bir derece daha asagida, ittifak ve
biraradalik olarak tanimlamistir. Anlati formundaki geleneksel halk edebiyati metinlerinde sik¢a
rastlanan seytan figliri Tanrisal diizenin bir pargast olmak istemez; bilakis toplumsal yasamda
insanlarin esit olarak varligini siirdiiriir. Burada seytanin yoldan ¢ikarici/cezalandirict giiciinden ¢ok
Tanrinin adaletine karsi gelmekten dolay1 islenen suglar, alinan cezalar s6z konusudur. Ancak zaman
icinde seytanin pozisyonu ve konumu degisiklige ugrayacaktir. 15. Yiizyildan itibaren yiikselen seytan
kiiltiiniin etkisi, en ¢ok teoloji ve hukukun kesisme alaninda olusan seytanla yapilan s6zlesme’de
(pactum) kendisini gosterir. Bu baglamda bor¢ doguran hukuki sonuclart itibariyle pactum, insani
seytana belli kosullarla baglayan bir irade beyanidir.

3 EDU ACADEMIA, Academia Education,

http://www.academia.edu./32215472/Historia_D. Johann Fausten - Tarihsel Fausttan Faust Mitine-
I Giris_ (Erigim Tarihi: 23.11.2017)
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catigmalarinin oldugu bu donemde Protestanlarin seytana bakis acis1 goz Oniinde
bulunduruldugunda Avrupa’da c¢ok fazla yanki uyandirdign fark edilmektedir. *°

Romantik sanat¢1 tipki Baudelaire 6rneginde oldugu gibi;

insan degil, seytandir, biitiin kahramanlar1 gayri insanidir ve esin kaynaklar
giinah ve sugtur. Saf giizellik dedigi seytanidir, dehset vericidir ve korkung
derecede c¢irkindir. Bu nedenle Baudelaire’in gozdeleri basta Poe’dur,
Rabelais’dir, Goya’dir, Bruegel’dir."!

Kahramanlarin gayri insani duruma gelmesi konusunda Baudelaire’in cevabi; Latince

}’42 . :
(Ben bir insanim,

bilinen bir deyimin; “homo sum; nihil humania me alienum puto
insani olan hicbir sey bana yabanci degildir.) karsiligin1 sunarak cevap verir; “quidquad
humani a me alienum puto (Insani olan her sey bana yabancidir.) Gérevim insani olanin

» % Bu noktada romantik sanatta iyinin ve dogrunun takibi sanati

disindadir.
ilgilendirmez; ne var ki ileride Bat1 gergekgiligine uzanan siireg, Ronesans’a ilk tepkiyi
olusturarak, sanatla egitimin iliskisi etkisini yitirir. Boylelikle sanat¢1 gergekligi hem
insanlara zevk vermek, hem de onlar1 6zellikle ahlak alaninda egitmek amaciyla
yansitmaktan bilingli olarak vazgecer. Artik yazar, ressam ve sair; 6gretmek ve egitmek
amaciyla eser yaratmaz, tarafsiz kalir ve sadece gergekligi onilimiize sermekle yetinir;
clinkli yazarin acikc¢a bir tezi ve bilhassa ahlaki bir tezi savunmasinin eserin sanat

degerini zedeleyecegini bilmekteydiler.** Bilhassa Flaubert ve Balzac gibi romancilar

yazarm kendi yargilarmi agik¢a belirtmemesini dogru bulmuslardir.*

Romantik besteciler kadar ressamlar ve yazarlar Ozellikle Shakespeare’in
tiyatrosundan etkilenmislerdir. Miizikte, bilhassa Berlioz icin Shakespeare Tiyatrosu
cok biiyiik ilham kaynagi sayilirdi. Ama bu noktada resimde Delacroix’nin Hamlet,
Offelia’min Oliimii ve Dr. Faustus oyun kahramanlarindaki ask ve romantik izlegin
yarattig1 trajik sahneleri eskizlerinde ve tablolarinda yansitmistir. Burada ask, doga
duygusundan ve din 6zleminden daha ¢ok i¢ romantizmin egemen Ogesi olarak
karsimiza c¢ikar. Esasen burada resim ve siirin ve bilhassa; “lirik gsiirin gercek

biiyiikliigiinii kavramak igin, yiice bélgelerde diiste dolasmak ve goksel wuyumu

“ EDU ACADEMIA, Academia Education,

http://www.academia.edu./32215472/Historia_D. Johann Fausten - Tarihsel Fausttan Faust Mitine-
_I Giris_ (Erisim Tarihi: 23.11.2017)

*T Ali Artun, a.g.e..s. 62.

2 Age.

P Age.

* Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, {letisim Yayinlari, Istanbul 2002, s. 71.

* Bkz. Karl Marx and Friedrich Engels, Literature and Art, Selection from Their Writing, Current Book
House, Bombay 1956, s. 39.
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dinleyerek diinyamin giiriiltiisiinii unutmak ve biitiin evreni ruhun heyecanlarimin bir
simgesi saymak gerekir...”*® diyerek Madame de Staél,”” esasen askin romantiklerde
izlek bakimindan biiyiik bir rol oynamadigim belirtir. Bu noktada Delacroix, Paris’te
1822 Salonu’nda Dante ve Vergillius Oliimden Sonra Ruhlarin Gittigi Yerde'yi
sergilediginde ya da Hamlet Kiyafetinde Kendi Portresinde Hamlet ve Horatio
Mezarcilar ile Birlikte, Hartz Daglari’nda Faust ve Mephistopheles litografisinde, ve
diger Faust siiri ve oyunundan sahneleri bir¢ok kez betimlemistir. Buradan anlasilacagi
tizere Delacroix’nin kisisel lirizminin yarattig1 romantik {islubun altinda yatan edebiyat,
miizik-opera ve resmin kardes sanatlar olarak birlikteligi organik bir biitiinliik teskil
etmekle dikkati ¢ekmektedir. Ger¢ekten de Delacroix i¢in renk sadece bir matematik
degil, ayn1 zamanda miizigin bir ifadesidir. Rengi, Whistler ve Henri Fantin-Latour gibi
ressamlar Camille Corot'tan O6grenirlerse de asil renk armonilerini Delacroix’dan
edinirler. Delacroix’da renklerin, 151k ve golgelerin diizenlenmesinden kaynaklanan bir
izlenim vardir ve bu resmin miizigidir. Burada gozlemledigimiz duygu, resmin neyi
temsil ettigini bile bilmeden Once, adeta bir katedralin icindeki derinligin bir sihirli
armonisi tarafindan ele gecirilmis oldugumuz hissidir. Buradaki hissettigimiz duygu
canli bir yogunluk olarak duyumsanan 6znel yasamin sezgisiyle beslenen bireyciliktir.
Théodore Gericault’'nun ve onun estetiginin bir siirdiiriiciisii olarak Delacroix’nin
tutumu ilke olarak Stendhal ve Vigny’nin tutumu ile benzer nitelikler gostermektedir.
Stendhal, “Gericault’nun Caesar’dan bu yana diinyanin goérdiigii en biiyiikk insanin

48 ..
7" Bu donemde

gorkem ve yikimindan etkilenen bir kusaga ait oldugunu soylerdi.
romantik yazar da ayn1 zamanda bir sanat¢idir ya da en azindan biitiin sanatlari
sevdigini soyler, tiir ve ulamlarin gecmise oranla daha az kati, daha az kesin oldugu
giizel sanatlar dizgesini savunur. Yeri gelmisken Stendhal, “hem resim (Historie de la
Peinture en Italie, 1817) hem de miizik (Vies de Haydn, Mozart et Métastase, 1815, Vie
de Rossini, 1824) konularinda yazmistir. Victor Hugo ise “her seyde miizik vardir,

evrenden bir miizik ywiikselir,”49 demistir; Schumann’in Fantezi opus 17’sine tanimlik

olarak sectigi Eichendorff da Wiinschelrute’sinde™ sOyle der: “Evrenin alacali diigiinii

46 Francis Claudon, a.g.e..s. 189.

¥ Bkz. Madame de Staél, Almanya Uzerine, 1. Basim, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, istanbul
2017.

48 Georges Pillement, Claude Noisette de Crauzat, “Resim,” Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev.
Ozdemir Ince), Remzi Kitabevi, Istanbul 1988, s. 42.

* Que la musique date du XVIc¢siécle — Les Rayons et les ombres, n0°35)

%% Schlift ein Lied in allen Dingen
Die de trdumen fort und fort
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dolduran sayisiz sesler arasinda, belli-belirsiz bir sarki ¢agirir gizlice dinleyeni.”"

Ayrica burada belirtmek gerekir ki daha pek ¢ok edebi eserin kahramanlari

miizisyenlerdir. Ornek vermek gerekirse;

Wackenroder’in Berglinger’i, Balzac’in Gambarasi, Hoffmann’in Kreisler’i, La
Motte-Fouqué’in Ondine’i gibi bir¢ok roman kahramani miizisyendir. Bugiin
unutulmus olan ve piyano, opera, serenad dinlerken kendilerinden gegen kadin
kahramanlar1 konu alan sayisiz romanlar1 saymazsak, Haydn, Mozart ve
Beethoven, Puskin’in Mozart ve Salieri’sinden, Lenau’nun ya da Hoffmann’in
Don Juan’larindan, Brentano’nun Nachklinge Beethovenscher Miisik’inden
(Beethoven’in  Miizigin Yankilar1), George Sand’in les Lettres d'un
voyageur’iinden (Bir Gezginin Mektuplar1) esinlenmislerdir. Nihayet Hugo,
Musset, Gautier, Blake, Puskin, Kerner, Wackenroder yetenekli bir desenci ya
da ressamdilar.”

Elbette ki konuyu daha da genisleterek miizik ile resim arasindaki kardes sanatlarin,
bagin ve karsilikli iliskinin dénemin gercek anlaminda yazinsal diisiince iizerindeki
etkisini uzun uzadiya yazilabilir. Ama plastigin ve gorselligin Keats’te, miizigin
Hoffmann ve Stendhal’de, resim ve miizigin Nerval ve Wackenroder gibi benzersiz
sanat¢ilarda tuttugu Onemli yeri anmimsamamiz dogru olacaktir. Bdylece romantik
sanatcinin yazinsal duyarliligimin biiyiik 6l¢lide baska sanatlara karst duydugu ilgiyle

beslendigini kavrayabiliriz.”

Baudelaire’in romantik sanat¢ilari arasinda Delacroix’nin klasik ve neo-klasik
sairler, ressamlar ve besteciler i¢in belirgin bir tercihi oldugu bilinmektedir. Baudelaire,
Delacroix tlizerine yazdig1 makalede, Shakespeare'in en eksantrik oyunu olan Hamlet’in
ressamin caligmalarina nasil bir etkisinin oldugunu incelemektedir. > Ayrica
Shakespeare’in sadece resimde degil, onun Romeo’su bestelenirken sanki her sey miizik
icin distiniildiigiinii hayranlikla dile getiriyordu. Tiyatro metni ve sahnede oynanmak
iizere yazilan Shakespeare’in eserleri; miizik, sanatlarin en giirsel, en gii¢lii ve en
heyecan verici olamidir diyen romantik besteci Berlioz’a gore; “miizik tek basina bir sey
ifade etmez, sarkilarla ve sarkicilarin séz ve hareketleriyle zenginlik kazanmir> diyerek

miizigin sadece kendi alani ile sinirlandirilmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Nitekim

Und die Welt hebt an zu singen
Triffst-du nur das Zauberwort
5! Francis Claudon, a.ge.s. 187.
T Age.
P Age.
¥ Robert I. Edenbaum, Art Journal Volume 26, 1967 — Issue 4, Taylor and Francis Online, p. 340-373.
Published Online: 09 Jun. 2015,
http:// www.tandfonline.comaccessed. (Erisim Tarihi: 06.11.2017)
> Tematik Ansiklopedi, 1993, s. 379.
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resim ve edebiyatin yadsinamaz bagi s6z ve imgenin yani sira sz ve ses ve ardindan ses
ve imge iligkisi, romantizmde diger sanat hareketlerine gore oldukca etkilesimi yiiksek

bagntilara sahiptir.

Delacroix’nin romantik resimdeki devrimciligi akademi kurallarina uymay1
reddeder. O, -miizikte de daha Onceleri rasyonalistlerce ses oyununa ve eglence sanatina
indirgendigi donemlerde- saf miizigin zaferine; 6te yandan duyular1 oksamak ve ruhu
biiylileyen yiiksek bir sanat haline getirmek i¢in aklin zorlamalarindan kurtularak
heyecanlar1 ve duygular1 serbest¢ce ifade edebildigini fark etti. Bu noktada resimde de
Delacroix, -aklin zorlamalarindan kurtulmak admna- Yunanlarin ve Romalilarin
durmadan estetik ¢agristirmasina, dogru cizime ve klasik heykellerin sabirli taklidine
verilen asir1 6neme katlanamiyordu. Resimde, rengin ¢izimden, hayal giiciiniin ise
bilgiden daha 6nemli oldugunu o6ne siiriiyordu. Doneminde Poussin ve Raffaello’ya
hayranlik duyulurken Delacroix, Venedikli sanatcilar1 ve Rubens’i yegleyerek sanat
erbaplarini sagkinhiga ugratiyordu. Akademinin sanat¢ilara resmettirmek istedigi bilgece
konulardan usanmisti. Kendisi Arap diinyasinin parlak renklerini ve romantik siislerini
incelemek lizere kuzey Afrika’ya gittiginde; Tanca’da athlarin savasii goriince
giinliigiine, edindigi izlenimin essiz bir deneyim oldugunu soyle yazmistir: “Basindan
beri sahlanip 6yle bir hiddetle ¢arpistilar ki, siiriiciileri i¢in korktum, ama resim i¢in
essizdi.””® Ressam bu resminde ve genel olarak bizi de heyecanli ve gergin bir ruh
durumuna sokmay1 c¢abalar. Kisacast miizik alaninda romantizmin yiizyll boyunca
stirdiigii kabul edilir. Ancak resimde oldugu gibi realist ve natiiralist miizik yok gibidir.
Resimde nasil ki Delacroix, Constable’in Paris’teki tablosunun basarisini pekistiren
ressam olmugsa miizikte de kronolojik ya da teknik yapidan romantizmin asir1 ucunu
temsil eden Wagner gibi bir besteci; bir Debussy’nin, bir Mahler’in, bir Schonberg’in
gelisini hazirlayict etmenleri kosullandirmasi acgisindan da 6nemli bir kilometre tagidir.
Romantik resimle olan estetik baglanti neticesinde bu noktada Wagner’in miizigi

romantizmin son ve biiylik kesfi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cilink{i;

Wagner’in duyumculugu yalnizca gosterisli ve ¢calimli olmaktan daha gercekligi
olan bir niteliktir. Onun yapitlarinin, ylizyilin en duygulu kisileri tarafindan
sanatin 6zii; miizigin temel ilkelerinden ve anlaminin agiklandigr ilk 6rnek
olarak kabul edilmeleri, bosuna degildir. Bu miizik, romantizmin son ve belki
de en biiyiik kesfi olup, bugiin bile canliligimi koruyan tek bigimdir.”’

3 E. H. Gombrich, Sanatin Ovykiisii, (Cev. Bedrettin Comert), Remzi Kitabevi, Istanbul 1986, s. 400.
37 Arnold Hauser, a.g.e., s. 297.
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Fransiz Devrimi onciiliiglinde olmasina ragmen Romantizm, Bat1 gelenegine
karsi ezeli Alman isyanmin ve Germen ruhunun genetik egilimleriyle agiklanan®® bir
Alman Romantizmini de ayri tutmak gerekir. Kimilerine gore romantik anlatim miizik
tarithinde hep var oldugu iddia edilerek Viyana klasiklerinden Beethoven’: i¢ine alacak
bir baslangigtan izlenimciligin ¢ikisina kadarki siireci kisacasi bir yiizyillik siireci igine
aldigin1 sdyleyebiliriz. Kendi i¢inde de romantik hareketin 6n romantik, erken romantik,
doruk romantik ve ge¢ romantik gibi adlandirmalarla siniflandirildigi bilinmektedir.
Beethoven’in son eserleri ile Schubert ve Weber’in ilk eserleri 6n romantik olarak
degerlendirilirken Schubert’in olgunluk donemi ile doruk romantik bestecilerin ¢iraklik
donemi eserleri, erken romantik olarak degerlendirilir. Doruk romantik donemde ise alti
sanat¢c1 One c¢ikar ki bunlar: Schumann, Chopin, Lizst, Berlioz, Wagner ve
Mendelssohn’dur. Romantizmde toplumsal degerine ulasabilen miizik, degismekte olan
bir diinyaya dogmustur. Beethoven bu donemde bir besteci olarak klasik donem
hazinesini romantizm donemine aktaran bir 6ncii durumundadir. Ve sadece Fransiz
devrimi degil, Napolyon’un egemenlik kurdugu bir Avrupa’nin duygu ve diislince
iklimi onun miizigini biiylik Ol¢lide etkilemistir. Nitekim Adorno yilizyilimizda bu
bliyiik besteciyi degerlendirirken sanat¢iyr devrimei burjuvazinin ve buna hizmet etmeyi
diistinen miizigin ilk 6rnegi olarak nitelendirmistir. Edward Said ise bu konuda sunlari

soyler;
Beethoven’in miizikte yaptigi devrim, neredeyse tek basina, kompozisyon
zamaniin temelini, hiikkiimdarlar, kilise senlikleri, torenlerce belirlenen yari

resmi tanimlamalardan alip, tonal sistem ve onun heniiz gelismemis
kadanslariyla acilan ¢ok daha kararsiz ve yeni bir uzama tasimastydi.”

Beethoven’in yapitlar: tam anlamiyla romantik olmasa da siiphesiz ki romantik miizigin
temellerini olusturan bir bestecidir.®” Hepsi farkl tarihlerde yasamis olmalarina ragmen
Birinci Kusak olarak yer alan bestecilerden Beethoven Sonat®' ve Senfoni’yi® temelden
degistirip ¢agdas kullanima hazirlamistir. Bir diger bestecilerden Rossini ve Weber
romantik operamin temellerini atmustir. Schubert’in  Lied * tiiriinii bulmasi ve

yiikseltmesi, Rossini’nin orkestralama konusundaki ayrint1 diizeyi her iki sanat¢inin da

*Michael Lowy ve Robert Sayre, Isyan ve Melankoli - Moderniteye Karsi Romantizm, (Cev. Isik
Ergiiden), Versus Kitap, Istanbul 2007, s. 3.

% Edward Said, Miizikal Nakaglar, (Cev. Gil Cagali Giiven), Agora Kitapligi, Istanbul 2006, s. 84.

8 Francis Claudon, a.ge.s. 251,

%! Sonat: Bir ya da iki ¢algiyla seslendirilmek igin bestelenmis, ii¢ ya da dort boliimliik miizik yapiti.

62 Senfoni: Orkestra igin bestelenmis sonat bigiminde miizik yapiti.

$Lied: Tek sesli ve piyano esligi ile soylenen ve kisa bir siir iizerine bestelenen sesli bir musiki
pargasidir.
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6zgiinlik aramakta oldugunu gostermektedir. ®* Lied ve ezgi amaglari bakimindan
ashinda birbirlerinden ¢ok farklidir; Lied halka yakin bir tarz iken, ezgi® ise metne

baghdir. Ayrica;

Sturm und Drang akimiyla belirginlesen Lied, insanin dylesine bir ruh halidir ki
gizemli bir inan¢ ve duyarlik icinde gelisip serpilir; anigtirmali ve simgesel
oldugundan bazen ¢ok basit kurgularla, doga ask ve Olim gibi en biiyiik
sorunlart bile isler.®®

Bu noktada ezgi, her zaman yapici hikaye anlatmaya veya karmasik bir siirsel yapiy1
degerlendirmeye hazir olarak amistirmali ve simgesel olmaktan c¢ok basit kurgularla

temel biiylik konular1 islemektedir.

Beethoven, Weber, Schubert, Rossini olmadan romantik miizigin ortaya ¢ikmasi
kuskusuz beklenemezdi. Ruh hallerini anlatan bu ezgiler; sarki sdyleme hevesinin ¢ok
icten oldugu Biedermeier doneminde Lied’e 6nemli bir boyut kazandirmasinin yaninda
Schubert’in Lied’lerinde burjuvanin zaferi kamitlanmistir. Bdylece Schubert ve
Schumann’in Lied’lerinde siir ve miizigin yakin iligkisi, Chopin miizigin sairi olarak
antlmasi, Wagner yazdigi miizikli dramlarinda edebiyatin miizikteki énemini, kisaca
romantik miizigin diger sanat dallarindan etkilendigini agikca gdstermektedir. Buna
paralel olarak zaten orta siif, bu donemde romantizmden dogan bir kavram olarak
ortaya ¢ikan Sanat Icin Sanati kendi sanat1 haline getirir; sanatin iilkiisel olma 6zelligini
ve sanatcinin yiice, politikanin iistiinde bir konuma sahip olmasi gerektigini vurgular.
Boylece sanatciyr altin bir kafese kapatmis olur. Cousin, en fazla otoriteye sahip olan

elestirmenlerden biri olarak;

(...) Kant’m ozerklik felsefesine doner, sanatin ¢evresine bagimsiz kalmasi
gerektigine inanan kurami yeniden diriltir. Burada, kapitalizmle ortaya ¢ikip
yayginlagmaya baslayan uzmanlasma (specialization) yonelimi ¢ok yararh olur.
Sanat i¢in sanat bir yandan sanayilesme ile at basi ilerleyen is boliimiinii ifade
ederken; diger yandan sanatin sanayilesmis ve makinelesmis yasam tarafindan
yutulmak tehlikesine kars1 yaptig1 bir siperi temsil eder. Bir taraftan sanatin
coskusunu kaybetmesini mantikli hale getirilmesini ve boyutlarinin daralmasini
belirlerken, diger taraftan yasamin evrensel bi¢imde makinelesmesine ragmen
sanatimn bireysel niteligini ve kendindenligini koruma atilimini gosterir.”’

Bu noktada iki ayrim kendisini gdzetir; birincisi: Sanatin, ger¢eklerin tiimiinden kopmus

ickin bir varlik olmasini, digeri ise yasamin, toplumun ve pratik zorunluluklarin

% Francis Claudon, a.ge.,s. 251,

% Ezgi: Bir miizik pargasinda bastan sona degin belirli yerlerde yinelenen ses dizisi.
5 Tematik Ansiklopedi, 1993, s. 382.

57 Arnold Hauser, a.g.e., s. 227.
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hudutladigi bir isleve yoneltilmesini dogurmustur. ® Sanat yapitmin en Gnemli
gerekleriymis gibi goriinen kendi kendine yeterlik ve 6zerklik; ancak gercekten kopup
kendisini tiimiiyle gercegin yerine koyarak ve kendi kendine yeten bir diinya yaratarak
yetkin bir yanilsama iretebilir. Fakat “bu yanilsama, hi¢bir sekilde sanatin igermesi

gerekenleri tim olarak gdstermedigi gibi yarattig1 etkide pay: yoktur;”®

clinkii sanat
yapitindaki anlasilmasi en gii¢ olan olgu, “onun kendi kendisi i¢in varolan bir yapitmis
gibi goriinmesine karsilik aslinda kendisi i¢in varolmamasidir.””® Sanatin salt kendisi
icin varolmadigini, hem miizik, hem edebiyat, hem de plastik sanatlar ve resim
sanatinda bircok yapitta orneklerini gorebiliriz. Ornegin, Stendhal’in romanlar: giinii
glinline yazilmis birer siyasal tarih olgular1 defteridir ki bu noktada yazar yasadigi ¢cagin
siyasal sistemini romana gercek konu olarak se¢mesi daha once hi¢ kimsenin aklina

gelmemis olmasi nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Ancak tiim siyasal boyutuna ragmen pratik

acidan bakildiginda;

(...) modern ve ge¢-romantik sanatin timii igten geldigi gibi, Onceden
hazirlanmadan soylenmenin bir {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu
acidan duygularin, ruh durumlarinin ve esinlerin, sanatsal ahlaktan elestirel
tartisma ve dnceden hazirlanmis bir plana gore daha verimli olup yasamla daha
dogrudan iliskili olusu tizerine temellenmistir.”"

Kisacas1 tiim modern sanat anlayisi ister bilingli ya da bilingsiz olsun ansizin akla gelen
diissel, gizemli bir esinin {riinii oldugu inanci iizerine kurulmustur. Bu noktada
Beethoven’in yapitlar1 onceden kestirilemeyen ikincil motiflerin zenginligi nedeniyle
daha onceden diisiiniilmeden bestelenmemis izlenimini vermektedir. > Oysa eski
ustalarin ve dzellikle Mozart’in yaratilari, Beethoven’in yapitlarindan ¢ok daha rahat,
daha kolay ve daha dolaysiz bir esin sonucu yaratilmig olmasina ragmen Mozart,
“daima nesnel, kaginilmasi ve degistirilmesi olanaksiz bir plana gore hareket etmis gibi
gbzlemlenir.” ® Gergekten de Mozart’m yapitlariyla kiyaslandiginda “Beethoven’in
yapitlarindaki her konu, her motif ve her notanin bestelenmesinde, sanatcinin, ben béyle

™ Boylesi

hissediyorum, ben boyle olmasini istiyorum diyerek hareket ettigi diistintilir.
oznel romantik se¢imleri ve yapittaki duyumsamay: eski ustalarin eserlerinde

goremeyiz. Onlarin yapitlari; sade, temiz, dolgun ezgileri olan, tane tane belirlenmis ve

6 Arnold Hauser, a.g.e.,s. 228.
“Age.

P Age.

TAge.,s. 242.

ZAge.,s. 243.

" A.ge., ss. 243-244.

" A.ge.,s. 244.
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kuskusuz ustaca kurulmus bestelerdir. Modern bestecilere 6rnek olarak Beethoven’in ve
daha sonraki sanatgilarin yapitlari ise recitative ” dirler ve kaygili bir yiiregin
derinliklerinden kopan ¢igliklardir.”® Iste bu nedenle birgok seyi yalmzca ima eden, bazi
seyleri yarim birakip onlar1 bizim yorumlamamuz igin bir nevi yoruma acik”’ hale
getirerek anlami izleyicinin tamamlanmasini saglayan donemin sanatcilar1 konusur gibi
okunan besteler ortaya koymuslardir. Clinkii modern izleyici ve dinleyici icin “en
tamamlanmamis, en tiikenmemis, en anlatilmasi zor olan yapit, en ¢ekici, en derin ve en

ifadeli olan” ’®

yapittir. Bu noktada klasisizm yanlis1 sanatin sonunu getirirken Zola,
Wagner ve Proust bu gelisimi daha ileri evrelere ulastirmislardir. Nitekim yazar Marcel
Proust, Wagner’in ve Balzac’in durmadan tekrar edilen form anlayislarinin beraberinde
getirdigi yakin iliskinin bilincindedir. Miizisyen Wagner, diye yazar,

yaratilarma hem bir yabanci, hem de onlar1 ortaya ¢ikartan bir baba goziiyle

baktiginda kuskusuz Balzac ile ayni sarhos edici mutlulugu duymustur... Sonra

da, bir daire i¢inde tekrarlanan figlirler halinde birlestirilecek olursa, yapitinin

cok daha giizel olacagini diisiinerek bestesine son bir kez, en giizel darbesini

vurur. Belki bir ekleme fakat kesinlikle yapmacik degil... Fark edilmemis olsa
da, daha gercek, daha canli bir birlik...”

Diyerek miizikte ve edebiyatta klasik yanlis1 bigimciligin mikro-evrensel kesinligini
kaybettigini tanimlamaktadir. Burada klasigin 6l¢iilii diizeninin yerini romantik ruhun
ac1 ¢ekme kokenine doniisiinde aranmasi gerektigi agiktir. Boylelikle romantik ruhta
Diderot’nun i¢ i¢e iki insan oldugunu sdyledigi gibi; topluma ait olan ve toplumun
uygulamalarina uyarak onu memnun etmeye ¢alisan yapay insan vardir;
(...) bu, onsekizinci yiizy1l karikatiirciilerinin ¢izdigi gibi yapay, kiritkan,
siradan kiiciik insandir. Ancak bu insanin inde, kabugunu kirip ortaya ¢ikmak
isteyen, siddetli, ctretli, karanlik, su¢ islemeye egilimli insan diirtiisii

hapsolmus durumdadir. Eger dogru denetlenirse gorkemli deha yapitlarindan
sorumlu olan iste o insandir.®

Bir bagka acidan yaklasirsak romantik olanin bilhassa alman tavrinin ¢ok daha siddet
egilimli olarak insanin ve diinyanin ruhani ozelliklerine yaklastigini sdyleyebiliriz.

Ornegin Rousseau’nun yaklasik ¢agdasi olan ve sonradan intihar eden ozan Lenz’in bu

7> Recitative: Basit bir eslikle, konusurcasina sarki séyleme bigimi.

" Arnold Hauser, a.g.c., s. 244,

" A¢ik Yapit (Opera Aperta) ¢ok sonralar1 1958 yilinda italyan yazar ve diisiiniir Umberto Eco tarafindan
bu tutum, agik yapit sorunu baglig1 altinda bir bildiri olarak ayrintili olarak estetik platformda tartigmaya
acilmis bir kuram olarak karsimiza g¢ikacaktir. Bu kuram diyalektik mantik bigimlerinden; cagdas
felsefe ve gorlingii-bilimden; ¢agdas miizik, resim, mimarlik ve benzeri alanlardaki gelismelerden
yararlanmustir.

8 Arnold Hauser, a.g.e., s. 244,

Y Age.,s. 255.

% Isaiah Berlin, Romantikligin Kokleri, (Cev. Mete Tungay), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2004, s. 72.



26

konudaki séylemi tipik olarak eylem i¢in duyulan ani tutkulari gostermektedir.”' Ona
gore diinyanmin ruhu eylemdir, haz degildir diyerek esasen 1760’11 ve 1770’11 yillarda bu
eylemin ismi Firtina ve Cosku® olarak daha iyi bir diinyamin kurulmas: olasiligin

diisiinmektedirler. Bu harekete gore,

toplum kotiidiir, onun igin diizeltilmelidir. Insanlar toplum tarafindan
ezilmektedir; peki Oyleyse, Rousseau’nun yaptigi gibi, icinde insanlarin
bogulmadigi, i¢inde insanlarin savagsmadigi, icinde kotiilerin iistte iyilerin ise
altta kalmadigi, i¢cinde ana babalarin g¢ocuklarina iskence etmedigi, iginde
kadinlarin sevmedikleri adamlarla evlendirilmedigi daha iyi bir toplum hayal
edilebilmelidir. Daha iyi bir diinya kurmak miimkiin olmalidir.*®

Oysa hareketin adint aldig1 Sturm und Drang’in oyununu yazan alman tiyatro yazari
Klinger’in trajedisinde dyle degildir. Ya da Leisewitz’in Julius von Tarent trajedisinde

de dyle degildir. Kisacasi biitiin bu oyunlarin 6zii;

(...) diinyada dogada ¢dziinemeyecek bir tiir ¢atisma oldugu bunun sonucunda
giiclilerin zayiflarla birlikte yasayamayacaklariydi, aslanlarin kuzularla
yasayamayacaklariydi. Giigliiniin nefes alacak bir yeri olmali ve zayif duvarin
dibine gitmelidir; zayiflar aci ¢ekiyorlarsa dogal olarak denilecektir; onlarin
direnmeleri haklidir, giicliilerin onlar1 ezmeleri de haklidir. Dolayisiyla,
catismanin, ¢arpismanin, trajedinin, 6liimiin —her tiirlii dehsetin- olmasi, evrenin
dogasinda kagiilmaz olarak vardir. Onun igindir ki, bu goriis kaderci ve
karamsardir; bilimsel ve iyimser degildir.**

Sozciiklerin herhangi bir anlaminda ruhsal ve iyimser degildir. Kisacas1 Sturm und
Drang’n sozii edilmeye degecek tek degerli yapit Goethenin Werther’in Acilari’yd.*
Benzer bicimde Johann Georg Hamann’a gore de insan ¢abalarinda 6ne ¢ikan biitiin
bliyiik ustalar su ya da bu bigimde hasta ve aci ¢ceken ve de yaralar1 olan insanlardi.
Ornegin Herakles, Aias, Socrates, Aziz Pavlus, Solon, Ibrani Peygamberi Bakkhantes,
demonik kisilerin higbirinin akli basinda degildir. Iste alman firtina ve baski hareketinin
0zii olan o siddetli kisisel benligini vurgulama 6gretisini act ¢eken yiiregi iste burada
anlam kazanmaktadir. Bu noktadan itibaren romantik mizikte Wagner, insanlik
durumunun bilinci olarak romantik duyumsamada aciy: ele aldigimizda; bir miizisyen

olarak bestecinin “dehas1 ve devrimci goriisleri; ancak onun aci1 ¢ekme kapasitesiyle

81 1sajah Berlin, a.g.e.,s. 75.

82 Sturm und Drang: Deha Cagi ve Deha Donemi olarak bilinen yaklasik 1767 yilindan 1785’¢ kadar geng
yazarlardan olusan Aydinlanma Cagi’nin edebiyat akimi.

% Isaiah Berlin, a.g.e., s. 76.

8 Isaiah Berlin, a.g.e., ss. 76-77.

¥ Age.,s. 77.

% Johann Georg Hamann: Alman diisiiniir. Aydinlanma’nin us¢u diisiincesine kars1, inan-us ve deneyin
birligini savunmustur. Onun yasadig1 cagin usguluguna karsi tepkisi, Kierkegaard’da ve genellikle
varolusguluk {izerinde etkili olmustur. Bu aydinlanma karsisinda, Pietizm’in canlanmasi olarak da
anlasilabilir. Ayrica Sturm und Drang hareketinin baslica destekleyicisidir.
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aciklanabilir.”® Gergekten de Wagner;“yeni bir sey kesfedebilmek icin higbir seyden
tatmin olmama yoniinde, daha dogustan var olan bir doyumsuzlugu sart kosmustur, o
halde hayatin celiskilerinden aci bigmek herkesten ¢ok onun kaderidir.” % Miizik
literatiirli igerisinde iliskilendirilmemesine ragmen Fransiz sair Charles Baudelaire’in
sanat1 da tipki Wagner’in Tristan ve Isolde miiziginin verdigi bir duygu yaratmaktadir.
Ancak aralarindaki iliski somut paylasimlarda icermektedir. Ozellikle 1866'dan once
Wagner'le ilgilenen Swinburne, (en azindan 1863'e kadar) 1861°den dnce yayimnlanan
Tannhduser a Paris Operast adl1 yapiti -muhtemelen erken 1861'de- Richard Wagner’in
bir hediyesi olarak Baudelaire’den teslim aldigini bildigimizde bu iliskinin daha da
somut bir nitelik kazandigi goriilebilir. Bilhassa Anne Wilder’e gore Baudelaire'in
1860-1861 yillar1 arasinda Paris'te Tannhduser Operasi’nin Fransiz ilkbaharinda
Paris'in kiiltiirel ¢evresinde ¢ikan kargasayi fark edemedigini bildigini iddia eder. S6z
konusu olan bu skandal Baudelaire'i 1863'de Wagner’i eserinin kopyasin1i Swinburne'e
gondermeye yonlendiren onun Kotiiliik Cigekleri hakkindaki tinlii 1862 incelemesine
Swinburne'in kendisinin de vesile olabilecegi one siiriilmektedir. Kisacasi her durumda,
sonbahara kadar Swinburne, Baudelaire'in Wagner aciklamalarini kesinlikle okumustu.
Ayrica Swinburne'n Wagner’in Ddért Siirlik Operasi’nin (1861) bir kopyasii elinde
bulundurdugunu ve énemli bir giris metni olan Miizik Uzerine Mektuplar denemesiyle
odillendirildigini de biliyoruz. Bu deneme, Wagner'in miizigin siire ve 6zellikle de
Wagner'in Gelecegin Sanat Yapiti'na® olan bagliligna iliskin merkezi diisiincelerini
kisaca anlatmaktadir.”® Bu noktada sairin ve bestecinin arasindaki iliskinin kiiltiirel ve
diistinsel boyutu netlik kazanir ki boylelikle Baudelaire’in miizik literatiirii i¢erisindeki
hakli payr azimsanamaz bir nitelik gostermektedir. Wagner’in sanatinin miizikal
ozelligini kabul eden ilk sanat¢1 olarak Baudelaire gercekten de bdylesi bir yakinligin
altinda -bizi sasirtmasina ragmen yine de anlasilir bir olgu olarak, benzer romantik
ozlemleri ¢ekmeleri, Wagner ve Baudelaire’in bir ortak yoniinii daha gozler Oniine
sermektedir. Buna gore her iki sanatginin yapitindaki duyumsal belirtkeler: Asir

derecede kasilmis sinirler, uyutucu ve uyusukluk verici etkiler ile (...) yari-dinsel

87 Ali Artun, a.g.e.,s. 76.

¥ Age.

¥ Baudelaire'in Wagner hakkindaki makalesini géndermeden dnce Swinburne’niin bestecinin Gelecegin
Sanat Yapitr adl kitabini edinip edinmedigini Wagner bilmiyordu. [Bkz. McGann, Jerome. “Wagner,
Baudelaire, Swinburne: Poetry in the Condition of Music,” p. 622.]

% McGann, Jerome. “Wagner, Baudelaire, Swinburne: Poetry in the Condition of Music,” Victorian
Poetry, Vol:47, No.2, 2009, p. 622.
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duygularin ortaya ¢ikardigi glinahlarin affedilmesidir. Bu durum parlak renkleri ve
zengin form anlayisina sahip Flaubert’in yapitlariyla dontigli bir iliski kurmakta
olmasinin bir nedeni de hem yazarin hem de miizisyen olarak Wagner’in dogal ve
kendiliginden gelen bir yetenege sahip olmamalarindan ileri gelmektedir. Tipki
Flaubert’te oldugu gibi Wagner’de de az olan bu yetinin yan1 sira sanata kars1 gercek
giivenin azhg, her ikisinin yapitlarimi ayni olumsuzluk ve siddetle yazmaya

y(’)nlendirir.91 Nitekim Nietzsche nin,

bliylik ustalarn hi¢ birisinin, Wagner’in yirmi sekiz yasinda besteledigi kadar
kotii miizik bestelemedigini sdyler ve Flaubert’in disinda, higbir sanat¢inin
kendi yeteneginden Wagner kadar uzun bir siire ile kusku duymadigini ileri
.93

stirer.

Ozetle Wagner ve Flaubert, biri miizik, digeri ise edebiyat alaninda farkli disiplinler
icerisinde eser vermelerine ragmen her iki sanat¢inin sanat yasamlarinda yaratmanin bir
eziyeti oldugunu 6ne siirebiliriz.”> Bu durumda Wagner ve Flaubert yasamin hazlar ile
kendileri arasinda bir engel oldugunu diisiinerek, mecazi anlamda sahip olmak’™ ile dile
getirmek95 arasindaki ugurumun asilmaz olduguna inanmislardir. Onlarin bu kendi
bencilliklerine ve estetizmlerine karsi gelistirdikleri umutsuz yonleri nedeniyle sonu
gelmek bilmeyen bir savasim veren ge¢ romantik kusagin temsilcileri olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Aslinda sanata adanmisglik ile 6liim arasindaki bu varolussal yaklasim ve
tutumun altinda yatan neden; zorunlu olarak piyasaya diisen ve onuru ayaklar altinda
kalan sanat¢inin derin bir azap ¢ekmesinde yatmaktadir. Chateaubriand, Balzac,
Stendhal, Mérimée, Alfred de Vigny, Flaubert, Banville, Lecomte de Lisle gibi
cagdaglariyla ortak paylastifi sermayenin popllizmine direnemeyerek ve hatta o
igrenglikten beslenerek kendisinin de otekiler kadar fahiselik yaptigini itiraf eder.
“hayatin1 paylastig: siirlerindeki kardesleri yosmalar gibi o da mecburen tipk: digerleri
gibi piyasaya diiser.””® Iste bu nedenden dolay: Sartre’a gore; “Baudelaire ac1 ¢ekmeyi
segmistir, stirekli mutsuzdur; [ne var ki] kendini mutlu saymak onun goziinde

s 97

alcalmaktir. Ve bu noktada aci, insanlik durumunun bilincine varis gibi

goriinmektedir... Insan hosnut olmadig i¢in ac1 cekmektedir ciinkii;

! Arnold Hauser, a.g.e., s. 297.
2 A.ge., ss. 297-298.

" Age.,s. 298.

% Avoir (Fr.)

% dire (Fr.)

% Ali Artun, a.g.e., ss. 75-76.
TA.ge.,s. 76.
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cagdas duygulu adam su ya da bu Ozel neden igin degil, genel olarak,
yeryiiziinde hicbir sey isteklerini doyuramayacagi i¢in ac1 ¢ekmektedir. Nitekim
Baudelaire acinin soyluluk oldugunu sdylemektedir. Aci, burada soylulugun
oldugu kadar yaraticthgin da geregidir: Icten gelen her siirin kaynag
melankolidir.”®

Melankoli ile Baudelaire’in kastettigi, acinin yaraticiligin geregi oldugunu vurgulayarak
esasen biitlin sanatcilarin aci ¢ektigini ve o acinin sanatcilarin giizellik ve adalet
duygularin1 gelistirdigi 6l¢iide sanatlarinin biliyiidiiglinii iddia eder. Nitekim Edmund
Burke, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma® adl
eserinde bagkalarinin istiraplarina duygudas olmanin etkilerini ortaya koyar. Aslinda bir

tutku olan duygudaslik Burke’e gore;

(...) ya kendini korumayla ilgili tutkularla ayn1 nitelikleri paylasabilir ve aciya
bagli olmak yiicenin bir kaynagi olabilir. Ya da bu tutku haz kavramima bagl
olabilir ki, o zaman da, ister genel dostluk ister onun bazi 6zel bigimleriyle ilgili
olsun dostluk duygulariyla ilgili ne sdylendiyse burada da gecerli olabilir. Esas
olarak bu ilke sayesinde siir, resim ve diger etkileyici sanatlar tutkularini bir
yiirekten bagka bir yiirege aktarabilirler ve gogu kez perisanlik, sefalet ve bizzat
oliime keyif katabilecek giigtedirler.'”

Ozetle Romantizmde sanat¢inin bdylesine ac1 cekme kapasitesi, ne konu tercihinde ne
de gercekligi birebir kopyalamasinda yatmaktadir ki bu durumda doyumsuzlugu sart
kosan yaratict iradesi romantik sanatcinin hissetme bicimindedir. Ancak bu hissetme
bicimini gotikten bu yana sanatgi, elde ettigi hassasiyetin itici giiclinli, Romantizmden
almistir; ¢linkii Ronesans’tan bu yana siirekli olarak ilerleyen ve aydinlanma hareketi
sirasinda tiim uygar diinyada en oOnemli yeri tutan akilcilik, en sancili giinlerini
yasamaktadir. Boylelikle; “hemen hemen biitlin modern sanat {riinleri, heyecansal
ictepiler, modern insanin tiim ruh durumlart ve islenimleri, inceliklerini ve

101
7" Bu nedenle modern

cesitliliklerini, romantizmin dogurdugu duyarlilia bor¢ludurlar.
sanatin tim taskinligi, kargasasi ve siddetinin dogurdugu Ol¢iisiiz lirizmi ve
esirgenmemis teshirciligi bu duyarliliktan beslenmektedir. Sonunda bu kisiler gecmise
sigiarak onu tiim diis ve isteklerinin gergeklestigi diislince ile gercek, kisi ile evren,
kisi ile toplum arasindaki gerilimlerden arinmis bir diinya olarak gérmeye basladilar.

Bilhassa Avrupa’daki en mutsuz toplum olan Almanlar igerisinde yerlesen yurtsuzluk

ve yalmzlik duygusu diinyaya bakis agilarina egemen olmustur. Kagma ve si§inma

% Ali Artun, a.ge.s. 76.

%" A Philosophical Enquiry into the Sublime and Beautiful

" Edmund Burke, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma, (Cev. M.
Barig Gliimiisbas), BilgeSu Yayincilik, Ankara 2008, ss. 47-48.

11 Arnold Hauser, a.g.e.,s. 151,
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atilimlarinin en yaygin olam1 ge¢cmise siginma olarak iitopyaya ve peri masallarina,
bilingsizlige ve fantastik olana, gizemlilige ve tekin olmayana, ¢ocukluga ve dogaya,
diislere ve ¢ilginliga siginmak aslinda sorumsuzluga, acidan ve gerilimden yoksun olan

bir yasama duyulan 6zlemdi.'"*

Romantik sanatta acinin yiice ve yicelikle olan iligkisi giizelin yaninda bir
onemli estetik deger olarak karsimiza ¢ikar. Eskiden beri diisiiniirlerin {izerinde durdugu
ve arastirdig1 bir estetik kavram olarak yiice; Johannes Volkelt’e gore “giizelden ¢ok
daha 6nce ve ayrintili olarak iizerinde durulan bir kavramdir.” '® Ornegin once

Greklerde Hypnos'™

(yiice) sozcligiiniin ve bunun yiice (sublime)dedigimiz anlamin
dile getirdigini sOyleyen Nicholai Hartmann, bunun salt estetik bir anlamda
kullanilmadigin1 sozlerine eklemekle birlikte ardindan Yunan diisiiniirii Yeni Platoncu
Longinus’ta'® rastladigimiz bu kavram onun eserinde onyedinci yiizyila kadar ilgi

¢ekmeden kalir.

Onsekizinci yiizyll Ingiliz Felsefesi ve Estetigi’nde Burke’iin yukarida
bahsettigimiz eseri ile H. Home’ un Kritisizmin Elemanlari yapitina konu olana kadar

106 e Sulzer

yiice kavrami incelenmemistir. Yiice kavraminin Almancaya Mendelssohn
tarafindan Erhaben sozcigl ile sokuldugunu ve ardindan Kant’in Yarg: Giicii
Elestirisi'nde yiiceyi gilizelin yaninda inceleyerek bir temel estetik kategorisi olarak
temellendirdigini bilmekteyiz.'" iste felsefi anlamda Avrupa’min estetik kategoriler
icerisinde smiflandirdigi duyumsamalarin diisiiniimii neticesinde, Bach’in miizigi, ylice
kavramiyla birlikte deger kazanir. Ciinkii Aristoteles’in sOylemis oldugu gibi belirli bir
biiytikliik olarak anlasilan sinirli olan giizelin disinda bir kategori olarak yiice dedigimiz
objelerde bigim ydniinden bir belirsizlik ile karsilasiriz. Ornegin yildizli bir gokyiizii ya
da ufuksuz bir deniz bi¢gimsel yonden simirsizdir ve bu kavrama giliclimiizii asan

biiytikliikleri (Gréfle) ylice kategorisi igerisinde degerlendiririz. Bu noktada Bach’in

miizigi - matematik ylice kavrami i¢in O6rnek teskil edecek diizeyde bir yaratimi ortaya

12 Arnold Hauser, a.g.e., s. 157.

' fsmail Tunaly, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 226.

1% Boileau’nun Fransizcaya cevirdigi Peri Hypsoma (Yiicelik iistiine) adli yapitin onun olup olmadigi pek
belli degildir. Felsefe tarihgisi Alfred Weber’e gore; “iskenderiye Yeni-Platonculuk okulunun pek az
taninmis olan kurucusu Ammonios Sakkas ve dgrencileri Longinos, Yiicelik Ustiine (Peri Hypsous)
adli yapitin yazart oldugu sanilmaktadir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Diigiiniirler
Bolimii, Cilt 1, Remzi Kitabevi, 2. Basim, 1985, s. 374.)

' Longinus (213-273), Yunan Diisiiniirii, Fransizlar ona Longine derler, Latincelestirilmis adi Caius
Cassius Longinus’tur. Once Atina’da ve sonra Suriye’de bir okul kurdu.

1% Moses Mendelssohn, Asthetische Schriften zur Philosophie, Aesthetik und Apologetik, Leipzig, 1880

17 {smail Tunal1, 1989, a.g.e., s. 227.
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koyar. Bestecinin olaganiisti matematik zekasini sanat¢i yoOniiyle nasil ustaca
birlestirebildiginin en giizel Srneklerden birini olusturan Miizikal Sunu,'® kompozisyon
teknigi olarak tam bir bagyapittir. Leibniz’in miizik ruhun gizli aritmetik alistirmasidir
sOzii esasen Bach icin gecerlidir. Onun bestelerinin i¢inde sayisal semboller bulmus
olan aragtirmacilarin 1s1ginda bu durum, Bach i¢in oldukga Ortlisen bir tanimlamay1 hak
etmektedir. Bach, sayilara ve sayilarin notalarla olan iliskisine duydugu ilgi nedeniyle
her seyin sayilardan ibaret oldugunu diisiinen ve yildizlarin kendi icinde varsayilan
hareketleri ile calgilarin sesleri arasinda bag kuran Pisagor’a veya miizigin rakam
bilimiyle birlikte 6gretilmesi gerektigini diistinen Platon’a benzetilmektedir. Bach’in

sayilarla olan iliskisi tezin II. Boliimiinde ayrintili sekilde anlatilmaktadir.

Romantizmde ve bilhassa devrim sirasinda miizikli komedi: Vodvil'® olarak
bilinen, asil bicimleri degistirilerek uyarlamalar yapilmis sarkilardan olusmus, komedi
anlamina gelen bu tiir, operete Onciililk eden oyunlar olarak bilinmektedir. Ve bununla
birlikte melodram tipki vodvilde oldugu gibi miiziksel bi¢cimleri de i¢eren bu tiiriin ciddi
ve genellikle trajik olan konusu, duygusal dramin ve tarihsel sahneleri gdsteren
konularina benzerlik gdstermektedir. Esasen vodvil ve melodramin, tarihsel acgidan
bakildiginda bu ¢agin en ilging ve en 6nemli tiyatro bi¢cimi sayilmalar1 gerekir ki bu
tiirler klasisizmin dramatik oyunlarindan romantizme ge¢isi temsil ettiklerinden modern
sahne tarihinde gercek bir déniim noktas: simgesi olurlar. Melodramin''® daha karmagik

ir yapisi olmasina ragmen ilk 6rnegini Rousseau’nun malion’unda
b 1 Ik R ‘nun Pygmalion’unda'"!

gordiigiimiiz
miizik esliginde dramatik bir par¢a okuma olarak sdylenen monologda oldugu gibi ¢cok
eski bir tiyatro tarzidir. Dolayisiyla romantizm donemi, dram miizigi donemi diye de
tanimlanabilir. Ve ayrica romantik ¢agda miizige edebiyat ve betimleme gibi unsurlar
katilmaya bagslandig1 diistiniildiigiinde miizik, romantizmde ger¢ek toplumsal degerine
ulagabilmistir. Miizikte tipki resimde oldugu gibi az bulunan renkleri ve armonilere
duyulan tutku ve istek, duygularin derinliginin ve sonsuzlugunun arastirilmasi, giinliik
yasantidan uzaklagma, tutkular, heyecanlar, gece, yokluk aslinda bir kacgis sanati olan bu

sanat1 gergekgeilik dis1 bir anlayis olarak degerlendirmek gerekir. Ancak “romantikler,

basta miizik olmak iizere tiim sanat dallarinda, insanca duygulari ustalikla ve incelikle

"SMusikalischer Opfer

' Vaudeville

1% M¢élodrame: Tiyatroda duygusal, dokunakli olaylara dayali, hareketli bir oyun tiirii.

" Pygmalion: Ovidius’ta Pygmalion, kendi gonliinde yatan kadma gére bigimlendirdigi heykele asik
olan bir heykeltirastir. Pygmalion, Veniisten, bu heykele benzeyen bir es ister; bunun iizerine Veniis,
soguk mermeri canli bir insana doniistiirtir.
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anlatabilen bir tslup yaratmislardir.”''? Oysa klasik miizik her ne kadar ritim melodi,
armoni gibi unsurlar1 kapsamli bir sekilde ele almis ve islenmis olmasina ragmen
romantiklere goére bu standartlasmis olan miizik bicimleri yeni duygular1 ifade

edememekteydi.

Doganin ilham kaynagi kabul edilmesi ve dogaya Ovgii, “resimde, siirde ve
miizikte 6zel bir yer tutar.”'" Besteciler, “doga seslerini, doga ozelliklerini notalarina
aktarirken miizikle resim yapmayi romantik donemin bir gelenegi haline getirirler.”'"
Romantik dénemde artik onsekizinci yiizyihn yalmz giizelligine tapilan pitoresk '"”
dogas1 yerine, firtinasi, kisi, dikeni, bulutu, korkun¢ magaralari, dev dalgalari, yirtic
vahsi hayvanlariyla doganin olumsuz 6zelliklerine agirlik verilmistir. Kuskusuz gotigin
pitoreskinden beslenen romantizmin XVII — XVIII. yilizyilin pitoreskinden farkli olarak
romantizm gotik olanin pitoreskinden beslenmistir; ¢iinki Britanya’da yeniden
canlandig1 bicimiyle gotik; kismen teatral anlamda piforeskin zevkiydi; ama i¢ine bir tiir
dramatize edilmis ciirlimiisliik ile mezarligin saldig1 korkular ve melankoli ile kiginin
kendisine eziyet edisi de katistirildi. Tipki romantizmde oldugu gibi gotik; dogada
“yikilmig diinyanin pargalar1 olan daglar, yikilmis binalar ve kurumus agaglar gelip
geciciligin, kisisellikten uzak giiglerin ve 6zenle beslenen melankolinin amblemiydi.”l o
Esasen melankoli ¢ok eski donemlerden beri Ornegin, “Augustus doneminin bazi
insanlarin 6zledigi ve bazilarmm da kapilmaktan cekindigi bir seytandi.”''” Melankoli,
mezarhk sairi'®denen bir grubun saplantis1 olarak armmus ruhlarin zarafetini bilhassa
Thomas Warton’un 1745’te yazdigi Melankoli’nin Zevki'nde'"” bunun karsiti olan
sikict, zevksiz ihtisamin sikici gururuna tercih edenlere atfetmekteydi. Ozellikle Ingiliz

manzara ressamlari gotik hayal giiciiniin ayrilmaz bir parcasi haline gelecek olan

bozulmus gorkem yaklasimin Italya’daki Napoli ve gevresindeki manzaralarin etkisiyle

"2 Sarper Ozsan, “1945 Sonrasi Cagdas Miizik ve Politika,” Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma

Merkezi, Etkinlikler - Voyvoda Caddesi Toplantilari 2004-2005, istanbul.

http://www.obarsiv.com/guncel_vect 0405 _sarperozsan.html. (Erigim Tarihi: 17.04.2016)

Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2001, s. 79.

A.ge.

Pitoresque: Resimsi goriiniim

® Richard Davenport ve Hines, Gotik - Asirilik, Dehset, Kotiiliik ve Yikuimin Dort Yiiz Yili, (Cev. Hakan
Gir), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2005, s. 64.

" Age.,s. 63.

"8 Thomas Parnell (1679-1718), Bir Gece ve Bir Parca Oliim (A Night - Piece on Death), Robert Blair

(1699-1746), Mezar (The Grave).
"% Bkz. Thomas Warton, Pleasures of Melancholy
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12
% adinda

kazanmiglardir. Bu siirecte onciiliilk konumundaki hayal giicli, Salvator Rosa
gururlu, insanlara tepeden bakan Napolili bir ressama aitti. Gergekten de “liimiiniin
ardindan Rosa’nin yaratici fikirleri, sanatg1 ruhlu, fiziksel dziirlii bir ingiliz olan III.
Shaftesbury Kontu Anthony Ashley Cooper'*' tarafindan entelektiiel diizeyde dile
getirildi.”122 Rosa’nin eserlerindeki o vahsi kayaliklarin ¢aglayanlarin ve parcalanmis
agaclarin goriintiilerini Ingilizlerin yabani tiir manzaranin resimsel niteliklerini
gérmesini saglalmasl123 ile doganin dehsetli siddeti, firtina ve simseklerin sembolizmi
hem miizik hem de resim sanatinda tagkinlik, fanteziye diiskiinliik ve imkansiza olan
egilimi arttirmistir. Ortagag’in gotiginden baslayan bu ivme, sadece Italya’da bulunan
Ingiliz manzaracilarin1 degil, Fransiz sanatindaki ciddi atilimlarin da nedeni olmustur.
Oysa II. Imparatorluk Devri’nin en 6zgiin ve birgok ydnden en ifade giicii yiiksek olan
sanatsal {iriin operettir ki operet, Opera Buffa '**ile Vodvil’in devamidir. Ve bu agir ve
hantal niikteden yoksun ¢ag, onsekizinci yiizyilin sen, sakrak ve romantizmden uzak

ruhunu getirmistir.

Comedia dell’arte ile operet arasindaki benzerlik ile birlikte esasen Offenbach’in
yapitlarinin diise benzer bir gercege aykirilik izlenimi yaratmasi ile bu oyunlarin bir
garip diis iiriinii olma niteligine sahip olduklarini Sarcey vurgulamak istemisti.'>
Gergekten de Offenbach’in hayrani olan Viyanali yazar Karl Kraus, onun operetinin
tipk1 gercegin kendisi gibi olasiliktan uzak sagma sapan ve grotesk karakteri nedeniyle
garip bir etkiye sahip oldugunu ileri siirerek onun bu 6zelligine daha belirtici ve kesin

bir anlam kazandirmistir.

Natiiralizmin ~ baglangicinda ~ Rousseau’culuk  Tolstoy’un  yalnizliktan,
kokstizliikten ve toplumda nereye ait oldugunu bilmemekten duydugu kaygilarin
ifadesinde oldugu gibi ¢cagdas kiiltiirii suglamakta;

Shakespeare, Beethoven ve Puskin’in sanatini, insanlari bir araya getirecegi

yerde degisik katlara boldiigli i¢in yermektedir. Ona gore bilinenin tersine

olarak Tolstoy’un kuramlarinda kolektivizme karsi bir savasim olarak bilinen
bu tavrin demokrasi ve sosyalizm ile higbir iliskisi yoktur. Onun bu istekleri,

120 Salvator Rosa (1615-73).

2 Anthony Ashley Cooper (1671-1713).

'22 Richard Davenport - Hines, a.g.e., ss. 28-29.
2 Age.,s. 35.

124 Opera Buffa:A¢ik sagik giildiiriicii opera tiiri.
125 Arnold Hauser, a.g.e.,s. 291.
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yalniz kalmis bir entelektiielin her seyden dnce kendi gilinahlarin1 bagislatacak
bir 6zlemi dile getirirler.'*
Gene de bu sanatgilarin disinda Théophile Gautier, Gérard de Nerval, Arséne Houssaye,
Nestor Roqueplan ve digerleri zorunlu olduklart i¢in degil, birer burjuva olan
babalarindan daha degisik bir yasam siirmek i¢in toplumdan ayrilmiglardir. Ki bu
noktada onlar 6zgiir ve comert bir insan olmak amacim giiden gergek romantiklerdir.
Ancak Rousseau’nun belirttigi gibi bu sanatc¢ilar kendinden sonraki bohemlerin
sefaletini yasamamuglar ve istedikleri anda yeniden burjuva toplumuna dénmekte 6zgiir
olmuslardir. Ancak ardindan gelen bohem kusagi, miicadeleci natiiralistlerden olusmus
ve bira mahzenlerinde karargdh kuran Champfleury, Courbet, Nadar ve Murger’lerin

kusagidir. Bu kusak ise;

(...) gergek bir bohem kusagi, diger bir deyisle, varliklar1 timiiyle giivensizlik
olan, burjuva toplumunun simirlarmin digindaki insanlarin olusturdugu bir
sanatg1 proletaryasidir. Bu toplulugun burjuvaziye karst verdikleri savasim,
yiirekli ve ciddi olmayan bir oyun degil, siddetli bir gereksinimdi.'”’

Onlarin burjuva yasam bicimiyle hi¢ alakasi olmayan yasamlar1 kesinlik kazanmamis
varliklarina en uygun olandi. Baudelaire’in bir yandan romantik boheme geri
doniildiigiinii diger yandan ise izlenimci boheme gecildigini belirtmesi gibi Murger’de
gecis donemini temsil etmekteydi. Murger’in tipleri genellikle neseli, ugari olmalarina
ragmen gen¢ ve iyi insanlardir. Yaslandiklarinda da bir burjuvanin bunu okurken
giiriilti ve kargasayla gecen oOgrencilik yillarin1 hatirlayacaklardir. Murger’in bu
goriisiinii Balzac’da bohemlerin daha taninmadigini fakat bir giin iinleneceklerini
sOylemistir. Bohemler anarsi ve yoksullugun, yasadisi kisilerle irtibat halinde olan
kisilerin olusturdugu bir topluluktur. Natiiralizm déneminde bohemler, yasadisi kisilerle
dostluk kurarak anarsi ve yoksullugun egemen oldugu bir sinif yalnizca burjuva
toplumundan degil, tim Avrupa uygarligindan kopmus bir umutsuzlar toplulugu

olmuslardir.

1.2. Miizik ve Resimde Sembolizm

1890 yilindan sonra sembolizm 6nde gelen sanat akimi olmustur. Romantizm ile
baslayan gelisimin sonunu duygusuz hayati simgelerle yiiklii bir sekilde anlatmay1
amaglamistir. Once siir alaninda ortaya ¢ikan bu akim daha sonra resim alaninda

kendini  gostermistir.  Romantizmin  devami  niteliginde olan  sembolizm,

126 Arnold Hauser, a.g.c., s. 344,
2T Age.,s. 371.
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empresyonizmin realist yaklasimina kars1 bir tepkidir diyebiliriz. Dogalcilik ve
gerceklige olan ilgiye karsi gelisen akim, 6ziinde melankolik bir ruh halini temsil
etmektedir. Realizmi reddederek insanin i¢ diinyasina yonelmistir ve sembolistlere gore
somut varliklar dig diinya ile insanin duyular1 arasindaki birligi saglamaya yarayan bir
simgedir. Siirde etkisi daha ¢ok olan sembolizm gergegi degil, insanin duygularinda
biraktig1 etkileri savunuyorlardi ve siiri sessiz bir sarki olarak tanimlayip miizigi de
siirin amaci haline getirmislerdir. Siirin temasini tipki miizikte oldugu gibi en uyumlu
ses ile verilmesini amaglaylp 6zenle segen sembolistlere gore siir herhangi bir sey
anlatmak i¢in yazilmaz. Herkes kendine goére yorumlamakla birlikte oOnceligi ise
diistinceleri icermesidir. Sembolizmden sonraki akim olan izlenimcilik ile Sembolizmi
ayirmak genellikle zordur. Izlenimcilige gore duygular, varilmak istenen neticedir yani
sadelestirilemez ve degistirilemez iken, sembolizme gore tiim gercekler diisiince
diinyasinin sadece bir imgesi olarak yer almaktadir. Sanatin bireycilik ve gercekeilik
yolunda yeni bir asama kat eden ve devrimler ¢agi olarak bilinen ondokuzuncu yiizyil,
yirminci ylizyillda ortaya ¢ikacak bircok akimin temellerinin atilmasimna zemin
hazirlamigtir.  Ondokuzuncu yiizyilin sonlarindaki bu akimlardan empresyonizm,
Fransa’da dogmus ve daha sonra biitiin Avrupa ve disina yayilmistir. Amag dis diinyay1
oldugu gibi betimlemekten ¢ikip, modernligin ruh halini temsil edebilmekti ve bdylece
sanat¢1 yeni bir gdrme bigimi yaratmak zorunda kaldi. Ug boyutlu bir nesneyi iki
boyutlu bir goriintii halinde resmetmek demek yanilsama yapmak demekti ve biitiin bu
gelisimlerin devaminda empresyonist sanat¢inin betimlemeye calistigi manzara doganin
manzarast degil, modernlesen kentin manzarasiydi. 1874 yilinda Monet, Renoir,
Pissarro ve Sisley’in Paris’teki Nadar Galerisinde agtiklari bir sergide izleyicinin
karsisina ¢ikmislar ve Monet’nin Impression-soleil levant (Giinesin Dogusundan Alinan
Izlenim) (Resim 1.2.) adli resimde gegen terim olan Empresyonizm, yeni bir sanat
goriisiinti ifade eden genel kavram olmustur. Monet’nin resimde asil yakalamak istedigi
sey “bir tan vakti giines 1smlariin su ylizeyindeki harelenmelerini ve bu belli bir an
icinde gok ve deniz yiizeylerinde meydana gelen 151k dalgalarini tespit etmek”'**[di].
Clinkii Monet’nin peyzajinda titresen renklerden ve birbiri iginde eriyen 151k
dalgalarindan baska bir sey goriilmemektedir. Gergekten de Monet’nin resminde
duygular1 kavrayan 151k ve renk tuslarindan baska higbir ger¢ek goriilmemekte; cilinkii

empresyonizmde 151k ve renk resmin birincil 6gesidir. Resimde karanlik tonlarin yerini

128 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, istanbul 1981, s. 43.



36

aydinlik tonlar almis; 151k, basl basma bir konu haline gelmistir. Ronesans’tan beri
kullanilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmaksizin renkle elde edilen derinlik
almaya baslamistir. Boylece uzaklik ve yakinlik renkle saglandiginda resmin birincil
0gesini 151k olusturmustur. Bunun en iyi Orneklerini Monet giinlin farkli saatlerinde
resmedilmis olan Rouen Katedrali (Resim 1.3.) serisinde goriilmektedir. Resimde ayni
kompozisyon olsa da degisen 151k sayesinde izleyiciye farkli bir manzara sunmaktadir.
Her sey art arda gelisen olaylara doniismektedir ve doga hi¢ durmadan degisen bir
manzaradir. Bu nedenle bir izlenimi tuvale aktarmak akademik ressamlarin
ayrintilardan vazgecerek resmin biitiiniine odaklanmasina neden olmustur. Bu da
izlenimei resimlerde bitmemis etkisi birakmaktadir. ' Durmadan degisen renk
saatlerinden dolay1 kayip gideni ifade etmeye yonelmislerdir. Empresyonizm ile birlikte
resme, en temel elemanlarindan olan yeni bir renk anlayis1 girer. Sanat¢i atdlyeyi terk
edip dogaya cikarak yeni bir diinya ile kars1 karsiya gelmistir. Bu kars1 karsiya gelinen
diinya; tayf renklerden meydana gelmis bir isiktir. “Nesneler diinyasi, temelsiz,
kontursuz olup, bir degisme i¢indedir; ancak bu degismeyi belirleyen temel prensip

renktir, yani tayf renktir.”'>°

Ondokuzuncu ylizyilda yeni bir ifade arayisi i¢ine giren sanatcilarin arayisi
gorsel ve fonetik sanatlar1 birbirine giderek yaklastiran bir etkilesime gotlirmiistiir.
Resim sanatinda Yenigcag’in baglarinda doganin kesfedilmesiyle beraber goriinen
gercegi yansitmiglardi. Hayal giicliniin yogunluklu oldugu dinsel, mitolojik temalarda
dahi goriinenden uzaklasmayarak insan ve dogayr gOriindiigli gibi sanatlarma
yansitmiglardir. Ciinkii resim sanat1 artik goriinenin ardindaki gercege yaklasmaliydi; bu
nedenle de maddeden arimnmis yegine sanat olan miizige dogru bir yonelme olmustur.
Miizigin de bu doneme kadar dolayli olarak resme ve siire dayanarak sozlerle soyleneni
tinilara aktararak dogayr yansittigi gercegi bilinmektedir. Miizigi de igine alan
Izlenimcilik, yiizyillin sonuna dogru tiim Avrupa’ya egemen olmus bir iislup haline

gelmistir. izlenimcilikte 5Snemli olan sadelestirme sdzciigii;

gorsel sozcligin  yerine isitseli, tonlar sOzciigiiniin yerine tmnilar
yerlestirdigimizde, izlenimci miizigin 6zelliklerine bagka bir yoldan ulagabilir.
Resimde bazi bolimlerin atlanarak yapildigi, hikayeye yer verilmedigi gibi
nitelikler ise izlenimci miizikte orkestranin kiiclilmesini, madensel {iflemeli
calgilardan kaginilarak tahta {iflemelilerle yetinilmesini, ¢ok kisa climleli yatay

129 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul 2013, ss. 21-22.
1% {smail Tunali, 1981, a.g.e., s. 61.
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cizgiler kullanilmasini, tin1 dolgunluguna degil, tim safligina yonelmesini
simgeleyebiliriz."’

Debussy’nin izlenimci miizigi; yalindir ve safliktan yanadir; ancak, “miizikgiler tini
ayrisimini bilmiyorlar. Tinimin safiyetini unutuyorlar. Bense her rengi en saf haliyle
vermeyi amaglyorum...”*?Oysa Wagner bu konuda cok ileri gitti: “Calgilar: ¢iftledi,
ticledi! Bunlarin en kotiisiinii de Richard Strauss yapti. Trombonla fliitii birlestirerek
orkestrayir bir kokteyl orkestrasina c¢evirdi. Bense tinmmin 6z rengini ve safligini

133
korumaya ¢aligiyorum.

Diyerek izlenimei miizigin temsilcisi olan Debussy,
miizikteki yalinlig1 dile getirmistir. Resim sanatinda izlenimcilikle baslayan nesneden
bagimsiz olma egilimi Yeni izlenimciler (Neo-Impressionism) tarafindan daha da ileriye
gotiirilmiistiir. Optik yanilsamaya dayali olan bu teknik, yiizeydeki renkten meydana
gelen noktalarin zihinde birlestirilerek imgeyi genel olarak algilanmasina dayalidir. Bu
akimin Onde gelen sanatcilarindan olan Paul Signac ve Georges Seurat’nin
caligmalarinda (Resim 1.4.) tiim kenar ¢izgilerinin ortadan yok olmasi ile bi¢gimlerin ¢ok
renkli noktalardan olusan yiizeylerde pargalanmaktaydi. izlenimciligin titresimli sayisiz
noktali renkleri Seurat’nin miizikal tablolarinda bicim"* ve icerik'* iliskisi icerisinde
ortaya koymustur. Resimlerindeki sirk gosterileri, (Resim 1.5.) miizik ve dansin
ritimlerini konu aldig1 kompozisyonlarinda (Resim 1.6.) divizyonist ve puantilist'*®
teknigi ile 1s1&im dans eden lekeleri miizigin resim sanatindaki yansimalarin
gostermektedir. Izlenimciligin yontemlerinden yola ¢ikarak renk bilgisini inceleyerek
tablosuna saf renkleri yan yana siirerek; mozaik yaparcasina boyamaya karar vermistir.
Boylece Seurat yan yana siirdiigli renklerde izleyicinin algisinda ¢esitli ana renklerle bir
illizyon olusturmay1 basarir. Ressamin 1889-90 yillarinda yapmis oldugu Guiriiltii
(Resim 1.7.) adl1 eserinde miizik ve dansi ayn1 karede yorumlamistir. Tablo monokrom
kahverengi tonlardan olusmustur. Ressam, danscilarin eteklerindeki ritmik kivrimlarda
miizigi hissettirerek Paris’in gece hayatindaki eglence ve miizikal gosterileri resimlerine

aktarmstir.

1 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2000, s. 456.

Ej Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2003, s. 456.
A.ge.

%Bicim: Bir nesnenin ¢evre cizgilerinin diizeni, sekli.

3 jeerik: Anlatilmak istenen kapsam.

3¢ pyantilist: (Divizyonizm) Bilimsel optigin 1s13inda renklerin eszamanl etkilerinden yararlanarak;
titresim, devimin ve hareket duygusunu tablo iizerinde pigmentlerin siirekliligini amaglayarak firga
darbeleri ve seritler halinde; belirli uzakliktan pargalarin geleneksel palette renk karigim tekniginden
daha zengin ve canli renk etkileri yarattig1 sdylenebilecek olan optik bir resim teknigidir. [Bkz.
Herbert Read, Art and Artists, The Thames and Hudson, 2th Published, 1991 London, p. 239.]
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Bir ge¢ ondokuzuncu yiizyll resim stili olarak bilinen puantilizm veya
divizyonizm Seurat, Pissarro, Signac, Cross, ve Luce ile anilan bu akim Van Gogh,
Lautrec ve hatta Matisse’in bile bazi ¢alismalarini i¢ine aldigi bilinmektedir. Bu
noktada Ardil Izlenimciler ya da daha ¢ok bilinen Yeni Izlenimci resimde tmilarin
miizikal anlamda devreye girdigi goriilmektedir. Nitekim miizikteki Ostinato"’ yapisi
ile benzerliklere sahiptir. Bunu ise Debussy’ nin Karda Ayak Izleri adli iki sesli preliidii ile

karsilastirabiliriz. S6z konusu eserde;

(...) bir ostinato ¢izgi, bir de ezgi vardir. ilk bakista biri insan adimlarini, digeri
de peyzaj1 yansitiyor gibi gelir insana. (...) tekrardan ve direngen bir motiften
olusan bu ostinato ¢izgi, monoton bir bigimde tekrarlanan bir peyzaji ve bu
peyzajdaki sonsuz, amagsiz adimlar1 yansitmaktadir. Bu diiz ¢izginin lizerinden,
yavas yavas bir ezgi dogrulmaya calisir. Diizensiz, giivensiz ve duraksayan
ritmik figiirlerin i¢indeki bu ezgi, kisin ve karin monotonlugundan kurtulmay1
disleyen insanin ruh halidir. (...) Ezgi, sadece kiiciik pargaciklar halinde
goriiliir ve ikide bir de sus isaretiyle kesilir. Genellikle normal 6l¢ii vurgular
yadsinir. Her iki ¢izgide de, gelisim hemen hemen yok gibidir. Sanki saplantili
bir diisiinceyle hep basa doniiliir."*®

Miizikal ses i¢inde, ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadeler
acisindan Ostinato’da fon ile 6n plan ayrimimin kalkmasiyla olusturulan tinisal mekan
Lautrec’in gece diinyasinin miizikal atmosferini resmettigi kompozisyonlarinda derinlik
anlayisinda tekrarlanan motif ve ifadeler bulunmaktadir. Benzer tinisal tekrarlar

Gauguin’in eserlerinde de goriilmektedir. Bilhassa;

Oliilerin Ruhu Bekliyor(Resim 1.8.) adin1 verdigi resim icin Gauguin, genel
armoni koyu, hiiziinlii, iirkiitiicii, oliim ¢am gibi gézde tinliyor diyor. Mor, koyu
mavi, sart, turuncu ve kahverengi miiziksel tiniyr (akoru) tamamiyor." Burada
miizige benzetmeyi degil, miizigin etkisini vurguluyor Gauguin, koyu renklerin
bir araya gelisini 6liim ¢an1 tinisiyla 6zdeslestiriyor.'*

Bu resimde Tupapau yatan figiiriin bulundugu yatagin arka kisminda sadece viicudu
yarim gorlniir bir bigimde koyu renkte yalin cizgilerle verilmistir. Resimde yayilan
korku havasin1 Tupapau’nun yani sira genel olarak kullanilan renklerde de hakimdir.
Yataga uzanmis ¢iplak figiir ayaklari kenetlenmis bir bicimde yatagin hemen kenarinda
hemen yataktan kagmaya hazir bir bi¢imde ylizilkkoyun uzanmaktadir. Gauguin’in

resimde korkuyu en yalin bicimde renk tinilartyla verdigini dile getirmektedir.

7 Ostinato: Ayni miizikal ses iginde, genellikle ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifade.

"% Sela Kaspi, Resim-Miizik iliskisi Baglaminda Soyut Resme Bakis, Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2010, s. 101.

13 Bkz. 1. F. Walther, Paul Gauguin, Koln: Benedikt Taschen Verlag, 1988, 25.

10 Nazan ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2017, s. 35.
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ona gore soylu ve adil renkler vardir. Dingin, teselli veren renklerin yan1 sira
ciiretli, kigkirtict olan renkler... Onemli olan bunlarin uyumudur. Gauguin sik
stk renk orkestrasyonu deyimini kullanir. Resimlerinde her seyin hesaplt
oldugunu soyler. (...) dilerseniz buna miizik deyin. Yasamdan ya da herhangi
bir konuyu One siirerek ¢izgi ve renk senfonileri, armoniler olusturuyorum.
Bunlarin, s6zciiglin tam anlamiyla saltik gergekleri dile getirmesini degil, ya da
bir dislinii dile getirmesini degil, miizik gibi diisiinmeye diirtii olmasini
amagliyorum.'*!

Diyerek resimlerinde miizige yer verdigini agik¢a belli etmektedir. Sanatg1, resimlerinde
bicimleri basite indirgeyerek derinlik veren golgelerden ka¢inmistir ve konturlari
belirgin haldedir. Kompozisyonlarindaki 6ne ¢ikardigi nokta resimdeki ritmi 6n plana
cikararak resmi bir biitiin halinde uyumlu bir sekilde yansitmaktir. Tahiti’de yaptig1 gec
donem resimlerinde betimledigi nesneler siiphesiz ki anlam tagimaktadir. Her ne kadar
dis diinyadan esinlenerek resim yapsa da resmin kendine &zgii kurallarina bagh
kalmistir. Miizikte ise Debussy bunu senkoplariyla'** sorgulamaktadir. Diizenli bir
zaman siirecini siiriincemede gibi bir hal aldirirlar. Bu duraksamalar da zaman siirecini
sorgular gibidirler. Debussy’nin pek c¢ok yapitinda senkopla ritimlerin degisik

goriintimleriyle temalar olusturmustur.

Bu donemde taklitcilikten uzaklagmak resim sanatini ister istemez miizige
gotiiriyordu. Geleneksel sanatgilarda bile bunun izi goriilmektedir. James Abbott
McNeilll Whistler, Beyaz Senfoni (Resim 1.9.) adin1 verdigi resminde senfoniyi Van
Gogh’un kullandig1 degisik renklerin olusturmus oldugu bir biitlinliik olarak
kullanmiyor, tam tersine tek rengin biitiin niianslariyla olusan bir biitlinliik olarak
kullanmaktadir. Aksam saatlerinde yapmis oldugu Thames ve Venedik manzaralarini
ise yine bir miizik terimi olan Nocturne'* adi altinda toplamustir. Nocturne serisinde de
cok az renk kullanarak diger resimleriyle biitlinliik saglamistir. Thames ve Venedik
manzaralarina resimlerinin miizigin verdigi havayr yaratmasi istedigi i¢in Nocturne
ismini vermistir. Konudan ziyade renk ve bicime onem verdigi i¢in resimlerinde

anlatmak istedigini yalin bir bicimde uygun renklerle anlatmistir.

Sembolist akimin Onciilerinden olan bir diger ressam Mikalojus Konstantinas

Ciurlionis de resimlerinin adlarma sonat, senfoni, fiig gibi miizikal terimler vererek

"INazan ipsiroglu, 2017, a.g.e., ss. 36-37. [Bkz. W. Hofman, Grundlagen der Modernen Kunst, Stuttgart:
Alfred Kroner Verlag, 1966, 203.]

"2Senkop: Miizikte ritmin azaliyormus hissi uyandirip tekrar yiikselmesi olayma denir.

3 Nocturne: I¢li, duygulu, romantik anlatimi olan 6zgiirce bestelenmis miizik parcas.
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resimlerinde miizik konusunu islemistir. Aynm1 zamanda besteci olan sanatci “biitiin

diinyayi bir senfoni olarak duyuyor, insanlari da notalar olarak gériiyorum diyordu.”'**

Kendisini modern yasamin klasik ressami olarak tanimlayan Edgar Degas, agik
havada resim yapmay1 reddedip empresyonistlerin renk ve ton ugruna feda ettikleri tona
agirhik vermistir. Sanatcinin resimlerinde miizigi iceren eserleri siiphesiz ki balerin
serisi olmustur. Miizigin dans ile uyumunun goriildiigii balerin resimlerinde balenin 6zii
olan zarafet, renk ve hareketi resimlerine aktaran sanat¢i hem gercekeilik hem de
izlenimcilik akimina yakin olmustur. Sanat¢1 resimleri nedeniyle 1860 yillarin sonunda
bale derslerine girerek balerinleri resmettigi gibi onlarin provalarini da izlemek icin sik
sik firsat bulmustur. Provalar sona erdiginde balerinlerin o anki yorgun, bitkin, dogal ve
siradan hallerini yakindan gdzlemliyordu. Degas’nin resimlerinin ¢ogunda anlik bir
fotografi animsatmakta fakat donmus bir hareketten c¢ok titresim halinde olan ritimli

tonlarin canliligini gostermektedir.

1889 Paris’inde burjuvazinin istiinliigliniin sona erdigi bu donemlerde yirminci
yiizyilin akimlarina 6ncelik olacak sanat¢ilar, miizisyenler, sairler, zamaninin ¢ogunu
Montremartre kafelerinde ve kabarelerde gegirmistir. Fransiz ressam Henri de
Toulouse-Lautrec’in 6zel ilgi alan1 olan dans kuliipleri, kabareler, tiyatrolar nedeniyle
resimlerinde de bu konulara sik¢a yer vermistir. Sanatci, bedensel Ozriinlin yarattigi
durumu unutmak ve gilnlik hayattaki yalmizligindan kurtulmak icin Montmartre
kabarelerinde ve gece kuliiplerinin bohem yasantisinda bulunmak sanat¢inin ig¢inde
bulundugu bunalimdan kurtulmak i¢in bagvurdugu bir ¢éziim araylsldlr.145 Zamaninin
cogunu bu mekanlarda gegiren sanatgiya esin kaynagi olan bu mekanlardan Moulin de
la Galette (Resim 1.10.) adli resimde kendi yasantisindan yola ¢ikarak olusturdugu
kompozisyonda dans edenler ve davet bekleyenler olarak ikiye boliinmiistiir. Resimde
dikkatler dans edenlerin bulundugu kalabaliga g¢ekilmektedir. On planda ise dansa
kaldirilmay1 bekleyen kadinlar ve bir erkek goriilmektedir. Yiziini erkege dogru
donmiis profilden goriilen kadinin goriintlisti ve ters yonde bakan erkegin durusu
birbirin tamamlamaktadir. Hareketsiz duran figiirler nedeniyle 6n planda yalnizlik
duygusu hissedilmektedir. Kompozisyonun tamamina odaklanirsak eger, hizli bir

sekilde yapilan ayrintiya girilmemis resim ortamin miiziksel hareketliligini de

"Nazan ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 43. [Bkz. Ciurlionis alintis1 i¢in bkz: Vom Klang der Bilder, Die
Musik der Kunst des 20. Jahrhunderts, Munih: Prestel, 1985, 56.]

"3Gonca Goren, Modern Resim Sanatinda Miizik, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale 2008, s. 18.
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yansitmaktadir.'**Moulin Rouge’da Dans (Resim 1.11.) adli 1890 tarihli resim kontrast
renklerden olugmasindan dolay1 dinamiktir. Renk dolayisiyla hareketin arttirdigi resmin
ortasinda iki tane kadin figiirii bulunmaktadir. On plandaki kadin duragan bir sekilde
dururken arka plandaki figiiriin dans ederkenki hali nedeniyle gozler arka planda
bulunan kabare danscisina odaklanmaktadir. Sanat¢inin eserleri arasinda afis
tasarimlarinin da olmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan Moulin Rouge-La Goulue
(Resim 1.12.) adli afisinde sar1 1siklarla aydinlatilmis mekanda koyu renklerle siliiet
halinde arka planda goriilen miisterilerin Oniinde bulunan La Goulue ve gri tonda
Valentin le Desosse dans eder bir vaziyette goriilmektedir. Paris sokaklarinda asilan
afis, sanatcinin iinlenmesinde yardimci olmustur. Sanatginin afislerinde donemin
sarkicilarindan Yvette Guilbert ve dans¢1 Jane Avril’de goriilmektedir. (Resim 1.13. ve
1.14.) Gece kuliibii ve kabarelerin ve dans temasi iizerinde calistigi afis ve resimlerinde
Ingiltere ve Belgika gezisi sirasinda Art Nouveau etkisinin goriilmesinin yani sira
donemin bohem yasamini yansitmanin yaninda miizigin resim sanatina olan etkisi
goriilmektedir. 7 Bu yillarda Fransa’da bas gosteren akimlardan Art Nouveau, ilk
yillarinda Belgika ve Ingiltere’den Almanya ve Italya’da &rneklerini veren akim;
cicekli, kivrimhi hatlarin olusturdugu diizenlemeler ile karsilagilmistir. Sonraki
zamanlarda ise ¢izgilerin diizlestigi geometrik bigimlenme olarak karsimiza ¢ikan akim
Iskogya’nin Glasgow kentinde Charles Rennie Mackintosh ve onun grubu ile
gerceklestirilerek daha sonra Avusturya’ya dogru yayilmustir. Fakat ilk donemlerinde
Avusturya’ya ge¢ ulagsmasi nedeniyle akimin ilk donemlerinden uzak kalan sanatgilar
Iskogya’daki gelismelerin takibinde 1897 yilinda Josef Hoffman, Josef Olbrich ve
Koloman Moser Secession’u (Ayrilma) kurmuslardir ve boylece akimin gelismelerini
Avusturya’ya tagimay1 basarmislardir. Viyana Ekolii’niin 6nemli mimar1 olan Olbrich
Secession Sergi Binasi’ni insa etmistir. Secession akiminda yer alan sanat¢ilardan
Gustav Klimt’in Secession Binasi’nda sergilenen Beethoven Friz (Resim 1.15.) adh
eseri sergi sonrasi yerinden kaldirilmasi diisiincesiyle ucuz ve tasinabilir malzeme ile
calismistir. Eserin adim1 veren Beethoven’in, 9. Senfonisinin son bolimi olan
Schiller’in Nese’ye Kaside’den (Ode to Joy) esinlenerek ressam bu eseri yaratmistir.

Besteci bu eseri ile insanligin mutluluga olan 6zlemini anlatmistir. Ressamin eserinde

146 Gonca Goren, a.g.e., s. 19.
T Age.,s. 21.
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ise li¢ ana tema lizerinde olusan resmin ilk kismu Mutluluga Cekilen Ozlem'*®, ortadaki
Diismanca Giicler'” ve son olarak Tiim Diinyaya Opiiciik’tiir. Eserin son bdliimii olan
Tiim Diinyaya Opiiciik final temasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin ve siirin
destegi ile mutlu sona ulagmistir. Bu boliimdeki lir calan kadini1 sembolize eden figiiriin
anlami1 mutluluga ulagmaktir. Sanatlar1 bes kadin figiirii sembolize etmistir. Nese,
mutluluk ve askin bulundugu ideal diinyaya yonlendirmektedirler ve kompozisyonun
son sahnesinde Sanatlar resmin iist kisminda yer alan {i¢ kadin, (Resim 1.16.) Melekler
Korosunu (Resim 1.17.) ve soyledikleri Ode to Joy’u (Neseli Kaside) '™ isaret
etmektedir. Siiphesiz ki Klimt’in bu resmi ile Viyana ve Secession Binasi’nin Art

Nouveau akimma ve Modernizme énemli katkilari olmustur.'’

Modern sanatin asil gelisiminde zemin hazirlayan resim ve miizikteki
Izlenimcilik ve Geg Izlenimcilik, kaynagim degisen diinyadan almistir ve siiphesiz ki
disiplinler aras1 bir etkilesim i¢inde olsalar da farkli agilardan bakan sanatcilar once
sanatcinin izlenimini daha sonra da i¢ diinyalarina yonelerek hem resim hem de miizik

alaninda modern sanatin onciileri olmustur.

Yirminci yiizyilin en biiyiik hareketi sliphesiz ki sanat diinyasindaki izlenimciligi
reddetmesidir ve sanat dallarin1 birbirinden ayiran kesin smirlar ortadan kalkmasidir.
Gorsel, fonetik ve sahne sanatlarinin birbiriyle etkilesim igerisinde, birbirlerinin
bi¢imlendirme yontemlerinden yararlanarak kendilerine ait ifade bigimlerini bulmalari
sanata farkli bir bakis acist getirmistir. Sanatin dogaya olan baglilig1 Ortacag’dan beri
hi¢ tartistimamistir ve bu sebepten dolayr en biiyiik sanat hareketidir. Izlenimcilik
sonras1 sanat tiim gercekciligi terk eden ve yasamdaki sonucunun dogal nesnelerin
deformasyonuyla ifade eden ilk akim olarak goriilmektedir. Bu akimlardan
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriikktivizm ve Siirrealizm
Izlenimcilikten uzaklasma diisiincesinde olan akimlardir. Izlenimcilik karsit1 olan
modern sanat akimin ahenginden, tonlarindan ve bi¢imlerinden vazge¢mislerdir. Bu

nedenle;

"*SResmin birinci boliimiinden iigiincii boliimiine kadar goriilen yiizen periler mutluluga gekilen 6zlemi
sembolize etmektedir.
Soévalyenin mutluluga ulagsmak i¢in savasmak zorunda oldugu seytani giigler anlatilmaktadir.
130 “Kucaklagin, milyonlar!
Bu 6piiciigii tiim diinya i¢in alin,
Kardeslerim sundan emin olun ki,
Tanr1 yildizlarin tizerinde ikamet etmektedir.”
Mehmet Firinei vd.“Gustav Klimt ve Beethoven Friz”,Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi
Dergisi, Say1: 20, 2006, ss. 137-144.

149

151



43

Resimdeki resimsel degerleri yikmig, miizikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse
imgeleri dikkatle ve vazgecmez bir bigimde yiiriirlilkten kaldirmistir. Stisleyici
ve sevindirici hos ve giizel her seyden sinirli bir kagis icerisindedir. Debussy
Alman romantizminin duyusalligina karsi saf bir harmonik yapi ve bir ton
soguklugu kullanmig ve bu romantizm karsithg Stravinsky, Schonberg ve
Hindemith’te bir ekspressivo-karsiti halinde yogunlasarak XIX. ylizyilin
duygulu miizigiyle olan tiim baglantilari yadsimistir. Modern sanatin amact
duyulara degil akilla yazmak, resmetmek ve bestelemektir; gerilimli titresimler
bazen yapmin katiksizligma, diger zamanlarda da metafizik goriisiin asirt
sevincine terk edilmistir; ancak ne pahasina olursa olsun izlenimci dénemin
kendini begenmis duyusal estetizminden kagis istegi ortadadir. Kuskusuz
izlenimciligin dogruca kendisi, modern estetik kiiltiirlin i¢inde bulundugu kritik
durumun farkindadir; ancak bu kiiltiiriin acayipligi ve yalanciligm ilk kez
vurgulayan, izlenimcilik sonrasi sanattir.'>

Onceden izlenimcilik, sanati gérme sanati olarak ifade ederken simdi ise diisiinme
sanatt olmus, dogayr gormeye dayali mantik, yerini diisinmeye dayali mantiga
birakmistir. Yirminci yilizyilda ortaya ¢ikan birgok sanatsal degisim ve ilerleme modern
bir cagr baslatmakla birlikte eski sanatin duygusallifindan koparak o kadar ileri
gitmislerdir ki sanatgilar bu eski sanatin ifade giiciinden kacinmaktadirlar. Gergektende;
Izlenimciligin baslangicindan bitimine kadar sanatin doga disindaki objesi yoktu.
Aslinda bakilirsa Ronesans’tan beri resim objeden yola ¢ikmistir. Empresyonizm ile
beraber bu objedeki gelisme doruk noktasina ulagsmistir. Cagin degisen 6z, felsefesi ve
bilim anlayisi, yeni bir varlik yorumunu meydana getiriyordu. Avrupa sanatinda
egemen olan objenin yerini, ger¢eklik ve varlik yorumuna uygun suje almaliydi.
“Cunkt XIX. yiizyilin objektiv-materyalist gerceklik kavrayisi, XX. ylizyila girerken

yerini siibjektivist bir gerceklik anlayisina birakiyordu.”'”?

Cagin egemen oldugu doga
ve natiiralizm giderek giiciinii yitirip, yerini insan siijesi almaya baslamustir. insanin
artik gercekligi aramaya basladigi bu donemin sonunda sembolizm ile birlikte nesneler
degil de nesnelerin anlamlarinin resmedilmesi gerektigi diisiincesi ortaya cikiyor. Bu da
sanat¢inin dogaya bakis agisini degistirerek goriinen degil, duygularla kavranan doga
olarak resmetmektir. Doga 6n planda iken doganin ikinci plana atilip, ilgi nesnenin
kendisinden anlamina dogru yol almistir. Nesne yerine anlamina yonelen bu sanat,
goriilebilir gergeklige karst bir varliktir. Goriinebilir olmayan1 goriiniir kilmak isteyen
sanat, Paul Klee’nin de soyledigi gibi “Sanat, artik, gériinebilir olan seyi tekrarlamaz,

25154

tersine goriiniir kilar.” " Bu goriiniir kilinan sey ise, duyularla kavranan nesneler degil,

anlamidir yani soyut diistinsel varligidir. Duyusal gergeklikten 6z olarak farkli olan

2Arnold Hauser, a.g.e., s. 405.
3jsmail Tunali, 1981, a.g.e., s. 135.
154 A.g.e., s. 137. [Bkz. Paul Klee, Das bildnerische Denken, s. 43, Basel-Stuttgart, 1956]
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diistinsel soyut varlik, doga ve nesneler karsinda diisiinsel bir tavir almadir. Ancak bu
tavir alma beraberinde diisiinsel soyut varlik kavranmis olur.

155
ve Der

Yirminci ylizyll basinda Fransa’da Fovizm, Almanya’da Die Briicke
Blaue Reiter gruplarinin ortak noktasit disarinin izlenimi yerine duygularin
disavurumuna yonelmeleridir. Gergekten de bati sanatinda izlenimcilik sonrasi son
derece yaygin bir sekilde ele alinan bu gelismeler biitiinii Disavurumculuk basligi
altinda ele alinmaktadir. Moderne 6zgili bir tavir olmayan digavurumculuk, Norbert
Lynton’in dedigi gibi “insana 6zgii her eylem bir disavurumdur; sanat bir biitliin olarak
disavurumcudur” °® diyerek disavurumculugu bir akimdan ziyade bigimsel ifadeye

yanstyan duygu durumudur denebilir. Buradan hareketle ondokuzuncu yiizyilin sonunda

goriilen yeni romantik hareket,

(...) Gauguin’in Avrupa’dan simgesel olarak Avrupa uygarligindan kagisi;
James Ensor’un kisisel dertlerini diinyaya haykirdigi sanirli imgeleri; Van
Gogh’un dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin’in
heykellerinin pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalari...
Tim bunlar, Lynton’a gore, XX. ylizyllda Avrupa’da kendini hissettiren en
yaygin egilim olan Disavurumculugu beslemis olan kiiltiirel damarlardir."’

Kisacasi; yirminci yiizyil ¢ok sayida akimin olusturdugu bir donemdir. Duygu durumu
olarak ele alman disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk
basliklar1 altinda incelenmesine ragmen sanatcilarin tarzlarinda higbirinin birbirine
benzememeleri bireysel ve 6znel bir ifade bi¢imi olarak disavurumculugun dogasini
yansitmaktadir. Disavurumculuk da sanatginin i¢sel 6zgiirliigli esastir. Sanatta sezgi ve
ifadenin aym1 sey oldugunu oOne siiren Italyan filozof Benedetto Croce’nin
diistinceleriyle kosut olan bu yaklagim sanat¢inin yogun bir sezgisel gii¢ igerisinde
oldugu varsayimindan hareket etmektedir. Ona gore de herkesin sanat¢r olamamasinin
sebebi de sanatci gibi sezgilerinin olmamasidir. Digsavurumcu sanatcilarin resimlerinde
bi¢im bozmalari, boyanin yogunlugu, abartili perspektif ve desen anlayislarindan sz
edebiliriz. Sanat¢inin ruh haline dikkat ¢eken bu durumlar eserde konudan Once
ifadenin algilanmasina neden olarak sanat¢i ve izleyici arasinda ruhsal bir etkilesim
dogmasina neden olmaktadir. Yirminci yilizyilin baglarinda disavurumculuk terimi genel
olarak primitif kavramiyla kullanilmaktaydi. Yirminci yiizyilin basinda sanatcilar

modernligin temsilini kentsel temalarda ve endiistriyel siireglerde aramislardir ve

'3 Die Briicke: 1905 yilinda Dresden’de kurulmus Alman Disavurumcu sanat toplulugudur.
156 Ahu Antmen, a.g.e., s. 33.
BT A.ge.,s. 34,
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modern olarak nitelendirilen pek ¢ok sanatginin modernlesmenin getirdigi bazi
dinamiklere kars1 tavrini niteleyen Primitivizm adi altinda bir egilimi paylagmislardir.
Ilkel olana geri déniisii simgeleyen primitivizm, batili sanatgilarm bu ilkel toplumlarin
sanatindan beslenmektedirler. Bahsedilen tiim bu primitif 6zellikler Picasso’nun Bati
sanatmin gelenekselligine karst 1907 yilinda yaptigi Afrika masklar1 ya da Iberya
heykelciklerinden esinlendigi Avignonlu Kadinlar adli tablosunda baslica yapit olarak

ele alinabilir.

Paris’te 1905 yilinin Sonbahar Salonu’nda akademik sanat anlayisina karsit
sanat¢ilardan Henri Matisse, Maurice de Vlaminck ve André Derain’in birlikte
resimlerini sergiledikleri sirada alisilagelmis sanat kurallarina aykiriligindan canl
renklerle dikkat geken resimlerin arasinda onbesinci yiizyil Italyan heykel anlayisiyla
yapilmigs Donatello’nun heykeli de bulunmaktaydi. Heykeli goren Fransiz elestirmen
Louis Vauxcelles, Donatello nun etrafini vahgsiler sarmis diyerek grubu Vahsi
Yaratiklar (Fovlar) olarak adlandirmistir ve yirminci ylizyilin ilk disavurumcu akimi
olarak sanat tarihinde yerini almigtir. Aslinda bakilirsa Fovizm akim olmaktan cok,
cesitli kaynaklara gore 1903-1908 yillar1 arasinda benzer egilimli birka¢ sanatginin
(Henri Matisse, Andre Derain, Henri Manguin, Maurice de Vlaminck, Albert Marquet,
Jean Puy, Raoul Duffy, Othon Friesz, Georges Braque) bir araya gelerek sergilerde
bulusmasidir. Grubun tiyeleri bir siire calistiktan sonra her biri kendi sanat yolunu
secmislerdir ve grup dagilmistir. Son derece parlak ve zit renklerin ve dokunun belirdigi
fovist resimlerde 6nemli olan konudan ¢ok resmin renk ve doku yoluyla iki boyutlu bir
ylizey olduguna vurgu yapmaktir. Buna 6rnek olarak Henri Matisse’in Mavi Ciplak
(Resim 1.18.) resminde sanat¢i, figiiriin bi¢cimini bozarak akademik geleneklerin disina
cikarak bicim ve renk dengeselligi sergilemistir. Bir diger 6rnek ise Madam Matisse’in
Portresi (Yesil Serit) (Resim 1.19.) resminde ise sanat¢inin kendi renk duygusunu
yansitmistir.>® Icgiidii ve sezgilerin sanat yaratiminda dnemli bir yere sahip olduguna
inanan sanat¢i renk ve bi¢im iizerinde hakimiyet kuramayacagini iddia etmistir. Yesil
Serit resmini yaptig1 yil sanat¢i i¢in bir kirtlma noktasidir ¢linkii sanat¢inin kontrollii
cizgileri ve detaya hakim olasi yerini perspektifi géz ardi ederek, goélgeleri ortadan
kaldirip, renk ve ¢izgi arasindaki akademik ayrimi reddetmistir. Gergekten de YesilSerit

resminde cesur bir renk se¢imi ve genis ve giiclii firca darbeleri vardir. Dis diinya

158 Ahu Antmen, a.g.e., ss. 36-37.
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gergekligini duygularindan siizerek resme aktaran sanatgi, renk ve ¢izgi ile sezgiye
dayali bir simge dili yaratabilmeyi amaclamistir. Resimde konu fark etmeksizin
ayrinttya girilmeden 6nemli olan izleyicinin esere ilk bakiginda yapitin iletisini renk ve
cizgiyle verebilmekti. Gergekten de Fransiz ressamin bu diisiincesini Giotto’nun Padova

Arena Sapeli’ndeki fresklerinde desteklemektedir. Matisse bu resimlere baktiginda

(...) resmin Isa’nin yasamindaki hangi olay1 anlattigim daha anlamadan 6nce o
bende bir ruh hali uyandirir. Bu dogrudan kompozisyonun kendi iginde tasidigi
anlamdan, renk ve ¢izgilerin Orgilisiinden kaynaklanir. Resmin adi benim bu
duygumu sadece destekler'™’

diyerek, sanat¢cinin bu sozlerindeki agiklamasindan ilki miizik ile arasindaki bagi
gostermektedir. Clinkii miizikte de seslerin ve tinilarin orgiisiiniin ilk basta dinleyiciyi

belli bir ruh haline sokar. Digeri ise kendi resimlerine bir yabanci gibi bakabildigidir.

Miizikle ciddi bir baglantis1 olan ressam Matisse, her resmine baglamadan 6nce
keman caldig1 bilinmektedir. Renklerle ilgili a¢iklamalarinda hep miizikten ornekler
veren sanatcinin pek cok resimlerinde kemani mekan igerisinde obje olarak kullanmistir
ve resimlerinin konusu genel olarak miizikle ilgilidir. Yalinlastirilmis formlari, giiglii
renkleri ile resimlerinde adeta bir miizikal estetige yaklasan sanatci, figlirlii
kompozisyonlarinda ve mekan diizenlemelerinde ¢esitli miizikal kompozisyonlar1 ve
natiirmortlar ile taniir. Resimlerinde taklit¢ilikten kacan sanat¢inin 15181n taklidinden
kurtulmasinda bile miizikten yararlanmistir. Resimde 15181n etkisini verebilmek ig¢in
miizikte akorlarla oynandigi gibi renklerle degisik diizlemlerde oynamasi gerektigi
diislincesinde olan sanat¢i “miizik nasil yedi ton iizerine kurulabiliyorsa, bizim de
kompozisyonlarimizi pek az birkag renkle yapmamizi higbir sey engellemez”'®" diyerek
duygularint en yalin renkleri kullanarak aktardigini agik¢a gostermistir. Miizige
yaklagan bu resimlerden en bilineni Rus koleksiyoner S. S¢ukin’in Leningrad’daki evi
icin yapmis oldugu Dans (Resim 1.20.) adli resim hem duragan hem de siddetli bir renk
dagilimina sahiptir. Resimde bes kadin figiirii el ele tutusarak bir halka olusturmus
sekilde dans etmektedir. Dinamik bir resim olan Dans’da {i¢lii akor gibi ii¢ renk
kullanmistir. Yesil ve mavi renk akorun alt ve {ist sesleri gibiyken iki rengin iizerinde
yer alan bes kirmizi figilir akorun ti¢liisti gibidir. Kompozisyonda yer alan karsit renkler
ve figlirlerin siralanis1 bakiminda kontrapunktal bir diizen olusturarak carpici bir etki

yaratmistir. Dans resmine yaklasan bir diger resmi olan Miizik (Resim 1.21.) adh

159 Ahu Antmen, a.g.e., ss. 50-51.
0A ge.,s. 51
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resminde de ayni renk akorunu ve kontrapunktal diizenini kullanmistir. Bu tablonun
digerinden farki ise figiirlerin hareketsiz duruslaridir. Ayaktaki figiiriin keman, yaninda
oturan figiirin fliit ¢aldigr goriiliirken digerlerinin ise dinleyici konumda oldugu
sOylenebilir. Matisse’in miizik ile baglantis1 sadece resimleriyle sinirli kalmayip 1919
yilinda Stravinsky’nin Biilbiiliin Sarkis1 Balesi’nin kostiim ve dekor tasarimlarini
yapmistir. Bu calismalar onun ilk biiylik kumas parcalarini keserek yaptigi kolaj
caligmalarindandi. Sanat¢inin 1943 yilinda baslayip 1947 yilinda bitirmis oldugu Caz
adli kitabr II. Diinya savasinin korkung yillar1 zamaninda yapilmistir. Kitapta yirmi
renkli resimlerden ve kendi el yazisindan olugmaktadir. Resimler renkli kagitlardan
kesilerek yerlestirilen birer kolaj niteliginde ¢alismalardir. Calismalarda palyaco,
trapezci ve gosteri yapan hayvan resimleri yer almaktadir. Sanatginin gelistirmis oldugu
kolaj ¢alismalarindan Creloe Dansgisi (Resim 1.22.) adli resmi bu konuda iyi bir
ornektir. Resimde dansciy1r geometrik ve renkli bir mekan iizerine yerlestirilmis yesil
renkli bir egzotik meyveyi animsatan figiirii bir bitkiye benzeterek kompoze etmistir.
Sanatcinin Pensilvanya’da Barnes Vakfi i¢in yapmis oldugu 15 metre uzunlugundaki
duvar resmi olarak yapmis oldugu Dans Frizi (Resim 1.23.) adli eserinde ise miizik
esliginde dans eden figiirlerin yalin cizgilerle anlatimimi gdstermektedir. Bir diger
miizik ile ilgili resimlerinden /carus (Resim 1.24.) adli eserdeki figiir sirkte trapezde
yapilan bir harekete isaret etmektedir. Figiiriin etrafindaki sar1 renkte olusan lekeler sirk
cadirinda parlayan i1siklart yansitmaktadir. Matisse’in resimlerinden 1916 yilinda
yapilmis Piyano Dersi (Resim 1.25.) adli resim Picasso’nun resim tarzina en yakin
resmidir. Ciinkii Matisse resimlerindeki genel tarzi olan sehvet ve duygusallik
gelmektedir. Fakat bu resminde genel ¢izgilerinin disina ¢ikmistir. Resimde genel
anlamda bir denge vardir. Resmin sol alt kdsesindeki kivrimli hatlara sahip bronz kadin
heykeli ile sag tistte yer alan kiyafetli figlir zitlik olusturmaktadir. Piyanonun basinda
yer alan oglu Pierre Matisse’in portresindeki geometrik form tamamen kiibist tarzda

calisiimistir ve bu resim kiibizme bir cevap niteliginde diisinilebilir.'®'

Dolayistyla yirminci yiizyilda dogay: sanatlarina yansitmay1 bir kenara birakan
sanat¢ilarNesnenin anlamina yonelen bu sanat, soyuta dogru ilerleyen bir anlayis

igerisine girmistir ve bu ge¢is donemini de Cézanne olusturmaktadir. Bunu,

" KHAN ACADEMY, http:/tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism
matisse/v/henri-matisse-the piano-lesson-1916. (Erigim Tarihi: 03.06.2018)
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Cézanne’in iginde yasadigi donemin sanat istemini iyi kavramis olmasi
olgusudur. Bu dénemin sanat istemi ne idi? impressionizmin beri yaninda
kazanilan goriisleri birkac¢ karakteristik sozctik ile soyle Ozetleyebiliriz: Sanat,
doga degildir; sanat, doganin, bi¢cim veren tinle islenmesidir. Sanat, renkli
bicimlerin diizenli yapismin yardim ile géze goriinen diinyayr insan tininde
gerceklik kazanan bir diinya haline getirir. Sanat, dis diinyanin, renkli bi¢cimler
orneginde yeniden yaratilmasidir,'®*

aciklamasi Ornegi somutlastirir. Cézanne dis diinyanin nasil kavranmasi gerektigini
Emile Bernard’a yazdig1 mektupta doganin ve nesnelerin kiip, kiire, silindir ile ele alinip
doganin duyusal diinya olmaktan ¢ikarilip diisliniilen bir diinya olmasi gerektigini
vurgulamistir. Bu doga artik duyusal olarak kavranan bir doga degil, doganin anlamidir
ve bu anlam da diisiincede somutlasir. Bu sanat da duyusal diinya karsiti bir varlik
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ciinkii geometrik sekillerle kavranan doga, duyusal
olarak kavranamaz, diisiinsel olarak kavranan soyut bir diinyadir. Cézanne bu soyut
diinyay1 dogaya paralel olarak temellendirmek istemektedir ve sanat dogaya kosut olan
bir harmonidir diyerek ¢agin tiim diisiinsel etkinliine yon verecek soziinii sdylemistir.
Burada armoniden Cézanne’1n resimlerinde doganin renkli bigimlerin meydana getirdigi
yapisinda goriiliir. Evrenin sabit yapilardan olusan objelere dayanmasi resmin diistinsel-
yapisal objelerin resmin uzay1 ig¢inde elde etmis oldugu diizenler olarak bigimlenir ve bu
anlayis sanat¢iy1 yeni bicim vermeye yoneltir. Yeni bigim verme, Cézanne’in dogay1
geometrik yapilara indirgemesi ile somutluk kazanir. Kiibist sanatgilar Cézanne’in sanat
goriisiinden yola cikarak ilkelerini ortaya koymustur. Ote yandan kiibizm, Gauguin’in
liderliginde kesfedilen Afrika sanatindan etkilenmesini fovist akima borgludur. Picasso
primitivizmden etkilense de kiibizmin ortaya ¢ikmasindaki bir diger ressam olan Braque
ile tam bir uyum igerisindedirler. Picasso, Matisse ile rekabet ederken 6te yandan
Cézanne’in yapitlarimi ileriye tasiyordu. Cézanne’dan itibaren bicimin bozulmasi
kiibizmin ana kurali olmustur ve nesnelerin bigimini bozmak, her nesnenin geometrik
sekillere boliinmesidir ve Disavurumcularin aksine kiibistler rengi ikinci plana
atmislardir. Parga-biitiin iligskisine dayanan akim, geometrik sekillere boliinen nesne
biitiin ile iliski igerisindedir. Bu biitiinsellik anlayisi akimin iki farkli donemle
adlandirilmasma neden olmustur. 1908-12 yillar1 arasindaki Analitik Kiibizm’de
biitiinden parcaya dogru bir hareket gozlemlenirken, ikinci dénem olan Sentetik
Kiibizm’de ise parcadan biitiine dogru giden bir yaklagim goriilmektedir. Her iki

donemde de hacimsellik ve mekén derinligi 6n plandadir. Analitik ve sentetik kiibizmin

12 {smail Tunah, 1983, a.g.e., ss. 137-138. [Bkz. Werner Haftman, Malerei im 20. Jahrhundert, s. 45,
Miinchen 1954]
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dogrultusunda resimde miizigi konu ve icerik olarak ele alan ya da miizikal imge ve
simgeler barindan kiibist miizikal kompozisyonlar ile karsilasmaktayiz. Modern resim
sanatina baktigimiz zaman miizik énemli bir kaynak olarak goriilmektedir. Ozellikle
Alman besteci Johann Sebastian Bach’in miizigi modern sanatta ¢ok genis alanlara
yayilmaktadir. Kiibist donem natiirmortlarinda Bach’a bi¢cim ve igerik agisindan
resimlerle karsilasiimaktadir. Ozellikle Fiig ve Bach’a Sayg1 ad1 altinda pek ¢ok resme
rastlanmaktadir. Bach’in miiziginin derinliklerine inmemis olan ressamlardan Braque,
Holzel, Albers, Itten gibi sanat¢ilarin resimlerdeki miizikal imgeler bakimindan daha
sonraki yillara kadar bu etki goriilitken Macke, Dufy, Kokoschka, Kupka gibi
sanatcilarin resimlerinde ise bir defaya 6zgii ya da kisa bir siire Bach’in miiziginin etkisi
goriilmektedir. Fakat Picasso, resimlerinde genel olarak miizikal enstriimanlar
kullanmasmma ragmen resimlerinde Bach’tan ve miizikal o6zelliklerden s6z
edilmemektedir. Kiibizmin ilk yillarinda akimin 6nde gelen ii¢ sanat¢ilarindan Picasso,
Braque ve Gris’nin resimleri diisiinsel agidan birbirine ¢ok yaklasirlar. Kuralsizlik
tizerine kurulu kiibizmde perspektif kurallarim1 yikarak kiibist resimlerde nesnelerin
farkli bakis acilarindan elde edilmis olan planlarin iist iiste veya yan yana gelerek ortaya
cikan eszamanliligi miizikte st iiste tinlayan (dikey) seslerin yan yana dizilisiyle

(yatay) olusan tinisal mekana rastlanmaktadir.

Kiibizmin yayildig:1 yillarda Endiistri Devrimi ile birlikte degisen ve gelisen
diinyada gelisimin yalnizca ge¢mis ile olan baglarin1 koparmaktan gectigini diisiinen
sanatgilar, sanata dinamizm ve hiz getirmeyi amaglayarak Fiitiirizm baslig1 altinda yeni

bir akim baglatmiglardir.

(...) Gelecegin sanatinin dogabilmesi i¢in, ge¢misin baglarindan kurtulmali,
burjuva toplumu’nun yozlasmis gelenekleri, kaliplasmis aligkanliklari
yikilmalyd:1 Fiitiiristlere gore. Marinetti ve onun ¢evresinde toplanan birkag
sanat¢1 ilk manifestolarini Paris’te Le Figaro’da yayimlamislardi. Dogaldir ki
yikicilikla igse baglayan gelecegin sanatgilari’nt ne gegmisin ne de simdilerin
miizigi ilgilendirecekti. Gelecegin miizigi, cagdas yasamin dinamizmini dile
getirebilecek bir manifesto olmaliydi. Miizikle ilgili ilk manifestoyu L. Russolo
1913’te yayimhiyor: L’arte dei Rumori (Girilti Sanati). Burada Fiitiirist
orkestrasinda kullanacaklar1 aletler ve temel giiriiltiiler agiklaniyor, bunlarin
baglantilarindan ve degisik ritimlerinden sayisiz olanaklar elde edilebilecegi
sdyleniyordu.'®

Girtlti miiziginde kullanilan aletler geleneksel armoni yerine mekanik aletlerin yer

verildigi giiriiltiiye (vurma, gicirti, slirtiinme, giirleme, fisilti, kitkkreme, 1slik ve benzeri)

19 Nazan ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 114.
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dayanan bir tiir miizikti. Fiitlirist besteci Luigi Russolo, 1914’te ilk biiyiik konserini
vermistir fakat, izleyiciler tarafindan ¢ok sert karsilanmistir. Bununla birlikte Umberto
Boccioni’nin Sokak Evden Igceri Giriyor (Resim 1.26.) adli resminde balkondan sokaga
dogru bakan kadin ile birlikte sokaktaki bagiran kosusanlar, saticilar, arabalar, binalar
ile birlikte kullanilan renkler ve bi¢im karmasast nedeniyle sokagin giriltiisi

hissedilmektedir.

Fiitlirist ressamlar; hareketi yakalamak, nesnenin bulundugu atmosferi
betimleyerek izleyiciyi resmin merkezine yerlestirmek istiyorlardi. Bunun i¢in de kiibist
resme Ozgii, bigimi ¢Ozlimlemenin OGtesine gecerek cagdas yasamin dinamiginde
duygusal karmasay1 vurgulamislardir. Kiibistler natiirmort, figiir veya portre {izerinde
calisirken, futiiristler hareket kavramiyla ilgilenmekteydiler. Hareketi ise nesnenin
cizgilerini ritmik bir bicimde tekrara dayanarak vermislerdir. Buna Ornek olarak
Giacomo Balla’nin Kemancinin Eli (Resim 1.27.) adl eserini verebiliriz. Ayn1 zamanda

o4 yansitmistir.

fotografeilik ile yakindan ilgilenen ressam Kronofotograf Teknigi'ni'
Resimde keman tutan elin enstriiman ¢alma sirasindaki eylemin her ani1 eszamanl

olarak goriilmektedir.

1913 yilinda miizikle ilgili ilk manifesto olan Giiriiltii Sanati’m1 yayimlayan
Italyan ressam Luigi Russolo, miizikte oldugu gibi resimde de fiitiirist ilkeleri savunarak
yapitlarii bu yonde ele almistir. Resimlerinde korkulara ve seslere yer vererek

flitlirizmi su sekilde ifade etmektedir;

Biz fiitiirist resmimizde, ses ogesine, giiriiltii 6gesine yer vererek sanat alaninda
veni yollar agctigimizi da ileri siiriiyoruz. Biz daha énceden, diinyanin sanatsal
duyarligindan modern, dinamik, sesli, giiriiltiilii ve kokulu yasama yonelik bir
tutku yarattik ve gosterigleriyle, donmusa, mumyalasmisa dinginlik ve diistinsel
sogukluga ortiilmiis coskusuzluga duyulan manyakca baghhg yiknk.'”

Luigi Russolo’nun Miizik (Resim 1.28.) adli yapit1 fiitiirist ilkeleri tam anlamiyla
resimde yansitmis ve sesleri resme yansitmistir. Kompozisyonun en altinda koyu tonda
siliiet halinde piyano calan figiir bulunmaktadir. Arka plandaki renkli maskeler ritmik

bir bi¢imde yerlestirilerek miizikal bir tabloyu yansitmaktadir.

Ozetle Fiitiirizm gibi kiibizmde doga gercekciligine son vermisti; ancak dogadan

tam anlamiyla kopmamisti. D1s diinyay1 duyularla algilanan goriiniimlerinden siyrilarak

1* Kronofotograf Teknigi: Bir eylemin art arda gelerek olusan evreleri tek bir gériintii altinda toplama
15 Tuigi Russolo, “Seslerin, Giiriiltillerin ve Kokularin Resmi Fiitiirist Manifesto”, Modernizmin
Seriiveni, (Der. Enis Batur), Sel Yayincilik, Istanbul 2015, s. 126.
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0ze kadar inip nesne kavramindan soyutlanamayacak hacmi vermek istiyorlardi. Kiibist
sanatcilardan sonraki akimlarda soyutlama icin artik higbir engel kalmayip doga ile
iligkisini siirdiiren bu problemler ortadan kalkmistir. Soyut sanat 1910’lu yillardan
itibaren Avrupa’da bu yaklasimi yerine getiren birkag sanatci olsa da asil soyut resmi
Rus asilli Kandinsky’nin yapti§i ve bundan sonra soyut akimin ortaya c¢iktigi
sOylenmektedir. Kandinsky, resim ve miizik arasindaki sinirlar1 kaldirip miizik sanatinin
kurallarini resim sanatina uygulamistir. Ressam, renk ve ¢izgi ile sesin ritmi arasindaki
benzerligi resmine yansitmistir. Kandinsky’e gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini
dile getirmekteydi. Bu i¢ diinyada korku, nese, hiiziin gibi duygular1 agiga ¢ikarmakti ve
renk ve bicim gibi dis etkenlerin uyandirdigi ruhsal titresimleri duyabilmekti. 1911
yilinda Kandinsky ve Marc Miinih’te gittikleri bir konserde Arnold Schonberg’in atonal
bestelerini ilk kez dinlemislerdir ve bu besteler Kandinsky’ nin resimlerine benzemesi
Marc’in dikkatini ¢eker. Kandinsky resimlerinde goriinenin Otesine gecerken, yirminci
yiizy1l sanatinda miizik alaninda 6nemli bir degisimi ortaya koyan Schonberg ise tonal
miizigin kurallarim yikarak ton dis1 miizigi icat etmis, miizik yaratilar1 geleneksellikten
koparilmis uyumsuz sesler olusturan yeni miizigin baslica 6zelligidir. Schonberg’in ilk
dénem yapitlarinda 1899-1908 Tonal donemi, Neo-Romantik ve Izlenimci-simgesel
tonalite'®®den ve sonat bigiminin kurallarindan kopmayip yapitlarinin “ikinci dénemde
ise disonans artik tonalitenin i¢inde ¢oziilmeden, tam bir bagimsizliga kavusur ve 1908-

1923 yillar1 arasinda atonal miizik gergeklesir.”l67

Cok sesli miizikteki asil degisim ve
kirilma noktas1 yirminci ylizyilin baslarinda Freud’un ruhbilim aragtirmalarinin ve
resimde Alman Disavurumculugunun (miizikteki yansimasi olarak) en seckin
orneklerinin bulundugu doéneme denk gelen atonal miizikte karsimiza cikmustir.
Schonberg’in  bu donemde kaleme aldigi besteleri miizikte disavurumculugun
ornekleridir diyebiliriz. Sair Stefan George’un dizelerine dayali olan, Asma Bahgeler
Kitabr adli sarki dongiisii bestecinin tiimiiyle disavurumcu ilk yapitidir ve Schonberg bu

sarkilarla alisilmis estetik anlayist yiktigini belirtmektedir.'® Ayni zamanda bir ressam

olan Schoénberg’in disavurumcu besteler yaparken yaptig1 resimlerin de birer

1 Dengeserlik: Bir kiig yapitinda tiim seslerin temel bir ses ¢evresinde bulunmasi, bu temel sese gére
deger kazanmasindan olusmaktadir. Dengesersiz (atonal) kiig’de ise, artik temel bir ses ve bu temel
sese gore oteki seslerin degerlendirilmesi s6z konusu olmamakta, dizgedeki tiim sesler (on iki) esit
onemde ya da degerde sayilmaktadir.

17 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayncilik, istanbul 2000, s. 325.

18 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 212.
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disavurumcu olmast ile birlikte Kandinsky ve Marc’m onciiliigiinde Der Blaue Reiter’®
hareketine katildig1 bilinmektedir. Schonberg miizik doneminde tonaliteyi biisbiitiin yok
ederek, anahtarsiz sistem olan atonaliteyi gelistirmistir.'’® Besteci 1914-1923 yillari
arasindaki diisiince birikimi doneminde, atonal miizige somut bir takim kurallarin
gerektigini gosteren anlayisla 1923-1950 yillar1 arasinda tiglincii donem olan dizisel ya
da 12 Ses Yontemi olarak adlandirilandoneminde son yapitlarini da olusturup eski
alistimis diizenin tizerine yenilerini ekleyerek miizikteki devrimini gerceklestirmistir.'”"
Schonberg, yasamin sonuna dogru yapitlarini {i¢ doneme ayirmistir. Atonal miizigin
bazi1 kaliplarin icerisine almmasi olarak tanimlanan veUgiincii donemde bahsedilen 72
Ses Miizigi Donemi tiim mizik tarthini degistirecek bir yeniliktir. Schonberg’in
1923’teki yapit1 olan Op.23 piyano pargalari ilk dizisel yontemi igermektedir. Belirli
tona bagli olmayan atonal miizigi belirli kaliplara yerlestirilmis olur. Her sesi bagimsiz
ve esit degerde sayan atonal miizikte kullanilma olanagi olan 12 ses, bestecinin istegine
gore siralanir ve boylece 12 seslik bir dizi olusturulur. Olusturulan bu 12 sesten higbiri
digerinden 6n planda degildir. Bu diziyi ister yatay (ezgi ve tartim), ister dikey olarak
(uyum) kullanilabilir. Ancak dizideki bir ses isittirildikten sonra, kalan 11 nota kullanip
bitmeden ayni ses tekrar kullanilmaz. Besteci diizenledigi bu diziyi sondan basa dogru
(yengec bicimi) da ele alabilir. Dizi, sesler arasindaki araliklar 6zdes kalmakla birlikte
bas asagi da kullanilabilir. Buna da ayna bi¢imi denmektedir. '’* Schonberg’in
miizikteki yeni buluslar1 ve kuralsizligi yirminci ylizyill sanatinin deneyler ¢agi
oldugunu gostermekte. Yirminci yiizyil diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de
sinirlar1 bilingli olarak zorlamasidir. Teknikte, bigimde, igerikte, anlatim dilinde, stilde
olsun esin kaynagi bulmak i¢in her seye bagvurur ve her tiirlii aragtan yararlanir.
Dogada var olan saf ve sentetik sesler, miizik dis1 sesler, hatta sessizlik bile bir arag

sayilabilir. Sanat yapitinin igsel zorunluluk olmasina inanirlar. Sanat eseri

19 Fovlarin basite indirgenmis renk ve bigimlerine ulasamayan ekspresyonist sanatgilar seyirciye sok
etkisi yaratmak istemelerinden dolay1 hareketli ¢izgilere ve deformasyonlara basvurmuslardir.
Resimlerinde seffaf ve 1gikli renklerin uyumunu arayan ressam August Macke, Matisse ile yakin
irtibat halindedir. 1911 yilinda Franz Marc ve Kandinsky’nin onciiliiglinde kurulan Der Blaue Reiter
grubuna daha sonra Macke ve Klee’de dahil olmustur. Grubun isminin geldigi iki unsur Marc ve
Kandinsky’nin mavi rengi sevmelerinden gelmektedir. Binici kelimesi ise 1909 yilinda Kandinsky’nin
Dogaglama III/Mavi atli kompozisyonundan almaktadir. Gruplagmalarin ortak diisiinceye
dayanmasina ragmen iislupta ayni ortak diigiinceye varamayarak bireysel anlatimda kalmislardir. 1945
yilindan sonra tekrar bir araya gelerek ekspresyonistlerin biraktiklart yerden ise baglama cabalari
sonug vermeyerek grup dagilmistir.

0" Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, cilt 2, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1992, s. 327.

! Leyla Pamir, 2000, a.g.e., s. 325.

"2 Ahmet Say, 1992, a.g.e., s. 327.
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betimleyicilikten uzak yaratanin ardindaki gercekligi gormeliydi. Miizik kendini
seslerle, resim ise renklerle ifade eder. Bunlarin araci miizikte tinilar iken, resimde ise
renklerdir. Ressam, resim sanatinin gelisim siirecindeki kompozisyon yapisini iki ¢esitte
incelemektedir. Birincisi, ilk goriiniiste acgik bir sekilde geometri bi¢iminin egemen
oldugu Melodik olarak nitelendirdigi yalin kompozisyondur. Digeri ise, resme egemen
tek bir bicime bagli degisik sekillerin bir araya gelerek Senfonik diye adlandirdigi
karmasik kompozisyondur. Melodik kompozisyonu inceledigimiz zaman nesneleri
gormezden gelirsek geriye yalin geometrik bicimler kalir. Buna Ornek olarak
Kandinsky’nin Ravenna mozaiklerini verebiliriz. Senfonik yap1 drnekleri ise li¢ grupta
toplamis oldugu resimlerini géstermektedir. Bunlardan ilki izlenimde olan gergek seyler
¢ikis noktasidir. [zlenim III (Resim 1.29.) adli resim Schonberg’i ilk dinledigi
konserinden kendinde kalan izlenimlerdir. Resimde siyah bir leke olarak goriilen
piyano, renkli bolgede dinleyiciler ve resmin geneline hakim olan sar1 bir leke

goriilmektedir. Sar1 rengin etkisini sanat¢1 soyle dile getirmektedir:

Sarmin 6zel bir tizlesme yetenegi vardir, giderek yiikselir, kulak ve ruh icin
dayanilmaz yiiksekliklere ulasana kadar. Trompetin sesi de tizlestikge sivrilir,
kulaga ve ruha aci verir. Buna karsilik mavi (eger agiksa) sonsuz derinliklere
dogru asag1 ¢eken karsit giiciiyle fliit sesini ¢agristirir; viyolonselin derinlesen,
kontrbasin olaganiistii derin tonu ve nihayet orgun en pes seslerinde mavinin
derinliklerini gériirsiiniiz. 1yi dengelenmis bir yesil, kemanin orta ve genis
tonlarllr% karsilar. Iyi yerlestirilmis bir kirmiz1 (kizil) gii¢lii davul vuruslar etkisi
yapar.

1914 yilinda yapmis oldugu Fuga (Resim 1.30.) adli eseri, dis diinyadan bagimsiz, i¢
diinyanin bilingsizce olusan izlenimdir. Cesitli cizgilerle ve yuvarlak bigimlerle
kesiserek renkli ve karmagik bir doku goriilmektedir. Kompozisyonun alt kisminda yer

alan sar1 renk yukarilara dogru pargalar halinde dagilmistir.
(...) sar1 lekenin iizerindeki ¢izgi ¢iftinin ¢ogalarak ve siklasarak yinelenmesi
de, fiigde temanin birkag¢ seste birden ayn1 zamanda bir araya gelmesi (sikisma)
diye diisiiniilebilir. Ciinkii burada fiig bi¢iminin 6zelligi olan belirgin yapi,
mantiksal gelisime, kacan ve kovalanan ¢izgilerin yarattiklar1 gerilimden ¢ok,
figde olmayan sey, birdenbirelik agirliktadir.'™

Bu nedenle resme diger adi olan Denetimli Dogag¢lama demek daha uygundur. 1924
yilinda yapmis oldugu Kars: Tinilar (Resim 1.31.) adli eser, sanat¢inin dogaglamaya

yakin resimleri gibi i¢ diinyasini yansitir. Fakat bu resimdeki dogaglama siiresi biraz

17 Nazan Ipsiroglu, 1995, a.g.e.,s. 111,
17 Nazan ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 67.
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agir siirmistlir. Goriilen bir ¢ift ¢izgi doga ve 6gelerini cagristiran bigimlerle kesiserek

resmin yapisint olusturmustur.

Piet Mondrian’in resimlerindeki ¢ikis noktast ayni Kandinsky’de oldugu gibi
olmali. Tipkr kendi i¢ diinyasinin yarattig tedirginlikleri icermektedir. 1919 yilinda
Paris’te kendi tasarim 6gelerini buldugunda resimlerinde yiizeyin ¢ogunluguna hakim
olan dikdortgenler biiylimektedir. Renkler ton farklarindan armarak gri dikdortgenler
resme girerek ylizeyi bolen siyah ¢izgiler kalinlagir. Sanatgmin bu yillar1 aslinda bir
arayistir. Fakat kullandig1 renklerle ve sekillerle harmoni olusturarak yaptigi resimlerde
miizigin, ozellikle de caz etkisinin varlig1 yadsinamaz. Miizikle ilgili bilgisi olmasa da
Hollandali iki besteci arkadasi olan Domselaer ve Ruyneman’in diisiincelerinin
ressamin sanatr lzerindeki etkisi gorlilmektedir. Ressam gelecegin miiziginin Neo-
Plastisizm ilkeleri iizerine kurulacagina inanarak diger ressamlarin sanat tavirlarindan
ayrilmaktadir. Caz miizigi kendi sanatiyla kosut oldugunu diisiinmektedir. 1942 yilinda
yapmis oldugu Broadway Boogie-Woogie (Resim 1.32.) adli eserini, 6lmeden yaklasik
bir y1l 6nce yaptigi bir sdyleside eserinin ¢ikis noktasinin da kendi sanatinin amaglariyla
bir oldugunu sdylemistir. Ritmin bagimsizlik kazanmasi, kompozisyonun kurgusunun
bicimlendirme 6gelerinin karsitliklariyla olusturuldugunu belirtmistir. Miizikte madde
ve tinin dengesi kurulmadigi icin ve caz bu dengeyi aradigi i¢in resimlerine Broadway

Boogie-Woogie ve Victory Boogie-Woogie isimlerini koymustur.'”

Mondrian disinda miizisyen bir aileden gelen Paul Klee yedi yasinda keman
calmaya baglamis bir ressamdir. Hayati boyunca miizige olan ilgisi devam ederek
resimlerine de bu miizik sevgisi ve bilgisi yansimistir. Cok 1yi keman calmasi ile
birlikte miizik, siir ve resmin ortak ilgi alani igerisinde gitmesi nedeniyle sanatlar
arasindaki somut bagintilar1 kurabilmigtir. Hatta ressam olmaya karar verdikten sonra
dahi miizigi birakmamis, Bern’de kaldig1 yillarda miizik elestirmenligi yaparak yillarca
bliyiik orkestralarin konserlerinde keman ¢almaya devam etmistir. Onun resimlerinde de
bliyiik bir yer verdigi Alman besteci Johann Sebastian Bach konusundaki bilgisi daha
kiictik yaslarindan itibaren saglam bir miizik egitimi almasindan kaynaklanmaktaydi.
Klee, Geng piyanist Lily Stumpf ile evliligi ve resim yaparken esinin piyano dersleri

sayesinde gecimlerini saglamasi, aksamlarir ise oda miizigi yaparak resim ve miizik

175 Nazan ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 120.
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¢alismalari birlikte stirdiirdiigii bilinmektedir. '’® Kisacasi miizikle yogrulmus bir
yasamin sonucunda Klee’nin resim sanatinin sergilendigi ilk yillarindan itibaren
elestirmenlerin de dikkatini ¢gekmistir. Ressamin sanatina elestirel bir sekilde yaklasan
ilk yazar Will Grohmann, 1917°de yayimladigi makalesinde, ressamin yapitlarinin
miizikle ortak yani olan (Klee’nin sanatinin temel kavramlarindan biri olan) diizen
kavramiyla odaklastigini ifade etmektedir. Klee, Bauhaus Okulu’nda verdigi derslerde
bilimsel olarak inceledigi konular; Ritmik Hareketler, Nota Yazisi, Polifoni, Cesitleme,
Fiig oldugu kadar bir¢ok eserinin adlandirmalarinda da s6z konusu miizik terimlerini;
Bach Stilinde, Kirmizi Fiig gibi terimler goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde resim-
miizik iliskisi bagina bakildiginda miizikteki bigimlendirme 6gesi olan Polifoni’yi (¢cok
seslilik) resme aktarir. Miizigin bi¢imlendirme 6gesi olan Polifoni dogrudan miizik
terimi olmasina ragmen resmin de bi¢cimlendirme 6gesi olabilecegi fikrini edinmistir.
Cok sesliligin bi¢im ve igerik agisindan biitiinlestigini gosteren Kozmik Kompozisyon
(Resim 1.33.) adli resminde miizikteki gibi kompozisyon ilkelerinden biri olan
boliinebilirlik-boliinmezlik  vurgulanmaktadir.  Buna  gore  bdliinebilir  olan
kompozisyonun alt yapisidir ki bu tasiyict 6ge miizikteki armoninin karsiligina denk
gelmektedir. Boliinemeyen, alt yapinin iizerindeki birey karakteri olan motiflerdir. Bu
ise miizikte melodinin karsihgi olarak okunabilir.'”” Klee, resimleri ile biitiinlesen
miizik coskusunu 6zgiin bir tavirla aklin kabul ettigi bir diizen i¢inde sunmay1 kendine
ilke edinmistir. Baz1 resimlerinde miizik terimleri kullanmasa da izleyiciye miizigi
hissettirmektedir. Bunlardan Diizliikte Bah¢e (Resim 1.34.) adli resim daha ilk bakista
nota yazisini ¢agristirmaktadir. Agaclar porte ¢izgileri gibi birbirine kosut ve yakin olan
bes cizginin tizerine degisik yerlere yerlestirilmis. Biraz yukarisinda bulunan ¢izginin

tizerinde siyah beyaz ¢izgiler ritim isaretini animsatarak vurmali ¢algilarin notasini

176 paul Klee, 1879’da miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak Bern’de diinyaya gelir. isvigreli olan annesi
san egitimi almistir. Alman olan babasi ise miizik 6gretmenidir. Miizige olan yetenegi ¢ok kiigiik
yaslarda kesfedilir ve yedi yasinda keman ¢almaya, 11 yasindayken de orkestrada ¢almaya baslar.
Babast miizik alaninda ilerlemesini isterken o,resim ve edebiyat alaninda da yetenekli olmasi
sebebiyle meslek segiminde kararsiz kalir. Bu {i¢ alan i¢inde bocalar ve sonunda resmi tercih eder ve
Ogrenim i¢in Miinih’e gider. Miinih’te Franz von Stuck’in 6grencisi iken geleneksel resim ¢izmenin
ona bir sey kazandirmayacagmi anlayarak okuldan ayrildi ve Bern’e donerek graviir caligmaya
basladi. 1906°’da Lily Stumpf ile evlendi. 1914’te Tunus’ta 151k ve renge yonelmesi iislubunda derin
izler birakmasina neden oldu. Suluboya denemeleri ve ardindan 1919’dan sonra tuval {izerine yagh
boya teknigine yonelmesi kendine 6zgii gelistirdigi tislup ile i¢ diinyasini resimlerine yansitmasini
sagladi. 1921°de Bauhaus’da ders vermek iizere Weimar’a gitti. 1931 yilinda Bauhaus’dan ayrilip
Diisseldorf’da ders vermeye gider ve yaklagik iki yil kalir. O yillarda Hitlerin iktidara gelisiyle birlikte
1933 yilinda Bern’e geri doner. Hastaliga yakalanmasma ragmen caligmalarina daha ¢ok agirlik
vererek oliimiinden son iki y1l 6nce en verimli eserlerini vermistir.

"7 Nazan ipsiroglu, Alimlama Boyutlar: ve Cesitlemeleri, Papiriis Yaymlari, istanbul 2000, s.122.
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cagristirmaktadir. Klee resim derslerinde miizige, matematige ve mimariye ¢ok dnem
vermistir. Matematigi kullandig1 resim Anayol ve Yan Yollar (Resim 1.35.) Resme ilk
baktigimizda dar, genis, iri ufak yollarin kesismesinde Klee, nota degerlerinin
boliinmesinde oldugu gibi (birin ikiye, ikinin dorde, dordiin sekize, sekizin on altiya
boliinmesi gibi) bir diizen islemistir.'’® Resimlerinde genel bir tema olarak miizigi
kullanmasina ragmen Klee’ nin eserlerini inceleyen bir kisi -miizikle ilgisi olmasa dahi-
onlarin miizikle ilgisini az ¢ok anlar. Paul Klee, 6zgiin kisiligi ile Sanatin tarihsel seyri
icinde 20. Yiizy1l sanatinda yeniligin onciiliiglinii yapmis, soyut sanatin ¢agrisimlariyla
degisen bicimi resimlerinde dile getirmistir. Dogadan yola ¢ikarak resimdeki biitlin
tasarim elemanlarini basite indirgemistir. Kendisinin de ayn1 zamanda bir miizisyen
olmas1 nedeniyle resimde genellikle miizik konusu {izerine ¢alismistir. Miizik
yetenegini resme siirsel bir dille aktarmasi onun miizik, resim ve edebiyat alaninda
bilgilerini ortaya sermektedir ve kendine 0Ozgii dili olusturmasindaki miicadele
eserlerindeki evrenselligi gozler oniine sermistir. Resimlerinde kurguya énem veren bir
sanat¢1 olarak Klee, Bach’in parcalarindaki seslerin es-zamansalligir yapitin kurgusu
oldugunu ve sinirhilik igerisinde dahi 6zgiir kalabildigi kadar simge dilini kullanmayz,
kompozisyon kurmadaki matematik hesaplamalarini ve en 6nemlisi de parcadan biitiine

yonelmeyi Bach’tan 6grendigini soyleyebiliriz.'”

Katalan ressam Miro, farkli akimlara ait bestecilerin —Bach, Beethoven,
Stravinsky, Ravel, Mozart- miizigini seviyordu. Dogadan hi¢ uzaklasmayan ressam,
yapay kompozisyonlarindan biri olan C(ifi/ik resminde (Resim 1.36.) yiizeyi ritmik
alanlara bolerek resimdeki ince isciligini yansitmistir. Ressam kompozisyona
yerlestirdigi her 6geyi bir miiziksel ritim igerisinde iligkilendirmistir. 1920 yilinda
Paris’e gittiginde arkadasi Picasso onu siirrealist ressamlarin bulundu ortamlara
sokmustur. Mir6 Paris’e yerleserek sanat yasaminda onemli gelismelere dogru
ilerlemektedir.1925 yilinda Paris’te Siirrealistlerin sergisine iki resim ile katilan Mir6
daha sonraki giinlerde Andre Masson ile birlikte bir kitapg¢ida Klee’nin resimleriyle
karsilagir ve daha sonra bir galeride Klee’nin bir suluboyasina rastlar. Gariptir ki
resimde arayis i¢inde oldugu bu dénemlerde Klee ile karsilagip resimlerinde ritme dnem
vermesi nedeniyle Klee’nin de resimlerindeki ritimselligi gormiistiir. Ressamin Ritmik

Karakter (Resim 1.37.) adin1 verdigi resminde koyu zemin iizerine agik ve orta tonda

178 Nazan Ipsiroglu, 1995, a.g.e.,s. 66.
" A.ge.,s. 65.
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formlar yerlestirmistir. Insan figiiriine benzeyen formu temel alarak ritmik bir sekilde
tekrarlara dayandirmistir. Mir6’nun resmin geleneksel kurallarindan uzaklagmasi

siiphesiz ki perspektif ve kiibist mekandan uzaklagmasi olmustur.

Braque, daha 6nce gordiigiimiiz gibi elle tutulabilen mekdnt artyordu. Mird’nun
mekani bunun tam karsitidir. Braque’in resimlerinde bicimleri cevreleyen
mekan, Miro’da bigimlerin iginde yer aldigi bosluga doniisiir. Klee’de oldugu
gibi algilarin, 6zlemlerin, diiglerin biitlinlestigi simgesel bir derinlik olur.
Boylece metafizik bir anlam yiiklenen bosluk, Mir6’nun pek c¢ok resminde
bigimlendirme islevini iistlenir.'®

Boslugun renkler ile bi¢imlendirmesi de yine miizikselligi gostermektedir ve Mird,
resimlerinde miiziksellik bakimindan Klee’ye ¢ok yakindir. Siiphesiz ki Miro, yirminci

yiizyilda resim-miizik birlikteliginde dnemli eserler veren sanatcidir.

1.3. Debussy’nin izlenimei Miizigi ve On-Raffael Kardesler Birligi

Yirminci yiizyillda biitiin sanat dallar1 biiylik bir degisim igerisindeydi.
Ressamlar eserlerinde yeni renklere, yar1 golgeli 1siklara yer verirken; bunun yaninda
miizik sanatinin hangi yone yonelecegi bilinmiyordu. Tam da bu sirada Wagner’in
Olimiinden sonra onun miizigine bir tepki meydana geldi. Bu tepki onun
leitmotif’lerinden, baslangic ve sonu belli olmayan ezgilerinden, dev orkestralarindan

yiiz ¢evirme olarak nitelendirildi. Nitekim;
Anti-Wagnerizm,  yirminci  ylizyilda ~ Neo-Klasisizm,  Ipressionisme,
Expressionisme adi verilen ve gercek¢i olma endisesiyle davranan yeni
akimlarla ortaya ¢ikti. Sert anti-Wagnercilerin yaninda asir1 ¢iplak gergeklerden

sakinarak romantizmin kaynaklarina c¢ikmak isteyenler, Impressioniste’ler
(izlenimciler) oldular.'™'

Empresyonizmin en kusursuz Orneklerini veren Debussy, yenilik¢ilerin arasinda
Wagner’e bagimli olmayan tek besteci olmustur. Modern Fransiz ekoliiniin yolunu
acarken her ne kadar tonalcilikten yana olmasa da tonaliteden yararlanmaya devam
etmistir. 1918’den sonra yer alan yeni akimlarin hepsinin kaynaginda Debussy vardir.
“Debussy, ¢ok Onceden miizigi bir tin1 olayr olarak ele almis, sesleri birbirinden

bagimsiz sunmus, ses-renk kavramini miizige getirmistir.”]82

Monet veya Renoir’in
resimlerinde temel 6gelerin karismasi gibi miizikteki {i¢ temel 6ge de git gide karigmaya

baslamistir. Oysa;

%0 Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 131.
81 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimeilik, istanbul 2010, s. 272.
182

A.g.e.,s. 273.
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miizikte izlenimcilik, resim sanatindaki 1siktan golgeye, ya da golgeden 1s13a
kaymalar1, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitlinselligi,
kesin ¢izgilerden kagisi ve renk diiskiinligiinii, renk sevgisini bilingle
yansitmigtir. 18

Bu dénemde Debussy’de miizikteki parcalama yontemini tonlarin niteliklerini bolerek
ve ¢oziimleyerek denemistir. izlenimci sanatcilar nesneyi tam olarak ifade etme yerine o
nesnenin insan duygular1 {izerindeki biraktigi izlenimi meydana ¢ikarmaya calisir.
“Izlenimci ressamlarmin su damlaciklarinin ya da bir sis perdesinin ardindan sunduklart

18 pek cok izlenimei

goriintiiler, bestecilerde de ayn1 izlenimin uyanmasina yol acar.
besteciler de nesnelerin bellekte biraktigi etkiyle yapitlar vermislerdir. Bunlardan biri de
Cagdas miizigin temellerini atan besteci Debussy’dir. “izlenimci resimde renk ve 1s181in
ardina saklanan konu, simgesel siirde ritim ve sesin golgesine gizlenirken, miizikte de

sesin kulakta biraktigi hos izlenimlerin ardina siiziiliir.”'*

Dogay1 saf bulan Debussy,
birgok yapitinda doga izlenimlerini gorebiliriz.'® Bestecilerden ¢ok ressam ve sair
arkadas ¢evresi olan Debussy’nin ilk orkestra yapit1 olan Bir Kir Perisinin Ogleden

Sonrasina Prelid’inde"’ resim ve siir alamindaki izlenimei etkileri goriilmektedir.

(...) Serbest formdaki bu senfonik eser, ¢agdas miizigin baslangici sayilmasina
ragmen, atonal miizigin ilk yaraticilari olan Schonberg, Berg ve Webern’in
kendi yarattiklari donem igin yeni miizik kavrammi kullanmalari da asil
kirilmanin atonalite ile oldugunun géstergesidir.'®®

Bunun yani sira Debussy’nin eserlerinin basliklar1 dahi — Esquisses (Eskizler), La Mer
(Deniz), Reflets dans [’eau (Sudaki Yansimalar), Des pas sur la neige (Kardaki
Ayakizleri) - siiphesiz ki empresyonist resimle de baglantili oldugunu gosterir.

Hakikaten; “Izlenimci miizik ezgiyi, bigimi, polifon dokuyu ve uygularin islev baglarini

'3 Ahmet Say, 2000, a.g.e., s. 455.

'8 Evin Ilyasoglu, a.g.e..s. 199.

A ge.

A ge.

"'Bir Kir Perisinin Ogleden Sonrasma Preliid baslikli orkestra yapiti, Mallarmé™nin 1875’te yazdig
dizelere dayalidir. Siir 1876’da ressam Maner’nin resimleriyle yayinlanmistir. Boulez’in “Yeni
miizigin temel taslarindan biri” olarak niteledigi bu yapitta diis diinyasinin duyarli, bugulu ortami
yansir. Stéphane Mallarmé’nin siiri bir orman perisinin erotik diislerini anlatir. Debussy bu siirin
uyandirdigr izlenimle, hem kir perisinin yaz sicagindaki uykulu ortamini yansitmis hem de siirin
yapisint miizige aktarmistir. Giris ve sonugtaki diisiinceli, uykulu hava, orta boliimdeki tutkulu doku,
siirin anlatim deposuna tipatip uyar. Fliit atabesk slupta, kromatik bir dizi ile bir Faunus’u
simgeleyen temalart c¢alar. Faunus’lar, Roma mitolojisinde, ormanlarda, daglarda, su kenarlarinda
dolasan, Yunan satir’lerine benzeyen, tanriyla cin arasi, kirsal yaratiklardir. Debussy, 1892-1894
arasinda bu yapiti, besteledigi siralarda Dvotak, Yeni Diinyadan, Caykovski ise Patetik baglikli
senfonilerini yazmaktadirlar. Onca romantik ortamda Debussy’nin bu 6ncii atilimi, neredeyse VII.
Yiizyildan beri siire gelen armonik iliskilerin birlestirii niteligine son vermis, yeni yiizyila yeni bir
miizik dilinin kapilarini agmistir. Fokine’in kareografisinde bale olarak ilk kez Diyagilev kumpanyast
tarafindan 1912°de Paris’te sahnelenmis ve Faunus roliinii Nijinski oynamistir.

188 Seyit Yore, Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik, Baglam Yayincilik, Istanbul 2012, s. 16.
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atmistir. Asil anlatmak istedigi sey, aralarinda bag olmayan uygularin diissel, piriltili
oyunu, 151k-golgeli yarim renkleriydi.”189 Biiytik bir hizla degisen ve gelisen yirminci
yiizyilda 6zellikle 6nemli bir sanat merkezi haline gelen Paris; sanat galerisi, akademik-
tartigmalara acgik kafelerin veya dogada resim yapabilecekler i¢in ¢esitli kasaba ve
koylerin varolmasi, cesitli sanat¢ilara (modern sanatin temellerini atan empresyonist
akimun sanatgilarina) ilham vermek igin dikkat ¢ekiyordu.'”® Ondokuzuncu yiizyilm son
akimi olan ve modern sanata kapilarii agan empresyonizm, formlar1 renkle
bicimlendirme yoniinde ilerleyerek bireysel ve 0Oznel ifadenin gergekligin eksiksiz
olarak yeniden yaratilmasindan once geldigini savunmuslardir. Avrupa resim sanatinin
geleneksel resminden ayrilmayi basaran Empresyonizm, resimlerinde hava olaylarinin
stirekli devinim halinde olan ydnlerini anlattif1 i¢in resme zaman Ogesini de
eklemislerdir. Dengeli olan her seyin zamanla baskalasim sonucu bozulmasiyla
bitmemis hale gelmesi, empresyonizmde 6znel ifadeler kullanilmasi bu donemde en {ist
diizeye ulasmistir. Boylece Ronesans’tan beri izlenen atdlye resminin valor deger ve
bilimsel perspektif kurallarinin ¢6ziilmesinin baslangici olmustur. Yansiyan 1s181in renkli
olmasi, titresimli tus vuruslari, kaba ve hizlica yapilmis eskizler, ¢abucak kavranan
nesneler, ayni zamanda; alisilmadik teknigi, kullanilan renk ve konulariyla izleyiciler

tarafindan yadirganmistir.

(...) Empresyonistler yenilik¢iydi; ancak hem ¢ok eskiden, hem de yakin
gegmisglerinden kendilerine Onciilik etmis olan sanatgilar da yok degildi.
Ornegin, gercegi oldugu gibi vermeye calisan, tamamlayic1 renkler ve 1s1kli,
parlak agik-koyu degerleri kullanan Venedikli Ronesans ressamlar1 bu anlamda
hatirlanabilir."’

Doénemlerini kesin ¢izgilerle ayirmamiz miimkiin olmayan Sanat tarihinde,
Romantik dénem ressami olan Delacroix’nin resimlerindeki 1518 canliligy,
golgelerdeki renklerin gayet 1lik olmasi, 6te yandan Rubens’in resimlerindeki
golgelerde hi¢ siyah kullanmamasi kendinden sonraki donemlerin hazirlayicist niteligi
oldugunu apacik ortaya sermektedir. Ingiliz resim okulunun, Fransiz resim sanatindan
empresyonizme dogru yol alan siiregte etkisi olduke¢a biiyiiktiir. 1870 savasi sirasinda

Constable, Turner, Bonington gibi ressamlarin resimlerini incelemek amaciyla Pissarro,

% Ahmet Say, 2000, a.g.e., s. 455.

%0 zkan Eroglu, Modern Sanat 20. Yiizyilda, 2015, Tekhne Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, s. 33.

I Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Devrim Erbil), Remzi Kitabevi, Istanbul
1983, s. 7.
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Monet, Sisley gibi ressamlar Londra’ya gitmislerdir ve yaptiklar1 resimlerde bu
eserlerin etkisi oldukca biiyiik oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak
Empresyonistler iizerinde en derin etkiyi birakan sanatci, resimde her seyin bir
yansima olduguna inanan Delacroix olmustur. Yayinladigi Journal (Giinliik)
icin yaptug1 giriste Renk olarak rengi, 151k olarak rvenkle uzaklastirmak
zorundasiniz. Sozleriyle belirli bir yerel rengi, 151k renkten ayirma konusundaki

tutum ve gorislerinin Empresyonistlerle ne denli uyum halinde oldugu
anlagilir.'”

Akimin gergek temsilcisi olan Monet, 1872 yilinda yaptig1 Izlenim: Giin Dogumu adli
eseriyle asil konuyu yirmi y1l kadar 6ncesinden fark etmis gibidir. Modern sanat, hayata
miidahale etme endisesi tasirken ne kadar basarili oldu ayr1 bir tartisma konusu, ama
siiphesiz olan su ki, modernizm, sanat tarihi i¢cinde en iiretken, en orijinal doneme isaret
ediyor. Donemin empresyonist ressamlarinin miizikten etkilendikleri asikardir.
“Cizginin melodisi ve rengin orkestrasyonu, duyarliligin ve karakterin 6nemli bir
boyutunda yerini almistir.”'*® Bir resimde en ¢ok énem verilen 6zellikler; ton, atmosfer
ve renktir ve bunlar ayn1 zamanda miizigin ii¢ 6zelligidir. Donemin akademik sanati,
miizigin edebi ve psikolojik konularla baglantili olmasi gibi ¢ogunluk olarak resmedilen

veya anlatilan tarzdaydi.

Ama eger siirekli egilim miizikal degerleri benimsemekse, miizigin kendisi de
heyecanlandirdig1 fikirler ile resimden etkilenir. Bestecinin de acikca belirttigi
gibi; Chopin Whistler’e ilham verir, ve Whistler Debussy’e. Empresyonist
ressamlarin temel odagi olan atmosfer ve renk, Debussy’nin miizikal
aciklamasinin esi benzeri goriilmemis yogunlugunu bulur.'*

Miizikteki izlenimcilik donemiyle aym dénemde Yeni Izlenimci (Noktacilik) olan Paul

Signac,

(...) Dilizenlemeyi diizeltene kadar tuvale baglamayacak. Konsepti ile uyum
icerisinde kompozisyonunu tamamlayacak, c¢izgileri ve tonlamalar1 gecerli
notalara uyarlayacak, yatay cizgiler sakinligi aciklamak igin; yiikselen ¢izgiler
neseyi; alcgalanlar Uzlntliyli; orta ¢izgiler sinirsiz gesitlilikteki diger tiim
duygular1 temsil etmesi i¢in kullanilacak. Renk oyunlar1 ¢izginin anlamiyla es
olarak devam edecek, ylikselen ¢izgiler i¢in sicak ve aydinlik tonlar; algalanlar
i¢in soguk ve karanlik renkler uygulanacak.'”

Diyerek sanat¢inin aktivitelerini dile getirmistir. “Resimdeki empresyonizm kariyerinin

belirleyici kismini olusturmay1 basardiginda, taninma ve tepki kisminin baslamasinda

192 Maurice Serullaz, a.ge.,s.9.

'3 Hargreaves Ashworth, Alec. “Twentieth - Century Painting: The Approach Through Music”, Music
and Letters, Vol. 20, No. 2, 1939, p. 116.

194 A.g.e.

A ge.,p. 117.
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tarihi olarak biraz Debussy vardi.”'” Besteci Eric Satie’nin Monet ve Cézanne gibi
ressamlarin yontemlerini miizige aktarma gibi bir Onerisi olsa da Debussy’nin bu
oneriden etkilenip etkilenmedigi silipheli olmasina ragmen Monet’in empresyonist
resimleri, Debussy’nin miiziginin hafizalarda bir parilti ve isilti olarak kalmasina
benzetilmektedir.'”” Tiim sanat dallarma egemen olan izlenimcilik, belirli bir dénem

sanat1 olmayip,

(...) resimde Empresyonizm daha parlak ve daha aydmlik renklere tepki olarak
goriilebilir veya Raphaelite Oncesi detaym parlak yerel rengiyle birlikte,
Turner’da hayran olunan Constable, Manet ve Pissarro’dan Delacroix’in
ogrendigi dokunusun sinirt (division of touch) nin bilingli gelisimi de olabilir.
Ve rengi sese ¢evirirken Debussy’nin armonik yapisi daha derin ve salt seslere
kars1 bir reaksiyon, onceki bestekarlar tarafindan g¢ekilen saf armonik bagimsiz
¢izgiler serisinin miimkiinatliklarmin bilingli keyfi olarak goriilebilir.'”®

Miizikte ezgi, armoni, ritm gibi temel 6geler giderek karisiyordu. Tipki yeni bir
anlatim araci1 arayan Renoir ya da Monet’nin tuvalindeki temel 6geler olan renk

titresimlerinin karigmasinda oldugu gibi.

Hem Empresyonistler, hem Debussy, aslinda onun kigkirttigi reaksiyona,
resimde -realizmin patlak vermesiyle olumsuz bir sey olarak baska bir benzerlik
olarak- kisisel tarzlarin ¢ogalmasinin artmasina, analitik ve dekoratif bakimdan
tasarim ile mesgul olmaya doniistiiriilen tarza 6nem veriyor.'”’

Miizige baktigimizda ¢agdasi olan Debussy’nin Ingiliz On Raffaello cular Birligi*”ile
olan iligkisini diisiindiiglimiizde; aym tinsel kacist romantikler kadar sembolist ve
izlenimei sanatin hem gorsel hem de fonetik sanatin temsilcilerinde birlikte
gorebilmekteyiz. Ozellikle 1891°de  William Morris’in  Ingiltere’sinde  On-
Raffaello’cular Birligi’nin Fransa’da etkili olduguna dikkat ¢eker. Bu gozlem Fransiz
sembolist yazar ve sanatcilarin 1880’lerden sonra Ingiliz siir ve resim sanatma ilgi
gostermesiyle ortaya ¢ikmistir. Burada imge ve s6z iliskisinin yan1 sira seslerin de bir

imgelem olarak es zamanli etkilesimlerine tanik olmaktayiz. Resim ile siir gibi imge ile

s0z ve fonetik imgelem arasindaki iliski olduk¢a eskilere dayanmaktadir. Sanatlar

1% Hargreaves Ashworth, a.g.e., p. 119.

YT A.ge., p. 120.

8 AL g.e.

9 Age., p. 122.

% On Raffaellocular Birligi: 1848’de bir grup ingiliz ressam, heykeltiras, sair ve sanat kritiginin ortaya
cikarip gelistirdikleri bir sanat akimidir. Bu akimin ilk kurucular1 o zaman Ingiltere’de Kraliyet
Akademisi Okulunda 6grenci olan William Holman Hunt ve John Everett Millais ile bir usta ressam
yaninda sanat egitimini yapan Dante Gabriel Rossetti’dir. Bu kurucular grubuna sonradan bir diger
ressam “James Collinson” iki sanat kritigi “William Michael Rossetti” ile “Frederic George Stephens”
ile bir heykeltiras “Thomas Woolner” katilmis ve 7 kisilik grup kendilerini On Raffaellocu Kardesler
adi ile anmaya baglamislardir.
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arasindaki hiyerarsik Ustlinliigii belirlemek i¢in yazilan metinler icerisinde Platon,
Aristoteles, Plutarkhos, Horatius, Leonardo da Vinci ve onaltinci yiizyil Ingiliz
yazarlarindan Sir Philip Sidney,”*' Giovanni Pietro Bellori*”* ile Joseph Addison®” ve
Lessing’in*** Roma dénemi heykeli Laocodn ve Ogullart ile Vergilius'un Laocodn adli
epik siirini karsilastirdigi ayni isimli** kitabinda plastik sanatlar ile siirin kullandig
yontemlerin birbirinden tamamen farkli oldugunu savunur. Eserlerinden gorildiigi
tizere gorsel sanatlar ile edebiyat iligkisi tarihsel bir derinlige sahiptir. Gorsel imgenin
sessiz, duragan ve uzamsal olmasina ragmen sairin kelimelerle meydana getirdigi
miizikal resmi diger bir dile ¢evirmek esasen imkansizdir ve onu maddi bir resme
bakarak kesfetmek de miimkiin degildir. Addison ve Lessing’de sozciiklerin diis giiciinii
harekete gegirerek zihinde yarattigi imgelemden s6z etmeleri onlarin bu kuramlarinin
diis giiciiniin 6nemini vurgulayan romantik donem sairlerini etkiledigini one siirebiliriz.
Gergekten de William Wordsworth™un Lirik Siirler’*°adli kitabin 6nsdziine yazdig1 siiri
duygularin ifadesi olarak tanimladigin1 hatirlayabiliriz. Bu noktada romantik dénem

sairi dis diinyadan ilham alarak siir yazsa da,

bu dig diinya, sanat¢inin duygulariyla degisime ugrayarak verilmis bir dis
diinyadir ve 6nemli olan eserin bu dis diinyay1 dogru olarak yansitmasi degil, bu
dis dinyanin sanat¢ida uyandirdigi duygulart  ve yasantilar1 ifade
edebilmesidir.*”’

Bu nedenle Siirin Savunmas: adli denemesinde Percy Bysshe Shelley,”” siiri diis
giicliniin ifadesi, resim ve heykel sanatlarinin ise nesnelerin taklidi olarak tanimladigi
icin bir yazarin yapitlarmin bireylerin hareket ve duygularini dogrudan aktarmada
resim, heykel ve miizikten daha basarili oldugunu savunur. Ayrica Victoria donemi
yazart John Stuart Mill Siir Nedir?®” Adh makalesinde, siirin hem diiz yazi hem de
miizik ve gorsel sanatlarin dilini kullandigin1 agiklar. Ona gore; “siirin amaci insan

ruhunun, kurmacanin amaciysa yasami gergek resmini yapmaktir.”*'" Diyerek resmin

201
202

XVI. yiizy1l ingiliz yazari

XVIL. yiizyil italyan Barok dénemi sanatgisi

203 1712°de Spectator’da yaymlanan Diis Giiciiniin Verdigi Haz (The Pleasures of The Immagination)

% Gotthold Ephraim Lessing, X VIII. yiizy1l Alman diisiiniiri.

251766 Laocoon

296 [ yrical Ballads

7 Berna Moran, a.g.e., s. 102.

% Bkz. Percy Bysshe Shelley, “A Defence of Poetry,” Selected Poetry and Prose, s. 205.
Shelley, Percy Bysshe. Essays, Letters from Abroad, Translations and Fragments. In two volumes.
Edited by Mary Shelley. London: Edward Moxon, (1840)

9% Bkz. John Stuart Mill, What is poetry?, The Norton Anthology of English Literature, s. 994.

219 Ozlem Uzundemir, Imgeyi Konusturmak, Ingiliz Yaziminda Gérsel Sanatlar, Bogazigi Yayinevi,

Istanbul 2010, s. 24.
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bir Oykii anlatmasint pek olast olmadigini, bununla birlikte ancak siirle
gerceklesebilecegini sOyleyerek yazinin resim karsisindaki dstlinliiglinii vurgularken
Arnold Ruskin ve Moore ile birlikte ingiliz estetizminin dnciilerinden elestirmen ve
denemeci Walter H. Pater, Ronesans adl1 kitabinin Giorgione Okulu baslikli boliimiinde
siir, resim ve miizik sanatlarinin farkli yontemler kullandigina deginir. Buna gore
“resim renk kullanirken, miizik ses, siir ise ahenkli ol¢iilii sozciik kullanir,”?"! diye
simiflandirmakla birlikte “her bir sanatin imgeleme kendine ozgii erisme tarzi,
malzemesine karsi kendine mahsus sorumluluklari, sinirlamalari Vardlr,”212 diyerek

sanatlar1 degerlendirir.

Fransiz resminde izlenimcilik ve sonrasina odaklanan sanat tarihi icerisinde On-
Raffaellocular gibi ters akimlarin incelenememesindeki sanssizligin neticesinde
edebiyattan  etkilenen akimm izlenimciligin  karsiti  olduguna  dikkatimizi
yogunlastiramamaktayiz. Gergektende izlenimciligin edebi olmayan safligina karsi olan,
ama yine de onun tekniklerini kullanan gizli etkinin farkina iste Morris’in bu gézlemi
sayesinde varabilmekteyiz. Izlenimci miizigin temsilcisi Fransiz besteci Debussy,
eserlerinde Ingiliz resim sanatmin en {icra olarak niteleyebilecegimiz ressami Turner ve
benzeri sanat¢ilar bestecinin diis giiciinii besleyen 6nemli kilometre taslaridir. Bilhassa
On-Raffaelci temalar diger eserlerinde de kanit gosterebilir olmasina ragmen

Rosetti’nin siirinin yalnizca birini bestelemis olarak sairin Yasam Evi 213

ve Sogtit
AgaClZM boliimiinden tamamlanmamig bir beste projesinin olmasi ressam i¢in oldukga
verimli olmustur.”"> Gergekten de ¢agdas kiiltiiriin ruhsuzlugundan ve tanrisizligindan
act act yakinarak Ortacag ve Bati Hiristiyan diinyasinin ortak duydugu coskuyu
paylasan John Ruskin’de liberalizm ve sanayilesme konusundaki tartismalarini
Carlyle’dan devralir. Ancak “onun belirsiz toplumsal romantizmini belirli islevlere ve
acik olarak anlatilabilen amaglara sahip bir estetik idealizme cevirir.” 216 On-
Raffaello’cular gibi 6nemli bir akimin sozciisii olmas1 da Ruskin’in doktrinlerinin ne

kadar yerinde ve gergege uygun olduklarini gostermeye yeterlidir. Onun ilkii ve

diisiinceleri; RoOnesans sanatina olan nefreti ile klasik sanat Oncesi Gotik sanatin

' Ozlem Uzundemir, a.g.e. s. 24.

12 Walter H. Pater, Ronesans, (gev. Ahmet Aydogan), iz Yayncilik, Istanbul 2002, ss. 139-140.

*BHouse of Life

1% Dante Gabriel Rossetti, Willow Wood

215 Richard Langham Smith, “Debussy and Pre-Raphaelites,” 19th - Century Music, Vol. 5, No. 2,
Autumn, 1981, p. 96.

216 Arnold Hauser, a.g.e., ss. 302-303.
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cekingen ve esine bagh tutumuna dénme egilimleri toplum arasinda yayginlasmaktaydi.
Onun doktrini ile birlikte On-Raffaello’cularn sanat1 benzer tinsel durumun dogurdugu
sonuglar olarak Victoria Ingiltere’sini ve onunla baglantili olan geleneksel sanat

goriisiine karsit reaksiyonda ifadelerini ortaya koyarlar. Gergekten de,

(...) akademizmin siirmekte oldugu bu devirde, On-Raffaello’cular, Ruskin’in
Ronesans’tan bu yana yanlis bir donemece sapmis, bozulmus olarak gordiigii
sanata kars1 savagirlar. Saldirilart Raphaello okulunun temel estetik ilkesi olan
klasizme, diger bir deyisle, burjuvazinin saygmligini, piiriten ahlakini, yiiksek
lkiilerini ve siir icin besteledikleri duyguyu kanitlamalarma yarayan bos
formalizme ve durgun, piiriizsiiz bir sanat gérenegine yoneliktir.*"”

Resimsel degerlerin ¢ok az oldugu melez bir sanat olan Victoria resmi, duyumculuk ve
kendiligindenlikten korku duymaktadir. Oysa Fransiz sanat anlayisina 6zgiin olan o
gercek ve zengin resim tislubu Oniinde dikilmis bir engel olarak Victoria resminde kap1
disar1 edilmis olan doga yavas yavas resme girmeye baslamistir. Ancak yine de Victoria
donemi resimleri ile On-Raffaello’cular arasindaki karsitlik ne yazik ki Fransa’daki
natiiralistler ile akademiciler arasindaki farklilik kadar belirgin olamamls‘ur.218 Clinkii
burjuvanin dikkatli is gérme ve kusursuz teknigi ile bir estetik deger olciitii olarak kabul
edilen iscilik anlayis1 her iki karsit sanat anlayisinda da benzerlik ya da ortak yonii

olusturmaktadir. Nitekim On-Raffaello’cular;

(...) teknik yeteneklerini, taklit ustaliklarini ve kusursuz caligmalarini belirten
noktalar1 abartarak resim yapmiglardir. Bu durumda akademik ressamlar kadar
temiz resimler ortaya ¢ikararak esasen yliksek yetenekli bir 06zencilik
(dillettanizm) ortaya koymuslardir.>"

Boylelikle cagdas simgeciligin degerli, entelektiiel ve lirik olan dogasina ragmen On-
Raffaello’cularin soguk anlatimciligl; “neo-romantizmin sade zarafeti ile zorlamali
koseliligi ve sekilciligi; cagin sonlarinda ortaya ¢ikan sikilganlik ve ¢ekingenlik, sanatin
gizemselligi ve kolay ele gecmezligi, hep bu yapay iisluptan kaynaklanirlar.”**° Bu
akimin sanat sanat icindir anlamiyla tanimlanamayacak olan felsefesinde sanatin en
yitksek degeri On-Raffaello’culuk i¢in iyi ve yiice ruhu ifade etmesidir.”*' Bu akim,
estetik bir akim olup asir1 bir gilizele tapma ve yasami sanata gore degerlendirme

egilimiydi. Fakat bu, artik Ruskin’in felsefesinden ¢ok, sanat sanat i¢indir anlamiyla

27 Arnold Hauser, a.g.e., s. 303.
M Age.

A ge.

20 Age.,s. 304.

21 A.ge.
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tanimlanamaz. ***> Gergektende “sanatin en yiiksek degeri, iyi ve yiice ruhu ifade
etmektedir diyen sav, tim On-Raffaello’cularin inanglarma uygundur.”?* Ciinkii On-
Raffaelciler’deki ahlak anlayisi saglikli bir toplum tarafindan insa edilen ya da
edilebilecek olan sanatin 6n kosuludur. Onlara gore biiyiik sanat, “saglikli ahlak

anlayisina sahip bir toplum tarafindan ifade edilen sanattir.””***

(Cagin maddeye yonelik
egilimi ve mekanik liretim yontemleri ile insanin ruhunu korlestirip 6ldiirdiiglinii ifade
ederek Ruskin, atesli sozleriyle sanatin arttk bozulduguna inanip ge¢misin
yaratilarindan daha diisiik nitelikli oldugu duygusuna kapilarak o devrin ahlak
anlayisinda goriilen bozuklugun sanata da yansimis olacagina inanmalarinda énemli bir
rol oynamistir. Bilindigi tizere Ruskin’in aydinlatmaya calistig1 toplum, “belki Ortacag’
geride birakmisti ama yine de o donemin Viktoryen Ingiltere’si oldukg¢a karanlikti ve

9225

sanat ile hayat arasinda firtinali bir iliski vardi.”*”” Ruskin’in sanat ile hayat arasinda

kurdugu iliskiyi ortaya koyan kitab1 Sanat ve Hayat Uzerine’de;
sanatta bireysel Ozgiirliige dair kavrayis1 ve Victoria Donemi’ne 6zgii
kitlesel sanat tretimine yonelik nefreti, toplumun yaratict tasarim
hakkindaki algisin1 radikal bir bi¢imde degistirmekle kalmadi ayni
zamanda giizellik hakkinda bugiin sahip oldugumuz fikirler iizerinde de
giiglii bir etki birakt:.**°
Déneminde Ruskin, Ingiliz kiiltiiriiniin entelektiiel eksikliginden yakinarak sanata ve
edebiyata deger verilmediginden bahseder ve siradan ihtiyaclara ya da liiks harcamalara
yapilan yatirrmi elestirerek Ingilizlerin dogayi, bilimi, sanati hor gordiigiinii 6rneklerle
anlatarak soyle der; “Duvarlarinizda ilanlar i¢in her zaman yer vardir, tablolar iginse
higbir zaman olmamistir ya da kitap raflarinin sayisini sarap mahzeni sayisiyla
kiyaslarsak ne diisiiniirsiiniiz acaba?” ** diyerek yasadigi burjuva toplumunu sorgular.
Ancak yine de belirtmek gerekir ki ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
resim, en Onde gelen sanat dali olarak yerini alir. Gergekten de onyedinci ve onsekizinci
yiizyillarda edebiyatin, romantizm devrinde ise miizigin egemen oldugu sanat alaninda,

ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda resim sanatini 6n plana ¢ikaracak bir degisim goriiliir.

222 Arnold Hauser, a.g.e., s. 304.
P Age.
2 Age., s. 305.
22 Yanki Enki, Kusura Bakma Ruskin,
http://t24.com.tr/k24/yazi/kusura-bakma-ruskin, (Erigim Tarihi: 19.01.2017)
226 John Ruskin, Sanat ve Hayat Uzerine, (Cev. Eser Bakdur), Kafka Kitap, 2015, arka kapak tanitim.
27 Yanki Enki, a.g.e., s. 303.
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Sanat elestirmeni Asselineau’ya gore; “resim, 1840 yilinda siirin yerini almugtir.”**®

Ozellikle yalnizca ¢agmn en ilerici sanat1 olarak resim diger sanatlarmn tiimiine egemen
olmakla kalmaz, Fransa’da g¢agin biiylik sairlerinin izlenimci birer ressam olarak
tanimlanabilecekleri bir iilkede, edebiyat ve miizik alaninda yapilan islerden ¢ok daha

fazlasini verir. Kuskusuz

ondokuzuncu yiizy1l sanatinin bir 6l¢tide romantik oldugu ve bu donemin

ozanlarinin miizigi en yliksek sanat iilkiisii olarak kabul ettikleri dogru

olsa bile, boyle soylemekle, miizigin, somut Ornegi yerine, nesnel

gercekten bagimsiz, egemen ve Ozglrr bir yaratiyr kastetmektedirler.

Diger yandan izlenimci resim, hem siirin hem de miizigin ifade etmek

istedigi duygu ve heyecanlar1 bulgular ve bunlar1 resim diizenleri i¢inde

ifade eder.””
Ozellikle resimde 151k, hava ve renk deneyleri gibi atmosfer izlenimleri daha iyi
algilanabilen 6gelerdir. S6z konusu atmosfer etkileri diger sanat dallarinda yaratilmak
istendigi zaman, onlardan siirde veya miizikte piktiirel, ressamca ilislup olarak soz
edilmesi daha dogru bir tanimlamay1 hak eder. Belirgin konturlar titresen renk ve golge
etkileri yardimiyla, ayrintilarin canliligina izlenimin tiimiinden daha fazla 6nem vererek

piktiirel ve ressamca miizikalitenin énem kazanacag: goriilmektedir.”’

Son olarak bu boéliimde modern sanatin temelini olusturan sosyal ve ekonomik
gelismeleri ele aldik. Modern sanatin asil olugmasini saglayan yani modern sanatin
dogmasina kapilarin1 acan romantizmde sanatsal hareketler bir arada degerlendirilerek
kiiltiirel ve toplumsal aurasini ortaya koyuldugu goriilmektedir. Fransiz Devriminden
sonra ondokuzuncu yiizyilda Aydinlanma Cagi’nin basladigi zamanda cografi kesifler
ve reform hareketleri sonucunda bilim ve sanata deger veren insanlarin ¢ogalmasiyla
birlikte Avrupa’da 6zgiir diisiinme ortami olugsmustur. Bu donemde etkili olan romantik
akimm Klasisizmin kuralciligina karst ¢ikarak, bulundugu donemin toplumsal
olaylarindan etkilenir. Ve bdylelikle endiistri devriminde her seyin hiza ve makineye
yonelmesiyle sanatcilar da endiistrinin hizmetinde olarak onun bir pargasi durumuna
gelmisti. Boylece insanlar arasindaki rekabete neden olan endiistri devrimi, toplumun
yasayls bi¢iminin yani sira insanlarin ve toplumlarin duygu ve diisiinceleri de dahil

olmak tizere degisiklige ugramisti. Degisimin siirdiigii yaklasik yetmis bes yil icerisinde

228 Arnold Hauser, a.g.e., s. 357.
229 A.ge.
230 A.ge.
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insanlar tek siginacaklar1 yer olarak kendi i¢ diinyalarimi gérmekteydiler. Ve 1848
Devrimi sonrasinda sanat¢ilar yalnizliklarina si@indiklarinda  gericiligin -~ zaferi
entelektiiel acidan da gergeklesmis ve entelektiiel gerilemeyi de izlemisti. 1870 II.
Imparatorluk déneminde burjuvazinin dekadans diisiincesine ilk karsi ¢ikis1 Realizm ile
gerceklesmis; ardindan ise devami niteliginde olan Natiiralizm bunu izlemistir. Artik
duygular1 bir kenara birakarak ger¢ege yonelen sanatcilar; sanat i¢in sanati
benimsemislerdir. Romantizm ile gelisen hayatin sonunu daha sonra yerini duygusuz
hayata birakan olaylar1 sembollerle anlatmaya neden olan sembolizm gelisiminde
insanin i¢ diinyasina yonelerek sanatcilar eserlerinde dis diinya ile baglanti kurarak
eserler vermislerdir. Daha sonra dogay1 asil obje olarak ele alan empresyonistler ani
resmetmekle ise baslamislardir. Degisen zamanin ve 1518in anlik ifadelerini vermeye
calisan ressamlar resimde her seyi renk ile vermeye baslamisladir. Izlenimcilikte
goriilen nesnenin bellekte biraktigi izlenim tuvale yansitilirken miizikte de besteciler
bunu notalara dokmiislerdir. Sanatcilar duygu durumlarinin disavurumuyla taklit¢ilikten
uzaklasarak resim ve miizikte ses ve renk olarak kendini gostermistir. Kurallarini
kirarak gelisen ve yenilenen akimlar bu sefer eszamanliligin devreye girmesiyle artik
kiibist donemde nesneler her agidan goriilerek resmedilmeye baslanmistir ve yirminci
ylizyili etkisi altinda birakan besteci Bach’in miiziginin resim sanatinda etkisini
gostermesinin temelleri bu donemde atilmistir. Soyuta dogru yonelen ve doganin
gercekligine son verse de dogadan bir tiirli kopamayan kiibizm, dis diinyanin
algilarindan siyrilip 6ze inen kiibistler sayesinde soyut resmin 6nii acilmigtir. Miizikte
de kurallarin yikilmasi ile yirminci yiizyil tam anlamiyla bir deneyler ¢agi oldugunu
kanitlamigtir. Birbirlerini etkileyen sanatlardan resim ve miizik, yenilikde dahi birbirini

takip ederken birbirinden ayr1 da diislintilemezler.



IKiNCi BOLUM

KUBIZMIN MUZIiKAL NATURMORTLARINDA
BACH ve STRAVINSKY’NIN ETKILERI

Resim, bir bakima mimari oldugu gibi bir bakima da miiziktir.**'

Ismail Tunali

Bu boliimde oncelikle Bach’in ve Stravinsky’nin miiziginin etkileri ile olugan

sinerji boyutu ile birlikte soyut resmin ve kiibist soyutlamanin bi¢im diizeni ve yarattig1
miizikalitenin ortaya konulmasi amaclanmistir. Ardindan kiibizmin ortaya ¢ikisi, akimin
temel Ozellikleri ve ayrilan Uslup fragmanlari ile kiibizmin diislin yonii ele alinacaktir.
Kiibist natiirmortlarin Mutlak Olan-1 kavramaya ¢alisan ve bu 6z sayesinde goriiniislerin
arkasinda bulunan idealar araciligi ile ressam geometrik big¢imin matematik O6ziine
ulagsmaya calisir. Elbette kiibizm, -metafizik igerigi olan-1 temsil ettigi kadar- bir
konstriiksiyonu bir yapisalci yaklasiminin matematik 6ziinii de gostermektedir. Benzer
olgu miizikte matematigin yerini 6rgensel boyutu igerisinde diisiindiigiimiizde, miizik ve
matematik iligkisi ile kiibist resim ve matematik arasindaki yakinligin olmasi iizerine
kiibist natiirmortlarin miizik sanatiyla 6rgensel baglarinin kurulmasi agisindan 6nem arz
ettigine dikkati cekmek gerekir. Avangart bir resim okulu olarak Kiibizmin felsefi ve
estetik boyutuyla birlikte matematik ve miizik iliskisinin de eszamanli kavranmasinin
kiibizmin anlagilmasinda Onemli bir algilama yolu olarak karsimiza c¢iktig
goriilmektedir. Kuskusuz matematikte geometri, yap1 ve fizikle ilgi kuran bir
hesaplamay1 ve bir Apolyenist (logic) mantigi, kisacast ussal olam1 gozetir. Akilla
kavranan bu lojik yontem bilgisi, kuskusuz resmin geometrik yapisinin kavranmasinda

ve yaratilmasinda matematik unsurlar olarak yapisalciligin 6nemini de arz eder.

Analitik ve Sentetik Kiibizmin yonelimleri dogrultusunda resimde miizigi konu
ve igerik olarak ele alan ya da miizikal imgeler ve simgeler barindiran kiibist
natiirmortlar1 incelerken kuskusuz miizik tarihinde XVII. yiizyilin Alman Barok
miiziginin resim sanatinda esin kaynagi olarak onemli bir yer tuttugu bilinmektedir.

Bilhassa Alman besteci Johann Sebastian Bach’in>*? bulundugu dénem olan Barok

B {smail Tunali, 1983, a.g.e.,s. 181.

21685 yilinda Eisenach’da miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Diinyaca iinlii klasik
besteci ve orgcu olan Bach, miizik tarihinde yenileyici olmaktan ¢ok yerlestiricidir. Yeni miizikal
formlar iiretmeyip klasik Alman iislubuna, italyan ve Fransiz melodilerini ekleyerek barok tarzin en
belirgin 6rneklerini vermis ve barok miizigini en olgun seviyeye ulagtirmigtir. Yenilik¢i ve kendine
has miizik yapma gibi bir amaci olmayan besteci, kendinden dnceki ustalarin ve ¢aginin bestecilerini
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miizigi hem ¢agdasi olan miizisyenleri etkilemesinin yaninda modern yiizyilimiza kadar
miizik tarihini, hem de diger sanat dallarin1 etkilemeye devam ettigi goriilmektedir.
Bach’a gosterilen ilgi gercekten de birkag sanatgiyla siirli degildi ve gergekten de XX.
yizyll sanatina baktigimizda Bach’in etkilerinin ¢ok genis bir alana yayildig
goriilmektedir. Bu etkilenme 1910°lu yillarin basindan baslayarak giiniimiize degin
devam etmektedir. Fakat tezde lizerinde durdugumuz kiibist donemdeki natlirmortlarda
Bach’a bicim ve igerik acgisindan yaklasan resimlerle karsilagiyoruz. Bilhassa avangart
ressamlarin Bach’tan etkilendikleri ve ona gonderme yaptiklarinin bilindigi tzere;

233

Mendelssohn 1829 yilinda Ermis Matta Pasyonu’nun notalarin1  bulup

seslendirmesiile Bach’in miizigine duyulan ilgi iyice artmistir. “Almanya’dan baska
iilkelere de sigramis ve onun yapitlar1 her yerde seslendirilmeye baslamis, Bach

dernekleri kurulmus ve diger arastirmalar {inlii yaymnlar da birbirini izlemeye

99234

baglamisti. Bach o donemde yeniden dogusu yasamaktaydi. Bach’in miizigi kendi

bulundugu zamanla sinirli kalmadigi “zamani asan, zaman-6tesi bir bicimlendirme gizil

59235

giicli oldugu bulgulanmist1.”*”” Bunun ag¢iklamasin1 Heinz Werner Henze’nin, Bach’in

miiziginin ¢agdas besteciler iizerinde bilingli ya da bilingsiz etkisi oldugunu sdyleyerek

dilinin, isaret ve simgelerinin yeni anlam kazanarak big¢imlendigini séylemektedir.236

Miizigin ¢ok yanlilig1 nedeniyle ressamlarin esinlenmesi iizerine miizik-resim iliskisini

daha cok diisiinerek eserler iiretmelerine sebep olmustur. Bu noktada; Bach’in 6liimsiiz

237

yapitlarindan olan ve 6lmeden Onceki en son yapiti olan Fiig Sanati, ™" XX. ylzyil

inceleyerek saglam kisiligini bu yontemle kazanmustir. Bestecinin sanattaki yaraticiligi ti¢ doneme
ayrilmaktadir. Birincisi 1708’den itibaren Weimar’da gegirmis oldugu dokuz yillik dénemdir. Bu
donemde besteci asil org yapitlarii liretmigtir. 1717 yilinda Céthen’de Prens Léopold’un miizik
yoneticiligini yapmis, orada calgi miizigi anlamindaki yapitlarini tiretmis ve bilinen Brandenburg
kongertolarini vermistir. 1723°de Leipzig’de Thomas kilisesi’nin kontorluguna getirilmis, burada da
din miizigi alanindaki yapitlarini (Si minér Missa’sini, Passion’lar) iiretmistir. Bach, kendinden
onceki bestecilerin timiinii  6zlimseyip, Ogrendiklerini gelecek kusaklara aktarabilmis miizik
tarihindeki 6nemli kisilerden biridir. Cok sesli miizigin gliniimiizde ulasmis oldugu zirvenin en bilyiik
temellendiricilerinden birisi olan Bach’in eserleri kendinden sonra gelen tim klasik miizik
bestecilerini derinden etkilemistir.

Bach’in yasami boyunca besteledigi bes pasyondan biri olan Aziz Matta Pasyonu, bestecinin

sagliginda aile arasinda her zaman Biiyilk Pasyon olarak s6z edilmesinden dolayr ve ilk

seslendirilmesinden yiiz yil sonra Mendelssohn tarafindan ¢aldirilmasi nedeniyle taninma agisindan
her zaman ilk sirada yer alan pasyonudur.

34 Nazan Ipsiroglu, 20. Yiizyil Sanatinda J. S. Bach, Pan Yaymeilik, Istanbul 2002, s. 12.

P Age.

POAge.

»7 Fiig Sanati (BWV 1080 Die Kunst der Fuge): Bach’in yasaminin son yillarinda iizerinde galistigi ve
Olimiinden sonra tamamlanmamis olarak yayimlanan BWV 1080 Fiig Sanati, onun bu miizik bi¢imini
nasil zirveye tasidigmin en iyi kanitidir. Bach yapit tizerinde 1742’de ¢alismaya baslamis, 6liimiine
dek ¢esitli diizenlemeler yapmis ancak tiimiiyle bitirememistir. Fiig Sanati aslinda bir g¢esit miizik
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sanatlarina dogrudan ya da dolayl bir bi¢imde etkisi olmustur ve Werner Haftmann’in
deyisine gore bu yiizyilin baslarinda bir fiig sanati havasi esmekteydi.”® Bach’in
miizigindeki zaman-6tesi bi¢imlendirme gizil giicii sadece miizik alaninda kalmayip
resim sanatinda da etkisini gostermistir. Yiizyilin basinda arayis i¢inde olan ressamlarin
bu donemde yaptiklar1 Bach’a Saygi resimlerinde —siiphesiz ki bu olayla baglantili
olmasit ¢ok nettir- kendi eserlerinde; devinim, cokseslilik, yapi, ¢ok katmanlilik,
eszamanlilik gibi 6geleri kendi diisiinceleri dogrultusunda Bach’in miizigi ile benzerlik
bulunmaktaydilar. Bu &gelerin  birlesmesiyle olusan zaman-mekan biitlinligi,
imgesellik, simgeler, ifade ve anlatimin yapitin dokusuna sindirilmesi gibi 6zelliklerle
kendi diisiinceleri dogrultusunda resimlerine aktariyorlardi. Ciinkii Bach’in miiziginin

ozelligi; icerik ve bigcimin akil almaz biitiinliigiinii olusturur.”’

XX. ylizyilda resim sanatinda en ¢ok ilham alian besteci olan Bach’a, Kiibist
ressamlar icerik ve bi¢im agisindan yaklasan resimleriyle miizige gonderme
yapmaktadirlar. 1911-13 yillar1 arasinda Fiig ve Bach’a Sayg: adi1 altinda birgok kiibist
resme rastlanmaktadir. Bach’in miizigini ¢ok iyi bilmeseler dahi ressamlarin sanatsal
gelisimleri iizerinde etkisinin ¢ok fazla oldugu asikardir. Braque, Albers, Holzel, Itten
gibi sanat¢ilarin resimlerdeki miizikal imgeler bakimindan ‘“Bach’in miiziginin
derinliklerine inmemis olsa bile etkinin bir sekilde sonraki yillarda da siirdiigiinii
gorebiliyoruz.”*** Macke, Kokoschka, Dufy, Kupka gibi sanat¢ilarin resimlerinde de
kisa bir siire veya bir defaya 6zgli denemelerinde dahi Bach’in miiziginin etkisi
goriilmektedir. Ornegin Bach’in miizigine igerik acisindan yaklasan Avusturyali
disavurumcu ressam Oskar Kokoschka, Bach’in O Ewigkeit Du Donnerwort. No.60
1simli kantatin1 resimlemistir. (Resim 2.1.) Bu kantat insanoglunun 6liimiin karsisindaki
i¢c savasindan yalnizca inang giicii ile kurtulabilecegi iletisini vermektedir. Yapita gore
olim korkusu, umudu simgeleyen ve kutsal ruh iiclemesi arasinda gegen diyalog
halinde yazilmis olarak; “Korku ve umut, insanin i¢ diinyasindaki bu ikililik, miizikte
kantatin yapisinda, tmilarin Orgiisiinde, baska deyisle big¢imlendirme &gelerinin
iliskilendirilisinde™**! belirginlesmektedir. Alto, korkuyu dile getirirken tenor umudu

dile getirmektedir. Kutsal ruhun sesi ise diger ikisinden farkli bir tinitya sahip olan

kurami kitab1 olarak tasarlanmig ve bestecinin yasami boyunca en kusursuz orneklerini verdigi
kontrpuan yazi teknigini tiim yonleriyle gézden gecirdigi bir yapita doniismiistiir.

¥ Nazan Ipsiroglu, 2002, a.g.e., s. 37.

P Age.,s. 38.

M Age.,s. 39

1 Age.,s. 40.
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bastir. Yapit insanoglunun kurtulusunu dile getiren koralle*** son bulur. Kokoschka’nin
resminde insanoglunun i¢ savasimini kadin erkek arasindaki iligki olarak ele aldigi
goriilmektedir. Korkuyu erkek, umudu ise kadin temsil etmektedir. Ressam bu yapitini

Alma Mabhler ile yasadig1 umutsuz ask iliskisi sirasinda resmetmistir. Ozellikle;

yapita 6znel duygularla yaklagsmis, konuyu ¢arpittigi gibi, miizikteki anlatimini
da goz ontlinde tutmamistir. Kokoschka’nin Bach alimlamasi ¢ok 6znel ve siirlt
oldugu halde, onun bu kantati resimlemesine miizikteki imgeselligin diirtii
oldugu soylenebilir.**

Miizigi ¢ok seven ve Bach’in miizigine igerik agisindan yaklasan bir diger
ressam Raoul Dufy, orkestra yoneticisi olan arkadasi Charles Miinch’iin provalarinda
miizik aletlerini ve ¢algi ¢alanlarin ¢izimlerini yaptig1 bilinmektedir. Bach alimlamasina
degisik bir 6rnek olan Dufy’nin Bach’a Saygi (Resim 2.2.) ¢iziminde 6n planda yer alan
J. S. BACH yazis1 yer almaktadir ve bu yazinin 6niinde yer alan Bach’in miiziginde
onemli yeri olan calgi topluluklarindan viola da gamba, fliit ve trompet bulunmaktadir.
Viola da gamba ve fliit arasinda bir palet bulunmaktadir. Arka planda bir zafer taki,
yelkenli, melek ve bulutlar yer almaktadir. Bu resim, “calgilarin, miizigi; yer, deniz ve
gokyliziinlin kozmosu simgeledigi agiktir. Renk paleti, bu miizigin renkliligini; melek,
Bach’in dinsel inancini; zafer tak1, onun zaferini simgeliyor diye belki diisiinebiliriz.”***
Dufy’nin resimdeki bu iislubu Bach’in miizigindeki fiig diizeninden c¢ok uzaktir.
Resimde Bach’in etkisinden sz edilemese de Bach alimlamasi farkli bir boyutta

olmakla birlikte miizisyene olan hayranhig da farkl bir bigimde anlatilmistir.**

Bach’in miiziginden bir sekilde etkilenip resimlerine aktaran yukaridaki
anlatilan ressamlarin yani sira yapitlarinda miizikal enstriimanlar kullanan Picasso’nun
Barok miizige ve Bach’in sanatina igten bir baglantis1 olmadig: bilinmektedir. Resimleri
konusunda tutarli oldugu tek donem 1907-1914 yillaridir. Bunun disinda tutarli bir
gelisme gostermemistir. Picasso’nun yapitlarinin ytlikseldigini belirleyen bir grafik
hazirlanmak istense yiikselen bir egri grafigi ¢izmek miimkiin degildir; cilinkii Kiibist
donem disinda tutarli bir gelisme gostermeyip elestirilere, tartigmalara, onerilere agik
olmamistir. Picasso’nun bir¢ok sanat doneminde ele aldig1 konular ve temalar arasinda
siiphesiz miizigin 6nemli bir yer teskil ettigini gérmekteyiz. Ozellikle onun Mavi

Doénem ve Pembe Donem resimlerinde goriilen miizik temasinin yani sira, daha sonraki

2 Koral: Koro halinde sdylenen kilise sarkisi
¥ Nazan Ipsiroglu, 2002, a.g.e., s. 40.

M Age.,s. 41

s A.ge.
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Analitik ve Sentetik Kiibizm donemlerinde yer alan figlirlii ve natiirmort
kompozisyonlarinda ressamin hayatinda miizik aletlerinin ne denli 6nemli bir yer
tuttugu goriilmektedir. Picasso’nun Analitik anlamda drettigi kiibist resimlerinde
bilindigi iizere aligilagelmis mekan yaratmanin yerine yeni bir bi¢im yaratma arzusu ve
cabasmin goriildiigii ve bu donemde yarattiklarinin miizik konusuyla sinirlandirilmis

oldugu sodylenebilir. Nitekim;

(...) cizgisel perspektifin kosullayici taslagini resminden ¢ikaran Cézanne’dan
aldiklar1 dersleri gelistiren Braque ve Picasso, resimsel Ogelerin taklitgi
olmayan islevi ve mnesnelerin yapisal ve hacimsel sorunlari {iizerinde
yogunlasirlar.**

Boylelikle resimde renkg¢iligi ve renk sorununu bir kenara birakarak gri ve
kahverenginin monokrom tonlarinin ¢esitlilik gosterdigi natiirmort resimleri analitik
doneminde agirlik kazanmustir. ilk miizikal nesneleri ve ifadeleri esasen analitik
kiibizmden 6nce ressamin yakin dostu olan bir baska kiibist ressam Georges Braque
yapmustir. (Resim 2.3.) Her ne kadar Picasso’nun hayatinda veya sanatinda Bach’in
miiziginin direkt bir etkisi olmadig1 ya da Bach’in anlasilmasi dogrultusunda sanatini
yonlendirmedigi bilinmekle birlikte kiibistlerin birgogunun Paul Klee gibi miizigi
yasamlarinda ve sanatlarinda organik bir biitiinlik icerisinde diistinmedikleri
sOylenebilir. Onlarin tutumu daha ¢ok miizik aletlerinin sanat yaratiminda bir bahane
olarak aldiklar1 ve natlirmortlarina diizenleme nesneleri olarak deger verdiklerini
kolaylikla iddia edebiliriz. Kiibistlerin arasinda Paul Klee benzeri bir 6rnegi Georges
Braque’in sanatci kisiliginde gérmekteyiz. Hakikaten Fransiz ressamin miizikle i¢ ige
yasaylp enstriiman calmayi seven birisi oldugunu bilmekteyiz. Stiidyosundan c¢ekilen
fotograflardan acikga goriilmektedir ki, atdlyesinde bircok miizik aletinin bulunmasinin
tek sebebi natiirmort nesneleri olarak kullanilmasmin yani sira miizik aletlerinin
calinmak suretiyle ressamca kullanildigini da anlayabiliriz. Bach, Braque’in 6zel olarak
ilgisini ¢ekmektedir. Cilinkii onun resimde mekan ve yapi arayisinda esinlendigi en
kritik nokta Bach’in miizikteki melodik kompozisyon anlayisidir. Bilhassa Bach’in
Barok miizige getirdigi yeni solukta, geometrinin ve matematigin hesapli diizenindeki
yapisal Ozelliklerin kiibistleri hangi agilardan etkiledigi ve onlarin sanatina nasil esin
kaynag1 oldugu kolaylikla ongoriilebilir. Bu noktada Godel’in 6nermesinin yargi ve
¢cOziimiiniin sayr kurami arasinda kurdugu bag, Bach’in Fiig sanatindaki ismindeki

harfleri numaralandirmasi gibi olagantistii bir matematik zekés1 vardir. Bach’ta goriilen

8 4rt Book Picasso, (Cev. Cemal Kaan Emek), Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara 2001, s. 78.
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garip dongiideki sonlu ve sonsuz arasinda bir ¢atisma ve bundan kaynaklanan gii¢lii bir
paradoks duygusu vardir. Sezgisel olarak burada matematiksel olarak bir seyler vardir
ki gergekten de yiizyilimizda, Bach’in ¢ok biiyiik yankilar uyandiran matematiksel bir
karsih@ kesfedilmistir. Iste bu noktada kiibist diinya gériisiiniin Bach’in fiig sanatindan
matematiksel bir dizge olarak yararlandigi sdylenebilir. Braque’in resimlerinde kiibist
geometrik bi¢imlerin egemen oldugu kompozisyon tiiriiniin miizikteki yalin tinist ile
benzer bir goriinge igerisinde oldugu goriilmektedir. Nitekim sanat tarih¢isi Werner
Haftmann’a gore; ressamin sanatindan bahsederken onun miizikten hi¢ s6z etmedigi
halde, sanatinin ifadeci miizik draminin yerini yapisal fiig sanatinin aldigini ve ayni
seyin Seurat ve Yeni izlenimciler i¢in de gecerli oldugunu247 séylemektedir.248 Ozellikle
Bach’a Saygi (Resim 2.4.) adli resmi disinda, Aria de Bach (Resim 2.5.) resminde
kullandig1 miizikal formlarin yani sira Bach’in adinin acgik ve net bir sekilde
kompozisyona yerlestirilmesi Bach’in miizigine dogrudan gondermeler ihtiva
etmektedir. Bach’a Sayg: resmi ilk goriiste tuvalin genis yiizeyini yayilan geometrik ve
katabolik pargalama ile diizensizlik izlenimi gostererek miizigin melodik yapisini ortaya
koymaya caligmaktadir. Resmin kompozisyonunda yer alan pargalara ayrilmis miizik
aletlerinin  (gitar, keman ve benzeri) bi¢imlerinden meydana gelmektedir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan ve biiyiik harflerle yazili Bach ve onun hemen
altinda yer alan J. §. harfleri ve resmin genelindeki renklerde meydana gelen
titresimlerdeki yumusaklik, resmin kurgusunun geometrik yapisiyla karsitlik olusturarak
dogrudan Bach’a bir gonderme yaptigin1 kesinlemektedir. Kompozisyondaki bigimler
monokrom etkisi yapan kromatik renk titresimlerinin (boslukta yayilan ses titresimleri)
cizgilerle belirlenmesi, dokusal goriiniim, kompozisyonun geometrik yapisiyla karsitlik

olusturur. Nitekim tasarim diizleminde bilhassa;
(...) kiibizm, fiitlirizm, rayonizm ve vortisizm gibi akimlarda pargalama
olgusunun adeta bir tutku haline geldigi goriilmektedir. Sistem i¢inde en dengeli

ve en uyumlu yapinin ele gegirilmesi ugruna nesnelerin dis goriiniimlerinin feda
edilmesi bu gelenegin en belirgin 6zelligidir.**

Ustelik bu yontem sonrasinda Dadacili1 anlatim bigemlerinden ayiran ise, par¢alanma

olgusundan ziyade parcalanan gercekligin tekrar bicimlenmesidir. Kiibistler gibi dis

7 Nazan Ipsiroglu, 1995, a.g.e., s. 56.

28 Bkz. W. Haftmann, Musik und die Moderme Malerei, Skizzenbuch zur Kultur der Gegenwart, Miinih
1960, s. 101.

% Adem Geng, Dada / Antropi ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin Coziimlenmesine
Iliskin Bir Yéntem Arastirmasi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Izmir 1983, s. 154.
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gOriinlimi kristalize edip nesnenin ruhuna inmek gibi bir savlar1 olmamasiyla birlikte
Rayonistler gibi 151k 1sinlar1 kesistirmiyorlar. Ya da Vortisistler®° gibi pargalamayi
sanat¢inin belli bir ruh durumuna indirgemiyorlardi. Ciinkii Dadacilar da pargalama bir
yikim olarak ileride karsimiza c¢ikacakti. Hatta bunu metaforik bir dille
ornekleyebilirsek; “oyuncaklarin1 pargalaylp saga sola dagitan bir cocuk gibi
davraniyorlar, enfantilist*' bir diinya goriisiiyle (ya da ruh durumuyla) tiim sistemlere

kars1 ¢ikiyor ve hicbir kural tamrmyorlardl.”252

Bu anlayisin temeli olarak Kiibizm ve
sonrasinda rastlant1 yasalarina, kendiliginden ve kuralsizliga teslim olan sanatsal
faaliyetler ve estetik eylemlerde nesnelerin bi¢imlerini olusturan diizen ya da onlarin
cevresel iliskilerine yonelik par¢alamalar dikkatle incelendiginde aralarindaki parcalar
arasindaki rastlant1 yasalar1 ¢ercevesindeki diizen kolayca ayrimsanir. Hem Kiibizmde
hem de Dada’da kompozisyonu olusturan bi¢imsel parcalanmalara genel olarak
bakildiginda ortaya ¢ikan diizensizlik izlenimi gercekte, birbirleriyle iligkili ya da
iliskisiz diizenlerin verdigi izlenimlerdir. James K. Febleman, “diizensizligin minimum
diizeydeki diizenlerin rastlantisal dagilimina bagh oldugunu®” ileri siirmektedir.”*>*
Esasen, Kiibizm, Fiitirizm hem de Vortisizm ve Dada benzeri akimlarda nesnelerin
kendi aralarindaki estetik iliskilerini sarsip diisiinsel bir gerilim yaratmak Bati sanatinda
katabolik bir olay olarak parcalanma; “gercek diinyanin, var olan toplumsal kosullarin,
diizenin parcalanmasi fikrine yaslanmaktadlr.”255 Gergek diizeninde boyle bir yikim
sonucu ortaya ¢ikabilecegi fikri bilinmekteydi. Kuralsizliklar {izerine kurulu kiibizmde
miizik ve miizik ¢algilarinin natlirmortlar1 olarak sinirlandirilmis konulartyla Picasso ve
Braque kendilerinden once perspektif kurallarmin yikilabilecegini zaten Cézanne ve
diger ardil izlenimcilerden 6grenmisti.”>® Paul Gauguin, Vincent van Gogh ve hatta

Amadeo Modigliani’nin yass1 ve iki boyutlu kompozisyonlarindaki egilimi ¢ok onceleri

fark eden Picasso bu yondeki egilimi daha radikal bir yonelime sevk etmistir. Onun

0 Vortisizm: 1914’de kurulan, temel geometrik bigimleri kullanan bir soyut resim yaratmayi

amaclamustir. Kiibizm ve Fiitlirizm’den etkilenmistir.

Enfantilist: Cocukga

Adem Geng, a.g.e., s. 154.

Paul G. Kuntz. The Concept of Order, University of Washington Press, Seatleand London, 1961 s. 11;

zikreden, Arnheim, s.13.

% Adem Geng, a.g.e., ss.154-155.

0 Age.,s.156.

6 Kiibistler Ronesans’tan bu yana kullanilagelen perspektifli bakis ve kisaltim (rakursi) kurallarini
reddederek avangart resmin perspektifsiz yeni soyut mekéan anlayisinda nesnenin izlenimci sanatin
degisen goriinimlerine karsit olarak nesnelerin  dogadaki degismeyen halini algilatmay1
amagcliyorlardi. Bu amag¢ dogrultusunda nesneyi dogal yapisindan ¢ikararak ve adeta pargalayarak elde
ettikleri planlar1 birbirine kosut yiizeyler halinde st iiste getirerek (overlapping) ya da cakistirarak
(juxtaposition) bir kavramsal kurgu olusturuyorlardi.

25
252
253
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tuvalde kullandig1 nesneler kompozisyonun gerekleri ve ihtiyaglart dogrultusunda
sezgisel olarak yeri gelince blyiiltiip kiiciiltebiliyor, objeleri ve figiirleri geometrik
diizenlemelerle  kabalastirarak  analitik  yapilanmalar ~ yaratiyordu. Italyan
Ronesans’indan beri kullanilan Avrupa resminde perspektif kuralinin artik hige
sayllmas1 ve bu dogrultuda goriintiiniin kirilmas1 ve bagkalasima ugramasi, XX.
yiizyilda Fransa’da kiibist ressamlarca gergeklestirilmis oldu. Kiibist resimde nesnenin
kompozisyon igerisindeki goriintiisii neredeyse tasarim yiizeyinde ele alinan nesnelerin
parcalanarak birden fazla bakis acist ile nesnenin eszamanlilik igerisinde kompoze

edilmesini saglamistir. Boylelikle;

(...) nesnelerin 6ziinii kavramak, nesnelerin i¢-yiiziinii ve igyapisini kavramak
icin, elbette kiibizm, nesneleri, varligi goriindiigii gibi degil de diisindigii gibi
kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis bi¢imi, nesneleri, varligi ve onlarin
objektif diizenini bozma, bigimleri pargalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun
dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni artik alisilmis, bigimsel diizenini
yitirecektir, bigimini bozmus (deforme olmus) yeni bir diizen olacaktir.>”’

Bu yeni diizene gore kiibizmde yapitin konusu olan model, entelektiiel bir amagla ikinci
plana itilmis, yar1 geometrik ve dolayisiyla matematige dair bir bigimlenim ugruna,

cizgilerin ritmik akisi, lirik yap1 ve her ¢esit duygusal 6gelerden feda edilmistir.

Kiibizmde edebi konularin diglanmasi ve bunun yerine resimde ¢izgilerin ritmik
akis1 ve benzeri bi¢imsel 6gelerin kullanimi, miizigin soyut g¢alisma prensiplerini
yakalamaktadir. Ve miizi§in zaman-Gtesi big¢imlendirmedeki gizil giicliniin
bulgulanmas1 agisindan miizigin gorsel sanatlar alaninda c¢ok etkili oldugu kolaylikla
goriilmektedir. Bilhassa renk ve ses 6zdesligine dayanarak miizikteki bigimsel anlatima
yaklagan kiibist resim ile polifonik miizik arasinda bir yakinlik vardir. Ancak tek bir
farkla sOyleyebilirsek kiibistlerin nesneye yaklasabilmek i¢in Oncelikle mekani
olusturmalar1 bir karsitlik yaratsa bile natiiralist bir perspektifin goriilmedigi boylesi bir
mekansal diizlemde miizigin bi¢imlerle anlatimi duyumsanmaktadir. Hatta kiibist
resimdeki bu etki monokrom ve kromatik renk titresimleriyle birlikte miizigin boslukta
yayilan ses titresimleri arasindaki ilinti rahatlikla ortaya konabilir. Miizigini daha
yakindan ele aldigimiz besteci Bach’in fiig sanatin1 esasen Bach icat etmemistir, ancak
onunla en olgun ve gorkemli haline ulagmistir. Fiig sanati, aslinda Ortacag’a kadar

uzanan Fuga teriminin giiniimiizde miizikte fiigden farkl olarak kabul edilen kanon gibi

27 Adem Geng, a.g.e., s. 45.
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her cesit taklide dayali kontrpuan *°

tirtiinii tanimlamak i¢in de kullanildigim
bilmekteyiz. Bestecinin yasaminin son yillarinda iizerinde calisip yarim kaldigi BWV
1080 Fiig Sanat1 Bach’in dahiligini gozler oniine seren basyapittir. “Fiig sanat1 aslinda
bir ¢esit miizik kurami kitabi olarak tasarlanmis ve bestecinin yasami boyunca en
kusursuz orneklerini verdigi kontrpuan yazi teknigini tiim yonleriyle gozden gecirdigi
bir yapita doniismiistiir.”*” Ayrica XVI. yiizyildan 6énce fiig aslinda bir tarzdi ve bu
yazim teknigi bugiinkii enstriimantal ve vokal eserlerde goriildiigii sekilde
anlasilamamistir. Teorik bir terim olarak flig 1330 yilinda Jacobus of Leiege’un Fiig
hakkinda yazdig1 Speculum musicae isimli eserinde kullanilmistir. Fiig ayn1 miizikal
materyalin farkli bir notada tekrarlandigi imitasyon tekniginden ortaya c¢ikmistir.
Bagslarda dogaclamaya destek olmasi i¢in uygulansa da 1550’li yillardan itibaren bir
kompozisyon teknigi olarak kabul edilmistir. Kendi adina fiig yazan bestecilerin
basinda Bach gelmektedir. Bununla beraber Mendelssohn, Liszt, Brahms, Schumann’in
da fiigleri bulunmaktadir ve “Bach tarzinda, koraller, dahas1 Gregorius sarkilarindan

esinlenen missalar’®® meydana gelmektedir.”*'

Coksesli yaz1 sanatinin doruk noktasi
fiiglin, en temel gorevi tema kullanabilmektir. Fiig ka¢ sesli ise o kadar konu girisi
vardir ve bu boliimler genellikle fonikten (I. fonksiyondan) dominanta (V. fonksiyona)
gidilir. Birinci bolim ve ikinci boliim arasinda birkag¢ Olciiliik rahatlama ve yazinin
sadelesmesi (divertissement)*®* vardir. Fiigiin gelisme bolimii olan ikinci bolimde
temay1 meydana getiren temel birimlerin artmasi veya azalmasi yani temanin ritmik
degisikliklere ugramasi, kisaca konunun bas asag1 edilmesi, ton degistirmeler
(modiilasyon) miimkiindiir. Baskin olandan (dominant) tonige **® yonelen gelisme
boliimiin ardi sira bir divertissement goriilebilir. Fiigiin basa doniis de diyebilecegimiz

son boliim ise tonikten gelir. Bu bdliimde fiig ka¢ sesliyse o kadar konunun yogun,

bazen de aym anda duyuldugu goriilmektedir. ifade giiciiniin arttigin1 ve bu yogunlugun

% Kontrpuan: Sozciik anlami Notaya karst nota olan, ezgiye karst ezgi anlaminda kullanilan ¢okseslilik
yontemidir. Her biri belli ozellikler tasiyan birden fazla melodi ¢izgisinin armoni biitiinligi
olusturacak sekilde birbiriyle kaynasmasini saglayan g¢okseslilik tekniginin adidir. Kontrpuan
yontemiyle yazilan polifonik miizigin en 6nemli 6zelliklerinden biri de birbiriyle uyusarak olusturulan
biitiin i¢inde, her melodi ¢izgisinin 6tekilerden bagimsiz olarak ¢okseslilige yaptig1 katkidir.

% Miiizigi Yaratanlar Klasik Bati Miiziginde Donemler ve Besteciler, Aydin Biike, ipek Mine Altinel,
Diinya Kitaplari s. 343.

269 Missa: Katolik kilisesi toren miizigi.

21 Francis Claudon, a.g.e.,s. 243.

1 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, cilt 3, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2. Basim, Ankara2010, s. 67.

262 Divertissement: Operada danslar boliimii. Calgi miiziginde, danslar dizisi.

263 Tonik: Bir miizik 6l¢iisiiniin ilk notas
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giiclii bir uzatilan sesli akorda doruk noktasma eristigini, sakin bir coda®®*

ile major
tonda fiig sonlanmaktadir. **> Bach’m basyapitlarindan sayacagimiz ve polifonik
yazisinin sentezi olan Fiig Sanati eseri insan zekasinin yaratmis oldugu en biiyiik ve en

266 Bsylece harflerin alfabedeki sira sayilarmi

onemli bagyapitlardan biri sayilmaktadir.
da isin i¢ine katarak Bach, miizikte olan iistiin yetenegine matematik ve dili de
ekleyerek, hem miizik, dil ve matematik alaninda gii¢lii bir bag oldugunu gosteriyor,
hem de alaninda dahi oldugunu goézler oniine sermektedir. Bach’in bu denli bir¢ok
alanda bilgi sahibi olmasiyla yaptig1 miizik nedeniyle de XX. ylizy1l ressamlarinin bu
miizikten etkilenmesi gecikmemistir. Etkilesim halinde olan resim ve miizik sanatinda,
XX. ylizyilin baginda sanatcilar renkler ve sesler arasindaki benzesmeyle daha cok ilgili
olmuglardir. Picasso, Braque ve Gris’nin eserlerinde fiig sanatinin etkileri net
goriilmektedir. “Renkler ve ses tonlamalari, notalarin ve renklerin tonlariyla i¢ ice
geciyor tuvallerin tiizerinde. Mekan, ritm, kontrapunktal diizenlemeler, big¢imsel
kurgulamalar Fiig sanatmi anlatiyor.”?®” Bu sanatcilardan olan Gris’in resimleriyle
Bach’in miizigi arasinda kiibizmin dogusuna tanik olan elestirmen D. H. Kahnweiler,
Juan Gris monografisinde “Bu resimlerdeki imariyi goren buradaki bagimsiz sesleri fark
edecek ve hi¢c kuskusuz Gris’nin yontemini kontrapunktal olarak tanimlayacaktir
der.”**® Miizigin bigimlendirme 6gelerini bilerek kullanip kullanmadigma dair higbir
sey soylemeyerek kiibistlerin miizikle ilgili pek ¢ok seyi konu alarak isledikleri halde
boyle bir kosutluktan s6z dahi etmemislerdir. Resimlerinde miiziksel motif kullanan ilk
sanatgt Braque’dir. Bu donemde yaptigi natiirmortlardaki miizikal enstriimanlar
kullanmasimi soyle dile getirmektedir: “Elle tutulabilir mekani yakalamak itizereydim,

miizik aletinin de nesne olarak dokunmayla canlanabilme (tinlama) 6zelligi vardir.”*%

*6% Coda: Bir bestenin sonuna koyulan bitis boliimii.

263 Hiilya Tarcan, Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma, Pan Yayicilik, Istanbul 1987, s. 99.

266 Soyadinin harflerinin Alman notalama yonteminde biiyiik bir basitlige ve derin bir giizellige sahip olan
kromatik motif si bemol la do si bekar notalarina denk diismesini degil, ayn1 zamanda da bu harflere
alfabetik sirayla numaralar1 verildiginde -2, 1, 3, 8,- toplamda 14 etmelerini ve bunun, adinin bas
harfleri de eklenince ortaya ¢ikan 41 sayisinin tersi olmasini seviyordu: J (ya da I: 9) ve S (18).
Boylece si bemol la do si bekar temasinin bulundugu 14 notalik 41 6l¢ii bestelemek, Yaratici’nin
rliizgar esintisine ya da sularin akigina islenen mevcudiyeti gibi, adin1 miizigin derinligine yazmakla
ayni anlam tagiyordu. [Bkz. Armanda Farrachi, Bach, Son Fiig, (¢cev. Heval Bucak), 2. Basim, Can
Sanat Yayinlari, Istanbul 2010, ss. 9-10.]

*Thttp://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache: 7Blrvz7cy5wl:ardatunca.blogspot.com/2011/1
1/+&cd=6&hl=tr&ct=clnk&gl=tr. (Erisim Tairih: 09.03.2018)

*%% Nazan ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 75. [Bkz. D. H. Kahnweiler, Juan Gris, Leben und Werk, Stuttgart:
Verlag Gert Hatje, 1968, 30.]

%9 A.g.e. [Bkz. G. Braque, Vom Geheimnis in de Kunst, Gessammelte Schriften, Ziirich: Die Arche, 1958,
18.]
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Mekanin elle tutulabilir olmas1 geleneksel mekan anlayisiyla kiyaslandiginda ikisi ¢ok
farkl1 bir goriistii. Geleneksel resimde perspektif kurallarina gore resmedilen nesne ve
nesnenin i¢inde yer aldigt mekan tek bir bakis acisindan goriildigli i¢in gercege
uymuyordu ve bulunan nesneyi izleyiciden uzaklagtirmaktaydi. Resmin gorevi ise
nesneyi izleyiciye dogru elle tutulur derecede yaklastirmakti. Bundan yola ¢ikarak

Braque bu konuda sunlar1 soyler;

1909°da  yaptigim resimlerde, nesneyi parcalayarak ona olabildigince
vaklagmak istiyordum... Bu par¢alanma, mekdm ve mekan icindeki hareketi
olusturmama yaradi. Nesneyi ancak mekdni yarattiktan sonra verebilirdim.*"

Diyerek resimlerinde nesneden yola ¢ikmaylp nesneye dogru yol aldigindan
bahsetmektedir. Bir bagka deyisle kiibistler nesneyi degisen goriiniimleri yerine
degismeyen Oziinii yansitarak ya da gercege yaklasarak resmetmek istediklerini ifade
etmektedirler. Nesneleri irili ufakli parcalanmis geometrik bi¢imler olarak diisiiniip
daha sonra bu pargalar1 resim yiizeyine kosut diizlemler halinde {iist iiste, yan yana
getirerek kiibistler hacim olmaktan c¢ikmis resimsel diizlemi ve mekani statik bir
donmusluktan kurtarmislardir. Iste kiibist resmin polifonik miizikle yakinhigi da bu
dinamik etkinin dogal bir sonucudur.?’' Resimde hem hacim yeniden parcalanarak
kompozisyona zaman boyutu girmis, hem de parcalanan hacmin st {iste getirilen
yiizeylerinin resmin yiizeyine paralel diizenlenmesiyle, polifonik miizikte eszamanl
ilerleyen seslerin olusturdugu tinisal mekana benzeyen diizlemsel bir mekan yaratilmig
oldu.Miizikte de pesi sira art arda gelen zaman araliklarinin arasinda olusan bosluklar
tipk1 polifonik miizikteki ses ¢izgilerinin arasinda bulunan tin1 mekanindaki bosluklar
ifade ederler. Gergekten de kiibist resimle polifonik miizigin ortaya ¢ikisi ne kadar farkli
zamanlarda olsa da kiibistler nesneye yaklasabilmek i¢cin miizigi tam tersi olarak
oncelikle mekani olusturduklar1 soylenebilir. Bu nedenle polifonik miizikle kiibist resim

arasinda yadsinamaz bir yakinlik s6z konusudur.*’

Kiibizmin ilk yillarinda akimin 6nde gelen ii¢ sanatcilarindan Picasso, Braque ve
Gris’in resimleri birbirine ¢ok yaklasirlar. Sanatgilar miiziksel anlamda degil de bu
ortakliklar1 diisiinsel a¢idan kurmalarina ragmen o donemin bakis acisinda fiig

sanatimi ve Bach’in etkisinin oldugu inkar edilemez.*”*Ornegin;

% Nazan ipsiroglu, 2017, s. 75. [Bkz. K. von Maur, “Braque und die Musik im Umkreis des Kubismus”,
Vom Klang der Bilder, Die Musik der Kunst des 20. Jahrhunderts, Miinih: Prestel, 1985, 375.]

271
A.ge.

2 Nazan Ipsiroglu, 2002, a.g.c., s. 43.

273A.g.e.
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mekan anlayisi, kontrapunktal diizenleme, ritmin bigimlendirme 6gesi olarak
kullanima (...) biitiin bunlarda temelli bir degisim goriilmez. Bu baglamda onun
sanatindaki Bach etkilerinin de bir bakima kalict oldugu sOylenebilir. Mekan
yine st iiste gelen ylizeylerin olusturdugu elle tutulabilir mekandir, ama iginde
yer alan nesneleri daha genis bir ac1 iginde 274 [kavradigi goriilmektedir.]
(Resim2.6.)

Braque’in yagaminin son yillarina dogru yaptigi kus resminde (Resim 2.7.) soyut bir
mekanda ugus anini resmetmistir. Birbirine dogru hizla ugan iki kustan sagdakinin
basina, digerinin ise govde hizasina denk gelen arka plandaki sar1 ticgen lekeler ve sari
renkte biri sag ist, digeri sol alt kisimda ayr1 yonlere ugan kuslar kontrapunktal bir
sekilde iliskilendirilmistir. *”> Braque’in resimde arayisi hep smirlanmis bir mekan
icerisinde kontrapunktal diizenle gergeklestirilen yap1 lizerine olmasma ragmen
yazilarinda Bach’tan ve onun miiziginde belirginlesen tinisal mekandan hicbir sekilde
bahsetmemistir. Fakat arayis1 hep o yonde olmustur ve tuvalin Gtesinde bir miizikal

276 XX. yiizyilda polifonik®”” miizige genel bir egilim olmustur ve XX. yiizyil

ressamdir.
resim sanatinda miizigin ¢ok fazla etkisi oldugu goriilmektedir ve aralarindaki iliski
daima birbirine arabuluculuk ederek yakinsama olgusuna deginmektedir. 1910
yillarinda Bach’in fiigleri gibi resim yapma, salt resimsel olanaklarla, zamansallik,

derinlik, eszamanlilik gibi kavramlar1 tuvale aktarma ¢abasi olduk¢a yayginlagmistir.

Bach’in miiziginin derinliklerine ¢ok fazla inmeyen ressam Adolf Holzel, 1916
yilinda yapmis oldugu Fiig (Resim 2.8.) adl1 resmine, resim bittikten iki sene sonra fiig
ismini verdigini ve bunun sebebini yakin arkadasi Karl Konrad Diissel’e mektubunda
sOyle bahsetmistir: “isin i¢inden ¢ikmak icin adim Fiig koydum. Béylece bir baslik
bulmus oldum™*"™® diyerek miizikal bir fiigii resme doniistirmeyi istemek yerine yalnizca
geometrik bir kompozisyon yaratmistir. Holzel’in Fiig resminde bakildigi zaman kareler
ve altin saris1 kesik iiggen sekillerden bir konstriiksiyon semas1 goriilmektedir. Uggen
kompozisyondan olusan resim, sar1 ve mavi renkler - soguk-sicak - kontrast kullanilarak
¢ok belirgin bir goriilmektedir. Sekiz parcali diyatonik®” renk ¢emberi kompozisyonun

biitiintine hakimdir. Holzel’in Fiig resminde daha ¢ok fiigiin kat1 kurallara uygun yapisi,

™ Nazan Ipsiroglu, 2002, a.g.c., s. 43.

A ge.,s. 4.

*7% Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 77.

77 Cok sesli. Eski Yunanda ses toplulugu ya da calgi anlaminda kullanilan polifoni, 16. Yiizyildan sonra,
birden ¢ok ezginin kontrpuan kurallarina uygun bigimde bir araya getirildigi ¢ok sesli miizik tiiriinii
tanimlamak amaciyla kullanilmaya baslanmistir.

™ Ulrich Réthke, “Fuge iiber ein Auferstehungsthema,”

http://www.adolf-hoelzel.de/bildauswahl/besonderes-bild/. (Erisim Tarihi: 16.05.2018)

" Diyatonik: Seslerin diiz sira halinde dizilip tam ve yarim tonlarin art arda gelisi.
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farkl1 melodilerin birbirine uyumlu olmas: gibi genel 6zellikleri kendini gostermistir.”*
Kiibizmin dogdugu yillarda Avrupa’daki sanat ortamini etki altinda birakan Avangart
sanatcilar, italya’da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da Der Blaue Reiter (Mavi
Atli) adindaki gruplarmi olusturmuslardir. Fitiiristlerin - 1909 yilinda Paris’te
yayinladiklari ilk manifestoda modern makine diinyasini dinamizm olarak tanimlamakla
birlikte hiz, devinim diinyadaki sembolleri olmustur. Yaymlanan manifestoda
“natiiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan yenidiinyanin verilemeyecegine isaret
ediyor ve bu yenidiinyanin yasantilarini sanata eszamanli yansitabilecek yeni bir bi¢gim

211911 yilinda Franz Marc ve Kandinsky’nin

dilinin uygulanmas: isteniyordu.’
kurdugu grubun isminin geldigi iki unsur Marc ve Kandinsky’nin mavi rengi
sevmelerinden, binici kelimesi ise 1909 yilinda Kandinsky’nin Dogaglama III /Mavi atlt
kompozisyonundan almaktadir. 1911 yilinda Miinih’de birlikte yayinladiklar1 Blaue

Reiter (Mavi Atl) isimli Almanakta bu yonelim anlatilmaktadir. Buna gore;

yeni sanat i¢in verdikleri biilyiik savasimda vahsiler olarak ilerlediklerini, ¢iinkii
silahlarinin yenilik¢i diisiince oldugunu ve bu diisiincenin alisilagelen her tiirli
silahtan daha yikic1 oldugu igin gevreye korku sagtigini sdyler.”® Almanya’da
ifadeciligin ¢ok eski bir gelenegi vardir. Bu nedenle sanatgilarin ¢ogu igin
Disavurumculuk bir icgiidiisel olgu, bir vahsilik olmaktan o6te bir anlam
tagtyordu, mistik bir yan1 vardi.**’

Nitekim Fovlar, Fransa’da ¢abuk dagildiklar1 halde Almanya’da Disavurumcular ¢esitli
sanat gruplari olarak uzun yillar varligini siirdiirmekteydiler. Gruplagmalarin ortak
diisiinceye dayanmasina ragmen tslupta birlesemeyerek bireysel bir anlatimda
kalmislardir. Ardil izlenimcilige elestirel bir gozle yaklasan grup, kendi i¢sel hakikatleri
diinyanin otesine gegse de sanat¢cinin dis gerceklik karsisindaki tavri aynidir. Gorevi dis
goriineni yansitmasindan ¢ok i¢ gercegin (hakikat) 6ziine inmektir. Nitekim Kandinsky
ve Marc oOnderliginde kurulan Mavi Atli grubuna; August Macke, Alexej von
Jawlensky’in daha sonrasinda Paul Klee’nin de dahil oldugu grup disavurumcular
arasinda sliphesiz ki miizikle baglant1 kuran ve kalici etkileri olan bir gruptur. Bach’a
Saygr’y1 konu alan resimler yapan Der Blaue Reiter’in lislubunda genel olarak (Resim
2.9.) (grubun sanatgilarindan August Macke’nin bagka Bach’a gdnderme yaptig1 resmi

yoktur) siki bir renk-bi¢cim bagintis1 vardir. Buradaki baginti benzer bigimin ayni renk

0 Ulrich Réthke, a.g.e.,

http://www.adolf-hoelzel.de/bildauswahl/besonderes-bild/. (Erisim Tarihi: 16.05.2018)

21 Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, ss. 34- 35.
22 Bkz. Franz Marc, “Die ‘Wilden’ Deutschlands”, Der Blau Reither, Munih, 1987, ss. 28-32.

% Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 53.
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ile tekrarindan kaynaklanmaktadir. Renkler kontrapunktal bi¢cimde kullanilip, resim
kapali bir kompozisyon halindedir ve alt-iist, sag-sol ayrimi gerektirmez. Bu da resmi
ters devinimli fiig bi¢cimine yaklagtirmaktadir. Mavi Atli grubunun temsilcileri arasinda
yer alan Macke, resimlerinde nesnenin taklidinden bir tiirli kopamayip soyut
caligsmalarinda miizigin renklerle anlatimina yaklasan yapitlar liretmistir. Miizikal

degerlerde resimler yapan Macke’a gore;
(...) miizige o gizemli giizelligini veren sey, resimde de ¢ok etkileyici olabilir.
Ne var ki renkleri notalar gibi bir sistemde toplamak insaniistii bir giicii
gerektiriyor. Aslinda renklerle de kontrapunkt, sol ve fa anahtarlar:, major

minor timilart var. Ama bunlart bilmeden diizenleyebilmek i¢in, insanin ¢ok
incelmis bir duyarlihigr olmali[dir].

Diyerek resimsel siirecinde renk ve 15181 giderek arttigini yukaridaki sozleri ile ifade
etmektedir. Macke, Delaunay’in resimleriyle tamistiktan sonra iki sanat¢inin
resimlerinde yeni bir 151k anlayisi uyanmistir. Gozlemle dis algilar dahilinde bir
soyutlamanin anlagilabilecegi bilincine varan Macke gruptan ayrilmasina ragmen
Delaunay’in, Macke’nin yapi-renk-151k bagintist lizerindeki etkisi siirmektedir. Agik
havada resmettigi figiiratif resimlerinde yapi-renk-1s1k biitiinliigii icinde eszamanliligin
kendini gosterdigi resimlerinde Macke, carpici miizikselliginden dolayr Yunan
mitolojisindeki Orpheus’a gonderme yapmaktadir. Nitekim kiibizmin kuramcist sair
Apollinaire’in siiflandirdigt Orfik Kiibizm’in sanatgis1 Delaunay, bicim ve mekéan
ogelerinin tuvale aktariminin yalnizca renk kullanimi ile gergeklesecegini savunan
ressam, 1906 yilinda Seurat’nin puantilizm teknigine ve Chevreul’tin renk ilkelerine
duydugu o6zel ilgiyi kendi teknigine doniistiirmiistiir. Delaunay divizyonist kisa firca
darbeleri yerine yan yana gelen genis karsit renk alanlar1 yaratarak renkle devinim
arasinda bir yakin ilgi kurmustur. Onun Saint Severin Kilisesi dizisi kiibist lislupta, renk
kullanimi da sinirlandirilmis olarak gortilmektedir. Fakat Eiffel Kulesi dizisinde ise renk
birinci plandadir. Pencere Dizisi’nde ise Orfizm teknigi kendini gostermeye baslamis ve
fiig sanatinin yapisal Ozellikleri yavas yavas goriilmeye baslanmistir. Gergekten de
1912-13 yillarinda yaptigi resimlerinde eszamanli karsitligi arayan Delaunay, bu
donemde yapmaya basladig1 pencere resimlerinde bir fiigii seslendirircesine renklerle

oynamaya bagladigini soyle dile getirir;

(...) Renk kiibist dostlarimin resimlerine girmemisti daha. Ben bunun zorunlu
oldugunu goriiyordum. Devinim kavram olarak kafamdaydi, ama ifade
edemiyordum. Rengin kendine ozgii yasalart olan dinamik bir 6ge oldugunu
seziyordum, yiiksekligi, genisligi, tiimleyiciligi, karsithgi, c¢esitliligi,,, daha
ifadesini bulamamuis bir yigin sey [...] Buldugum yasalarim daha biiyiik bir
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esnekligi olabilecegini umuyorum. Bunlar miizikteki tonlarla karsilastirabilecek

bir renk saydamligina dayanyyor. Bu kosutluk beni renkteki devinimi bulmaya
. 284

gotiirdii.
Delaunay resimlerinde miiziksel anlatima sahip bir sanat eseri yaratma pesindedir.
Eserlerinin ¢ogunda renk, 151k ve hareket lirizmi agirliklidir ve bu resimlerden Diskler
(Resim 2.10.)ve Dairesel Kozmik Bigimler (Resim 2.11.) adli resimlerinde nesnel
ogelerden tiimiiyle vazgecerek salt renk soyutlamalarindan yola ¢ikarak perspektif ve
devinimi ayn1 anda kullanmaya c¢alismistir. Uyumlu renklerin yavas, karsit renklerin ise
hizli devinimi yansittig1 diisiincesine dayali resimlerinde devinim kavramini yansitan

eszamanlilik terimini kullanan sanatci, devinim renk karsitligi yoluyla resme aktarilmasi

da kinetik sanatin gelismesine yol agmustir.

Kinetik resimleriyle dikkat ¢eken Fernand Leger, I. Diinya Savasi’nda cepheye
alimmasinin ardindan 1916 yilinda rahatsizlig1 nedeniyle geri gonderilmistir. Sanat¢inin
bu iki yillik savas silirecinde (Biiyiik Savas) kesfettigi, sanatina da Onciiliik ettigi
Diinyanin Makinelesmesi diislincesi onun sanatinin en Onemli ilkesi olmustur.
Yapitlarindaki bu makinelesme etkisi 1917 yilindan sonra daha da etkili bir hale gelerek
objeler haricinde figiirlerine de yansimaya baglamistir. Kompozisyonlarindaki bu
nesneler, figiirler, makine pargalar1 da dahil olmak {izere yuvarlak tiip bicimine ulasarak
makinelesen bir iisluba ulagsmistir. Resimlerinde genelleme kontur ¢izgileri hakimdir ve
renk kendi Ozgiir iradesiyle kendini gostermektedir. Sanat¢inin miizigi konu alan
resimlerinde (Resim2.12. ve Resim 2.13.) devinim halinde olan bir an canlandirilsa bile,
mekanik bir keskinlik ve sogukluk hakimdir. Gegit Toreni adli miizisyenleri konu alan
resminde grafiksel bir ifade kullanilmigtir. Yapitta gercekeilik, bi¢im ve renk, yiizey ve
derinlik, tam anlamiyla anlasilabilir bir haldedir. Bir diger resminde figiirlerin birbiri
icerisine gegen objeler ve figiirlerin yer aldigi U¢ Miizisyen adli resminde sar1, kirmiz1
ve mavi tonlar1 agirlikli olup, bir figiir 6nde olup diger iki figiir arkada yer almakta ve
sikistk bir kompozisyon belirmistir. Her iki resimde de mekanik bir anlatimla
betimleyen sanatci resimlerini gergekei anlatim {islubu olarak tanimlayarak ona gore

gergekeiligin kokenini yasamda devam eden olgular meydana getirmektedir.”®

% Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 78. [Bkz. G. Vriesen, Robert Delaunay: Licht und Farbe des
Orphismus, 95-96.]

% Fernand Leger, Five Themes and Variation, The Solomon R. Guggenheim Foundation. New York
Library of Congress Card Catalogue Number 62-13861 Printed in the United States of America, New
York, 1962
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Fig’tin yapisal oOzelliklerinin goriildiigli bir diger kiibist sanatgr Kupka,
resimlerinde kozmik giigleri yansitmay1 amagliyordu. Romantikler gibi miizigin kozmik
armoniyi yansittigina inaniyordu. Miizikte hissettigi duygular1 resme 6znel bir sekilde
yansitabilecegini diislinliyordu. Ayn1 Delaunay gibi eszamanlilik iizerindeki arayis
siiren Cek sanatcinin “karanlikta el yordamiyla ilerliyorum daha, ama dyle saniyorum
ki, gérmeyle isitme arasinda bir sey bulabilece§im ve Bach’in seslerle yaptig1 gibi ben
de renklerle bir flig yapabilecegim.”286 diyerek resimlerinde Bach’in fiig sanatina olan
egilimini gdstermektedir. Sanatgmnin Iki Renkli Fiig (Resim 2.14.) resminde “mavi ve
kirmizinin, iki sesli fiigde oldugu gibi, temanin, yani iki rengin birbirini izledigini,
birbirinden kagtigini, tekrar yakalayarak i¢ ice girdigini, sonra yine kurtulup kactigini

kolaylikla izleyebiliyoruz.”*"’

Der Blaue Reiter grubunun kurucularindan olan ressam Feininger, miizisyen bir
ailede dogmas1 nedeniyle miizigin, sanat¢inin hayatinda énemli bir yeri vardir. 1887
yilinda Almanya’ya miizik egitimi i¢in gitmistir fakat kisa siire sonra asil amaci resim
yapmak i¢in miizik yapmaya karar vermistir. Kiibist ressam olmasinin yani sira dnceki
meslegi besteci olan ve besteledigi eserlerinde fiig besteleyen bir sanat¢i olmasina
ragmen yasamini resimle siirdiirmiistiir. Yaptig1 bestelerde de modern miizikle alakasi
olmayip barok orneklerine gére Bach ve Handel’i 6rnek alarak biiylik bir titizlikle
besteler yaptigi goriilmektedir. Resimlerinde o kadar geleneksel olmasina ragmen
yaptig1 bestelerde eskiye bagl kalmistir. Fiig lizerine yaptig1 ¢aligmalarda amacina
ulagtiktan sonra fiig bestelemeyi birakmustir. Fiig bestelemekle yetinmeyip ayni
zamanda Bach alimlamasina en giizel 6rnek olarak Feininger’in resimlerini verebiliriz.
Bach’in miiziginin yapisal netligi, kendi resim calismalarinda yol gosterici bir ilke
olmustur. Sanatsal anlamda yolunu bulmasi hayli zor olan ressam yaptig1 resimlerinde
mekan anlayisi ¢ok farkliydi. Delaunay ve Picasso’nun yani sira zamanin kesiflerini
hava sahasinin resimsel yapisini arastirmak icin gelistirdi. Arastirmalar1 hep nesnelerin
igyapisindan ziyade mekanin goriinlir yapisiyla olmustur. Resmettigi nesnelerin
cevresinde dolasmayip nesneleri kiiciik parcalara bélmek ona oldukga uzak bir diisiince
gelmektedir. Tam tersi olarak boslukta bigcimlendirilmis bir biitiinliigli aramaktadir.

Feininger’de resimlerindeki tek bakis noktasini kirmistir, fakat o kiibistler gibi nesnenin

%6 Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e.,s. 98. [Bkz. F. Kupka, Vom Klang der Bilder, Die Musik der Kunst des
20. Jahrhundert, 29.]
287 A.ge.
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cevresinde dolanarak degil, resmin i¢inde dolanarak bunu ger¢eklestirmektedir. Resmin
icinden cevresine bakmay1 istemektedir. Bu diislince tipki bestelemis oldugu fiiglerin
icinde dolastig1 gibi resimlerinin de i¢inde dolagmak istemesi gibidir. Feininger’in Bach
islubunda yazilmis fiiglerini ve resimlerini karsilastiran P. Mies, temalarin biiyiik
notalardan olustugunu belirterek fazla hareketli olmadigini tanimlayarak, resimlerle fiig

arasindaki paralelligi de su noktalarda toplamstir:

(...) Anitsallik arayisi, Resmin yapisint olusturan geometrik ¢izgi Orglistiniin
1sik-renk biitiinligiiyle maddeden siyrilmasi. Temanin degisiklige ugradig
zamanlarda bile kokeninden kopmamasi (6rnegin fligde temayi olusturan
notalarin degeri degisebilir, ama kokenini korur). Tema gruplarin arlarina ara
boliimler girmesidir.***

Mies’e gore Feininger fligiin bicimlendirme 6gelerini bilingli olarak kullanmiyordu.
Bach’in miizigini ¢ok sevmesi ve lizerinde uzun siire ¢alismasi nedeniyle diisiinme
bi¢cimini etkiledigine inaniyordu. Aslinda bakilirsa Feininger’in resimlerinde ifade
bi¢cimini bulamayan egilimlerinin (anitsallik, c¢izgilerin ve renk lekelerinin bogluk
icerisinde hareketleri) dengeli ve armonik bir bi¢cim alabilmesi ve resimlerinde saglam
bir yapinin agirlik kazanmasi, Bach lizerine yogunlasmasi ve fiig bestelerinin sanatina
olan etkisiyle agiklanabilir. Fiig calismalarindaki amacina ulastiktan sonra da fiig

bestelemeyi birakmaistir.

Amerikal1 sanat¢i Marsden Hartley’in 1912 yilinda yapmis oldugu Miizikal
Tema No. 2 (Bach Preludes et Fugues) (Resim 2.15.) adl1 resmin alt kismindaki Bach /
Preludes Et Fugues yazis1 dolayisiyla direkt Bach’la baglantisi oldugu asikardir.

Sonug olarak resimde zamansallik ve mekansallik arayisinin; ritim, hareket ve
rengin resim ve miizik arasindaki etkilesimin ana unsurlar1 oldugunu meydana getirdigi
goriilmistiir. Ayrica kiibist sanat¢ilarin donemsel farkliliktan dolayr Bach’in sanatiyla
herhangi bir bag kuramasalar da onun miiziginin etkisi siiphesiz ki yirminci yilizyilin

resim sanatinda derin izler birakmuistir.

2.1. Kiibizm ve Stravinsky

Kiibist dsnemde yasayan besteci Stravinsky”® 1917 yilinda italya’da tanistig:

Picasso ile derin bir dostluk bagi kurmustur. Miiziksiz miizigin yaraticisi olan besteci

¥ Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e.,s. 98.

¥ Tgor Stravinsky: Rus asilli Amerikali besteci, piyanist, orkestra sefi ve miizik yazar1 (1882-1971)
Yirminci yiizy1l miiziginin 6nde gelen bestecilerinden olan Stravinsky, getirdigi ritmik, melodik ve
armonik yeniliklerle ¢agin miizigini etkilemis, miizikal gelisimde 6nemli rol oynamustir. Klasik
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sokak orkestralarinin teknigini inceledigi zamanlarda bu iki sanat¢inin birbiriyle
anlagsmalar1 zor olmamistir. Ciinkii biri resim, digeri miizik alaninda sanatta ayni yolu
takip ediyorlardi. Iki sanatginmn birbirleriyle kisa siireli vakit gecirmelerine ragmen
Stravinsky’nin portrelerini yapmaya zaman bulan ressamin ve miizisyenin dostluklari
yadsimnamaz. S6z konusu portrelerden ilkini 16 Nisan 1917°de Roma’da iki haftadan
kisa siiren arkadasliklari sirasinda tamamladigini biliyoruz. Portre, Stravinsky’nin
ciddiyeti, sert mizaciyla verilirken ayrintilarda diizenli taranmis saclariyla, tek camli
gozIlugiin arkasindan zifiri karanlikta tam anlasilmayan gozleriyle, diizgiin biy1g1, kolali
yakastyla betimlenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sol kulagindaki ayrint1 ise, bir
bestekar i¢in duymanin 6nemi ne ise ressamin da gérmesinin esit derecelerde 6nemli
oldugunu gostermektedir. Picasso basit ¢izgilerle bestecinin miizik dilini ve kisiligini
yansitan giiclii bir portre daha yapmistir. (Resim2.16.) Anlatilanlara gore Stravinsky 24
Nisan 1917°de italya’dan Isvigre’ye gidecegi sirada giimrilkk memurlar1 Picasso’nun
cizdigi kendi portresine aslinda bir askeri tahkimat haritas1 oldugunu diisiinerek el
konulmasi ilging bir anekdot olarak bilinir. Stravinsky’nin portreyi geri alabilmesi
ancak Ingiliz Yiiksek Komisyonu’'ndaki arkadasi Lord Berners olaya miidahale
etmesiyle gerceklesir. Portrenin abartilmis ciddiyetinin askeri planlara donistiiriilebilir
olmas1 (!) ironik olarak sanatin degisebilir olma 6zelligini; “sekilden, sekilsizlik yoluyla
sekle giris; bu onlarm sirlarim agiklayan tek kaidedir.”””° Diyerek iki sanat¢cinin da aym
yolu takip ettigini gostermektedir.””' Stravinsky’nin miizikal stilleri ok farkli oldugu
icin miizigini hareketler veya egilim agisindan degerlendirmek zordur. Bu Olgiide
Picasso ile benzerlik gostermektedir. Ciinkii Picasso’nun resimde yeni bir kesfi yeni
biriyle karsilasma ihtimali demekti. Bir¢ok yazar ve elestirmen Stravinsky’nin miizigini
inceledikleri zaman, miizik estetiginin kiibizmin ge¢ analitik ve sentetik donemlerinde
genel olarak kiibizmin amaclaria uydugunu dile getirmekteler. Kiibist ressamlar ¢esitli
medya bakimindan kendi aralarinda c¢esitli goriislerini siirdiirmelerine ragmen ne kadar

benzer goriislere sahip olsalar da kendilerine 6zgii bir eserin sonucuna ulasmak i¢in

dgrenimi siiresince miizik calismalarma pek zaman ayirmamus, ancak Petersburg Universitesi’nde
hukuk okudugu yillarda teori ve armoni dersleri almaya baslamistir. Bu yillarda kendi kendine
kontrpuan c¢alisan Stravinsky, ilk beste denemelerini Nikolay Rimski-Korsakov’a gosterdiginde,
heniiz yeterli bilgilere sahip olmadigi cevabint almistir. 1903 yilinda yazmaya bagladigi Piyano
Sonati’ni1 ertesi yil bitiren besteci, bu kez Rimski-Korsakov’un destegini kazanmig, hukuk dgrenimini
birakarak kendisini biitiiniiyle miizige adamistir. Baslica eserleri ise sunlardir: Ates Kusu, ilkbahar
Ayini, Mavra, Pulcinella, Apollon Musagéte, Perséphone.

0 Azize Erten, vd. Biiyiik Kompozitorler, 1963, s. 228.

! Nandlal Carina, “Picasso and Stravinsky: Notes on Their Relationship”, Colloquy Text Theory
Critique, 22,2011, p. 86.



86

kendi 6zelliklerini gelistirmislerdir. Picasso ve Stravinsky’nin sanatlarinda ikisinin de
paralel bir yol izlediklerine inanan yazar ve elestirmenler her iki sanat¢inin
donemlerinde zaman zaman tutarli bir degisim gostermesi, izleyicide genellikle
saskinlik yaratan bir degisimdir. André Coeuroy sanatin paralelligini birisinin
kariyerlerinin yiizeysel benzerligine niifuz edebilmesi durumunda en 6nemli unsur
oldugunu belirttigi gibi,

Her yaklasimdan, sanatin 6zgiirce oynayisindan, o giizelligi olusturan unsurlari

oyunundan kaynaklanan bu duygu i¢in ilgisizlik maskesinden araliksiz, ciddi ve

inat¢1 bir arastirma var... Stravinsky ve Picasso artik herhangi bir ifade niyeti

olmaksizin bir sanat pratigi uyguluyorlar ve bunun sonucunda inanilmaz

derecede etkileyici bir yogunluk elde ettiler. Birinin miiziginde sanki sagirtic

bir kuvvet tarafindan zorlaniyor gibi akan bir ses seli var; digerinin resminde

belirgin bir hayal giicli olmaksizin renk disavurumu vardir: Her iki durumda da

malzeme, temel ilkesini elestiren kisinin tanimlama gorevi olan esrarengiz bir

iligki tarafindan organize edilmis gibi goriiniiyor... miizisyen ve ressam en
azindan sairi sarst1 ve sozlerin yardimi olmadan bize onu hissettirdi.*

Her biiyiik bestecinin miizik alaninda getirdigi yeniliklerle anildigi gibi,
Stravinsky’de alisilmis kaliplarin disina ¢ikarak XX. ylizyilda melodisiz miizigin
yayillmasinda onemli bir rol oynayarak donemin onemli sanatcisi olarak anilmaktadir.
Miizigin insan hayatinda sadece zevk vermesi i¢in degil, onlarin hayranlik duygularini
uyandirmak i¢in bestelenmesi gerektigini diisiiniiyordu. Bu diislinceden yola ¢ikarak
bestecilik teknigini gelistirmek i¢in yeni c¢alismalara yonelerek Yeryiiziinde aci miizik
kadar insana zevk veren bir sey yoktur. Hayat her zaman binbir aciyla doludur, miizikte
de bu aciyr anlatmak gerekiyor diyen besteci miizik tarihini derinlemesine inceleyip her
besteciden, akimdan, enstriimandan bir seyler alip {rettigini, miizik stilini genis bir
yelpaze icine oturtmustur. Tipki Picasso’nun Afrika plastiginden etkilenmesi,
kiibizmden Onceki donemlerde mavi ve pembe doneminin olmasi gibi, genglik
yillarindaki yaptigi kadin figiiriiniin arka planinda Matisse’in dekoratiflerini kendi
resmine kopya ettigi gibi veya Modigliani’nin kadin boynunu alisilmisin disinda fazla

uzatabilmesi ve bunun i¢in de Moliére gibi;

Biz isimiz i¢in ne iyi ise almaga mecburuz. Hem de yalniz kendi ¢alismamizda
degil aradigimizi her tarafta aramamiz lazimdir. Ben bizzat kendimi kopya

2 Thomas Henry Greer, Music and Its Relation to Futurism, Cubism, Dadaism, and Surrealism 1905 to
1950, (North Texas State University in Partial, Unpublished PhD Thesis), Texas 1969, pp. 245-246.
[Bkz. “Picasso and Stravinsky”, Modern Music, V (January February, 1928), 3-8.]
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etmekten korkarim. Bununla beraber bana eski desenlerden miitesekkil bir
dosya gonderilse, neye ihtiyacim varsa almakta zerre kadar tereddiit etmem.*”
Diyerek sozlerini dile getirmesi Stravinsky’nin miizik konusunda bakis agisiyla
benzemektedir. “Sanatiyla, fikirleriyle, hareketleriyle tam bir XX. yiizyil bestecisi olan
Stravinsky; Picasso, Gauguin ve Matisse’in resimde tuttuklar1 yoldan yiirimiislerdir.”*"*
Bestecinin miizikteki yaraticiligini ii¢ doneme ayirabiliriz. Ilki 1920’ye kadar devam
eden Rus miiziginden yararlandigi donemdir. Bestecinin XX. yiizyilla damgasini vuran
en dnemli besteleri bu dénemdedir. ilk bale miizigini 1910 yilinda yayinladigi Ates
Kusu’dur.” Besteci ilk bu eseriyle tamnmaya baslannustir. ikinci bale miizigi bestesi,

1911 yilinda Paris’te sahnelenen Petruska’dir. 2% Atesli Rus ritimleriyle carpici bir

atmosfer yaratan beste,

“ask, kiskan¢lik, Oliim, Oliimsiiz ruh ve benzeri Eski Rus motiflerinden
yararlanilarak hazirlanan bu miizikte yer alan Rus danslari, yan yana modal
melodik kisa ¢izgilerle oriilmiistiir ve sert bir ritmik yapilanmayn sergiler.”””’

Ugiincii bale miizigini, XX. yiizyil miiziginin énemli ve meshur yapan ise tarih dncesi
Rusya’da gecen, bakirelerin kurban ediligini anlatan, 1913 yilinda Paris’te yaymlanan
ve ilk ton-dis1 yapiti olan Bahar Ayini’dir.298 Buna gore; Ateskusu’ndaki orkestranin
parlak renkleriyle sanatin1 On plana c¢ikarmayr basarmistir. Petruska’nin bitonal

akorlarinda her iki balenin fonetik ve diizensiz ritim kaliplar1 uyumsuzluklara yol agar

293 Adnan Turani, Modern Resim Sanatimin Ger¢ek Cehresi, Dogus Ltd. Sirketler Matbaasi, Ankara 1960,
s. 83.

2% Azize Erten, vd. a.g.e., s. 226.
¥ ’Oiseau de Feu: Biiyiicii Kascay’in saray bahgesine giren geng Prens Ivan, orada Ates Kus’u goriip
yakalar. Kus 6zgiirligiinii bagislamasini dileyerek ona sihirli bir tily verir, ugar gider. Sarayin kapisi
acilir, on ii¢ giizel prenses ¢cikip dansa koyulurlar. Iclerinden biri Prensin hosuna gitmistir, saraya
donen kizlart izler. Kascay Prens’i goriir, onu cezalandirip tag haline getirmek ister, fakat Ates Kus’un
verdigi tily sihirli sozleri sOylemesini engeller. Kascay cehennemi bir dansa koyulur, bitkin yere
yuvarlanir. Ivan saraydan bir kutuyla ¢ikar. Kutuda Kascay’in biiyiilii giiciinii saklayan yumurta
vardir. Yumurtayi kirar giicii yok edip sevdigi prensese kavusur.
Petruchka: Bir kukla tiyatrosunda sihirbaz kuklaci, oyuncularini tanitmaktadir; iste beyaz surath
Petruska, iste tiniformali zenci, iste kirmizi pantolonlu balerina. Oyunda ti¢ kukla sihirbazin biiyiisiiyle
canlanir. Asirt duygulu Petruska balerinayr sevmekte, zenciden kiskanmaktadir. Balerina odasinda
zenci ile sevisirken dayanamaz igeri girer. Zenci, Petrugska’y1r odadan atar; panayir tim nesesiyle
stirerken zavalliyr kovalayip oldiriir. Halk korku iginde kagisir, sihirbaz kuklact goziikiir, 6leni
gosterir, bu tahtadan bir kukladir. Parcalanmis kuklayi alip ¢ikarken Petruska’nin mahzun, acili ruhu
goge yiikselmektedir.

#7 Ahmet Say, 2003, a.g.e., s. 487.

**® Le sacreduprintemps: 1-Yeryiiziiniin Tapmisi: Doganin sirlarim bilen yash bir kadin ¢evresindeki
genclere bu esrart agiklamakta, genglerin yiizli ve hareketleri, baglayan baharin etkisiyle bas gdsteren
gerilimi yansitmaktadir. Nehirden ¢ikan bir gen¢ kiz grubu gencglerle dansa koyulur. Kizlar
uzaklasirken kabilenin yaglis1 goziikiir, yere kapanarak yeryiiziinii takdis eder, tiim gruplar yeryiizii
onuruna tekrar dansa baglar. 2- Kurban:Gengler, Bahar Tanrisina kurban olarak segilen ve hareketsiz
olarak duran bir kizin ¢evresinde dans ederken rahipler yaklasirlar, korkudan bitkin diigen kiz1 dansa
zorlarlar. Kiz 6liim dansina baglar, soluksuz kalip yere diiser ve oliir.

296
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ve vurma ¢algilarin siddetli ritimleri Bahar Ayini’ni meydana getirir.*® Bahar Ayini ilk
sahnelendiginde oynayanlar ve protesto edenler arasinda salonda meydana gelen
kavgalar, bayilmalar ve diielloya davetler sonucunda elestirmen Guido Pannain bu yapit
hakkinda “Yaput Stravinsky 'nin yaratilisindaki barbarligin disa vurulusunun sonucudur.
Stravinsky 'nin  miizik duygusu, biitiin ilkelerde oldugu gibi, harekete yani ritme
baghdir.** Diyerek skandallara sebep oldugu acikca goriilmektedir. Bahar Ayini’nde
kullanilan poliritmik teknik, donemine gore gergek anlamda yadirganacak derecede bir
carpiciliga sahiptir. “Degisen Ol¢li birimlerinde degisen ritimler yer aliyor ve ritmik
canlilik, melodik ¢izgileri bir arada duyuruyordu.”*®' Stravinsky, ilkel medeniyetlerin
miiziginde onemli bir unsur olan ritmi XX. yiizyll modern miizikte miizigin temeli
haline getirmistir. Bu {i¢ bale miiziginden 6zellikle son ikisi XX. yiizy1l miiziginde en
onemli 6rnekleri haline gelmis ve bircok geng besteciyi etkisi altinda birakmistir. Bu {i¢

bale miizigi Rus balesi i¢in besteledigi en 6nemli bale miizikleridir.

Kiirator Robert Rosenblum, Stravinsky’nin Picasso ve Braque ile arasindaki en
gbze carpan paralelligin Bahar Ayini’nde buldugunu dile getirir ve melodik ¢izginin
“parcalanmig motiflere ritmik desenlerle piiriizlii ve kiibist resimlerin agisal diizlemleri
olarak kayan ve geleneksel bir akiskan dizilimi duygusunu esit derecede tahrip ederek
parcaliyor” *** dedi. Bunun yaninda Petruska’nin eszamanli seslerinin ¢ok kutuplu
olmasindan yola ¢ikarak, perspektif kurallarini yikan kiibizmin ¢oklu goriintiisiine yakin

bir benzetme oldugunu da belirtmistir.

Ikinci dénem ise 1920 yilinda yazmis oldugu Pulcinella balesiyle baglamis olan
1920-1952 yillar1 arasindaki Yeni klasik¢i donemdir. Bu donem eski tisluplardan ayrilip
daha onceki Barok ve klasik anlayisa geri doniistiir. Barok donemin form anlayisinda
tonal ve atonalligi birlestirerek kullanilmistir. Picasso’nun da uzun siiredir maskeli
gostericilerden etkilenmesi, Napoli’de bir¢ok komedya kuklasinin almasinin yani sira
komedya maskesi satin almasi Picasso’nun o donemdeki hayran oldugu karakterler
Pulcinella i¢in ¢izdigi karakterlerin oldugu not defterinde bulunmaktaydi. (Resim 2.17.-
23.) Picasso’da Stravinsky gibi bu karakterde bulunan kotii niyet ve hafif mesreplige

odaklanmisti. Picasso’nun 1917 yillindaki Pulcinella cizimlerinin oldugu Italyan defter,

* Evin ilyasoglu, a.g.e., s. 223.

3% Ahmet Say, 2003, a.g.e., s. 487.

A ge.

392 Thomas Henri Greer, a.g.e., [Bkz. Cubism and Twentieth-Century Art (New York, Harry N. Abrams,
Inc., Publishers, 1960), p. 40.
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dekor i¢in bir ske¢ ve bale i¢in karakterler listesi icermekteydi. 1919°a kadar Pulcinella
gorevlendirilmemesine ragmen Picasso’nun bastan beri hep baleyle ilgilendigi ve
Napoli’de yasadig1 zaman boyunca besteci arkadasi olan Stravinsky ile birlikte onun

tasarim konseptini olusturdugu agiktir.

Buna ragmen Ispanyol Manuel de Falla projeyi reddettikten sonra Diaghilev’in
ikinci secimi Stravinsky oldu. Falla’nin reddi Ballets Russes dosyasinda
Stravinsky’nin aklini ¢elmek i¢in Picasso ile ortaklik komisyonunu kullandigi
emprezaryo i¢in bir talihti.’”

Stravinsky’nin 1917 yilinda Napoli’de paylastiklar zaman boyunca Pulcinella’daki net

uyumu, ararindaki ortaklik ve arkadasliginin 6nemini gosteriyordu. Gergekten de

(...) Picasso ve Stravinsky’nin arkadasliklari, sert commedia dell’ Arte ve onun
ana karakteri Pulcinella’ya olan asklarinda birlesti. Napoli’de, Pulcinella’nin
gosterileri genelde igneleyici konusmalar yapan ana karakterin yoldan gegenlere
uzun nutuklar attig1 sokaklarda sergilenirdi. Bu popiiler kiiltiir sekli, bayagiliga
egilimi, adaba aykirt mizah ve giildiiriisii ile, sanattaki romantizmden tamamen
yoksul oldugunu gosterdi.””*

Pulcinella balesinin promiyeri 1920’de olmasina ragmen arada gegen siire zarfinda
Picasso ve Stravinsky’nin uzun siire is birlik siireci i¢inde olduklarini gostermektedir.
1919 yilindaki ortakliklar1 ve 1917 yilindaki baledeki baslangiclari arasinda her iki
sanatcinin arasindaki yakinlik ve samimiyetin gostergesi olan kiiclik minyatiir isler
ortaya ¢ikardiklari sanatsal diyaloglarla mesguldiirler. Iki dost arasinda Ragtime’daki is
birligini ortaya c¢ikaran sanatsal aligverigleri baskalarinin islerinden bir seyler
yakalamaya calistiklar1 yadsinamaz bir gercektir. 1920 yilindaki Pulcinella balesindeki
biitiinltiglin temelini sekillendiren teknik, Picasso ve Stravinsky’nin ortakliklarina nasil
yaklastiklarina dair bize Onemli bir inceleme alani saglar. Birbirleriyle olan fikir
aligverisi de Stravinsky’nin yeni arkadasini miizikal formda anmak istemesiyle
olmustur. *** ikilinin birbirine merak uyandiran ¢izimler yaptiktan sonra 1919°da
Ragtime ¢iziminin Stravinsky’nin piyano uyarlamasina, Picasso on kapak tasarladigi
zaman is birligi yaptilar. Picasso iki miizisyen icin sayfada sallanan ustalikla devam
eden tek c¢izgiyi Stravinsky’nin garip ama iz birakan ritim ve melodisiyle birlestirdi.
Birbirine paralel olan resimli ve miizikli ¢izgiler kayda deger bir birlik ve simbiyoz

yaratmistir.’*® Boylelikle;

%% Nandlal Carina, a.g.e., p. 83.
% A.ge., pp. 82-83.

% A.ge., pp. 83-84.

% Age.,p. 86.
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Picasso’nun ¢izimi 6zellikle, sanki Stravinsky’nin ¢izimini direkt olarak igine

karistirtyormus gibi, figiir degisimindeki sembolleri kullaniyordu. ... Picasso,
miizisyenlerinin Ozelliklerini olusturmada miizikal resmetme (ikonografi) yi
kullantyordu.*”’

Stravinsky’nin bes Ol¢iiliik olan kisa eserindeki asil amag, kiibist fikirleri

kesfetme yoluyla ritim ve melodiyi karistirmakti. Bu durumda,

Stravinsky, Picasso’nun miizikal ve gorsel dili birbirine uyum saglayan ve
taninan forma baglayan gramer ve yapilari kesfetme ilgisiyle ortiisiiyordu. Ve o
dille yazdig1 zorlugu ona ithafin1 su dizelerle anlatiyordu. Pour Paolo Pi/ca/ss/o
le posterité/ Igor Strawinsky, Apprele, 13ieme 1917 (Senin i¢in Paolo Picasso,
gelecek kusaklara, Igor Stravinsky, 13 Nisan 1917)°"

Stravinsky, Picasso’nun ismini hecelere bolerek yeni anlamlar yaratma ozelligini
vurgulayarak, kiibizmin dille olan baglantisin1 gostermistir. Ve bunun {izerine
Stravinsky, Picasso ile Napoli’de tanistiklarini oliimstizlestirmek i¢in Pablo yerine
Paolo yazmistir ve ismini italyanca olarak tarihe gegirmistir. Stravinsky’nin yaptig1 bu
tarihi ithaf onun sakin kimliginin ve disiinceli dogasinin 6zelligidir. Hem kendisi
hemde Picasso i¢in tamamlanmis sanat eserinin c¢izimlerinden her sOylem arsive
koyularak, bes olciiliik eserini arkadasina /e posterité (gelecek kusaklara) adamistir.
Picasso, Stravinsky ic¢in ¢izimini muhtemelen bu miizikal esere cevap olarak
tamamlamistir. Bu ¢izimin Pulcinella’nin ¢izimlerine adanan Italyan defterinin arasinda
ortaya ¢ikt1 ve boylelikle besteciyi komedya karakterine bagladi. Cizimdeki asil 6nemli
nokta cizimin ortasinda ii¢ satirlik portre olan kapagin 6n sayfasinda higbir ¢izik
olmamasiydi. Picasso’nun kiibist cizimleri genellikle keman, klarnet, klavye gibi
miizikal enstriimanlardan olusmaktaydi. “Picasso, Stravinsky’nin savag zaman
enstriimantasyonun temelini olusturan enstriimanlarin gorsel ihtimalleriyle dikkati
cekti.”?” Picasso bestecinin ismini bir siislemenin altina, ismini tinlii bir ressamin
tasarimi lizerine eglenceli bir elestirisini ima ederek Stravinsky olarak kasten yanlis
yazdi ki bu olaydan da iki dostun arasindaki samimiyeti gérmekteyiz. Aralarindaki bu
saka aligverisinden sonra Picasso toplam ti¢ tane ¢izdigi portrenin birincisini tamamladi.
Picasso ve Stravinsky’nin dostluklarin1 pekistiren baslica eser olan Pulcinella’nin yani
sira caz miizigin ilk orneklerine dykiinen Ragtime eserleri, Bahar Ayini sokundan sonra

bestecinin 1liml1 yonde ilerledigini gostermektedir. Nitekim;

7 Nandlal Carina, a.g.e., p. 86.
% Age.,p. 85.
309A.g.e.
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Klasik donemin baslica ilkelerinden olan denge, sogukkanlilik, nesnel tutum,
program miizigine karsit olarak salt miizikten yana olma, egemen kontrpuan
dokusu, bestecinin ikinci donemindeki baslica 6zelliklerindendir. Kullandigi
armoni modal ya da ¢ok tonlu tekniklere dayanir, ama sonugta, tonaldir. Oysa
kendine 6zgii dinamik ritimsel yapiy1 siirdiirmiistiir.*'’

Kiibizm ile neredeyse ayni tarihe denk gelen Stravinsky’nin Neo-klasik donemindeki
yapitlart Picasso’nun meydana getirdigi eserler gibi kiskirtict bir hava igerisinde
cagdashigi meydana getiriyordu. Bu c¢agdashigin igerisinde asil 6nemli olan neyin nasil
yapildigidir. Picasso’nun eserlerindeki carpitmalarin ¢esitliligiyle biitiine varimi
meydana getiren her yapit kendi dilini konusmaktadir, 6zglinligi 6n plandadir. Bu,
“(...) tarihsel modellerin ve anlatim araclarinin kullaniminda goériilen tutku ve
orneklerin 6zglin bir yaraticiligin i¢inde degisime ugratilmasi, Stravinsky ve

Picasso’nun ortak nitelikleridir.””>"!

Kiibistlerin dogadaki objelerin kendi 6z sekillerine
geri getirerek olusturduklart nesneleri geometrik bigimlere indirgeyerek stilize etmesine
benzer sekilde Stravinsky’nin Petruska balesiyle besteci miizikteki stilizasyonlarina
baslar. Meyerhold’un Rus tiyatrosuna getirmis oldugu kuram ve kavrami Stravinsky
yasami boyunca yapitlarina aktarmistir. Meyerhold’un 1906’da sergiledigi Alexander
Blok’un Gosteri Odas: oyununda Rus tiyatro yonetmeni olan Stanislavski’nin natiiralist
tiyatro anlayisinin yani doganin, psikolojinin ve yasami direkt biitiin ayritilariyla
oyuna yansimast diisiincesinin tam karsisindadir. Meyerhold’a gore, “(...) dogaci
tiyatro, yasamin kendisini kusursuz bir illiizyonun i¢inde yansimasini amaclarken, sanat
yapitinda  biitiiniin  dengesi, orantisi, armonisi bozulmakta ve sanatsizliga

diisiilmektedir.” *'?

Ele alman tiyatro ilkesinde tiyatronun bir pargast sayilan ve
dordiincii boyutu olan seyirci de oyuna katilmalidir. Tiyatronun sundugu mizansenler
yardimiyla sahnedeki imlenenleri tamamlamas1 seyircinin hayal giiciine birakilmistir.
Bu da stilizasyonun illiizyon ile savasmakta oldugunu gostermektedir. Eski
komedyenlerin tekniklerini animsatan sahne 1siklarinin kaldirilmasi, kulisle sahnenin
birlesmesi, masklar kullanilmaktadir. Eski tiyatro geleneklerinin bunun gibi 6geleriyle
seyirci, aktorii sadece bir oyuncu olarak gormekle yiikiimlii tutulmaktaydi. Stilizasyon
ilkesiyle, gelecegin kalict olabilen 6gesi simge ile birlesmektedir. Bilingli stilizasyon

metoduyla cekici mizansenler yaratabilecegini Evreinov ve Valeri Brjussov da bu

yontemi savunmuslardir. Ozellikle;

19 Ahmet Say, 2003, a.g.e., s. 489.
3 Leyla Pamir, a.g.c., s. 382.
12 Age.,s. 379.
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illiizyona yanilsama kars1 Stilizasyon anlayisinda, sanati sanat olarak gérme
0gesi, saf bir bicim anlayisi, buluslarin Ustiinliigli, suni ve grotesk olanin
vurgulanis1 ve cekiciligi, Meyerhold’da oldugu gibi, Stravinsky’nin sanatinda
da aynen vardir. Sanat maddesinin se¢imi, gercegin gerceklestirilmesini
amaclamayip, sanatgmin yaratict esinlerine dayanmaktadir. Seyirci, ya da
dinleyici, algilamakta oldugu bir durumun hemen ardindan, hi¢ beklemedigi bir
baska durumla karsilasabilmelidir.’"

Meyerhold’un Stravinsky’nin Le rossignol yapitin1 Petersburg’da sergiledigi zaman,
sahne olaylar1 miizik gosterisinden ayri1 tutulmaktaydi. Olaylar pandomim seklinde
seyirciye sunulurken sarkicilar nota sehpalarinin oniinde yer almakta, koro sahnenin
sagina ve soluna diizenlenmis bir sekilde dagitilmistir. Stravinsky’nin sarkili balesi olan
Pulcinella balesi de aymi stilizasyon, yabancilagma, gelenegin bilingli bir sekilde
kullanilmasi, oyun esprisinin vurgulanmasi, yasamin ve doganin illiizyonunu yenmesi,
konunun ikinci planda kalmasi énemlidir. Canli bir diyalektigin, yeni buluslar1 ve

gelenegin ayni oranda bir gelisimi savunmaktadir.

Stravinsky’nin yeniklasik dénemdeki eserlerinin biiylik bir ¢cogunlugu, daha
onceden var olan bir miizik tarzinin giincellestirilmesi ve kendi diline
uyarlanmastyla olusturulmustur. (...) Stravinsky miizigine ebedi ve evrensel bir
nitelik kazandiracak bir tislub nesnelligi arayisindadir. Ama bu tutumun ulastig
agmaz durumu, kisisel 6zelligin yok olmasiyla kendini gosterir.*"*

Kiibist resimde kullanilan objelerin tek bir bakis acist kullanmak yerine birden ¢ok
bakis acist kullanilarak goriintiileri tek bir karede toplayarak goriinen gerceklik yerine
asil gercekligi aramaya caligmislardir. Boylece geleneksel perspektif kurallarini yikarak
nesneleri her agidan gorebilme yetisine sahip olduklar1 bir bakis agisin1 belirlemislerdir.
Derinlik kavrami normal perspektifin aksi yonde, nesneleri iist {liste yan yana
diizenlenen imgelerin tuval lizerinde soyut mekan anlayisiyla yer degistiriyordu.
Geleneksel resmi olusturan bu elemanlar sadece goriinen diinyanin illiizyonundan
ibarettir. Derinlik olgusu sadece illiizyonla olusturulmus bir mekansalliktan ilerisi
degildir. Boyle bir durumda bu yansimanin ger¢eklikle higbir ilgisi olmayan gercegin
bir temsilinden bagka bir sey degildi. Fakat kiibistler nesnelerin duygularla algilanmayip

akilla kavranabildigi diisiincesindeydiler. Nitekim;

Kiibizme benzeyen bir karsilik yok miizikte, ama modern sanatin anlagilmasi
giic olan sayica fazla 6zelligi, miizikal baglamda denklik sayilabilir. Bazilari
bunu Stravinsky’de buluyor — tarzi, tesadiifen neredeyse Picasso’daki kadar
degisime ugramus.’"”

1 Leyla Pamir, a.g.e., ss. 379-380.
1% Tematik Ansiklopedi, 1993, s. 397.
3% Hargreaves Ashworth, Alec, a.g.e., p. 127.
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Stravinsky her ne kadar kiibist besteci olarak taninsa da bunun yani sira XX. ylizyil

bestecisi olan Prokofiev, miizikte kiibist besteci olarak tanimlanabilir. Onun izleksel’'0

materyali net bir tanimken, yontem tarzi belirsizlikten uzak ve simetrik olan desenlerdir.
Buradaki amag daha keskin, entelektiiel bir yaklagim isteyen bir izlenim yaratmakt.’'’
Nitekim;

Petruska balesinde kullanilan bes Rus halk ezgisi ¢esitli uzunluktaki ciimlelere

ve ses gruplarina ayrilmistir. (...) Folklorik &geler, alisilagelmis hallerinden,

aralik bilesimlerine soyunurken, ortaya ¢ikan sadece ritmik hiicrelerdir. Siradan

bir miizigin alintilar, ¢algilanmalariyla birlikte montaj tiiriinii sergiler. Rus halk

ezgilerinin parcaciklart verilirken, siireklilik aniden kesilmekte ve Fransiz

Laterna miizikleri, Viyana’li besteci Lanner’in Vals pargaciklar1 araya

girmektedir. Bu kesilerek birlestirilmis bolimciikler; kolajlar, Fransiz Kiibizm
akimiyla ayn1 kosutluktadir.*"®

Petruska’dan sonra sahnelenen Bahar Ayini, Kedi Ninnisi Sarkilari, U¢ Japon siiri
Uzerine Sarki gibi yapitlar bicem bakimindan biiyiik farklilik gdstermeye baslamistir. 1.
Diinya Savasi’ndan sonra Bach’in yeniden yasatilmak istenmesi XX. yiizyilin énemli
bir akim1 olmustur. Aslinda bakarsak Stravinsky’nin Neo-Klasik kavrami Bach’a dontis
degil de eski miizik maddesinin baska bir seye doniistiiriilerek XX. yiizyila aktarilmasi
anlamina gelmektedir ve ayni zamanda bunun sonucunda ortaya ¢ikan celiskilerin
sergilenmesidir. Neo-Klasik miizikte anlatim 6gelerinden ziyade yapisal diisiinceyi 6n
plana alan bu yeni miizikteki en dnemli yapisal kavram kontrpuandir.’'® Picasso’nun
miizikal natlirmortlar yaptigi donemle ayni zamana denk gelen Stravinsky’nin Neo-
klasik miiziginde ele aldig1 kendine ait ritim alanindaki buluslar1 bestecinin en 6nemli
ozelligidir.Stravinsky’nin degisik donemleri,

(...) XX. ylzyll mizik tarithinde degisik akimlarin onciliigini yapmustir.

Ilkelcilik, yeni klasikgilik, folklorculuk ve hatta gelecekeilik bile

Stravinsky’den 1s1k almis akimlardir. Her donemde degisik giysilere biiriinse de
ritim Ggesine ayricalik tanimasi bestecinin 6zelligidir.**

Peter Hansen, Stravinsky’nin miizik tarzindaki degisiklikleri s0yle degerlendirir:

Halk, Picasso’nun resim ¢alismalarina yepyeni bir kurallar dizisi vermeye
baslamasindan ziyade, bir tiir entelektiiel problem ¢ézme resminin sokundan
kurtartlamaz. Béylece [Stravinsky] tinlii donemlerini — pembe, mavi, kiibist,
yeni klasik ve digerlerini gegirdi.**'

1% Tematik

7 HargreavesAshworth, Alec, a.g.e., p. 117.

¥ Leyla Pamir, a.g.e., s. 384.

M Age.,s. 387.

20 Bvin ilyasoglu, a.g.e., s. 223.

32! Thomas Henri Greer, a.g.e., p. 247. [Bkz. An Introduction to Twentieth Century Music (Boston, Allyn
and Bacon, Inc., 1961), p. 156.]
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Diyerek Picasso’nun stilindeki degisikliklerin ortiismesini dile getirmistir. Max Graf,
Picasso’nun stilindeki degisimlerle ilgili bir tanimda Picasso’nun 1914 yilindan itibaren
Stravinsky’nin donilistimiinde yer aldigin1 sOylemistir. Eric White, Picasso’nun
kaligrafik yaklagimini bestecinin vokal ortamdaki kelimelerin hece Olgiisiiyle ele
alimmasiyla karsilastirdiginda ortaya atti. Hansen’in benzetmesi ise, liflemeli calgilar
icin oktet’teki gibi daha kii¢iik enstrimanlart kullanimini kiibistlerin smirli renk
kullanimina yaklastigina isaret etmektedir. Sanatci ve besteci arasindaki bu
karsilagtirmalardan ¢ogu ikilinin sanatini tartigsabilecekleri climleler sunarken ikisinin
caligmalarinda pek cok benzerlik bulunsa da bu o6zdeyislerin ¢ogu temel ogeler

temelindeki yiizeysel dernekler gibidir. Bilhassa;

(...) 1920°den sonraki yapitlarinda bir yandan ilkel ritimlerin ¢arpiciligina
dayanan melodi, armoni, ¢ok ses anlayisi ve orkestralama agilarindan yenilik
getiren Uslubundan vazgecmemis yeni-klasik terimiyle tanitilan bir yola
yonelmis, eski bestecilerin anlayisina dayanarak yapitlar vermistir.*>

Picasso 1915 yilinda Jean Cocteau ile tanisir. Bu tanisma Diaghilev’in Rus Balesi i¢in
tasarlamakta olduklar1 sahne sirasindadir. Rus Balesi ayn1 zamanda ilk modern bale
toplulugunu olusturmaktadir. Ressamlar (Picasso, Braque, Marie Laurencin), besteciler
(Stravinsky, Satie, Auric, Poulenc), koreograflar (Cocteau, Nijinska, Massine) provada
bir araya gelerek donemin sanatsal sorunlarini tartigarak yeni formiiller, yeni sanatsal
teoriler konusmak icin kaginilmaz bir ortam olmustur. Diaghilev, hem sanat¢ilarla hem
de bestecilerle basariyla iletisim kurmak i¢in hayal giiciine sahipti. Diaghilev, bale i¢in
alisilmadik ve sasirtict bir gosteri hazirlamak istiyordu ve bunun i¢in de donemin avant-
garde sanatgilariyla isbirligi yapmustir. Isbirlik¢i sanatgilarin farkli sanat hareketlerine
baghiliklar1 goéz Oniine alinmadan ortak ilgi c¢eken faktorden biri gelenekselcilige
muhalefet olusturmasidir. Apollinaire’in siirrealist bale olarak nitelendirmesine ragmen
Picasso, Satie, Cocteau ile isbirligi yapmalarini saglayan en énemli faktor, kiibist bir
sahne yapiti olan Parade’r iiretmeleridir. Mellers bazi yazarlarla birlikte Satie’nin
kompozisyonlarinin arasinda en kiibist oldugunu iddia etmistir. Fakat Picasso, Parade’1
kiibist hareketin amaglariyla uyusmamsindan dolayi, kiibist bir {irlin olmasi
konusundaki fikirleri reddetmistir. 1915 yilinda Parade i¢in ortaya sunulan fikirler ve
hazirliklar Stravinsky ile calismak isteyen Cocteau tarafindan tasarlandi. Balenin
Oykiistinii Cocteau yazmistir. Erik Satie ise bale i¢in kostlim tasarimcisinin Picasso

oldugunu diisiiniir. Ciinkii Parade’in konusu bilindigi iizere sirk sanatiyla ilgiliydi ve

322 Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, Bilgi Yaymlari, istanbul 1983, s. 356.
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kiibistler yapitlarinda panayir alanlari, sirkleri konu olarak ele almislardir ve baleyi de
burjuva eglencesi oldugunu ve 6zentili bulduklar1 gerekc¢eyle asagilamislardir. Cocteau,
Picasso’nun bu sanata kars1 yakin ilgisini bilmesinden dolayi birlikte ¢aligmak i¢in hem
Picasso’yu tasarimlari i¢in hem de Erik Satie’yi miizigi bestelemesi i¢in ikna etmistir.
Sirk konusunu daha Once Seurat, Lautrec, Daumier tarafindan islendigi i¢in resim
sanatinda ¢ok biiylik bir yenilik sayilmasa da bale sanatinda popiiler bir konunun
secilmesi ve gercek bir Oykiiniin sirk sanatgilar tarafindan sahnelenmesi bakimindan bir
yenilik olarak goriilmektedir. Picasso’yu etkileyen Parade’in konusu Cocteau’nun
dehasidir. Picasso c¢alismaya basladigi zaman Oykiide daha gergeklik, biraz niikte ve
gorsellige daha fazla agirlik verme yoniinde biraz degisiklik yapmayr diistinmiistiir.
Cocteau Oykiiyli degistirerek ortak bir calismaya imza atmiglardir. Picasso, Gegit Téreni
icin Sahne Perdesi (Resim 2.24.) resminde o zamana dek elde etmis oldugu en biiyiik ve
en eksik figiir kompozisyonuydu. Picasso bu c¢alisma i¢cin Roma’da sahneye yukaridan
asagl inip ¢ikacak perdenin ve kostliim tasarimlarini yapmustir. Parade, Cocteau’nun
librettosu, Picasso’nun dekorlari, Satie’nin bestesi ve Massine’nin koreografisi ile
sahnelenmistir. Sahne yoOnetmenleri kendilerini iic metre gosteren kiibist 6gelerden
meydana gelen konstriiksiyonlar giymekteydiler. Agaclar, gokdelenler ve bir ati
giymislerdi ve sahne dekorlari olarak dolanmaktadilar. (Resim 2.25.) Amagclar1 ise
dansgilart ciiceye benzetmekti. Gosteri 1917 Subat’inda Paris’te Théatre du Chatelet’de
sergilenir. Apollinaire, Picasso’nun kiibist tarzda tasarladigi dekor ve kostlimlerin direkt
ressamin sanat anlayisini niteledigi i¢in sanat diinyasini derinden etkiledigini
sOylemistir. Picasso ve Satie ayn1 sahne i¢in c¢aligsa da Picasso’nun sahnesi daha basarili
olmustur. Bu sahne performansi bir¢cok kisi tarafindan basarisiz sayilsa da isbirligi
halindeki sanatgilar i¢in bliylik bir avantaj olmustur. Halk daha c¢ok elestiri ve

tartigmalarla sonuglanan gosterilere katilmak icin daha isteklidir. Gergekten de;
Satie’nin kiibist bir gorsel kolaja benzer bir ses kolaji yaratmak igin giirtiltii
etkileri istedigini 1srar etti: Dalgalarin, daktilolarin, revolverlerin, sirenlerin
veya ugaklardaki bu taklit sesler, miizigin i¢inde, gazetelerin, boyali, ahsap tahil

ve kiibist ressamlarin resimlerinde dogada nesneleri ve kitleleri yerlestirmek
i¢in; sikca kullandiklar diger giinliik objelerle ayni karakterdedir.’”

Shattuck, kolaj etkisinin giiriiltii aletlerinin kullanilmasindan degil de orkestra ile
popiiler temalarin fragmanlarinin kullanilmasiyla gergeklestirildigine inanmaktadir.

Balenin kiibizmle baglantis1 ekonomik diizenleme bakimindan kiibistlerin renk

33 Thomas Henri Greer, a.g.e., pp. 274-275. [Bkz. “The Cubist Collaborators who have Galvanized the
Russian Ballet into New Life,” Current Opinion, LXIII (October, 1917), 249.
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kullanirkenki kisitlamalarina karsilik gelirken, giriiltiilii ses efektleri ise ylizey
iizerindeki deneylere karsilik gelmektedir. Shattuck, Satie’nin miizigi ile kiibizmin her
baginin bazi miizikal amaclarin XX. yiizyilin giincel sanattaki egiliminden etkilendigi
icin ister istemez gecerli olmadigini diisiinmektedir ve Parade 1916’da yazilmasina
ragmen yirmili yillarin sanatsal davranis1 ifade modern olani net bir bicimde ortaya
koyan sey, popiiler temalar, senlik havasi, organizasyonunun belirgin ¢izgileridir. Satie,
giiriiltii aletlerinin kullaniminda kiibistlerin gorsel malzemelerini andiran ¢esitli miizikal
etkilerin ortaya c¢ikacagini belirtmistir. Elestirmenler Parade’r giiriiltii haricinde duygu,
basitlik, saflik, miizikal netlik gibi sebeplerden dolayr da kiibist egilim oldugunu
sOylemektedirler. Besteci Everett Helm en 1yi kiibist 6rnek olduguna inanmustir.
[zlenimciligin on plana cikardigi her seye karsi koyarak ilerleyen yillari genelleme

¢agdas sanat ve miizigini etkiledigini soylemistir. ***

Miizik elestirmeni Wilfred Mellers, Satie’nin miizigini ii¢ doneme ayirmistir.
Aslinda bakilirsa Satie’nin miizik tarzinin siiflandirmasina gore bircok elestirmen
tarafindan farkli yorumlanmaktadir. Socrate’in ¢okmiis bir tarzi temsil edip Satie’nin
kariyerinde bir doruk noktas1 oldugunu belirtir. Shattuck, Socrate’in ne dramatik ne de
senfonik olmadigin1 savunurken Socrate kendi yasamini dramatik bir konuyu
saglamaktaydi. Socrate’in miiziksel anlamda neoklasik egilimleri olsa da Kiibizmin
cizgilerine ve renklerine atifta bulunarak kiibist anlamda miizik agisindan etkiliydi.

Kisacasi;
(...) armonik iliski ¢imentosu olmaksizin birbirine yakin birka¢ agikca
sekillendirilmis malzeme pargalari ile insa eder... bu insaat birimleri tekrarlanir
ve istendigi haliyle aktarilir ancak uzatilmaz. Yine kendisi diiz ¢izgi ve
diizlemlerle sinirlayan ve renk tazelemesini reddeden erken kiibizm ile bir
analoji var. Satie bu farkli parcalar1 birbirine kaynatmak icin melodisine

giiveniyordu. Melodisi unutulmaz ifadelerden degil, kesintisiz bir nota
dizilisinden olusuyordu.*”

Diyerek aciklayabiliriz. Satie’nin 1924’de Mercure adl1 balesi Picasso, Satie ve Léonide
Massine’nin birlikte gergeklestirdikleri ilk performansi olup Parade’dan beri en orijinal
balelerden biri olarak goriilmektedir. Sahnedeki dekorlarin etkisinden kiibist bir sahne
oldugu belirgindi. Picasso’nun tek ¢izgiyle tuvalin disina tagsmadan ¢izimdeki saplantisi

kostliim tasarimindaki ¢izgilerde de kullandi. (Resim 2.26.) Stravinsky’nin miiziginde

% Thomas Henri Greer, a.g.e., p. 275.

¥ A.g.e., [Bkz. Shattuck, Roger, The Banquet Years, the Arts in France, 1885-1918: Alfred Jarry, Henri
Rousseau, Erik Satie, Guillaume Apollinaire, Garden City, New York, Doubleday & Company, Inc.,
1961.]
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ritimsel ve bakis agis1 dolayisiyla kiibist ressamlarla benzerlikleri goriilmektedir ve
kiibist ressamlarla yaptig1 isbirligi sayesinde miizigin igerigini tasarimlara da
yanstmistir. Iki sanatginin galismalarma bakildiginda diinyayr algilamalar1 farkls,
iiretken ve yenilik¢i oldugu sdylenebilir. Picasso’ya gore; bilinen tiim bigimleri bozmak,
yeniden birlestirmek ve yeni formlar elde etmek miimkiindiir. Sanat¢inin nesneye iliskin
izlenimlerinin kendiliginden ve sezgisel yansimalari, Stravinsky’nin calismalarinin
sezgisel ritminde ve melodilerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir ve ayni zamanda
resimdeki gibi geleneksel kompozisyon teknigi de terk edilmistir. Ger¢ekten de Picasso
ve Stravinsky, sanatlarina ve eserlerine radikal ve farkli bir bakis agis1 getirmistir ve
cagindaki sanatcilar1 da etkilemislerdir. Bu agidan bakildiginda kiibizm modern sanata

acilan bir pencere ve bu yolda atilan en 6nemli adim olarak gosterilebilir.
2.2. Kiibizmin Miizikal Natiirmortlar1 ve Mekan

Kiibizm, Fransiz ressam, ardil izlenimci Paul Cézanne tarafindan uyarilmis ve
bir 6nsezi olarak I. Diinya Savasi Oncesi kusagin natiiralist sanat anlayisini terk
etmesine neden olabilecek teorik diisiincelere sebep olmustur. XX. yiizyillda ortaya
cikan en 0nemli li¢ sanat akimindan biri olan Kiibizm’in (digerleri Gergekiistiiciiliik ve

Disavurumculuk) ilkeleri;

(...) 1912 yilinda Gleizes ve Metzinger tarafindan Du Cubisme nde ayrintili bir
bicimde yaymlanmis ve daha sonra 1913 yilinda Les Peintres (kiibist
ressamlar), Meditations Esthetiques (estetik diisinme)’de  Guillaume
Apollinaire tarafindan bu konuda genis yorumlar[la]**®

. entelektiiel Paris’in sanat ¢evresine yayilmasini saglamistir. Boylelikle Apollinaire
tarafindan belirtilen estetik diisiinceler igerisinde belirttigi lizere resmin konusu olan,
alanin 6l¢limii ve iligkileri olan bilim, yani geometri, her zaman resmin temel kurali
olmustur.**” Apollinaire’a gore resmin tarihsel olarak gecirdigi tiim evrim igerisinde
zihinsel olarak fark ettigi sey suydu:

Simdiye kadar, Euklides geometrisinin {i¢ boyutu, sonsuzluk duygusunun biiyiik
sanat¢ilarin ruhuna yerlestirdigi kaygilarla yetiniyordu. Ne eski ressamlarin ne
de yenilerinin istedigi bir seydi geometrici olmak. Ama yazarlik sanatinda
dilbilgisi neyse, plastik sanatlarda da geometrinin ayni sey oldugunu
soyleyecegiz. Oysa giliniimiizde bilginler artitk Euklides geometrisinin g

boyutuyla yetinmiyorlar. Ressamlar tiimiiyle dogal bicimde ve deyim
yerindeyse sezgisel olarak, alanin olanakli yeni Oolgiileriyle ilgilenmeye

26 Adem Geng, a.g.e., s. 44.
327 Guillaume Apollinaire, “Estetik Distinceler III. Bolim” Kiibist Ressamlar: Estetik Diisiinceler, Janus
Yayncilik, Istanbul 2014, s. 17.
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basladilar; buna modern atdlyelerin dilinde biitiin olarak ve kisaca dordiinciil
boyut deniyordu.***
Nesnelere plastiklik kazandiran dordiinci boyut hem wuzayin kendisi, hem de
sonsuzlugun bir boyutu olarak nesnelere oranlart veren bir zihinsel gorii olarak
karsimiza ¢ikar. Iste bu ideal dogrultusunda ressam nesneyi ulastirmak istedigi yetkinlik

dogrultusunda oranlar1 nesneye kazandirmay1 amaglar.

Resim sanatinin bilimle iligkisi geometrinin perspektif kurallarinin resim
yiizeyine yansitilmasiyla baglamistir. 1888 yilinda kesfedilmis olan elektromagnetik
dalgalar sayesinde insan algisinin 6tesinde titresimlerle dolu olan uzam kavrami ortaya
koyulmustur. 1895 yilinda X-Ray 1sinlarinin kesfedilmesiyle ¢iplak gozle goriillemeyen
gercekliklere isaret eder ve dis goriiniisiin gergekliginden siiphe edilmesinde etkili olan
uzam anlayisi, insan algisinin sinirlarini da sorgulanmasini beraberinde getirmistir. Bu
kesif Kiibizm’de, Ronesans’tan beri siiregelen perspektif kurallarini reddetme olarak
karsimiza ¢ikmaktadir ve Apollinaire dordiincii boyutu geleneksel perspektifin Gtesine
gecmek olarak tanimlarken ona gore dordiincii boyut simirsizliktir. Bir seyin icinden
bakma, seyredilen manzara anlamina gelen perspektif; kiibizm akimina kadar resimsel
mekan, tuvalin yilizeyinden igeriye dogru verilen derinlik etkisi sanki bir pencereden
disariya agilan manzarayr seyreder gibi bir gbzlemci olarak bakmamizi saglarken,
kiibizmde algilananin biitiinlesik bir biling i¢inde resmetmistir. Mekan ile ylizeyi
birlikte kullanilma istegi Cézanne ile kendini gostermistir fakat burada kiibizmin temel
problemi mekan degil, perspektifin goz ardi edilmesidir. Perspektif, zamandaki bir anda
uzamdaki belirli bir noktadan bakma arasindaki bagdir. Mekani yeniden diizenlemeyi
amaclayan ve ¢cok odakli bakis agis1 olan kiibizmde merkezi perspektif birakilarak nesne
ve figiirler genisleyerek mekana dontismektedir. Boylece ayni andalik—esanlilik- yani
resme dordiincii boyutun (zaman boyutunun) girmistir.>* Kiibizmdeki en bilindik yon
bosluk sorunudur. Picasso ve Braque’in resimlerini inceledigimiz zaman hep bir 6n plan
ve bir arka plan oldugu goriilmektedir. Analitik kiibizmde kesilmis diizlemlerin birbiri
tizerine binerek bir diizen halinde olup, baz1 diizlemlerin de digerlerinin 6niinde olmasi
gerektigi asikardir. Diger mesele ise kiibizmin dogumundan beri siiregelen zamandir.
Bunu soyle aciklayabiliriz; bir nesneyi yaparken onu belli bir agidan resim yiizeyine

aktarmak gerek, bunu eger geleneksel perspektif kurallarina uygun bir sekilde aktarirsak

328 Guillaume Apollinaire, a.g.e., s. 17.
32 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayievi, Ankara 2006, s. 44.
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gercege yakin bir sekil elde edebiliriz. Ve bu sekle tek bir agidan baktigimiz i¢in diger
acilar es gecilerek tek bir agidan gosterilmistir. Oysa nesnelerin diger agidan
gorebilmemiz i¢in etrafinda dolasmamiz gerektigi gibi bir de goérmesek dahi

diisiinebiliriz de.

Tuvali bir uzay olarak gérmekten vazgegen kiibist ressam, bir anlamda, onun
derinligi olmayan bir diizlem oldugunu kabul etti; bu arada da modeline sasmaz
bir sadakatle bakma yerine resmini akildan yapmaya basladi. Resim sanatinda
Ronesans’tan beri egemen olan tek noktali bakis agisinin terk edilmesi, diinyaya
yeni bir agidan bakilmasina diinyanin gézden ziyade zihinle algilanmasina yol
act1. Bu, yeni bir dil, dolayisiyla da yeni bir diinya tasarimi demekti.”*’

Bu yeni bir diinya tasariminda zamanin dordiincii boyut olarak karsimiza c¢ikmasi
Einstein’1n izafiyet teorisini ortaya atmasiyla da baglantilidir. Einstein’in teorisinden bu
yana fizik¢iler madde diinyasindaki ii¢ boyuta dordiincii boyut olan zaman boyutunu da
eklemislerdir. Gorsel alginin beraberinde dokunsal algiy1 da verebilmek i¢in kiibistlerin
ortaya koyduklar1 gorsel uzam, dokunma duyusunu da igcerecek sekilde tasarlanmustir.

31 Kiibizmde tiim zamanlarm

Boylece gorsel algi, dokunsal algiyla birlestirilmis olur.
tek zamana toplanmasi {i¢ boyutluluk simultane degil de siliksesif sunumla
gerceklesmistir fakat sonugta olusan biitlin, simultane yapidadir. Mekan diglanmaktan
ziyade yiizeysellestirilmistir. Bir arada olan zaman ve mekan, mutlak gerceklik ve
mutlak mekana giiclii bir kars1 koyustur. Boslugun dort boyutlu olmasi bosluk-zaman

biitiinii konusunda biiyiik bir bulus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiibizme temelde olan bazi ilkeler dogrultusunda nesnelerin bigimsel analizinin
Cézanne’in peyzajlar1 ve natiirmortlarindaki geometrik anlayisin dogal bir sonucu
olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Cézanne’in resim sanatini izlenimci yanilsamadan™
kiibist formalizme gecirmis olmas1,”*® resimde meydana gelen bu degisme siireci icinde
arttk temel ilke daima nesnelerin geometrik-bicimsel analizi yOniinde olacaktir.
Cézanne’in ana diisilincesi, resim deneyimini gorme yoluyla dogaya uygulayarak her
ressamin kendine 6zgli bir vizyon gelistirmesi gerektigi lizerinde duracaktir. Burada
vizyon soziiyle ressamin bir optik goriis sahibi olmasi gerektiginden bahsederek sunlari

soylemistir; “bizden once kimsenin bakmadigi gibi bakmalyiz dogaya...”>** diyerek

30 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 45.

31 Bilen Sever, X-Isinlari, Egri, Uzam ve Kiibizm, http://bilensever.blogspot.com./2012/12/x-isinlari-
egri-uzam-ve-kubizm.html (Erisim Tarihi: 20.02.2018)

32 Impressionist illusion

** [smail Tunali, 1983, s. 165.

3% Emile Bernard, Cézanne Uzerine Anilar, (Cev. Kaya Ozsezgin), imge Kitabevi, Ankara 1997, s. 85.
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doganin heniiz kesfedilmemis degerlerine dikkatimizi ¢eker. Ayrica 1906°’da Emile
Bernard tarafindan yayinlanan sozleri arasinda nesnelerin, kiire, koni, silindir gibi
geometrik bi¢imlere gore bicimlendirilmesi gerektigini siklikla sdyleyerek bu sozlerde
s0z konusu olan, dogada kesfedilen duyusal, gorsel diizenleri bi¢im i¢ine sokmak, onlari
bi¢cim i¢ine saglamca yerlestirmek ve bdylece de onlar1 gorsel olarak gergeklestirmeyi
hedeflemistir. Ciinkii ressama gore “bicim, diizenleyici tinin nesnelerle yaptigi
hesaplasmanin iiriiniidiir.”**> Cézanne kendisinden sonra gelecek olan ressamlar igin
yeni bir yol agmis olarak tavsiyelerini sOyle dile getirir;

(...) oncelikle geometrik figiirler tizerindeki etiitlerin yogunlastirtimast gerekir:

koni, kiip, silindir ve kiireye doniistiirme yéniinde ¢abalar gelistirilmeli, nesne

gortintiileri, bu temel formlara indirgendikten sonradw ki, resim yapma
aliskanlig1 edinilmis olur.>>®

Boylelikle Cézanne, resim sanatini gorme duyumuzla algiladigimiz her nesnenin bir
aldatim (doxa) oldugu diislincesiyle resim yapma eyleminin bir gz yanilsamasinin
reddedilmesiyle entelektiiel bir yaratim olarak resmin daha zihinsel bir algi boyutuna

taginmasi gerektigini 6ne stirmekteydi. Nitekim Maurice Merleau-Ponty’e gore;

(...) farkli deneyimler boyunca hi¢bir azami goriiniirliikk sunmayan bir fenomeni
gorsel sey olarak adlandirmam; ya da ufukta uzak ve ince goriinen, tepede ise
yeri diizglin belirlenemeyen ve dagmik goriinen gokyiizii gibi, ona en yakin
olan yapilarmm kendisini ¢arpitmasimna izin veren ve kendisine has bir
konfigiirasyonla onlarm karsisina ¢ikamayan fenomenlere gorsel sey demem.
Eger bir fenomen -6rnegin bir yanki ya da hafif bir riizgar esintisi- sadece
duyularimdan birine kendini sunuyorsa, bir hayaletten baska bir sey degildir.”’

Bu durumda fenomen, duyularimizla konusabilir hale gelebilirse ancak gergek varolusa
vaklasacaktir diyerek Ponty, sozgelimi ger¢ek varolusun ancak riizgar siddetlendigi ve

manzarada yarattig1 hengamede goriilebilecegini sdylemektedir. Ponty’e gore Cézanne,

K> 338

“bir tablonun manzaranin kokusunu dahi kendisinde igerdigini sdyleyere sunu

vurgulamak istiyordu:

Rengin sey lizerindeki (ve renk seyin tamamini kapliyorsa sanat eserindeki)
diizenlenisi, diger duygularm yaptif1 sorgulamaya seyin verecegi biitlin
cevaplara da kendiliginden imler; bir sey ancak o sekle, o dokunsal 6zelliklere,
o ses ve kokuya da sahip olmakla o renk de olabilir; sey, benim bdliinmez
varolusumun kendi 6niine firlattigi mutlak bir doluluktur.**

%3 fsmail Tunali, 1983, a.g.e., s. 165. [Bkz. Albert Camus, Der Mythos Von Sisyphos, Diisseldorf 1959, s.
16. Tiirkce baskis1 Sisifos Soyleni, (¢ev. Tahsin Yiicel), 37. Basim, Can Yayinlar1, istanbul 2017.]

P Age.,ss. 100-101.

37 Maurice Merleau Ponty, Alginin Fenomenolojisi, (Cev. Emine Sarikartal ve Eylem Hacimuratoglu),
[thaki Yayinlari, Istanbul 2017, s. 430.

338 A.ge.

339 A.ge.
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Kisacasi belirtmis oldugumuz tlizere burada her duyulur 6zelligi digerlerine baglayan bir
sembolizm vardir. Ornegin sicaklik, deneyimde kendisine seyin bir tiir titresimi olarak
verir. Renk ise seyin bir tlir kendi disina ¢ikisi gibidir ve ¢ok sicak bir nesnenin
kizarmasi a priori olarak zorunludur, onun parlamasina neden olan sey titresimindeki
asiriliktir. Cézanne’in figiiratif resimlerine Ponty’nin getirdigi bir bagka diisiinsel
boyuta gére modelin yiizi;

(...) ancak kendisini olusturan renklerin ve 1siklarin diizenlenisi sayesinde bir

seyler ifade eder, su bakisin anlami gbzlerin arkasinda bir yerlerde degildir, tam

da gozlerdedir ve portredeki bakisi degistirmek icin renkli bir firca dokunusu
ressama yeter.m

Titresimdeki asirilikla olusan renk anlayisina gore Cézanne, genclik eserlerinde
oncelikle ifadeyi resmetmeye calisir. Ancak Ponty tam da bu yiizden onu yani ifadeyi

elinden kacirdigini sdyler. Ressamin,
yavas yavas ifadenin seyin kendi dili oldugunu ve onun konfigiirasyonlarindan
dogdugunu Ogrendi. Onun resmi, seylerin ve yiizlerin  duyulur
konfigiirasyonlarim  biitiiniiyle yeniden yaratarak onlarin  fizyonomisiyle
bulugsma ¢abasidir. Bu, doganin ¢aba gostermeksizin her an yaptigi seydir. Iste

bu ylizden Cézanne’in manzaralart insanlarin heniiz bulunmadigr bir 6n
N 341
diinyanin manzaralaridir.

Cézanne’in resminde gergek olan, her bir momentin digerlerinden ayrilamaz olmakla
kalmayip bir sekilde digerleriyle de es anlamli oldugu goriiniimlerin mutlak bir
esdegerlik icinde birbirini imledigi ortamdir, {istesinden gelinemez bir doluluktur.
Ornegin;

(...) halinin rengini eksiksiz bir bigimde betimlemek, bunun bir hali, ylinden

yapilmig bir hali oldugu séylemeden ve bu rengin i¢cinde dokunmaya dair bir

deger, belirli bir agirlik, sese kars1 belirli bir direng katmadan miimkiin degildir.

Sey, sifatlarindan birinin eksiksiz tanimmanin &6znenin bir biitiin olarak

tanimlanmasin1  gerektirdigi ve dolayisiyla anlamin, toplam goriiniisten
ayrilmadigi varlik cinsidir.**?

Anlamin, toplam goriinlisten ayrilmadigi hususunu Cézanne soyle dile getiriyordu:
“cizgi ve renk artik birbirinden ayri degil; cizdik¢e boyamis oluyoruz, renk uyumu
saglandik¢a ¢izgi de belirginlesir... renk tiim zenginligini buldugunda, bi¢im de en dolu
haline ulagir.”>* Olusan goriiniisler sistemi, mekan-6ncesi alanlar sabitlenir ve nihayet

alan1 olustururlar. Ama bu noktada; “renkle karistirilan sadece geometrik karakterler

0 Maurice Merleau Ponty, a.g.e., s. 430.

1 A.g.e., s. 435. [Bkz. F. Novotny, “Das Problem des Menschen Cézanne im Verhiltnis zu seiner Kunst”
s.275.]

2 Age., s. 436.

3 A.ge.
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degildir. Seyin anlaminin kendisi de gozlerimizin 6niinde insa olmaktadir, hi¢bir sozel

analizin tiiketemeyecegi ve apacikligi i¢inde seyin sergilenmesiyle karistirilan bir

344
anlamdir bu.”

Emile Bernard’in dedigi gibi Cézanne’in her renkli firca darbesi
“havay1, 15181, nesneyi, diizlemi, karakteri, ¢izgiyi, stili i(;errnelidir.”345 Bu noktada
Ponty’e gore;

(...) goriniir bir manzaranin her kesiti, sonsuz sayida kosulu yerine

getirmektedir ve momentlerinin her birine sonsuz sayida baginti sikistirmak,

gercek olana hastir. Tipk: sey gibi tabloda goriilmek igindir, tanimlanmak i¢in

degil; ama neticede, baska bir diinyaya agilan kiigiik bir diinya gibi olsa da seyle

aynt saydamliga sahip degildir. Tablonun tasarlayarak yaratildigini, onda

anlamin varolustan Once geldigini ve ancak iletisime ge¢mek icin en az
miktarda maddeyle sarmalandigim pekala duyariz.**

Avrupa resminde goriilen anlatim bi¢imleri yalnizca dogayr goérmenin ve onu
tekrarlamanin yeni tiirleriydi. Oysa tablonun tasarlayarak yaratildigini, onda anlamin
varolustan once geldigini sezinleyen Cézanne’in sanatiyla birlikte yaratma olayinin
timiiyle Ozerk (otonom) bir bi¢cim aldigr goriilmektedir. Benzer bicimde ileride
Picasso’da kendi kiibist sanatini ve genel olarak kiibizmi; “salt yeni bir diinya

4
tasarm1’>*’

olarak degerlendirir. Ve bu noktada Soyut Sanat, duyusal gerceklikten uzak,
salt diinyay1 temsil eden bir soyutluk kavramindan hareket etmektedir. Cilinkii s6z
konusu soyutlugun altinda c¢agi belirleyen bir temel kategori; geometri vardir. Ve bu
acidan bakinca ylizyilimizin ortalarina kadar ¢cagin yapisinda beliren niteligin geometri
ya da geometrik yasalilik oldugunu gdrmekteyiz.**® Bu 6zellik hem Kiibizmde hem

13 4

Stij**’sanatinda ve hem de Siiprematizm™’de ortak bir belirginlik igerisindedir.

Cézanne, agik hava peyzaj calismalarina nazaran natiirmort ¢aligmalarinda bir

nesneyi cesitli acilardan gostermeye yonelik sayisiz denemeye olanak veren 6lii doga

*** Maurice Merleau Ponty, a.g.e., s. 436.

WA, g.e.

MOA. g.e.

7 fsmail Tunal1, 1983, a.g.e., s. 119.

¥ Age.,s. 134,

9 Stijl, XX. yiizyilin baslarinda Hollanda’da ortaya ¢ikan; mimari, dekorasyon ve resim iizerine bir
akimdir. Tinsel armoninin ve diizenin yeni bir itopik idealinin ugrasindadirlar. Saf bir ¢alisma ve
evrenselligin savunuculari olarak form ve renkleri basite indirgemislerdir, eserleri sadece yatay ve
dikey cizgiler, siyah ve beyazla birlikte ana renklerden olugsmaktadir.

% Siiprematizm, yaratici sanat iginde saf duygunun iistiinliigiidiir. Ve onun i¢in gériinen diinyanin gorsel
olgular1 kendi basina bir anlam tasimaz; 6nemli olan duygudur ve bu duygu, onu uyandiran ¢evreden
bagimsizdir. Bir duygunun akilda bilingle somutluk kazanmasi, aslinda o duygunun yansimasinin belli
bir mecra araciligiyla gercekei bir bigimde kavramsallastirilarak somutlagmast anlamina gelmektedir.
Boylesi gercekei bir kavramsallagtirmanin Siiprematist sanatta bir degeri yoktur... Ve aslinda yalnizca
Stiprematist sanatta degil, genel olarak sanat i¢in boyledir, ¢linkii bir sanat yapitinin hakiki kalici
degeri (hangi ekole ait olursa olsun) yalnizca ve yalnizca ifade ettigi duyguya baghdir.
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araciligiyla en biiyiik tutkusu olan dogayr geometrik olarak analiz etme arzusunu
gergeklestirebiliyordu. ' Ozellikle 1880°li yillardaki natiirmortlarinda ~ &rtiiler,
meyveler, vazolar kisacasi sabit nesneleri betimleyen sayisiz 6lii dogalar iiretmistir. Olii
doga resimleri sanatcinin Estaque ile Aix arasinda gidip geldigi, seyrek olarak da
Paris’e ugradigi ve Medan’da Zola ile bulustugu portreci doneminden sonra 6lii doga
resimlerine baglamistir. Sise ve meyve tabaklarinin dengesiz bigimde yerlestirildigi
oransiz Olgiiler icinde yer aldig1 -dolgun ve iri meyvelerin masa iizerinden diisecekmis
gibi durdugu- perspektif kacislarin goz ardi edildigi resimlerinde Cézanne,
kompozisyonun bigimsel c¢atisini analitik olarak kurmaya baslamistir. Gergekten de
Aix’den Emile Bernard’a yazdigi mektubunda Cézanne, “planlar benim resmimde iist
liste biner. Bundan étiirii sivah ¢izgiyle bicimleri simirlandiran yeni Izlenimci sanatta
yeni asamalara varmakta yetersiz kalmaktadir,”>* diyerek o giine kadar alisilmigin
disinda bir vizyon gelistirmistir. Boylelikle yeni bir optik goriisiin pesinden gittigi ve
kendine 6zgii olan bu yontemin ilk bakista kavranmasi oldukca gii¢ bir yapida oldugu

goriilmektedir. Cézanne,

(...) tabloya koyu bir lekeyle bashiyor, ikinci planda daha carpici renklere
geciyor, l¢lincli asamada ise biitlin renkleri biraz daha siiziip canliliklarini
arttirtyor ve boOylece nesneyi iiglincli boyut iginde hacimlestirici bir teknik
uygulamis oluyordu.”*

Adeta golgeleri gelistirerek resme baglayan Cézanne, erken donem
natlirmortlarinin merkezinde biitiinliigli saglayan masa Ortiisii ilizerinde diizenlenmis
pariltil meyvelerin, kompozisyonun karanlik bolgelerinde bile olsa renklerinden bir sey
kaybetmedigi fark edilebilir. Kompozisyonlarinda 1sik, nesneden bagimsiz olarak
yalnizca renk olarak varlik kazanir. Natlirmort nesnelerinde ayrint1 ve dokusundan ¢ok
onlarin bi¢imi ve onlarin birbirine olan etkisini daha ¢ok Onemsemistir. Boylelikle
resmin geometrik yapisina onem veren Cézanne’in dogadan etiit ettigi nesnelerin
aslinda son yapitlarinda bilingli olarak modiile (modiilasyon) edildigi, perspektifi kasith
deforme edilmis analitik ve son derece girift kompozisyonlar olusturdugu
goriilmektedir. Son resimlerinde nesnelerin tek bir bakis agisindan degil, degisken

bircok gorme noktalarindan meydana getirilmesiyle olusan modiilasyonda istengli

#! Nicola Nonhoff, Paul Cézanne Hayati ve Eserleri, (Cev. Sema Bulutsuz), Literatiir Yaymcilk,
Istanbul 2005, s. 54.

Emile Bernard, a.g.e., s. 73.

% Age.,s. 32.
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olarak perspektifin bozulmasi ve yarattif1 etki acisindan kiibist anlayisa dogrudan bir

yaklasim gostermektedir.”*

Dogay1 etiit etmek icin agik havada resim yapan Cézanne’in natiirmortlar
mimetik -gorsel yanilsamaya karst Onerdigi alternatif modiile bigimlerle resimsel
geometrik bir diizenin varligini bize sunmaktadir. Bilindigi tizere modiilasyon bir miizik
terimi olarak literatiire gegmesine ragmen Cézanne’a gore bu terim bir lekeler serisine
gore elde edilen bir hacim ifadesidir. Kisacast renk yiizeylerinin karsitliklar yoluyla
birbirlerini izlemesidir. Bu izleme ile resim aslinda birbiri ardinca kenetlenmeleri ile
mimariye es diisebilecek bir yapisallik kazanmaktadir. Renk tuslarmmin birbirini
destekleyerek olusturdugu bilingli fakat dogal olan bu etki, kompozisyonu olusturan
bi¢cimlerin uzay boslugunda dagilmalarin1 engeller. Aksi takdirde serpistirilmis
degisken, rastlantisal goriiniimler ve anitsal olmayan bi¢imler elde edilir. Eger renk
modiilasyonu ile yiizey olarak resim olusturulmaz ise bi¢imlerin gercek, degismez
hakikatlerine; silindir, koni, kare ve benzeri gibi yalin gercekliklerine ulasilamaz. Bu
nedenle modiilasyon doganin kalici olmayan rastlanti 6gelerinin bile degismez
gercekligini bu sayede gosterebilir. Resmin perspektiften giderek uzaklasmasiyla
Cézanne, bi¢imlerin yer ¢ekiminden bagimsizlasmasimin yarattigi dagilmanin resim
iizerinde gerceklesmesini arzuluyordu ve bu estetik kaygilar dogrultusunda big¢imleri
renk tuslariin karsit, cakisan yonleriyle ve silire giden zincirleme tonlar ile saglamak
istemistir. Renk zenginligi sayesinde bi¢im biitlinliigliniin kazanilmasinin altinda

modiilasyon sistemi yatmaktadir. Ciink{i;
renk biitlinligl renk gamidir. Renk gami ise lekeler serisidir. Renk lekeler serisi
ise renk biitiinligiinii saglar. Boylece saglanan renk zenginligi bigimin
bitiinliigini ve birlikteligini resme kazandirir. Bu ise bigimlerin kalici,

degismez derinligine inmenin ger¢ek ¢oziim yoludur. Bu ¢6ziim modern resmin
— yiizey resminin — bir katalizoriidiir.”®

Esasen modiilasyon terimi ilk olarak M. Denis’in 1890 tarihli Theories adli kitabinda
Cézanne’in sanati ilizerinde yazdigi bir metinle karsimiza cikmistir. Fakat, aslinda

Cézanne bu terimi kendi sanat1 i¢in ¢cok Onceleri kullanmaya baslamistir. Gergekten de

Cézanne hacim ifadesini, bir renk gami, bir lekeler serisi i¢ginde bulunur: bu
lekeler, hacimlerin devam edip veya birdenbire durmalarina gore analojiler ve

34 Richard W. Murphy, The World of Cézanne 1839-1906, 2. Press, Time-Life Library of Art, Canada,
1974, p. 134.
*° Daloglu Hakan, Yiizey Resminde Dinamik Modiilasyonda Deformasyon ve Erotizm, Hacettepe
e Universitesi, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1997
A.ge.
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karsitliklar yoluyla birbirlerini izlerler. iste bu onun modle etmekten ¢ok modiile
etmek olarak adlandiriimaktan zevk aldig1 seydi.”’
Burada modle, bicimlerin natiirel hacimlerinin verilmesidir. Modiile olan ise bir
kompozisyon olusturma edimidir. Ancak bu sekilde kurulan bir resim diizeni mekani ve
bicimlerin gercek hacmini yakalayabilir. Bu hacim ise doganin derinligine inilmesiyle
olusan anitsal bir hacimdir. Boylece bir hali gibi dokunan resmin, dogal derinligi
yapmadan nasil bi¢imlerin derinligine ulasildigini daha iyi gormekteyiz. Biitiin tuval her
rengin ayri ayri oynadigt ve eger Emile Bernard’a inanilirsa, sesliligini “kendi renkli
duyum tespitlerine uygun olarak biitiinden ayirt edemeyeceginiz bir halidir.” **®

Boylelikle Cézanne’in renk modiilasyonu modle- olanin karsit1 olarak bir ton sistemidir.

Cézanne tarafindan telkin edilen anlamiyla modiilasyon;

(...) bir araya getirilmis bir veya bir¢ok hacim veya espassal durumlarin
yiizeylerini tanimlamak i¢in ton sistemine modleye goére mutlak bir dncelik
verilir. Modle de bir gri gamimin gorsel farklilagsmasi tizerine kurulu bir valor
sistemi Ongortiliir. (Siyah — beyaz fotograf olgusunda agiga c¢ikarildigi gibi) Bu
durumda renkli valorlerden s6z edilebilir. Tonlar, kromatik biitiinii kontrastlarla
hareketlendirilen bir denge kuran planlar telkin eder. Olduk¢a uygun olan eski
bir dili yeniden kullanirsak, agik — koyu rengin egemenligi altina sokulur
dememiz gerekir. Bu yontem daha Venedik’te Tiziano tarafindan ortaya
konulmustu. Hayatmin son kisminda lekelerle resim yapryordu.’

Boylesi bir resim yapma bi¢imi fircanin ilk devinim hareketleri olarak lekelerle resim
yapma bi¢imidir diyebiliriz. Oyle ki fircanin devinim hareketleri resme yakindan
bakilinca bi¢imin algilanmasini engeller. Hatta “yakin olan hig¢bir sey goziikmez iken,
uzaktan bakilinca imge eksiksiz bir miikemmellikte goziikmektedir.”**® Bu noktada
modiilasyon, bir gorsel birlige ulasma cabasidir ve bu gorsel birlik kompozisyon
dedigimiz resimsel mekani olusturmaktadir. Kisacas1 modiilasyon; “(...) bir gegistir; bir
bi¢cimden bir baska bigime, bir renkten bir baska renge gecisi saglar. Iste bu gecis
bicimlerin ve renklerin birligini saglamaktadir ve Cézanne renklerin birliginden
bicimlerin anitsal degismez, biitiinliiglinii ya.kalamlstlr.”361 Gergekten de “Cézanne’vari
modiilasyon, ressamlarin bir bi¢imden digerine, bir renkten onun komsularina, belli bir
gorsel birlige saygi gosterir bicimde gegis yaparak espas telkini tasarilarini

59362

degerlendirir.”” Boylece kiibist resimler yap1 — geometrik bi¢cimler (somut dgeler) ve

7 Jean Rudel, Resim Teknigi, (Cev: Nese Erdok), iletisim Yayinlari, istanbul 1991.s. 101.
P Age.

P Age.

A ge.

361 Daloglu Hakan, 1997, a.g.e.

362 Jean Rudel, a.g.e.,s. 102.
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hareket — renk gegisleri (soyut 6geler) arasinda bir etkilesimdir. Tlimiiyle bir etkilesim
sanati olan kiibizm, cisimler ve onu c¢evreleyen uzam (renk gegcisleri) arasindaki
etkilesimini Cézanne’dan sonra Picasso, resim yiizeyince parcalarin tutarliliginin
geometrik etkinin dolayisiyla modiilasyonun yetkinligine endekslemistir. Kiibist
resimde; “(...) parcalar arasinda bir tutarlik bulunmadigindan bu sahneyi kendine yeterli
bir biitiin olarak kabul edemeyiz. Parcalardan hi¢ biri Obiirline gonderme yapmaz;

tersine bir parga, ayri ayr1 bize gonderme yapar.”*®>

Picasso, Cézanne’dan etkilenerek geometrik bir modiilasyon sistemine
ulagtiginda resim sanatini yapi sanatina daha c¢ok yaklastirmis olur. Ciinkii geometrik
bi¢imler her ne kadar birbirlerinden fakli sekillere sahip olsalar da yine de birbirlerine
kenetlenmek ig¢in standart 6zellikler tasirlar. Konturlu kesik ve keskin hatlar baska bir
benzer bi¢imde avantajli bir kenetlenme yetenegine sahiptir. Bu standart elemanlar ya
da standardize olmus elemanlar resmin kendi resimsel mekanin1 olusturmasinda nasil
kullaniliyorsa mimari olusum i¢inde benzer sekilde kullanilir. Cézanne’in kendi renk
modiilasyon tanimi gibi Picasso’nun geometrik modiilasyonu i¢in mimari agidan bir

tanim uyarlanabilir. Bu noktada modiilasyon;

(...) bir yapiy1 meydana getiren ¢esitli elemanlarda boyutlarin ortak bir 6l¢iiniin
tam katlar1 olmasini saglayan yapi ilkesi. Bu ilkenin uygulanmasiyla tam olarak
ist Uste veya yan yana konabilen standart elemanlar elde edilebilir ve bu
elemanlsaér4 kurulurken de herhangi bir diizeltmeye ve ayarlamaya ihtiyag
kalmaz.

Kiibizm temel olarak iki disiplin altinda incelenir. Bunlardan birincisi Analitik
Kiibizm’dir, ikincisi ise Sentetik Kiibizm’dir. Ayrica bu iki ayrimim yani sira bagka
siniflandirmalara da rastlanir. Bu smiflamalardan biri kiibizmin kuramcis1 sair G.
Apollinaire’in yaptig1 siniflamadir. Ona gore kiibizm i¢inde ikisi salt olmak tizere dort
egilimi birbirinden ayirir. Bunlar, sirasiyla: “I. Bilimsel Kiibizm, II. Dogal Kiibizm, III.

Orphik Kiibizm, IV. igtepisel Kiibizm™* dir.

363 John Berger, Picasso nun Basarisi ve Basarisizligi, (Cev. Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy), Metis
Yaynlari, istanbul 1992, s. 159.

Meydan Larousse, Meydan Gazetecilik ve Nesriyat Ltd. Sti. Istanbul, 1981, s. 864.

%% Bilimsel Kiibizm: Goriilen degil, bilinen gergeklikten alinan elemanlarla yeni biitiinliikler resmetme
sanatidir. Bu kiibist egilim, nesnel olani, duyusal olan1 disarida birakan, salt diislinsel-soyut bir
egilimdir. Sanatcilar Picasso, Braque, Metzinger, Albert Gleizes, Marie Laurencin ve Juan Gris’dir.
Dogal Kiibizm: Cogu seyredilen gerceklikten alinan elemanlarla yeni biitiinliikler resmetme sanatidir.
Bu sanat konstriiktif disiplini nedeniyle, kiibizmden sayilir. Tarihi resim olarak onun biiyiik bir
gelecegi vardir. Onun toplumsal gorevi, pek ¢ok vurgulanir. Ama, o salt bir sanat degildir. Cogu, onda
konu ile resimler birbirine karistirilir. Bu egilimde olan ressam Le Fauconier’dir. Dogal kiibizm, salt
bir kiibist resim anlayigi degildir. Ama, geometrik bigimleri kullanmasi ve béylece kurgusalliga

364
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Kiibizmi dogru ve yetkin bir bicimde yorumlayabilmek icin oOncelikle XX.
yiizy1l sanatinda merkezi bir rol oynayan modernizmin anlagilmasi gerekmektedir. Bu
anlayis dogrultusunda modernizm, Kiibizm yirminci yilizyilin temel tas1 sayilmaktadir.
Buna gore gegmis gelenegi kesin olarak kirdigindan dolayr modernist diizliik, optiklik
ve sanatin malzemesiyle mesgul olmay1 ve bdylece objektif olmayan sanatin yani sira
asamblaj gibi diger modernist ilke ve uygulamalar kadar non-objektif sanata gotiirecek
yeni bir gelenegi de baslatmis olmaktadir. Boylelikle “kiibizm ikonografiye degil,
sadece motiflere —figiir, natiirmort, nadiren manzara- XIX. ylizyilin ortalarindan beri
akademik olmayan sanatn ¢ogunda bulunan motifler dizesidir.” **° Kiibizm,
Picasso’nun deneysel c¢alismalar1 sonucu 1907 yilinda ortaya ¢ikti, 1910-21 yillar
arasinda popiilerligini siirdiirdii, 1922°den sonra da biiylik bir sanat hareketi olarak
sonlandi. Kiibizm entelektiiel olarak tasarlanip bilingli bir sekilde gelistirilmistir.
Braque’in Picasso’ya gore klasik egitimi daha az oldugu icin c¢ok figirli
kompozisyonlar tercih etmemis olmasinin yani sira Braque, Picasso ile birlikte Gleizes
ve Metzinger gibi kiibistler igerisinde Leger ve Delaunay disinda digerlerinin
endiistriyel ilerlemenin ¢esitli goriiniimlerini tasvir eden manzaralari resimlerine konu
edinmedikleri goriilmektedir. Kiibistler daha ¢ok bohem hayatin bir parcast olan kafe
hayatin1 ve stiidyo i¢ mekanlarini resimlerine konu edinerek yabancilasmis bir 6zel anti-

idealizmi ve dolayistyla burjuvazinin niteliklerini ortaya koymaktadir. Nitekim;

Braque’in 6zel estetik haz ve begenisine olan ilgisi, 6zellikle de sanatin ve
miizigin yakinlasmasindaki Sembolist sinestezinin versiyonu ve Picasso’nun en
0zel, fiziksel ve anti-idealist ¢ikarlari cinsel istek ve sehvet ile takintili olmasi.
Braque’in miizik ve miizik enstriimanlariyla mesgul olmasi, eserlerinde
kadinlarin  ve Picasso’daki kadinlarin diger egolarinin gitar ya da
kemanlaridaki kadar sik goriilme sikliginda belirgindir.*®’

Picasso’nun Demoiselles’i (Resim 2.27.) cinsel istek ve sonuclarina iliskin bir ifadeden

baska bir sey degildi fakat Demoiselles D’ Avignon, ayn1 zamanda Picasso’nun klasik

girmesi ile kiibist resim tarzindan sayilir. Orphik Kiibizm: Bu orphik kiibist egilim, gorsel (visuel)
gergeklikten alinmis degil de, tersine, tiimiiyle ressam tarafindan yaratilmig elemanlarla yeni biitiinler
resmetme sanati olarak biitiinliiklere giiclii bir gergeklik saglar. Berrak bir estetik haz uyandiran bu
sanatin ayni zamanda saglam bir konstruktion’u ve yiice bir anlami vardir. Picasso, Robert Delaunay,
Fernand Léger, Francis Picabia ve Marcel Duchamp bu egilimden sayilir. Gorildiigii gibi, orphik
kiibizm, kiibizmi en basarili olarak temsil eden bir anlayis olup, daha ¢ok sentetik kiibizm niteligi
tasir. Ictepisel Kiibizm: Apollinaire gore icgiidiisel kiibizmdir. Bu gérsel olarak degil de, ressama
icgiidii ve sezgi ile verilen gergeklikten alinan elemanlarla biitiinliikler resmetme sanatidir. Fransiz
Izlenimciliginden dogan bu hareket, simdi biitin Avrupa’ya yayilir. Bu egilim de salt bir kiibizm
degildir. Cilinkii onda diisiinsel elemanlarin disiplininden daha ¢ok dogal elemanlarin bir kaos™u sz
konusudur. [Bkz. Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 174.]
z:s Fry Edward F., “Picasso, Cubism and Reflexivity”, Art Journal, Vol. 47, No. 4, 1988, p. 297.

A.ge.
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sahne sanatindan yararlanma Ozelligi gosteren birkag¢ tablosundan da biridir. Klasik
ikonografi, Picasso’dan 1908 ile 1. Diinya Savasi1 arasindaki siirecte tamamen ortadan
kalkmistir elbette. Ciinkii klasik ikonografi kiibist hareketin neredeyse tamamindan
yararlanamadigindan kullanim disidir. Bunun yaninda Kiibizm’de formel ve igerik
arasinda kasithh olarak, eski haline getirilmis bir birligin paralel olmayarak
Demoiselles’de oldugu gibi belirgin iceriginden ziyade sozlii ve tipolojik referanslarin
egik ikonografisi ile de bir gerginlik ic¢indedir. Kisacast Avignonlu Kadinlar tablosu
klasik temsilin radikal bir doniisiimii olarak kiibizmi ifade eder. Nitekim, “1912’de
Balkan krizinde oldugu gibi, cinsel arzunun radikal olarak anti burjuva tepkisine atifta
bulunabilir; ancak her iki durumda da, bu sozlii referanslar1 gorsel analoglarina

yerlestirir: Klasik temsilin radikal, kiibist dénﬁsﬁmﬁ”368

olarak... Picasso ile yiizlesen bu
ikilem, s6z ve imajin kaynastirilmasimin arabuluculugu ile eski-klasik idealizmin yeni
bir yorumunu olusturmasidir. Kiibizm anlayisinin merkezinde yer edinen bir diger konu
ise; klasik is¢ilik ile olan iliskisi ve bunun altinda yatan dis ve i¢ tasarim olarak bilinen
zihinsel siiregler icerisinde yer almaktadir. Klasik bir tasarimei, {i¢ faktorde eszamanl
olarak dahil olmahdir: “gordiikleri seyler; gordiikleri konusunda 6n bilgi olarak bildigi
seyler ve gordigiinii ve bildigini ¢izmek i¢in, gecmisin sanatindan miras aldigi
diizenlemeler.”*® Picasso’nun degistirmeden oldugu gibi biraktig1 klasik dizaynin ii¢
karakteri, ampirik gdzlem, onciil bilgi ve kalitsal sdzlesmelerdir. Ikonografide oldugu
gibi bu siire¢ bilgi ve sdzlesmeler arasinda fark yaratarak bu farka dikkat ¢cekmek icin
degisikliklerle bagslar. Bu degisikliklerin klasik 6geleri aydinlatmanin yaninda klasik
ogelerin de akademize edilmesini saglar. Gorsel bir dilin kurulmasiyla ilgili olan bu
akademik siire¢ igerisinde kademeli olarak kaybolan sey hem yeni, orijinal bir deneyim,
hem de mevcut bilginin ortaya ¢ikmasidir. Dolayisiyla Picasso ve kiibistlerin klasik
diizenlemeciligin refleksif bir dontisiimii gerceklestirdigi en dikkat ¢ekici yollardan biri,
organik formlar1 temsil etmek icin kullanilan araglarin reddedilmesi veya tersine
cevrilmesiydi. Diiz ¢izgiler natlirmort bir nesnenin veya figiiriin yiizliniin veya
viicudunun kavisli konturlarinin yerine gecti ve analitik kiibizmin diizlemsel yapi taslar
haline gelen yeni geometrik hacim setiyle degistirildi. Bu konturlarin ve hacimlerin
geometrisi ve beliren diizlemsel ¢izgilerin ana hatlari, asla kati bir diizenlilikte, a priori

olarak akademik anlamda diizenli degildi; ancak daha ¢ok deneysel kararlarin

%% Fry Edward F., a.g.e., p. 297.
% Age., p. 298.
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sonucuydu. Bu kritere gore Picasso ve Braque ile Gris, Section d’Or grubunun iiyeleri
arasinda ayrim yapilmasi miimkiindiir. Altin kesim ve modiiler geometriye siklikla
bagvurulmasi Kartezyen Onciil diisiinceye olan egilimlerini belirtti. Bu diisiince Seurat
veya Ecole des Beaux-Arts ile hatta David’in Fransiz klasisizminin kendine has
gelenegine kadar geriye gotiirebilmektedir.1909-11 yillar1 kiibist temsili diinyanin
dogrudan gorsel izlenimini icermekteydi. Kiibist resmin gorsel sonuglart resimsel bir
yiizey boyunca c¢ogaldi ve boylelikle klasik temsilin daha ileri doniisiimlerini saglamis
olmastyla®™® kiibizm klasik araciliginin yeni bir versiyonuyla birlikte figirlerin karsilikl1
iliskileri olmaktan ¢ok resimsel, diizlemsel {niteler kisvesi altinda klasik tutarliligin

. . . . . 1
yeni bir versiyonunu irettiler. >’

Boylelikle kiibizm, tek bir ¢izgi ya da alanin
kompozisyonda tutarliligin yaninda ¢oklu roller iistlendigi asir1 karar verme kosulunu
da yaratmis oldu. 1907-11 yillar1 arasindaki bu donemde yapilan resimlerde nesneler
geometrik parcalara boliinerek kompozisyonun geneline yayilarak diizenlenmistir ve
resim dis1 soyut 6geler resme ilk defa eklenmistir. Braque’in 1909 yilinda yapmis
oldugu Keman ve Palet (Resim 2.28.) adli eserde dikdortgen bir yiizey iginde
kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii kapsayan ve farkli acilardan parcalanmis bir
keman, kemanin istiinde de duvara ¢ivi ile asili bir sekilde duran palet, paketin
arkasinda yesil bir perde ve resmin sol altina yerlestirilen kemanin kopriisi
gorilmektedir. Enstriimanin pargalara boliinmiis bicimi ve teller, tinlayan govdesindeki
acikligin iizerinden tamamen kesilir. Bu resimde ele alinan objelerden keman ve palet
hem sesi hem rengi bir arada gdstermistir. Picasso gibi tuval {izerinde ayni1 konunun
coklu bakis acisin1 basariyla resmetmek i¢in soluk renkleri kullanmasi gerektigini fark

etmistir. Cok renkli bir diizenleme ressam i¢in imkansiz olmasinin yaninda tasarimin

dengeli ve tutarli olmasin1 da etkileyecekti. Ornegin;

[Tuvale ilk defa] (...) sanki bir pencereymis gibi —bir illiizyon araci olarak-
kullanilmadan sanat yapiliyor, tuvalin kendisi bir nesne olarak sergileniyordu.
Picasso bundan izleyicinin resmi hayali bir yaniltmanin niteligine gore degil
tasarimin niteligine gore (renk, cizgi ve form agisindan) degerlendirmesi
anlaminda saf resim olarak s6z ediyordu. Simdi en 6nemli sey tuvalden oniine
serili agil1 bigimleri katederken goziin alacagi ritmik ve lirik hazdi.’”*

Kemanin yapisint bir¢cok pargaya ayirarak bozmustur ve keman formunu animsatacak

sekilde tekrar bir araya getirmistir ve keman artik her agidan goriilmektedir yani her 6ge

" Ery Edward F., a.g.e., p. 298.

T Age.

2 Will Gompertz, Pardon Neye Bakmistiniz?, (Cev. Siireyya Evren), Yap: Kredi Yaynlari, Istanbul
2015, s. 118.
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farkl1 bir bakis agisini1 almistir. Braque’in 1910 yilinda yapmis oldugu Mandolinli Kadin
resmi oval formlarda yaptigi ilk resim olma ozelligini tasimaktadir. Formu oval
secerken, dikdortgen portre formatindan yararlanmistir. Gri, kahverengi ve mavi
renklerle sinirlandirilan bu tabloda hem kadin hem de enstriiman esit bir sekilde
islenmistir. Parlak ve yogun renklerden kaginilmasi izleyicinin geometrik formlarin
daha kolay anlasilmasina sebebiyet vermektedir. Hassas bir kol tarafindan tutulan c¢algi
aletinin dis ¢izgileri tahmin edilebilir dl¢iidedir ve deforme edilmis kafa ile kadinsi
goriiniis acikca gorilmektedir. Mandolinli Kadin (Resim 2.29.) tablosunda ayn1 yil iki
versiyonunu iiretmistir. Braque resmini tamamladiktan kisa siire sonra Picasso ayni
konuda resim yapti. Picasso’nun Mandolinli Kadin (Resim 2.30.) resmi gecis donemi
tarzinda olsa da yar1 geometrik sekle indirgenmis ¢ogunlukla dikdoértgen ya da dairesel
sekiller icermektedir ve iki sanat¢inin bu aynmi konu iizerinde ¢alistig1 eserlerde ayni ton
renkler kullanilmistir. Bununla beraber Braque’in Picasso’dan etkilendigine dair
diistinceler kismen de olsa yalanlanmis oldu. Picasso kadin viicudu ile bigimsel kimlik
saptamasindan dolayr mandolin kullanmistir. Ayn1 zamanda resimlerindeki gitar ve
keman da bu sekilde anlagilir. Braque’dan ziyade Picasso’nun ¢algi ¢alan figiirleri
genellikle ciplak (Nii) tir.””> Olii-dogadan >’ yola cikilarak yapilan bu resimlerde
nesnelerin giicliikkle secilebildigi bir biitlinliikk i¢inde anlasilmasi zor bir halde oyunu
andiran resimler gibi goriiliirken, bi¢cim basroldeyken renk ikinci plana atilmistir fakat
derinlik etkisinden vazge¢ilmemistir. Picasso’nun miizikal enstriimanlari konu aldigi bu
donemde diger ressamlarla birlikte ayni konuyu isledigi goriilmektedir. Hepsinde
benzer nesneler kullanilarak ve kompozisyon geneline pargalar halinde dagilarak
kullanilmistir. Renklerde de agirlikli olarak kahverengi ve bej tonlarinin kullanildig:

renk ve tonal uyum gortilmektedir.

Kiibizmde 6nemli olan mekandan ¢ok igeriktir. Ciinkii icerik ne kadar giiclii ise,
temsil edilene iliskin yasanti da ayni dogrultuda yogundur. XX. yiizyill sanatina
baktigimizda deneyimlenen bir sanat pratigi vardir, malzemeler ger¢ek mekandan
secilerek kullanilmistir ve malzemeler mekanla biitiinlesir. Kiibizm hareketli ve canli bir
mekan sunmaktadir. Kiibizmde 1907’lerin ilk ¢alismalarinda canli renkler, keskin sinir
ve yiizeye yaklasan mekan olusturuluyordu. 1908 yilinda Analitik kiibizm donemi ise

Picasso ve Braque‘in ilk 6nemli asama olan ilk kiibist donemi temsil etmektedir. Adeta

33 Anne Gantefiihrer-Trier, Cubism, (English Translation. Sean Gallagher), China 2009, p. 48-50.
3 Natiirmort
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canli renklerden kacinarak kirmizi, mavi, yesil renkler kullanmaktan uzak 151k-gdlge
sanatinin en ist noktasina ulagarak biitiin, dogadan hareket edilerek yaratilirdi. Gitar,
keman, sise, pipo gibi nesneler her acidan bakilarak yilizeye aktarilirdi. Ayn1 zamanda
on ve arka plan i¢ ige gegerek girift kompozisyonlar olusturulurdu. Sert nesneler
seffaflagsarak mekan kati ve geometrik bir form halini alir, mekan ve nesneler birbiri
icine gecmis sekildedir. Formlar iist tistiine bindirilir, parcalar birbirinin igine geger.

Amag, biitlinii yayip diiz yiizeye yerlestirerek sunmaktir.

Sentetik kiibizm doneminde ise dogadaki gercek malzemeler (kagit, musamba,
gazete) tuval iizerinde gorilir. Boylelikle kiibizmi yiizey resmine daha c¢ok
yakinlastirir.  Kiibist resimde kolaj malzemelerinin yer almasiyla parlak renkler
kullanilmaya baglanmistir. Tuvali bir uzay olarak gérmeyen Picasso, derinligi olmayan
bir diizlem olarak kabul etti ve bu olay da yeni bir diinya kurgusunu yaninda getirdi.
Kiibizmin ¢ok bakish perspektifi yeni bir mekéan anlayisi ve resimde zaman kavraminm
olusturdu. Kiibist resmin mekaninda yiizeysellik hakimdir ve kiibizm, mekanda yeni bir
diizenleme ortaya koymustur. Resim artik goziin gérdiiglinden ziyade aklin algilandig:
bir tarzdadir. Picasso’nun Cezayirli Kadinlar (Resim 2.31.) tablosundaki figiirler
eszamanlilik agisindan her acidan goriilmektedir. Figiirlin ge¢gmisi, gelecegi ve o anki
hali aym figiirlerde toplanmaktadir. Boylece figiirlerdeki hareketlerin farkli bakis

acilarindan resmedilerek farkli goriintimleri yansitilmigtir.

Picasso’nun 1907 yilinda yapmis oldugu Avignonlu Kadinlar adli eserinde,
kompozisyonun sag alt tarafindaki figiirin profilden ve 6n cepheden goriilerek figiiriin
farkli bakis agilardan ayn1 anda verilerek zaman ve mekan ¢ogaltilmistir. Bu resim bati
sanatinda ayni anda dort boyutunda bir arada goriildiigii ilk figlir olarak kiibist akimda
analitik donemin mantigini ortaya koymustur. Kiibizmin genel sorunsali olan Analitik
ve Sentetik Kiibizm doneminde genel anlamda XX. ylizyilin basindan itibaren Braque
ve Picasso ile beraber perspektif kullanimindan sonra en biiyiik devrim yasanir. Her iki
ressam da hacimlerin i¢ ice ge¢irdigi resimler yapmaktaydi. Iki boyutlu tuvale dogada
iic boyutlu olan nesneleri resme aktarmanin carelerini arastirmaktaydilar ve o zamana
kadar derinlik perspektifle saglanmaktaydi. Perspektif, zamanin belirli bir aninda belirli
bir noktadan bakma arasinda birebir baglanti kurmay: ongérmesi nedeniyle Oklidci
anlayisin bir uzantis1 olarak karsimiza ¢ikar ki bu durum eszamanlilik dogrultusunda

reddedildiginde nesneler tuval iizerinde ayn1 anda degisik agilardan betimlenebilir hale
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gelmektedir. Degisik acilardan betimlenemez olanin betimlenebilir olmasi kuskusuz
Oklid geometrisinin Rénesans’tan beri gelen bilimsel-linear (dogrusal) perspektif
anlayisint  reddetmesiyle ve kiibizmin s6z konusu eszamanlilik prensipleri
dogrultusunda Bergson’in siire (durée) kavramina dayandiklart bilinmektedir.
Bergson’in bilimsel zaman kavramindan ayr tuttugu siire kavramima gore zaman siire
gelen bir olgudur ve anlik 6l¢iimlere indirgenemeyen bu tanim dogrultusunda kiibistler
ansal olarak farkli gorlinimdeki nesneleri tasarim yiizeyinde ayni anda ve zaman
araliginda cakistirmiglardir. Ve eszamanli gosterim ilkesi dogrultusunda ii¢ boyutlu
geometrik yapiy1 iki boyutlu bir yiizeyde algilatmaya ¢alisarak ayn1 zamanda Oklidci {i¢
boyut anlayisinin da kiibistlerce i¢lerindeki sezgi ile reddedilmesiyle dordiincii boyutu
yani uzamin kendisini kesfetmeye yonelirler. Ayrica gorsel alginin yani sira dokunsal
algiy1 da verebilmek i¢in kiibistlerin ortaya koyduklar1 gérsel uzam, dokunma duyusunu
da icerecek bi¢imde tasarimlanir. Gorsel betimlemeye yepyeni olanaklar agan kiibizmin
gorsel diinyast dokunsal algiyla birlesmis bir yapisal-metafizik bir diinya sunar.
Nesnelerin tuval tizerinde birgok bakis agisindan yorumlanmasiyla nesneler goriildigi

gibi degil, zihinsel olarak algilandig1 **dogrultuda kendini ele vermektedir.

Bergson’in eszamanlilik ilkesi, “nedensel olarak iligkisiz olgularin karsilikli
baglantis1 ya da birligi oldugunu varsayar. Boylece varligin bolinmez bir yoni
oldugunu kabul eder.”’® Bu durumda her ¢alg: farkli sesler ¢ikarsa da kulagimiz bunlart
bir biitiin olarak algiladigindan eszamanlilik ilkesine gore miizik, notalarla mekan
boslukta insa etmek anlamina gelmektedir. Kiibist resimde eszamanliliga geri
donebilirsek burada da mekanin birlikte kurgulanmasi bir¢ok anin ayni anda, st iiste ve

yan yana gelerek gorsellestirilmesi algilamasini da igerecektir.

Miizikte de Henri Bergson’in ruhsal olaylarin kontrpuanlarini ve aralarindaki

iliskinin miiziksel yapisin1 kesfettigini sdyleyebiliriz ki, bu durumda;

bir miizik pargasini geregince dinledigimiz zaman her yeni notay1 dncekilerle
kaynastirarak isitiriz. Bunun gibi deneyimini gecirdigimiz her seyi, daha
oncekilerle birlikte kendimize mal ederiz. Eger kendimizi anlarsak, kendi
ruhumuzu bir nota kagidi gibi okuyabilirsek, karmasa halinde gelen sesleri
¢ozebilir ve onlari gesitli boliimlere ait polifoniler haline getirebiliriz.””’

°7 Bilen Sever, X-Ismlari, Egri Uzam ve Kiibizm, http://bilensever.blogspot.com./2012/12/x-isinlari-egri-
uzam-ve-kubizm.html (Erisim Tairihi: 20.02.2018)

Sela Kaspi, a.g.c., s. 120.

377 Arnold Hauser, a.g.e.,s.417.

376
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Miizige gore resim, elbette sessiz bir sanat oldugundan kimse bir gitar resminden bir ses
ve melodi ¢ikmasini kuskusuz beklemez. Ancak yine de buradaki resimde ele alinan
gitar nesnesinden dolayidir ki s6z konusu resimde betimlenen bir miizikten
bahsedebiliriz. Bdylesi bir kiibist resimde yalniz “kulagin degil, gozlerin duydugu,
koseli ve ritmik bigimlerden tinlayan, inis ve ¢ikislar1 oldukca sert, modern bir miiziktir

bu 95378

Analitik Kiibizm Donemi’nde sanat¢inin birgok bakis agisi kullanarak elde etmis
oldugu eszamanliligi miizik aletleriyle ele almasi1 miizikte bulunan eszamanliligin
resimleriyle baglantisin1 kurmamizi saglamaktadir. Miizikte ise; seslerin zaman iginde
art arda dizilmesiyle olusan zamansallik, seslerin eszamanlilikla gelen mekansalligidir.
“(...) Miizik yazisinda zamansallik yatay eksende kendini gosterirken, mekéansallik

yani eszamanhlik durumu diisey eksende ortaya gikar.”>”

Kiibist resimde asil ilgi
konudan ¢ok bi¢im ve bakis sorunlara egilir ve s6z konusu resimler incelendiginde
yapitlarin  siklikla bigimsel ¢ozliimlemelere odaklandigi goriilmektedir. Boylelikle
nesneler i¢in birden ¢ok bakis acist kullanip kompozisyonunu tek bir kadraj altinda
toplayarak kiibist resim, dogadaki perspektif anlayisinin aksine nesneleri yan yana veya
iist liste getirerek bozulmus bir perspektif kompozisyonunu soyut bir alan igerisine
yerlestirilerek yeni bir mekansalliga ulasir. Picasso’nun kiibist resimlerinde ele aldigi
figiir ve nesneler arasinda kullandigi pentiirel yaklagimla birlikte miizik aletlerini
siklikla kullanmis olmasi -bunlar ister figiirle bir arada olsun, isterse de calgilarin
olusturdugu bir kompozisyon diizeninde olsun- dikkat ¢ekmektedir. Kiibist resmin
miizikteki paralelligi ve ortak gelisimi diisiintildiiglinde modern resimde eszamanlilikla
olusan mekan ile miizigin tinisal mekan: arasindaki ortak noktalar vardir. Cok katmanl
geometrik bi¢im®*® ve formlara tekabiil eden kiibist resimdeki yassi planlara karsilik
gelen birbirinden bagimsiz 6gelerin hareketleri ile miizikte notalarn birbirleriyle
iliskileri neticesinde c¢ikan tinilarin olusturdugu mekan, bi¢cimler ve formlar hem

resimde hem de miizikte bir biitiinii meydana getiren temel unsurlar olarak karsimiza

378 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 46.

3" Cagdas Miizikte Mekansal Caligmalar, Sesmekan: Sergi brosiir metni/ Kiirator: Aykut Koksal / Sergi
Koordinatorii:  Pelin Dervis / Garanti Galeri, Istanbul 16 Eylil-28 Ekim 2005
http://muzikvemimarlik.blogspot.com/2010/11/zamansallk-ve-mekansallk 03.html (Erisim Tarihi:
20.02.2018)

% Bicim, tek bir nesnenin isimlendirilmesinde Ingilizcede shape anlamma gelmektedir. Oysa form
Tiirkge’de hem bigim hem de olusan bir kompozisyon anlaminda iki ayri ifadeye sahip degildir. Bu
nedenle Ingilizcede tekil nesne; shape, birgok bigimden olusan diizene ise; form olarak
nitelendirilmesi nedeniyle bi¢im burada shape olarak dikkate alinmistir.
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cikmaktadir. Ayn1 zamanda ¢agdas doga biliminde de zaman kavraminda ge¢mis, simdi
ve gelecek gibi bolimli bir zaman tasavvuru gegerliligini yitirerek gelecek
perspektifinden goriilen bir zaman kavrami devre disi kalmistir. Bu noktada fizikte
gelisen yeni zaman kavrami, gelecegin asil etkili bir simdi oldugunu sdylemektedir.
Bunun anlami gelecek ve geg¢mis artik simdinin merkezlesmesi i¢inde vardir. Ve bu
simdi, bir eszamanlilik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada klasik fizigin
yizyillardir ¢izdigi diinya tablosundan farkli olarak soyut bir niteligin kendini
gosterdigini kolaylikla gormekteyiz. Bu anlamda artik “higbir diinya mevcut degildir,
tersine birbiri ile ilgi iginde bulunan ve bdylece de geometrinin kurdugu bir ilgiler

biitiinii olusturan bir diinyalar biitiinkigii vardir.”**'

Iste modern sanatin bdyle bir eszamanli soyut evren tablosu karsisinda soz
konusu yeni fizik, tabloya bi¢cim vermeye calistigini, uzay goriiniislerini ve hareket
evrelerini resim alani i¢inde kavramaya calistigini ifade edebiliriz. Benzer bigimde iki
eszamanli olay dizisinin anlatimi olarak eszamanlilik sinemasal bigimlerde 6zgiin bir
kullanim malzemesi olarak da sinema tarihinin olduk¢a erken bir asamasinda
kesfedilmistir. Gergekten de ilk O6nce bu eszamanlilik film seridine gecirilmis ve
seyirciye ayni zamani gosteren iki saat ya da benzeri olan dogrudan gostericiler araciligi
ile sunulmustur. Bu noktada tiim bu ornekler glinlimiiz ¢caginin zaman deneyiminin
degistigini ve kendimizi iginde bulundugumuz anin kisacasi yasadigimiz anin farkinda
olmamizdan kaynaklandigini belirtebiliriz. Glinlimiiz insaninin goziinde eszamanlilik
gercegi yeni bir anlam kazanarak olaylarla nesneler arasindaki iliskileri ve bunlarin
bitisik noktalarin1 gériip ayirabildigini sdyleyebiliriz ki,

eszamanlilik biiyiisiiniin kesfi ile ayni insan bir yandan ¢ok farkli, birbiriyle

ilintisiz bir¢ok seyin birden ayni anda karsisinda kalir. Diger yandan baska

yerlerdeki bagka insanlar ayni deneyimleri yasarlar, clinkii ayn1 sey ayni
zamanda birbirinden tiimiiyle ayr1 yerlerde olusup gitmektedir.”™

Bu noktada modern sanat esasen modern teknikle giiniimiiz insaninin farkina
vardigt yeni zaman kavraminin belki de modern sanatin yasami tanitmasindaki
hasinligin gercek kaynagini olusturdugunu ifade edebiliriz. “modern romani eski
romandan kesinlikle ayiran bu 6zellik, sinematografik etkilerin hemen tiimiinden de

sorumlu oldugunu;” ** konunun ve sahnedeki gelisimin kesilmesi, diisiince ve

381 {smail Tunali, 1983, a.g.e., s. 132.
382 Arnold Hauser, a.g.c., ss. 415-416.
* Age.,s. 416.
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davraniglarin  birdenbire ortaya ¢ikmasi, zaman standartlarinin goreceligi  ve
dayaniksizlig1i bize ayni zamanda edebiyatta Proust ve Joyce’un c¢alismalarini
animsatir.>®* Gergekten de Proust birbirinden otuz yil arayla olup geg¢mis iki olayr sanki
aralarinda yalnizca iki saat varmigcasina Oniimiize getirdiginde yazarin romanlarindaki
olaylarin kronolojik iliskisi oldukga belirsiz bir yonteme sahiptir. Deneyimler ve olan-
bitenler zaman i¢indeki yakinliklariyla birbirleriyle baglh degildirler ki bu durumda
olaylar1 kronolojik bir siraya dizme girisimi onun goziinde sadece bir sagmalik olarak
degerlendirilmektedir. Ciinkii ona gore her insan donenceli olarak yinelenen kendi
kisisel deneyimlerine sahiptir ve bu durumda ¢ocuk, gen¢ ve biiyiik insan temelde her
zaman ayni seyi denerler. Bu durumda bir olaymn anlami ¢ogu kez aradan birgok yil
gegmeden Once onlar lizerinde bir etkiye sahip degildir. Bu durumda insan yagamin her
yeni durumunda sunu ya da bunu deneyebilen, zamanin akisina kars1 deneylerinin
tekrarlanan 6zellikleri ile korunan bir kisi olarak sorgulanir. Kisacasi tiim yasam ve
deneyimlerimiz sanki hepsi ayni anda olup bitmis gibi degerlendirilir ve bu eszamanlilik
gercekte zamanin yadsinmast ve bu yadsima fiziksel zaman ve mekanin bizi yoksun
kildig1 igtenlikten kurtulusun bir savasimi olarak deger kazanir. Benzer bicimde
Joyce’da Proust gibi kronolojik diizenli zamandan siyrildiginda ayni igtenlik ve ayni
dogrudan deneyim i¢in ¢aba sarf etmistir. Ancak Joyce uzaysallasmay1 Proust’dan daha
ileriye gotiirmiis ve i¢ olaylarin yalniz uzunlamasina degil, enlemesine kesitlerde de
bulundugunu gdstermistir. imgeler, fikirler, beyin dalgalar1 ve anilar yan yana dururlar
ve birdenbire gelen, mutlak bir kesintiye ugrarlar. Iste tiim bunlarin kokeni edebiyatta
da tipki resimde ve miizikte oldugu gibi hemen hemen hepsinin dikkat edilen yanlar1
zamanin uzaysallagmasinin bir getirisi olarak zamanda eszamanlhiligin bir ortak
bilesenidir. Bu ortak bilesen Henri Bergson’in zaman kavrami olan eszamanlilik
teoreminin filmlerde ve modern romanlarda oldugu gibi modern sanatin tiim dallarinda
ve akimlarinda rastlanabilmektedir. Buna gore modern resmin c¢esitli akimlarini;
“Italyanlarin fiitiirizm’iyle Chagall’n ekspresyonizmini, Picasso’nun kiibizmi ile
Giorgio de Chirico veya Salvador Dali’nin siirrealizmini birbirine baglayan temel
deneyim, her seyden c¢ok simultanéité des états d ‘dmes”>® dir.”**® Sonuc olarak tiim

sanat dallar1 adeta karmasa ile yapilan bir savastan ibarettir. Ve sanatta es-zamanliligin

3% Arnold Hauser, a.g.e., s. 416.

¥ Ruhsal yapimin esdegerli olmasi anlamma [Bkz. Emile Zola: La Roman experimental, 1880, 2. Basim,
s. 24-28.]

3% Arnold Hauser, a.g.c.,s. 417.
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bir getirisi olarak; karmasaya dogru her an yaklagmakta ve onun pencesinden daha
ilerdeki ruhsal alanlarimizi kurtarma c¢abasiyla yalniz miizikal olarak ifade
edebildigimiz deneyimlerimizi artik gorsel olarak da canlandirabildigimizi gérmekteyiz.
Hatta matematigin teorik ¢aligmalar1 ve Oncii varsayimlari dogrultusunda kiibizmin bir

cesit kavramsal gergekcilik oldugu da ileri stiriilebilir.
2.3. Picasso ve Braque’da Kiibizm ve Miizikal imgeler

Kiibist resmin ortaya ¢ikmasindaki ilk isim esasen Georges Braque’dir. Ciinkii
Braque’t derinlemesine etkileyen Cézanne’dir ve ilk kiibist eser Braque’a aittir ama
kiibizmin yolunu agtig1 sdylenen sanatgi ise Picasso’dur.”® Ve sergilenen ilk kiibist
resim Braque’indir (1908 Bagimsizlar Sergisi). Picasso ise primitivizmden
etkilenmistir. Ancak Picasso primitivizmini Cézannelastirmis olsa da Braque ile tam bir

uyum i¢inde olmustur.

Birbirlerinin resimlerini hi¢ gdrmedikleri halde resimlerindeki perspektifsiz
geometrik cisimlerin 6n planda olmasi, Braque ve Picasso’nun tanistiktan sonra ortak
anlayista eserler iiretmelerine etken olmustur. iki sanat¢inin Analitik Dénem esetlerini
ayirt etmek oldukca giictlir. Cézanne’a gore dogadaki biitlin cisimlerin kiip, kiire ve
silindirden olugsmas1 diislincesini Picasso ve Braque, daha ileriye gotiirerek actiklar
sergide elestirmen Louis Vauxcelles’in resimlerin kiigiik kiiplerden baska bir sey
olmadigiin sdylendigi bilinir. Ancak tiim elestirilere ragmen kiibizmin yerlesik bir
sanat terimi haline gelmesi uzun siirmemistir.”*® Siiphesiz ki Picasso’nun en biiyiik

basaris1 Braque ile tanistiktan sonra Kiibizmi yaratmasidir. Picasso bu konuda soyle der:

(...) ben ve Braque ne yaptigimizi bilmiyorduk! Kiibizmi kegsfettigimizi
soyledigimizde, kulaga bizim ayak basmamizi bekleyen ve haritada olmayan bir
adadan bahsediyormussunuz gibi geliyor. Ama isin asli bu degil. Kimse
yvaptigimizin  ne oldugunu bilmiyordu. Daha sonra insanlar ag¢iklamaya
calistilar, nitekim 1910 larda olan da buydu. Dordiincii boyut ile ilgili bir stirii
sagmalik uydurdular, ¢oziimlemelerde bulundular...*®

Bu iki ressamin birlikte is tiretmeleri 1908-1914 yillar1 arasinda siirmesine ragmen, iki
ressamin iligkileri arasinda kalici bir etki birakmasimin yani sira onlar uluslar arasi

boyutta da kayda deger bir etki yarattilar. Pablo Picasso, arkadasi ressam Braque

**7 Dan Franck, Bohemler, (Cev. Ismail Yerguz), Sel Yaymncilik, istanbul 2009, s. 146.

388 pablo Picasso, (cev. Mine Dumanoglu), Peter Delius, Literatiir Yayincilik, Istanbul 2005, s. 34:

% Neil Cox ve Simon Schama, Hayali Séylesiler Picasso, (Cev. Giilsiim Kara), Kolektif Kitap, Istanbul
2012, ss. 51-52.
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arasindaki iligkisinin boyutunu ve kiibizmin kuramsallagtirllmasinin keyfiyetini

belirlerken kiibist resmin tarihselliginin gercek niteligini su sozlerle ortaya koyar;

Kiibizmin yolu, yiizyillar boyunca binlerce sanatcinin yaptigi eserlerle agildi ve
tekrar sifir noktasina gelerek, yeni bir tiir yaratmak Braque ve benim i¢in yavag
ve emek isteyen bir ¢caba gerektirdi. Braque ile 1907 yilinda tanistim. Ama onu
gercek anlamda, Kasim 1908°de Kahnweiler’in galerisindeki sergisini
gordiikten sonra tamdim. L Estaque in resimlerinde uzami cisimlestirme yolunu
coskuyla karsiladim. Aslinda Braque, benim Avignonlu Kadinlar'v*’ gérmiis ve
kendi kiibist kadimni yaratmaya ¢alismuisti. Bu yiizden kiibizmi hangimizin
kesfettigini soylemek imkdnsiz; o giinlerde birbirine iple baglanmis dagcilar

gibiydik...™'
Diyerek Braque ile kiibizmin yaratim siirecini ve donemin kosullarmi agikladiginda
boylesi bir resim yapma yontemini ilk olarak kimin buldugu konusunda kesin bir

aciklama yapmaktan kacindig1 goriilmektedir.

1912°de bir eskici diikkanina giden Braque agac taklidi bir rulo alip onu tuvale
yapistirir. Boylece Picasso’nun da ayni asamadan gegecegi papier collé’yi icat etmis

olur. Bilhassa 1911°de Braque,

Portekizli’de goz aldatmaca oyunlarindan yararlanmis, delikli resim kalibi
kullanarak harfler, rakamlar ¢izmistir: bir kafenin, tistiinde rakamlar ve harfler
bulunan caminin 6biir tarafindan goriilen bir miizisyen resmi. Bir yil sonra
Picasso, Keman adli eserine, iistiinde iki sozciigiin goriildiigii bir partisyon
ekler: Giizel Eva (yeni sevgilisine saygi simgesi olarak). Daha 6nce Braque’dan
esinlenerek oval tuvaller yapmustir.

Braque’in yaptig1 resimler genel olarak tuvalde dikdortgen kompozisyondan meydana
gelmekteydi. Oval igerisine yerlestirildiginde kompozisyon ii¢ boyutluluk kazandiginm
dile getirmistir. Braque’in 1912 yilinda zeytinyag1 ve kum ile hazirladig karisimi birkag
ay sonra Picasso ayni yontemden yararlanmistir. Picasso’nun sanat alaninda yenilikleri
kendi eserlerine de ekleyerek ben aramam bulurum soéziinii agik¢a gozler Oniine
sermektedir. Kiibizmdeki yeniliklerden olan, resme farkli malzemeler ekleyerek sentetik
kiibizm doneminde kolaj tekniginin gelismesine ragmen kullanilan baslica konu yine
miizik aletleridir. Kiibist natlirmortlarda kolaj teknigi kullanilarak miizige dair
gonderimlerin ve imgelerin bigimsel diizen icerisinde estetik bir 6ge olarak
kullanilageldigini gormekteyiz. Ozellikle miizigin metafizik soyutluguna ulasma
cabasinda ya da miizige yakinlagmanin olasi1 isaretlerini sunan 6lii doga caligmalarinda

miizigin salt tasavvur niteligine yaklagsma g¢abasi fark edilebilir. Kolaj tekniginin ¢ok

0 Les Demoiselles d’Avignon
31 Neil Cox ve Simon Schama, a.g.e., ss. 51-52.
32 Dan Franck, a.g.e., s. 147.
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fazla kullanildig1 sentetik kiibizm doneminde Picasso, Braque ve Gris’nin ¢alismalari
kendi basina birer yapit ve bicem olma 6zelligi kazanmigslardir. Braque sentetik
kiibizmde Picasso ve Gris’den daha yavas ilerlemekteydi. Konu ile nesneler ¢ogalarak
kullanilan kagitlar her tiirli teknik ile kullanilmistir ve yazili kagitlarin kullanimindan
yararlanilmistir. Geleneksel malzemelerin disina ¢ikarak farkli malzemelerin resim
sanatinda kullanilmasinin yani sira deneysel c¢alismalarla yaratma olanaklarinin

zenginlestigi gortilmektedir.

1911-12 yillart arasinda anti-idealist tema, agik sekilde degil de egik bir halde,
gazete kupiirleri olarak ya da siseler, oyun kartlar1 olarak yeniden ortaya ¢ikar. Bi¢im ve
icerigi ayrilabilir olmayan formu igerik olan, igerigi form olan modernite dogmasidir.
Picasso’nun 1912 yilinda yaptigi ilk kiibist kolaj olan Haswr Orgiilii Natiirmort tur.
(Resim 2.32.) Resmin genelinde objeler ¢izgisel formlarla belirlenmistir. Sag yukarida
bir limon, tistiinkori ¢izgiyle belirlenmis bir bardak, resmin disinda ¢ergeve kullanmak
yerine halat kullanmistir, sol tarafta JOU harfleri bulunmaktadir. Bu yaz1 Journal
(gazete) veya Jouner (oyun) anlamlarini ¢agristirtyor. Tablo, Picasso’nun ilk kolaj olma
ozelligini tasidigl icin JOU yazisinin Jouner (oyun) anlamda kullanilmasi daha agir
basmaktadir. Resim tabakasinin 6n yiizeyinde bulunan nesnelerin boyutlarinin giderek
bliylimesiyle resim ii¢c boyutlu hale biirlinlip heykele yaklasiyordu. Konular soyut

formlarla daha ¢ok 6n plana ¢ikiyordu.

1912 ve 1914 wyillann arasinda ii¢ sanatgmin kolaj calismalart yogunluk
gostermistir. Yaklagik olarak ayni konu ve malzeme iizerine calisan sanatcilar
birbirinden oldukga fakli kendi bi¢gimsel yaklasimlarini ortaya koymuslardir. Picasso,
resimlerinde her tirlii malzeme ve teknigi kullanarak konu ve malzeme cesitliligi
bakimindan en ¢ok eser iireten sanat¢idir. Braque’da ise sade ve soyut anlatimi segerek
nesnelerin Ozelliklerini yansitacak bicimde kagitlart kullanmistir. Bunun yaninda
Gris’in ¢aligmalarindaki malzeme kullanimi Braque ile yakindir. Kolaj resimlerdeki
nesneler o donemde kafe hayatina ait olan nesnelerden miizik aleti, kadeh, sise, pipo,
gazete, tiitlin paketleri gibi giinliikk yasama ait nesnelerdir. Kompozisyonlar genellikle i¢
mekanda masa lzerinde diizenlenen natiirmortlardan olusmaktadir. Tuval {izerine

kurulan kompozisyon iizerine birka¢ boya darbesi eklemek yeterli olurken sadece
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kagitla siurl kalmayip resme cesitli nesneler de ekleyerek asamblaj

teknigini
kullanmaya bagladilar. Artik resim diizlemi {izerinde kullanilabilen her nesne resim
nesnesi olabilir ve hatta {ic boyutlu cisimler (hasir, metal ve benzeri) dahi kullanarak

resim ligiincii boyuta yiikselebilir.

Miizik ve miizige dair nesnelerin; calgilar, beste, nota kagidi ve sehpasi ve
benzeri kompozisyona dahil edilmesiyle adeta miizik bir resim nesnesi durumuna
getirilir. Ozellikle Picasso’nun 1913 tarihli Keman (Resim 2.33.) isimli kiibist kolajinda
diger giinliik yasam nesneleriyle birlikte bir kompozisyon igerisinde pargalara ayrilarak
yapistirilan gazete, kagit ve benzeri resim dist malzemelerin miizik Ogeleri ile
boyanmasi ve bu reel ve irreel birlesimin bi¢imsel sonucu olarak miizigin kiibist
natiirmortlar1 konu olarak c¢epecevre sardigi kolaylikla goriilebilir. Picasso’nun Gitar
(Resim 2.34.) adli tablosunda objeyi az sayida tutarak Biresimsel Kiibizm’in
yontemlerine ulagmistir. Tablodaki gitar formu bozulmadan genel geometrik hatlariyla
kabaca betimleyerek imgeyi -taklitci degil de bi¢cimci diizeyde tanimlamak i¢in- buluntu
ve hazir malzemelerden (ready-made) yararlanarak renkli kagitlar ve gazeteler
yapistirmak suretiyle tuvalde kolajlar iistiinde kalem ve boyalarla resmin ylizeyinde
modelin ¢ok yonlii bakisiminmi arttirmistir. Gergekten de kiibist natiirmortlarda yer alan
cisimler parcalanabilir, disa katlanip a¢ilir, 6n ve arka plandan aym1 anda
gosterilebildiginden dolay1 bi¢imler tiimiiyle ressamin egemenli§inde olarak nesneler
yalnizca goriildiigii ya da algilandigi gibi degil, diisiince yoluyla kavramsal olarak

resme aktarilmaktadir.>**

Sonug¢ olarak kiibizm baz1 noktalarda, Delacroix ile baslayan Fransiz
romantizmine, izlenimciligin duyumsal tavrina ve Fovizmin dekoratif anlayisina karsi
sinirlandirilmis ve yakin bir a¢1 ile yorumlanmis olarak klasik mekan, zaman ve tarih
kavramlariyla yeni bir senteze ulagmistir. Cizgi egemenligi, monokrom tek renkle
boyama ve ylizeyin belli kurallara gore geometrik bir bigimde parcalanmasi bu akimin
temel oOzellikleridir. Ayrica bu akimin bu tez i¢in en onemli 6zelligi olarak modern
miizigin kavramsal bakis agisi ile olan paralelliginin yani sira, miizik aletlerinin
kompozisyonlarinda basat 6ge olarak yer edinmesi kiibist resmin ayirt edici 6zellikleri

arasinda yer aldig1 soylenebilir. Bilhassa; “Kiibizm’de yapita konu olan model (6zellikle

% Assemblage: Dogal veya hazir malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu sanat
yapitidir.

3% Vedat Erkul, Sanat ve Insan, Timas Yayinlari, Istanbul 1996, s. 210.
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miizik) entelektiiel bir amagla ikinci plana itilmis, yar1 geometrik bi¢imlenim ugruna,
cizgilerin ritmik akisi, lirik yap: ve her cesit duygusal dgeler feda edilmistir.”*”” Bu
nedenle Kiibist resimde illiizyonist bir ti¢ boyutluluga yonelik dogalc1 perspektif yerine
tablonun derinligi, resimde yer alan imgelerin “(...) iist iiste bindirilmesi’*® kaydirilarak
gaklsma31,397 i¢ ice geg:irilmesi398 ve yar1 saydam renklerin iist iiste degisik bicimler
yaratacak sekilde siiriilmesiyle elde edilmistir.”>*’ Artik resim goriildiigiinden ¢ok
algilandig1 gibidir. Picasso, Kasim 1912°nin sonlarinda yapmis oldugu Gitar, Nota
Kdgidi ve Kadeh (Resim 2.35.) adli eserinde ise “Kiibist refleksivitenin ve tiim
illiistrasyonsuz temsilciligin doniim noktast oldugunu anladi.”*”° Resimde arka plandaki
duvar kagidi nedeniyle objelerin duvarda oldugu iddia edilmektedir. Baglam tarafindan
duvar kagidinin bir tabloyu ifade ettigi anlasilmalidir ve gitarin ortasinda bulunan
yuvarlak kagit da gitarin pargast oldugunu belirtmektedir. Bu ¢ift yonlii degisiklik
gorsel cinastan baska bir sey degildir. Bu resimde bosluk illiizyonu yoktur fakat
mekansal ipuglar1 vardir. Gazete ve bardak masa lizerindedir, gitar bariz bir sekilde
masanin lizerinde olmasiin yaninda camin {lizerindedir, nota kagidi hem masanin hem
de gitarin iizerindedir. Analitik kiibizmdeki bu ¢eliskili mekansal iliskilerin zihinsel bir
cesitidir. Bu papier colle koleksiyonu en basit fakat tiiriinlin en goze carpan
orneklerindendir. Picasso’nun kolaj calismalarindan biri olan Komposto ve Kemanli
Natiirmort’da (Resim 2.36.) bir kagit malzemesinin ¢oklu anlamlar icin kullanilmasi
asirtya ulasmistir. Gazete kagidindan olusan bir zemin, bir masa iistii, bir bardak,

meyvenin ve bir gazetenin bir béliimiinii baglamsal olarak simgelemektedir.*"’

Picasso ve Braque tarafindan illiizyonizmi engellemek i¢in tasarlanan ek iki
yontem, kumun pigment ile karistirilmasi ve bdylece resimsel bir yiizeyi fiziksel
bir yapida tutturulmasi ve resimde papiercolle materyallerinin taklit edilmesi
idi; bu da hem bir kombinasyondu hem de resim ¢alismalarinda Trompel oeil ve
Trompel esprit ve ilk olarak 1913’y1linin baslarinda ortaya ¢iktr.**

1913 yilinin baslarinda sanat¢inin stiidyosundan ¢ekilen fotografta (Resim 2.37.)
goriildiigii gibi arka planda yer alan taslakta bir bardak, sisenin ¢izimi ve gazetenin bir

gostergesi olan keman ¢izimi ve buna bagh olarak gitar ¢alan gazete parcalari, lizerinde

3% Adem Geng, a.g.e., s. 44.

3% (siiper-empoze)

*7 (overlapping)

% (interlocking)

P Age.

0 Bry Edward F., a.g.e., p. 300.
401 A.ge.

402 A ge.,p. 301,
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yer alan gercek bir sise, boru ve fincan, reel bir masada oturan figiir yer almaktadir. Bu
fotografta Kiibizmi dis diinyaya karsi test etmeyi icermektedir. Arkadaki duvarda yer
alan iki nesneden solda yer alan Au Bon Marche (Resim 2.38.) adinda 1913 yilinda
yapilan, gazete kupiirlerini iceren bir kolaj caligmasidir. Sagda yer alan sise ise
sanatginin Sise ve Gitarli Natlirmortuna dahil ettigi, artitk orada mevcut durumda
olmayan kabartma toplulugunun pargasindan biridir. Kiirator Robert Rosenblum’un
cinsel cinas1 i¢in alinti yaptigt Au Bon Marche, izleyiciyi daha dikkatli incelemeye
itmektedir. Resminde baglamsal analiz ve se¢eneklerin ortadan kaldirilmasiyla bir kafe
olarak goriilmektedir. Resmin merkezinde yer alan masa ve etrafindaki sise ve kadeh
gorilmektedir. Masanin arkasinda yer alan gazete ilaninda belirlenmis bir kafasinin
belirdigi, masanin altinda bacaklar1 gazetede yazan Au Bon Marche Lun B Trou Ici (Biri
burada ucuza bir delik acabilir) sozii ile gorsellestirilmistir. Cinsel anlamli bu soz,
kadinin kafasinin sise ve kadeh arasindaki boyut farkliliginin vurgulandigi resimsel
derinlik ve mekan iliskilerini a¢ik¢a goz 6niine sermektedir.*”>4u Bon Marche, resimsel

kiibizmin zirvesi sayilabilir. Bu noktada;

Kiibist donemin herhangi bir eseri, kiibist donemin tutkuyla anti-idealist
ikonografisinde, geleneksel illiizyonist mekanin reddi arasinda kurdugu
yansimalt gerilimde ve resim ile kelimenin baglamsal manipiilasyonunda
oldugu gibi; artik isaretlerin paralel kategorilere doniistiiriilmesini degil, ayni
zamanda geleneksel ikonografik isaretlerden farkli ama yeni bir kiibist s6zciik
ve imge bagmi ortaya cikaran bir manipiilasyon kadar radikal bir bigimde
kesindir.***

Bu eser, gitarin bulundugu karton toplulugunda yer alan sisenin Au Bon Marche’de yer
almasindan dolay1 bitmemis gibi algi uyandirsa da bu topluluk Picasso’nun daha 6nce
yapmis oldugu resimsel kagit kolajiyla yan yana koydugu, gitarin etrafinda insa edilmis
bir kolajdir. Bu karton toplulugu iki olay1 ayn1 kareye almaktir. Ilki eserin iginde kiibist
heykel ve kiibist resimler bulunarak kontrast saglanmis, digeri ise bu toplulukta érgesini
yeniden ortaya koyan Au Bon Marche ile kasith olarak bir karsilasma mevcut: sise
masanin iizerinde yer almakta, “tablonun altinda mekansal uzantinin {i¢ boyutlu bir
olumsuzlamasi bulunmaktadir; Tablonun arkasinda Picasso’nun kadin, gitar icin tercih
edilen metaforu ses deligi veya bariz bir sekilde mevcut cinsel organi olarak delik

25405

bulunuyor.”™ Bu karton toplulugu, batida yer alan heykel kiiltiirii gelenegini ayn1 kagit

kolajin illiizyonizmin resim gelenegine doniistiigi gibi doniistiirmektedir. Bir diger

3 Ery Edward F., a.g.e., p. 301.
0% A.ge., pp. 301-302.
5 Age., p. 302.
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kiibist sanat¢1 olan Juan Gris, Braque ve Picasso’nun arka plana ittigi rengi tekrar kendi
resimlerinde kullanmistir. Ispanyol ressam “Juan Gris (...) yapistirma kagitlari, her
seyden oOnce maddilikleriyle kullanarak, g¢ogunlukla kursunkalem ya da fiizenle
belirginlestirdigi ritimli kompozisyonlar gerceklestirdi.” **® Gris, kolaj resimlerinde
Picasso ve Braque’a gore daha canli renkler kullanmistir. Daha ¢ok sentetik kiibizm
donemine sadik kaldi ve gitar, meyve tabag1 ve Harlequin’leri resmetmistir. Resimde
soytarinin (Resim 2.39.) yiiziiniin iki yanin1 ayn1 anda resmederek kiibistlerin resimde
en ¢ok kullanmay1 sevdigi eszamanlilik ilkesini Gris bu resimde ele almistir. Daha 6nce
yapti§1 Madam Josette 'nin Portresi (Resim 2.40.) resminde eszamanlilik goriilmektedir.
Gris, kolaj resimlerinde biitiinliik sorununa ¢6ziim arayarak 1914 yilinda yapmis oldugu
Jaluzi (Resim 2.41.) adli eserinde canli renkler kullanmistir. Yapistirilmis kagitlar ve
boya ve bahsedilen konuyla bir biitiinliik saplamistir. 1913 yilinda yapmis oldugu Gitar
(Resim 2.42.) resminde dikey c¢izgilerin yapist hakimdir. Soluk renklerden olusan
iicgenler, dikdortgenler ve seritler calgi aletini pargalar. Miizik aletinin gdvdesindeki
kontur ¢izgileri karsit arka planda kendini belirginlestirir. Kirmiz1 ve kahverengiden
olusan mermer plan resimde dogrudan diizenlenmemis tek plani olusturmaktadir. Sekli
tanimlayan formlar1 sadece kontur c¢izgileri izlemektedir. Resmin sol iist kosesinde
bulunan yapistirilmis kagittaki resim uzun seritlerin diizeniyle hizalanmistir ve bu serit
kagidin iizerinde bulunan resimde acik bdliim anne ve ¢ocugun hareket ettigi kirsal
manzarayr géormemize yardimci olmaktadir. Diger bir 6rnek olarak Picasso’nun 1912
yilinda yapmis oldugu Sise, Bardak ve Keman (Resim 2.43.) resminde de
kompozisyonun c¢esitli yerlerine gazete parcalari yapistirilmistir. Resmin sag kisminda
bir kismi gazetenin lizerindeyken bir kism1 kagit iizerinde kalan karakalem ile keman
cizilmis ve bir kismina da tahtaya benzer malzeme ile sekil yapistirilmistir. Sol tarafta
gazeteden sise seklinde form olusturulmus, gazete yazis1 da kontur igerisinde resimde
yerini almistir. Birbirinden kopuk goriilen bu nesneleri bir biitiin olarak algilamak
oldukca giictiir. Picasso hayati boyunca yaptigi resimlerde siirekli de§isen cesitli
yontemler iizerinde eszamanli olarak caligmistir. Bu nedenle onun sanatinda ¢esitli
yontemler bir gelisme veya bilinmeyen ideal bir tabloya karsi bir evre gibi
anlasilmamalidir. Kendisinin de dedigi gibi;

(...) Eger agiklamak istedigim bir sey bulursam ge¢misi ya da gelecegi
diisiinmeksizin  yaptim. Resmimin ¢esitli yontemlerinde tamamen farkl

4% pierre Cabane, “Dada ve Gergekiistiiciilik”, (der. Enis Batur), Modernizmin Seriiveni, 2015, s. 381.
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elementler kullandigima inantyorum. Eger temsil etmek istedigim nesneler diger
gerekli ifade bicimine sahip olsaydi onu benimsemekte asla tereddiit
etmezdim.*"’

Diyerek kiibizmin farkli asamalar boyunca bozulmasindan kendi sanatinda
etkilenmedigini agik¢a vurgulamistir. Kiibist natiirmortlar igerisinde yer alan miizikal
imgelem bir kolaj yontemi igerisinde oldukga sik ele alinmis plastik ve gorsel yaratimlar
olarak karsimiza ¢ikmustir. Kiibist resimde incelenen resimlerde giinlilk yasamdan ele
almip resme eklenen hem Picasso’nun hem de Braque’in kolajlarinda konunun zar zor
anlasilabildigi geometrik kompozisyonlarda miizigin anlasilabilirligi de imkansiz hale
gelebilir. Ancak boya ve kagidin formu arasindaki iliski Braque’da daha belirgindir yani
bir gazete pargasi gazeteyi temsil etmektedir, Picasso’nun eserlerinde oldugu gibi
gazeteden kesilen parcalar, sigara paketleri gercek yasama ait pargalardir.*” Kolajla
beraber diinya oldugu gibi resmedilmekten ¢ikip adeta sanat eserinin fiziksel bir pargasi
haline gelmistir. Kiibizmde ger¢ek diinyayla etkilesim ve gorsel metinlerarasilik
arasinda ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Bundan dolayidir ki Picasso sik sik tutku ve
arzularina kiibist gostergebilimine konu olarak kagti veya periyodik olarak reel gorsel-
ampirik diinyaya geri dondii. Kolajda kullanilan malzemeler resmi zenginlestirmekten
ziyade dogal ve soyut malzemeleri ayni anda kullanarak bir canlilik yaratmislardir.
Kiibist resimde malzeme her ne olursa olsun, izleyicide uyandirilmaya calisilan
gerceklik duygusunu olusturmak icin dis gergeklikle i¢ gercekligi bagdastirarak

kurmaca gergekligi*” olusturmaktr.

Bu béliimde Bach ve Stravinsky’nin miiziklerinin kiibist donem resimlerindeki
etkilerini ele aldik. Kiibizm ile birlikte miizik ve matematik arasindaki iliski sayesinde
kiibizmin daha a¢ik ve anlasilir olmasina sebebiyet verdigi goriilmektedir.
Mendelssohn’un Ermis Matta Pasyonu’nu seslendirmesiyle birlikte Bach’a olan ilgi
tekrar canlanarak bulundugu yiizyila ve sonraki yiizyillarda etkili olmustur. Siiphesiz ki
XX. yiizyilin ilk yarisindan itibaren kiibist donem ile birlikte soyuta dogru ilerleyen bu
siirecte Bach’a bicim ve icerik acisindan yaklasilan resimlerle karsilasmaktayiz. Kiibist
donemde bir¢ok resimde Bach’in miiziginde devinim, ¢okseslilik, ¢ok katmanlilik gibi
benzer oOgelere rastlanmaktadir. Kiibistlerin Yunan-Avrupa estetigini reddederek

primitif Afrika estetigini yeni bir sanatsal bakis ac¢is1 olarak ele almislardir. Resimdeki

*7 Anne Gantefiihrer-Trier, a.g.e., p. 76.
408 pierre Cabane, a.g.e.,s. 380.
499 Kurmaca Gergekligi: Yansitmaci sanat anlayisinda ulasmak istenenin pekistirilmis bir vurgusudur.
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bu yeni bakis, miizik alaninda ise; ilksel miizigi ¢ok sesli miizikle birlestirerek ritim
anlayisinin gelismesinde 6nemli bir yeri olan Stravinsky, eserlerinde XX. yiizyil
miiziginde oncii olmustur. Bestecinin miizigi Picasso’nun resimlerindeki ilkellik, sertlik,
uyumsuzluk gibi oOzelliklerle bagdasmaktadir. Kiibizm’de edebi konulardan uzak
durularak soyut olana yonelmeleri nedeniyle miizik ile olan etkilesimini gii¢lendirerek
miizikteki zaman Otesi bicimlendirme gizil giicli agisindan miizigin resim alaninda ne
kadar etkili oldugu goriilmektedir. Renk ve ses 6zdesligine dayanarak miizikte bigimsel
anlatima, ozellikle flig bigimine yaklagan kiibist resim ile polifonik miizik arasinda da
bir yakinlik s6z konusudur. S6z konusu soyutlugun altinda temel olan geometri vardir.
Cézanne’in natlirmort resimlerinde nesneleri farkli agidan gorebilmek icin sayisiz
denemeleri olmustur. Orantisiz formlara bagvuran sanat¢inin yaptifi perspektifi
bozulmus kompozisyonlarinda analitik olarak kompozisyonun zeminini hazirladigi
goriilmektedir. Boylece resmin geometrik yapisina dnem veren sanat¢i, dogadan etiit
ettigi nesneleri bilingli olarak modiile edip, perspektifi kasitl olarak deforme etmesiyle
dogrudan kiibist anlayisa yakinlik gostermektedir. Miizigin sadece isitme duygusuna
hitap etmedigi bilinen bir gergektir. Miizik ve resim tarihini inceledigimiz zaman pek
cok kuram, yaklasim ve terimlerin neredeyse aymi oldugunu goérmekteyiz. Kiibist
resimdeki bigimler; ses tonlamalari, renk tonlariyla i¢c ige gegerek fiig sanatini
animsatmaktadir. Ayrica nesneden yola ¢ikmayip, nesneye dogru yol alan kiibistlerde
polifonik miizik ile tam ters bir benzerlik vardir. Nesneleri farkli parcalara bolerek
resim yilizeyinde paralel sekillerde yerlestiriyorlar ve hacim parcalanarak zaman

boyutunun devreye girmesi ile polifonik miizige yaklastig1 goriilmektedir.

Sonug olarak aralarinda dostluk bagi kurulan Stravinsky ve Picasso’nun iki sanat
dalinin bir araya gelerek yaratmis olduklar1 yeni eserler ve tasarimlarinda yirminci
yiizyilin sanattaki tek bakis acisinin kirillarak yerine ¢ok bakisimli perspektifin

goriilmesi sahne sanatlarindaki tasarimlarda da kendini gostermistir.



UCUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Tezin uygulama calismalarinda; Eskizler ve desenlerin tez 6nerisinde belirtildigi
tizere; Tuval, kontrplak,kagit iizerine yagliboya-akrilik tablo, miirekkep ve baski
teknikleri kullanilarak Kiibizmin Miizikal Natiirmortlar: iizerine deneysel ve tematik bir
uygulama-proje calismasi yapilmistir.  Oncelikle miirekkep, fiizen ve ardindan
yagliboya-akrilik cizimler ve taslaklar tizerinde agiklamalar getirerek graviir ve diger
baskilar iizerine agiklamalar yapilarak analitik sanat-bilimsel ¢6ziimlemeler ile
tasarlama ve gergeklestirme siireclerine deginilmistir. Son c¢aligmalar elbette bu
tasarlama siirecinin sonucunda olusan bitmis eserlerin teknik, iislub, konu ve icerdigi
temalar acgisindan hem bi¢imsel hem de icerik acisindan bir degerlendirmesini
olusturmaktadir. Boylelikle tez calismalarinin gerceklestirilmesinde gozetilen tiim
gorsel, teknik, yontem ve kanonlar ile birlikte malzeme farkliliklar1 ve onlar1 iceren
teknikler arasindaki niianslar ve 6zellikler ilizerinde durarak ardindan konu sec¢imi ve
kompozisyon; ilk taslak, perspektif, kompozisyonda golgelerin yerlestirilmesi, denge ve
ritim, 151k ve atmosfer; tonlama teknikleri, kontrast renkler ve hacim etkileri ve benzeri
gorsel diizenler lizerinde aciklayict degerlendirmeler yapilmasina
calisildi.Uygulamalarda esinlenilen ve yol gosterici nitelikteki segilen usta yapitlarin
renk ve kompozisyon diizenleri, konuya yaklasimlar1 hem bi¢cim hem de igerik olarak
tez calismalarinin {iretiminde ve sonrasinda algilama agisindan gorsel analizleri
orneklemeler ile gosterilmeye c¢alisildi. Boylelikle yapitlar arasindaki bildirim ve
ilintinin hangi kosullarda birbirlerini iiretime tesvik ettikleri ve estetiksel
Oziimlenisindeki iletisim boyutuna dikkat ¢ekilerek resim sanatinin iiretim mutfagina
yonelik bir katki getirmeye ¢alisildi. Uygulama ¢alismalariyla konular1 genellikle atdlye
ici nesneler olan kiibist kompozisyonlarin cansiz doga ve belli bir miizik enstriimani ile
soyut bir kompozit mekan anlayist kurgulanmasma calisildi. Arastirilan kiibist
kompozisyonlarin hem analitik, hem de sentetik Ozellikleri tizerinde bilgi sahibi
olunarak nesnel diinyaya dahil objelerin big¢imsel 0ziinli ortaya ¢ikarma arzusu ile
deneyimlenen miizikal natiirmortlar1 inceleyerek tezin uygulama c¢aligmalarinda s6z

konusu bilgiler ve estetik deneyimlerde yetkinlik kazanilmasina ¢alisilmistir.
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3.1. Eskizler ve Yaghboya-Akrilik Cizimler ve Tablolar

3.1.1. Bach’a Saygi

70 x 50 cm boyutunda kontrplak iizerine yagliboya teknigi ile yapilan resimde

Bach’in miiziginde énemli olan enstriimanlardan yayli ¢algilarin gorsel belirtkeleri yer

Resim 1.Bach’a Sayg,
Kontrplak Uz. Yagliboya, 70x50 cm, Canakkale, 2017

almaktadir. Resimde agirlikli olarak
burnt umber, raw umber, raw sienna
ve yellow ochre tonlar1 hakimdir.
Kemanin genel hatlar1 belli edilerek
resmin de genelinde yer alan
geometrik yapisi ve arka planda tist
iiste bindirilerek olusturulan
geometrik sekiller bulunmaktadir.
Kemanin birbirine paralel yatay
eksende yer alan dort adet teli
resimde  bakisimizi  yukarilara
tasimamiza  neden  olmaktadir.
Bach’a Saygi adli bu resim, sanat
tarthindeki Braque’in ayni isimli
kiibist tablosuna bir gonderme
niteligi  tasimaktadir.  Resimde
bicimler monokrom etki yapan
renklerle, ritmi c¢izgilerle verilmesi,
kompozisyonun geometrik yapisiyla

karsitlik olusturdugu goriilmektedir.

Kompozisyonun orta noktasinda agik bir zemin iizerinde yer alan Bach yazisi resmin

dogrudan bir sekilde besteciye gonderme yaptigi asikardir. Benzer bigimde bu

uygulama ¢alismasinda da yazi1 ve miizik aletlerinin ortak bir bileskede bulusmasi ve

Braque’n yetkin olan ¢aligmasiyla bir deneyim kazanilmasina ¢aligildi. Keman yayinin

ritimleri bilindik bir goriintli olarak hem Balla’nin ve Braque’in ve hatta Picasso’nun

kibist resimlerinde hareket ve ritim etkilerini verilmesinde siklikla kullanilan bir

dokudur adeta.



3.1.2. Preliid
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Preliid adli resimin kompozisyonunu
olusturan eskizde objeler c¢izgisel bir sekilde
sadece yerleri belirlenmigtir. 70 x 50 cm

boyutunda kontrplak tlizerine yagliboya teknigi ile

Resim 2.Preliid Kompozisyon Semast,

Kagit Uz. Karakalem, 28x21 cm, Canakkale,2017

yapilan resimde agirlikli olarak raw
umber ve raw sienna renkleri
kullantlmistir ve renkleri de

Picasso’nun Aficionado adli eserinden

Resim 4. Picasso, Aficionado, T.U.Y B.;
135x82 cm, 1912

Resim 3.Preliid, Kontrplak Uz. Yaghboya, 70x50 cm, Canakkale,
2017

yararlanilmistir. Resim isminden de anlagilacag:

gibi bir miizik terimi olup ozgiir bicimli, kisa miizik

' par¢ast anlamina gelmektedir.Deforme edilen

kemanlar da olusan geometrik bicimleri kiiciik ve
kisa tutulmustur. Resimde deforme edilmis iki adet;
biri biiyilk digeri ise kiiciik boyutta keman
bulunmaktadir. Bu iki ¢ift sekilde dort adet
birbirine  paralel olarak niteleyen kemanin
tellerinden de anlagilmaktadir. Bach’in preliidleri

piyano ile ¢almmasma ragmen yapilan resimde

keman kullanilmas1 kiibizmin bir nevi kuralsizligini ortaya koydugunu gostermektedir.
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3.1.3.BWYV 1041 La minor Kongerto

Resim 5.8WV 1041 La minér Kongerto Kompozisyon
Semasi, 35x27.5 cm, Canakkale,2017

Resim 6.BWV 1041 La minor Kongerto,
Kontrplak Uz. Yagliboya, 70x50 cm,
Canakkale,2017

goriildiigii gibi degil algilandig1 gibi kompozisyon diizlemine yerlestirilmistir.

419 Adem Geng, a.g.e.,s. 44

Bach’in kongertolarinin birinden yola
c¢ikilan  bu resmin eskizinde objelerin
kompozisyon iizerindeki diizeni ¢izgisel olarak
gosterilmistir.  Kontrplak iizerine yagliboya
teknigi ile yapilmis olup ve 70 x 50 cm
boyutunda bir resimdir. Bach’in bestesinde solo
calgt olan keman hep On plandadir. Gerek
miizik agisindan gerekse teknik agidan galginin
tim Ozellikleri sergilenmektedir. Bu nedenle
resimde de ele almman enstriiman keman
olmustur.  Tabloda  renklerin  birbiriyle
kaynastirilarak gegisi bestenin ikinci boliimiinde

orkestranin ciddi havasi kemanin duygulu

melodisi ile yumusamasi olarak
yorumlanabilir. Kompozisyonun sag ve
solunda yer alan beyaz lekeler birbirini
tamamlamaktadir.  Soldaki  beyaz  leke
tizerindeki BWV harfleri Bach Eserler Dizini
anlamma gelen Bach  Weke-Verzeichnis
anlamindadir. Ve pargalanan geometrik
sekiller st iistiine bindirilerek bir biitlinliik
olusturmaktadir. Kiibizmde yapita konu olan
model ikinci plana itilerek yar1 geometrik
bi¢cimlenim ugruna c¢izgilerin ritmik akigindan
ve bitlin duygusal o6geler feda edilmis olup
resimde dogal perspektif yerine tablonun
derinligi, resimdeki Ogelerin st iiste
bindirilmesi, kaydirilarak ¢akismasi ve i¢ ice

gecirilmesiyle elde edilmistir. Boylece objeler
410



3.1.4. Kongerto

Mot Hod—.

Resim 7. Kongerto Kompozisyon $emasi,

Kagit Uz. Karakalem 35.5x24 cm, Canakkale, 2017
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Kongerto adli eseri¢in olusturulan
kompozisyon semasinda nesneler kontur
cizgileriyle belirlenip kabataslak bir sekilde
goriilmektedir.  70x50 cm  ebadinda
kontrplak iizerine yagliboya teknigi ile
olusturulan resimde kahverenginin
monokrom tonlar1 kullanilmistir. Bach’in
keman kongertolarmdan *'" yola ¢ikilarak
gorsellestirilen bu eserde basat obje
kemandir. Orijinal sekli ¢ok fazla deforme
edilmeden ele alinan keman sembolist bir
sekilde disa hatlar1  belirgin  halde
kompozisyonun odak noktasinda yer

almaktadir. Etrafinda ise tekrara dayali

birbirinden farkli boyutlarda geometrik bi¢imler yer almaktadir. Bu bi¢imler {ist iiste

gelerek derinlik  saglamast D. Henry

Kahnwiler’in de sdyledigi gibi;

kabul edilen bir 6n-plandan hareket
etmek ve bu 6n-plana gore perspektif
aracilif ile goriilebilir bir derinlik
izlenimi meydana getirmek yerine,
kiibist ressamlar, saglam ve tasvir
edilen bir arka plandan hareket
ederler. Boyle bir hareketle sanatci,
belli bir bigcim semasi iginde On-

plana dogru ¢alisir.*'?

Yani ulasmak istenen nesnenin Oziidiir.
Kisaca  kiibizm, yapitlarinda cisimler

diinyasinin  temelindeki  6zsel-bi¢imlere

yaklasir.

411

12 {smail Tunali, 1983, a.g.e., s. 189.

Resim 8.Kongerto, Kontrplak Uz. Yaglhiboya,
70x50 cm, Canakkale, 2017

Kongerto: Birlikte ¢alinmak tizere, orkestra ile bir solo ¢algi i¢in bestelenmis miizik yapit1.



3.1.5. Toccata ve Fiig

Resim 9.7occata ve Fiig, Kontrplak Uz.Yagliboya,
70x50 cm, Canakkale, 2017

3.1.6. Ta¢ Giydirme

Ta¢ Giydirme adli eser 50 x 35 cm
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Bir tiir giris miizigi olarak adlandirilan
toccata, Italyanca dokunmak kelimesinden
tiretilmistir, Fiig ise kac¢is  anlamina
gelmektedir. Resim, 70 x 50 cm boyutunda
kontrplak tizerine yagliboya ile yapilmistir.
Monokromatik bir resim olan Toccata ve Fiig,
ufuk noktas1 yukarida olup, par¢a tuslu calgilar
i¢in bestelenmesi nedeniyle resmin sol tarafinda
piyano tuslarn gorilmektedir. Fligiin temel
0zelligi olan bir ana temanin kompozisyonun
dokusunu olusturan melodi dizelerinin iginde
sistemli bir bicimde taklit etmesi dolayisiyla
resmin geneline hakim olan tekrara dayali

geometrik sekiller ve ¢izgiler yer almaktadir.

kontrplak iizerine yagli boya ile yapilmuis,
ticgenlerden olusan bir eserdir. Polonya Krali
III. August’un ta¢ giyme kutlamasi ig¢in
bestelenen bu eserin ** resimlemesinde de
besteden yola ¢ikilarak birincil 6ge olarak tag
ele almmistir. Uggenlerden olusan geometrik
sekiller tact  simgelemektedir.  Resmin
ortasinda yer alan kirmizi parcalar torenlerdeki
kirmizi  halinin odak noktast olmasindan
dolayr resmin merkez noktalarinda yer

almaktadir. Resmin {ist tabakasinda c¢izgi ile

Resim 10.7a¢ Giydirme, Kontrplak Uz. Yagliboya,
70x50 ¢cm, Canakkale, 2017

ifade edilen bakir tiflemeli ¢alg1 da bestede yer alan enstriimani nitelemektedir.

13 BWV 215 Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen.



3.1.7. Kahve Kantati
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CizilenKahve Kantat: adli eser Bach’in en taninmis din disi1 kantati olarak

bilinmektedir. Bach’in Weimar yillarinda besteledigidin dis1 kantatlarin ¢ogunu miizikli

oyun olarak nitelendirmektedir. Bunlardan biri
olan Kahve Kantat’inin bestelendigi donemlerde
Avrupa’nin genelinde oldugu gibi Leipzig’de de
kahve i¢cmek herkesin gbdzdesi olan bir
aliskanlikti. Eserde sekiz yasinda bir kizin kahve

icme aligkanhigindan vazgecirmek isteyen bir

babanin  ¢esitli  yollara basvurmasini ele

almistir. *'*

etmesi acisindan kahverenginin

kullanilmistir. Sol alt kosede bir fincan1 animsatan

geometrik bir sekil bulunmaktadir.

Resim12.Kahve Kantati, Kontrplak Uz.. Yagliboya,
70x50 cm, Canakkale, 2017

Resmin genelinde kahveyi temsil

tonlari

Resim11. Kahve Kantati Kompozisyon $emast,

Kagit Uz. Miirekkep, 43x28.5 cm, Canakkale, 2017

Etrafindaki ¢izgiler ise odagi, asil soz
konusu olan kahveye dikkat ¢ekmek icin bir
hareketlilik mahiyetindedir. Bestede, basrolde
olan kizin kahve aligkanligina babasinin
verdigi tepkilerin ses tonlar1 olarak tiggen
kullanilmistir. Bu tiggenler ses tonlarindaki ani
yiikselisi animsatmaktadir. Resmin ortasinda
bulunan karede ise bir piyano eseri i¢in
bestelenmesinden  dolayr  piyano  tuslari
bulunmaktadir. Bach’in kantatlarinda ¢ok
cesitli  ritimlere  rastlanmaktadir. Kahve
Kantati’nda da kullanilan tiggen sekillerin
hepsinin  birbirinden farkli biyiikliiklerde

olmasi ritmi hissettirmektedir.

414 Aydin Biike, Bach Yasamui ve Eserleri, Kabalc1 Yaymcilik, Istanbul 2012, s. 264.



3.1.8. Kakafoni I
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Kakafoni I resminin semas1 kagit lizerine karakalem teknigi ile yapilmistir ve

eskizin temelinde kompozisyonun yani sira agik-koyu valdr dengesi de verilmistir.

M H

Resim13.Kakafoni Kompozisyon Semast,

Kagit Uz. Karakalem, 35x27.5 cm, Canakkale, 2017
resme ginlik malzemelerden kagit

materyali ekleyerek sentetik kiibizmin

ozelliklerinden  olan  kolaj

uygulanmistir.  Kompozisyonun
kisminda kompozisyonun ¢ogunlugunu
kapsayan gitar ¢izimi yer almaktadir.
Birbiriyle  alakasiz  olan bu  iki
enstriimanin bir kompozisyon igerisinde
yer almasi ve kiibizmde perspektif
kurallarinin alt list edilmesi,

Stravinsky’nin miizigindeki kuralsizlik

bu

ile benzerlik  gdstermistir

kuralsizlik da eserde ele alinan enstriiman

ve nota kagidi ile anlatilmistir.

teknigi

orta

Resim 70 x 50 cm boyutunda kontrplak iizerine
yagliboya ve kolaj teknigi ile yapilmistir. XX.
yiizyll miizik sanatinda onemli bir yer edinen
besteci Stravinsky’nin besteledigi ve ¢ok fazla
tepkiyle karsilastigi eseri  Ates Kusu'nu
Puccini, kakafoni olarak adlandirmistir. Ritim
ugruna armoni ve melodiyi yok ederek
kuralsizlik iizerine yaptig1 Ates Kusu, uyumsuz
seslerin ve gerilimin yogun oldugu bir eserdir.
Resmedilen bu eserde ise alt zeminde yer alan

nota kagitlarinda keman notalarinin yer almasi

phplAfy, i

Resim14.Kakafoni I, Kontrplak Uz. Yagliboya,
70x50 cm, Canakkale, 2017



3.1.9. Polifoni I
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[k bastaki gorselde cizgiyle dis hatlar1 verilen miizikal enstriimanlarm iist iiste

cakistirilarak bir tasarim plani hazirlanmistir. Olusturulan Polifoni serisinin ilki olan

Resim15. Polifoni I Kompozisyon Semasi, Kagit Uz. Karakalem,

26.5x21 cm, Canakkale, 2018

Polifoni I adli eser 50x35 cm
boyutunda tuval iizerine akrilik boya,
komiir kalem ve kagit kullanilarak
uygulanmis bir kolaj c¢alismasidir.
Resimde Bach’in miiziginde en c¢ok
kullandig1 enstriimanlardan olan keman
ve trompet kullanilmistir. Enstriimanlar
parcalanmis halde tam geometrik
sekilleri net olmamakla birlikte biitiin
hali resmedilmemistir.  Ust iiste
bindirilen imgeler tekrarli gibi goriinse
de yon veya biiyiiklilk agisindan bir
tekrarsizlik icerisindedir. Tabloda ¢izgi
basat ifade olarak yer almaktadir.
Kullanilan kahverengi ve mavi tonlar —
sicak ve soguk- kullanilarak renkler
arasinda zithk saglatarak monotonlugu

yikmistir. Resimdeki enstriimanlarda

tek-bakis noktasi1 kirilarak nesneyi parcalanmis, irili ufakli geometrik bicimlere

boliinmiis olarak kosut diizlemler halinde iist iliste ve yan yana getirilerek

resmedilmistir. Seslerin zaman i¢inde art arda dizilerek olusturuldugu zamansallik

ozelligi miizigin temel 6zelliklerinden biridir. Bu zamansallik yatay eksende kendini

gostermektedir. Digeri ise mekansallik yani eszamanlilik durumu diisey eksende ortaya

cikar. Bu resimlerde de hacim parcalanip yeniden olusturulmasiyla resme zaman boyutu

girmistir ve pargalanan bu hacmin st {iste getirilen yiizeylerin arka arkaya

diizenlenmesiyle polifonik miizikteki eszamanli ilerleyen seslerin olusturdugu tinisal

mekén yaratilmigtir.*"”

415Ayse Sabah, Zamansallik ve Mekansallik,

http://muzikvemimarlik.blogspot.com.tr/2010/11/zamansallk-ve-mekansallk 03.html  (Erisim  Tarihi:

15.01.2018)
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Resim16.Polifoni I, Tuval Uz. Akrilik Boya, Kémiir Kalem ve Kagit, 50x35 cm, Canakkale, 2018
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3.1.10. Polifoni I1

Polifoni serisinin bir diger resmi olan Polifoni II eskizi kagit {izerine toz pastel
ve fiizen ile yapilmistir ve siyah ve yanik siena kullanilarak valor degerler ayarlanmistir.
Tabloda ise mavi bir zemin iizerinde objeleri geometrik bi¢imlendirme iislubu
olusturmaktadir. Resimde sicak ve soguk renkler birbirini tamamlamaktadir ve objelerin
iki yanindaki siyah lekeler ise valorii dengelemistir. Nota kagitlarindaki kahve ton
kahve ile saglanmistir. Kolajin 6zelligi olan nesneler ¢ogalarak dogadan malzemelerin
resim yiizeyinde yer almasi kagitlar her tiirlii teknik ile kullanilmistir ve yazili kagitlarin
kullanimindan yararlanilmistir. Geleneksel malzemeleri bir kenara birakarak farkli
malzemelerin resim sanatinda kullanilmasinin yani sira deneysel caligmalarla yaratma

olanaklarinin zenginlestigi goriilmektedir.

_ Resim17. Polifoni II Kompozisyon Semast,
Kagit Uz. Toz Pastel ve Fiizen, 26.5x21 cm, Canakkale, 2018
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Resim18.Polifoni II, Tuval Uz. Akrilik Boya, Kémiir Kalem ve Kagit, 50x35 cm, Canakkale, 2018

3.1.11. Polifoni II1

Tuval iizerine kolaj teknigi ile yapilan bu resmin irreel tabakasinda kolajin
olmazsa olmazi giinliik malzemelerden yazili kagit bulunmaktadir. Bagsat enstriiman
olarak keman ve trompet ele alinarak resmin odak notasinda kendini gdstermektedirler.
Polifoni III resminde miizige dair imgelerin bicimsel diizen igerisinde estetik bir 6ge

olarak kullanildig1 goriilmektedir. Resim dis1 malzemelerin miizik 68esiyle boyanarak
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resme dahil edilmesi kiibist natiirmortlarda miizigin yerini fazlasiyla gostermektedir.
Resimde parcalanan hacimlerin st {iste getirilmesiyle yilizeyin arka arkaya
diizenlenmesiyle resmin de adi olan polifonide eszamanli ilerleyen seslerin olusturdugu
tinisal mekan yaratilmistir. Polifoni III eskizi kagit lizerine toz pastel ve flizen ile
yapilmistir ve siyah ve yanik siena kullanilarak valér degerler ayarlanmistir. On planda
trompet, onun arkasinda stilize edilmis keman bulunmaktadir. Siyah lekeler objelerin

saginda ve solunda fakli biiyiikliiklerde olarak birbirini dengelemektedir.

_ Resim19.Polifoni III Kompozisyon Semas,
Kagit Uz. Toz Pastel ve Fiizen, 26.5x21 cm, Canakkale, 2018
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117, Tuval Uz Akrilik Boya, Kémiir Kalem ve Kagit, 50x35 cm, Canakkale, 2018

Resim20.Polifoni
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3.1.12. Polifoni IV

Solda eskizini gormiis oldugunuz dis hatlariyla verilmis olan miizikal elemanlar
iist liste cakistirilarak bir tasarimin hazirlanmasina g¢alisilmistir. Piyano, trompet ve
kemanin gévdesinden olusan bu ortak ¢akigmayla bir miizikal natiirmortun kiibist bir
kompozisyon olusturmasi noktasinda degerlendirilmesine calisildi. Asagidaki tuval
tizerine  akrilik ve kolaj
tekniginde yapilan Polifoni IV
adli resim; komiir kalem ve
kagit kullanilarak yapilmis bir
kolaj ¢alismasidir. Renk olarak
burnt umber ve raw sienna
agirliklt olarak kullanilmistir.
Genelinde orta ton deger
agirlikli olarak goriilmektedir
ve stk yonii  acisindan
herhangi bir temsiliyet kaygisi
yoktur. Kompozisyonda yer
alan objeler arasinda Bach’in
polifonilerinde kullandig1
enstriimanlar;  viyola  da
gamba, trompet ve piyanonun
parcalanmis fragmanlart ve

imge olarak temsili konturlari

icersinde goriilmektedir.

Resim21.Polifoni IV Kompozisyon Semas,
Kagit Uz. Karakalem, 26.5x21 cm, Canakkale, 2018

Kompozisyonun odak
noktasinda olan objeler stilize
bir islup igerisinde ve hazir malzemenin yiizeye kolaj olarak uygulanmasiyla miizik
calgilarinin diizeniyle yine bir tinisal mekan olusturulmustur. Klavyenin beyaz tuslari ve
siyah konturlar, monokrom tondaki gri ve kahverengilerin daha da sicak bir tonda
goriilmelerini saglamis oldu. Bu noktada sdyleyebiliriz ki bir renk olmamasina ragmen
kromatik degeri diisiik olan renkleri bile siddetini arttirdigini sdyleyebiliriz. Genellikle
kahverengi, bej ve gri tonlarin kullanildi kompozisyonda nesneler parcalar halinde

dagilmistir. Ama bu dagilim igerisinde {iist iiste cakisma ilkesi temel olarak
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benimsenmistir. Elbette burada resim sessiz bir sanat oldugu i¢in hi¢ kimse bir gitardan
cikan sesi beklememelidir. Ancak burada kulagin degil, gozlerin duydugu koseli ve
ritmik bi¢imlerden tinlayan inis ve cikislar1 olduk¢a sert modern bir miizigi ima

edilmesine c¢alisildigin1 sdyleyebiliriz.

Resim22. Polifoni IV, Tuval Uz. Akrilik, Kolaj ve Kémiir Kalem, 50x35 ¢cm, Canakkale, 2018



3.1.13. Polifoni V

Resim23. Polifoni V, Tuval.Uz. Kolaj veYagliboya;
50x35 cm, Canakkale, 2018

caligmalarindaki Polifoni resimlerinin asil
cikis noktast olan Braque’in Bach’in Aryasi
resmidir. Kompozisyonun a¢ik koyu dengesi
ve bigimlerin sekillerinden yola ¢ikarak
olusturulan  kompozisyonlarda hacimlerin
pargalanarak resme zaman boyutunun girmesi
ve parcalanan hacmin iist iliste getirilerek
bir  sekilde

resim paralel

birlikte

yiizeyine
yerlestirilmesiyle miizikteki
eszamanli seslerin olusturmus oldugu tinisal
mekana benzer s1§ bosluk yaratilmasindan

yararlanilmigtir.*'°

16 Nazan Ipsiroglu, 2017, a.g.e., s. 75.
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Tuvale yapilan ve Polifoni
serisinin son resmi olan bu resim, 50x35
cm boyutunda tuval iizerine kolaj
teknigi uygulanarak yapilmistir. Gitar ve
trompetin basat 6ge oldugu bu resimde

koyu tonda olan gitar dis hatlarindan

anlasildigi  lzere kendi  formunu
korurken, kompozisyonun alt
kismindaki trompet tamamen
gercekliginden uzaklasmis bir

sekildedir. Raw Sienna ve Ultramarine
olarak 1ki rengin birincil olmasiyla

birlikte resimde gri tonlarin agirlikta

goriilmektedir.

oldugu Uygulama

Resim24. Georges Braque,Bach’in Aryast,
Kolaj; 50 x 45 cm,
Washington Ulusal Sanat Galerisi,
Washington D. C., 1913



2.1.14. Stretto
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Stretto adli bu resim tuval iizerine kolaj teknigi ile yapilmistir. Ismi yine bir

miizik teriminden gelmekle birlikte; Bach’in miizigindegerilimi arttirmak amaciyla

strettodnemli bir yer tutar.Stretfo resminde de gerilim mavi ve turuncunun kontrastligi

ile saglanmistir. Kolaj teknigi ile yapilan bu resimde Bach’in miiziginde 6nemli yere

sahip olan Fiig, toplam dort boliimden olusur bunlar sergi, gelisme, doniis ve sonugtur.

Ik once sergi boliimiinde
ana tonaliteden bir tema
verilir. Resimde de ana
temanin miizik oldugunu
kompozisyonun merkezinde
yer alan nota kagitlan
desteklemektedir. Temanin
tonalitenin temel ya da
tcliisiinde karara varildigi
yerde yanit devreye girer.
Burada kemanm orijinal
formundan tamamen
uzaklagarak  yer  almasi
fiigdeki yanit gibi
disiiniilebilir. Temanin st
besli ya da alt dortliiye yani
dominant tonalitesine
aktarilmasiyla olusur.
Yanitin devam ettigi sirada
kontrpuan baslar yani karsi

ezgiyle birlikte devam eder

Resim25. Stretto, Tuval Uz. Kolaj ve Yaglhiboya;
50x35 cm, Canakkale, 2018

ve bu iki boliimii devam ettiren ara miizigi devreye girer. Doniis ve sonug boliimlerinde

altdominant tonalitesinde tema duyurulup bu temanin dominant tonalitesi olan ana

tonaliteye doniis yapilir ve coda ile hazirlanarak yapilan kadansla bitirilir. Gergekten de

resimde de sekillerin tekrari, 6n arka iligkileri ve renkler arasindaki gecis ile tipki

miizikteki bu strettoya biraz da olsa yaklagsmigtir.
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3.1.15. Gitar ve Kadeh

Gitar ve Kadeh ¢alismasinin eskizi 26.5x21
cm tasarlanmis olarak cizildi ve eskiz 70x50cm
boyutunda kontrplak iizerine yagliboya ile
uygulanmasi gercgeklestirildi. Tablonun
kompozisyon diizeninin genel hakim dig hatlarinda
kesintiler olmasina ragmen bir ritim igerisinde
yiizeye yayilan ¢izgiler, gitar algisinda herhangi bir
temsili bakist yok etmedigi goriilmektedir. Resmin

sag tarafinda stilize edilmis bir kadeh, gitarin

onilinde ve arkasinda yer alan diyagonal ¢izgiler ile
Resim26.Gitar ve Kadeh Kompozisyon $emasi,

Kagit Uz. Karakalem, 26.5x21 cm, Canakkale,
2017

birlikte yer almaktadir. Objelerin dis
hatlarmin siyah ¢izgi ile belirgin bir
sekilde gorilmesi On-arka plan
iliskisinden uzaklastirilmak
istenmesi ve iki boyutlu diizlem
tizerinde objelerin daha belirgin hale
gelmesi icin yapilmistir.Iki boyutlu
bir diizlem {izerinde yayilan
cizgilerin yarattig1 temsiliyet kiibist
resmin  objeleri  bolik  porglik
gostermesiyle iliskilendirilmistir ve
boylelikle tabloda degerlendirilen
kompozisyon igerisinde objelerin

geneline yayilan gri arka planin

bitmemisligi ve devaminda turuncu

71tlik Resim27.Gitar ve Kadeh,

ve mavinin tonuyla Kontrplak Uz. Yagliboya; 70x50 cm, Canakkale, 2017

olusturmas1 ve renklerle objeler arasindaki 6n arka plan iligkisinin saglanmasina

calisilmis oldu.



3.1.16. Kemanh Natiirmort
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35x50 cm ebadindaki Kemanli Natiirmort adli resim kontrplak iizerine yagliboya

ile yapilmis olup, resimde soguk ve sicak renkler bir arada kullanilmistir. Kemanin

orijinal formundan ¢ok fazla bir sey
kaybetmemistir. Fakat bulundugu mekan cok
fazla belli olmayip i¢ ice gecirilmis ve
birbirini tekrar eden geometrik formlar alt
zemini olusturmaktadir. Ve bu zemindeki
geometrik sekiller siyah kontur c¢izgisi ile
belirginlestirilmistir. Isik ¢ok kaynakli olup
yoruma dayalidir. Resimde, Braque’m 1908
yilinda yapmis oldugu L’Estaque’daki Evler
adl1 tablosundaki geometrik formlardan ve
renklerden esinlenilmistir. Fakat Brague’in
resmindeki renkler gibi saf degildir ve
geometrik sekillerin konturlar1 daha belirgin

cizilmistir.

Resim28. Georges Braque, L 'Estaque’daki Evler,
T.U.Y.B.; 73x60 cm, Fransa, 1908

Resim29. Kemanli Natiirmort, Kontrplak Uz. Yagliboya, 35x50 cm, Canakkale, 2017
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3.1.17. Saksafonlu Natiirmort

Saksafonlu Natiirmort adli resim
70x50 cm boyutundaki kontrplak iizerine
yagliboya ile yapilmistir. Kompozisyonun
ortasinda yer alan enstriman kendi
renginden tamamen uzaklagmistir ve stilize
edilmis halde olup iki  boyutludur.
Enstriimanin 6n ve arka planinda birbirine
kosut iki dikdortgen koyu lekeler 6n ve arka
plan iligkisi saglayarak birbirini
tamamlamigtir.  Enstriimanin  etrafinda
birbirine  diyagonal bi¢imde  ¢izgiler
mevcuttur. Resmin genelinde raw umber,

burnt umber ve naples yellow kullanilmistir.

- x : Olusturulan bu kompozisyonlarda modele
Resim 30.Saksafonlu Natiirmort Kompozisyon Semasi,

Kagit Uzerine Karakalem, 31x23 cm, Canakkale, 2017

bakmadan  yapilan nesneler ve
gruplagalar sik sik karsimiza c¢ikar.
Bunlarin ilk orneklerinden elbette
Braque’in Gitar ve Akordeon adli
tablosundan yararlanilmistir. Ve ayrica
Picasso’nun  hazir  malzemelerle

yaptig1 gitar kombinasyonlari 6rnek

almmistir. Her iki sanatgida da

. v - . Resim31. Braque, Gitar ve Akordeon, 1908 T.U.Y.B.; 50 x 61 cm,
kuskusuz bir takim miizik aletleri Sanat Miizesi, Basel, 1908

vardi. Fakat hem onlarin tablolarina

goz attigimizda hem de uygulama calismalarini degerlendirmek icin goz Oniine
alindiginda nesneler masanin {istiine yerlestirildigi gibi degil, ezbere bir anlayisla
yapilmistir. Bu noktada tarihsel kiibist resimlerle benzer bir uygulama igerisine girildigi
goriilebilir. Nitekim; “(...) bakarak degil de, bellege dayanarak c¢alisma yontemi

Braque’in on sekizinci ylizyll Fransiz cansiz doga resmini ve bunun Rokoko
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iislubundaki kabartma i¢ siislemelere yansiyan ozelligini bildigini gosteriyor.”*'”Bu
noktay1 belirlemekte yarar vardir; ¢linkii kiibizmin ilk amact nesnelerin diizenidir ama
bunlar natiiralist olarak kavranan nesneler olmadiklarindan bakarak degil, zihinden
eklenen soyut bigimlerin diizenidir. Ciinkii “kiibizm mekani ¢izgi, mekan elemanlari,

dikdértgen ve kubus esitliklerinin ve denge ilgilerinin bir sentezi olarak anlar.”*'®

Resim32.Saksafonlu Natiirmort, Kontrplak Uz. Yagliboya, 70x50 cm, Canakkale,2017

17 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), 1. Basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1982, s. 58.
418 fsmail Tunali, 2008, a.g.e.,s. 167. [Bkz. Leopold Zahn, Kleine Geschichte der modernen Kunst, s. 88.]
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3.1.18. Kemanh Natiirmort

70 x 50 cm ebadinda kontrplak {izerine yagliboya teknigi ile olusturulan tabloda,
yiizey tizerinde deforme edilmis keman goriilmektedir. Resmin yapisin1 geometrik
bi¢cimlendirme olusturmaktadir. Hacimsel ve mekansal goriiniimiin pargalanmasi,
figliriin ¢evresiyle tamamen biitiinlesmesine kadar ¢alisilmistir. Perspektifsel yanilsama
terk edilerek her tiirlii siislemeden uzaklagilmistir. Kemanin ve arka planda yer alan
geometrik sekillerin kiitleleriyle doludur. Renklilik en aza indirilerek gri, koyu tonlara

agirlik verilmistir.

Resim33.Kemanl: Natiirmort, Kontrplak Uz. Yaglhiboya, 70x50 cm, Canakkale,2017



3.1.19. Keman

Resim34.Keman Kompozisyon Semasi, Kagit Uz. Miirekkep,

28.5x20.5 cm, Canakkale,2018

yellow kullanilmistir. Arka plandaki
geometrik  sekillerin  birlesmesiyle
kemanin durdugu zemin tam net
olmamakla  birlikte  ritmik  bir
sekildedir. Resimlerinde miiziksel
anlatima sahio bir sanat eseri yaratma
pesinde olan Delaunay’in Diskler veya
Dairesel Kozmik Big¢imler adh
resimlerinde nesnel ogelerden
vazgecerek perspektif ve devinimi
aynt anda kullanmasi Keman adli

eserde yansimalari kullanilmistir.
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Keman adli resim igin
kompozisyonu kagit iizerine
mirekkep teknigi ile yapilarak
bir sonraki agama olan kontrplak
iizerine yaghiboya ve flizen
tekniginin ~ valoér  dengesini
saglayabilmek i¢in bir 0On
calisma olusturmustur.
Kontrplak iizerine yagliboya ve
fiizen teknigi ile yapilmig 50x35
cm ebatinda bir resimdir.
Kemanin tek bir bakis acisindan
resmedilmis  olup, geometrik
sekillere boliinerek formundan
bir sey kaybetmemistir.
Kahverenginin tonlarindan
olusan resimde burnt sienna, raw

sienna, yellow ochre, naples

Resim35. Robert Delaunay, Diskler,
Karton Uz. Yagliboya; 60 x 59.8 cm, 1933
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o il il

Resim36.Keman, Kontrplak Uzerine Yagliboya ve Fiizen, 50x35 cm, Canakkale,2018
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3.1.20. Keman ve Testi

35x50 cm boyutundaki Keman ve Testi resmi iki boyutlu bir calisma olup
kompozisyonda objeler sola dogru diiser vaziyette resmedilmistir. Kompozisyonun orta
noktasinda bir adet keman, sag tarafta stilize edilmis bir testi ve kemanin hemen
arkasinda bir adet palet bulunmaktadir. Resimde griler ve kahverengilerin leke degerleri
dagilmis bir halde bulunurken odak noktasi keman olmasindan dolayr kirmizi bagka
yerde kullanilmamistir. Ondeki objeler daha canli arka plana gidildikge renkler
soluklagmaktadir boylelikle resimde perspektif renkle saglanmstir.

Resim37.Keman ve Testi, Kontrplak Uz. Yagliboya, 35x50 cm, Canakkale,2017

3.1.21. Fiig I

Fiig bashikli bu resim 50x35 cm boyutunda tuval iizerine kolaj teknigi
uygulanarak yapilmistir. Taklit anlamina gelen fiig, resimde birbirini tekrar eden
monokrom tondaki sekillerle saglanmistir. Kahverengi tonlardan olusan resmin sol
kisminda bulunan keman, arkasinda bulunan kadeh ve resmin 6n planinda ve objelerin
arkasinda bulunan nota kagitlar1 bulunmaktadir. Arka planda bulunan dik ve yatay
kabartma seklindeki yapistirma peceteler resme katman olusturmustur. Goriintii

nedeniyle resimde yer alan objelerin arkasinda bir duvar niteliginde goriilmektedir ve
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kompozisyonun alt kisminda yer alan koyuluk ile birlikte objelerin bir kaide iizerinde

yer alarak natlirmort resim oldugunun gostergesidir.

Resim38. Fiig I, Tuval Uz. Kolaj, 50x35 cm, Canakkale,2018

3.1.22. Fiig Il

50x35 cm ebadinda olan dikey bir kompozisyona sahip Fiig II adli resim tuval
iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde sekillerin tekrariyla olusan bir

kompozisyon vardir. Resimde 151k gdlge yoruma dayali bir sekilde ele alinmistir. Uggen
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kompozisyon olan eserde deforme edilmis bir sekilde gitar bulunmaktadir.
Kompozisyonun genel haline bakilirsa soyut 0Ozellige sahip resimde nesne net
secilmemektedir ve big¢imler keskin bir halde goriilmekle birlikte bir biitiinliik

saglanmistir.

Resim39. Fiig II, Tuval Uz. Yagliboya, 50x35 cm, Canakkale,2018

3.1.23.Fiig 111

Tuvalin en alt zeminine kum eklenerek yapilan bu resimde kompozisyonda
formlarin koyu kisimlarinda doku elde edilmistir. Bakir iiflemeli ¢algilarda dnemli bir

yere sahip olan trombonun yuvarlak hatlar1 genel olarak ele alinip, ritmik bir sekilde
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kompozisyona dagitilmistir. Arka zeminde koyu tonlar 6nde ise agik tonlar
kullanilmistir. Kullanilan renkler nedeniyle kontrast olusturulmus olup basat 6gemiz

olan trombonu daha da 6n plana ¢ikarmstir.

Resimd40.Fiig 17, T.U.Y.B., 50x35 cm, Canakkale,2018

3.1.24. Piyano

50x35 cm boyutlarindaki Piyanoadli eser, tuval lzerine kolaj teknigi ile
yapilmigtir. Resim yiizeyi tamamen nota kagitlar1 ile kaplanmig ve daha sonra leke
degerleri ayarlanarak spatiil yardimiyla kazinarak formlar verilmistir. Resimde

orijinalligini bir kenara birakan piyanonun sekli tam anlamiyla anlagilmamaktadir.
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Isikta sarinin kromasi arttirilarak siddetli bir 151k goriilmektedir. Isik yoruma dayali ¢ok

kaynakl1 olmakla birlikte, cok bakisimli perspektiften yararlanilmistir.

Resim41. Piyano, Tuval Uz. Karigik Teknik, 50x35 cm, Canakkale,2018

3.1.25. Biist ve Testi

50x35 cm tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmis olan bu resimde Raw
Sienna, Raw Umber, Orange ve Sap Green renklerinin agirlikli oldugu bir
kompozisyondur. Sol istte duran ve dikkat ¢eken bir biist, biistiin sag tarafinda cok
belirgin olmamakla birlikte kendi renginden ¢ok uzaklasilmamis bir adet palet, paletin
hemen asagisinda kivrik bir sekilde duran bir kagit bulunmaktadir. Kagit, akiskan
dokusunu tamamen kaybederek boliindiigli geometrik sekiller nedeniyle sert bir

cisimmis gibi algilamaya neden olmaktadir. Kompozisyonun en Oniinde yatik bir
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sekilde duran testi ve onun arkasinda fark edilmesi ¢ok gii¢ olan bir adet de sise
bulunmaktadir. Objeler eszamanliliga dayali olarak goriilmekte ve 6n arka iliskisi agik
bir sekilde belirmektedir fakat objelerin tam olarak nerede durdugu net bir sekilde ifade

edilmemistir.

Resimd42. Biist ve Testi, T.U.Y.B., 50x35 cm, Canakkale,2018
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3.1.26. Keman ve Metronom

Keman ve Metronom olarak adlandirilan
kompozisyon materyal olarak kullanilan kraft kagidi
lizerine yagl boya teknigi ile calisilan bu renkli eskiz
monokrom olarak Giorgio Morandi’nin {islubunu
animsatan bigimsel ozellikler tizerinden

degerlendirilebilir.

Nitekim Morandi’nin 1942°de gerceklestirdigi

calismasinda goriildiigii lizere zemin tuvalin beyaz

Resim43. Giorgio Morandi, 1942
T.U.Y.B;

acikliginin  kullanilarak sar1  {izerindeki
tonlamalar ile bir 1siklandirma saglanmig
oldugunu soyleyebiliriz. Buna goére arka
plandaki toprak sarisinin yar1 transparan bir
incelikle boyanmasi resmin
imprimatura’nin*'"® kapatilmayarak iizerinde

4

siyah beyaz bir grizay **° (grisaille)

tekniginin taslak niteliginde uygulanmasini

Tablo 44°de gerceklestirilmeye ¢alisilmistir.

Resim44.Keman ve Metronom Kompozisyon Semast,

Kagit Uzerine Yaghboya, Canakkale,2016

Bilindigi {izere monokrom metodik bir
terim olarak desen, c¢izim, tasarim ve

fotograflarin tek renkten (bir rengin tek tonu) ya da renk

19 imprimatura: Zemine siiriilen tek bir rengin; sicak tonlarda ya da agik gri ve koyu gri tonlarda cift
katmanli olmak {izere ii¢ farkli tipte insa edilen monokrom uygulamalarin bir tanimlamasini ortaya
koyar. S6z konusu proto-renk tonlama uygulamalar: bir sonraki resimleme ve boyutlandirma asamasini
kolaylagtirmay1 amaglamakla birlikte, temelde iki boyutlu ve {i¢ boyutlu tasarim diizlem ve cisimlerin
kompozisyon yapisint; kisacasi formlari olusturma fonksiyonlarini saglamaktadir. [Bkz. Hakan Daloglu,
“Monokrom...,” s. 2.]

20 Grisaille: Tamamiyla gri ya da baska bir notr grimsi renk tonlarinda boyanmis bir resmi tanimlayan
terimdir. Ozellikle heykel imitasyonunda biiyiik dekoratif tasarimlarda kullanilir. Andrea del Sarto’nun
resimli freskleri gibi, aslinda ¢ok grizay kismen daha genis bir renk ¢esitliligi icermektedir. Kahverengi
(karartilmig, koyu) yesili ile yapilmis resimler verdaille olarak isimlendirilir. Grizay, tek basina bir
resim olarak veya yagliboyanin alt boyamasi olarak (iizerine ¢ekilen parlatma/kaplama katmanlari
renklerine hazirlik), ya da baski ressami i¢in iizerinde galisacagi bir model olarak kullanabilir. Rubens
ve okulu, baski ressamlart i¢in taslak kompozisyonlarda bazen monokrom teknikler kullanirlar. Bir
nesnenin dolgu rengini yapmak ressam i¢in ¢ok daha fazla emek ister, ve grizay teknigiyle ¢alismak
daha hizli ve ucuz oldugu icin zaten siklikla tercih edilmistir. Buna ragmen bu uygulama bazen kasitl
olarak estetik sebeplerle segilmistir. Grizay tablolar genellikle monokrom ¢izimlere benzemektedir, ki
Ronesans ressamlari bu tarz eserler igin egitilmislerdir. Cizim tekniginde de oldugu gibi, grizay ¢aligma,
yetenegi az olan asistani tam-boyama tablolarla kiyaslandiginda daha kolay ele verir.
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olmayan siyahbeyaz kullanimi
neticesinde acik-koyugri
(heykel-
seramik)gorselniteliginitaniml
amaktadir.

Bilhassa resimde kullanilan
monokrom uygulamalar;
-esasen terminolojik olarak
¢ok renkli anlamindaki

polichrome uygulamalarin

karsitidir ve ana resimleme

Resimd5. Cézanne, Siirahi, Meyveler ve Masa Ortiisii,

T.U.Y.B.; 60x73 cm, Orangerie Miizesi, Paris, 1879-1882

katmanina bir gecis kolaylig
sunmaktadir. Monokrom resim
gelenegi;
Flaman ve Flandre ekollerinde netlikle gorebildigimiz astar renklendirme
(imprimatura) iizerine gerg¢eklesen geleneksel monokrom (tek/renk/ton)

uygulamalar a¢ik-koyu alanlarin arasinda bir ton islevi gdstermekle birlikte belli
oranda 6lii renklerinde es zamanli bir karma kullanimimni™'

olusturmaktadir.** Sonuc olarak Tablo 51°deki resimde bir ara ton olarak monokrom;
ilk resimlemede ya da tasarlamada 151k-g6lgenin modiilasyonu ile sicak-soguk ton
karsitliklarinda yaratilan biitlinsel iligkinin baslica ekseni olarak renk katmanlarinin
optik ozelligini de organize eden teknik bir calisma metodu olarak karsimiza

cikmaktadir.

Keman ve Metronom calismasinda yer alan kompozisyonda odak noktasinda
algilamada ilk olarak bakigimiz kemana dogru ve sonrasinda metronoma dogru
yonelmektedir. Metronomun arkasinda bulunan kumas ve 6n kisimda yer alan kagit
materyali valor deger olarak beyazi dengelemektedir. Kiiciik yuvarlak objelerin tekrara

dayal1 bir ritim yaratmis olmasinin yani sira simetriyi bozmasi i¢in konumlandirilmastir.

! Hakan Daloglu, “Monokrom,” Resim-Heykel-Seramik Grup Sergisi 111, Hiir Tesebbiis Sergi Katalogu,
Canakkale Tiibingen Troia Vakfi, Canakkale 2016, s. 2.

#22 Renklerin birbirine karistirilamadigi tempera tekniginin ardindan yagliboyanm sagladigi sistematik
¢ok katmanli kullanimi hakkinda. Bakiniz Halil Cenk Beyhan, “Resimde Temel Teknikler ve
Uygulama Siiregleri Uzerine,” Route Education and Social Science Journal, Vol:2 (3), July, Antakya-
Hatay, 2013, ss.173-174. http://www.ressjournal.com/. (Erisim Tarihi: 27.11.2016)
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3.2. Miirekkep ve Fiizen Cizimler
3.2.1. Kakafoni II

Miizik terminolojisinden bir isme sahip olan 26.5x21 cm ebatinda kagit iizerine
pilot kalem ile resmedilen bu resimde akordeon, keman ve tambur bulunmaktadir. Tiirk
miiziginde onemli bir yer edinen tambur, diger keman ve akordeon ile birlesmesiyle
uyumsuz bir enstriman toplulugunun belirmesi kiibizmdeki uyumsuzluk ile
bagdastirilabilir. XX. yiizyil bestecilerden olan Stravinsky’nin Bahar Ayini bestesinden
esinlenerek yapilan bu resim, bestecinin miiziginde ritim ugruna armoni ve melodiyi
yok etmesinden dolay1r kulagi rahatsiz edici seslerin bulunarak kakafoni diye
adlandirilmasidir. Ele alinan resimde bir nota kagidinin lizerine mavi ve kirmizi toz
boyanin sulandirilmasiyla bir alt zemin elde edilmistir. Kirmizi ve mavi rengin
gbézliimilizli ayn1 noktada birlestirmeyip rahatsiz etmesi renklerin hareket halinde
gOrlinlip titresim hissi vermesi akordeonun koriigiiniin devamliligindaki ritim ile

birbirini tamamlar niteliktedir.

Resimd6.Kakafoni II, Kagit Uz. Pilot Kalem, 26.5x21 cm, Canakkale,2018
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3.2.2. Polifoni VI.

Polifoni VI kagit iizerine toz
pastel ve fiizen ile yapilmistir ve
siyah ve yanik siena kullanilarak
valor degerler ayarlanmistir. Bu
resimde artitk enstriimanlar bigim
olarak secilemeyecek kadar normal
formlarindan oldugunca uzaklasarak
soyuta dogru yaklasmistir. Bliytik bir
acik koyu dengesi halinde dikdortgen
parcalar goriilmektedir. Hem boyut
olarak hem de leke degerleri olarak
birbirini  tamamlar  niteliktedir.

Bicimler 6n arka iligkisi igerisinde

birbiri icerisine ge¢cmis sekilde

Resimd7.Polifoni VI. Kagit Uz. Toz Pastel ve Fiizen,
26.5x21 cm, Canakkale,2018

kompoze edilmistir.

3.2.3. Kizil Polifoni

Kizi1l Polifoni adli eser, isminden de
anlasilacagl gibi resmin geneline hakim olan burnt
sienna rengi kullanilmasindan dolayidir. Kagit {izerine
renkli toz pastel ve fiizen kullanarak yapilmistir. Burnt
sienna kullanilarak resimde orta deger yakalanmis
olup, ii¢ biiyiik siyah leke bulunmakla birlikte resimde
ton degerleri hemen hemen esit seviyededir. Resimde
objeler 6n arka plan iliskisi icerisindedirler. Iki adet
keman, bir tane de trompet bulunmaktadir. Arka
planda yer alan kemanin yani sira, 6n plandaki
trompetin sadece alt kismi yer aldigi icin tam

anlasilamayacak durumdadir. Nesneler irili ufakli

geometrik bigimlere boliinmiis bir sekilde kosut ,
Resim48.K1z1l Polifoni, Kagit Uz. Toz Pastel ve Fiizen,

diizlemler halinde {ist iiste ve yan yana getirilmistir. 26.5%21 cm, Canakkale,2018
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Gitarli natlirmort resmi 26.5x21 cm boyutunda kagit iizerine renkli kuru

kalemlerle hacimlerin i¢ ige gecirilerek yapildigr bir resimdir. Resmin odak noktasinda

gitar, saginda kadeh, sol tarafinda ise palet yer
almaktadir. Nesneler deforme edilmis olup 6n arka
planin i¢ ice c¢akistirllmasiyla miizikal bir
kompozisyon olusturulmustur. Birbirini tekrar eden
geometrik formlar kompozisyonun alt zeminini
olustururken 151k, yoruma dayali c¢ok kaynakli
olmasinin yaninda resme eszamanlilik eklenmistir.
Resmin geneline hakim olan siyah konturlar
kullanmakta yararlanirken kahverengi ise orta
degeri belli etmektedir. Fiitiirist bir etkide gerceklik
ve zaman konusunda bir etkiye sahip olmasi

diistiniilen

bu calismada

havasinda
Resim 50. Umberto Boccioni, Ruh Durumlari I,

T.U.Y.B.; 70.5x96.2 cm, 1911 kirik t¢genler

halinde sonsuza kadar agilacakmis duygusu
vermektedir. Ucgenlerin  kesisen ve birbirine
baglanan uzaysal
diizlemleri kiitle ve

yiizeylerin

Resim52. Umberto Boccioni,

Ruh DurumlariIl, 1911

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim49.Gitarli Natiirmort, Kagit Uz.
Kuru Kalem, 26.5x21 cm, Canakkale,2018

tipk1 Boccioni’nin Ruh Durumlar: adli gl
panosunda parcalar arasindaki iliski, teknolojik
imgeler cagristiran teknoloji ve devinimin ¢elisik
birlikteligini gostermektedir. Merkezde yer alan

miizik c¢algis1 melodik olmaktan ¢ok bir giiriiltii

[E

Resim51. Umberto Boccioni,

Ruh Durumlar: I, 1911

soyutlanmasinda 6nemli bir par¢alama unsuru olarak



3.2.5. Keman ve Kadeh

Kagit iizerine kuru kalemle yapilan
monokrom resim Juan Gris’inGitar adh
resminin  kompozisyonundan  esinlenerek
olusturulmustur. Dikey ¢izgilerin yapisi hakim
olan resimde bir kaide iizerinede keman ve
kadeh  bulunmaktadir.  Ucgenler  ve
dikdortgenler kemani pargalar ve degistirir ve
sekli tanimlayan formu yalniz beyaz olarak
birakilan leke izler. Enstrimanin tinlayan
govdesindeki agik lekeler ile arka plandaki

karsit lekeler birbirini tamamlar niteliktedir.

Resim53. Juan Gris, Gitar,
T.U.Y.B. ve Kagit; 61x50 cm,
Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Paris, 1913
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SONUC

Tarih boyunca birbiriyle etkilesim igerisinde resim ve miizik arasindaki iliski,
yirminci ylizyilin analitik ve soyut sanat akimlarinda goriildiigli tizere; yiizyilin ilk
yarisin1 kapsayan kiibist donemde miizigin resme yansimalar1 incelenerek ylizyilin
basinda bir c¢ag islubu olmasinin yani sira genel bir tema olarak ortaya ¢iktigi
belirlendi. Boylelikle siklikla analitik donemde miizigin konu olarak ele alindig1 ve
ozellikle kiibist ressamlar icerisinde Braque ve Picasso’nun miizikal etkiler iceren
tablolarinda bi¢gim ve igerik agisindan somut etkiler bulgulandi. Ayrica Picasso’nun
nesneye iliskin izlenimlerinin kendiliginden ve sezgisel yansimalari, Stravinsky’nin
caligmalarindaki sezgisel ritminde ve melodilerinde belirgin bir sekilde goriildigl ve
ayn1 zamanda bestecinin eserlerinde resimdeki gibi geleneksel kompozisyon tekniginin
terk edildigi belirlendi. Bestecinin miiziginin Picasso’nun resimlerindeki ilkellik, sertlik,
uyumsuzluk gibi 6zelliklerle bagdastigi sonucuna varildi. Kiibizm’de edebi konulardan
uzak durularak soyut olana yoOnelmeleri nedeniyle miizik ile olan etkilesimini
giiclendirerek miizikteki zaman Gtesi bicimlendirme gizil giicii agisindan miizigin resim
alaninda ne kadar etkili oldugu bulgulandi. Sonugta tezde baslica ele alinan kiibist
resimlerdeki miizikal imgede, Bach ve Stravinsky’nin sanati bir esin giicli olarak

karsimiza ¢ikar.

Uygulama caligmalarindaki resimlerde; flig, ritim, polifoni, ¢izgi, devinim,
eszamanlik ile ilgili hususlar dikkate alinarak esinlenme ve yaratma konusunda gereken
hazirligin olusturulmasiyla kiibist natlirmortlarda miizikal deneyimlerin bir simule
kazanimiyla sonucglandi. Boylelikle benzer bir deneyim elde ederek kiibist
natiirmortlarin iiretim hususlarindaki teknik zorluklar ve avantajlarin neler olabilecegi

konusunda bir sezinleme ve duyumsal yaklasimin kazanilmasi sonucunu dogurdu.

Miizik ve resim tarihini birlikte incelemeye ¢alistigimiz bu tezde pek ¢ok kuram,
yaklasim ve terimlerin neredeyse ayni oldugunu bulgulamis olduk.Kiibist resimdeki
bicimler; ses tonlamalari, renk tonlariyla i¢ ige gecerek flig sanatin1 animsatmaktadir.
Ayrica nesneden yola ¢ikmayip, nesneye dogru yol alan kiibistlerde polifonik miizik ile
tam ters bir benzerligin oldugu bulgulanmis oldu.Bdylelikle nesneleri farkli pargalara
bolerek resim ylizeyinde paralel sekillerde yerlestirdikleri ve hacim pargalanarak zaman
boyutunun devreye girmesi ile polifonik miizige yaklastiklart goriilmiis oldugu

sonucuna varildi.
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Soyuta dogru yonelen ve doganin gercekligine son verse de dogadan bir tiirli
kopamayan kiibizm, dis diinyanin algilarindan siyrilip 6ze inen kiibistler sayesinde
soyut resmin Oniiniin ag¢ildig1 sonucuna varildi. Boylelikle miizikte de kurallarin
yikilmas1 ile XX. yilizyill tam anlamiyla bir deneyler ¢agi oldugunun kanitlari
bulgulanmis oldu. Sonug olarak birbirlerini etkileyen sanatlardan resim ve miizikteki
yeniliklerin birbirini takip ederken birbirinden ayr1 diisiiniilemez oldugu bulgulanmistir.
Esasen ¢agin soyut sanatinin miizik yapitinin olusumuna yaklasma g¢abalarinin altinda
tipk1 miizikte oldugu gibi resimde de yliceltilmis bir sanat¢i imgesinin varligi
bulgulanmis oldu. Ciinkii yaratic1 sanat, mesenlerinin siparisi dogrultusunda degil, yiice
bir esin gliciiyle yaratilmaliydi. Mussorgsky bunu ¢ok iyi 6zetliyordu: Sanatcinin yasasi
kendisidir... Resmin tipki enstriimantal miizikte oldugu gibi sanatlar i¢inde en az
diinyasal olan gibi goriilmesi ve kendi ickin zevklerinin &tesinde hig¢bir amacinin
olmamasiyla soyut sanatin sadece soyut yaratimlar icerisindeki miizige yaklagsmasini
anlamlandirmanin olduk¢a kolay oldugu sonucuna varilabilir. Ve son olarak diyebiliriz

ki Walter Pater’in dedigi gibi biitiin sanatlarin riiyasi miizik gibi olmaktir.
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Resim 1.2. Claude Monet, [zlenim Giindogumu,
T.U.Y.B.; 63 x 48 cm,
Marmottan Monet Miizesi, Paris, 1873
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Resim 1.5.Seurat, Sirk Gosterisi,
T.U.Y.B.; 100 x 155.5 cm,
Metropolitan Miizesi, New York, 1887

Resim 1.6.Seurat, Cennet Konseri, 1886-87
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Resim 1.7.Seurat, Guiriiltii,
T.U.Y.B.; 169 x 141 cm,
Kroller-Miuller Miizesi, Otterlo, Hollanda, 1889-90

Resim 1.8.Gauguin,Oliilerin Ruhu Bekliyor,
T.U.Y.B.; 73 x 92 cm,
Albright-Knox Sanat Galerisi, Birlesik Devletler, 1892
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Resim 1.9. James Abbott McNeilll Whistler, Beyaz Senfoni,
T.U.YB.; 214.6x 108 cm,
Ulusal Sanat Galerisi, Amerika Birlesik Devletleri, 1862

Resim 1.10.Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin de la Galette,
T.U.YB.; 88.9x101.3 cm,
Sikago Sanat Enstitiisii, Birlesik Devletler, 1889
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Resim 1.11.Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge 'da Dans,
T.U.Y.B.; 115.5 x 150 cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Birlesik Devletler,1890
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Resim 1.12.Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge-La Goulue,
191 x 117 ¢cm,1891
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Resim 1.13. Henri de Toulouse-Lautrec, Yvette Guilbert,
Yagliboya, 48 x 25 cm,
Toulouse-Lautrec Miizesi, Fransa, 1894

Resim 1.14. Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril,
Poster; 130 x 95 cm,1893
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Resim 1.15.Gustave Klimt, Beethoven Friz, Viyana, 1902

Resim 1.16.Gustave Klimt, Sanatlar, Viyana, 1902
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Resim 1.17.Gustave Klimt, Melekler Korosu, Viyana, 1902

Resim 1.18.Henri Matisse, Mavi Ciplak,
T.U.Y.B.; 92 x 140 cm,
Baltimore Sanat Miizesi, Maryland, 1907
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Resim 1.19. Henri Matisse, Madam Matisse'in Portresi (Yesil Serit),
T.U.Y.B.; 40.5 x 32.5 cm,
Danimarka Ulusal Galeri, Kopenhag, 1905

Resim 1.20. Henri Matisse, Dans,
260 x 391 cm,
Hermitage Miizesi, Petersburg,1910
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Resim 1.21. Henri Matisse, Miizik,
260 x 389 cm,
Hermitage Miizesi, Petersburg,1910

Resim 1.22. Henri Matisse, Creloe Dansc¢ist, 1950-51
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Resim 1.23. Henri Matisse, Dans Frizi, 1932-33

Resim 1.24.Henri Matisse, Icarus,
Iskog Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Edinburgh, 1943-44
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Resim 1.25. Henri Matisse, Piyano Dersi,
T.U.Y.B.;245x 213 cm,
Modern Sanat Miizesi New York, 1916

Resim 1.26. Umberto Boccioni, Sokak Evden Iceri Giriyor,
T.U.Y.B.; 100.5 x 100 cm,
Sprengel Miizesi, Hannover, 1911
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Resim 1.27. Giacomo Balla, Kemancinin Eli,
T.U.Y.B.; 78.3 x 56 cm,1912

Resim 1.28. Luigi Russolo, Miizik,
Estorick Modern italyan Sanati Koleksiyonu,1912
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Resim 1.29. Kandinsky, Izlenim III,
T.U.Y.B.; 77.5 x 100 cm,
Lenbachhaus, Miinih,1911

Resim 1.30. Kandinsky, Fuga,
T.U.Y.B.; 129.5 x 129.5 cm,
Beyeler Vakfi, Riehen, 1914
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Resim 1.31. Kandinsky, Kars: Tinilar,
70 x 49.5 cm,1924
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Resim 1.32.Piet Mondrian,Broadway Boogie-Woogie,
T.U.Y.B.;127 x 127 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1942-43



Resim 1.33.Paul Klee,Kozmik Kompozisyon,
T.U.Y.B.;48x41 cm,1919

Resim 1.34. Paul Klee, Diizliikte Bahce,
T.U.Y.B; 1920
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Resim 1.35.Paul Klee, Anayol ve Yan Yollar,
T.U.Y.B.; 83 x 67 cm,1929

Resim 1.36.Juan Miro, Cifilik,
T.U.Y.B.; 132 x 147 cm,1921
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Resim 1.37.Juan Miro, Ritmik Karakter, 1934

Resim 2.1.Kokoschka, O Ewigkeit Du Donnerwort No. 60,
Litografi, 16 x 10 cm,1910
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Resim 2.2. Raoul Dufy, Bach'a Saygi,
Kagit Uzerine Miirekkep ve Guaj Boya; 50.5 x 61.2 ¢cm,1950

Resim 2.3. Georges Braque, Gitar ve Akordeon,
T.U.Y.B.; 50 x 61 cm,
Sanat Miizesi, Basel, 1908



Resim 2.4. Braque, Bach’a Saygi,
T.U.YB.; 54 x 73 cm,
Ozel Koleksiyon, New York, 1912

Resim2.5. Georges Braque,Bach in Aryast,
Kolaj; 50 x 45 cm,
Washington Ulusal Sanat Galerisi, Washington D. C., 1913
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Resim 2.7. Georges Braque, Kuslar, 1954
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Resim 2.8. Adolf Holzel, Fiig,
T.U.Y.B.; 84 x 67 cm,
Devlet Sanat ve Kiiltiir Tarihi Miizesi, Oldenburg,1916

Resim 2.9. August Macke, Bach’a Saygi,
T.U.Y.B.; 102 x 82 cm,
Wilhelm-Hack Miizesi, Ludwigshafen,1912
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Resim 2.10.Robert Delaunay, Diskler,
Karton Uzerine Yagliboya; 60 x 59.8 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, 1930-33

Resim 2.11.Robert Delaunay, Dairesel Kozmik Bigimler,
T.U.Y.B.;67.3x 109.8 cm,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York,1930
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Resim 2.12.Fernand Leger, Grand Parade with red Background,
Mozaik, Viktorya Ulusal Galerisi, 1958

Resim 2.13.Fernand Leger, U¢ Miizisyen,
T.U.Y.B.; 174 x 145.4 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1944
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Resim 2.14.Frantisek Kupka, ki Renkli Fiig,
T.U.Y.B.;22.9x23.4 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York,1912

Resim 2.15.Marsden Hartley, Miizikal Tema No. 2 (Bach Preludes et Fugues,
T.U.Y.B.;61x50.8 cm,
Thyssen Bornemisza Miizesi, Madrid, 1912
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Resim 2.16.Pablo Picasso, Igor Stravinsky Portresi,
Kagit Uzerine Karakalem; 62 x 48.5 cm, 1920

Resim 2.17.Pablo Picasso, Pulcinella icin Sahne Tarasimi,
Guaj Boya; 21.6x26 cm,1920



197

Resim 2.18. Pablo Picasso, Pulcinella i¢in Kostiim Tasarimu,
Kagit Uzerine Guaj Boya; 34x23 ¢cm,1920

Resim 2.19. Pablo Picasso, Pulcinella icin Sahne Tarasimi,1920
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Resim 2.20. Pablo Picasso, Pulcinella i¢in Sahne Tarasimi, 1920

Resim 2.21. Pablo Picasso, Pulcinella i¢cin Kostiim Tasarimi,1920
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Resim 2.23. Pablo Picasso, Pulcinella i¢in Kostiim Tasarimi, 1920

Resim 2.24. Pablo Picasso, Gegit Toreni i¢cin Sahne Perdesi, 1917
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Resim 2.25. Pablo Picasso, Parade i¢in tasarimlar, 1917

Resim 2.26. Pablo Picasso, Mercure icin Kostiim Tasarimi, 1924
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Resim 2.27. Pablo Picasso Avignonlu Kadnlar,
T.U.Y.B.; 243.9 x 233.7 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1907

Resim 2.28. Georges Braque, Keman ve Palet,
T.U.Y.B., 91 x 42 cm,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, 1909
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Resim 2.29. Georges Braque, Mandolinli Kadn,
TU.Y.B., 92x 73 cm,
Bavyera Devlet Resim Koleksiyonlari, Miinih, 1910

Resim 2.30. Pablo Picasso, Mandolinli Kadin,
T.U.Y.B.; 100.3 x 73.6 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1910
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Resim 2.31. Pablo Picasso, Cezayirli Kadinlar,
T.U.YB.; 116 x 89 cm,
Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Paris, 1955

Resim 2.32. Pablo Picasso, Hasir Orgiilii Natiirmort,
Telli Cerceve ile Parafinli Kumas ve T.U.Y.B.; 29 x 37 cm,
Picasso Miizesi, Paris, 1912
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Resim 2.33. Pablo Picasso, Keman,
Karisik Teknik; 50 x 30 x 4 cm,
Picasso Miizesi, Paris, 1913

Resim 2.34. Pablo Picasso, Gitar,
Tuval Uzerine Kolaj; 66.4 x 49.6 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1913



Resim 2.35. Pablo Picasso, Gitar, Nota Kdagidi ve Kadeh,
Yapistirma Kagit, Guas Boya ve Kagit Uzerine Komiir; 18 x 14 cm,
McNay Sanat Galerisi, Teksas, 1912

) Resim 2.36. Picasso, Komposto ve Kemanli Natiirmort,
Karton Uzerine Yapistirma Kagit, Guaj Boya ve Komiir Kalem, 25 x 19 cm,
Philadelphia Modern Sanat Miizesi, A. E. Gallatin Koleksiyonu, Philadelphia, 1913
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Resim 2.37. Fotograf,Boulevard Raspail’de Sanat¢inin Stiidyosu,
Paris, 1913
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Resim 2.38. Pablo Picasso, Au Bon Marche,
Karton Uzerine Yapistirma Kagit, 93.8 x 141.8 cm,
Ludwig Koleksiyonu, Aachen, 1913
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Resim 2.39. Juan Gris, Bir Gitar ile Soytari,
T.U.Y.B., 100.3 x 65.1 cm,
Madrid, 1917

Resim 2.40. Juan Gris, Madam Josette’in Portresi,
T.U.Y.B., 116.5x 73 cm,
Prado Miizesi, Madrid, 1916
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) Resim 2.41. Juan Gris, Jaluzi,
Tuval Uzerine Guas, Kagit, Tebesir ve Karakalem, 92 x 72.5 cm,
Tate Modern Miizesi, Londra, 1914

b .

Resim 2.42. Juan Gris, Gitar,
Tuval Uzerine Yagh Boya ve Kagit, 61 x 50 cm,
Modern Sanat Miizesi, Paris, 1913
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Resim 2.43. Pablo Picasso, Sise Bardak ve Keman,
Karton Uzerine Kémiir ve Kolaj, 42 x 62 cm, 1912
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OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Soyadi, Ad1 : YESIL, Merve
Uyrugu : T.C.
Dogum Yeri ve Tarihi : Soke /20.10.1993
Telefon : 0537 022 44 03
Faks :

E-mail : merveyesil20@gmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet Tarihi

Yiiksek Lisans COMU SBE Resim Anasanat Dali 19.06.2019
Lisans Deii Buca Egitim Fakiiltesi Resim Anabilim Dali 08.06.2015
Lise Aydin Yiiksel Yalova Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi 17.06.2011

is Deneyimi

Y1l Yer Gorev

2018 Soke Sehit Emre Acar Cumhuriyet Anadolu Lisesi Ogretmen
2018 Cavdar Ferit Cavus Ortaokulu Ogretmen

2019 Séke Ogretmen Nebahat Alpan Ortaokulu Ogretmen

Yabanc Dil

Ingilizce

Sergiler
Kisisel Sergiler

2009 Fatma Suat Orhon Muze ve Sanat Galerisi, Soke
2015 “Resimde Yolculugum”, Deli Buca Egitim Fakdltesi Eyliil Galeri, izmir

2018 “Modiilasyon”, Canakkale Belediyesi Yazar ve Sanatci Evi, Canakkale
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Karma Sergiler

2009 Recep Yazicioglu Kiiltliir Merkezi, Aydin
2010 Recep Yazicioglu Kiiltliir Merkezi, Aydin
2011 Aydin Kilttir Merkezi, Aydin

2015 “Sanatta Kitschlesme”, 209 No’lu Resim Atolyesi, Deli Buca Egitim Fakiltesi
Resim-is Binasi, izmir

2015 Cetin Emeg Sanat Galerisi, izmir
2016 “19 Mayis Genglik ve Sanat”, Saat Kulesi Arkasi, Canakkale

2017 “Bulusma | Graviir Grup Sergisi”, Tubingen Troia Vakfi Manfret Osman Korfmann
Katlphanesi, Canakkale

2017 “Benlik”, CTSO Canakkale Evi, Canakkale

2017 “Ekim Gegcidi 16”, Deniz Miizesi Muavanet-i Milliye Sergi Salonu, Canakkale

2017 “ne var ne yok” 5 Comu Guizel Sanatlar Fakiltesi Sergi Salonu, Canakkale

2018 “Deformasyon” CTSO Canakkale Evi, Canakkale

Grup Etkinlikleri

2014 3C BEF Anasanat Resim Atolyesi Canli Resim Performansi “Kiltlirel Kod:
Paradoks” Buca Egitim Fakdltesi Dekanlik Binasi Onii

2014 3C BEF Anasanat Atolyesi Eskiz Ginleri “Resmin Temeli: Eskiz” Buca Egitim
Fakiiltesi Mini Hayvanat Bahgesi Onii

Uluslararasi Sergiler
2018 Elsander 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu-Sergisi, Alanya

2018 DUALITE / iKiLIK I Uluslararasi Jirili Karma Sergi, Konya



