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OZET

“1980 Sonras1 Kadm Imgesinin, Yazili Medyada Kullamim Yo6ntemlerinin Tirk Plastik
Sanatina Etkileri” baglikli bu arastirmada, 1980 sonrasi yasanan toplumsal degisimlerde rol
alan medya anlayisinin tiim diinyada oldugu gibi iilkemiz kilturine olan etkileri, sanatin
kadin imgesini ele alis bigimleri Gzerinden incelenecektir.

Kadin kimligiyle es zamanli olarak ortaya ¢ikan miilkiyet olgusu, toplumun temel bileseni
olarak insanlik tarihi boyunca tiim sosyolojik mekanizmalarin {izerinde temellendigi zemin
halini almistir. Bu bakimdan kadin kimligi iizerine yogunlasan bir inceleme; her donemde,
icinde bulundugu toplumsal yapiy1 anlamanin anahtar yontemi niteligindedir.

1980’1l yillarda kiiresel sermayenin, teknolojik gelismelerden gilic alarak, sinir
gozetmeksizin ylriirliige koydugu ekonomik politikalar diinya genelinde goézlenebilir
sosyolojik degisimlere neden olmustur. S6z konusu toplumsal degisimlerden en fazla
etkilenenler, gelismemis veya Tiirkiye gibi gelismekte olan {iilkelerdir. 1980’11 yillarla
birlikte gozlenen ekonomi temelli kiiltiirel politikalarin basar1 kazanmasindaki birincil
etken, donemin medya organlaridir. S6z konusu politikalarin topluma sunumu gorevini
asan, bu politikalar1 yasamsal aliskanliklar haline getirerek, doniisiimii saglayan bas aktor,
donemin birincil mecrasi olarak yazili medyadir.

Kadmm kimliginin, Oteden beri her kiiltirde, toplumsal aliskanliklarin gdzlenmesinde
oynadigr kilit rol, o kiiltlirlin yarattig1 sanatin toplum iginde sekillenme bigimini de
yakindan etkilemistir. Ote yandan kadm imgesi, toplumun iletisim sistematigi ve ayni
toplumun sanatinda, en belirgin kesisim noktasi olmasi baglaminda ¢dziimsel basvuru
ozellikleri tasir. Oyle ki, 1980°1i yillarin tiiketime dayali kiiresel politikalari, toplumsal
mekanizmalar dahilinde yasam bulabilmek i¢in bu olgudan yola ¢ikmis, kadin imgesini s6z
konusu stratejilerinin bas figiirii olarak kullanmistir. Bu nedenle 1980’lerde yazil
medyanin etkisiyle Tiirk toplumunda yasanan kiiltiirel degisimlerin goézlenmesinde,
dénemin sanat¢ilarinin kadin figiiriinii, ele alis bigimleri 6nemli veriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler : 1980, Kadin Imgesi, Tiirk Sanat1, Yazili Medya, Kiiresel Kiiltiir.



SUMMARY

This research titled "The Effects of the Usage Methods of the Woman Image in the Press
after 1980 on Turkish Plastic Arts" will analyze the effects of the mentality of the media,
which played a role in the social changes that took place after 1980, on the culture of our
country just like all over the world, in terms of the forms that the arts handle the woman
image.

The phenomenon of proprietorship, which emerged simultaneously with the woman
identity, became the foundation where all the sociological mechanisms have been built
over throughout the history of humanity, as the basic component of the society. In that
sense, a research focusing on the woman identity is in the nature of a key method at all
times for understanding the current sociological structure.

The economic policies applied without any limits by the global capital while gaining
power from the technological developments, caused observable sociological changes all
over the world. The countries that were most affected from these sociological changes are
underdeveloped or developing countries like Turkey. The primary factor for the cultural
policies based on economy observed starting with the 80s being successful is the media
organs of that time. The main factor going beyond the duty of presenting these policies to
the society that provided the conversion to be made by making these policies habits of life,
is the press as the primary channel of the time.

The key role the woman identity has played in observing the societal habits in every
culture all along, has also closely affected the way the arts created by that culture is
configured in the society. On the other hand, the woman image carries the characteristic of
an analytical reference in the sense that it is the most evident intersection point in the
communication systematic of the society and the arts of the same society. As such, the
global policies of the 80s based on consumption, have started out from this phenomenon
for finding existence within the mechanisms of the society and have used the woman
image as the main figure of this strategy. Consequently, in observing the cultural changes
that took place in the 80s with the effect of the press, the ways the artists of that time
handled the woman figure present significant data.

Keywords: 1980, Woman Image, Turkish Arts, Press, Global Culture.
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1. GIRIS

1960’1 yillardan 1980’lere dogru yasanan siire¢, diinya savaglar1 sonrasi medeniyetin
sarsilan temel taslarinin sorgulanarak, yeniden yapilandirilmasi amaciyla siyasal, toplumsal
ve Kkiiltiirel anlamda arayislarla gecen bir zaman dilimine isaret etmektedir. Diinya
genelinde yasanan gelismelerden etkilenmesi imkansiz olan Tirkiye i¢in bu dénem,
Cumhuriyet’in ilanindan itibaren yaratilmaya ¢alisilan yeni bir ulus kimliginin, gelisen
iletisim teknolojileri ile birlikte test edilmesi sonuglarmi dogurmustur. Ciinkii ikinci Diinya
Savasi’nin ortaya cikardigi sonuglardan belki de en Onemlisi, toplumlarin ekonomik
anlamda kendi kendilerine yetmelerinin, diinyadaki gelismelere kayitsiz kalamayacagi
gercegidir. Bu anlamda gelismis iilkelere entegrasyon arayislarinda, 1960-1980 arasi
donemdeki gelismeler, Tiirkiye icin 1980°li yillarda yasanacak biiylik kirilmalarin,

habercisi ve ayn1 zamanda bu kirilmalarin ne derinlikte olacaginin belirleyicisi olmustur.

Ulkemizde Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte olusturulmaya ¢alisilan ulusal biling i¢inde belki
de en onemli rol kadina verilmistir. Bir zamanlarin, halifelik makamu itibariyle dini lider
konumundaki ve sosyal hayatin birincil belirleyici fonksiyonun din oldugu bir
imparatorluktan, dinin sadece ibadethane ve 6zel hayat ile sinirlandirmayi amaclayan,
gorece sekiiler bir toplumsal yapiya geciste, kadin kimligi belirleyici bir unsur olmustur.
Medeni kanunla birlikte yiikseltilmeye calisilan kadinin toplumsal statiisii Cumhuriyet
doneminden sonra bir takim toplumsal aliskanliklar vasitasiyla saglamlastiriimaya
calisilmistir. Bu kapsamda, 1938 yilinda baslatilan yurt gezilerinde, sanat¢ilarin Tiirk
kadinin1 konu edinmeleri istenmis, bu sekilde kadinin toplumsal yapidaki yeri bir anlamda
kutsanarak yeniden insa edilmeye calisilmistir. S6z konusu yurt gezilerine katilan
sanatcilarin hayata getirdikleri yapitlarda, kadin figiirii Avrupa’da ve yakin ge¢miste Rus
sanatinda goriilen sekliyle, toplumsal gergek¢i bir yapida ama mevcut ideoloji ekseninde

resmedilmistir.

1960’11 yillara gelindiginde, diinya genelinde gelismeye baslayan iletisim teknolojileriyle
birlikte, diger toplumlarla kiiltiirel aligverisin etkilerinin goriinmeye bagladig1 bir

donemden bahsetmek stz konusudur. Dénemin yonetiminin, ulkenin siyasal ve politik



olarak diinyada kendine yer aradigi bu donemde, Tiirkiye sanat ortaminin da yogun
arayislara girisecegi bir donemdir bu ayni1 zamanda (Pelvanoglu,2009). Diinyadaki politik
ve ekonomik degisimler ekseninde, devletin ekonomik alandaki etkisini azaltmaya ¢alistigi
politikalar paralelinde sanat alaninda da devlet desteginin azalmaya basladig1 bir siirece
girilmistir.  1960’lar, dinyada bireysel 0Ozgurluklerin, toplumsal hareketlerle de
desteklenerek, etkili olarak tartisildigi bir donemken, Tirkiye igin askeri darbelerin ve
muhtiralarin gblgesinde gelisecek bir yonetim anlayisinin ilk kiviletmlarinin basladigi
yillardir. Batili iilkelerde alevlenen bireyin 6zgiirlesmesine yonelik toplumsal hareketler,
bu donemde giinliik yasamin belirleyicisi konumuna gelmeye baslayan yazili basin ve
O0grenimlerini Avrupa’da siirdiiren sanat¢ilar tarafindan iilkemize tagimmistir. Basin ve
sanat, sonraki donemlerde son derece alisik olunacak, iilkenin kiiltiirel anlamda ana
gundem belirleyicisi olacaklar1 konumlarina dogru ilk adimlarini da atmuslardir. Ornegin
1950 yilindaki se¢imlerde, basin destegi se¢im sonuglarinda son derece belirleyici olmus,
bundan sonraki genel secimlerde, basin destegi partiler icin dnemsenir hale gelmistir.
[letisim imkanlarinm giiniimiiz sartlarina gére kisith alanlar buldugu bu dénemde, yazili
basin toplumsal dinamikleri hareketlendirmesi bakimindan son derece etkiliyken, ayn
zamanda toplumu yoOnlendirmek bir yana sekillendirmek amaciyla mevcut yonetimler
tarafindan sik¢a ara¢ olarak kullanilmistir. Bu bakimdan donemin toplumsal yapisini
anlamak icin giinliik gazete ve siireli yayinlar1 incelemek, toplumsal yapiy1 irdelemek igin

en 6nemli veri kaynaklarindan biri durumundadir.

1980’11 yillarin hemen 6ncesi, diinya genelinde oldugu gibi iilkemiz i¢in de 1980 yilindan
sonra yasanacak Onemli kirilmalarin habercisi olmustur. Teknolojik alanda yasanan
gelismeler beraberinde ekonomik gelismeleri de getirmis, 6zellikle televizyon basta olmak
tizere iletisim araglarinin, yasanan teknolojik ilerlemelerle birlikte yayilan kullanimi,
ekonomik politikalarin kiiresel boyutta etkili olmasini saglamistir. 1970’ler boyunca diinya
genelinde yasanan enerji krizi, lilkeleri yeni politikalar belirlemeye itmis, bu politikalar
biiylik cogunlukla siddeti de igeren, giic odakli ittifaklar iizerine sekillenmistir. Bu
donemde yasanan, ve zaman-mekan iligkilerini altiist eden teknolojik gelisme kisa siire
sonra yeni ideolojik gelismelere kapi1 aralamistir. Bu eksende meydana gelen bir
farklilagma kisa siirede kimlikle ve ona bagli tiim toplumsal kuram olgulartyla iligkili yeni

sonuglar iiretecekti (Kahraman, 2013). 1980’1i yillara gelindiginde &yle de oldu, sekillenen



bu yeni diinyada, birey yeniden tanimlaniyor, bu tanimlamada kadin her zamankinden

farkli ama daha iyi olmayan bir konuma tayin ediliyordu.

1980’lerin kadini, yeni kimligiyle yiizyilin basinda tanimi yapilan iiretim mekanizmalar1
icinde hem tiiketen, hem de tiiketimin pazarlaniginda basat figlir oluyordu. Kadinin bu
figiirli kazanmasinin arkasinda, artik sinir gézetmeyen bir kiiresellige kavugsmus sermaye
ve bu ekonomik giiclin en sadik piyonu durumundaki medya bulunuyordu. Dolayisiyla
1980’lerle yeniden sekillenen diinyada, kadina yeni bigimini veren blylk Olcude
medyaydi. Bu yeni kadin imgesi kiiresel ekonominin siir tanimazligina paralel olarak,
diinyadaki her eve girmeye baslamig, donemin kadinin1 bu rolii oynamaya kayitsiz
kalamayacak bir durumda yakalamistir. Medya kanallariyla kavramsal olarak zihinlerde
yer etmeye baglayan yeni kadin imgesi, kiiresel sermaye iirlinlerinin pazarlanmast
asamasinda, gorsel olarak da sinirsizca kullanilmaya baslanmistir. Bu kullanim, ilkemiz
gibi donemin az gelismis ve gelismekte olan iilkelerinde sOmiirliye varan diizeylere
ulasirken, bu toplumlarin temel dinamiklerini de derinden sarmistir. Ulkemiz sanat
ortaminin, iyiden iyiye gozle goriilir hale gelen bu olguya tepki gostermesi uzun
stirmemistir. Sanatsal anlamda da derin kirilmalara neden olacak bu gelismelerden belki de
en dikkat cekicisi, 6teden beri gérmezden gelinmis, unutulmus kadin sanatgilarin, bu
donemden sonra karmasik, liretken ve giiclii iiretimleriyle var olmaya baslamalaridir.
(Kahraman, 2013) 1980’lerde kadinin, donemin basat iletisim mecrasi olarak, yazili basin
vasitasiyla yeniden bigimlenen toplumsal kimligi, cogunlukla kars: tepkilere konu olarak
da olsa, sanatin ilgi eksenine dahil olmus, kendinden sonraki donemlerde fazlasiyla

alisilacak sekilde yeniden imgelesmistir.



1.1. Cahismanin Amaci ve Kapsam

1980 sonrasi yazili medyada kadin imgesinin kullanim yontemlerinin Tiirk Sanati’na olan
etkilerini incelememizdeki birincil neden; kadinin toplumdaki kilit konumudur. Kadin
figlrd, her kiiltirde, toplumsal yapinin anlasilmasinda yansitict niteliktedir. Kiltiiriin
olusmaya basladigi donemlerden giliniimiize kadar gelinen, insanlik tarihi olarak
adlandirilabilecek yasam siirecinde, belki de tim kulturel olgular ile bu olgular temelinde
kendini gOstermis tiim toplumsal gelisim ve degisimlerin etkisi ilk olarak kadin kimligi
tizerinde kendisini belirginlestirmistir. Bu bakimdan bir kiiltiirde kadini1 tanimak, o kiiltiirii
tanimayla es anlama gelmekten oOte, o Kkiiltiirlin ortaya koydugu kadin kimligini
incelemeyen bir arastirmanin, kiiltiirii anlama ve anlamlandirma yoniinden eksik kalacagi

aciktir.

Ulkemiz gibi sanayilesme siireciyle, Bat1’ya nazaran gec tanismis bir toplum i¢in ¢ok farkli
anlamlar1 barindiran kadin kimligi, sanayilesme siirecinde yasanan toplumsal sancilarin
tiim gerilimlerini de biinyesinde tagimaktadir. Tarihsel gelisimi bakimindan kokleri derin
bir zaman ¢izgisine sahip, cografi nedenlerle kiiltiirel bakimdan farkli toplumlarla
iliskilerde bulunmus bir kiltiiriin gerilimleriyle sekillenen bir kadin kimliginden
bahsetmek miimkiindiir. S6z konusu bu gerilimlerin {istii kapali sunumu, medya olgusunun
gelisimiyle, medya organlar tarafindan tstlenilirken, yatayda aginimi ve derinlemesine
otopsisi, sanat vasitasiyla, sanatcilar tarafindan karsilanir. 1980’lerle birlikte, bas
dondiiriicii bir hiza kavusan teknolojik imkanlar1 da arkasina alarak, hayatin her noktasina
niifus edebilir yetiye kavugmus, medya mekanizmasindan bagimsiz bir birey kimliginden
bahsetmek olanaksiz hale gelmistir. Bu baglamda medyanin kadini ele alig yontemlerini
irdelemek, her seyin iletisim ile sekillenmeye basladigi 1980 ve sonrasi donem boyunca
kadinin toplumsal konumunun olusumu hakkinda bize yetkin veriler sunacaktir.
Belirttigimiz gibi iletisim yontemlerinin yiirlirliige koydugu stratejiler, yasadiklari
toplumlara gore farkliliklar gosterse de, gelisen iletisim teknolojileri, giderek giiclenen
topluma yon verebilme yetilerini kendinde bulmaya dogru evirilerek, yiizyillardir topluma
onciiliik etme misyonunu yiiklenmis olan sanat ile medya bu alanda kesismislerdir. Sanat
ile medyanin kesistigi, hatta cogu zaman ¢atistig1 bu ortak alanin en 6nde gelen ilgi odagi

kadin olmustur. Bu nedenlerle, kadin imgesini belirttigimiz baglam c¢ergevesinde



incelemek, toplumsal yapimin insasinda sanatin temel fonksiyonu hakkinda da yetkin
veriler sunarken, kadini imgelestiren sanatin, kadin imgesi zemininde toplumsal hayata

olan yaklasimi da belirginlesecektir.

1980 sonrasi yazili medyada kadin imgesinin kullanim yontemlerinin Tiirk Sanati’na olan
etkilerini inceleyen ¢alismamizda, oOncelikli olarak, 1980’li yillarla birlikte yasanan
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel kirilmalar1 hazirlayan sebepler, ‘Tiirkiye’de 1980 Oncesi
Siyasal ve Kiiltiirel Ortam’ baglig1 altinda inceledigimiz boliimde aktarilmaya caligilmstir.
Bu boliimde; 1980 6ncesi donemde diinyada yasanan siyasal gelismeler ile bunlara bagl
olarak olusturulan politikalarin, iilkemiz ekonomisine olan etkileri ve bu etkiler
baglaminda ortaya konulan siyasi ve kiiltiirel politikalarin 1980°1i yillarda yasanacak derin
kirilmalara etkisi lizerinde durulmustur. Yirirliige konan politikalarin toplumsal yapiya
olan etkileri, bu politikalarin olusumunda medyanin fonksiyonu yine bu boliim baslig
altinda incelenmistir. Bu donemde toplumsal yapida goriilen degisimlerin dolayli ve
dolaysiz olarak bireyin kimliginin ingasina olan etkileri, kadin imgesi zemininde
incelemeye agilmigtir. 1980°1i yillara kadar politik olarak dile getirilse de gerekli etkiden
uzak kalmig kadin hareketlerinin, toplumdaki kadin kimliginin olugsmasindaki katkilar1 ve
etkisiz kaldigi alanlar bu boliimde ele alinirken, ilgili donemde yapilandirilan kadin
kimliginin sanat ortaminda ele alinis1 ve s6z konusu bu yapilanmaya katkilar1 yine bu

boliimde tartisilmaya calisilmigtir.

Calismanin asil inceleme alanini olusturan, 1980 sonrasi donemi mercek altina alan
boliimiinde, diinya genelinde, her alanda derin kirilmalarin yaganmasina neden olan bu
donemdeki gelismeler ayrintilart ile ele alimmistir. 1980 sonrasinda yasanan teknolojik
gelismeler ile diinyada iletisim alaninda sinirlarin ortadan kalktigi bu donemde, yine bu
gelismeler dogrultusunda  kiiresellesen ekonomik faktorler, {ilke smirlarn1 ile
cercevelenemeyecek bir incelemeyi de beraberinde getirmektedir. Bu nedenle dunyadaki
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel degisimler de bu boliimiin inceleme konusu olarak ele
almmustir. Bahsettigimiz kiiresel etkilerle ile sekillenen Tiirk siyasal hayati ve beraberinde
getirdigi  kiltiirel degisimler, 1980°1i yillarda filizlenen ve gilinlimiizde yasamaya
alistigimiz tiim olgulara da kaynaklik etmektedir. Bu dénemde tiim diinyada oldugu gibi

tilkemizde goriilen toplumsal degisimler, bu degisimlerin basat aktorii olarak medya ve



medyanin yazili organlar iizerinden ele alinmustir. Onceki dénemlerde goriilmeyecek
diizeyde bireyin yeniden ingasini getiren bu dénem, bu insanin iizerinde olgunlastigi
ekonomik faktorlerle birlikte ele almmirken, bu ele alis, incelememizin ana eksenini

olusturan kadin imgesi lizerinden olgunlastirilmistir.

Donemin dinamiklerine paralel olarak ekonomi zemininde kurulan toplumsal kimliklerin
kadin kimliginden bagimsiz diisiiniilmesi imkansizdir. Calismamizin ilgili boliimlerinde
detaylarimin sunuldugu bu konunun, en belirgin 6zelligi, yeni ekonomik dinamiklerin kadin
imgesi lizerinden kurgulanan yapisidir. Kadin imgesi gibi her seyin bir metalasma siireci
yasadigi bu donem, sanatin da bahsettigimiz ekonomik dinamikler ¢ergevesinde
metalagsmaya basladig1 bir siiregtir. Ozel galerilerin varligi ve ekonomik gelismeler 1s131nda
gelisen koleksiyoner olgusu sanatin metalasmasini desteklerken, sanat olgusunun bu
anlamdaki degisimi yine bu bolim dahilinde incelenmistir. Bahsettigimiz tim bu
gelismelere bagl olarak degisen toplumsal aligkanliklarda yeniden sekillenen kadin imgesi
ve sanatin tiim bu degisimleri ele alis sekli, yine kadin imgesi zemininde, sanatc1 ve yapiti

temelinde incelenmistir.

Bahsedildigi gibi 1980 sonrasi diinya genelinde, toplumsal alanda yasanan temel
degisimler ile ortaya c¢ikan toplumsal aliskanliklar ve bu toplumsal degisimle yeniden
kurgulanan kadin imgesi g¢ercevesinde inceledigimiz kiiltiirel olusumlarin, sanata olan
etkileri, ilerleyen donemde yerini saglamlastirarak devam etmistir. 1990’li yillardan
itibaren toplumsal yasamin vazgecilmezleri haline gelmis olan kiiltiirel aliskanliklar,
giiniimiizde yasamaya alistigimiz bakis acilarinin toplumsal yagamin bir pargasi olmasini
saglamigtir. 1980’11 yillarda biiyiik 6l¢iide medyanin yaklasimlar ile insa edilen kadin
imgesi ve bu yeni kadin imgesinin sanat alaninda konu edilisi, 1990 sonrasi ortaya konulan
caligmalar cercevesinde, 1990 sonrasi donemi inceledigimiz boliimlerde aktarilmaya

calisilmustir.



1.2. Cahismanin Yontemi

Aragtirmamizin  odagi durumundaki, 1980 yili sonrasinda gerceklesen degisimlerin
hazirlayicist niteligindeki, 1980 oncesi gerceklesen sosyolojik ve kiiltiirel gelismelerin
neler oldugu, arastirmanin baslangi¢ noktasidir. Bu gelismelerin yasandigi donemlere ait
medya kaynaklar1 taranarak, yazili medyanin s6z konusu gelismeleri ele alis yontemleri,
yalnizca ilgili zaman dilimiyle sinirli kalinmayarak, oncesi ve sonrasi yansimalari da
kapsayacak bir zaman ¢izelgesinde incelenmistir. Bu inceleme neticesinde tespit edilen
kesitte kesisen haber, kose yazisi, yazili ve gorsel reklamlar ayristirilmistir. Ayristirilan
tiim yazili ve gorsel veri, aragtirma konumuz ile Ortiisecek sekilde, kadinin toplumsal
konumlandirmasina direkt veya dolayli olarak katkida bulunanlar ile donemin yiiriirliikte
olan kadin imgesi hakkinda emareler sunan oOzellikler g6z 6nunde tutularak yeniden
diizenlemis ve ‘Medyanin Gelisen Etkisi ve Kadin’ baghigi altinda toplanmistir. Bu
boliimde; ortaya ¢ikan daha cok gorsel ve kismen de yazinsal veri ile s6z konusu dénem
medyasinin, toplumsal aliskanliklara olan ve gittikge artan etkileri su iistiine ¢ikarilmaya
calisilmigtir. Donemin yazili medyasinin, kadin1 gorsel ve yazinsal aktaris bi¢imi, ayni
donemin sanatgilart ve iretimleriyle, gorsel ve kavramsal paradigma cergevesinde
karsilastirma yoluna gidilmistir. Bu karsilagtirma sonucu tespit edilen kesisimler kayit
altina alinmistir. Bu yontem ile olusturulan arastirma tasarimina uygun olarak, tespit edilen
sanatgilar ve ¢aligmalarinin yer aldigi sergi katalogu, siireli yayin ve ilgili diger kaynaklar
taranarak, bu calismalarda yer alan kadin imgelerinin hayata gelis siirecleri incelenmistir.
S6z konusu sanatgilara ait projelerin ortaya kondugu donemde, kadin kimliginin
olugsmasina etki eden dénemin 6ne ¢ikan siyasal ve kiiltiirel gelismeleri de gz 6ninde
bulundurularak, yazili medyanin bu konudaki roliine dikkat g¢ekmeye calisilmistir.
Aragtirmamizin asil odak noktasini olusturan 1980°li yillar ve bu yillarda yasanan
gelismeler ayrintili olarak, yazili medya arsivlerinden taranmig, ayni donemin sanat
ortaminin ve sanatcilarinin bu gelismeler de c¢ercevesinde kadin imgesi ele alis bigimleri

gozlenmistir.

Aragtirmada yer alan farkli donemler icin, bahsedilen yontem tekrarlanmistir. Arastirma;
kronolojik diizlemde ge¢misten, giiniimiize dogru bir seyir izlemekte, baslica durak

noktalar1 sebep sonug iligkisi ¢er¢evesinde incelenmeye c¢aligilmistir. Farkli donemler yine



bu sebep sonug iliskisi baglaminda birbirleriyle iliskilendirilmistir. Sonug¢ olarak
bahsedilen yontem c¢ercevesinde kadin imgesinin olusumunda siyasi ve kiiltiirel
gelismelerin etkileri, bu gelisime yazili medyanin katkis1 ve nihayetinde tiim bu olusum
icerisinde sanatin, ortaya konulan kadin imgesine yaklasimi su yiiziine c¢ikarilmaya

calisilmigtir.



1.3. Calismanin Kisitlar:

Bu arastirmada, konusu geregi 1980 sonrasi yazili basinin kadini1 sunus sekliyle, kadinin
toplumsal yap1 icerisinde, kimliginin olugsmasinda oynadig: rolii ve bu olusum neticesinde
ortaya c¢ikan kadin kimliginin, donemin sanatgilar1 tarafindan ele alinig yontemleri
incelenmistir. Bahsettigimiz gibi, 1980 yillarla birlikte tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde
de gozlenen sosyolojik degisimlere neden olan Onciil nedenlerin, dolayisiyla s6z konusu
degisimlerin ayak sesleri niteliginde gelismeler, aragtirmamizin 1980 6ncesi donemden
baslamasini gerektirmistir. Yine arastirma konumuz paralelinde ve arastirma yontemimize
uygun olarak s6z konusu dénem yazili basin {izerinden ele alinmig, donemin yazili basinin
kadin imgesini isleyis bi¢cimi incelenmistir. Yine ayn1 donem sanatgilarinin iiretimlerinde
konu edindikleri kadin imgesinin, donemin yazili basininda ortaya konan kadin kimligi ile
kesistigi noktalar tespit edilerek, sunulmasi, bu sunum neticesinde 1980 den sonra ortaya
cikacak olan kadin imgesine hazirladigi zemin irdelenmeye calisilmistir. Ayn1 donemde
1980 sonrasi etkisi artacak olan yazili basinin, bu 6zelliginin ilk filizlenmeye basladigi
yillar1 isaret etmesi bakimindan incelenmeye muhtactir. Bahsedilen yoOntemin, odak
donemimiz olan 1980 sonrasi siirece de uygulanmasiyla aragtirmamizin gergevesi
belirginlesmistir. Konumuza bagli olarak olusturulan arastirma tasarimi gergevesinde,
arastirmamiz; donem olarak 1980 yillarin hemen 6ncesi, odak dénemimiz olarak 1980’11
yillar ve s6z konusu dénemin giiniimiize olan etkileri itibariyle, 1990’11 yillarin bas1 ile

sinirlandirilmustir.

Arastirmanin konusu geregi ve gelistirilen yonteme bagl olarak, incelememiz yazili basini
kaynak edinmistir. Yazili basinin toplumsal aliskanliklarin ingasina etkileri ve bu etki
neticesinde ortaya c¢ikan kadin kimliginin irdelenmesi, arastirmamiza konu olan
donemlerin yazili basinin incelenmesiyle sinirlandirilmistir. S6z konusu donemlerde ortaya
konan kadin kimliginin imgeleserek ayni1 zamanda sanatin konusu haline gelisi, yine ayn1
donemin sanatcilarinin, yazili basini kaynak edinen sanat Uretimleri cercevesinde
gbzlenmistir. Bu bakimdan bahsedilen donemde kadinin, sanatg¢ilar tarafindan konu edilisi,
dolayisiyla sanatin kadin imgesi; yazili basin verilerini dolayli ve dolaysiz sekilde
calismalarinda kullanan sanatcilar ile sinirlandirilmistir. Yaptigimiz arastirma neticesinde

s0z konusu kisitlt kaynaklarin bir araya getirilmesine 6zen gosterilmistir.



2. TURKIYE’DE, 1980 ONCESI SIYASAL VE KULTUREL ORTAM

1980’11 yillarin; giiniimiizde yasamaya alisik oldugumuz sosyolojik olgularin tiimii i¢in bir
milat oldugu neredeyse kesindir. 1980’ler; ekonomik ve siyasi gelismeler ile bu
gelismelere bagh olarak kiiltiirel alanda keskin kirilmalarin yasandigi, degindigimiz gibi
milat niteliginde bir donem 6zelligi gosterse de, derinlemesine incelendiginde, bu donemde
yasanan degisimlerin ayak sesleri 1980 Oncesi doneme uzanmaktadir. Bu nedenle tim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’yi 1980°1i yillarda her alanda go0zlenen hizli degisime

yonelten sartlarin neler oldugu 6nemlidir.

Diinya genelinde 1960’11 yillarda gbzlenen siyasi hareketlilige, iilkemiz 27 Mayis 1960
askeri darbesi ile cevap vermistir. 1960 darbesi ile yonetime gelen gucler tim toplumu
etkileyecek bir yeniden yapilandirma projesini baslatmiglardir. Milli Birlik Komitesi’nin
yonetime el koymasiyla gergeklesen 1960 miidahalesi, 6zellikle 1961 yilinda ¢ikarilan
Anayasa nedeniyle Tiirk siyasi tarihinde gorece ozgiirliikkler donemi olarak anilmistir. Bu
donemde aydinlar ve Ggrencilerin is¢i sinifi ile birlikte siyaset yapabilmelerine ortam
yaratilmig, Ozellikle sol fikirler, hizli ekonomik kalkinma ve sosyal adalet kavramlari
Kitleleri etkilemeye baslamistir. Bu donemde, 6zellikle Amerikan sinemasinin diinya
genelindeki etkisi, sanatin da bos zaman etkinligi ¢ercevesinde eglence aligkanliklar ile
birlikte degerlendirildigi bir siirece dogru evirilmistir (Bek, 2007). Yine dlnya genelinde
etkisi devam eden sosyalist hareketlere refleks olarak benzer Ulkelerle birlikte, Tirkiye’de
de geleneksel sanatlara yonelimci politikalar gelistirilmeye baslanir. Geleneksel sanatin
one cikarilmasi politikasi, tek partili donemde 1938-1944 yillar1 arasinda diizenlenen yurt
gezileriyle, ulusal bir sanat anlayis1 yaratma politikalarinin devami olarak gelistirilmistir.
Yurt Gezileri’ne katillan sanatc¢ilardan toplumsal kimligin yaratilmasina yonelik olarak,
yurdun cesitli bolgelerinden halk tasvirleri istenilmis, bu tasvirlerde toplumun kiiltiirel

yansiticist niteligindeki kadinlarin da resmedilmesi beklenmistir. (Resim 2.1)



Resim 2.1 Esref Uren, Karadenizli Kadinlar, 1939-40, Duralit iizerine yagliboya, 124 x 100 cm.
http://www.alaattinbender.com

Cumhuriyetin ilamiyla Tirk kadiminin ekonomik, kiiltiirel ve siyasi alanda yer
edinebilmesine 6nem verilmis, bu konuda politikalar gelistirilmeye ¢aligilmistir. EKonomik
alanda ozellikle devlet kurumlarindan parlamentoya kadar kadinlarin etkin anlamda
katilimlar1 saglamak amag¢ edinilmistir. Ancak ¢ok partili hayatla birlikte, devletin
himayesini ¢esitli kiiltiirel alanlardan ¢ekmeye baslamasi, kadinlarin yer aldigi kilturel
alanlarin daralmasina yol agmistir (Tekin,2007). 1924 yilinda ilk olarak ortaya konulan ve
ilerleyen donemlerde araliklarla devam eden Milli Egitim programlarinda, ailenin bir
kurum olarak kabul edilmesi ve bu kurum dahilinde kadinin egitimine 6zel bir énem
verilmesinin yaninda, kadmin egitim hayatina hem 6grenci, hem de egitici olarak daha
genis katilim1 amaglanmistir (Zabun, 2009). Kadinlarin egitim kurumlarinda genis bicimde
yer almasi, devletin egitim politikasina baglamak miimkiinken, ilerleyen ddénemde
ekonomik ve 6zellikle siyasal yasamda kadinlarin kendi gaba ve gayretlerini gerekli hale

getiren bir gerileme goézlenmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, uygulamaya konulan



politikalar, kadin1 Cumbhuriyetin simgesi haline getirmisken, (Resim 2.2) cok partili
sisteme gecisle birlikte ortaya ¢ikan siyasi ¢ekismeler kadinin bu sifatinin unutulmasina
neden olmustur. Bu donem aymi zamanda iilkenin siyasal ve kiiltiirel yasantisinda

medyanin etkisinin fark edilmeye baslandig: yillardir.

Resim 2.2 Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda, 1933, Tuval {izerine yagliboya, 176 x 237 cm.
http://www.milliyetsanat.com/

1950 yilinda yapilacak genel se¢im dncesi DP, secim vaadi olarak basini destekleyecegine,
ozgiirliik¢ii bir hava olusturmaya yo6nelik bir tutum iginde olacagina, basin iizerindeki baski
ve sansiirlerin kalkmasini saglayacagina dair bazi sozler vermistir. Boylece DP, 1950
yilinda yapilan segimlerde basinin destegini arkasina almistir (Baytal, 2007) Basinin halki
yonlendirmesinin de etkisiyle iktidara gelen DP, liberal bir yonetim anlayis1 benimsemeye
calismis basin ile ilgili yasal diizenlemelere gitmistir. DP iktidarinin ilk yillarinin olumlu
ortaminda, faaliyet gosteren basinla iktidar arasinda iyi bir diyalog olusmustur. 1950 ve
1960 doéneminde birkag yeni gazete de faaliyete gecmistir (Ozdemir, 2009). Tiirkiye’nin
yasadig1 onemli sosyoekonomik ve siyasal gelismeler 1s18inda kadin sorununa yoneliste de
gozle gorilir gelismelerin yasandigi bir doneme girilmistir. Bu dénemde kadinlar temel

olarak Kemalizm ve sosyalizm gergevesinde hareket alan1 bulmuslardir. Kivilcimlanmaya


http://www.milliyetsanat.com/

baslayan Turk kadin hareketleri, batidaki benzer hareketlere nazaran 1980’1 yillara kadar
sol hareket tarafindan da goérmezlikten gelinecektir. Bu yillarda sol kanatta kadin hareketi,
devrimci yiikselisin ve sosyalizmin bir tiirevi, bir alt hareketi seklinde gelismistir (Tekin,
2007). Ayn1 donemde diinya genelinde etkisini arttiran toplumsal hareketler ve sonradan
1968 olaylar1 diye anilacak olusumlar, tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de etkisini
gostermis, toplum iginde devlet karsitt goriislerin yiikselisi tetiklenirken, sanat ortaminin
bu diisiinceden etkilenmesi uzun stirmemistir. Bu donemin en énemli gelismesi olarak 6ne
¢ikan, ABD’nin Vietnam’da bagslattigi savasin etkisiyle dnce ABD’de ve sonrasinda
Avrupa’da ortaya ¢ikan protestolar ve bu hareketin tetikledigi is¢i ve 6grenci olaylarinin
etkileri, tlkemizde de goriilmekte gecikmez. Ozellikle 1960 darbesini yasamis ve ayni
donemlerde Avrupa’ya egitime gitmis sanat¢ilarin, 1968 ruhunu iilkemize tasiyarak,

sanatlarina da yansittiklar1 goriiliir.

1950’11 yillarda baslayip hizla gelismeye baslayan A.B.D. merkezli kapitalist hareket, kisa
siirede iilke smirlarin1 da asarak, A.B.D. nin tiim diinyay1 bir pazar haline getirme
politikalarina doniismistiir. Bu politikalarin A.B.D. tarafindan yiiriirlige koyulmasiyla
birlikte dncelikle Avrupa olmak Gzere dunya genelinde bu politika gergevesinde belirlenen
ekonomik duzenlemeler, bir taraftan bu diizenlemelerle sinirlart belirlenen yeni toplumsal
ve kiiltiirel olusumlara donlismeye baslamistir. Yeni diizenlemelerle birlikte yasam
alanlarinin kisitlanmaya basladigini diisiinen genclik, Fransa’da basladi gibi goériinen ama
ayn1 anda diinyanin birgok {iilkesinde kivilcimlanan, diizene karsi bir baskaldir1 hareketine
baslamistir (Bulut, 2011) 1968 olaylar1 olarak tarihe gegen bu hareketler, sadece bu
donemle sinirli kalmayarak, etkisi glinlimiize kadar devam sosyal bir olgu haline gelmistir.
Paris, yasandigi donemde bu hareketlerin baskenti olarak one ¢ikmis, bu donem ve
etkisinin yogun olarak hissedildigi devamindaki donemlerde egitim i¢in bu sehirde bulunan
Tirk sanatcilar 1968 olaylarindan etkilenerek, bu olaylarin ortaya ¢ikmasina neden olan
Ozgurlikel ruhu Ulkemize dondiiklerinde de yapitlarinda hayata getirmeye devam

etmislerdir.



Resim 2.3 Mehmet Giileryiiz , Viyolonselli Kadin , 1962, Tuval Uzerine Yagliboya, 87 x 59 cm.
http://www.mehmetguleryuz.com/

1960’11 yillarda dénemin ruhuna bagli olarak &zerk sanatg1 calismalar1 da baslar. Ozellikle
soyut egilimlerle 1950’lerde sanat alaninda da 6zerklesmenin basladigi ve non-figuratif
sanat pratiklerinde sanatgilarin kendi i¢ diinyalarinin c¢aligmalara yansidigi, bir tlr
psikolojik 6zerklesmenin ipuglarinin verildigi gozlenir (Duben ve Yildiz, 2008).
Turkiye’de, 27 Mayis 1960 darbesine ve ardindan Paris’te 1968 hareketlerine tanik olan
sanatcilar, Tirkiye’ye donduklerinde, kendilerini politik bilinglerini bir kat daha arttiracak
olan 12 Mart 1971 askeri muhtiras1 beklemektedir. Dolayisiyla bu kusak sanatcilarinin
figlire ve ozellikle politik mesajlar iceren, biinyesinde elestiri ve ironi tasiyan bir figlr
anlayisia yonelerek giindeme getirmelerine sasirmamak gerekir. Ustelik bu kez giindeme
gelen figiir, bu donemde soyut resim dilinin de bir dl¢lide akademiklesmeye basladigi goz
oniinde bulundurulacak olundugunda, asla geleneksel ya da akademik bir figiir degil;
belirtildigi gibi elestiri, karst durus, ironi igeren bir figlirdir (Pelvanoglu, 2009). Bu figdr,

her Kkiiltirel gelismede ya da sosyal olguda gozlemlendigi gibi kadin {izerinde



yogunlagsmistir (Resim 2.3). 1960’larin sonu, 1970’lerin basi, asil olarak 1980 sonrasi
klltur-sanat ortaminin hazirlayicisi olarak goriilebilir. Bu yillarda, yar1 yerli, yar1 Bati
kaynakl bir gercekiistiiciiliigiin dikkati ¢ekmesi, malzeme lizerinden ifadeyi arayan Altan
Glirman ve sanatin kavramsal yoniinii 6n plana ¢ikaran Sarkis gibi sanatc¢ilarin Oncii
tavirlart, Pop Sanat’in yerel dildeki karsiligini arama (Resim 2.4), fotogergekgiligi ve
minimalizmi 6ziimseme ¢abasi olarak gosterilebilir. (Pelvanoglu, 2009) Resimde goriilen
bu kavramsallagma, ileriki donemde sanatin evirilecegi yonii de bir yandan isaret ederken,
sanatin politik, ideolojik veya yalnizca plastik baglamda ortaya koydugu kavramlarin,
bilinen goriiler disinda, farkli bakis agilariyla ortaya kondugu bir alan1 dogurmustur.
Kadina ait bir kavram i¢inde bedensel anlamda kadini1 barindirmasa da, kavramsal anlamda

daha fazlasini zihinsel zeminde yapilandirmaya baslamigtir.

Resim 2.4 Altan Giirman, Montaj 6, 1967, Tahta Uzerine Tahta, 170 x 170 x 9,5 cm.
http://www.turkishpaintings.com/



Turkiye’de, 1960 ve 1970’li yillar, ulusal kalkinmaciliga dayali ekonomik politikalar ile
refah diizeyinde artis gozlendigi donemler olmustur. Bu refah ortaminin ardindan gelen
kitlik, fiyatlarin kontrol edilemeyen yiikselisi, sanayinin gelismeye baslamasi, sanayilesme
ile birlikte ortaya ¢ikan go¢ olgusunun etkileri kisa bir siirede toplumsal dinamikleri
harekete gec¢irmistir. 1960 ve 1970’li yillarda uygulanan ithal ikamesine dayali
sanayilesme modeli ve Tirk ekonomisinin kendi Urettigi mallar icin bir i¢ pazar olusturma
gayretleri, kismen de olsa basariya ulagsmistir. Ancak rekabet eksikligi, ihracat agisindan
sorunlar yaratmis, diinya pazarlari ile rekabet sansini yakalayabilme, is¢i maliyetlerinin
kontrol altina alinmasina, sendikalarin disipline edilmesine, hatta is¢i Ucretlerinin
dustiriilmesi ¢6ziim olarak goriilmiistir (Bayri, 2008). Bu gelismeler iilkenin siyasal
hayatin1 sekillendiren gelismeler olarak one cikarken, bu gelismelerden etkilenmemesi
imkansiz olan sosyal dinamikler de bir takim oynamalar yasanmistir. Boylece donemin
ekonomik ve siyasal sorunlari toplumun sosyolojik hareketlerini de derinden etkiler hale
gelmistir. Diinya genelinde yasanan ekonomik ve siyasal gelismelerden etkilenmeye son
derece agik politik yaklasimlar, 1970’1i yillarda sol i¢indeki tartisma ve boliinmelerin yani
sira sag ve sol gruplar arasinda ileri boyutlara varan siddet olaylarina sahne olmustur.
Batili demokratik iilkelerde 1968 olaylarinin hemen ardindan ortaya c¢ikip degismeye
baslayan yeni toplumsal hareketlerin Tirkiye’de 1970°li yillarda heniiz goriilmemis
olmasin1 da bu etkenlere baglamak gerekir. Dolayisiyla bu hareketler, Tiirkiye’nin
boylesine gerginlesen ve terdrize olan siyasi ortaminda kendileri i¢in uygun bir zemin
bulamamislardir. Buna karsilik siddet olaylarinin toplumda meydana getirdigi tedirginlik
ve bikkinlik duygusu ise askeri darbe yanlilar1 agisindan uygun bir zeminin hazirlanmasi
anlamma gelmistir. 1971 Askeri Muhtirasi’ndan sonra kurulan yonetim, ekonomik ve
siyasal otoriteyi saglamak i¢in bir dizi kat1 tedbir almig, bu tedbirler ¢ergevesinde birgok
ilde sikiyonetim ilan edilirken, birgok sendika ve toplum &rgutiinin faaliyetlerine son

verilmis, sair ve yazarlar gdzaltina alinip, baz1 gazeteler de siiresiz kapatilmistir.

Yazili basina alternatif bir medya organ1 olarak 1960’11 yillarin sonunda Tiirk toplumunun
hayatina girmeye baslayan televizyon, 1970’li yillarda yayginligini arttirmaya baslamis
olsa da, bu donemde belirleyici giigteki medya organi hala yazili basindir. Yazili basinin da
icinde oldugu dinamiklerin etkisiyle toplumda goézlenmeye baslanan degisikler Ulke

genelinde kimlik sorunlarin1 da beraberinde getirirken, kiiltlirel kimlik, sanatin da en ¢ok



tartistig1 konular arasina girmistir. Sanat¢inin kendi kimligini de sorgulamaya basladig1 bu
donemde kiltirel dontisiimlerin 6nemli bir unsur oldugu; yapitlarinda bireyin psisik ve
fizyolojik var olma gabalarina, toplumsal ve kiiltiirel degisime, metalagsma, makinelesme,
yabancilasma, kadin sorunu, c¢evre kirliligi, politika gibi konulara deginen sanat¢ilarin,
insan1 yalnizca yerel ve ulusal degerlerin bir pargasi olarak degil, genellikle kentin yarattig

kosullar i¢gindeki konumuyla ele aldiklar1 goriilmistiir (Bek, 2007).

Resim 2.5 Bedri Baykam, Deniz Gezmis, 1997, Fotopentiir, 150 x 100 cm., ‘2000°li Yillarda Bedri Baykam’
Sergi Katalogu, Sayfa numarasi belirtilmemis.



Siyasi kutuplagsmanin arttigr 1970’11 yillar mevcut yonetimin radikal gordigi her tiirli
harekete karsi siddeti de iceren Onlemler almasini beraberinde getirmistir. 1972 tarihinde,
genclik hareketinin liderlerinden, Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu adiyla orgiitlenen, bu
orgiitiin kurucu ve yoneticileri olan Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Arslan’in idam
edilmeleri donemin en ses getiren olay1 olurken, Tiirk toplumunu derinden sarsan bu olayin
etkileri, giinimiize kadar gelen siiregte sanatcilar tarafindan anilmaya ve irdelenmeye

devam etmistir.(Resim 2.5)

1970’11 yillarin Tiirkiye i¢in en 6nemli gliindem basliklarindan biri, boyutu sinirlarimizi da
asan Ermeni terorii olmustur. 1973 tarihinde ABD’nin Los Angeles kentindeki Turkiye
Biiyiikelgisi, 1975 Viyana ve Paris Biiyiikelcilerinin oldiiriilmesi olaylar1 Tiirkiye
giindeminin belirleyicisi olaylart arasindadir. Smirlarimiz diginda gelisen, ama Tiirkiye
giindemini yakindan ilgilendiren bu olaylar yasanirken, diinya giindemi de enerji krizine
odaklanmustir. 1970’ler de yasanan petrol krizi, tim dinya tlkelerinin ekonomik ve siyasi
giindemini mesgul ederken, Tiirkiye’deki sosyoekonomik durumu yakindan etkilemistir.
Arap iilkelerinin Israil dncelikli olarak siyasi rakiplerine karsi petrolii kullanmalari diinya
genelinde bir enerji krizine patlak vermesine neden olmustur. Sonralar1 Ajda Pekkan’in
tilkemizi Eurovision sarki yarigsmasinda temsil edecegi ‘Petrol” isimli sarkisina ilham veren

krizin baslangici bu dénemlere rastlamistir.

Tiirkiye i¢in siyasal giindemin ¢ok hizli degistigi 1970’lerde gergeklestirilen Kibris Barig
Harekati Tiirkiye’nin bir diger onemli giindem baghgiyken, bu harekat nedeniyle
Tiirkiye’nin ABD ve Avrupa ile olan iliskileri de sorunlu hale gelmeye baslamistir.
ABD’nin uyguladigi ambargo Tiirkiye’nin ekonomik durumunu dar bogaza sokarken,
tilkedeki sosyal ve ekonomik yasam da bu gelismelerden son derece etkilenmistir.
Durgunlasan ekonomi, artan pahallilik donemin hiikiimetinin en temel tiikketim mallarina
zam yapmasina, bu da gaz, yag ve komiir gibi temel ihtiyaclarin karaborsaya diismesine
neden olmustur. Tiim bu yasananlar 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren Tiirkiye’deki gelir
dagilimi dengesizligi arttirmis, alt gelir gurubu ekonomik sikintilar1 fazlasiyla hissederken,
krize giren bankacilik sisteminin yerini almaya baslayan bir bankerlik furyasi ilerleyen
dénemde toplumun kiiltiirel yapilanmasini1 derinden etkileyecek sosyolojik bir olgu halini

almigtir. (Resim 2.6)



Resim 2.6 Hiirriyet Gazetesi, 24 Nisan 1975, s.8, ilan.

Doénemin yazili basin sayfalarinda biiyiik yer kaplayan banker ilanlar1 yalnizca basinla
siirlt kalmamig, donemin insanin glinlik yasam pratiklerinden biri haline gelirken,
bozulan ekonomik yap1 toplumsal iliskileri de derinden etkilemeye baslamistir. ilerleyen
stirecte toplumsal bir olgu halini alan banker kurumlar, bankacilik gibi siyasal devletin
ekonomik alanda temel sistemigi konumunun yerini alirken, halkin yonetimlere olan
inancini da derinden sarsmigtir. Yonetimlere karsi olusmaya baslayan bu inang eksikligi,

ozellikle 1980 sonrasi yasanacak derin sosyolojik kirilmalara zemin hazirlar niteliktedir.

Bu yillarin sosyokiiltiirel yapisina damgasint vuran diger bir vaka ise Yesilgam
sinemasinin erotik film furyasmma kendini kaptirmasidir. Avrupa’da 1960’11 yillarin
sonunda baslayan erotik film modasi, 1970’li yillarin ortasinda Tiirkiye’ye de sigramustir.
7-8 yil siiren bu donem sanildigindan kisa slirmiis olsa da, bu siire zarfinda yogun bir

iiretim gergeklesmistir.
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Resim 2.7 Hirriyet Gazetesi, 13 Nisan 1975, s.7, Anonim.

Her konuda oldugu gibi kiiltiirel anlamda da Bati’y1 6rnek alan Tiirkiye’nin toplumsal
yapisina ragmen seks filmi modasin1 kendi kiiltiirel yapisina adapte etmis olmasi ilging
veriler sunmaktadir. Donemin sosyolojik yapisini Ozetler nitelikteki bu durum ayni
zamanda kadinin toplumsal kimligi ile ilgili derin ipuglarini blinyesinde barindirmaktadir.
Bakisin1 Batiya yoneltmis, ama Dogu ile derin kiiltlirel baglara sahip bir toplumun seks
filmleri ve bu filmlerle ortaya koydugu kadin imgesinin, toplumunun farkli katmanlariyla
olan etkilesimi, donemin insanin, kadim1 toplumsal ve kendi i¢ diinyasinda
konumlandirmas1 bakimindan benzersiz Ornekleri ortaya koymustur. 1970°1i yillarin
ortasinda baslayan seks filmleri modast 1970’lerin sonlarina kadar devam etmis,
yasanildig1 donemde toplumun eril yapisi nedeniyle ragbet gérmiis olmasina karsin, ayni
derecede de tepki toplanmustir. (Resim 2.7) Ulkenin aile yapisim olumsuz yonde etkiledigi
yoniindeki temel elestirileri iizerine ¢ceken bu siirecte, temel sorun kadinin ¢iplakligidir. Bu

filmlerde yer alan erkek oyuncular, bu moda bittikten sonra oyunculuga sinema sektoriinde



devam edebilmelerine ragmen, rol almis kadin oyuncular ‘koti’ kadin ilan edilmis,
toplumdan oldugu kadar kendi sektorlerinden de dislanmiglardir.(Resim 2.8) Bu filmler de
yer alan kadinlar, toplumsal belleklerde kotli ornekleme olarak yer etmis, onlarca yil
boyunca ailelerin, bu tir filmlerin etkisiyle, kiz ¢ocuklarin sanata olan ilgilerine 6n yargili

yaklagmalarina neden olmustur.

Resim 2.8 Hiirriyet Gazetesi, 11 Mayis 1975. s.11, Anonim.




2.1. Medyanin Gelisen Etkisi ve Kadin

1970’11 yillar, medyanin kiiresel boyutta etkilesim fonksiyonu kazanmaya basladig: yillara
da karsilik gelir. Televizyonun giinliilk yasamin bir pargasi olmaya baslamasi, medyanin
toplumu yonlendirebilen bir gii¢ kazanmasini1 destekleyen bir gelisme olmustur. Medyanin
yonlendirici glici ¢esitli diistinsel hareketler tarafindan, bu donemde etkili olarak
kullanilmaya baslanmistir. Medyada kadin temsili yogun olarak 1970’li yillarda heniiz ¢ok
etkili olmayan feminist medya ¢alismalar1 araciligiyla giindeme getirilmis ve kadini ikincil
konuma iten toplumsal siireclerin medyadaki kadin temsilleri ile etkilesim iginde
kurulduguna dikkat ¢ekilmistir. Bu donemde iletisim caligmalari alaninda kiiltiirelci
perspektiflerin hakim olmasi, medya temsilinin ‘ingact’ oldugu, baska bir deyisle,

toplumsali yansitmaktan ¢ok insa ettigi goriisiinii 6ne ¢ikarmistir (Celenk, 2010).
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Resim 2.9 Hiurriyet Gazetesi, 5 Ocak 1976, s.3, Dis Haberler.



1970’li yillarin ortalarinda, ileride 1980°li yillarda yazili basinda yogun sekilde
kullanilmaya baslanacak sekliyle; kadin imgelerinin tartisilmaya baslandigi dénemlerdir.
Batili 6rnekler iizerinden yapilan bu tartigmada, yazili basinin Batili kadininin ¢iplakliginm
bir haz nesnesi olarak, temelinde tiraj kaygilari ile sunarken, bu kadin imgesi ayn1 zamanda
direkt veya dolayli bir dil ile, kotli 6rnek olarak topluma sunulmaktadir.(Resim 2.9) Bu
bakis agis1 donemin Tiirk kadiminin evinde oturmasini, sosyal hayatta etkin olmamasini

ogiitleyen tistii kapali anlatimi da bilinyesinde barindirmistir.
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Resim 2.10 Hirriyet Gazetesi, 29 Nisan 1975, s.5, Anonim.



Seks filmleri modasiyla paralel devam eden yazili basinin da cinsellik iizerinden ilgi
saglama kaygisi, donemin politik tartigmalariyla gerilen ortamdan insanlar1 uzaklastirmasi
yoniyle, mevcut yonetim tarafindan miidahale edilmeden, pasif olarak desteklenmistir.
Batili kadin imgesini, bir haz nesnesi olarak sunan bu tip haberlerin akabinde, bu sefer
Tiirk kadim ile ilgili haberler aile kurumu icinde resmedilir. Ustii kapali bir olumsuzlama
ile sunulan Batili kadin imgesi ve bu kadinin yasam tarzina 6zenen kadina mesaj, aile ici
siddet veya namus cinayeti haberleri ile uyar1 niteligi tasimaktadir. Batili kadinin bir haz
nesnesi ya da olumsuz ornek olarak kapali sunumu ayni zamanda ilerleyen donemlerde
sikca rastlanilacak bir olgu olarak, igiincli sayfa haberciliginin ilk ornekleri olarak
karsimiza ¢ikar. Donemin yazili basininda kadinin aile kurumu i¢inde, hamarat bir ev
hanimi ve iyi bir anne olmasini 6giitleyen haberlere sikca rastlanmaktadir. Kadinin ev dist
faaliyetlerinde bulunmasini 6rtiilii bigimde olumsuzlayan bu yaklasim, is yasaminda kisith
bir alan bulabilen kadinin, bu alanda bile evdeki roliine paralel bir kimligin devam etmesini
destekler nitelikte olmustur (Resim 2.10). Yazili basinda kullanilan dis kaynakli kadin
ciplakligi, Batili kadinin, aile degerlerinden uzak, iffetsiz gosterilen sunumuna, {istli kapali

bicimde, 6giitlenen kadin kimliginin desteklenmesinde kullanilmistir.

1970’11 yillarin, diinya genelinde, kadinlar agisindan en onemli gelismesi ‘Kadinlar Yil1’
ilamdir. Birlesmis Milletler 1975 yilin1 tiim diinyada Kadinlar Yili olarak ilan etmis, tim
diinyada oldugu gibi iilkemizde de kadinlar yili kapsaminda kadin sorunlari g¢esitli
caligmalarla ele alinmistir. Donemin yazili medyast Kadmlar Yili’'n1 yaymlarinda ele
alsalar da, kullanilan dilde degisim gozlenmezken, yaymlarinda bu konuya ayrilan
boliimler kisith kalmistir. Ayn1 donem kadin kimligin bigimlenmesinde bir diger dnemli
olguyu beraberinde getirmig, 1970’li yillarda yasanan ekonomik sorunlar kdyden kente
gocli de hizlandirirken, arabesk olarak adlandirilacak kiiltiirel olgunun da filizlendigi bir
doneme girilmistir. K&yden kente gogiin yarattig1 toplumsal sorunlar ilerleyen donemde
kendisini daha belirgin sekilde gostermeye baslamistir. Sanayilesmenin hizli bir sekilde,
kentleri biiyiik 6l¢iide hazirliksiz yakaladigi gelisimi, kdyden kente gogilin sonuglariyla da
birlesince, farkli siyasi yaklagimlarin birbirleriyle etkileserek, ¢atistigi bir ortama dogru
kaymustir. Siyasi alanda sag ve sol olarak kutuplasan goriisler, politik yaklagimlarini ortaya
koyarken kadin1 ve kadin sorunlarmi kendi ideolojik goriisleri kapsamina dahil

etmemislerdir. 1970°1i yillarin gelismekte olan sanayi hayatina ragmen kadin calisma



hayatinda etkili olamayan bir yapidan kurtulamamistir. 1980’lere kadar ciddi anlamda
kadin hareketlerinin goriilmeyecegi Tiirkiye’de kadin, evinde ¢alisan, iyi bir anne, 1yi bir

es olarak lanse edilmis, kadinin toplumsal rolii medyada da bu sekilde islenmistir.

1970’1li yillarla birlikte sanayilesmesine hiz veren Turkiye’de, reklama verilen énem de
artmaya baglamistir. Bu donemde yazili basinda kullanilan reklamlar, donemin kadinina
bakis agisin1 da yansitir niteliktedir. Arastirmanin 1980 sonrasi1 doneminde, ayrintilariyla
ele alacagimiz yoniiyle, 1970’11 yillarda yazili basinda kadin imgesi 1980°li yillardan sonra
alisilagelecegi sekilde tiim tiiketim tirlinlerinin pazarlanmasindan ziyade, 1970’li yillarin
kadina bakisina uygun olarak, kadini ev i¢i bir figiir olarak irdeleyen ve temsil eden bir
anlayis cergevesinde kullanmistir. Donemin teknolojik gelisimine ve reklam anlayisina
uygun olarak gorsel reklamlarin sinirli kullanimina kargin, gorsel kullanimli reklamin,
kadin imgesi igerikli oldugu ve yukarida bahsettigimiz ¢er¢evede, kadin1 konumlandirdigi

gorulmektedir.(Resim 2.11, 2.12, 2.13)

AMERIKA, AVRUPAVE JAPONYA DAN SONRA

Nel) [, SiMDI TURKIYEDE
aW eYALNIZ ALOoA

epoludur MAVI ENERJI!

Suya de 1 kucaklar MAVI ENERII
fur.i-urivr;”m‘u kabi az MAVI ENERJI!

Evinizinicinde, eliniz z bi iz aynagichr MAVI ENERJI!

Mavi boncukle i enerjis zi daha giicli temizk

ha cok parlahic
i, Turkiye'de yalmz ALO'da.

L
CAMASIRLARINIZLA OVUNMENIZ ICIN

Resim 2.11 Hiirriyet Gazetesi, 5 Subat 1976, s.2, Reklam



Resim 2.12 Hirriyet Gazetesi, 5 Subat 1976, s.4, Reklam

Resim 2.13 Hirriyet Gazetesi, 5 Subat 1976, s.7, Reklam



Doénemin teknolojik gelisimine paralel olarak ortaya ¢ikan dayanikh tiikketim mallar1 ev i¢i
faaliyetlerin sorumlulugunu yalnizca kadin figiiriine yiikleyen anlayisi destekler nitelikte
tanitilmaya baglanmistir. Giinlimiizde gérmeye alisik hale gelecegimiz siirecin baglangici
niteligindeki bu tiir tanmitimlar, kadinin ev ici faaliyetlerine yardimci olma iddiasimi dile
getirirken, bu tip islerin kadmnlarin sorumlulugu oldugu fikrinin kemiklesmesini
saglamistir. Tek bir gazetenin ayni giine ait baskisinda yer alan reklamlarda kadin gorseli
kullanilmig, dénemin kadina bakisin1 6rnekler bigimde, kadin yalnizca ev i¢i faaliyetlerde
bulunan, iyi bir ev kadini, es ve anne olarak tasvir edilmistir. Medyanin insaci anlayist
yalnizca reklam kullanimlartyla degil, giinliik haberlerde kadinin konu edilis seklinde de
kendisini gosterir. Yine Hurriyet Gazetesi’nin 27 Nisan 1975 tarihli baskisinda (Resim
2.14), yerel, adli bir haberin sunus bigimi dénemin kadinina toplumun bakisini, medya
Ornegi iizerinden Oniimiize serer. ‘Serbest hayat yasamak istiyormus!..’ basligi altinda
verilen haberin sunus bi¢imi, kadini, dngoriilen ¢ergevenin igine oturtmaya yonelik ve
hikim verici niteliktedir. Habere konu olan kadmin ‘Artik biktim’ seklindeki ifadesi
olumsuz anlamda 6ne ¢ikarilarak, sorunun arkasinda yatan tiim sosyokiiltiirel problem goz
ardi edilmistir. Siyasal anlamda kutuplasmanin arttig1 bu donemde, kadin ile ilgili haberler,
yazili medya organlarinca politik bir temele ve kitlesel bir nitelik tagiyorsa desteklenirken,
kadinlarin i¢inde bulundugu bireysel adli vakalar, erkegin gdziinden bakan bir ifadeyle

sunulmustur.

Adli olaylar olmasa da, donemin giinliik gazetelerinde kadinin sosyal ve kiiltiirel hayatina
yonelik haberler, yukarida verilen 6rnege benzer sekilde, onyargili ve kadim ikinci plana
iten bir anlayis ile, kadina hak ettiginden fazlasini bekledigini ima eden bir dil kullanilarak
verilmigtir. Hiirriyet Gazetesi’nin 19 Nisan 1975 tarihli baskisinda yer alan haberde,
kadinin geleneksel tercihleri, bu tercihlerin pratik yasamda yer almasinda erkek merkezci
etkenlerin rolli goz ardi edilerek verilmis, alayci ifadelerle ve tstii kapali sekilde elestirilen

yine kadin figiirii olmustur.(Resim 2.15)



Serbest hayat yasamak istiyormus...

Umml Gokkaya 14 yillik kocasim "'biktigi
Igin'' BidirdlgUnd sdyledi. Ikl cocuklu ka-
din  llk sorgusundan sonra tutuklandi.

37 yasindakl Ramazan Gokkaya, ormanda
kansinimn kurdugu pusuya diserek canverdl.

«Artik biktim»

s IMAV (Kiltahya) (hba) -

yunde lm%“mn?s

yagindaki bir kadin 14 yilhk ko-
casindan biktifi igin ormanda
pusu kurarak oldurmiigtir.
Simav Belediyesinde bekgi
olarak ¢alisan Ramazan Gokka-
ya, arsasina ey {apmnk igin ko-
yiine gitmigtir. Insaatta kullan-
mak igin ormandan odun kesen
37 yagindaki bekginin donmedi-
gini goren komsulari aramaya
baslamislar ve Ramazan Gik-
kaya'nin cesedini bulmuglardir.

“SERBEST HAYAT
YASAMAK ISTIYORDUM”

Olaya el koyan saveihk yap-
O sorusturmada Ramazan'in
est tarafindan oldirildigini
tespit etmiy, Ummii yakalana-
rak Adalete teslim edilmistir.

Katil kadin verdigi ifadede
sugunu itiraf etmis, soyle konus-
mugtur:
m“‘::;l’:un'm lak;.l:l‘ll
ziudl. Ormanda agag keser-

n yaklagtim ve gifteyl

utuiodim. Ondan bikmigtim
daha rahat ve serbest bir hayat
yagamak istiyordum."”

Iki gocuk annesi Ummii
Gokkaya tutuklanarak cezaevi-
ne gonderilmigtir.

Resim 2.14 Hirriyet Gazetesi, 27 Nisan 1975, s.5, Kamil Mustu.



Giimiishane 'de ihram
fiyatlan yiikselmis...

G UMUSHANELI bazi hanimlarimizin derdi biyuk bu-
giinlerde.. Gergi yil 1975'dir ama, bu bazi hanimlarimiz
ihram adinda tarihi ve mahalli kiyafet giyerler.. Dertleri de bu
ihramlarin fiyatinin 1000 liraya firlamasi. Giyenin medeni
durumunu da belirten bu ihramlar koyun yiiniinden yapiliyor.
Gen¢ kizlar, ucan kus adinda beyaz renkli ihramlari giyiyor-
lar. Yeni evli hanimlar mor, yashlar ise ceviz kanat!| adindaki
Ihramlari... Gen¢ kizlarin ¢eyiz sandiklarinda 20 kadar ihrara
bulunur ve gelin gittikleri evin biylk hanimlarina dederli
armagan olarak bu giyecek gotirllir. Ama, Giimishaneli bazi
hanimlarin hayatina bu denli giren ihramin fiyati 1000 liraya
ylkselince kara kara disiinmeye baslamislar. Vallahi o kadar
dilsinmeye ihtiyac var mi? En dlasindan bir hanim mantosu,
pardeslsii 750 liraya satiliyor. Hem manto daha sicak tutar,
daha dayaniklidir. Sonra tarihimiz de biraz 1975'i gdsteriyor..
Yani 20'nci yizyihin son 25 yili baslamis.. Haa.. Bir de
kiyafet devrimi yapilali yarim yilizyil gegcmis bulunuyor..
Degdil mi?

Resim 2.15 Hurriyet Gazetesi, 19 Nisan 1975, s.7, Anonim.



2.2. Olusmaya Baslayan Sanat Piyasasi ve Sanata Etkileri

1980’11 yillarda her seyin bir deger Olciitiiyle birlikte algilandigi metalasma siirecinin ayak
sesleri 1970’11 yillarla birlikte duyulmaya baslanmis, 6teden beri kiiltliriin elestirmeni
durumdaki sanat da bu siiregten etkilenmekten kurtulamamistir. 1970’li yillar boyunca
krizlerle bogusan hiikiimetlerin uyguladiklar kiiltiirel politikalarda, devletin sanat alicisi
kimligini terk etmeye baslamasinin ilk isaretleri goriiliirken, agilmaya baslayan 6zel
galerilerin de etkisiyle Ulkedeki varsil kesim ig¢in sanat bir yatirim araci olarak da
goriilmeye baslamistir. Bu anlamda, bu donem igin Tirkiye’de bir sanat piyasasinin
olusmaya basladig1 yillar denilebilir. Ozel sanat kurumlarmm varlign 1980°li yillarda
yasanacak ekonomik gelismeler cercevesinde, her seyin metalastigi bir tiiketim toplumu
yaratirken, 1980°1i yillarla baglayan toplumsal algi sanatin da metalagmasiyla ilgili derin
tartigsmalar1 beraberinde getirecektir. Degindigimiz gibi, 1970 yillarin sonu itibariyle
neredeyse tek sanat alicis1 durumdaki devlet yerine, kisilerin girisimleri ile 6zel sanat
galerilerinin varlik gostermeye basladigi bir doneme girilmistir. 1967°de kurulan Taksim
Sanat Galerisi, devlet destekli bir galeri olmakla birlikte, donemin geng kusak sanatgilarina
imkan tanima cabalar1 gosteren bir galeri olmustur. Ilhan Koman’in esi Melda Kaptana,
Nisantasi’nda Kaptana Galerisi’'ni 1967 yilinda agmistir. Acgilisint Miibin Orhon®“un
sergisiyle yapan Kaptana Galerisi, bir magazanin kiigiik bir boliimiiniin tesis edilmistir.
Burada 1972 yilinda, 1951-55 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Maya Galerisi ve sahibesi
Adalet Cimcoz’u anmak igin bir karma sergi dizenlendiyse de, Kaptana Galerisi
mekaninin sergileme igin yetersiz olmasindan otiirii, ressamlar ve heykeltiraslar i¢in satig
yeri olarak islemektedir. Yetersiz bir biitce ile ve yetersiz donanimlarla kurulan galeri,

Melda Kaptana’nin ¢abalarina ragmen, 1977 yilinda kapanir (Pelvanoglu, 2009).

1973 yilinda Aydin Cumali’nin sanat galerisi, 1975’de Galeri Baraz, 1976’da Macka Sanat
gibi galerilerin agilmalar1 yok denecek kadar kisith olan bir sanat pazarini genisletmeye
yonelik caligmalar olmuslardir. Bu donemde hizli ve dengesiz kapitalistlesmenin de
etkisiyle kendilerini farkli yollarla ifade etmek isteyen asir1 uglar, sag, sol, islamci,
milliyetci gibi ideolojik sOylemlerle kutuplara ayrilmis, siyasi partiler nezdinde de
gbzlenen bu cesitlilik ve boliinmiisliik giindelik hayata da yansimis, ayni diisiincede olanlar

kendi kiltlr derneklerini, yaym organlarini, tiyatro gruplarimni ve ortak giyim bigimlerini



olusturmuslardir (Bek, 2007). Tiirk sanat hayatinda uzun denebilecek bir siiredir
goriilmeyen sanat¢1 gruplarina yeni 6rnekler yine bu déonemde goriilmeye baslar. 1970’11
yillardan 6nce sanatta gorllen belki de son grup olan ve 1959 yilinda Avni Memedoglu,
Nejat Tozge, Marta Tozge, Vahyi ve Thsan Incesu ile Thsan Aksiit tarafindan kurulan
“Yenidal Grubu’, ertesi yil gergeklesen askeri darbeyle dagilmak zorunda kalmustir. Yeni
Dal Grubu’ndan sonra hayata gelen ilk sanat¢1 grubu olarak degerlendirilebilecek olusum,
Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’den olusan ‘Sanat Tanimi
Toplulugu’ dur (Pelvanoglu, 2009). Sanatta grup olusumlarinin yeni bir baglangicin isaret
eden bu donem 1980°li yillarda belirginlesecek sanat anlayisimin da habercisi

niteligindedir.

1970’1 yillarin siyasi gelismeleri, lilke yonetiminin yeni siyasi ve kiiltiirel politikalari
cergevesinde sanatin da ele alimmasma neden olmus, bu baglamda Kiiltir Bakanlig
tarafindan yayimlanan ‘Milli Kultlr’ dergisi 1978 (Resim 2.16) hikUmetinin Kkaltar
politikalar1 neticesinde ‘Ulusal Kdltir’ adi altinda yayinlanmaya baglanmigtir. (Resim
2.17) Derginin adinin degisimi donemin yonetiminin kiiltiirel hayatin yol almasini istedigi
egilimi yansitirken, sadece isim degisikligiyle yetinilmemis igeriksel ve yaklasimsal olarak
da yeniden diizenlenmistir. Temmuz 1978’den sonra Ahmet Taner Kigslali’nin kiiltiir
bakani oldugu donemde ‘Ulusal Kiltir’ adiyla yayimlanmaya baglayan derginin ilk
sayisinda Islam Felsefesinin Ozellikleri, Hiimanist Kiiltiir, Yaz1 Devrimi, Tiirk Kiiltiiriiniin
Cagdaslasma Stireci, Aydinlar ve Atatiirkciiliik, Ziya Gokalp’in Siir Diinyasi,
Selguklularda Ahsap Ortii gibi konular ele alinmistir. ilk saymin giris yazisini hazirlayan
Kiiltiir Bakan1 Ahmet Taner Kislali, ‘Ulusal Demokratik Halk¢1 Kiiltlir Siyaseti” baglikl
yazisinda, izlenen Kkiltur siyasetinin siyasal iktidarla degismeyecek, fakat toplumsal
yapidaki evrime kosut olarak degisecek bir diizenlemeye kavustugunda olanakli
olabilecegini vurgulamistir. Kiiltiirel kurumlagsmada 6zerklige 6zen gosterilmesinin ulusal
kiiltiir siyasetinin 6n kosulu oldugunu belirten Kislali, duruma 6rnek olarak Tiirk Tarih
Kurumu ve Tirk Dil Kurumu’nun kurulusunu gostermistir. Bakanlhigin - Kiiltiir
politikalarinin esasinin ulusal, halk¢i, demokratik bir yapiya dayandigini, amaglananin bu

degerleri koruyarak evrensel olana ulagsmak oldugunu belirtmistir. (Bek, 2007)



Resim 2.16 Milli Kultlr Dergisi, Kasim 1978 Resim 2.17 Ulusal Kulttr Dergisi, Temmuz 1978

Donemin politikalar1 sanatin da dahil oldugu kiiltiirel alan1 ulusalci bir yapida ele almaya
baslamisken, 1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde diizenlenen
‘2000 Yilma Dogru Sanatlar Sempozyumu’ donemin akademizminin sanata bakisini
Ozetler niteliktedir. Bu sempozyumda irdelenen konular ve sonug bildirgesi, ilerleyen
donemde sanatin kat edecegi yolun 0Ongoriisel ipuglarini sunar. S6z konusu sempozyum,
devletin sanat alanina olan tarafliginin iyiden iyiye azaldigi, 6zel sanat galeri vasitastyla bir
sanat piyasasinin var olmaya basladigi bir ortamda sanatin genis kitlelere ulagimini ilke
olarak kabul etmistir. Ayn1 yil Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde diizenlenen
ve 1980’11 yillarin sanat ortami i¢in basat belirleyici konumda olacak olan Yeni Egilimler
Sergileri, 2000 Yilma Dogru Sanatlar Sempozyumu’nda ortaya konan goriislerin

paralelinde geligmistir. (Pelvanoglu, 2009)



2000 Yilia Dogru Sanatlar Sempozyumu Sonug Bildirgesi;

e Akademik sanat, 20. yilizyildan bu yana 6lmektedir. Sanatlar dar ¢ercevelerini kirip,

‘glzel’ kavramu ile belirlenen 6zel sinirlarini agip, uygulamali olmaktadir.

e Sanat, ¢agdas verilerin karsisinda, insana yakinlasmak amaciyla, dogal verilere

donmektedir.

e Sanat, bir iist yapt kurumu olarak son asamada, karsilikli etkilesim iginde,
bulundugu toplumu etkilemekte ve en Onemli islevsel bir ‘haber araci” olma

niteligini gostermektedir.

e Sanat, insanhigin evrimine kosut olarak gelismistir. Onemli olan -yasadigimiz
cagdas insanhigin ve toplumlarin varliklarint baris ve mutluluk iginde
siirdiirmeleridir. Iste sanat insanlarin ve toplumlarin sorunlarina ve gelecege ancak

bu 6nemli islevinin bilincinde olarak ¢6ziim bulabilir.

e Sanat giderek yasamin tiimiinii kapsayan davranislara kadar yayginlasan bir
olgudur ve herkes i¢in vardir. Tiimel sanat kavrami icinde her sey sanat eseri
olacaktir. Bunda da, iletisimin giiglenmesinden, zaman kullaniminin degismesinin;
sanatin dar c¢evrelerden kopup toplumun tiim katlariyla biitiinlesmesinin,

akademizmden kopup, uygulamali hale doniismesinin rolii vardir.

e Oziinde zanaata -el hinerine- dayali sanat, giderek kentsel uygarlklarla birlikte
kentlerde yogunlagmakta ve yeni bir kent folkloru olusmaktadir. Ancak bu da,
sanatlarin dis etkilere daha ¢ok a¢ilmalarina neden olmaktadir. Ama sanatlarin bu

etkilenme altinda yozlasmalari tehlikeleri de biliylimektedir.

e Toplumun giincel sorunlar1 karsisinda sanat dnemli islevinden koptugu yerlerde bir
liks olmaktadir. Sanat egitimi yeniden, akademizmden siyrilarak, toplumla
biitiinleserek, yasanilan ¢evresel malzemeyle zenginleserek, sanat¢inin deneyimleri
ve sanatin islevi goz Oniine alinarak diizenlenmeli ve yayginlagtirilmalidir. Sanat

tirtinii, kullanilir, uygulamali olmalidir.



e Cagimizda teknolojik gelismenin vardig1 6l¢ii, bir bunalim yaratacak niteliktedir.
Bu gelisme, sanatla karsilikli etkilesim halindedir. Birlikte, ya da karsit olduklari

haller de gérulmektedir.

e Gelecegin sorunlart bugiinden belirlenmistir denebilir; Aclik, igsizlik, yoksulluk,
cevre kirlenmesi, dengesiz biiylime gibi. Bu sorunlara duyarli olan bilim
adamlarinin yani sira, yer yer onlarla ¢atisan ama yer yer birlesenler yine de
sanat¢ilardir. Tiim sanat dallar1 ve bilimsel yaklagim i¢inde bulunan mimarlar ve
cevre diizenleyiciler gelecegin sorunlarina sanatgilarla birlikte ¢oziimler aramak

durumundadirlar.

e Tiirkiye’de sanatin, sanat¢inin ve sanat egitiminin sorunlarinin ¢dziimii i¢in devlete
diisen gorevler vardir. Burada, devletin saglikli bir sanat politikasina sahip olmasi
gerekliligi vurgulanmalidir. Ancak, devletten yardim beklemek yerine, sanat¢inin
Ozgirliigiinii saglamak, ideolojik baskilardan uzak tutmak ve sanatgilarin, egitim
kurumlarimin  rgiitlenmesini  saglamak gerekmektedir. Orgiitlesme diizeyinde
cagdas toplumsal degerler dikkatle izlenmelidir. Bir yerde, yerel yénetimlerin bu
orgiitlenmeye katkis1 olabilecegi diisiiniilmelidir. Ust diizeyde ise, sanat egitim

kurumlar biitiinlesmeli, iligkilerini yogunlagtirmalidirlar.

e Ve nihayet Tiirk sanatinin evrimi, etkilesim siireci ve sorunlari, {ilkenin toplumsal
yapist ve onun tarihsel gelisim siireciyle kosuttur. Dolayisiyla da tiim Oneriler ve

¢ozlimler toplumla eytisimsel bir iliski iginde ele alinmalidirlar. (Cubuk, 1977)

‘2000 Yilina Dogru Sanatlar Sempozyumu’ sonug¢ bildirgesi, bu sempozyumda tartisilan
konularin, 1980°li yillardan sonra sanatin alacagi yol ile ilgili, derin bir Ongoriiyl
barindirmistir. 1980°li yillarda yasanan tiim kiiltiirel kirilmaya paralel olarak, sanat
alaninda da evrimsel degisimler gozlenecek, sanatcilar toplumda gozlenmeye baglayan
sosyolojik degisimleri kendi yorumlari ile ele almaya baslayacaklardir. Sanatgilarin, bu ele
alis yontemleri, her ne kadar toplumda yasananlara bir elestiri niteligi tasisa da, ortaya
konulan c¢aligmalar bir yandan toplumun yasadig kiiltiirel evrime katkida bulunacak, hatta
yonlendirecektir. Bu anlamiyla 1980°1i yillardan sonra goriilmeye baslanacak sanat
caligsmalar1 ve sanatci tipi sadece durup izleyip aktaran degil, dnceki her donemden fazla

topluma hakikati gOsterme amaci tasiyan, yaptiklariyla sanati yeniden tanimlayan bir



kimlik kazanmaya baslayacaktir. Bu bakimdan medya toplumu ne kadar ydnlendirip,
yeniden yapilanmasina etkide bulunuyorsa, sanat, gerek medyanin yaptig1 gibi yeniden ele
alislarla veya tam da medyanin yaptigiyla catisarak bu olusuma katkida bulunacaktir. Bu
anlamda medya nasil dogrudan veya dolayli olarak topluma yeni bir kadin imgesi
sunuyorsa da, bu kadin imgesini yeniden isleyen sanat, bu imgenin olusumunda medya

kadar etkili olmustur.



3.1980 SONRASI SIiYASAL VE KULTUREL ORTAM

1980’11 yillar tim diinyada yeni bir donemin baslangici niteligindedir. Neredeyse sosyal
bilimlerin tiim alanlar1 i¢in kabul gérmiis tanimlamayla belirtmek gerekirse, bu donem
‘Bilinen Her Seyin Sonu’ na isaret eder. Bu *son’un ortiiler gibi goriindiigii ise, ginimuzde
yasamaya alisitk oldugumuz her tiirlii kavram ve olgunun baslangicim1 1980’1i yillarda
aramamiz gerektigi gercegidir. Bu son aym1 zamanda tiim her sey i¢in yeni olarak
algilanmaya baslayan olgular1 kapsamaktadir. Bu dénemde yasanacaklarin tarihsel izlegini
stirdigiimiizde, tim gelismelerin birbirlerine sebep sonug iligkisiyle bagli oldugu bir
tabloyla karsilariz. Belki de sanayi devriminden bu yana siiregelen bir diinya anlayisinin,
toplumsal bilinenler son bulmaya yiiz tutacagi bu dénemde, o giine dek olgunlastirilan
olgularin tiimiiniin yeniden insa edilecegi bir silirece girilmistir. Etkilerinin hala
gozlemlendigi, sosyolojik incelemelerde gilinlimiizde yasadigimiz birgok meselenin
kaynaginin yeniden o giinlerde arandigi, bol ¢oziimlemeli, tartismali bir donem olusuyla

hala irdelenmeye, ayrintilariyla incelenmeye acik bir donemdir.

1980’11 yillarda yasanan degisimi iilke sinirlari i¢inde yasanan gelismeler gercevesinde
incelemek yetersiz bir aragtirma olacaktir. Ciinkii 1980’11 yillarda yasanan degisimlerin
temelinde, teknolojide yasanan gelismeler ve bu gelismelerin en ¢ok iletisim alaninda etkili
olmasi kritik bir noktadir. Gelisen iletisim teknolojileri iilkeler hatta kitalar arasindaki sinir
ve mesafeleri ortadan kaldirirken, iletigimi takip edilemez bir hiza da kavusturmustur.
Iletisim teknolojilerindeki bu gelisim iletisimi kiiltiirel etkilenmelerin temel dinamigi
haline getirirken, ekonomik yonden giiclii sirketleri kiiresel bir tiikketim agina kavusturacak
imkanlar1 da sunmaya baslamistir. 1980°li yillar ve sonrasinda, giiniimiizde yasamaya
alistigimiz sekliyle sadece sanayi trlinlerinin degil, kiiltlirtin de bir tiiketim iiriinii olarak
iretilip tiiketime sunulur hale gelmeye basladigi donemlerdir. Bir iilkenin sinirlar1 disinda
ortaya cikan sosyolojik ya da ekonomik politikalarin, diger iilkelerin ekonomik ve kiiltiirel
politikalarindan bagimsiz diisiiniilemeyecegi, kiiresel bir diinya kiiltiirii olusmaya
baslamistir. Tiim bu gelismelerden birey olarak kadinin ve kiiltiirel dinamikler arasinda yer
alan sanatin da etkilenmesi bir yana, 1980’11 yillardan sonraki sanat bu zeminde kendisine

yol bulmustur.



3.1. Kuiresel Dinamikler

Bu dénemin politik baslangicinda, Avrupa’nin birgok iilkesinde sosyalist partiler se¢imle
iktidara gelmis, yillardan beri siyasi Ozgiirliklerin olmadig1 iilkelerde bir ferahlama
donemi yasanmaya baslamistir. Kapitalist sistemin merkezlerinde, oncelikle ABD ve
Ingiltere’de Thatcher ve Reagan’in iktidara gelmesi, refah devletci politikalardan
vazgegilerek, tim dinyada neo-liberal politikalarin popiilerlik kazanarak uygulanmasina
sebep olmustur. Kapitalist sermaye niifuz alanini genisletme cabalar1 da bdylece hiz
kazanmig ulusal ve uluslararasi diizlemde bu sinirsiz egemenlik arayisini sorgulayacak
siyasi hareketleri tasfiye anlayisi, ekonomik bir doniisimi gerekli gbren darbecilerin,
reform uygulamasina destegini ve uluslararasi alanda mesruiyet kazanmasini
kolaylastirmistir (Bayri, 2008). 1980’lerin basinda belirgin olarak kendisini hissettiren
ABD’de serbestleseme (deregiilasyon) diizenlemeleri ile somutlasan liberallesme
egilimleri zaman igerisinde Gumriik Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlasmasi (General
Agreement on Tariffs and Trade) ve diger etkinliklerin bir sonucu olarak, bir yanda
tilkelerin kendi iclerinde daha az miidahale ve daha fazla serbestlik anlamina gelirken,
diger yanda iilkeler arasinda da daha az karigma ve daha fazla serbest etkinlik anlamina
gelmistir. Bu ise siire¢ igerisinde merkez olarak da addedilebilecek, gelismis iilkelerden
baslayarak ve ardindan g¢evre iilkeler olarak da tanimlanabilecek gelismekte olan iilkelere
sicrayarak  diinya iizerinde iktisadi  diizlemde liberal acilimlar1  glindeme

getirmistir.(Balkanli, 2002)

Bu dénemde yasanan degisimler sadece siyasal ve ideolojik diizlemde degil, toplumsal
yasantty1 derinden degistirecek teknolojik alandaki gelismelerdir. Teknolojik gelismeler
kendiliginden degil, kapitalizmin belli bir diizeye gelmesi ve buna bagl olarak Avrupa’da
iyiden iyiye olgunlasan yeni boliisiim politikalar1 diizleminde gelismistir. Bu boliisiim
politikalarina kaynak teskil edecek sermaye gelistirilen teknolojiler vasitasiyla iletim yolu
bulabilmistir. Bu bakimdan,1980’lerle birlikte Bati, sanayi devriminden o doneme kadar
gecen zamanin hi¢ goérmedigi Slgilide yeni bir sigramaya taniklik etmistir. (Kahraman,
2013) Buna karsin Tirkiye, bu doneme bir askeri darbeyle girmistir. 12 Eylil 1980
darbesi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin tarihinde yeni bir doneme isaret etmektedir. 12 Eyliil

1980 askeri darbesi artan asayis sorunlari, Kiirt ayrilikgiligi, Islami koktencilik, siyasal



sistemin isleyisinde yasanan bozulma ve krize girmis bir ekonomik ortamda ekonomik,
toplumsal ve siyasal bolunmelerin keskinlestigi bir donemde gergeklesmistir.(Zurcher,
2008) Darbeyle birlikte, Tiirkiye’de farkli bir yapilanma siireci baslamis, ithal ikameci
ekonomi politikasini geride birakan Tiirkiye, Diinya Bankasi ve IMF’nin Onerileriyle
thracata yonelik bir politikayr benimsemistir. Ekonomik alanda izlenen liberallesme
politikalar1 dig iligkilere de yansimig, bu doneme kadar yabanci sermayenin iilkeye
girmesine karsi alinan tedbirlere son verilerek ithal ikamecilikten disartya doniik ihracati
tesvik politikalarina geg¢ilmistir. (Ahmad, 2007)(Pelvanoglu, 2009) Tlrkiye’nin iktisadi ve
kiiltiirel olarak diinyaya daha fazla agilip kiiresellesme riizgariyla uyum i¢inde hareket
etmesi, bu doneme rengini veren ve donem icinde tutarlilik tagiyan oOzellik olarak
goriilebilir. Ayn1 sekilde, diinyada ¢ift kutuplu siyasal ortamin istikrarini kaybedip sonra
¢Okmesi ve kapitalist ililkelerde sistem karsit1 sosyalist muhalefetin iyice zayiflamasi, bu
donem boyunca Tiirkiye’de de paralel gelismelerle karsilik bulmustur. S6z konusu
gelismelere yeni toplumsal hareketler de ortaya ¢ikip gelismeye baslamistir. (Malkog,
2013)



3.2. Yeni Dunya’da Turkiye

1980’lerde tiim diinyada hizla yayilan politikalar, Tiirkiye’de toplumsal ve kiiltiirel alanda
kokten degisikliklere neden olmustur. Avrupa’nin bir¢ok {lilkesinde hukuk alaninda
gelismeler gozlenirken idam cezalarina son verilmis, ¢alisma hayatinda sosyal haklar
genisletilirken yeni toplumsal olusumlar ortaya ¢ikmustir. Iki kutuplu diinyada sosyalist
diisiincenin yayiliminin 6niine gegmeyi amaclayan Amerikan politikalar1 yerelci kimligi 6n
plana ¢ikararak, iilkelerin ulus kimligini korumalarini tesvik etmistir. Dogal olarak medya
araciligi ile tiim diinyaya iletilen Amerikan tarzi yasam aligkanliklart bu ulus kimligin en
uc koselerine kadar enjekte edilmeye devam edilmistir. Ulkemiz kiiltiirel yapist
1970’lerden miras Avrupa kiiltiirii ile Ortadogu geleneklerinin arasinda sikismislhigin
etkisiyle, arabesk denen toplumsal aligkanliklarini bu yenidiinya diizenine uyarlayarak
devam etmistir. Diinya genelinde toplumsal yasamda bireyin one ¢ikarildigi goriingiide
Kitlesel olgularin Oniine gegilmeye c¢alisilmig, politikadan uzak bireyleri hedefleyen

hareketlerin egemen oldugu yeni kiiltiirel tanimlamalar yapilmastir.

Dinya genelini kapsayan kiresel politikalar ile 1970’lerde etkisini arttiran Fransiz
felsefesinin etkisiyle kultirel kimliklerin kendilerini rahatca ifade edebilmesine yonelik
arayislar da artmistir. Ozellestirme politikalariyla ekonomik oldugu kadar kiiltiirel hayatin
yatirimlarindan da uzaklasan devlet yonetimleri, kamusal alginin da degismesine sebep
olmus, toplu bir tepkisizlik toplumuna dogru yonelinmigtir. 1980°1i yillar, kiiltlirtin de
Ozerkligini en fazla talep ettigi yillar olmasina karsin kiiltiir, kendiliginden yasanan bir sey
olmaktan ¢ikmis, yeni bir yogunluk, 6zel bir vurgu kazanmigtir. Bir yandan da kiiltir, hem
izerinde o zamana dek olmadigi kadar ¢cok kamusal tartismanin yapildig: bir bolge haline
hem de piyasaya fazlasiyla agik, bagimli bir alan haline gelmistir. (Pelvanoglu, 2009)
Gelisen yeni teknolojilerin ideolojik oldugu kadar kavramsal anlamda da iligkileri
degistirdigi bu donemde zaman ve mekan algisi da bu iliskiler {izerinde sekillenmeye

baslamistir.

Tiirkiye’de 1980 askeri darbesi sonrasinda kanunlastirilan yasaklar, toplumsal tepkinin
arabesk kiiltiirli araciligiyla verilmesini saglarken, ayni zamanda kiiresellesmenin yayilimi

icin sart olan kiiltiirel politikalarin Tiirk yonetiminden beklenilmesi ¢eliskili ve karsi bir



kiiltiirel politikay1 beraberinde getirmistir. 12 Eylil darbesine giden yolda yasananlar ve
darbe yonetiminin {ilkeye getirdigi uygulamalar Tirk toplumu iginde ¢esitli ¢oziilmelerin
yasanmasina neden olmustur. Darbeyle yaklasik 14 bin kisi siyasal haklarindan mahrum
birakilmig, 2000°nin iizerinde basin davasi yoluyla 3000 gazeteci mahkemeye verilmis,
251 kitap yakilmis, 937 film ise yasaklanmistir. Boylece, 13 gazete hakkinda 303 dava
acilirken 458 siireli yayinin yayimlanmasina izin verilmemistir. Ayrica bu donemde 30 bin
kisi de siyasi miilteci olarak Isvigre, Fransa, Belcika, Hollanda, Almanya ve Yunanistan
gibi lilkeler basta olmak {lizere Avrupa’nin ¢esitli iilkelerine iltica etmistir (Karaca, 2001).
12 Eyliil darbesinin ardindan kurulan hiikiimete Turgut Ozal’in ekonomi sorumlu olarak
atanmasiyla Tiirkiye’de biiyiik degisimlerin yasanacagi Ozal’li yillara girilmistir. Ozal,
1983 yilinda basbakan olduktan sonra uygulamaya basladigi ekonomik ve siyasal
reformlarin temellerini Demirel doneminde, kendi gelistirdigi bir proje olan, 24 Ocak
Kararlar ile atmistir. 1980°1i yillarda kapitalizmin Tiirkiye’de olgunlasabilmesi, iilkenin
icinde bulundugu ekonomik darbogazdan ¢ikabilmesi amaciyla alinan, 24 Ocak
kararlartyla yakindan iliskilidir. 24 Ocak kararlarinin temel amaci, iilke ekonomisinin
serbest piyasa kurallarina gore isleyisini garanti altina almak ve Tiirk ekonomisinin diinya
ekonomisi ile bitlinlesmesini saglamak olarak belirtilmistir.(Karabiyik ve Ugar, 2010) Bu
kararlar, ticretlerin azaltilarak isletme kar oranlarinin artirilmasini, sosyal harcamalarin
kisilarak i¢ pazarin daraltilmasint ve ithalatin kisitlanmasini 6ngoriiyordu. Fiyat
desteklemeleri, sosyal harcamalar ve yerli sanayinin korunmasi gibi 12 Eyliil 6ncesi
yiirtirliige konulan politikalar darbe sonrasinda terk edildi. Tiirkiye’yi derinden etkileyecek
bu degisim, ayn1 zamanda Ozal’in biirokrasi yillarinda politik geleceginin kapilarini
agmustir. Ozal, 1980 6ncesinde ‘yokluklar iilkesi’ olarak nitelendirilen Tiirkiye’de piyasa
ekonomisine gegerek ve sosyo-ekonomik alanda bir¢ok tabuyu yikarak biiyiik bir
doniisiimii gerceklestirmistir. Ozal, demokrasi-Islam sentezini inandirict bigimde temsil
ederek vizyon tartismalariyla siirekli ‘IlIk’leri Glkenin giindeme getirerek Turkiye icin
onemli bir doniim noktasi olan, o doneme kadar ifade edilmemis olan, yapilmayan, hatta
yapilmasina kimsenin cesaret edemedigi uygulamalar hayata gegirmistir. Ozal sadece
Tiirkiye degil diinya politikasinda da agirlikli konumlarda bulunmasi nedeniyle
Tiirkiye’nin 1980°de yasadig1 kapsamli degisimi Ozal’dan bagimsiz diisinmek imkansiz
hale gelmistir (Izmirli, 2014). Ozal politikalari, bir taraftan yayilmact ABD politikalarmin
paralelinde yol almis, Tiirkiye 1980’lerle birlikte ABD’nin Dogu’daki ileri karakolu haline



gelmeye baglamistir. Sonralar 6zgiirliikleri kisitlayici, bir anlamda sansiircii yapisi
nedeniyle ¢okga elestirilecek olan 1982 Anayasast da bu donemde yiiriirliige girmistir. 12
Eyliil darbesiyle kapatilan partilerin biiyiikk bir kismi isim degistirerek 1983 yilinda
degistirilen segim yasastyla birlikte secime girmisler, secimden Turgut Ozal’in partisi
Anavatan zaferle ayrilarak, Ozal’m basbakan olarak goreve baslamasinin &niinii agmustir.

(Donat, 1987)

Tiirkiye artik iyiden iyiye dis kaynakli politikalarin yonlendirmelerine, bu donemler agik
hale gelmeye baglamistir. Tirkiye, artik kalkinma yoriingesini ulusalci-devletci bir
stratejiden, piyasanin yon verdigi ulus otesi bir stratejiye kaydirmistir. Ekonomide piyasa
guclerinin toplumsal, siyasal alanda da bireyci ideolojinin yayilip gelismesinin 6nl bdylece
acilmistir. Siyasal olarak popiiler, sosyal dagilimer bir rol oynayan ulus-devlet, sinirli bir
kesimin yararlandig1 ekonomik modeli, rekabete dayali bireycilige doniisiiyordu. Aslinda
farkinda olunmadan yiiceltilen ve pesinden kosulan degerler, kiresel ekonomi ideali ve
asir1  bireyselcilikti.(Gulalp, 2003)(Bayri, 2008) Insanlarin mutluluk arayislar1 olarak
bireysel doyum ve hazlar daha 6n plana c¢ikmaya baslamis, yasam bi¢imini olusturan
degerler igerisinde kendisine doniikliigiin ve kendisi disinda topluma sirt ¢evirmenin
artisiyla, insanlar toplumsal eylemde bulunma arzu ve nedenlerini yitirmis ve gelecekle
ilgili toplumsal beklentileri yok olmustur. Bunun sonucu olarak, daha iyi bir diinya ve
toplum i¢inde yasama arzusu yerine daha ¢ok, kazanilan gelirle 6l¢iilen basar1 anlayisi ve
mutlulugun kisisel kabul edilen alanlarda aranmasina yonelik bir davranig bigimi
yayginlasmuistir. (Karaarslan, 2010)  Turkiye’de 1980’li yillarda yasanan degisim
kapsaminda iktisadi ve kiiltiirel anlamda kiiresellesme, kapitalist diinya ekonomi sistemine
adapte olma, iletisim ve ulagim teknolojileriyle diinyaya acilma siirecinin, bu bakimdan
artik geri doniisii miimkiin goriinmeyen bir siire¢ oldugu soylenebilir. (Malkog, 2013) 12
Eylil darbesiyle degisime ugrayan unsurlar, devletin varhigina tehdit olusturdugu
goriisiinden dolayr ‘somurid’ ve ‘emek’ gibi sol ideolojiyi temsil eden kavramlarin
kamuoyu nezdinde basitlestirilmesi, haber degerlerinin disiiriilmesi ve sadece nostaljik
cagrisimlart olan i¢i bos, degersiz kavramlar haline getirilmeleri yoniinde kamuoyu
olusturulma c¢abalarina doniismiistiir. Bu amag¢ dogrultusunda gazeteler sansiirlenerek
risksiz bir alana ¢ekilmislerdir. Ornegin dénemin biiyiik gazetelerinden Hurriyet’in hemen

hemen tamami, aile cinayetlerine ayrilmistir.(Resim 3.1) Macit Balik’a goére biitiin bu



haberlerde, o sirada yasanan baskinin ve glinliik hayatin siradan bir olgusu haline getirilmis

devlet siddetinin isaretlerini bulmak imkansizdir (Balik, 2009).

Resim 3.1 Hurriyet Gazetesi, 15 Haziran 1983, s.1, Genel Gorinim.



3.3. Medya Anlayisinda Degisim; Birey ve Kadin

12 Eylul darbesinden sonraki donemde, tam da devletin tekel haline geldigi bir durumda,
siddet sanki 6zel hayatin bir olgusuymus gibi ayrisir; ancak aile i¢i bir olay olarak
anlamlandirilabilir, 6zel nedenler disinda bir nedeni yokmus gibidir. (Gurbilek, 2007)
Gazeteler boylelikle sansirlenerek daha etkisiz bir hale getirilmistir. 1980’in etkileri,
gazetelere uygulanan sansiirlin yani1 sira, bir yoniiyle politikaya temas eden diislince
merkezli tim alanlarin rejime karsi tehdit olarak goriilmesine ve devlet tarafindan baski ve
siddete maruz kalarak Once pasifize edilip, akabinde de yok edilerek yerlerini yeni
yapilandirmalara, olusumlara ve oOrgiitlenmelere birakilmalarini saglamistir. Sag ve sol
olmak iizere her iki ideolojiden, basta entelektiieller olmak iizere okuyucularin ilgilerindeki
degisimler de bu yeni oOrgiitlenmelere ve olusumlara paralel olarak farkli renklere
blirinmiistir. Boylelikle, iktidar sahiplerinin rejime muhalif kesimleri fiziksel ve
psikolojik anlamda 6lgiisiiz bir siddetle yok etme girisiminden entelektiiel hayat da payini
almistir. Bir yandan devrimciler, tilkiictler ve muhafazakéar kesim faili mechullere kurban
gitmis, iskence gormiis, hapishanelere kapatilmig, 6te yandan bu ideolojileri destekleyen
yazarlar, kitaplar, yayimncilar ve okuyucular ayni derecede tehlikeli goriilerek oOlclisiiz bir

sekilde baski altinda tutulmuslardir. (Alver, 2012)

1980 sonrasinda medya, toplumsal sorumluluklarindan arinmig ve neoliberal pazar
ekonomisinin gereklerine uygun bigimde sadece satis rakamlarin1 diisiinen ve tipki plastik
esya Uretimi yapan ya da konfeksiyon giyim esyasi Ureten siradan bir ticari kurulus haline
gelmigtir. 1980 Askeri midahalesinin ardindan basin (zerinde yogunlasan baskilar
dolayisiyla gazeteler siyasi haber yapmak yerine magazin haberciligine yonelmis ve
boylece darbe sonrasi gerek toplum gerekse basin, 1980 dncesindeki asir1 politizasyona bir
tepki olarak apolitik konuma getirilmistir. (Ozgen, 2004) Gegmiste genel olarak mevcut
siyasal ve idari orgiitlenmelerin paralelinde veya onlarin himayesinde kurulan ve kadinin
evdeki rolune benzer bir roli, kamu yasaminda da oynamasini O6zendiren kadin
derneklerinin yerini, 1980 sonrasinda, kadin adina bir geyler isteyen, bunlarin miicadelesini
veren Orgiitlenmeler almistir. Donemin 6zellikleri, kullandig1 s6ylemin ve dile getirdigi
gerceklerin ¢arpiciligl ve geng kusaklara daha yakin durmasi nedeniyle, toplumda oldukga

etkin bir yer edinmis, kendi sOylemini daha yaygin kitlelere duyuracak bir gelisme



gostermistir. (Tekin, 2007) 1980 askeri rejiminin iilke genelinde uyguladigi baskici
tutumlar ve siyasal hayat1 kisitlayici kararlar, sag ve sol kesim gibi politik olusumlarin
sindirilmesine, kadin hareketlerinin bu gibi siyasal olusumlardan bagimsiz hareket edebilir
hale gelmesine sebep olmustur. Bu tip kadin hareketleri devletten bagimsiz, kendiliginden,
bagimsiz kiigiik gruplar veya tek tek yazarlar, sanatcilar, gazetecilerden olusuyordu.
Cogunlukla is sahibi egitim gérmiis orta sinif, kentli kadinlarin onderliginde baglatilan
hareket iginde kisa zamanda gengler etkin rol oynamaya baglamistir (Tekin, 2007). Darbe
yonetiminin toplumun politik yaklagimdan uzaklagmasi i¢in siyasetten uzak gordiigii kadin
konulu yayinlara miidahale etmemesi, 1980 den sonra kadina yonelik yayinlarin da
artmasini saglamistir. Bu anlamda yayin yapan ‘Kadinca’ gibi dergiler (Resim 3.2), yayin
hayatlarinda 6nemli bir ivme kazanirken, ciddi satis rakamlarina ulasmaya baslamistir.
Bayraktar tarafindan, Kadinca dergisi kentli, orta smif, egitimli ve g¢alisma hayatiyla

baglantili kadina seslenen bir dergi olarak incelenmistir (Bayraktar, 1983).

Resim 3.2 Kadinca Dergisi , Kasim 1980 , Kapak



Bayraktar, derginin kaleme aldig1 yazilar1 cinsiyet, evlilik, moda gibi basliklar altinda
toplarken (Resim 3.3) bu konularla ilgili ne tip diisiince gelistirilmek istendigini tespit
etmeye caligir. Sonugta yazar, kadinca dergisinin hem geleneksel hem de kentli 6zgir
cagdas kadin rolleri arasinda kadinlari bir rol belirsizligine siiriikledigini, bu rol
belirsizliginin kadinlara rahatlama sagladigin1 ve biitiin bu manipiilasyonlarla derginin

kadinlar1 pasifize ettigini 6ne siirer.(Dursun, 2011)

Resim 3.3 Kadinca Dergisi , Kasim 1980 , s.47, Anonim.

Bayraktar’in da belirttigi gibi, Kadinca ve sonrasinda yayimnlanmaya baglayacak kadin
dergileri, Batida olgunluga ulagmaya baslamis yasamsal aligkanliklar1 Tiirk toplumuna
adapte etmeye baslamistir. Sanayilesmenin daha ilk evrelerinde, hala kdyden kente gociin
derin sancilarim1 yasayan Tiirk toplumu ve kadimi igin, kimliksel doniistimiin bu bas

dondiiriicti hiz1, uyum sikintilari iginde bir belirsizligi beraberinde getirmistir. Glinlimiizde



hala etkilerini gozlemledigimiz, geleneksel yasam tarzi ile Batili kiiltiirel aligkanliklar
arasindaki sikigmislik, kadinin pasif kaldigi her alan i¢in temel nedenlerden biri olmustur.
Degisen Kkiiltiirel yaklasimlar icinde, kadin Batili 6rneklerinde oldugu gibi bireysel
Ozgiirliiklerin hayalini kurarken, bir yandan da bu ozgiirliikklerin hos karsilanmadigi
geleneksel kurallar arasinda kendine yer bulmaya caligmigtir. Tiirk kadini i¢in gegirgen ve
ayni zamanda kaygan bir zemin hazirlayan bu belirsizlik, 1980’li yillarla birlikte
sekillenmeye baslayacak olan tiiketim kiiltiiriniin, kadin1 bir tiiketim nesnesi olarak

sunmasini ve diger {irlinlerinin bu kadin imgesi iizerinden yayilimini kolaylastirmistir.

Resim 3.4 Kadinca Dergisi , Kasim 1980, s.11, Magazin Servisi.



Verilen érneklerde oldugu gibi, Batili kadinin, iginde olmaya alistig1 yasam tarzi sGylemsel
olarak elestirilirken, bu tip yayimlarin sikli§1 ayni yasam tarzinin empoze edilmesini de
beraberinde getirmistir. Bu tip haberlerde, kadimin 6zgiirliigli zaman zaman elestirilirken,
haberin kullanim ve sunum sekli diger taraftan, Tiirk kadinina bir rol model olarak ortaya
¢ikmaktadir.(Resim 3.4 - 3.5) Bu model ilerleyen donemde sadece kadin igin degil,
toplumun eril kimligi i¢in de bir hedef teskil etmeye baslayacak, ekonomik basarimin 6duli
bu tip bir yasam olarak algilanmaya baslanacaktir. Bu model medya icin ozellikle
reklamlarin kullanimina da temel teskil ederken, tiim tiikketim iirlinlerinin pazarlanmasinda

kadin ve kadin imgesi kullanilmaya baglanacaktir.

Resim 3.5 Kadinca Dergisi , Kasim 1980 , s.45, Canan Barlas.



Bati’dan ithal edilmeye baslanan kiiltiir, bireyin bilinglenmesi siirecini de beraberinde
getirmistir. Birey kimliginde, kiiltiiriin etkisiyle goriilen degisim, birey kimligine yonelik
toplumsal hareketleri de beraberinde getirmistir. Kadinin bireysel 6zgiirliigiinii arayis1 da
bu Bati’ya nazaran erken olmasa da, bu zeminde sekillenmeye baslamigtir. Tirkiye’de
kadinlarin bilinglenmesi bakimindan Bati’ya gore en az on yillik bir zaman yitiminin
yasanmasinin nedeni, 1970’lerin siyasi hareketliligi i¢inde kadin sorununun Marksizmin
anti-feminist tahlillerine dayandirilmis olmasidir (Tekeli, 1990). Kadinlarin erkeklerin
kurduklar1 ideolojik hegemonyay1 yenmesinin, kendi seslerini bulmalarinin solun 12
Eylil’de 6limciil bir darbe yemesiyle yakindan iligkilidir. Hatta feminizm 6zunde sol bir
ideoloji olmasin ragmen solun disinda bir hareket olarak algilanmasi da bununla iliskilidir.
Bir bagka goriise gore eger sol 12 Eyliil’de 6liimciil darbe yemeseydi sonradan feminizme
yonelen bu kadimnlarm, bu hareketlerde erkeklerin kurduklart ideolojik hegemonyay1
kirmalar1 hi¢ kolay olmayacak, kendi seslerini duymayacak ve duyuramayacaklardi. iste bu
giindeme gelis bi¢imi, feminizmin solda ‘Eylllist’ olarak damgalanmasina ve solun disinda
bir hareket olarak gorilmesine neden oldu. (Antmen, 2011) Kadin hareketlerinin
Tiirkiye’de sol eksenden kopusunun nedenlerini 12 Eyliil’den 6te, sol hareketin ge¢miginde
aramak gereklidir. 1980’lerdeki kadin hareketi devletten bagimsiz, kendiliginden, bagimsiz
kiiciik gruplar veya tek tek yazarlar, sanatcilar, gazeteciler olusuyordu. Cogunlukla is
sahibi egitim gormiis orta sinif, kentli kadinlarin 6nderliginde baslatilan hareket i¢inde kisa
zamanda gengler etkin rol oynamaya baslamislardir. Bu donemde kadin hareketleri, geng
bir hareket olmanin tiim sivri dilliligini ve 6fkesini tagimistir. Ama bu geng¢ hareketin
ofkeli, dinamik, sert kimyasinda, i¢cinden geldikleri siyasi kiiltirden kopmanin adeta
ebeveynlerinden ayrilmay1 andiran trajedisi fazlasiyla hissedilmistir. Ebeveynlerinden
farklt varlik olarak kendini insa etmeye baslayan nesil, kemiklesmis giinlik yasamin
kaliplarin1 sorgulamakla ise baslamistir. Kadinlik durumu bu hesaplagsmanin basladigi en
merkezi konu olmustur. Ciinkii mevcut sistem icerisinde sadece kadinlik durumundan
bahsetmek bile, tiim kadinlarin hayatlarini, bambaska bir 151k altinda goérebilmelerini
saglamistir. 1980°1i yillarin basindan itibaren yeni bir olusumu teskil eden kadin
hareketleri, birkag yil sonra kamusal platformda siyasal eylemlere yonelmis ve seslerini
duyurmaya baglamiglardir. Kadin konusu bir anda medyanin, kitaplarin, dergilerin,
arastirmalarin, televizyonun, sinemanin ve tiyatronun konusu olmaya baslamistir. Degisik

kesimlerin de kadin konusuna olan ilgisini hesaba kattigimizda, gercekte 1980°1i yilarin



Turkiye’de kadinlarin dénemi oldugu soOylenebilir. Gelistirdikleri politikalarla kadin
hareketleri, karanlikta kalan bazi konular1 ve Tirk toplumunda yer alan bazi degerleri
kamuoyuna tasiyarak burada tartismaya agmislardir. Karanlikta kalan ve arka sokaklarda
yasanan kiirtaj, dayak, evlilik i¢i cinsel taciz, tecaviiz, sarkintilik, iffet, bekaret, flort, kadin
cinselligi, aile i¢i siddet, ailedeki esitsiz isboliimii, aile yagamindaki ast-iist iligkisi gibi
konular bu hareketler i¢cinde giindeme gelmis ve kamuoyunun giindeminde genis bir
tartisgma alan1 bulmustur. (Tekin, 2007) Tiirkiye, uluslararas1 diizeyde yasal baglayiciligi
olan ‘Kadimnlara Kargt Her Tiirlii Ayrimciligin Tasfiye Edilmesine Dair Sozlesme’yi
(CEDAW) 1985 yilinda imzalamistir. Medyadaki kadin temsillerinin ‘ayrimci’ nitelikte
olmalarinin konuyla dogrudan iligkili diizenlemeler yaninda, bu sozlesme ile de

yasaklandig agiktir. (Celenk, 2010)

1980’11 yillarin ilk yarisina darbenin, baskinin, siddetin; ikinci yarisina ise, goreli bir
Ozgiirlesmenin, daha modern, daha sivil bir iktidarin damgasini vurdugu goriiliir. Ancak
mesele daha derinden ele alindiginda, bu iki strateji 1980°li yillar boyunca hi¢bir zaman
birbirinin yerini almamistir; hep birbirini ¢agiran, birbirine ihtiya¢ duyan, mesruluklarini
birbirine borglu bi¢imler olmuslardir. Bagka bir deyisle, ilkinin bastirdigini ikincisi
kiskirtmus, ikincisinin kiskirttigini ilki bastirmustir. Iki strateji, iki iktidar olma bicimi, iki
farkli sdylem, devletin yasaklayici sdylemiyle daha 6zgiirlestirici vaatlerle dolu, daha sivil
bir soylem, 1980’li yillarda gakismistir. Giirbilek,1992) (Pelvanoglu, 2009). 1980’deki
miidahalenin agirlikli olarak sadece solun elini ayagini baglamak, toplumu yildirmak
degil, aym1 zamanda mevcudu degistirerek toplumun geneline yeni degerler iceren bir
diinya goriisii asilamaktir. Boylelikle, sadece solu degil beraberinde Islamci ve milliyetci
sag ideolojileri de temelden c¢okertmenin yolu ac¢ilmis olacagindan dolayr bu hedeflere
ulagmak i¢in oncelikle siyasi partilerin kapilarma kilit vurularak toplum depolitize edilmis,
Universiteler ve basin denetim altina alinarak aydimnlar susturulmus (Moran, 1994), bu

yolla, toplumun her kesimi iistiinde bir korku imparatorlugu kurulmustur.(Alver, 2012)

Turgut Ozal’m ekonomide disa agilim politikalar1 Tiirkiye’de bir holdingler ¢aginmn
baslamasina, tiiketimin hizla arttig1 ve tesvik edildigi bir ortamda reklam sektoriiniin son
derece genislemesine neden olmustur. Hizla gelisen reklam sektoriiniin uygulamalarinda

yasam tarzi sunumuna yonelik reklamlarm agirligi gézlenmeye baslar. Uriinlerle bir yasam



tarzi arasinda baglanti kurulmasindan &te, bir yasam insa edilmeye baslanmistir. Reklami
yapilan iiriinlerin toplumsal bir anlami olmasi, kitleleri arkasinda tagimasi amaglanmaya
baglamistir.(Resim 3.6) Tiiketici gelecekte yasamaya alisacagi sorular bu donemde
zihinlerde yer etmeye baslamistir. Bu iiriin beni kim yapar? Bu {iriinii bagka kimler
tilkketiyordur? gibi bireyin sekillenmesindeki temel sorunsallar, reklam sektoriiniin eliyle

kimliklerde etkili olmaya baslar. (Ileri, 2012)

Resim 3.6 Hiirriyet Gazetesi,8 Kasim 1981, 5.3, Reklam.



Reklamciligin etkisi, 1980’li yillarla birlikte izlenen sosyo-ekonomik politikalar ve bu
politikalarin yarattigi sonuglar, siyaseti ve siyaset yapma bicimini de doniisiime
ugratmistir. 1980 sonrasinda yasanan sliregte, siyasetin oturdugu geleneksel baglam
giderek asmmaya, gdzden diismeye baslar. Iyi ve kabul edilebilir bir siyaset, ideolojik
ayrimlarin Otesinde, ekonomide neoliberal politikalar1 tavizsiz uygulayabilen ve siyasal
pazarlama stratejileri, medya kullanimi, imaj yaratma konularma oncelik veren ve

‘sirketlesebilen’ partilerin siyaseti olarak algilanmaya baslamisgtir. (Bayri, 2008)

Ulke genelinde yeni sektorler ve mesleklerle tamgilmaya baslandigi 1980’11 yillarda,
milliyet¢ilik ve dini sdylem de yayginlik kazanmis, sosyalist diislinceye ait tiim
yaklagimlar hizla unutulmaya baslanmistir. 12 Eyliil rejiminin aktdrleri, gelinen noktada
diinyevi bir ahlak yaratilamamig olmasini, toplumsal kimlik yoklugunu, 1980 oncesi
donemde yasanan olumsuzluklarin temel nedenlerinden biri olarak goriiyorlardi.
Toplumsal agidan yasanan bu eksikligin bir zafiyet yarattiginin, bu zafiyetin, hizli
toplumsal, siyasal donustmlerin etkisiyle birleserek Cumhuriyet sonrasinda kurgulanan
kimligin tutunum duzeyini olumsuz yonde etkilediginin dustntlmesi, 1980’den sonra din
olgusunun buttnlestirici bir unsur olarak yeniden toplumsal hayatin giindemine oturmasini
saglanmistir. Ozellestirme, minimal devlet anlayisi, hukuk devleti arayislari ve bu
yaklagimlar1 tasiyan kavramlar iizerinden kurumsal yapiya iliskin tartismalar da baslar.
Yapilan bu tartigmalarla birlikte, ulus-devlet yapisina olan inancin toplumun genelinin
algilamasinda aginmaya basladig1 bir siirece girilmistir. Bu siireg, neo-liberal politikalarin
dogal sonucu olarak devlet yapisinin islevsizlesesi ile hiz kazanir. Siyaset kurumu bu

islevsizlesmeye paralel olarak bir dontisim icerisine girer. (Bayri, 2008)

1980’1i yillarda degisim kavraminin kendisi degisiklige ugramis, zaman kavrami bugiinii
isaret etmeye basladikca, degisim ilericilik bilincinden modernist bilince dogru bir
donlisim gegirmistir. Modernizm, birgok diigiiniirce, bugune ait olan bilincimizin
bileylenmesi olarak tanimlanirken, bu agidan disiiniildiigiinde de 1980°1li yillarda
Turkiye’nin ilericilikten modern zamanlara gegis yaptigi diistiniilebilir.(Pelvanoglu, 2009)
Modern zamanlara gegis, Ozellikle Ozal’in her alanda hayat getirdigi politikalar
cergevesinde gelismistir. 1980’lere damgasim vuran Ozal politikalari, popiilerligini, iyi

egitim gormiis, ‘Batili’ yasam tarzina sahip, ‘liberal” egitimli geng¢ ve yeni profesyoneller;



Islami kiiltiirel muhafazakarliklarin1 korumus olup 1980°li yillarda ekonomik statiisii
ylikselen tasra kokenli is gevreleri; biiylik kentlerin varoslarinda kose donmeci hayallerle
yasama miicadelesi veren gecekondulular gibi farkli kentli gruplarin varolus kosullarini
gelistirerek onlar1 bir siire kendine eklemlemeyi basarmis olmasma borgludur. Bu
gruplardan ilki, diinyayla biitiinlesme vaadinin yarattigi mesleki ve kiiltiirel olanaklar;
ikincisi neo-liberal iktisat politikalarina eslik eden Islami muhafazakar pratikler;
sonuncusu ise imar affi ve tapulandirma gibi, 6zellikle belediyeler eliyle yiiriitiilen bir

popiilizm ¢ercevesinde Ozal’1n projesine eklemlenmislerdir.(Karaarslan, 2010)

1980’11 yillar, II.Dlinya Savasi’ndan diinyanin siiper giicii olarak ¢ikan ABD’nin, tiim
diinya genelinde ytiriirliige koydugu politikalarin, zirveye ¢iktigi ddnemdir ayn1 zamanda.
Sadece ekonomik iiriinlerin degil, kiiltiir iirlinlerinin de diger tiim diinya iilkelerince ithal
edildigi bir iilke haline gelmistir ABD. Turkiye gibi Ulkeler s6z konusu bu kaltir
ithalatinin basat miisterileri haline gelmislerdir. Amerika 1980’ler ile baslayip gliniimiize
kadar devam edecek yeni zihniyetin kaynak iilkesi olmustur. Amerikan politikalarinin da
etkisiyle, yeni bir sanat anlayisi1 gelismis, ciddi taniklik amaci giiden, tarihsel gercekligin
tutanagi olan bir anlayis asilirken, 6znellik bu yeni donemin hedefi haline gelmistir.
(Kahraman, 2013) 1980°li yillarda sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik krizle pengelesen
Tiirkiye, 1980’lerin sonlarina dogru bir istikrar yakalamaya baglar. 1989 yilinda Tiirk
Parasinin Degerini Koruma Kanunu’nun kaldirilmasinin da etkisiyle 1980’lerin sonunda
Turkiye’de yabanci sermaye artist goriiliir. Yabanci sermayenin artisi, ekonomik krizi
gorece olarak rahatlattig1 gibi, sosyo-kiiltiirel alanda da disa agilmay1 saglar. Boylelikle bu

yillar Tiirkiye’nin disa agildig1 yillar olarak kabul edilebilir (Pelvanoglu, 2009)

1980’11 yillar bir yandan toplumda yasanmis en sert baski donemidir, bu donemde devlet
siddetini en ac¢ik haliyle gostermistir; diger yandan da kiiltiirel cogullagsmayi, o giine dek
biitiinsel ideolojiler iginde hapis kalmis olan kiiltiirel kimliklerin serbest kalmasini da
beraberinde getirmistir. Daha ©Once ancak siyasi tasarilarin ig¢inde var olabilen, bu
tasarilarin diline tabi olan kiiltiirel talepler, 1980’lerde kendilerini ifade imkanimi
bulabilmislerdir. Gelisim dinamiklerinin farkina ragmen, kadinlar oldugu kadar, escinseller
bu dénemde kendi sdylemlerini olusturmus, kamuoyunda kendi adlariyla var olmus, kendi

popiiler dillerini aramislardir.



1980’lerin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok alanda kendini hissettiren kiiltiirel cogullagsma,
asag1 kiiltiir patlamasini da beraberinde getirmistir. Bu donemde Tiirkiye, 6ncelikle kendi
cevresini, kendi diinyasini, kendi yerlilerini, merkezin digina ittigi kendi etnik azinliklarini
ve farkli cinsel kimlikleri kesfetmistir. Tiirkiye’de 1980°li yillar, kimlik tartismalarinin da
cinsel kimlik tartigmalarinin da yogun bir bicimde yasandigi, farkli cinsel tercihlerin
goriliniir oldugu ve goriiniirlestigi anda da yasaklandigi bir donemdir. (Pelvanoglu, 2009)
1980 6ncesi Zeki Miiren gibi popiiler kimliklerin yagam tarzina alismis olan Tiirk toplumu,
1980 sonrast Bllent Ersoy (Resim 3.7) orneginde oldugu gibi yonetimin yasakladigi
isimlere karsi tarafsiz kalmistir. Bu bakimdan 1980’ler bir yanda bireyin sesinin hem
sOylemsel hem de yasam tarzi bakimindan yiikselmeye basladigi bir donemken darbe ve

sonras1 yonetim politikalarinin yasaklamalariyla i¢ i¢e kalinan bir donem olmustur.

22 0cak 1976 Pergembe

Covoeg L TESEKKUR
- DUYURUSU

38 giinden beri saygpideger

Baskentlileri ve 25 giin‘den beride sanatse.
ver Ege'lileri, Biyiileyici sesi ile mutlulugun
doruguna iletip, Candan takdir ve Sevgilerini
kazanmis olan,cok kiymetli sanatcimiz, ‘

Sayin BULENT ERSOY Beyefendi ve tiim
rle_ggrli Kadro Arkadaslarina icten tesekkiirleri_
mizi sunariz.

KOSK ve DALYAN

GAZINOLARI

S KAMIL

Resim 3.7 Hirriyet Gazetesi, 22 Ocak 1976, .5, ilan.

“



1970’11 yillarda, Zeki Miiren Orneginde oldugu gibi yasam tarzi ve egilimleri toplum
nezdinde son derece fark edilir durumdaki Bulent Ersoy, 1980°li yillarin getirdigi, bireyin
0n plana ¢iktig1 yaklasimlardan aldigi cesaretle cinsel kimligini resmi olarak degistirmistir.
Biilent Ersoy, tiim diinyay1 etkisi altina alan 1980’lerin bireysel politikalarinin en iyi
orneklerindendir. Diger taraftan 1980’lerde yasanan ge¢is donemi sancilarina da Grnek
olarak gorulebilir. Cinsel kimligini degistirmesiyle, donemin y6netimince tiim faaliyetleri

yasaklanan Biilent Ersoy’un yasaginin kalkmasi i¢in uzun yillar beklenmesi gerekmistir.

Resim 3.8 Kadinca Dergisi, Mart 1982, .63, Magazin Servisi.

Tirkiye’de 1980’ler oncesinde mahrem kabul edilen, adi konmamis bir¢cok alanin

1980’lerde kamuoyunun gilindemine gelmesi, konusulmasi Nurdan Giirbilek’in ‘soz
patlamasi1’ olarak kavramsallagtirdigi olgudur. (Girbilek, 2007) 1980’ler cinselligin ilk kez
bu kadar biiyiik bir 1srarla so6ze dokiildiigii ve cinsel egilimler siniflandirildigi bir donem
olmustur. 1980’lerde yasanan cinsellik patlamasinin temel dinamiginin ardinda yatan,
1980’lerde Tiirkiye’de yasanan, cinsellik basta olmak iizere 6zel hayatin, daha ¢ok bir

ozgiirlesme ve bireysellesme sdylemi igerisinde, bilmek isteyen bir otoriteden bagimsiz



olarak séze dokiilmesidir. Kendilerine yeni haber alanlar1 yaratmak isteyen gazete ve
dergilerin sorusturmalarina biiyiik bir aclikla cevap veren, i¢ doken ve bunu
ozgiirlesmenin, bireysellesmenin bir yolu olarak géren goniillii anlaticilar ortaya ¢ikmuigtir.
Biilent Ersoy da s6z konusu bu anlaticilardan biri olmustur. Fakat bu donem yasanan gecis
donemi sancilarina ve kararsizlia toplumun her kesiminde oldugu gibi temel sdylemi
demokrasi ve kisisel hak ve ozgiirlikler olan ‘Kadinca’ gibi yaymlar bile, donemin
yonetiminden baZimsiz bir sdylemde bulunmayi sakincali bulmuglar, Biilent Ersoy’un

tercihlerini skandal olarak yorumlamiglardir.(Resim 3.8)

Resim 3.9 Hurriyet Gazetesi, 15 Haziran 1983, s.1, Anonim.



Biilent Ersoy, kadin oldugunu tibbi olarak kanitlayan resmi belgelere sahip olmasina
ragmen (1983) hakkindaki kriz asilmamistir. Biilent Ersoy resmi olarak kadin olsa da, en
olas1 ¢oziim olarak Ersoy’un erkek kiyafetiyle sahneye ¢ikmasinda karar kilinmistir.(Resim
3.9) Biilent Ersoy 6rneginde goriildiigii gibi 1980’lerin genel toplumsal sorunsali, yaganan
gelismelere olan adaptasyonda yaganan giigliikklerdir. Yonetimdekilerin oldugu kadar,
toplum ve ¢ogu zaman birey de ilerleyen donemlerde alisacagi degisim hizini, 1980°lerin

baslarinda idrak etmekte, sindirmekte zorlanmustir.



3.4.Sanata Yansimalar

1980’ler de her alanda yasanmaya bagslanan hizli degisimin ilk gdzlemcileri yine sanatcilar
olmustur. Ekonomik ve siyasal alandaki degisimlerin paralelinde ortaya ¢ikan yeni birey
anlayist donemin sanatgilarinin, bir birey olarak sanatlarimi yeniden sorgulamalarini
beraberinde getirirken, tiim diinyada bir siiredir yasanan, her sanat yapitinin, sanatin
yeniden tamimlanmasi olarak gelistigi silire¢, cok ge¢meden Tiirk sanatcilarda da
gozlenmeye baslanmistir. Bu dénemin yeni bir birey kimliginin temelinde, hi¢ kuskusuz
kadin kimligi yatmaktadir. Kadin kimligi, ddnemin birey modelinin temelini olustururken,
toplumdaki ekonomik ve sosyal yeniden yapilandirmalarin da baslangic noktasi
niteligindedir. Medya basta olmak iizere, donemin gelismekte olan kiiltiir miithendisligi
olgusu dahilinde, toplumun sadece kiiltiirel alanda degil, yasamin ekonomik ve siyasal
alaniin da sekillendirilmesinde kadin imgesi, tiim bu projelerin tizerine kurulacagi zemini

de belirlemistir.

1970’11 yillarla birlikte diinya genelinde zirvesini yasayan reklam kdlturu, 1970’lerin
sonuna dogru iilkemizde hiz kazanirken, 1980°li yillarda yasanacak koklii degisimlerin
adeta habercisi olmustur. 1970’li yillarda ekonomik ve siyasal degisimler paralelinde
gelismekte reklam anlayisinin, Ulkemizde sanat alanindaki ilk uygulamalarina sahit
oldugumuz Nur Kocak, Andy Warhol’un yaptig1 gibi reklami ele alan sanatsal calismalarin
yergi mi, 6vgli mi tagidiginin anlagilmasinin kolay olmadigimni diisiiniir. (Bilgen ve Duben
2008) Nur Kocak, gerek resimlerindeki teknik, gerekse sanatinin popiiler kiiltiire yaslanan
icerigi baglaminda 1980°li yillarin dikkat ¢ekici sanatgilarindandir. Kogak, 1974 yilinda
‘Vivre’ (Resim 3.10) parfiim sisesinden baslayarak, bu yillarda Bati sanatinda pop sanatin
bir uzantis1 olarak ifadesini bulan Fotogercekei tarzi benimsemis ve Tiirk sanatinda daha
once yer verilmemis konulara deginmistir. Bu konular arasinda s6z konusu parfiim sisesi
ve ruj gibi, popiiler kiiltiir dergilerinde kadinlarin tiiketimine sunulan birtakim nesnelerin
yani sira, ayni tarz yayinlarda goriilen ve kadinlarin da birer tiiketim nesnesi olduguna
isaret eden fetiglestirilmis kadin bedenleri yer almaktadir. Kadin bedeninin ve kadinin
kullanimina sunulan ¢esitli nesnelerin biiylik boyutlu tuval ylizeylerinin tiimiine yayilarak
anitsallastirildigi bu resimler, Tirk sanatinda kadinin bir meta olarak ele alinmasini

irdeleyen ilk ornekler olup, bu dénemde Avrupa’da yiikselise gegen feminist sanatin da



Tiirkiye’deki ilk o6rnekleri arasindadir (Pelvanoglu, 2009). Boylelikle Nur Kogak, 1980’li
yillarla birlikte toplumsal yasamin alisilmiglar1 haline gelecek metalasma olgusunu, kadin

imgesi lizerinden ele alan ilk sanat¢ilardan olmustur.

Resim 3.10 Nur Kogak, Vivre , 1974 , Keten Uzerine Akrilik, 162 x 130 cm., 1980 Sonras: Tiirkiye 'de
Sanat : Dontistimler.



Nur Kogak giincel yazili basini yakinda takip etmis ve bu yayinlardan elde ettigi imgeleri
caligmalarinda siklikla kullanmistir. Kitle iletisim araglarini izlemeye ve okumaya karsi
olan ilgilisi sanat¢inin 6zellikle kadin dergilerinde, kadinlarin sadece bedenlerinden ibaret
birer meta olarak sunulmasini elestirdigi ¢aligmalara doniismiistlir. Sanat¢inin 1980’lerde

yayinlanan bazi dergiler hakkindaki yorumu soyledir:

“1980’lerin basinda ¢ikan Somut dergisinde kadinlar icin bir sayfa ayrilmist.
Sayfayr yamilmiyorsam feministler hazirliyordu. Bir sayisinda benden de iki resim
basmiglardi. Kadinca dergisini yoneten Duygu Asena ise yalniz erkeklerin degil kadinlarin
da cinse/ hazdan pay almalari gerektigini savunuyordu. Yani cinsel hazda esitligi! Bu
Tiirkiye igin ¢ok yeni bir séylemdi. Onun karsinda yer alan Erkekce’ye bakildiginda, bu
derginin kadimi tamamen yok saydigi, diinyayr erkeklerin diinyast olarak algiladig,

kadinlart da erkeklerin kélesi olarak gordiigii yadsinamaz” .(Otkiing, 2007, s.81)

~ Ayin takvimi:
Marilyn Monroe

Resim 3.11 Erkekge Dergisi, Ocak 1981, Kapak



Nur Kogak, 1980’li yillarin basinda, yine yazili basin zemininde kadinin toplumsal
konumunu sorunsallastirdigi, ‘Mutluluk Resimleriniz’ baslig1 altinda bir dizi ¢alismaya
imza atar. Bu c¢alismalarda donemin popiiler yazili medya oOrne8i olan Kelebek
Gazetesi’nin  (Resim 3.12) ‘Mutluluk Resimleriniz’ isimli kosesinde yayinlanan
resimlerden ilham alir. Bu kdse, gazetece okuyucularinin, mutlu anlarini resimledikleri an1
fotograflarin1 gazeteye gondermeleri, gazetenin, gonderilen bu fotograflardan secimde
bulunarak her hafta ilgili kdsesinde yayinladigi bir uygulamadir. Bu kdsede yer alan
mutluluk resimlerinde, biiyiik cogunlukla erkeklerin bulunmasi, kadina yer verilmemesi,
Kogak i¢in toplumsal bir okumanin baslangicini igaret etmistir. Toplum, bireysel kimligin
gelismeye bagladigi bir donemde, mutluluk da bile kadim1 yok saymaktadir. Bu
fotograflarda hi¢ kadin figilirii olmayis1, gazetenin s6z konusu kosesinde yer aldigi sekliyle
birbirine sarilmig askerlerden, yani erkek imgelerinden olusan bu yapitlar, ddnemin kadin
sorunsalina da isaret eden bir yapidadir. Adi gegen gazetenin yemek tarifleri ve elbise
patronlar1 ile kadina seslenme iddiasina ragmen mutluluk resimlerinin hi¢ kadin figiir
icermemesi Kogak’in ‘Mutluluk Resimleriniz’ ve ‘Aile Albiimii’ dizilerine ironik olarak
yansimistir. (Yilmaz ve Duben 2008) Kogak’mn, bu ¢alismalarinda; kadmi el alis bi¢imi,
kadinin déonemin toplumunun da yaptigi gibi, namevcudiyeti {izerinden insa etmistir. Bu
anlamda Kocak giinlimiiz ¢agdas sanatinin siklikla kullandig1 bu yonteme onciiliik etmis,
‘Mutluluk Resimleriniz’ (Resim 3.13) baslikli ¢alismasiyla 1981 yili “Yeni Egilimler’
sergisinde altin madalya kazanmistir. ‘Yeni egilimler’ sergileri, giiniimiizde alisik
oldugumuz sekliyle sanat ¢aligmalarinin ilk olarak yer almaya basladigi projeler olarak

donemin en 6nemli sanat olayidir.



fril

1.5 MIL\'DN

Resim 3.13 Nur Kocak, Mutluluk Resimleriniz, 1981, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 10,4 x 14,6 cm.
http://tr.habervesaire.com/



Hasan Biilent Kahraman’in ‘Gorulmeyen Oncliler’ olarak bahsettigi (Kahraman, 2013),
1980’1i yillarin kadin sanatgilarinin en énemlilerinden biri olan Nur Kogak, Fetis Nesne/
Nesne Kadinlar baslhikli calismalariyla kadin imgesini tam da aragtirmamizin kapsami
dogrultusunda, basta yazili basin olmak iizere, degisen ekonomik politikalarla sekillenen
tiikketim aligkanliklarinin kadin imgesini kullanma bigimleri lizerinde sorunlastirmigtir. Bu
yaklagim pratik hayattan alinmis bir nesnenin yapit iizerinde bagimsiz bir imgeye
dontisiimiiyle farkli bir 6zgiilliige kavugmustur. Kahraman, bu durumu konu edilen fetis
nesnelerin esas olarak bir kadinlik durumunun irdelenmesi olarak goriir. Bu bir anlamda
kadinin toplumsal konumuyla gosterilen imge arasinda bir karsilik yaratir. Kadin ya
toplumsal sinirlandirmalarin ya da kapitalist bir diinyanin zincirleri altindadir. Ayni sekilde
tuvalin disa vurdugu kadin imgesi ¢ogu zaman bir reklam karesini animsatmakta ve
anistirmaktadir. Bu baglamda da ressam kadininin fetiglestirilmesine ve nesnelestirilmesine
yonelmistir. Boylelikle fetis nesne ikili ve karsilikli yol almakta, nesneyi fetiglestiren kadin

ve kadimn fetislestiren nesne veya diizen olmaktadir.(Kahraman, 2013)

Nur Kogak, ilkini 1980’li yillarin sonunda tamamladigi, “Vitrinler’ dizisi yine kadin
nesneleri ve bu nesneleri medyanin yazili basin zemininde ele alis bigimleri ile bu
egilimlerin kiiltiir ve ekonomi politikalarinin sekillenmesine olan etkilerini irdeler. Bu defa
nesne lizerinden olusan bir olgulagsma yerine, olgu iizerinden sekillenmeye baslayan bir
pratik s6z konusu olmustur. Dénemin aligkanliklari neticesinde gorsel anlamda sekillenen
pazar vitrinleri, bu sekillenmenin zemini olan kadini kullanirken, ulasilmak istenilen de
yine kadm kimligi olmustur. Erkek bakis acgisiyla sekillenen kadinlari ve onlari donatan
nesneleri yeniden gorundr hale getirir Nur Kocgak bu dizideki resimlerinde. Buradaki
‘yeniden’ vurgusu, s6z konusu nesnelerin adeta sahnelendigi mekan olan vitrinlerle birlikte
distinuldiigiinde gergek anlamina kavusmaktadir. Herhangi bir gizleme ya da dolayl
olarak gosterme yoluna gitmeden, nesnelerin kullanim pratiklerine bagli bir ydntem
dolaysiz olarak yansitilmistir. Vitrinlerin iglevlerini tammlayan geleneksel anlatim dili
kullanilarak séylendiginde, s6z konusu olan s6zcigln tam anlamiyla ‘teshir’dir. Kadinin
govdesini, daha kusatici bir ifadeyle, bir bitin olarak kendisini ‘erkegine’ sunmasi ilkesine
dayali bir cinsellik algisidir son s6zl soyleyen. Bu giysilerle donatilmis viicut, erkege en
yuksek doyumu vaat etmektedir. Bu doyum sadece cinsellik {izerinden degil, toplumsal

ekonomik ve ideolojik bir doyumdur ayni zamanda. TUm bunlarin arasinda kadinin



beklentisi ya da cinsel eylemin taraflarindan biri olarak ona vaat edilen hicbir sey yoktur.
Vitrinler kadinlara kendilerinden beklenenin ne oldugunu sdylerken, eril kimliginden
hicbir somut iz bulunmayan bu sahnede, s6z konusu yokluk egemenligin en acik
gostergesine donusir. Kadinin metalastirilmas: ve kadin bedeninin haz nesnesi olarak
sunulmasi, “Vitrinler’ dizisindeki resimlerde izleyici agisindan da tartismanin surdigu
duzlemi isaret eder. Vitrinlerin toplumun begenisini yansittigini ifade eden Kocak, kadin
nesne olarak slslemeye yarayan endustri Grtnlerinin sunulus bigimlerinden olusan bu
calismalariyla Turkiye’de kadin olma halini sorgular. (Muraz, 2009) Vitrinlerin bu yepyeni
kurulug bigimleri, kendiliginden gelisen bir olgudan 6te, bu donemde 6zellikle yazili basin

yolu ile tilkeye ithal edilen Amerikanci yeni yasam bigimidir.(Resim 3.14)

Resim 3.14 Nur Kogak, Ebrusan Vitrini, 1989, Renkli Fotograf, 100 x 100 cm., “Vitrindekiler 111" Sergi
Katalogu.



1970’11 yillarin sonunda filizlenmeye baglayan, 1980°1i yillar ile tiim diinyada hiz kazanan
tikketim aliskanliklari, 1990’1 yillarla birlikte zirveye ¢ikmistir. Bu tiiketim ekonomisini
toplum Uzerindeki etkileri bireye, 6zellikle kadin kimligi iizerinde yogunlasirken, birey,
kadin imgesi cergevesinde yeni anlamlar kazanmistir. Nurdan Giirbilek, 1990’1 yillara
girilirken toplumda gozlenen degisimleri su sozlerle agimlar:

“1980 sonrasinda, Tiirkiye’yi bir sis kapladi, bir¢ok sey goriinmez oldu. Sisin
orttiigii insanlard, iliskilerdi, nesnelerdi. Sis dagildiginda, her seyin net bir goriintii haline
geldigini fark ettik. Bakilanla kurulan iliski aslen bir seyir iligkisine, soziin kendisi bir
vitrine doniistii. Birg¢ok seyin gosterildigi i¢in ve goriindiigii kadariyla var oldugu,
sergilendigi icin ve seyredildigi kadariyla deger kazandigi bir toplum ¢ikti ortaya. Epeydir
vitrinde yasiyoruz hepimiz.” (Giirbilek, 2007)(Y1lmaz ve Duben, 2008, s.37)

Nur Kogak, 1980’li yillarin sonunda bagladigi ve 2000’li yillara kadar siirdiirdigi
‘Vitrinler’ dizisinde tam da bdyle bir bakisa 1sik tutmustur. Tabi bu bakigsin merkezinde
tiketim ekonomisi ve onun dncelikle araci sonra da hedefi durumundaki kadin, dolayisiyla
kadin imgesi durmaktadir.(Resim 3.15 - 3.16 - 3.17)

Resim 3.15 Nur Kogak, Ebrusan Vitrini I, 1993-96, tuval tizerine yagl boya, 31 x 140 cm.,
‘Vitrindekiler 111" Sergi Katalogu.



Resim 3.16 Nur Kocak, Ebrusan Vitrini 11, 1993-96, tuval {izerine yagl boya, 31 x 140 cm.
“Vitrindekiler 111" Sergi Katalogu.

Resim 3.17 Nur Kocak, Ebrusan Vitrini 111,1993-96, tuval lizerine yagl boya, 31 x 174 cm.
‘Vitrindekiler 111" Sergi Katalogu.

Tiirkiye’nin 1980°li yillardaki sanatina bakildiginda, figiir ve soyut ¢aligmalara olan ilginin
onceki yillardaki gibi varligin1 devam ettirdigi gortilmektedir. Bunun yaninda, 1980’lerin
basinda Amerika’da ortaya ¢ikmis olan ‘Neo-Ekspresyonizm’ (Yeni Disavurumculuk),
etkisini yavas yavas iilkemizde de hissettirmeye baslamstir. ifadeci bir anlayisi savunan bu
goriisteki sanatgilar, gegmisteki koklerini sorgulayan Postmodern egilimler sergilemenin
yani sira, gilincel sorunlara siirekli olarak karsiliklar arayip bulan yeni bigim dinamizmi
olusturma savini da getirmislerdir. (Kiyar, 2007) Boylece, Tirkiye’de yasanan baski ve
bunalim donemleri kolaylikla anlatim olanagi bulmustur. 1980 sonrasinda ise, bilgi
edinebilmenin kolaylasmasi, sanatcilar1 akimlar1 sorgulamaya, se¢meci bir tavir

sergilemeye itmistir.(Atar, 2014)

1980’1i yillarmn, tiim diinyada, hayatin her alaninda yasattig1 derin kirilmalarin, ekonomik
ve siyasal degisimlerle yeniden sekillenmeye baslayan kiiltiirel anlayislarin sadece sanat

alanindaki degil, ilerleyen donemde iilkemizin siyasal ve kiiltiirel alanin Onemli



temsilcilerinden biri, sanat¢i Bedri Baykam olmustur. Baykam bir anlamda, dinya
genelinde takip edilmesi giiclesen teknolojik ilerlemelere bagli olarak gelisen iletisim
vasitalarini sonuna kadar kullanan kiiresel politikalarin ve bu politikalara yon veren basat
oyuncu olarak Amerika Birlesik Devletleri’nin, tiim diinyaya ihrac ettigi yeni yasam
aligkanliklarin kiiltiirel temsilcisi kimligini tagmmistir. Hasan Bilent Kahraman (2013)
Tirkiye’de 1980’11 yillarda kiiltiirel alanda yasanan degisimde, Bedri Baykam’in roliinii su
sekilde ifade eder;

“O yillarda (1980’lerin ikinci yarist) Tiirkiye daha sonraki donemlerde yasayacagi
degisimin en onemli unsurlarindan biriyle ilk kez karsilastyordu. Bu, Amerika 'nin ve orada
viretilen sanatin Tiirkiye'’ye intikaliydi. Soz konusu hamlenin basini Bedri Baykam
cekiyordu... Baykam, 1980 lerin ortasinda bir dizi resim yapmaya baslamis ve bunlari o
giine kadarki yapitlarindan hayli farkl bir ifade icerdigini fark etmisti. Yeteri kadar berrak
bir bicimde adlandirmadigi yapitlarimin niteligini Amerika ' nin Dogu yakasinda, New
York’ta yaymnlanan Art in America dergisinin konuya ayrilmis sayisinin kapaginda Yeni
Disavurumculuk adlandirmasini gériince kavramisti. Bir zeitgeist icinde kendi yapitlariyla
derginin bu akim icinde saydigi ressamlarin yapitlart arasinda anlam, icerik ve yontem
bakimindan é6zdeglikler buluyordu... Baykam 1980°li yillarin ortasinda Tiirkiye ye dondii ve
vapitlarini birbiri ardina agtigr sergilerde gostermeye basladi. Bunlar Tiirk resminin o
giine kadar gérmedigi élgekte, biiyiik, Yeni Disavurumculuk 'un ifade ozelliklerini kullanan,
karmasik, resimsel zemine yazi, ¢esitli nesneler, fotograf yerlestiren tuvallerdi. Geleneksel
anlatimct resmin zaman-Mekan biitiinselligi ve figiirler arasinda kurdugu lineer iligkiler bu
vapitlarda mevcut degildi. Resimsel yiizey aralarinda bazen hicbir iligkinin bulunmadigi
farkli vektorlerin ortak bileskesinden olusan bir kompozisyondu. Bu dénemin ilk kez 1984
vilinda acgilan sergide goriilen yapitlarinda yeni bir figiir anlayisi temellendirilmisti.
Giindelik hayat, kisisel tarih, bellek, oznellik zeminine oturan tuvaller, ilging ve o giine

kadar rastlanmamus bir teknikte resmedilmisti.”” ( Kahraman, 2013, s.59)

Kahraman’in ifade ettigi giindelik hayat, kisisel tarih ve 6znellik zeminine oturan resimler,
ayni zamanda 1980°1i yillarda filizlenerek devam edecek bir diinya anlayisinin da simgeleri
niteligindedir. Bu anlayis, daha 6nce de ifade edildigi gibi ekonomide piyasa gii¢lerinin,
toplumsal ve siyasal alana enjekte ettikleri bireyci ideolojilerin etkisidir. O gunlerde

temelleri atilan ve gilinlimiizde yasamaya alistigimiz miilkiyetei, kisisel ¢ikar ve basarinin



On plana ¢ikacagi bir birey kimligi, Baykam resimlerinde daha o zamanlar viicut bulmaya
baslamistir. Baykam’in resmettigi Amerikan yasam bi¢imi, incelememizin ana ekseni olan

kadin imgesi baglaminda da kendini belirgin sekilde gdstermistir.

1980’li yillarin ekonomik politikalar1 paralelinde iilkemizde cesitliligi artan tiiketim
Uriinleri, reklam sektoriiniin bu baglamda hizli gelisimiyle giinliikk hayatin vazgecilmezi
haline gelir. Basta liikks olmak {izere, sadece kadina yonelik tiretimlerde degil, neredeyse
tim tiiketim irilinlerinin pazarlanmasinda kadin imgesi, baslica figiir olmaya baslar.
Baykam’in Amerika’da gegirdigi yillarda son derece asina oldugu, medya araciligiyla
tilkemizde iyiden iyiye etkisini gosteren, kadin kimliginin tiiketim mekanizmalari
tarafindan kullanimi, Baykam’in c¢alismalarmma da yansimaya baglamistir. Baykam,
Amerika’da gozlemledigi bu olgunun, degisen kiiltiir mekanizmalariyla tim diinyaya
olacagi gibi iilkemize de ithal edilecegini 6ngdérmiis, belki de bu olguyu irdelerken
tilkemize yerlesmesine de katkida bulunmustur. Baykam, o déneme Tiirk resminde kadar
kullanim1 smirli kalmis ya da diger plastik unsurlarin kullanimina ara¢ teskil edecek
sekilde politik yanina fazla deginilmemis kiiltiir {riinlerini, ticari iirlinlerle bir araya
getirerek, yeni bir toplumsal elestiri yontemini ortaya koymustur. Bunu yaparken,
kendiliginden gelisen plastik tarzinin Amerikan Yeni Disavurumculugu ile paralelligini
gbzlemleyen Baykam, ayn1 zamanda bu tarzin iilkemizdeki ilk temsilcisi olmustur. Plastik
yontemiyle, ele alis seklinin biraradaligi, lilkemiz sanat ortami i¢in alisilmisin ¢ok disinda
bir sanat diliyle karsilagsmasina neden olmustur. Baykam’m bu yeni dili yalnizla sanatla
sinirl1 kalmayacak, toplumsal yasamin her alanini yeniden tanimlayacak bir yasam

biciminin habercisi ve ilk 6rnekleridir.



Resim 3.18 Bedri Baykam, Miithis, 1986, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 180 x 300 cm.
http://www.bedribaykam.com/

Baykam, ‘Miithis” isimli ¢alismasinda (Resim 3.18) oldugu gibi iilkemiz sanat diinyasina
yeni bir figiir anlayis1 getirmekle kalmamuis, kiiresel bir ekonomik degerden, kiiltiirel bir
yasam aligkanligina evirilen tiiketim irilinlerini de calismalarina dahil etmistir. Bu
tiriinlerin kullanimi yalnizca bu friinleri isaret etmekle kalmaz, hayatimiza getirdikleri
degisikliklere de dikkat ¢eker. Tiiketim ftiriinleri, kullanimin ¢ok Otesine, bu iirlinlerle
biitliinlesen bir birey anlayisinin genelden yerele yani insanin i¢ diinyasini da son derece
etkileyecektir. Erkek egemen bir toplumun yine erkek egemen bir ekonomik iliskiler
diinyasina gonderme olarak kadin figiirii metanin sunumunda vazgecilmez unsurlar olarak
on plana g¢ikmaya baslamistir.(Resim 3.19) Baykam bu kombinasyonu caligmalarinda
kullanirken, toplumsal bir elestirinin yaninda, kiiltiirel bir yeniden olusumun

hazirlayicilarindan olmustur.



Resim 3.19 1980’li yillarda, yazili medyada sik¢a kullanilmig Coca Cola reklamu.
Milliyet Gazetesi, 18 Nisan 1984, s.11

Baykam, populer tuketim Grtnlerinin 1960°lardan beri Amerika’da oldugu gibi diinya
genelinde de insanin toplumsal kimligini belirleyici imajlara doniiseceginin farkina
varmigtir. Bugilin varhigina alistigimiz bu olgularin, Tiirkiye i¢in erken sayilacak bir
donemde Baykam’in galismalarinda yer almasi dikkat ¢ekicidir. Donemin ruhuna uygun
olarak olusturulan kadin imgesi yalnizca endiistri iiriinlerinin tiikketiminde degil, bireyin
kendi 6znel diinyasinin tasvirinde de kullanilmaya baslamistir. TUketim kiltrinin bireyi,
dolayistyla kadmi, bir meta olarak, iirlin ile birlikte sunan piyasayl, Baykam

calismalarinda, ayn1 yontemle yorumlamistir.(Resim 3.20)



Resim 3.20 Bedri Baykam, Efsane, 1986, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 210 cm.
http://www.bedribaykam.com/

Bedri Baykam, dénemin ruhuna gore dizayn edilmis, yeni insanin duygu durumlarini
yansitirken, giderek vazgeg¢ilmez hale gelecek kiiltiirel imajlar1 yeni tip insan ile bir araya
getirmeye baglamistir. Tiirk insaninin son birkag¢ on yildir sadece sinemalarda gordiigii, ya
da yazili medyanin dis kaynakli haberlerde, iilkedeki yasamsal aliskanliklar disinda
popiiler bir yaklagimla kurguladigi insan iliskilerinde karsilastig1 yeni kadin figiiriinii iilke
yasantisinin  igine, ¢alismalariyla getiren Bedri Baykam olmustur.(Baykam, 2014)
Amerika’daki yasantisi boyunca tiim diinya i¢in yeni sayilacak Amerikan yasam bi¢imini
sadece sanatina olan etkileri bakimindan degil, kendisini de bi¢imlendiren bir diinya
goriisii olarak irdelemistir. Bir anlamda Bedri Baykam, Amerika’da deneyimledigi imaj
temelli tiiketim aligkanliklarinin tiim diinyaya, dolayisiyla Tirkiye’ye de ihrag edilecegini
Ongdrmiis, bu politikalarin filizlenmeye basladigi bir donemde, ¢alismalarini bu gercevede
ortaya koymustur. Bedri Baykam, ‘Bir Haremim Olsun Isterdim’ bashgm verdigi foto

kolaj ¢alismasinda,(Resim 3.21) hayatina giren kadinlari, tam da o donemle birlikte
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Resim 3.21 Bedri Baykam, Bir Haremim Olsun Isterdim, 1987, Sunta Uzerine Foto Kolaj, 194 x 140 cm.
http://www.bedribaykam.com/

hayatimizda yer etmesine alisacagimiz yoniiyle, kadinin 6zellikle yazili medyada kullanim
bicimlerine benzer gerg¢evede ¢ekilmis fotograflarindan kesip yapistirarak kurgulamistir.
Donemin popiiler duruslarinda fotograflanmis, ¢esitli kadin portrelerinden olusan kolaj
calismasinin ortasina kendini yerlestirerek, devrin 6znel yaklasimlariyla birlikte erkek

egemen ekonomik ve kiiltiirel bakisin izlerini stirmiistiir.
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Gan  dolayisiyla, her egit hakkin | kafalan Kanigiyor, Devami 110. Sayfada |
43 kadinca

Resim 3.22 Kadinca Dergisi, Temmuz 1982, s.43, Anonim.

1980’11 yillarla basta yazili medya olmak iizere, televizyon gibi iletisim araclari ile giinliik
hayatimiza girmeye baglayan ‘yeni tip’ insani tanimlayan imgeler, ilerleyen dénemlerde
yerlerini saglamlagtirarak, giiniimiizde goérmeye alistigimiz kimlikler haline gelmislerdir.
Yukarida donemin popiiler bir dergisinden aktarilan 6rnekte (Resim 3.22) oldugu gibi,
cogunlukla yurtdisindan ithal edilen kadin imgeleri gilinliik yasantinin parcasi olmaya

baslamis, Tiirk toplumunun zihnindeki kadin imgesinin sekillenmesinde son derece etkili



olmustur. Kadinin bu tip yayinlar araciligiyla bigimlenen yeni kimligini, benzer bi¢cimde
ele alan Baykam, tipki toplumda kadin imgesinin yeniden ingasinda yasanacagi gibi, lilke
sanatinda islenen kadin imgesine yeni bir bicem getirmistir. Baykam’in ‘Bir Haremim
Olsun Isterdim’ galigmasi1 bu imgelesimin somut drneklerindendir. Baykam, Tiirkiye igin
son derece yeni sayilacak bu kiiltiirel doniisiimii ¢aligmalarina yansitirken, Tiirk sanat
ortamini da yepyeni bir plastik anlayisla tanistirmaktadir. Hasan Biilent Kahraman, Bedri

Baykam’in ‘Bir Haremim Olsun Isterdim’ ¢alismasi i¢in sunlar1 sdyler:

“Yeni Disavurumcu resimde goriildiigii gibi Baykam zaman zaman da tuvale ¢esitli
nesneler aplike ediyordu. Figiirler arasindaki géndermeler artik bir oykiilemenin dogal
elemanlart olmaktan kaynaklanmiyordu. Daha agik bir deyisle klasik resimde goriilen
‘biiyiik anlaty’ ifade eden elemanlar olarak figiir donemi sona ermisti. Baykam’in
tuvaline yerlestirilmis kirtk ayna, tabak, cam parcalari basta olmak iizere, c¢esitli
malzemeler resmin biitiinliigiinii hem saglayan, hem de bozan elemanlardi. Bununla da
vetinmeyerek Baykam, tuvale resim yapistirmaktan, yazi uygulamaktan c¢ekinmiyordu.
Ressamst duyarlik ve ifade béylece alabildigine genis bir alanda cereyan ediyordu.
Tuvalde yer alan tim bu nesneler, fakat ozellikle yaz: ve ayna, tuvaldeki oykiiyii anlik
tekabiiliyetler icinde anlatma sumirini asiyor, ‘metni’ yani tuvali zamana, dolayisiyla

bellege acryordu.”

“Bu yaklasim geleneksel modern Tiirk modern resmindeki tikanmaya bir bagkaldir
olarak goriilebilir. Kald: ki, Baykam, tuvallere kisisel oykiilerini yansitmanin disinda bazi
arayislara da girmisti. Ornegin ilk bienalde hamama yerlestirdigi isinde, ayni mekanda
ver alan bazi ressamlarin i¢lerine doniik ve geleneksel resimsel ifadenin disina ¢ikmayan
ama onu kisisel bir imza ile biitiinlestiren ¢cabalarina karsilik Baykam, tistiine Bir Haremim
Olsun Isterdim yazdigi ve fotografini aplike ettigi bir tuvalle katilmisti. ‘Harem’ sézciigii
resmin i¢inde yer aldigi ‘hamam’la biitiinlesiyor, bu da o donemde Baykam in c¢ok

tartistigr ‘Orient’ olgusuyla irtibat kuruyordu.”(Kahraman, 2013, s.63-64 )

Bedri Baykam, 1988 tarihinden itibaren, ¢calismalarina ‘foto-pentiir’ adinmi verdigi teknikle
devam eder. Baykam’in foto-pentiir ¢alismalarinin konusu yine sosyal hayattir. Bu sosyal

hayat bazen tim dilnyay: da etkileyen popiiler kiiltiiriin yansimalar1 olur, kimi zaman ise



son derece politik olaylardir. Baykam, kullandig1 foto-pentiir teknigi ile ilgili sunlar

soyler:

“...Kimisi biiyiidiikten sonra, kimisi biiyiimeden evvel elle ¢alisilan, kimi oldugu
gibi sunulan, kimi kolajla olugsan bu ‘Foto-Pentlr’lerin fotografla olan ilgisi, biitiin
diisiinsel olusum yillart itibariyle bagl olduklari resimsel tavirdan ¢ok daha az. Bir¢ok
haber, tasidig nitelikte ‘Sosyal-Gergekcilik’ fonksiyonu da gériiyor. Sundugum ¢alismalar
Pop Sanatin, Sosyal Gergekgiligin, Yeni Disavurumculugun, politik yasamin, hatta
kavramsal sanatin bir kesismesinden olusuyor. (...) Burada her giin c¢iklet gibi
kullandigimiz gazeteler birden gercek varolus ydriingelerinin tamamen disinda bir
kalicihga gegmisler. (...) Bu sergimin ¢ikis noktasi fotograf ve resim iliskisi degil, haber ve

resim iligkisi, cagdas sanatin sosyal sorumluluk alanina tasmasi.” (Baykam, 1997, s.7-9)

Resim 3.23 Kadinca Dergisi, Mayis 1982, s.14, Reklam.

Baykam’in foto-pentiir ¢aligmalarinin temel kaynagi gazete dergi gibi yazili basindan

edindigi haber, reklam, kdse yazis1 ve fotograflardir.(Resim 3.23) Baykam, yazili basindan



elde ettigi gorselleri, yeniden irdeleyerek caligmalarinda kullanirken yalnizca siyasi politik
bir gozle degil, toplumsal politik yapiyla da ilgilenmeye devam etmektedir. Sosyolojik
gelisimlerin temel kaynagi olarak goriilen kadin, yazili medya 6rneklerinden toplanarak
Baykam’in erotik bakisiyla da birleserek bir elestiriye doniligsmiistiir. Yazili medya Baykam
icin, toplumu yansitmasinin yaninda toplumu sekillendiren organlardan biri olarak
goriilmiis, medya araciligi ile olusturulan sosyolojik imgelem tipki Baykam’in plastik
imgelerinde oldugu gibi, 1980’lerle birlikte kiiltiirii sekillendiren fonksiyonlar olarak yer

almistir.

Resim 3.24 Bedri Baykam, Bir Yildiz Dogdu, 1986, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 210 x 150 cm.
http://www.bedribaykam.com/

Baykam, donemin sosyopolitik gelismelerini yazili basin ornekleri iizerinden ele alip,
calismalarina eklemlerken, politik egilimleri yansitmakla kalmamis, ¢aligmalarina verdigi
isimlerle ya da dolaysiz olarak ¢alismasi iizerine sloganlar eklemleyerek yalniz plastik

degil, siyasal ideolojisini de belli etmekten g¢ekinmemistir.(Resim 3.25) Bu bakimdan



Baykam, sadece yansitici degil ayn1 zamanda y6nlendirici bir sanat¢1 kimligini de 6n plana
cikarma c¢abasi i¢inde olmustur. Yazili medyanin gelistirdigi dili arkasina alan, yaptigi
mudahaleler ile bu dili kullanirken bir yanda elestiren Baykam, sadece sanat alaninda degil
giinliik siyasi alanin da yon verici aktorlerinden biri olmustur. Baykam’in bu tiir egilimleri
ilerleyen donemlerde sivil toplum Orgiitli Onderliginden, aktif siyasi parti lyeligi ve

milletvekilligine dogru evirilecek bir siirecin habercisi niteligindedir.

Resim 3.25 Bedri Baykam, Tiirbanli Feministlerden Bana Ne?,1988, Sunta Uzerine Fotopentiir,
177 x 132 cm. http://www.bedribaykam.com/
Donemin Baykam gibi, ilk donemleri de dahil olmak {izere, ¢alismalarinda sosyopolitik
dili 6n planda tutan bir diger sanatgis1 da Tomur Atagok’tiir. Politik oldugu kadar, kadin

kimligini sorgulayan ¢aligmalar1 nedeniyle ¢ogu zaman feminist olarak algilanan Atagok



de kendisini feminist olarak tanimlamistir. Kadina, kadint sunmanin gerektigine inandigini
belirten Tomur Atagok,(Pelvanoglu, 2009) 1980’lerden bu yana, bu cografyanin mirasi
olan kadnlari, 6rnegin, ana tanriga kiiltiiniin egemen oldugu donemlerde bas taci edilen
kadini, konu edinmekte ve bdylelikle bellegimizden sildigimiz bir degere, kadinin 6nemine
gonderme yapmaktadir. Tiirkiye’de kadin1 konu eden ilk sergileri de diizenleyen Atagok,

kadin1 tema almas1 konusundaki goriislerini sdyle agiklamigtir:

“Berkeley, California yillarinda ogrencilerin toplu eylemleriyle dikkatimi ¢eken
kadin hareketleri Tiirkiye ‘ye déniisteki ¢calismalarimda etkili oldu. Ornegin ilk soyut
donemimde yasamla ilgili soyut insan iliskilerini tamimlamaya ¢alisirken, 70°li yillarda
TUrkiye “deki kadin sorunlarina odaklandim. Balkondan diisen bir kadini seyreden
kadinlar ya da askeri devrimde subaylar devletin gelecegini konusurken, onlari izleyen
esleri gibi fotograflar o yillardan kadimin toplumda izleyici olarak konumunu
vurgulamama neden oldu. Yeni Egilimler Yarismasi 'nda Giimiis madalya alan iki kanatl
metal sunak (Simetrik Sunak), bir kanatta kadin tanrica ve ona tapinan kadinlari, diger
kanatta uzanip serilmis bir kadint canlandiriyordu. Daha sonra Sarkict Madonna ve diger
kadin karakterlerle ilgili islerimi iirettim, ama kadini doga ile iliskilendirmem 90’larin
ortalarinda artti. Bir Fullbright Bursu ile Amerika “ya gidip ilk Amerikali Kadin Feminist
sanat¢ilarla goriismelerim kadina 6rnek Anadolu tanrigalarina yonelmeme neden oldu.
Sorunlar kadar ornek kadinlari topluma sunmak beni daha mutlu etti diyebilirim. Evet,
kadin sanat¢ilarla ilgili pek ¢ok sergi diizenledigim, yazi yazdigim ve konferans verdigim
dogru, ama biz sanat¢ilar ‘gender’ sorunu oldugunu pek de kabul etmiyoruz, iilkemizde.
Halbuki bize verilen haklart korumamiz, kadina ve aile i¢i siddete ve kamu alanlarinda

esitsizlige karsi ¢itkmamiz gerekiyor.” (Pelvanoglu, 2009, 5.102)

Calismalarinda kadin1 6n planda tutan Atagok, 1980’11 yillarin degistirmeye basladigi
toplumsal aliskanliklar1 kadin kimligi {izerinden incelemistir. 1980°1i yillarin sonuna dogru
tiim diinyada oldugu gibi, Tiirk toplumu da, basta yazili basin olmak {izere, televizyonun
da etkisiyle Amerikan yasam tarzinin bombardimanina ugramaktadir. Bu ddnemde
Amerikan kdltlraniin bagskahramanlarindan biri Madonna’dir. Kadin kimligiyle her yaptigi
ile iilkesinde bile oldukc¢a tepki ¢eken Madonna, Antik Yunan’in devlerle savasan trajik

kahramanlarina benzer, bireysel bir miicadeleye girismis, yaptiklartyla, yasam tarziyla,



elestiri ve yaklasimlariyla ¢ogunlukla olumsuz tepkilere ragmen sadece Tiirkiye’de degil

diinyadaki her eve girmeye baslamistir.(Resim 3.26)
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Resim 3.26 Milliyet Gazetesi, 25 Agustos 1985, s.13, Anonim.

Tomur Atagok’in, Madonna’nin yeniden sekillenmeye baglayan kiiltiirel aligkanliklar

tizerindeki etkisini fark etmesi uzun siirmemistir. Madonna donemin geng kizlarinin ikonu



haline gelmeye baslamis, kendi iilkesinde cektigi tepkilere ragmen, yer aldigi haberler
sayesinde tiim diinyaya ithal edilmeye baslanmistir. Bireysel 0Ozerklikten 6te kadin
kimliginin 6zgiirligiini vadeden Madonna, Atagok’un o ddénem resmin yuzeyden ige
dogru derinlik kazanan Klasik izlenimini asmak i¢in kullanmaya baslayacagi metal
levhalarin tizerinde yer bulmaya baglar.(Resim 3.27) Atagok’iin ¢alismalarinda oldugu
gibi, Madonna yalnizca gorsel bir ikon degil, 1980’lerle birlikte tohumlar: atilan yeni tip

insanin da somutlagmis bir 6rnegidir.

Resim 3.27 Tomur Atagok, Madonna, 1987, Metal Uzerine Boya, 200 x 300 cm.
http://www.alasayvan.com/



Resim 3.28 Milliyet Gazetesi, 12 Temmuz 1985, s.5, Reuter.

Madonna, her iilkede oldugu gibi iilkemizde de 1980 yillarin ortasindan itibaren basini en
mesgul eden Batili ikonlardan biri olmustur.(Resim 3.28) Sansasyonel haberlere konu
olmastyla dikkat ¢eken Madonna, bu donemden sonra basli basina bir tilketim nesnesine

doniismiis, Batinin kiiltiiri oldugu kadar, tiim tiiketim {irlinlerinin pazarlanmasinda,



gelismemis ve gelismekte olan iilkelerin sinirlart igine girmesine neden olmustur. Tiirk
toplumu Madonna’yi ibretle takip ederken, donemin kadini i¢in Madonna gizliden gizliye
bir rol modeli olmaya baglamistir. Atagék, Madonna’nin bu Ozgiir, cesur ve zapt
edilemeyen Ozelliklerini, donemin ortaya koydugu ve ilerleyen siirecte, bireyin kimlik

olusumuna rol verecek yanlarini yansitmaya ¢alismistir.(Resim 3.29)

Resim 3.29 Tomur Atagok Binbir Yiizlii Madonna, 1989, Metal Uzerine Karisik Teknik, 200 x 300 cm.
http://turkagram.com/

1980’lerle birlikte kadin kimliginde goriilmeye baslayan degisim, donemin yazili basin
tarafindan sik¢a islenen bir konu olurken,(Resim 3.30) giinlik yasamda uygulanmaya
baslanan pratiklerle, bu yonlendirmeye katkida bulunulmustur. Kadin imgesi yalnizca
toplumsal konumuyla degil, 2000°li yillardan sonra yadirganmayacak derecede

olgusallasacak sekliyle, goriiniimiiyle de bir degisime tabii tutulmaktadir.
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Resim 3.30 Kadinca Dergisi, Ekim 1983 s.24, Anonim.

Kadinin dis goriintimii bagl oldugu kiiltiiriin geleneklerinden 6te, donemin yliriirliikte olan
yeni Batili kadin imgesi paralelinde bir egilim gosterir. Batili kadinin kendine giivenen,

Ozgiir ve disiligini 6n planda tutan tavri, toplumsal olarak yadirganirken, bu yadirgama



zamanla bir kabullenise ve hedefe donlismiistiir. Madonna gibi, kiiresel ¢apta etkili olmus

kadin imgeleri bu kabulleniste basrolde yer almislardir.

1980’1 yillara kadar klasik etkinin devam ettigi Tiirk sanatinda, o déneme dek klasik
anlamiyla resim yapan Glilsiin Karamustafa, bu donemden sonra farkli malzemeleri
sanatina dahil ederek, malzemeyi anlatiminda etkin olarak kullanmaya baslamistir.
Karamustafa’nin  1980’lerden sonraki ¢alismalarinda nesnenin, yapitlarina boyut
kazandirmasindan &te temelinde sosyolojik meselelerin yer aldigi yerlestirmeler soz
konusudur. Yerlestirmelere olan yonelimini modernizmin kurallari ile arasinin iyi olmayisi
(Sagir ve Duben, 2008) ile agiklayan Karamustafa’nin arasi yalnizca modernizm ile degil,
mevcut yonetimle de iyi degildir. 1971 Askeri Darbesi’nden sonra tutuklanan sanatet,
yillarca yurtdisi yasaklis1 olarak sanatina devam etmek zorunda kalmistir. Estetik bir
anlayistan 6te kavramsal ve duygusal bir iligki icerisinde Uretim yapan Karamustafa, i¢inde
yasadig1 topluma politik bir bakis acis1 ile yaklasmistir. Sanat¢inin galismalar1 genellikle
toplumsal zihniyet kurgularinin alisilmis kaliplarina yansimig ve sonraki evrede ondan
tiiremis baz1 i¢ kisitlamalari yeni bir gorsel dille biitiinlestirmeyi amaclamistir. (Kahraman,
2013) 1981 yil1 ile birlikte actig1 sergiler sanat¢inin politik bakis1 ve kullandig: tekniklerde
de bir doniisiimiin habercisi olmustur. Donemin gdézlenebilir sorunlarinin basinda gelen
koyden kente gbgiin yol agtigi travma ve degisimleri konu edinen yapitlar1 ‘arabesk’ bir
yapida sekillenir. ‘Arabesk’ kelime olarak sadece melez bir miizik tiiriini degil, aym
zamanda o donemin yeni kentlisinin hissiyatin1 tanimlamis, kirsaldaki yasama duyulan
nostalji, kayip ve 6zlem duygulariyla karisik, yenilgi ve kaderciligi karakterize eden bir
durumu ifade etmistir. Sanat¢1 arabesk kavramini kendisine ¢ikis noktasi olarak alirken,
arabesk kiiltiiriin 6zellikle yazili basin yoluyla ve Karamustafa’nin profesyonel anlamda
icinde bulundugu Yesilgam sinemasi ile toplumu sekillendiren yapisini irdelemeye baslar.
Yesilgam filmlerinde sik sik islenen (Resim 3.31) masumiyetini kdyden sehre kagtiginda
kaybeden kadin figiirleri, yozlasan erkekler, i¢li sarkilariyla pavyonlarda kiiskiin hayatlar
yasayan sarkicilar, zengin Istanbullu kiz ile tasradan gelmis fakir delikanli gibi
kavusamayan sevenlerin hikayeleri (Demir, 2013) sanat¢inin kullandigi temalar haline

gelmistir.
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Resim 3.31 Film Afisi, Bir Damla Ates, 1981, Ferda Kitapevi Arsivi.

Donemin etkili duygu durumlar1 arabesk bir baglamda, alisilagelmis sehir manzaralarini
degistirirken, Karamustafa’'nin resimlerine Yesilcam’dan baygin bakishi kadinlar ve
erkekler, boncuklu siislemeler, pazen kumaslardaki ¢igek desenlerini ve gecekondu
odalarin1 yansitir. I¢li sarki sdzlerinden alinti dizeler resimlerine isimlerini vermistir. Bu
resimlerden biri olan *Yarabbi Sen Bilirsin’de (Resim 3.32) 6nde dramatik bir pozda duran
ve bu yiizden de bize bir film sahnesini ¢agristiran kadin ve erkek figiiriiniin arkasinda
birbirini tekrarlayan sarkici figiirleri dikkat c¢ekiyor, sol tarafta, trans olarak
yorumlanabilecek figiir sa¢ kesimi ve sahne kostiimiiyle Zeki Miiren'i ¢agristirirken, sagda
ise dolgun bir kadin sarkici figiirii tek omuzlu elbisesiyle kendini tekrarlamaktadir.(Demir,
2013)



Resim 3.32 Giilsiin Karamustafa, Yarabbi Sen Bilirsin, 1981, Kagit Uzerine Karisik Teknik
48 x 66 cm., http://blog.saltonline.org/

Toplumsal olani, giindelik olan1 anlama kaygis1 1980°1i yillarin temel davraniglarindan
degilken, 1980’lerin yarattig1 kiiltiirel devrimle kisilerin daha ayrime1 gozlerle baktigi bir
diinyaya evirilmistir. Karamustafa caligmalarinda bu, bakisi anlamlandirmaya calismistir.
Sanatsal anlamda kendine has bir yaklagimi, toplumunun kendine 6zgii katmanlariyla bir
araya getirmeyi amac¢ edinmistir. Karamustafa’nin yerlestirme ve ylizey caligmalarinda
kullandig1 gorseller donemin yazili basinindan kesilerek, kendi imgesel ¢izimleriyle
birlikte bir araya getirilmislerdir. Kullandig1 hazir gorseller genellikle kadin ve kadinin
yazili basinda sergilendigi bigimiyledir. Arabesk kiiltiiriin etkisi, donemin giinliik hayatinin
bir parcasi haline gelirken arabesk miizik halkin en ¢ok dinledigi miizik tiirii halini almaya
baslar. Donemin eglence anlayisi da bu yonde ilerlemis, gazinolarin sayist her gegen giin
artarken, arabesk diye adlandirilan miizik tiiri bu mekanlarin eglence anlayisim
sekillendirmistir. Donemin yazili medyasi bu sanat¢ilarin hayatini magazin malzemesi

yaparken, bu gazinolarin ilanlar1 yazili medya sayfalarin1 doldurmustur.(Resim 3.33)
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Resim 3.33 Hirriyet Gazetesi, 22 Ekim 1981, 5.7, Reklam.



Resim 3.34 Giilsiin Karamustafa, Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var, 1981
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 62 x 51 cm., http://blog.saltonline.org/

Karamustafa’nin ¢alismalarinda konu edindigi gibi, 6zellikle yazili medya araciliiyla
bireye sunulan yeni kimligin, televizyon kullaniminin da artisiyla desteklenen bir ortamda,
koyden kente hizla artan gocler neticesinde ortaya c¢ikmaya baslayan kimlikler arasi
stkismiglik, toplumun her kesiminde gozle goriiliir bir noktaya gelmistir. Bu sikismighigin
bag figiirii yine kadindir. Toplumun ahlaki bedelinin tiim gerilimlerini lizerinde tasiyan
kadin kimligi, 1980’lerden sonra etkisi artan arabesk Kkiiltlirle birlikte yeni alanlara
dagilmaya baglamistir. Yer yer acinilan, kurban olan, act ¢eken kadin bu kiiltiirtin de
tiiketimine maruz kalmis, eril bakis temelli toplumsal mekanizmanin malzemesi olmaktan
kurtulamamistir. Karamustafa’nin ‘Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var’ gibi ¢alismalari

koyden kente go¢ ile sekillenmeye baslanan toplumsal yapida, kdy ile kent arasinda



stkismighigin sancilarini azami duyumsayan, yasanan sikintilari biinyesinde toplamak
zorunda kalan olarak kadin kimligini ele almistir. Bu donemde zirveye ulasan arabesk
kiiltiirtin  kadin1 ele alis bicimi de bu sekilde olmustur. Kadin, kente yasamina
adaptasyonda ¢ogu zaman istenilen, arzulanan, tiiketim unsuruna doniisiirken, bu
doniigiimiin paralelinde tiim yasananlarin da sorumlusu olarak kabul edilmistir. Kadinin
toplumsal konumu, toplumun hangi kesiminden ya da sosyal sinifi ne olursa olsun, sekli

farkli olsa da yaklasim ayni olmustur. (Resim 3.35)
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Resim 3.35 Milliyet Gazetesi, 25 Ekim 1981, s.6, Anonim.



Karamustafa’nin ¢alismalarinda yeniden imgelestirdigi, yazili basindan kesilmis kadin
imgeleri, yazili basinin donemin kiiltiirel egilimlerine uygun olarak kullandig1 gérsellerden
hazir alinarak kullanilmistir. Karamustafa politik bakigini1 yalnizca donemin yonetimlerinin
sosyal yasami etkileyen uygulamalari iizerinden degil, hayati ¢gevreleyen her tiirlii imgelem
tizerinden kurgulamistir. Donemin toplumunda oldugu gibi, Karamustafa’nin
caligmalarinda da kadin arzulanan, aci ¢eken, anne, kotii veya iffetli olarak irdelenmistir.
Sosyolojik tiim travmalarin kadin kimligi {izerinden gozlenebilecegi bu donemde,
ekonomik hayatta yasanan sikintilar da kadin kimligini direkt etkilemis, tiim ekonomik

unsurlar gibi kadin da duygusal anlamda bu tiikketime maruz birakilmistir.

Resim 3.36 Giilsiin Karamustafa, Banker Kastelli Ne Yaptin Bize, 1981
Kagit Uzerime Karigik Teknik , 43,5 x 41 cm., http://blog.saltonline.org/



http://blog.saltonline.org/

Karamustafa’nin 1981 tarihli ‘Banker Kastelli Ne Yaptin Bize’ (Resim 3.36) baslikli
calismasinda oldugu gibi déneme damgasini vuran, ekonomik ve kiiltiirel gelismeler,
politik bir bakis acistyla yansitilmistir. Sanat¢1 bunu yaparken yazili medyadan edindigi
gorselleri donemin gorsel yaklagimina uygun bigimde yapitina eklemlerken, kendi plastik
anlayisi ile bu hazir gorselleri bir arada kompoze etmistir. Donemin kadin imgesine uygun
olarak arabesk bir formda medya tarafindan resmedilmis bu kadinlar, Karamustafa’nin
calismasinda, ayni bi¢imde yeniden bir araya gelmislerdir. Karamustafa, politik bakisin
calismalarina yansitirken doneminin  kiiltir mekanizmalarinin, kadin {izerinden
degerlendirdigi tim olgularda yaptig1 gibi, elestirel yaklasimini kadin imgesi {izerinden

dillendirmistir.

, evin simgesidir.

uflulugu icin cahsir. |

Resim 3.37 Hirriyet Gazetesi, Banker Kastelli Gazete Reklami, 16 Ekim 1981, s.11, Reklam.



Konu edindigi Banker Kastelli gibi donemin kiiltiirel olgulari da Karamustafa’nin temel
aldig1 sekilde, yazili medyadaki etkinliklerini kadin iizerinden insa etmislerdir.(Resim
3.37) Boylece kadin, evde ve toplumda aile reisi olarak goriilmezken, yatirim gibi bir
tiiketim unsurunun pazarlanma yontemi, yine kadin iizerinden yapilmistir. Konunun trajik
yani sonralari ekonomik ve sosyal bir travma halini alacak bankerlik olgusunun ilk
magduru da ekonomik 6zgiirliigii cok kisitli olmasina ragmen, déonemin kadin1 olmustur.
Karamustafa, ‘Banker Kastelli Ne Yaptin Bize’ isimli calismasinda da, bu olaymn ¢ok

tizerinde durulmamig bu yoniine vurgu yapmustir.

Calismalarinin kavramsal zemini o donemde zor anlasilan ve buna bagli olarak tepkiler
alan Karamustafa, 1987-1993 yillar1 arasinda plastik sanatlar alaninda yapitlar vermeyi
birakarak, sinema alanina yogunlasmistir. 1984 yilinda sanat yonetmenligi yaparak dahil
oldugu Yesilgam’da, Atif Yilmaz yonetmenligindeki ‘Bir Yudum Sevgi’ (Resim 3.38)
filmiyle beyazperdede yerini alir. ‘Kupa Kizi® (1986) ve ‘Asilacak Kadin’(1986) gibi
filmlerde sanat yonetmenligi yapar. Yonetmenligini Firuzan ile beraber yaptigi ‘Benim
Sinemalarim’ filmiyle ulusal festivallerin yani sira Fransa, Kanada, Misir, Iran, ABD,
Japonya, Almanya, Bel¢ika ve Hindistan’da bir¢ok festivale katilir ve odiile layik
gorulir.(Demir, 2013) Bundan sonra Karamustafa, 1990’11 yillarin ortasina kadar, plastik

sanatlar alaninda c¢alismalardan uzak kalarak, sanata sinema alaninda devam etmistir.



BiR YUDUM SEVGI

KADIR iNANIR - HALE SOYGAZi

sessrre LATIFE TEKIN sttt voovsmens GETIN TUNCA s YALGCIN TURA

Resim 3.38 Bir Yudum Sevgi, Film Afisi , 1984, https://tr.wikipedia.org/

Glilsiin Karamustafa gibi, donemin kavramsal ¢alismalariyla anilmaya baslanan diger bir
sanatcisi, Erdag Aksel’dir. Uzun yillar ABD’de yasadiktan sonra Tiirkiye’ye donen
Aksel’in 1985 tarihli ‘Dayanakli Tiiketim Mallar’ (Resim 3.39) baglikli projesi, ayni
zamanda sanatginin Tirkiye’de actigr ilk sergidir. Donemin disa agik politikalar: ile
sekillenen ekonomik gelismelerin etkisiyle Ulkede, gunlik hayatin merkezine yerlesen
camagir makinesi, iitli ve firin gibi degisik tiiketim mallarinin resimlerinden olusan bu
sergide, resimlerin yaninda yapitlarin garanti belgeleri yer alir. Dayanikli tiiketim mallari,
olusmaya baslayan tiiketim kiiltiiriine vurgu yaparken, ayni zamanda bir kadim meselesini
de binyesinde barindirir. Ciinkii bu makineler kadini tiirlii zorluklardan kurtarma iddiasi
tizerine tretilmisken, kadini hapsoldugu eve daha da baglayan bir karaktere doniismiistiir.
Bu hapis aym1 zamanda kiiresel ekonominin, Tiirkiye gibi gelismekte olan {ilkelerin
timiinde goriilmeye aligilacak, bagimli ekonomik politikalarin bir yansimasidir. Bu

ekonomik politikalarin etkisinde sekillenen toplumsal yasamin ve tiikketim kiiltliriintin ilk



yesermeye basladigi doneme aynmi zamanda olusmus bir ¢alismadir Aksel’in projesi.
Kiresel ekonominin hedefi durumundaki, Uretmeden tiikketen toplumlarin, bu toplum iginde
yasayan kadina konformist temelli sloganlarla pazarlanan bu kiiltiir ve bu kiiltiirlin
ekonomik alandaki yansimasi durumundaki dayanikli tiiketim mallari, kadini hayatin
zorluklarindan kurtarma iddiasinda olmustur. Kadini bu zorluklardan kurtarmak bir yana
kadinla anilir hale gelen dayanikli tiiketim mallar1, kadin kimliginin ekonomik diizlemde
yeniden tanimlanmasi anlamina gelmistir. Hizli ama tiirlii sorunlarla gelisen iilke sanayisi
ve buna bagl olarak evleri doldurmaya baslayan dayanikli tiiketim mallari, reklam sektorii
vasitasiyla yazili basinda da sik¢a yer kaplamaya baslamistir.(Resim 3.40-3.41) 1970’li
yillarda medyanin sik¢a kullandigi, kadin imgeli sanayi triinleri reklamlari, 1980’11
yillardan sonra farkli bir anlam kazanmaya baslamistir. 1970°1i yillarda modernlesmeyle
birlikte anilmaya baslayan yeni teknoloji iiriinii, dayanikli tiiketim mallari, 1980’li yillarla
birlikte Madonna 6rneginde bahsettigimiz gibi, donemin genel diisiincesine uygun olarak
Ozgiirliigii pesinde, bir arayisa giren kadin i¢in, bu 6zglrliiglin anahtar1 gibi sunulmaya

baslanmistir.

Resim 3.39 Erdag Aksel, Dayanikh Tiiketim Mallar1 Sergisi, 1985, Seksenlerde Turkiye’de Cagdas Sanat.



Resim 3.40 Milliyet Gazetesi, 16 Aralik 1981, s.1, Bora Eskisehir.

‘Dayanikli Tiiketim Mallar1® sergisi aynt zamanda Aksel’in 1980’li yillarin ekonomik
gelismeleri paralelinde sanatin da hizla metalastig1 siirece getirdigi bir elestiridir. Tipki
tiiketim mallar1 gibi sergi alaninda yapitlar bir hizada dizilmis, yanlarinda yer alan garanti
belgeleri ile satisa uygun birer meta haline getirilmiglerdir. Aksel, bu sergisi hakkinda

sunlar1 soyler.



“Bu sergide yer alan igler resim olarak algilandi ama onlar enstalasyondu.
Serginin ortaya ¢ikisinda hem kisisel hem yapisal nedenler vardir. Sergide yer alan
cizimler inanilmaz gercek¢idir. Tiirkiye'ye geldigimde, herkes resim yapiyordu, resim
pivasast gelismisti, resim alimip satiliyordu, resim yarismalari diizenleniyordu. Bu yillar,
yiiksek enflasyonun oldugu bir donem oldugu i¢in, insanlar paralarimn degerini korumak
icin resme yatirm yapiyorlardi. Ben Tiirkiye’ye geldigimde babamin beyaz esya
diikkanminda dayanikh tiiketim mallar: satmaya basladim. Burada ¢alisirken, gozlem yapma
sansim oldu ve orada yiiksek enflasyonu gordiim. Aileler gelip kizlarina, bir buzdolabu,
camasir makinesi ve firin alip depoya kaldirtiyorlard:. Ciinkii o para ellerinde durdugunda
deger kaybediyordu. Bir giin sattigim o ¢camasir makinelerinden birini evimde kullandim.
Cok enteresan bir deneyimdi benim icin, o merdaneli ¢amasir makinesinin, aslinda elde
yvikamaya yardimci bir sey oldugunu kesfettim. Bu kisisel deneyimimden sonra, isyerinden
bir gozlemimi aktaracagim. Diikkana yeni merdaneli makinelerin geldigi bir giindii ve
kutulardaki makinelerden biri pembe renkli olarak cikti. Herkes rengine sasirmisti. Iy
verinde ¢alisan kasiyer kizi gordiigiimde ise, bir insamin dsik olma ani gibi bir an
vakaladigin fark ettim. Yani, kizin makineye dsik olusuna sahit oldum. O kiz makineyi
taksitle satin aldi ve ben ondan sonrasini hayal ettim: Ceyiz olacak o makinenin tizerine
pembe dantelli bir ortii dikti vs. Ve ben eve gidip ilk pembe ¢amagsir makinesini boyamaya
basladim. Dolayisiyla ‘Dayanikli Tiiketim Mallari’nin iginde enflasyon, kisisel tarihim,
resmin bir mal olarak deger etmesi, saklanmasi ve ¢eyiz nosyonunun kadinla olan iliskisi
vardi. Bunu anlatmamin nedeni, benim hi¢cbir isimde birebir tek bir nedenle ya da zekice
bir bulusla ¢cikmadi. Iginde bir siirii katmanlar oldugunda anlaml bir sey olmaya basliyor.
Yaptigim islerde bir siirii anlam katmanlart iist iiste binsinler, birbirleriyle iligkiye

girsinler istiyorum ki, yapmaya deger olsunlar.” (Otkiing, 2007, 5.128-129)

Bu projesiyle Aksel, kadin imgesinin kendi olmadan, simgesel anlatimla c¢aligmalarinda

kadin1 yapitin merkezinde tesis etmistir.
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Resim 3.41 Milliyet Gazetesi, 20 Ekim 1986, s.5, Reklam.

Aksel’in Dayanikli Tiiketim Mallari’nda, plastik anlamda pop sanatin hayli disinda kalan
bir elestiri hakimken bu yaniyla pop sanatin hakim oldugu renkli yapidan hayli uzaklasan
caligmalar ortay koymustur. Aksel, agik¢a ev i¢i hayatini, standart toplumsal diizeni,
kapitalist aligkanliklar1 ve teslimiyetleri elestirmistir.(Resim 3.42) Bu sergi Aksel’i
giindelik hayatin elestirisinde dncii bir isim konumuna yerlestirmis, ayn1 zamanda siyasal
olan yaklasimi Aksel’in islerinde her zaman hakim unsur olarak kalmistir.(Kahraman,
2013)



Resim 3.42 Erdag Aksel, ARY7 ve ABD, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm., Seksenlerde
Tiirkiye 'de Cagdas Sanat.

1980’11 yillarla birlikte degismeye baslayan toplumsal yapi, kimlik sorunlarinin da en
gerilimli olarak yasanmaya basladigi doneme isaret eder. SO0z konusu bu gerilimi
gbzlemleyen sanatcilar liretimlerinde bu konuyu irdelemeye baglamiglardir. 1980’yillarin
basindan itibaren politik bir bakisla yaklastigi calismalariyla dikkat c¢eken Oncii
sanatgilardan biri de Ipek Duben olmustur. Toplumsal konularla yakindan ilgili olan
Duben, kimlik sorununu, 6zellikle kadinin toplumsal kimligi tizerinden ele almistir. 1982
yilindaki kisisel sergisi ile baglayan ‘Serife’ dizisinde (Resim 3.43), kdyden kente go¢
etmis, sehrin ekonomik ve sosyal sartlarina, kiiltiirel yapisina uyum saglayamamis, kendine
yabancilasmis, kendini bedeniye temsil etme hakkina sahip olmadigini diigiinen alt
kesimden kadinlarin durumunu géstermistir. (Yildiz ve Duben, 2008) ‘Serife’ sanatginin,
kadinin 1980°li yillarda hizla artmakta olan aile i¢i siddet ya da namus cinayeti gibi

kiiltiirel olgular i¢inde olusturulan kimligini sorunlastiracagi bundan sonraki ¢alismalarinin



da ilk halkasidir. 1980 darbesiyle birlikte tasfiye edilen sol gruplardan bosalan siyasi
boslugu, kadin hareketleri doldurmaya baslamistir. Tiim kitlesel olusumlarin tehdit olarak
algilandig1 bir donemde kadin hareketleri politik baskilardan bagimsiz kalabilmistir. Bu
bagimsizligin temelinde, kadin hareketlerinin bir tehdit olusturmayacak kadar etkisiz
olarak goriilmesi, donemin yonetiminin kadina bakisinin ironik bir sonucudur. Bu dénem
ayn1 zamanda kadinin toplumsal cinsiyetine iligkin varolus sorunlarinin da tartigildigi bir
dénem olmustur. Duben’in kadinin i¢inde bulundugu durumu, bassiz, ici bos elbiselerle

yaptig1 gondermeler kadinin yerine dair elestirileri barindirir.

Resim 3.43 Ipek Duben, Serife 6-7-8 , 1981, Triptik, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 180 cm. TUrkiye’de
Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar.

Ipek Duben “Serife’ bashig: altinda topladig1 dizisi igin sunlar1 syler:

“Gozlemlerim sonucunda, Tiirkiye deki kadinlarin ne kadar ice kapali, soyleyecek
sozii olmayan, kendi viicuduna yabanci, ortiilii bir kimligi oldugunu gérdiim. Bu gézlemim
0 donem evimize temizlik icin gelen ‘Serife’de ikonlasti. Serife’yi daha iyi taniyabilmek
icin kendisinin portresini yapmak istedim ancak, buna izin vermedigi gibi, fotografini ¢ekip

onun tizerinden ¢alismama da ‘ayip’ oldugu gerekgesiyle karsi ¢ikti. Daha sonra yiizii



goriinmeden, arkadan bir poz ¢ekmeme ikna oldu. Bu siire¢ de soyle gelisti: ‘Serife’nin
givdigi kiyafetlere benzer bir elbise satin aldim, arkadan onun fotografini ¢ekerek aslinda
onu ikonlagtirmig oldum. Ardindan atolyemde, bu elbisenin icini gazete kagitlariyla
doldurup duvara astim ve bir buguk sene boyunca ona bakarak 12 tane resim yaptim. O
donemde bu olaya ¢ok sasirmama ragmen, simdi baktigimda, bu durumun ne kadar yaygin
oldugunu goriiyorum. Bu tarz bir calisma hem sonuclari agisindan, hem de ¢alisma
yontemim ve sitirecim ¢ergevesinde ¢ok ilging oldu. Soyle ki; ben aslinda Serife’nin
gerc¢ekgi bir resmini yapmak istiyorum, yapamiyorum, elbiselerin i¢ini doldurmak zorunda
kaliyorum ve onlart duvara asip, siirrealist bir bi¢imde, ¢alismak zorunda kaliyorum ve bu
calismalar yine de ‘insan’mus gibi ortaya ¢ikiyor. Bu benim kendi ¢alisma siirecimde,
kendi i¢sel diinyami dinleyerek vardigim bir nokta oldu. Son derece kisisel bir i¢ diyalogun
ve engel koymadan dinledigim bir i¢ diinyanin ya da i¢imdeki sorgulamanin disa vurusu
seklinde biling dis1 ve biling tistii bir diisiinceyi ifade etti. Bu ¢alismanin ilging bir yani da
kafasiz insanlar olmalaridir.” (Otkiing, 2007, 5.154-155)
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Resim 3.44 Hiirriyet Gazetesi, 18 Kasim 1981, s.1, Anonim.



Ipek Duben, dénemin sanayilesme sonucu kdyden kente gdemiis, ya da dteden beri kentli
bile olsa toplumun geleneksel yapist nedeniyle geri plana itilmis kadini, siklikla islendigi
mecra olarak yazili basin Orneklerinden (Resim 3.44) veya giinlik yasamdaki
gozlemlerinden yola ¢ikarak ele almistir. Duben, ilerleyen donemlerde gesitli projelerinde
kadin sorunsalini irdelemeye devam etmistir. ‘Serife’ dizisinden yillar sonra ‘Artemis’
isimli yerlestirmesiyle kadinin toplumdaki yerini sorunsallastirirken, kadinin yerini

hatirlatmak i¢in antik donemden imgeleri kendi donemine tagimistir.

Duben bir diger projesi ‘Love Book’ (Ask Kitabi) isimli ¢alismasinda (Resim 3.45) bu defa
Turkiye’de ve Amerika’da yayinlanan gesitli gazetelerin ti¢iincii sayfalarinda yer almis
haberlerden aile i¢i siddeti konu alanlar1 ayristirarak metale baskili bir kitap halinde
sergiler. Bu ¢alismasinda Bat1 ve Dogu toplumundaki kadina bakisin ve kadinin ugradigi
siddetin farkliliklariyla birlikte ortak yanlarin1 da konu edinir. Yazili basindan bulunan,
diizenlenerek calismalara aplike edilen bu haberler Duben’in calismalarinin big¢imini
olustururken, aynit sekilde toplumdaki kadin imgesinin yerini de tayin eder. Bu haberler
cografyasi ne olursa olsun kadinin yasadiklarinin bir bilangosundan 6te toplumun kadini

nasil konumlandirdigiyla ilgili verileri de gézlerimizin 6niimiize sermektedir.

Resim 3.45 Ipek Duben, Ask Kitab1, Genel Goriiniim 1998-2001, Sergi Katalogu.



Duben, 1990’11 yillarda daha aktif olmak iizere giliniimiize kadar gecen siire¢ iginde
toplumsal sorunlara egilen projelere devam etmistir. Ileriki dénem ¢alismalarinin biiyiik
cogunlugunda da kadin sorunsali, iiretimlerinin merkezinde yer alirken, sanat¢inin iilke
sinirlarint asan ¢alisma alani, bu sorunun evrensel boyutlarda ele alinmasini da beraberinde
getirmistir. Ekonomi temelli kiiresel politikalar diinya giindemini 1980°li yillardan sonrada
doldurmaya devam ederken, tiiketim politikalar1 kadini hem bir tiiketim aract hem de

tiiketici olarak gérmeye devam etmistir.

Resim 3.46 ipek Duben, Ask Kitab1, 1998-2001, Sergi Katalogu.



Resim 3.47 Ipek Duben, Ask Kitab1, 1998-2001, Sergi Katalogu.

Hasan Bulent Kahraman, 1980’lerle birlikte Tirkiye’de her anlamda yasanan doniisiimiin,

1990’11 yallarin sanatin ortamini yaratmasi bakimindan 6nemini su sozlerle degerlendirir:

“1980’ler Tiirkiye'deki gorsel sanatlarin modernist hatta klasik ddneminin
tamamlandigr son evredir. Cok kaba ve kurak, neredeyse tam manasiyla ¢ol mahiyeti
tastyan 1970’lerden sonra gelen ¢ok sert ve siddetli fasizan bir ortamda sanat belli bir
cevre i¢in bir liman iglevi iistleniyordu. Siyasetle ugrasan bir aydin kesiminin bu kosullar
altinda yeni bir sanat anlayisi tiretmesi kaginilmazdi. Ne var ki gorsel sanatlar yapisit ve
dogast geregince salt sanatginin tercihleri ekseninde gelismez. Kendisine galeri-

elestirmen-koleksiyoner ti¢genini olusturan bir zemin bulmak zorundadir.”

“1980’lerin baslangici bu yondeki bir yenilemenin ipuglarini vermekten ¢ok uzakti.
Ancak 1985 sonrasinda ilk kipwrtilar kendisini gostermigstir. Yeni donemin ¢ok hizli bir
bicimde ideolojiklestirdigi yeni ekonomi politikalar: ve dis diinya ile eklemlenme diirtusu
sanatin doniismesinde de etkili olmustur. Istanbul’da art arda gerceklestirilen oncii
sergiler, acgilan yeni galeriler, ortaya c¢ikan yeni bir koleksiyoner grubu ve nihayet

Uluslararasi Istanbul Bienali’nin baglamasi bu yonde énemli bir ivme kazandirmistir.



Gene de 1990’lara dogru heniiz elle tutulur bir cagdas sanat olgusu soz konusu degildir. O
yonde adimlar atilmis ve bazi popiilerlestirme girisimlerinde bulunulmustur. Ilk verim
1990’larda  saglanacaktir. Gene de yenilestirmeden sadece tuval resminin
doniistiiriilmesini anlayan bir sanat diinyasi i¢in bu gelisme son dere hizli cereyan

etmistir.” (Kahraman, 2013, s.56-57 )

1990’11 yillara gelinirken Tiirkiye, her alanda Bati’ya eklemlenmenin yollarin1 aramis ve
ekonomik alanda uluslararasi kapitalizmi benimseyerek diga bagimli bir hale gelmistir.
1990’11 yillarin siyasal ve kiiltiirel ortamina bakildiginda da, bu donemde 1980’lerin
ylikselme, yasama ve tiiketme arzusuna karsilik gelen arabeskin, islami ve liberal degerler
arasindaki harmanlanmanin yillar1 oldugu goriiliir. 1990°lara dogru islami hareket kendi
orta sinifini, aydinlarini, profesyonellerini olusturmus ve bu kesimlerin giderek
bireysellesmesi, piyasa ekonomisi, medya ve sanat diinyast i¢inde yer almalari, islami

hareketin evrimini, dinamiklerini degistirmeye baslamistir (Pelvanoglu, 2009).



4. DEGISIMIN KABULU: 1990°LI YILLARDAN GUNUMUZE

Cogu digliniir i¢in 1980°li yillar, tarihsel olarak olmasa da, bir donemin kapanmasi
acisindan Berlin Duvari’nin yikilmasiyla bitmistir.(Resim 3.48) Tabi ki yikilan sadece bir
duvar ve duvari o doneme dek anbean 6rmiis politikalar olmamigtir. Duvarin yikilmasindan
cok kisa bir siire sonra SSCB’nin de bagina ayni sey gelmis, iki kutuplu diinyanin bir yanm
dagilirken, ortaya ¢ikan devletlerde de milliyetcilik zemininde gelisen i¢ karigikliklar
patlak vermistir. Cift kutupluluktan ayrisan diinya tek bir diisiincenin eksenine girerek,
teknolojik gelismelere paralel ilerleyen iletisim, internet denilen ve sinirlar1 tamamen yok
edecek bir yone dogru kosmaya baslamistir. 1980’lerde etkisi hissedilmeye baslanan
Amerikan politikalari, 1990’1lara gelindiginde gegerlilik kazanmaya baslamis, Amerikan
yasam tarzi diinyadaki her toplumun hayata bakis sekline doniismiistiir. Diisiin diinyasinin
dile getirdigi 1980’lerin ‘tarihin sonu’ oldugu goriisii (Fukuyama, 1992) , sanatin da sonu
(Kupsit, 2004) olarak goriilmiis, 1980 oncesi eski olarak addedilirken, sonrasi donem

tiretimlerine yeni sanat denilmeye baslanmustir.

Bu doneme sosyal agidan bakildiginda tiiketim ekonomisi, bireyci anlayist tim giiciiyle
desteklemeye devam etmis, 1990’larin ortalarina dogru bu giiciin siddeti artmistir.
Kahraman’a gore bu bireyci politikalar 20.yiizyilin bir nevroz ¢agi olmaktan ¢ikip, bir
narsizim ¢ag1 olmasina yol agmistir. Bireyci tiikketim ekonomisi, liikks hayat yeni yasantinin
standartlar1 arasina girmistir. (Kahraman, 2013) Kiiltiirel politikalar, en az sanayi tirtinleri
kadar, ekonomiyi etkileyen faktorler haline gelirken, bu politikalar akademik diizeyde
tartisilmaya, kiiltiir yonetim programlar1 akademik egitim olarak ele alinmaya baglanmistir.
Bu gelismelerin 151¢inda 1990’11 yillar kiiltiir endiistrileri, kiiltiir miihendisligi

kavramlarinin ¢ok tartisildigi bir donem olmustur.

Soguk savasin sona ermesinden en c¢ok etkilenen {iilkelerden biri, alisilagelmis iki kutuplu
diinyanin, diger kutbunun smir komsusu konumuyla, Tiirkiye olmustur. Soguk savasin
sonlanmasi, merkezi otorite yontemini benimsemis tilkelerin derin sikintilara girmesiyle,
bu tiir yonetime Oteden beri alisik olan Tiirkiye de, bu sancilarin en derinden hisseden
tilkelerden olmustur. Diinya iki kutupluyken bile tarafsiz goriinmeye calisip merkezde yer
aldigin1 gostermeye ¢alisan Tiirkiye, lilke yonetiminde de benzer bir dili kullanmayi tercih
etmistir. Ornegin Bati’da sekiiler bir demokrasi anlayisinin temel tasi halindeki laiklik,

Tiirkiye’de oldukca igsellestirilmis bigimde, siyasal oldugu kadar, toplumsal hayati



etkileyecek politikalar1 da belirleyici diizeyde uygulana gelmistir. 1990’larla birlikte tim

diinyada iyiden iyiye kabul edilen ulus devlet dis1 yonetim modellerinin Tiirkiye’ye
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Resim 4.1 Milliyet Gazetesi, 11 Kasim 1989, s.1, Anonim.

yansimalari, devlet disindaki karar verici mekanizmalarin da gelismesine, toplumsal
orgiitlerin yayginlasmasina sebep olmustur. Bu gelismeler, Tiirkiye’de sivil toplum
soylemlerinin de hizli bir sekilde yiikselmesini saglamistir (Kéroglu, 2012). Sivil toplum
ve toplumsal Orgiitlenme ¢aligsmalari, gegmisten beri {izeri ortiilmis bir takim sorunlarin
giin yiiziine ¢ikmasia olanak vermis, dini inanglar ve etnik kimlikler bu olusumlarin
birlesme noktasi haline gelmesine neden olmustur. Toplumsal beklentiler ile konjonkturel
degisimler neticesinde 1990’larda uygulamaya konulan neoliberal politikalar ile birlikte
Tirkiye ekonomisi ¢ok daha kotii bir duruma gelmis, enflasyon ¢ok biiylik oranda artmus,
Tirk lirasiin degeri bliyiik oranda diigsmiis, gelir dagilimi ciddi oranda bozulmustur. Gelir
dagilimiin bozulmasi ile beraber, ozellikle bolgesel dengesizlikler derinlesmis; artan
yoksulluk, beraberinde ciddi moral c¢okiintiilerini ve toplumsal parcalanmalar1 da
beraberinde getirmistir. Bununla beraber neoliberal politikalara da uygun olarak 1980’lerle
beraber gelisen ihracat burjuvazisi 1990’11 yillarla birlikte yerini Klresel iktisadi sistemle
biitiinlesmis yeni bir burjuva sinifina birakmis ve toplumun bir kismi daha zengin olurken

diger bir kisim ise daha da fakirlesmistir (Kéroglu, 2012). Tiim bu sebepler 1990’11 yillara



girildiginde sistemin derinden etkilenecegi, Islami gelenekten gelen siyasal yaklasimlarin
ylkselmesini saglarken, Tirkiye’de ekonomik anlamda bir krizler donemi de baslamistir.
Ayrica uygulanan ekonomik politikalar Tiirkiye’de {tiretim ekonomisinden tiiketim
ekonomisine gegisin alt yapisini hazirlamig; bunun sonucunda ise llks tiketim olmak her
tiirlii tilketim mali Tiirkiye’ye girmis ve Tiirkiye toplumunun da bir tiikketim toplumu olarak
kabul edilmesini saglayan gelismeler yaganmistir. Ekonomide yasanan degisim, toplumsal
degerleri de etkilemis ve 1980’li yillarin ortalarindan itibaren, 6zellikle de 1990’11 yillarda
hiz kazanarak, tiikketim giicii kitleler i¢in dnemli bir deger ve statli haline gelmistir. Bu
donemde ortaya ¢ikan ‘kdse doniiciiliik’ olgusuna da eslik eden hazci tiiketim arzusu ise

kisilerin kim oldugunun 6lgiitii sayilmaya baslanmistir (Ekin, 2010).

1980’1 yillardan itibaren yiiriirliige konulan serbest piyasa anlayisina doniik politikalar
donemi, piyasaya siiriilen ithal ve ayn1 zamanda liiks mallarla Tiirkiye’de yeni bir tiiketici
modeli yaratmay1 hedeflemistir.(Bali, 2007) Yine ayn1 donemde Tiirkiye’ye kiiresel
tilkketim iirlinlerinin ithalinde rol oynayan en dnemli etkenler; bireyselligi, paranin giiciinii,
gosterigi One ¢ikaran kapitalist degerlerdir. Genel olarak Tiirkiye gibi gelismekte olan
tilkelerde baslica kiiresel tiiketim ve kiiltiir iirlinleri 6teden beri yaratilan ve hedef haline
getirilen Batili yasam tarzidir. Bu yasam tarz1 kiiltiirel politika ve diisiinsel yaklagimlarla
desteklenerek ilericilik, modernlik gibi sdylemlerle pazarlanmistir. Tiiketim iriinlerini
edinen, kiltiirel iriinlere erisen Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde, tiiketim mal ve
hizmetleri ¢agdaslasma, batililagma ve modernlesme gibi paradigmalar altinda
sunulmustur. Bu {riinlerin tiiketimiyle Batili ve modern bir yasam bi¢imine sahip

olunacagi izlenimi, 6zellikle de medya tarafindan yaratilmistir. (Bali, 2007)

Sanayilesme siirecine bagli olarak kentsel {iretim tarzinin, niifus artigina paralel bi¢gimde, is
boliimiine dayali olarak gerceklesmesi, tiiketim mallarinin ¢esitliligindeki artisa sebep
olmus ve teknolojik gelismeye kosut olarak iiretilen bu iirlinlerin hizli dagitimi, yayilimi ve
kitlesellesmesi sonucunda insanlarin iiretilen bu {iriinlere ihtiya¢ duyar hale getirilmesi
saglanmis. Bu politikalar, insanlara yeni toplumsal kosullara uyum saglamalar1 halinde
daha yiiksek standarda sahip bir yasama kavusacaklar1 umudunun asilanmasi ile birlikte

olanakl hale gelmistir. Iscileri ve alt tabakadaki smifi, orta sinif degerlerine ve yasamina



0zendirmek bu asamada gerekli goriilmiis, bunun i¢in kentlerde vitrinler, bulvarlar, eglence
merkezleri olusturulmustur. Yavas yavas olusturulan bu tiiketim ideolojisinde metalarin
omriinii kisaltmak artik moda yoluyla gergeklesir hale gelmistir. Kitlelere tiiketimin zevk
ve mutluluk oldugu inancinin benimsetilmesi, tiketim eyleminin bireyi toplumsal
gerceklerden soyutlayan ozellikleri, giderek kapitalist agisindan kesfedilmesine ve bu

yonde artan ticari bir ilginin de orgiitlenmesine zemin hazirlamistir. (Sahin, 2005)
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Resim 4.2 Kadinca Dergisi, Haziran 1994, s.17, Reklam.

1990’11 yillarda, sadece teknolojik degil yasanan ekonomik gelismeler medya i¢in, milat
niteligi de tasimaktaydi. Toplumda goriilen bireysellesme, haberlere olan yaklagimi ve

sunum bi¢imlerini de derinden etkilerken, medya araciligiyla pazarlanan iriinlerin sunum



stratejileri de aymi yonde degismistir. Basinda yogunlagsmayla birlikte yeni iletisim
teknolojilerinin kullaniminin 1980°lerden sonra gazetecilik meslegi iizerindeki en 6nemli
etkisi, gazetecilik pratiklerini donistiirmesidir. Yeni basin endiistrilerinde haberciligin
yapilis1 ve oOrgiitlenisi, geleneksel gazetecilik pratiklerinden biiyiik 6l¢tide farklidir. 1990l
yillardan sonra sermayenin giicii basin alaninda kendini daha fazla hissettirmistir. Holding
ve bankalarin sahip olduklar1 gazeteler ve kanallar nedeniyle basin, ticarileserek daha ¢ok
bicime Onem veren bir tarz benimsemistir. Basina egemen olan pazar ekonomisi sonucunda
bu kuruluslarin esas kazan¢ kaynagi olan ilan ve reklam gelirleri rekabet ortamini da
yaratmistir. Rekabette kullanilan en giiclii silah kadin imgesi olmustur.(Resim 4.2) Bu
rekabet tekellesme egilimi dogurmus, okuyucu ¢ekebilmek igin basina hakim olan ticari
mantik sonucu yayincilik tarzi bu yeni kurallara dogru evirilmistir. Tiirkiye'de 1980
sonrasinda serbest piyasa ekonomisi sonucunda iilkeye cesitli tilketim mallarinin girmesi
yeni reklamlar1 da beraberinde getirmistir. 1990’11 yillardan sonra yayinlanan donemin
gazetelerine bakildiginda reklam ve ilanlara ayrilan sayfalarin sayisi haberlere ayrilan
sayfa sayisina gore daha fazla olmaktadir.(Resim 4.3) Reklam gelirleri 6zellikle radyo ve
televizyonla rekabet halinde olan yazili basin i¢in olduk¢a dnem tasimaktadir. Boylece
gazeteler ayakta kalabilmek i¢in reklam verenleri kendilerine ¢ekmek zorunda kalmistir.
(Isik, 2007) Bu donemle birlikte reklamlar yazili basini tam sayfa, iistelik bu tam sayfalar
tek bir firmanin reklamini yapacak sekilde dizayn edilir hale gelmistir. Bu reklamlarda
tanitilan iriinler, evin kadinin1 hedef alan ve ¢ogu zaman gorsel veya yazili olarak kadinm

kullanan bir yapida olmustur.
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Resim 4.3 Milliyet Gazetesi, 16 Temmuz 1995, s.3, Reklam.

1980°’1i yillarda diinya genelinde etkisini arttiran Amerikanct politikalarin etkisiyle,
firsatgilik ve girisimciligin  kigkirtilmasi; basinda kiiltiir-sanat  konularinin  6neminin
giderek yitirmesi; salt eglendirici igerigin c¢ogalmasi; soguk savasin getirdigi anti-
komiinizm propagandasi; cinsellige iliskin konularin toplumsal degerlerden ve
degerlendirmelerden giderek siyrilarak sunulmasi; kolektif ikonlarin 6zel yasamlariin
sorumsuzca ele alinma aliskanliginin gelismesi 1990’11 yillarda agirhigini gostererek,

gelisen medya anlayisini 6zetlemektedir. (Oktay, 1993)

1980'lerin sonundan, gliniimiize, toplumsal yap1, yonetimler ve sermaye gruplari tarafindan
yurdrlikte olan politikalar ¢er¢evesinde bilingli ve bilingsiz olarak bir kimliksizlestirme

politikasina maruz birakilmistir. 1980'lerin basindan itibaren Batili kiiltiirde onlarca yildir



etkisi gozlenen depolitize edici uygulamalar 1990’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de de hiz
kazanmis, bu yondeki politikalarin 1980'lerde kazandigi ekonomik gii¢ popiiler kiiltiir
metalar1 yaratarak insanlar1 bilingsizce tiiketir bir hale getirirken bu yonde gelisen bir yerli
sermaye yaratmistir. Bu yeni anlayis ¢ercevesinde sekillenen yerli sermaye ve 1990'larin
ortalarindan itibaren Batidan ithal edilen kiiltirel ve maddi iriinlerle yerlestirilmeye
calisilan Amerikan yasam tarzina uygun insan modeli lizerinden yaptig1 somiiriiyle yabanci
sermaye, Ulke kilturinln tiketici yonde evirilmesi icin her yolu mubah hale getirmistir.
(Oktay, 1993)

Tiiketim mekanizmalarinca, etkileri artan medya kuruluslarina aktarilan kaynaklar, iktidar
seckinlerinin amaglarini yansitan en somut gdsterge durumu haline gelmistir. igte ve dista
yasanan ekonomik, sosyal ve siyasal sikintilara bagl olarak Tiirk insanini olup bitene
yabancilastirmak ic¢in onun kimliksizlestirilmesi, popiiler kiiltiir metalar1 aracilifiyla da
ideallerinin silinmesi, 6zellikle de geng kesime, tiim diinyada oldugu gibi yeni bir kimligin
srekli asilanmasi, Tirk insanini bir bunalim g¢agma siiriikklemistir. Bu bunalim ¢agini
asmak icin ‘kurtarici’ beklememek gerektigini anlayan kimileri, glinlimiizde ¢ok sik dile
getirilen bir soylem halindeki “dip’ dalgasinin iginde yer almayi tarihsel, toplumsal ve

kalturel bir gérev olarak gormiislerdir.(Bostanci, 1995)(Isik, 2007)

1990’larin, diinya genelinde dikkat cekici gelismelerinden biri de feminizm alaninda
goriilmistiir. Kahraman’a gore ¢ok lizerinde durulmamais bir konu olmasina karsin “Gglncu
dalga feminizm’ olarak, 6nemli acilimlar saglamis bir harekettir. Ciinkii bu hareket
kendinden onceki feminist hareketlere nazaran makro ve aksiyonist bir politikanin pesinde

olmamigtir.(Kahraman, 2013)
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Resim 4.4 Kadinca Dergisi, Haziran 1994, Kapak.

1990’11 yillarin ekonomik politikalar1 paralelinde degisen medya anlayisi, yayinlarinda ve
kullandig1 reklam diline kadmin bizatihi kendisini ve kadin kimligini son derece tiiketici
bir bigimde kullanmay1 kaniksamistir. Donemin baskin kadin dergilerinin igerigi ve
yayimladiklar1 reklamlar da, cagdas kadinsiligin kurulmasini, agirlikli olarak cinsellik
yoluyla ve erkeklerle iliskili olarak tanimlamistir.(Resim 4.4) Bu aymi zamanda kadin

kimligi i¢in de bir ¢ergeve olusturur. Medyanin bu dénemde sermayenin tam anlamiyla



hizmetine girmis olmas1 6zellikle haberlerin sunulus yontemleri, kolektif zihinde olgu ve
olaylarin nedensellik iligkilerinden kopmasina, sisteme yonelik sorgulamalarin
iretilmesinin olanaksizlasmasina ve toplumun kendi degerlerine yabancilagmasina neden
olmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin biitiin enstriimanlart uyum igerisinde apolitik,
elestirellikten uzak bir toplum iiretmeye yonelmistir. Giinlik yasamin tretilen Kaltirin
etkisinde kalis1 ‘Medya kiiltiirii’ ve ‘Gergek kultlir’ ayrimlarinin yapilmasina sebep olmus,
medyanin gercek kiiltiirii cesitli yonleriyle yeniden kurguladigi, degistirerek ve
sekillendirerek kullandigi tezini ortaya ¢ikmistir. (Sahin, 2005) Adeta toplumsal sistemin
tim unsurlar1 bagimsiz, elestirel bir akla sahip, kiiltiir tirinlerinden ve medyadan daha
zengin bir icerik beklentisi icine girebilecek nitelikte bir toplumun Gremesinin
engellenmesi lizerine temellenmistir. Siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel dinamikler
uyumlu bir bi¢cimde toplumu eglenceye itmekte, elestirellikten uzaklastirmaktadir.
Dolayisiyla basin igeriginin evirilecegi yone dair yapilacak spekiilasyonlar, gelecekte nasil
bir toplumsal yapiya ulasilacagina dair kestirimlere de ulasmamiza yardim edebilecek

potansiyele sahiptir. (Isik, 2007)

Bu doénemde basinda yasanan doniisiimiin temelleri hakkindaki diisiinceler, su sekilde dile
getirilmistir; Sanayilesme, beraberinde kentlesmeyi de getirmis, Tirkiye’de kentlesme ile
birlikte, tiketim ilkesine gdére orgutlenen yeni bir toplumdan s6z etmek mimkin hale
gelmistir. 1950’lilerden bu yana ‘Kiguk Amerika’ diisleriyle yasamaya kosullandirilan ve
ozellikle televizyon yayinlariyla birlikte Amerikan yasam big¢imini kendine 6rnek alan
Turk toplumunda artik tiiketmek, diger kapitalist toplumlarda oldugu gibi zenginlik ya da
zenginlesmek anlamima gelmeye baglamustir. (Oktay, 1987) (Ekin, 2010) Bu yasam
biciminin yansimalar1t ve basiin Onciiliigii konusundaki arastirmalarda 1960 — 1986
donemleri arasinda Tiirk basininda fotograf kullaniminin, gazete tiiketicilerinin yani
okurlarin iist gelir gruplarinin yasam bigimlerine 6zenmelerini saglayan bir baska deyisle
de onlarin statii atlama umutlarini besleyen bir ara¢ oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu konuda
Oktay’in yaptig1 aragtirmada (Oktay, 1987) ulusal basinda, sermaye kesimine ait buyik
diiglinlerin ‘riiya’ bagligi altinda sunulurken, kirsal kesimde gergeklesen aga diigiinlerinin
ise ‘yer sofras1’ gibi basliklarla verildigine dikkat ¢ekmistir.(Resim 4.5) Bununla beraber,
Tiirkiye niifusunun biiyiik ¢ogunlugunun ulagamayacagi tatil yorelerinin, 6zlenen bir diinya

olarak betimlendigine ve bu konuda basinda fotograf kullaniminin kitlelerin



fetislesmesinde rol oynadigia goriilmektedir. 1990’larda yasanan ekonomik ve toplumsal
degismeler, Tiirkiye’de tretim ekonomisinden tliketime dayali ekonomiye gegisin
altyapisini hazirlamigtir. Bunun sonucu olarak, liiks tiketim de dahil olmak Gzere, her turli
tikketim mali rahatga iilkeye girebilmistir. Ekonomideki bu degisim, toplumsal degerleri de
etkilemis, 1980°li yillarin ortalarindan itibaren, 1990’1 yillarda tiiketim, Istanbul basta
olmak Uzere metropol kentlerde yasayan bazi kesimler i¢in 6nemli bir deger ve statii

gostergesi haline gelmistir. (Ekin, 2010)
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Resim 4.5 Milliyet Gazetesi, 10 Temmuz 1995, s.3, Mehmet Tasgioglu.

Yagamsal yonelimlerin beraberinde gelen kimlik olusturma siirecinde, moda ve giizellik
kadin cinselliginin gorsel imgelerini bi¢imlendiren 6nemli etkenler olarak vurgulanir. Bu
donemin kadin kimligini insa eden medya Ornegi olarak, kadina yonelik dergiler mercek
altina alindiginda, kadinligin temsil bigimleriyle ilgili iki dnemi nokta géze carpmaktadir.
Ilki, giizel ve saglikli bir bedene sahip olmaktir; ciinkii kadinlar viicut bakimyla ilgili
konulardan agik¢a zevk alir. ikincisi ise, kadinlarin bunu erkeklerden ¢ok kendileri icin

yaptiklarinin ima edilmesidir. Giizellik ve moda reklamlar1 gibi kadin bedeninin ticari



amaca hizmet eden temsili araciliiyla dergiler, kadin bedenine bakmanin getirdigi gorsel
zevki arttirirlar. 1990’larin ‘yeni kadin’ imaji1, kadinlarin is hayatinda daha aktif hale
gelmeleri nedeniyle, kendine giiven, iddiali ve kararli olmak gibi kisisel niteliklerin 6ne
cikarilmasiyla insa edildigi i¢in; kadin dergilerinde vurgulanan hakim temalardan biri de,
‘kendine giliven’ ve ‘kararlilik’ olmustur. Bu ‘yeni kadin’, basarili, ¢ekici, seksi ve bir
kariyer sahibi olmay1 umar. ‘Cosmo kiz1’, ‘Cosmopolitan’ dergisi tarafindan olusturulan bu
‘yeni kadin’ imajinin iyi bir 6rnegidir. Kisacasi, bu dergilerde kurulan kadinsilik imgesi,
hem is yasaminda hem de kisisel yasamda basariyr gerektir. Cosmopolitan‘da kendine
giiven, genellikle dig goriiniis ve cinsel agidan ¢ekici olmakla 6zdeslestirilir. Baghig: “Self-
confidence/Kendine given’ olan ve 1995 yilinda Cosmopolitan'da yer alan yazilardan biri,
bu yaklagimi agikca ortaya koymaktadir: ‘Aynadaki sen misin? Eski imajini geride birak ve
gercekte kim oldugunu gor.” ‘Gegmiste ¢ekici olmay1 becerememis olmanin hatirasi, bazi
kadinlarda derin bir giivensizlik duygusu yaratarak iliskilerini ve i yasamlarini etkiler.” Bu
yazida, giizellik miti ve tliketici sOylemleri tarafindan gelistirilen, dis goriinlis ve kadinin
cekiciligi kavramlari, agik¢a vurgulanmaktadir. (Schroeder, 2007) (Turker, 2009) Dis
goriiniigiin ve cinsel ¢ekiciligin 6nemini 6n plana ¢ikaran kadin dergilerinde, genellikle her
sey belli sayidaki emir ciimlesinin etrafinda donmektedir: ‘Giizel olun’, ‘Formda kalin’,
‘Ozgiirlesin’. Bu sdylemler, bedeni daima belli kurallarin araciligina indirgeyen bir durum
ortaya cikarmaktadir. Kadin dergilerindeki beden imgesi, insanin diinyadaki varligini
tanimladig1 bir unsur olmaktan once, heteroseksiiel erkek bakisini destekleyecek bigimde,
farkli duruslarin belirleyicisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.(Tiirker, 2009) Kadin dergilerinin
ve dolayisiyla okuyucularin heteroseksiielligi bir norm olarak kabul etmeleri, kadinlarin
yalnizca, onlar1 karsi cins icin ¢ekici ve seksi yapan seylerle ilgilendiklerini iddia eden
goriisti gliclendirmektedir. 1990'larda kadin cinselliginin bu sekilde yeniden tanimlanmast,
ne var ki yalnizca kadinlarin ataerkil sistem igindeki cinsel pratiklerinin, sinirlarini

genisletmekle kalmstir.

1990'larin yeni ve farklh tiiketim pratiklerinin, erkekleri de tiiketim diinyasinin pargasi
haline getirmesi, kadin dergilerinde de yansimasini bulmustur. Bu donemde, kadin
dergilerinin kapaklarinda yar1 ¢iplak bedenleriyle, erkek modellerin de yer almaya
baslamasi, kadin dergileri agisindan devrimci bir tavir olarak goriilebilir. Reklamlar,

filmler, pembe diziler, kadin dergileri ve erkek striptiz sovlar1 gibi, erkek bedenini teshir



eden popller kiiltiir formlarina olan ilginin giderek artmasiyla, ‘bakilan cinsel nesne’, artik
yalnizca kadinla simirli kalmayacaktir. Bu durum, heteroseksiiel kadin rontgenciliginin de,
artik s6z konusu oldugu anlamina gelmektedir. Yiizyilin son yillarinda, bati toplumlarinda
kadin cinselligi tabu kabul edilen bir konu olmaktan ¢iktiysa da, pek ¢ok arastirmaci, kadin
bedeninin medyada acik¢a cinsellestirilmesinin, &zgiirlesmeyle iliskisi konusunda
stiphelidir. “Elle’, dergisinin editori Laurie Abraham:*“Kadin dergileriyle ilgili en buyik
sorunun, seks hakkinda séylenen yalanlar” oldugunu ifade etmistir. (Schroeder, 2007) Bu
yalanlar, kadin cinselliginin, erkegin hazzina hizmet ettigi fikrini yasatmaya devam
etmektedir. Yapilan arastirmalar, kadin dergilerinin de erkek dergilerinin de, kadin
cinselligi konusunda tek bir goriis icerdigini ortaya c¢ikarmustir: kadmlarin birincil ilgi
konusu, erkekleri etkilemek ve cinsel agidan tatmin etmek olmalidir. (Schroeder, 2007)
(Turker, 2009)

Reklam endiistrisi, kadin bedenini asir1 ucglarda metelastirip fetiglestiren erotizmin
cazibesini, kitlelere ulasmanin en etkili yontemi olarak kullanmay1 kesfettigi 1980’lerden
sonra, bu kullanim 1990’larla birlikte bir aliskanliga doniismiistiir. Artik yazili ve gorsel
basin, erotizmin evirilerek igerigine siddet ve gerilim gibi dramatik unsurlarin da
eklemlenmesiyle farkli ve ¢ekici bir estetiklik katilarak, cogunlukla erkek egemen kiiltiiriin
talep ettigi her tiirlii metayr bu olgu ile pazarlamaya baslamistir. Tim erotizm iceren
reklamlarin bir ¢ogunda, kadinlar yine edilgen, tahakkiim altina alinan, gozlenen ve cinsel

zevk alinan varliklar haline getirilmislerdir.



4.1. Ahsilan Bir Kiiltiir

1980’lerden sonra yasanan evrimsel siire¢ beraberinde kiiltiirel farkliliklarin metalasmasini
da beraberinde getirmis, 1980 sonrasi kiiltiiriin oldugu kadar sanatin da bagat egilimi haline
gelmistir. Bati merkezli uluslararasi sanat piyasasinin i¢inde Bati dis1 sanat formlarinin
giderek artan dolasimi, sanat diinyasindaki kimlik ve temsil siyasi hakkindaki tartigmalar
da beraberine tasimistir. (Sahiner, 2015)Yasanilan ve alisik olunmayan bu tiir gelismeler
siyaseti ve sosyolojiyi de etkilerken, sanatin algilanigi da bu alanlar i¢inden olmaya
baglamistir. Siyasetin sOylemleri degisirken, sanatcilarin da sdylemleri degismekle
kalmamis, daha Once pek sanatta gormeye alisilmamis seylerin ortaya konmasina neden
olmustur. Bu ifade yontemleri, 1980 ve oncesi donemlerde iiretimde bulunan sanatgilarin
alisik olmadigi, sekilde gelisirken, yepyeni bir sanat¢i grubunun da ortaya g¢ikmasini
saglamigtir. 1980°1li yillarin sonlarinda, bahsetti§imiz yeni sanat¢i tipine benzer bir
durumda, sanat diinyasina yeni bir fonksiyon eklemlenmistir. Kiiratorliik olarak anilmaya
baslanacak bu olgu ve bu gorevi yerine getirenler olarak kiiratorler, sanatin bu donemden
sonraki degisimlerine yon vermeye, sanatsal iiretimlerin ortaya konmasinda yalnizca
sanat¢inin yetmeyecegi bir anlayisa dogru degistireceklerdir. 1980’li yillarda alisilmaya
baslanan diisiinsel sanatsal ¢alismalar, kiiratorliik kurumunun yerini saglamlastirir
nitelikteydi. Kiirator diisiinen insandir ve bazen bir, bazen birka¢ sanat¢inin yapitindaki
ortak noktalardan hareket ederck sanatin topluma, sanatin kendisine ve bazen de tarihe
verecegi cevabi hazirlamistir. (Kahraman, 2013) Kiiratorlik kurumu, ayni zamanda,
1990’1 yillar ve sonrasi siiregte sik¢a uygulanacak olan, sanatta ‘disiplinlerarasilik’
kavraminin ortaya ¢ikisina da imkan vermistir. Uygulamaya konulan kiiratoryel projelerde
bir araya gelen sanatgilar, ilerleyen donemde sanatin farkli alanlarinda da bu birlikteligi
saglamiglar, 1980’lerde goriilmeye alisilan sanat¢inin, sanatin farkli alanlarinda da

iiretimler yapmasi olagan hale gelmistir.

1980’ler boyunca yasananlar, toplumlarin kendi i¢lerinde yasadiklar1 kimlik sorunlarini,
ekonomik ve siyasal politikalar gibi kiiresellesen kiiltiiriin, tek kimlik haline getirirken,
yerel anlamda kimliksizlestirmesine dogru evirilmistir. Siyasal, kiiltiirel ve toplumsal
alanlarda farkliliklarin ortadan kalkmasi anlamindaki kimliksizlesme, sadece siyasal
ideolojik degil, sanatsal ideolojide de bir tepki olarak dénemde kimligi ¢ok tartisilir hale
getirmistir. Kimlik kavrami, bellek, aidiyet, go¢, otekilik gibi bir¢ok kavramla i¢ ice



diisiiniilerek, sanatcilarin siliregelen tartismalari kimliklerine dair daha sorgulayici bir
yaklagim benimsemelerine ve bu yonde iiretim yapmalarint saglamistir. 1980’1 yillarla
birlikte degisen toplumsal aligkanliklara paralel olarak, sanat dinamiklerinde de yasanan
degisimler, 1990’lara dogru sanatcilart bir yol ayrimimin basina getirmistir. Ya degisen
alginin dogrultusunda farkli malzemeler basta olmak {iizere iiretimlerini, bu degisime
benzer anlatimlara yonelecekler ya da sanat hayatindan g¢ekileceklerdir. Nitekim birgok
sanat¢l bu donemde sanatsal iiretimlerini ya tamamen ya da kismen durduracak yollara
dogru yonelmislerdir. Bu donemde Tiirkiye’de ortaya konan sanat, 1980°1i yillarin ruhuna
uygun olarak gorece daha bagimsiz hale gelmis, en 6nemli kirilma politik bulutlarin
sanatin iizerinde dagilmasi olmustur. Istanbul’da ardi ardina gergeklestirilen &nemli
sergiler, acilan yeni galeriler ve ortaya ¢ikan yeni koleksiyoner grubu ve nihayet Uluslar
aras1 Istanbul Bienali’nin baslamas1 ekonomi ve politika da oldugu gibi sanatin da dis
dinyaya eklemlenme c¢abalarinin en Onemli gostergeleri olarak ortaya ¢ikmigtir
(Kahraman, 2013).

1990’1 yillarla birlikte yasanilmaya alisilan kiiresel kiiltiir, ilkemizde modernizm etkili
sanattan ¢agdas sanata dogru yonelindigi bir doneme isaret eder. Bu donem kendine has
yeni bir sanatgr tipi yaratirken, Onceki donem sanat¢ilardan bu degisimi
gozlemleyebilenler, ¢aligmalarini bu yone dogru evirmislerdir. Burhan Dogangay gibi
uzun yillar Batinin birgok sehrinde ve Amerika’da yasamis bir sanat¢i, 1980’lerle birlikte
diinyada yasanan degisimin ve bu degisimlerin Tiirkiye gibi Batili olmayan iilkelere olan
yansimalarmi yakindan gdzlemlemistir. Dogangay, 1980’11 yillarla birlikte filizlenmeye
baslayan ve 1990’11 yillarda kaniksanan yeni diinyanin, yine bu diinya gibi yeni sanatsal
yaklagima adapte olabilen ilk Tiirk sanat¢ilardandir. Dogancay’in gézlemleri yeni kiiltiirel
politikalarin, diinyay1 nasil degistirdiginin en belirgin izlerini tasiyan, sokagi incelemekle
baglamistir. Bu incelemeler sanat¢inin uzun yillar devam edecek ‘Kapilar’ ve ‘Duvarlar’
dizilerine ilham kaynagi olmus, calismalarinda bu degisimin izlerini sorunsallagtirmistir.
Dogangay, 1960’1 yillarda basladigi ‘Duvarlar’ serisinin o donemdeki baslangici ‘New
York Duvarlari’ olmustur. 1970’li yillara gelindiginde ise, diinya genelinde yayilmaya
baslayacak ve 1980°li yillarda zirveye ulasacak Amerikan merkezli Batili kiiltiiriin
etkilerine benzer bicimde, Dogangay da ABD disinda, diinya duvarlarini resmetmeye
baslamistir. Dogangay i¢in duvarlarin; zamanin akisinin belgeleri olmasi agisindan 6zel bir

anlami olmustur. Duvarlar, sosyal, siyasal ve ekonomik degisimi yansitirlar, ayn1 zamanda



doga giiclerinin saldirilarina ve insanlarin biraktiklar izlere taniklik ederler. Dogancay’a
gore, kent duvarlarini insan deneyiminin anitlar1 yapan ve kendi eserlerini zamanimizin bir

arsivi haline getiren sey de budur. (Demir, 2011)

Burhan Dogancay, ABD’de yasadigi donemde goézlemledigi ve resmetmeye basladigi
duvarlarin yagami her yaniyla yansitan yanina hayran kalmis, yillarca siirecek bir dizinin
ilk adimlarim1 atmistir. Duvarlar, Dogangay i¢in, yeni gittigi bir iilkeye veya kente uyum
saglayabilmesini, o toplumu ¢dzlimleyip insanlartyla kaynasabilmesini saglayan etmenleri
ihtiva etmigtir. Dogancay'a gore duvarlar insanlarin duygu ve diisiincelerinin dogal
drtnleridir,

"Benim duvarlara olan agswrt tutkumun nedeni, onlarin tizerinde buldugumuz
vazimin ve sanatin giindelik yasamimizin bir pargasi olmasidir. Nereye gitsek, nereye
baksak duvarlar karsimiza c¢ikar. Karalamalar: ile felsefi ve siyasal sloganlart ile
cocuklarin ¢izimleri ve diger mizah, trajedi ve ask anlatimlari ile bir iilkenin, kentin ya da
kéyiin toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve tecimsel kisiligini ortaya koyarlar.
Benim bu duvarlar: tanitmam yalnizca estetik ve belgeseldir; yaptigim segimler herhangi

bir ideolojik ya da politik mesaj tasimamaktadir ” demistir. (Demir, 2011, s.21)

Dogangay duvarlarda her zaman ilgisini ¢eken kiiltiirel birikim bulur. Ona gore duvarlar,
diinyanin dort bir yanindan hos ve karmagsik mesajlar igeren birer yasam alanidir. Zenginin,
yoksulun ya da kiiltiirel umutsuzlugun acisini yiireklerinde duyan herkesin, yani toplumun
her katmanindan gelen insanlarin duygularini, diisiincelerini yansitirlar. Bu duvarlarin
1990’1 yillarla birlikte, Dogancay i¢in anlami bambagka anlamlara evirilmeye baslar.
ABD’de yasarken fark ettigi, duvarlarin bu tilkedeki yasantilardan tasidig1 ve bakana en
ince detayina kadar yansittig1 6zellikleri, diinyanin diger iilkeleri icin de gegerli oldugunu
fark eder. Her duvar o iilkenin yasamindan, yasantisindan izler tasimaktadir, kendileri,
basli basina, hi¢cbir sanatsal miidahaleye gerek birakmayacak derecede sanat eseri
niteligindedir. 1990’l1 yillarla birlikte, 1980°’li yillarda yasanan kiiltiirel devrim
tamamlanmaya baslamis, ABD disindaki iilkelerin, Amerikan yasam tarzini kabullenmekte
yasadiklar1 sancilar nispeten azalmistir. Dolayisiyla tiirlii geleneksel direnglerin, toplumsal
gerilimler yaratig1 bu yeni tip yasam tarzinin zaferi kesinlesmis, kiiresel sermayenin cani

ve basiyla destekledigi tiikketim kiiltiirii diinyadaki her yagama niifus etmistir. Bundan boyle



Dogangay’in resimledigi, izlenimleri ile tuvalde tekrar bir araya getirdigi, ¢esitli
miidahalelerde bulunarak yeniden yarattigi duvarlar hicbir kiiltiire ait olmayan, bu yeni

kiresel ve evrensel hale gelen yasamin duvarlari olmustur.

Dogangay’mn sanati duvarlarin gorsel diinyasindan kaynaklanmigstir. Sanat¢1 duvarlarda
carpici soyut calismalar, son derece ilgi ¢ekici kolajlar ve bunlarin, yalnizca zamanla
olusabilecek son derece zengin karsitliklarini kesfetmis, bu karsitliklara kendinden,
hayattan izler de ilave etmistir. Bu miidahaleler genellikle donemin yasamini ilk elden
yansitan gazete, dergi gorselleri, afisler ve el ilanlarinin, belli bir diizende ama makas gibi
bir kesici kullanmadan, elle yirtilmis pargalar ile yapilmistir.(Resim 4.6) Boylece
Dogancay duvalarin giinlilk hayatta yaptigini atdlyesinde, tuvalin veya herhangi bir

medyumun {izerinde tekrarlayarak yasamdan ve insandan izleri belgelemistir.

Dogangay’in gordiigii, fotografim1 ¢ekerek atdlyesinden yeniden olusturdugu, ya da
gordiiklerinden esinlenerek meydana getirdigi kolaj ¢alismalart 1960’1 yillarin basinda
‘Duvarlar’ ismini almis, yine ayni1 yillarda duvarlarda yasadigi etkinin aynisini kapilarda da
g6zlemesi sonucu ‘Kapilar’ dizisine de baglamistir. Her iki dizi de neredeyse Dogangay’in
tiim sanat yasantis1 boyunca bazen aralikli da olsa devam etmis, birbirleriyle es zamanlarda

gelistirilerek calisilmigtir.

Dogancay’in sanati, hayatin gézleme dayanir ve malzemesi her zaman giinliik hayatin
icinden, yasami yansitan malzemeler olmustur. Bu nedenle sanati soyut degildir; son
derece somut, birebir, insan izlerinden yola ¢ikan, onlar1 tuvalinde yineleyen, sonra da o
izleri yaratan insanlardan birisi gibi kendisini o sokak kosesinde hissederek mudahaleler
yapan bir yaklagima sahiptir. (Demir, 2011) Bu nedenle hayatin degisen aliskanliklarina
dogrudan sahit olmus, bu degisikligin topluma yansimasini, insanin bu hayati kabuliinti

yine hayatin i¢inden, insana ait malzemelerle aktarmistir.



WHERE IS AR MEND
ONDE ESTA ANA MEND
_h

Resim 4.6 Burhan Dogancay, Elvis Yasiyor, 1994, Tuval Uzerine akrilik ve karisik teknik
152,40 x 127 cm., Sanat Cevresi Dergisi.

‘Kapilar’ ve ‘Duvarlar’ dizilerinde, Dogangay’in bilingli olarak ya da gordiigii kapilarda,
duvarlarda sadece Oyle gozlemledigi i¢in kullandigi insana dair temel imge ¢ogunlukla
kadindir. Kapilarda, duvarlarda yer alan insan imgeleri ve bu imgelerde bulunan kadinlar,
1990’1 yillardan sonra, dénemin yasamsal aligkanliklarina paralel bir goriiye kavusurlar.
Kullanilan portreler bu donem insanin, yazili basinda, sokakta, afislerde ve televizyonda

gormeye alistign tipte kimliklerdir. Bu kimlik, 1980’li yillarla birlikte ABD’den tiim



diinyaya yayilan, kaniksanmis, her seyin artik metalastigi, tiiketici kiiltiiriin triinleridir. Bu
kiiltliriin bagroliinde yine kadin vardir, kadin kabul edilmis bu kiiltiiriin hem tiiketen bir

bireyi, ama daha da 6nemlisi tiketilenidir.(Resim 4.7)
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Resim 4.7 Milliyet Gazetesi, 5 Nisan 1996, s.11, Yal¢in Cinar.

Dogangay’in kolajlarina konu olan imgeler, donemin yasam tarziyla biitiinlesmis tiikketim
triinleri oldugu kadar, tliketim kiiltiiriiniin yarattigi birey kimligi ile bir araya
getirilmigtir.(Resim 4.8) 1980’li yillarda temelleri atildigi sekliyle, medyada en somut
halini almig ve medya vasitasiyla yaratilmig yeni yasam aligkanliklari, Dogangay’in

calismalarinda oldugu gibi hayatin vazgegilmezleri haline gelmistir. Artik bu aliskanliklar,



Dogangay’in tiim diinyadan ‘Duvarlar’t ve ‘Kapilar’t atolyesine tasidigi gibi, cografya

gozetmeksizin tiim diinyaya ¢oktan taginmustir.
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Resim 4.8 Burhan Dogancay, Pepsi Door, 1991 Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik
125 x 87,5 cm., Kolaj-Dekolaj Sergi Katalogu.



Sanatc¢inin tuval iizerinde birbiri igine gecen ve birbiri lizerine binen kolajlari, ylizyillik bir
sanat tarihinden kaynaklansa da, paylasilan bir giincelligin ipuglarini tagimis, izleyicinin
her pargayr soyarak, yirtarak resmin derinliklerine inmesini saglamistir. Sanatci
yapitlarindaki kagitlar1 gelisigiizel degil 6zenle kopartmis ve makas kullanmamistir.
Boylece kagit kesilir, kivrilir ve rastlantisal izlenimi verecek bigimde yapistirilir bunun
sonucunda derinlik ve kisilik kazanir. (Saglam, 1996) Dogangay, gazete, dergi sayfalari,
afis, el ilan1 kullanarak olusturdugu ve tam da kolajin kendine has, hayattan parcalar sunan

0zelligi nedeniyle, bu teknige olan bagini su sekilde ifade etmistir;

“Bir¢ok giincel sanat¢i gibi benim de kolaj karsisinda merakim uyandi. Benim igin
kolaj dogal bir teknik, ¢iinkii yirminci yiizyilin duvarlarimin zaten kendileri dev kolajlar.
Kullandigim malzemeler genellikle ger¢ek duvarlardan alinma kirli posterler ve kagitlar.

Kolaj; benim geg¢mis ve simdiki iglerimde ii¢ boyutlu etkisi yaratmada mantikli bir

adimdi.” (Madra, 1986)(Demir, 2011, s.23).

Resim 4.9 Burhan Dogangay, For Sandra, 1990, Karton Uzerine Akrilik ve Kolaj, 102 x 127 cm.
Kolaj-Dekolaj Sergi Katalogu.



Burhan Dogancay, sanat yasami boyunca, sanatinda farkli teknikleri denemeye
cekinmemistir. Bu denemeci yani, aym1 zamanda gozlemci 6zelliginden kaynaklanmustir.
Yasadig1 hayati, cevresini, cografyayr da ayrintilartyla gézlemlemis, insanlar1 anlamaya
calismistir. Bu Ozellikleri toplumda yasanan degisimlere tanik olmasina, derinden
anlamasin1 da beraberinde getirmistir. Bu anlamda Dogangay medya gibi toplumu,

insanlar1 yansitirken, sanatiyla da kalabaliklara, i¢inde yasadigi topluma yon vermistir.

Dogangay’m, ‘For Sandra’ isimli ¢alismasinda (Resim 4.9) kullandigi gibi tuketim
toplumunun en temel géstergesi ve imgesi kadindir. *Sandra’ artik sadece Batili kiiltiire ait
bir imge olmaktan ¢ikmis, basta ABD olmak {izere, Batinin ekonomik ve siyasal giicii ile
tim dinyaya ihrag edip kabul ettirdigi bir olguya doniismistiir. Her ne kadar giiclii, 6zgiir
gibi goriinen bu yeni kadin imgesi ayn1 politikalarin ve ekonominin pazarlanmasi igin bir
arag, uretilen ve pazarlanan diger {irlinler gibi bir tiiketim unsurudur. (Resim 4.11)
Dogangay’in da yakindan gozlemledigi ve anladigi gibi lilkemiz gibi gelismekte olan
iilkeler kadmin, dolayistyla kendine sunulan bu yeni kiiltiire basta sancili bir sekilde
yaklagtiysa da, sonralar1 Bati ve Batinin disindaki her kiiltiir gibi boyun egmis ve

kabullenmistir.

Resim 4.10 Kadinca Dergisi, Haziran 1994, s.64-65, Anonim.
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Resim 4.11 Burhan Dogangay, Opening to Madonna, 1995, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 178 x 128 cm.
Kolaj-Dekolaj Sergi Katalogu.
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Resim 4.12 Burhan Dogangay, Opening to Madonna, 1995, Tuval Uzerine Karisik Teknik
178 x 128 cm.(Detay), Kolaj-Dekolaj Sergi Katalogu.



5. SONUC

1960’11 yillarla birlikte A.B.D. merkezli olarak yesermeye baslayan, tiiketime dayali
ekonomik politikalar, her gegen giin hizin1 artiran teknolojik gelisimleri de arkasina alarak,
tim diinyayr i¢ine olan bir yaklagima dontgmistir. “Yeni diizen” olarak
isimlendirilebilecek bu politikalar ekonomi ve buna bagl olarak kiiltiir anlayisini da
etkileyerek, tiim diinyay1 igine alacak toplumsal yapilanma meydana getirmistir. Bu
gelismeler Tiirkiye gibi gelismekte olan lilkelerde daha derinden hissedilmis, 6teden beri
alisila gelen toplumsal yapida kisa stirede gozle goriiliir farklilagmalara neden olmustur.
1980’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi s6z konusu bu farklilasmalarin en net yasandigi

yillar olarak tarihe kaydedilmistir.

1980’11 yillar yillarda yasanan toplumsal doniisiimiin temel mimari, donemin en yaygin
medya mecrast olan yazili basin olmustur. Bu bakimdan yeni ekonomik dizenin
tiretimlerinin, liretildigi cografyanin sinirlarini asarak, kiiresel boyut kazanabilmesine diger

iletisim mekanizmalarindan ¢ok, yazili medya organlar1 hizmet etmistir.

Kiiresel boyutlar kazanmaya baslayan ekonomik politikalara paralel olarak sekillenmeye
baslayan Tiirkiye ekonomisi, yeni toplumsal yapilanmalar1 da beraberinde getirmistir. Bu
ekonomik gelismeler dogrultusunda, 1980’11 yillara dogru degismeye baslayan demografik
yap1 kdyden kente gociin hizlanmasini saglamistir. Kdyden kente gogiin yarattigi toplumsal
yapilanma, 1960’11 yillarin sonunda Avrupa merkezli olarak ortaya ¢ikan, kisa siirede tiim
diinyaya yayilan siyasi dalganin Tiirkiye’ye de yansimasiyla derin politik ¢atismalarin
dogmasini saglamistir. Politik catismalar bir siire sonra toplumsal tepkilere doniigmiis,
tilkemizde 1980 darbesiyle sonuglanacak zemini hazirlamistir. Bu bakimdan 1980°1i
yillarda tilkemizde goriilecek derin toplumsal degisimin temel zemini 1980 darbesi

olmustur.

Ulkelerin smirlarina bagl kalmayan, kiiresel hale doniisen politikalar 1980°1i yillarda yeni
bir yasam bi¢iminin hizla yayilarak, zirveye ¢iktigir bir donemi de isaret eder. Tiiketim
temelli yasam bi¢imi bireysellesmeyi 6n plana ¢ikarirken, sahip olabilmeyi insanin birincil

amaci olarak sunmaya baslanustir. Ihtiyactan &te sahip olmak igin sahip olunan, haz



nesnesi olgusu, nesneleri asarak kavramlara da sirayet etmeye yine bu donemde
baslamistir. Her seyin tiiketim unsuru olabildigi bu yeni yasamsal aliskanlik ve bu
aligkanliklara paralel olarak iiretime konulan tiiketim Grinlerinin arzu nesneleri haline
getirilme gdrevi kadm imgesi tarafindan iistlenilmistir. Oteden beri miilkiyet kavraminin
temelinde konumlanan kadin kimligi, bu sefer kendisiyle birlikte diger tiiketim {iriinlerinin
kalabaliklara pazarlanmasinin ana figiiri halini almistir. Bireyselligi yiiceltilen insana
ornek olarak gosterilen giiclii kadin figiirleri yeni yasam tarzinin ilk uygulayicilart olarak
tiim diinyaya tanitilirken goriinenin aksine bu kadinlar vasitasiyla yeni tiikketim {riinlerinin
pazarlanmasi saglanmistir. Yaratilan Madonna gibi figiirler, yeni tip insanin Ornegi ve
idolii olarak sunulurken, bu figiirler vasitasiyla yeni bir kiiltiir anlayis1 ve tiiketim

tiriinlerinin kiiresel boyutta sunumu yapilmistir.

Kiiresel boyut kazanan yeni yasam tarzini, 12 Eyliil’lin ertesinde, darbe politikalar1 geregi
apolitize edilmis bir toplum olarak karsilayan Tiirkiye, bu donemde, sanayilesmeye
uyumda yasadigi sorunlarla birlikte ortaya ¢ikan toplumsal kirilmalar nedeniyle tam bir
bocalama siireci yasamigtir. Kdyden kente gog ile baslayan toplumsal sorunlar, Bati’dan
ithal, yeni yasam tarzinin bombardimanina savunmasiz yakalanmistir. Geleneklerine bagl
toplumsal yapi ile tiim diinyay1 etkisi altina alan Bat1 merkezli yasam tarzi arasindaki derin
ucurumlar yeni sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Yeni yasam tarz ile, kirsaldan kente
gb¢ etmis, kente tamimiyle adapte olamamis melez bir kiiltiir ortaya ¢ikarken, kiiltiirii sanat

dahil farkli alanlarda etkileyecek bu olguya arabesk ad1 verilmistir.

Yeni ekonomik diizen ve paralelinde gelisen yasam tarzina gegisi hizlandiran, 1980 darbesi
sonrast yonetimi ele alan Ozal hiikiimeti olmustur. Ozal ydénetiminde uygulanmaya
baslanan, yeni diinya diizenine paralel uygulamalar, diinya ile entegrasyonu hizlandirirken,
diinya genelinde goriilmeye baslayan ekonomik simiflar arasindaki ugurumun derinligini
arttirmistir. Tirkiye’de yeni zengin bir smif olusmaya basladikca toplumsal ve kiiltiirel
yap1t da donemin bigimleyici anlayisiyla yeniden sekillenmeye baslamistir. Bat1 kaynakli
kiiresel politikalari ilk olarak gozlemleyenler, egitimleri i¢in yurtdisinda bulunan sanatgilar
olmustur. S6z konusu sanatgilar Tiirkiye’ye dondiiklerinde toplumsal yapiyr derin
etkileyen yeni diizenin etkilerini ¢aligmalarina yansitirken, bu politikalarin topluma

etkilerini 6ngérmislerdir. Diger taraftan bu yasam tarzini ¢alismalarina konu edisleri, bu



politikalarin tilkemizde yiirlirliige girmesinin 6n adimlar olarak goriilebilir. 1960’11 yillarin
son donemlerinde Avrupa merkezli olmak iizere ortaya g¢ikan ve kisa zamanda tiim
dinyaya yayilan Ozgiirlik¢li hareketlerin {ilkemize gegisini, kadimi konu eden
caligmalariyla 6n ayak olan sanatgilara benzer bir gelisme, 1980°li yillarda yasanan
degisimde de s6z konusu olmustur. Erdag Aksel, Bedri Baykam ve Burhan Dogangay gibi
sanatcilar, A.B.D merkezli yeni diizenin olusumunu yerinde gozlemlemisler, yeni diizenin
etkileri iilkemize tam olarak ulasmadigi bir donemde bu konuda ¢aligmalar ortaya
koymuslardir. Nur Kogak, Tomur Atagok gibi sanatgilar 1980’li yillarin getirecegi derin
degisimin ilk etkilerini yakindan hissetmis, ¢aligmalarmi tam da tiiketim kiiltiiriniin
yaptiina paralel kadin imgesi iizerinden ele almaya baslamislardir. Batili kiiltiiriin takip
edilmesinde, donemin birincil kaynagi olan yazili medya, tiim bu sanat¢ilarin konu olarak
faydalandigi, ¢aligmalarina malzeme edindikleri bir mecra halini almistir. Kolaj gibi
donemin gecerli plastik teknikleri, yazili medyay1 bir bilgi ve esin kaynagi olmaktan ote,

caligmalarin malzemesi haline getirmistir.

1980°den itibaren yiiriirlige giren ekonomi ve kiiltiir politikalarinin, insan yasamina
atadigr yeni deger, ilke ve beklentiler, yasam kosullarinin da bu hedefler ¢evresinde
sekillenmesini saglamistir. Bu dogrultuda olusmaya baslayan gelir dagilimi1 yeni ekonomik
gruplar meydana getirirken, yeni tip bir zengin sinifin ortaya c¢ikmasiyla, sanatin da
metalagmasini beraberinde getirmistir. Sanatin metalagsmasi, dnceleri sayilari yok denecek
kadar az olan sanat galerini tesvik etmis, sayilar1 artmaya basladik¢a sanatsal liretim de bu

dogrultuda genislemistir.

1980’li yillarla birlikte bugiin yasamaya alistigimiz diinya algisinin olusmasinda en biiyiik
etki medyanin kullanimi olmustur. Her seyin tiiketim tirlinli olarak sunulabildigi toplumsal
alginin olugmasinda medya ve medyanin ortaya koydugu reklam olgusu her seyin
insanlarin tiikketimine sunulabilecek iiriin olabilecegini kanitlamigtir. Reklami yapilanin var
olabildigi, mevcut olanin varligimin reklama bagimli oldugu bir gorsel algi sistematigi
meydana gelmistir. Reklamlarda en ¢ok kullanilan, bir anlamada en ¢ok tiiketilen her
zamanki gibi kadin imgesi olmustur. Oyle ki giiniimiizde hala yiiriirliikte olan yaklasimda,
tim tiiketim tirlinleri kendi i¢lerinde cinsiyet karakterleri temelinde kategorize edilmis,

disil karakterde iiriinlere daha genis yer verilmistir.



1980’11 yillarla baslayarak ilerleyen kisa siirecte zirveye ¢ikan ve hala mevcut yasamsal
aligkanliklarin merkezinde bulunan kiiltiirel yaklagimlar sanatin da bu yonde evrimine
neden olmustur. Bu siirecte sanatin sadece yiizey estetiiyle var olabilen, arzu nesnesi
halinde kendini var edebilen yapisi, giinimiiz sanatiyla ilgili tartigmalarin basinda

gelmektedir.
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