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ONSOz

Tezin konusu “Sinemada Muzigin Kullaniimasi”dir. Mizik, sinemanin kesfedilmesiyle
baslayarak gliniimiize kadar gelen surecte surekli kullanilmistir. Sinemada kullanilan
film muzikleri, ilk dénemlerden bugine gelene kadar cok degisiklik gdstermistir.
Erdogan ve Solmaz (2005)’in da belirttikleri gibi Turkiye’de film muiziginin ne
oldugunu, kimler tarafindan yapildigini, 6zelliklerini, islevlerini, yapisini ve Tlrk film
muziQi tarihini inceleyen bir ¢calisma yapiimamistir.

Avrupa ve Amerika’da film mazigi Uretimi icin akademik boélimler kurulmus ve bu
bélimlerde film muzigi bilimsel olarak Uretilmeye sesli film ddnemine gecis olan
1930’larda baslanmistir. Tlrkiye’de ise film mizigi konusunda gerekli akademik calisma
baslatilmis fakat henliz gerektigi bicimde altyapi ve ilgi gosterilmemistir.

Tezin birinci boliminde ve giris kisminda genel; ikinci bélimde kaynak taramasina
iliskin bilgiler verilmistir. Tezin Uglnctu boluminde ise sinemanin dunyada ve
Turkiye’de tarihi gelisimi, Turkiye’ye sinemanin gelisi, mizigin tarihcesi ve sinemada
kullantlan film muzikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Ayni bolimde teze ek olarak
roportaj teknigi ile film mazigi bestecileriyle yapilan gorismelerin video kayitlari
yapiimis ve belge filme donustirilmuistir. Son olarak tezin dordincu bolimiinde ise
sonug ve Oneriler yazilmistir.

Bu tezin hazirlanmasi siresi icerisinde bana konu ile ilgili olarak her turli destegi veren
hocalarima tesekkir ederim. Bu baglamda, tez danisman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Mustafa
Bilbiil’e, Gorsel iletisim Tasarim Boliimi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ayse Ozel ve Sayin
Prof. Dr. Funda Savas Gin’e; siklikla bilgilerine basvurdugum Fen Edebiyat Fakiltesi
iletisim Bilimleri Bolumii akademisyenlerinden Dog. Dr. Bora Ataman ve Dog. Dr. Baris
Coban ile Arastirma Gorevlisi Sarp Yilmaz’a tesekkir ederim. Ayrica sinemada mazigin
kullanimi konusundaki tezimi hazirlarken katkilarini benden esirgememis olan
sanatcilardan, Kerem Ozdemir, Ayhan Okur Tas ve Edip Emre’ye de tesekkiir ederim.

Istanbul, Mayis 2016 Mehmet Mustafa Kaya



OZET

Tezde “Sinemada Muzigin Kullanilmasi” arastirma konusu olarak secilmistir. Arastirma
calismalari yapilirken film muzigi sinema ekseni etrafinda degerlendirilmistir. Ayrica bir
filmde mizik kullanilirken dikkat edilecek hususlar, sinemada mazigin nigin kullanildigi,
sinemada mduzik kullanilmali midir, muziksiz sinema olur mu, daha etkili olmasi icin
muzik sinemada nasil kullanilmahdir, sinemanin ilk kesfinden bu yana muzik, sinema

tarihinde nasil bir rol oynamistir vb. sorularin yanitlari aranmistir.

Film maziginin baslangici, yapisal olarak degisimi ve gelisimi hakkinda genel bilgi
verilmistir. Bu baglamda, kullanilan mazigin kullanildigi filmin genel yapisina uygun olup
olmadigi, filmin konusu ile muzigin ortistp 6rtusmedigi, filmin gectigi zamana ve yere
uygun muziklerin kullanihp kullanilmadigi ve her seyden 6nemlisi de film icin 6zgin

muzik bestelenip bestelenmedigi de arastirma konusu yapiimistir.

Calismanin kapsami Diinya sinemasi ve Tiirk sinemasinda film miiziginin kullanimidir. ilk
donemlerde filmden bagimsiz olarak bir perde 6nlinde piyano ile yapilan mizik seyirciler
Uzerinde buyik bir etki yaratinca sesli film dénemine kadar orkestralar filmlere eslik
etmistir. Bu orkestralar nitelik ve nicelik olarak dénem ihtiyacglarina gére oldukca

gelismistir.

Tez calismasinin amaci, Dunyada ve Turkiye’de yapilan film muziklerinin baslangicindan
sesli film donemine gelinceye kadar gecen donemlerde mizigin gecirdigi degisimlerin
arastiritimasi olmustur. Bunun igin 6nce sessiz film doneminden 1930’lara kadar nasil
mazikler yapildigi incelenmistir. Film muziklerini bu dénem kimler yapmistir, 6zgin film

mazikleri yapilmis midir vb. sorulara yanit aranmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, mizik ve film mazigi



ABSTRACT

The main subject of the thesis is “’Music Use in Cinema’’. While we were making the
research, soundtracks were considered with cinema in general. Moreover, various
questions tried to be answered in the thesis. Some of these questions are, what the key
elements are when music is used in films, why music exists in cinema, if it is possible to
think cinema without music, for more effective results how should directors, screenwriter

and more importantly musicians use music in cinema etc.

The history of soundtracks, its structural transformation and development have given in the
thesis briefly. In this context, also is a music in a film consistent with the structure of film,
are film’s topic and soundtracks parallel to each other, are soundtracks suitable for their
time and place, and more importantly is there a unique composition, from the first day of

cinema what kind of roles upon music etc. are also the sub-subjects of the thesis.

The scope of the thesis is the use of music in the world of cinema and Turkish cinema. At
first, music was made during the film with only a piano, and it impressed the audience a
lot. That is why until the Talking Film Period, orchestras were an important companion to

films. These orchestras got developed in qualitative and quantitative way.

The purpose of the thesis is the focus on music transformation from the beginning of
soundtracks to talking films in the world and in Turkey. That’s why at first, from the silent
film period to 1930s some questions also answered such as what kind of soundtracks were

made, who produced these soundtracks, if there is any unique soundtrack etc.

Keywords: Cinema, music, film soundtrack, film score
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BOLUM 1
1. GIRIS

Tezin konusu diinyada ve Turkiye’de “Sinemada Muzigin Kullanimi”dir. Bu ¢alismada
sinema ekseni etrafinda, film mdziginin diinyada ve Turkiye’de kullanilmaya baslanmasi;
yapisal degisimi ve gelisimi sessiz film ddneminden baslayarak ginimize kadar
arastirilmistir. Film maziginin tarihcesi arastirilirken, mazigin insanhk tarihinden de eski
oldugu fakat film mdziginin, sinemanin icadindan itibaren ilk film gosterileri sirasinda

kullanilan sessiz sinema dénemiyle ayni tarihte ortaya ¢iktigr goralmustir. (Say, 1997)

Pekman ve Kiligchay (2004) film muzigi ile ilgili olarak, “Sinemanin tarihgesine
bakildiginda mizigin sinemanin vazgegilmez 6gelerinden birisi oldugu hemen
anlasiimaktadir” demistir. Belki de seyirciler karanlik salondan ve sessizlikten korktuklari
icin film gosterimine mizik de eslik etmistir. Bir gorlse gore ticari filmlerin bircogunda
izleyici ¢cogu zaman miuzigin farkina varmamaktadir. Bu filmlerde “g6riinmeyen” bir
muzik vardir. Seyirci mizigin farkinda olmasa da yine de muzigi duyar ve etkilenir
(Pekman ve Kilichay, 2004).

Calhismanin konusu ile ilgili olarak mizigin filmde kullaniminda, Erdogan ve Solmaz
(2005) da, sessiz filmlerin muzik esliginde sunulmasina neden olarak sunlari sfylemistir:
(1) Makine guraltilerinin ve insanlarin konusmalarini bastirmak, (2) durgunlugu ve
sessizligi ortadan kaldirilmak, (3) filmin sorekliligine yardimci olmak, (4) filmdeki
goruntdlerin abartili ve deneysel olarak kurgulanamayacak kompozisyonlarini seyircinin

g6zinde canlanmasini saglamak ve (5) ticari sebeplerdir.

Film mizigi bestecisi Miklos Rozsa’ya gore muzik ¢ok karmasik ve cok teknik olursa
dikkatini daha cok gorlntlye toplamis olan izleyici muzigin ne anlatmak istedigini
anlamayacaktir. Bu baglamda muzigin ¢ok da 6ne ¢ikmamasi; kendini ¢ok belli etmemesi
gerekmektedir. Omer Kavur da ayni goriisii savunarak: “Miizik kendi basina akilda kalirsa
demek ki o muzik filmden baskindir. Bence muzik kendini hissettirmemeli. Fakat dramatik
anlarda filme gok onemli bir anlam katabilir.” demistir (Ok, 1995).

Sinema endustrisinin gelismesiyle birlikte sinemada birgok yenilik de kendini géstermeye

baslamistir. Sinema, tarihi boyunca kendi varhgini ve konumunu gelistirirken beraberinde
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yeni yapilanmalarin olusumuna da katki saglamistir. Bu olusumlardan birisi de film

mazigidir. Film mdziginin  kullanilmaya baslanmasi film gosterimleriyle birlikte

baslamistir.

Bilinen ilk film mizigi Lumiere Kardesler tarafindan ilk sinematografi gosterileri sirasinda
sahnede bir piyano ile yapilmistir. Bu konuda Prendergest sunlari sGylemistir: “Paris’te
Boulevard des Capucines’deki Grand Cafe’de, 28 Aralik 1895 gunt yapilan ilk gosterimi
sirasinda filme bir piyano eslik etmistir. Cok kisa bir zaman sonra da Lumiere Kardeslerin
Ingiltere’deki halka acik gosterilerinde, Londra’nin pek ¢ok tiyatrosunda 20 Subat 1896 ve
ardindan da Nisan 1896°da yapilan gosteri bu defa orkestra esliginde yapilmistir.”
(Prendergest, 1992). Yine Prendergast (1992) miuzikle ilgili olarak, “Muzik, zaman ve
mekanin atmosferini daha inandirici yapabilir, ayrica mizik arka planda doldurucu ve

tarafsiz bir tlr olarak da gorev yapabilir.” demistir.

Muizik secimi iyi yapildigi zaman seyirciler izerindeki olumlu etkisini goren yapimcilar
film icin 6zel muzikler yapilmasi gerektigini anlamislardir. Bunun U(zerine Pathe
Kardesler’in talebiyle ilk film mazigi (score) 1908’de yapilmistir (Erdogan ve Solmaz,
2005). “Film muzigi sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina benzer. Filmin
sicakligl oradan gelir.” Amerikali besteci Aaron Copland, mizigin sinemadaki gorevini bu
kisa cumleyle Ozetlemistir (Konuralp, 2004). Copland (1998), yazdigi tezinde, her
bestecinin kendi zaman ve mekan sinirlari igerisinde islevleri, sinema seyircisinin
ihtiyaclarina yanit vermesidir, demistir. Burlingame (2000)’in de belirttigi gibi sinema
muzigi denilince, en saf anlami ile sinema filmi icin 6zgun olarak bestelenen mizik
anlastimistir. Sinemanin olmazsa olmazi denilen film mizigi, ginimize gelene kadar
kendisine 6zgl bir meslek de olusturmustur. Zaman igerisinde film muzikleri hem film ile
birlikte hem de sinemadan ayri olarak degerlendirilmistir. Buna 6rnek olarak, Paramount
Film tarafindan bestesi Irving Berlin’e yaptirilan White Christmas sarkisi, “Holiday Inn”
filminde kullanilmis ve filmden ayri olarak alblim halinde de tam on hafta mizik
listelerinde birinci sirada kalarak otuz milyon adet albtim satisi gergeklesmistir.

Calismanin konusu olan muzigin islevleri ile ilgili olarak Bergen Universitesi’nden Paula
Flach (2012) yuksek lisans tezinde muzigin bir filmde Uc¢ fonksiyonu oldugundan

bahsetmistir. Bu fonksiyonlar: (1) Bicimsel fonksiyonlar, (2) anlatim fonksiyonlari, (3)
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duygusal fonksiyonlardir

(http://bora.uib.no/bitstream/handle/1956/6016/97122214.pdf?sequence=1).

“Film muzigi, temsiller sistemi olarak tanimlanabilecek bir alan olan filmde énemli yere
sahip olmustur” (Erdogan ve Solmaz, 2005). Muzik, oyklde yaratilmak istenilen
duygularin olusturulmasi ve verilmek istenilen mesajin gucli bir sekilde iletilmesinde
vazgecilmez bir aragtir. Muzik kullaniminin gelismesi ve mikemmel bir duruma
gelebilmesi; film yapim teknikleri, psikoloji, film ve muzik ile ilgili teknolojik gelismelere
bagl olmustur. Yukarida yapilan agiklamalar baglaminda; sinema icin muzigin mutlaka
olmasi gereken bir 6ge olarak fonksiyonlari ve islevleri, gesitli sinema yazarlarinca da
onemle vurgulanmis ve filmde mizigin mutlaka olmasi gerektigi zerinde durulmustur.
Fakat film maziginin dozunun iyi ayarlanmasi gerektigi de ekseriyetle vurgulanmistir.
Aksi takdirde seyircinin dikkatini yanlis tarafa yonlendirilebilecegine dikkat cekilmistir
(Ok, 1995). Bu baglamda tezin bundan sonraki bélimlerinde oncelikle sinemayla iliskili
kavramlar; sinemanin kisa tarihgesi, mazigin kisa tanimi, film mazigi ile iliskili kavramlar,

film maziginin yapisi ve islevleri ile film maziginin kullanim amaclari anlatiimistir.

Film mazigi ile ilgili Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi Tirkiye’de de Universitelerde
ilgili bélimlerin kurulmasi ve bu bélumlerde derslerin verilmesi, bu derslerin secmeli degil
zorunlu olmasi, muzikologlarin, elestirmenlerin ve bilim insanlarinin bu konu Uzerinde
calismalari gerektigi belirtilmistir (Erdogan ve Solmaz,2005). Bunlar yapilirsa Turk
sinemasinin da diger gelismis dinya sinema endustrileri arasinda yer alabilecegi iddiasl,
muzigin filme etkisi ve film-muzik ikilisinin arasindaki baglanti ve etkilesim Uzerine

yapiimis bir¢ok bilimsel arastirmayla dogrulanmaya calisiimistir.

Muzigin filmlerde kullaniimasi ile ilgili olarak bunun filme etkisi ve Tulrkiye’de film
muzigine verilen énem ve gosterilen ilgiyi 6lgmek icin teorik ¢calismalarin yani sira pratik
calismalarin da gerekli oldugu distnulmastar. Bu amagcla film mdizigi yapan bestecilerle
Turkiye’de film maziginin durumu hakkinda gérismeler yapilarak sorular sorulmus ve

bilgi alinmistir.



1.1. Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu calismanin amaci sinemada muozigin kullaniimasina yonelik olup sinemanin
baslangicindan gunimize kadar gelen sire icinde mizigin sinemada ne zaman

kullaniimaya baslandigidir.

Sinemada muizigin kullanimi konusu ilk defa 1895 yilinda Lumiere Kardeslerin belgesel
niteligindeki kisa film gosterimlerinden yola ¢ikilarak sinemada mizigin neden ve hangi

amacla kullanildigina dair arastirmalardir.

Sinemada kullanilan maziklerin siniflandiriimasi da ¢calisma amaglari arasinda yer almistir.
Sinemada muzik olmali mi; miziksiz sinema olur mu sorularina yanit aramakla birlikte
sinemada muzigin kullaniimasinin en temel amacinin seyirciyi etkilemesi mi, yoksa
sinemada bazi sahnelerin muzik ile daha etkili kilinmak istenmesi mi veya diger teknik
nedenler mi vb. sorular da arastirma konusuna dahil edilmistir. Bu sorularin cevaplarina

tezin ilerleyen bélumlerinde yer verilmistir.

Dinya sinemalarinda ve Tlrk sinemasinda muzigin kullanimi ile ilgili olarak sinema-
mazik iliskisinin tanimlanmasi ve Tirkiye’de film ve dizi filmler icin muzik Gretimi yapan
sanatcilar acisindan film mazigi bestesi alanindaki egitim olanaklari, film muzigi
calismalarinin ve bu ¢alismalar sonucundaki gelismelerin ortaya koyulmasi amaclanmistir.
Calismanin baslangic noktasi sinema ve sinemada muzik kullaniminin sessiz sinema

doéneminden baslayarak miizik ile kurdugu iliski olmustur.

1.2. Calismanin Yoéntemi

“Sinemada Miuzigin Kullanimi“ bashkli tezde calisma yontemi olarak hem belge
arastirmasi yapilmis hem de sinemada film mizigi yapan bestecilerle gorustlmustir. Bu
gorusmeler gorintilu olarak kayit altina alinmis ve belge filme donlstirtlerek CD eki
olarak calismada sunulmustur. Bu yontem ile Turkiye’de film muzigi Gretimi yapan
MESAM (Muzik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi)’a Uye sanat¢ilarimizdan ¢ok sayida
film miizigi treten Ozan Yarman, Kerem Ozdemir, Edip Emre ve Ayhan Orkuntas ile
gorusmeler yapilmis ve bu gorusmelere tezin 3.9 boéluminde yer verilmistir. Bu
sanatcilardan direkt goristulemeyen Ozan Yarman’a elektronik posta ile ulasiimis ve

kendisiyle “Sinemada Muzigin Kullanimi” hakkinda yazili ortamda gorustlmustar.
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Boylelikle uygulama ve teorik arastirma ayri ayri ele alinarak tanimlayici ve kesfedici bir

yontem kullaniimistir. Uygulama ile sinema miizi§i ve beste yapan Kerem Ozdemir, Edip
Emre ve Ayhan Orkuntas isimli muizisyenlerin calistiklari stidyolara gidilerek onlarla
gorusmeler yapilmis ve izinleri alinarak kamera kayitlari gerceklestirilmistir. Bu nedenle

kamera kayitlari tezimiz igin birer tamamlayici ek olusturmustur.

Teorik calismalarda ise Turkiye’de yazilmis kitaplar, makaleler, internet ortaminda film
mazigi ile ilgili bulunan elektronik kitaplar; yabanci basili ve dijital kaynaklar ve konu ile
ilgili daha 6nceden yazilmis tezler incelenmistir. Film mazigine kimlerin ne sekilde katki
sagladiklari hakkindaki arastirmalar igin internet siteleri taranmis ve ilgili makaleler,
elektronik dergiler, sozllkler incelenmistir. Bu baglamda film muziklerinin olusumu, ilk
film mauziklerinden bugiine kadar muizigin gelisimi ve degisiminin ve yapi olarak
farklilasmalarinin arastirmalarina ve kaynaklarina Bolum 2. Kaynak Taramasi boluminde

yer verilmistir.

Tez calismasi sirasinda, film maziklerinin dogrudan sinemayla i¢ ice olmasindan dolay,
diinyada sinemalarinin ve Tlrk sinemasinin dogusu ve gelisimi incelenmistir. Ayrica
sinema filmi mozikleri ve bu muziklerin tirleri konusunda da arastirmalar yapiimis olup

belirtilen konular tezde bir biitiin olusturacak sekilde ilerleyen bélimlerde sunulmustur.

1.3. Calismanin Kisitlari

Sinema ve sinemada muzigin kullanimi konusu arastirilirken bir yandan sinema mizigi
yapan ve hala bu alanda calisan besteciler ile gérisme yapilmistir. Elektronik posta yoluyla
besteci ve mizisyen Ozan Yarman’la da sinema ve sinema muzigi konusu ile ilgili olarak
internet ortamindan bilgiler ahinmistir. Ayrica konu ile ilgili olarak dergi, kitap, makale, tez

ve diger bilimsel arastirma kaynaklarina da basvurulmustur.

Stldyolarinda besteciler ile yaptigimiz gortsmeler, izinleri alinarak filme cekilmistir ve

ayni zamanda ses kayitlari da alinmistir.



BOLUM 2
2. KAYNAK TARAMASI

2.1. Kitaplar

Kaynak taramasi yapilirken, diinyada ve Tirkiye’de sinemada muzigin kullanim ile ilgili

olarak asagidaki yayinlara erisilmistir:

Adorno Theodor ve Hans Eisler

Composing For The Films

Adali Bilgin

Belgesel Sinema, Belgesel Sinemanin Dogusu ingiliz
Belgesel Okulu ve Belgesel Sinemasi

Adanir Oguz Sinemada Anlam ve Anlatim

Alco Pinar Sinema ve Muzik Kisa Bir Tarihsel Bakis
Althusser Louis Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari
Altman Rick Silent Film Sound

Arici ismet Gincel ve Popller Mizik Ders Notlari
Arijon Daniel Film Dilinin Grameri

Arnheim Rudolf Sanat Olarak Sinema

Bazin Andre Cagdas Sinemanin Sorunlari

Bazin Andre Sinema Nedir?

Benjamin Walter

Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araclarla Yeniden
Uretim(Cogaltma) Caginda Sanat Eseri

Benjamin Walter

Estetize Edilmis Yasam, Sanattan Savas ve Siyasete
Alman Fasizminin Kuramlari

Berktas Esin

1940’h Yullarin Turk Sinemasi

Betton Gerard Sinema Tarihi
Bordwell David ve Thompson | Film Sanati
Kristin

Boubat Edouard Fotograf Sanati

Buhler James, Caryl flinn, David
neumeyer

Music and Cinema

Burlingame Jon

Sound and Vision, Sixty Years Of Motion Picture
Soundtrack

Butler Andrew M. Film Calismalari

Biker Segil ve Topgu Y. | Sinema: Tarih- Kuram-Elestiri

Gurhan

Buker Secil Film ve Gergek

Buker Secil Sinema Yazilari-Onat Kutlar’a Armagan

Canales Jimena Desired Machines: Cinema and the World in Its Own
Image

Cohen Annabel J. Film Music

Copland Aaron Film Music

Capan Sungu ve Kutlar Onat

105 Soruda Sinema

Celik¢i Abdul Samet ve Kakisim
Can

Italyan Fasizmi ve Tarihsel Gelisimi
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Cetin Nehir

20. Yiizyilda Fotograf Resim Sanati iliskisi, Yiiksek
Lisans Tezi

C1§ Muazzez iimiye

Hititler ve Hattusas

C1§ Muazzez ilmiye

Ortadogu Uygarlik Mirasi

Comak Nebahat Akgin

'[Urk Sinemasinda Ordu Merkezli Sinema Dairesinin
Onemi ve Yeri

Danielson Virginia

Misir’in Sesi: Ummi Gulstim, Arap Sarkisi ve
Yirminci Yizyilda Misir Toplumu

Davis Richard

Complete Guide to Film Scoring

Deleuze Gilles

Sinema I: Hareket-imge

Derman ihsan

Fotograf ve Gergeklik

Diken Bilent,
Carsten

Lausten B.

Filmlerde Sosyoloji

Dixon Wheelen Winston, Foster
Gwendolyn Audrey

A Short History of Film

Dolan R.Emmett

Music in Modern Media

Dorsay Atilla

Mitos ve Kusku

Duygun Ufuk M.

Temel Fotograf Semineri Ders Notlari

Eisenstein Mikhailovich Sergei

Film Duyumu

Eker Ceyhun ve Kurtboganoglu
Baha

Dijital Imaging

Erdogan Ibrahim ve Solmaz | Sinema ve Miizik, Materyal Satis ve Biling Yonetimi

Pinar Besevli icin Bilissel ve Duygusalin Olusturulmasi

Ering M. Sitki Kaltar sanat
Sanat kulttr

Ering M. Sitki Sanat Sosyolojisine Giris

Erkilic Senem Duruel

Turk Sinemasinda Tarih ve Bellek

Evren Burcak

Tirk Sinema Sanatcilar Ansiklopedisi

Evren Burcak

ilk Turk Filmleri (Tirk Sinemasi 6)

Flinn Caryl Strains of Utopia, Gender, Nostalgia and Hollywood
Film Music
Gevgilili Ali Cagini Sorgulayan Sinema

Giannetti Louis

Understanding Movies

Gombrich Ernst Hans

Sanatin Oykiisii

Gokgoz Aydemir

Butln Yonleriyle Fotografcilik

Gokmen Mustafa

Tirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari

Herman Edward S. ve Noam

Rizanin imalati, Kitle Medyasinin Ekonomi Politigi

Chomsky

Homeros Ilyada

Hornung Eric Misir Tarihi

Iri Murat Sinema  Arastirmalari:  Kuramlar,  Kavramlar,
Yaklasimlar

Jakobsan Roman Sekiz Yazi

Jouvenel Bertrand De

Iktidarin Temelleri

Kabadayi Lale

Film Elestirisi, Kuramsal Cerceve ve Sinemamizda
Ornek Cozumlemeler

Kalinak Kathryn

Film Music a Very Short Introduction
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Karag6z Murat

Fotograf Neyi Anlatir

Karako¢ Enderhan ve Mert

Abdullah

Sinemada Siyasal Iktidar, Ideoloji ve Medya Uggeni:
Wag The Dog Filminin Incelenmesi

Kayali Kurtulus

Yonetmenler Cercevesinde Tirk Sinemasi

Kilig Levend Fotografa Baslarken

Kili¢g Levend Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi
Kirag Riza Sinemanin ABC’si

Konuralp Sadi Fil MUzigi, Tarihce ve Yazilar

Kracauer Siegfried

From Caligari to Hitler: A Psychological
the German Film

History of

Kuehn Manfred

Immanuel Kant

Kicukcan Ufuk, Kesim
Mehmet, Altunay  Meltem,
Altunay Alper

Hareketli Gorunttintn Tarihi

Langer Katherina Susanne

Sanat Problemleri

Lindgren Ernest

The Art of the Film

Lotman Yuriy M. Sinema Estetiginin  Sorunlari-Filmin  Semiyotigine
Giris

Lull James Popiiler Miizik ve iletisim

Lustig Milton Music Editing for Motion Pictures

Monaco James

How to Read a Film

Nowell Geoffery — Smith

The Oxford History of World Cinema

Nutku Ozdemir

Yasayan Tiyatro

Nutku Ozdemir

Dram Sanati

Ok AKIn

Turk Sinemasinda Film Muzikleri

Onaran Alim Serif

Muhsin Ertugrul’un Sinemasi

Onaran Alim Serif

Sinemaya Girig

Onaran Alim Serif

Litfi O. Akad

Onaran Alim Serif

Sinema Tarihi I. Cilt

Onaran Alim Serif

Sinema Tarihi 1l. Cilt

Onaran Alim Serif

Sessiz Sinema Tarihi

Ortayh Ilber 100’tncu Yilinda Birinci Dunya Savasl ve Osmanli
Devleti

Oskay Unsal Muzik ve Yabancilasma

Otyam Nedim Sinemada Muzik ve Folklor

Onder Selahattin ve Baydemir
Ahmet

Turk Sinemasinin Geligimi

Ongoren Mahmt Tali

Senaryo ve Yapim

Ozgiic Agah Butln Filmleriyle Yilmaz Giney
Oz6n Nijat Tirk Sinema Tarihi Dunden Bugline
Oz6n Nijat Sinema El Kitabi

Oz6n Nijat Ilk Tirk Sinemacisi Fuat Uzkinay
Ozon Nijat Sinema, Uygulayimi - Sanati — Tarihi
Oz6n Nijat Sinema Sanatina Giris

Oz6n Nijat Tirk Sinema Tarihi

Ozuyar Ali Bab-1 Ali’de Sinema

Ozuyar Ali

Sinemanin Osmanlica Seriiveni




Pearson Roberta

Dinya Sinema Tarihi

Pekman Cem ve Kiligchay Baris

Goruntinin Mizigi Mizigin Goruntisi

Platon Devlet

Platon Alkibiates 1-2

Platon Devlet Adami

Prendergast Roy M. Film Music a Neglected Art

Pudovkin Vsevolod I.

Sinemanin Temel ilkeleri

Rabiger Michael

Directing the Documentary

Ryan  Michael ve Kelner | Politik Kamera

Douglas

Sander Oral Siyasi Tarih 1918-1994
Say Ahmet Mizik Ansiklopedisi 3. Cilt

Scognamillo Giovanni

Turk Sinema Tarihi

Scognamillo Giovanni

Cadde-i Kebir’de Sinema

Seashore Carl E.

Psychology of Music

Smith Geoffrey Nowell

Yeni Hollywood, Diinya Sinema Tarihi

Sontag Susan

Fotograf Uzerine

S6zen Mustafa

Sinemada Ses Kullanimi

Susar A. Filiz

Sinemada Akimlar-2, Tlrkiye’de Belgesel Sinemacilar

Tanrisever Benal

Opera Functioning as Narrative in Films: Apocalypse
Now - Godfather part 111 — Philadelphia

Tarkovsky Andrei Sculpting in Time-Reflections on Cinema
Tarkovsky Andrei Zaman Zaman iginde Gunlukler
Tarkovsky Andrei Mihurlenmis Zaman

Tekinalp Sermin

Camera Obscura’dan
Televizyon

Synopticon’a Radyo ve

Teksoy Rekin

Arkin Sinema Ansiklopedisi, Canlandirma Sinemasi

Thomas Tony

Music for the Movie

Toker Okan

Film Mizigi Hakkinda

Tonks Paul

Film Music

Topdemir Huseyin Gazi

Modern Optigin Kurucusu Ibnu-i Heysem Hayati,
Eserleri ve Teorileri

Turam Emir

Medyanin Siyasi Hayata Etkileri

Turani Adnan

Dunya Sanat Tarihi

Turani Adnan

Cagdas Sanat Felsefesi

Ucan Ali Muzik Egitimi Temel Kavramlar ilkeler Yaklasimlar
Wajda Andrej Sinema ve Ben
Wells Paul Understanding Animation

Wierzbicki James

Film Music a History

Worringer Wilhelm

Soyutlama ve Ozdesleyim

Vardar Bilent

Sinemada Ses ve Miizik

Yildirim Cemal

Camera Obscura

Yilmaz Mehmet

Modernden Postmoderne Sanat

Yilmaz Mehmet

Fotograf Resimdir
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2.6. Sinema ve Dizi Film Muzikleri Yapan ve Gortusme Yapilan Besteciler (Ekim,
Kasim, Aralik 2015)

Kerem Ozdemir
Edip Emre
Ayhan Orkuntas

Ozan Yarman (internet ortaminda yazisma yoluyla bilgi alinan sanatci, Aralik, 2015)
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BOLUM 3

3. YAPILAN CALISMALAR
3.1. Sinemanin Dogusuna Kadar Gegen Sire ve Yapilan Calismalar

Bu bolum ve sonraki bolimde on binlerce yildan bu yana sinemanin kesfine kadar; sanat
eserleri, fotograf ve fotograf makinesinin icadini da takip eden siredeki gelismelerden
bahsedilmistir.

Her sanat turd, seyircinin 0yle ya da boyle gerceklik duygusuna seslenir. Bu duyguya en
cok seslenen de sinema olmustur. “Beyazperdede gecen olay ne kadar gercekdisi olursa
olsun, seyirci buna tanik olur ve deyim yerindeyse olaya katilir. Bu nedenle olaylarin
gercek olmadigini bilmesine karsin sanki gercekmis gibi duygusal bir bigimde tepki
gosterir. Seyircinin, beyazperdede gosterilenin dogruluguna olan duygusal guveni,
sinematografiyi kultir tarihinin temel sorunlarindan biriyle karsi karsiya birakmistir.”
(Lotman, 1999).

Sinemanin dogusuyla ilgilenen ¢alismalar, insanhgin hareketli resimlere olan 6zlemi ile
baslamistir. insanlarin binlerce yil 6nceden ¢izdigi her resim, yapti§i her kabartma ve
yonttugu her heykel, hatta sinemanin icadindan sonra bile ginimuzde yapilan bitiin sanat
eserlerinde hareketlilik 6zlemi dile getirilmistir. Bu 6zlem, din sinemay: icat ettirmis;
belki gelecek yiz yillarda yine hareketli fakat baska bir sistemin kesfedilmesine yol
acacaktir. Sinemaya giden yolda 6nce harekete duyulan 6zlemle ortaya ¢ikarilan sanat
eserleri ve ardindan fotografin kesfi ile nihayet sinemanin kesfedilmesi ve sinema

makinesinin icadi gerceklesmistir.
3.2. Sinemanin Dogusu

Sinemanin dogusuna kadar gegen sire icerisinde, sinemanin icat edilmesine dnculiik eden
bazi ¢alismalarin oldugu ve bu calismalarda, insanhgin yaptigi bitun eserlerin incelenerek
hepsinde bir hareket 6zleminin oldugu gortlmustiir (Oz6n, 2008). Andre Bazin (1966)’a
gore sanat eserlerinde hep hareketlilik 0zlemi dile getirilmistir. Ayni sekilde, Walter
Benjamin’in “Estetize Edilmis Yasam” (Benjamin, 1995) ve “Fotografin Kisa Tarihi’’
(2012) eserlerinde; Eric Hornung’un “Misir Tarihi” adh kitabinda da (Hornung, 2003)
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binlerce yil 6ncesinden baslayarak, sinemanin icat edilmesine kadar gecen siire igerisinde

uretilen sanat eserlerinde yine hareket 6zleminin dile getirildigi gorilmustur. Platon’un
“Devlet” (Platon, 2001) ve Muazzez ilmiye Ci§’in “Hititler ve Hattusas” ve “Ortadogu
Uygarlik Mirasi” (€19, 2012) adh yapitlari da incelendiginde bu 6zlemin varligi hep
saptanmistir. Bunlardan farkli olarak pek cok farkli esere g6z gezdirildiginde yine
gorulmaustir ki insanlar Urettikleri bitun sanat eserlerinde daima hareket 6zlemini defaatle
ortaya koymuslardir. Nijat Ozon’un “Sinema Sanatina Giris” eserinin “221 Asirlik Dis”
béliminde de belirttigi gibi; 15. yizyilin Gnli devlet adami, ozan, yazar ve dil bilimci Ali
Sir Nevai bu durumu dile getirirken “Ey ressam, tutalim ki o gtzeli (selvi boylu guzeli)
resimleyeceksin./ Yiriyiistindeki edaya gelince ne yapacaksin?” demistir (Ozon, 2008).

Ilk insanlar, yasadiklari dénemde belki kendilerini ifade etmek, av deneyimlerini
paylasmak veya blyl yapmak amaciyla magara duvarlarina leke ve cizgilerden olusan
resimler cizmislerdir. Ozellikle cizdikleri hayvanlara ¢ok yonli bacaklar ekleyerek
canlandirmaya calismislardir. 1962°de Fransiz arastirmact Prudhommeau, devinim hissi
veren bu ilkel resim orneklerini fotograflayarak sinema kurallarina uygun bigcimde arka
arkaya siraladiginda, Tas Devri magara ressamlarinin algiladiklari devinimi basariyla

yansitabilmistir.

Sinemanin icadina kadar gecen sire icerisinde, hareketli resimlerin 6zlemi ile ilgili olarak
yine insanlik tarihine baktigimiz zaman dinya U(zerinde ilk devinimli c¢alismalar
Ispanya’daki Altamira, Fransa’daki Lascaux magaralarinin duvarlarina ve isveg’teki Kivi
anitina cizilen resimlerdir. Altamira magarasi duvarina cizilen yaban domuzu figlrQ ile
Lascaux magara duvarindaki geyik ve atlarin resimlerinde de bu devinimler, ayak

hareketleriyle agikca belirtilmistir (Oz6n, 1964).
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Resim 3.1.1 Altemira magara duvari yaban domuzu
“https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Altamira, _boar.JPG”

Resim 3.1.2 Lasceux magara duvari at resimleri
“https://tr.wikipedia.org/wiki/Lascaux_Ma%C4%9Faras%C4%B1”

Yirmi bin yil 6nce yasamis insanlar magaranin en karanlik yerlerine resimler gizerek bu
resmin karsisinda yaktiklari ates etrafinda dans etmislerdir. insanlarin ates karsisindaki
hareketleri alevlerin yansimasi ile duvardaki resimler de hareket ediyormus hissini
uyandirmistir. Yunan ve Romali heykeltiraslar tanrilarin, sporcularin heykellerini devinim
iceren pozlarda sunmaya cgalismislardir. Yunanli heykeltiras Miron’un yaptigi “Disk Atan
Adam” heykelinde bir sonraki hareketinde diski atacakmis gibi bir izlenim uyandirmistir
(Turani, 2007).
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Resim 3.1.1.3. Miron, Disk atan adam
(http://hattihitit.blogcu.com/discobolus-disk-atan-atlet/13846630)

Auguste Rodin’in “Dustinen Adam” heykeline bakildi§i zaman cok acik bir devinim
gorlntlst vermektedir. Sonrasinda yaptigi heykellerin de her birisi sanki birazdan hareket

edecekmis izlenimi uyandirmaktadir (Gombrich, 1986).

FI"IIII ; i 5
Resim 3.1.1.4.Augusto Rodir'fDUsUnen Adam
“https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BC%C5%9F%C3%BCnen_Adam”
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Cin’de 1.0. 3. yiizyila ait oldugu belirtilen Zoetrope’ye benzeyen bir aygit, bu hareketli

izlenim veren oyuncaklarin atasi sayilmistir.

Hareketlilige duyulan 6zlemin yaninda bu hareketliligin aslinda hareketsizlik oldugunu
ileri suren Deleuze (2014), bu distncesini “Sinema, hareketi hareketsiz kesitler yoluyla
yeniden olusturdugunda, en eski donemlerde felsefede zaten yapilmis olandan (Zenon
Paradokslari)! ya da dogal algilanimin yaptigindan baskaca bir sey yapmaz” seklinde dile

getirmistir.

Sinematografi, teknik bir bulus olarak her seyden dnce hareketli fotograflardan olusmustur.
Bir hareketi tespit etme olanagt, filmin belgesel dogruluguna duyulan glveni blyuk 6lcide
artirmistir.  Psikolojik arastirmalar; duragan fotograflardan hareketli filme gecisin,

goruntiye daha fazla derinlik kazandirdigini kanitlamistir (Lotman, 1999).

Hareketin var oldugu ve sinemanin kesfedilmesine kadar insanlarin eglence araci olan
dans, muzikli gosteriler ve golge oyunlarina baktigimizda bu oyunlarda bir aksiyon vardir
ama bu defa da oyunlar birbirinin aynisi olmamakta ve aralarinda mutlaka bir farklilik
olusmaktadir. Her defasinda sergilenen oyunlarda ya yeni bir sey eklenmekte ya da bir
oncekinde var olan bir anlik hareket, bir sonraki oyunda goériilmemektedir. Oysa sinemada,
filme cekilen bir olay dogasi gere@i her zaman ayni kalmistir. Bu asla degismeyen durum,
cekilen bir filmin yuzlerce kopyasinin hicbir farklilik olmadan olusturulabilmesi insanlari
oldukga heyecanlandirmistir (Nutku,1976). Fakat burada bir nesnenin kopyasiyla
arasindaki su gdétirmez benzerligin; seyircinin duygusal glveninden, kendi gozleriyle
izlediklerinin dogruluguna olan inancindan daha az s6z konusu oldugu da Onemle
vurgulanmistir (Lotman, 1999). Bu nedenle sinema sanatinin dogusuna kadar gegen zaman
dilimi icerisinde birgok bilim insaninin bu hareketliligi hem saglamak hem de sabit tutmak
icin yaptiklari calismalar ve gosterdikleri cabalar; Uretilen bu sanat yapitlarinin (dans,
muzikli gosteriler, tiyatro oyunlari vb.) hareketlerine ve sabit kalmasina duyulan 6zlemden
ibaret olmustur. Bu 6zlemin sonucu elde edilen buluslarin sinemanin kesfine yapmis

oldugu katki, yine bilim dinyasinda da her zaman kabul gérmastir (Bazin, 2011).

' Zenon’un hocasi olan filozof Parmenides su distinceyi savunmustur: “Gercek tektir ve degismez, cokluk,
degisim ve hareket aslinda yokturlar ve duyularimizin bizi kandirmasindan kaynaklanirlar.” Zenon da
hocasinin bu felsefesiyle alay edenleri susturmak icin “Zenon Paradokslari” adl dort paradoks gelistirmistir.
(Matematik Dunyasi Dergisi, 2003 Gz, s (89), Ali Nesin).
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Sanatin amaci herhangi bir nesneyi sadece oldugu gibi yansitmak degildir. Onu anlam

tasiyan bir duruma getirmektir. Clnk{ Aristoteles’in de dedigi gibi “Sanatcl var olandan,
olabilir olani yaratir.” Sezgi giici de zaten bilinenden bilinebilir olani; bilinebilir olani da
var olabilecek sekilde yaratmak demektir. O halde var olan ve bilinen donuk resim ve
heykellerden, dans ve tiyatro oyunlarindan muzikli gosterilere kadar butin sanat
yapitlarindan “olabilir olan” hareketli resimlerin yaratiimasi gerekmektedir. Bu da Andre
Bazin’e godre, uzun yillar insanlarin zihnini mesgul eden ve bugin adina sinema denilen
hareketli resimlerin bulunusunu gerceklestirmeye ¢cok énemli bir itici giic olmustur. (Ering,
2009, 2014).

3.2.1. Sinemanin Gelisimi

Sinemanin gelisimi, kronolojik olarak ele alindiginda éncelikle fotografin kesfedilmesi,
fotograf makinesinin icadi, teknolojik gelismelere paralel olarak hareketsiz resimlerden
hareketli resimlere dogru bir ilerlemenin oldugu gorulmistir. Fotograf makineleri
geliserek sinema makinelerinin icadina dogru bir gelisme gostermistir. Bu gelismenin
sonucunda sinema makinesi icat edilmis ve sinemanin dogusuna zemin hazirlayan sire¢

baslamistir.

Bugn insanlarin bir eglence araci olarak kullandiklari sinema, 20. ylzyilda gelismis olan
resim, heykel, muzik, tiyatro ve mimarlik gibi gesitli sanat dallarina dayanmaktadir.
Sinema sanati, ilk dénemlerinde popller ve ticari meta degil; bilimsel, egitici bir yenilik
olarak degerlendirilmistir. Oncelikli gosterim alanlari ise fuar yerleri, mizik salonlari ve
bos diikkanlar olmustur (Smith, 2003).

Sinema, gercekligin kavranmasi igin hareketli fotografi etkin bir ara¢ durumuna getirdikten
sonra ancak onu asabilmistir. Sinema tarafindan yansitilan gerceklik, hem nesnenin kendisi

hem de bu nesnenin bir modeli olmustur (Lotman, 1999).
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3.2.1.1. Fotografin Kesfi ve Fotograf Makinesinin icadi

Sinemanin kesfine giden yolda calismalara baktigimizda, bunlarin sirasiyla fotograf ve

fotograf makinesinin bulunus surecleri oldugu goéralmastar.

“Fotografin tanimi yapilirken kelimenin tam anlamiyla ele alindiginda, *’Fotograf, Photo =
Isik ve Graphus = Cizim’’den tiremistir. Yani “Isikh Cizim” demektir. Fotograf¢ihgin
temel maddeleri: Gumus iyodur, gumus Kklorir ve gumis  bromardur”

(http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Osterman-Romer-history-of-photography-
ex.pdf).

Fotografcihigin baslangic tarihi kesin olarak saptanamamistir. Fakat Leonardo da Vinci,
calismalarinda igne deligi olusumunu; “Varsayalim ki guines, bir binayi, bir meydani ya da
dogal guzellige sahip bir alani aydinlatsin. Boyle aydinlanan bir mekéanin karsisinda duran,
golgedeki bir evin duvarina minik bir delik acalim; iste o zaman aydinlatilan tim
nesnelerin gorintileri 1sikla bu delikten tasinir ve evin i¢ duvarinda ters olacak sekilde
belirir” ifadesiyle tanimlamistir. Yansiyan 1sik isinlari ¢ok ince bir delikten dagilmadan
gecerler. Boylece bu diizenege bir diyafram ve ince kenarli bir mercek eklenince,
fotografin kesfi icin optik ve mekanik acidan calismalar neredeyse tamamlanmis
sayllmistir. Yapilan bilimsel arastirmalarin da kabul ettigi Camera Obscura’nin mantigi da
1.0. 4. yiizyila dayanmaktadir. Aristoteles’ten yaklasik bin yil sonra 13. yizyilin ikinci
yarisinda Roger Bacon, 10 yuzyillhk Arap yazmalarindan 6grenmis oldugu karanhk
kutunun ayrintih bir tanimini yapmistir. 16. yiizyilda Leonardo da Vinci, karanlik kutunun
gizemiyle ilgilenmistir. Leonardo da Vinci’nin el yazmasi notlarinda karanlik kutunun

desen ya da teknik cizim yapmak icin kullanilabilecegini belirtmistir (Cetin, 2006).

“igne deliginden sonra yapilan arastirma ve ¢alismalarinin sonunda; 17. ve 18. yiizyillara
gelindiginde Camera Obscura’nin boyutlar kictlerek tasinabilir hale gelmistir. Bu
gelismelere paralel olarak Johann Zahn 1776°da 6zellikle portre resimleri ¢izebilmek icin
elde tasinabilir Camera Obscura’yr imal etmistir. Bu sistem tek mercekli refleks
makinelerin islevine sahip olmustur”
(http://www.ufatfg.com/ufat_ders/UFAT_dersl_Fotografin_Tarihcesi.pdf).
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Isigr kullanarak yuzey (zerine hayali gorintiden bahsedildigi zaman, golgeler ve
yansimalardan da s6z etmek gerekmektedir. Walter Benjamin, bu hayali gblge ve
yansimalara “hale” diyerek, Fotografin Kisa Tarihi isimli kitabinda “Zamanin ve mekanin
olusturdugu tuhaf bir ag; ne kadar avucumuzun igindeymis gibi gortiniirse gorinsun, belli
bir mesafede duran baska bir seyin tek bir defalik gériinimi’” olarak tanimlamis ve sik sik
“hale”demistir(Dursun,2012).

(https://www.academia.edu/5194159/Y%C3%BCzey_%C3%BCzerine_g%C3%B6r%C3%BCnt%
C3%BC_olu%C5%9Fturma_ve_Camara_Obscura_fikri_ve_temel _ilkeleri_ile_birlikte_Tarihi_S%
C3%BCreci). Bu da konuya ilk girildigi zaman bahsedilen “isikli ¢izimin” bir baska
tanimini olusturmustur. Benjamin, bu baglamda sanki fotografin tanimi yapmis ve “’an’’1
gorintulemistir. Bazin (2011) fotograf icin daha bilimsel yaklasarak, ‘’Fotografcilik, sanat

gibi sonsuzlugu yaratmaz. Zamani mumyalar, onu kendi bozulmasindan kagirir.” demistir.

Insanlar resim cizmeye basladi§i andan itibaren, magaralarin karanlik duvarlarina
gordiikleri nesneleri gizmek suretiyle kaydetmeye baslamistir. insanlar bu cizimlerinde,
kendi gorduklerinin yani sira duyduklarini, kendi duygu ve distncelerini de bir ylzey
Uzerine cizerek anlatmistir. Bu eylemlerini binlerce yil dncesinden baslayarak giinlimize
kadar gelistirerek sirdirmastir. Bazen bir ylizey Uzerine cizerek, baski teknigini
kullanarak, bazen de boyamak suretiyle bu yetenegini gelistirerek devam ettirmistir.
insanlar bu cabalarini 1800°1ii yillara gelindiginde 1511 ve 1s13a karsi duyarl bir yiizeyi
kullanarak nesnelerin goruntulerini sabitlestirmeye kadar gelistirerek surdirmistiir. Bir
nesnenin gorintisund, ydzeyi 1siklandirmak (pozlandirmak) suretiyle bu nesneyi o yiizeye

sabitleme yonteminin adi fotograftir (Kilig, 2008).

insanlik tarihindeki ilk goriintii, insanin su yiizeyinde kendini gérmesiyle baslamistir. ilk
insanlarin barinak olarak sigindiklari magara duvarlarina cizdikleri nesneler ise ilk
resimlerdir. Bu resimler pek cok sanat kitabinda insanlarin ilk sanat calismalari olarak
ogretilmis ve halen de 6gretilmeye devam edilmektedir. insanhigin ilk dénemlerinde,
karanlik magara duvarlarinda cizilen resimler de gercegin birer yansimasi olmustur.
Figuratif resimlerin disinda, non-figuratif dedigimiz hi¢ figr icermeyen lirik soyutlamalar

da bile bir seylerin izlerini gérmek mimkin olmustur. Hareketli nesnelerin resimlerinin
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film Uzerindeki goruntileri, uzayip giden isiklar, hicbir seye benzemeyen sadece diiz ve

kivrimsal ¢izgilerden ibaret fotograflar da gerceklerin yansimalarini olusturmuglardir.
(Boubat, 1984).

Ortacag’a gelindiginde bilimsel ve teknolojik ¢alismalarda bir yavaslama gortlmustir. Bu
duraklamalara ragmen, bir yandan da bilim insanlari israrla fotografin kesfi icin durmadan
calismalarini  stirdiirmuslerdir. Fotograf makinesinin icadina giden yolda, “Camera
Obscura”, fotograf makinelerinin temel prensibi olmustur. Bu arada bilim insani
Giambattista Della Porta, mikemmel bir Camera Obscura’ya sahip oldugunu séylemis ve

1558-1589 yillar arasinda ¢ikardigi “Dogal Byl (Magia Naturalis)” adli eserinde,

“Camera Obscura’nin son suriminde konveks (disbikey-timsek) mercek oldugunu
belirtmistir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kamera_Obscura). Diger yandan bilim insanlari
tarafindan dogrulugu kabul géren, Leonardo da Vinci’nin yayinlanan notlarinda, resimde
perspektif icin karanlik odadan yararlanma fikrini ortaya attigi belirtilmistir. Bununla
birlikte perspektif, hareketin degil, ancak bicimlerin sorunlarini ¢dzdigu igin gegekeilik
barok sanatin azap veren hareketsizligi icinde yasami akla getirebilen bir cesit ruhsal
dordlincu boyut olan “an” da dramatik anlatimi arastirarak tabiatiyla gelismek zorunda
kalmistir. Andre Marlaux Verve’deki makalesinde “Sinema, ilkesi Roénesans ile ortaya
cikan, son anlatim sinirini Barok resimde bulan plastik gercekgiligin gelismis yéniinden
baska bir sey degildir” diye yazmistir (Karagdz, 2009a;  2009b).

“1604 yilinda ortaya cikan el yazmalarinda Johannes Kepler, diz ve egimli aynalardaki
yansimalardan yola cikarak, igne deligi de denilen karanhk kutularda 1s1gin gorintlyu ters
yansittigini bulmustur” (https://en.wikipedia.org/wiki/Johannes_Kepler). igne deliginden
daha gelismis bir yapiya sahip olan Camera Obscura adiysa, 1571-1630 yillari arasinda
yasamis olan, modern bilimin dncilerinden Johannes Kepler’in buldugu bir isim olmustur.
Kepler’in zamaninda Camera Obscura adi, ressamlarin manzara resmi Yyapmakta
yararlandiklari mercekli deligi olan karanlik bir kutu, ¢adir ya da oda anlamina
gelmektedir. Baslangicta devasa odalarda veya cadirlarda igne deliginden yayilan isik
demetleriyle olusan ters gorlntilerden sonra, 1620’lerde Camera Obscura elle tasinabilir
boyutlara inmistir. 18. ylzyila gelindiginde, Camera Obscuralar biraz daha teknolojik
olarak gelismisler ve yerlerini icinde ayna, 6ninde objektif bulunan fotograf makinelerine
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birakmiglardir (Yildinnm, 2001). Fotografin kesfedilmesi ve makinenin icadina dogru

calismalar hizla devam ederken, “Fransa’da Joseph Nicephore Niepce, Louis Jacques
Mande Daguerre, Hippolyte Bayard ve ingiltere’den William Henry Fox Talbot fotografin
icat edilmesinde en blylk basariyi elde etmislerdir. Joseph Nicephore Niepce 1813 yilinda
IsSiga duyarh bir levha Uzerinde, kalici goruntiler elde etmeyi basarmistir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dagerreyotipi),(http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/foto

graf/ilkyillar.html).

Mehmet Yilmaz’in “Fotograf Resimdir” adh kitabinda vurguladigi gibi, magara-Camera
Obscura-karanlik oda fotografin bulunusunda bir baslangi¢ noktasi olusturmustur. Ancak
disaridaki 1s19in karanlik oda yiizeyine nasil distugi arastirildiginda cevabin mercek
oldugu acikca belirtilmistir. Mercek ise tarih 6ncesi déneminde insanin g6zi olmustur.
Nesnel gerceklik 1sik hiziyla ve 1sik biciminde dnce gdze yansimistir. Oradan da beyne
ulasmistir; beyinde yeni bir gorintd (imge, resim) olusmustur. Aslinda fark edilirse,
karanlik odanin, karanlik oda iginde oldugu gorulmistlr; magaradan bir dnceki karanhk
oda insanin kafatasi olmustur. Kamera, mercek ve dijital beyin arasindaki iliski; kafatasl,
g0z ve beyin arasindaki iliskinin bir benzerini olusturmustur (Y1lmaz,2013). Bu baglamda
fotografin kesfine kadar gegen siirede, Turan Ergiin’iin Anadolu Universitesi Guizel
Sanatlar Enstitlisu’nde yayinlanan Sanat-Tasarim Dergisi’nin birinci cilt, ikinci sayisindaki
makalesinde belirttigi gibi, Camera Obscura ile insanlar 1s1gin kullaniimasiyla meydana
gelen yeni bir resimleme teknigi ile karsi karsiya kalmistir. Isigin dogrusal yayilmasi
prensibine dayanan bu yeni teknoloji siradan (aracisiz) gérmenin yani sira yeni bir gorus
bicimi gelistirmistir. Dunyaya, bir deligin 6énine koyulan bir mercek (optik) aracihgiyla
bakmaya baslamistir. Dis diinyanin t¢ boyutlu fiziksel gercekligi iki boyutlu bir diizlem

Uzerinde gorinti olarak izlenebilir hale gelmistir (Ergiin, 2011).

Walter Benjamin’in “Resmin Kisa Tarihi” ve “Estetize Edilmis Yasam” eserlerinde de
belirttigi gibi; fotografin kesfi, birden fazla kisinin birbirinden bagimsiz olarak ve Camera
Obscura ile goruntuleri, resimlerle tespit etme yolunda ilerleyen bilim insanlari sayesinde
yaptimistir. Olaylarin ve “an”larin bir kopyasini olusturan fotograf, teknigin olanaklariyla

tarihin nesnel olarak yeniden Gretilmesini saglamistir (Benjamin, 1995, 2012).
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Fotograf ve makinenin kesfi ile ilgili olarak yine Mehmet Yilmaz’in “Modernizmden

Postmodernizme Sanat” adli kitabinda belirttigi gibi, 1839’da Louis Daguerre,
Dagerreyotipi (Gumuslu Levha)’yi kesfetmistir. Fotograf makinesi icin hazirlanan levha
iyoda batirilarak makineye yerlestirilmis ve i1sigin durumuna goére 15 ila 20 dakika
pozlandiriimistir. Sonra bu levhalar civa buharina tabi tutulmus ve elde edilen goérintd,
47,5 derece 1sitilmis civayr kapsayan bir tepsinin igerisine konularak gorintii ortaya
cikarilmistir. Boylelikle gorintiniin ¢ok kisa slrede ortaya cikmasi nedeniyle bir
yagliboya resimle mukayese edilmeyecek derecede ucuz fakat cogaltilamadigi icin de
kusurlu olmustur. Ustelik ortaya ¢ikan goriintii dogrudan pozitif goriintii olmustur. Ama bu
kusurundan dolayr yani hem cogaltilamamasi hem de dogrudan pozitif olmasi, fotografi
biricik ve 6zgin kilmistir. Ne var ki, makineden beklenen nitelik, biriciklik ve 6zgunlukten
ziyade seri Uretimi saglamasi olmustur. Cok gegcmeden, 1840’lara gelindiginde 15101 daha
fazla gecirebilen mercekler sayesinde poz siresi kisaltiimistir. Ayni sureler igerisinde
Henry Fox Talbot birtakim kimyasal maddelere batirilmis k&gitlar tizerinde goruntiler elde
etmis ve negatif gorlntlleri pozitif gorlntllere cevirerek ¢ogaltmanin énundeki engeli
kaldirmistir. Uglincli asama olan seri Gretim ise 1851 yilina gelindiginde, Frederick Scott
Archer tarafindan islak levha yontemiyle gerceklestirilmistir. BOylece; genel hatlari ile
modern fotograf teknolojisinin de temeli atilmistir (Yilmaz, 2013). 1870°l vyillara
gelindiginde pozlama siiresi birkag dakikadan 1/25 saniyeye kadar dismustir. Bu donemde
emulsiyonlar oldukca gelismis, hassaslasmis ve zamanlama da buna paralel olarak
kisalmistir. Bu gelismelere paralel olarak fotograf makineleri de optik ve mekanik
ozellikleri agisindan gelismistir. Fotografcilar igin stidyolar kurulmus, seri Uretime olanak
veren fabrikasyon uretimler baslamistir. 1881°de George Eastman bir sirket kurmus ve
kuru cam filmleri imal etmeye baslamistir. Teknolojik gelismelere paralel olarak, fotograf
makinesi filmleri 1887 yilina gelindiginde gelistirilmis ve selloit filmler elde edilmistir.
Bu seliloit filmler, bir stire sonra daha kullanigli hale getirilmek maksadi ile bir makaraya

sarilmak suretiyle cogaltiimistir. (Topdemir, 2002)

Fotograf ve makinenin icadi ile ilgili bu arastirmalardan sonra fotografin ve makinenin
islevleri (zerinde durulmustur. Bu baglamda, fotografin birinci gorevi belgelemek
olmustur. Her fotograf bir belge olarak kabul edilmistir. Béylece, 1900’lerden baslayarak
John Tomson, Viktorya ve Edward ingiltere’sini fotograflayan ve en az 25.000 kare



27
fotograf ¢ektigi dustnllen Sir Benjamin Stone, Jacques-Henri Lartigue ve yasamini Paris’i

fotograflamaya adayan Eugene Atget gibi isimler belgesel fotografciligin énde gelen
isimleri olmuslardir (Algan, 2007).

Susan Sontag “Fotograf Uzerine” adl kitabinda, bir seyin fotografini cekmenin o seyi ele
gecirmek oldugunu belirtmistir. Ayrica fotograf, insanla dlnya arasinda bir bilgi
ahisverisinin de baslangicini olusturmustur. Bu da bir glcglenme duygusu uyandirmistir.
Bunun disinda fotografin kanit teskil edici 6zelligi de s6z konusu olmustur. Bir sey
hakkinda duyulan ve sipheli bir durum teskil eden olay ile ilgili olarak o olayin bir

fotografi elde edildigi zaman kanitlanmis olmaktadir (Sontag, 2005).

Fotograf ilk icat edildigi yillarda gercekligi (nesnel gerceklik) yansitmasi ve yeniden
basilabilme 6zelligiyle 6nem kazanmistir. Hem tarihsel hem de bilimsel agidan bakildig
zaman fotografin, tarih icerdigi, gecmiste yasanmis olan olaylari ve uygarliklarin ayni
goruntistni gelecek yillara tasidigr ve bilimsel calismalarin gérintisund dinyanin her
yerine gonderilebilmesine olanak kildigi gorilmastir.  Ornedin  Avrupa’ya veya
Amerika’ya gitme olanagi olmayanlar icin Avrupa ya da Amerika’daki sanat eserlerine ait
resimlerin, dinyanin her yerinde yayinlanmasi, bu eserlerin gorilmesi ve bu eserler

hakkinda bilgi edinilmesi acisindan ne kadar etkili oldugu gorilmastur (Gokgoz, 1977).

Zuhal Ozel Saglamtimur’un, Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi tarafindan yayinlanan
slireli e-dergisinin 37. sayisinda yazdigi, “Walter Benjamin’in Bakis Acisindan Tarih ve
Fotograf iliskisi” makalesinde belirtti§i gibi, gecmisi giiniimiize tasidigi diisiiniilen
fotograf, resmin, gravirin, litografinin yerini aldigi gibi zaman zaman sozlin yerini de
almis ve tarihte onemli bir rol oynamistir. Bulunusundan 21. yizyila uzanan siireg
icerisinde fotografin, teknik bir anlatimdan sanata doniismesinin yani sira tarihsel
anlatimlarin da 6znesi olmasi kiltlrel anlamda énemli géralmustir. Olaylarin ve anlarin
bir kopyasini Ureten fotograf, teknigin olanaklariyla tarihin nesnel olarak yeniden
uretilmesini saglamistir. Bu baglamda fotografin bir sanattan cok “onu 0Onceleyen
teknolojiler gibi tarihin analojik bir kopyasini dreten” yeni bir ara¢ gibi gorilmesi
kacinilmaz olmustur. (Saglamtimur, 2013). Ozellikle Sanayi Devrimi déneminde ve

sonrasinda burjuva ve aristokrat sinifi portrelerinin kalici olmasini istemislerdir. Toplumun
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isteklerinin yani sira fizik ve kimya bilimlerindeki gelismelerin hizlanmasi da fotograf

teknolojisinin gelismesini tetiklemistir. 19. ylzyil fotografta en 6nemli gelismelerin
yasandigi ylzyil olmustur. Bu yizyil ve sonrasinda hem makinenin kendisinin teknolojik
olarak daha gelismis sekillerde hem de gorinti kalitesi bakimindan daha seri ve hizli
fotograflar Uretilmesine olanak saglamistir. Bu gelismeye paralel olarak ressamlarin da
calismalarindaki gercekligi yansitma anlayislarinda kokliu degisimler meydana gelmistir
(Yilmaz, 2013).

Fotograf ve makinenin bu gelismelerinin ardindan, 1888 yilinda Kodak firmasi; film,
banyo ve baski Ucreti icerisinde olan fotograf makinelerini Uretmistir. Bu fotograf
makineleri: “Dugmeye basin, gerisini bize birakin!” slogani ile satilmaya baslanmistir.
Fotografik goruntiler, resimden daha mikemmel bir perspektif ve netlik sagladigi igin
sanat cevrelerinde tartismalara yol agmistir. Fotografin ilk otuz yilinda ve sonralari bazi
fotografcilar negatif tizerinde oynayarak fotograf Gizerinde dokular meydana getirmislerdir.
Bu dokular firca darbelerini andiracak sekilde yapilarak “resim gibi” olani yakalamaya
calistimistir (http://home.anadolu.edu.tr/~ealgan/1.bolum%20tarihce.pdf).

Bilim insanlari tarafindan binlerce yil cahsilarak kesfedilen fotograf incelendiginde;
fotografin, duragan bir goriinim olarak bize sundugu seyin coktan gerceklesmis olaylarin
ve hareketlerin bir anlik goriintisii olarak belirlenmistir. Buna “Fotografik imaj”
denilmistir. “Fotografik imaj” zamanin gegisini gosterememektedir. Yani duragandir.
Boylece fotograf sadece ge¢cmisteki olaylarin goriintlisunii bize verebilmis ama gérintunin

kendisini verememistir (Greame ve Dant 2002).
3.2.1.2. Teknolojik Gelismeler

Fotograf makinesinin icadindan sonra insanlar harekete duydugu 6zlemle sinemaya bir
adim daha yaklasmis ve elde ettigi goérintuleri hareketli hale getirecek teknoloji tzerinde

calismalarini yogunlastirmistir.

Kicukcan, v.d. (2011) “Hareketli Goruntunin Tarihi” adli kitabinda da belirttikleri gibi,
tarihe gecmis ilk goruntt-muzik eslesmesi blyali fenerin bulunmasiyla olmustur. Bayalu
fener denilen bu ilkel sinema aygiti giderek butin Avrupa’da yayginlasmis ve halkin
eglencesi olmustur. Buyllu fener vasitasiyla, karartilmis odalarda toplu gosteriler
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yapiimistir. Bu gosterilerin en etkili olani Belgikali Etienne Gaspar Robert tarafindan ilk

defa 1798 yilinda Paris’te ve daha sonra da bltun Avrupa’da yapilan “Fantazmagorya

(Phantasmagoria)” gosterisi olmustur.

1880’lerin sonlarina kadar bu calismalar Avrupa ulkeleri ve Amerika’da hiz kazanmistir.
Fakat yapilan calismalar, fotograflarin kaydedildigi cam yizeyler ya da isiga duyarli
maden levhalardan ibaret olarak kalmistir. Bunlar da ¢ok hantal ve kullanissiz oldugundan,
daha hafif ve yine 1s1ga duyarli malzemelere ihtiya¢c duyulmustur. Butn bunlara ragmen,
ne “Thaumatrope” ne de “Blyull Fener’’in resimli camlari, teknik nedenlerle dogrudan

sinematografin kesfinde dncullik yapamamislardir (Tekinalp, 2003 ve Kiigikcan, 2011).

Bu buluslar takip eden seriiven, bazi degisik mercekler ve aynalardan olusan prizmalarla,
aygitlar daha da gelistirilerek hareketli resimlerin bulunusuna kadar gelinmistir. 17.
yuzyihin sonlarina gelindiginde Johannes Zahn, cam Uzerine ¢izili bir dizi resmi donen bir
daireye yapistirmis ve bu resimlere arkadan 1sik kaynagi vererek donen dairedeki pes pese
resimleri yansitmak suretiyle hareketli goériinti elde etmeyi basarmistir (Teksoy, 1975). Bu
arada calismalarini hizla devam ettiren Reynaud’un gelistirdigi ve kisa stirede ¢ok biyik
ilgi goren praksinoskop, dénemin en yaygin oyuncagi olmustur. Bunun (izerine Reynaud,
kicguk bir isletme kurarak praksinoskop uretmeye baslamistir. Daha sonra praksinoskopa
bir de blydli fener eklemis ve hareketli resimleri bir perde izerinde yansitarak oynatmayi
basarmistir. Reynaud Paris’teki balmumu heykelleriyle Gnlti Grvin Mizesi’nde optik
tiyatro adini verdigi ve buyUk bir bedeni toplayan duzenli gosteriler yapmistir. Reynaud’un
bu gosterileri karmasik olsa da sonugta sinema gosterileri olmustur. Reynaud resimleri,
kenarlari delikli bir seluloit film Uzerine c¢izmek suretiyle, daha sonra sinemanin da

kullanacagi delikli filmlerin ilk kullanicisi olmustur (Wells, 1998).

Makineler, teknolojinin gelismesine paralel olarak gelisme gostermistir. Bu baglamda,
Franz von Uchaitus 1853 yilinda Phenakistoscope ve Stroboscope araclarini buyull fener
ile birlestirmis ve tipki Strobodcope’de oldugu gibi iki disk ve bir de 151k kaynagi bulunan
aleti icat etmistir. Disk manuel olarak donduruliirken, kaynaktan gelen 1sik mercekten
gecerek yariklardan gordigu resmi bir duvara ya da perdeye yansitmaktadir. Bu bulus ile
ilk defa hareketli bir gorintl disariya yansitilmistir. Bu aygitin adina Projektor denilmistir
(Tekinalp, 2003 ve Kugukcan, 2011 ).
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1878 yilina gelindiginde, Fransiz bilim insani Marey ile Amerikali bilim insani

Muybridge, Zoetropee adli aygiti icat etmislerdir. Zoetropee duragan resimleri
deviniyormus gibi gosteren bir aygittir. Daha sonra Marey, Muybridge’in yontemlerinden
hareketle yaptigi bu incelemeleri takip ederek, kuslarla ilgili yaptigi arastirmalarin
sonucunda, fotograf tifegi adi verdigi bir fotograf makinesi gelistirmistir. Marey,
gelistirdigi bu aygit sayesinde, saniyede on iki fotograf cekerek ucan bir kusun
hareketlerini en ince detaylarina kadar fotografa alabilmistir. Makine kucuk, hafif ve
kullanish olup, kuslari dogal ortamlarinda saptamaya yeterli hizdadir. Marey, seltloit film
uzerine fotograflar cekmeye basladigi zaman, alet artik Kronofotograf adini almistir. Bu
sayede daha az zamanda daha ¢ok fotograf karesini (dakikada 100 kare) elde etmeyi

basarmistir (Canales, 2011).

Erdogan ve Solmaz (2005)’Iin “Sinema ve Muzik” Kkitabinda; teknolojik gelismeler
kronolojik olarak siralandiginda, sinemaya kadar gelen surecteki Uretim araclarinin

gelismesinin asagida bulunan tablodaki gibi oldugu ifade edilmistir.

Tablo 3.2.1.2.1. Kronolojik olarak teknolojik gelismeler tablosu (Erdogan, 2005).

Tarih | Buluslar Bulusun Adi
1640 | Alman Papaz | Buyull fener
Kricher
1794 | Panaroma Oncii sinema salonu
1824 | Peter Roger Imajlarin kalicihgina dikkat cekti
1832 | Belgika Phenakistoscope
Avusturya Stroboscope
1838 | ingiltere Stereoscope resimler t¢ boyutlu gosterildi
Wheatstone’s
1878 | Muybridge Hareket eden at resmini gekti
1878 | France Peaxinoscope, gorlinti oyuncagi
1889 | T. Edison ve | ilk hareketli resim kamerasi (kinetography) ve seyredici
W.Dickson (kinetoscope)
1890 | ingiltere  Friese- | Kinematograph kamera ve projektdr yapti
Greene
1892 | T.Edison ve | Peep-show kinetescope yaptilar
W.Dickson
1894 | Lumiere Kardesler | R. Paul’un kamerasini cinemagraphe igin aldi (sinema adi
buradan ¢iktr)
1895 | Lumiere Kardesler | Paris’te ilk hareketli resim kamerasini yapti, ilk sinema
salonu acildi ve ilk film gosterisi yapildi
1896 | T. Edison Edison perdeye yansitma sistemini vitascope diye
adlandirdi
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1896 | New York Ik sinema salonu agild
1907 | Bell and Howell Film projeksiyon sistemini gelistirdi
1908 | Smith ABD’de Gercek renkli hareketli resimleri sundu

1912 | Film Kamerasi Elle gevrilenlerin yerini motorlu kamera aldi
1922 | Fox  Movietone | Film’de ses deneyimini yapti

Haber
1922 | Tecnicolor Filmler icin iki renk siirecini sundu

1922 | Almanya UFSA “Optical ses track” olan film yapt, kirmizi ve vyesil
mercekle seyredilen ilk ¢ boyutlu film

1927 | Ik sesli sinema “The Jazz Singer” ayri phonograf kaydiyla vitaphone
teknolojisini kullandi

1930 | Sesli sinema Standart olarak kabul edildi
1935 | Eastman-Kodak Kodachrome renkli film
1941 | Moskova Stereo ses konuldu
Sinemasli
1952 | Sinema Ug boyuth film ve genis ekran
1977 | Video Evlerde video kasetle video seyredilmeye baslandi
1980 | Fransa Holografik film bir martinin ugusunu gosterdi
1982 | Japonya Elektronik resim kaydeden filmsiz kamera Gretildi
1990 | Teknoloji DVD, VCD, home theatre ve diger dijital teknolojik aletler
+

3.2.1.3. Goz ve Ag Kat Yanilgisi

Goz yanilsamasi ilk defa 1.S. 130 yilinda iskenderiye Okulu’ndan Yunanl astronom ve
filozof Cladius Ptolemaios tarafindan gece gozlemlerinde, mesaleleri izlerken fark edilmis

ve yazilmistir (Betton, 1989).

Yukarida aciklanan ve sinemanin kesfine kadar gegcen zaman icerisinde, sinema
makinesinin icadinda insan gozinin ag kat yanilsamasi olarak da bilinen g6z kusuruna
dayanmistir. Fakat buradaki yanilsama ile sanattaki yanilsamayi birbirine karistirmamak
gerekir. Sanatta yanilsama, bir numara, kandirmaca, g6z boyama ya da gerceklikten kacis
degildir; sanatta yanilsama, kendisiyle yari soyut, buna karsin biricik ve genellikle

duyulara hitabeden ifadeci formu olusturdugumuz “sey” dir (Langer, 2012).

Alim Serif Onaran (2012) sinemay! tanimlarken, “Gdzlerimiz kusursuz olsaydi, sinema
olmazdi” demistir. Bu baglamda, baslangicta sinema filmleri, basit aygitlarla fotograflarin
hareketliymis izlenimi vermesinden ibaret olmustur. Fakat bu makinelerin gosterdigi
hareketlilik insan g6zunun ag tabakadaki gorintiyd kisa sureli de olsa hapsetmesine

dayaniyor olmasindan kaynaklanmistir. Bu retinada iz birakma bilgisi Antik Misir’dan bu
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yana bilinen bir olgudur. Bu bulguya gore gorunti, gézden kaybolduktan sonra da ¢ok kisa

bir stire hala goriintiiniin beyinde tutulmasidir. Ornegin, isik kaynagina bakan bir kimsenin
aniden gozlerini ya da 1sik kaynagini kapattigi zaman 1s1g1 hala gérmeye devam etmekte
oldugu goérulmastdr. Bilim insanlari gozin bu yapisindaki 6zelligi sayesinde, insan
g6zinln saniyede 16 resmi arka arkaya izlediginde sanki hareketliymis gibi gordiguni
kesfetmislerdir. Boylece retinada iz birakma bulgusu sinemanin temelini olusturmustur
(Oz6n, 1964). Oz6n’iin (1985) bahsettigi oyuncaklardan en ilkel 6rneklerden biri olan ve
hemen herkesin denedigi Thaumatrope’dur. Kartonun bir yuzine bir kus resmi ¢izilmis,
diger ylzlne de kafes resmi cizilmistir. Karton iki ucundan iple baglanmistir ve bu ip
dondurulerek gerildikten sonra ters yone dogru donunce kus kafesin igindeymis gibi
gb6zukmustir. Boylece gbzumuiz, ilk goérdigi resmi daha silmeden, ikinci resim goze

verildigi icin her iki resmi ayni anda st Gste bindirerek gormis olmaktadir.

“1832’de Phenakistoscope, Joseph Plateau tarafindan gelistirilmistir. Phenakistoscope
kelimesinin Yunanca kokeni “G0z Aldatmasi”dir. Phenakistoscope; hareket illizyonu
yaratmak icin gozdeki hareketi saklama, yani gozin a§ kat yanilgisi prensibinden
yararlanmistir. Phenaskistoscope bir silindir etrafinda donen ve kenarlarinda ince yariklar
bulunan bir diskten olusmustur. Bu yariklarin hemen altina denk gelen pes pese surecleri
gosteren resimler konulmustur. Disk ayna karsisinda dondurulirken, yariklardan bakilinca,
g6z bu resimleri hareketliymis gibi gérmustur. Burada da yine goziin ag kat yanilgisindan
faydalanilmistir”(http://is.muni.cz/el/1421/jaro2008/FAV128/um/pristoje_19._stoleti.pdf ).

G0z ve ag kat yanilgisina diger 6rnekler de, 1834’de ingiliz bilim insani Horner’in buldugu
Zoetrope ile Ritter Von Stampfer’in Stroboscope adli aygiti olmustur (Wells, 1998). Fakat
bir sure sonra, Charles Emile Reynaud, 1891-1896 yillarinda bu gelismeleri tersine
cevirmistir. Cizgi filmin buylk babasi sayillan Reynaud, Zoetrope’un biraz daha degisik
yapisina sahip olan bir alet kesfetmistir. Bu aletin adi Praksinoskop’dur. Zoetrope
aygitinda bulunan tamburdaki yariklarin yerine, cemberin icine 12 adet ayna yerlestirilmek
suretiyle yapilmistir. Her ayna bir resmin tam karsisina konulmustur. Bakan g6z, tambur
dondurdliunce resimlerin aynalardan yanilsamalari sayesinde hareketliymis gibi gormustur.
Bu yanilsamalar da gozun ag kat yanilgisina birer dérnek olmustur. Reynaud, bu alet
yardimiyla halka Theatre Optique’te 15-20 dakikalik ve Ustelik de muzik esliginde resimler
gostermeyi basarmistir (Konuralp, 2000)
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3.2.1.4. Sinemanin Kesfi

TUum bu gelismeler 1s1ginda sinema dedigimiz gercek hareketin kesfine sira gelmistir. Bilim
insanlari sinemanin ilk kesfedildigi yillarda fotografin yapamadigini yapmayi basarmistir.
Sinemanin gelismesine giden yolda fotograf makinesi ile hareketsiz fotograflarla
olusturulan gorlntd, tek bir anin dondurulmasini ve kaydedilmesini saglamistir. Oysa
hareketli resim yoluyla insan yasaminin her ani hayatin devamlihg ile birlikte
kaydedilmistir. Sinema teknolojik gelismelere paralel olarak, sessiz filmlerden sesli
filmlere, dar ve kucuk ekranlardan genis ekranlara, siyah beyaz filmlerden renkli filmlere,
iki boyutluluktan t¢ boyutluya dogru gelisme gostermistir (Erdogan ve Solmaz, 2005).
Boylece sinema, hareketleri saptamayi gerceklestirebilen ilging bir bulus olmustur. insanin
aklina gelen her tiirli hareket filmin tzerine kaydedip saptanabilmistir. ilk filmler bir
yenilik olarak, seliloit GUzerine bir trenin hareketlerini, sokaktan gecen kalabahgi, bir
fabrikanin dagihsi sirasinda iscilerin hareketlerini géstermek icin girisilen ilkel cabalardan
ibaret olmustur. Bu nedenden dolay1 film ilk baslarda yapisi geregi sadece bir “canli
fotograf” olmustur. Sinemay! sanat diinyasina baglamak icin girisilen ilk denemeler dogal
olarak tiyatroyla sinirli kalmistir. Yine bunun gibi sadece bir yenilik olarak, trenin ve
hareketli deniz dalgalarinin ¢ekimlerine benzer bir sekilde, oyuncularin canlandirdiklari
komik veya dramatik karakterlerin yer aldigi sahneler gosterilmeye baslanmistir. Bu
baglamda, bu ilkel filmlerin gosterildigi oldukca kicuk ©6zel salonlar acilmaya
baslanmistir. Film artik bir endustrinin hem de ¢ok karli bir endustrinin niteliklerini
kazanmaya baslamistir (Pudovkin, 1966).

Bilimsel olarak hareketli resimlerde hicbir hareket yoktur. Bu hareket yanilsamasi perdeye
aktarilan fotograflarin ardisik dizilimleri sonucunda ortaya ¢ikan yanilsamadan ibarettir.
Insan goziiniin 6niinden gegen yirmi dort kare, saniyenin 1/60’i igin dngoriilen resimlerin,
birlikte akiskan bir dizilim iginde olan bu gorintilerin birlesmesinden meydana gelmistir.
Perdeye yansiyan resimlerin hareketli goziikmesinin sebebi de bu olmustur. Ama mucitler,
hareketli goruntt denilen bu basit prensibi uygulamaya koymak ic¢in binlerce yil dinyanin

baska baska ulkelerinde calismislardir (Dixon ve Foster,2008).

Buraya kadar yapilan aciklamalar i1siginda; sinemanin kesfine giden yolda 6nce fotograftan
yola cikilmig; fotografin kesfiyle birlikte hizla geliserek devrim niteliginde kesfedilen
fotograf karelerinin, ardisik olarak siralanmasiyla yapilan gosteriler, sinemanin kesfinde,
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Lumiere Kardeslerin sinematografina gelene kadar ¢ok 6nemli adimlari olusturmustur.

Fotografik devrimin basini hareketli resimler cekmektedir. Bu devrimin dnciisi de sanayi
fotograflarinin ustalarindan Eadweard Muybridge olmustur. Muybridge, her birisi 1/2000
saniye hizla calisan ortictli elektromanyetik kontrol sistemli 12 kameray! atlarin kosu
yoluna siralamistir. Atlarin 6nlinden gectigi her makine elektromanyetik bir tetiklemeyle
devreye girerek cekim yapmistir. Bu deney sonucunda elde edilen fotograflar, insan
g6zunun hareketi izlemedeki yanilgilarini agiga cikarmistir. 1880 yilinda Zoetrope aygitina
benzer bir alet gelistiren Muybridge, San Francisco, California Glzel Sanatlar Okulu’nda
kendi fotograflarinin hareketlendirilmis gorintulerini bir perdeye yansitmistir. Etienne —
Jules Marey, Muybridge’nin fotograflarindan yola c¢ikarak 1882’de “An Fotograflar” adini
alan uygulamalari elde edecek bir makine gelistirmistir. Marey’in bu makinesi, sinema

kamerasinin 6nclsi olmustur.

Hentz Lumire Kardeslerin sinematografi kesfedilmeden once, sinemanin kesfinde ¢ok
emegi gecenlerden birisi olan Thomas Edison, 1832’de Kinetograf isimli bir cekim
kamerasinin telif hakkini tescil ettirmistir. Edison’un c¢alismalari devam etmis ve
1888’lerde hareketli gorintl tzerine bir dizi arastirma daha yapmistir. 1889°da Marey’i
ziyaret ederek rulo film mekanizmasi hakkinda bilgi almistir. 1890 yilinda Edison ve
yardimcisi  William Laurie Dickson, kameranin ilkel icadi olan *“kineteskop”u
gelistirmiglerdir. Kineteskop’u gelistirirken sadece goriintu Gzerine degil ses Uzerinde de
durmuslardir. Edison ve Dickson yaptiklari icadin ¢ok ilgi gérecegini disunmusler ve Kara
Maria (Black Maria) adl ilk film stidyosunu kurmuslardir. iki bélimden olusan bu
stidyoda, arka tarafta kineteskop On tarafta da hikayelerin filme alinacagi stiidyo odasi
kurulmustur. Burada sirk hayvanlari, akrobatlar, trapezciler, boks magclari vb. ¢ekimler
yaptimistir (Bordwell ve Thompson, 1997).

Edison 1895’te kineteskop ile daha Onceden kesfettigi fonografin birlestirilmesiyle
meydana getirilen “’Kinetophone’” adli aygiti kesfetmistir. Bu aslinda ilk ses ve gorsel ile
uyumlu gosteri olmustur. Bu gosterimler basarili olmasalar da sinemaya giden yolda sesin
ve goruntunun bir araya getirilmesi cabalari icin 6nemli bir adim olmustur (Kigtkcan,
Kesim v.d. 2011).

Sinemanin kesfinde, Thomas Edison, Louis Le Prince, William Friese Green ve

Wordsworth Donisthrope hareketlilik konusunda c¢ok calisan mucitler olmuslardir.
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Donisthrope yeni gelistirilmis film sellloitini kullanarak 1890°da Trafalgar Meydani’ni

filme cekmistir. Bu erken donemde Hugo Minsterberg, Vsevolod Pudovkin, Sergei
Eisenstein ve Rudolf Arnheim, sinemaya kuramsal agiklamalar getirmislerdir (iri, 2011).
Boylece bu gelismeler sinematografa giden yolu olusturmustur. Sinemaya giden yoldaki bu
teknolojik gelismelerin neticesinde, 13 Subat 1895’te Lumiere Kardesler tarafindan
sinematograf aygiti icat edilmis ve 22 Mart 1895’te ilk gosterilerini gergeklestirmislerdir.
28 Aralik 1896°da ise Paris’te, bir yeralti cafe’sinde sinematograf ile halka acik ilk
gosterilerini  yapmislardir. Boylece “Cinematographe Lumiere” adiyla icat ettikleri
makineyi tescil ettirmislerdir. Bu ilk sinematoraf hem alici kamera hem de gdsterici sinema
makinesi islevini gérmustur. Ahicinin ¢ektigi goruntilerin basimi isi de sinematografin
icerisinde gerceklestirilmistir. En onemlisi de gorintileri gercege en yakin bicimde

perdeye yansitabilmek icin gerekli hiza ulagiimistir.

19. yizyila gelindiginde artik sinema denildiginde akla ilk gelen Lumiere Kardeslerin
buldugu sinematograf olmustur. Andre Bazin’in de belirttigi gibi artik fotografik imajin

daha ileri asamasina gegilmistir (Bazin, 2011).

Hareketin degisik evrelerini gosteren kiiglik gortntilerin birlikte gelisiguizel birlestirilmesi
ile bu gorintu dizilerinin birbiriyle iliskilenebilecedi duslncesi arasindaki fark film
yapimcilari tarafindan kavrandiginda ise film dili dogmustur. Bir gorsel iletisim araci
olarak sinemanin gelisim oOykusd, film dilinin gercegi kavrama yetisiyle dogrudan
ilintilidir. Ancak film dili, strekli degisen bir kavram ve bir algilama formudur (Arijon,
2005).

1896°da Maksim Gorki, Rusya’da ilk defa bir film izlemistir. Sessiz bir blytnun griligi
icinden bir tren, insanlarin yasamlarina dogru akmaktadir. Bu gérintlnin cok etkisinde
kalan Gorki, hichir zaman bdylesi bir anlatim formunun bir giin para basma makinesine
dondsecegini tahmin etmemistir. Sinemanin bilimsel amaclari olan ve en ¢ok da egitim icin

kullanilabilecek bir kesif oldugunu disunmustir (Butler, 2005).

“Sinirlerimiz geriliyor, dis guciniz sizi alisiimadik, tekdiize, renksiz, sessiz, bambagska bir

dunyaya goturuyor. Bu siyah-beyaz, suskun golgeleri gérmek insani ¢ok etkiliyor. Yoksa
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gelecegimize iliskin bir gdnderme mi var bu gérintiilerde?” ? Gorki’nin bu ilk film

gosterimine sahit olmasi sinemanin en erken donemlerine denk diismektedir.

Bir sanat formu ve teknoloji olarak, sinemanin buglin yuz yildan fazla bir ge¢misi
olusmustur. Gelisen bu teknoloji, daha o dénemlerde biylk bir sanayi olma yolunda
ilerlemeye baslamistir. Teknolojinin hizli gelisimiyle giderek bu ginki konumuna gelen
sinema, dunya capinda kentsel, kirsal alanlarda, okullarda, isyerlerinde, evlerde; hemen
hemen her yerde en populer eglence formuna dénuserek girisimcilerin, sanatcilarin, bilim
insanlarinin ve politikacilarin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Sinema, eglence araci
olmasinin yani sira egitim, bilimsel arastirma ve propaganda araci olarak da cokca
kullaniimistir (Nowell, 1998).

Sinemanin icadindan birka¢ yil sonra 1900’1U yillarla birlikte, diinyanin pek ¢ok Ulkesinde
pek ¢ok Kisi sinemayla ilgilenmistir. Yasanmis gercek olaylarin, zaman gegtikten sonra bir
perde Uzerinde yinelenmesi seyredenleri saskina cevirmistir. Ustelik Papa’dan, uzak
ulkelerin krallarina dek, baska tirli gorme olanaklari mimkin olmayan Kisileri
gorebilmek, gidemeyecekleri uzak Ulkeleri perdede gorebilmek c¢ok heyecan verici
olmustur. Kisa surede binlerce birer dakikalik filmler cekilmistir. Bu arada yogun bir bilgi
ahisverisi de baslamistir. Haziran 1900 tarihli kisa sinema filmi “Grandma’s Reading
Glass” filmi ile sinemanin tarihi baslamistir. Filmde tek hareketler (enstantane) belirli bir
amac dogrultusunda sahneler arasina girmistir. Bu durum film dizenlemenin (editing),

kurgunun da dogusu olmustur (Diker, 2014).

Seyircisi kim olursa olsun, sinema aygitlari showmenlerin eline gegctikten bir siire sonra
sinema bir endustri dali ve daha sonra da sanat olmustur. Boylece filmcilik, ticari bir
girisim olarak Orgutlenmeye baslamis ve 1905’le birlikte sinema salonu anlayisi
yerlesmistir. 1908 yilina gelindiginde Amerika’da 5.000 den fazla “Nickelodeon”

olusmustur. Nickelodeon’larda film gésterilerine piyano eslik etmistir.*

? Dogu Bati, Sinema Tutkusu | Dergi Subat-Mart-Nisan 2015. Sayi (72).
* Can Diker, Dogus Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarim Bélimi Ogretim
Gorevlisi, “Sinema Tarihi" Ders Notlari, (1), 2014.

* Adini bes sent (bir nikel) degerindeki bilet fiyatindan ve Yunanca tiyatro anlamina gelen” odeon”dan
almistir. ilk nikelodeon Amerika’da 1905 yilinda yiiz koltuk kapasiteli olarak yapilmistir.
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Zincirin yaratim, dretim, dagitim ve gosterim olmak Gzere butln halkalari tamamlanmistir.

Sinema, sinema yazarlari ve bilim insanlarina gore, 1900’lerde Amerika’da bir atraksiyon,
ingiltere’de bir zanaat olarak gelisirken, Fransa’da bir endiistri olarak dogmustur. Zanaat
asamasini da gecen Charles Pathe, 1900°de Vincennes’de bir film Gretim sirketi kurmustur.
Bu firma hizla biyumus ve Charles Pathe sinemay tekeline almistir. Gaumont firmasi da
Pathe’nin tek rakibi olarak Fransiz sinemasinin gelisimine katkida bulunmustur (Betton,
1989).

Bu iki firma Birinci Dunya Savasi sonuna kadar Avrupa film endustrisi tizerinde kesin bir
hakimiyet kurmustur. Pathe, 1909°da ilk uzun filmini, Victor Hugo’nun romaninin doért

makaralik bir uyarlamasi olan “Sefiller” ile gerceklestirmistir.

Pathe Freres, 1914’te ABD’deki stiidyolarinda, beyaz perdenin ilk ve en 0nli dizi
filmlerinden The Perils of Pauline’in ilk bolumlerini hazirlamistir. George Melies, 1914°de
kadar dort yuze yakin film ¢ekmistir. 1902°de ¢ektigi ilk kurgu film Ay’a Yolculuk, bunun
onemli bir 6rnegidir. Sinema, ortaya c¢ikisinin ilk on yilinin sonunda, ilging bir yenilik
olarak kendini ispatlamis ve hizla geliserek butiin diinyaya hiikmeden bir sanayi sektori ve

cok etkileyici bir sanat olmustur (Gurdilek, 2008).

Teknolojik gelismelerin devami ile sonraki on yilda sinema, Kitle iletisim araci olma, kendi
bicimsel geleneklerini, endustriyel yapisini ve gosterim mekanlarini tamamlama yoniinde
o6nemli adimlar atmistir. Artik sanat haline gelmeye baslayan sinema, kitlelerin en buyik
eglence kaynagi haline gelirken, 20. yuzyilin baslarinda bir ticaret ve sanayi endistrisi
olmustur. Sinemada ¢ogu zaman bir roman, 0yki ya da gercek bir olaydan yola ¢ikilarak
film Gretilmistir. Bunlar, yasam ve olaylar dstiine yogunlasmis duygu ve disuncelerin dil
diizeyinde en ekonomik bicimde ve ¢cogu zaman estetik kurallara boyun egilerek retilmis
bicimlerinden olusmustur (Adanir, 2003). Kesfedilmesinden sonra hizla gelisen sinema, ilk
biylk gelismelerini Avrupa’da yasamistir. Fakat bir stire sonra bu alandaki Gstnligund
Amerika’ya kaptirmistir. Bundan sonra da Hollywood’un énlenemez yikselisi baslamistir
(Pearson, 2003).

Boylece sinemanin kesfine kadar gecen siire 6zetlendiginde: ilk defa insanlik suda kendi
suretini gérmistur. insanlar avcilik toplayicilik yaptiklarr dénemlerde ister ayin, bilyii ya

da haberlesme amaciyla olsun yasadigi duvarlara gorduiklerini cizerek yansitmistir. Yaptigi
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her resimde, esyada, heykelde hep hareketin 6zlemini duymustur. Binlerce yil gectikten

sonra bu resimleri bir makine araciligiyla kalici olarak olusturmayi basarmistir. Daha sonra
da bu resimlerin c¢ogaltilmasi icin arastirmalar yapmistir. Gecgen binlerce yilda hic
durmadan calisarak nihayet 6zlemini duydugu hareketliligi yakalamistir. Bununla da
yetinmeyerek sinemay! kesfetmistir. Yuzlerce yildir insanlarin en temel eglence araci olan
sinema, bilim insanlarinin istedikleri gelismeye de sahip olmustur. Sinemanin
kesfedilmesinden sonra, sinemayla birlikte bir¢cok yenilik de ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Boylece sinema bir endstri olurken bir yandan da baska endistrilerin olusumuna katki

saglamistir.
3.3. Siyasal Gelismeler

Karako¢ ve Mert (2013)’in de belirttikleri gibi sinema insanlari etkileyen bir kitle iletisim
aracl olmustur. Bu etkileme kimi zaman aleni bir sekilde yapilirken, kimi zaman da
seyircilerin bilingaltina hitap ederek olusmustur. Bu bilingaltina yapilan hicum sosyal,
politik, kiltirel vb. bigcimlerde olmustur. Siyasal gelismeler baglaminda, tarihin on binlerce
yil derinliklerinden glinimize kadar yonetenler ve yonetilenler hep var olduklarini,
yonetenlerin her zaman kendi ideolojilerini, yonettikleri kitlelere kabul ettirmeye
cahistiklarini belirtmislerdir. Bu baglamda, kitle iletisim araci olarak kullanilan aygitlar
genellikle iktidarin tahakkiimiine boyun ejmek zorunda kalmistir. iktidar olanlar, 6zellikle
Kitle iletisim araclarini, kendi ideolojileri dogrultusunda bir propaganda araci olarak

kullantimistir.

Jouvenel (1997) sinemanin bir propaganda araci olarak kullaniimasini, “iktidar sosyal bir
tehlikedir. Makul bir zekanin yarattigi bir sey degildir. Yonettigi Kitlenin glcinl ve
potansiyelini kendi amaclari icin kullanmasi yolunda bu gucl gasp etmeyi amaclayan
enerjiyle hareket etmektedir” diyerek orneklestirmistir. ideoloji konusunda ise bircok
bilim insaninin belirledikleri tanimlamalar degisik olmustur. Bu tanimlamalardan Louis
Althusser’e gore, devletin ideolojik aygitlari cesitlidir, bunlara en somut 6rnekler ise,
haberlesme (basin, yayin-radyo, sinema ve televizyon) ile kulttrel (edebiyat, guzel
sanatlar, spor vb.) ideolojik aygitlandir, seklinde tanimlanmistir (Althusser, (2006).
Sinemanin ideoloji ve dolayisiyla ahlakla ne kadar yakindan iliskili oldugunu agiklamanin
gereksiz oldugu savunulmustur. ideoloji ya da ahlak kavrami sinemada sansiir diizeyinde
ortaya ¢itkmistir (Adanir, 2003).
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Sinemanin, kitle iletisim araglari igerisinde belirli ideolojileri halka benimsetmek igin en

etkili propaganda araci olabilecek kapasitede bir sanat dali oldugu, Diken ve Lausten
(2011)’in “Filmlerle Sosoyoloji” adli eserinde de vurgulanmistir. Buna gore, hem bayull
hem de gercekci bir tarafi olan, tim baydleyici, etkileyici gelismeleri bilinyesinde
barindiran sinema, dogumunda, dinyanin tim imgelerini barindiran bir Kitle iletisim
aracina muazzam bir érnektir. Sinema hem temsil eder hem de gdsterir. “Gercegi, idealart,
buglni, gercek yasami, hafizayr ve rlyayr ayni misterek zihinsel dizeyde yeniden
birlestirir. Sinema, insan ruhuna paraleldir” (Diken ve Lausten, 2011). Hepimizin zihninde
bir parca sinema vardir. Sinema, insanla yasadigi dinya arasinda etkilesim kapasitesini

arttirir.

Siyasal gelismeler cercevesinde ideolojilerin kitle tizerindeki etkisiyle ilgili olarak, Herman
ve Chomsky (2012)’nin “Rizanin Imalati, Kitle Medyasinin Ekonomi Politigi” adl
eserinde de belirttikleri Uzere, film ve kitap gibi medyalar ¢cok uzun zamandan beri
kapsamli kuresel pazarlara sahip olmustur. Fakat ulusal anlamda medya aygitlarinin kiltur
ve siyaset izerindeki etkileri cok yenidir. ideolojinin etkileri baglaminda, Kabadayi (2013)
“Film Elestirisi” kitabinda belirttigi gibi, ideoloji bireye rizayla kabul ettirilmistir. Riza
icin bireylerin iknasl, ahlaki, entelektiel ve kiltirel sekilde olabilecegi gibi fiziksel gucg,
zorlama ya da baskiyla da yapilabildigi gorilmustir. Egemen ideoloji, zamanin degisimine
karsi kendisini korumak durumunda kalmistir. Kalturun 6zint olusturan hegemonyada,
egemen iktidar, egemenligi altinda bulunan insanlarin kendiliginden riza gostermelerini

saglamak amaciyla cesitli yollara basvurmustur.

Propaganda baglaminda, izleyiciler tzerinde etkili olan programlar, kamuoyu olusturmak
icin yapilmis olan siyasal programlar veya yonlendirici yayinlardan ziyade bunlarin disinda
kalan filmler, reklamlar, diziler ve eglence programlariyla bir dereceye kadar da haber
programlari bu alanin araglar olmustur. izleyiciler bu programlari seyrederken, farkinda
olmadan etkilenmislerdir (Turam, 1994). Ayni sekilde yine propaganda araci olarak
filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢cok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini
olusturmak uUzere segilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri
sirmaslerdir. Bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis acisini da telkin
etmislerdir (Ryan ve Kellner, 2010).
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Bodwell ve Thompson (2008)’un “Film Sanat” adli eserlerinde belirttikleri gibi filmler,

sinema seyircisini etkilemek icin yapiimislardir. 19. yizyilin sonunda bir halk eglencesi
olarak ortaya c¢ikan filmleri yapan erkekler ve kadinlar, izleyiciye daha zengin ve daha
cekici deneyimleri sunmak icin sinemanin 6zelliklerini  kontrol edebileceklerini

kesfetmislerdir.

Filmin icerigi Ureticisinin ideolojisi dogrultusunda belirlenmesi nedeniyle her film politik
olarak cekilmistir. Sinema bastanbasa ve tamamiyla énceden belirlenmistir. Clink( diger
sanatlardan ya da ideolojik sistemlerden farkli olarak Uretimi, edebiyatin Uretiminde
oldugu gibi gucli ekonomik odaklari harekete gecirmesi bakimindan énem arz etmistir
(Bliker, 2010).

Amerika’da yasanan ve Hollywood’da “Cadi Kazani” olarak adlandirilan “Amerika’ya
Karsi Calisanlari Arastirma Komitesi”’nin Hollywood’da baslattigi sorgulama sureci
devletin sinemayi kontrol altina alma isteginin dolaysiz 6rneg@ini olusturmustur. Bitun bir
sinema sektoriind kontrol altina almaya calisan ve bunda buyik oranda basarili olan bu
girisim sinemanin etki glcunden iktidarlarin ne derece korktugunun bir gostergesi
olmustur (Kirag, 2012).

3.3.1. Birinci Dunya Savasi’nin Etkileri

Birinci Dlnya Savasi Avrupa’daki pek cok llke icin getirdigi sikintilar ve ambargolar ile
Amerika’nin sinema sektoriinde Avrupa’ya gore glclenmesine 6nemli o6lglide sebep
olmustur. Savas, Avrupa igin ticaret aglarini yok etmekle kalmamis ayni zamanda film
uretimi icin son derece 6nemli olan insan hayatl, malzeme ve devam eden deneyler

bakimindan da Avrupa’ya agir bir bedel 6detmistir (Pearson,2003).

Ortayli (2014), Avrupa haritasinda biylk degisikliklere yol acan Birinci Dunya Savasi’nin
-tartismali da olsa bir anlamda- Avrupa i¢ savasl oldugunu belirtmistir. ilber Ortayli’nin
belirttigi  gibi, “Literatirde bu savasin Germen irkinin harbi oldugu 1srarla
belirtilmektedir”. Savas, yizyilin basinda saglanan siyasal dengeler alt st olmus ve
Avrupa’y! dinyanin ekseni olmaktan cikarmistir. Eski imparatorluklar haritadan silinip
yeni devletler kurulurken, milliyetcilige dayanan yeni akimlar giindeme gelmis, bu arada
Rusya’da sosyalist bir devlet kurulmasi, Avrupa’daki ulkelerin emekgi kesimlerinde yeni

umutlar uyandirmistir.
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Nijat Ozon (1985)’iin de beirttigi gibi; pes pese iki diinya savasl yasayan Avrupa’da

calkantili bir donem yasanmis, burjuvazinin kararsizhgi, gerceklerden kagma egilimi fasist
diktatorliiklerin (Almanya, italya, ispanya, Portekiz) kurulmasina yol agmistir. iste boyle
bir ortamda resmi ideolojilerle sanat arasinda catismalar glindeme gelmistir. Bircok
yaraticl sanatgl, siyasal iktidarin kiltur politikasina boyun egmemekte direnmistir. Sinema
da savasin yol actigi daralmayi gidermek icin bir yandan donanimini yenilerken, bir
yandan da savas sonrasi seyircisinin degisen deger anlayislarina karsilik verecek filmler
yapmanin yolunu aramistir. Bu caba kita Olceginde dikkate deger bir atihm
saglayamazken, Almanya ve Fransa’da sanatsal ve kiltirel icerigi tartisma gotlirmez

urtinlerin ortaya ¢gikmasina yol agmistir.

Nijat Ozon’iin “Sinema, Uygulayimi, Sanati, Tarihi” adl eserinde degindigi gibi savas,
Fransiz, italyan ve Danimarka sinemalarinin hizla ilerlemesini durdurmustur. Fransiz
sinemas! savasin propagandasini yapan ve halkin begenisini 6n planda tutan filmler
yapmistir. Savasin sonucu film yapimlarini durma noktasina getirmistir; sinemalar ve
fabrikalar tamamen kapanmustir. italyan sinemacilar tarihi filmler yapmislardir. Fakat ayni
zamanda halki sinemadan nefret etme noktasina getirmislerdir. Danimarka sinema sektoru
ise Alman sinemacilarin istilasina ugramistir. Sinemanin propaganda gucuni kesfeden
Almanya, Genelkurmay’in da destegi ile UFA yapimciligini kurmustur. Kisa bir sire
icerisinde Orta Avrupa’nin en biyik sinema yapimcisi olan UFA, Avrupa’nin birgok
sinemacisini  blnyesinde toplamistir. Avusturyali sinema yoOnetmeni Fritz Lang;
Danimarkali sinema yonetmenleri Asta Nielsen, Olaf Fgnss; Polonyali sinema ydnetmeni
Pola Negri bunlardan birkacidir. Ernst Lubitsch’in yonettigi Die Austernprinzessin filmi bu
donemin satafatl filmlerinden biri olmustur. Bu yapimevi yabanci sinemalari da kendisine
cekmistir. Danimarkali sinemacilarin atihm yapmalarina engel olmustur. Alman

sinemacilar da italyan sinemacilar gibi tarihi filmlere yonelmislerdir (Oz6n,1985).

Abdul Samet Celikci ve Can Kakisim’in makalesinde belirttikleri gibi Birinci Dinya
Savasl ve sonrasinda italya galip gelen Ulkeler arasinda yer almasina ragmen, savas
sonrasinda yenilmis bir Ulke pozisyonunda kalmistir. 1919 yili basindan itibaren halk
arasinda bir hosnutsuzluk bas goOstermistir. Savas sirasinda ciddi yatirimlar yapan
sirketlerle birlikte italyan sinemasi da Amerikan sinemasinin baskilarina dayanamamis ve

bilyiik bir sarsinti icerisine girmistir. italya’da fasist yonetim bu karmasalar altinda is
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basina gecmistir. 1925 yilina gelindiginde fasist devletin spor, kiltlr ve eglence 6rgiti

Dopolavoro® kurularak hem ideolojinin halk tabanina -6zellikle de geng kitleler arasinda
yayllmasi- hem de iscilerin sosyalist hareketlerden uzak tutulmasi amaclanmistir (Celikci
ve Kakisim, 2103).

Betton (1989) Birinci Dunya Savasi sirasinda savasin olumsuzluklarina ragmen Avrupa’da
sadece Isve¢ sinemasinin ulusal sinema olarak gelisme gdsterebildigini belirtmistir.
Isveg’in dogast, hikaye ve tiyatrolari bunun icin elverisli bir ortam hazirlamis ve sinemanin
derinlere yerlesmesine neden olmustur. Yonetmen Victor Sjostrom’in yaptigi, Berg—
Ejvind ile Hans Ustru filmi cok énemlidir. isvec sinemasi ayni basariyl bu defa Mauritz
Stiller yonetiminde Greta Garbo’yu tim dlinyaya tanitan Gésta Berling Saga (1924) filmini
cekmistir (Betton, 1989).

Alim Serif Onaran’in “Sinemaya Giris” (1986) adli eserinde belirttigi gibi, Birinci Dlinya
Savas! sessiz sinemasinin en carpici olaylarindan birisi, savasin sonlarina dogru Sovyet
sinemasindaki uyanis olmustur. 1917 Devrimi’nden 1922’ye kadar Rus sinemasi ¢ok geri
durumda kalmistir. Bu durumdan kurtulmak icin devletin yardimiyla, biyik sanatcilar
yetistirecek olan bir sinema okulu kurulmustur. Sovyet sinemasi, devrimden sonra ortaya

citkmistir ve bu nedenle yapilan ¢alismalar da propagandaya yonelik olmustur.

Bagimsizlar denilen grup, Avrupa sinemasinin yoéntemlerini uyarlamada cok basarili
olmuslardir. En iyi yonetmenler, en iyi oyuncularla iyi bilinen konulari isleyen, uzun
metrajli, gosterisli filmler cevirmislerdir. 1914'ten baslayarak Amerikan film piyasasina
hakim olmuslar ve Los Angeles'in yirmi kilometre kadar disindaki, iki yuz nifuslu, kugik
bir yerlesim merkezinde, Hollywood'da sirketler kurmuslardir. ilerleyen zamanlarda bu
yer, diinya sinemasinin baskenti konumuna gelecektir (Betton, 1989).

Rudolf Arnheim, “Sanat Olarak Sinema” adli eserinde belirttigi gibi Birinci Dinya
Savasi’yla birlikte dinya film pazarinda Avrupa’nin egemenligi tamamen kalkmistir.
Hollywood yapimi filmler; yildizlari, buyik tanitim kampanyalari ve magazinleriyle tim
ulkenin salonlarini doldurmus ve seyircileri tamamen kendisine gekmistir. Dlnya pazarini

da ele gecirerek cok genis olanaklara kavusan Amerikan sinemasi, bu donemde ilk

> Dopolavoro “is sonrasi” anlamina gelmektedir. Fasist rejimin isciler i¢in kurdugu eglence ve bos vakitleri
degerlendirme orgiitleri sistemidir. (Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi cil,1 5.2 2013)
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ustalarini da yetistirmeye baslamistir. Birinci Diinya Savasi, Avrupa film dreticilerini

olumsuz yonde etkilemistir. 1920'li yillar boyunca gelisen Hollywood sirketleri, Avrupa
pazarini buyuk oranda ellerinde tutmuslardir. Hollywood'un devasa setleri, kostumleri,
blylk paralar kazanan yildizlan karsisinda Avrupa’da film sirketleri genellikle kendi
filmlerini cekmek yerine Amerikan filmlerinin dagitimini yapmayi tercih etmislerdir
(Arnheim, 2002). Ozellikle film ithalati sektoriinii ellerinde bulunduran biiyiik isimlerin bu
geri cekilisi yeni film sanatcilari icin uygun bir ortam yaratmistir. Ktk sirketler dnci
calismalarla i¢ pazar ele gecirmeye calismislardir. Geng sanatcilar, David W. Griffith’in
film teknigine getirdigi yeniliklerin de etkisiyle, standartlasmis Hollywood yapimlarinin
karsisina kendi alternatiflerini ¢ikartmaya calismislardir. Ozellikle aydinlarin bu
alternatiflere ilgi gostermesiyle bircok Avrupa kentinde Oncl sinemayla ilgili sinema
kultpleri ve organizasyonlar gelismistir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa_Avantgarde_Sinemast).

20. yuzyilla birlikte, tiyatro sahnelerinde, firtinalar, yanginlar, araba yarislari, deniz
kazalarn gibi olaylarin sergilenmesi moda olmustur. Karmasik mekanizmalarla
gerceklestirilen bu goérkemli gosterilere “Spectacle” olarak adlandirilmis ve buyik ilgi
gormaslerdir. Sinemanin imkanlarini kullanarak carpici dekorlar ve kalabalik figuran
kadrolariyla tarihi konulari ele alan, savaslari yarislari, felaketleri ¢ok daha etkileyici
bicimde sergileyen “Spectacle”lari sinema tarihine kazandiranlar italyanlar olmustur
(Betton, 1989).

3.3.2. ikinci Diinya Savasi’nin Etkileri

01 Eylal 1939°da Almanya, Polonya’yr isgal ederek yeniden dinyanin huzurunu
kacirmistir. Yaklasik 50 milyon insanin 6ldugi bu savas sosyal, psikolojik, ekonomik,

kilturel ve sanatsal anlamda tam bir yikim olmustur.

Murat Erdem’in yazdi§i makalede; “ikinci Diinya Savasi’nda Tirkiye savasa katilmadig
halde, sinemada sansur yasanmistir. 1939°da cikarilan bir kanunla, Nazi tehlikesine karsi
bir tedbir alinmistir. Fakat o dénemde Trkiye’de film Uretimi zaten ¢ok kisitli oldugundan
bu kanunu gerektirecek higbir film de ¢ekilmemistir. O donemde sinemanin tek adami
Muhsin Ertugrul olmustur.” Ertugrul da zaten siyasi filmler yapmamistir. ikinci Diinya

Savas! sirasinda yapilan haber filmleri sayesinde savasan ulkelerin gayretleri, yaptiklar
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cabalar, elde ettikleri kazanimlar daha genis kitlelere ulastirilmistir. Aslinda bunun da

amaci yine propagandaya yonelik olmustur
(https://www.academia.edu/7386575/D%C3%BCnya_Sinemas%C4%B1nda_%C4%BO0Kin
ci_D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1).

Alman propaganda filmleri yapimcisi Goebbels, Alman sinemasini kalkindirmak ve Nazi
iktidarinin propagandasini yapmak amaciyla biyuk butcelerle filmler cekmistir. Boylece
Ikinci Diinya Savasi ile birlikte sinemalari da kalkinmis ve gelismistir.

Yine siirsel sinemanin 6nde gelen isimlerinden olan Tarkovsky sinemasina bakildiginda
Sovyet propagandasi hemen anlagiimaktadir. “ivan’in Cocuklugu”nda bu daha ayrintili
olarak verilmistir. Bunun yani sira Stanley Kubrick’in ne kadar hiimanist ve savas karsiti

oldugu da yapimlarinda acik¢a gorilmektedir (Tarkovsky, 2006).

Oral Sander’in Siyasi Tarih 1918-1994 kitabinda yazdigi gibi, 1919°da baslayan ve
1939°da patlak veren ikinci Diinya Savasi ile biten, iki diinya savasi arasinda gecen
donem, zaten yerle bir olmus bir Avrupa’nin ve ardindan da dinyanin yeni bir dinya
savasina gidisini hazirlayan donem olmustur. (Sander, 1996). Sinema, bu iki dénem
arasinda ve ikinci Diinya Savasi’ndan sonra da devam eden sansiir ve propaganda aracl

olarak var olmaya devam etmistir.

Mustafa Gokmen’in Tirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari adli yapitinda
belirttigi gibi her seyden dnce Birinci Dinya Savasl sirasinda ve savas sonrasinda
Avrupa’da sinema tamamen propaganda amaclh olarak kullanilmistir. Turkiye’de de
kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin temel amaci da yine propaganda olmustur. ikinci
Dinya Savasl icin on hazirliklarin yapildigi doénemlerde, Amerikan filmleri furyasi
diinyay! sarmistir. Her ne kadar Ingiliz, Fransiz ve italyan sinemalari da heniiz film
iiretmeye devam etseler bile bir siire sonra italyan filmciligi hari¢ diger Avrupa film

sirketleri durma noktasina gelmislerdir (Gokmen, 1989).

Ikinci Diinya Savasi’ndan giiclenerek cikan tek tilke Amerika olmustur. Bunun sonucunda
hem diunya liderligi hem de kominizm ile micadelede Hollywood’a 6nemli gorevler
bigmistir (Capan ve Kutlar, 1990).
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Can Diker’in® ders notlarinda belirttigi gibi, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinya

sinemasl bir arayis icerisine girmistir. Savastan sonra sinemacilar toplumsal sorunlara daha
gercekei bir bicimde yaklasmislardir. Bu baglamda Fransa’da “Yeni Dalga” hareketi ortaya
citkmuistir.

Ikinci Diinya Savasindan hemen sonra italya’da sanata duyulan ilgi yeniden canlanmustir.
italyan Yeni Gercekci sinemasi da bu dénemde ¢ikmistir. Bu alanda halkin acikli savas
antlarini ve ulusal savasim arasinda yasadiklari sikintilari tim boyutlariyla anlatma geregi
duyulmustur. Bu akim, en 6z anlatimiyla, 19. yizyilin sonu ile 20. yizyilin ortalar
arasinda Italyan tarihinde goriilen sosyal dalgalanmalarin, halkin bilinglenme siirecinin
edebiyata yansimasi sonucu olmustur. O halde Yeni Gercekcilik Akimi en genel anlamiyla
1930°lu ve 1940’l yillarda fasizm rejimine karsi gosterilen toplumsal tepkiyi anlatan
klttrel bir gosteri olarak nitelendirilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin sinema alanindan yok ettigi ingiliz sinemasi, sesli sinema ile
birlikte bir sire bocalamistir. Ardindan John Grierson ve Alberto Cavalcanti’nin
cabalariyla belge filmciligi gelismeye baslamistir. Sovyetler Birligi’nde ise sesli sinemanin
ilk blyik yapiti sayilan Capayev ile Sovyetlerde bu yillarda baslayan resmi sanat goris
“Toplumsal Gergekgilik” in bir basarisi diye 6vilmustir (Oz6n1985).

3.4. Sinemanin Tuarkiye’ye Gelisi

Dinyada sinemanin kesfinden sonra hizla gelisen ve endustrilesen sinema Amerika basta
olmak Uzere bltin dinyada ¢i§ gibi gelisme gostermistir. Tirkiye’ye sinema, ilk defa

Lumiere Kardeslerin TUlrkiye’ye gonderdikleri kameramanlarla girmistir.

Lumiere Kardesler diinyanin her yerine film cekmeleri icin kameramanlar gondermistir.
Bu kameramanlardan 1896’da istanbul’a gelen Promia Kardesler, Bogazici’nden
gorintiler alarak, “Bogazi¢ci Kiyilarinin Panaromasi”, “Tirk Topgusu”, “Turk
Piyadelerinin Gegit Toreni” filmleri ile Hali¢’te bir kayiga yerlestirilen kamera vasitasiyla
sinemada “kaydirma hareketi” 6zelligini tasiyan gorintiler almistir. Daha sonra da cesitli

illerde gekimler yapmislardir (Ozon, 1962).

® Can Diker, Dogus Universitesi Sanat Tasarim Fakiltesi, Gorsel iletisim Tasarim Bélimi Ogretim

Gorevlisi, Sinema Tarihi Ders Notlari, (8), 2014.
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Istanbul’da, 1896’nin sonlarina dogru, bilet satisi yapilmak suretiyle ilk sinematografi

gosterileri dizenlenmistir. Bu gosteriler nce Bertrand adli bir Fransiz tarafindan 1896’da
Yildiz Sarayi’nda yapilmistir. Scognamillo’nun (1998) “Turk Sinema Tarihi” adli eserinde
bahsettigi gibi, Fransiz Pathé firmasinin istanbul’daki temsilcisi olan Weinberg,
Turkiye’deki halkin sinemaya olan ilgisinin yogunlugunu goériince Tepebasi’nda bulunan
sehir tiyatrosu binasini restore ettirerek Pathé Sinemasi’ni  kurmustur. Ardindan
Weinberg’in Beyoglu’nda (o zamanki adi Pera) Sponeck birahanesi ile Sehzadebasi’ndaki
Feyziye Kiraathanesi’nde sinematograf gosterileri dizenlemistir. Bundan sonra da Palas
Sinemasi ve Majik Sinemasi agilmistir. Sinema, o donemlerde artik halkin gunlik

eglencesi olmustur.

1901’de Weinberg Beyoglu’ndaki Konkordiya salonunda, 1902’de Cambon adli Fransiz
sinemacl, Varyete Tiyatrosu’nda vyaptiklari gosterileri Yildiz Sarayi’nda da tekrar
etmislerdir. Bunlarin ardindan V. Sultan Mehmet Resat ve misafiri Seyh Sinusi’ye

gosteriler yapmistir (Gokmen, 1989).

Turkiye’de, bilinen ilk Tark filmi 1905°te cekilmistir. Yapimcisinin kim oldugu
bilinmeyen bu filme Selim Sirri Tarcan rehberlik etmistir. Film Yildiz Sarayi’nin
avlusunda cekilmistir. Fakat bu filmin yapildigini kanitlayan bir belge olmadigi icin ilk
film sayilmamistir. Bir diger film cekimi ise 1909’da yapilmistir. Servet-i Finun
Dergisi’nde yayinlanmis bir fotografi bulunan bu filmi Sigmund Weinberg cekmistir
(Onder ve Baydemir, 2005).

Ali Ozuyar’in Sinemanin Osmanlica Sertiveni’nde yazdigi gibi 11. Abdilhamit doneminde
sinemacilarin yasadiklari en blyuk zorluk gimruk engeli olmustur. Ayrica o donemlerde,
yasalara gore sinema salonu agmak da hayli zor olmustur. 31 Mart Olayi’ndan sonra, Il.
Abdulhamit’in tahttan indirilmesiyle birlikte sinemanin oniindeki engeller de ortadan
kaldiriimistir. Bu da sinema faaliyetlerinin artmasina ve sinemanin 6zellikle Anadolu’da
yayginlasmasinda oldukca etkili olmustur. Sinema alanindaki bu gelismeler Avrupa
kokenli film sirketlerinin Tirkiye’ye yatirim yapmalarina da 6n ayak olmustur (Ozuyar,
2004).

Sinema Turkiye’de propaganda amaclh belgesel filmlerle baslamistir (Adali, 1986). Buna

ragmen Tirkiye’de sinema, Sigmund Weinberg yonetiminde Fuat Uzkinay tarafindan 14
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Kasim 1914°te 150 metrelik *’Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’’nin ¢ekilmesiyle

basladigi kabul edilmistir. Bu film, Turkiye’de sinema tarihinin doénim noktasini
olusturmustur. Glntmuzde hicbir kopyasina ulasilamamistir. Ancak bir canlandirmasi
Londra Sinema Muzesi’nde sergilendigi belirtilmistir. Aslinda ilk Turk filmi Himmet
Aga’nin izdivaci’dir. Fakat savas nedeniyle oyuncular askere alininca film yarida kalmistir
(Evren, 1991; 1995; Onaran, 1994). Fakat Fuat Uzkinay’dan dnce de Osmanli Devleti’nde,
Yanaki ve Milton Manaki Kardesler, 1906’da “Vlak Dugind”, 1907’de “Jon Turk
Hareketi”, 1908’de “Pintok Koyiinde ilkokul Acihsi” ve 1911°de Sultan Resat’in Selanik
ve Manastir gezilerini filme ¢ekmislerdir. Bunlar bilinen ilk Turk belgesel filmlerini
olusturmuglardir (Comak, 1998).

Alim Serif Onaran’in ve Nijat Ozon’uin de belirttigi gibi, Birinci Diinya Savasi’nda Enver
Pasa Harbiye Nazirhigi gérevindeyken Almanya’yi ziyaret etmis ve Alman ordusunun bir
“Ordu Film Dairesi” kurdugunu gérmdastur. Alman ordusu sinemayi savas propagandasl
olarak ve acemi askerlerin egitiminde kullanmistir. Enver Pasa da sinemanin ne kadar
onemli bir propaganda araci oldugunu sezinlemistir. Sinemanin bu yoéndeki 6nemini
kavrayarak Turkiye’ye doner donmez hemen bir Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmasini
saglamistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basina da Sigmund Weinberg getirilmistir.
Fuat Uzkinay, Mazhar Yalay ve Cemil Filmer gibi isimler de bu kurumda goérev
almiglardir. Baslangigta Merkez Ordu Sinema Dairesi, belgesel filmler ¢ekmistir. Ancak
sinema konusunda bir hayli basarili olan Weinberg, sadece askeri belgesel filmler
yapmamistir. Konulu filmler de ¢ekerek halka gdsterilmesine de onclluk etmistir. Birinci
Diinya Savasi’nda istanbul’da gosteriler yapan Benliyan’in “Milli Operet” kumpanyasiyla
anlasan Sigmund Weinberg, bu kumpanyanin repertuarinda bulunan “Leblebici Horhor”u
filme almayi kararlastirmistir (Ozon, 1970 ve Onaran, 1994). Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin yani sira Tarkiye’de Muidafaa-i Milliye Cemiyeti adli bir sinema dairesi
kurulmus olup, bu kurum da Avrupa’dan getirtilen cesitli sinema makineleriyle film
cekimlerine baslamistir. Bu arada savasin sona ermesi ile eski adiyla mutarekeden sonra
isgal ordulari, Turk ordusunun elinde bulunan malzemelere el koymaya baslamistir. Bunun
Uzerine sinema ile ilgili teknik aletler disman askerlerinin eline gegcmesin diye simdiki adi
“Malul Gaziler Cemiyeti” olan cemiyete devredilmistir. Film c¢ekim islerini Ustlenen bu
cemiyet, Hiseyin Rahmi Girpinar’in romanindan uyarlanan ve ayni adli “Mirebbiye”
filmini cekerken, filmin yonetmenligini ordudan ayrilip sinemaya giren Fuat Uzkinay
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yapmustir. Ancak bu film istanbul’u isgal eden (ilkelerin askerlerini protesto mahiyeti

tasidigi gerekcgesiyle sansurlenmistir. Boylece “Murebbiye” ilk sansurlenen Turk filmi

unvanini almistir (Onaran, 1994 ve Oz6n,2010).

Yine Onaran’in ayni kitabinda da aciklandigi Gzere, bu sirada Ordu Film Alma Dairesi
kurulmus ve Malul Gaziler Cemiyeti’ndeki bitin sinema aygitlar geri alinmistir. Ordu
Film Alma Dairesi, asker oniinden kacan dismanin donis yolu Uzerindeki koy ve
kasabalarda isledigi vahseti filme gekmistir. Sonradan, cekilen bu filmler kurgulanarak
“Istiklal (izmir Zaferi)” adli belgesel meydana gelmistir (Onaran, 1994). Bu konuda
arastirma yapan Alim Serif Onaran, Ali Ozuyar, Nijat Oz6n ve Mustafa Gokmen gibi
sinema Uzerine kitaplar yazan bilim insanlarinin eserlerinden anlasildigi lzere 1922’ye
kadar, Tirk sinemasi ¢alhisanlarinin hatalari, yanhs kararlari ve disiplinsiz bir ¢alismanin
olusturdugu kotl ahiskanliklar ne yazik ki gelecek donemlerde de etkilerini gostermistir.
Zaten ilk geri kalmishk, diunyada Sinematograf’in bulunusundan, (matbaaya benzer bir
sekilde) cok uzun yillar sonra Turkiye’ye gelmesi olmustur. Turkiye’de gercek anlamda
film cekimlerine baslandi§i sirada dinya sinemasi bir hayli yol almistir. Turkiye’de
sinemayla ilgilenenler ise dlinya sinemalarini ancak kopya edebilmislerdir. Bu donemde ne
yazik ki sinema alaninda yetkin ve donanimli sinemacilar da yetistirilememistir. Boylece
sinema yeterli bilgiye sahip olmayan kisiler araciligi ile yapilmistir. Bunun sonucunda da
sinema, kendi alaninda gec¢misin hatalarini yineleyerek daha sonraki yillarda da ayni
hatalari yapmaya devam etmis ve bilimsel anlamda bir Turk sinemasinin kurulmasi ¢ok
uzun yillar almistir. Bunun yani sira Adnan Turani’nin “Cagdas Sanat Felsefesi’nde de
belirttigi gibi, Turkiye’de sansir politikalari uzun dénemler boyunca sinema ve muzigi

kesintiye ugratmistir (Turani, 2011).
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3.5. Turk Sinemasi’nin Gelisimi ve Dénemleri

3.5.1. Tark Sinemasi’nin Gelisimi

Onaran (2012)’in “Sessiz Sinema Tarihi” eserinde yazdigi gibi, 1914 yilinda,
Avyastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’nin Fuar Ozkinay tarafindan filme alinmasi, ilk
Turk filmi olarak kabul edilmistir. Tirkiye’de sinema, 19. yizyilin ikinci yarisindan sonra
Istanbul Pera (Beyoglu)’da ortaya cikmistir (Oz6n,1985). Ardindan sinema Osmanl
Devleti’nin diger bilyiik kentlerine yayilmistir. Fakat ikinci Mesrutiyet’in ilanina (1908)
kadar sinema, bir siginti gibi yasamistir. Bu arada sinemanin gelismesi Turkiye’de iki
koldan olmustur. ilki, daha net, sabit ve daha biiyiik gériintii sunma yarisi ile kiyasiya bir
rekabetin olusmasi; ikincisi ise Turkiye’ye gelen yabanci yonetmenlerin, Tirkiye’de cesitli

yerleri yansitan gezi filmlerini haber filmlerine ¢evirmeleridir (Oz6n, 1985).

Scognamillo’nun degindigi gibi, arttk Cadde-i Kebir’de (Beyoglu) kisa sure icerisinde
adeta dizi halinde sinema salonlari agiimaya baslamistir. Pathé (1908), Eclair (1909), Cine
Palace (1914), Cine Magique (1914), Elhamra (1922), Opera (1924) gibi 0Ornekler
bulunmaktadir. “Ve kimi kalmis, kimi gé¢mis, kimi unutulmus, yeri yurdu adeta pek belli
olmayan Galatasaray’da ingiliz Buyiikelciligi karsisinda oldugu séylenen Universal gibi”
bu sinemalar bir stre sonra adlarini Turkgelestirmislerdir. Adlari Frenkge agilan bu
sinemalarin masterileri de tipik Pera musterilerinden olusmaktaydi. Bu insanlar sinemayi
ilk gorduklerinde ¢ok sasirtici teknik bir olay olarak tanimlamislardir. Daha sonralari
sinemayl cagdas, modern bir seyirlik, toplumsal ve sik bir eglence araci olarak
gérmuslerdir. Boylece sinema salonlari, musterinin begenisine uygun olarak dekore
edilmis; uygun film gosterileri yapilmis, programlar bunlara gore hazirlanmistir. Artik
Pera, sinemanin ornek bir alicisi ve Turkiye’de sinemanin nabzini tutan merkez konumuna

gelmistir (Scognamillo, 2008).

Yine Ozon’in “Sinema” eserinde belirttigi gibi, 1. Abdulhamit déneminde film ¢ekmek
icin Tarkiye’ye gelen yonetmenler yasaklar nedeniyle kameralarini  Tarkiye’ye
sokamamiglardir. Buna ragmen Lumiere Kardeslerin kameramanlari ister bagkentte olsun,
ister imparatorlugun diger sehirlerinde olsun, 6zellikle 6zerk eyaletlerde, bazi filmler
cekebilmislerdir. Bunlari Turkiye’ye gelen ingiliz ve Amerikan kameramanlar takip

etmislerdir. Boylece film yapimcilarinin arsivlerinde Turkiye ile ilgili gezi ve haber
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filmleri giderek ¢ogalmistir. Bu filmler, daha sonra Turkiye sinemalarinda da gosterime

girmistir. Bu alanda cevrilen ilk filmler ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla baglamistir. Ornegin;
Mesrutiyet’in ilk yil déniimiinde (24 Temmuz 1909), istanbul’da Geng Tiirk Devrimi adli
belgesel gosterilmistir. Ayni dénemde Istanbul’un muhtelif semtlerinde camiler, pazar
yerleri, koskler, yali ve iskeleler ile Halic filme cekilmistir. “istanbul’da sik sik meydana
gelen yanginlardan birisini gosteren istanbul’da Biyilk Bir Yangin (A Big Fire in
Costantinople) tulumbacilarin calismalarini yansitan essiz bir belgesel olmustur.” (Ozon,
1985).

Cumhuriyet dénemine gelindiginde, bu donemde de sinema gereken ilgiyi gérememistir.
Sinema butin Cumhuriyet boyunca nedeni anlasilamayan bir tutumla resmi makamlarca
surekli ihmal edilmistir. Ozellikle Turkiye’de yapim olarak, sinema hi¢c destek
gormemistir. Bu arada Halkevleri ve Halk Odalari bu donemde film gésteriminde dnemli
gorevler Ustlenmislerdir. Kapatildiklari 1950 yilinda sayilari 474 Halkevi ve 4.036
Halkodasi’na ulasan bu kurumlardan hemen her halkevinin bir sinema salonu;
halkodalarinin bircogunda da gazla isleyen 16 milimetrelik gostericileri olmustur.
Buralarda strekli film gosterileri yapilmistir. Bu film gosterilerinde hemen her ulkeden
filmler oynatilmistir. Ornedin 1937°de Puskin’in yiiziincti 6lim yildénimi dolayisiyla
Ankara Halkevi’nde dlzenlenen “Puskin Gecesi’nde Sovyet yonetmeni Aleksandr
Ivanovski’nin “Dubrovski” adl filmi gosterilmistir. Tiirk ordusunun izmir’e varisindan
sonra sinema calismalarinin birden hizlanmasinda Atatlrk’in etkisi buyuk olmustur
(sbd.ogu.edu.tr/makaleler/6_2 Makale_7.pdf). Bu dénemde Atatlrk’in sanata yaklasimi
cok olumludur ve hatta sanatin yayginlasmasi icin Turkiye’de sanat alaninda seferberlikler

de duzenlenmistir. Atatiirk’in sanata yaklasimini gosteren su sozleri bunu dogrulamistir:

“insanlar miitekdmil olmak icin bazi seylere muhtactir. Bir millet ki; resim yapmaz, bir
millet ki; heykel yapmaz, bir millet ki; fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki,
o milletin tariki terakkide yeri yoktur” (1923, Bursa) (Atatlrk'in Soylev ve Demecleri,
Atatlrk Arastirma Merkezi, C. Il, Ankara, 1997, s. 71).

Fakat 1928-1939 yillar dinyay ikinci Diinya Savasi’na gétiiren kosullarin gelistigi bir
donem olmustur. Bu arada sinema gerek fasizmin, nazilerin ve gerekse alabildigince
savasin propagandasini yapmistir. Belki de bu nedenlerden dolayr Cumhuriyet yonetimi ve
Atatlirk sinemaya mesafeli yaklasmiglardir. Savas kosullarinin  getirdigi ekonomik
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krizlerin, Turkiye’de bir milli burjuva sinifinin heniiz olusmamis olmasi, sinema ile ilgili

okullarin bulunmamasi da sinemanin gelisimine engel teskil etmistir (Onder ve Baydemir,
2005).

3.5.2. Turk Sinemasi’nin Dénemleri

3.5.2.1. ilk D6nem (1914-1923)

“Erenkdy’de bir caminin bahcgesinde ya da oralarda bulunan bir bahcede adamin biri gece
sinema oynatiyor. Tabii elektrik yok. Mahalleli toplanarak icinde mum olan fenerlerle
oraya gelir. Bahcenin iginde dizi dizi sandalyeler ve siralar var. Ortada da kocaman biyuk
bir varil durur. Uzerinde yukariya iple bagh bir liikks lambasi. Film baslayacagi zaman liiks
lambasinin ipi gevsetilerek yavasca varile indirilir. Dolayisiyla etraf kararir ve film

baslardi” (http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423905497.pdf).

Yukaridaki yazili agiklamalar sinema ve tiyatro sanatgisi Vasfi Riza Zobu tarafindan
yapilmistir. Bu aciklamadan da goriildiigii tizere, Osmanli imparatorlugu’nda sinemanin ilk
yillarinda var olan teknik altyapinin gosterim asamasina ait énemli bir érnektir. Osmanl
Imparatorlugu’nun cesitli savas, ihtilal ve ayaklanmalar sonucu ¢okmeye basladigi bu
yillarda sinema, ilk olarak sarayda yapilan film gosterileriyle (1896-1897) seyirci karsisina
ctkmistir. Bu konuda yayimlanan Osmanlica belgelere gore, sarayin Sinematograf ile resmi
olarak karsilasmasi sinemaya dair teknik bir sorunla ilgili yazismalar (zerine
gerceklesmistir. Paris’teki ilk gosteriden yaklasik 5 ay sonra, Istanbul’daki Fransiz
Biyiikelciligi araciligiyla Babiali’ye gonderilen 17 Haziran 1896 tarihli yazida; istanbul’da
bulunan Md&syd Jamin adl bir Fransiz vatandasinin sinematografinda kullandigi lambanin
yanmasi (zerine yeni bir lambanin gimrikten gecirilebilmesi icin gerekli iznin verilmesi
istenmistir. iste bu resmi yazisma sayesinde Osmanli imparatorlugu ilk defa sinematografi
tanimistir (Ozuyar, 2008).

Sinema Tarihgisi Nijat Ozon (1985)’e gore ilk defa Tirkiye’de 14 Kasim 1914’te
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’nin Fuat Uzkinay tarafindan filme alinmasi Tirk
sinemasinin miladi olmustur. Clnku ilk defa bir Tirk sinemacisi kamerasini ¢alistirarak ilk
Tark filmini cevirmistir. Ayni zamanda bu sinemaci Tirkiye’de ilk defa sinemayi okula da
sokmustur. Bundan sonra Uzkinay, 1914 yilinda Sakir ve Kemal Seden Kardesleri
Sirkeci’deki “Ali Efendi Sinemasi” ile “Kemal Bey Sinemasi”ni agmaya ikna etmistir.
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Canakkale Savasi’ni yansitan Anafartalar Muharebesinde itilaf Ordularinin Puskiirtilmesi

(1915), Canakkale Muharebeleri (1916), Galicya Cephesi’ndeki Osmanli ordusunu
gosteren Galicya Harekatl, Galicya’da 19. Suvari Mifrezesi (1915) gibi dnemli cephe
calismalarini gosteren filmler belgesel niteliginde c¢ekilmislerdir. Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin baskani Weinberg, oykul filmler ¢evirmek icin de galismalar yapmistir. Bu
alandaki ilk filmi, Milli Operet Kumpanyasi’nin repertuarinda bulunan “Leblebici
Horhor”u filme ¢ekmistir (1916). Ancak basrol oyuncularindan birisinin 6lmesi Uzerine
film yarim kalmistir. Weinberg, Kumpanya’nin baska bir oyunu olan “Himmet Aga’nin
Izdivaci”ni filme cekmek iizere calismalara baglamistir. Ancak bu calismalar devam
ederken oyunculardan bircogu askere alindigi icin bu ¢alisma da yarim kalmistir. Himmet
Aga’nin izdivacl, savasin bitiminden sonra Fuat Uzkinay tarafindan bitirilmistir (1918). O
donemde sinema malzemelerini elinde bulunduran Midafaa-i Milliye Cemiyeti, 1917°de

oykili ilk film gekiminin gerceklesmesini saglamistir (Ozon, 1985).

Alim Serif Onaran’in da belirttigi gibi, 1917°de Fuat Ozkinay’in basina getirildigi ikinci
askeri yapili sinema kurumu Midafaa-i Milliye Cemiyeti’dir. Mudafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin geng Uyelerinden ve daha sonra taninmis bir gazeteci olan Sedat Simavi, film
islerine el atinca, cemiyetin Divanyolu’ndaki binasinda bir stidyo kurulmustur. Weinberg
tarafindan yetistirilmis olan Yorgo Efendi, bu stiidyoda film operatorii olarak calismaya
baslamistir. Boylece Cemiyet ilk konulu filmleri olan “Pence” ve “Casus” filmlerini
cevirmistir. 1917 yilinda ¢ekilen bu filmlerden Penge, Mehmet Rauf’un bir piyesinden
sinemaya uyarlanmistir. Bu sirada Cemiyet adina “Alemdar Vakasi” adli bir film ¢ekimine
baslanmistir. Film c¢ekilmis fakat kurgusu yaptlamamistir. Clnki o sirada mitareke
yapilmasi nedeniyle ordunun elinde bulunan arag ve gereclere istanbul’u isgal eden askeri
gugcler tarafindan el konulmasi tehlikesi lzerine sinema ara¢ ve gerecleri Malul Gaziler

Cemiyeti’ne aktariimistir. (Onaran, 1994).

Cemiyet bir yandan gelir saglamak amaciyla oykult filmler ¢cekmeye baslamis, diger
taraftan da diismana Kkarsi ilk direnisleri filme cekmistir. Bu direnislerin basinda, izmir’in
15 Mayis 1919°da Yunanlilar tarafindan isgal edilmesine karsi, Istanbul’da diizenlenen
protesto mitingleri filme cekilmistir. Atatiirk’iin Samsun’a ayak bastigi giin, istanbul’da
Fatih’te cok kalabalik bir katilimla miting dizenlenmistir. Dernegin sinemacilari hem bu

mitingi ve hem de 23 Mayis’taki Sultanahmet mitingini filme ¢ekmislerdir (Oz6n, 1985).
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Alim Serif Onaran’in yazdigi gibi 1919°da Cemiyet, Hlseyin Rahmi Gurpinar’in tnli

romani “Muirebbiye”yi filme ¢ekmistir. Filmin kameramanhgini Fuat Uzkinay,
yonetmenligini de Ahmet Fehim Efendi yapmistir. Bu film, adeta isgal kuvvetlerine karsi
gizli bir protesto havasi tasidigi gerekcgesiyle yasaklanmistir. Cemiyet ikinci olarak
“Binnaz”1 filme ¢ekmistir (1919). Binnaz filmi hem Tiirkiye’de hem de ingiltere’de

basarili olmustur (Onaran, 1994).

Dernek bundan sonra birkac film daha ¢ekmisse de basarili olamamistir. Bunun Uzerine
elindeki ara¢c ve gerecleri Seden Kardeslerin 1919°da kurdugu 0zel bir film sirketine
Kiralamistir. Turk sinemasinda gecen (1916-1922) alti yillik dénemde tim olumsuzluklara
ragmen Turkiye’de film cekilebilmesi, halkin sinemaya ilgisinin oldugunu gostermis ve
geriden gelen sinemacilara cesaret vermistir. Bu donemde Kemal Film Sirketi’nin yerli

film ¢ekmek Uzere kurulmasi bunu kanitlamistir (Onaran,1994).
3.5.2.2. Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)

Nijat Ozon’n de belirttigi gibi, Turk sinemasi, bu dénemde ok zor sartlarda buyiik
gucluklerle ise baslamistir. Tirk sinemasi Cumhuriyet Donemi’ne buyuk umutlarla ayak
basmistir. Heniiz isgal altinda olan istanbul’da Atesten Gomlek filminin ilk gosterimi
baslamistir. Ancak dusunulen olmamis ve umutlar bosa ¢ikmistir. 1928’e kadar Tlrkiye’de
film yapimcih@i durmustur. 1928°de ipek Film kurulmustur. 1939’a kadar biitiin yapimlar
Ipek Film tekelinde yapilmistir. Muhsin Ertugrul, ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesinden
sonra kendisini tiyatroya adayarak tiyatroda calismaya baglamistir. iyi bir tiyatrocu olarak
yetismek Uzere ateskes antlasmasindan sonra Almanya’ya gitmistir. Bu arada gecimini
temin etmek icin para kazanmasi gerektiginden Almanya’da sinema calismalarina da
katilmistir. “Yasamini strdurmek icin sinemada calisma, yani sinemayi bir ‘ek gorev’
sayma, gerek Ertugrul, gerekse butin &ébur calisma arkadaslari igin daha sonra da
surdurdlen bir ilke oldu” (Oz6n,1985).

Muhsin Ertugrul’un Turk sinemasi Uzerinde olumsuz etkileri olmustur. Ertugrul’un bu
alandaki yetersizligi, sinemada ¢ok kot ve kolay kolay silinemeyen izler birakmistir.
Ertugrul sinema dilinden yoksun olmus ve sinema dilini hicbir zaman 6grenememistir.
Bunun en biyuk etkisi Muhsin Ertugrul ve batin oyuncularinin tiyatro kokenli olmasi

olmustur. Bu tiyatro kokenlilerin cogu eski ve geri bir tiyatro anlayisina bagh kimselerden
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olusmuslardir. Bunlar sinema ile tiyatro arasindaki ayriligi bir tarli anlayamamislardir

(Evren, 2006).

Muhsin Ertugrul bu olumsuzluklara ragmen, 1931°de ilk sesli film olan istanbul
Sokaklari’nda sarkili melodrami ¢cekmeye baslamistir. Bu film Turk sinemasinda birgcok
yeniligin baslamasina da neden olmustur. Bu film Tirk sinemasinda sarkili filmler ile

sarkici filmlerin baslangicini da olusturulmustur (Erdogan ve Solmaz, 2005).

Oyuncu temini icin Sehir Tiyatrolari tarafindan ise alinan ve bu tiyatrolarda oynayan
tiyatro toplulugu, bundan bdyle sinema filmlerinde de oynamaya baslamislardir. Bu
durum da Muhsin Ertugrul Donemi sayilabilecek 1922-1939 yillari arasinda tiyatrocularin
sinemaya egemen olduklari tiyatrocular dénemini meydana getirmistir. Bu sirada
baslangicta seyircilerin dikkatlerinin filme odaklanmasini saglamak Gzere filmlerde miizik
kullaniimaya baslanmistir. Ertugrul o donemde sinema ile ilgili her alanda belirleyici bir
rol Gstlenmistir. Bu belirleyicilik film muziginde de olmustur. Ertugrul 1939°da cektigi
“Allah’in Cenneti” adli film ile sarkict oyuncu olgusuni ilk kez Turk sinemasina
getirilmistir (\Vardar, 2009).

3.5.2.3. Gecis Donemi (1939-1950)

Bu dénem sinemanin kendi anlatim dilini arayan, hala tiyatro etkileri tasiyan ve cok
degisik denemeler gosteren bir olusum sireci olmustur. Bu dénemde yapimci sirketler
cogalmis ve farkli yonetmenler film cekmeye baslamislardir. Yabanci, Turkce dublajli
filmler de gegis doneminde yer almistir.

1940’lar, Tiyatrocular Donemi’nden Sinemacilar Donemi’ne gegis strecinin ve filmin
muziklendirilmesinde geleneksel mizik yapisinin egemen olusunun baslangic yillari
olmustur (Erdogan ve Solmaz, 2005). Bu dénemde, bir ara Resat Nuri Glntekin’in Tas
Parcasi adli oyunu filme alinmistir. Filmin sorumlulugunu Faruk Keng tstlenmis ve ¢ok
basarili bir sonucu da beraberinde getirmistir. Bunun tzerine Halil Kamil, Faruk Keng’e
baska filmler de yaptirmistir. “Tas Parcasi” filmi bir tiyatro oyunu olmasina ragmen,
sinema 6gesi Muhsin Ertugrul’a oranla daha agir basmistir. Bu fark tiyatro kokenli
olmayan oyuncular kullaniimasindan ve yeni mizansen anlayisindan kaynaklanmistir.
Bunlarla beraber Tulrk sinemasinda ilk defa t¢ boyutlu dekorlar da kullaniimistir. Faruk
Ken¢ bundan sonra, Yilmaz Ali, Kivircik Pasa, Hasret, Karanlik Yollar, Hilya ve
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Gunahsizlar adh filmleri de cevirmistir (Onaran, 1994). Gecis doneminin diger sinema

kokenli yonetmenleri; Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin

Karamanbey ve Orhan M. Ariburnu gibi isimler olmustur (Ozon, 1985).
3.5.2.4. Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

1950’lere gelindiginde sinema artik tiyatronun etkisinden tamamen kurtulmus ve ilk 6zgin
film muizigi denemeleri baslamistir. Artik sinemayi sinema olarak distinen yonetmenler is

basina gecmislerdir. Tirk sinemasinda 1950’ler Sinemacilar Donemi’nin baslangicidir.

Kayali (2006), Turk sinemasini anlatirken 1950°li yillarin Tirk sinemasinda kalici izler
biraktigindan bahsetmistir. Buglin bile hala o dénemin izlerini tasimaktadir. Bu durum
sadece siradan filmler icin degil, siradisi filmler icin de gecerlidir. Sinemacilar doneminde
ilk filmlerini ¢ceken yonetmenlerin Grettikleri filmlerin ve sinemaya bakis acilarinin

etkileriyle Turk sinemasi sekillenmistir.

Bu donemde yerel ilgi ve kaynaklar agirlik kazanmistir. Dolayisiyla tarihi kostimli
filmlerin sayisi artmistir. Yine bu doénemdeki ilklerden birisi de 6zgin film mozigi
olmustur. ilk 6zgiin Tirk filmleri miizikleri bu yillarda yazilmaya baglamistir. 1950°li
yillarda muzik icin filmler de yapilmistir. Bu filmler ve 6zgin film mu{zigi yapimi

birbirlerine paralel olarak gelisme gostermislerdir (Erdogan ve Solmaz, 2005).

Omer Lutfi Akad bu dénemin en (nli yonetmenlerinden olmustur. Akad 1946°da Halide
Edip Adivar’in Kurtulus Savasi’ni konu alan “Vurun Kahpeye” adli romanindan uyarlanan
film ile yonetmenlige baslamistir. Liks Hayat adli bir operet (1950), Tahir ile Zihre
(1951-1952), Arzu ile Kamber (1951-1952) filmlerini ¢evirmistir. Filmin senaryolarini O.
Ferit Seden yazmistir. Seden ile Akad birlikte istanbul’da islenen gercek bir cinayet olayini
ele almislardir. Bunu Carne’nin, “Son Umit” adli filmi ile besleyerek “Kanun Namina”
filmini cevirmislerdir. Akad, gunluk bir olay ele alarak; bu olayi tipleri, cevresi, bezemiyle
uygun bicimde yeniden ele alarak ¢alismalar yapmistir. Akad’in 1952-1955 yillari arasinda

Turk sinemasina olan Kkatkilari cok énemli olmustur (Oz6n, 1985).

Akad Kanun Namina filminde ilk defa kamerayl sokaga tasimis; cekim ve kurgu
bakimindan son derece hareketli ve gerilimli bir sonug ortaya koymustur. Sinemayi genel

kaltur cercevesinde ve yabanci filmleri izleyerek 6grenmis olan Akad, ¢ekimleri sirasinda
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pek cok sorunla karsilasmasina ragmen saglam bir sinema duygusu ile sorunlari ¢cézmustir

(Onaran, 1994).

Sinemacilar Dénemi’nin diger 6nemli yonetmenlerinden biri Metin Erksan olmustur.
Erksan, ozan ve ressam Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Asik Veysel’i konu alan oyununa
dayanarak “Asik Veysel’in Hayati” filmini ¢ekmistir (1951-1952). Ancak bu film birgok
denetimden gecerek sansire ugradiktan sonra piyasaya ¢ikabilmistir. Erksan’dan sonra Atif
Yilmaz Batibeki, yonetmenlige baslamistir (Ozon, 1985).

Sinema yazarlarinin da belirttikleri gibi bu donemlerde Avrupa, Gliney Amerika, Asya ve
Uzakdogu’daki irili ufakl bir¢ok ulkede ulusal sinemalar ortaya ¢ikmis ve sinema okullari
kurulmustur. Fakat daha ©Once de belirtildigi gibi Turkiye’de ayni gelismeler
yasanamamistir. Bu uluslar, savastan oOnceki diizenin savastan sonra da slrmesini
istememislerdir. Savastan onceki diizenin yerini savastan sonra halkin agirhgini blyuk
Olglide duyurdugu demokrasi diizeni almistir. Fakat bu demokrasi Turkiye’deki gibi bir
“Demokrasicilik Oyunu” olmamistir. Bu uluslarin kurduklari gercek bir demokrasi
olmustur. Bu dénemde sinema da biyuk bir 6nem kazanmistir. Turkiye’de ise denetimlerin
biraz yumusatiimasi disinda sinemaya yeni bir sey getirilmemistir. Turkiye’de 1950-1960
arasinda sinema ic¢in dizenin evrimi polis devletine dogru yonelmistir. Bu sirada devlet
sinemay! koruma altina almis; fakat bu koruma sonucunda bir film enflasyonu giindeme

gelmistir. Sinemaci yetistirmek hicbir zaman ele alinmamistir (Ozén, 1985).
3.5.2.5. Yeni/Gen¢ Sinemacilar Donemi (1970-1984)

Bu déneme bazi olaylar damgasini vurmustur. Bunlar, Akad’in bir ara suskunluk dénemi
gecirdikten sonraki atihmi olmustur. Bir diger olay, sinemacilarin giderek hizla eskimesi
ve onemlerini yitirmeleri olmustur. Bu donemde Yilmaz Giiney’in ortaya ¢ikisi ve Guney
ile birlikte yeni sinemacilarin da ortaya ¢ikmasi ile uluslararasi alanlarda basarilar
kazanilmistir (Oz6n, 1985).
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3.5.2.6. Yilmaz Gliney D6nemi (1958-1984)

Uzun sire bag bekciligi, sinema isciligi gibi gorevler yapmistir. Bu arada edebiyata merak
salarak oykiiler yazmaya baslamistir. Yiiksek égrenimi icin istanbul’a gelen Yilmaz Giiney
Yesilcam’da is bulmustur. Burada set isciligi yaparken figurasyona dahil olmustur. Zaman
gectikce oyunculuk ve senaryo yazarligina baslamistir. Daha ¢ok ezilmis insan tiplerini
yazmis ve ayni tiplemeleri oynamistir. Bu filmlerde sirekli kagan, ekmeginin pesinde olan
ve kendi isine bakan tipleri canlandirmistir. En 6nemli filmlerinden biri olarak Atif
Yilmaz’la cevirdigi “Alageyik” (1958), “Bu Vatanin Cocuklari” (1958), Orhon Murat
Ariburnu’yla cevirdigi “Tutin Zamani” (1959), “Prangasiz Mahkimlar” (1964), Umit
Utku’tla cevirdigi “Kocero” (1964) gibi filmler sayilmistir. Cogunun senaryosunu
kendisinin yazdigi ve c¢ogunun da yonetmenligini yaptigi diger onemli filmlerden,
“Dusman” ve “Surd” filmlerinin senaryolarini da Yilmaz Giney yazmistir. (Onaran, 1994).

Agah Ozgiic (1988)’iin “Butun Filmleriyle Yilmaz Giiney” adli yapitinda da belirttigi gibi
oyuncu ve senaryo yazarl olarak buyuk bir deneyim sahibi olduktan sonra, bir yandan bu
alanlardaki cabalarini siirdiirmis ve kendi basina filmler de gevirmistir. Ozgiic (1989);
“Yilmaz Guney’in sinemasina genel olarak baktigimizda 6ziindeki zenginlik dikkat ceker.
Bu zenginlik yalnizca yapitlarda degil, icerisinde popdlist egilimler tasiyan palavra ve

dokintd diye nitelenen o vurdulu kirdil filmlerde de vardir.”

Yilmaz Giney, ayni zamanda senaryosunu da yazdi§i ve Adana’nin Yumurtalik ilgesinde
cektigi “Endise” adli filminde bir tartisma sonucu il¢enin yargiclarindan birisini 6ldirdugu
icin tutuklanmis ve filmi Serif Goren tamamlamistir. Bu olaydan sonra mahkim edilen
Yilmaz Guney, kendisi hakkinda yeni iddialarin ortaya atilacagi endisesiyle, izinli oldugu
birgiin imrali Hapishanesi’nden firar etmistir. Once Yunanistan’a ardindan da Fransa’ya
siginmistir. Hapishanedeyken “Sir” filminin senaryosunu bitirmis ve sik sik hapishaneye
Guney’i ziyarete giden Zeki Okten’e filmi ¢cekmesi icin vermistir. Film 29. Berlin Film
Festivali’nde (1979) cesitli odiller almistir. Tlrkiye’de de yilin en iyi filmi secilmistir.
Yilmaz Giiney “’en iyi senaryo yazari’’ ve Zeki Okten’de “’en iyi yonetmen’” secilmistir.
Guney’in yazdi§i bir diger senaryo “Diisman” da ayni yontemle Zeki Okten tarafindan
filme cekilmistir. Bu film de 30. Berlin Film Festivali’nde (1980) “en iyi senaryo 6dili”

ve “jlri 6zel 6duli”’nd kazanmistir (Onaran, 1994).
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Yilmaz Guney Tlrk sinemasinda “Umut” filmiyle Yeni Gergekgilik sinema akimini

baglatmistir. italyan Yeni Gergekgiligi’nden sonra ¢ok énemli bir film olan Umut filmi
Turk sinemasi icin yeni bir dénem bagslatmistir. 47. SIYAD Tiirk Sinema Odulleri’nin
aciklanmasiyla, “Yuz Yihn 100 Filmi” listesinde birinci sirayr Yilmaz Giney’in Umut
filmi almistir (Susar, 2004).

3.5.2.7. Yucel Cakmakli Dénemi (1952-1984)

Nijat Ozon (1985) ve Alim Serif Onaran (1994)’in da belirttikleri gibi Yiicel Cakmakli,
ulusal sinemanin yani sira milli sinema gortsinin tek temsilcisi olarak yodnetmenlige
baslamistir. Bunun yani sira Cakmakli’nin filmlerinde basindan sonuna kadar bir okul
muisameresi  duzeyini asamadigi da belirtilmistir. ~ Milli  sinema, “milliyetci”,
“mukaddesat¢i” kanadin yayin organlarinda; Yesilcam’in ahlak bozucu drinleri ile sol
goraslu sinemacilarin ideolojik drtinlerine karsi One surilen bir kavram olmustur.
Temelindeki boslugu ve koflugu kapatmak icin, “Milli Sinemanin Teorisi ve Pratigi” gibi
cok gosterisli bashklar altinda ileri strtlen bu gorislerin, gercekte ne teorisi ne de pratigi
yapilabilmistir. 1952’deki Hac Yolu’nun on sekiz yil sonra Kéabe Yolu (1970) belgeseli ile
baslayan Cakmakli diger battn filmlerinde hep bu filmin adinin simgesel olarak gosterdigi
yoldan yurimiustir. Gizemsel bunalimlari yansitan Sule Yiksel Senler ya da Necip Fazil
Kisakirek gibi yazarlarin romanindan uyarladigi Birlesen Yollar (1970), Cile (1971),
Zehra (1972), Oglum Osman (1974), Kizim Ayse (1974) ve Kigcik Aga (1984) gibi
yapimlara imza atmistir (Evren, 1983).
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3.6. Sinemada Muzik Kullanimi

3.6.1. Muzigin Dogusu ve Gelisimi

16. yluzyll mizik teorisi, kutsal ve din disi mizik gibi eserler igerisinde Uretilen ¢ok
seslilikte klasik sanat olarak altin cagini yasamistir. Yuzyillardir var olan ve oncelikle
kutsal hizmetler icin kullanilan bati mizigine daha ¢ok Tanri-insan iligkisi hakim olmustur.
16. ylzyilla gelindiginde sanat olma yolunda yeni bir cag baslatmistir

(https://memory.loc.gov/ammem/collections/moldenhauer/2428106.pdf)

Mizik tarihine baktigimizda ilk defa Romantik Donem’de 19. yiizyilda bircok filozof,
muzisyen ve bilim insani; insanligin mizigi nasil kesfettigine dair pek ¢ok teori ileri
sirmiislerdir. insanlar yeryiiziinde yokken de mizigin var oldugu bilim diinyasinca da
kabul edilmistir. Rizgarin sesi, deniz dalgalarinin sesi, hayvanlarin sesleri, 0zellikle
kuslarin otusleri gibi her birisi birer mizik olan sesleri ele almislardir. Dogada zaten var
olan bu sesleri zamanla insanlar muzik olarak kesfetmistir. Kesfettigi mizigi yine kendi
cagindan on binlerce yil sonraki donemlere evrimlestirerek buglinlere getirmistir. Mizigin
dogusu ile ilgili teoriler iki grupta incelenmislerdir. Bunlardan birincisi biyolojik, ikincisi
de linguistik, yani dil bilimi teorileri olmustur. “Muzik calgilardan 6nce insan tarafindan

yaptmistir; ilk mazik insan sesidir.” (Arici, 2014).

Mizik; duygu, disunce, tasarim ve izlenimleri ses ve ses kaynaklarinin katkisiyla, belirli
olgulari, belli amag ve yontemlerle, belli bir gizellik anlayisiyla ifade eden bir bittndur
(Say, 2008). Muzik, seslerle, bilinen amaclara gore iliski kurulabilecek, iletisimde
bulunulabilecek bir bltunlik saglamak icin ritimsel, melodik ya da armonik bir araya

gelislerle olusturulmustur.

Eski Yunancadan gelen “musike” s6zcigi Yunan mitolojisindeki esin perileri olan “muse”
sOzcuginin kokinden gelmistir. Arkeolojik kazilarda bulunmus mizik aletlerinden ve
duvarlardaki resimlerden, kabartmalardan, Misirlilarin (1.O. 4000) gelismis bir dans
kulttru oldugunu, 6zellikle kadinlarin sarki soyleyerek dans ettigi anlasiimistir. Basta flut
ve arp olmak uzere; davul, def, darbuka, sistron gibi vurmah calgilar; cifte flit, trompet
gibi Gflemeliler ve tggen arp, citara gibi telli calgilarla, su basilarak isleyen org (hydralius)

eski Misir’in énemli calgtlaridir (Gombrich, 1986 ve Turani, 2007).
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Bati maziginin atasi olarak “Eski Yunan Muzigi” dedigimiz farkli bir mozikal kaltur

ortaya cikmistir. Eski Yunanhilar mizigin tanrisal kdkenli olduguna inanmislardir. Bu
nedenle de mizik (mousike) kelimesinin Zeus’un ve Mynemose’nin dokuz kizi olan
mousalardan turedigine, mousike kelimesinin ise mousalarin sanati anlamina geldigine
inanmiglardir (Platon, 2010). Homeros’un Odysseia adli eserinde Kalypso’nun ve
Kirke’nin dokuma tezgahi basinda sarkilar sodyledigi gorulmistir (Homereos, 2010).
Platon, cobanlarin syrinks (panflit) adi verilen calgi aletleri kullanarak can sikintilarini
giderdiklerini belirtmistir (Platon, 2010) Cenaze merasimlerinde de muizik calinmis ve
muzisyenler kiralanmistir. Homeros, Hektor’'un cenazesinde cagirilan muzisyenlerden;
Platon da cenazeye eslik etmesi i¢in kiralanan miuzisyenlerden bahsetmistir (Homeros.
2010).

Orta Cag, Antik Cag ile Ronesans’in arasindaki dénemi kapsayan ve mizigin gelismesinde
onemli etkileri olan bir dénem olmustur. Ortacag, bin yildan daha uzun bir sire icerisinde
“Antik Cag” ile “Ronesans” arasina girmis ve muzigin sirekliligini kesmistir. Orta Cag
muziginin kokleri ilk Cag’a dayanmistir. Miizik, Antik Cag ile Erken Dénem Orta Cag
arasinda yer alan zamanda tek sesli olmustur. “9. yizyildan 12. ylzyilin sonuna kadar olan
streyi kapsayan bu donemde seslerin isimlendirilme calismalari yapilarak notalar
gelistirilmistir. Bu donemde uyumlu sarki sdyleme bigimleri ve benzeri tirler ortaya
cikmis ve boylece ¢ok sesli mizige dogdru ilk adimlar atilmistir. 13. ylzyildan 15. yuzyila
kadar olan dénemde kilise miiziginde ¢ok sesliligin baslamasiyla ¢ok sesli vokal bi¢imleri
geliserek yeni tarler ortaya ¢ikmistir. Muzigin din disi 6zellikler tasimaya basladigi bu
donemde besteciler yeni muzik turleri, farkh ritimler ve ses dizileri ile ilgili ¢calismalar
yaparak ok sesli mizigin gelismesine katkida bulunmuslardir. ilk kilise mizigi, Antik
Yunan mizisyenlerinin doguya gocleri sirasinda etkilendikleri ibrani sinagoglarindan
alinmistir. Tek ya da ¢ok sesli romans, pastaurel (coban sarkilar), hareketin eslik ettigi
sarkilar, guliing ya da acikli olaylari anlatan kasideler, hicivler, konusmali sarkilar, kir
sarkilari, bahar sarkilari, dansh sarkilar gibi tarlere ayrilmistir”

(http://kazimcapaci.com/klasikmuzikpdf/ortacagda%20muzik _capacikazim.pdf)

Muzik tarihi 19. yuzyilda 6nem kazanmaya baslamistir. Ge¢cmisin mizik mirasina bilingle
sahip c¢ikan ilk mozikgiler romantiklerdir. 19. ylzyil boyunca mizigin dogusuna iliskin

teoriler ortaya atilmistir. Bu teorilere gore mizik dilden (herder), hayvan sesleri ve
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ozellikle kus seslerinden, insanlarin birbirine seslenmesinden, insanlarin birbiriyle kurdugu

duygusal iliskilerden kaynaklanmis ya da esinlenerek dogmustur (Say, 1997).

Barok Donemi, Ronesans devriminin toplumsal ve ekonomik bunalimina karsi, soylularin
kalturel ve sanatsal alanda egemenligini ilan ettigi bir dénemdir. Barok Dénemi mizigiyle
ortaya c¢ikan duygusal abarti ve siislemeler, notalari ve sembolleriyle, mizigin anlamini

guclendiren unsurlar olmuslardir. Bu donemdeki bazi stislemeler sunlardir:
“Trillo: Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gelerek uygulanmis ve uzun sturmastr.

Mordente: Asil sesle komsusu arasindaki ¢ok hizli gidis gelisle asil sesin belirginlesmesini

amaclamistir.

Acciaccatura: Birinci sesin carpip kagmasiyla asil sesin vurgulanmasina denilmistir.

(Carpma)

Appoggiatura: Melodideki bir notayr 6ne cikartmak amaciyla dnceden komsu notayi bir

cirpida seslendirme amaglanmistir.

Anticipation: Akor icerisindeki bir sesin gelmesini beklenen yerden ve zamandan biraz

once getirilmesi islemini olusturmustur.

Tema ve cesitleme yontemi Barok Donemi’nin basindan sonuna kadar gelisme
gOstermistir. 1745°te Bach, sO6zsuz bigim olan fiig bestelemeye baslamistir. Bu tarzda
yazilan Toccato, Fanrasia, Partita, Passacaglia Barok Dénemi’nin yeni gesitleme bicimleri

olmustur.

1. Concarto Grosso: Sonat formuna gore yazilmis Kongerto.
2. Oratorio: Kutsal konulu bir metin tzerine yazilmis bir tar.
3. Toccata: Tek bolumli bir calgi mizigi pargasi.

4. Concerto: Uluslararasi sanat muziginde solo ¢algi ve orkestra igin iki temali sonat
formunda yazilan etkileyici, gérkemli eser bicimidir. Antonio Vivaldi bu formun babasi

olarak antlmistir.
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5. Fig: Taklit sanatina dayali, armoninin olanaklariyla konturpuan teknigi ile yazilmis

Barok Dénemi bicimidir. 18. yizyilin ilk yarisindaki J. S. Bach, Flig’0 doruga ¢ikarmistir.
6. Opera: Muzikli sahne oyunu.
7. Passion: Isa’nin yasami ve carmiha gerilmesini anlatir.

8. Suite: Ayni tonda benzer bicimde ama degisik etkilerden olan dans parcalarinin birbirini
izlemesinden olusan ¢algi mazigi bigimidir”

(http://kazimcapaci.com/klasikmuzikpdf/barok.pdf).

Mizikte “Klasizm” 18. ylzyihin ikinci yarisi ile 19. yuzyilin baslarini kapsayan dénemdir
ve Klasizmin bir anlami da kuramcilik olmustur. Mizik tarihinde Bach’in 1750’de
6lumunden baslayarak Beethoven’in 1827°de 6limune kadar gecen dénem Klasik Donem
olarak adlandirilmistir. Klasik Donem, yuzyillar boyu degerini korumus, mikemmel ve

klas stil olarak adlandirilmis miiziklerin bestelendigi dénem olmustur.’

Paleolitik Cag insanlarindan zamanimiza kadar gelen kimi resimler, o dénemlerde cesitli
torenlerin yapildigini gostermislerdir. Bu torenler, donemin en bilge kisisi kabul edilen
sairler tarafindan yonetilmistir. Yazi bulununcaya kadar gecen dénemde anlatimlar hep
s0zlu olarak yapilmistir. Bu sekilde yapilan efsane, hikaye ve destansi anlatimlar manzum
konusma seklinde yapiimistir. Bu durumda manzum konusmayi en glizel yapan bilge Kisi
sayllmistir. Ornegin; bir avlanma sonrasi toreninde coskulu, baharin mijdelenmesiyle
heyecanli ve bir 6lum toreninde hizunli anlatimlarin sonucunda her duruma uygun
muzikler ortaya ¢cikmistir. Bu donemlerde muzik genellikle torenlerde séylenmis ve by
olarak kullanilmistir. ilerleyen dénemlerde cesitli hasat islerinde ritim duygusu gelismis ve
ritim duygusunun gelismesiyle calgilar ortaya c¢ikmistir. Romantizm, Klasik Ddnem
kuralci anlayisina tepki olarak 19. yuzyil basinda Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Romantik
Donem’e ait en 6nemli ¢algi piyanodur. En 6nemli bestecisi de Frederich Chopin olmustur

(http://kazimcapaci.com/klasikmuzikpdf/klasik.pdf).

Muzik, duygularin seslerle anlatildigi bir sanattir. Yunan mitolojisinde Zeus’un ve
Minemosi’nin dokuz kizi olan Mus’lardan, Euterpe (mizik), Melpomene (tragedya),

Yunan mitolojisinde bahsedilen mizigin ve duygunun, ilhamin perileri olarak

” Dogus Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi,”Disiplinler Arasi Sanat Dersi” Selguk Giinay, Ogretim
Gorevlisi, Ders Notlar,2014.
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adlandirilmiglardir. Tarihin derinliklerinde eski Yunan mitolojisinde dans, muzik, ask,

bilgelik, siir, sarki séylemek vb. gibi sanatin ve duygunun ne kadar akilci oldugunu
gostermek bakimindan ilginctir. Dlnyaya hikmetmeyi bilen insanlik keskin zekasi,
bilgeligi ve sezgileri ile cok eskilerden beri diinyay yasanir kilmistir. insan yasamiyla ic
ice olan muzigi Ali Ucan: “Belli bir amag ve yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore
islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir bitun” olarak tanimlamistir (Ugan,
1994).

Lull (2000), mizigin yapisini anlatirken, mizigin duygu ve dustncelerin coskulu bir
dizilisi oldugundan bahsetmistir. Bu dizilis o kadar estetiktir ki duygu ve dustnceleri
anlatmakta bir benzeri daha yoktur. Muzik, varolussal 6zumizin ve varolus tarzimizin,
evrensel Olcekte kabul goren bir birlesimdir. Kisisel, sosyal ve kiltdrel
anlamlandirmalardan olusan ve diger iletisim bicimlerine benzemeyen bir harmanlamadir.
89Muzik yasamdaki duygusal med-cezirleri, zayifliklari, yenilgileri, kutlamalari ve
catismalari, 6zel olarak yasanabilen ya da diger insanlarla paylasilabilen etkileyici ve
yansiticl tempolara doniistirmektedir. Ureten Kisilere de, dinleyenlere de farkli deneyimler

yasatmaktadir.

Muizik aslinda hisleri harekete geciren ve yalnizca faal (active) hisler ile ifade edilebildigi
kadar deger kazanan duygu Uzerine oynanan bir oyundur (Seashore, 1967). Bunun yani sira
kulak, gozin gordugu seyle uygun bir ses talep etmektedir. EGer bu gerceklesmez ise
duyular rahatsiz olurlar. Bdylece seyircilerin konsantrasyonlari da dagilir. Ekranda
gorinen ile uygun olmayan bir ses algilandigi zaman kulak, sesi dizgin sekilde

06zimleyememektedir (Dolan, 2005).

Serdar Turkmen’in Muzik Yazilari makalesinde belirttigi gibi, mizidin her donemde ve
her zaman bir anlatim dili var olmustur. Fakat mizik dili sdzsel dil gibi degildir. Mizik
dogrudan bir aktarim yapmadigi icin, havadaki ses dalgalarinin titresimiyle alicisinda bir
uyarma yaratir. “Ses hem bir enerjidir hem de estetik 6gelere sahip olma ihtimali yiuksek
olan sanatsal malzeme olmustur. Sesin estetik degerlere gore islenmesiyle mizik elde
edilmistir” (http://docplayer.biz.tr/4730106-Muzik-yazilari-2008-2013-serdar

turkmen.html). Yazili miizik kullanimi ilk defa Ronesans’ta gerceklesmistir. insanlar
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kiliselerde ve evlerinde bestecilerin eserleriyle tanismislardir. O donemde s6zsuiz mizikler

ve dans muzikleri cok populer olmustur. Mizisyenler kendi ge¢mislerinden gok eserleriyle
taninmislardir. Rénesans miizigi, notanin ve mizik aletlerinin gelismesinin yaninda, Gotik
Donemi  mizigine goére din dist mizigin gelistirilmesine de araci olmustur

(http://yunus.hacettepe.edu.tr/~mbayraO6/compositions/rnsans.html).

Mizik ve drama; drama ve muzik. Her iki sekilde de bu iki dal, binlerce yildir sahne
sanatlariyla birlikte diinya capinda bircok kultdrle iliskili olmustur. Bunlar arasinda, Japon
Kibuki, Hintli Bharatnatyam ve Bali Maymun Danslari da vardir. Erken Yunanlilar ve
Romalilar kendi dramatik oyunlarini korolar ve orkestra esliginde oynamislardir. Avrupa
Orta Ca§’inda sarkilar ve dramatik eylemler ile gesitli incil hikayelerini tasvir eden, ayinler
ve drama hikayelerine mizikle eslik eden pagan festivalleri olmustur. Rénesans ile mizik
Shakespeare ve diger oyunlarda da kullaniimistir. Erken Barok Dénemi’ndeki klasik muzik
ve bale gibi bugiin de mduzikal tiyatro bigcimleri vardir. Sonu¢ olarak bu yizyilda da
populer olan Broadway ve film mizikleri olmustur (Davis, 1999).

Bundan sonraki bolumde film mdizigi konusundaki calismalardan bahsedilmistir. Film

maziginin tanimi yapildiktan sonra kisaca aciklamalara yer verilmistir,
3.6.2. Film Muzigi

Genel anlamda sinema sanatinda, ses ve muzik olgusu goruntiyd ve anlatimi destekleyici
bir 6ge olarak ortaya ¢ikmistir. Mizik, filmde gérintulerle bir blttnlik yaratma amaciyla
kullaniimistir. Film mazigi, birlikte gosterime girdigi filmin yapisina, hikayesine oranl ve
filmde kendisine verilen géreve uygun bir sekilde 6zgiin olarak bestelenmis mazik turudur.
Film mazigi, kaynak muzik veya film igin 6zgun olarak bestelenmis olan 6zel bir mizik
tlr( olabilir. Besteci hem kaynak mizigi hem de 6zgiin mizigi ustalikla harmanlayarak
filmde kullanabilir (Lustig, 1980).

Sinemada film mudzigi kullanilirken, gorinti ve muzik (ses), ayri ayri unsurlar oldugu
halde birlestikleri zaman yepyeni bir forma bartnarler. Boylece, mizik sadece uyumlu bir
tanimlayici olmakla kalmaz, ayni zamanda gorintinin de 6nemli bir bagini olusturur.
Goruntu ve ses birbirinin bileseni oldugundan birisi digerinin foksiyonudur. Goriinen

goruntd ve duyulan ses birbiriyle baglantili olmakla beraber ayni zamanda birbirinin de
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tamamlayicisidir. Gergekte, hissedilen ve deneyimlenen sey duyulan ve gorilenin bir

bilesenidir (Flinn, 1992).

Mizik, sinemanin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Sessiz film dénemlerinde sinema,
normal olarak canli muzik esliginde gosterilmistir. Dahasi, sessiz sinema doneminin
yenilik¢i yonetmenleri, gorintinin mazikal potansiyelini daha o zaman kesfetmislerdir.
1930’larin sonunda Sergei Eisenstein, Alexander Nevsky icin notalarini Prokofiev’in
yazdigi muozik ile gorintalerin iliskisini kuran ayrintili bir sema yapmistir. Stanley
Kubrick’in 2001: Bir Uzay Destani’nda (2001: A Space Odyssey, 1968) bile bir dizi filmde
oldugu gibi Alexander Nevsky’de de muzik ¢ogunlukla gorunttleri belirlemis, onlara yol
gostermistir.  Film normal olarak perdeye saniyede yirmi dort kare oraniyla
yansitildigindan yénetmen ve senaryo yazari, ritim izerinde mizisyenden ¢ok daha fazla

denetim sahibi olmuslardir (Monako 2001).

Prendergast (1992)’a gore, film hakkindaki genel kani tek basina gorsel bir deneyim
oldugudur. Ancak seyirciler gozleriyle filmi izlerken farkinda olmadan kulaklariyla da bu
deneyimi yasamis olduklari bilim insanlari ve sinema yazarlarinca da onaylanmistir.
Filmlerde genellikle fanteziler yer almistir. Fanteziler de tanimi geregi mantia ve
gerceklige karsidir. Seyirciler hayal glicinl kullanarak film izlerken, mizik de bir yandan
bilincaltini islemeye devam etmistir. Sonug olarak muzik de bu yanilsamanin bir mttefiki
oldugundan filmle tam bir uyum igerisinde calismistir. “Boylelikle muzik seyircilerin
duygulari tizerine calisan ve genellikle olmayan bir entelektel iliski igerisinde olmustur.”
(Prendergast,1992). izledikleri filmlerde dinleyicilerin hangi miizikleri dinleyeceklerini
bilmeleri gerekmemektedir. Onlar sadece mizigi hissederler. Seyirciler daha sonra filmde

muzikal seslere maruz kaldiginda, mizik bilgisinden ¢ok duygu yoniinden etkilenirler.

Film muziklerinde (film score) kullanilan melodi, ritim ve armoninin nasil ve hangi
bicimde kullanildigi seyircilerin duygusal tepkilerini gicli bigcimde etkilemektedir. Bir
filmde muozik kullaniminin en temel nedeni, belirli sahnelerde seyirci algisinin
yonlendirilmesi Gzerine kurulmustur. Bu nedenle tezin bircok yerinde mazigin, sinemanin
ayrilmaz bir parcasi oldugundan bahsedilmistir. Muzik, genel olarak sinemada sahnenin
dramatik boyutuyla birlikte, bir duyguyu artirmak, gorsellige yeni bir duygusal boyut
kazandirmak igin veya gorsel goruntilerin tonu ile karsitlik sekilde anlam yaratmak icin

kullanilmistir. Ozel ifade yaratiminda muzigin rolii her zaman vazgecilmez olmustur.
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Cunkl filmlerde muzik kullanimi genel olarak anlatimin olmadigi bir yapi icerisinde

kullaniimistir (Erdogan ve Solmaz, 2005).

Bazi yonetmenler filmde mizik kullanimini tercih etmeseler de pek ¢cok yonetmen muzigin
sinema sanatinin 6nemli bir parcasi oldugunu kabul etmistir. Ornegin Wajda (2000) bu
konuda sunlari yazmistir: “Deneyimlerim film muziginin baska bir yonini daha gosterdi.
Konusu ne kadar ilging olursa olsun bir film uzunluguyla seyirciyi yorar. Yorgunlugun
belirecegi santlan bir an’a muzik yerlestirildiginde izleyici yeniden canlanir. Bu yeni
sasirtict unsur sayesinde diyalog ya da oyuncunun sozlerine yeniden ilgi gosterilebilir.
Muizigin bu islevine giinimiizde daha fazla 6nem verilmelidir, cunkd filmler giderek daha

fazla uzamakta konusmaya daha ¢ok yer vermektedir.”

Gunumuzde kaliteli bir film mizigi Gretebilmek icin yonetmen ve besteci mutlaka birlikte
calismalidirlar. Bu dinya sinemalarinda da béyle olmustur. Eisenstein ve Prokofiev
birlikteligi dinya sinemalarinda oldugu gibi Turk sinemalarinda da olmasi gereken bir
olusumdur. Clnkl kaliteli bir mizigin yapilabilmesinin yonetmenle bestecinin birlikte
calismalarindan gectigi bilinmektedir (Erdogan ve Solmaz, 2005). Asagida Eisenstein ve
Prokofiev’in birlikteligine bir drnek teskil edecek olan Eisenstein (1984)’in konusmasi

alinmistir:

“Boyle bir 6rnek, utku kazanan Rus askerleri i¢in borularin ve davullarin ¢alindi§i savas
gorincluginde ortaya cikar. Bu sevingli an icin hangi belirli etkinin mazikle ‘gérinmesi’
gerektigini Prokofieve anlatmanin yolunu bulamiyordum. Hichir yere varmadigimizi
gorince, bu goringlik icin kimi ‘donatimhik’ (aksesuarlik) calgilarin yapilmasini istedim.
Bu calgilar (ses cikarmaksizin) gorsel olarak calinirken filme aldim ve Prokofiev’e
gosterdim. Prokofiev kendisine gostermis oldugum borucularin ve davulcularin bu

goruntdlerinin eksiksiz miziksel esdegerini bana hemen hazirlayip verdi.”

Wierzbicky (2009)’ e gore film muzikleri yapmak zordur. Film muzik alani; kliselere ve
hilelere basvurmadan gergek bestecilerin ¢alisma alanidir. Genellikle konser salonlarinda
calisan bu bestecilerin asil isi tet tiik de olsa diizgln film mizigi yapmaktir. En azindan bu
durust bestecilerin ¢abalarini haber yapmak ve haklarini teslim etmek ic¢in onlar hakkinda
yazilar yazan Hollywood mudavimleri de vardir. Senaryonun genel temasina uygun ve iyi

bestelenmis mizik, genellikle seyircinin izledigi filme dikkatini toplamasina yardimci olur
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ve bir duygu bagi olusturur. Muzik, filmde seslerle anlatilan, verilmek istenen duygularin

tanimini yapar. Seyirciyle perdedeki film arasinda en glvenilir bagi kurar. EImer Beinstein
bu olayr soyle aciklamistir: “Muzik hikayeyi duygusal olarak anlatabilir, fakat film bunu
tek basina yapamaz.” (Kalinak, 2010).

3.6.3. Muzigin Sinemadaki islevleri

Pekman ve Kilichay (2004)’in “Goruntinin Muizigi, Mizigin Goruntist” adli kitabinda
filmlerde muzigin cesitli islevleri yerine getirmek icin kullanildigindan bahsedilmistir. Bu
islevlerden en 6nemlisi psikanalitik yaklasim olmustur. “Buna gore muizik, izleyiciyi
kendisini anneyle bir bitiin saydigi, kendisini farklilasmamis bir “tamlik™ olarak gordigu
dil oncesi imgesel bir doneme goturar.” Muizigin bir islevi de filmin sorekliligini
saglamasidir. Filmin dramatik olarak az baglantili bélimlerden olusmasi durumunda,

boliim aralari miizikle birbirine baglanmistir (Ornek: Amarcord, Fredeico Fellini 1973).

Film mazigi, genel olarak bakildiginda tg temel gorevi yerine getirmistir. Bunlar: (1) Fon
muzigi olarak, (2) Destekleyici mizik olarak ve (3) Leitmotiv olarak kullaniimistir.
Mdazigin islevleri ise soyle olmustur: Muzik, sahnenin ruhunu ve atmosferini
yapilandirabilmekle birlikte cekim icin noktalama isareti islevi gormustir. iki cekim
arasinda baginti kurmus, gerilim yaratmis ve destekleme veya asagli cekme gorevini
yapmistir. Ayrica ritmin yansitilmasina yardimci olmus veya bir ¢ekimdeki benzerligin
yaratilmasinda veya gerilim yaratan bir muzik eklentisiyle belirginlestirmede kullaniimistir
(Rabiger, 1998). Muzik, bir filmde yinelemeli kavram (leitmotiv) olarak da kullaniimistir.
Yinelemeli kavram, bir filmdeki her hangi bir dusinceyi, gorisi yansitan muizik
timcesidir. Muzik, Bir ka¢ defa bu dustinceyle birlikte kullanildiktan sonra film boyunca

onun simgesi durumuna gegmesi s6z konusu olmustur (Ozén, 2008).

Aaron Copland (1989)’in, Muzikte Yeterlilik tezinde de; muzigin sinemada baslica bes
islevi oldugunu soylemistir. (1) Zaman, yer, atmosfer yaratir. (2) Kisilerin ruhsal
durumlarinin altini cgizer, sdylenmeyen, perdede gosterilmeyen duygular anlatir. (3)
Brecht’in de dedigi gibi geride bir sizgeg¢ gorevi gorerek izleyicinin dikkatini filmin teknik
Ozelliklerinden ¢eker, boylece seyirci bir film izlediginin farkina varmaz. (4) Bir sureklilik
saglar. (5) Gerginlik yaratir, sonra da bu gerginligi yumusatir (Music From The Red Pony-
Film Music by Aaron Copland) (https://scholarship.rice.edu/handle/1911/36089).
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Bu islevler disinda mizigin baska bir islevinden daha soz edilmistir. Bu islevler de,

anlatisal olan ya da olmayan olarak ikiye ayrilmistir. Klasik bir filmden 6rneklersek, “Kisa
Karsilasmalar” (1945, David Lean) filminde Rahmaninov’un ikinci piyano kongertosu ask,
tutku ve 6zlem gibi duygulari uyandirmak suretiyle filmde kullanilmistir. “Sapik” filminde
ise, Janet Leigh parayi alip kagtiginda yolda kendisinden kuskulanan bir polisle karsilasir,
polisten kurtulmus fakat artik endiseli bir konumdadir. Arkasindan kendisi hakkinda ne
dustnulecegini dustnirken film, bu endiseyi ve korkuyu bize (g seyle anlatmistir. Bunlar;
oyuncunun oyunu, gece-yagmur, gergin bir maziktir. Burada muzik, film kahramaninin
icinde bulundugu ruhsal durumu anlatmaya yardimci olmustur. Bunun disinda muzik,
kahramanin mutlu oldugunu veya aci cektigini, koétt kisiliklerin kétaluklerini v.b gibi
durumlart da anlatma isini Ustlenmistir. Bazen de soOzlerle anlatilamayan duygular
anlatmak icin muzik kullanilmistir. “Cighiklarla Fisiltilar” (1972, Ingmar Bergman)
filmindeki bir sahne; filmde sevgisiz iki kiz kardes bir ara yakinlasirlar. Burada s6z yerine
Bach’in besinci gello siiitinin Sarabande’ini duymak giizel bir érnek olmustur. iki kardesin

o0 an ulastiklari uyumu en iyi 0 mizik anlatmistir (Pekman ve Kiligbay, 2004).

Filmlerde, mizik kullaniminda daima seyirciyi ¢cekme, dikkatini yogunlastirma, bir sekilde
etkileme yontemleri arastirilmistir. Bu arayis, film yapim sanatinda profesyonellesmenin
artmasiyla ve yeni teknik araclarla desteklenmesiyle piyano ile esligin daha ilerisine
gecilmis oldukca titiz segme ve kullanim planiyla miizik filme eklenmistir. Ornegin; daha
1920’lerde The Big Parade (1925) filminde, yonetmen cekim sirasinda asker rollindeki
aktorlerin yuruyusinde tempo icin bas davul kullanmistir. Gosteri sirasinda piyano
susturularak bas davulun vuruslanyla etkili bir ylriyus sunulmustur (Erdogan ve Solmaz
2005).

Mizik, perdedeki aksiyon ile ilgili tabii ki ipuclari vermektedir veya kisinin ipuclarini
hissetmesini saglamaktadir. Sinemada, film muziginin duyulmadigina iliskin yaygin bir
inanis s0z konusu olmustur. Bunun yerine seyircinin, bilincaltinda yatan psikolojik drami
ile iletisim kurduguna inanilmistir. Fakat farkinda olunmasa bile filmdeki muzik seyirciyi
her zaman etkilemistir. “Filmde muzik kullaniminin yeri ve 6nemini mizik olmayan filme
rastlamak cok zordur diye belirtebiliriz. Filmde mizik kullanimi daha filmler ilk kez

sinemada gosterilmeye baslandigindan itibaren gorilir” (Erdogan ve Solamaz 2005).
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Mizik bir filme tam olarak nasil bir katkida bulunur? David Raksin, muzigin bir filmde

cok acik bir amacinin oldugunu, bu amacin da seyircinin filmin anlamini daha kolay fark
etmesine yardimci oldugunu yazmistir. Aaron Copland da, bir bestecinin mizikten daha
fazlasini yapabilecegini; muzikle, filmin dramatik ve duygusal degerini daha gucli hale
getirecegini soylemistir. Her ikisinin de gozlemi bastaki soruya genel olarak bir cevap
olusturmustur. 6 Kasim 1949’da Aaron Copland, The New York Times gazetesinde, ana
basliklarda her zaman su tartisma konusunu savunmustur: “Muzik bir filmde, zamanin ve

yerin atmosferini daha inandirici olarak yaratabilir” (Prendergast, 1992).

Film maziklerinin, tipik rollerinin sinemadaki anlatimi veya filmin igerigini daha anlasihr
ve gucl kildigi onlarca bilim insani tarafindan arastirma konusu yapilmis, onaylanmis ve
kabul edilmistir. Muzikal sesler her zaman dinleyici icin bir ipucu saglamistir. Filmde
gecen Oykulyle seyirci arasindaki iliskiyi ve seyircinin; filmin korku, romantik veya
dramatik olup olmadigini anlamasini muzik aracihgi saglamistir. Etkili olarak filmde
belirtilmemis olan kimi dramalarin altinda yatan duygu ve dustinceyi seyircinin mizikle
daha iyi anlayacagi savunulmustur
(http://www.lipscomb.umn.edu/docs/Lipscomb_Tolchinsky ICMPC8_proceedings_final.p
df).

3.6.4. Muzigin Sinemada Kullaniimasi

Bilim insanlarinin filmde neden mizige gerek duyulur sorusuna, editorler, baslangi¢
maziginin bile filmi anlatan en dnemli unsur oldugunu belirtmislerdir. Mizikologlar muzik
ve film iliskilerini incelerken, burada 6rnek olarak alinan film ve mizik iliskisi, filmin
muzikle birlikte gdsterimi sirasinda filme olan ilginin arttigini da yansitir (Buhler, J.,v.d.
(2000). Erdogan ve Solmaz (2005), film mdizigini, sinema sanatinin kendisine has
Ozelliklerine uygun olarak hazirlanan mizik olarak tanimlamistir. Bunun yani sira sinema
icat edildiginden bu yana, ozellikle uzun metrajli filmlerin cekilmeye baslandigi
1915’lerden beri, sinemada muzik her zaman gerekli olmustur. Bunun hem tarihsel hem de
psikolojik sebepleri olmustur. Antik Yunan’dan bu yana mizik ve drama birbirine ¢ok
yakin iliski icerisindedir. Psikolojik yénden ise insanlarin birgcogunun bir mizik parcasiyla

hizunlendigi ya da neselendigi bilinmektedir (S6zen, 2011).
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Bir filmde muzik eseri kullanmanin birka¢ yolu vardir: Bir tanesi bestecilere belli bir tcret

Odenerek 6zgin muzik Uretilebilmektedir. Bir digeri, piyasada kaydedilmis ve CD olarak
piyasaya ¢cikmis muzikler kullanilabilir. Bunlari kullanmak icin hem besteciden hem de
yapimci sirketten izin almak gerekmektedir. Uglinclisti de miizik bankalaridir. Muzik
bankalari, heniiz piyasaya ¢ikmamis, bir kisim major sirketler tarafindan kaydedilen muzik
eserlerini, yalnizca muzik kullanicilarina yonelik, hem yapim haklarini hem de besteci ve
yayimcl haklarini kapsayan, bu arada lisanslandiran bir kullanim alanidir. Bu (¢ yoldan

baska alternatif yoktur. Geriye bir dérdiinci yol olarak muzik kullanmamak kalmaktadir.

Bu isleyis icerisinde yani mizigin sinemada kullanimi baglaminda, mizik ve sinema
endistrisinde iki ana egilimin s6z konusu oldugu gortlmustir. Bunlar Hollywood ve
Fransiz sinemalari uygulamalaridir. Hollywood merkezli egilimde film dretildigi andan
itibaren yapimciya aittir. Buna gore sinema gosterimlerinden telif toplamama politikasi
gudulmektedir. Fransiz sinemasi egiliminde yukarida sayilan hak sahipleri, gosterimlerde
de hak sahibidir. Onlar yasadiklari strece ve 6limlerinden sonra da yetmis yil boyunca bu
haklari devam etmektedir. Muzik ve sinema endustrisinin Turkiye’deki konumuna
baktigimizda ise; Turkiye’de, dinyada kabul goérmis olan Hollywood ve Fransiz
sinemalari uygulamalarinin tatbik edilmedigi, yasaya gore gosterimden telif alinabildigi
fakat muhatap bulunamadifi goriilmektedir.® Ornegin; bir filmin DVD’sinin piyasaya
cikacak olmasi durumunda; Kiltir Bakanhgi; “SE-SAM’a Uye olmalisiniz” demektedir.
SE-SAM’a’ gidildiginde ise kurumun sadece y®netmen ve senaristleri korudugu
soylenmektedir. Bakanlik ise MESAMY ya da MSG™ nin** yetkili olmadigini

sOylemektedir.

¥ http://www.mafm.boun.edu.tr/files/182_Film_Muzigi_ve_Tehlif Haklari_Paneli.pdf
® Tiirkiye Sinema Eserleri Sahipleri Meslek Birligi

1% Muzik Eserleri Sahipleri meslek Birligi

" Muzik eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi
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3.6.5. Film Muziginin Gelisimi

Sadi Konuralp (2004)’in “Film Muzigi” eserinde film muziginin gelisimini ¢ bolimde
vermistir. Bu dénemlerden birincisi; igne Deligi’nden sinematografin icadina kadar gecen
dénem olup Arkeolojik Donem olarak tanimlanmistir. ikincisi, sinematografin icat
edilmesinden sonra gelen ve salonda film oynatilirken perdenin éniinde ya da gerisinde,
filme piyano ve benzeri muzik aletleriyle eslik eden sessiz dénem’dir. Ugiincii donem ise,

sinemada sesin kullanilmaya baslamasindan giiniimiize kadar olan Sesli Dénem olmustur.
3.6.5.1. Arkeolojik Dénem

19. vyiizyildan itibaren hareketli resimler elde edebilmek amaciyla, bilim insanlari
calismalara baslamislardir. Duvara yansitilarak resimleri buyik boyda izleyebilme ilk
olarak “Buyult Fener” adi verilen cihaz ile yapilmistir. Bu nedenle bu cihaz sinemanin
atasi sayllmistir. Arastirmacilara gore, bu aletle yapilan kimi gosterilerde mizik calinarak
eslik edilmistir. Bu donemlerde yapilan g¢alismalarin sonucunda farkli birgok girisimlerde
bulunulmustur. Bu arastirmalarin sonucunda Tomotrop, Fenkistiskop, Zoetrope ve
Daedaleum gibi bazi araclar icat edilmistir. Ancak icat edilen bu aletlerin hicbirisi toplu

gosterilerde kullanilamadiklari icin gosteriler miizik olmadan yapiimistir (Konuralp, 2004).

1891-1896 yillarinda Emile Reynaud batin bu gelismeleri tersine dondiren
“Praksinoskop” adli aygiti gelistirmistir. Reynaud bu aletle halka hareketli resimlerden
olusan gosteriler dizenlemistir. Gosterilerdeki muzikleri Gaston Paulin hazirlamistir.
Arastirmacilarin belirttikleri gibi Reynaud, Pauvre Pierrot adli gosteride bir serenat bile
bulundurmustur. Bu baglamda mizik, daha sinema dogmadan ¢ok Onceleri sinemayla
tanismistir. Dolayisiyla film mdizigi, sinemadan daha yaslidir argiimani gecerliligini
korumaktadir.

Ardindan Thomas Edison “kinetoskop”u icat etmistir. Arastirmacilar bu aygitin bir
ozelliginin, fonograf (ya da silindir) araciligiyla sesin de iletilebilmesi olmustur. Seyirci
sesleri bir kulakhk vasitasi ile dinlemistir. Lumiere Kardesler’in sinematograf
gosterilerinde, filme bir piyano eslik etmistir. ilerleyen dénemlerde ise piyanoya bir keman
eslik etmis ve daha sonraki donemlerde ise film icin 6zel orkestralar olusturulmustur

(Konuralp, 2004). Konuralp mizigin neden beser ya da onar dakikalik filmler igin
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gerektigi sorusunu; “Bir estetik saglamak icin olmadigi muhakkak, cunki rastgele

muzikler gcalinmaktadir. Falanca sahne sirasinda falanca muzik calinacak diye bir kural
yoktur. Ayrica sinema, daha adini sanat tablosunun yedinci hanesine kazdirtmamistir”
seklinde cevaplamistir. Yine Konuralp’in da (2004) belirttigi gibi, bu filmlere yapilan
rastgele mazikler icin mizikodramatik acidan da yorum getirilmistir. Opera, o donemin
muzikodramatik kolunu olusturmus ve eklektik bir sanat kolu olmustur. Operanin
icerisinde muzik, bale, edebiyat, resim, dekor, kostiim, oyunculuk, yonetmenlik gibi
unsurlar olmustur. Sinema da bu yonden bakildiginda mizikodramatik bir tir olma
potansiyeli tasimistir. “Operadan eksigi muzik, fazlasi fotografcihiktir” (Konuralp, 2004).
Konuya bu agidan yaklasildiginda sinemaya muizik uyarlanmasi durumunda, sinemanin

yeni bir tir olarak karsimiza ¢ikacagi dusunulmustr.

Arastirmacilara gére sinemada mdazigin kullanilmasinin bir diger nedeni de, sessizligi
asma, seyircinin ve makinenin guraltisini yok ederek, muzikle birlikte izleyenlerin
konuya daha fazla cekilmesi amaclanmistir. Clnkd muzik, seyircinin (ayni zamanda
dinleyicinin) genel algilama yetenegine hitap ederek dikkatinin yogunlasmasini da
saglamistir. Muzikle birlikte, perdedeki sessiz ve soluk resimler daha anlamli olmustur.
Ayrica mizik ritmik ve melodik bir yapiya sahip oldugundan seyircinin de filme katilimi
daha net olarak saglamistir.

Bilim insanlarinin sinemada muzigin kullanimi igin belirttikleri iki aciklama daha vardir.
Birincisi, sinemayla ilk defa tanisan insanlarin bes ya da on bes dakika karanlikta dylece
oturup sessiz kalmaya razi olmamasidir. ikincisi ise, o dénemlerde fotograf olsun
sinematograf olsun bu yeni icatlara sadece teshir araci olarak bakilmis olmasidir (Erdogan
ve Solmaz, 2005).

3.6.5.2. Sessiz Film Dénemi

Zaman icerisinde sinema kulcik cafe’lerden, muizikhollerden c¢ikmis, kicuk salonlara
girmistir. Ozelilikle Amerika’da sinema salonu olarak kullanilan mekanlarin daha fazla
oldugu bilinmektedir. Filmler gosterilirken perdenin éninde piyano ¢alan mizisyen ile bir
de bunun disinda glnimizde efekt (sesleme) veren anlaminda bir muzisyen daha
bulunmaktadir. Bunun gérevi 6ninde duran vurmali aletlerle perdede gdsterilen duruma

gore ses ¢cikarmasidir. Ornegin filmde, bir cam ya da metal esyanin yere diismesi halinde,



73
yere diisme ya da kirilma efektini (etkisini) vermek i¢cin muzisyen 6ntindeki alete vurarak o

sesleri taklit ettigi bilim insanlari ve sinema yazarlarinca da belirtilmistir (Konuralp, 2004).

Sessiz film doneminde miuzisyenler, ilk ©nceleri filmdeki sahneye aldiris etmeden
dogaclama mizikler yapmislardir. Giderek bilinclenen miizisyenler, miziklerini perdedeki

gorunttlere uygun calmaya baslamislardir ya da en azindan ¢abalamislardir.

Mdazisyenler, film miziklerini daha ¢ok klasik muziklerle yapmislardir. Bunu yaparken
donemin popdler olan ve bestecileri yasayan muziklerden uzak durmuslardir. Bunun
nedeni de yasayan bestecilerden ¢ekinmeleri olmustur. Telif Gcreti 6denmedigi icin ¢ok
daha kolay bir yontemdir ve de besteyi yanls ¢aldiklarinda bestecilerin buna karsi sert bir
davranis sergileme korkusunun éniine ge¢cmislerdir. Bitiin bunlara ragmen yine de filmde

hangi parcalarin ¢alinacagi hususu piyanistin keyfine kalmistir (Erdogan ve Solmaz, 2005).

Max Winkler sessiz filmlere beste yapan ilk muzisyenlerdendir. New York’ta bir muzik
magazasinda satici olarak calisan Winkler, bircok muzik kaydina ve kataloguna sahip
olmustur. Universal Film Sirketi’nin yaptigi tim filmleri basariyla miuziklerle
bulusturmustur. Beethoven, Mozart, Tchaikovsky gibi nli bestecilerin eserlerinden

ornekler kullanmistir (Tanrisever, 2001).

Film muozikleri erken donemde klavyelerle tanismistir ve ilk muzikler klavye (piyano) ile
yapilmistir. Sinemaya olan ilginin artmasiyla, seyirci sayisi da giderek ¢ogalmistir. Bunun
sonucunda da kucuk sinema salonlarina seyirci sigmamis ve daha blylk salonlar
yapiimaya baslanmistir. Salonlar blyik olunca seslerin duyulmasi da guclesmistir.
Piyanonun sesi bitiin salondan duyulmayinca piyanonun yerini orkestralar almistir. ilk

donemlerde kiralik orkestralar kullaniimistir (Altman, 2004).

Sessiz film doneminde Altman (2004), “Silen Film Sound” adli yazisinda sendika
kurallari; 1912 yilinda, Springfield Amerikan Federasyon’una orkestra sayisi ya da
boyutlari ile ilgili cagdas beklentilerini belirten bir mektup yazmistir. Bu mektupta
orkestranin sayisini sinema salonu boyutlarina gére soyle belirlemistir: Eger salon 400 ile
700 kisi alabilecek kapasitede olursa iki kisilik, 700 ile 1.000 kisilik salon olursa dort
kisilik, 1.000 ile 1.500 kisi arasinda olursa bes kisilik ve eger 1.500 Kkisiden fazla oturma

kapasiteli salon ise alti kisilik orkestra olmasi gerektigini ifade etmistir. Hatta 1913’te
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sinema ile ilgili haberlerde, bazi sehirlerdeki 6zellikle kuiguk salonlarda sadece bir piyano

ve davulcunun yeterli olacagi ifade edilmistir (Altman, 2004).

Sessiz sinema donemlerinde Konuralp’in (2004) da yazdigi gibi, “Orkestra kira saatlerine
tamamen uyardi. Eger bu film ¢ok uzun ve orkestranin kiralama suresi dolmussa, orkestra
calmayi birakir, aletleriyle salondan ayrilirdi. Zavalli seyirciler ise boyle durumlarda ya
filmin sonlarini sessiz olarak seyreder ya da bir piyanist, piyanonun basina gecip, kendi

begendigi parcalari ¢alarak durumu idare ederdi.”

Orkestralarin sefleri genelde kemancilar olmustur. Orkestra ile birlikte sef de kemanini
calmistir. Sef ile orkestra arasinda kendilerinin belirledikleri isaretler yoluyla anlasarak
orkestra parcalari calinmistir. Ornegin; eger sef kemanini havaya kaldirirsa orkestra

susmus ve keman indirildiginde orkestra diger parcaya gecerek calmaya devam etmistir.

Sinema endustrisi giderek daha da kalabaliklasan seyircisine baska hizmetler de vermistir.
Seyircileri konaklattirmak icin devasa sinema saraylari yaptirmislardir. Yerlere son derece
gosterisli halilar déosenmis ve seyircilere hizmet etmeleri icin 6zel Uniformali ¢alisanlar
tutulmustur. Bu kadar liiks salonlarin orkestralari da dogal olarak kiralik olmayan ve daha
kalabalik muzisyenlerden olusmustur. Fakat orkestra doksan dakika boyunca ¢alamayacag!
icin dinlenme aralarinda yine piyano ¢alinmistir. Salon ¢ok blyik oldugu igin piyanonun
sesi yetersiz kalmistir. Boylece, sesi daha gur ¢ikan ve genelde kiliselerde kullanilan org
denilen enstriman sinemadaki yerini almistir. Kiliseden alinan ilk orglar ¢ogunlukla
bozulmus ve sesleri de istenilen diizeyde olmamistir. Zamanla org (zerinde bazi
duzenlemelerle birtakim eklentiler yapilarak ses diizeyi istenilen seviyeye cikariimistir.
Yine Konuralp’in (2004) belirttigi gibi orkestralardaki orglara bazi sesler ilave edilmistir.
Bunlar; dalga, yagmur, dolu, ucak, kus, polis dudigu, tiren didugu, vapur didigu, nal

yankisi, yangin ¢ani, klakson, tam tam, simbal, davul, trampete, icgen sesleri olmustur.

Yine sessiz film doneminde bir donem muzik denetimi de tamamen film dagitimcilarinin
tekeline girmistir. Bu dagitimcilar katalog halinde mizikler hazirlayip, her film icin tavsiye
niteliginde listeler ¢ikartmislardir. Bu listelerde filmlerin sahneleri ve hangi mizigin hangi
sahnede calinacagina iliskin kodlar yazilmis ve filmlerle birlikte salona gonderilerek
orkestra seflerine verilmistir. Orkestra sefleri de bu listeleri kontrol ederek, gerektiginde

bazi pargalari atarak yeni bir mizik olusturmuslardir. Fakat strekli ayni moziklerin
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calinmasi sonucunda halk bu muzikleri ezberlemeye ve giderek sikilmaya baslamistir.

Ayrica bu muziklerin besteleme agisindan higbir sanatsal yonu olmamistir. Bu durumdan
kurtulmak icin daha yeni bir yontem gelistirilmistir. Uzun filmler icin onlara uygun 6zel
muzikler bestelenmistir. Boylece gercek anlamda ilk film miuzigi skoru 1908’de

L’Assassinat du Duc de Guise filmine Saint-Saens tarafindan yapilmistir (Konuralp, 2004).

Sinema tarihgilerinin ve yazarlarinin da belirttigi gibi bunun yani sira orkestra sefleri,
perdedeki dramatik ve mizahi bélimler Uzerinde 6nemle durmuslardir. Diger bir deyisle
bir mizik senkronu (es zaman) tutturmaya calismisladir. Fakat bu senkronu tutturmak her
zaman mumkin olmamistir. Bunun nedeni de filmin hizi olmustur. Sessiz film déneminde
filmler elle gcevrilmis, elle gosterilmistir. Bu sebeple strekli saniyede 16 resimlik sabit bir
hiz elde edilememistir. Bazi filmlerin bas tarafina, hiz 6lgme aletleri yerlestirilmistir. Fakat
bu islem her film i¢in yapilamamistir. Ayrica Cumartesi gunleri insanlar evlerini birakip
sinemaya akin etmislerdir. Bu durumda uzun kuyruklar olusmustur. Bunun ¢6zimi de
seanslar icin hizi arttirmak olmustur. Bu baglamda orkestra sefi ya hizlanmistir ya da
mazigin bazi kisimlarini atmistir. Bu durum sef icin oldukca énemli bir sorun olmussa da
orkestra tyeleri icin bir sey fark etmemistir. Bu dénemde film orkestralari mazisyenler igin
cekici ve karl bir meslek olmustur. Clnku her glin bu tur orkestralara calarak aldiklar
ucret, tiyatrodan kazandiklarindan daha fazla olmustur (Konuralp, 2004).

Sessiz sinema doneminde yonetmen ve besteci isbirligi 6nemli bir konuyu olusturmustur.
Kimi sessiz filmler icin Unll bestecilerin 6zel olarak mizik yazdiklari bilinen bir gercektir.
Kisa piyano ve orkestra parcalarinin yani sira, bu muzikallerin en dnlisu ve bilingli
yazilanlari, Camille Saint-Seans’in “Guise Diikiiniin Oldiriilmesi” icin yaptigi yapitiyla,
Ermund Meisel’in 1926°da Eisenstein’in “Potemkin Zirhlisi” igin yazdigi ilk 6zgin fon
muzigidir (http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunigsfd/article/view/1025003123).

3.6.5.3. Sesli Film Donemi

Warner Bros. ilk sesli film olarak bilinen “Caz Sarkicisi” (1927)’ni ¢ekmistir. Warner
Bros., Jazz Singer’den tam dokuz ay sonra bu defa Lights of New York ile blttntyle sesli

bir film ¢ekmistir. Béylece sesli film donemi de baslamistir.
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Sinema tarihcileri, 1924-1926 arasindaki yillari sessiz sinemanin altin cagi olarak

nitelendirmislerdir. Sesli film, sessiz filmi tam bu tepe noktasinda yakalamis olsa da sesli

filmin ortaya ¢ikisi sinemanin icadiyla hemen hemen ayni déneme rastlamistir.

Sessiz film dénemine giren 1900’10 yillarda, filmlere seyircinin ilgisini cekmek icin piyano
ile gelisi glzel parcalar calinmistir. 1930’lara gelindiginde artik sesli film dénemleri
baslamistir ve bu donemde filmler icin 6zgun film mazikleri bestelenmistir. Bu dénemde
muzigin seyirci Gzerindeki olumlu etkinin fark edilmesi tzerine film muzikleri gelistirilmis

ve muzikal filmler ve operet gibi tlrler ortaya ¢cikmistir (Erdogan ve Solmaz, 2005).

Edison ile Dickson, 1890’1 yillarda Kinetoskop’u gelistirirlerken sadece gorintu tzerinde
degil ayrica ses uzerinde de durmuslardir. Kinetoskop ile Edison’un daha Once icat ettigi
fonografin birlestirilmesi suretiyle meydana getirilmis olan “’Kinetophone’’, bu amag
dogrultusunda hazirlanan en son model olmustur. Ses cekim aninda bir silindire
kaydedilmistir ve gosterilirken de filmle senkronize olarak kulaklikla seyirciye iletilmistir.
Fakat silindir filmlerden daha 6nce asindigi icin bir stre sonra sesler de yok olmustur. Bu
sirada Fransa’da Georges Demeny, Auguste Baron ve ingiltere’de William Friese-Greene
de ses silindirleri yardimiyla sesli film denemelerinde bulunmuslardir. Fakat onlar da

basarili olamamislardir (Konuralp, 2004).

Film mizikleriyle ilgili olumsuz gorus bildirenler de olmustur. Ornegin; Brecht, klasik
Hollywood filmlerinde surekli muzik kullaniimasinin seyircinin distince yetisini elinden
aldigini  savunmustur. izleyiciyi filmdeki mizikle serseme cevirdigini, izleyiciyi
hipnotizmaya benzer bir etki altina aldigini ileri strmustir. Dolayisiyla da mizigin
farkinda olmadan izleyiciyi diegesis igerisine sokup filmin iletisini kosulsuz kabul
etmesine yol actigini séylemistir (Giannetti, 1987).

Sesli film ¢alismalarinda ilk adimi Eugene Augistine Lauste atmistir. Fotoelektrik hiicreler
yardimiyla 1sik isinlarinin elektrik sinyallerine cevrilmesiyle ilgili olarak eski bir ingiliz
patentinden yararlanmis ve 1910°da sesin film U(zerine kaydedilmesini basarmis ve
bulusunu *’Photocinematophone’’ olarak adlandirmistir (Konuralp, 2004).

Unlii Rus sinema yonetmeni ve kuramcisi Sergei Eisenstein (1898-1948), sessiz dénem

filmlerinde bile muzigi kontrollii ve 6zellikli bir bicimde kullanmaya ¢alismistir. Potemkin
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Zirhhis’ni hazirlarken dnce Bach’in miziklerinden bir skor meydana getirmis ama film

icin besteci Edmund Meisel’e miizik siparis verilince Berlin’e giderek besteci ile gorismus
ve bazi sahneler icin ne tir muzik istedigini belirtmistir. Sesli film déneminde ise, besteci
Prokofiev ile isbirligine girmis, kimi zaman cekimlerini Prokofiev’in muziklerine goére

yapmis, bunlara gore kurgulamistir (Algo, 2013).

1931 yilinda yapimcilar ve yoénetmenler mizigi, ask filmlerinde dramatik sahnelerde ya da
sessiz sekanslari desteklemek icin kullanmaya baslamislardir. Ancak yonetmenler
filmlerindeki miuziklerle ilgili aciklama yapmak zorunda hissetmislerdir. Ornegin; bir
sokak sahnesinde mizik varsa, bir sokak muzisyeni ya da grubu ekranda gorinmekteydi.
Sadece baslangi¢ ve bitis yazilari disinda, muzikhol, lokanta gibi sahnelerde gerekli oldugu
icin kullanilmistir. Bu agiklama istegi ilgin¢ sonuclara yol agmistir. Ormanlik alanda gecen
bir ask sahnesinde muzik kullanilmasi durumunda yoldan mutlaka bir kemanci ge¢mistir.
Kapali bir mekanda ise, bir radyo ya da pikabin gosterilmesine dikkat edilmistir
(Tanrisever, 2001).

Joseph von Sternberg’in “The Blue Angel” (1930) filmi yeni bir fikir olarak muzigin
kullanilmasi  mujdesini vermistir. Film basladiginda, Marlena Dietrich tarafindan
bestelenen Falling in Love Again sarkisi da duyulmaya baslamistir. Fakat sarkilarin filme
eslik etmesi, aksiyonlarin algisinda bazi sorunlara yol agcmistir. Filmde sarki calmaya
basladiginda, seyirci dikkatini genellikle sadece sarkiya yoneltmis, perdede neler oldugu
ile ilgilenmemistir. Bunu gdren bazi yonetmenler filmlerin popdlaritesini arttirmak igin,
bilincli olarak hikayeyi durdurup popiler bir parca igin yer agmaya baslamistir. Ornegin;
Fred Astaire’nin sdyleyip dans ettigi “I’m Singing in the Rain” sarkisi ve bu sahne, film
icerisinde higbir anlam icermemesine ragmen, hit olmustur. Filmi izlememis olanlar igin
bile hala popduler bir sarkidir (Tanrisever, 2001). Ancak sarkili filmler ile muazikal filmleri
birbirine karistirmamak gerekmektedir. Sarkili film, kurgusunda sarki olan filmdir.
Muzikal film ise, anlatinin kendisinde muzik egemendir. Konuralp (2004)’in belirttigi gibi
nedeni ister Amerikan filmlerini taklit etmek, ister sessizligi yenmek, ister iktidarin
yOnetilen insanlarini oyalamak, isterse evrensel dil arama cabalari olsun diinyadaki hemen
her Ulke, sesli sinemaya baslarken sarkili film Gretme yolunu tutmustur. Amerikan
sinemasi ¢ok kisa bir siure iginde sarkili filmleri muzikal film kalibi icerisinde tutarak
sorunu halletmistir. Ote yandan Ggtincii diinya lkeleri, sarkili film modasini kolay kolay
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birakamamiglar; Gstelik sinemaya yeni baslamis komsu Ulkelerin  filmlerini de

etkilemislerdir. Misir’in Abdulvahapli, Arjantin’in Carlos Gardelli, Meksika’nin Jorge
Negreteli, Endonezya’nin Rhoma Iramal filmlerinin 1950 yillarina kadar diinyanin her
yerinde boy gostermeleri ve taklit edilmeleri bu kaliciligi desteklemistir (Erdogan ve
Solmaz, 2005).

1940’larda Avrupa’da genel olarak bestecilere film muzikleri 1smarlanmaya baslanmistir.
Bircok besteci yilin ¢ ayinda film mazikleri besteleriyle ilgili calismalar yapmis ve geriye
kalan dokuz ayda da senfoni, kongerto, oda muzigi gibi eserlerini yazmaya devam
etmislerdir. Kimi besteciler ciddi eserlerden cikarilmis, atilmis kisimlari tekrar gozden
gecirerek filmlerde kullanmistir. Bu bestecilerin basarili galismalari sonucunda birgok film,
mazikleriyle hatirlanir olmustur. Dogal olarak bu gelisme soundtracklerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bundan boyle begenilen film muzikleri aloim olarak piyasalara sirilmeye

baslanmistir (Konuralp, 2004).

1950’1 yillarda sinema perdesi icin film muzikleri baska bir bakis acgisi igererek
yazilmistir. Muzik, karakterlerin hikayesini anlatmakta ve perdedeki aksiyondan g¢ok
sahnelerin akilda kalmasi icin kullaniimistir. Bdylelikle, durumlardan ¢ok karakterlerin
duygu derinligine inilmekteydi. Hollywood gercek olmayan romantik olaylar dizisinden
cok realistik-gercekgci filmelere dogru yonelmistir (Tanrisever, 2001).

1960-1980 arasindaki donemlerde gerek televizyonun gelismesi gerek film yapim
sirketlerinin artist, biylk studyolarin film yapimlarint azaltmistir. Bagimsiz film
bestecilerinin yaninda popller muzigin belli bash isimleri de film muzigi piyasasina
girmistir. Dolayisiyla farkh birgok muzik stili de film miziklerinde gorilmeye
baslanmistir. Bu arada Fransa’da Yeni Dalga akiminin gelismesi mizigi de etkisi altina
almistir. Kisa motifli, az sayida calgiyla calinan mizikler ya da romantik agidan zengin,
piyano ve vurmali calgilar ile donatiimis genis orkestra skorlari, bu dénem Avrupa film
muziklerinin en genel karakteristik 6zelligi olmustur. Giovanni Fusco, Maurice Jarre ve
diger mizisyenlerin calismalari kisa zamanda diger Avrupa filmlerini de etkilemistir.
Boylece Avrupa’yl bicim acgisindan Amerikan film miziginden tamamiyla ayirmistir
(Konuralp, 2004).
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1980 yilinin ortalarinda ortaya ¢ikan diger ikili ise, yonetmen Tim Burton ve besteci

Danny Elfman’dir. Pee Wee’s Big Adventura (1985), Beetlejuice (1988), Batman (1989)
ile pazarlama yontemleri daha 6nce gorilmemis bir seviyeye ulasmistir. Filmin muzik

albimi, filmden dnce piyasaya strilmustdr. (Tonks,2006).

i1k sesli filmlerde tiir olarak miizikal filmlerin cok zirvede olmasinin 6nemli nedenlerinden
birisi de 1930’larda ekonomik krizin baslamasi olmustur. Bdyle bir ortamda Amerikan
seyircisini sinemaya ¢ekmenin en iyi yolunun eglenceli filmlerden ge¢cmistir. (Konuralp,
2004). Sinemanin bu atihmi Broadway’den mduzisyen, besteci, oyuncu yonetmen ve
teknisyenlerin Hollywood’a yerlesmesine neden olmustur. Hollywood bu dénemde kendi
stidyolarini kurmus ve stiidyolar kendi 6zel mizik dairelerini olusturmuslardir (Erdogan
ve Solmaz, 2005).

Hollywood sinemasinin tek amaci ve tartisiimaz yetenegi, eglendirici olmasidir. Uzun bir
stire Hollywood filmlerini sinema seyircilerinin goézinde rakipsiz kilan bu 6zelligin en
belirgin ornekleri muzikal filmler olmustur. Kaynaklari operetler ve Broadway’in tnli
muzikal oyunlari olan dansli ve sarkili filmler salgini, sesli sinemanin ilk yillarindan

itibaren Hollywood’u sarmistir.*?

Tonks (2006), Film Mizigi adli kitabinda; “Bu kadar ¢ok ismin bir arada olmasinin anlami
ne? Film muzigi s6z konusu oldugunda sunu sdyleyebiliriz ki, fazla as¢i ¢orbanin tadini
bozar. 90’lardan itibaren ¢ok sayida film miziginden s6z etmek mimkin, fakat bunlardan
cok azi endustriyi etkileyebilmistir. En iyi ve en etkili muiziklerin yénetmen-besteci
iliskileri sayesinde ortaya ciktigini dusinirsek, ginimuizde de yine bu iliskiler
cercevesinde ortaya ¢ikan calismalari ele almayi tercih ederim.” seklinde film muzigi
hakkindaki diisuincesini agiklamistir.

3.7. Turk Sinemasinda Muzigin Kullaniimasi

Sinemada miizik kullanimi diinyada oldugu gibi Tirk sinemasinda da filmin olmazsa
olmaz unsurlarindan birisi olmustur. Bu nedenle filmin y6netmeninin ve senaryo
yazarlarinin mazigin bir filmde nasil kullanilacagini ¢ok iyi bilmeleri gerektigi gorust her

zaman gecerli olmustur. Ama bu demek degildir ki muzik her filmde kesinlikle

2 (Film Dergisi, say1, (4), 1971.)
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kullaniimalidir. Fakat filmde muzigin dozunu kagirmamak gerektigi gorlisme yaptigimiz

besteciler tarafindan da belirtilmistir (Ongoren, 1985).

Sinema yazarlarinin belirttikleri gibi Turkiye’de film muiziginin gelisimi diger tlkelerden
oldukca degisiktir. Dogu ulkeleri bati teknigini kullanmaya baslarken, Turkiye’de ise hem
bati hem de dogu kulturtinden faydalanarak bir sentez olusturmaya calisiimistir. Ancak bu
calismalar sonucunu alamamistir. Tirk sinemasinda film mduzigi dinya sinemalarinda
oldugu gibi, sessiz filmlerle baslamistir. Sessiz sinema, resim-hareket iliskisinin ilk
uygulamasi olarak gerceklesmistir. Sinema ile muzik arasindaki iliski; yapimci ve
yonetmenin disinda, sinema seyircisinden sonra sinemanin son halkasi olan sinema

salonlarinda yapilan uygulama olarak ortaya ¢ikmistir (Ok, 1995).
3.7.1. Turk Sinemasinda Sessiz Film Déneminde Muzigin Kullanimi

Sinemanin Turkiye’ye girdigi yillar g6z 6nline alindiginda, Turkiye’deki sessiz sinema
doéneminin, tipki dinya sinemasinda oldugu gibi, miziksiz bir dénem olmadigi, o
donemlerde Turkiye’deki sinemanin mduzikle ¢ok yakin bir birliktelik icinde oldugu
goralmastir. Tirkiye’de sinemanin baslangicinin Fuat Uzkinay ile oldugu, sinema
tarihcileri ve yazarlarinca da kabul gérmustir. Ayni zamanda ilk Tark filmlerinin de
Uzkinay ve sinemayl Tulrkiye’ye getiren Kisi olarak Sigmund Weinberg tarafindan
cekildigi de kabul edilmistir.

Ilk sessiz filmler arasinda yer alan iki film, “Leblebici Horhor” ve “Himmet Aga’nin
Izdivacr” tiyatro eseri olarak operet tiiril igerisinde yer alan iki oyundan uyarlanmistir. Bu
filmlere kaynaklik eden iki operet, Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde Ermeni tiyatro
kumpanyalari tarafindan sahneye konulmus ve o donemin populer eserleri olmuslardir
(Pekman ve Kilichay, 2004).

Scognamillo (1998) Tirk Sinema Tarihi eserinde belirttigi gibi, sinema Turkiye’ye
Osmanli Devleti zamaninda girmistir. ilk defa Sigmund Weinberg, bugiinkii Galatasaray
Lisesi’nin karsisinda bulunan Avrupa Pasajinda Sponeck Birahanesi’nde ilk Turk Belgesel
Filmi gostermistir. Bu konuda tek kaynak olarak gosterilen Erciiment Ekrem Talu’nun bu
gosterilerle ilgili anilarinda, film gosterilirken mozik var miydi yok muydu

bahsedilmemistir. Ancak Beyoglu’ndaki film gosterilerinde mutlaka bir piyanist vardir.
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Fahir Aksoy’un Cosmographia Sinemasi ile ilgili anilari arasinda piyanistlere de yer

vermistir: “Sahnenin dibinde bir piyano vardi ve yash bir Fransiz Hanim film siresince
hafif bati mozigi calardi. Film boyunca siiren piyano sesiyle herkesin yedigi kabak
cekirdeginin citirtisi birbirine Kkarisir, kendine 6zgu bir ses armonisi olusurdu. Ayrica
1920’li yillarda Valentine, Taskim Cine Magic’te sessiz film piyanistligi yapardi.”
(Scognamillo, 1998).

Beyoglu’nda Opera Sinemasi, Amerika’dan film gdsterimi icin 25-30 Kisilik orkestralar
getirmistir. Donemin gazetelerine bakildiginda 1908’de Tepebasi Sehir Tiyatrosu’nun eski
komedi binasinda Pate Sinemasi’nda Royal Wiev gosterilerinde Joseph Psalti gibi sesli
film gosterileri duzenlenmistir (Konuralp, 2004). Onaran (1985) sinema gosterimi
sirasinda salonda filme eslik eden bir orkestranin bulundugunu belirtmistir. Cemal Resit
Rey, sessiz film déneminde istanbul’un her sinemasinda kiiciik bir orkestranin ya da bir
piyanistin bulundugunu séylemistir. izmir, Ankara, Bandirma gibi diger merkezlerde de
sinemalarda piyanistler calismislardir (Say, 2002). Dolayisiyla Turkiye’deki sinema
salonlarinda Bati’daki sinemalar gibi canli muzik esliginde film gdésterileri yapilmistir. Bu
durumda, heniiz sessiz sinema doneminde ortaya cikan muzik-sinema ilskisi ve bir
anlamda sinemanin mizige duydugu gereksinim, Tirkiye’deki sinema salonlarinda da ses

getirmistir (Pekman ve Kiligbay, 2004).

Ozuyar (2008), “Sinemanin Osmanlica Seriiveni” adli eserinde orkestralarla sinema
salonlarinin sahipleri anlasamazlarsa filmin miiziksiz de seyredilebildigini ve bu durumun
taraflarca anlasma saglanincaya kadar devam ettigini vurgulamis ve ayni kosullarin

Bati’daki sinemalar icin de gecerli oldugunu soylemistir.

Erdogan ve Solmaz (1985), Sinema ve Miizik kitabinda Nijat Ozén ile yaptigi gériismede
Ozon’un: “Mesela Melek gibi bilyilk sinemalarin orkestralari var. Onlar ya film igin
hazirlanmis birtakim notalari alip ¢caliyorlar ya da kendi kafalarinca o film gosterilirken
herhangi bir parcayi caliyorlar. Orkestradan daha ¢ok da piyano eslik ediyor filmlere”
dedigini yazmistir.

Alaturka mazik turi kimi yerlerde film mazigi araci olarak kullanildigi gibi Cumhuriyet
Donemi’nde piyano ile o giinlerin modasi olan tangolar, valsler calinmistir. Elbette bunlar

hep yabanci filmlere uygulanan yéntemler olmustur. Tirk filmleri oynatilinca Turk muzik



82
eserlerini seslendiren alaturka orkestralar filme eslik etmislerdir. 1922’de; Yeni Milli

Sinema’da yapilacak gosterim icin hazirlanan brosirde, filme Buyuk Alaturka Salon
Orkestrasi’nin eslik edecegi ve Turk eserlerinin ¢alinacagi yazilmistir. Fakat bu dénemde

cekilen; Pence, Casus Mirebbiye gibi filmlere muzik yapiimamistir. (Konuralp, 2004).
3.7.2. Turk Sinemasinda Sesli Film Doneminde Muzigin Kullanimi

Turkiye’de sesli filmin ilk on yili olan 1930’lu yillar boyunca, Muhsin Ertugrul disinda
film ceken ydnetmen olmamistir. Muhsin Ertugrul Leblebici Horhor’dan sonra bir daha
sessiz muzikli film cekmemistir. Bu filmin arkasindan yonettigi bir dizi edebiyat ve tiyatro
uyarlamasindan sonra ilk sesli Tirk filmi, “istanbul Sokaklarinda” filmini 1931 yilinda
cekmistir. 1930’lu yillar Amerikan sinemasinda muzikal filmlerin revacta oldugu yillar
olmustur ve Avrupa da bu furyadan etkilenmistir. Dolayisiyla Amerikan taklitciligi
icerisinde olan Turk sinemasinda mizikal tarzda filmler yapilmaya baslanmistir. 1922’de
Turk sinemasinda ise baslayan tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul 1953’e kadar cevirdigi 30
filmin buyilk cogunlugunda yabanci kaynaklardan faydalanmistir ve tamamen Bati etkisi

tasimaktadir (Scognamillo, 1998 ve Onaran, 1999).

Turk sinemasina miizik, ilk sesli film olan 1931°de Muhsin Ertugrul’un cektigi istanbul
Sokaklari adli film ile girmistir. Bu melodramatik oykude, filmin GnlG sarkisini ‘let-

motiv’

olarak kullanilmistir. Karanhk yollarda yorgun yururim / Dilenir gezerim
hastayim, korum / Ne kadar uzadi ya rab, ne kadar! / Mezarima giden karanlik yollar
sarkisini Hasan Ferit Alnar bestelemistir.” (Onaran, 1994). Boylece Hasan Ferit Alnar,

Turk sinemasinin ilk film mizigi bestecisi olarak Turk sinema tarihine gecmistir.

Boylece muzik, Tirk sinemasina, Muhsin Ertugrul’un operet uygulamalariyla girmis,
uzunca bir sure de yetersiz asamalarla el yordamiyla surmustir (http://e-
dergi.atauni.edu.tr/ataunigsfd/article/view/1025003123/1025003015). Miizik sinemada en
bilingsiz sekilde diinyada sadece Turk sinemasinda kullaniimistir. Tirk sinemasi bir

endistri  durumuna gelemediginden, dogal olarak film mizigi endUstrisi de

dustinilememistir (Toker, 2003).

3 Nakarat (tekrar).
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Filmin konusundan da goruldiigu tizere, istanbul Sokaklari, sonradan Tiirk sinemasinin bol

bol, her tirlu cesitlemeyle kullanacagi temalari isleyen bir sarkili melodram olmustur.
Bundan dolayi istanbul Sokaklari biyiik bir basari kazanmustir. Sadece Tirkiye’de degil,
Balkan Ulkelerinde, Misir ve Yunanistan’da da gésterime ¢iktigini séylemistir (Pekman ve
Kiligbay, 2004).

Sinema yazarlari Cem Pekman ve Sadi Konuralp’in da belirttigi gibi ilk sesli filmin bu
basarisi izerine Muhsin Ertugrul, bu defa miizikal film formulu Gizerinde durmustur. Oyle
ki Muhsin Ertugrul’un tekelinde bulundurdugu 1930’lar boyunca cevirdigi sesli filmlerin
cogu miizikal olmustur. “istanbul Sokaklarinda” filminin hemen arkasindan 1932’de “Bir
Millet Uyaniyor” adh film cekilmistir. Bu film de cok biyik basari saglamistir. Onaran
(1994), mizikal olmamasina ragmen bu filmde de mizik destegine 6nem verildigini
belirtmistir. Filmin oyuncularindan Nasit Ozcan’in seslendirdigi Rumeli tiirkilerinin yani
sira, Mussorgski, Beethoven, Chopin, Grieg, Mendelssohn, Tchaikovsky ve Wagner
muzikleri de filmin icerisinde kullanilmistir. Boylelikle plaktan veya hazir mizikten fon
muzigi yapma -ki bu muzik tirine daha sonra Yesilcam’da ‘déseme mizik’ olarak
tanimlanacaktir- seklinde tanimlanan film mozigi bicimiyle de Muhsin Ertugrul’un bu
ikinci sesli filminde karsilasiimistir (Pekman ve Kiligchay, 2004). Scognamillo (1998)
konfeksiyon sinemadan bahsetmistir. Muhsin Ertugrul, Bir Millet Uyaniyor adh filmden
sonra muzikale donis yapmistir. Boylece tiyatro repertuarlari incelenmek suretiyle cok is
yapmis operetler teker teker ele alinip sinemaya uyarlanmistir. 1950’li yillarda sinemayi,
sinema olarak distinen yonetmenler oldugundan bu dénem sinemacilar dénemi olarak
adlandirilmistir. ilk 6zgin film miizigi denemeleri de bu dénemde yapilmistir. Nedim
Otyam Tiirkiye’de ilk defa 1950 yilinda, istanbul’un Fethi filmi icin bilyiik bir orkestra ve
koro kullanarak filme 6zel muzik yapmistir (Konuralp, 2004). Ozgiin sinema muzigi artik
filme uygulanmaya calisilan muzik degil; o filmin senaryosuyla, yonetmeniyle, ¢cekim
Ozellikleriyle oyunculariyla buttinlesmis “o film” icin bestelemis 6zgiin muzik olmustur
(Otyam, 1979).

Sinemacilar déneminin ilk yillarinda film muzigi ile ugrasan birkag¢ kisi gérulmektedir.
Ancak bunlar 6zgln film mazigi ile ilgilenmeyen, filmlere folklorik bir yaklasimla, halk
muzigi agisindan yaklasan Orhan Barlas, Muzaffer Sarisézen, Ruhi Su gibi sanatcilar
olmustur. Ancak 6zel mizik besteleme aliskanligi her film icin yapilmamistir. Cekilen
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filmlerin cogunlugunun mdazikleri yine plaklardan alinan parcalardan olusmustur

(Konuralp, 2004).

1960’1 yillar yeni toplumsal kosullar, yeni konular, yeni yapilanmalar ve film miziklerinin
filmler ile birlikte sayi olarak da artisinin oldugu yillar olmustur. 1960°larin hareketli ve
zengin cesitliliginin yapisal etkileri dogal olarak Turkiye’deki film ve film muzigi
yapiminda da kensini géstermistir (Burlingame, 2000).

1960’lar Turkiye’sinde yeni besteciler de ortaya ¢ikmistir. Bu isimlerden birisi Yalgin
Tura’dir. Tura, ilk film muzigini Ziya Metin’in Namus Dusmani adli filmi icin yapmustir.
1965’de film muzigi piyasasina Metin Blkey girmistir. Blkey, Halit Refi§’in yonettigi
Haremde Dort Kadin ve Matin Erksan’in yonettigi Sevmek Zamani filmlerinin miziklerini

arkasindan Cahit Berkay film mazikleri yapmistir (Konuralp, 2004).

1970’1 yillar Tark sinemasinin buhranh yillari olmustur. Bu dénemde besteci sayisinin
artmasi arabesk furyasinin Tirk sinemasina girmesine olanak saglamistir. 1960’ ve
1970’li yillar insanlari kaygtlandiran bir stiri gergeklerle dolu olmustur. Bu gergeklerin en
baskin olani da yoksulluk olmustur. Bu yoksullugun hikayelerini konu alan filmlerin
senaryolarinda gercek coztumler yerine bireysel cabaya, talihe, kadercilige, kahretmeye ve
hep sonunda iyilerin kazanacagi gibi konular islenmistir. Film mizikleri yaratiimak istenen
duygusal ortami daha da pekistirerek duygusal somuru araci olarak kullanilmistir. Populer
olmus arabesk sarkilar toplumun bu ezikligini ve yoksullugunu daha da acikh hale
getirerek halki efkarlandirmak, kahirlandirmak gibi duygular altinda kivrandirirken 6te
yandan cebindeki son kurusun da sinema endistrisine gitmesini saglamistir (Erdogan ve
Solmaz, 2005).

1980’ler, ihtilal oncesi ve sonrasi yasanan ekonomik sosyal bunalimlarin getirdigi
problemler kendini batin agirhigiyla sinemada gostermistir. Film yapim sayisi oldukga
azalmistir. Oysa film maliyetleri cok yukselmistir. Bunun sonucu bilet fiyatlarina
yansiyarak ve televizyonun da yayginlasmasi, sinemanin en ucuz e@lence araci olma

durumundan ¢ikarmistir (Erdogan ve Solmaz, 2005).

12 Eylul’den sonra 6zgun mizik calismalari artmis olsa da film muziklerine istenilen

kalitede ve kantitede yansimamistir (Erdogan ve Solmaz, 2005). 1990’lar ve 2000’ler, Tirk
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sinemasinin yeniden popiler olma yolunda arayis icerisine girmesi, farkli yapilanma ve

Ozellikle genel medya etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi ddnemler olmustur
(Scognamillo, 1998).

Turkiye’de bu anlamda ilk 6zgun film muizigi denemeleri sinemacilar dénemiyle birlikte
1950’lerde baslamistir. Sinemayi sinema olarak duslnen yonetmenlerin yer aldigi
Sinemacilar Dénemi, sinemanin kendi anlatim dilini aradigi bir dénem olmustur. Bu
donem bircok yeniligi de beraberinde getirmis olup, film muzigi de bu ilklerden birisi
olmustur (Erdogan ve Solmaz, 2005). Ancak yukarida da belirtildigi Gzere Turkiye’de film
muzigine yeterli ilgi gosterilmemistir. Bu konuyla ilgili olarak goérismeler yaptigimiz
bestecilerden Edip Emre: “Hollywood’da bir film mizigine harcanan para ile Turkiye’de
on film cekilir’ demistir. Bu séylemden de Turkiye’de aslinda film muziklerine 6nem

verildigi fakat gereken ilginin gosterilmedigi, yatirimin yapilmadigi anlasiimaktadir.
3.7.2.1. Misir Filmleri Furyasi

ikinci Diinya Savasi’nin etkileriyle Tirkiye, Avrupa’dan film ithal edemez olmustur.
Ayrica savasin etkileriyle, Amerikan filmleri de Avrupa Uzerinden Turkiye’ye
getirtilememistir. Bunun Uzerine Amerikan filmleri Misir Uzerinden ithal edilmeye
baslanmistir. Bunun sonucu olarak da Misir filmleri de Amerikan filmleriyle birlikte
Turkiye’ye girmistir. BOylece artik Turkiye’deki sinema salonlarinda Misir filmleri
oynatilmaya baslanmistir. Misir filmleri halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanmistir. Bu
yogun ilgi ve talep Uzerine film yapimcilari bu yoénde calismalar baslatmislardir. Bu
durumdan faydalanan yonetmen Muharrem Gurses de Misir filmlerine benzer yapida
filmler gekmistir. Halkin o kadar ilgisini ¢gekmistir ki artik Misir filmleri ithal edilmeyerek
Muharrem Girses’in cektigi filmler ¢ok is yapmaya baslamistir (Onaran, 2013). Misir
filmleri seyircinin Tirk sinemasiyla yakinlasmasina neden olmustur. 1950’lere kadar A
sinifi sinemalar yerli film gosterimine yer vermezken, halkin Turk filmlerine gosterdigi ilgi

nedeniyle yerli filmler de gosterilmeye baslanmistir (Yagiz, 2015).

Misir filmleri melodramatik yapilariyla da seyirciyi yakalamistir. Misir melodramlari
kilturel kosullara bagl olarak mizik ve dans unsurlari kadar asilmasi zor toplumsal
cinsiyet rolleriyle de bezenmistir. Misir’in Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye’nin sosyo-

ekonomik yapisiyla benzerlikleri, bu filmlerin Tirkiye’de begeni toplamasini saglamistir.
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1930’Iu yillarda cevrilen Misir filmleri, 1940’lara dogru istanbul sinemalarinda boy

gOstermeye baslamis ve biyuk seyirci toplamistir. Seyirci o zamana kadar yerli filmler
disinda bir baska Muisliman tlkenin filmlerini izlememistir ve “carsafli aktrisler, fesli
aktorler ve Arapca melodilerle yakin gecmisini hatirlatan bu egzotik filmlere” ilgi
gostermistir (Berktas, 2010). “Misirh birgok sarkili filmin bestecisi, batili meslektaslarini
taklit ederek Avrupa enstrimanlari kullanan nispeten blylk orkestralar kullantyordu.
Neredeyse her besteci filmler icin besteledigi sarkilarda yeni enstrimanlar ve orkestralar
deniyordu. (...) Filmlerde kullanilan arka plan mazigi yeni bestelenmis ya da populer bati
veya klasik mizik repertuarindan alinmis olabilir. Diger filmlerde 19. yuzyil senfonik
Avrupa ezgileri hem yeni Hollywood prodiksiyonlarindan alinmis tangolar hem de yeni
Arap sarkilariyla sinir bozucu bir bicimde art arda ¢alinirken, Ummi Gulstim’iin filmleri
asgari diizeyde alinti miizik iceriyor ve bu sayede en belali birlestirme ve gecis problemleri

basariyla ¢oztlmise benziyordu” (Danielson, 2008).

Misir filmleri furyasinin, kisa zamanda muzikli sinema agisindan ilging bir sonucu
olmustur. Misir filmlerinin sarkili bolumleri Tirkce sozlerle kimi zaman uyarlanmis kimi
zaman bestelenmis mizik olarak “yerlilestirilmeye” baslanmistir. Adaptasyon adi verilen
bu uygulama hukimetin mudahaleci politikasi gergevesinde, zorunlu hale getirilmistir. Bu
durum aslinda alaturkay dislayan bir politik yaklasimin sonucu olmustur. Bu vesile ile
issiz kalan bestecilere is imkanlari agiimistir. Bu dénemin en fazla popdler olan bestecisi
Sadettin Kaynak olmustur. Sadettin Kaynak, “Serbest icra” olarak tanimlanan Tiirk Sanat
Mizigi tarzini 1930°lu ve 1940°h yillardaki Arap filmlerinden esinlenerek besteledigi
fantezi yapitlarla ilk bicimlendiren sanatgi olmustur. Arap filmlerine yapilan
adaptasyonlarda, dénemin o6teki Gnli Turk Sanat Muzigi yildizi ise Minir Nurettin Selguk

olmustur.
3.7.2.2. Sarkili Melodramlar

Istanbul’da plaklardan calinarak filmlerin seslendirildigi dénemler de olmustur. Sadi
Konuralp (2004), “Film Mduzigi” adh kitabinda, 1913’te eski adi Saray Sinemasi olan
Gomon Sinemasi’nda (Eski Saray Sinemasi) Gamont firmasinin Gnli ses sistemiyle
yapilan filmler gosterildigini belirtmistir. Bunun disinda 1929’da yine “Sonor Film” adl
bir sistemle Opera Sinemasi’nda “Teshir” filmi gosterilmistir. Vitaphone’a benzeyen bu

sistemle gosterilen filmlerde ses olarak sadece filmin maziginin bulundugunu anlatmistir.
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“istanbul Sokaklarinda” filminde Semiha Berksoy’un soyledigi “Yum Giizel Gozlerini

Sevgili Yavrum, Uyu” adli ninni ile “Ekin Ektim Collere” adh tlrkileri séylenmistir.
“Sarkili film yapmanin nedeni bir yerde mizik-ses sorununa, bir yerde de Amerikan ve
Avrupa sinemalarinda sarkili filmlerin moda olusuna dayanmaktadir” (Konuralp, 2004).
Filmin melodramatik olmasi Trk seyircisini o donemde c¢ok etkilemistir. Sonug olarak ilk
sesli filmimiz olan “istanbul Sokaklarinda” filmi, ayni zamanda ilk sarkili-melodram filmi
olmustur. Tirk sinemasi ilk defa bu filmle Dogu ve Bati kdltlrlerini kullanmaya
calismistir. Bati’dan miuzik kavramini, Dogu’dan melodram tlrini secerek, bunlar

birlestirmeyi denemistir.

Scognamillo (1998), Turk Sinema Tarihi adli kitabinda, Yunanlilarla ortak yapim olan
“Fena Yol” isimli (O Kakos Dromos)’un miuziklerini Sotiri Yotridi’ye ait oldugunu
belirtmistir. Ayrica bu film icin Scognamillo: “Bir Turk filmi degil de ilk Rumca sozli
sarkili filmdir” demistir. iste bu tir filmler Tiirk sinemasinda “Sarkili Melodram” olarak
adlandirilmistir. Daha sonra 1934°te “Milyon Avcilar” adli mizikli gildurd cekilmistir.
Ayni yil daha 6nce sessiz olarak cekilen “Leblebici Horhor” adli Nalcan-Cuhaciyan

ikilisinin opereti bu defa sesli ve sarkili olarak filme cekilmistir.

“Melodram, sinemada aglati ve dramin bozulmus, karikatirrize edilmis bigiminden ortaya
cikan tardur. Melodramlar her seyi kaliplar igerisinde ele alirlar: insanlar ve duygular hep
kaliplastiriimistir. Diinya iyiler ve kotiiler olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir. iyiler cok iyi,
kotuler cok kotudar. Sarkili melodramlarda da burada sayilan unsurlarin sarkilar ile
donatilmis seklinden ibarettir” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Melodram). “Operet ise
olaylari guling ve toplumsal, siyasal yergi 6geleri icererek anlatan muzikli sahne
oyunudur” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Operet).

Onaran (1994), melodramlarda asil 6nemli unsurun varsil/yoksul celiskisi oldugunu
vurgulamistir. Nitekim bu filmlerde mutluluk ve sevincin saman alevinden farksiz oldugu
goralmastir. O da acinin ve ¢ilenin dozunu artirmak icin kurgulanmistir. Bu filmlerde,
kisilerin arasindaki sevgi cogunlukla gergeklesmesi mumkiin olmayan bir ¢izgide
seyretmistir. “Melodramin heyecan verici yani, adalet ve &zgurlik dusuncesini
vurgulamasidir. Bunun icin de bu tur oyunlarda, durumlar Gst Uste, olaylar art arda
siralanir. Oyun Kisileri birer kaliptirlar. Dramatik gelisim iginde higbir degisiklige
ugramazlar; basta neyseler sonda da dyledirler. Bitin bu kisilerin degerleri ve nitelikleri



88
onceden saptanmustir. lyiler oyunun sonunda da iyidirler ve hatasizdirlar; kétiler ise yine

kotd. Olay dizisinin gelisimi icinde herkes hak ettigini alir; iyiler édullendirilir, kétller ise
cezalandirihir. Oyunun kahramani ideallestirilmis, iyiyi temsil eden bir Kisidir. Hicbir
engel, acl, eziyet ve haksizlik onu yildirmaz. Amacina ulasmak icin ¢abalar ve sonunda
istedigini elde eder” (Nutku, 2001).

3.8. Film Muaziginin Yapilisi

Konuralp (2004), film mozigi yapilirken iki ayri teknikten yararlanildigini belirtmistir.
Bunlardan ilki besteleme teknigi, ikincisi ise muzigin hazirlanisi ve kaydedilmesi teknigi
olmustur. Buna hazirlama teknigi de denilmistir. Konurlap, bestecinin yénetmen, yapimci,
kurgucu ve muzik editori ile olan iliskisinin anlasiimasi agisindan hazirlama tekniklerinin

daha 6nemli oldugunu belirtmistir.

Erdogan (2004), film muziklerinin hazirlanis teknigi ve bicimi bakimindan tlkeden tlkeye
degisiklik gosterdigini belirtmistir. Sinema ve muzik endustrileri sadece bir lke icine
stkistirtilmamistir. Aksine diinyanin her yerinde ¢ok yogun olarak faaliyet gosteren uluslar
aras! sirketlerden olusmustur. iclerinde en sistematik olmasi bakimindan, 6ncelikle
Hollywood filmlerinde uygulanan yéntem ele alinmistir. Hollywood teknigi, Yesilgam igin

her zaman onemli 6lglde Gtopik olmustur.

Konuralp (2004)’in film muzigi kitabinda da belirttigi gibi, film yénetmeninin filminde
muzik kullanimi igin 6nlinde U¢ secenedi olmustur. Bunlar: 1) daha 6nceden yapilmis
eserlerin kullanilmasi. 2) Ozgiin bir skor kullanilmasi. 3) Mizik kitigphanelerine

basvurmak.

Bir film miziginin yapilabilmesi icin; muzik listesi olusturulmasi ve zaman diyagraminin
cikarilmasi, besteleme, orkestrasyon, kayitlama ve miksleme asamalari gerekmektedir.
Burada 6nemli olan bir husus da; besteciye filmin hangi asamasinda basvurulmalidir, énce
besteci mi yonetmen mi secilmelidir, senaryo film cekilmeden besteciye verilmeli midir?

Benzeri sorularin agiklhiga kavusturulmasi oldukga 6nem arzetmistir.

Turk sinemasinda film muzigi bestecilerinin de belirttikleri gibi, bir filme muzik yazacak
olan besteci belirlendikten sonra film, ya senaryo asamasindadir ya da ¢ekimleri bitmis ve

kurgusu yapilmis durumdadir. Bu durumda besteciye hangi asamada is verilecegi
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konusunda net bir bilgi verilmemistir. Fakat gorisme yaptigimiz her (¢ besteci de ideal

olanin, besteci ve ydnetmenin senaryo asamasinda secilmesi gerektigini belirtmislerdir. Bu
asamada yapilan gorismelerin besteci icin cok daha faydali olacagi ifade edilmistir.
Boylelikle hem zaman bakimindan yeterli arastirmanin yapilabilmesi, hem de senaryonun
inceliklerini kavrayip anlatilmak istenenleri muzikle yansitabilme durumu kolaylasacag!
dile getirilmistir. Diger taraftan Turkiye’deki ve Bati’daki mizikal yapi karsilastirildig
zaman, Bati’da cok sesli Dogu’da ise tek sesli bir yapi olusturmustur. Ayni anda
birbirlerinden farkli seslerden olusan ¢ok seslilik henliz ¢cok gen¢ olan Tlrkiye sanatcisi
icin yabanci ve ¢ok yeni bir yapi olmustur. Bati’da ise yuzyillardir senfoni, sonat,
kongerto, opera gibi ok cesitli miizikal formlar tanimlanmis ve gelistirilmistir. **

Bunlarin yanisira diinya genelinde filmlere mizik yapimina baktigimizda; konulu filmlerin
sayisi giderek artmaya baslayinca bu durum yapimcilari, yeni mizik malzemeleri arayisina
da goturmustir. Sessiz film doneminden kalma repertuarlarin bigimsel olarak siresini
tamamlamis olmasi da bu arayislar artiran kosullari olusturmustur. Bunun disinda
stidyolar telif Gcreti 6demekten de kacinmislardir. Bu nedenle filmler icin yeni muzik
bestelerinin yapilmasini daha uygun bulmuslardir. Bu baglamda stiidyolar kisa zamanda
muzik dairelerini yeniden yapilandirmislar ve her birim kendi orkestralarini, bestecilerini,
aranjorlerini, kopyalayicilarini, muzik kittphanelerini, vokal yoneticileri ile muizik
denetimcilerini olusturmuslardir. Boylece Hollywood’da besteci sayisinda ¢ok biyuk bir
artis meydana gelmistir. Film mizigi tarihi acisindan bu yapilanma buyuk degisiklikler
meydana getirmistir (Prendergast, 1992). Fakat bu ddnemde boylesi devasa miizik
yapilanmalari sadece Hollywood’a 6zgu olmamistir. Hollywood kadar gérkemli olmasa da
Avrupa Ulkelerinin film studyolari da 1940°h yillardan itibaren, bunyelerinde mizik
daireleri olusturmuslardir. Ancak Avrupa’nin bu muzik dairelerinde genellikle besteciler
bulunmamislardir. Bunun yerine ozellikle ingiltere ve Fransa’da, film mizikleri Arnold
Bax, William Walton, Malcolm Arnold, Sergei Prokofiev gibi ¢agdas bestecilere siparis
verilmistir. Yonetmen gerektiginde besteciyi kendisi se¢ip uzun sure birlikte calismistir.
Film maziklerinin orkestrasyonu, calinmasi ve kayit islemlerinin yapilmasi islerini mazik
daireleri Ustlenmistir. Almanya’da Hollywood ile yarisacak kadar kapasiteli UFA,
Amerikan sistemini aynen uygulamaya koymustur (Erdogan ve Solmaz, 2005).

 Tezimize ek olarak; Kerem Ozdemir, Edip Emre ve Ayhan Orkuntas ile yapilan gériismeler.
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Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda Avrupa’dan birgok besteci Amerika’ya, Hollywood’a

siginmistir. Bunlar arasinda Franz Wachsmann, Frederich Hollaender ve Paul Dessau gibi
besteciler sayilmistir. Bu bestecilerin eserleri Hollywood mdiziginin bicimlenmesinde
onemli bir rol Ustlenmistir. Ayni zamanda film muzikleri yapilirken Wagner, Puccini,

Verdi ve Strauss’un sahne eserlerindeki muzikler 6rnek alinmistir (Thomas, 1997).

Film dinyasinda gorilen bu gelismelere karsin, film muzikleri, 6zellikle elestirmenler ve
akademisyenler tarafindan ciddiye alinmamistir. Ayrica film muzikleri daha ¢ok akilda
kalici melodik yapi icerdiginden, kimse soundtracklerin satacagina ihtimal vermemistir.
Bu nedenle 1939 yilinin dokuz Oscarl filmi olan “Gone With The Wind”in mizigi 15 yil
gecmesine ragmen muizik marketlerinde yerini alamamistir. 1940 yilina gelindiginde Walt
Disney yapimcilik “Pinocchio” icin orijinal soundtrack kaydetmistir. 1942’lerin ortalarina
dogru soundtracklerin ticari kaygilarinda degisiklikler olmustur. RCA Yapimcilik, Macar
asill mizisyen Miklos Rozsa’ya “The Jungle Book” adli filmin 28 dakikalik muzigini
yaptirmistir. Bu muzik buytk bir sirket tarafindan ticari amacla yapiimis ilk Amerikan film
muzigi olmustur (Burlingame, 2000). 1943 yilinda “Casablanca” filminin “As Time Goes
By” adli sarkisi 6 hafta boyunca liste basi kalmistir. 1942 yilinda “Holiday Inn” filmindeki
“’White Christmas’” adli parga 10 hafta liste basi kalarak 30 milyon adet satmistir. Bu satis

tim zamanlarin en buyik satisi olarak anilmistir (Burlingame, 2000).

Ilk defa Floransa’da 1590’larda “Drama der Musica” adiyla ortaya ¢ikmis olan Opera,
operetler, senfoni vb. birikimiyle Bati, muzigin dramatik kullanimini goktan kesfetmistir.
Turkiye’de ise henuz cok seslilik bilinmedigi icin hangi ¢alginin sesinin nasil bir etki
verecegi de bilinmemektedir. Gen¢ Turk sanatcilari icin sahnede konusmalarin yerine
insanlarin sarkilar soyleyerek anlasmalari ¢ok yabanci bir konu olarak karsilarina
cikmaktadir. Bunun dogal sonucu olarak da muzikal filmler, Hollywood’da tabani
olusturan halk Kitlelerinin bile tanichgi, bildigi ve sevdigi bir tir olmusken Turkiye’de
miuzikal konusundaki bu bilgisizlik, film mizigindeki sikintilar konusunun cok tipik bir
adaptasyon sorunu 6rnegi olarak Tirk film muizigi bestecilerinin karsisina ¢ikmaktadir
(https://www.google.com.tr/?gfe_rd=cr&ei=EHtEVqBMq2z8wfrnY KgBw&gws_rd=ssl#q
=%C5%9Fu+film+m%C3%BCzi%C4%9Fi+film+m%C3%BCzi%C4%9Fi+dedikleri).

Monofonik (tek sesli) mizik Tlrk sinemasinda film muzigi olmak igin yetersiz kalmistir.

Turk sinemasi bu mizigi ancak koy, tasra filmlerinde kullanmistir. Ornedin Orhan
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Gencebay’in bastan sona kadar baglamasiyla katildigi Metin Erksan’in “Kuyu” filmi buna

tipik bir drnek teskil etmistir. Cunku tek seslilik halk muzigi ve Klasik Turk Muzigi’ne ait
bir tekniktir. Bir de film mizigine “Fon Muzigi” adiyla bir yaklasim vardir ki bu ¢ok
sesliligi gerekli kilmistir. Bunun icin muzigin ezgisel (melodik) degil armonik bir yapiya
sahip olmasi gerektigi belirtilmistir. Yani ¢ok sesli olusundan kaynaklanmistir. Cok sesli
muzigin bestelenmesi de caldiriimasi da ¢ok pahali olmasindan dolayi, Tirk sinemasinda
“doéseme mizik” olarak tabir edilen mizikler uzun yillar boyunca kullaniimislardir. En
gbzde yonetmenler bile caresizlikle baska filmlerden ya da Klasik Bati Mizigi
kayitlarindan, kendi filmlerinin, sectikleri, uygun gordikleri bolimlerine uygulayarak isi
kotarmiglardir
(https://www.google.com.tr/?gfe_rd=cr&ei=EHtEVqBMqg2z8wfrnY KgBw&gws_rd=ssl#q
=%C5%9Fu+film+m%C3%BCzi%C4%9Fi+film+m%C3%BCzi%C4%9Fi+dedikleri).

Teze ek olarak alinan bestecilerle yapilan gortismelerin sonunda bu tir déseme mizige
Yilmaz Gilney’in senaryosunu Yyazdigi ve yonettigi “A¢ Kurtlar’in mizigi Ennio
Morricone’nin  Spagetti Western miuziklerinden birisini kullanmasi 6rnek olarak
verilmistir. Oysa “Ac Kurtlar” filmi izlendiginde Hollywood filmleri ile kiyaslanabilecek
konumda olmasina ragmen muzigin 6zgiin olmamasi dikkat cekmistir. Ustelik bir de
zaman zaman mizik arasinda baglama sesinin duyulmasi konuyu daha da vahim hale

getirmistir.

Erdogan ve Solmaz (2005), “Sinema ve Mizik” adli kitabinda, “Film ve muzik bagi
hareketli gorlntinin sunumunda muzigin kullanilmasiyla baslar ve gunumuzdeki
soundtrack olgusuna kadar cesitlenen bir gelisme gosterir. Bu gelisme ayni zamanda film
ve muzigin batlnlesik bir Griinind olusturmada hem birbirine bitinlesmis olurken hem de
birbirini destekleyici ayrilmaya dogru seyretmistir” seklinde aciklamistir. Bu agiklamadan
da anlasiimaktadir ki muzigin film Uzerindeki katkisi ve film ile mizik arasindaki etkilesim
oldukga ilging ve 6nemli bir konudur. Bu baglamda 6zellikle Avrupa ve Amerika’da
bircok 0niversitede film muozigi ile ilgili bolimler kurulmus, dersler verilmekte;
muzikologlar, elestirmenler ve bilim insanlari film muzigi Gzerine ¢alismakta, film mdzigi
gruplari olusturmakta, film mazigi dergileri ve kitaplar yayinlamaktadir. Tirkiye’de ise

okullarda ve akademik girisimlerde film mizigine gereken ilgi yeterince
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gosterilmemektedir. Turkiye’de sinema tarihi agisindan birgok arastirma ve yayin

yapilmasina ragmen hentiz film muzigi konusuna yeterince 6nem verilmemistir.
3.8.1. Turk Sinemasinda Muzigin Kullanim Ozellikleri

Ongoren (1985), “Senaryo ve Yapim” kitabinda muziklerin filmler icin 6nemli bir 6ge
oldugunu belirtmistir. Sinema ve mizik ginlimuzde kitle iletisimi adi verilen 6rgatli
iliskinin 6nemli bir parcasini olusturmustur. Kitle iletisimi de “kitle medyasi” adi verilen
araclarla olusturulmus yonetimsel iletisim bicimini olusturmustur. Onemli bir nokta da
muzigin cesitli nedenlerle kullanimi 6nce filmlerde baslamistir. Ardindan radyo
piyeslerinde kullanilmis ve gelistirilmistir. Gunumizde ise radyo, dinleti amaglarinin
disinda ve izlencelerin icerisinde mizigi daha az kullanmaya baslamistir. Oysa filmlerde
ve televizyon yapimlarinsa mizik kullaniminin biyik ve énemli bir yerinin oldugu

belirtilmistir. Bu baglamda bir senaryoda muzigin kullanim 6zellikleri soyle siralanmistir:
(1) Dinleti icin Miizik

(2) Baslangigc Muzigi

(3) Dip Muzigi

(@) Mazik Bilgi Saglar

(b) Belirtici Muzik

(c) Yukseltici Mizik

(d) Kisilik Belirten Miizik

(e) Ruhbilimsel Muzik

(f) Dramatik Miizik

(9) Vurgulayici ya da Noktalayict Mizik
(h) izleyici Muizik

(i) Zaman ve Yerle ilgili Miizik
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(4) Gegis icin Miizik

(5) Doldurucu Muiizik

(6) Karsilikli Konusmanin Yerini Alan Mizik
(7) Ses Efekti Yerine Mizik

(8) Kurgu ile Eslestirilen Muzik

3.8.1.1. Dinleti igin Miizik

Burada, bir filmde bir muzik eseri ya da parcasi sadece dinlemek amaciyla kullaniimistir.

Yani eser bastan sona kadar ¢alinmis ve film yapimi bu yapita gére hazirlanmistir.

Film yapimlarinda da bir orkestra 6énemli bir yapiti basindan sonuna kadar calarken,
degisik cekimler kullaniimis ve mumkinse ¢alinan parga ile ilgili degisik goruntilere de

yer verilmistir.
3.8.1.2. Baslangi¢c Muzigi

Filmin baslangicinda jenerik dedigimiz tanitim yazilari verilirken kullanilan mizige
“baslangic mizigi” denilmistir. Bu muzigin temel 6zelligi, tanitim yazilari gecerken
dinlenildigi zaman genellikle filmin genel durumu hakkinda ya bilgi ya da fikir vermesi

olmustur.

Baslangic muzigi degisik adlarla da tanimlanmistir. Ayrica bu muzigin filmin dykustne
uygun olmasi da gerekmektedir. E§er oykinlin guldiri yani agir basiyorsa baslangic
muzigi canli, devinimli ve akici calinmistir. E§er film duygusal bir 6ykiya, érnegin bir ask
Oykdslnd anlatiyorsa bu mizik romantik ve tath calinmistir. Eger film savas filmiyse,
muzik de coskulu fakat agir olarak calinmistir. Bu nedenle baslangic mizigine “tema
muzigi” de denilmistir. Eger film siyasi bir igerik tasiyorsa, muzigi “ciddi mizik” diye
tanimlanmistir. Tanitim yazilari sirasinda verilen mizigi dinledigimizde, genellikle filmin
havasi hakkinda artik bir bilgi ya da fikir sahibi olunmustur. Clnki ayni muzik filmin
diger boltimlerinde de fakat degisik amaglarla kullanilabilmistir. Bu mizigin adi yerine

v

gore “dip muzigi”, yerine gore “gecis muzigi” olabilmistir. Baslangic mizigi genellikle bir
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orkestra tarafindan olusturulmustur ama ayni mizik baska amagclarla ayni filmde baska

sahnelerde kullanildiginda, bir ya da iki muzik aleti ile de ¢alinabilmesi mimkin olmustur.

Baslangic muzigi tema mazigi olarak saptandiginda, filmin kahramani tarafindan okunan
anlamli bir sarki ya da filmin kahramanlarinin bir yerde orkestradan dinledikleri bir parca
ya da bir eglence merkezinde dans edilirken ¢alinan bir melodi de olabilir. Filmin konusu
icerisinde yer alan sirk, karnaval ve gecit toreni gibi olaylarin dogal muzigi de “baslangi¢”

T

ya da “tema muzigi” olarak kullanilabilir. Senaryo yazarlari genellikle baslangi¢c miiziginin
belirlenmesi ve senaryoda tanimlanmasi ile ilgilenmezler (Ongoren, 1985). “Jenerik
maziginin basaril bir uygulamasina, Oliver Stone’nun U-Turn/Kaybedenler (1997) adli
filmi 6rnek olarak verilebilir. Film, Arizona’da gecen ilging bir 6yki Gzerine kurulmustur.
Burasi sicak, dikenli ve kayalik cografyasi olan mekan olarak alinmis ve bu mekéandaki
yasam, kesitler icinde verilmistir. Bolgenin sicagini, insanin etinde kemiginde duyurmak
icin yonetmenin, sinemasal dili sonuna dek zorladigi gorultr. Dogaldir ki mizik de bunu
destekleyecek sekilde tasarlanmistir. Ennio Morricone’nin mizigi de bu duyguyu basarili

bir bicimde yansitmistir” (S6zen, 2011).
3.8.1.3. Dip Muzigi ve Gorevleri

Senaryo yazarini en ¢ok ilgilendiren maziktir. Jenerik miziginin disinda, zaman zaman
streklilik arz eden ve yer yer 6ne ¢ikan muzikler vardir. Bunlara da fon muzigi denilmistir.
Kimi zaman bu mdzik, geri planda kalmayip gorsel anlatimi daha da pekistirmek igin,
bilincli olarak 6n plana ¢ikariimasi diger bir yontem olmustur. Genel olarak bilinen,
taninan bir mizigin fon mazigi olarak kullanilmasi tercih edilmemistir. Clnki bilinen
muzik seyircide bir takim cagrisimlara yol acabilmekte ve bdylece filmin anlatiminda
miizigin istenilen ve beklenen katkisi engellenmis olmaktadir (Ongéren, 1982).

Mizik belirlenmis bir anlayisla kullanilir ise film sahneleri hakkinda ek bilgiler verebilir,
bir sahnenin duygusal yapisinin etkisini, bir baska sahnenin dramatik etkisini yikselterek
guclendirir. Pek cok dustinceyi tek tek vurgulayabilir, coskuyu artirabilir, birbirinden ayri
olaylari ve sahneleri birlestirerek stirekliligi saglar. insanlarin kisiliklerini, yer ve zamani
belirler, kisilerin psikolojik yapisini ¢coziimleyerek seyirciye sunar. ilging olmayan tek diize
sahneleri birbirine baglamak suretiyle vurgulanmasi gereken yerlere ve 6nemli noktalara

dikkat ceker. Tim bu noktalarin tam yerinde saptanmasi ve uygulanabilmesi icin sadece



95
senaryo yazarinin muzigi bilmesi yetmez. Senaryo yazari ile besteci, yonetmen ve hatta

filmin yapimcisinin bir araya gelerek konuyu detayli bir sekilde masaya yatirmalari gerekir
(Vardar, 2009).

3.8.1.3.1. Muzik Bilgi Saglar

Bir gorevi yerine getirmesi icin filmde miizik kullanilmistir. Ornegin; bir sahnede yere
sacilan madeni esyalarin c¢ikardigi sesi anlatmak icin muzik kullanilabilmektedir. Bir
sahnede, sokakta keman calmakta olan bir dilenciye dogru sagir bir adam yaklasirken,
sagir adam uzaktayken dilencinin caldigi kemanin sesini, seyirci dogal duzeyde duyar.
Fakat sagir adam dilenciye yaklastikca kemanin sesi azalir ve ikisi yan yana gelince
kemanin sesi hi¢ duyulamaz olur. Sagir adam uzaklastik¢a da kemanin sesi yavas yavas
dogal duzeyine yukselir. Boyle bir yaklasim ile adamin kemandan c¢ikan sesi duymadigi,

sagir oldugu muzik aracihigiyla verilebilir (Ongoren, 1982).
3.8.1.3.2. Belirtici Muzik

Bazi sahnelerde sonucun onceden bilinmesi gerekebilir, arka plandaki muizik buna goére
belirlenip seyircinin de bunu anlamasi saglanabilir. Ornegin; bir ordu diger bir ordunun
Uzerine yurimektedir. Fakat bir taraftaki ordu savasin sonunda yenilecektir. Yenilecek olan
bu ordunun gosterildigi sahnelerde miizik daha karamsar olabilir, ses de 06zellikle
zayiflatilarak verilir. Boylece filmin sonuna gelmeden, muzik sayesinde bu ordunun

yenilecegi belirtilmis olur.
3.8.1.3.3. Yukseltici Muzik

Dip muziginin en o6nemli islevlerinden birisi de bir sahnenin duygusal yapisini
yukseltmektir. “Diyelim ki Zonguldak’taki komdar iscileriyle ilgili bir film yaptik. Tanitim
yazilarinin bulundugu bélimden baslayarak, is¢ilerin yasam kavgasindaki israrli tutumunu
belirten sahnelerde nasil bir mizik kullanacagiz? Olanagimiz varsa, nasil 6zgin bir mazik
besteleyecegiz? (...) Boyle bir filmde ciddi muzik kullanmak gerekir. Bu mizik ¢cagdas bati
miizigi ya da cok sesli Tiirk miizigi tiiriinde olmalidir. Bir iki aletle calinmamalidir. ilgili
sahnelerde miizik tim salonu doldurmalidir” (Ongéren, 1985).
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Ayni zamanda dip mizik icin gortntude var olan dogal kaynaklardan da yararlanilabilir ve

hatta yerine gore filmdeki duruma karsit olan muzik de kullanilabilir. Mesela bir kisiyi
oldirmek Uzere o kisinin bulundugu haneye giren Katiller, o sahisla alay etmek icin
“Radyoyu acalim da 6lumin icin biraz yas muzigi dinleyelim” diyerek radyoyu acarlar
fakat radyoda son derece neseli, canli bir mizik yukselmistir. Burada bir cinayet s6z

konusu ama seyirci bu durum karsisinda gulmekten kendini alamaz duruma gelmistir.
3.8.1.3.4. Kisilik Belirten Muzik

Belli bir karakterin cekildigi sahnelerde stirekli ayni mizik verilip ve bu islem birkac kez
tekrarlanirsa, seyirci mizikle o karakter arasinda bir baglanti kurmaya baslar. Daha sonra o
karakterin goriintisu verilmeden, ayni mizik caldiginda seyirci o insana ait bir seyler
olacagi anlamini ¢ikartir. Bu mizik o kisinin 6zelligini vurgulayacak bir havaya sahiptir.
Ornegin; karakter komik ise, muzik de neseli olur. Benzer sekildeki kullanimlarla belli
duslinceler de tanimlanabilir. Diyelim ki sapik bir adam sirekli kadinlari 6ldirmektedir.
Cinayetleri islemedigi zaman normal bir yasam sirdlren bu adam, nébet gelince kadinlar
oldirmeyi dustiinmeye baslamaktadir. Sapik bu dustincenin etkisi altina girdiginde, seyirci
fon mizigi olarak sadece bu ana ait belli bir mazigi birkac kez dinlemisse, sapigin
distincesi ile mizik arasinda bir baglanti kurmaktadir. Daha sonra seyirci bu mizigi her
duydugu zaman sapigin kotu bir seyler yapmayi planladigini agik bir sekilde fark edecektir
(\Vardar, 2009).

3.8.1.3.5. Ruhbilimsel Muzik

Bazi sahnelerde karakterlerin olaylar karsisinda icinde bulunduklari ruh hali muzik ile
tanimlanabilir. Diyelim ki yillar sonra dogdugu eve gelen bir kadin, cocuklugunu
distinmeye baslar. Kadinin guzel anilarindan dolayi hissettigi mutluluk yumusak ve tatli
bir muzik kullanilarak ifade edilir. Bir katilin birilerini 6ldirmeyi tasarladigi zaman ise,
siddet ve korkuyu cagristiran muziklere yer verilir. Bu durumda c¢alinan mizigin 6zelligi
ile hem kurbanin korku igindeki ruh hali hem de katilin siddet dolu psikolojisi yansitilmis
olur (Ongoren, 1985).
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3.8.1.3.6. Dramatik Muzik

Ask, 6lum, korku, zafer gibi sahnelerde kullanilan muziktir. Komedi muzigi de drama
muzigi olarak kabul edilerek cogunlukla 6zgiin olarak bestelenmistir. Dramatik mizige
ornek olarak birbirini seven iki geng asigin yasadigi romantik anlarda arka planda ¢alan bir

muzik verilebilir.
3.8.1.3.7. Vurgulayici ya da Noktalayici Muzik

Fon miizigi bazen vurgulayici ya da noktalayici 6zellikler de tasiyabilir. Bu islevi yiiklenen
muzikler ¢ok kisa olurlar ve strlp gitmezler. Bir kaza sahnesi ve bu sahnenin sonunda da
kazaya ugrayan birisi varsa, o sahne boyunca mizik daha arka planda duyulurken,
sahnenin sonunda kazaya ugrayan kisi 6ldigunde mizik sesi bir anda yikselir ve aniden
biter, béylece mizik bu dramatik ani vurgulayarak noktalar. Benzer kullanimlara farkli
ornekler de verilebilir. Ornegin; bir kisi 6nemli bir konuda bir arkadasina beklenmedik ve
onemli bir sir verecektir. Sahnenin sonunda seyircinin bilmedigi énemli bir durum ortaya
cikacaktir. Mesela bir karakter, cinayeti kimin isledigini gérduginu agiklayacaktir. Mizik
bu 6nemli aciklamayi vurgulayip noktalayabilir. Burada énemli olan nokta, vurgulayici

miizigin tam zamaninda ve yeteri kadar duyulmasi gerekliligidir (Ongéren,1985).
3.8.1.3.8. izleyici Muzik

Takip etme sahnelerinde dinamizmi, heyecani ve gerilimi pekistirici olmasi igin canli ve
hareketli olan fon miziklerine yer verilir. James Bond filmlerindeki arabayla kovalamaca
sahneleri ya da mafyanin adamlarindan kosarak kacan birinin cekildigi sahnelerin daha
etkileyici olmasi i¢in buylk bir kismi ya da tamami muzikle desteklenir. Bu muzik; akici,

cosku dolu, strikleyici ve temposu yiksek, yani gorintiideki olaya uygun olmalidir.

Ayrica bir ses efektinden hemen sonra gecis muzigine yer vererek izleyicide cesitli
cagrnisimlar yaratihr. Oykiideki birbirine karsit noktalar ortaya konabilir ve ayriliklar
belirtilebilir. Ornegin; bir kadin, birinci sahnenin sonunda avazi ¢iktigi kadar bagirr ve
hemen kesme ile gecilen ikinci sahnenin basinda ayni diizeyde o ¢ighgr andiran bir dip
mazigi kullanilir. “Gegis mizigini arada sirada kullanarak senaryo yazari filmdeki gegisleri
tekduizelikten kurtarabilir” (Ongoren,1985).
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3.8.1.3.9. Zaman ve Yerle ilgili Mizik

Gecgmis gunlere ya da donemlere ait olaylarin bulundugu sahnelerde elbette ki giinimazin
muzigi kullanilamaz. Her doénemin kendine 6zgi bir mizigi vardir ve duyuldugunda o
donemi animsatir. Ornegin; Ronesans Avrupa’sinda gegen sahnelerde o donemi tanimlayan
klasik mizik tarzinda mizikler kullaniimalidir. Fon mdzigi ile belirli bolgelerin
tanimlanmasi yapilabilir. Mesela gayda iskogya’ya, tam tam davullari Afrika’ya, kemence
Karadeniz’e, bambu ile calinmis bir melodi de Uzak Dogu’daki bir tlkeye gondermeler

yaparak o bolgenin cagrisimini yaptirir.
3.8.1.4. Gegis icin Muzik

(Ongoren, 1985) “Senaryo ve Yapim” Kkitabinda; dip miziginin en cok kullanilan
yonlerinden birisinin bu mizik oldugundan bahsetmistir. Muizik burada gecislerin
saglanmasi roltind Ustlenmistir. Ama bir sahneden digerine gecerken mizige gerek olup
olmadigi konusunda dogru karar verilmesi gerekmektedir. Gecis muziklerine genellikle
senaryo yazarl ve yonetmen birlikte karar vermelidirler. Sahne gegislerini saglamada
kullanilan bu muziklerin en belirgin 6zellikleri ¢cok kisa olmalaridir. Etkileyici bir gecis
muzigi kullanimiyla seyircinin duygusal hali basarili bir sekilde degistirilebilir (hiiziinden
neseye gecis ya da tam tersi). Gegis mizigi genel olarak bir sahneden digerine gecerken
kullaniimasina ragmen, daha ¢cok mekéan degisimi sahnelerinde uygulanir.

3.8.1.5. Doldurucu Muzik

Film icinde belli yerlerde kullanilan miizik turtdur. Ornegin; bir olay olmustur ve seyirci
bunu gérmustir. Filmin kahramani da bu olayr bir baska kisiye anlatmasi gerekmistir.
Hatta bu olayin, sahnenin devaminda baska birgok kisiye de anlatilmasi gerekmistir.
Filmin kahramani, olayi anlatmaya baslar, ancak anlatanin sesi duyulmaz ve araya dolgu
muzigi konulur. Muzik bittiginde artik filmin kahramani, bu durumu herkese aynen

anlatmistir (Ongoren, 1985).
3.8.1.6. Karsilikli Konusmanin Yerini Alan Mazik

Senaryoda Oyle bélimlerin oldugu géralmastir ki, ortada sadece bir gorintindn varhg s6z

konusu olmustur. Oyle ki bu gorintiide higbir devinim gorilmemistir. Karsilikli konusma
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ya da bir ses kaynaginin da varligi olmamistir. iste bu durumda sadece miizik kullanarak

cok sey anlatilabilmistir. Ornegin; Charlie Chaplin’in “Mosy6 Verdoux” adh filminde
Chaplin, evlendigi eslerini teker teker 6ldirmastdr. Bir sahnede de Chaplin, yeni evlendigi
bir baska kadinla yataga girmistir ama kamera yatak odasinin kapisinin disina kadar gelmis
ve orada durmustur. igerisi gériilmemektedir. Goriiniirde sadece kapi goriintisii kalmistir.
Baska hicbir ses de olmamustir. iste bu sahnede miizik iceride olanlarla ilgili bilgiler
aktarmistir. Séyle ki; énce mutluluk tablosunu andiran bir mizik duyulmustur. Ardindan
muzik coskulu bir havaya dénmiustir. Giderek korkunclasmis ve aniden siddetlenmistir.
Son olarak da kapi acilirken mizik yine bir mutluluk havasina dénusmustir. Bu sirada
iceriden kadinin 6ldiiriilmiis oldugu gosterilmistir. Boylece Chaplin rahatlamis bir

durumda ve taze bir havayla disartya ¢ikmistir (Ongoren, 1985).

Burada muzigin korkuncglastigi an bir kavganin oldugunun ve doruk nokrasi da seyirciye

iceride korkung bir olayin gerceklestigini anlatmistir.
3.8.1.7. Ses Efekti Yerine Muzik

Fon miizigi, ses efektleri (sesleme) yerine de kullanilabilir. Ornegdin bir ucurumdan kendini
bosluga birakarak intihar eden bir adamin dustisti muzikle verilirken, adamin yere carpisi

da yine muzikle belirtilebilir ve muzik adamin yere ¢arpisi ile aniden biter (Vardar, 2009).
3.8.1.8. Kurgu ile Eslestirilen Muzik

Bir olay! uzun uzun anlatmak yerine, pes pese dizilmis kisa ¢ekimlerden olusan sahnelere
fon mizigi eklenerek de o olay yansitilabilir. “Diyelim ki bir adam is aramaktadir. Kisa
cekimlerle bircok is yerine basvurdugunu ve ilgililerle konustugunu gorebiliriz. Bu
cekimlerde karsilikli  konusmalara yer verilmemistir. Goruntilerde adamin isyeri
sahiplerinden is istedigi onlarin da bagslarini olumsuz anlamda salladiklari gosterilmistir.
Birbiri ardina siralanmis olan bu gorintilerin arkasinda ayni fon muzigi verilmis ve
muzigin sahne boyunca kisa ¢ekimlere paralel olarak coskulu olmustur. Fakat son ¢ekimde
adamin yolun kenarina yorgun bir sekilde oturdugunu gérdigumuiizde 6nceleri coskulu olan
muzik gittikce yavaslamistir. Boylece adamin fiziksel ve psikolojik yorgunlugu muzikle
yansitiimis olmaktadir.” (Sézen, 2011).
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3.9. Turk Sinemasinda Kullanilan Film Mazikleri ve Film Muzigi Yapan Sanatcilar;

“TUrk Sinemasinda Muzigin Kullanimi” Belge Film, Yénetmen Mustafa KAYA, 2015

Filmlerde muzik, artik kaginilmaz bir 6ge olmustur. Bu nedenle senaryo yazarlari ve
yonetmenlerin mazigin filmde nasil kullanilacagini ¢ok iyi bilmeleri gerekmektedir. Fakat
muzik her filmde kesinlikle kullanilacaktir diye bir kural da olmamistir. Eger muzigin bir
filmdeki yerini yazar ve yonetmen iyi bilirse, duruma gére miizige gerek olup olmadigina
da kendileri karar verebilirler. Cunki mizigin yerinde ve anlayisla kullanimi, daha énce de
belirtildigi gibi kotl bir senaryoya olumlu katkida bulunabilir. Bunun yaninda iyi
senaryolarda da muzigin kotu kullanilmasindan kéti film cikacagr bir baska gercek

olmustur.

Bu baglamda sinemada mizigin kullanimi ile ilgili olarak teze destek olmasi bakimindan
bestecilerle de gorismeler yapilmistir. Bu goriismeler sirasinda mizigin sinemadaki 6nemi
ve islevleriyle ilgili bilgiler alinmistir. Bu sanatcilardan Kerem Ozdemir, Edip Emre ve
Ayhan Orkuntas ile yiiz yuze derinlemesine goérusmeler yapilmistir. Ancak Ozan Yarman
ile e-posta aracigiyla gorisme yapilmistir. Asagida bu gorismelerin  detaylari

gosterilmistir.

3.9.1. Kerem Ozdemir ile Gériisme

Resim 3.8.1.1. Besteci ve miizisyen Kerem Ozdemir

Kerem Ozdemir I.T.U. konservatuvarinin Ses Egitimi boliminden mezun olmustur.
Yiksek lisansini da bu okulda tamamlamistir. Kerem Ozdemir bir dénem Marmara

Universitesi’nde sinema ve film mizigi konusunda ders vermistir.
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Daha sonra Sakarya Universitesi’nin daveti tizerine S. U. Devlet Konservatuari’nda gorev

alan sancti hem universitenin hem de konservatuvarin marslarini da bestelemistir. Muzik
piyasasinda bine yakin sarkisi bulunmaktadir. Bunun yaninda film mazigi calismalari da

yapar. Bu ¢alismalarin sonucunda yuzlerce film miizigi bestelemistir.

Marmara Universitesi’nde Sinema ve TV boliimiinde o6gretmenlik yaparken, sinema
dersinin igerisinde film muzigi derslerinin de oldugunu anlatmistir. Fakat ne yazik ki bu
dersin zorunlu degil, secmeli ders oldugunu ve bu dersi secen Ogrenciler de kendi
aralarinda konusurken film muzigi dersi icin “ivir zivir derslerden de gecersem mezun
olurum” seklinde konustuklarini duydugunu ve bu durumdan Gzinti duydugunu
soylemistir. Ogrenciler sinema okurken sinemada kullaniimasi gereken film muzigi
derslerinin secmeli ders olmasi gercekten de Turkiye’de film muzigine verilen 6nemi
anlatmistir. Sanatci kendisine ait olan “Okyanus muzik” te calismalarini surdurdigind

belirtmistir. Bu kisa tanitimdan sonra Kerem Ozdemir’e sorduk;

- Sinemada mazigin kullanimi ile ilgili olarak, Turkiye’de film mizigi, Avrupa’da ve
Amerika’da yapilan film muzikleri hakkinda bize neler soyleyebilirsiniz?

Kerem Ozdemir: ’Once sinemadan bahsetmek gerekirse Tiirk sinemasi gelisme gésteren

bir evrededir. Hollywood’a gore distinursek, tabii Hollywood filmleri ¢cok daha revagtadir.

Teknolojik olarak belki de daha ileri diizeyde ama Turk sinemasi da hemen hemen onlari

yakalamaya basladi diyebilirim.”

- Biraz once izledigimiz, Babam ve Oglum adh filmde, kullanilan mizik bana ¢ok
gelismis geldi, sanki Avrupa ya da Hollywood tadini yakalamis, siz ne disunuyorsunuz?

K.O.: “Miizikal agidan diinya sinemasindan maalesef cok uzaktayiz. Bunun sebebi bence
Turkiye’deki egitim, muzik egitimidir. Cunki konservatuvardan mezun olan &égrenciler
batt muzigi egitimi olsun, Tirk muizigi egitimi olsun film muzigi konusunda gerektigi
kadar egitimi alamamaktadirlar. Ornegin ben i.T.U. devlet Konservatuvari mezunuyum,
bizim okulda érnegin Turk Sanat Miizigi ya da eski tabirle Tirk Muzigi, Turk Halk Mizigi
Batt Muzigi ve solfej egitimleri vardir. Ama bunlarin  film muozigiyle ilgisi
bulunmamaktadir. Film mizigi egitiminin film (sinema) egitimi veren okullarda verilmesi
gerekmektedir. Kaldi ki ben Sinema ve televizyon boéluminde muzik egitmeni olarak gérev
yapmistim. Fakat burada gérdim ki 6grenciler film mizigi konusunda gercekten de yeterli
ilgiyi gostermemektedirler. Ama goruntu, makyaj, gorsel efektler ve montaj alanlarinda
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egitimleri yeterli olmasina ragmen film mizigi konusunda basarili olmadiklarini gérdim.

Bu durum daha ¢ok miizik egitiminin yetersizliginden kaynaklanmaktadir.”

- Sizce Turkiye’de film muzigine neden gereken ilgi gosterilmemektedir?

K.O.: “Bunun tek nedeni egitimdir. Ben Marmara Universitesi Sinema ve TV boliimiinde
ogretmenlik yaparken, film mozigi dersleri zorunlu degil segcmeli derslerdendi. Yani
ogrencilerin bircogu ya not ortalamalarini ylkseltmek icin ya da kredilerini tamamlamak
icin bu derslere girerlerdi. Ogrenciler derslere gereken énem vermedikleri gibi benim
dersime gereken dnemi vermemiserdir.. Bu da beni hem tzmis hem de Turkiye’de kaliteli

film m0zigi bestelenmesi agisindan ne yazik ki beni olumsuzluga surtklemistir.”
- Neden Hollywood’da yapimlar sizin deyiminizle daha revactadir?

K.O.: “Cinkii Hollywood’da sinema sektorii cok ileri duzeydedir. Yatirimlari cok
yuksektir. Muzikler de dogal olarak cekilen filmlerle ayni paralelde gelisme gostermistir.
Bir defa gerek film cekimlerinde gerek ise film muzigi yapimlarinda harcamalardan
kisitlama yapilmamaktadir. Hollywood’da yapilan bir film ve film mizigine ayrilan butce

Turkiye’de s6z konusu bile edilemez.”
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3.9.2. Edip Emre ile Gorusme

Resim 4.8.1.2. Besteci ve Mizisyen Edip Emre

Edip Emre, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiltesi mezunudur. Uzun yillardir mizikle
ilgilenmektedir. Bestecilik, s6z yazarligi, aranjorluk, yonetmenlik ve miuizisyenlik
yapmaktadir. Cocuklugundan beri muzikle ugrasmaktadir. Cocukluk yillarinda tflemeli
calgilara hevesli olmasina ragmen Universite yillarinda diger mizik aletlerine yonelmistir.
Edip Emre’nin “Agla Ankara” ve “Her Zaman Ask Kazanir’” isimli iki tane piyasaya
citkmis solo albumu vardir. Simdilerde muzik yonetmenligi ve kompozitérlik yapmaktadir.

Kendi deyimiyle, “isin daha ¢cok mutfaginda” olmak istemektedir.

Edip Emre, kaliplardan siyrilmak ve Tirk sinemasina, alisiimisin tekrari yerine 6zgin film
muzigi istemektedir. Burada yapim ekibinin oturul senaryo tzerinde miizige karar vermesi
gerektiginin altini ¢izmektedir. Su anda Samanyolu Televizyonu ile c¢alismaktadir.

“Sungurlar” ve “Sefkat Tepe” adli dizilerin miziklerini ve duizenlemesini yapmaktadir.

- Tlrkiye’de mizigin kullanimi konusunda bizi bilgilendirir misiniz?

Edip Emre : “Turkiye’de, 6zellikle Turkiye diyorum ¢linkii Avrupa sinemasinda mizigin
kullanimi Turkiye kadar yogun degil. Dogu’ya gittikce yogunluk artmaktadir. Bu bizim
duygularimizla ilgili bir durumdur. Duygusallik artmaktadir. Duygulanmak, hislenmek,
kahirlanmak, efkarlanmak gibi mizik de c¢ok abartili tonlarda kullaniimaktadir. Dogu’ya
gittikce film genellikle dansla baslamaktadir. Clnki insanlara bu duyguyu daha yogun ve
basarili gecirmek adina muzigi sinemada kullanmaktayiz. Fakat sinemada muizik

vazgecilmez bir unsur, olmazsa olmaz ama dozunu iyi ayarlamak gerekir.”
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- Turkiye’de cekilen filmlerin tlrleri ve buna gére de muzikleri var midir?

E.E.: “Tabii ki vardir. Ornegin belgesel film icin farkli muzikler yapiimaktadir. Belgesel
sinemas! ¢ok asil bir konudur. Bir sinemaci disunin, bir yaka ignesinin belgeseli icin,
nesnenin kokenini, tarihgesini, ustalarinin ve iscilerinin 6zelliklerini v.s. ¢ok detayl

inceler. Kisacasi belgesel ideal meselesidir...”

- Sorumu bir defa da soyle sorayim, film muziklerinde tir var midir?

E.E.: “’Olaya s6yle bakmak lazim, bu (film) bir yatirimdir sonugta. Yapiminda ¢ok dnemli
dort unsuru vardir. Bunlar; yapimci, senaryo, yonetmen ve muzisyen. Bu ekip cekilecek
filmde nasil bir muzik kullanilacagini ana hatlariyla tartisirlar ve karar verirler. Ancak bu
yer yer duruma gore degisiklik gosterebilir. Kisaca siirprizlere agiktir. Ornegin; bir aksiyon
filmi cekiliyorsa kaynagi Hollywood olan bir aksiyon muzigi kullanabilirsiniz ama bunun
icerisinde degisiklikler de yapabilirsiniz. Bir ¢atisma sahnesi her zaman aksiyon muzigi
icermeyebilir, hatta icermese de iyi olur. Yani bir catisma sahnesi var, bombalar patlamis,
siren sesleri, askerler, teroristler v.s. bir kargasa vardir ama geriden de bir kadin sesinin
lirik ya da etnik bir muzikle bu sahneye girdigini disinin. Eminim c¢ok daha etkili

olacaktir.”

- Sinema igin muzik etle tirnak gibi midir sizce?

E.E.: “Bu konuda verecegim bilgi tamamen kisisel olabilir, bilimsel bir bilgi degildir.
Mizik olmazsa olmazdir, gereklidir yani ama dozunu iyi belirlemek gerekir. Avrupa
sinemasina baktigimizda muzigi efektif kullanirlar. Avrupali yapimcilarin olaya bakis
acilant da farklidir. Bize gelindigi zaman durum degismektedir. Bunu soyle

deneyebilirsiniz; filmin altindan muzikleri kaldirin, ¢ok sikintili olur, seyri gtclesir.”

- Siz Avrupa’ya gidildikce sinemada muzik daha az kullanilir dediniz. Ama Amerika
filmlerine baktigimizda, muzikte, mathis bir orkestrasyon oldugunu géruyoruz. Gorsel ile
uyumlu ve insanin duygularina degil de sinemanin goérseline hitap eder. Burada film
muzigi ile ilgili akademik bir calisma mi vardir? Bildigim kadariyla Turkiye’de bir film
muzigi egitimi veren okul yoktur. Amerika’da var galiba?

E.E.: “’Simdi burada yapim 6n plandadir. Hollywood’da mitevazi bir bitceyle ¢ekilmis bir
filmin icindeki mizige ayrilan parayla Turkiye’de dort tane film cekersiniz. Eger
Turkiye’de de bdyle bir film yaptiginiz zaman size bitce taninirsa, zaman da taninirsa,
olanaklar da yeterli olursa notalari alir muzik konusunda gelismis bir (lkeye gider o
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ulkenin senfoni orkestrasina miziginizi yaptirabilirsiniz. Fakat burada mizik hem olmazsa

olmaz hem de ¢ok para ayrilmayan bir konumdadir. Mesele butceyle ilgilidir. Tirkiye’de
film mdozigine cok ©nem verilmektedir fakat gereken imkanlar ne vyazik Ki
saglanmamaktadir. Tabii ki Universitelerde gerek sinema ve gerek ise film muizigi
egitimine 6nem verilmelidir. Tirkiye’de de Hollywood tarzi film ve film mizigi
uretebilmek igin egitim mutlaka gereklidir.”

- Peki, Marmara Universitesi’nde olsun, Mimar Sinan’da olsun; bu okullarda film
muzigi dersleri zorunlu olarak verilemez mi?

E.E.: “Elbette verilebilir, verilmelidir de. Fakat Tirkiye’de bu isler daha cok tecriibeyle
gelistiriliyor. Dogrudan dogruya sinema, film mizigi tzerine ders verilen bir alan yok.
Benim de sinema muzigine iliskin gecmisim belgesel mizige dayalidir. Bu konuda ¢ok
calistim ama son bes senedir dizi filmleri mazigi yapiyorum. Akademik egitim mutlaka

sart, verilmesi gerekir.”

- Sinema filmi ve miziginin bilingaltina etkisi var midir? Egemen guiclerin buradaki
roll nedir sizce?

E.E.: “Burada egemen guclerle sinema iliskisini kurdugumuz zaman her sey yine yapimda
diguimlenir. Burada egemen gicler nedir? Kapitalizmdir. Film yapilacak, satilacak, gise
yapacak v.s. Bu isin bir tarafi, bir devlet erki ya da bir sistem tarafindan verilmek istenen
bir mesaji destekler mi? Tabi destekler. Amaca, niyete bagli seylerdir. Diinyanin her
yerinde iktidarlar muzikleri kullanmislardir. Bilingaltina islemesine gelince, diyelim her
sey sut liman, her sey yolunda. Bu filmin muzigini yaparken az sonraki sahneden kot
seyler olacagini hissettirir. Her seyin yolunda gittigi, diyelim ki mutlu bir digin séz
konusu; caylar, pastalar gelmis her sey mikemmeldir. Ama mizigin icinde seyircinin
hissedemedigi bir seyler oluverir. Ornegin birden kapi calinir ve damadin eski sevgilisi
kucaginda bir cocukla salona dalar. iste bu gerilimi daha eski sevgili gelmeden mizikle

seyirciye hissettirilir. Bilingaltina isleme béyle bir seydir.”

- Sinemada muzik nasil yapilmahdir sizce?
E.E.: “Cekimlerden dnce senaryoyu gormek isterim. Cunku senaryodaki karakter ya da tip
ile sinemada oynayan tip ya da karakter uygun olmalidir. Mlzik de bdyledir. Senaryo ile

mazik birbiriyle értismelidir.”
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- Diyelim ki senaryoya goére filmin mizigini hazirladiniz, fakat senaryoya uymayan

cok farkli bir film ¢ekilmis. Bu durumda ne yaparsiniz?

E.E.: “’Senaryodaki 6yku kolay kolay degistirilmez. En azindan ben senaryoya giivenirim
ve muzigi ona gore yaparim. Kiglk degisiklikler olsa bile ana tema, konu kolay kolay
degismez.”

- Bir sarkicinin alblimi pathiyor ve arkasindan hemen onun senaryosu mu yapilir?
EQer dyle ise o mizidin bir anlami olabilir mi?

E.E.: “’Sizin dediginiz eskidendi, 1980’li yillarda. Mesela Orhan Gencebay’in “Sev Dedi
Gozlerim” adli sarkisi ¢ok tutulunca hemen filmi cekildi. Hatasiz Kul Olmaz, Cesme gibi.
O zamanlar bu tlrden trkd dizileri yapilirdi ama mesela Issiz Adam’da yapildigi gibi cok
basarili olmus bir mizikle filmin bittinlesmis olmasi mimkindir. Buna benzer durumlar
gunimuizde de yapiimaktadir. Neset Ertas bu konuda en Onlerdeydi. Hollywood ve Hint
sinemasi muzikten yikilmaktadir; danslar, oyunlar v.s. Ama Avrupa’da ve Uzakdogu‘da
muzik daha az kullanilir. ;sim yapma haklari var bence. (Hint sinemasindan bahsediyor)

Komik, kitsch olduklari da oluyor bazen ama yine de izleniyorlar.”

- Son bir soru, o halde bunlarin yaptiklari sinemada kullanilan miizik amacina uygun
degil midir sizce?

E.E.: Kesinlikle 6yle, Uzakdogu’nun ve Hollywood’un bazi filmleri ve kullandiklari
muziklerin Tulrkiye’deki sinema ve sinemada kullanilan mizik anlayisindan pek farki

yoktur.”
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3.9.3. Ayhan Orkuntas ile Gorusme

Resim 4.8.1.3 Besteci ve Mizisyen Ayhan Orkuntas

Ayhan Orkuntas, Utopya Miizik Sinema Yapim Sirketi’nin sahibidir. Kendi deyimiyle 25
yildir miizikle ugrasmaktadir. idari bilimler okumus, fakat hayatinda miizigin yeri daha
agir bastigi icin mazikle ic ice bir yasami olmustur. Ayhan Orkuntas’in da bircok bestesi

ve sinema film muzikleri vardir. Sahne hayatini da mizisyen olarak surdirmektedir.

- Ayhan Orkuntas, Turk sinemasinda muzigin kullanimi ile ilgili ne soylemek
istersiniz?

Ayhan Orkuntas: ‘’Sinemada mizik ve gorintl aslinda birbirini ¢ok tamamlayan
unsurlardir. Dunyadaki 6rneklerine baktigimizda mdthis bir endistri var. Dinyada hem
muzik hem de gorinti Gzerine sOylenecek o kadar cok teknoloji var ki Turkiye ile
mukayese bile edilemez. Turkiye’de ise muzik daha ziyade belirli bazi seylerin altini
doldurmak icin kullaniimaktadir. Cok sanatsal yapim da var ama Turkiye’de piyasa genel

olarak, buna da biraz muzik lazim, biraz sundan lazim gibi gitmektedir.”

- Turkiye’de yapilan film ve film mizikleriyle, Avrupa’da ve Hollywood’da yapilan
film ve film mizikleri hakkinda bize ne soyleyebilirsiniz?

A.O.: “Bu konuya girmeden dnce Tirkiye’de ne film yapilmaktadir ne de film muzigi
dersem dogrudan cevap olur belki. Ama yine de Turkiye’de de son zamanlarda giizel

filmler ve bu filmlere 6zgl muzikler yapilmaktadir. Avrupa ve Hollywood dedigimiz
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zaman her seyden 6nce onlarin filme ve filme 6zgli mizige ayirdiklari zaman ve bitce 6ne

citkmaktadir. Tlrkiye’de ne boyle bir bltge vardir ne de zaman ayrilmaktadir.”

- Siz bir filme mizik nasil yapiyorsunuz, biraz aciklar misiniz?

A.O.: “Turkiye’de genellikle yonetmen 6nce filmi kafasinda hazirlar. Mizik konusunda
bize biraktigi yerler de ¢ok belirlidir. Bunu bize gelerek anlatirlar. Genellikle 6nce senaryo
gelir ve senaryoyu okudugum zaman kafamda mizigi duyarim. Fakat yonetmen genellikle
cok daha baska seyler anlatir. Bu durumda ikilem yasadigim olmaktadir. Yonetmen ile
filmin ortak sesini, benim duydugum ses ile ortak bir noktaya getirene kadar bu ikilem
yasanir. En son asamada benim kurguladigim muzigin dogru oldugu konusunda ¢ok defa
netlesmisizdir. Aslinda senaryo ¢cok 6nem arz etmiyor miizik icin. Bastan senaryo verilmis
olur. Fakat genelde senaryo ile ¢ekilmis film arasinda ¢ok baska gorintilerin oldugu da

gorilmektedir.”



109
3.9.4. Dr. Ozan Yarman ile Gorusme

Resim 4.8.1.4 Dr.Ozan Yarman

Ozan Yarman 1992 yilinda Moskova Gnessin Devlet Konservatuar’ina kabul edilmistir.
Ancak Sovyetler Birligi’nin dagiima siirecinde 1993’te tekrar Turkiye’ye donmastir. Ayni
yil Mimar Sinan Devlet Konservatuari’na girerek Ergican Saydam’in dgrencisi olmustur.
1994°te ozel sartlarla ingiltere Kraliyet Konservatuari’na girmistir. Burada Yevgeni
Moguilevsky ile esi Olga Rumcevi¢’in dgrencisi olarak piyano egitimine devam etmistir.
1997°de Briksel Kraliyet Konservatuari yiksek lisans sinavini kazanmistir. 2008 yilinda

doktora derecesini kazanmistir.

- Sayin Ozan Yarman, dunyada ve Tlrkiye’de sinemada muzigin kullanimi ile ilgili
bilgi verir misiniz?

Ozan Yarman: “Hollywood sektoriinde ve PlayStation/Sega oyun diinyasinda muzigin
kullanimi  hakkinda sunlari sdéylemem uygun duser: Orkestral yapitlarin, 6zellikle
enstriman gruplariyla saglayacagi efektlere ¢cok 6nem veriyorlar (madeni nefeslilerle
gorkem; yaylilarla beklenti/gerilim/sevda; tahta nefeslilerle duygusallik/melankoli/gizem;
vurmalilarla tansiyonun yukseltilmesi gibi) Dante’s Inferno, God of War serisi, Harry
Potter efsanesi ve Yildiz Savaslari sagasinda orkestral blyil ¢ok iyi isleniyor. Bu is igin
ozellikle mizik yapimciligina ve besteciligine blyik sermaye ayiriyorlar. Thief gibi epik
urtinlerde de ambiyans (atmosfer) i¢in ¢ok Ustlin stidyo teknikleri kullaniyorlar. Yani,

Bati’'da sinema besteciligi sektorii cok saygi ve ilgi goriyor. Agatha Christie romanlarindan
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uyarlanan dedektiflik filmlerinde ve Umutsuz Ev Kadinlari gibi aile dizilerinde

orkestrasyonun ¢ok daha ince islendigi ve belli bash karakterlere/olaylara akilda kalici
degismez motifler izafe edildigini gorebiliyoruz. Tirkiye icin ise sunlari diyebilirim: Tirk
sinemaciliginda, komiklik namina, sagmaliklar ve buna uygun "vicik nagmeler" adetten
sayiliyor artik. “’Angara’nin baglari da biklim biklim" falan, dayanilacak gibi degil
bogazdaki teknelerden olur olmaz saatlerde! Eskiden beri biraz bdyleydi izlenimi
ediniyorum (Hababam Sinifi, Kanh Nigar, Sot-Kardesler gibi Osmanli  temali
prodikstyonlar), ama evvelce hi¢ olmazsa ortak yasam ve kdltir, sunulan kivami
06zimsememize yardim ediyordu veya Cilneyt Arkin ve Kartal Tibet kahramanlik
destanlariyla (¢alintt muzikler esliginde) Turkligimuazin ezik gururunu yasiyorduk.
Simdilerde toplum o kadar ¢ok bolunip ayrismis durumda ki birinin gultp eglendigini bir
baskasi hakaret ve dlzeysizlik olarak algilayabilmektedir. Gegenlerde Erzurumya da
Sivas’ta iki kafadar, Cem Yilmaz'in filmine ¢ok gilduler diye, sikayetci olan biri yuzinden
sabaha kadar karakolda agirlanmislar mesela.

Ciddi filmlere gelirsek, genelde neredeyse hep Dogu kiltirinin kahredici hayat
oykailerine eslik eden aglak enstriimantal girizgahlar duyuyorum. Davullarin ve yaylilarin
kullaniminda surekli tére vahseti ve kati kurallarin acimasizligi hissediliyor. M.
Kirmizigul'in New York'ta Bes Minare filmini bu agidan son yillarin klisesi bigiminde

yorumlamak istiyorum.

Bir de laiklik v.s. ideolojilerin vurgulanmak istendigi Cumhuriyetci filmler var, orada da
Tirk Besler ekolii diye bilinen, Kemal ilerici'nin Dortlii Araligi Armonisi temelli modal

cokseslilik besteciligi devreye giriyor. Klise 6tesi, klik artik.”

Turkiye’de ve dinyada sinemada kullanilan film miuzikleri ile ilgili olarak, yapilan
calismalarda ulasabildigim ve goruslerine yukarida yer verdigim sanatcilar hemen hemen
bu konuda hemfikir olmuslardir. Her (¢ sanat¢i da Turkiye’de sinemada kullanilan
muzigin déseme muizik oldugunu savunmuglardir. Yani hazir mizik, calinti mazik, artik

nasil degerlendirilirse dyle kategoride olan bir mizik turt (Yarman, 2015).

Sinemada muazigin kullanimi konusunda akademik bir egitimin mutlaka olmasi gerektigi
gorisme yaptigimiz doret sanat¢cinin da dilegidir. Eger Turkiye’de film mdzigi bir an 6nce

akademik bir egitimle daha ileri duzeylere tasinamazsa Turk filmlerinin kalitesinin higbir
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zaman beklenen diizeyde olamayacagini bu dort sanatgi da soylemistir. Ozellikle Kerem

Ozdemir, Marmara Universitesi’ndeki ogretmenlik yillarinda, carpici bir konuya
deginmistir. Kendisi i¢in ztcu olan fakat iztici oldugu kadar da dustndurict bir durum
olan sinema egitimi alan 6grencilerin film muzigi dersinin se¢cmeli oldugudur. Durumu
daha da karamsar hale getiren durum ise bu oOgrencilerin film muzigi dersini

kiclimsemeleridir.
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BOLUM 4

4. SONUC VE DEGERLENDIRME
4.1. SONUC

Tez konusu sinemada muzigin kullanimi olup sinemada muzigin kullanimi arastirma
konusu yapilirken; dinya sinemalarinda ve Tirk sinemasinda, 0nce kisaca sinemanin
dogusu ve gelisimi, Tirkiye’ye sinemanin gelisi, Turkiye’de sinema ddnemleri kisaca
anlatilmistir. Ardindan Birinci ve ikinci Diinya Savaslarinin etkileri incelenmistir. Bundan
sonra da, mizik hakkinda genel olarak calismalar yapilmistir. Tim bu calismalarin
ardindan asil tez konusu olan, “Sinemada Muzigin Kullanimi” hem dinya sinemalarina
hem de Turk sinemasina dair arastirmalar ve ¢alismalar yapilmistir. Bu baglamda, diinya
ve Turk sinemalarinda mazigin kullanimi arastirilirken sessiz sinema donemi ve sesli

sinema donemleri ayri ayri ele alinmistir.

Bu veriler elde edilirken konu ile ilgili yerli ve yabanci kitaplar, dergiler, makaleler, gazete
kose vyazilari, daha Once vyazilmis; vyayinlanmis ve yayinlanmamis tezlerden
faydalanilmistir. Ayrica teze destek olmasi bakimindan, film mizigi yapan bestecilerle de
gorusmeler yapilmistir. Bu besteci ve muzisyenlerle yapilan goérismeler teze ek olmasi

bakimindan filme kaydedilmistir.

Bu calismalardan elde edilen sonuclar sdyle Ozetlenmistir: Film mizigi, sinemanin
icadindan itibaren kullaniimaya baslanmistir. Sessiz sinema donemlerinde mduzik, film
gosterimi yapilan salonlarda bir piyano esliginde, perdenin 6niinde ya da arkasinda filme
eslik edilmistir. MUzigin seyirci Uzerindeki olumlu etkisini goren film yapimcilari, film
gosterilerine orkestralar kiralayarak miizik yapmaya devam etmislerdir. Giderek seyircinin
cogalmasi, yeni sinema salonlari sayesinde daha gérkemli orkestralar olusturularak film
muzigi yapilmaya devam edilmistir. Film muzigi besteciligi meslegi de bu dénemlerde

dogmustur.

Muzigin film Gzerindeki katkisi ve film ile muzik arasindaki etkilesim oldukca ilging bir
konu olmustur. Ozellikle Avrupa ve Amerika’da bircok tniversitede 1930’lardan itibaren
baslayan film mazigi ile ilgili akademik calismalar yapilmaya baslanmistir. Turkiye’de ise

film mazigi ile ilgili olarak heniliz ciddi bir bicimde akademik bir ¢alisma yapilmamistir
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(Erdogan ve Solmaz, 2005). Turkiye’de film mizigi bestecilerinin de belirttikleri gibi film

muzigi konusu daha ¢ok yasayarak 6grenilmektedir. Bu da Turk sinemasini her zaman

yerinde saydiran, ilerlemesini engelleyen etkenlerden birisi olmustur.

Bu konuda yapilan calismalarda, sinemada mizik kullaniminin seyirci Uzerinde farkli
etkilerinin oldugu hususuna yonelik Onaran (1986, 1994, 1995, 2012, 2013), Erdogan ve
Solmaz (2015) v.d. sinema yazarlar tarafindan kitaplar yazilmis ve bu durum bilimsel

olarak da kanitlanmistir.

Sinemada muzik kullanimina psikanalitik olarak yaklasanlar (Brecht vb.) surekli mizik
kullaniminin; seyircinin distinme yetisini elinden alip onu serseme cevirdigini,
hipnotizmaya benzer bir etkinin meydana geldigini, bunu 6nlemek icinde muzigin gerekli
yerlerde kullaniimasinin uygun olacagini sdylemistir. E§er muzik filmde uygun zamanda

ve dozunda kullantlirsa, seyirci Gzerinde de olumlu etkileri olmaktadir.

Sinema, muzigin seyirci Uzerindeki kanitlanmis olan etkisini muzigi gelistirerek sonuna
kadar kullanmistir. Sessiz sinema doneminde hem makinenin hem de salondaki insanlarin
seslerini bastirmak icin kullanilan muzik ayni zamanda seyircinin sikilmasini 6nlemek
amaciyla da kullanilmistir. Filmlerde kullanilan mizik seyirci Gzerindeki etkisinin yani

sira, baska amagclarla da kullaniimistir. S6z gelimi:

- Efektlerin yerine,

- Film kahramanlarinin kisiliklerinin vurgulanmasi,

- Filmdeki kahramanlarin ruhsal yapilarini aktarmak,
- Dramatik sahneleri guclendirmek,

- Olaylari vurgulamak,

- Takip sahnelerine heyecan katmak,

- Zamani ve yeri belirtmek,

- Bir sahneden digerine gecis yapmak,

- Diyalog yerine kullanmak,

- Boslugu doldurmak,

- Kurgu ile eslestirmek v.b. nedenlerle de mizik kullaniimistir.
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Film mazikleri gelistikge ticari meta olarak da kullanilmaya baslanmistir. Film muzikleri

alblim halinde piyasaya surilerek satislari filmden bagimsiz olarak yapilmaya baslanmistir.

Sinemada muzigin, sinema salonunda degisik bir atmosfer yaratmasi, seyirciyi duygusal
yonden etkilemesi ve filmi daha izlenilir kilmasi agisindan ¢ok biiyuk etkisi oldugu saviyla
hazirlanan bu tez calismasi ile ayrica sinema, muzik, film mizigi ve film miziginin

kullaniimasiyla sinemanin geldigi nokta da incelenmistir.

Mdzigin genelde psikolojik etkileri, melodinin armonisi, temposu ve ritmine gore farklilik
gostermektedir. Bu 6geleri icerisinde melodinin armonisi ve ritmin yani sira temposu da
onemlidir. Ritim sadece muzikte degil insanin dogal yasaminda da 6nemli bir yer tutar, bu
nedenle sinemada da insanlar ayni ritmi yakalamak isterler. Ritimle sakinlesen insan bu
defa tempoyla ya hiizlinlenir ya da neselenir. Film mizikleri besteleyenler de bu psikolojik
etkiyi g6z onuinde tutarak film maziklerini hazirlamaktadirlar. Ritmi ve tempoyu yakalayan
seyircinin duygulari, bu defa melodinin armonik yapisiyla harekete gecerek filmin
konusuna goére miziginde desteklemesiyle bazen ¢ok coskulu bir devinim gdsterir, bazen

de cok hazinlenir.

Her besteci film muzigi yapamaz, genellikle cogu besteci Wierzbicki (2009)’in da dedigi
gibi 6zellikle mizigi bir sanat gibi degil de ticari bir meta olarak distinen besteciler, hazir
muziklerden calarak sanki muzigi kendisi yapmis gibi altina imzasini da atarak film
yapimcilarina sunmustur. Bu baglamda filmin mdzigini yapan besteci, eger intihal
yapmamissa, senaryodaki duruma goére ya uygun bir muzik yapip filmin basarili olmasina
sebep olur ya da senaryonun icerigine hi¢ uygun olamayan bir muzikle; senaryo, yonetmen
ve diger basarili 6gelere ragmen filmin sradanlasmasina katkida bulunur. Burada
muzisyenin 6nemi On plana ¢ikmaktadir. YOnetmen ve senaryo yazari mutlaka, film
cekilmeden ©nce besteciyle birlikte senaryo Uzerinde calismali ve fikir aligverisinde

bulunmalidir.

Eger bir filmin yazari ve yonetmeni, muzigin filmdeki yerini bilirlerse filmde muzige
ihtiyac olup olmadi§i hakkinda karar vermeleri daha kolaylasir. Clinkii eger senaryo kot
ise, mizigi dyle bir yerde ve zamanda kullanir ki yonetmenin, o kétl senaryodan muzigin

de katkilariyla iyi bir film cikarmasi olasihigi dogabilir. Elbette bunun tam tersi de olabilir.
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Cok iyi bir senaryo, muzik konusunda yeterli bilgiye sahip olmayan bir yénetmenin ya da

senaryo yazarinin elinde kétii bir filme doniisebilir (Ongoéren, 1985).

Film mizigi giniimiizde de hala yeterince tatminkar degildir. Film endustrisi strekli yeni

melodiler, yeni sesler arayisi icerisinde ve pesindedir.
4.2. Sorunlar ve Oneriler

Diinya sinemalarinda ve Tilrk sinemasinda, film muziginin bu baglamda nasil olmasi
gerektigi Uzerine bu konuyla ilgili olarak; Kkitaplar, dergiler, makaleler, yazilmis basil ya
da basiimamis tezler, yabanci katnaklar incelenmistir. Ayrica bestecilerle de gorismeler
yaptimistir. Yapilan bu calismalar sonucunda, tez ¢alismasinda savunulan Hollywood ile
Avrupa sinemalarina dretilen film mozigi ile Turk sinemalari icin dretilen film

maziklerinin arasindaki ucurumun nedenleri cevaplamaya calisiimistir.

Konuyla ilgili olarak yapilan arastirmalar sonucunda; Turkiye’de film muzigi konusunda
yazih kitaplar dergiler, makaleler ve tezleri yazan bilim insanlari ve goérlisme yaptigimiz
dort besteci de ayni gorust paylasmislardir. Bunlara gore; Amerika (Hollywood) ve
Avrupa’da film miuzikleri icin akademilerin kuruldugu, Gniversitelerde film muozigi ile
ilgili bélimlerin acildigr, bu bélumlerde verilen derslerin zorunlu oldugu; mizikologlarin,
elestirmenlerin ve bilim insanlarinin da film muzigi Gzerine calistiklari, Turkiye’de ise
okullarda ve akademik girisimlerde film mizigine gereken ilginin yeterince gosterilmedigi
belirtilmistir. Ayrica buna ek olarak Turkiye’de sinema ve film mizigine yeteri kadar
destek olunmadigi, yeterince yatirim yapilmadigi dile getirilmistir. Dolayisiyla zaten
muzik bilgisi olmayan, bugiine kadar hep arabesk miuziklerle duygulari sémirilen,
“hislenen, duygulanan, kahirlanan, efk&rlanan” Tirk seyircisinin bu zaafindan yararlanarak

film muziklerinin bu yénde yapildigi 6zellikle vurgulanmistir.*®

Kendilerinden bilgi alinan besteciler; Turkiye’de film muziklerinin yapildigini, hatta bazen
cok guizel film muziklerinin de yapildigini soylemislerdir. Ornek olarak, Miinir Nurettin
Selguk, Cahit Berkay, Fahir Atakoglu, Melih Kibar gibi isimleri saymislardir. Fakat yine
de gorusme yapilan bu bestecilerin hem fikir oldugu konu, Tirk sinemasinda film

muzigine gereken Onemin verildigi fakat sinema ve film muzikleri alaninda yatirim

' Tezin 3.8.2 Bolimiinde Edip emre ile yapilan goriisme. (2015).
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yapiimadigi ve sinema ve film mizigi derslerine okullarda yeterince ilgi gosterilmedigi

olmustur. Ornegin, Kerem Ozdemir bu konuda ¢ok carpici 6rnek vermistir. Kerem
Ozdemir, Marmara Universitesi Sinema ve TV bélumiinde 6gretim gorevlisi olarak gorev
yaparken, dersini verdigi film muzigi dersi segcmeli ders olmustur. Buraya kadar konusulan
konu film muzigi derslerinin Gniversitelerde zorunlu olmasi gerektigi Uzerine olmustur.
Ancak hala film muzigi derslerinin se¢cmeli olmasi Turkiye’de film mizigine verilen

6nemin ve gosterilen ilginin en ¢arpici érnegini olusturmustur.

Sonug olarak, tez konusu olan Sinemada Mduzigin Kullanimi ile ilgili olarak film
muziklerinin; sinemanin gelisimine yizde yiz katkisi olmustur. Film muzikleri, sinema

seyircisinin duygularina ve psikolojik yapisina dogrudan seslenmektedir.

Amerika, Avrupa ve Hint filmlerinde, teknolojinin en st dizeyde kullanildig
bilinmektedir ve gereken ilgi ve destegi en ¢ok alan sinema endstrileri diinya sinemalarina
hakim olmaktadir. Akademik egitim almis kaliteli bestecilerin film igin hazirladiklari
0zgin muzik filmin basarisini oldukca yukarilara tagimaktadir. Eger akademik egitim
almis yonetmen, senaryo yazari, besteci ve teknik ekip varsa, basari oraninin daha da
yukarilara ¢iktigr yine gorustigumuz besteciler tarafindan ve Erdogan ve Solmaz (2005)’1n

“Sinema ve Muzik” adli kitabinda da bahsedilmistir.

Butln bu sodylenenler Turk sinemasi icin dusundlirse; Turk sinemasinin diinya sinema
endustrisi icerisinde basari gosterebilmesi icin Turk sinemasinda, senaryo yazarinin,
yonetmenin ve 6zellikle film mizigi yapan bestecilerin mutlaka akademik olarak sinema,
senaryo ve miuzik egitimi almalari gerekmektedir ve devletin de bu yodnlyle Tirk

sinemasini mutlaka desteklemesi gerektiginden bahsedilmistir.*

Sinema ve film muzigi sanatlari dahil tim sanat dallari 6nemlidir. Sanat daima toplumun
onlnde olmustur. Sanat her zaman topluma yol gosteren bir yapiya sahip olmustur. Bir
toplumun gelismisligi sanatiyla dogru orantilidir. Sanat bir toplumun kdltirind
olabildigince ¢ok uzak gelecege tasimakta en énemli lokomotif gdrevi gérmastir. Sanatcl
icinden c¢iktigi toplumu yansitir, bunun aksini séylemek imkéansiz olup her dénemde

sanatcl icinden ¢iktigr kultird yansitmistir (Ering, 2009). Sinema da bir sanattir ve gereken

16 Kerem Ozdemir, Edip Emre, Ayhan Orkuntas ve Ozan Yarman ile yapilan soylesi.
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onem mutlaka verilmelidir. Bu baglamda 6ncelikle sinema ve film mizigi sanatina gereken

destek saglanmalidir. Amerika ve Avrupa’da oldugu gibi Turkiye’de de Universitelerde
film mdazigi ile ilgili bolumler kurulmasi saglanmali, dersler verilmeli; muzikologlar,
elestirmenler ve bilim insanlari film mazigi Gzerine ¢ahismalidir. Akademilerde film
muzigi gruplart olusturmali, film mozigi ile ilgili kitaplar ve dergiler yayinlanmalidir.
Turkiye’de sinema tarihi ile ilgili olarak bircok arastirma ve yayin yapilmasina ragmen
hendz film mizigine gereken dnem verilmedigi gorilmuastir. Turkiye’de film muziginin
olusum sireci, kosullari ve gelismeleri hakkinda bilinmesi gereken daha ¢ok fazla sey
vardir. Turk sinemasi ve muzik iliskilerinin incelenmesi temel sorunlara yanit bulunmasi,
bu alandaki bilgi eksikliginin giderilmesi ve bundan sonraki ¢alismalar icin baslangicin bir

an once yapilmasi gerekmektedir (Erdogan ve Solmaz, 2005).

Son soz olarak Ataturk’in ¢ok 6nemli climlesini burada tekrar etmenin faydali olacagi
dustnilmastar; “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki

fennin gerektirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur.”
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