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ONSOZ

Sanat akimlari, tarihin akisi icerisinde zamanin ruhuna, ekonomik sartlara,
devrimlere, toplumun anlayisina uyumlu bir sekilde gelismistir. Tlk caglarda
magaralarda cizilen resimlerden giiniimiize kadar gelindiginde, tarihin
siniflandirilmis donemlerinde, sanat akimlari, sanat tarihcileri ve sanat uzmanlarinca
kategorize edilmis; her bir calisma belirli bir sanat akimiyla iliskilendirilmis ve belirli
bir sanat akim ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Sanatcilar eserlerini bir akima ait
olmak iizere ortaya koymamaktadir; Sanatcilarin iirettikleri eserler sanatciyr bir
akima ait kilmaktadir. Gergekiistiicii sanat akimi sadece sanat tarihini degil edebiyat,
resim, tiyatro gibi bir¢ok sanat dalim kapsamaktadir. Andre Breton’un kurdugu
“Manifeste du Surrealizme” dergisinde gercekiistiiciiliik akimim biling ile bilin¢disi
arasindaki bir etkilesim seklinde tamimlamasi; Breton’un Sigmund Freud’un
bilingalt1 teorilerinden etkilendigi goriisiiniin benimsenmesine yol a¢gmstir. Breton
ayn1 dergide gercekiistiiciilliik kavrammm dis etkenlerle iliskisi olmayan, tamamyla
dogal bir eylem olarak degerlendirmektedir. Gergekiistiicii sanatim gercegin disina
cikmak olarak degil, gercegin goriinmeyen yiiziinii yiizeye c¢ikarma olarak ifade
etmistir. (R & Koca, 2012) Siirrealist (gercekiistiicii) ressamlar eserlerini Freud’un
bilin¢calti ve psikanaliz yonteminden esinlenerek yaratmslardir. Akimin oncii
ressamlary, Salvador Dali, Pablo Picasso, Paul Delvaux gibi diinyaca iinlii
ressamlardir. Gergekiistiicii resimler bilincaltina yolculuk, bilinen gerceklik ile iliskili
olarak bilinmeyen bir diinyaya ait imgelerle dolu oldugundan siirrealist ressamlarin
eserleri genel olarak daha cok ilgi gormiistiir. Calismamizda gercekiistiicii sanat
akiminin diger sanat akimlariyla farki ortaya cikartilacak, diger sanat akimlarimnin
kendi ozgii ozellikleri ile kiyaslanacak ve gercekiistiicii resimlerin ¢agin ruhuna
uygun olarak nasil sekillendigi ortaya konulacaktir. Bu amaca bagh olarak Tiirk
siirrealist resminde oncii ressamlarin yasamlar: ve eserleri, bu eserlerin anlamlari
incelenecektir. Sonuc olarak diinyadaki sanat akimi etkilesimlerinden Tiirk siirrealist
ressamlarin nasil etkilendigi incelenecek, gercekiistii yaratimlara neden yakin
olduklari, eserleri incelenerek anlasilmaya cahsilacaktir. Ayrica Tiirk siirrealist
ressamlarin bu akima herhangi bir yenilik getirip getirmedikleri de bu tezin amaclar
arasindadir. Bu tezde emegi gecen saygideger Prof.Nazan Erkmen hocama ve
destegini esirgemeyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.



OZET

Avrupa’nin diinya savaslari bunalimimi yasadigi donemde ortaya ¢ikan bir sanat
akimi olarak “gergekiistiiciilik”, ya da diger adiyla “siirrealizm” akimi, gercegin insanlarin
zihinlerinde yarattig1 suuralt1 izlerinin; riiyalarin pesinden gitmekte ve bu durumu konu
alan eserlerin genel tiirii olarak kabul edilmektedir. Gergekiistiiciiliik akimi; edebiyat
alaninda Tristan Tzara ile baglamis, resim ve heykel alaninda 6nemli bir ¢1gir agmis, sanat
alaninda kendisine Oonemli bir yer edinmistir. Salvador Dali, Pablo Picasso, Rene
Magritte, Paul Delvaux, Max Ernst ve Giorgi De Chirico kurucular arasinda yer
alirken, Louis Aragon, Bohumil Hrabal, André Breton, Giorgio de Chirico, Salvador
Dali, Anthony Earnshaw, Alberto Giacometti, Gilberto Hernandez Ortega, Frida
Kahlo, Luis Buiiuel, Man Ray, Max Ernst, Francis Picabia, Raymond Queneau, Ray
Caesar, Roland Penrose, Kay Sage, Yves Tanguy ve Thomas Kinkade’in en 6nemli
temsilcileri arasinda yer aldigi “gercekiistiiciiliik akimi1’’, en genel tanimi ile gercegin
zihinlerdeki yansimasi olarak ele alinmaktadir. Gergekiistiiciiliik akimi Tiirk resim sanatin
da yakindan etkilemistir. Tiirk ressamlar, gercekiistiiciilik akiminin ortaya ¢ikmasindan
kisa bir siire sonra, gercekiistiiciiliikten izler tasiyan eserler vermeye baslamistir. Cagdas
Tiirk resim sanatinda da gergekiistiiciiliik akiminin hala ressamlar tizerinde 6nemli bir
etkisinin bulundugu goriilmektedir. Bu nedenle, Tiirk resim sanatinda gergekiistiiciiliik
akimi kapsaminda eserler veren Tiirk ressamlarin yaklasim ve eserlerinin derlenmesi,
konuya iligkin biitiinciil bir bakis acis1 dogurmasi agisindan onem tasimaktadir. Tiirk
sanat¢ilarimizdan; Erol Dene¢, Nuri Aba¢, Mustafa Yiice, Firdevsi Feyzullah, Hasan
Behzat Feyzullah, Ertugrul Ates, Giirkan Coskun ( Komet), Alaattin Aksoy ve Nazan

Erkmen siirrealizm sanat akiminda 6nemli eserler yapmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Akimlari, Gergekistiiciilik, Gergekiistiicii Ressamlar,

Gergekiistiicti Tiirk Ressamlar



ABSTRACT

"Surrealism”, which has emerged in the period when Europe suffers from the
depression of the world wars, is accepted as the general category of the work of art which
follows the dreams and the reality's traces which have remained in the subconscious minds
of the individuals. Surrealism has started with Tristan Tzara in the area of literature, and
had tremendous effects in the areas of painting, sculpture and art. The movement of
surrealism, whose founders are Salvador Dali, Pablo Picasso, Rene Magritte, Paul
Delvaux, Max Ernst and Giorgi De Chirico, and whose main representatives are Louis
Aragon, Bohumil Hrabal, André Breton, Giorgio de Chirico, Salvador Dali, Anthony
Earnshaw, Alberto Giacometti, Gilberto Hernandez Ortega, Frida Kahlo, Luis
Buiiuel, Man Ray, Max Ernst, Francis Picabia, Raymond Queneau, Ray Caesar,
Roland Penrose, Kay Sage, Yves Tanguy and Thomas Kinkade, may be defined as the
reflection of the reality on the mind, by its broadest definition. Surrealism movement has
also affected Turkish painting art, and Turkish painters have started to produce surrealist
paintings after the emergence of the movement in the world. The patterns of surrealism
may still be observed in the contemporary Turkish painting art. Hence, compiling and
investigating the approaches and works of art of the surrealist Turkish painters is highly
essential to gain a holistic perspective on the issue. From our Turkish artists; Erol Deneg,
Nuri Aba¢, Mustafa Yiice, Firdevsi Feyzullah, Hasan Behzat Feyzullah, Ertugrul
Ates, Giirkan Coskun ( Komet), Alaattin Aksoy and Nazan Erkmen have made
important works in the artistic movement of the surrealism.

Key Words: Art Movements, Surrealism, Surrealist Painters, Surrealist Turkish
Painters
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GIRIS

20. ylizyll boyunca yasananlarin genel bir degerlendirmesi yapilacak olursa,
baslangicindan itibaren i¢ine girdigi biiyiik bunalimdan on yillar boyunca ¢ikamadigi ve bu
bitmek bilmeyen bunalim doneminde milyonlarca insanin hayatin1 kaybettigi, bir o
kadarinin sakat kaldigi, sehirlerin, koylerin harap oldugu, doganin katledildigi,
giizelliklerin yok oldugu amansiz savaslar ve krizler donemidir. O giine kadar hi¢
gormedigi 6l¢iide biiyiik bir yikim dénemini yasayan diinya, 60 yil gibi kisa bir siirede iki
diinya savasi, bir biiyilk ekonomik kriz, bir diizineye yakin devrim, diinya iizerinde
milyonlarca insan1 pesinden siiriikkleyen iki tehlikeli ideoloji (Nazizm ve Fagizm) ile
birlikte, bir¢ok kurtulus savasi ve i¢ savasa taniklik etmistir. Hizli endiistrilesmenin,
hammadde, pazar ve ucuz is giicii arayisinin neden oldugu dizginlenemeyen savaslar,
krizler ve devrimler zincirinin ardindan diinyanin, iizerinde duman tiiten bir enkaza
dondiigii benzetmesini yapmak abartili olmayacaktir (Ozkirimli, A. 1981). Temelleri bu
donemde atilan savas, somiirii ve kargasa ortaminin bugiin de sekil degistirmekle birlikte

devam ettigini soylemek miimkiindiir.

Diinya tarihi boyunca yasanan en hizli ekonomik ve sosyal gelismenin de ayni
doneme rastlamis olmasi, tek tek insanlarin iizerinde anlasilmasi gii¢ etkiler birakmis ve
bunun yani sira, insanin en duygusal ve en yaratici yanlarini ortaya koydugu sanat
dallarinda da bu etkiyi gérmek uzun slirmemistir. Diinyanin ve ilizerinde yasayan insanin
yasadiglr bu bunalim, bireylerin kendi i¢ine dénmesi sonucunu dogurdugu ig¢in, dnemli
degisim ve doniisiimlere yol agmakla birlikte, bu durum sanat alanina da yeni bir akimin

ortaya cikistyla etki etmistir: Gergekiistiictiliik , stirrealizm...

Gergekiistiiciilik akimi incelendiginde, diinyayr derinden etkileyen ve gecen

yiizyilin ilk iki c¢eyreginde meydana gelen iki diinya savasi ve bu savaslara yol acan



ekonomik krizler, diinyay: etkisi altina alan yeni ideolojiler ve bdlgesel ¢atismalarin yol
actigi sikintili bir ortamda ortaya c¢iktigi goriiliir. Kurucularinin “siirrealizm” olarak
adlandirdig1 “gergekiistiicliliik” akiminin en énemli esin kaynagi, insanin yasadigi bunalim
ve riiyalar, tinlii Psikolog Sigmund Freud’un ortaya koydugu psikanaliz kurami olmustur.
Psikanaliz, kisilerin zihinsel siiregleriyle bilingdisi unsurlar arasindaki baglantiy1 ortaya
cikarmaya calisan bir disiplin olarak tanimlanmaktadir. Psikanaliz yontemini kullanan
analistlerin amaci, insanlarin sorgulamasi yapilmamis ve bilingdisinda olusan ¢esitli
engeller, bir baska deyisle ise yaramadigi halde insanlarin O6zgiirliigliinii kisitlayan
iligkilerdeki eski kaliplardan kurtulmasina ve 6zgiirliigiinii kazanmasina yardim etmek
olmaktadir. Bu anlamda Gergekiistiicliliik akiminin Psikanaliz yontemiyle baglantist ortaya

¢ikmaktadir.

Gergekiistiiciiliik akiminin ortaya ¢iktigi tarihsel siire¢ incelendigi zaman; savaslar,
devrimler, krizler ve bunalim dénemlerinin yarattig1 yikici etki altinda silinen, yalnizlasan,
Onemsiz hale getirilen bireylerin bu konumlariin degerlendirildigi acik¢a goriilecektir.
Birinci Diinya Savagi’nmn tiim hiziyla siirdiigii 1916 yilinda Isvigre merkezli olarak
baglamis olan Dadacilik  akimi, Gergekiistiiciilik akimminin  Onciisii  olarak
degerlendirilmektedir. Savasin ortaya koydugu barbarliga oldugu kadar, sanat ve giindelik
hayatta goriilen entellektiiel katilik anlayisina ve erotizme bir tepki olarak dogan Dadacilik
akiminin ana karakteristik 6zellikleri olarak, mantiksizli§1 ve mevcut sanatsal diizenler ile
akimlarin reddedilmesini kabul etmistir. Jacques Magnifico, Jean Arp, Tristan Tzara,
Richard Hiilsenbeck ve Emmy Hennings gibi sanatcilar tarafindan bir manifestoyla

kamuoyuna duyurulmustur.



Resim i: Jean Arp, Squares Arranged According to the Laws of Chance, 1916-17.

Resim ii: Richard Huelsenbeck, Anno, 1957.
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Resim iii: Tristan Tzara, Le coeur & Gaz, 1923.

Resim iv: Marcel Janco, The Cats. Oil on canvas, 76.5 x 80cm.



Resim v: Emmy Hennings, Visionary Portrait, 1917.

Birinci Diinya Savasi’nin tiim acimasizligiyla hiikiim siirdiigii ve tiim diinyayi kasip
kavurdugu yillarda, diinyanin ve insanlarin yasadig: yikim nedeniyle umutsuzluga diismiis
ve giivensiz; saglamlhiga ve siireklilige inanmayan bir felsefe iizerine kurulmustur.
Aralarinda Paul Eluard, Louis Aragon, Andre Breton ve Philippe Soupault gibi isimlerin
bulundugu iinlii sanat¢ilarin da yer aldig1 dadacilik, Birinci Diinya Savasi’nin sona erdigi
ve yaralarinin sarilmaya bagladigi kosullarda, etkisini yitirmis ve hemen hemen ayni

sanatcilar Gergekiistiiciiliik akimina yonelmistir.

Dadacilik akimiyla fikir ayriligina diisen Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon,
Federico Garcia Lorca, Salvador Dali ve Rene Magritte gibi bir¢ok sanat¢1, 1922 yilindan

itibaren Gergekiistiictilik akimina yonelmistir. Akilcilig1 yani realizmi yadsiyan, bir karsi-



sanat hareketi olarak Gergekiistiiciiliik, Freud’dan oldukca etkilenmistir degerlendirmesini

9y

yapmak yanlis olmayacaktir. Breton’un, °‘Gergekiistiiciiliig biling ile bilingdigin
birlestiren bir yol olarak tanimlamasi tesadiifi degildir. Bu nedenle ‘‘Gergekiistiiciiliik’’
akimi, eserlerde gercegin insandaki izdiisiimiinii ortaya koyan c¢ok sayida eser vermistir.
Bu akim, sanat¢inin bilingaltin1 disa vurusu olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu nedenle planl
cizimleri degil, otomatizm , ya da , 6zdevinim seklinde tanimlanan rastgele hareketlerle
yapilan ¢izim yontemini kullanmistir. Gergekiistiiclilik akimi... Ancak, sanatcilarin
tamaminin sadece bu akim g¢ergevesinde eser vermedigini soylemek, 6nemli bir not olarak
disiilmelidir. Gergekiistiiciilik anlayisi, 1925 yilindan itibaren etkisini tamamlamaya ve
cevresinde topladigi iinlii sanatcilari bir, bir kaybetmeye baslamistir. Gergekiistiiciilik
akimmin yaptig1 yenilik, sanat¢ilarin kendi ifadeleriyle gercekiistii kabul edilen evrenin

hayali, cinsel igerikli ve sapkin olarak degerlendirilebilecek ¢esitli imgelerini ortaya

koymaktan ibaret sayilabilir.
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BIiRINCIi BOLUM

1. CALISMANIN AMACI VE KAPSAMI

Calismanin amaci, diinya sanat tarihinde gergekiistiiciiliik akimi basta olmak {izere,
resim c¢alismalar1 agisindan genel kabul gormiis sanat akimlarini teker, teker ele alarak,
ayrintili sekilde incelemek ve dokiimlerini ¢ikartarak, diinya ve Tiirkiye’den gercekiistiicii
yaklagima dahil oldugu kabul edilen resim orneklerini ve ressamlarini degerlendirmektir.
Bu amag, diinyada ve iilkemizde bugiine kadar ortaya ¢ikan ve 6nemli sanat eserlerinin
onlinii acan akimlarin incelenmesini igermektedir. Ayni zamanda diinya genelinde 6n
kazanmig olan siirrealist ressamlarin hayat hikayeleri ve sanat anlayiglarinin ayrintili
sekilde incelemesi yapilacaktir. Ayrica tez kapsaminda Tirkiye’de siirrealist akimin
gelisimi, gercekiistiicii yaklagimlarin degerlendirilmesi yapilacaktir. Tiirk gergekiistiicii
ressamlarin yagam hikayeleri ve eserleri de tez konusu kapsaminda incelemeye tabi

tutulacaktir.

S6z konusu tezde, oncelikle diinya sanat tarihgileri ve elestirmenleri tarafindan ele
alinan sanat akimlar1 tek, tek ele alinarak incelenecektir. Bu akimlar arasindaki iligki,
tarthsellik, tartismalar ve ilerlemelere yer verilecektir. Bu akimlar dogrultusunda
calismalar yiirliten sanatgilarin Ornek eserlerine de yer verilecek calismada, sirasiyla
gercekiistiiclilik akimi, ortaya ¢iktig1 tarihsel ve sanatsal kosullar, 6zellikleri ve akimin
kurucular1 konu alarak irdelenecektir. Son boliimde ise, Tiirk resminde gergekiistiicli akim
ve bu akimin Tiirk temsilcileri gibi bagliklar ele alinacaktir. Sonug¢ boliimiinde ise

gercekdistiicliliik akiminin Tiirk resmindeki yeri ve 6nemine deginilecektir.

1.2. CALISMANIN YONTEMI

Calismada ana yontem olarak kaynak arastirmasi yontemi kullanilacaktir. Konuyla
dogrudan , ya da dolayli olarak baglantis1 goriilen akademik ve sanatsal eserler kaynak

olarak kullanilacaktir. Ayrica, basta gercekiistiiciiliik olmak tizere genel kabul goren sanat



akimlarmin resim sanatina yansimasini gosteren resim Orneklerinin incelenmesi ve

yorumlanmasi yontemine de tezimizde yer verilecektir.

IKINCI BOLUM

2. SANATSAL AKIMLAR VE GERCEKUSTUCULUK

Gergekiistiiciilik akiminin, sanat tarihindeki yeri ve diger sanat akimlariyla
arasindaki etkilesimi ortaya koyabilmek igin oncelikle bu sanat akimlarini tek, tek ele
almak gerekmektedir. Smiflandirmaya girmeden 6nce konunun daha da iyi anlasilabilmesi
acisindan, sanat akimi kavramini agiklamak gerekmektedir. Sanat akimi kavrami, bir¢ok
sanatginin bir araya gelmesi sonucunda kamuoyuna ilan ettikleri ortak durus, anlayis, tarz
ve bigimlerde sanat eseri Uretmeleri ve kendilerini bu yolla ifade etmeleri olarak
degerlendirilebilir. Bir sanat akimi, digerlerini tamamen reddedebildigi gibi, ortak
ozellikleri bulunan sanat akimlarinin da var oldugu bilinmektedir. Bu baglamda sanat
akimlari, bazen birbirlerine alternatif olarak ortaya ¢ikarken, bazilar1 ise ayni dogrultuda
sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina ve felsefelerin gelismesine olanak saglayabilmektedir.
Bir sanat akimin1 meydana getiren sanatgilarin bir siire sonra bu akimdan koparak, bagka
bir akimm kurucusu haline gelebildikleri ve hatta eski akimlara karsi ¢iktiklarina da

cogunlukla rastlanilmaktadir. (Fisher, E. 2005).

Yukarida yapilan degerlendirmelerden de anlasilacagi {izere, bir sanat akiminin
meydana gelebilmesi i¢in bazi unsurlarin var olmasi gerektiginden s6z edilebilir. “Sanat
akimlarimin ortak ozellikleri incelendiginde oncelikle birden ¢ok sanat¢i tarafindan,
genellikle de edebiyat ortaminda bir ilki baslatan, soz konusu akim hakkinda edebiyat
dergilerinde vyazilara ve gériislere yer veren edebiyat ve felsefe grubu sanat¢ilart
tarafindan olusturulduklar: goriilmektedir. Baglatilan akimin ortak bir kabul, ya da
reddedilis icermesi de konu ile ilgili ilging bir olusumdur. Genelde birbirine yakin sanat¢t

topluluklarinin, yasadiklar: donemle aralarindaki etkilesimlerin zorunlu bir sonucu olarak



ortaya ¢itkan sanat akimlari, baglattiklart ekole ozgii diizenlemeler ve kisitlamalar
icermesiyle de dikkat cekmektedir. Ortak bir elestirel tutum edinilmesi ve sanatsal tiretimin
bu yapiya uygun hareket etmesi ve gelismesi gerekmektedir. Bu olgular ger¢eklesmedigi
takdirde, kavgalar, miinakasalar ve ayriliklar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu nedenle sanat

akimlarindan bahsederken, belirleyici somut ozelliklerinin benzer olmasi beklenmektedir”

(Hauser, A. 2006).

Tezimizin konusunu olusturan “‘Gergekiistiiciiliik’” akiminda oldugu gibi, bir sanat
akimimnin ortaya c¢ikabilmesi i¢in resme dair teknik o6zellikler ve resme bakis agisinin
benzerlik gostermesi beklenmektedir. Bu durum, bir resim yapma ydnteminin ve sanata
bakisin akim haline gelmesi sonucunu dogurmaktadir. Bir sanat akimini meydana getiren
onemli unsurlar arasinda manifesto yayimlama da yer almaktadir. Uzun siiren tartigmalarin
ardindan kurduklari akimin 6zellikleri tizerinde hemfikir olan sanatgilar, anlayislarini bu
tartigmalarin ardindan trettikleri sanat eserlerinde somutlastirmaktadir. Akimlar genellikle,
bir ideoloji iizerinde odaklanir. Onemli olan diisiiniis ve felsefe ile ilgili yeni diisiince
sistemleri ortaya koymaktir. Yeni diislince bigimleri ile birlikte yeni formlar da
kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Bu kapsamda, sanatcilar, vurgulamak istedikleri
ozelliklerini, genel duruslarini, yontemlerini ve diisiincelerini; yayimladiklart bildirgeler ve

eserleri araciliiyla tanitmak yolunu se¢gmektedirler (Read, H. 1979).

Yankilar1 giiniimiize kadar ulasan ve diinya genelinde kabul goren sanat akimlarindan
baslicalar1; Klasisizm, Barok, Neoklasisizm, Realizm, Empresyonizm, Puantilizm, Post-
Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Sembolizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm,

Suprematizm ve Siirrealizm olarak adlandirilmaktadir.

2.1. AKIMLARIN TARIHCESI

Sanatin ortaya cikisindan giinlimiize kadar olan siirecte ortaya ¢ikan akimlar ve bu

akimlarin gelisimleri iizerinde rol oynayan bircok ©nemli etken olmustur. Ozellikle



bilimsel gelismeler ve sosyal degisimler, akimlarin 6nciisii olmus ve ortaya ¢ikmalarina
olanak saglamistir (Karaca, 1993). Tarihteki her yeni akim kendinden onceki akima bir
tepki olarak dogmustur. Ornegin Rénesans donemine ait kurallar denge ve olgiiler,
sonrasinda gelen Barok akiminda hareketlilik ve derinlige doniismiistiir. Realizm’in
belirgin ozelligi ise kendinden 6nceki gosterisli anlatimlardan uzak, dogayi oldugu gibi
gostermektir. Bu akimda gergekeilik 6n plandadir. Yeni akimlarin olusmasinda, diinya
diizeni ve yonetim sekilleri de etkili olmustur. Diinyada gelisen sanayilesme ile birlikte,
empresyonizm ortaya ¢ikmis ve bu akimin en temel 6zelligi olan giines 1s1g81nin renkler
tizerinde yarattigi etkiler resmedilmistir. Sanayi devrimi, ulus¢uluk ve milliyetcilik

fikirleri, diinya savagslar1 da akimlar lizerinde fazlasiyla etkili olmustur (Sentiirk, L. 1999).

Diinyanin kanli goriintiilerinden ve vahsetlerinden bunalan ressamlar, bu donemde
de “‘Gergekiistiiciilik’ akimini bulmuslardir. Ancak ‘‘Gergekiistiicii’” akimin ortaya
c¢ikmasinda ressamlar tek basma etken degildir. Ayn1 donemde yaptigi arastirmalarla
bircok ilke imza atan ve psikanalizin kuramcist olan Sigmund Freud’un bilingalti
calismalar1 bu akimda 6nemli bir yer tutmaktadir (Ersoy A., 1995). Buradan yola ¢ikarak
sanat akimlarinin ortaya ¢ikisinin, 15. yilizyilldan bu yana resim ve diger sanatlarla ilgili
anlayislarin ve yontemlerin yani sira tarihsel ve sosyo-ekonomik gelismelerle de yakindan

iliskili oldugunu belirtmek gerekmektedir.

2.2. AKIMLAR

2.2.1. KLASISizZzM

Klasisizm akimi, 17. yiizy1l Avrupa’sinda ortaya ¢ikmig bir sanat akimidir. Akim,
Ronesans doneminin sanat anlayisimi yansitir. Ortacag kilisesinin baskici anlayisindan
kurtulan Avrupa’da, sanat¢ilarin ger¢ege olan ilgilerini yansitmaktadir. Resimde dinsel ve
mitolojik 6geleri konu alan klasisizm akimi, 6zellikle hiimanizm ve akil gibi 6nemli
olgulara egilmisler ve bunun sonucu olarak eserlerde gercek yasamdan drnekler cogalmaya
baslamistir. Feodalitenin gii¢ kaybetmesiyle birlikte yiikselen sinif haline gelen burjuvazi
ve kent yasami, resimlere konu olarak daha fazla yansimaya baslamistir (Tunali, 1. 1983).
Unlii diisiiniir Descartes’in rasyonalizm felsefesi ile 1634 yilinda Fransiz Akademisi’ nin

kurulmasi klasisizm akimin dogumu ve gelisiminde etkili olmustur (Beksag, E., 2000).



Resim vi: Francesco Hayez “Laocoon”, (1812).

Sanatcilar, klasik donem olarak adlandirilan bu donemde resimde yeni arayiglarin
pesine diigmiistiir. Bu kapsamli arayiglar, ressamlari hiimanizm ve akil gibi olgulara
yonlendirmistir. Bu etkiler de daha sonra resimlere yansimaya baslamistir. (Turani A.,
2010). Genel ozellikleri itibariyle bakildiginda klasisizm akiminda akileilik, mantik ve
sagduyu gibi disiincelerin egemen oldugu goriilmektedir. Ressamlar, konularinm
gerceklerden, olabilecek ve inanilabilecek olan seylerden se¢mekte ve bu eserlerde
rastlantilara yer verilmemektedir. Insanin degismeyen duygu ve diisiincelerini ele alan
klasisizm akiminda konudan ziyade islenis bi¢cimi 6n plana g¢ikmaktadir. Ressamlar,
“Hicbir sey gercekten daha giizel degildir. Bu nedenle doga taklit edilebilir” anlayigini
savunmuglardir. Bu baglamda akimin kesin ve kati kurallar1 bulunmaktadir. Ayrica
sanatcilar, eserlerinde kendi kisilik 6zelliklerini olabildigince gizlemeye calisarak, erdem
ve onuru yiikseltmektedir. Akim, toplumdan ziyade bireyleri egitmeyi hedef almaktadir

(Kara, O. T., 2010).



2.2.2. BAROK

Avrupa’da 16-18. yiizyillar arasinda ortaya ¢ikmis bir sanat akimi1 olan ‘‘Barok’’,
sanat dallarinin etkileyici temalar ve cizgiler seklinde ifade edilmesini igerir. 1600’li
yillarda kilise etkisiyle dogan Barok akimi zamanla 6nemli bir yanki uyandirmistir. Barok
Donem olarak adlandirilan, 16 ve 18. ylizyillar1 kapsayan donem, toplum hayati
bakimindan amansiz diizeydeki karsitliklarin, iilkeler arasinda da siddetli savaslar ile ¢cok
biiyiik topraklarin ele gegirildigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Yine ayn1 dénemi;
akil ve imgelem giicii, gesitli bilimsel ¢alismalar ve sanatsal yaraticilik alanlarinda bir¢ok
yeniligin yasandig1 bir akil ¢agi olarak da tanimlamak miimkiindiir. Barok donem,
Avrupa’nin Katolik ve Protestanlar arasinda bolindiigii, somiirgelerin yagmalanmasiyla
Avrupa kitasinda imparatorluklarin giiglendigi, merkeziyetgi yapiya sahip olan mutlak

monarsilerin hiikiim siirdigii bir donem olarak degerlendirilebilir (Antmen, A. 2008).

Caravaggio, Rembrandt, Rubens ve Vermeer gibi 6nemli ressamlarin kurucular1 ve
oOnciileri arasinda yer aldigi Barok tsluplu resmin 6zellikleri, ilk basta kompozisyonun
orantili sekilde dagilmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Klasik iisluplu resmin ozelliklerini
ortadan kaldiran Barok Ttsluplu resimde, iicli kompozisyon sistemi yerini daginik
kompozisyona birakmaktadir. Piramidal kompozisyon olarak da bilinen {iglii kompozisyon,
resimdeki betimlemeleri bir eskenar liggene yerlesecek sekilde resmeden kompozisyon
olarak tamimlanmaktadir. Yetkin sekilde, Italyan sanatgisi Raphaello tarafindan

kullanilmastir.



Resim viii: Titian, Flora. 1515/20 (Klasisizm) ve Johannes Vermeer, inci Kiipeli Kiz, 1665 (Barok).
Titian eserindeki kadinda donuk ifade dikkat cekerken, Vermeer’in eserinde ise kadinin sehvet ve

ozlem dolu bakis: goriiliiyor.



Resim ix: Rembrandt van Rijn, De Nachtwacht, 1642.

Daginik kompozisyon ise betimlemelerin resimde serbest sekilde kullanildig:
kompozisyon tiirii olarak tanimlanabilir. Kademeli kompozisyon dagimik kompozisyon
tirtine Ornek gosterilebilir. Ayn1 zamanda kapali kompozisyon Barok iisluplu resimde
yerini agik kompozisyona birakmaktadir. Barok akimda resmin ylizeyi, ayrmtili bir
bicimde ele alinir, drnegin insan viicudunun anatomisi en ince ayrintilarina kadar resme
yansitilir. Barok resimde klasik viicut kurulusu yerini kas yigmi insan tasvirlerine
birakmaktadir. Yine klasik tislubun duragan yiiz ifadeleri, Barok iisluplu resimlerde yerini
hislerini belli eden insan yiizlerine terk etmektedir. Yiizler ve diger uzuvlar abartili ve hisli
duruslarla resmedilir. Hareketleri abartili ve sahte olan ayrmtili insan toplulugu, yine
oldukca siislii saraylar, dis ya da i¢ mekanlarda yansitilmaktadir. Yine gercek hayatin liiks
diskiinliigi, stsler, satafat, ipekli kumaslar, dans gibi seyler Barok resimlerin konusu

olmaktadir. Hayvani arzularin hiikiim siirdiigli sahneler ortaya ¢ikmakta, giinliik ve anlik



tiir resimleri ilk kez sanat ¢evreleri tarafindan itibar gormektedir. Ayn1 zamanda, ilk kez
manzara resimleri tiim ayrintilariyla ve fon olmadan resimlerin konusunu olusturmaya

baslamaktadir.

Resim x: Peter Paul Rubens, Masumlarin Katili, 1636-1638.

Barok resimlerdeki hacim ise 1sik-gblge yontemiyle elde edilmektedir. Klasik
isluplu resimdeki 1sik anlayis1 ortadan kalkmaktadir. Barok tisluplu resmin 6zelliklerinden
birisi de klasik resimde dnemsenmeyen etin ten renginin ifade edilmeye baslanmasi ve
sehvet iceren resimlerin ortaya ¢ikmasidir. Bu akimda boyanin, ger¢gek modelin maddesini
resmetmesi istenir ve bu bir sanat degeri olarak gériilmektedir (Ipsiroglu, N. & Ipsiroglu
M. 1977). Gergekiistiiciilik akiminda ise bu yontemin tam tersine, sanatginin hayal giicii

ve i¢ diinyasindaki devinimler etkili olmaktadir.



Resim xi: Poussin, “Arkadyal Cobanlar”, 1637-38.

2.2.3. NEOKLASISizM

Neoklasisizm 1750’li yillara gelmeden ilk olarak italya’da ortaya ¢ikarak daha
sonra sirastyla Fransa, Almanya ve diger Avrupa iilkelerinde gelisme goOsteren sanat
akimidir denilebilir. Avrupa sanatinin Antik Yunan ve Roma kiiltiiriinii kesfetmesinin
ardindan bu kiiltiirlere dayanarak kullanilan sanat tislubudur. 1750'li yillarda Barok akimi
ile Rokoko akiminin sanat iisluplarinin asiriligini ve yapayligini elestiren sanat cevreleri,
neoklasisizm akimini s6zii edilen diger akimlara kars1 bir tepki seklinde ortaya ¢ikarmistir.
Antik cag donemindeki sanat anlayisina dair bir hayranlik anlayis1 seklinde ortaya ¢ikan
neoklasisizm akimi Antik Yunan ve Roma sanatinin yeniden ilgi konusu olmasina ve
arastirilmasina yol agmistir (Lynton, N. 2009). Neoklasisizm akiminin resim sanati1 alanina
ilk uyarlamasi ise ayn1 zamanda akimin en 6nemli temsilcilerinden olan ressam Mengs’tir.

Mengs'in 1752 yilinda akimin merkezi olarak kabul edilen Roma sehrinde kurdugu atdlye,



neoklasik tisluba iliskin yeni diisiincelerin ortaya konuldugu bir tiir uluslararasi sanat
merkezi haline gelmistir. Bu merkezde faaliyet gosterenler Gavin Hamilton, Benjamin
West, James Barry ve Adam Quotremeérede Quincy gibi sanatgilar olmustur. Ancak

Neoklasisizm akiminin sanat¢ilardan ¢ok yazarlar ve kuramcilar tarafindan ortaya konulan

belki de ilk sanat {islubu oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Resim xii: Jacques-Louis David, Horatii’nin Yemini, 1784.



Resim xiii: Benjamin West, The Death Of Socrates, 1756.



Resim xiv: Gavin Hamilton, Venus giving Paris Helen as his wife, 1782-1784.

2.2.4. REALIiZM

Realizm bir resim akimi olarak altin cagmi 18. ylizyilda yasamistir. 18. ylizyil
Avrupa’sinda bilimsel ve teknik gelismelerin art arda yasanarak diinyada Onemli
degisimlerin yasanmasinin ardindan materyalizm ve pozitivizm gibi yaklagimlarin egemen
oldugu bir felsefi ve diisiinsel ortam gelismistir. Iste Realizm, bdyle bir dénemin sanat
anlayig1 olarak degerlendirilmektedir. Realizm, resim sanatinda gergegi olabildigince iyi
sekilde yansitma anlayisina sahiptir. Etkileyici ve gercek¢i resimler yapmaya caligan
Realist ressamlarin istedikleri ise; kendi duygularini da iginde barindirabilecek, hem
etkileyici, hem de ger¢ek resimler olusturmaktir. Realizm tslubundaki en 6nemli Glgiit
gercekeilik yani gercege yakinliktir. Realizmde ki en zor nokta, gercege yakin resim
olusturabilmektir (Sentiirk, L. 2004). Diinyada Van Gogh, Rembrandt, Johannes;
Tiirkiye’de ise Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Hoca Ali Riza Bey,
Hiiseyin Zekai Pasa, Sami Yetik, Ruhi Arel, Avni Lifij, Ibrahim Calli, Namik Ismail,
Sevket Dag, Hikmet Onat, Mihri Miisfik, Feyhaman Duran, Giizin Duran, Nazmi Ziya



Giliran ve Nazli Ecevit gibi ressamlar Realizm akimiin temsilcileri arasinda yer

almaktadir.

Resim xv: Vicent Van Gogh, The Potato Eaters, 1885.




Resim xvi: Volga Kiyisinda Burlaklar, 1844 dogumlu ilya Repin'in resmi.

Resim xvii: Johannes Vermeer, The Allegory of Painting, 1666



Resim xviii: Osman Hamdi Bey, Silah Taciri, 1908.

Realizm akimmin Rus temsilcilerinden Ilya Repin, resim anlayisim sdyle
aciklamaktadir: “Benim isim dolayli anlatim olamaz. G6zii oksayan halilar boyamak,
danteller 6rmek, moday1 izlemek, Yani Tanri’nin armaganin tersyiiz etmek. Zeitgeist’a —
zamanm ruhuna- boyun egmek... bana uymaz. Ben 60’larin insaniyim. Benim igin
Gogol’lin, Belinski’nin, Turgenyev’in, Tolstoy un idealleri hala yasiyor. Miitevazi1 ¢abam,
var giicimle diisiincelerimi gergege yaklastirmaktir: Cevremdeki yasam beni olaganiistii
etkiliyor ve huzursuz kiliyor, adeta kendiliginden tuvale akiyor. Gergeklik Oyle acimasiz
ki, oturup nakis motifleriyle vakti gegirmeye vicdanim elvermez- en iyisi bu isi iyi yetismis
soylu hanimefendilere birakalim.” (Birsel, S. 1967). Realizm akimimin etkili oldugu Rus
resim sanatinda ilya Repin’in yani sira, Carlik dénemi ressamlarindan Vasili Surikov,
Viktor Vasnetsov ve Ivan Siskin ile Sovyetler Birligi donemi ressamlarmdan Gavriil

Gorelov 6ne ¢ikmaktadir.



Resim xix: Nikolai Yaroshenko’nun, Salincakta adli resmi

Biiytikdiivenci, (1989) realist sanatgilar igin gbzlem ve tasvirin ¢ok Onemli
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Realistlere gore evren bir illlizyondan ibaret degil, somut
sekilde var olan bir ger¢eklik olarak kabul edilmektedir. Diisiinsel altyapisini bunun gibi
ctimlelerle ifade eden realist ressamlar, ¢alismalarinda de gergek hayatta var olan sorunlari,

tartismalari, yasananlari, manzaralari1 resmetmektedir.



Resim xx: Vincent Van Gogh, Arles Kopriisii, 1888.

Realistlerin gozlem ve tasvirlerini tuvale yansitmalari, basit bir kopya isleminden
ibaret olarak disiinmek yanlistir. Realistler, objeleri gercege en yakin sekilde resmetmek
amacindadirlar. Gergegi daha iyi anlatabilmek igin, kisilerin psikolojik durumlarini ve
onlarin kisiligini etkileyen c¢evreyi en iyi sekilde resmetmek i¢in ugrasirlar. Bu da realist
iislubu kullanan ressamlari, salt ¢cevresel faktorlere iliskin gdzlemlerini resmetmek yoluna
itmektedir (Kabakli, 1994). Realist ressamlarin tirettigi eserler tizerinde gevresel faktorler,
sosyal olay ve olgular, iklim gibi bir takim unsurlarin dogrudan etkili oldugu sdylenebilir.
Realistlerin olaganiistii durumlar, kisiler, olaylar ve eserlere yer vermediklerini de
belirtmek gerekmektedir. Ressamlarin segimleri genelde giinliik yasamdaki basit
konulardir. Nedensellik ilkesi realist sanatgilarin isledigi konularda temel ilke oldugu igin

bu akimin anlayisi olagandisiliga, siirpriz ve tesadiiflere olanak tanimamaktadir.



Resim xxi: Vincent Van Gogh, The Night Cafe, 1888.

2.2.5. EMPRESYONIZM

Empresyonizm, ya da Tiirkce adiyla “Izlenimcilik”, 19. yiizyilda Fransa’da ortaya
c¢ikan ve basta resim olmak iizere tiim sanat dallarin1 yakindan etkileyen bir sanat akimidir.
Empresyonizm’i diger sanat akimlarindan ayirt eden en 6nemli 6zelligi, resmin konusunu
olusturan dogadaki ¢esitli unsurlarin, sanat¢ida olusturmus oldugu izlenimleri ve duygusal
etkileri resme yansitmasidir. Empresyonizm akimina bagli sanatgilar, dogay1 realizmde
oldugu gibi gercege en yakin haliyle degil, nesnelerin kendilerinde yarattigi izlenimle

resme yansitma yolunu segmislerdir (Ayaydin, A. 2015).



Empresyonizmin resimdeki yansimasi, 151k ve renklerden kaynakli bazi gorsel
izlenimleri resimde yansitmay1 hedeflemektedir. Resmin konusunu olusturan sey olaylar
veya kisilerden ¢ok, 15181n yarattigi anlik 6zgiinliigiin, sanat¢1 iizerinde yarattigi izlenim ve
hisler olarak kabul edilmektedir. Empresyonizm akiminin 6ncii isimleri ise Claude Monet,
Camile Pissarro, Velazquez, Goya, Turner ve Delacroix olmustur. Bu akimi savunan
sanat¢ilara gore resimde, realizmin aksine dogrudan dogruya gercekler degil, ‘‘kendi
gerce8ini’’, goren sanatgida uyandirmis oldugu ¢esitli duygu ve diisiinceler dikkate
alinmalidir. Empresyonistler, resimde gerceklik ve nesnellik olgularini ikinci plana atarak,
sanat¢inin kisisel yorum, duygu ve izlenimlerini 6ne almayi tercih etmektedirler (Serullaz,

M. 1991).

Resim xxii: Claude Monet, The Bridge at Argenteuil, 1874.



Resim xxiii: Camille Pissarro, Paisaje tropical con casas rurales y palmeras, 1853.

Empresyonizm akimima gore sanatginin ortaya koydugu eserde, yorum ve
izlenimlere yer verilecegi igin, meydana getirilen eser, ressamin kisiligine dair 6nemli
doneler tagimaktadir (Wasserman, B. 1970). Empresyonizm, bu genel ozellikleri disinda
sanat tarihi agisindan 6nemli bir 6zellige sahiptir. Empresyonizm akimi, devaminda ortaya
¢ikan sanat akimlarinin tamamina yakiniyla etkilesime girmesiyle diger sanat akimlarindan
farklilik gostermektedir. Monet’in “Izlenim, Giindogumu” isimli iinlii resminden sonra bir
akim olarak ortaya ¢ikan ve orijinal adi “Empression, sunrise” olan eser bir zaman sonra
sergiye katilan tiim resimleri betimlemek i¢in kullanilan bir kavram haline gelmistir.
(Ayaydn, A. 2015).



Resim xxiv: Claude Monet, Empression, Sunrise, 1872-73

Empresyonist akimin ortaya ¢ikmasinda 6nemli olaylardan biri de empresyonist
sanat¢ilarin 1874 yilinda agilan ve “Reddedilenler Sergisi veya Reddedilenler” adini
tasiyan sergiye katilmalaridir. Bu sergi Fransa’da faaliyet gosteren Paris Salonu adli iinlii
sanat merkezinin jiirisi tarafindan kabul edilmemis sanatgilarin eserlerinin sergilendigi bir
sergi salonu olarak taninmaktaydi. 1874 yilinda Paris Salonu jiirisi ¢ok fazla sayida eseri
geri g¢evirince ressamlar bu jiiriyi protesto etti ve Napolyon bu sanatgilarin resimlerini
bagka bir salonda sergilemesine izin verdi. Empresyonizmin ¢ekirdek kadrosu olarak kabul
edilen ressamlar, 1874’te agtiklar1 ilk serginin ardindan 1886 yilina kadar 7 sergi daha
acmistir. Bu donemden sonra empresyonizm akimu ilk olarak Avrupa kitasina daha sonra

da diinyaya yayilmistir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde sira dis1 bir akim olarak goriilen



empresyonizm, zamanla tiim sanat¢ilarin bir sekilde kendi calismalarina yansittigi ve

etkileri gozle goriilir durumda olan bir sanat akimina doniistii (Barasch, M. 1998).

Resim xxv: Pierre-Auguste Renoir, Le Déjeuner des canotiers, 1880.



Resim xxvi: Ressam Halil Pasa, Salacak, 1928.

2.2.6. POST EMPRESYONiIZM

“Post Empresyonizm”, ya da Tiirkce adiyla “Art izlenimcilik” akimi, Fransa’da,
Empresyonizm akimmin katt kurallarina tepki olarak 19. yiizyilin son ¢eyreginde
dogmustur. Post Empresyonizmin temsilcileri olan sanat¢ilarin tamamina yakini, sanat
yasamlarinin ilk dénemlerinde Empresyonizm akimina bagli eserler vermislerdir. Ancak
sonraki donemlerde Empresyonizm akiminin smirlamalarimi asarak kendi kisisel
Ozelliklerini sanat eserlerine yansitmak isteyen sanatcilar Post Empresyonist akimin
temellerini atmiglardir. Zamanla bu kisisel anlatim, Empresyonist ressamlarin resimlerine
yansiyarak Post Empresyonizme giden yolu agmistir. Empresyonizm akiminda kullanilan
canli ve parlak renklerin yani sira, geleneksel konularin digina ¢ikan anlayisi da
Empresyonist sanat¢ilar1 etkilemeyi stirdiirdii. Akimm 6nemli temsilcileri arasinda Paul
Cezanne, Vincent van Gogh, Paul Signac, Paul Gauguin, Georges Seurat, ve Henri de
Toulouse-Lautrec bulunmaktadir. Post Empresyonizm akimi, daha sonra Fovizm ve

Kiibizm akimlarina da onciiliik etmistir (Satir, 2013).



Resim xxvii: Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1904.

2.2.7. PUANTILIiZM

Puantilizm (noktacilik) akimi, 19. ylizyilin sonlarma dogru Post Empresyonist
ressamlar tarafindan ortaya konulan bir resim yapma bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Puantilizm akiminda, resmin kullanilan renklerin kii¢iik noktalar halinde boyanarak
olusturulmasi yontemi kullanilmaktadir. Puantilizm akimi, goziin, yan yana durmakta olan
kiigiik renk noktalarini bir biitiin resim halinde gérmesi prensibine dayanmaktadir. Beyin,
noktalar halinde yan yana gelen renkleri otomatik olarak bir karisim halinde
algilamaktadir. Bu yontemi rahatlikla kullanabilmek, renk teorisi alaninda iyi bir egitim
almis olmay1 gerektirmektedir. Akima adini veren ise, s6z konusu teknikle alay etmek
isteyen sanat elestirmenleridir. Resimde puantilizm akimina bagli eserler veren sanatcilar
arasinda Georges Seurat, Camille Pissarro, Henri-Edmond Cross ve Paul Signac

bulunmaktadir.



Empresyonistlerin 1886°da agtiklar1 bir sergide Seurat ve Signac gibi sanatcilar
eserleriyle empresyonist akimdan ayrildiklarini ilan etmislerdir. Signac, Seurat ve Pisarro
gibi ressamlar resmin izlenimlerin aktarilmasindan ziyade, fizik kurallarina bagliliktan
kopmadan, bilime ve mantiga dayanmasi gerektigini savunmuslardir. Bu {i¢ sanat¢1 bir siire
sonra da Post Emresyonistler adiyla kendi manifestolarin1 agiklamiglardir. Post
Empresyonist sanatgilar, renklerin fircayla tuvale siiriilmesi esnasinda parlaklik ve
doygunluklarmi kaybettiklerini belirterek, bu 6zellikleri korumak icin farkli bir yontem
uygulamaya baslamiglardir. Post Empresyonistler, Empresyonistlerin kiigiiltmiis oldugu
firga vuruslarini daha da kiiglik noktalara kadar tasimislardir, ana renkleri kiigiik noktalar

seklinde yan yana koyarak ara renkleri de elde etmislerdir (Read, 1960).

2.2.8. FOViZM

1905 yilinda Fransa’da Matisse, Derain, Marguet, Derain, Camoin, Manguin,
Valtat, Puy, Roault ve Friesz’in birlikte diizenledigi resim sergisini gezen elestirmenler,
renklerin siddetli ve cesur kullanimi iizerine saskinliga ugramis ve sergi hakkindaki
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degerlendirmesinde Fransizca’da “vahsi hayvanlar” anlamina gelen “fauve” soézcligiinii
kullanmistir (Klein, 2001). O tarihten itibaren Fovizm olarak adlandirilan akimin 6nemli
temsilcileri Henri Matisse, Albert Marquet, Othon Friesz, Andre Derain, Raoul Dufy, Van
Dongen, Henri Charles, Georges Rouault, Charles Camoin, Maurice de Vlaminck, Henri

Manguin ve Jean Puy olarak bilinmektedir (Kinay, 1993).

Fovizm akimi bir sanatsal doktrinden daha ¢ok, sik1 dostluk baglari iizerine kurulu
bir sanat akimi olarak bilinmektedir. Fovistler, resimlerinde anlatmak istedikleri her seyi
renklerin diizenlemesiyle anlatmak yolunu se¢mislerdir (Seger, 2009). Fovistler, bir resmi
olusturan ana 6genin, rengin giicii oldugunu savunmaktadirlar. Saf renkler ve kaba fir¢a

darbeleriyle renk alanlar1 yaratmislar ve sekilleri genis kontur ¢izgileriyle sinirlandirarak



en basit ifadelere indirgemislerdir. Onlara gore resim, doga ve aynanin gosterdiginden
farkli bir seydir. Fovistlerin Kontur ¢izgilerinde agirlikli olarak kullandiklari renk ise
siyahtir. Siyah renk, Fovistler tarafindan 1s18in yerine kullanilmaktadir (Aykut, 1973).

Resim xxviii: Henri Matisse: Still Life with Magnolia — 1941.

2.2.9. KUBIiZM

Kiibizm sanat akimlarinin ard arda ortaya ¢iktig1 ve sanatsal yasamin ¢ok hareketli
oldugu 20. yilizyilin basinda ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Bu dénemde geleneksel sanat
yontemlerine karsi ¢ikan ressamlar, ¢cok sayida yeni akim ortaya koymuslar ve sanatgilar
dar bir ¢evreye bagimli kalmadan bu akimlar kapsaminda eserler vermislerdir. Kimi kisa,
Kimi de uzun 6miirlii olan sanat akimlarinin ortak noktasi ise gergegin birebir taklidine
karst ¢ikmalaridir (Oskay, 2003). izlenimciligin reddedilmesi ve gercekgilige karst

sanat¢ilar tarafindan takinilan bu tavir, bazi elestirmenler tarafindan yiizyilin en biiyiik



tepkisel hareketi olarak tanimlanmaktadir (Hauser, 2006). Kiibizm, ¢agdasi olan sanat
akimlar1 icerisinde bi¢cim diline yeni bir yaklasim getiren tek sanat akimi olarak

degerlendirilmektedir.

Oskay (2003), Kiibizm disindaki sanat akimlarinin renk ve konularda degisiklikler
yaptiklarin1 ancak bicim dilinde Cezanne’nin o6ncii oldugu bir degisiklik ortaya
koymadiklarini belirtmektedir. Kiibizm akimi adini, 1908 yilinda Sonbahar Salonu’nda
yapilan bir sergiden almaktadir. Kurucular1 Picasso ve Braque olan akim, nesnelerin
pargalara ayrilmasi ve farkli bir yorumla tekrar bir araya getirilmesi esasina
dayanmaktadir. Kiibizm, bu yaniyla felsefedeki yapisokim ve yapibozumculuk
yontemlerini ¢agristirmaktadir. Iki déneme ayrilan Kiibizm akiminim ilk dénemi 1908-12
yillar1 arasim1 kapsayan ve analitik ya da ¢oziimsel donem olarak adlandirilan dénemdir.
Ikinci donem ise 1912 ile 1914 yillar1 arasin1 kapsamakta ve sentetik ya da biresimsel
donem olarak anilmaktadir. Birinci donemde Kiibist resme plastik bir eleman olanak harf
ve sayilar girmistir. Bu donemde Kiibist ressamlar, yagli boyaya kum karistirarak, resme
maddesel bir boyut kazandirmiglardir. Ayni1 zamanda resme es zamanlilik kavrami girmis
ve bu durum resimlerde yer almistir. Bunun dogal bir sonucu olarak resimler, tek bir
perspektiften degil, iki ayr1 perspektiften verilmeye baslanmistir ve iki boyutlu olarak
degil, ii¢ boyutlu olarak yapilmaya baslanmustir. ilk dénemde dogadan hareket eden akima
bagli sanatcilar ikinci donemde ise dogadan bagimsiz olan ve tamamen diisiinsel 6gelerin
sentezinin yapildig1 bir yonteme sahip olmuslardir. Ancak Sentetik Kiibizm déneminde de

dogal nesnelere olan ilgi sona ermemistir (Berger, 1989).

Sentetik Kiibizm doneminde Picasso ve Braque gibi sanatcilar, farkli malzemeleri
resimde kullanmiglar; bunun bir sonucu olarak musamba, gazete ve duvar kagidi gibi
malzemeler resme girmistir. Ornegin resmedilen duvarlarda boya yerine duvar kagidi
kullanmak gibi yontemler gelistirilmistir. Bu da resmi bir taklit degil, iiretilen bir maddeye
cevirmigstir. Bu da Kiibizm’de kolaj tekniginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Oskay,

2003). Kiibist akima bagli olarak eser veren sanatcilar Pablo Picasso, Juan Gris, Georges



Braque, Albert Gleizes, Fernand Leger, Roger de la Fresnaye ve Andre Lhote olarak

siralanabilir.

Resim XXxiX: Pablo Picasso, Kemanh Oliidoga, New York, 1912

2.2.10. EKSPRESYONIZM

Ekspresyonizm, ya da Disavurumculuk, 20. yiizyilin basinda Almanya’da ortaya
cikarak yaklasik 30 yil boyunca sanatcilar iizerinde etkili olan sanat akimidir. Resim
sanatiyla ortaya ¢ikan Ekspresyonizm sozciigiinii ilk kullanan ise Alman yazar Kurt Hiller
olmustur. 1911 yilindaki bir yazisinda Hiller, “modern” anlaminda Ekspresyonizm’i
kullanmigtir. Ekspresyonizm, modern sanat akimi olarak, sanayilesmenin, kirsal
kesimlerden kentlere go¢ olgusunun, sermayenin ve rekabetin getirdigi acili ama dinamik

ortamin yani kapitalizmin sonuglarinin bir triinidiir denilebilir. Ekspresyonizm akimi,



sanat¢inin hizli sekilde ortaya ¢ikan toplumsal degisimlerin karsisinda, tanimlayamadigi
ama, siddetle hissettigi yeni duygularin1 yansitma istegini ifade etmektedir. Hedefi belli
olmayan bir bagkaldiriy1, bir ¢irpinis1 veya bir tepkiyi icermektedir yorumu yapilabilir.
Ekspresyonistler, 20. yiizyilin basinda gegerli olan kapitalizm, komiinizm ve fasizm gibi

ideolojilerin karsisina bir bakima anarsizmle ¢ikmakta ve her seyi reddetmektedir (Giderer,
1999)

Ekspresyonistlerin bu tavrinin 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ozellikle Avrupa’da
yasanan kaotik ortami yansittigi soylenebilir. Donemin Almanya’sinda pozitivizm,
naturalizm ve empresyonizm gibi akimlara tepki olarak ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, gecen
yiizyilin gergekgilik ve idealizmine kars1 anti-natiiralist 6znellige dayanir (K6ltsch, 1989).
Kuzey Almanya, Cermen halk sanati ve kabile sanatlar1 da Ekspresyonizmin kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Ekspresyonist akim, sanatgilarin duygu ve i¢ diinyalarindaki
tepkileri renkler, c¢izgiler, diizlemler ve kiitleler araciligiyla disa vurmasi olarak
tanimlanabilir. Sanat¢i, bu amaca uygun hareket edebilmek amaciyla resimde alisilagelmis
kural ve kaliplarin disina ¢ikarak ve gergegin bigimini bozmak yontemini kullanmis ve
0znel duygulara dayanmistir (Richard, 1984). Ekspresyonist ressamlar arasinda Kirchner,
James Ensor, Edward Munch, ve Oscar Kokoschka isimleri sayilabilir.

Resim xxx: Edvard Munch, Ciglik, 1910.



2.2.11. SEMBOLIZM

Sembolizm akimini, sanatta bugiinkii anlamiyla ilk kez S. Mallarme, Sembolizm
(1886) baslikli makalesinde tanmimlayarak, sekillendirmistir. Mallarme, Alman diisiiniir
Hegel ve Fichte’nin estetik anlayisindan hareketle ger¢ek varliklarin fikirler oldugunu,
maddi diinyanin biitiin sekillerinin ise, fikirlerin birer semboliinden ibaret oldugunu
belirtmektedir (Alkan, E., 1985) Sembolizm akimindan etkilenen ressamlar, sanatin asil
amacinin, diislincelerin diinyasin1 eserlerde yansitmak oldugunu savunmaktadir. Felsefi
kokeni idealizme, yani Antik Yunan diisiiniirii Platon’a kadar dayanan sembolizme gore
gerceklik sakli olandadir. Goriinen diinya hayali olarak kabul edilmektedir. Sembolizm
akimi Platon’un goriingiiler diinyasin1 bir fikre, fikri de imgeye doniistirmektedir. Bu
doniistiirme, imgedeki fikrin her zaman sonsuzcasina etkili ve erisilmez kalmasim

amaclamaktadir (Eco, U. 1998).



Resim xxxi: William Blake, Adem ile Havva, Habil'in Cesedini Buluyor, 1825.

1860-1870 yillar1 arasinda gelisen sSembolizm akimi, o donemde etkili olan maddeci
ve pozitivist felsefeye karsi ¢ikan bir entellektiiel harekettir. Resimde sembolizm anlayisi
da bu durumun gorsel alandaki yansimasi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sembolizm, ard
arda ortaya ¢ikan bilimsel ve teknik gelismelerle maddeci bir anlayisa sahip olan Avrupa
toplumunun bu anlamdaki degisimine tepki koymak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Sembolist
ressamlarin Avrupa’da o giine kadar fazla deginilmeyen dinler, fantastik konular, biyiiler,
Batinilik inanci, uyku ve 6liim gibi metafizik yani1 agir basan konulara egildigini belirtmek
gerekmektedir. Empresyonizmden farkli olarak sembolizm akimi, maddeye degil de
diisiincelere 6nem vermistir. Goya, William Blake, sembolizm akiminin resimdeki dnciileri
olarak belirtilebilir. Ferdinand Hodler ve Gustave Klimt gibi isimler bu akimin basglica
temsilcileri olmuslardir. 20. ylizyilin ilk yarisinda unutulan olan sembolizm akimu,

1920'lerin basinda Breton ve siirrealistler tarafindan yeniden kesfedilmistir.



Resim XXXii: Arnold Bocklin, Die Toteninsel, 1883.

2.2.12. FUTURIZM

Fiitlirizm akimi, sanayilesmeyle birlikte gelen teknoloji ¢agina giris yapmakta geg
kalan Italyanlar’in sanatta ilerici bir bi¢im arayisinin ifadesi olarak ortaya ¢ikan avangart
bir yaklagimin iirtintidiir. Fiitiirizm, sozciik anlam1 olarak gelecekeilik demektir ve akimin
merkezi Italya’nin Milano sehri olarak kabul edilmektedir. 19. yiizyilda siyasi birligini
heniiz yeni tamamlayan ve bir tarmm iilkesi olan Italya’da, Sanayi Devrimi etkisini
1850’lerdeki demiryolu ingas1 ve 1900’lerin basinda Milano ve Torino’nun sanayi sehirleri
olarak kurulmasiyla gostermistir. Feodal toplumdan sanayi toplumuna gecis asamasini
baslatan bu gelisme, geleneksel degerlerin yok edilmesi ve yeni kiiltiirlerin yiiceltilmesi

sonuglarii dogurmustur (Karabiyik, A. 2009).



Italya sanayi devrimine ilk adimlarin1 atarken, bu ortamda, iilkenin geri kalmishig
sanayi ve modernlesmeyle asacagina inanan ve gelecegin sanatini yapma iddiasinda olan
Fiitliristler ortaya cikmistir. Ani degisimlere yol acan bu siirecin bir pargasi olarak, eski
feodal degerleri yok ederek yeni kosullar yiiceltme anlayisini savunan Fiitiirizm akimu,
geleneksellesen tiim kurumlara, 6zellikle de miize ve akademilere, eski Roma’y1 yiicelten
tim geleneksel kurumlara karsi bagkaldiri hareketi seklinde bir tavir ortaya koymustur

(Adam, M. 1997).

Resim xxxiii: Umberto Boccioni, A Strada Entra nella casa, 1911.

Fiitlirizm, bir sanat akimi olarak yikici bir tavir icermekte ve siyasal egilimi

belirginlesmis olan bir akim seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Mussolini’nin  Fagist



yonetimine egilim gosteren Fiitiiristlerde, hiz, giicliiliik, biiyiiklilk, emperyalizm ve disa
acilma gibi kavramlar giindeme gelmektedir. Kaplanoglu’na gore (2008) Fiitlirizm
akimmin felsefi olarak Friedrich Nietzsche tarafindan ortaya atilan ahlaksiz iistinsan,
iktidar hakkindaki irade goriisleri ve “Tehlikeli yasa™ soziinden esinlenmistir denilebilir.
Ayrica Bergson'un zaman anlayisi ile yine onun yasamli atilim kavramina ve Sorel’in zorlu
gii¢ teorisi ve dogrudan hareket anlayisina dayanmaktadir. Nietzche, Bergson ve Sorel’in
diislinceleri, ayn1 zamanda, emperyalist 6zellikler iceren Mussolini fagizmi tarafindan da
benimsenmistir. Bu nedenle Fiitiirizm akimi, Italyan Fasist Partisi’nin sanat anlayis1 olarak
ilan edilmistir. Fasizmin ideolojik temellerini kabul etmesi ve Italyan Fasist Partisi’nin
sanat1 olarak taninmasi, Fiitiirizm akimimin Avrupa kitasinda 6nemini yitirmesine neden

olmustur (Turani, A. 2007).

Resim xxxiv: Gino Severini, La danse du pan pan au monico, 1911.



Fiitiirist akima bagli sanatcilar, 20. ylizyilin taniklar1 olarak, yeni cagin hiz,
degiskenlik ve gelisiminin sonuglarini, her agidan siddetle duyumsamaktadir. Déneminde
c1gir agan teknolojik gelismelerin etkilerini 6nceden goren ve ¢agdas hayatin toplumsal
olaylar konusundaki alternatiflerini gérmekte olan Fitiiristler, bu yeni yasami

savunmaktadir (Kiilahoglu, C. 1985).

Geleneksel feodal yasami reddeden ve bilimsel-teknolojik gelisimlere hayran olan
Fiitiiristler i¢in teknolojik tirlinler olan ¢esitli makinelerin pariltilari, ritmik hareketleri ve
geometrik bigcimleri sanatsal olarak esin kaynagi haline gelmektedir. Flitiiristlere gore
rasyonel ve fonksiyonel bir varlik olarak kabul edilen makineler ile insanlar1 karsitlik
durumundan koparip, bu iki varlik arasinda bir uzlasma ve uyum saglanmasi
gerekmektedir. Bunun en 6nemli yolu ise makineleri estetize etmek ve bicimsel varligini
insan duyarliligina dokunur hale getirmektedir. Fiitiiristler ele aldiklar1 nesneleri 6l¢iilii ve

tutarli iligkiler biitiinii halinde betimleme yolunu se¢mislerdir (Ulusoy, M. D. 2005).
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Resim xxxv: Umberto Boccioni, Tiyatro’dan Cikis, 1911.




Tarihsel siire¢ olarak Fiitiirizm akimi iki evrede incelenebilir. Birinci evre akimin
ortaya konuldugu 1909 yilindan Boccioni’nin 6liimiine (1916) dek siirmektedir. Ikinci evre
ise Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Benito Mussolini’nin fasist yonetiminin iktidara
geldigi sirada Filippo Tommaso Marinetti’'nin (1876-1944) bu akimi canlandirma
cabalarmi kapsamaktadir. 20. yiizyil sanat anlayisi tizerinde kalict ve ¢ok giiclii etkiler
birakmis olan birinci evreyi, kavramsal ve teknik olarak gelisme ve genisleme siireci
olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Fiitiirizmin bu ilk doneminde hareket ile degisim
kavramlarmin ele alindigr duygusal anlatima sahip resimlere rastlanmaktadir. Ozellikle
sehir yasaminin islenmekte oldugu bu déneme ait resimlerde halkin kitlesel duygulariyla

hareketlerine yer verilmistir (Ulusoy, 2005).

Umberto Boccioni, Filippo Thomas Marinetti, Luigi Russolo, Carlo Carra,
Giacomo Balla ve Gino Severini, Fiitiirizm akimma bagli olduklarin1 aciklayan ressamlar
arasinda yer almaktadir. Fiitiirizm, ideolojik kokenleri acisindan tartigma yarattiysa da 18.
yiizyildan, 20. yiizyilin basina kadar durgunluk dénemine girmis bulunan Italyan sanatmin
durumunu incelemisler ve daha sonra Italyan sanatini dinamik bir akim araciliiyla
canlandirmak istemislerdir. Fiitiiristler, bu yolla, italyan sanatinin Bat: diinyas1 icinde
kaybettigi itibarim1 yeniden kazandirmayi amaglamislardir ve bu yoldaki diisiincelerini,
1910 yilmin Subat aymnda, Gelecekci Ressamlar adli bildiride agiklamuslardir. Italyan
sanatgilari, salt 6zgilinliige ¢agiran ve taklidin her tiirliistinden uzak durulmasini salik veren
ilk bildirgenin ardindan 1910 yili Nisan ayinda Gelecek¢i Resim, Teknik Bildirge adli
ikinci bir bildirgeyi aciklamistir (Giivemli, 2005).

2.2.13. KONSTRUKTIViZM

Konstriiktivizm, 20. yiizyilin ilk yirmi yili icerisinde aktif olan dnemli bir sanat

akimi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu hareket, Rusya’da ortaya ¢ikmis ve 1917 Bolsevik



Devrimi’nin ardindan etkinligini artirmistir. Diinyada daha 6nceden var olmakla birlikte ilk
kez Rusya’da iktidara gelen sosyalistler, sanatcilarin da miihendis ya da bilim insani
oldugunu kabul eden Konstriktivizm akimina yakin olmuslardir. Konstriiktivistler,
Rusya’da yeni kurulan sosyalist diizenin ayni zamanda sanat bakimindan da yepyeni
kurallar biitiiniine ihtiyag duyduguna inanmaktadirlar. Burjuva Onyargisi olarak
degerlendirdikleri sanat akimlarina sert bir dille kars1 ¢ikan Konstriiktivistler, sanat i¢in
sanat anlayisina da, ger¢egin yorumuna ve tasvir edilmesine de karsi c¢ikmislardir.
Konstriiktivistler, materyalist tavirlarini, yeni bilimsel bigimler ortaya koyarak toplumsal
bakimdan faydali ve kullanilabilir seylerin, bu bi¢imlerin kaynagi haline geldigini ifade
etmektedirler.

Resim xxxvi: Vladimir Tatlin, Marinaio, 1911.

Toplum ile sanati biitiinlestirme ¢abasinda olan Konstriiktivistler 20. yiizyilin
degismekte olan sartlarina uygun bir estetik anlayisi yaratmak istemislerdir. Vladimir
Tatlin, ve Alexander Rodehenko, Konstriiktivizm akiminin 6énemli sanat¢ilari arasinda yer

almaktadir.



Resim xxxvii: El Lissitzky, Beyaz Cemberi Kizil Kamayla Yar, 1919.

Konstriiktivizm, Bolsevik Devrimi’yle kurulan diinyanin ilk sosyalist devleti olan
Sovyetler Birligi’nde yeni sistemin ihtiya¢ duyacagi sanatsal yapiyr ortaya koymak i¢in
olusturulan bir sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konstriiktivizmin temellerinin,
kurucularindan Vladimir Tatlin’in Pablo Picasso’yu ziyaretiyle basladigi bilinmektedir.
Konstriiktivist sanatcilar, fabrikalarda iscilerin ¢alistigi araclarla onlar1 6zdeslestiren sanat
eserleri ortaya koymuslardir. Bu calisma tarzinin is¢i smifiyla aralarindaki bagi
kuvvetlendirdigini savunan konstriiktivistler, 1919 yilinda Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi’nin destegini almis ve sosyalist sistemin, sanat ihtiyacini karsilar hale gelmistir.
Konstriiktivizm  akimi,  soyutlama  yonteminin  bir  baska asamasi  olarak
degerlendirilmektedir. Akim, Bolsevik Devrimi’ni meydana getiren sosyalist ideolojinin

halkta viicut bulmasi icin bir koprii gérevi gormektedir (Ayyildiz A., 2015).
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Resim xxxviii: Aleksandr Rodchenko, Leningrad Devlet Yayinevi i¢cin poster tasarim, 1924,

2.2.14. SUPREMATIZM

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan donem, sanatsal degisimlerin ve yeni
olusumlarin art arda ortaya ¢iktigi ve bas dondiiriicii hiza ulastigi bir donem olarak
kayitlara gegmistir. Biiylik savaslarin yasandigi ve yeni ideolojilerin tarih sahnesine ¢iktig
s0z konusu dénemin, sanat diinyasinda da yeni ve 6zgiir girisimlerin rahatga atilabilmesine
zemin saglamistir (Satir ve Kayserili, 2013). On dokuzuncu yiizyila damgasini vuran kati
pozitivist yaklagimlarin etkisinin ardindan yirminci yiizyilin baslarinda resim, nesnellikten
ilgisini koparmaya baglamistir. Bu donemde sanat, yaratma oOzgiirliigiine tam olarak
kavusmus ve bakis agisini1 genisletmistir. Bu donemdeki geometrik soyutlama yonteminden
beslenerek Sitiprematizm akimi ortaya ¢ikmistir. Nesnelerin ressam tarafindan ¢éziimlenme
yoluyla pargalara ayrilmasi ve sdz konusu pargalarin geometrik yorumlarla tekrar

birlestirilmesi ilkesi Stiprematizmin temel ilkeleri arasinda yer almaktadir. Siiprematizmin



temel yontemi, dogadaki ¢esitli bigimlerden ziyade, sadece temel geometri bigimlerinin bir

araya getirilmesinden ibarettir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

Resim xxxix: Kazimir Malevich, Morning in the Village after Snowstorm, 1912.

Stiprematizm, bireysel bir tavri benimsemesi agisindan Konstriiktivist anlayistan
farklilik  gostermektedir. Konstriiktivistler sanatin  faydaci ve orgiitleyici  yanin
savunmalariyla dikkat g¢ekerken, Siiprematizm ise hiir bir sanat¢i anlayisina vurgu
yapmaktadir.  Siiprematizm  akimmnin  6ziinde soyut ve geometrik anlayis
benimsenmektedir. Agilar, ¢cemberler, kareler, dikdortgenler ve haglar; Siiprematizm
akiminda kullanilmig baslica sekiller olarak goze g¢arpmaktadir. Siiprematizm akimina
gore, nesnel diinyanin gorsel olgulari, tek basina anlamsiz kalmaktadir. Stiprematizmde
hislerin 6nemine vurgu yapilmaktadir ve sanat eserinin ortaya konuldugu ¢evreden farklilik
gosterdigi kabul edilmektedir. Siiprematizm akiminda, temsil edilmeye uygun nesne ve
olgular, hislerin en kapsamli durumdaki ifadesi bigimini yansitmakta olan ve nesnelerin

bilindik goriintiistinii g6z ard1 edenleridir (Malevich, 2013).



Siiprematizm akiminda nesnelerin yani sira figiirler, natiirmortlar, mekan algis1 ve
1s1k gibi 6gelerden de bahsedilmemektedir. Bu nedenle Siiprematizm, hikayecilikten de
uzak bir sanat akimidir. Bu igeriksizlik, Siiprematizm akiminda higlik olgusunu meydana
getirmektedir. Stiprematizm akimi, 6zgiin bir estetik degerler sistemi ortaya koymakla
birlikte; ayn1 zamanda 6zgiin toplum, ahlak ve kiiltiir felsefesine de 1s1k tutmaktadir. Bu
kapsamda Siiprematizmin, salt bir soyutguluk ya da pratik gergeklikten kagis halinde
ortaya ¢ikmaktadir (Tunali, 2008).

2.3. GERCEKUSTUCULUK (SURREALIZM)

Gergekiistiiciilik ya da daha sik kullanilan adiyla siirrealizm, sanatgilarin var
olmayan unsurlart ve diisiinceleri kullanarak, bilingaltiyla meydana getirdikleri eserleri
ifade eden bir sanat akimi1 olarak tanimlanmaktadir. Sanat¢ilarin, gercekiistiiclilik akimina
bagli olarak verdigi eserlerle diisiincelerini, duygularini ve bilingaltini yansitmasi

beklenmektedir.

Gergekdistiiciiliik yaklagiminin temsilcileri, kendilerinden 6nceki sanat akimlarinin
ortaya koydugu sanatsal yaklasimlari reddetmektedir. Gergekiistiiciilerin bakis acisi,
yogunlastiklar1 alan itibariyle insanin 6ziiyle ilgilenmektedir. Gergekiistiiciiler, yasanan
savaslar ve buhranlarin etkisiyle, siliklesen bireyler ve bireylerin psikolojik durumlariyla
yakindan ilgilidirler. Ayn1 zamanda, bilimsel ve teknik gelismelerle aklin ve mantigin ezici
baskisiyla gercekligini ve deger yargilarini yitiren insanin @ Ozgiirlestirilmesiyle
ilgilenmektedirler. Gergekiistiicliler bu yaklagimlarini sanatin hemen hemen her alanina
yansitmiglardir. Gergekiistiiciiler’in ¢alismalarinda kullanarak gelistirdikleri bazi1 yontem
ve teknikler, bu akimin en belirgin 6zelliklerini olusturmaktadir. Hazir madde kullanimi ve
otomatizm yontemi, Sigmund Freud’un diisiincelerine bagli olarak, bilingalti ve
haliisinasyonlar ile hipnoz, Gergekiistiiciiler’in insanin bilingaltin1 sanata yansitmakta
kullandiklar ilging yontemler arasinda yer almistir. Gergekiistiiciiler’in sanat eserine konu

secisleri ve kullaniglarinda goriilen farkliliklar onlarin gercek kavramini tanimlamalarinda



oldugu gibi geleneksel kaliplarin disinda yer almaktadir. Sanat nesnesi olarak, sanat¢inin

diisiinsel yaratimiyla olugsmaktadir (Daldaban, 2006).

Resim xli: Andre Masson, Métamorphose Des Amants, 1938.



Gergekdistiiciiler’in kullandig1 otomatizm ydntemi ise bashi basina bu bilingaltini
ortaya koymak yaklagimiyla ilgilidir. Resim yaparken yar1 bilingli bir sekilde
kendiliginden gelisen ¢izgilere otomatizm denilmekte ve bu yontemin bilingaltini resme
yansitilacagi savunulmaktadir. Kendiliginden olusan ¢izimin uygulayicilar1 arasinda Andre
Masson, Tungay ve Salvador Dali gibi Gergekiistiicli ressamlar bulunmaktadir. Otomatizm
yontemi hakkinda Passeron (1982) sunlar1 ifade etmektedir: “Ressamin eli gercekten
onunla birlikte u¢gmaktadir; artik el, objenin bi¢imlerini ¢izen bir organ degil; gercek
hareketin ve yalmizligin bilincinde olarak istem dis1 bigimleri tanmimlar. Deneylerin
sagladigi bu bigimler, yeniden kendilerine donmek zorundadirlar. Siirrealizmin temel kesfi,
herhangi bir pesin yargidan siyrilmis olarak ya da ¢izmekten yorulan kalemin sonsuz

degere sahip bir sey yaratmasidir.”

Resim xlii: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931.



Gergekiistiiciilik akimi, Dadaizm akimina bagli sanatcilarin, yikict ve saldirgan
olarak degerlendirilebilecek yaklasimlarinin yerine, sanatginin bilingaltindaki sonsuzluktan
yararlanmak yoluyla ger¢egi onda aramaktadir. Diisler, bilingaltindaki cagrisimlar ve bu
kapsamda yasanmakta olan seyler imgelerin olugsmasina yol agar. Bilingalt1 potansiyelinin
farkina varilmasinda Sigmund Freud’un gelistirdigi psikanaliz yontemi ilgi kaynagidir ve
calismalarin yonlenmesinde etkili durumdadir. Psikanalize gore; insanlarin sakli kalan,
bilince ¢ikamayan istekleri ve diisiinceleri bilingaltinda gizlenmektedir. Bilingaltina da
sadece riiya, hipnoz ya da yar1 riiya donemleri aracilifiyla girilebilmektedir.
Gergekistiiciiliik akimina bagli sanatcilarin ilgi duydugu bu bilimsel goriis ve calisma,
gercekligin asil haline ulagmakta Onemli bir etken olarak kabul edilecektir. Giinliik
yasamda bastirilan duygular ve diislincelerin riiyada canlanmasiyla bilingaltinin kapilari
aralanacak, sansiirlenen gizli duygular ve imgeler ortaya c¢ikacaktir. Freud’un riiya ve
riyalar1 dis etkilerin yonlendirebilecegi konusundaki goriisleri Gergekiistiiciiler tarafindan
ilgi gdrmiistiir. Rilya yorumlar1 sayesinde kisilerin bilingaltina ulagabilmek Gergekdistiicii
ressamlarin calismalarina bilimsel dayanak bulabilmesi acisindan bir heyecana yol
acmustir. Gergekiistiiclilerin amaglari, insanlarin dogal diinyalar1 olarak kabul edilmekte
olan fanteziler, diisler ve siirsellik gibi olgular1 kullanmak; sanat anlayisiyla uygarlik,

disiplin ve kurallar1 ortadan kaldirmakti.

André Mason, Salvador Dali, Eileen Agar, Ernst Fuchs, Jacek Yerka, Leonora
Carrington, René Magritte ve Joan Mir6 Ferra Gergekiistiici ressamlar arasinda yer

almaktadir.



Resim xliii: René Magritte, Memory, 1948.

Resim xliv: Eileen Agar, Lord of the Flies, 1956.



Resim xlv: Ernst Fuchs, The Anti-Laokoon, 1965.

Resim xlvi: Jacek Yerka, Pocket Jungle — Bathroom, 2013.



Resim xlvii: Leonora Carrington, A Painting Bearing the Name, 1969.



Resim xlviii: Joan Miro Ferra, Le Grand Ordinnateur, Etching and carborundum.

2.3.1. GERCEKUSTUCULUGUN TARIHCESI

Gergekiistiiciilik akimi, sanatsal akimlar agisindan olduk¢a verimli olan, ancak
insanli@in en biiylik acilar1 yasadig1 yirminci yiizyilin baginda ortaya ¢ikmistir. Bir yandan
iki diinya savasi, bir yandan devrimler, bir yandan ortaya ¢ikan yeni ideolojiler ve krizlerle
bogusan diinyada yasanan acilarin ve kargasanin insan bilincine yansimasinin bir sonucu
olarak gercekiistiiciilik akiminin ortaya ciktigi soylenebilir. 18. ve 19. yiizyillara

damgasin1 vuran bilimsel-teknik gelismeler 1s18inda egemen olan pozitivist felsefenin



gerilemeye baslamasi ve sanat alaninda, soyuta dogru bir ilginin ortaya ¢ikmasina neden
olan bu donemde gercekiistiiciilik akimi da ortaya cikarak, genis yanki uyandirmistir

(Sentiirk, 2004).

Gergekiistiiciilik akiminin onciilerinden A. Breton, dadacilardan ayrildiktan hemen
sonra 1924 yilinda La Revolution Siirrealiste isimli dergiyi yayimlayarak Gergekistiiciiliik
akiminin  tanmmin1  ve ilk manifestosunu ortaya koymustur. Breton, 1929°da
gercekiistiictilik akimimin ikinci bildirisini yayimlamistir. La Revolution Surrealiste’te
yayimlanan ikinci manifestoda akiminin amagclar1 siralanmaktadir. Bu bildiride, “Her sey
hayatin ve Oliimiin, gercegin ve hayalin, ge¢misin ve gelecegin, sdylenebilenin ve
sOylenemeyenin, alcagin ve yiiksegin ait olarak goriilebilecegi, mavi bir noktanin varliginm
gostermektedir. Stirrealist etkinin amaci, yalniz bu noktayr saptamak umududur, bunun
disinda bagka bir amag arayanlar, bosuna ¢aba harcamis olurlar” denilmektedir (Passeron,

1982)

Gergekiistiiciilik akimimin ilk ortaya ¢iktigi donemde edebiyat alanindaki
caligmalara agirlik verilmistir. Ancak daha sonralar1 edebi calismalarin yani sira resim
dalinda da Gergekiistiiciiliik akimina bagli eserler ortaya ¢ikmaya baglamistir. 1930’lara
gelindiginde politik etkiler nedeniyle 6nemli sikintilar da yasayan Gergekiistiiciiliiglin
kendi i¢inde net ilkeleri olan, dzgiirliik¢iiliik ve birey anlayisini 6n planda tutan diisiinsel
yapisiyla, hem yapict hem de alternatif {iretebilen ve sadece tepkiyle sinirli kalmayan bir
yapidan olustugu goriilecektir. Avrupa’da Nazizm ve Fasizm gibi insanlik karsiti
ideolojilerin  hiikiim siirdiigii bir donemde var olan Gergekiistiiciilik akimina bagl
sanat¢ilarin ¢ogu, diizen karsiti yasamlarinda din ve devlet kavramlarinin karsisindadir.
Diinyanin ic¢ine yuvarlanmis oldugu derin bunalim doneminde varligmi siirdiiren
Gergekiistiiciiliik akimimin diizen ve sistem konusundaki diislincelerini Passeron (1982),
sOyle aciklamaktadir: “Kendilerini cinsel sapkinlarin, ila¢ diiskiinlerinin, delilerin,

isteriklerin, cezalandirilan ¢ocuklar, fahiseleri, boyunduruk altinda yasayanlarin,



serserilerin, Kizilderililer’in, zencilerin kardesi olarak goriir ve tam bu sayilanlarin

uzunlukta olsun ya da olmasinlar, onlar1 erdemin tastyicilar: olarak kabul ederler.”

2.3.2. GERCEKUSTUCULUGUN ETKILERI

Gergekiistiiciilik akiminin ortaya koydugu otomatizm ya da baska deyisle
O0zdevinim yontemi, resimde onemli bir ¢igir agmistir. Gergekiistiiciiliik, kendisinden
sonraki sanat akimlarinin yani sira, hayatin birgok alaninda, psikolojiden felsefeye kadar
bir ¢ok disiplini de yakindan etkilemistir. Gergekiistiiciiliik akimi, Sigmund Freud’un
psikanaliz yOntemini, sanat alanina uygulayarak, farkli bir forma doniistiirmeyi de
basarmistir. Akim, insanligin basina tiirlii felaketlerin geldigi yirminci ylizyilin basindan
ortalarina kadar, benligini kaybetme asamasina gelen insanoglunun i¢ diinyasinda ortaya

¢ikan olaganiistii etkileri glindeme getirerek, ¢ok onemli bir isleve sahip olmustur (Lynton,

2009).

Bir anlamda ‘‘Varolusculuk® felsefesinin sanat alanindaki uygulamasi olarak
degerlendirilebilecek olan Gergekiistiiciiliik akimi, Varolusguluk diisiincesinin milyonlarca
insanla bulusmasinda da 6nemli bir etkiye sahiptir. Bunun disinda Gergekiistiiciiliik
akiminin, kendisinden sonra ortaya atilan sanat akimlarmin tamamina yakinini etkileyen

bir akim oldugu sdylenebilir (Antmen, 2008).

2.4. DUNYA CAPINDA BAZI SURREALIST RESSAMLAR VE CALISMALARI

2.4.1. SALVADOR DALI

Ispanyol ressam Salvador Dali, Gergekiistiiciiliigiin en énemli temsilcilerinden biri

olarak taninmaktadir. Eserlerindeki tuhaf ve ¢arpici imgelerle iinlenen Salvador Dali,



resmin yani sira heykel, fotograf ve sinema gibi sanat dallariyla da ilgilenmistir. 11 May1s
1904 tarihinde dogan Dali, 1914 yilinda annesinin verdigi destekle 6zel bir resim okuluna
yazilmistir. 1919 yilinda Figueres Belediye Tiyatrosu’nda ilk kisisel sergisini agmuistir.
1921 yilinin Subat ayinda ¢ok sevdigi annesini meme kanserinden kaybetmesi Salvador
Dali’nin hayatint 6nemli 6l¢iide degistirmistir. Dali, annesinin 6limii i¢in, “Hayatimda
aldigim en biiyiikk darbeydi. Ona tapardim. Ruhumun kaginilmaz kusurlarini gériinmez

kilabilmesine hep giivendigim bir varligin kaybini1 kabullenemiyordum” notunu yazmustir.

Genglik donemi eserlerinde daha ¢ok Kiibizm ve Dadaizmin etkileri goriilmektedir.
Dali, Madrid’teki yillarinda, avangart sanata merakli bir film yapimcisi olan Luis Bufiuel
ve Ispanya I¢ Savasi’nda kursuna dizilecek olan sair Federico Garcia Lorca’yla yakin
arkadas olmustur. 1923 yilinda disiplinsizlik gerekgesiyle gecici olarak okulundan
uzaklagtirilan Salvador Dali, ayni yil igerisinde Girona sehrinde anarsist gosterilere
katildig1 gerekgesiyle tutuklanmig ve bir siire gozaltinda tutulmustur. 1925 yilinda okula
geri donen Dali Barcelona’da ilk kisisel sergisini agcmistir. 1926 yilinda Paris’e giden
Salvador Dali, hayati boyunca biiyiik saygi duyacagi iinlii ressam Pablo Picasso ile
tanigmistir. Bu tanisiklik, Dali’nin eserlerinde de karsilik bulacak ve devam eden birkag yil
boyunca, Dali resimlerinde Picasso etkisi goriilmeye baslanacaktir. 1928 yili Mart ayinda
sanat elestirmenleri Lluis Montanya ve Sebastia Gasch ile birlikte, sanatta modernizm ve

fitlirizmi savunmay1 amaglayan Sanat Kargit1 Katalan Manifesto’yu kaleme almigtir.

Dali’nin Gergekiistiiciiliik akimiyla tanigsmasi ise Paris’te gergeklesmistir. 1929°da
ikinci defa Paris’e giden Salvador Dali, ressam Joan Miré’nun araciligiyla gercekiistiicii
akimin onciileri olan ressam André Breton ve sair Paul Eluard ile tamist1. 1931 yilinda Dali,
en Uinlii eseri olan Bellegin Azmi’ini yapti. Eserde, genis bir kum manzarasi oniinde eriyen
cep saatleri imgesine yer verilmistir. Eser genel itibariyle, kat1 ve degismez kabul edilen
zaman kavramina karsi protesto ve oldiiriicii bir darbe olarak yorumlanmaktadir. Dali,
yillar sonra bu resmin ilhamini, sicak bir Agustos giinlinde giines altinda eriyen bir

Camembert tiirii peynirden aldigini yazmistir. 1934 yilinda New York’ta bir sergi agan



Dali, Amerika Birlesik Devletleri’nde sansasyon yaratarak, biiyiik bir {ine kavustu. 1938
yili yazinda ise Londra’da, hayram1 oldugu ve resimleri iizerinde etkisi biiyiik olan

psikanalizin kurucusu Sigmund Freud ile tanisti. Dali Freud’un birkag portresini yapti.

Resim xlix: Salvador Dali, Portrait de Sigmund Freud, 1938.

1936 yilinda baslayan Ispanya i¢ Savasi, tiim Ispanya’y1 kaosa siiriikklemenin yani
sira, Almanya, italya gibi fasist iilkeler ile SSCB, Ingiltere, Fransa ve Amerika gibi hiir
diinya iilkelerinin kiyasiya rekabete giristigi bir savas alanina dondii. Ispanya I¢ Savasi,
1939 yilinda General Franco’nun galibiyetiyle sona erdi ve Cumhuriyetciler iktidari
kaybetti. Dali, yeni kurulan fasist rejimi destekledigini agiklayarak biiyiik tepki ¢ekti. Bu
gelismenin ardindan ¢ogunlugu Marksist olan gercekiistiictiler, Salvador Dali’ye agikca sirt
dondiiler. Dali ile diger Gergekiistiiciiler arasinda Dali’nin 6liimiine kadar siiren tartismalar

ve s0z diiellolar siirlip gitti.



Resim I: Salvador Dali, Soft Construction with Boiled Beans (Premonition of Civil War), 1936

Dali, 1951 yilinda Katolisizm’in ve bilimin bazi kavramlarini sentezleyerek ortaya
koydugu Mistik Manifesto’yu yayimladi. Ayni donemde Dali, tuvale boya si¢ratma,
hologram, optik yanilgi ve stereoskopi gibi pek ¢ok degisik teknik kullanarak denemeler
yaptt. Dali, 10 Haziran 1982 tarihinde, ¢ok sevdigi karis1 olmanin yaninda menajeri,
modeli ve ilham perisi de olan Gala’y1 kaybetti. Gala’nin 6liimiinden sonra hayata kiisen
Dali, karisinin hayatin1 kaybettigi ve mezarinin bulundugu Pubol Kalesi’ne yerlesti. Dali
Olimiine kadar burada miinzevi bir hayat yasadi. 1983’te burada yaptig1 Sercenin Kuyrugu
adli resim, Dali’nin son eseri olmustur. 23 Ocak 1989°da kalp yetmezligi nedeniyle
hayatini kaybeden Salvador Dali, Figueres’te adin1 tasiyan miizenin mahzenine
gomiilmiistiir. Dali hayat1 boyunca, bin 500°den fazla resim ve onlarca heykelin yani sira,
cesitli tas baski eserler, kitap illiistrasyonlari, tiyatro dekorlar1 ve kostiimleri iiretmistir.

Dali’nin eserlerinin ¢cogunlugu, Figueres’deki Dali Tiyatro ve Miizesi’nde bulunmaktadir.



Resim li: Salvador Dali, Bir Narin Etrafinda U¢an Arinin Sebep Oldugu Riiyadan Uyanmadan Bir

Saniye Oncesi, Thyssen-Bornemisza Miizesi, 1944.

2.4.2. RENE MAGRITTE

Belgikal1 sanat¢1 Rene Magritte (1898-1967) gergekiistiiciiliik akimina bagli sanat
eserleriyle taninmaktadir. Magritte, gergekiistiiciiliige getirdigi 0zglin bakis agisini,
kullandig1 tslup zenginligiyle cesitlendirmistir. Magritte, sanatinin 6ziinii olusturmakta
olan gizem temasiyla biitiinlesmistir. Gergekiistiicii ressamlarin bilingdist ya da tamamen,
duygulara terk edilmis ve i¢inde tesadiifliik barindirmakta olan yaklasimlarina karsin, Rene
Magritte’in her zaman akilct bir yaklasimla hareket ettigi gozlemlenmektedir. Magritte’in
akiler yaklasimlarinda felsefeye olan ilgisinin etkisi goriilmektedir. Hegel, Martin
Heidegger, Jean Paul Sartre ve Michel Foucault’nun diisiinceleriyle ilgilenen Magritte’in

bu filozoflarin metinlerini ve kitaplarimi siklikla okudugu ve eserlerinde onlarin diisiince



sistematiginden yararlandig1 goriilmektedir. Oyle ki Margritte, Foucault ile mektuplasarak,

diisiince aligverisinde bulunmustur.

Resim lii: Rene Margritte, Philosopher’s Lamp, 1936.

Magritte’in resimlerinde sozciikler ve nesneler arasinda bir anlam biitiinligi ve
benzerligi kurulamamasi dikkat ¢ekmektedir. Ele aldig1 goriintiilerin ve imgelerin gercek
hayattaki nesnelerle bir benzerlik kurmasi da beklenemez. Ciinkii imgeler insanlara her

zaman ayni anlamlar tasimamaktadirlar (Berger, 2003).
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Resim liii: Rene Magritte, La Golconde, 1953.

Yurdayiiksel (2006), Rene Margritte’'nin eserlerinde somut nesneler ve soyut
imgeler arasindaki iliskiyi sOyle aciklamaktadir: “Magritte, eserlerini gilinliik ve basit
nesnelerden olusturmus ve belli kullanimi olan objeleri bambagka bicimlerde resmederek
islevlerini degistirmistir. Mavi benekli ve bulutlu bir kus, kiilahtan sapkali bir adam,
calkantili yiiz ifadeleri, bir giil, tiim oday1 dolduran ve devlesen elmalar, bir erkegin farkli
boyutlardaki goriintiisii, ayakkabilar, etajer, agaglar, pencereler, kapi, sandalye, masa, pipo,
fircalar, ¢icek saksilar1 gibi ¢ok siradan nesnelerin goriintiilerini kendi dogal goriiniislerinin
disina ¢ikartip, mantiga ve akla ters diisecek bi¢imde, sasirtict ve diigsel bir ortam iginde
gozler Oniine sermis ve zamansiz bir yagamin katilimcilarmin bdylece boyutlarini
degistirmistir. Bunun sonucunda da izleyenlerin aligilagelmis vizyonlarin1 hep sorgular

hale getirmistir.” (Yurdaytiiksel, 2006).



Resim liv: Rene Margritte, The Lowers |1, 1928.

Resim Iv: Rene Magritte, The Giantess, 1929-1931, Ludwig Museum.



2.4.3. PAUL DELVAUX

23 Eylil 1897 tarihinde dogan Belgikali ressam Paul Delvaux, gercgekiistiiciiliik
akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak sayilmaktadir. Duragan figiirler kullanan
Delvaux, eserlerinde gizem duygusuna yer vermeye biiylik 6zen gostermektedir. Delvaux
ilk bagta Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir siire klasik sanat 6grenimi ve mimarlik
egitimi almistir. Okul doneminde Avrupa’nin tiim akademilerinde hakim durumda olan
Neo-Empresyonist tekniklere ilgi duymus ve 1920’lerde ise disavurumculuga yonelmistir.
Delvaux ilk sergisini ise 1924 yilinda Sillon grubunun ressamlariyla beraber agmistir. Bu

grubu olusturan ressamlar, eserlerinde insan figiiriine yer vermemekle taninmaktadir.
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Resim Ivi: Paul Delvaux, Landscape with lanterns, 1958.



1930’lara gelindiginde Paul Delvaux, Gergekiistiiciiliiglin 6nemli temsilcileri
Salvador Dali, Giorgio de Chirico ve Rene Magritte gibi ressamlardan etkilenmeye
baslamistir. Delvaux uluslararasi boyuttaki 6nemli siirrealist sergilere 1938 yilindan sonra
Italya’dayken katilmaya baslamistir. Geriye-doniik ilk sergisini ise 1944 yilinda
Briiksel’deki Giizel Sanatlar Sarayi’nda agmistir. Ardindan da kisa siirede Belgika Kraliyet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde kiirsii sahibi olmustur. Biiyiik tuvaller ve duvar resimleriyle

bilinen Delvaux’un Akropol adli resmi, en bilinen ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir.

Resim lvii: Paul Delvaux, The Tunnel, 1978.

Belgikali ressam Paul Delvaux, 20 Temmuz 1994 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

Delvaux’un ¢ogunlugunu duragan kadin figiirleri ve nii resimlerin olusturdugu eserleri



arasinda, Dantelli Kadin, Uyuyan Veniis, Aynadaki Kadin, Diinyanin Sonu, Goélgeler,
Klasik Bir Peyzaj’da Vigil, Tatli Gece, Dantel Bicimli Cenaze Korteji, Uyuyan Kent,
Sokaktaki Adam, Su Perileri, Noktlirn, Pygmalion, Sirenlerin Koyu, Kizil Sehir, Geng
Kadinlar, Gezinen Kadin ve Bilgin, Carmiha Gerilmeler, Noel Gecesi, Orman Perileri ve

Kentte Tan Vakti 6n plana ¢ikmaktadir.

2.4.4. MAX ERNST

Gergekiistiiciiliiglin Alman temsilcilerinden ressam Max Ernst 2 Nisan 1891 tarihinde Kdln
sehrinde dogdu. 1909 yilinda felsefe egitimi i¢in Bonn’da tiniversiteye girdi, ancak kisa bir
stire sonra ayrildi. Bu yil resim yapmaya karar baslayan Ernst, Birinci Diinya Savasi’nin
¢ikmasmin ardindan Alman Ordusu’na yazildi. Diinyada milyonlarca kisinin hayatim
kaybettigi ilk biiyiik savas, Ernst’lin sanat alanindaki ¢alismalarinin 6nemli 6lgiide sekteye
ugramasia yol act1. Oyle ki, Max Ernst, otobiyografisinde bu dénem igin, “Max Ernst 1
Agustos 1914'te 6ldi” ifadelerini kullanmaktadir. Savastan yepyeni fikirlerle donen Ernst,
Jean Arp ve sosyal aktivist Alfred Griinwald ile birlikte, K6ln Dada Grubu’nu kurdu. 1918
yilinda ise sanat tarihgisi olan Luise Straus ile kisa siirecek bir evlilige adim att1. Ciftin
1920 yilinda diinyaya gelen ¢ocugu Jimmy Ernst ise lkinci Diinya Savasi sirasinda

Nazilerin kurdugu toplama kamp1 Auschwitz’de hayatin1 kaybedecektir.
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Resim Iviii: Max Ernst, Kutsal Bakire isa'y1 U¢ Sahit Huzurunda Déverken: André Breton, Paul
Eluard ve Ressam, 1926.

1919 yilinda Ernst, ressam Paul Klee’yi ziyaret ederek onunla birlikte ¢esitli alanlar
ve malzemelerle resimler, baskilar yapmaya baslamistir. 1922 yilinda Montparnasse
semtindeki sanat ¢evrelerinde Dadaist akima bagli arkadaslart André Breton, Tristan Tzara,
Gala ve Paul Eluard’a katilmustir. Ernst, siirekli deneysel caligmalar yaparak, 1925’te frotaj
teknigini gelistirmistir. Bu teknik, bir ylizeyin dokusunun, iizerine siiriilen kalem veya
baska bir resim malzemesinin siirtiilen kagida gecirilmesi esasina dayanmaktadir. Max
Ernst, sonraki yil ise ressam Joan Mird’nun destegiyle, tuvalde kuruyan boyalarin
kazinmasi1 prensibine dayanmakta olan grataj yontemini ortaya koymustur. Ernst, ayrica
resmin iki ylizey arasinda ezilmesi prensibine dayanan dekalkomanya teknigini de

denemistir.



Kuslar1 ¢ok seven Max Ernst, resimlerinde kus unsuruna onemli yer vermistir.
Resmettigi ve Loplop adin1 verdigi kus aslinda ikinci benligidir. Ernst, ikinci benliginin,
kisiliginin uzantis1 oldugunu ve kuslarla insanlar arasinda eski bir karisiklik nedeniyle
dogdugunu iddia etmektedir. Ernst, 1926 yilinda yaptign “Kutsal Bakire Isa'y1 Ug Sahit
Huzurunda Doverken: André Breton, Paul Eluard ve Ressam” adli eserle tartismalarin
odagi olmustur. 1927 yilinda Marie-Berthe Aurenche adli kadinla evlenmistir. Bu y1l imza
attig1 erotik anlatimh “Opiiciik” ve diger eserlerinde bu evliliginden esinlendigi tahmin

edilmektedir.

Ikinci Diinya Savasi’min patlak vermesiyle birlikte Max Ernst, Fransa devleti
tarafindan “diisman bir yabanc1” oldugu suglamasiyla tutuklanmistir. Sair Paul Eluard ve
gazeteci Varian Fry gibi dostlarinin devreye girmesiyle 1 hafta gibi kisa bir siire i¢inde
serbest birakilmistir. Hitler Almanyasi’nin Fransa’y1 isgal etmesinden sonra ise Hitler’in
gizli polis tesgkilati Gestapo tarafindan tutuklanmistir. Daha sonra Peggy Guggenheim'in
yardimiyla hapisten kacarak ve Amerika Birlesim Devletleri’ne siginmistir. Ancak, kizi
kendisi kadar sansl olmamis ve toplama kampinda hayatin1 kaybetmistir. Savastan kacarak
New York sehrine siginmis olan arkadaslari Duchamp ve Chagall ile soyut
disavurumculuk adli akimi gelistirmistir. 1948 yilinda Resmin Otesinde adli makaleyi
yazar ve kazandifi iin sayesinde maddi olanaklara kavusmustur. Nazi Isgali altindaki
Fransa’dan kagmak zorunda kalan Max Ernst, 12 yil sonra {ilkenin giineyinde kiigiik bir
kasabaya yerleserek ¢alismalarini orada siirdiirmiistiir. Paris'teki Galeries Nationales du
Grand-Palais ve The City, Max Ermnst’iin irettigi sanat eserlerinin tam katalogunu
yayimlamistir. Gergekistiiciilik akiminin 6nemli temsilcilerinden Max Ernst, 1 Nisan

1976 tarihinde Paris'te vefat etmis ve Pére Lachaise Mezarligi’na defnedilmistir.

2.4.5. GIORGIO DE CHIRICO

Gergekiistiiciilik akiminin kurucularindan ve en 6nemli temsilcilerinden olan

Giorgio de Chirico ya da diger adiyla Népo, 10 Temmuz 1888 tarihinde Yunanistan’da



Italyan bir ailenin ¢ocugu olarak dogdu. Yunanistan ve Floransa’da sanat egitimi alan
Chirico, daha sonra 1906 yilinda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ne sanat Ogretimi
gormeye Dbasladi. Buradaki egitimi sirasinda Alman filozoflar Nietzsche ve
Schopenhauer’in eserlerini okuyan Chirico, 1909 yilinda Italya’ya déndii, énce Milano
sehrine, ardindan da Floransa’ya yerlesti. Chirico, Floransa’da “fizikétesi sehir meydani”
serilerine imza atmaya basladi. Giorgio de Chirico’nun Paris'te diizenledigi sergiler, iinlii
ressam Pablo Picasso ve Guillaume Apollinaire tarafindan fark edildi, ayn1 dénemde
resimleri de satilmaya basladi. Birinci Diinya Savasi sirasinda italya’ya dénen Chirico’nun
eserleri, savastan sonra tim Avrupa’da sergilenmeye baslandi. 1928’de ise New York ve
Londra’da sergiler acgtt ve 1930 yilinda, dmiir boyunca evli kalacag: ikinci esi Isabella

Pakszwer Far ile evlendi.

Resim lix: Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi, 1914.



Giorgio de Chirico, 1909 - 1919 arasinda imza attig1 “fiziktesi donem” eserleriyle
ve yarattig1 duygu atmosferiyle tanmnmaktadir. Chirico, bu donemin baslarinda, Italya’nmn
yarattig1 etkiyle, parlak Akdeniz giinesiyle yikanan kent manzaralarmi konu almistir.
Sonralarn ise tikisik depolarda yer alan manken benzeri figiirleri konu edinmistir. Chirico
sonraki yillarda metafizik konular1 resmetmekten vazgecerek daha gerceke¢i bir resim
anlayisina yonelmis ancak bu donemde yaptigt resimler, eskisi kadar basarili

bulunmamustir.

Yazar Guillaume Apollinaire, Chirico’nun Gergekiistiici ressamlarla tanismasini
saglamigtir. Ressam Yves Tanguy, Chrico’nun bir tablosunu galeride gordiigiinde ¢ok
etkilendigini anlatmis ve o giline kadar eline hi¢ firca almamasina ragmen, resim yapmaya
karar verdigini belirtmistir. Max Ernst, Salvador Dali, René Magritte, ve Philip Guston gibi
sanat¢ilar, Chirico’dan etkilendiklerini belirtmislerdir. Chrico, gergekiistiiciiliik akimini

derinden etkilemistir.

2.4.6. PABLO PICASSO

Pablo Picasso, 25 Ekim 1881 tarihinde Ispanya’nmin Malaga sehrinde dogdu.
Picasso, yirminci yiizy1l sanatinin en 1yi taninan isimleri arasinda yer almaktadir. Babasi
ressam ve resim 08retment olan Picasso, kiiciik yasta resim yapmasi i¢in babasi tarafindan
yonlendirildi ve resim yetenegi kisa bir siirede kesfedildi. 1895 yilinda Barselona Giizel
Sanatlar Okulu'na kabul edildi. 1901 yilindan itibaren, annesinin soyad: olan Picasso’yu
kullanmaya basladi. Ilk eserleri Ispanyol dergisi Juventut’ta yaymmlandi. 1900 yilinda ilk
kez Paris’e giden Picasso, donemin yenilik¢i sanatgilarinin yasamis oldugu Montmartre
semtinde bir siire yasadi. Picasso, 1901-1904 arasini1 kapsayan erken donem eserlerinde,
siradan insanlar, sirk palyagolar1 ve akrobatlarin resimlerini yapti. Ancak, tablolarinda bu
yasamin hiiziinlii yanini1 resmetti. Picasso’nun bu donemi, sanat tarihgileri taratindan Mavi

Donem olarak tanimlanmaktadir.



Picasso, bir siire sonra Georges Braque ile Kiibizmin temellerini att1. 1907 yilindan
1914 yilina kadar Kiibist tarzda tablolar yapti. Bu tablolarinin genel 6zelligi, geometri ve
geometrik sekillerin kullanilmasi olarak adlandirilabilir. Kiibizm akiminin bir diger 6zelligi
ise uzaydaki iic boyutlu bir cismi iki boyutlu ylizeye aktarma g¢abasi olarak dikkat
cekmektedir. Picasso, sekilleri yanal yiizeylerine boliistiiriip her birini iki boyutlu yiizeyde
gostermeye caligsan eserleriyle dikkat ¢ekmektedir. Yine ayn1 donemle portrelerinde islenen
insanlarin hem profili hem de &nden goriiniisii gdze ¢arpmaktadir. Picasso’nun Ispanya i¢
Savagi’nin tiim siddetiyle siirdiigii 1937 yilinda yaptig1 Aglayan Kadin tablosu da bu tiir
resimlerinden biridir. Picasso, Ispanya I¢ Savasi’nda yasanan acilari, genellestirerek, tiim

savasglarin insanlara verdigi zarar1 ve anlamsizligini anlatmaktadir.

Resim Ix: Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937.



Birinci Diinya Savasi sirasinda Picasso, Roma’da yasar. Burada sahne dekoratorii
olarak calisirken dans¢1 Olga Kokhlova’yla tanisir. Picasso, ikinci esi olan Kokhlova ve
oglunun birgok portresini yapmistir. 1920°li yillarin basindandan itibarin Klasisizm

akimina geri donen Pablo Picasso, bu donemde ayrica mitolojiden de esinlenmistir.

Ispanyol Pablo Picasso’yu en ¢ok etkileyen olaylardan birisi ise Ispanya I¢ Savas
olarak kayitlara gegmistir. Picasso, Cumhuriyet hiikiimetinin bir askeri darbeyle yikilmaya
calisilmasi ve ardindan ¢ikan ve 3 yil siiren i¢ savasin yasattig1 acilart ¢ok sayida eserinde
konu olarak islemistir. ikinci Diinya Savasi’nin, bir laboratuardaki denemesine benzetilen
Ispanya I¢ Savasi sirasinda, General Franco’yi destekleyen Hitler Almanyasi’nin
gonderdigi savas ucaklaryla Guernica’da yapilan sivil katliami, Picasso’yu derinden
etkilemistir. Picasso’nun bu katliam iizerine Kiibizm anlayisina gore yaptigi “Guernica”
tablosu savasin ve fagizmin acimasizligini en iyi sekilde isleyen ve diinya genelinde en ¢ok
yanki uyandiran resimlerin basinda gelmistir. Diinyanin en iinlii resimleri arasinda basi
¢eken Guernica resminde savasin ve fagizmin karanlik yiiziinii simgeleyen siyah ve tonlari
kullanilmistir. Yaklasik bin 600 kisinin hayatin1 kaybettigi Guernica Katliami’nin ardindan
Cumbhuriyetgi Ispanyol hiikiimetinin istegi iizerine 15 giin i¢inde yapilan bu resim, iilke
iilke dolasarak, Ispanya I¢ Savasi’nda yasananlardan milyonlarca insanmn haberdar
olmasin1 saglamistir. Pablo Picasso, bir sergi sirasinda kendisine, Guernica tablosuyla ilgili
“Bu resmi siz mi yaptiniz” sorusunu yonelten Alman generale, “Hayir, siz yaptiniz”
yanitint vermistir. Guernica tablosu, su anda Madrid’teki Reina Sofia Miizesi’nde

sergilenmektedir.



Resim Ixi: Pablo Picasso, Guernica, 1937.

Bir genelevdeki bes hayat kadinim1 temsil eden ve Kiibizm akiminin en 6nemli
orneklerinden biri olarak goriilen tinlii eser Avignonlu Kizlar ise Fransa’da 1907°de
cizilmistir. Picasso, Avignonlu Kizlar adli tablosunda birgok 6geden yararlanmistir. Resmi
bitirmek i¢in kendisini adeta atolyeye hapseden. Picasso, yaklasik alti metrekarelik bir
tuval resmi olarak 1907 sonunda resmini tamamlar. Ancak ressam dostlar1 bu yeni tablo
karsisinda tam bir sok yasar ve hi¢ kimse begenmez. Resmin gercek degeri ise bir siire
sonra anlagilacaktir. Bu resmi goren herkes sok yasar. Ciinkii o giine kadar boyle bir

cesareti kimse gosterememistir.



Resim Ixii: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907.

Picasso’nun bir baska énemli yani ise diinyanin en iiretken sanat¢ilarinin basinda
gelmesidir. Guiness Rekorlar Kitabi’na girmis bulunan Pablo Picasso’nun toplam eser
sayisi, 100 bin baski, 34 bin kitap resmi ve 300 heykel ve bircok seramik ve ¢izim ile
tarihe ge¢cmistir. Politik durusuyla da taninan Pablo Picasso, fasizme karst durusunu agikca
ortaya koymustur. Picasso, “Ispanya'nin miicadelesi, insanlara, 6zgiirliige yapilan saldiriya
karsidir. Ressam olarak hayatim boyunca siirekli sanatin 6liimiine kars1 durmaya caligtim.
Benim gericilikle ve oOliimle anlasma i¢inde oldugumu kim bir an i¢in bile olsa
diisiinebilir? ... Uzerinde calisigim ve Guernica ismini verecegim resimde, ve son
zamanlardaki tiim eserlerimde, Ispanya'y1 ac1 ve 6liim okyanusuna batiran askeri sinifa

duydugum nefreti agikga goOstermekteyim” demistir. Aynmi durus, savasin bitmesinin



tizerinden 30 yildan fazla gegmesine ragmen slirmiistiir. Pablo Picasso, Guernica tablosunu
Ispanya’ya getirmeye calisan Ispanyol diktatér Franco’ya izin vermemis ve Ispanyollar
cumhuriyet yonetimine kavusmadan bu duruma izin vermeyecegini agiklamistir. Daha
sonra bu talebine, “kamu ozgiirliikkleri ve demokratik kurumlarmn” yeniden meydana
getirilmesi sartlarin1 da eklemistir. Guernica’nin iilkesine kavugmasi ise, Franco’nun
olimiinden ve Ispanya’min Cumhuriyet y&netimine geri dénmesinden sonra

gerceklesmistir.

Resim Ixiii: Pablo Picasso, The Old Guitarist, 1903.



UCUNCU BOLUM

3. TURK RESIM SANATINDA GERCEKUSTUCULUK

3.1. TURK RESIM SANATINDA GERCEKUSTUCULUK ETKILERININ
GORULMEYE BASLANMASI

Gergekiistiiciiliik akimi her ne kadar 20. yiizyilin basinda Avrupa’da ortaya ¢ikan
bir akim ise de, Tiirk resim sanatinda gergekiistiicii 6geler kullanilarak yapilan resimlerin
cok eski donemlere kadar dayandig1 ve Selguklu-Osmanli donemlerindeki minyatiirlerde
Gergekiistiiciilik akiminin 6zelliklerinin yer aldig1 goriilmektedir (Gogebakan, 2014).
Osmanli donemi Gergekiistiicli yaklagimli minyatiirler inan¢ dogrultusunda ortaya
koyulurken, Bati’da Gergekiistiicii resimler esyanin yanilsamasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Gergekiistii unsurlarin Tiirk resminde Selguklu doneminden beri kullanildigr s6ylenebilir.
Anadolu Selguklulari mimari eserlerinde, ¢ift basl kartal figiirleri, saglar1 6rgiilii ve kanatl
melek figlirleri ya da ejder figilirleri birer Gergekiistiiciilik unsuru olarak
degerlendirilmektedir (Aslanapa, 2011).



Resim Ixiv: Paris Biblioteque National’da SU PPL. Turc 242 numarayla kayith Metaliii’l Saade isimli
yazma eserde Seytanlar, Cinler ve Tilsimlar (Res. 5) adiyla yer alan bu minyatiirde garip bicimlerde

tasarlanmus cesitli yaratiklara yer verilmistir.

Ayrica 14-15. ylizyillarda yasamis olan Mehmet Siyah Kalem de, Gergekiistiiciiliik
yaklasimiyla paralellik arz eden resimlerle dikkat ¢ekmektedir. Mehmet Siyah Kalem,
eserlerinde kokeni belli olmayan ve hangi canlilarin birlesiminden meydana geldigi

anlagilmayan canlilar1 resmetmistir (Gogebakan, 2014).



Resim Ixv: Mehmet Siyah Kalem’e ait Topkap1 Sarayr’nda muhafaza edilen Seytan tasviri. 15-16. yy.

15 ve 17. ylizy1l aras1 Osmanli minyatiirlerinde de kiyamet ve sonrasiyla ilgili
diisiinceler islenmis ve Gergekiistiiciilik akimiyla 6zdeslesen eserlere yer verilmistir.
Nakkaslar kutsal Kitapta yer alan ayetlere dayanarak 6liim sonrasi hayatla ilgili tasvirleri
resmetmeye  baglamiglardir. Nakkaslar, bu minyatiirleri kendi bilingaltlarinda
kurguladiklar1 gercekiistii varliklar bigiminde ortaya koymuslardir. Osmanli minyatiir
sanati, Dogu sanatinin mistisizmi ile Bati sanatinin realizmi arasinda yer alarak iki

kiiltiirden de beslenmistir (Ilden, 2011).

16 ve 17. yiizy1l Osmanl kiiltiiriinde, diinyanin yaratilisi, kiyamet ve ahret gibi dini
temalarin islendigi Acaib(’l Mahlikat, Fal-1 Kuran, Ahval-1 Kiyamet, Falname, Metaliii’l




Saade ve Dav-etname gibi yazmalarda ¢ok sayida Gergekiistiicli resme rastlanmaktadir.
Eserler incelendiginde farki bakis acgilariyla islendikleri ve farkli sanatgilara ait olduklari

anlasilmaktadir.
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Resim Ixvi: Acaibi’l Mahliikat adli yazmada yer alan ve Gergekiistiicii tasvirlerin yer aldig bir

minyatiir.

Tiirkiye Cumhuriyeti donemi resminde soyutlama ve soyut sanata ilgi ve caligmalar 1947
yilinda baglamaktadir denilebilir. Tiitk resminde bilingli olarak yapilan soyut resimler

1947°den sonraki yillarda goriillmektedir. 1930-53 yillar1 arasinda Tiirk resminde sematik



kiibizme dayanan modernist etkilerle empresyonist anlayisin etkilerini gérmek miimkiindiir
(Berk & Turani, 1981). Cumhuriyet donemi Tiirk resminde Refik Epikman, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Cemal Tollu ve Salih Uralli gibi ressamlar farkli yaklagimlarla soyut

caligmalar yapmislardir. Bu resimlerde daha ¢ok Kiibist bigimlendirmeyi goérmek

mimkindiir.

Resim Ixvii: Nurullah Berk, iskambil Kagith Natiirmort, 1933.

Tiirk resim sanatinda 1948 yilinda Ferruh Basaga tarafindan yapilan ve bir erkek ve
bir kadin siluetinin soyutlamasinin yapildigi “Ask™ isimli resim bizdeki soyut resmin ilk
ornegidir denilebilir. Tiirk sanat tarihinde Gergekiistiiciilik akiminmi ilk giindeme

getirenlerden birisi Mehmet Behget Yazar’dir. Yazar, Dada ve Siirrealizm akimlarina



deginerek tanimlamalar yapmis ve Tiirk siirinde bu akimlara yakin eserler ve yazarlardan
ornekler vermistir (Yazar, 1936). Edebiyat alaninda adi geg¢mesine ragmen,
Gergekiistiiciiliik akimmnin ¢ok uzun yillar Tiirk resminde etkisi goriilmeyecektir. Soyut
sanat anlayist Avrupa, Rusya ve Almanya’da dogarak; kiibizm, konstriiktivizm, siirrealizm
akimlariyla biitiin diinyaya yayilirken Tiirk resmi, bu sanat verimi ve diizeyinden g¢ok

uzakta kalmistir (Elmas, 2000).

1933 yilinda 6 ressam tarafindan kurulan D Grubu, Avrupa’daki modern sanat
akimlar1 durumundaki kiibizm, siirrealizm ve konstriiktivizmi Tiirk sanatina tasimis ve bu
baglamda eserler vermislerdir. D Grubu’nu olusturan ressamlar, sergilerinde eski italya
Klasikleri desenlerinden yaptiklari kopyalarla birlikte Kiibist ve Kontriiktivist endiseleri ve
bir dereceye kadar siirrealizm akimimi Tirkiye’ye getirmistir (Turani, 2007). Ancak Tiirk
resminde Gergekiistiiciiliik akiminin ilk kez 1955 yilinda Yiiksel Arslan ve Nuri Abag’la
basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Klee ve Miro gibi Avrupali Gergekiistiicii sanatgilara
ilgi duyan Arslan, ¢agdas sanatin biiyilk ustalarinin sanatlarindan etkilenmis halk
sanatlarini inceleyerek kendini gelistirmistir. 1961°den sonra Paris’e yerlesen sanat¢inin

eserlerinde bilingaltina itilmis cinsellik, dikkat gekmektedir.

Resim Ixviii: Yiiksel Arslan Artiir 401, 1989.



Nuri Aba¢ da; eserlerinde, asir1 bir deformasyon ve kendine 0zgi yiizey
boliintiilerini iceren figilir ve bicimler kullanmus, ilgisiz nesnelerin olusturdugu karsitliklara
yer vermistir. Anadolu mitolojisi kaynakli ¢aligmalarinda, figiirler ve bicim bozmalari,
ayritilt bir isleyisle ele alinmistir. Nuri Abag, 1960’11 yillarin sonuna kadar bu anlayist
devam ettirmis, daha sonraki yillarda da temel belirleyis olarak yansitmistir (Sanat Tarihi

Ansiklopedisi, 1983).

Resim IXix: Nuri Abag, Figiirlii Kompozisyon, 1999.



Cagdas Gergekiistiicii Tiirk ressamlar arasinda Erol Deneg, Nuri Abag, Mustafa
Yiice, Firdevsi Feyzullah, Behzat Feyzullah, Erik Allos, Ertugrul Ates, Giirkan Coskun

(Komet), Alatttin Aksoy ve Nazan Erkmen isimleri 6n plana ¢ikmaktadir.

3.2. TURK GERCEKUSTUCU RESSAMLAR VE CALISMALARI

3.2.1. EROL DENEC

1941 yilinda Istanbul’da dogan Erol Deneg, 1962 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Akademisi’nde misafir sanat¢i Anton Lehmden ile ¢alismalar yapmistir. Kendi deyimiyle
““Fantastik Gergekgilik’” ekoliiniin ilk Tiirk temsilcilerinden olmustur. 1964 yilinda Prof.
Ernst Fuchs’un daveti iizerine Viyana’ya yerleserek ilk sergilerini burada agmistir. 1965 -
1968 yillar1 arasinda Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Pauser ve Vogel’in
sinifinda ¢aligmalarini siirdiirmiis ve bir yandan akademiye devam ederken, bir yandan da
fantastik gerceke¢i akimin {inlii sanatgilariyla tanigip onlarin sergilerine katilmistir. 1971
yilinda {inlii yonetmen Rudi Bohm, Erol Dene¢ hakkinda belgesel bir film ¢ekmis ve bu
film Viyana 20. Yiizyill Modern Sanat Miizesi’nde gdsterime sunulmustur. 1964 — 1973
yillar1 arasinda Avrupa kiiltiir sehirlerine inceleme gezileri yapan Erol Deneg, Klasik Tiirk
Miizigi ile gitar ve Hint miizigi ile de ilgilenmistir. 1973 yilinda doga sevgisi nedeniyle
Alp Daglar1 eteklerinde bir tepeye yerlesen Deneg, calismalarini burada stirdiirdi.
Avrupa’nin 6nemli sehirlerinde devamli olarak sergilere katildi. 1982 yilinda ise
Avusturya televizyonu yonetmeni Wolfgang Lezowsky, Erol Deneg’i anlatan belgesel bir
film ¢ekti. 1989 yilinda Tiirkiye’ye kesin doniis yapan Erol Deneg, 1991- 1995 yillari
arasinda Istanbul Universitesi Kiiltiir Merkezi’nde resim &gretmenligi goérevinde bulundu.
Egitmenligini yaptig1 6grencilerle birlikte 1995 yilinda Istanbul Fantastik Realite (IFAR)
grubunu kurdu. 1963’ten bu yana 150’yi askin sergi acmustir. Calismalarina istanbul
Kadikdy Moda’da semtinde bulunan kendi atdlyesinde devam etmektedir

(www.eroldenec.com, 2016)



http://www.eroldenec.com/

Avusturyali fantastik gergekcilerle c¢alisan Erol Dene¢ de Viyana Fantastik
Okulu'nun cagrisimer  Ogeleriyle, Dogu felsefesine dair tasavvufun gizemlerini
birlestirmeye c¢alismistir. Cesitli kiiltlirler ve uygarliklarin birikimlerinden etkilenen
Deneg’in yapitlarinda, gegmisle gelecegi birlestirme ¢abasi goze ¢arpmaktadir. inanglari
imge ve tasarimlarla zenginlestiren Erol Deneg, bu yolla fantastik bir evrene uzanmaktadir.
Gorlinmeyenden, goriinene; diislerden, oO6zlemlerden gercek olana uzanan bir yol
olusturmustur denilebilir. Gergekiistiiciiler’e 6zgili otomatizm ve meditasyon yontemleriyle,
Dogu mistisizmi, mitolojisi, inanglar ve astroloji gibi evrensel degerleri ele alan Erol
Deneg, cesitli simgesel motif, figiir ve dokular kullanarak illlistrasyona kadar varan ¢ok
ayrintili titiz ¢alismalara imza atmistir. “Burglar” dizisi, “Evvel ve Ahir”, “Sarap Sunan

Saki” adl1 ¢aligmalar1 6n plana ¢ikmaktadir (Ersoy, 1998).

Resim Ixx: Erol Denec, Bilgeligi Ozleyis.



Hicbir zaman Empresyonistler’i sevmedigini belirten Erol Deneg, bir roportajinda
“Daha astral, daha seffaf manzaralar tahayyiil ederdim. O zaman siirrealizm nedir
bilmezdim. Kadirga’da dogdum. Babam marangoz. Kii¢iikken, ne ¢izgi film, ne DVD
hicbir sey olmadan yaptiZim desenlerde fantastik bir diinyam vardi” sozleriyle sanat
anlayisint anlatmaktadir. Deneg, hocasi olan Prof. Dr. Anton Lehmden’in kendisine
soylediklerini soyle aktarmustir: “Yillar sonra Lehmden Istanbul’da ziyaretime geldiginde
‘Sen Viyana’ya ekspresif fantastik sanat getirdin,” dedi. Bu benim profesoriim... Boyle de
bir oOnciilik yapmisim.”Deneg, siirrealizm ve fantastik realizm iligkisini sOyle
aciklamaktadir: Siirrealistler de fantastik realistlerden c¢ok farkli degiller. Ama teknik
olarak fantastik realizm ¢ok daha ileride. Her sigara tiitiindiir. Ama her tiitiin sigara
degildir. Siirrealizm tomurcuksa, fantastik realizm onun ac¢ilmis giil olmus hali. Bu
resimler, insan kendinden gectigi zaman ortaya ¢ikiyor. Fantastikler de siirrealistler gibi
otomatik resim yaparlar. insan merkeze baglaniyor. Oradan gelen giice alet oluyoruz. Dali,
“Gergek sanat icin akli devre dis1 birakmak gerek,” der. Ben de bdyle diisliniiyorum. Akil
devrede kalirsa merkeze baglanamazsin, yaptifin zanaat olur. Kozmosun 0ziine

baglandiginda ise yaptigina sanat denir. O tecriibe de anlatilmaz. Ayaklar denizin kiyisina

kadar, ondan 6te yiizme bilmek gerekir.” (www.eroldenec.com, 2016)


http://www.eroldenec.com/

Resim Ixxi: Erol Deneg, Zitlarin Birlesimi.

Deneg, bir roportajinda siirrealizmin giincel halinin fantastik realizm oldugunu
belirtmekte ve tarihin ilk donemlerinden bu yana yapilan resimlerde fantastik realizm

etkilerinin goriilebilecegini belirtmektedir (Insan ve Sanat, 2015).

3.2.2. NURI ABAC

Gergekdistiiciiliigiin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden olan ressam Nuri Abag, 1926
tarihinde Istanbul Kocamustafapasa’da dogmustur. Babas1 Dariilbedayi’de (Istanbul Sehir
Tiyatrosu) sanatciydi. Nuri Abag¢’in ¢ocuklugu ve ilk gengligi Mersin’de gegmistir. O
donemde Mersin’e giden iinlii ressam Nurettin Ergiiven ve Kemal Zeren’e asistanlik
yapmistir. 1944 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii’ne
girmistir. Bir yi1l slireyle Leopold Levy ile ¢alistiktan sonra alan degistirerek Mimarlik

Bolimii’nii gecmistir. Bu bolimden 1950 yilinda mezun oluncaya kadar resim



atolyelerinde ¢aligmalarini stirdiirmiistiir. Bir siire karikatiir, suluboya ve yagliboya resim

calisarak, ilk sergisini 1949’da Mersin Halkevi’nde agmustir.

Resim Ixxii: Nuri Abag, Ortakoy Teknesi, 1998.

1960 yilinda Ankara’ya yerlesen Nuri Abag, 1989 yilinda Birlesmis Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi’nin kurucular1 arasinda yer almistir. 1967 yilindan itibaren yurtdisi
sergilerine baslayan Abag, 1986°da yeni donem resimlerinin sergilendigi Istanbul

Sergisi’yle dikkatleri {izerinde toplamistir. 1981 yilinda 6diil aldigt Resim ve Heykel



Sergisi’nin ardindan 1986’da Resim ve Heykel Sergisi’nde de 6diil almistir. 1970 oncesi
resimlerinde Anadolu kiiltliriiniin efsanevi mitolojik yaratiklarin1 “*Gergekiistiicii —
Fantastik’> bir bicem kullanarak tuvale yansitmigtir (Ozsezgin, 1998). Daha sonralart
Karag6z kisiligine yonelerek, bu benzetmeyle tarihi ve gilincel konulari, olaylari ele
almistir. Balikgilari, simitgileri, pazar yerlerini, meyhaneleri, diigiinleri, ¢cay bahgelerini
resmetmistir. Geleneksel anlatim bi¢imleri ve kiiltiirel motiflerden etkilenmis, yerelligi
evrensel bir bakis agistyla yorumlayarak 6zgiin bir tarz meydana getirmistir. 2008 yilinda

Ankara’da vefat etmistir.

Resim Ixxiii: Nuri Aba¢, Gemi, 1989.



Nuri Abag resimlerinde, 1970 Oncesi ve sonrasi seklinde iki farkli donem
bulundugu goézlemlenmektedir. 1970’lere kadar siiren doneminde, mitolojik yaratiklar,
ancak diislerde yasayabilecek gercek disi tiplemeler, resimlerin konusunu olusturmaktadir.
1970’lerin basindan sonraki ikinci donemde Karagdz tasvirlerinin giinliik yasama
uygulandig1 resimler dikkat ¢ekmektedir. ilk donem resimlerindeki fantastik Ogeler
korunarak; yasama sevinci, mutluluk, eglence ve cosku dolu bir dinamizme yoneldigi
gdzlemlenmektedir (Ozsezgin, 1998). Nuri Abag¢’in 1970’lerden sonra yaptigi resimlerde;
deniz, gemi, sandal dalgalar gibi unsurlarin siklikla yer aldig1 ve bir anlamda iinlii ressamin
Mersin’de gegen c¢ocukluk ve genglik doneminden izler tasidigi degerlendirmesi

yapilabilir.

3.2.3. MUSTAFA YUCE

Mustafa Yiice, Gergekiistiicii ve fantastik tarzda eserler ve Tiirk resim sanatinda

Gergekiistiiciiliigiin geng temsilcilerinden olan ressam olarak taninmaktadir.

Resim Ixxiv: Mustafa Yiice’nin Gercekiistiicii tarzda yaptigi bir resmi.



1978 yilinda Kiitahya’da dogan Mustafa Yiice, 2001 yilinda Uludag Universitesi
Resim-Is Egitimi Boliimii'nden mezun oldu. 2001 yilinda Sanlurfa Ceylanpmar’da
Ogretmenlik hayatina baslayan Mustafa Yiice, 2005 ‘de Domanig, 2007°de ise Tavsanli’da
gbrev yaptr. 2008 yilinda atandig1 izmir Kemalpasa Umran Baradan Giizel Sanatlar ve
Spor Lisesi’'nde Resim Ogretmenligi gorevini siirdiirmektedir. Toplam 13 resim sergisine

katilmastir.

Resim Ixxv: Mustafa Yiice, Old Man and Farewell, 2015.

Mustafa Yiice, Gergekiistiicii ve fantastik resmin 6nemli temsilcilerinden biri olarak

anilmaktadir. Estetik kaygilardan ziyade toplumsal kaygilari ele alan Mustafa Yiice,



fotorealizm ve hiperrealizm akimlarina bagli eserler de vermektedir. Yiice, soft pastel
teknigiyle yaptigi resimlerde Ozellikle yashi erkek karakterleri resmetmeyi tercih
etmektedir. Yiice’nin “Old Man and Farewell” adli resmi Tayvan’daki bir sergide 27 bin
500 dolara alici bularak, Asya’nin en pahali resmi olma oOzelligini tasimaktadir

(anfaengerwriter, 2015).

3.3.3. FIRDEVSIi FEYZULLAH

Firdevsi Feyzullah, 1963 yilinda Taskent’te dogmustur. Resme olan yetenegi, ailesi
tarafindan fark edildikten sonra, 1970 yilinda resim ve miizik okuluna kaydi yapilmistir.
Resim egitimine Cumhuriyet Resim Lisesi’'nde devam eden ve 1983 yilinda Tagkent
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Firdevsi Feyzullah’in ¢aligmalari komisyonlar
tarafindan seg¢ilerek ilk Akademi Sergisi’ne katilmistir. Feyzullah’in resme dair savundugu
goriislerde Gergekiistiicii ve fantastik 6gelere rastlamak miumkiindiir: “Yasam kentlerle
siirli, ne de kentler kendileriyle. Biiylik kiiltlir birlesmeleri masallara, efsanelere taniklik
eden eski uygarliklarin eteklerine dokiiliirken, eserleri ile diinyayr tek cati altinda

birlestiren sanatcilar da, sanat hanlarmin tahta kapilarini agmaya devam ediyorlar.”

(brhd.org.tr, 2016)



Resim Ixxvi: Firdevsi Feyzullah tarafindan yapilan ve GergeKiistiicii 6gelerin yer aldig1 bir calisma.

Firdevsi Feyzullah’in Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi ddéneminde
Gergekiistiicii resme sicak bakilmamasi nedeniyle sorunlar yasadigi soylenebilir. Kendi
agzindan sanat anlayigini dinlemek gerekirse, eserlerindeki kadin-agag¢ temalar1 i¢in “Bir
giin ormanda gezerken yapraklarin1 dokmiis soyunmus dizi dizi agaglara bakarken, sanki
kendimi amazonlarin iilkesinde hissettim. Sonra onlarin tualdeki kahramanlik rolleri
basladi. Kadinlarin kollarii viicutta siirreal agaglara doniisiirken ask entrika hikayelerini
siirdiiriiyorlar. Yaprak detayr bu seride gelisti ve sembol olarak bagka temalarda roliinii
devam ettiriyor. Genelde yapraklar kurumus halleri ile goziikmekte bu da mazide,
yasanmig havasii yansitmakta” ifadesini kullanmaktadir. Feyzullah, resimlerindeki 3

boyut gergekligini ise sdyle tanimlamaktadir: “En basta sizin sectiginiz tarza bagh o da



Siirrealizim ve Hiperrealizim. Bu akimlar sizi teknik olarak her seyi form, perspektif,
anatomi, renk bilgisi bilmek zorunda birakiyor. Bunun altinda ¢ok biiyiik emek yatiyor.
Uciincii boyut gecmisten giiniimiize insanlarin hep ilgisini ¢ekmistir. Dokunabilme
hissetme sanatgilarin tasarladigi ortama dahil olma boyutunu yasatir. Ronesans doneminde
yapilmis klasiklesmis dedigimiz realist caligmalar bugiine dek hayran kitlesini koruyor.”

(magdergi.com, 2013)

3.3.4. HASAN BEHZAT FEYZULLAH

Hasan Behzat Feyzullah, Kiibizm ve Gergekiistiiciiliik akimlarindan etkilenen geng
Tiirk ressamidir. 1990 yilinda Taskent‘de dogmustur. 2009 yilinda Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde egitime baslamistir. 2013 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boéliimii'nden mezun olmustur. Ressam
Firdevsi Feyzullah’in oglu olan Hasan Behzat Feyzullah, “Truva’nin Dirilisi” eserinde
mitolojik betimlemelerden etkilenmis ve Gergekiistlicii bigimde yorumlayarak eserler
vermektedir. 2010 ve 2013’te Ankara’da iki kisisel sergi agmistir. 2011 ile 2015 yillar
arasinda toplam yedi karma resim sergisine katilmigtir. Prof. Dr. Hasan Pekmezci,
Feyzullah’in eserlerinin babasindan 6nemli farkliliklar icerdigini sdyle belirtmektedir:
“Hasan'in mitolojik 6ge secimli kompozisyonlari, diptik, triptik resimleri, hem konu hem
de resimsel ifade, armoni, kompozisyon agisindan babalarindan ve Hiiseyin'den farkli
bakis agilarina sahip.” (Pekmezci, 2016) Feyzullah’in resimlerinde at figiirleri, kadinlar ve

mitolojik 6geler 6nemli bir yer tutmaktadir.



Resim Ixxvii: Hasan Behzat Feyzullah, Tutsak Helen, 2012

3.3.5. ERTUGRUL ATES

Ressam Ertugrul Ates, 1954 yilinda Adana’da dogmustur. 1976 yilinda Gazi Egitim

Enstitiisii Resim Boliimii’nden mezun olan sanatg1 ayni yil Ingiltere’ye giderek 1979 yilina



kadar Londra'da Kingsway Princeton College ve Betnhal Green Institue’de egitim ve
calismalari siirdiirmiistiir. ilk sergisini 1980 yilinda Istanbul’da acan Ertugrul Ates, 1987
yilina kadar Istanbul’da kaldi. 1987 yilinda ise ABD’nin New York kentine yerlesmistir.
1988 yilinda basta Ahmet Ertegiin olmak iizere 10 kisilik koleksiyoncu grubu ile anlasma
imzalayan Ertugrul Ates, tinlii 57. Cadde galerilerinden Terry Dintanfass galerisine kabul
edilmistir. Ertugrul Ates aymi donemde Chicago Modern Sanatlar Miizesi’nde
“Yiikselmekte olan Sanatcilar” sergisine kabul edilmistir. ABD, Ingiltere, Ispanya,
Danimarka ve Cin’de sergiler agmustir. 2005 yilindan beri g¢alismalarii Tirkiye’de

stirdirmektedir (ertugrulates.com, 2016)

Resim Ixxviii: Ertugrul Ates, Mavi Kapi, 2013.

Ertugrul Ates, “Sanatin baglama noktasi biitiin biiyiik sorulara cevap aramaksa,

sanatg1 cevabl aramaya kendinden baglamali” goriisiinii savunmaktadir. Resimlerine



Gergekiistiicii platform, romantik disavurum ve mistik diigiince yapisinin can verdigi

kanisinda olsa da kendini bir akima bagl gérmemektedir.

Ertugrul Ates resimlerinde kadin, mavi, gok, 6geleri énemli bir yer tutmaktadir
denilebilir. Resimlerinde gergege yakin ¢izgiler resmetmektense bir hayali tuvale
aktarmaktadir yorumu yapilabilir. Resimlerinin isimlerini efsaneler, mitler ve riiyalardan
almasi da ilging bir ayrint1 olarak géze ¢arpmaktadir. Sanatg1 Ates, evrensellige ancak
yerellikten ulasilabilecegini belirterek “Kuskusuz sanat¢inin en temel sorusu var olmaktir.
Neden, niye nasil sorularmi sorar. Once bir sanatg1 olarak kendisi nasil var olacak, ne
olacak. Dolayisiyla ben kendi sanat anlayisimda da bunlari sorgularken i¢ce doniiyorum.
Beni var eden o soyut kavramlar ilizerinden, anamin babamin 6grettigi, dinden, sosyal
kiiltiirden 6grendigim, gelenekten gorenekten siiziiliip gelen bilgilerin donattig1 bir adamim
ben. Netice itibar1 ile kim ne derse desin Adanaliyim. Biitlin bunlarin senteze ugradigi bir
alan var. Bu alan i¢ diinyam. Ben oraya yolculuk yapip oénce kendimi ve kendim {izerinden
diinyay1 algilamaya calistyorum. Yaptigim sey budur” sozleriyle sanat anlayisini

aciklamaktadir.



Resim Ixxix: Ertugrul Ates, Neseli Giin, 2012.

3.3.6. GURKAN COSKUN (KOMET)

Giirkan Coskun ya da yaygin bilinen adiyla Komet 1941 yilinda Corum’da
dogmustur. (d. 1941, Corum), Tiirk ressam ve sairdir. Daha ¢ok digavurumcu anlayisin
egemen oldugu Gergekiistiicii Ogeleri de resminde kullanan figiiratif resimleriyle
taninmaktadir. Sanatc1, 1960-67 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Béliimii’nde Zeki Faik izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinde dgrenim gdrmiistiir.
1960’larda Tiirk toplumunun insan goriinlimlerini karmasik ve kalabalik gruplar halinde
ele alarak; toplumsal elestiri, psikoloji ve gercek¢ilige acik bir anlatim ve fantastik bir
yonelimle resmetmistir. Glirkan Coskun, bu donemdeki resimlerinde agirlikli olarak siyah
rengi kullanmistir. Kirmizi, pembe ve sar1 tonlamalarla resimlerinde 6liim ve aci1 temasini

vurgulamistir (Kahraman & Akay, 2000).



Resim Ixxx: Giirkan Coskun (Komet), Figiirlii Kompozisyon, 2008.

Giirkan Coskun, 1971°de devlet sinavini kazanarak Paris’e gitmistir. Vincennas
Universitesi’ne devam ederek, ilk kisisel sergisini 1974 yilinda Rouen’de agmustir.
Eserleri, Mayis Salonu’na kabul edilmis ve iki resmi okulun 6gretim iiyeleri tarafindan
satin alinmustir. Paris’te bulundugu dénemde Ronesans dncesi Italyan sanatimi inceleyerek
ve bunlarin bazi yonlerinden etkilenmistir. Ayn1 dénemde bilingaltinin gizemli diinyasi
tizerine kurulu, ancak gergekgilikle de baglarini koparmayan yapitlar tiretmistir. 1970’lerde
ise eski resimlerindeki anlam ve psikolojik atmosferle devamliligi bulunan yapitlar
vermeye baslamistir. Ayni yillarda, resimlerde Tiirk tiplemelerinin yerini Batili tiplemeler,
diizensiz kalabalik gruplarin yerlerini ise tek figiirler veya ikili - tglii figiir gruplan

almistir. “Derede Ug Figiir” adl1 calismas1 bu donem eserlerine 6rnektir (Uysal, 2010).



Resim Ixxxi: Giirkan Coskun (Komet) Derede U¢ Figiir, 1976.

Ilk donemlerde ice doniik anlamlar tasimakta olan 6liim ve aci temasinin, sonraki
donemlerde bilingli olarak yasayan bir anlatima doniistiigii gézlemlenmektedir. Giirkan
Coskun, ana 06gesi figlir olan resimlerinde hem figiiri, hem de olayr keskin ¢izgi ve
renklerle, sok etkisi yapan leke ve renk kullanimiyla vurgulamaktadir. Buna karsin figiiriin
ve olayin yerlestirildigi ortam ¢ok daha romantiktir ve sanat¢1 burada saydam bir boyama
teknigi ve yumusak renkler kullanarak karsithigi daha da belirginlestirmistir. “Kuyruklu
yildiz” anlamindaki Komet adin1 bir miizik grubundan esinlenerek alan Giirkan Coskun,
daha ¢ok bu isimle anilmaktadir (angorasanat.com, 2010). Giirkan Coskun, fantastik
realizm akiminin temsilcileri arasinda yer almaktadir. Coskun, resimlerinde felsefe,

romantizm ve komediyi karistirdigini ve niiktedan yoniinii vurguladigini belirtmektedir.



Giirkan Coskun resimlerinde ger¢ek dist mekanda yer alan figiirler, gegmis diinyadan

giintimiize gelen bireyler ve insan simgeleri ana 6geler olarak yer almaktadir denilebilir.

3.3.7. ALAATTIN AKSOY

Alaattin Aksoy, 1942 yilinda Trabzon’da dogmustur. 1963-1968 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi atélyesinde resim egitimi almistir.
Akademi’de 6grenci oldugu donemde yaptig1 eserler, Gen¢ Sanatgilar Bienali biinyesinde,
Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenmistir. Mezuniyetinden bir yil sonra 1969
yilinda Istanbul’daki Alman Kiiltiir Merkezi’nde ilk kisisel resim sergisini agmis ve 1972
yilinda devlet bursu ile Fransa’ya gitmistir. Paris’te bes yil kalan Aksoy, bu siire boyunca
Fransa’nin ¢esitli sehirlerindeki karma sergilere katilmistir. 1975 yilinda, Alaattin
Aksoy’un tas baski calismalar1 Fransiz sanatindan se¢me Orneklerle beraber Giiney
Kore’nin baskenti Seul’de sergilenmistir. 1977 yilinda Tiirkiye’ye donen Alaattin Aksoy,
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi‘nde &gretim iiyesi olmus ve
Akademi’deki bu gorevini halen siirdiirmektedir. Alaattin Aksoy; 1976 Yilin Geng
Sanatgis1 Odiilii, 1976 Yilin Geng Sanatgilari, Grafik Dali ikincilik Odiilii, 1979 Durmus
Yasar ve Ogullar1 Sergisi, 25. Y1l Ozel Odiilii ve 1980 14. Durmus Yasar ve Ogullar
Sergisi Basar1 Odiilii sahibidir. Ressam Alaattin Aksoy, insan ve mekan gibi kavramlara
yasam yorumu bakis acisiyla yaklagsmaktadir. Resimlerinde, kurgusal bir diizenleme, ince
ironi, zamandan soyutlanmis ve igneleyici bir siirsellik gibi 6zellikler dikkat cekmektedir.
Bu yoniiyle, Alaattin Aksoy resimlerinin Gergekiistiiciiliik ve Disavurumculuk gibi akimlar

kapsaminda eserler verdigini sdylemek miimkiindiir (mackamodern.com, 2016).



Resim Ixxxii: Alaattin Aksoy, “Goge Yiikselis”, 130x 162 cm. Elgiz Koleksiyonu

3.3.8. NAZAN ERKMEN

Prof. Dr. Nazan Erkmen, 1945 yilinda Balikesir’de dogmustur. 1965 yilinda
Istanbul, Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji'nden mezun olduktan sonra konservatuar
piyano béliimiinde altinci sinifa kadar egitim gorerek Piyanist Verda Un ile galigmistir.
Lisans, Yiiksek Lisans ve Doktora egitimlerini Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde, Prof.Dr.Mustafa Aslier ile tamamlayan Nazan Erkmen, dogentlik (1994) ve
profesorliik (1996) unvanlarini da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
almistir. 1998-2005 yillarinda dekan yardimcist ve 2003-2005 yillarinda grafik bolim
baskani, 2003—-2005 yillar1 arasinda ise Kadin Eserleri Kiitiiphanesi Bilgi Merkezi Vakfi
Yénetim Kurulu Baskanligi yapti. 2006 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekan gorevine atanan Prof. Dr. Nazan Erkmen, ayni zamanda fakiiltenin ilk
kadim dekan olarak tarihe gegmistir. Illiistrasyon alaninda ihtisas sahibi olan Erkmen, 2011

— 2014 yillar1 arasinda Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekanlik gorevini



tamamlamis, su anda Universitenin Sanat Damismani ve Grafik boliimii bagkani olarak
Ogretim lyeligi gorevini de siirdiirmektedir. Nazan Erkmen, Tiirkiye’de ve uluslararasi
sanat ortaminda 6zellikle resimledigi kitaplarla ve kadinlarla ilgili mitoloji ¢calismalari ile
biiyiik ilgi gormektedir. italya UILM Universitesi dgretim tarafindan sanatinda ve
yasaminda ¢ocuk ve kadini 6n plana alan ve yagsamini bu konulara vakfeden 6nemli sanatct
olarak segilmistir. 19892006 yillar1 arasinda 100’{in {izerinde kitap resimleyen Prof. Dr.
Nazan Erkmen’in siireli yayinlarda da ¢ok sayida illiistrasyonu yaymlanmistir. Sanat¢inin

cok sayida ulusal ve uluslararasi 6diilii bulunmaktadir.
Odiilleri : 6 Uluslararasi, 16 ulusal sanat alaninda 6diil almastir.

Ulusal ve uluslararasi alanda aldigi 25 6diil i¢inde kendisi i¢in en Onemlisi Tiirk
Universiteli Kadinlar Dernegi TUKD tarafindan verilen “Yihn Onder Kadin sanatgi

Odiilii”diir.

e 1986 Redhouse Yaymevi Diinya Masallar1 Resimleme Yarigmasi jiiri 6zel odiilii
e 1992 TC Kiiltiir Bakanlig1 “Kitap ve Sevgi” Afis Yarigmasi Birincilik Odiilii
e 1992 Noma Concours Unesco, Kitap Resimleme Odiilii , Bratislava

e 1993 Noma Concours, Asya Cizerleri Kitap Resimleme Bienali, Unesco,

Mansiyon, Japonya

e 1993 Mimar Sinan Universitesi — Eczacibas1 A.S. “AIDS” Afis Yarismas1 3nciiliik
Odiilii

e 1995 Tiirkiye Biiyik Millet Meclisi 75. Yil 23 Nisan Cocuk Bayrami Afis

Yarigmasi, 3nciiliik odiilii

e 1995 TC Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlar Dairesi Bagkanlig1 “Eflatun Cem



Giiney Cocuk Kitaplar1 Yarigmasr” Mansiyon Odiilii

1995 TBMM 75.A¢ilis Yildonliimii 23 Nisan Cocuk Bayrami Afis Yarigsmasi
3.0diilii

1997 TBMM 77.Acilis Y1ldéniimii Milli Egemenlik Afis Yarismasi 3.0diilii

1998 Pen Yazarlar Dernegi, Edebiyat Eserlerini Resimleme Birincilik Odiilii

2000 TBMM 80. Acilis Yildoniimii Afis Yarigmasi Mansiyon 6diilii

2001 Dogu Avrupa Illiistrasyon Bienali illiistrasyon alaninda Onur Odiilii, Japonya

2002 Cocuk Edebiyat1 ve Sanatgilar Birligi Odiilii, Ankara

2004 First Biennale of Asian Illustrators 2004, Onur Odiilii, Oita, Japonya

2006 Mevlana Dernegi, Yilin Basarili Sanatcilar1 Odiilii, Istanbul

2008 Hans Christian Kitap Resimleme Odiilii Tiirkiye aday:

2013 “ Kibele Kadinlar Odiilii ”Besiktas Belediyesi, Tiirk Universiteli Kadinlar

Dernegi

2014 TUMBIAD Tiirk Demokrat Is Adamlar1 ve Biirokratlart Dernegi “Yilin
Sembol Kadinlar” Odiilii

2014 UILM Universitesi tarafindan yasaminda eserlerinde Kadm ve Cocugu konu
olarak ele alan ve savunan Orta Dogu ve Yakin Dogu “Se¢ilmis Diinya Kadin
Sanatcilar1” arasinda yer ald1. (2014)

2105 Tiirk Universiteli Kadinlar Dernegi, 2015 Yil1 Onder Kadin Sanat¢1 Odiilii, 14
Mart 2015, Besiktas Belediyesi Levent Kiiltiir Merkezi



e 2015 Besiktas Belediyesi “Ustalara Saygi : Cagdas Kibele”Odiilii, Kibele kadnlar :
Tiyatro Sanatc¢ist Dilek Tiirker, Sanat tarihi ve Miizecilik alaninda Prof. Dr. Filiz
Yenigehirlioglu, Minyatiir ve Performans Sanatgis1 Gilinseli Kato,Yazar ve
Cevirmen Sezer Duru, Yazar Ayse Kilimci, Miizisyen Prof. Dr. Giilper Refig, Is
diinyasindtan Yrd. Dog¢. Dr. Nurdan Tiimbek

e GORSAV Gorsel Sanatlar Vakfi 2015 Odiilii, Odiil alan isimler : Siimerolog
Muazzez Ilmiye C1g, Riiksan Giinaysu,Prof. Giinay Atalayer,Prof. Ozanay Omur,
Prof. Reyhan kaya Kiicgiik,Prof. Giingdér Giiner,Belkis Ozener,Prof. Leyla
Pinar,Pinar Tiireng,Prof. Giiler Ertan, Sergi 11 — 22 Mart 2015, Beylerbeyi Sarayi
Odiil Téreni, 11 Mart 2015, Beylerbeyi Saray1

Ayrica Tirkiye Cumhuriyeti Posta Genel Miidiirliigii tarafindan “Uluslararasi
Intercept pullart — Masallar ve Efsaneler Serisi”, “Atatiirk”, “23 Nisan” baglig1 altinda
pullar1 basilmigtir. Prof. Dr. Nazan Erkmen’in yurtdis1 sergileri arasinda Italya, Belgrat,
Sarmede, Bratislava, Kore, Seul, Miinster, Tahran gibi pek ¢ok kentte katildigr Concour ve
bienaller yer almaktadir. Yurtiginde 50’nin istiinde kisisel sergisi bulunan sanatgi,
yurtdisinda 7 kisisel sergi agmis, 23 sergiye katilmistir. Erkmen’in ¢cocuk egitimi ve sanat
lizerine yazdigi 40’ Ustiinde makalesi bulunmaktadir. Cesitli sempozyum, panel ve

kongrelere pek ¢ok bildiri sunmus, 50’ye yakin konferans vermistir (iletisim.com, 2016).



Resim Ixxxiii: Nazan Erkmen’in son ¢alismalarindan Ziimriidii Anka Kadinlar “Kagis”, 2016

Resim Ixxxiv: Nazan Erkmen’in Efsaneler konulu ¢calismalarindan bir 6rnek.



Nazan Erkmen resimlerinde, o6zellikle ¢ocuk figiirleri, mitolojik 6geler ve Tiirk
kiiltiiriine iliskin 6geler yer almaktadir. Ozellikle gocuk figiirlerinin yer aldig1 destans1 ve
hayalgiiciiniin siurlarin1 zorlayan caligmalarinin her birinde Gergekiistiiciiliik akiminin
ozelliklerine rastlamak miimkiindiir. Airbrush (piiskiirtme) teknigiyle yaptig1 calismalarda
yine Anadolu ve Tiirk efsaneleri,Stimer, Hitit, Asur, vs. medeniyetlerin mitleri, ve tarihi
Ogeler genis bir yer bulmaktadir kendine. Calismalarinda &zellikle yerel kiiltiirel ve
folklorik 6geleri basarili bir sekilde isleyen Nazan Erkmen’in bu yolla evrensele ulastigi
yorumunu yapmak miimkiindiir. Nazan Erkmen resminde goriilen canliligin Anadolu’nun
barindirdig1 canli ve ¢ok c¢esitli kiiltiir imgelerinden esinlenerek hazirlandig1 diistintilebilir.
Erkmen’in c¢aligmalarinda dikkat ¢eken bir diger olgu da, karamsar etkiler yerine son

derece canli, insana dair giizel duygu ve diistinceler uyandiran bebek-melek imgeleridir.

}n

P ﬂ
(&'//‘ t\‘“‘% Q

%7,
3

Resim Ixxxv: Prof. Dr. Nazan Erkmen’in ¢cocuk kitab1 kapak ¢alismalarina bir érnek.



Nazan Erkmen’in c¢alismalarinda; Dede Korkut, Nasreddin Hoca ve Antik
Yunan,On Asya Efsanaleri, Kelebek Kadmlar gibi Anadolu topraklarinda var olan
kiiltiirlerin yansimalar1 ve bu kiiltiirlere iliskin 6geler genis bir yer tutmaktadir. Ornegin,
Dede Korkut temali eserlerinde, Islamiyet 6ncesi gdcebe Tiirk kiiltiiriiniin énemli 6geleri
arasinda yer alan hayvancilik, koyun, ke¢i gibi figiirler ile o donemde kadma verilen
yiiksek degerin de bir yansimasi olarak kabul edilecek kanatli melek kadin figiirlerine
rastlanmaktadir. Bir agidan Dede Korkut’un Gergekiistii 6geler tasiyan hikayelerini

anlatirken resmedildigini diistiinmek de miimkiindiir.

Resim Ixxxvi: Nazan Erkmen’in Dede Korkut konulu gergcekiistii 6geler tasiyan bir calismasi.



SONUC

Gergekiistiiciililk akimi, ortaya ¢iktigr 20. yiizyilin basinda meydana gelen ve
diinyanin gidisatin1 6nemli 6l¢iide etkileyen biiyiik savaslar, krizler ve devrimler ortaminda
ozellikle Avrupada ortaya ¢ikmis, tiim diinyaya yayilan onemli bir sanat akimi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Gergekiistiiclilik akiminin en 6nemli niteliginden olan soyutlamanin,
insanligin magara resimleri yaparak ilk sanat eserlerini vermesinden bu yana var oldugunu
ve kavramsal bir ¢ergevede olmasa da, tiim dénemlerde ortaya konulmus sanat eserlerinde
etkilerini gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda Gergekiistiiciilik akiminin,
insanlik tarihinin ilk donemlerinde edinilerek, bin yillar boyunca gelistirdigi, sistematik
hale getirdigi ve kavramsallastirdigi soyutlama yetenegini (Turan, 2013) ve insanin ig
diinyasini, igselligini arastiran, id, ego’ya dayali eserlerin tretilerek, sanat eseri yoluyla
bireyle birebir iletisim kuruldugu bir akim olmasi nedeniyle sanat tarihi agisindan biiyiik

Onem tasidigini soylemek gerekmektedir.

Gergekeilik ve izlenimcilik gibi akimlarin resim sanatinda yerlestirdigi bir takim
kaliplarin kirilarak, insanin dogaya miidahalesini sistemli bir hale getiren Gergekiistiiciiliik
akiminin, sinirlarinin genis oldugunu ve bu nedenle ¢agdasi olan bazi sanat akimlari gibi
kisa siirede sona ermeyerek varligint giiniimiize kadar siirdiirdiigiinii ifade etmek 6nem
tasimaktadir. Akimin bu o6zelligi, Gergekiistiicii ressamlara 6nemli bir hareket alami
yaratarak, sanatsal 6znelligin ve bireyselligin de oniinli agmistir. Gergekiistiiciiliik akima,
dar kapsamli ve sanat¢iyr kisitlayan diger sanat akimlarmnin aksine, sanat¢inin diger

akimlardan da esinlenebilmesine olanak saglamaktadir denilebilir.

Gergekiistiiciilik akimi  6zelliklerinin, Selguklu  ve Osmanli’daki resim
calismalarinda gozlemlenmesine ragmen, Gergekiistiiciilik akiminin Cagdas Tiirk Resim

Sanati’nda ge¢ tanndii yorumunu yapmak yanlis olmayacaktir. Ulkemizdeki gelisimi



yaklagik 40 yil ge¢ baslayan Gergekiistiicii akimmin buna ragmen kisa siirede énemli bir
yol aldig1 ve Ozellikle Erol Deneg, Nuri Abag, Ertugrul Ates, Giirkan Coskun, Alatttin
Aksoy ve Nazan Erkmen gibi uluslararasi sanat camiasinda {in yapmis sanat¢ilarin ortaya
cikmasi iilkemizde Gergekiistiici Sanat akiminin yayginlasmasimnin 6nemli sonuglar

arasinda yer aldig1 ifade edilebilir.

Gergekiistiicii akima bagli eserler veren Tiirk sanat¢ilarin, Batili ressamlarla
kiyaslandiginda 6nemli bir avantajinin bulundugu bir gercektir. Bu avantaj, Anadolu’nun
binlerce yillik imparatorluklar, birlikte yasama ve Onemli kiiltiirlere ev sahipligi
yapmasindan ileri gelmektedir. Soyutlama yetenegini; masallar, destanlar ve dinsel
Ogelerin yani sira, 200 yili askin bir siiredir devam eden ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin
onciiliik ettigi Aydinlanma Devrimi’yle 6nemli bir atilim saglayan ¢agdaslasma siirecinden
alan Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin Gergekiistiiciilik akimin1 yorumlamada, Batili
sanat¢ilara gore avantajli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Batili Gergekiistiicii
ressamlarin eserleriyle Tiirk ressamlarin eserleri kiyaslandiginda, i¢cinde bulunulan siyasi
ortam, kiiltiir vs. nedenlerle bireyin yalnizligi, i¢sel problemleri gibi konularin daha ¢ok
gorildiigi Bat1 resminin aksine, Tiirk Gergekiistiicii ressamlarin daha renkli, umutlu ve

insanda giizel hisler uyandiran eserler ortaya koydugu gézlemlenmektedir.

Giintimiiz Tirk Gergekiistiicii resminde, gerek disavurumculuk, gerekse fantastik
realizm gibi akimlarin etkilerinin goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Konularin1 doga ve
tarth gibi yerel 6zelliklerden segen Cagdas Tiirk Gergekiistiicii Resmi’nin soyutlama
yontemlerini kullanarak, evrensele basarili sekilde ulastigini séylemek miimkiindiir. Aym
sekilde tezimizde de yer verilen gen¢ Gergeklistiicii ressamlarin sanatsal ¢aligmalarinin
gerek Tllkede, gerekse yurtdisinda ilgi gormesi, Cagdas Tirk Resim Sanati’nda
Gergekiistiiciilik akimiin gelecegine dair olumlu goriisler ortaya ¢ikmasina neden

olmaktadir.
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