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ONSOZ

Mekan, sanat ve sanat¢i icin her zaman Onemli bir sorun olmustur. Kavramsal Sanat
kapsaminda ortaya ¢ikan enstalasyon, mekan sorunu icin gegerli bir ¢6ziim haline gelmistir.
Bundan yola ¢ikilarak, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi ¢agdas seramik sanati i¢inde de
yerini bulan enstalasyon kavramu ile birlikte ortaya ¢ikan seramik enstalasyon terimini
kendine yakin bulan sanatgilarin ¢aligmalarini igeren bir tez hazirlanmastir.

Oncelikle, sanat1 ve sanat¢iy1 her zaman tesvik etmis, bunun icin dnemli ve 6zel ¢alismalar
uygulamis olan Basogretmen Mustafa Kemal Atatiirk’e, bu tezin hazirlanmasinda bana her
tiirlii yardimi1 ve imkani saglamis olan tez danismanim Sayin Prof. Ayse Ozel’e, tezim igin
ayrica degerli vaktini harcayan Sayin Prof. Nilgiin Bilge’ye, sanata farkli bir agidan bakmay1
Ogreten ve hayatin her alaninda sanatla icige yasamay1 6giitleyen Sayin Prof. Dr. Sitk1i M.
Ering’e, bana atdlyesini kullanma imkan1 sunan Sayin Ogr. Gér. Dr. Serif Giinyar’a, her
konuda yardimlarmdan dolayr Saym Ogr. Gér. Atalay Mansuroglu’na, son olarak da
desteklerini higbir zaman benden esirgemeyen degerli aileme, tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, Ocak 2017 Burcu Cetintiirk




OZET

Tek bir anlam karsilig1 olmayan ve bir¢ok kez tanimlandirilan enstalasyon kavrama, 20. yy.
da cagdas sanat siirecinde, yeni bir ifade araci olarak yerini almaya baslar. Enstalasyon,
sozciik anlami olarak yerlestirme ve diizenleme anlamlarina gelmesinin yani sira,
deneyimlenen mekani ve eser ile alict arasindaki birebir iliskiyi yansitmasi durumunu da

i¢inde barindirir.

Enstalasyonun, 1970’11 yillarda bir kavram ve anlam olgusunda, sanatsal ifade bi¢imi olarak
degerlendirilmesi, Kavramsal Sanat’in yayginlasmasiyla baslar. Boylece, hem diinyadaki
hem de iilkemizdeki Kavramsal sanatcilar tarafindan benimsenerek, farkli ve yeni bir

islubun dogmasina neden olur.

Mekan, zaman ve alici ile bunlarin birlikteligini, kavram agisindan incelemek, enstalasyonun
en onemli Ozelliklerindendir. Diger bir yandan, iretilen eserlere gore, bir mekan da
belirlenebilmektedir. Bunu da enstalasyonun olusumu dahilinde gézlemlemek miimkiindiir.
Alic1, zaman olgusunun i¢inde yasarken, diizenlenen mekanin 6geleriyle etkilesime geger.

Boylece mekan, alicinin yeni deneyimler yasamasina olanak tanir.

Yine ayni yillarda, gelenekselliginden kopmaya baglayan ve diisiinsel anlamlara ihtiyag
duyan Cagdas Seramik Sanati’nda mekan kaygisi var olmaya baslar. Bu durum,

enstalasyonun ¢cagdas seramik sanatgilar1 tarafindan benimsenmesine yol acar.

(Cagdas sanat silirecinde devamlilig1 olan seramik sanati kapsaminda, hem uluslararast hem
de ulusal sanatgilarin, seramik enstalasyon ¢aligmalarini gormek miimkiindiir. Bu 6rnekler
dogrultusunda hazirlanan bu tezde; ¢agdas seramik sanatinda enstalasyon kavrami, olusumu,
gelisimi ve nedenleriyle birlikte, Kavramsal Sanat biitiiniinde degerlendirilerek bir sonuca

ulasilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Enstalasyon, Kavramsal Sanat, Cagdas Sanat, Cagdas Seramik Sanati.
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SUMMARY

The concept of installation what is described many times and does not have an only
equivalent of meaning, starts to rank as a new means of expression in the process of
contemporary art in 20th century. The installation inholds an experienced space and
reflection of connection between the artwork and the observer beside to have meaning of

placement and editing as a lexical meaning.

Evaluating of the installation as an artistic explanandum with a concept and a meaning fact
in 1970’s starts with Conceptual Art what becomes prevalent. So, it is caused to be creating
a different and a new wording by the conceptual artists who gets across this situation as well

as in the world and in our country.

Researching unity of the space, time and observer from the point of concept is the most
important distinction of the installation. On the other hand, a space can be determined
according to an artwork which is produced. That is possible to observe in the formation of
the installation. While the observer lives in fact of the time, it interacts with the factors of a

space which is edited. So, the space enables to live a new experience of the observers.

At the same years, a space concerns come into being in the Contemporary Ceramic Art which
starts to get disconnected from its traditionality and needs for intellectual meanings. This

situation causes to get across of the installation by contemporary ceramic artists.

Within the context of the ceramic art which continues in the contemporary art is possible to
see ceramic installation workarts as well as international and national artists. The concept of
installation in the Contemporary Ceramic Art is reached to fruition with its formation,
development and reasons by being evaluated entire Conceptual Art in this thesis which is

prepared in line with these examples.

Key Words: Installation, Conceptual Art, Contemporary Art, Contemporary Ceramic Art.
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1. GIRIS

1.1 Amag

Kavramsal Sanatla birlikte ortaya ¢ikan enstalasyon kavrami, baska disiplinleri etkiledigi

gibi ¢cagdas seramik sanatini da etkilemistir.

Enstalasyon, 1960’larda Kavramsal Sanatla birlikte ortaya c¢ikarak resim, heykel, seramik,
fotograf gibi bir¢cok gorsel sanattan destek almistir. Yalniz, gorsel sanatlarda eserin bitmis
hali yani “sonug¢” 6nemliyken, enstalasyon aliciya farkli bir deneyim yasatmayi hedefledigi
icin “slire¢” odaklidir. Bu ydniiyle 6n plana c¢ikan enstalasyonun en temel 6zelligi ise;
mekanin eserle, eserin aliciyla, alicinin da mekanla bir iliski halinde olmasidir.
Enstalasyonun miizeler ve galeriler tarafindan da kabul gérmesiyle, 20. yy. sonlarinda diinya

sanat1 i¢in 6nemli bir ifade araci haline gelerek, bu niteligini hala korumaktadir.

1970’1lerden itibaren enstalasyondan etkilenmeye baslayan seramik sanati, hem malzeme
hem de teknik acgidan ¢ok yonlil bir yapiya sahip oldugundan dolayi, yerlestirme tarzinda
uygulamalar1 daha ¢ok benimsemistir. SOyle ki; diisiinsel boyutun 6n plana ¢iktig1 ¢cagdas
seramik sanatinda, diisiinceyi tek bir nesneyle ifade edemeyecegini diisiinen sanatgilar,
birden fazla nesne kullanarak bir diizenleme ve yerlestirme yapma yoluna gitmislerdir.
Yapitin, enstalasyonun en 6nemli 68esi olan mekanla birlikte sergilenmesi de bu kavramin

seramik sanatinin i¢inde incelenmesine olanak saglamistir.

“Cagdas Seramik Sanatinda Enstalasyon Kavraminin Yeri” bashigindaki bu tez ¢aligmasinda,
enstalasyonun seramik sanatin1 hangi yonde etkilediginin ve bu etkilerin neler oldugunun,
hangi sanat¢ilarin bunu yapitlarina yansittiklarinin ve enstalasyonun seramik sanatinda nasil

bir yer edindiginin biitiin olarak incelenmesi ve aragtirilmasi amaglanmistir.

1.2 Kapsam

1960 sonrasinda diinyada etkin olmaya baglayan Kavramsal Sanat; Fluxus, Performans,

Land-Art, Arte Povera (Yoksul Sanat), Enstalasyon, Video-Art gibi bir¢ok diislinceyi ve



sanat bigimini de beraberinde getirmistir.

Temel amaci; aliciya bir deneyim yasatabilmek olan enstalasyonun, resim, heykel, seramik
gibi gorsel sanatlarda genel kullanimi, anlam ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve i¢inde

bulunduklar1 mekanla iligkili nesnelerin bir arada sergilenmesidir.

Yine 1960’11 yillarda kendini yeni bigimler ve egilimlerle ifade etmeye baslayan seramik
sanat1, kendi igerisinde geliserek bir malzeme haline gelmeye ve farkli arayislar iginde olan
kimi sanatgilar tarafindan tercih edilmeye baslamistir. Cagdas seramik sanatinda diisiinsel
boyutun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte, bu sanatgilar tarafindan birden fazla nesne kullanilip,
mekanla birlikte sergilenerek bir diizenlemeye ve yerlestirmeye gidilmistir. Enstalasyonun
bu Ogeleri icermesi de, bu kavramin seramik sanati i¢cinde degerlendirilmesine zemin

hazirlamistir.

Kavramsal Sanatla birlikte, diinya sanati tarafindan da kabul goren enstalasyonun izlerini,
zamanla, ililkemizde yeni olusumlara gebe olan cagdas seramik sanatinda da gérmek
miimkiin olmustur. Bu izlerin, 1960 yillarinda baslayan ve gilinlimiize kadar gelen ¢agdas
sanat siireci i¢cinde, Kavramsal Sanat’la ortaya ¢ikan ve 1970’lerin sonunda sanat olarak
kabul goren enstalasyon kavramiyla, yine o yillarda mekan kaygisi tasimaya baslayan ¢cagdas
seramik sanatinin, hem ayr1 ayr1 hem de bir biitiin olarak birbirleriyle olan iligkileri ile
seramik enstalasyon sanatgilarinin kavramsal yaklasimlari, bu c¢alismanin kapsaminm

olusturmustur.

1.3 Yontem

Kullanilan yontemler, yararlanilan kaynaklar goz 6niinde bulundurularak belirlenmistir. Bu
kaynaklar, tiniversite ve sehir kiitiiphanelerinde bulunan, konuyla ilgili yazilmis yerli ve
yabanci kitaplar, dergiler, makaleler, tezler ve gazetelerden yararlanarak edinilmistir. Bu
kaynaklar yardimiyla da, konu bagliklariyla ilgili her veri ayr1 ayr1 toplanip, birlestirilerek

anlaml bir sekilde diizenlenmis ve gorsellerle birlikte desteklenerek bir sonuca ulagilmistir.



2. ENSTALASYON

2.1 Enstalasyonun Tanimi ve Amaci

Ingilizce’deki ‘install’ fiilinden tiireyerek ‘installation’ olarak kullanilmaya baslanan,
Tiirk¢e’deki karsiligr da enstalasyon olan bu terim, sdzciik anlami olarak; yerine koymak,
yerlestirmek, tesis etmek gibi anlamlara gelmektedir. Enstalasyon teriminin sanat

terminolojisi igerisindeki karsiligi da “Yerlestirme Sanati’ olarak isimlendirilmektedir.

Enstalasyon bir¢ok kez tanimlandirilmistir: Enstalasyon, anlam ve algi diizleminde
birbirleriyle ve i¢inde bulunduklari mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesidir. 20.
yiizyilin ikinci yarisindaki sanat¢ilarin hemen hepsi 6zel mekanlara gereksinim duymus ve
yeni bir bigim olarak ‘yerlestirme’, bu arayislara secenek olusturmustur (Eczacibagi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, S:1939).

20. yy. da ¢ogu sanat¢1 eserlerini sergilemek i¢in onlarla her yonden bag kurabilen ve
eserlerin niteligine veya niceligine uygun alanlar1 daha ¢ok tercih etmeye baslamislardir.
Kavramsal baglamda nesnelerin mekanla birlikte bir anlam biitiinliigli saglamasi esasina
dayanan enstalasyon, cogu sanat¢cinin mekan arayisina cevap niteliginde benligini

bulmustur.

Mekan igerisindeki nesnelerin ve aralarindaki anlamli bagin kurulmasiyla birlikte sanatgilar
da buna uygun olarak yapitlarini meydana getirmislerdir. Bu da sanati deneyim haline

dontistiirerek Enstalasyon Sanati’nin olusmasina zemin hazirlamistir.

Enstalasyon kavrami, nesnenin veya nesnelerin mekan igerisine konmasi, yerlerinin
belirlenmesidir. Mekan ile yerlestirilen nesne arasindaki iliskinin kavramsal boyutuyla, sanat
icindeki mekan kavrami, ortak bir temsil olarak yerini almis; sanatgilar gercek mekandan
sagladiklar1 nesnelerle kendi hayali mekanlarini, sanat eserlerini, deneyimlenen sanati
yaratmaya baslamiglardir. Sanatta bu mekansal arayislar, resim ve heykel klasiginden farkli,
insanin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal iletileri esas alan

‘deneyimlenen sanat’ ¢aligmalarina uzanmistir. 20. yiizyilin sonlarinda, bu deneyimlenen



mekanlar yaratma c¢alismalari, ‘Enstalasyon’ (Yerlestirme) olarak adlandirilmistir (Oliveria,

2005, S:13).

Ik olarak eserlerin mekandaki konumlari, duruslar ve yerlestirme bigimlerinin genel adi
olarak ortaya ¢ikmaya baslayan enstalasyon kavramina zamanla daha ¢ok anlamlar
yiikklenmeye baglanmistir. Herhangi bir mekanda kaide lizerinde veya duvarda sergilenen
eserler yerine sanatgilar, artik eserlerini mekanla iligkilendirerek ve alicilar1 devam eden bir
siirece dahil ederek, yasanilan ana taniklik etmelerini saglayarak enstalasyona olan bakis

acilarini daha da derinlestirmeye baslamislardir.

Enstalasyon sanati1 ile mekanin kullanim sekli sanat igerisinde ayri bir anlam bulmustur.
Sanat eseri galerinin disina ¢ikmis, sanat¢inin 6zgiir diisiinmesi, etrafinda izleyicisi ile
birlikte sekillenmistir. Galeri disina ¢ikan sanat eseri kimi zaman da kamuya agik herhangi
bir alanda sergilenmis, sergilendigi mekanda bir anlam kazanmistir. Enstalasyonda; sanatc1
sOylemini istedigi malzemeyle, istedigi bicimde izleyicisini de yanina katarak

aktarabilmektedir (Giizelgiin, 2013, S:293).

Diger bir yandan; enstalasyonda; sanatci, eserini yalnizca konuldugu mekanla
iliskilendirdiginden ve alicinin bunu o an goriip, yasadigi ve deneyimlediginden dolay1

stireklilige ve kaliciliga sahip olmayan bir durum da s6z konusudur.

Enstalasyon; belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen,
mekanla nesne arasindaki iliskiyi goz oniinde bulundurarak, c¢esitli malzemelerle kurgular

olusturup, alicinin da bu kurgunun i¢inde yasamasini saglayan sanatsal bir ifade bigimidir.

Ayrica, enstalasyon sozciigli cagdas sanatta belli bir yer i¢in tasarlanmis, o yere uyarlanmis
yapitlar1 belirtir. Yapit ve mekan seyirciyi daha fazla katilim yoniinde etkileyebilir.
Yerlestirilmis yapit, sanat pazarinin disinda kalir; kisa dmiirliidiir. O mekandan sdkiiliince

yalnizca fotograflarda yasar (Aydin, 2002, S:212).

Anlagildig: lizere enstalasyonun tek bir anlam karsilig1 yoktur. Clinkii tek olarak bir bigim,

amag, tavir, kapsam, yontem ve zamani olmamakla birlikte; farkli kavram, baglam ve



anlamlara dayanan bir temele sahip olan bir yapiya sahiptir.

Enstalasyonda yapitlar, sergilendikleri mekanla, o mekan igerisindeki sistematik arasinda
alg1 boyutunda bir iliski yasarlar. Bu da, mekanlarin 6zel olarak diizenlenmesine sebep olur.
Boylece, oOnceleri nesneleri ara¢ olarak kullanan sanatgilar igin disiinsel, estetik ve
kavramsal diizenlemelerde bir olgunun irdelenmesi Onemliyken, 1970 sonrasina
gelindiginde de, secilmis nesnelerin bir mekanda sergilenmesinden ¢ok, mekanin bu yapita
bir yasam alan1 olusturmasi amaglanir. Onemli olan, mekanin ve iginde yapilan
diizenlemenin bir biitiin olarak ele alinip, alicinin da gorsel algilamanin Otesine
gecebilmesidir. Bu algi, yapitin malzeme ve mekaniyla birlikte, onun islevi, anlami, belki de

tarihi ile iliskisi olabilmektedir.

Sonug itibariyle, kisinin algisal deneyimini konu alan, deneyimlenen mekanlar iireten,
mekan, nesne ve alici ile zaman faktoriiniin birlikteligi sonucunda sadece seyredilen degil,
ayni1 zamanda deneyimlenen sanati da ortaya koyan enstalasyon sanati, sdzciik anlamini tam
olarak karsilayan yerlestirme ve diizenleme eylemlerini i¢inde barindirarak ¢agdas sanat

stirecinde yerini alir.

2.2 Enstalasyonun Ozellikleri

Mekan, zaman ve alic1 enstalasyonu olusturan en énemli 6gelerdir. Bu {i¢ 6genin birlikteligi
ve birbirleriyle olan iliskileri de enstalasyonun en 6nemli 6zelliklerindendir. Dolayisiyla
enstalasyonun varligindan s6z edilebilmesi i¢in mekan, zaman ve alicty1 6nce ayr1 ayr1 sonra

da bir biitiin olarak ele almak gerekmektedir.

Soyle ki; mekan sézclik anlami olarak, var olma anlamina gelen Arapca kevn sézciigiinden
tiiremistir ve i¢inde bulunulan yer anlamina da gelir. ikinci anlami ise, ev ya da yurttur.
Mekan, en yalm haliyle boslugun smirlandirilmis bir parcasidir. Insanlarin igerisinde gesitli
eylemleri ve etkinlikleri gergeklestirebilecegi bir alandir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,

1997, S:1193).

Mekanin varligindan sz edilebilmesi i¢in, diger mekanlardan veya dis ¢cevreden ayrilmast,



yani sinirlariin belirlenmesi gerekmektedir. Cilink{i, bu sinirlarla birlikte mekanin biitiintinii

olusturan bi¢im, doku ve renkler ayn1 zamanda mekan algilamasinda rol oynamaktadirlar.

Psikolojide mekan algisi; gézlemleyenin, belirli bir nesnenin yon, biiytikliik, bigim, uzaklik
gibi Ozellikleri lizerine duyu organlariyla edindigi algi olarak ge¢mektedir. Yani mekan
denilen kavram aslinda alg1 yetimizin bigimlendirilmis hali, usumuzun bir tasarisidir. Mekan
artik gormenin degil, diisiincenin nesnesidir. Oysa imgeler arasi farkin derin bir elestirisi bizi
bu farkin derinlik algisinin zorunlu bir kosulu olmasina ragmen bir yarginin degil, derinlik
izleniminin bi¢gimdeki bilin¢li sonucundan baska bir seyini bilmedigimiz sinirsel bir siirecin

nedeni oldugunu kabul etmeye yoneltir (Ponty, 2005, S:27).

Nesnelerin fiziksel 6zelliklerini algilama bigimleri mekanla bir biitiin olusturur. Bu da goziin
algiladigindan ¢ok, aklin algilama siirecini gerektiren bir olgudur. Ciinkii mekan once

diistince olarak tasarlanir; daha sonra goriintii olarak yansir.

Dis diinyay1 algilama yetisine sahip olma ve bunlar1 somut olarak kullanabilme her insanin
ortak ozelliklerinden bir tanesidir. Izleyici de mekan algismi olustururken bu ozelligi
kullanir. Boylece mekan, goriinenin disinda, diisiincede var olarak bir bigim halini alir.
Mekan algisi; insanli§in varolusundan bu yana diisiince ¢emberinde yer alan nesnelerin
algilanmasina yardime1 olur. Bu dogrultuda, algilama yetisinin farkliliklar1 sebebiyle, mekan

algisinin da her insanda goreceli bir kavram oldugu anlagilabilir.

Nesnelerin birbirleriyle olan iligkileri veya her nesnenin kendi icinde biitiin olarak
algilanmas1 mekanin smirsizlasmasina ve daha da biiyiimesine yol agmaktadir. insanlarin
olan1 farkli algilama durumu nedeniyle; mekan algisi, nesne veya nesneler olarak degil, dis

diinyay1 algilama bigimi olarak yorumlanabilir.

Mekan algisinin yaninda, mekani algilama siirecini de incelemek gerekir. Bu siirecte duyular,
imgeleri toplayarak, mekani fiziksel olarak biitiin halinden detaylara dogru kavramaya
baslar. Mekanin algilanmasi siirecinde mekan ve alici arasinda kurulan iligskide ¢ok yonlii bir
gorsel olusum s6z konusudur. Mekan1 algilama, mekanin fiziksel olarak verdigi kodlarin

(boyut, renk, doku, 151k, diizen, hareket gibi) algilayan kisi tarafindan o mekana iliskin



biriktirdikleri, yasanmisliklari, deneyimleriyle, kisaca tiim yasantisinin ezberleriyle
olunmasidir. Mekana olan aidiyet duygumuz, ona ait maddi kiiltiiriimiizle, sosyal ve
psikolojik cagrisimlarla baglantilidir (Gezer, 2008, S:33-42). Insanlarin hayatlarinda gegen
siire, bagli basina bir algidir. Bu nedenle, aslinda, zaman denilen kavram mutlak bir gergek

degil, yalnizca bir alg1 bigimidir.

Zaman kavrami da, mekan algis1 gibi her insanda farklilik gosterir. Zaman tiirleri; biyolojik,
fiziksel ve psikolojik olarak ii¢ farkli sekilde birbirlerinden bagimsiz olarak incelenebilir.
Bir ornekle agiklamak gerekirse; periyodik olarak acikmak, uyku diizeni biyolojik zaman
duyumuzdan ileri gelir. Hi¢ 151k almayan ortamda bir zaman sonra acikma, uyuma istegi gibi

davraniglarimiz, biyolojik zamanin bir gostergesidir (Sentiirer vd., 2008, S:18).

Fiziksel zamanda ise, farkina varilabilen ve yasanabilen anlamindaki bir ‘an’ kavrami
bulunmaz. Soyle ki; saat, yasanan, farkina varilan ve i¢inde bulunulan ani1 degil, sadece
gecen siireyi bildirir. Bahsedilen bu an da, insana aittir ve bilingli olarak farkina varilabilen
bir siiredir. Bu silire zaman birimleriyle (saat, dakika, saniye, vs.) ol¢iilebilen, bu zaman

zarfinda da sadece hizli veya yavas gecip gegmedigiyle ilgilidir.

Psikolojide zaman algisina gelindiginde; yasanilan zaman i¢inde, bulunulan kosullara gore,
oldugundan daha kisa ya da uzun olarak algilanmasi asil maksattir ve insanlarin o an iginde
bulundugu ruh haliyle ilgilidir. Ornegin, smava giren biri igin zaman hizli gegebilir, fakat,
disarida sinavin bitmesini bekleyen i¢in zaman yavas ilerleyebilir. Bu da, psikolojik zamanin
bir gostergesidir. Yani, psikolojideki zaman kavrami, fiziksel zamanda bahsedilen ‘an’ ile
ilgisi olmayan tarafini igerir. Bahsedilen ‘an’ yasanilan siireyi ifade birimidir. Farkina varma
eylemi, simdiki an i¢inde meydana gelir. Psikolojik zaman aslinda yasantiya bagli zamandir.
Bu, gecmis zamanin geride kalmasi, gelecek zamanin ise heniiz yasanmamasi anlamini

icerir. Her iki zaman da mevcut degildir; var olan sadece simdi yasanilan andir.

Zamanin da bir alg1 oldugunu savunan ve bunu dogrulayan, 20. yiizyilin en iyi fizikgisi
Einstein’in Genel Gorelilik Kurami’ndan da bahsetmek gerekir. Bu kuramda, insanlarin
zaman duygusunun renk duygusu gibi bir algt bigimi yarattigini kabul etmek

istememelerinden dolay1 bir anlagmazlik oldugunu séylemek miimkiindiir.



Bireyin yasantilar1 bize bir olaylar dizisi i¢inde diizenlenmis goriiniir. Bu diziden
hatirladigimiz olaylar daha 6nce ve daha sonra dl¢iistine gore siralanmis gibidir. Bu nedenle
birey i¢in bir ben zamani ya da 6znel zaman vardir. Bu zaman kendi i¢inde Olcililemez

(Barnett, 1980, S:52).

Insan beyninde belirli bir siraya gére zaman hep ileri akmaktadir. Bu sadece beyinde olusan
ve kesin olmayan bir durumdur. Zamanin gercekte nasil aktig1 veya akmadigi bilinemez. Bu

da zamanin algilayana bagli olarak goreceli oldugunu dolayisiyla 6znelligini yansitmaktadir.

Bergson’in bellek kuraminda da; zamandan c¢ok siire kavrami kullanilmaktadir. Sezgi
yoluyla bilinebilen, taninan siire benligin bilinci yani bellektir (Sentiirer vd., 2008).
Animsanan hersey, bellekte toplanarak, gecmisi ve simdiyi bir araya getirir. Bir 6nceki an
ve simdiki an arasinda yapilan kiyaslama, zamanin ge¢mis oldugu inancini olusturur.
Yalnizca su an, yasanmakta olunan an, vardir. Simdiki an, gegmis ve gelecegin birlesimidir.
Bu da zaman ve bellek kavramlarinin bir biitiine doniismesini saglar. Ciinkii zaman niteliksel
bir olgudur ve parcalara ayrilamaz. Gegmis de, bellekte bir diisiince olmaktan ¢ikarak, su

ana dahil olur.

Hegel’in zaman kavraminda ge¢mis ve gelecek, simdide ortaya ¢ikar. Yani gelecek, gegmisin
tecriibesine dayanarak olusturulmus simdidir. Bununla beraber, Hegel’e goére 0znesi
olmayan bir zaman miimkiin degildir. Zaman, kendi basina igerik ve mekandan yoksun ve

anlamsizdir.

Hegel’e gore, gecmis, simdi ve gelecek birbirine bagl bir sekilde celigkilere dayali olarak
ilerleyen bir diislince ya da eylem bi¢imine dayanir. Hegel, deneyimlenmis zamansal siirecin
yaratilis ve ¢coklislinii diyalektik olarak betimlemektedir. Yasanilan mekanin zihnimizde bir
goriintlisii vardir. Bu mekanda goriilen tek hareket, algilananlarla sinirlidir. Mekanda yer
alan degisim, zamanin kendisi gibi algilanmistir. Mekan iizerinde seyreden insan, degisimin

bizatihi kendisini zaman olarak goriir (Mert, 2007, S:89).

Marx’in zamana yaklasimi ise; somut tarihsel degisiklikten tiiremis bir soyutlama

seklindedir ve zamanla ilgili diisiinceleri son derece agik ve nettir. Zaman bilincin 6niindedir



ve biling ancak o gercekligin iginde yogurulur. Yogurmak, hangi yonden hangi yone bir
gercegi tasirsa tagisin, sonucta bir siire¢ olgusudur. Siireg ise diyalektik anlayisin ilk adimini
olusturur. Oysa yiizyilin ikinci yarisinda ortaya konulan hemen her modernist ¢ikis bu
gercegi ortadan kaldirmaya doniiktiir. Diyalektigin zamanla yasadig1 seriiven unutulmustur
ve unutturulmak istenmektedir. Rastlantisalin, anlik olanin giindeme getirilmesi, One
c¢ikarilmasi bosuna degildir. Ciinkii belli bir idealizasyona ancak o saptamadan, o 6nciilden
sonra gegilebilecektir. Metnin gitgide ige dogru derinlesen yapisi, sozcligiin tekillesmesi,
sistemin mutlaklasmasi da bu yoldan saglanmistir. Oyleyse, zaman da biiyiik bir unutus
ucurumuna dogru yuvarlanmaktadir. Sanal gergegin basladigi noktada zaman da bir kurmaca

sorununa donebilecektir (Kahraman, 2002, S:183).

Biling denilen sey, zaman gercekliginin i¢inde bir siirecten gecer. Bu siire¢ de karsitliklarin
kullanilarak olusturulan diislinceler mantiginda ilk aranmasi gereken durumdur. Fakat bu
durum zaman igerisinde yavas yavas ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir. Ciinkii nesnel olarak
var olmayan seylerin diisiincede var edilmesi bu durumla birlikte gerceklesir. Bundan dolay1

zaman denilen algi da bu siiregle birlikte kaybolmaktadir.

Alic1 da, enstalasyonun temel pargalarindan biridir. Alici, ekonomik baglamda satin alan
anlaminda degildir. Sanat eserini alimlayabilen demektir; yani bakan, dinleyen, izleyen,
seyreden demektir (Ering, 2004, S:89). Sanat eseriyle birebir iliski kurabilen alici, onu
kavrayabilme, algilayabilme ve anlayabilme yetilerine sahiptir. Sanat eserini estetik agidan

yorumlayan alici, bu baglamda eseri ¢oziimleyen ve degerlendiren kisidir.

Biitiin bu tanimlar, diisiinceler ve agiklamalar 1s18inda; enstalasyon, mekan-zaman-alici
ticgeni agisindan ele alinacak olursa, zaman kavraminin degiskenligine de deginmek gerekir.
Soyle ki; sanat eserinin gegcmekte olan zamana teslim edilmesi s6z konusudur. Bu nedenle o
eserin, zaman degisimine gore, anlaminin degismesi de ¢ok dogaldir. Enstalasyonun aliciyla
bulusmasi i¢in diizenlenmis bir mekan oldugu diisiiniiliirse, bu mekan1 dolasan ve
enstalasyona dahil olan alicilarin algisi, gegen zamana gore degisebilmektedir. Zaman; sanat
eseri i¢in de, enstalasyonla kars1 karsiya gelen alici icin de, ilerlemeye devam etmektedir.

Ornegin, 151810 degisimi bile, alicinin alg1 bigiminde rol oynamaktadr.
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Degisken olma durumu mekan icin de gegerlidir. Mekan, enstalasyonun olusmasini
saglarken, onun bir parcasi da olabilmektedir. Ayrica, mekanin, i¢inde bulundugu
cografyanin tarihi gelisim siirecinin ve kullanim amacinin 6n planda tutulmasiyla, hazir
mekanlarin tercih edildigi durumlar da mevcuttur. Bu durum, verilmek istenen iletinin,
alicrya aktarilabilmesine olanak saglamaktadir. Mekanin kapali ya da agik olusu, yonii, 151831,
tarihi, bulundugu yer, dinsel, askeri ya da sivil olusu, 6zel ya da kamusal alan olusu, vs.
enstalasyonun diisiinsel ve iislupsal 6zelliklerine cevap verebilir. Boylece, alicinin algisina

da yon verebilir.

Onceligi mekan olan ¢alismalarda, eser, bulundugu mekanla biitiinlesip, onun bir pargasi
haline gelebilir. Bu mekan bir galeri, genis bir arazi ya da kisisel bir alan olabilmektedir.
Enstalasyon eserlerinin ¢ogu, belirli bir mekan i¢in yapilir. Eser, mekanla biitiinlesip kendi
kompozisyonunu olusturur. Ornegin, iilkemizde iki yilda bir diizenlenen Uluslararasi
Istanbul Bienali’nde eserlerin sergilenmesi ve enstalasyonlarin diizenlenmesi icin farkli
mekanlara ihtiya¢ duyularak, birden fazla mekan kullamldigi goriilmektedir. Aya Irini
Miizesi, Yerebatan Sarnici, Ayasofya Miizesi, Antrepo, Galata Ozel Rum Ilkokulu gibi
mekanlarin Istanbul Bienali’ne ev sahipligi yapmis oldugu bilinmektedir. Kimi zamanlarda
da mekan, estetik bir yaklasimla sanat eserinin kendisi olarak kullanilir. Mekanin i¢inde

sergilenen eserler ise, 0 mekanin elemani olmaktadir.

Diger bir yandan, mekana gore liretilen eserlerin once olusturulup, sonra onlara gore
mekanlarin bulunmasi da s6z konusu durumlardan bir tanesidir. Burada amag; eserlerin
secilen mekanda sergilenmesi ve aliciyla bulusturularak fiziksel, islevsel, anlamsal boyutu

ile iliskiler kuran enstalasyonlarin yapilmasidir.

Diizenlenen mekan, alicinin dahil olusu ve zaman olgusu bir arada iken, sanat ediniminin
anlam lretmeye baglamasini saglamaktadir. Yalnizca, yasanmakta olan su an vardir. Su an,
olanin ve olacagin bileskesidir. Her yeni alici, enstalasyon yapitinin su anma taniklik
etmektedir. Bu etkilesimde edindigi kazanimlar, mekanin Ogelerinin degismesi ile de

farklilasmaktadir.

Ozetle, bir eserin sergilendigi mekanla kurdugu iliski goz ardi edilemez. Eserin, mekanin
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neresinde yer aldigi, bi¢cimi ya da rengi bile alicinin algisini etkilemeye yeterlidir. Yanyana
geldigi diger nesnelerle anlami1 bi¢imlenmeye devam eder. Alicinin eseri izledigi yer ve yon
bile, anlamin degisken olabilecegine bir ornektir. Enstalasyonun yapildigi mekan, anlam
bakimindan 6nemlidir. Ciinkii mekan, boylelikle, aliciya yeni deneyimler yasatabilen veya

icinde yasanabilen bir alana doniisiir.

2.2.1. Mekanin Sanat Yapiti Olarak Incelenmesi

Sanatin ve sanat¢inin en Onemli sorunlarindan bir tanesi de mekandir. Sanatin mecrasi
incelendiginde sorun baska mekanin varligrydi. Mekanin taninmasi, agilmasi, 6telenmesi
gereken en biiyiik engeldi. Dolayisiyla sanat, bu mekanin asilmasi i¢in archimedes noktasi
olarak kendine agkin bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatin mecrasi denen olgu, pratik
yasamla kesisen mekanin yeniden ele alinmasi ve yeni iligkilerin diizenlenmesidir (Mert,

2007, S:92).

Sanatin kapladig alan, mekanin varligiyla dogru orantilidir. Mekanin varliginin taninmasi,
onun dogru ve ayrintili olarak irdelenmesi ve olusturulmasiyla baska bir sorun haline
gelmektedir. Mekan sorununun giderilmesi icin biitiinii gérerek, nesnel bir sonuca ulagilmast
gerekmektedir. Bu noktada sanat, mekanla birlikte tekrar degerlendirilerek birbirleriyle

iliskilendirilmelidir.

Mekan bagl basina bir varlik ve kavram olarak diisiiniildiigiinde, sanatgilar i¢cin mekanin
giderek belirsizlesmesi 20. yiizyilda sanat¢inin daha da serbestlesmesine olanak tanimistir.
Soyle ki; mekan arag olmaktan ¢ikip amag oldugu noktada, i¢indeki sanat eserini kaplayan
bir bosluk olarak degil, sanat eserinin kendisi olma yoniinde bir nitelik kazanmaya
baslamistir. Boylece bu diisiince ¢ogu sanatci tarafindan benimsenerek, mekanin bir kavram
olarak tek basina ya da on plana cikarilarak aliciya yansitilmasi, iletinin 6zgiirce ifade

edilebilmesine yardimc1 olmustur.

Mekan ele alis agisindan gliniimiiz sanatinin diger donemlerden en biiyiik farki; sanatin
icinde isledigi baglam ile pratik yasama ait olan mekanlar arasindaki dogrudanlik /

gecisliktir. i¢inde yer alinan bir mekan, sanat nesnesi bilinciyle bambaska bir mecra olmakta
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ya da sanat nesnesinin mekani giindelik yasamin sinirlar1 igerisine dyle akmakta; bu siirecin
durdurulmasi, ona sinir ¢izilmesi miimkiin géziikmemektedir. Bu kendi mecrasinin yagamda
yer almaya dogru hareket kazanan bu baglam sosyal katmanlar arasinda sanat nesnesinin
yasamin en kii¢iik parcaciklarinin gizledigi bellek-mekana varincaya kadar niifus etmektedir.

Dolayistyla, bu niifusun ortadan kalkmasi miimkiin goziikkmemektedir (Mert, 2007, S:93).

Geleneksel sanat ve ¢agdas sanatin mekana bakis acilar1 bliyiik ayriliklar gostermektedir.
Sanat eserinin temasi ile mekanlar arasindaki gecisme de bunlardan bir tanesidir. Mekan
kimi zaman sanat eserini kapsayan bir alan, kimi zaman da yagamin i¢inde var olan bir sanat
nesnesi olabilmektedir. Bu iki baglamda da, sanat eserinden mekana veya mekandan sanat
eserine bir gecislik s6z konusudur. Dolayisiyla sanat eseri ve mekan arasindaki bu gecis

iligkisi en kiiclik ayrintiya kadar siirekli olarak devam etmektedir.

Bazen de, enstalasyonun tek basina mekanin kendisi haline doniistiigii olmustur. Yves
Klein’in 1960 yilinda bir galeri mekanin1 bos olarak sergilemesi buna 6rnek teskil edebilir.
Mekanin sanat nesnesi olarak sergilenmesinin altinda, sanat¢inin diisiincesi yatmaktadir.
Joseph Beuys’a gore asil dnemli olanin diigsiince olmasi, yine ayni sekilde Alicia Framis’e
gore de, sanatin her yerde olabilecegi dolayisiyla da olayin mekanda degil mekani yaratanda

bitmesi, bu goriisii destekler niteliktedir.

Mekan artik salt bir bosluk olarak degil; beden tarafindan mesken edinilen, kavranan ve
uretilen bir olgu olarak betimlenir. Mekan1 anlamlandirmada bir metafor olarak arayiiz
sinirlart bulanik hale getirdigi anda mekan, mekansal olana doniisiir (Sentiirer vd., 2008,

S:156).

So6zciik anlaminin disinda 6znitelikler kazanmis olan mekan, insanlarin iginde yasamlarini
stirdiirdiigii bir alan olmaktan ¢ikarak, icinde bulundukc¢a kendine 6zgii anlamlar iceren ve
deneyimlenen bir olguya doniismiistiir. Mekanin somut bir ger¢eklikten soyut bir kavrama

doniismesi mekansallik kavramiyla agiklanarak yeni bir anlam kazanmuistir.

Eszamanlilik olgusunu iginde barindiran mekansallik kavrami ayni zamani paylasma

durumu olarak agiklanabilir. Bu durumda mekan sadece bir bosluk olma durumundan
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styrilarak, o zaman1 paylasarak, bir biriktelik ve biitiinliik olusturanlar arasindaki iliskiye
baglh bir kavram haline gelmektedir. Bir mekan, onu yasayanlar tarafindan ayni zaman
igerisinde bir paylasim olusturdugunda, her seferinde bir mekansallik durumu s6z konusu

olmaktadir.

Mekansal kavrami biitlinliyle zaman ile mekan arasindaki sinirlar1 kaldirarak, birbirlerine
donlismesine yardim etmistir. Bu durum da, her defasinda yeni deneyimlere olanak
saglamistir. Oysa, sinirlandirilmis bir mekan, sadece sergileme alani degil, adeta bir siginak
olma gorevini de iistlenmistir. Ik kez Kurt Schwitters’in ii¢ katl1 evinin odalarin1 sergileme
alan1 olarak kullanmasiyla birlikte, sanatgilar galeri ve miize mekanlar1 haricinde farkli

mekan arayiglarina girerek, yapitlarinin mekanini kendileri olusturmuslardir.

Boylece, sanat eseri sinirlt mekandan kurtulup kendi mekanina farkli bir anlam katmakta ve
bu sayede farkli kitlelere ulasmaktadir. Mekan ise, islevsellikten siyrilarak sanat nesnesine

doniismektedir.

2.3 Enstalasyonun Gelisim Siireci

2.3.1. Enstalasyonun Diinya Sanatindaki Tarihsel Siireci

15. yy. dan ve 19. yy. a kadar, sanat eserleri sadece ya kiliselerde ya da ortak alanlarda
sergileniyordu. Sanatcilarin eserlerini liretme amaciyla kullandiklar1 yerler de genellikle
burjuva smifinin saraylari oluyordu. Sanat¢ilarin bu durumdan kurtulmaya baglamas1 zaman

icerisinde yeni estetik alanlar meydana getirmelerine onciiliik etmistir.

20. yy. baslarinda izlerinin siirmekte oldugu Fiitiirizm ve Dada akimi enstalasyon kavraminin
olusmasinda etkili olmustur. 1909°da Endiistri Devrimi’yle birlikte gelen hiz, makine,
teknoloji gibi kavramlar1 biinyesinde bulunduran Fiitiirizm; her tirlii degisim, gelisim,
yenilik ve 6zgiinliigli de beraberinde getirerek, sanat ve teknolojinin bir biitiin olarak

yansitildig1 enstalasyon sanatinin fikir dnciilerinden bir tanesi olmustur.

I. Diinya Savasi yillarinda baglamis olan, sanat alanindaki ve hatta giindelik hayattaki
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siirlamalara bas kaldiran bir akim niteligindeki Dada akimi, manifestolariyla birlikte
getirdigi felsefesi ve yeni diislince bigimleriyle, bagka sanatlarin olusumunda etkili oldugu

gibi, enstalasyon kavraminin dogmasina da zemin hazirlamistir.

Dada, sanat nesnesine yeni bir anlam ve ifade getirerek, onun diisiinsel ve bilissel boyutta
irdelenmesine olanak tanimistir. Bu da, kavramin sanatin i¢inde basli basina incelenmesine,
bazen de kavramin kendisinin sanat eseri olarak anilmasina sebep olmustur. Ayrica, Dada
akimiyla beraber, enstalasyonun baglica Ogelerinden biri olan alicinin bu siiregte rol

oynamasi da, Dada’nin enstalasyonun olusumundaki etkenlerinden biri olmustur.

Marchel Duchamp’in hazir yapimlar1 bir sanat formu olarak enstalasyonla ilgilenmeye
baslamis pek ¢ok sanatciya kavramsal ve estetik bir temel saglamak ve dogrudan 1960°larin
Kavramsal Sanati’nin ve Anti-sanat hareketlerinin Oniinii agmak amaciyla sanat olarak
nesnelere el konmasini, hem de alicinin siirece katiliminin benimsenmesini getirmektedir

(Wands, 2006, S:99).

Enstalasyonun taniminda da deginildigi gibi; bir kavram boyutuna sahip olan, mekanin,
icinde bulundugu nesnelerle bir etkilesimi olan enstalasyon, 1960’11 yillarda ortaya yeni
¢ikmaya baslayan montaj (assemblage) ve ¢evre (environment) kavramlari ile sergide sanat
eserlerinin diizenini belirleme anlamina gelen yerlestirme teriminin bir karsiligi olarak
kullanilmistir. 60’11 yillardan sonra da enstalasyonda mekanin 6ncelikli bir yere sahip olmasi
dolayisiyla, sanat eserinin, mekandaki nesnelerin ya da mekanin kendisinin bu olusumda yer

almasi sebebiyle miizeler ve galeriler de 6n plana ¢ikmaya baslamislardir.

Anlam ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve i¢cinde bulunduklar1 mekanla nesnelerin bir arada
sergilenmesidir. Bu tanim, resim ve heykel i¢in kullanilmasina ragmen, daha yaygin olarak,
cagdas sanatta 1960 sonrasinda var olan, Minimal Sanat, Kavramsal Sanat ve Nesne Sanati
ile de yakindan ilgilidir. Ayrica, 20. yy. 1n ikinci yarisindaki sanatlarin hemen hepsi (Video
Sanati, Siire¢ Sanati, Yoksul Sanat, Pop Sanat ve hatta Gosteri Sanati) 6zel mekanlara
gereksinim duymus ve yeni bir bigim olarak yerlestirme (enstalasyon) bu arayislara da

secenek olusturmustur (Ozayten, 2008, S:1634).
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Enstalasyonda, sanat eseri aliciyla bulustugunda alicinin bakip gectigi bir nesne degil,
alicinin kendi i¢inde yasayarak anlamlandirdigi, deneyimledigi ve bazen de bir pargasi

oldugu bir durum s6z konusudur.

Enstalasyonun, aslinda Fiitiirizm ve Dada akimiyla birlikte olusmaya basladig: bilinse de,
diger baz1 akimlarla da benzerlik gostermektedir. Fiitlirizmi kapsadigr gibi Kiibist kolajlar;
Duchamp’in ready-made ¢alismalari; Dada ve Kurt Schwitters’in ve Johannes Baader’in
yapilari; El Lissitzky’nin ve konstriiktivistlerin bosluga dair yaklagimlari; yine Duchamp’in
1938 ve 1942 yillarinda katkida bulundugu siirrealist sergiler; Lucio Fontana’'nin
Spatializm’i; asemblaj; Happenings; Yves Klein ve Piero Manzoni; Edward Kienholz, Claes
Oldenburg, George Segal ve Paul Thek’in goriilmeye deger sahneleri; Fluxus; Minimalizm;
Land Art; Arte Povera; Siire¢ Sanati; Kavramsal Sanat gibi bir¢ok akimi ve sanat¢iyr da

icermektedir (Oliveira vd., 1994, S:9).

Marchel Duchamp Dada’nin 6ncii isimlerinden biridir ve ready-made’leri (hazir yapimlari)
ile bilinir. Seri liretim olan nesnelere ufak ayrintilar ekleyerek ya da degistirerek bu nesnelere
farkli anlamlar yiliklemistir. Ayrica, tekrar isimlendirdigi bu hazir nesnelere alicilarin farkli
bakis agilariyla bakmalarim1 saglayarak, kavramsal degerlerin olusmasini saglamistir.

Boylece, sanat¢1 nesneyi yeniden tasarlayarak, ona sanat eseri olma 6zelligi kazandirmistir.

Resim 2.1 Marchel Duchamp, Porte (Kapi), Hazir Nesne, 1914
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Duchamp’in 1927 yilinda yapmis oldugu ve Paris’te Rue Larrey’de sergiledigi ¢alismasi
“Porte” (Kap1), ¢ok biiyiik bir etki yaratmistir. Kapinin hem agik hem de kapali olabilmesini,
kapinin ¢ergevelerini birbirine dik olacak sekilde monte ederek saglamistir. Bu

yerlestirmesinde Duchamp enstalasyonun gelismesine biiyiik katki saglamistir (Resim 2.1).

Enstalasyon Sanati’'nda ev, bahce, miize, galeri, kamusal alanlar gibi mekanlar
kullanilmaktadir. Enstalasyonda kullanilan malzemeler; mekan, alan, mekan 6zgiinliigi,
galeri, alici, ¢evre, zaman, siire¢, halk gibi kavramlarla iletisim halinde olmali ve bir bag

kurmalidir.

Enstalasyon bir ¢ok akimdan izler tasimaktadir. Duchamp’la birlikte kullanilmaya baglanan
hazir nesneler, 1970’lerden sonra nesne yerlestirmelerine doniligmiistiir. Nesne
yerlestirmesinde, segilen nesnelerin bir mekanda sergilenmesinden ¢ok, mekanin da dahil
edilerek esere bir yasam alani olusturulmasi amaglanmistir. Onemli olan, mekan ve mekanda
yapilan yerlestirmenin anlamlarinin calismasi ve alicinin da gorsel algilamanin {istiine
gecebilmesidir. Bu baglamda sanat eseri; ne tek basina malzeme ne de mekan degil, eserin
biitlin olarak mekanin islevi ve anlami ile girdigi iliskideki algisal boyutudur. Nesne
yerlestirmesini anlatim dili olarak benimseyen sanat¢i, mekan1 ve nesneleri arag olarak
kullanarak, diisiinsel, estetik ve kavramsal nitelikte bir olguyu irdelemektedir. Bu sebeple
20. yy. da sanatta olusan cesitlilik ve birikimin yan1 sira yasamin karmasasini en iyi ifade

eden sanat; enstalasyon (yerlestirme) sanat1 olmustur (Ozayten, 2008, S:1635).

Sanatsal ifadeler, kendilerine uygun bir dil olusturarak, nesneleri bu dile uygun olarak
yorumlamiglardir. Fiitiirizm, Dada, Konstriiktivizm gibi akimlar geleneksel olan sanata kars1
gelistirdikleri elestirellikle kendi anlatim bigimlerini nesneler {izerinden olusturmuslardir.
Kullanilan nesnelerin mekanla bir biitiinliik, anlam ve kavramsal bir uyum i¢inde olmalari,
onlar1 hem mekana bagimli kilarak hem de aliciy1 diislinsel ve gorsel baglamda etkileyerek

enstalasyon sanatina yon vermistir.

20. yy. baslarindaki Bolsevik Ihtilali sadece Rus sanatin1 degil, tiim diinyadaki sanati
etkilemistir. Sanatgilar, bu siyasi olayla daha ¢ok sanatta yalinlia giderek, yasadig1 diinyay1

sorgulayan ve diisiinceyi 6n plana koyan eserler liretmislerdir.
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Bu tutuma, Rus mimar, ressam, heykeltras ve grafik tasarimci olan El Lissitzky 6rnek
verilebilir. Lissitzky, iki boyutlu resimden ii¢ boyutlu mekan diizenlemelerine gecis
niteliginde olan ve yeni olanin kurulmasi i¢in projeler anlamina gelen “Proun” isimli
serisinde, cagdas bir bi¢im ve mekan anlayisini tasarimla birlestirerek uygulamalar

gerceklestirmistir.

Resim 2.2 El Lissitzky, Proun Environment (Proje Alani), Plastik, 1923

1923 yilinda Berlin Sanat Galerisi’'nde “Proun Environment” (Proje Alani) isimli ilk
enstalasyonunu olusturan El Lissitzky, mekan kavraminin aslinda fiziksel bir malzeme
oldugunu irdelemistir (Resim 2.2). Buna gore; bir form olarak nitelendirilebilen mekan,

enstalasyon sanati i¢inde agik olarak yerini alabilmektedir.

Lissitzky’a gore mekan, somut malzemelerle olusturulan ve bigimsel olarak stirekli
degisebilen bir alan bazinda degerlendirilmistir. Sanati, yeni nesneler yaratmak olarak
diisiinen sanatci, sadece yarattigi nesnelerle yetinmeyerek, onlari, kendi tasarladigi
mekanlarda sergilemistir. Bu da, Lissitzky’in enstalasyon sanatini da benimsedigini ve

kendine 6zgii temel bi¢imleriyle enstalasyona yeni bir anlayis getirdigini géstermistir.

Ayrica, Kolaj sanatcist olarak bilinen Kurt Schwitters, dnceleri tuval iizerine caligsa da,

kolajin malzeme konusundaki sinirsizligini kullanarak ii¢ boyutlu malzemelerle de kendini
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ifade etme yoluna girmistir. Birbirinden bagimsiz ve estetik kaygi tasimayan malzemelerin
bir anlam ve kavram c¢ergevesinde birlesmesiyle, sanatsal bir ifade meydana getirmeyi
amaglayan Kolaj Sanat1 da, bu 6zelligiyle enstalasyon kavraminin olugsmasinda énemli bir

yer teskil etmistir.

Kolajlartyla Dada akimmin yayginlasmasinda rol oynayan Schwitters, 1918’de
Hannover’daki evinde tahta pargalari, beton, etiket ve bilet gibi atik malzemeleri kullanarak,
“Merzbau” (Merz Insaasi) ismini verdigi calismasinda, kolaji iki boyuttan ii¢ boyuta

dontistiirerek enstalasyon alaninda ilk 6rnegini vermistir (Resim 2.3).

Resim 2.3 Kurt Schwitters, Merzbau (Merz Insaast), Hazir Konstriiksiyon, 1918

Joseph Beuys da, Schwitters’tan etkilenerek, enstalasyon sanatinda 6nemli bir isim olmustur.
1960’lar boyunca performans ve aksiyon i¢eren Fluxus’a gecisi, su anda Land Art olarak
siniflandirabilecegimiz “German Green Party” (Alman Cevreci Siyasi Partisi) isimli
caligmasini radikal bir yaklasimla yerlestirmesi, biiyiilk boyutta materyalleri yaratict bir
sekilde sunmasi sadece enstalasyon olarak nitelendirilebilmektedir. Beuys, hi¢gbir zaman
geriye bakmayan daima ileriye bakan bir sanat¢idir. Beuys, objeleri kendi sOylemleriyle
degistirmemis, aksine Duchamp’in kavramsal ready-made ¢aligmalarinin hassasiyetini kendi
caligmalarinda en aza indirgeyerek objenin yeniden geleneksel naif icerikle biitiinlesmesini
saglamaya ¢alismustir. Idealist metafor: obje bir fikir i¢cin durmakta ve o fikir de obje iginde

temsil edilmektedir (Oliveira vd., 1994, S:20) (Resim 2.4).
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Resim 2.4 Joseph Beuys, German Green Party (Alman Cevreci Siyasi Partisi), Organik Kaya Parcalari, 1962

1962 yilinda Fluxus Hareketi’ne katilan Beuys, Duchamp’a gondermeler yaparak,
nesnelerin gergek anlamlarini korumus ve nesnelerin bir diisiinceyi ifade ettigini, dolayisiyla
da, diisiincenin de nesnelerde saklandigini ileri siirmiistiir. Sanatg1, sanati insanin diistinceleri
ve onun eylemleri olarak tanimlamistir. Ayrica, bulundugu ortamdaki insanlarin ve ¢evrenin
durumlariyla uyumlu simgesel nesneler olusturmustur. Bu nesneleri de ¢esitli malzemelerle
bulusturarak ve kendine 6zgli genis alanlarda teshir ederek, enstalasyon sanatini baska bir
acidan ele almistir. Boylece mekan 0zgiinliigii ve mekan ozgiirliigli kavramlari ortaya

cikmistir.

Bazi sanatgilar da sosyokiiltiirel a¢idan ele aldiklart enstalasyon sanatinda, daha sonralar1
mekanda sinirsizlagsmaya gitmislerdir. Cevreyi kullanarak, bu ¢evrenin biinyesinde bigimsel
anlam tasiyan nesneler bulundurdugunu ve bu nesnelerin aralarinda saglam bir bag oldugunu

ifade ederek Earthworks alaninda ¢alismalar sergilemislerdir.

Minimalizm’in ve ayrica Kavramsal Sanat’in onciilerinden olan Sol LeWitt, heykel yerine
yap1 veya strilktiir terimini kullanmay1 tercih etmistir. Eserlerinde, modiiler sistemleri
matematiksel olarak diizenledigi i¢in Minimalizm’in; bu diizenlemeleri estetik kaygidan ¢ok
zihinsel bir aktivite igerdigi i¢cin de Kavramsal Sanat’in etkileri gozlemlenmistir. Sol
LeWitt’e gore diisiince, her zaman uygulamanin Oniinde olarak sanat nesnesine
doniismektedir. Sanat nesnesi de diisiinceye bir smirlandirma getirememektedir. Yani,

nesneler yok olsa bile, diislincelerin var olmaya devam ettigi goriislinli savunmustur.
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LeWitt, eserlerini bigimsel sadelikte diizenleyerek, nesneyi degil, onu olusturan fikrin asil
onemli oldugunu vurgulayarak olusturdugu geometrik birimlerini birlestirip ya da ayr1 ayri
konumlandirip 6zel mekanlarda sergileyerek sunmustur. Bu da, LeWitt’in ¢alismalarinin

Enstalasyon Sanati’nda degerlendirilmesine olanak tanimistur.

Resim 2.5 Sol LeWitt, Four-Sided Pyramid (Dértgen Piramit), Beton, 1960

1960 yilinda LeWitt’in “Four-Sided Pyramid” (Dortgen Piramit) ismini verdigi ve
Washington’daki Ulusal Sanat Galerisi Resim Heykel Miizesi bahgesinde sergiledigi
enstalasyonunda, New York’taki gokdelenlere gonderme yapmustir. Geometrik yapisiyla
eski Mezopotamya’da zigurat denilen tapinak yapilari ifade eden sanatgi, kavramsal olarak

eskiye doniisle, ilerlemenin ironisini ortaya koymustur (Resim 2.5).

20. yy. 1 sonlarma dogru gelindiginde, Enstalasyon Sanati, ¢agdas sanatin mecrasinda
Oonemli bir yer edinmeye baglamistir. Amerikali bir elestirmen olan Roberta Smith, 1993
yilinda yazdigi bir makalede gilinlimiizdeki yerlestirme sanatinin herkesin en c¢ok
benimsedigi ara¢ olmaya aday goriindiiglinii belirtmistir. Boylelikle yerlestirmenin bir dizi
uzlasim halini aldigina dikkat cekmeye calisarak elestirel bir tavir sergilemistir (Oliveira vd.,

2005, S:13).

1980 ve 90’1 yillarda enstalasyon sanatgilari, mekan ve kendi ifade araglarini tisluplariyla

birlestirerek, calismalarini olusturmaktaydilar. Bakildiginda, kullandiklart materyaller
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birbirleriyle ilgisiz pargalar gibi goriinse de, onlar1 tamamlayan bir fikir veya tema
bulunmaktaydi. Bunun yaninda, Duchamp’in yolunda ilerlemekten ¢ok, belirli bir anlatim

bicimi veya mekana bagli kalmaksizin, kendi kimliklerini yansitan calismalar da

iretmekteydiler.

Yine bu yillarda mekan konusunda c¢esitliligi yakalayan bazi sanatgilar da, var olan
mekanlarin  mimarisine miidahale ederek islevsellikten wuzak farkli  yapilar
olusturmaktaydilar. Ayrica, ¢esitli miize ve galeri mekanlarin1 da kendilerine gore yeniden

diizenleyerek, bu agidan Enstalasyon Sanati’na farkli bir boyut getirmekteydiler.

Resim 2.6 Christo — Jeanne Claude, Wrapped Reichstag (Sargili Reichstag Binast), Kumas, Ip, 1995

Alman Parlamentosu’nun merkezi olan Reichstag binast 6zel bir kumasla, kumasin da
rliizgarla ugmamasi icin de iplerle sarilmistir. 14 giin boyunca da bu sekilde sarilt kalmistr.
Boylece bina, mimari bir nesne olmaktan ¢ikip sanat nesnesi haline doniismiistiir. Eserin
mekanin icinde sergilenmesi veya mekanin kendisi olmasi durumuna tam tersi acgidan
bakilarak, eserin mekani igine almasi amaglanmistir. Reichstag binasi eserin iskeletini

olusturmustur ve dis mekanda deneyimlenen diinyaca {inlii bir enstalasyona 6rnek olmustur

(Resim 2.6).
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Resim 2.7 Juan Munoz, Double Bind (Cift Bag), Dokiim Heykeller, 2001

Sanat¢1, bu enstalasyonunu Tate Modern Miizesi’nin biiyiik koridorundaki katlar arasinda
labirent seklindeki gorsel baglantilarla olusturmustur. Coklu perspektifle g6z yanilsamasinin
yani sira planl bir sekilde yerlestirilmis heykeller ile de alicinin sabitligini bozmustur.
Boylece mekanin ve heykellerin birbiriyle uyumu ve gozde yarattig1 hareketliligi ile aliciy1

da bu deneyime kattig1 bir enstalasyon ¢alismasi olmustur (Resim 2.7).
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Resim 2.8 Monica Bonvicini, Plastered (Stvali), Parke, Alg1 Siva, 1998

Bonvicini, 1998’de Lorraine’deki Cagdas Sanat Miizesi’nde uyguladigi bu enstalasyonunda
galeri parkelerinin iizerine kendisinin yapmis oldugu sivali ve kolay pargalanabilen zeminde
alicilarin ytirlimesiyle bu zeminin yani eserin parg¢alanmasini iglemistir. Sanatgi, miizelerde
ve galerilerde insanlarin eserlere olan saygisini ve 6zenini elestirmistir. Mekanlarin igindeki
nesnelerin deneyimlenmesi ile verilen ileti insanlarin bilgisine ya da kiiltliriine ters

diisebilmesine ragmen, saygilarini korumalar1 gerektigini ifade etmistir (Resim 2.8).

Sacramento Nehri’nin ve ¢evresindeki alanin kusbakisi fotografi, havaalani terminal binasi
ile otopark alaninin arasindaki baglantinin zeminine yapistirilmisti. Sanat¢i  bu
enstalasyonunda, havaalanindaki yolcular i¢in hem aitlik hem de baglanti kavramlarini

sorgulatmaktadir. Bu baglantiy1 iki uzaklig1 birbirine yaklastiran ugakla bagdastirmaktadir.
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Ayrica bu baglant1 kopriisiiyle gegmis ve gelecek arasindaki bagi da yansitmis olmakla
birlikte, mekanin bulundugu zaman diliminden bagimsiz bir sekilde kullanilmasi da

gbzlemlenebilmektedir (Resim 2.9).

Resim 2.10 Gianni Colombo, Esnek Mekan, Plastik, ip, Isik, 1967

Genellikle caligmalarinda kinetik diizenlemelere yer veren ve boylece hareketli gorsel
ortamlara alictyr da katan Gianni Colombo, “Esnek Mekan” isimli enstalasyonunu bu
baglamda olusturmustur. 4 metre uzunlugundaki elastik ipleri duvarlara gererek bir ag kuran
sanatc1, bu aglara duvarlardan 151k yansitmistir. Boylece optik hareketler meydana getirerek

alicinin mekanda algisal yanilsamalar yasamasini saglamistir (Resim 2.10).

Resim 2.11 Dan Flavin, Alternatif Pembe ve Altin, Floresan, Isik, 1967
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Minimalizm akiminin sanat¢ilarindan olan ve caligsmalarinda hazir nesne olarak floresani
kullanan Dan Flavin, “Alternatif Pembe ve Altin” isimli, Chicago’daki Cagdas Sanat
Miizesi’nde sergiledigi enstalasyonunda dikey ve esit araliklarla yerlestirdigi pembe ve sar1
floresanlarin mekanda yaydigi 1siklarla ve zeminde yarattig1 golgelerle gorsel bir zenginlik

olusturmustur. Flavin, tek bir nesnenin tekrarindan olusan bu minimal tarzda enstalasyonla

mekan boslugunu 1siklarla doldurmustur (Resim 2.11).

Resim 2.12 Michael Asher, Pomona Koleji, 1970

Kavramsal sanat¢i Michael Asher’in enstalasyon c¢alismalarinda genellikle nesnesizlik
goriiliir. Asher, Pomona Koleji Sanat Galerisi’nde mevcut mekan1 yeniden tasarlama gibi bir
yaklasimla genis ve uzun mekanlar olusturarak sergiler. Galerinin kapilarini kaldirarak
sergiledigi bu enstalasyonunda gece ve giindiiz boyunca galeriye digaridan seslerin ve 1s181n

girmesini saglar. Boylece hem galeri hem de 151k ve ses nesnelesir (Resim 2.12).

Resim 2.13 Robert Smithson, Kaya Par¢alar: ve Kare Ayna 11, Tas, Ayna, 1971
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Aslinda Arazi Sanatgis1 olan Robert Smithson genellikle dig mekanlarda sergiledigi biiyiik
taglarla olusturdugu eserlerini daha kiigiik boyutlarda galeri mekanlarinda yerlestirmeler
yaparak diizenlemistir. Bunlardan biri olan, Avustralya Ulusal Sanat Galerisi’nde sergiledigi
“Kaya Pargalar1 ve Kare Ayna II” isimli enstalasyonunda kdse aynalar1 ve kiigiik taglardan

olusan bir diizenlemeye gitmistir (Resim 2.13).

Bir galeriye yerlestirilen sanat yapiti yiikiinii ve enerjisini bosaltarak taginabilir bir nesne ya
da dis diinyadan kopuk bir yiizeye doniisiir. Bos, beyaz oda 1s1klariyla, kutupsuzluga yine de
bir baglanig, boyun egistir. Boyle yerlerde goriilen sanat yapitlari estetik baglaminda bir tiir
dinlenme ya da nekahat doneminden gegiyor goriiniirler (Yilmaz, 2009, S: 316).

(\ [ _JR LA

Resim 2.14 Daniel Buren, Colonne de Buren (Buren’in Kolonlart), Kolon, 1986

Daniel Buren’in Paris Kraliyet Sarayi i¢in yapmis oldugu bu enstalasyonu, siyah ve beyaz
dikey ¢izgilerle olusturulan ¢esitli boylardaki kolonlarin yer diizlemine konumlandirarak
yaptig1 yerlestirmelerden olusmaktadir. Kraliyet Sarayi’nin avlusunda bulunan bu
enstalasyon oradaki kasvetli ortama hem renk, hem hareket hem de modernlik katmstir.
Ayrica, alict bu siitunlara dokunabilmekte ve {izerine oturabilmektedir. Boylece
enstalasyonun i¢inde yer alabilen aliciyla birlikte bu klasik mekan da modern heykellere

dontisebilmektedir (Resim 2.14).
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Resim 2.15 Joseph Beuys, Plight (Zor Durum), Hazir Nesne, 1986

Gegcirdigi bir kazada yag ve kege sayesinde 6liimden kurtulan ve bu nedenle eserlerinde bu
malzemeleri kullanan Joseph Beuys, giinliik yasamda kullanilan herhangi bir nesnenin
yasamsal bir olguya dahil olabilecegini ve dolayistyla sanatin yasamin i¢inde degil, onunla

ayni anlamda incelenebilecegini savunmustur.

Beuys, Londra’da 6zel bir galeride olusturdugu, “Plight” (Zor Durum) isimli
enstalasyonunda, onun i¢in yasamin sicakligini ifade eden kegeleri rulo yaparak odanin
tamamint bunlarla kaplamistir. Kegelerle sicak ve gilivenli bir yer olusturdugu odanin tam
ortasina ise bir piyano yerlestirmistir. Ayn1 zamanda bu kegeler sayesinde bir ses yalitimi

saglayarak, piyanodan ¢ikan sesin digsaridan duyulmasini engellemistir (Resim 2.15).

Resim 2.16 Hans Haacke, Germania (Almanya), Parke, 1993
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Sanat piyasasi i¢in eser liretmeyi reddeden enstalasyon sanatc¢ist Hans Haacke, Venedik
Bienali’nde sergiledigi “Germania” (Almanya) isimli enstalasyonunda kurum ve sponsor
baglantisini elestirmistir. Soyle ki, Alman Pavyonunun parke zeminini kirip pargalayarak
sergilemistir. Bununla birlikte, alicilarin pavyondaki moloz yigmlarindan kirilmamis

pargalar1 topladiklar1 gozlemlenmistir (Resim 2.16).

Resim 2.17 Robert Irwin, Isik ve Bosluk III, Floresan, Keten bez, 2008

Amerikali bir ressam olan Robert Irwin, Indianapolis Sanat Miizesi’nin yildoniimii i¢in
yapmis oldugu “Isik ve Bosluk III” isimli enstalasyonunda beyaz floresanlar kullanmuistir.
Miizenin avlusundaki yiirliyen merdivenin bulundugu duvara bu floresanlar diizensiz bir
sekilde yerlestirerek merdivenin on tarafina da kenarlar1 ¢erceveli ince beyaz keten bir bez

giydirerek alicinin algisini zorlamigtir (Resim 2.17).

2.3.2. Enstalasyonun Ulkemizdeki Tarihsel Siireci

Ulkemizde 1970’lerde yeni yeni ortaya ¢ikmaya baslayan enstalasyon kavrami dnceleri
yerlestirmelere verilen genel bir tanim olarak kullanilmistir. Fakat enstalasyon kavrami
giderek bu tanim cercevesinde yetersiz kalmaya baglamistir. Bu nedenle mekan
kurgulamalar1 mekana dogrudan yapilan gondermeler ve o mekana Ozgii olan gibi
kullanimlarini da kapsayan bir terim olarak enstalasyon, iilkemizdeki ¢agdas sanatin gelisimi

icinde yerini almistir.
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Enstalasyon, Oncelikle bir terim olarak, 1970’lerin sonuna dogru iilkemizdeki sanat
anlayisinda yerini almistir. Fakat, enstalasyon teriminin o yillarda tanimlama sorunuyla kars1
karstya oldugu da bir gercektir. Giinlimiiz sanat ortaminda sik¢a kullanilmaya baslayan
enstalasyon (installation) Tiirk¢e g¢evirisiyle yerlestirmenin, soézliilk anlami i¢inde sanatla
dogrudan ilintili bir tanim1 yoktur. Bir yere koyma, bir yeri tertip, tanzim, tesis etmek,
tesisatin1 kurmak hatta memuriyete atamak gibi anlamlar1 vardir; ama mekanla baglantili

sanat yerine kullanilan enstalasyonun sanatsal anlami, sozliikte bulunmaz (Beykal, 1994,

S:38).

Sanatin, kiiltiiriin, diinya goriisliniin, fikirlerin uluslararas1 diizeyde biitiinlesme siireci olan
kiiresellesme olgusu, diinyadaki sanat ortaminin iilkemize yansimasinin eszamanli olarak
yasanmasini saglamistir. Bu yansimalara bagli olarak gelismeye ve degismeye baslayan
Cagdas Tiirk Sanati’nmi etkileyen faktorler arasinda; sanat¢inin kisiligi, sanat ortami, sanat

yapiti ile diisiince, kavram ve toplumsal degisimler de yer almistir.

1960’11 yillardan itibaren hissedilir bir degisim siirecine girer. Bu degisimin 60’11 ve 70’li
yillarda Tiirk sanatindaki etkisinin altim1 ¢izmek gerekmektedir. Ciinkii artik evrensel
anlamdaki ¢agdas sanat1 taklide yonelmeden tanima, yorumlama ¢abalarina girisilecektir

(Dastarl1, 2006, S: 24).

70’1 yillardan itibaren sanat yapiti, diilnyada oldugu gibi iilkemizde de dekoratif bir 6ge
olmaktan ¢ikip, yerini diisiince merkezli, yasanilan zamana ve mekana uygun anliksal
nesnelere birakmistir. Boylece sanatin yasamin iginde degerlendirilip onunla iligkiler
kurulmasiyla hem sanat¢inin kisiligi vurgulanmis, hem de sanat¢inin yasam bi¢imiyle sanati

arasinda baglar kurulmustur.

Ayrica, diinyadaki 20. yy. sanat akimlarmin iilkemizde ayni dogrultuda paralellik
gostermesiyle, galeriler a¢ilmis, yeni sanat dergilerinin ¢ikmasiyla da bir biitlinliik dahilinde

yeni sanat ortamlar1 yaratilmaya baslanmistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA)’nin Sanat Bayramlari, Yeni Egilimler
Sergisi ve Sempozyumlarin varligiyla sanat yeniden sorgulanmistir. Bir¢cok sanatci, bireysel

olarak yurt disina ¢ikma imkan1 bulmus, bu da uluslararasi sanat ve kiiltiir aligverisine olanak
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tanimistir.  Sanat yapitinin deger kazanmasi, devletin sermaye birikimiyle birlikte
saglanmistir. Ozellikle 80°li yillarda yasanan siyasi olaylar sanatgilarin eserlerine yansimis,
boylece yapitlarda iki boyuttan ii¢ boyuta gegirilerek anlatim daha da giiclenmistir. Bununla
birlikte kavramsal olgularin temel alinmasi yapitlarin olusturulmasinda ve sergilenmesinde

en bilyilik paya sahip olmustur.

1960’larda Amerika’da baslayip Avrupa’ya yayilan Kavramsal Sanat, diisiincenin merkeze
alinip, onun yapit ve mekanla olan iligkisini ele alan enstalasyon sanatinin 6nciisii olmustur.
Kullanilan malzemenin degil, yapiti olusturan ana disiincenin birincil 6ge olmasi
dolayisiyla, estetik kaygi tasimayan sanat¢inin iletisi onemli olmustur. Kavramsal Sanat’in
iilkemize de yansimasiyla, enstalasyon farkli bir iislup olarak, hem malzemenin sinirsizlig1
hem de sanatc¢inin kendini ifade etme bicimi ve 6zel bir ¢evre, mekan ya da alan yaratma
egilimi bakimindan Tirk sanatgilar tarafindan da tercih edilen bir sanat olmustur. Yagsami
sanatla etkilemek ve degistirmek, gevre yaratmak ve etkilemekle olacaktir (Ogel, 1977,

S:129).

Tiirkiye’de enstalasyon sanatina genellikle mekan kullanimlarinda, alicinin katiliminin
gerekli oldugu yerlestirmelerde, galerilerde, bienallerde ve cesitli sanat etkinliklerinde
rastlanmaktadir. Enstalasyonun sergilerde kullanilmaya baslanmasi, Tiirk sanat¢ilarin yurt
disinda katildiklar1 sergilerden edindikleri deneyimleri iilkemizde de uygulamalariyla

olmaktadir.

Yerlestirme bi¢iminin Tiirkiye’de kullanilmasi, Kavramsal Sanata olan ilgiyle paralellik
tasir. Zaman zaman saf Kavramsal Sanat diizleminde calisan sanatgilarin diginda kalan
bliylik bir kesim, Nesne Sanatini ya da nesne yerlestirmelerini yeglemistir. Buna karsin isleri
aracilifiyla mekani sorgulayanlar i¢inde dncelikle Sarkis, Ayse Erkmen, Osman Ding, Serhat
Kiraz, Ergiil Ozkutan, Canan Beykal ve Adem Yilmaz’in adlar1 sayilabilir. Baska
sanatc¢ilarin isleri, genelde, 6zel bir mekana gereksinim duymayan, kendi i¢inde sorgulayici

yerlestirmelerdir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, S: 1940).
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Resim 2.18 Canan Beykal, Savunma Onemli, Cam, Fotograf, Kagit, 1991

Canan Beykal, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde yapilan 10 Sanatg1 10 Is:A isimli sergiye
“Savunma Onemli” isimli enstalasyonuyla katilmistir. istanbul’un kusbakis1 goriintiisiiniin
lizerine, savas sirasinda korunmasi gereken yapilarin istiine denk gelecek sekilde agik zarf
seklindeki bu isareti yerlestirmistir. Bu enstalasyonun amaci alicinin bireysel ve toplumsal

tarihinin anlami1 ve 6nemini sorgulatmak olmustur (Resim 2.18).

Resim 2.19 Canan Beykal, 51 Giin Sonra, Tag, Kagit, Fotograf, 1992

Beykal, 1992°de Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde sergiledigi bu enstalasyonunu, Truva
Savagi’ndaki 51 giinliik zaman dilimini anlatan metinden sectikleriyle olusturmustur. Truva
Harabelerinden kalan bir duvarin fotografini asetat kagidina basarak, metinde adi1 gecen
isimleri Yunanca olarak bu kagida aktarmistir. Metin ve fotografin mekanla iliskileri de

fotografin Oniindeki taglarla saglanmistir (Resim 2.19).
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Resim 2.20 Ayse Erkmen, On Its Own (Kendi Kendine), Fotograf, Raf, 2011

Erkmen, Rampa Sanat Galerisi’ndeki bu enstalasyonuyla, internetin yanlis bilgilerle dolu
oldugu ve bilgi kirliligine neden oldugu durumunu sorgulamistir. Ayrica, internette nereden
edinildigi belli olmayan gorsel verileri gozlemleyerek olusturmustur. Sanat¢i, internette
kendi gorsellerinden olusan goriintiileri diizgiin raflar iizerinde bulunulan mekanin tam tersi

bicimde sergilemistir (Resim 2.20).

Resim 2.21 Serhat Kiraz, Dinlerin Tanrisi Tanrilarin Dinleri, Cam Kutu, Floresan, Kitap, 1989

Kiraz, 2. Istanbul Bienali kapsaminda Aya Irini’de sergiledigi bu enstalasyonunda,
miikemmele en yakin olan kare formunu tercih etmistir. Bu kare formun 6niine bes tane esit
boyutlarda cam kutular yerlestirmistir. Bu kutulara dort kutsal kitabi, ortadaki kutuya da bir
ceninin ters simgesini koymustur. Duvarda beyaz floresan lambanin olusturdugu bosluk,
Tanriya sahip olmanin imkansizligin1 simgelemis, kitaplarin tek Tanridan bahsedip, her

birinin kendi Tanrisin1 kabul etmesi gibi ¢eligkili bir durumu da ifade etmistir (Resim 2.21).
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Resim 2.22 Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, Cansiz Manken, Kumas, Metal, 1987

Karamustafa, 6. Yeni Egilimler Sergisi kapsaminda diizenledigi bu enstalasyonunda, bir
erkek vitrin mankenine kadin elbisesi giydirmis ve bdylece cinsel kimlik ve rollerini

sorgulamak istemistir (Resim 2.22).

Resim 2.23 Sarkis Zebunyan, Caylak Sokak, Hazir Nesne, 1986

1980’lerden sonra, kavram ve nesneyi ayni diizenlemede birlestiren Sarkis Zebunyan,
simgelerle dolu bir anlatim bi¢gimiyle olusturdugu enstalasyonlarinda gegmisine ait olay ve

nesneleri kullanmistir. Degisen, doniisen, devamlilik gdsteren ve birbirinin i¢ine gegen
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enstalasyonlar yapmistir. 1986°da Macka Sanat Galerisi’nde olusturdugu enstalasyonuna
dogdugu sokak olan Caylak Sokak ismini vererek ¢ocuklugundan kalan anilari anlatmak
istemistir. Sanat¢1 kullanmis oldugu yasanmisliklara sahip nesneleri, islevlerinden
uzaklastiripp baska bir alanda bir araya getirmistir. Boylece, nesnelerin yeniden yasam
bulmasi saglanmistir. Kullanilan bu nesnelerle ge¢misine gonderme yapan Sarkis, ayni

zamanda gelecegiyle de bag kurmaya ¢aligsmistir (Resim 2.23).

Resim 2.24 Fisun Onur, Eski Esyalarin Diisii, Hazir Nesne, 1985

Sanatc1, enstalasyonlarinda genellikle mobilya, eski kumas, orgii, kiyafet, tiil gibi hazir
nesneleri hem tek basina hem de birbirleriyle baglantili ve mekanla biitlinliik icerisinde

sergilemistir (Resim 2.24).

Fiisun Onur’un Tiirkiye’deki sanat ortamina diger bir katkisi, 1970’lerin basinda bu ortamda
sorulara, tartismalara ve sanatin algilanisinda yeni bakis agilarina yol agmistir. Sanat¢inin
1970 sonrasi ¢alismalarinda heykeli olusturan kiitle sorunu ikinci plana itilmis, kiitlenin
algilanmasii saglayan mekan ve bosluk olgular1 6n plana ¢ikarilmistir. Sanat¢1 bununla
mekana yeni bi¢cimsel degisimler kazandirarak tek boyuttan iki boyut tiireterek, mekani
kendi i¢inde katlayarak iigiincii boyuta gecisi irdelemistir. Resim ve heykel dis1 yapitlar
olusturmasi, siradan basit malzemeler, hazir nesneler kullanmasi, yapitin igine izleyiciyi
katmasi, 1970lerde sanat ortaminda bahsedilmeye baslamistir (Eczacibast Sanat

Ansiklopedisi, 1997).
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Resim 2.25 Serkan Ozkaya, Pastact Yamag, Strafor, Alg1, Plastik, Ip, 2006

Ozkaya’nin 2006 yilinda Istanbul Modern Sanatlar Miizesi’nde sergiledigi bu
enstalasyonunda, malzeme olarak strafor kullanmistir. Ciraklarin giydigi kiyafetleri algiya
batirarak, heykeli bu sekilde tamamlamistir. Plastik malzemeden olusturdugu nesneleri
yumurta olarak kullanmig ve goriinmez ip yardimiyla da bu nesneleri tavandan asarak,

heykelin hareketini saglamistir (Resim 2.25).

Resim 2.26 Cengiz Cekil, (Embriyon/Kabuk + Rezistans/Enerji) = Bir Sanat Yapiti, Metal, Al¢1, Polyester,
Kumas, Toprak, Rezistans, 1976



36

Cengiz Cekil Arkeoloji Miizesi bahgesinde diizenlenen 3. Resim, Heykel ve Seramik
Sergisi’'nde sergiledigi ve geleneksel sanat algisinin tamamen disinda olan
(Embriyon/Kabuk + Rezistans/Enerji) = Bir Sanat Yapit1 isimli enstalasyonuyla farkli

malzemeler kullanarak bigimsel olan1 degil kavramsal olan1 vurgulamistir.

Sanat¢1 1 metre uzunlugundaki demir ¢ubuklar birlestirmis, al¢1 ve polyesterden yapilmig
olan insan figiiriinii i¢i bos bir kiip i¢ine cenin seklinde yerlestirmis ve bu figiire kiyafet
giydirmistir. Yanina bir mezar, mezarin zeminine de toprak yerlestirmistir. Topragin ig¢ine de
rezistans1 konumlandirarak elektrik akimiyla bu rezistansin 1sinarak kirmizi renk almasini
saglamistir. Boylece, dogum ve 6lim arasindaki enerji ve direng kavramlarina gonderme
yaparak alictya yonelik kavramsal ¢agrisimlarin olugsmasi i¢in uygun kosullar1 hazirlamigtir

(Resim 2.26).

Resim 2.27 Gilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, Metal, Hazir Nesne, 1992

1970-80’lerde ¢ogalmaya baslayan go¢ hareketlerine gondermeler yapan Giilsiin
Karamustafa 3. Istanbul Bienali kapsaminda diizenledigi bu enstalasyonunda, zorunlu
hareketlilik durumlarini ve yer degistirme siireclerini irdelemistir. Tekerlekli metal sepetlere
toplamda 20 adet renkli saten yorganlar yerlestiren sanat¢i, ayn1 zamanda bu sepetlerin
arasinda bosluklar birakarak alicinin onlar1 hareket ettirebilmelerine olanak tanimistir. Yani,

alic1 da gdgiin bir pargasi olabilmektedir (Resim 2.27).
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Resim 2.28 Fiisun Onur, Resimde 3. Boyut /Iceri Gel, Ip, Kumas, Hazir Nesne, 1981-2014
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Ip, kumas, tiil, boncuk ve pullar1 yogun bir sekilde kullanan Fiisun Onur 1981°de Yeni
Egilimler Sergisi’nde glimiis madalya kazandig1 bu enstalasyonunda, korunakli bir mekan
yaratmaya c¢aligmistir. Biiyiik ebatlardaki Resimde 3. Boyut /igeri Gel isimli bu
enstalasyonuyla sanatgi, alicinin yerdeki mindere oturup mekanin i¢inde mavi pullar ve
boncuklarla kapli olan bu kesintili formu izlemelerine olanak saglamistir. Bu enstalasyonla
birlikte sanatci, insanin tiim zayifliklarina ragmen giiclii bir pozisyonda olabilecegi bir

ticlincii boyut mekani olusturmustur (Resim 2.28).

Resim 2.29 Cengiz Cekil, Siireklilik, Ahsap, Metal, Floresan, 1988
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Cekil, 1988’de Giiniimiiz Sanatcilart 9. Istanbul sergisindeki Siireklilik isimli
enstalasyonunda plakalar1 floresan 1s18inin iizerine belirli esit araliklarla yerlestirmistir.
Plakalarin arasindan sizan 151k plakalarin dizilimi ile birlikte alicida bir siireklilik duygusu

yaratmistir (Resim 2.29).

Resim 2.30 Balkan Naci islimyeli, Medea, Silikon, Toprak, Hazir Nesne, 1995

Balkan Naci Islimyeli c¢aligmalarinda genellikle doga ve insan arasindaki iliskiyi
sorgulamistir. Hazirlamis oldugu Medea isimli enstalasyonu, malzeme olarak silikon, camur
ve karisik malzeme kullanarak dogada sergilemistir. Sanatgi, silikondan yapilan par¢alanmis

insan uzuvlarini topragin lizerinde ayn1 hizada siralamistir (Resim 2.30).

Resim 2.31 Cengiz Cekil, Diizenleme, Tahta, Kum, Plastik, 1989

10 Sanatg1 10 Is: A isimli Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde yapilan sergiye Diizenleme isimli
enstalasyonuyla katilan Cengiz Cekil, mekan olarak sergi salonunun igindeki siitunu
belirlemistir. Bu siitunun bir kismini kaplayacak sekilde yakilmis tahtalar1 désemis, siitunun

zeminini kumla kaplamis ve arasindaki kesite su dolu kaplar yerlestirmistir. Ayrica, sanatgi
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serginin agilis tarihinin plaketini de yakilmis tahtalarin tizerinde konumlandirmistir. Cekil’in
bu enstalasyonu 1973 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde ¢ikan yangina bir génderme
niteligindedir (Resim 2.31).

Resim 2.32 Genco Giilan, Kopya, Hazir Nesne, Fotograf, 1999

Eserlerinde genellikle toplumsal ve kiiltiirel olaylar1 irdeleyen Genco Giilan, Beyoglu
Tiinel’de bir apartman katinda sergiledigi Kopya isimli enstalasyonunda, kimlik sorununa
deginmistir. Kesilen saglarla zeminde olusturdugu {i¢ adet dikdortgen alanin karsisindaki
duvara, yine dortgen seklinde biiylitiilmiis DNA 6rnekleri asmistir. Bunlarin iizerine de 45
derecelik agiyla yerlestirilmis {i¢ adet ayna asan Giilan, boylelikle aliciyr da eserine dahil

ederek, kimlik sorgulamasi yapmasina yol agmistir (Resim 2.32).

Resim 2.33 Ayse Erkmen, Plan B, Metal, Hazir Nesne, 2011
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Ayse Erkmen’in 54. Venedik Bienali’nde uygulamis oldugu, aritma sisteminin bosa dénen
mekanizmasini yansitan “Plan B” isimli enstalasyonunda, alicinin yapitla biitiinlesemedigi
gozlemlenmektedir. Yani, alict mekanin i¢ginde ve bu aritma sistemi borularinin arasinda

konumlanmis olsa bile; isleyise ve borularin igindeki akisa miidahale edememektedir.

2.3.3. Enstalasyonun Gelisiminde Kavramsal Sanatin Yeri

1960’larda alisiimamuis bir sekilde olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilan
Kavramsal Sanat terimi; sanatin kuramsal diizlemde ¢éziimlenmesi, yapisinin arastirilmasi
ve yeniden tanimlanmasini amaglayan bir fikir sanati1 olarak da ifade edilmektedir. Bu ifade

bicimiyle birlikte, artik geleneksel sanattan tam anlamiyla bir kopma yasanr.

Baglangict Duchamp’in hazir nesnelerine kadar uzanan Kavramsal Sanat, geleneksel
sanattan bu yoniiyle ayrilarak sadece diisiince olarak algilanmasiyla var olur. Diisiincenin
sanat yapitindaki tistlinliiglinii savunan Duchamp’la birlikte, ayn1 zamanda sanatin kendisini,
cevreyl ve yasami sorgulayan bir sanat alani olugsmaya baglar. Bu durum, Pop Sanat ve
Minimalizm’i de etkilemis olsa da, asil olarak Kavramsal Sanat’in etkisiyle goriilmeye

baglanir.

Ingilizce Conceptual Art olarak gegcen Kavramsal Sanat; sanat yapitinin somut bir iiriin degil,
bir kavram ya da diisiince oldugunu savunan akimdir. Ge¢misi ¢ok eskilere dayanan
kavramsallik terimi, geleneksel kullanimi i¢inde var olan ya da var oldugu bilinen nesnelerin

temsili olarak betimlenmesi anlamini tagir (Ana Britannica Ansiklopedisi, 1990, S:19).

Kavramsal sanatgilar, bir yapit liretmek i¢in buna yonelik fikirler gelistirirerek degil;
gelenekselligin otesinde diisiinerek, iletmek istedikleri diisiincelerini uygun malzemelerle
ifade ederler. Kavramsal Sanat; Fluxus, Enstalasyon, Performans, Arazi Sanati, Yoksul Sanat

ve Video Sanati ile birlikte nesne sonrasi sanat ya da nesnesiz sanat olarak da tanimlanir.

Kavramsal Sanat’la birlikte ortaya c¢ikan Performans Sanati, video, fotograf gibi gorsel
sanatlarin yani1 sira siir, miizik gibi yazmnsal ve duyusal sanatlari da iginde

barindirabilmektedir. Performans Sanati’nda yapitin alici tarafindan seyredilmesi veya
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tamamlanmas1 amaglanir. Bu anlayista akil degil beden 6n plandadir. Boylelikle alicinin
olay1 bir deneyim siireci olarak algilanmasi saglamir. Insanlarm bedeni ve eylemleri
Performans Sanati dahilinde sanat yapitinin kendisi olmakla birlikte, sanat¢1 da kendi
eserinin hem 6znesi hem de nesnesi olabilmektedir. Bu nedenle Kavramsal sanatgilarin
aliciya iletmek istediklerini, insan bedeninden yola c¢ikarak ve onu kullanarak ifade

edebilmeleri yoniinde bir secenek olmaktadir.

Genellikle iki boyutlu yiizeyler lizerinde temsil edilen beden, basli basina sergilenen bir
sanatsal malzemeye doniigmiistiir. Bu agidan bakildiginda Kavramsal Sanat’in boya yerine
kavramlart ve dili kullanmasi gibi, Performans Sanati da malzeme olarak bedeni segmistir

(Antmen, 2009, S: 222).

1960’larda ortaya ¢ikan g¢evreci hareket ve dogada bulunan tarihi buluntulara olan ilgi ve
merakla birlikte Arazi Sanati’ndan bahsedilmeye baslanir. Gelisen teknolojiyi bir kenara
birakarak dogaya karsi bilinglenmenin olusmasini amaclayan bu sanat akimi, yapitlarin
cogunlukla harita, fotograf gibi malzemelerle birlikte sergilenmesi yoniiyle Kavramsal
Sanat’la bagdasmaktadir. Sadece galerilerde sergilenecek eserler iiretmek yerine, sanati
elestirel olarak irdeleyen, bdylece sanatin salt nesneden ibaret olmadigin1 savunan
Kavramsal Sanat; bir arazi {lizerinde uygulanan ¢alismalar1 galerilerde sergilemek yerine,
kaliciligin1 fotograflarla veya belgelerle saglayan ve nesneyi degil bir kavrami nitelendiren
Arazi Sanati’mi i¢ine alir. Ayrica, dogayr heykellerle biitiinlestirerek mekana 6zgii bir

bicimde yerlestirilmesi niteligiyle doga enstalasyonlarina da 6rnek teskil etmektedir.

Arazi ya da Toprak Sanati, 21. yiizyila uzanan siirecte onemli ¢evre sorunlariyla bogusan bir
diinyada, ¢cagdas sanatcilarin dogaya yonelik duyarliligin bir gostergesi oldugu kadar, sanatin
islevine yonelik soru isaretleri uyandirabilen bir bilinglendirme ¢abasi1 olarak

nitelendirilebilir (Antmen, 2009, S: 251).

Yoksul Sanat ya da Arte Povera, Italya’nin gelisen ve biiyiiyen ekonomisine ragmen sanat
ve kiiltiir alaninda bir yatirim yapilmamasina karsi ¢ikan bir sanat akimidir. Bu akim, isminin
tam tersine sanatcilarin eserlerinde yoksullarin durumunu degil, maddiyat tarafindan

yonetilen halkin etik agidan yoksullagsmasini irdelemektedir. Yoksul Sanat stiregelen diizeni
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redderek kendi sanat nesnesini yine kendisi olusturur. Boylece sanatla birlikte ¢evreyi,
yasami ve en ¢ok da kendisini sorgulayan bir bi¢gimi benimser. Bu yoniiyle de Kavramsal

Sanat’in iginde yer alir.

Sanat kurumunun kendisine ve ekonomik sisteme muhalif ve devrimci bir durusa sahip olan,
doga ile ilgilenen, sekilselligi reddeden, alisilmisin disinda uyumsuz malzemeleri deneysel
bir tavirla yorumlayan Arte Povera sanatcilari, biitiin bir gergeklikle ugrasmaktadirlar.
Amaglar1 hafiza ve hatirlama kavramlarin1 kullanarak, gerileyen modern uygarliga karsi

siirsel bir elestiri getirmek olmustur (Ozkaya, 2007, S: 41).

Fluxus duraganliga karsi koyma anlamina gelmektedir. Yasamdaki degisimi, gelisimi,
yenilenmeyi ve siirekliligi mantik cergevesinde kalici olmayan ve yok olanla birlikte
vurgulayarak kendi felsefesini olusturur. Fluxus’un amac1 sanatla, sokak ve giindelik hayati
birarada sergilemektir. Fluxus’ta toplumsal kaygilar estetikten once gelir ve diislince
yasamin merkezine alinir. Ayrica, alict ve sanat¢i arasinda bir bag kurmay1 ve engelleri
kaldirmay1 amaglar. Bu olgularla Fluxus’un Kavramsal Sanat’la iliskilendirilmesi miimkiin

olur.

Fluxus’un sanattan ¢ok hayati degistirmek yoniindeki ideali, bir¢ok sanat¢inin dogrudan
hayatin kendisine, glindelik yasamin yansittiklarina odaklanmasina neden olmus, televizyon
ekranlarinin yan1 sira siseler, konserve kutulari, sandalyeler, c¢esitli miizik aletleri,
fotograflar, atik kagit parcalari, kasetler, plaklar ve daha pek ¢ok hazir nesneyle ¢ok sayida
asemblaj gergeklestirilmistir. Bu yapitlarin genellikle kiiglik boyutlarda olmasi da

Fluxuscularin sanat nesnesine yonelik tavrinin bir gostergesidir (Antmen, 2008, S: 206).

Video Sanati, teknolojinin sanat anlaminda yeniden degerlendirilmesi amaciyla ortaya cikar.
Gelisen teknolojiyle birlikte ortaya konulan nesnelerin, sanatsal baglamda biitiinlestirilip
kullanilmas1 ve ayni zamanda sanat sayilmayan endiistriyel veya elektronik alanlarin da
sanat ortam1 i¢inde yer alabilecegini 6ne siirer. Bu durum, kullanilan materyallere ¢esitlilik
saglayarak, bu yonde sanat iiretimine katkida bulunur. Bunlarin yaninda Video Sanati,
sanat¢inin diislincesi ve onun sonucu olan yapitini, teknolojik ve elektronik yontemlerle

sergilemesi sanata ¢cagdas anlamda bir yenilik getirir. Videoyu bir anlatim dili ve ifade bigimi
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olarak kullanmasiyla, sanati nesneden arindiran ve onun yerine dilin kendisini koyan

Kavramsal Sanat’in i¢inde yerini almas1t miimkiin olur.

Kavramsal Sanat’ta dil; ¢esitli materyal ve nesneler, insan bedeni, doga ve gorsel elektronik
aletleri gibi somut araglarla birlikte olusturulsa da sanat eseri olarak
degerlendirilmemektedir. Onemli olan, sanat¢inin kullandigi dil yoluyla iletmek istedigi
diisiince ve kavramdir. Boylece, sanat artik ticari bir mal ve tapinma nesnesi olmaktan

kurtulup, diistinselligin 6n planda oldugu bir siire¢ haline gelir.

Kavram sanati, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tiir nesne (resim, heykel ve
her ne ise) ve 6zel bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacagi fikrini getirir. Bir ¢op y1gininda
ya da insaat malzemeleri satan bir diikkanda tuvalet geregleri arasinda Duchamp’in
‘Kaynak’in1 bulsak, buna yine sanat eseri der miyiz? Ancak, Kavram sanatinin en iyi
ornekleri gesitli sorulara 1sik tutarlar: Birbirimizle nasil iletisim kurariz? Nasil hareket
ederiz? Nasil yasariz? gibi. Kavram sanatini olusturan hareket tiirlerine su ornekler
verilebilir: Davranis sekilleri, insanlarin birbiriyle iliski kurma bigimleri, tedirgin edici,
israrli hareketler ya da bir kerelik keyfi hareketler, kendi kendini yaralama gibi zararl
hareketler, bir doga pargasini diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz
hareketler, yer aldigi mekan ve orada toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda
anlamin olusturdugu gosteriler; agik havada politik konusmalar ve tartigsmalar; dogada,
insanin yarattig1 kent ortaminda, halkta yapilan degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan
orneklerle, notlarla kaydetmek. Bu listeye katabilecegimiz daha pek ¢ok hareket ya da eylem
cesitleri olabilir; bu da hepimizin birer Kavram sanatgisi olabilecegini gosterir. Kavram
Sanat1 sonugta bize, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamizi dgretir.
Biitlin sanat tiirleri bu potansiyele sahiptir. Zaman zaman bir tabloyu gérdiiglimiizde, bir
miizik dinledigimizde, bir kitap okudugumuzda, bir film seyrettigimizde, ¢evremizde olup
bitenleri anlayistmizin ve kavrayisimizin degistigini fark ederiz. Kavramsal Sanat, alisik
oldugumuz toplumsal ¢evrenin kosullandirmalarindan arinmis olarak, az ya da ¢ok belirgin
bir bi¢imde idrak edilir. Kavramsal Sanat’la herhangi bir galeride karsilasabilecegimiz gibi,
onu televizyon ekraninda, gazetelerde, caddelerde de bulabiliriz. En etkili Kavram Sanat
eserleri, her giin rastlanan seylerle onlara en uygun gelen diisiinceleri bir araya getirerek, -

tipki ii¢ boyutlu bir resmi olusturan iki slayd iist iiste getirerek sasirtict bir perspektif elde
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etmemiz gibi-, gercegin derinliini gbérmemizi saglar. Eger bir Kavram Sanat eseri
yaratabilecegimizi hissetmeye baglamissak, giindelik siradan hayatin tanidik goriiniimii
altindaki zengin anlamlarin varligima gogsiimiizii agmisiz demektir. (O zaman bu hayatin o
kadar da giindelik, siradan, alisilmis olup olmadigini; yarattigi goriintiiniin bu denli tanidik,
bildik olup olmadigini kendimize sormaya baslariz.) Sanata, o rahatina alistigimiz tepkileri
gostermemizi engelleyen Kavramsal Sanat, ona (sanata) yaklasimimizda sanat1 asan seyler
tizerinde de yeniden diisiinmemizi ister. Boylece alisilmis kaliplar1 yikar, kendine 6zgii
sorgulama biciminde biz de onunla isbirligi yapmis oluruz. One siirdiigi fikri
benimseyebiliriz; ama onu bigimlendiremeyiz, satamayiz, yeniden liretemeyiz veya onu bir

kagit tutacagr gibi kullanamayiz ( Lynton, 1982, S: 341).

Kavramsal Sanat’la birlikte sanatin yeniden tanimlandirilmasi ve baska alanlarla diisiince
aligverisinin saglanmasi durumlar1 s6z konusu olur. Eserin tiimiine hakim olan kavram
olgusu, mantik, felsefe ve zihinsel siireclerle olusur. Bunun sonucunda da, sanat kuramsal

olarak ¢ozlime kavusturulur ve iceriginin tekrar diizenlenmesi saglanir.

Sanati kuramsal diizlemde ¢Oziimlemeyi, yapisini arastirmayi ve yeniden tanimlamay1
amagclayan mantik, felsefe gibi zihinsel gibi siireclerle yakindan iligkili bir sanattir. Sanati
bilimle 6zdes bir konuma getirerek herhangi bir sanat dalinin kapsamiyla smirli kalmadan,

bir biitiinliik icerisinde irdelemistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, S: 971).

1956°da Avrupa’da, 1959°da Amerika’da baglayan Kavramsal Sanat, sanatin yerine yeni bir
yasam bic¢imi Onerisi olarak ortaya ¢ikmis ve giinlimiizde de etkin bir sanat akim1 olmustur.
Avrupa’da Becher, Darboyen, B.M.T. (Buren, Mosset, Parmanter, Toroni); Amerika’da ise
Joseph Kosuth, Terry Atkinson, Michael Baldwin, David Bainbridge ve Harold Hurrell,

Kavramsal Sanat’in uluslararasi bir nitelik kazanmasindaki isimler olmuslardir.

Joseph Kosuth; sanatin sanat olma halinin zaten kavramsal bir durum oldugunu ifade ederek,
dilin olmadig1 yerde sanatin da olmadig: diisiincesini 6ne siirmiistiir. 20. yy. felsefenin sonu,
sanatin baslangici olarak tanimlanabilecek bir donemi yasamaya baslamistir. Dogal olarak
ben burada bir ydnelimi s6z konusu ediyorum. Ote yandan, elbette Duchamp’tan dnceki

sanatta da bir sanatsal durum vardir. Bununla birlikte, obiir islevleri ve varolus nedenleri,
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sanat olmak bakimindan isleyisi, sanatsal durumunu son derece kisitlamistir (Kosuth, 1980

S: 11).

Joseph Kosuth, sanatin islevini kavramsallikla iligkilendirmis ve estetik ve sanatin
birbirinden ayrilmasini diisiince ve dille ¢éziimler. Bunun yaninda Kavramsal Sanati’da
sanatin temelini incelemek ve arastirmak olarak tanimlar. Kosuth’a gore, bu da sanatin
bigimsel goriiniimiiniin ardindaki onu meydana getiren diisiincenin varligiyla miimkiindiir.

Kavramsallik diisiincesi bir mantik ¢ergevesinde biitiinlesmek zorunda olmamakla birlikte,
var olan mantig1 degistirme, diizeltme veya tamamen ortadan kaldirma gibi amaglarla da
etkisini gosterir. Ayn1 zamanda tiretilen veya uygulanan yapitin felsefesi, igerdigi diislinceyle
dogru orantilidir; bu yapit felsefi bir olgunun yansimasi veya uygulanmasi olarak

nitelendirilmemektedir.

Kavramsal Sanat yapitinda malzeme ya da bigimsel dzelliklerle degil, yapitin aktardig:
anlam ve kavramla iligkilidir. Kavramsal sanat yapiti, giindelik yasamdan alinmis hazir-
nesne, fotograf, harita, sema ve yazili belge gibi ¢ok ¢esitli formatlarda olabilir. Sanat
yapitinin essizligini ve sanat¢inin elinin izini ortadan kaldiran hazir-nesneler, var olan
durumu farkli bir baglama tasiyarak sorgulatan miidahaleler, bir durumu, eylemi, kavrami
gosteren yazili ya da gorsel belgeler ya da dilbilimsel ¢éziimlemeler kavramsal sanatcilarin

baslica kaynaklarini olusturur (Modern ve Otesi, 2007, S: 55).

Kosuth’a gore yapitin estetik veya dekoratif amaclarla tliretilmesi, onu sanat 6zelliginden
yoksun kilar. Ciinkii sanatci, iletmek istedigi diislincesini bicimsel formiillerle degil, islev ve
kavrama yonelik aktarmalidir. Ayrica sanatci aliciy1, bunu ¢oziimlemeye, anlamaya ve kendi
diisiincesiyle tamamlamaya yoneltmelidir. Geleneksel sanatin merkezinde yer alan sanat
nesnesinin veya yapitinin estetik degerinin onemsizlesigi yerde Kavramsal Sanat devreye
girer. Alicinin sanat yapitiyla alisik oldugu ve istedigi duygusal birliktelik, yerini bi¢im

tizerinde Onceligi olan akla ve kavramlara birakir.

Kavramsal sanatgilar; tuval, firca gibi alisilagelmis araglardan yararlandiklar1 gibi sanat dis1
alanlardaki araglardan da yararlanmaktadirlar. Sanatc¢ilarin  ortak yonleri; sadece

seyredilmesi i¢in bir yapit meydana getirmek istememeleridir. Kavramsal sanatta dnemli
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olan alicinin ilgisini diisiinsel olarak ¢ekmek ve onu yeni bir bilin¢lendirmeye gotiirmektir.
Kavramsal sanat yapiti, geleneksel sanat yapitlarindan farkli olmasi nedeniyle, izleyicinin
aktif diisiinsel katilimin1 gerektirir, hatta diyebiliriz ki ancak izleyici katilimiyla tamamlanir

(Modern ve Otesi, 2007, S: 55).

Boylece, sanat yapit1 galerilerde bir kaidenin iizerinde veya duvarlarda sergilenmek yerine;
sokak, bahge ve hatta kimsenin bilmedigi veya gitmedigi yerlerden biri, bu yapitin mekani,
ayni zamanda bu mekanlar da yapitin kendisi olabilmektedir. Kavramsal sanat; nesneden
kendisini arindiran, kavramlar lizerine kurulu, herhangi bir anlatim bigimine bagli olmayan,
diisiinceye dayali Minimalizm ile sanati1 sanat¢inin duygulariyla bagdastiran, alicty1 da bu
duygulara dahil eden, sanat yapitin1 sanatginin amacindan uzaklastirarak estetik duygudan
arindiran Narrative Art (Anlatimei Sanat) i¢cinde de degerlendirilebilmektedir. Daha 6nce de

deginildigi gibi bagka akimlar da Kavramsal Sanat’in i¢inde yer alabilmektedir.

Kavramsal Sanat, 20. yy. da sanat anlayisina getirdigi yeniliklerle, farkli algilanis
bicimleriyle birlikte giderek tiim diinyay1 etkisi altina alir. Alictya diislinceyi sanat yapiti
olarak sunmasi, sanat1 ve sanatin islevi ile ilgili yeni 6nermelerde bulunmasi, salt yetenegin
degil yaraticiligin sinirsizligini ortaya koymasi gibi yenilik¢i 6zellikleriyle sanat yapitimi
miizelerde depolanmaktan kurtarir. Kavramsal Sanat, biitiin sanat alanlarinda etkisini

gostererek, tek bir disipline bagli kalmadan, farkli egilim ve olusumlar dahilinde gelisir.

Kavramsal Sanatin bir diisiinceye ve bir kavrama hitap etmesi, enstalasyonun olusum
siirecindeki en biiylik etkenlerden biridir. Ciinkii, yeni ifade bicimlerinin, yeni anlatim
sekillerinin ve yeni ihtiyaclarin duyulmasi, Kavramsal Sanat’la birlikte geleneksellikten
styrilmanin sonuglaridir. Bu ihtiyaglar genellikle mekan, sanat¢i, alic1 ve sanat yapitidir.
Yani, 6nce mekan, sonrasinda mekanla birlikte sergilenen ve bir iletisi olan yapitlarin aliciyla

anlik bulusmast oldugu sdylenebilir.

Oysa Kavramsal Sanat sonrasinda ortaya ¢ikan “Yere Ozgii Yerlestirmeler” (site-specific
installation) ve benzeri akimlarda, sanatsal mekandan i¢ginde bulunulan ¢evreye bdylesi bir
soyutlandirmayla gegise razi olmayan bir tutum farki belirir. Artik bir¢cok sanatci, yasadigi

ve izleyicisiyle somut olarak paylastii mekanla sanat yaptigi mekani ayirmayi
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reddetmektedir (Ogel, 1977, S:87).

Enstalasyon sanatgilari, Kavramsal Sanatin ortaya koydugu mekana 0zgii yerlestirme
terimiyle birlikte, sadece sanat iirettikleri mekanlarla degil, yasadigi veya yasantisinda baska
insanlarla paylastigi mekanlar1 kullanmaya yonelmislerdir. Bu mekanlar da ayn1 zamanda
hem sanat yapiti hem de sanat malzemesi olabilmektedir. Boylece sanat yapit1 ile alicilar

arasinda bir devamlilik s6z konusudur.

Kavramsal sanatgilar, bilindik malzemelerle anlatmak istediklerini ortaya koymak yerine,
tamamen farkli, belki de sanatla ilgisi olmayan malzemeleri tercih etmislerdir. Ayrica,
eserlerini sadece izlenme ve begenilme amaciyla degil, yapitlarinin icerdigi kavramlari,
vermek istedigi iletisinin anlagilmasi ve ¢Oziimlenmesi amaciyla olusturmaktadirlar.
Boylelikle, bu sanatgilar alicinin gorsel olarak degil de diisiinsel olarak ilgisini ¢ekmek ve

bu yolla bilinglenmesini saglamay1 amaglamaktadirlar.

Kavramsal Sanatin sergilenme mekanlariyla algisal ve diisiinsel boyutta bir iletisime gegme
ihtiyaciyla birlikte sanat yapitini veya bazen sanat yapiti1 da olabilen mekani 6n plana ¢ikaran
diizenleme ve yerlestirmelere gidilmistir. Dolayisiyla, Kavramsal Sanatla olusan ¢esitli
anlatimlarin yanmisira bunlardan biri olan enstalasyon (yerlestirme) sanati, bu ihtiyact

karsilayan en 1yi ifade bi¢gimi olmustur.

Ayrica enstalasyonda onemli olan mekanin ve iginde sergilenen yapitin birbirleriyle hem
gorsel hem de diisiinsel anlamda iligkili olmasi ve bu iliskinin de aliciya bir siire¢ dahilinde
aktarilabilmesidir. Bu  baglamda enstalasyon, Kavramsal Sanat kapsaminda

degerlendirilebilmektedir.

3. CAGDAS SERAMIK SANATI

Su, ates ve toprak seramigi olusturan temel ve etken maddelerdir. Toprak Once suyla
bulusarak sekillendirilebilir kivama yani ¢camur haline gelir. Belli yontem ve tekniklerle
sekillendirildikten sonra atesle temas ederek seramik halini alir. Ek olarak sirlanabilir de,

sirsiz da olabilir.
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Genel itibariyle seramik bu sekilde agiklanabilir; ancak teknik anlamda tanimlandirmak
gerekirse, seramik bir ya da birden fazla metalin, ametal elementlerle birlesip sinterlenmesi
sonucunda meydana gelir; yaraticilik, tasarim, yetenek, islup, ifade bicimi, estetik ve

diisiince gibi etmenlerle birleserek de seramik sanatina doniisiir.

Seramik sdzcligliniin, anorganik maddelerin sekillendirilip ates ile sertlesmesiyle olusan
malzemelere verilen bir ad oldugu bilinmektedir. Bu tanimlama onceleri yalnizca topraktan
iiretilen maddeleri kapsiyordu. Giiniimiizde ise seramigin tanimina yeni boyutlar gelmistir.
Seramik metaller ve bunlarin alagimlar1 disinda kalan tiim anorganik malzemelerden iiretilen

tiriinlerdir (Arcasoy, 1983, S:3).

Seramigin hammaddesini kil, kuvars gibi inorganik maddeler olusturur. Belli zamansal
stireglerden gecerek islenecek hale gelen bu hammaddeler, demir, ¢inko, aliiminyum gibi toz
halindeki pigmentlerle kimyasal yoOntemlerle birleserek cesitli kil varyasyonlarini
olusturmaktadir. Olusan bu killer degisik tekniklerle sekillendirildikten sonra yiiksek
derecede 1sil islemlere tabi tutularak seramik firinlarinda dayaniklilik ve saglamlik

kazanmasi igin pisirilir.

Boylece, biinyesindeki ve ¢esitliligindeki sinirsiz malzemeyi i¢inde barindiran seramik,
insanli@in var olusundan bu yana, hem giinliik kullanim esyast olarak hem de yiizyillar
icerisinde deg8isim ve gelisime ugrayarak tasarim, iiretim ve sanat alanlarinda bir terim ve

kavram olarak yerini almistir.

Seramik, ayn1 zamanda bilimsel bir teknoloji tiriiniidiir. Seramik teknolojisi ister endiistriyel
alanda olsun, ister sanatsal alanda olsun, siirekli geliserek bu baglamda iiretilen irtinlere hem
cesitlilik, hem teknik ve yontem, hem de yaraticilik kazandirmistir. Bu yoniiyle seramik bir
malzeme olarak her alanda kullanilabilme olanag: sayesinde, gorsel sanatlar ile teknolojik

tasarimlar igerisinde ¢ok 6nemli ve gerekli bir yer edinmistir.

Bu dilde en 6nemli unsur seramigin teknolojisidir. Bu teknoloji bilime dayalidir ve siirekli
degisim, gelisim icindedir. Teknolojideki gelisme ve yenilikler de sanat seramigine biiyiik

katki saglamaktadir. Bugiin her yoniiyle hayatimizin bir pargasit olan seramik; yiiksek
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teknolojideki uzay mekigi govde kaplamasindan, jet motorlar1 pervanelerine, yiiksek
dereceli firinlarda, evlerimizdeki armatiirlere ve elektronik parcalara kadar pek ¢ok alanda
cok yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu gesitliligin uzantisi olarak sanat seramigi de biiyiik
fayda gormekte ve seramik sanatcisi da bu olanaklardan yararlanmaktadir. Bu yiizden
sanat¢inin sanat seramiginde ele aldig1 konular ve kullandig: farkli materyaller ¢ok gesitlilik
gostermektedir. Bu da seramik sanatini, diger sanat dallarina nazaran daha avantajl

kilmaktadir (Kavalci, 1998, S:40).

Insanoglu, uygarligi yaratirken suyu, topragi ve atesi birarada kullanmistir. Bunlari
yaraticilik ve yetenekle birlestirince de seramik sanati ortaya ¢ikmistir. Seramigin tarihi,
suyun taginmasi ve muhafaza edilebilmesi amaciyla bir ihtiya¢ dahilinde baslamistir.
Yaklasik 8000 yil 6nce Anadolu topraklarinda dogan seramik, kimi zaman kap, kadeh veya

firin, kimi zaman da ¢omlek, taki veya dinsel totem olarak kullanilmistir.

Seramik, tarih boyunca birgok farkli kiiltiir ve medeniyette kendini gostermistir. Yapilan
arkeolojik kazilara gére, MO. 10000 — 8000’den sonra yasanan Neolitik Cag’da, insanlar
yerlesik diizene gecerek, dogada buldugu malzemeleri birbirine karistirarak seramigin

olusumuna zemin hazirlamiglardir.

Neolitik Cag ile baslayan seramik iiretimi yalnizca kullanim esyas1 olarak degil, sanatsal
alanda da ilk 6rneklerini vermistir. Bunlara en iyi 6rnek, dinsel ayinlerde kullanilan tanr1 ve
tanrica heykelcikleri olmustur. Ayrica, seramigin kalict ve muhafaza edici gibi 6nemli
ozelliklerinden dolay: insanlar, yazinin icat edilmesiyle onemli tarihsel olaylari seramik
tabletlere aktarmis ve ¢ogu toplumda 6lii yakma torenlerinde, Sliiniin kiillerini urn denilen

seramik vazolarda saklamiglardir.

MO. 6000’lerde Anadolu topraklarinda, Hacilar, Catalhdyiik ve Alacahdyiik dolaylarinda,
ortaya ¢ikan seramik, yiizyillar boyunca kiiltiir ve uygarligin simgesi haline gelmistir.
Hemen hemen insanlik tarihiyle esdeger bir zaman siirecine sahip olan seramik, diger sanat
dallarindan bu yoniiyle ayrilmaktadir. Seramik, yilizyillar oncesinde de oldugu gibi,
giiniimiizde de giinliik yasant1 ve kullanim esyas1 olmakla birlikte, bir sanat nesnesi ve sanat

yapit1 olarak da sanat tarihinde yer edinmistir.
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Seramigin tek basina kullanilmasinin yani sira, bir malzeme olarak ilk zamanlardan bu yana
cok farkli amaglar i¢in kullanilmasi anlatim giiciiniin artmasina olanak tanimistir. Bu durum,

seramik sanatc¢ilar tarafindan seramigin sanat nesnesi olarak benimsenmesini saglamistir.

3.1 Cagdas Seramik Sanat1 Gelisim Siireci

3.1.1. Diinyada Cagdas Seramik Sanatinin Gelisim Siireci

Her tiirlii anlatim bi¢imini i¢inde barindiran ¢agdas sanat anlayisinda, sinirsiz malzeme
kullanimi, kendine 6zgii tiretim teknikleri ve siirekli gelisen bir iisluba sahip olan seramik

sanat1 evrensel bir oneme sahiptir.

Cagdaglik kavrami, duraganliktan ¢ok dinamik olma durumunu ifade etmektedir. Yani,
zamansal boyutta siirekli degisim ve gelisim gostermektedir. Ornegin, eski yillarda
cagdasligin gostergesi olan ¢ogu buluslar ya da icatlar, giiniimiizde az kullanilmakla veya

hi¢ kullanilmamakla birlikte, yerini daha gelismis ve islenmis olana birakir.

Bununla birlikte, cagdas sanatin da en 6nemli 6zelligi siirekli degisim halinde olan ve belli
bir zamana karsilik gelmeyen bir sanat anlayisi olmasidir. Ayn1 zamanda cagdas sanat,
geleneksel diislinceden siyrilarak, kendini devamli yenileyen ve aliciya haz vermekten ¢ok,

diisiinceye 6nem veren bir yapiya sahiptir.

Cagdas Seramik Sanati’nin olusumunda da bu etkiler kendini gostererek seramik sanatinin
hem egitim asamasinda hem de endiistri anlaminda gelismesinde 6nemli degisimlere yol
agmaktadir. Bu durumun baslica sebebi de 1648 yilinda Ingiltere’de yasanan Endiistri

Devrimi’nin ger¢eklesmesine baglanabilir.

Endiistri Devrimi; sanat, toplum ve kiiltiiriin deger yargilarin1 degistiren yeni diisiince
sistemiyle etkisine aldig1 toplumlara cagdas bir anlayis getirmistir. Endiistri Devrimi’yle
birlikte gelen is¢i sinifi, burjuva sinifi gibi ayirimlar, alt sinifin bilinglenerek bu duruma el
koymasiyla sosyalizm kavraminin ortaya cikmasi; bunun yaninda makine ve fabrika

tiretimlerinin ¢gogalmasi sanat alaninda da kokli degisimlerin meydana gelmesinde 6nemli
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etkenler olmuslardir.

Soyle ki; endiistri ve sanatta kullanilan ara¢ ve amaglar farkli yerlere sahip olsa da, iki
olgunun da asil ugrasi, insanlarin yine insanlara sundugu hayata yonelik kolaylastirma
cabasidir. Endiistri, hammaddelerin islenmesi i¢in olusturulan araglar ve yapilarin timiidiir.
Boylelikle, nesnelerin iiretilmesinde olanak saglayan endiistri, insanlara pratik bir yasam
sunmaktadir. Sanat ise, bir diisiince veya duygunun eylemsel olarak estetik kaygiyla nesneler
lizerinden insanlara aktarilmasidir. Bu baglamda endiistri ve sanat, birbirine bagli iki olgu
olmakla birlikte, karsilikli etkilesimlerle ve insani hedef alan ugraslariyla birbirlerini

tamamlayan liretim alanlaridir.

Endiistri Devrimi’nin Cagdas Seramik Sanati’na etkileri bu durumun bir sonucu denilebilir
ve sdyle aciklanabilir: 1648  yilinda Ingiltere’de  Endiistri  Devrimi’nin
gerceklestirilmesinden sonra, o gline kadar geleneksel anlamda ¢omlekgi atdlyelerinde
iretilen seramik, endiistrilesme siireciyle birlikte onun getirmis oldugu siiratli ve ucuz liretim
tarzina doniismiistiir. Boylece ortaya tek diize, yoz, gosterisli, ucuz iriinler ¢ikmaya
baslamistir. Bu anlamda iiretimde seramigin ¢agdas boyutu, sadece teknik ve {iretim
anlaminda bir gelisme kaydetmistir. Endiistrinin tiiketim carkina sikisan seramik iiretimini
daha nitelikli hale getirmek ve el sanati konumundan kurtararak gelisimine yon vermek
anlaminda ilk tepki, Ingiltere’de William Morris’in kisiliginde kendini gdstermistir

(Agatekin, 1993, S:7).

Endiistri Devrimi’yle birlikte gelen pratiklesme ve seri liretim siireci, sanat {iretimini daha
hizli ve kolay olarak cogaltma adina yardim etmis olsa da, onlarin sanat degerinden
uzaklasmasinda da bir etken olmustur. Bu durum oOzellikle seramik sanati alaninda
gorilmistiir. Ciinkii, daha Oncesinde sanat eseri sayilan kap, vazo, canak gibi ¢omlek

iirlinleri seri ve birbirinin ayn1 olmasiyla, sadece bir endiistri {iriinii haline doniigsmiistiir.

Endiistri Devrimi ne kars1 bir hareket olan ve 19. yy. m ikinci yarisinda Ingiltere’de baslayan
Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat) akimi, William Morris’in Onciiliigiinde ortaya ¢ikmustir.
Endiistri Devrimi’nin makinelesme, sanatin sanayilesmesi ve seri liretim gibi getirilerine

tepki olarak dogan bu akimin amaci; sanat ve zanaat ayiriminin tamamen ortadan kalkmasi
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ile makinelesme siirecine bir tepki niteliginde, insanin el emegine dayanan liretimi sanata

saygl baglaminda yeniden canlandirmak olmustur.

Bu akimla birlikte William Morris, her ne kadar endiistrilesmenin niteliksizligini
vurgulayarak el sanatlarina geri doniisiin 6neminin benimsenmesini amacglamis olsa da,
gelecege yonelik yeni tasarimlarin temelini attig1 da sdylenebilir. Boylece Arts and Crafts
akimi onceleri materyallere sadik kalarak nesneleri estetik kaygiyla islevsellestirmek ve bu
baglamda tasarimlarin da isleve yonelik olmasini saglamak gibi ilkelere sahip iken, sonradan
sanat ve zanaatin degil, sanat ve endiistrinin birlesimi olarak bir doniisiim s6z konusu

olmustur.

Arts and Crafts hareketinin ilkeleri ile William Morris’ten etkilenen Bernard Leach, bu
etkileri eserlerine yansitarak Cagdas Seramik Sanati’nin baslamasinda Oncii bir isim
olmustur. Japonya’da yasayan ve orada resim Ogretmenligi yapan Leach’in seramikle
tanigmast Japon seramik ustas1 Shoji Yamada ile arkadasligi sirasinda baslamistir. 1920°de
Yamada ile birlikte Ingiltere’ye donerek St. Ives Cornwall’da kendi iirettigi firmla bir
seramik atdlyesi kurmuslardir. Bu durum Cagdas Seramik Sanati’nin baslangici sayilmis ve

tiim seramik tasarim ve liretim siirecinin tek sorumlusu olarak Bernard Leach goriilmiistiir.

Bernard Leach, Japonya’da ¢omlekgiligi ogrenip Ingiltere’ye dénerek, Uzakdogu
seramiklerinin anlam ve degerini Bat1’ya tagimasiyla, daha nitelikli, teknik ve estetik yonden
zengin Uriinlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Boylece, tiim islemleri kendisi yapan, sir ve form
miikemmeliyetini arastiran ve uygulayan ¢cagdas bir sanatg1 niteligini ortaya ¢gikartmistir. Bu
tir yaklasimlarla seramik gelismeye baslar ve yeni pazarlar edinir, seramik okullarinin
acilmas1 ve akademilerde boliim olarak yer edinmesi s6z konusu olur (Uludag, 2001, S:36-

38).

Bernard Leach, ¢omlekgilik sanatini estetik kaygiyla birlestirerek camurun elde edilisinden,
kendi olusturdugu sir formiillerini ve pisirim yontemlerini kendi {irettigi firinlarda
uygulamasina kadar her asamay1 kendisi belirlemistir. Boylece sanatg1 ¢omlekgi kavrami
ortaya ¢ikmistir. Leach Pottery ismini verdigi seramik atlyesinde Cagdas Seramik Sanati’n1

daha da ileriye tasiyacak ve gelistirecek 6grenciler yetistirmistir.
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Leach okulu olarak bilinen iislup, Japon sert ve pekismis ¢inileriyle (stoneware), erken

donem Ingiliz angoplu seramiklerin devami niteligindedir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,

2008, S:1391).

Resim 3.1 Bernard Leach, Isimsiz, Seramik, 1942

1940 ve 50’li yillarda sadece Japonya ve Ingiltere’de degil, Avrupa’da da énemli bir isim
haline gelen Bernard Leach; akitma dekor teknigi ve pisirme teknikleri gibi kendisinin
gelistirdigi liretim secenekleri ile yiizeyin formun biitlinleyici bir pargast olma 6zelligi ve
Dogu sanatin1 Bat1’yla pekistirerek anlatma ¢abasi gibi karakteristik olgulari, ¢alismalarina
yansitarak cagdas seramigin miladi sayilabilecek eserler ortaya koymustur (Tuxill, 2010,

S:41-42 ¢eviri yapilarak yorumlanmaistir). (Resim 3.1, Resim 3.2).

Resim 3.2 Bernard Leach, Isimsiz, Seramik, 1942
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Bernard Leach’in hem 0&grencisi hem de torunu olan Michael Cardew ilk baglarda
Japonlardan esinlenerek seramik c¢aligsmalar tiretmistir. Leach okulundan mezun olduktan
sonra, Japon c¢omlekgilerle birlikte Bridge Pottery isimli bir atdlye kuran Cardew, daha
sonrasinda Afrika’ya yerlesmistir. Afrika’nin yerel sanatinin etkilerini ¢aligmalarina yansitan

Cardew, Leach gibi 6grencilerini etkileyen bir egitmen olmustur (Resim 3.3).

Resim 3.3 Micheal Cardew, Isimsiz, Seramik, 1950

Yine Leach’in atolyesinden ¢ikmis olan William Murray’in de seramik ¢omlekleri, i¢inde
hem heykel sanatini hem de resim sanatim barmdirmustir. Oyle ki agtig1 sergilerde

seramiklerini tablolarla yanyana sergiledigi goriilmiistiir (Resim 3.4).

Resim 3.4 William Murray, Isimsiz, Seramik, 1958

MO. 1450 yillarinda baslayan bir Cin Geleneksel Seramigi olan Sung Seramiginde ¢akil
topragindan yapilan beyaz angoplu sirlar, yiizyillar icerisinde yerini yesil seladonlu sirlara
birakmistir. William Murray Sung seramigini yeniden yorumlayarak, daha sade, farkli ve

mistik bir tarzla eserlerini iiretmistir (Resim 3.5).
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Resim 3.5 Wiiliam Murray, Isimsiz, Seramik, 1960

Leach tislubundan etkilenen bir diger isim de Lucie Rie olmustur. Lucie Rie’nin ortalama
bir sicaklik 1s1s1 gerektiren, suyu emmesi diisiik ve mukavemeti ¢ok olan, glinlimiizde de
kullanimi1 yaygin olan Earthenware tiir camuru, yiiksek sicakliklarda pisen, vitrifiye camuru
olarak da bilinen Stoneware tiir gamura ve porselen camuruna uyarlamasi, Leach’in izinden
gittiginin bir kaniti olmustur. Rie, kendi olusturdugu artistik sirlarla rastgele desenler
olusturmustur. Rie’nin seramiklerinde, estetik formlar ve daha ¢ok acik sar1 ve mavi sirlar
kullanmas1 dikkat ¢ekmistir (Tuxill, 2010, S:76 ceviri yapilarak yorumlanmaistir). (Resim
3.6, Resim 3.7).

Resim 3.6 Lucie Rie, Isimsiz, Seramik, 1962

Resim 3.7 Luice Rie, Isimsiz, Seramik, 1962
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1947 — 1958 yillart arasinda Lucie Rie’nin atdlyesinde ¢alisan Hans Cooper, daha sonra
oradan ayrilarak kendi atlyesini kurmustur. Cooper ¢alismalarinda, daha ¢ok seramik
heykel idoller ile dogallig1 dinamik cizgilerle anlatan karakteristik bir tisluba sahip olan

Minoa seramiginden esinlemistir.

Resim 3.8 Hans Cooper, Isimsiz, Seramik, 1965

Bu ozellikleriyle ilkel bi¢cimlere ve formlara sahip olan eserlerin i¢inde cagdas nitelikler
tagidig1 gozlemlenmistir. Geleneksel seramiklerin tekdiize sirlamalarinin aksine Cooper,

kendi donemindeki moda renkleri kullanmistir (Resim 3.8).

Ayrica, islevsellikten uzak vazo formlar1 ve soyut seramik heykelleri ile taninan Hans
Cooper, bu ¢alismalarin1 genellikle oksitli sir ve dokulu yiizeylerle olusturmustur (Tuxill,

2010, S:59 ceviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 3.9).

Resim 3.9 Hans Cooper, Isimsiz, Seramik, 1968
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1960-69 yillar1 arasinda Camberwell College of Arts’da ders veren Cooper, yine o yillarda
egitmenlik yapan Ewen Henderson’dan etkilenmistir. Henderson sadece bir doneme bagl
kalmaksizin, bagka sanat akimlariyla da ilgilenmistir. Bu da eserlerindeki Amerikan
soyutlamacilarinin  etkisinden anlagilabilmektedir. Londra’daki atdlyesinde iirettigi
seramikleri genellikle biiyiik boyutlu, giiclii bir {isluba sahip ve kendine 6zgii formlardir

(Tuxill, 2010, S:63 ¢eviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 3.10).

Resim 3.10 Ewen Henderson, /simsiz, Seramik, 1969

Calismalariin yiizeyinde degisik ve etkili ylizeyler olusturabilmek i¢in kagit katkili seramik
camurlar1 baska tiir camurlarla karistirmistir. Boylece seramikleri, mercanlar ile volkanik ya

da meteor parcalar1 gibi topragin yapisina benzeyen formlari ¢agristirmaktadir (Resim 3.11).

Resim 3.11 Ewen Henderson, Isimsiz, Seramik, 1970
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1956 yilinda Lucie Rie’nin atdlyesinde ¢aligmalar yapmaya baglayan Ruth Duckworth, sir
hazirlama alaninda kendini gelistirmistir. 1964 yilinda Amerika’ya tasinarak, {islubunu da

orada tanitmistir.

[Ik c¢alismalarina geleneksel etkiler hakimken, daha sonralari soyut eserler iiretmeye
baglamistir. Bernard Leach’in bu zamana kadar gelen etkisinden siyrilarak, seramik

nesnelerini el isciligiyle birlestirerek uygulamistir (Resim 3.12).

Resim 3.12 Ruth Duckworth, simsiz, Seramik, 1970

Avangard bir sanatg1 olarak taninan Lucio Fontana, seramiklerini genellikle bigimcilikten
uzak bir sekilde olusturmustur. 1950’lerden sonra Fontana, Italyan seramikgilerinin en ¢ok
esinlendigi bir isim olmustur. Ciinkii o donemde {irettigi isler Avrupa seramiklerine gore

fazlasiyla radikal kalmigtir (Resim 3.13, Resim 3.14).

Resim 3.13 Lucio Fontana, Arlecchino (Alacali), Seramik, 1948
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Resim 3.14 Lucio Fontana, Battaglia (Savas), Seramik, 1947

Ayni zamanda bir egitimci olan seramik sanatg¢is1 Peter Voulkos, ¢dmlekei tornasinda yaptigi
formlar1 bir araya getirerek, iizerlerine bandaj ve destek gorevi goren ¢amur parcalari ekleyip
asemblaj tarzinda ¢alismalar yapmistir. Voulkos’un islerinde genellikle delikler ve yariklar
goriilmektedir. Bazen de, yine ¢omlek¢i tornasinda yaptigi formlar keserek ¢ivilerle
birbirine tutturmus ve karmasik formlar elde etmistir. Voulkos, ¢agdas seramik sanatinda
camurla yapilabilecek herseyi yapmasinin yani sira, kendine 6zgii form, doku ve sirlariyla

taninmustir (Tuxill, 2010, S:111-113 ¢eviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 3.15).

Resim 3.15 Peter Voulkos, Isimsiz, Seramik, 1980

Peter Voulkos’un tarzin1 benimseyen Robert Arneson, Funk akimimin seramik alanindaki

ilklerinden biri olmustur.
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Sanat¢inin seramikleri burjuva sanatina karsi, halk sanatinin tepkisinden yola ¢ikan estetik
bir anlayis ortaya koymuslardir. Bunun yani sira, Arneson’un bu ifade bi¢imi ve anlayis tarzi
stiildyo ¢omlekeiliginden tamamen farkli ve ayr1 bir bicimde gelisimini devam ettirmistir

(Resim 3.16).

Resim 3.16 Robert Arneson, Washington ve Mona Lisa, Seramik, 1976

Glenys Barton, genellikle seramik calismalarinda insan figiirleriyle taninmaktadir. Farkli
diistinceleri ve ifadeleri bu tarz formlarla ortaya koymaktadir. Eserlerini yaparken daha ¢ok
dokiim yontemini tercih eden Barton, daha sonra serbest sekillendirme yontemiyle son halini
vermektedir. Seramiklerini ¢ogunlukla sirsiz olarak sergilese de, bazi ¢alismalarinda raku sir

pisirimleri yaptig1 da goriilmektedir (Resim 3.17).

Resim 3.17 Glenys Barton, Artodyssey (Odesa Sanati), Seramik, 2010
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Comleke¢i tornasini ustalikla kullanan Matthew Chambers, yaptigi formlar1 farkli
yontemlerle iizerinde tekrar sekillendirerek ve yeni malzemelerle destekleyerek ¢agdas

seramik sanatinin gelisiminde 6nemli bir yer edinmistir (Resim 3.18).

Resim 3.18 Mattthew Chambers, Isimsiz, Seramik, 1990

Figiiratif seramikler calisan Michael Flynn, genellikle eserlerini hikayelerle temellendiren,
mitolojiden politik olaylara kadar pek ¢ok temayla eserlerini iiretmistir. Seramik figiirlerinde
hareketi ve canlilig1 aktaran Flynn, yasamdan bir kesiti i boyutlu olarak sunmaktadir

(Resim 3.19).

Resim 3.19 Michael Flynn, Gods on the Sofa (Sedirdeki Tanrilar), Seramik, 1990
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1950’1i yillardan itibaren 6nemli seramik eserleriyle taninan Carlo Zauli, daha ¢ok biiyiik
ebathi seramik heykellerini dis mekanda kalici olarak sergilemistir. Seramiklerinin dogal
bi¢imi, bulundugu alanda farklilik yaratmistir. Bu farkliligin kurgusunu da tasarimla
hazirlayarak bir denge olusturmustur. Ayrica, Zauli’nin kendi ismini tagiyan bir seramik

miizesi de vardir (Resim 3.20).

Resim 3.20 Carlo Zauli, /simsiz, Seramik, 1980

3.1.2. Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin Gelisim Siireci

16. yy. da Osmanli Imparatorlugu’nda Geleneksel Tiirk Seramik Sanati en parlak dénemini
yasamistir. Fakat 17. yy. da yasanan gerileme Tiirk Seramik Sanati’ni da kotli yonde
etkilemistir. Cumhuriyet’in ilanina kadar, saraya yonelik siislemeci bir tiretim gozlenmistir.
Uretilen bu seramikler sanat degeri tasimalarina ragmen daha ¢ok mimari ve kullanima

yonelik olmuslardir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sosyal, ekonomik ve sanatsal ilerlemeler goriilmiistiir.
Toplumdaki alt ve {ist tabakalar arasindaki mesafenin azalmasi, toplumun kohnelesen
zihniyetten arinmasi, ¢cagdaslagsmaya baslayan toplum diizenini olumlu yonde etkilemistir.

Bu, toplumun tiim kurum ve bireyleri iizerinde yenilik¢i bir tavir olusturmustur.
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Siiregelen egitim cabalarini iletisim araglarinin modernlesme siireci destekledi. Ote yanda
sanayilesme dogrultusunda girisilen ¢abalar, biiylik kent Olgeklerindeki kiiltiirlesme
sorununu giindeme getirdi. Egitim ve gelir diizeyi farkli kesimlerde dogal olarak begeni
farkliliklarinin siiriip gitmesine karsin, ¢agdas uygarlasmanin bir geregi olarak kiiltiir ve
sanat alaninda biitiinlesmeye olanak verecek ekonomik refah sorununun ¢éziimii yolunda

cabalarin harcandigi bir siirece girilmis oldu (Tansug, 1986, S:158).

O zamana kadar egemen olan geleneksel iiretim bi¢cimi degiserek, cagin ihtiyaglarina cevap
niteliginde, teknik ve teknolojik anlamda kalkinmaya yonelik girisimler baslamistir. Aym
zamanda seramik sanati, resim ve heykel gibi plastik sanatlarin bir dali olarak kabul

edilmeye baglanarak, seramik malzeme bir sanat malzemesi olarak gortilmiistiir.

1929°da Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin olusumunu baglatan ilk adim Sanay-i Nefise
Alisi'nden Namik Ismail’in Akademi’ye Dekoratif Sanatlar Boliimii’nii kurmasiyla
gerceklesmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda seramik egitimi i¢in Paris’e génderilen Ismail
Hakki Oygar, Vedat Ar ve Hakk1 Izzet’in de bu atélyeye katilimlariyla, geleneksel seramigin
farkli ve 6zgiin bir anlamda yeniden yorumlanmasi yoluna gidilmistir. Boylece seramigin
dekor ve siisleme disinda baska anlamlarda da ifade edilebilecegini, verdikleri egitim ve

uirettikleri eserlerle de gostermislerdir (Resim 3.21, Resim 3.22, Resim 3.23).

Resim 3.21 Ismail Hakk1 Oygar, Isimsiz, Seramik, 1939
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Resim 3.22 Vedat Ar, Art Deco Figiirii, Seramik, 1940

Resim 3.23 Hakki Izzet, Bird (Kus), Seramik, 1960

Daha sonraki yillarda Ankara’da Gazi Terbiye Enstitlisii’nde de bir seramik atdlyesi
meydana getirilerek egitim verilmeye baslanmustir. Hakki Izzet Ankara Kimya Fakiiltesi

Seramik Boliimii’'nde ¢aligmalar yaparken, bu enstitiide de egitim vermistir.

1950’lerde Fiireya Koral bireysel olarak ilk 6zel seramik atdlyesini kurmustur. Boylece
Tiirkiye’de Cagdas Sanat Seramigi Donemi baglamistir. Koral ile birlikte seramik, sadece
kullanim ve siis esyasi olarak degil, bir ifade araci olarak toplumsal ileti niteliginde
kullanilan bir forma doniigsmiistiir. Eski yazilar, el iglerimiz, halk sanatlari, Mevleviler ve
hareketleri, ilk basamak oldu. Bati resmi ve Anadolu geleneginin sentezi ile bir soyutlamaya

girdim. 1951°de memlekete dondiigiimde Hitit uygarlig: ile karsilastigimda, bu adeta sok



65

yapti bana. Seramigi form olarak degil, duvar olarak goriiyordum (Koral, 1982, S:4). (Resim
3.24).

Resim 3.24 Fiireya Koral, Kuslar, Seramik, 1960

Yine ayn1 donemde seramigin ¢agdas gelisimine Onciiliik eden isimlerden biri de seramik
sanatcisi ve egitimcisi Sadi Diren olmustur. Ogrencilik yillarinda basladig1 ¢alismalarini, o
donemlerde Goksu’da Hasan Usta’nin ¢omlekgi atdlyesinde yapma olanagi bulmustur.
1955’te yurt disina ¢ikan Sadi Diren, Almanya’da kaldig1 dokuz yi1l boyunca yalniz sanat
seramigini degil, endiistri seramiginin de gizlerini ¢ézme ve cesitli sekillerde uygulama
firsatin1 buldu. Yurtdisinda gegen bu siire i¢inde, 1955-59 aras1 Diren’in bi¢gimlerde sadelik,
yiizeylerde siislemenin 6n planda uygulandig: yapitlarinin, 1960-63 arasi ise seramikte ilk
duvar resimlerinin dénemleri olarak adlandirilabilir. Gene 6zgiin, ¢esitli sir tekniklerine ait

buluslari, onun bu dénemlerinin yapitlarinda goriiliir (Esin, 1984, S:6). (Resim 3.25).

Resim 3.25 Sadi Diren, Isimsiz, Seramik, 1975
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1919°da kurulan, Bauhaus ekoliinii 6rnek alan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
da 1957-58 yillarinda Gazi Terbiye Enstitiisii Seramik Boliimii egitmenlerini biinyesine
katarak, glinlimiiz anlayis ve tekniklerine daha uygun bir seramik egitimi vermeye
baslamistir. Bununla birlikte, Cagdas Tiirk Seramik Sanati, cagin ihtiyaglarina ¢6ziim arayan
ve yasamla icice oldugu bir siirece girmistir. Siimerbank’1n endiistri planlamasinda Istanbul
ve Kiitahya’y1 kapsayan seramik endiistrisi etiid ve projelerine baslamasi, seramik sanat ve

endiistrisi kisminda bugiinkii gelismelerin temeli olmustur (Diren, 1974, S:221).

Bu dénemlerde seramigin endiistriyel anlamda tliretim ¢aligmalart igerisinde yer almasiyla,
Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin endiistriyel boyutu, ¢ogu sanat¢ilarin ¢aligmalarini
stirdlirebilmeleri agisindan gerekli olan ekonomik, teknik, malzeme ve aragtirma olanaklar
sunmas1 agisindan 6nemli bir kaynak olmustur. 1953°te kurulan Eczacibas1 Sanat Atolyesi

bu kurumlardan biridir.

1970’11 yillarda, Jale Yilmabasar ve Atilla Galatali ise mimari yapilarda kullanilan duvar
panolariyla 6ne ¢ikan isimlerdir. Bunun disinda; Hamiye Colakoglu, Bingiil Basarir, Erding
Bakla, Giingor Giliner, ince ¢anaklariyla taninan Alev Ebiizziya gibi seramik sanatgilarini da
bu donemde saymak gerekir (Resim 3.26, Resim 3.27, Resim 3.28, Resim 3.29, Resim 3.30,
Resim 3.31, Resim 3.32).

Resim 3.26 Jale Yilmabasar, Horozlar, Seramik, 1962



Resim 3.27 Atilla Galatali, Bow! of Plenty (Sakst Kabi), Seramik, 1990

Resim 3.28 Hamiye Colakoglu, /simsiz, Seramik, 1999

Resim 3.29 Bingiil Basarir, Genom I, Seramik, 2002
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Resim 3.30 Erding Bakla, Catalhéyiik Figiir, Seramik, 2010

Resim 3.32 Alev Ebiizziya, Isimsiz, Seramik, 2003

68



69

1970’lerden sonra ise, seramik sanatinda toplumsal izler goriillmeye baslanmistir. Genellikle,
sanat¢1 ve mimar igbirligi ile yapilarda seramik ve mozaik panolarin yer aldigi, sanat
yarismalarinin diizenlendigi ve seramikte uluslararasi odillerin alindigi zamanlar

yasanmistir.

1980 ve 1990’11 yillarda ise mimaride yeni yapt malzemelerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
seramik sanatgilar1 kavramsal eserler ve ayni zamanda soyut anlatimci ifadelerin cogunlukta
oldugu seramik eserler iiretmislerdir. Bu dénemdeki sanatgilar arasinda Azade Koker, Ilgi
Adalan, Sevim Cizer, Zehra Cobanli, Ayfer Karamani, Candeger Furtun, Kemal Uludag,
Canan Dagdelen sayilabilir (Resim 3.33, Resim 3.34, Resim 3.35, Resim 3.36, Resim 3.37,
Resim 3.38).

Resim 3.33 Azade Koker, Isimsiz, Seramik, 1990

Resim 3.34 Ilgi Adalan, Isimsiz, Seramik, 2005



Resim 3.35 Sevim Cizer, Isimsiz, Seramik, 1990

Resim 3.36 Ayfer Karamani, Isimsiz, Seramik, 2009

NYRRY

Resim 3.37 Candeger Furtun, Suskunlar, Seramik, 1987
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Resim 3.38 Kemal Uludag, Cark, Seramik, 2000

Bunlarin yani sira; Diinya Cagdas Seramik Sanati’nin Tiirk Seramik Sanati’ndaki etkileri de
g0z ard1 edilemez. Cagdas Seramik Sanati’nin ilk yillarindaki heves ve biiylik cosku yerini
daha bilingli, arastirmaci bir tavir ile yeni anlatim bi¢imlerine birakmistir. Avrupa Seramik
Sanati’na ¢ok uzun bir siire damgasini vurmus olan Arts and Crafts (Sanat ve El Sanatlar1)
Hareketi’nin en onemli temsilcisi Hamada-Leach ikilisinin kavramlar1 Tiirk Seramik
Sanati’n1 1970’lerin sonuna kadar etkisi altina almistir. Sanat¢ilar daha sonralar1 bu
etkilerden siyrilarak Kavramsal Sanat alaninda, 6zgilin yapitlar ortaya koyarak ¢cagdas sanat
icindeki yerlerini sorgulamaya baslamiglardir. Teknik engellerin agilmasinda, kavramlarin
degismesinde Amerikan sanatinin, Funk ve Postmodern akiminin biiyiik rolii olmustur.
Bugiin tiim sanat dallarinda oldugu gibi yaraticiligin sinirsiz ifadesi, seramik eserin de

belirleyici niteligidir (Anilanmert, 1999, S:72).

Anadolu kiiltiirtinden esinlenen ve beslenen Cagdas Tiirk Seramik Sanati, 1930’1u yillardan
itibaren hem egitim, hem endiistri, hem de sanatsal alanda gelisimini devam ettirmistir.
Pisirilerek bir sanat nesnesi haline getirilen seramik, plastik sanatlarda bir malzeme olarak

yerini almigtir.

Seramik sanatcilari, Geleneksel Tiirk Seramik Sanati’n1 cagdas anlamda yeniden

diizenleyerek, Tiirk kiiltiir ve gelenekleriyle modernligi sentezleyerek yapitlar ortaya



72

koymuslardir. Cagdas seramik sanat¢isinin bugiinkii amaci, ¢agdas sanat tekniklerini ve
seramik tarihini bilingli bir sekilde Oziimleyerek Ozgilin sanat ifadelerini yaratmaktir

(Galatal1, 1985, S:70).

3.2 Cagdas Seramik Sanatimin Cagdas Sanattaki Yeri

Farkli ifade bi¢imleri, akimlar1 ve olusumlar1 i¢inde barindiran ¢agdas sanat olgusu, tiim
disiplinleri etkiledigi gibi seramik sanatin1 da etkilemis, yasanilan ¢aga uyumlu olarak

degistirmis ve gelistirmistir.

18. yy. da yasanan Endiistri Devrimi’ne kadar c¢omlekgilik olarak anilan seramik,
endiistrilesmenin getirisiyle fabrikalarda iiretilen, yerini tekdiizelige birakan bir seri iiretime
doniismistiir. Bununla birlikte bu silirecin sanattan ve estetikten uzak olarak

degerlendirilmesi miimkiindiir.

Bu durumun 6niine ge¢gmek i¢in, hem fonksiyonel hem de estetik tasarimlarin olusturulmasi
ayn1 zamanda sanat¢ilarin seramik alaninda sanatsal ¢alismalar iiretmesi amaciyla 1919°da
Weimar’da Walter Gropius tarafindan Bauhaus Tasarim Okulu kurulmustur. Aslinda
mimarlik egitimine agirlik veren bu okulda, Walter Gropius ve Gerhard Marcks bir seramik
atolyesi kurmuslardir. Bu atdlyede genellikle fonksiyonellikten ¢ok estetik vazo formlari
tiretilmistir. Bauhaus ekoliinde 19. yy. 1n sonlarina dogru ¢ikan Arts and Crafts hareketinin
de izlerini gormek miimkiin olmustur. Fakat seramigin gercek anlamda 6zgiinlesmesi Leach

ekoliiyle baglamistir.

Yiiksek dereceli camurlarla tasarimi birlestiren Leach, aslinda farkinda olmadan gergek
“Seramik Sanati’nin temellerini atmaya baslamistir. Uretilen formlar Leach’m Japonya’dan
getirdigi islevsel ¢ikisli ama estetik esasl bir Uzakdogu kiiltiiriiyle beslenmistir. Dolayisiyla
seramik sanatinin ilk yillarindaki heves ve biiyiik cogku artik yerini daha bilingli, arastirmaci
bir tavir ile yeni anlatim bigimlerine birakmistir. Bu durum seramik sanatinda yeni bir ifade
arayis1 olarak goriilmiistiir. Artik seramik yavas yavas artistik 6zelligi 6n plana ¢ikan bir

form malzemesi durumuna gelmistir (Ozkan, 1999, S: 72).
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19. yy. sonlarina dogru Amerika ve Avrupa’da ortaya ¢ikan, ozellikle mimari ve tasarim
alanlarinda kendisini gosteren Art Nouveau (Yeni Sanat) akimi, Arts and Crafts hareketinin
bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. S6yle ki; mimari ve diger gorsel sanatlar baglaminda
seramik malzemeler bir araya getirilerek genellikle asimetrik diizenlemeler olusturulur. Bu
diizenlemeler de ¢cogunlukla dogadaki formlarin bi¢imlerinden yararlanilarak veya bunlara
benzetilerek iisluplastirilmasiyla meydana getirilir. Bununla birlikte hayvan figiirleri, ¢igek

ve dal motifleri gibi 6rneklere de rastlanilabilmektedir (Resim 3.39).

Resim 3.39 Max Laeguer, Isimsiz, Seramik, 1908

20. yy. baslarinda hem gorsel sanatlarda hem de endiistriyel tasarim alaninda goriilmeye
baslanan Art Deco akimi da seramik sanatini 6onemli Ol¢lide etkilemistir. Arts and Crafts
hareketine ters diisen ve endiistriye dayali olan bu akimda, geometrik 6zelliklere sahip
gosterisli esyalar1 ve smurli sayidaki seri tiretim iglerini gormek miimkiindiir. Art Deco
seramikleri genellikle klasik mitoloji heykellerini icermektedir. Ayn1 zamanda balerin ve

dansgi figiirleri de kullanilabilmektedir (Resim 3.40).

Resim 3.40 Zsolnay Manufactory, Isimsiz, Seramik, 1920
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1930’lu yillardan itibaren ¢ogu sanat¢inin ekonomik sebeplerden dolayr da seramige
yoneldigi gozlemlenmistir. Ciinkii seramik malzemenin hem sekillendirilmesi ve
uygulanmasinin olanaklar1 daha genistir hem de hammaddeleri daha kolay elde

edilebilmekte ve satin alinabilmektedir.

Art Deco hareketinin zemin hazirladig1 Fiitiirizm akiminin etkileri de seramik sanatinda
goriilebilmektedir. Dinamizm olgusunu tanimlandirilmis objeler {izerinden yansitan
Fiitlirizm, 6zglin ifade arayislar1 i¢cinde baglamistir. Fiitlirizm akimindan yaklasik 30 yil sonra
ortaya ¢ikan seramik fiitiirizmi, endiistrilesmeyle seri iiretim mantigini ve hiz, hareket gibi

kavramlarin gelecegi yansittigi diislincesini benimseyen bir anlayis sergilemistir (Resim

3.41).

Resim 3.41 Bertold Lofller, Isimsiz, Seramik, 1940

Marinetti’nin savag estetigine dair temel ilkelerinin seramik sanatindaki en giiclii temsilleri
Aeroceramica seramikleridir. Tullio d’Albisola (1891-1971), Frafa diye taninan Vittorio
Tommasini (1881-1964) ve Fillia diye taninan Luigi Colombo (1904-1936) aeroceramica
grubunun bas1 ¢eken kurucularidir (Oztiirk, 2010, S:61).

Fiitlirist seramikler aero (bosluk) kavramiyla iliskilendirilerek bosluktaki nesne olarak
bicimlendirilmistir. Bunun yani sira, deneyselligin 6n planda oldugu, bir kaliba bagh
kalinmayan, sinirlar1 olmayan formlar iiretilmistir. Soyle ki; sozciiklerden yararlanilan,

geometrik desen veya kabartmali, hiz ve hareket ifadesinin dinamik renklerle anlatilmak
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istendigi 6rnekleri gormek miimkiin olmustur (Resim 3.42).

Resim 3.42 Charles Catteau, Isimsiz, Seramik, 1925

1960’1 yillarda ortaya ¢ikmaya baglayan Funk Art (Dehset Sanati), diizene karsi olan
tavirlarin sanatsal baglamda ortaya konulmasini amaglamigtir. Seramik sanati Funk Art ile
birlikte farkli bir boyut kazanmistir. Estetik ifadeden ¢ok, politik bir anlayisa dayandirilan
Funk seramikler, genellikle figiiratif ¢alismalardan olugsmaktadir (Resim 3.43).

Resim 3.43 Peter Voulkos, Isimsiz, Seramik, 1960

Funk Sanat1 Sergisi’yle Voulkos’u takip eden David Gilhooly ve Robert Arneson, kars1 durus
ve disa vurma egilimleri ile 1966°da 6n plana ¢ikmislardir. Funk kelimesi o donem ¢ok
popiiler olan Funky’den iiretilmistir. Dadaizm ve Siirrealizm’in yan1 sira Pop Art’tan da

etkilenmislerdir. Arneson’un sanatsal tarihi de Dadacilarla biiyiik parallelikler gosteriyordu.
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1917°de New York Bagimsiz Sanatg¢ilar Dernegi’ne Marchel Duchamp’in gonderdigi The
Fountain (Cesme) isimli R. Mutt imzal1 pisuar da tipki Arneson’un gonderdigi Funk John
isimli eserde oldugu gibi yakisiksiz bulunmus ve refiize edilmisti. Bu kars1 durma eylemi

seramik sanatinda yeni bir ekol olusturmustur (inal, 2006, S:105). (Resim 3.44).

Resim 3.44 Robert Arneson, Funk John (Korkak John), Seramik, 1968

1900’li yillardan glinimiize kadar siiregelen, Kinetik Sanat, Minimalizm ve Enstalasyon
gibi akimlarda da kendisini gosteren Konstriiktivizm, malzemenin kendisini olasi bir
mekanda sergileme esasina dayanmaktadir. Konstriiktivizm, 1980 sonrasinda seramik sanati
icinde yer almaya baslamistir. SOyle ki; ¢ogu seramik sanat¢isini, eserlerini biiyiik ebatlarda
yapisal baglamda tiretmelerine yoneltmistir. Ayn1 zamanda mimari ve yap1 malzemesi olan
seramik, Konstriiktivizm’le birlikte hem fonksiyonellik hem de gorsellik agisindan yeniden

yorumlanmistir (Resim 3.45).

Resim 3.45 Ulla Viotti, Isimsiz, Seramik, 1970
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1970’li yillarda etkili olmaya baglayan ve sanatin yalinligini ifade eden Minimalizm’in
seramikteki geleneksel ¢omlek anlayisiyla drtiismesi, bu iki olgunun birbiriyle kesismesine
olanak tanimistir. Seramik yapiminda kullanilan dogal ve 6z unsurlar, Minimalizm’in temel
felsefesini olusturmaktadir. Asiriliktan uzak, sade anlatim bi¢imi ve bunlarin bir denge

halinde olmasi, minimal seramigin olusumundaki etkenler olmuslardir.

Resim 3.46 Jason Mason, Spear Form (Mizrak Formu), Seramik, 1975

Yine 1970’li yillarda gittikge dislanmaya baslanan geleneksel seramik yerini tamamen
Cagdas Seramik Sanati’na birakmaya baslamistir. Bu donemlerde ortaya ¢ikan Kavramsal
Sanat, Land Art, Performans Sanati, Enstalasyon gibi yeni ifade bi¢imleriyle baska bir anlam
kazanmaya baslayan seramik sanati, artik dekoratiflikten kurtularak seramik malzemenin

sagladig1 anlatim olanaklariyla yeni bir anlam ve boyut kazanmaya baglamistir (Resim 3.46).

Gliniimiiz sanatmin birinci kurali olan diisiinsel lretim, bilinyesinde barindirdigi yeni
kriterleri de biiylik bir hiz ile ortaya cikartip, tartismaya agmaktadir. Ancak sanatgilar,
diinyayr yeni kosullariyla degerlendirirken, yapitlarinda yer alan, ideolojik yaklasim,
toplumsal bildiri, gelenege gonderme, teknik beceri, vb. etkenleri bir daha gdzden gegirmek
durumundadirlar. Eski kriterlerin yapittan arindirilmasi ve objenin kavram boyutunda ele
alinmasi, yeni sorunlara ve ardindan yeni Onerilere yol agmaktadir. Bu, bi¢cimin degisime
zorlanmasi demektir. Bi¢cimin degisme agamasinda, sanat¢inin 6zgiin olma ¢abasini verdigi
siirin da bagkalagmasi, yeni diislinsel tavirlarin gereksinimini dogurmaktadir (Zeytinoglu,

1992, S:60).
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Cagdas sanat siirecinin baglamasindaki énemli bir etken olan Kavramsal Sanat, renk ve
bicim ac¢isindan seramik sanatinin farkli bir boyuta ulagsmasina sebep olmustur. 1960’1l
yillardan baglayarak seramik sanatcilarinin eserlerinde bas gosteren Kavramsal yorumlarla
birlikte geleneksel ¢omlek anlayisi gittikce kaybolarak yerini diisiinsel seramik eserlere
birakmistir. Boylece, siiregelen seramik sanat1 tarihindeki kuralci ve belli kaliplarin disina
¢ikmayan eserleri bir kenara birakarak ¢agdas sanat anlayisinda 6zgiin, tek ve yeni eserlerle

kendini gostermistir.

Kavramsal Sanat alaninda seramik caligsmalarina 6rnek olarak Karen Ryan’in bir eseri
verilebilir. Ryan, dilbilimsel olarak kavramsallastirdig1 seramik calismalarinda gorsel bir
form yaratmak yerine sozciiklerle diisiinsel agidan bir yaklasim saglamay1 tercih etmistir.
Kullanim amagli olan seramik objelerin {izerine yaptig1 bu sozciikler, onun obje olmaktan

cikarak, alicty1 sozciiklerin anlamini ve tasarimini diisiindiirmeye itmistir (Resim 3.47).

Resim 3. 47 Karen Ryan, Beauty Platter (Giizellik Tabagi), Seramik, 1970

Bir diger kavramsal seramik sanat¢isi olan Xue Lie’nin 5 isimli ¢alismasinda ise, emperyalist
bir lilkeye ait icecek firmasmin kutularini kille sekillendirerek, iizerine somiirge olan bir
iilkenin geleneksel motiflerini uygulamis; boylece aliciya o firmanin elestirisini ironik olarak

aktarmak istemistir (Resim 3.48).



79

Resim 3.48 Xue Lie, 5, Seramik, 1980

Kavramsal Sanat i¢cinde incelenen Land Art akimi da seramik sanatinda yerini almistir. Soyle
ki; 2009 yilinda diizenlenen Ingiltere Bienali'nde Pekka Paikkari’nin “Clay Words” (Kil
Sozciikleri) isimli Land Art ¢alismasi, sivi camurla dis mekandaki bir yiizeye yazilan ve
seramik yapimina ait olan Bagwall, Bisque Fire, Body ve Bone Dry sozciiklerini yarim bir
sekilde yazarak seramik malzemenin alisilagelen fiziksel yapisini sorgulamigtir (Resim

3.49).

- B~ i

Resim 3.49 Pekka Paikkari, Clay Words (Kil Sozciikleri), Camur, 2009

Seramigin Performans Sanati alanindaki caligmalarinda ise genellikle ¢amurun yapisi
irdelenmistir. Bu konudaki performans eserlerine 6rnek olarak Jim Melchert’in 1972°de
Amsterdam’da yapmis oldugu “Changes: A Performance With Drying Slip” (Degisiklik:
Akitma Slip Dokiim ile Bir Performans) isimli ¢aligmasi1 gosterilebilir. Bu performansta,
alicilar kafalarimi sivi ¢amura sokup, kuruyana kadar beklemislerdir. Bdylece sanatci,

bedenin bir objeye doniismesini anlatmak istemistir (Resim 3.50).



80

Resim 3.50 Jim Melchert, Changes: A Performance With Drying Slip (Degisiklik: Akitma Slip Dékiim ile Bir
Performans), Camur, 1972

Baska bir seramik performansina drnek olarak ise Nina Hole ve Tom Barnett’in ¢aligmalari
verilebilir. Seramigin yapim asamalarindan olusan “Free Sculpture” (Serbest Heykel) isimli
performans c¢alismasinda ¢amurla sekillendirilen form, hizli kurutularak refrakter bir
kumastan yapilan battaniye ile ¢evrilerek alicilar 6niinde pisirilmis ve performans sonunda

da oldugu yerde sabit birakilarak sergilenmistir (Resim 3.51).

Resim 3.51 Nina Hole ve Tom Barnett, Free Sculpture (Serbest Heykel), Seramik Firini1, Refrakter Nesne,
2011
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4. CAGDAS SERAMIK SANATINDA ENSTALASYON

Cagdas sanat silirecinde yasanan degisimler ve gelisimlerle birlikte farkli bir yone kaymaya
baslayan seramik sanatinin 1960 ve 70’li yillardan itibaren enstalasyon sanatiyla da

biitiinleserek farkli sanat ortamlar1 yarattig1 bilinmektedir.

Cogu sanatgi1, egitmen ve kiiratorler enstalasyon terimini ayristirip siniflandirma yoluna
gitmisler ve eserleri bu sekilde sergilemislerdir. Boylece seramik enstalasyon terimi giin
gectikce yayginlasmaya baslamistir. Cagdas sanata bagli kalinarak olusturulan seramik
caligmalar, genellikle geleneksel sekillendirme yontemleriyle meydana getirilen seramik
objeler veya heykellerin, daha onceleri géz 6niinde bulindurulmayan bir mekan kaygisiyla

isminin enstalasyonla birlikte anilmasina sebep olmustur.

Soyle ki; seramik hem tiretim hem de tasarim agisindan ¢ok genis yontemlere sahip olmakla
birlikte, malzeme olarak da her alanda kullanilabilen bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle
geleneksel kullanimlarinin yani sira, kavramsal boyutta da kendini géstermeye baslayan
Cagdas Seramik Sanati, mekansal yerlestirmelerle biitiinleserek, enstalasyon sanati

dahilinde yeni bir anlam kazanmaya baslamistir.

Diisiincelerini sadece bir kaide {izerindeki objeyle ifade etmek istemeyen bir¢ok seramik
sanat¢ist hem farkli malzemeler ve objeler kullanarak hem de mekanla birlikte bir anlam
biitlinliigii olusturarak eserlerini diizenleme ve sergileme yoluna gitmislerdir. Boylece
alicinin algi yetisini deneyim siireciyle kazanmasi ve i¢cinde bulunduklar1 mekanla birlikte o
an1 yasamasi amaclanarak daha etkili bir izlenim olusturulmasi saglanmistir. Ayrica,
enstalasyon kavraminin Cagdas Seramik Sanati’na yerlesmesi ile birlikte, daha 6zgiin ve

serbest caligmalar iiretilmeye baglanmustir.
4.1 Seramik Malzemenin Enstalasyon Sanatinda Kullanimi
Cagdas seramik eserlerin enstalasyonun en 6nemli 6gesi olan mekanla birlikte sergilenmesi

baz1 siirecler gerektirmektedir. Cilinkii her seramik eser bir mekanda sergilendiginde

enstalasyon sayillamayacagi gibi, ancak birtakim niteliklerle biitiinleserek seramik
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enstalasyon olarak tanimlandirilmaktadir. Bu 6zellikler de, renk, estetik, mekan, islev, 0z,

6zglinliik ve kavram ile iliskilendirilebilir.

Renk, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Isigin
kendi 6z yapisina ve formlar tizerindeki yayilimina bagl olarak g6z lizerinde yaptig1 etkidir
(Sozen, 1996, S:200). Renkle birlikte bicimin tamamlanmasi, rengin alicida yasattigi
psikolojik etkileri ve estetik haz uyandirmasi seramik eserlerde de kendini gostermektedir.
Rengin seramikte kullanimi konunun ve formun birbiriyle olan baglantisi ile uygun
olmalidir. Renk form {izerinde kullanilirken, orana, ritme ve hacim Ol¢iisiine yardimei
olmali, formdaki 6zellikleri ortaya ¢ikartmalidir. Karmasikliga yol agmamalidir (Ozer, 1997,
S:60). Bunun yani sira, renk mekanla da bir biitiinliik yaratmali ve hem mekan1 hem de formu

dogru yansitarak seramik esere bir anlam yiiklemeli, bu anlami da aliciya iletmelidir.

Estetik agidan bakildiginda, seramik eserlerde gozlemlenen renk ve ton gegisleri, varsa
cizgilerin hareketi, 6nde veya geride oldugunu uyandirma hissi veya kompozisyon iligkisi
onemlidir. Ayrica lekesel ¢alismalar, dokulu yiizeyler, geometrik veya organik formlar gibi
gorsel hazlar yaratmak da mekana gore uygulandiginda ve bu, dengeli bir sekilde

sunuldugunda enstalasyon olarak anlam kazanmaktadir.

Mekanin i¢inde yer alan seramik eser islevsellik yoniine de sahipse, aliciya bir deneyim
yasatma durumu da s6z konusudur. Ayrica islevi olan bir seramik eser, ayn1 zamanda sanatsal
yonden de farkli olabilir. Syle ki; islevselliginin yani sira sanatsal bir tarafi da olan ¢cagdas
seramik eser, dzgiinliigiine kavusur. Islev, insanlarin eylemine bagl bir olgudur. Bu da
enstalasyon i¢in; iglevsel seramik eserin mekana bagli kalinarak sergilenmesiyle, alicinin bu

stireci eylemleriyle tamamlamasi anlamina gelmektedir.

Bununla birlikte seramik enstalasyonun bir kavrama yonelik olmasi, bir anlami ya da olguyu
ifade etmesi, 6ze bagldir. Oz, bir sanat eserinin bu boyutu, sanat¢inin eseriyle alicilarina
vermek istediginden ¢ok, alicilarinin o eserden edindiklerini tanimlar. Bu boyut, deyis
yerinde ise alicinin o eserden elde ettigi kissadan hissedir (Ering, 1998, S:22). Bu baglamda,
seramik enstalasyonun bir 6zl olmali, aliciy1 da esere dahil ederek, alicinin hem aklinda hem

de duygularinda yer edinmeli ve vermek istedigi iletiyi karsisindakine aktarabilmelidir.
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Tiim sanat eserlerinde aranmasi gereken dnemli 6zelliklerden biri olan 6zgiinliik kavrami da
hem enstalasyon, hem seramik, hem de mekanin kurgulanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Dogru form, dogru yerlestirme ve dogru mekan olusturulurken 6zgiinliik ilkesinden yola
cikilmas1 gerekmektedir. Ozgiinliik, enstalasyonu meydana getirecek olan mekanin, seramik
formun ya da formlarin 6ziinii ve kokiinli degistirmeden sanatcinin igindeki yaraticilik ve

tasar1 olgusunu ortaya ¢ikarmasiyla meydana gelir.

Bu olgu, sanat¢inin aldig1 egitime, yasadigi ¢evreye ve onun tarihine bagli olarak gelisen
diisiince tarziyla iligkilidir. Ayrica, 6zgiinliikten bahsedilebilmesi i¢in ne kadar ge¢miste
yapilirsa yapilsin, giiniimiizde ¢agdas baglamda da hala etkisini siirdiirmesi ve hakkinda

konusulmasi kistas olarak alinir.

Bunun yaninda, i¢erdigi kavramlarla, yiiklenilen anlamlarla, alic1 ve nesne arasinda kurulan
estetik olguyla ve belki de toplumu bilinglendirme amaciyla iiretilen 0zgiin seramik

enstalasyonlar, yine 6zgiin olarak mekanla biitiinlestiginde sanatsal bir ifade kazanmaktadir.

4.2 Seramik Malzemeyle Calisan Enstalayon Sanatcilar

4.2.1 Uluslararasi Sanatcilar

Kosho Ito, Japonya’da seramik endiistrisi i¢gin gelistirilen firinlama tekniklerini kullanarak
bliylik ebatli seramik enstalasyonlar olusturan deneysel bir seramik sanatcisi olarak
taninmaktadir. 1970 yilindan itibaren yaptig1 seramik enstalasyonlarini, genellikle koza ve
tohum gibi yasam formlarindan esinlenerek, onlar1 kavisli ve dokulu sekillerle sinirsiz bir

sekilde diizenleyerek, farkli goriiniislerde ve belirli konumlarda yerlestirerek olusturmustur.

Genellikle mekani, duvar1 ve zemini birlestirerek seramik enstalasyona dordiincii bir boyut
kazandiran ve ayni zamanda seramik sanatcilari Bernard Leach ve Shoji Hamada’nin ¢agdas
seramige ge¢is slirecine uyum saglayan Ito, deneysel yaklasimlariyla onemli bir yer
edinmistir. Seramik enstalasyonlarinda ¢esitli camur tiirleri kullanan Ito, genellikle demir
oksit iceren plastik camurlarla ¢alismistir. Plaka halindeki camura elle kendiliginden rastgele

sekiller verip deformasyona ugrattifi gibi, camuru esit olarak kesip, uyguladigi da
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gozlemlenmistir. Ayrica ¢cogunlukla fayans sirlarinda goriilen fritli sirlar1 kullanarak daha
diisiik sicaklikta ve daha hizli pisirimlerle daha piiriizsiiz goriinlimde formlar olusturmustur
(Keay, 2011, S:67 ve Tuxill, 2010, S:161-204 ceviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.1,
Resim 4.2, Resim 4.3).

Resim 4.1 Kosho Ito, Eros of Alumina (Aliiminyum Erosu), Seramik, 1984

Resim 4.2 Kosho Ito, Folds of Clay (Kivrimli Kil), Seramik Fayans, 2007

— — » —#.E__y‘f_—‘f;-'

Resim 4.3 Kosho Ito, Feldspar Terrain (Feldspat Arazisi), Seramik, 2000
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Seramik enstalasyonlarin1 genellikle sirsiz seramik yiizeylerle olusturan Backa Carin
Ivarsdotter, kalip kullanmadan elde sekillendirme ydntemini se¢mistir. Dal pargalari,
terracota topragi veya tas parcalari gibi dogadan esinlendigi amorf formlar1 seramik
malzemeyle yeniden olusturan sanat¢i, onlari mekana uygun bir sekilde diizenleyerek
yerlestirmelerini sergilemistir (Eternity, 2009, S:5-6 ¢eviri yapilarak yorumlanmistir).

(Resim 4.4, Resim 4.5, Resim 4.6).

Resim 4.5 Backa Carin Ivarsdotter, Self Destructing Porcelain Net (Porselen Agimin Intihart), Porselen, Ip,
2003
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Resim 4.6 Backa Carin Ivarsdotter, Corridor (Koridor), Seramik, 2000

Kate MacDowell’1n seramik enstalasyonlarinda da ¢evreci bir yaklasim gézlemlenmektedir.
Insanlarin hayvan veya bitki katliamlarini tema edindigi yerlestirmelerinin yani sira diger
caligmalarinda genellikle porselen camuruyla ifade etmek istedigi kirilganlik hissini
yansitmaktadir (Koplos, 2013, S:70-75 geviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.7, Resim
4.8, Resim 4.9).

Resim 4.7 Kate MacDowell, Daphne, Porselen, 2007
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Resim 4.8 Kate MacDowell, Clay Pigeons (Kilden Giivercinler), Seramik, Toprak, 2010

Resim 4.9 Kate MacDowell, Clay Pigeons (Field) (Yesil Alandaki Kilden Giivercinler), Seramik, 2010

Bai Ming, Cin’de geleneksel {isluplari c¢agdas bir ifadeyle yeniden olusturdugu ve
diizenledigi seramik enstalasyonlariyla bilinmektedir. Sirlistii dekor uygulama teknigiyle
gecmisten bu yana siiregelen desenleri, deformasyona ugrattigi kiitlesel formlarin veya kendi
yorumladigi hazir bigimlerin iizerinde deneyerek farkli bir ifade bi¢imi olusturmustur.
Bunlar1 da uygun mekanlarda sergileyerek dengeli bir yerlestirme iislubunu tercih etmistir

(Hang, 2005, S:90-93 ceviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.10, Resim 4.11).
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Resim 4.11 Bai Ming, Appicance Form and Process (Form ve Islem), Porselen, 2004

Christy Hengst, genellikle kamusal alanlarda sergiledigi site-specific (o mekana, o yere
0zgll) seramik enstalasyonlariyla taninmaktadir. Buna en iyi 6rnek 2008’de mekan olarak
gecici, form olarak kalict yerlestirmeleri gosterilebilir. Soyle ki; form olarak sectigi hem yeri
hem de yiiksekligi ifade eden porselen kus figiirlerini farkli kamusal alanlarda sergilemistir.
Central Park, New York, Santa Fe, California, Fransa, Washington DC, Chartres Katedrali,
National Mall ve silah gelistirme sanayisi olan Peenemiinde sahili, bu siirekliligi olan

enstalasyonun gec¢ici mekanlar1 olmustur.
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Gazete yazilarin1 kobalt mavi sirla desenlestirdigi, ayrica ilizerinde seffaf sir da kullanmis
oldugu kus figiirlerini ozellikle savas ve barisin ¢evreledigi insanligin yonelimini
sorgulamak amaciyla olusturmustur (Hengst, 2012, S:12 ¢eviri yapilarak yorumlanmaistir).
(Resim 4.12, Resim 4.13, Resim 4.14).

Resim 4.12 Christy Hengst, Birds in the Park (Parktaki Kuglar), Seramik, 2008

Resim 4.14 Christy Hengst, Birds in the Park (Parktaki Kugslar) III, Seramik, 2008
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Marek Cecula daha c¢ok dogal ve gelenekselligi modernlikle birlestirdigi seramik
enstalasyonlariyla 6n plana c¢ikmustir. Israilli sanatci, yaptigi endiistriyel seramiklerini
kavramsallik ve estetik baglamda 6zdeslestirerek tasarlamis, ayni zamanda geleneksel

seramik objelerde kiiltiirel degerleri sorgulamaya yonelik caligsmalar yapmistir.

Yiizden fazla tabakla olusturdugu ve Washington’da Seramik Heykelde Post-modern
Dalgalar Sergisi i¢in diizenledigi “Porcelain Carpet” (Porselen Hali) isimli seramik
enstalasyonu, her biri iran halisinin seramik replikasi olan porselen tabaklari icerir. Yanyana
yerlestirildiginde biiyiik ebatli bir hali izlenimi verilen bu tabaklardan ne yemek
yenilebilmekte ne de halinin iizerinde yiiriinebilmektedir. Boylece, her iki sanat nesnesi de
islevsizlestirilmis, fakat bir arada kullanildiginda farkli bir sanat nesnesi meydana

getirilmistir (Resim 4.15).

Cecula, New York’ta bulunan Katonh Sanat Miizesi’nde, tugla kili topragini yarim metre
kalinligindaki tabakalar halinde zemine dokerek “Klepisko” (Harman Yeri) isimli seramik
enstalasyonunu olusturmustur. Bu toprak tabakasini kirsal konutlar bigiminde sekillendirmis
ve yer altinda gizli bir sehrin ortaya ¢ikisini tasvir etmistir. Aynt zamanda, kiiltiir
geemisindeki unsurlarin ayaklar altina alindigin1 da ifade etmek istemistir (Elder, 2010,

S:107-110 ve Neuman, 2009, S:32-33 ¢eviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.16).

Resim 4.15 Marek Cecula, Porcelain Carpet (Porselen Hali), Porselen, 2002
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Resim 4.16 Marek Cecula, Klepisko (Harman Yeri), Tugla Kili, 2008

Antony Gormley, yalnizca seramik enstalasyonlarinda degil, neredeyse biitiin ¢alismlarinda
insan bedeninin mekanda ya da boslukta zaman icindeki anlarimi arastirmistir. Kendi
bedeninden yola ¢ikarak yaptigi biiylik ebatli seramik enstalasyonlar1 ve genis bir mekan
kiigiik figiirlerle doldurdugu mekan yerlestirmeleri ile bilinmektedir. Sanatg¢i, insanligin
varolusundaki ortak kimligi aciklamak i¢in, bedenin sadece bir nesneden ibaret olmadigin,
bir mekani veya bosluktaki pargalari tamamladigini, béylece yasanilan goriintiiniin baska bir
yandan ele alimigim1  tanimlamaktadir. Gormley’in ¢aligmalar1  sembolik olarak
nitelendirilmekten ¢ok, bagimsiz bir sekilde yorumlamaya daha uygundur (Gormley, 1994,

S:76-80 ¢eviri yapilarak yorumlanmaistir). (Resim 4.17).

Resim 4.17 Antony Gormley, Field for The British Isles (Ingiliz Adalart i¢in Bir Alan), Seramik, 2004
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Amerikal1 sanat¢1 Jenchi Wu, cagdas sanatin merkezinde seramigin biiyiik bir rol oynadigini
savunmaktadir. Sanatcinin eserleriyle meydan okumasi ve bu baglamda yarattig1 farkindalik

ile insanlarin seramigi farkli agilardan ele almasini saglamaktadir.

Fonksiyonel objeleri, geleneksel ve modern anlamda sentezleyen Wu, seramik
enstalasyonlarinda devamli bir algi yaratarak, seramik malzemenin insanlar tarafindan
kesfedilmesine olanak tanimaktadir. Sanatc¢1, aslinin bilerek degistirildigi, mekanin i¢inin ele
alindigy, cevrenin, fiziksel gii¢lerin, agirligin ve doganin etkisi altinda eserlerine bir donanim
yiikklemektedir (D’Amore, 2013, S:22-24 ¢eviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.18,
Resim 4.19).

Resim 4.18 Jenchi Wu, Duality and Prop (Ikilik ve Pervane), Seramik, 2011

Resim 4.19 Jenchi Wu, Cluster (Demet), Seramik, Ip, 2011
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Eserlerinde hayatin siradanligini, yasamin tekdiizeligini sorgulayan Maude Schneider,
Cenevre’de Espace Kugler Cagdas Sanat Galerisi’'nde sergiledigi “Rainbow” (Gokkusagi)
isimli seramik enstalasyonunda, sematik olarak tasarladigi deniz kiyisin1 kugsbakist
goriinlisiinde diizenlemistir. Renkli porselenden yapilmis 1176 adet semsiye, kurulumlari ve
birbirleriyle olan uyumlar1 dahilinde bir ritiielin olusumu, sistematik yerlestirme ile ifade

edilmek istenmistir (Resim 4.20).

Schneider’in Carouge’deki Halles Sanat Galerisi’nde sergiledigi “Switch” (Dontisiim) isimli
seramik enstalasyonunda ise siradanligin sagmaligini vurgulamak istemistir. Porselenden
yapilan helikopterlerin pervane kisimlar1 yumusatilmis, boylece nesnenin islevi ile kullanimi
arasinda bir iliski ortaya ¢ikmustir. Hassashigi, kirilganligi, kusursuzlugu ve parlaklig
porselen malzemeyle ifade eden sanatci, helikopter ve anahtari bir nesneden baska bir
nesneye doniisiim hareketi olarak tanimlamistir (Hartly, 2009, S:24-28 ceviri yapilarak

yorumlanmustir). (Resim 4.21).

Resim 4.20 Maude Schineder, Rainbow (Gékkusagi), Renkli Porselen, 2008

Resim 4.21 Maude Schineder, Switch (Doniisiim), Porselen, Emaye, 2008
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Geleneksel formlart modern yorumlarla ifade eden Jeanne Quinn’in Philadelphia Sanat
Galerisi’nde sergiledigi “A Thousand Tiny Deaths” (Bin Kiigiik Kayip) isimli seramik
enstalasyonunda, postmodernizmle alakasiz bir melezlik séz konusudur. Iplerle sarkitilmis
pembe, kirmizi ve turuncu balonlar, bazilar elle sekillendirilmis siyah amforalarin agiz
kismindan dogru ortaya c¢ikmaktadir. Sanatci, her ¢esit nesnenin depolanmasi veya

saklanmasi i¢in kullanilan islevsel Roma amforalarindan yararlanmaktadir (Resim 4.22).

Quinn’in duvarlart kirmizi renge boyanmis Greenwich’teki Jane Hartsook Galerisi’nin
tamamini kaplayan “Everything Is Not As It Seems” (Higbirsey Goriindiigii Gibi Degildir)
isimli seramik enstalasyonu, beyaz porselen incilerle siislenmis ve akici bir kompozisyon
olusturularak sergilenmistir. insanim i¢ organlarin1 ¢iplak ampul 1siklariyla, kalbin rengini
kirmiz1 duvarlarla betimleyen sanat¢i, organizmanin sistemini ve isleyisini ifade etmek
istemigtir. Avizeden esinlenen Quinn, bu enstalasyonun rastgele dizilisinde, iskelet
sisteminin simetrik olmasindan kaynaklanan bir ironi yaratmistir (Kemper Museum

Brochure, 2011, S:4-8 ceviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.23).

Resim 4.22 Jeanne Quinn, A Thousand Tiny Deaths (Bin Kiiciik Kayip), Siyah Porselen, Balon, Ip, 2009
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Resim 4.23 Jeanne Quinn, Everything Is Not As It Seems (Hi¢birsey Gériindiigii Gibi Degildir), Porselen,
2009

Ilya Utkin ve Alexander Brodsky, aslinda mimar olmalariin yani sira hem ayr1 ayri hem de
ortak olarak seramik enstalasyon alaninda ornekler vermislerdir. Bunlardan en Onemlisi
1992 yilinda Hollanda’da eski bir kahve kavurma tesisi olan Avrupa Seramik Calisma
Merkezi’ne (EKWC) yaptiklar1 “The Portal” (Genis Kap1) isimli ¢atiyr andiran seramik
enstalasyondur. Bu merkez, ayn1 zamanda seramigin malzeme alaninda gorsel sanatlarin
gelisiminde kullanilmasii tesvik eden uluslararasi bir atolye niteligine de sahiptir.
Yakininda bulunan liman, bu merkezin mimarisini ve kurulus amacini olumsuz yonde

etkilemekte ve giin gectikge de biiylimiiktedir.

Utkin ve Brodsky’in klasik yap1 gelenegini yikma amacgh yaptigi bu fiitiiristik seramik
enstalasyon, kare celik bir tabandan, sagaklardan ve boga kafatasi ile sise gibi 300 adet
seramik iiriinden yapilmis olup, 72 adet delinmis celik borudan iiretilmistir. Uzerindeki tiim
pargalar bir seri numarast tasimaktadir. Ancak, bunlarin ¢ogu bulanik goriinmekte,
taninabilir bir biitiin haline gelmesi de imkansiz olmaktadir (Bunschoten ve Coen, 1994,

S:25 geviri yapilarak yorumlanmaistir). (Resim 4.24).
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Resim 4.24 Ilya Utkin - Alexander Brodsky, The Portal (Genis Kapi), Seramik, Celik, 1992

Stella Bataksi, seramik heykel ¢aligsmalarinin yani sira enstalasyonlariyla 6n plana ¢ikan bir
sanat¢1 olmugtur. 2007 yilinda Atina’da bir galeride “The Flow of Life” (Hayatin Akisi)
isimli bir sergi agmis ve biiyilik ebatli soyut seramik heykelleriyle enstalasyonlar
olusturmustur. Dikey ve yatay olarak olusturdugu bu ¢alismalar tesbih boncuklar gibi iplere
dizerek, molekiiler veya mikroskobik hiicreleri betimleme yoluna gitmistir. Sanat¢inin
caligmalarinda herbirinin sanki gizli bir 6ykiisii oldugu hissi uyandirilmistir. Bir anlamda da
hayattaki anlarin sayilmasi gibi derin bir ifade yiiklenen bu enstalasyonlarda verilen iletiyi

alicinin kendisinin belirlemesi saglanmistir.

Zihni ve viicudu i¢ ve dis olarak nitelendiren Bataksi, eserlerini genclikten yasanilan en son
ana kadar yasamin bir par¢asina odaklanarak olusturmustur. Once diisiincelerine sekil veren
sanat¢l, malzeme olarak viicudu nitelendirirken seramigi, zihni nitelendirirken de ipligi

kullanmustir.

Bir seri halinde olan Bataksi’nin bu seramik enstalasyonlarindan ilki “Youth” (Genglik)
isimli ¢aligmasidir. D1s giizelligin doruk noktasinda oldugu yasamin genclik ani, ¢ok fazla

renk kullanilarak ve i¢cindeki manevi taraf gizlenerek betimlenmistir (Resim 4.25).

“Maturity” (Olgunluk) isimli enstalasyonunda bedenin giizelligini yitirmeye basladigi,
renklerin azalmasindan anlagilmakta, i¢ glizelligin yani manevi tarafin da yavas yavas
belirmeye bagladigini da enerji akisin1 simgelemek icin canli renklerin kullanilmasiyla

belirtilmektedir (Resim 4.26).
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“At The Turning Point”de (Doniim Noktasinda) zihin i¢in daha fazla alan olusturulmasiyla
bedenin giderek yipranmaya baslamasi ve yokolmaya yiiz tuttugu evresi anlatilmak

istenmistir (Resim 4.27).

“The Ultimate Moment”’da (Son An) ise yasamla 6liim arasindaki yalnizca tek bir an1 ima
ettigi bedenin tamamen kayboldugu, icteki ruhun tamamen goriiniir oldugu son hali ifade

edilmistir (Resim 4.28). (Bakatsi, 2007, S:18-25 ¢eviri yapilarak yorumlanmistir).

Resim 4.26 Stella Bataksi, Maturity (Olgunluk), Seramik, ip, 1997
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Resim 4. 27 Stella Bataksi, At The Turning Point (Doniim Noktasinda), Seramik, Ip, 1997

Resim 4.28 Stella Bataksi, The Ultimate Moment (Son An), Seramik, Ip, 2000

Finlandiyali seramik sanatgis1 Pekka Paikkari, fonksiyonel seramikleri, 6zgiin tasarimlari ve
kamu alanlar1 i¢in yapmis oldugu seramik enstalasyonlariyla tanminmaktadir. Bu
enstalasyonlarinda genellikle kil, tugla ve kiremit gibi seramik malzemeler kullanmaktadir.
Gegmisten bugiline uzanan uzun bir siirecin izlenimini aktarmaya yonelik ¢alismalar yapan
sanat¢1, aynt zamanda ¢amurun lizerinde dokunma hissi yaratacak dokular denemistir
(Rominger-Czako, 2004, S:74-78 ceviri yapilarak yorumlanmistir). (Resim 4.29, Resim
4.30, Resim 4.31).



Resim 4.31 Pekka Paikkari, White Oval (Beyaz Oval), Seramik, 2002
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Edmund De Waal, porseleni malzeme olarak verimli kullanan seramik sanat¢ilarindandir.
Porseleni celadon sir ile sirlamay1 tercih eden De Waal, seri liretimle olusturdugu birbirine
benzeyen seramik formlarini belli ve diizenli bir kompozisyon dahilinde mekana uygun
diizenleyerek seramik enstalasyonlarini sergilemistir. Sanat¢i, bu seri Uretimleriyle

seramiklerini keskin hatlardan kurtararak, onlara plastik bir goriiniim ytiklemistir (Resim
4.33, Resim 4.34).

En ¢ok da 2001 yilinda gergeklestirmis oldugu ve Londra’daki Geffrye Miizesi’nde
sergiledigi “Porcelain Room” (Porselen Odasi) isimli seramik enstalasyonuyla bilinen De
Waal, bu calismasinda i¢ mekandaki bir duvari tamamen porselen kaplarla doldurmus,
tavanda bir asma kat hazirlayarak, oraya da porselen kaplar yerlestirmis, ayrica zeminde
yatay olarak diizenledigi bir boliime de yine porselen kaplar koymustur (Resim 4.32).
(Gerritsen, 2015, S:124-125 ¢eviri yapilarak yorumlanmaistir).

Resim 4.32 Edmund De Waal, Porcelain Room (Porselen Odast), Porselen, Celadon Sir, 2001

Resim 4.33 Edmund De Waal, Breathturn (Solunum), Porselen Kap, Aliiminyum, Pleksiglas, 2013
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Resim 4.34 Edmund De Waal, Porcelain Wall (Porselen Duvar), Porselen, Seffaf Sir, 2005

4.2.2. Ulusal Sanatcilar

Seramik eserlerinde bedeni ve beden parcalarini kullanan ve bunlara rolyef uygulayarak
sunan Candeger Furtun, ayni zamanda insana ait bu uzuvlart gergek¢i bir yaklasimla ele
almistir. Furtun, bunlarin ¢oklu diizenlemeleri ile yapmis oldugu seramik enstalasyonlarinda
siirli renkler kullanarak, daha ¢ok kabartmali olarak yapmis oldugu objelerinin 1s1k ve golge

yansimalariyla etki yaratmayi tercih etmistir (Resim 4.36).

Candeger Furtun’un insan bedeninden ayirarak soyutladigi, oturma pozisyonundaki seramik
bacak figiiriinii ¢ogaltarak ve yanyana dizerek olusturdugu dizide, ¢ogaltmanin getirdigi
tekrar nedeniyle bir tiir soyut motife doniisiiyor. Yerlestirme, figiliratifin uyandirdig: anlati

ile soyutun kavramsallig1 arasinda soyunuyor (Modern ve Otesi, 2007, S: 59). (Resim 4.35).

Resim 4.35 Candeger Furtun, Isimsiz, Seramik, 1994
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Resim 4.36 Candeger Furtun, Alkislar, Seramik, Metal, Pleksiglas, 2011

3. Uluslararas1 Canakkale Bienali’ne tasarladigi “Canakkale Gegilmez” isimli seramik
enstalasyonuyla katilan Insel Inal, kirlganh@g ve safligi sembolize eden porselen
malzemeyle olusturdugu bin adet bigag1 dairesel olarak yerlestirmistir. Boylece, bir yandan
icindekini koruyan bir siper gibi, diger yandan da yeni tehlikelerin her an olusabilecegini

ifade etmek istemistir (Resim 4.37).

Resim 4.37 Insel Inal, Canakkale Gegilmez, Porselen, 2011
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Inal’m 4. Sinop Bienali kapsaminda yapmis oldugu yaklasik iicbin adet seramikten
uyguladigi tabancay1, Sinop Cocuk Islah Evi’ndeki 5-12 yas aras1 ¢ocuklarla birlikte boyama
etkinligi diizenlemistir. Bu tabancalar1 da Islah Evi’ndeki bir duvara yerlestirerek, seramik

enstalasyonunu toplumsal bir soruna deginerek olusturmustur (Resim 4.38).

Resim 4.38 Insel inal, Islah Evi, Seramik, 2012

Calismalarinda genellikle nokta formundan esinlenen Canan Dagdelen, Ankara’da bulunan
Nev Sanat Galerisi’nde sergilemis oldugu “Canevine Dot” (Canevine Nokta) isimli seramik
enstalasyonunda, sar1 renkle sirladig1 ve metal telllerle tavana monteledigi ¢esitli boyutlarda
seramik kiireler kullanmigtir. Enstalasyonlarinda mekan i¢inde mekan prensibini

benimseyen sanat¢i, diizenledigi bu seramik noktalarla, mekan i¢inde mimari bir dil

olusturma yoluna gitmistir (Resim 4.39).

Resim 4.39 Canan Dagdelen, Canevine Dot (Canevine Nokta), Porselen, Ince Celik Sicim, 2007
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Glingdr Giiner, iirettigi geleneksel seramik formlarini modern ve canli renklerle sirlamsiyla
taninmaktadir. Ayrica, daha ¢ok kavramsal boyutlu seramik enstalasyonlar olusturan sanatci,
yardimcr malzemelerle birlikte diizenledigi ve Canakkale Seramik Miizesi’nde sergiledigi
“Toprak-Su Iliskisi” isimli enstalasyonunda renkli posetlerin i¢ine su doldurmus ve bunlarin
ortasina yaptig1 seramik formlarini yerlestirmistir. Bununla, su kaynaklarinin zamanla
azalip, en sonunda galerilerde veya sergi mekanlarinda sergilenebilir hale doniiseceklerini

ifade etmek istemistir (Resim 4.40).

Resim 4.40 Giingér Giiner, Suyu Sergiliyorum-Toprak Su Iliskisi, Seramik, Toprak, Su, Plastik, 1990

Daha c¢ok kadmlarmm toplumsal sorunlariyla ilgilenen Zehra Cobanli, seramik
enstalasyonlarinda bu temay islemeyi tercih etmistir. Kalip yontemiyle seramik nesneleri
cogaltma teknigini kullanan sanatci, birim tekrarindan olusan yerlestirmeleriyle 6n plana
cikmistir. Cobanli’nin Eskisehir’de is yasaminda basarili kadinlarin ellerinin kaliplarim
alarak olusturdugu “Aska Giden Yol Mideden Geger” isimli seramik enstalasyonunda bu
ifade tarz1 gézlemlenmistir. Bununla birlikte, bu kadinlardan ailelerindeki sorumluluklarini

ifade eden sozciikler yazmalarini istemistir (Resim 4.41, Resim 4.42).

Resim 4.41 Zehra Cobanli, Aska Giden Yol Mideden Geger, Seramik, 2008
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Resim 4.42 Zehra Cobanli, Lale Devri, Porselen, 2008

Yerebatan Sarnici’ni mekan olarak kullanmay1 secen seramik sanat¢ist Mehmet Kutlu,
sarnicin siitunlarindan esinlenerek olusturdugu porselen formlariyla bir seramik enstalasyon
olusturmustur. Berlin Duvar’nin ekonomik nedenlerle yikildig1 diisiincesinde olan Kutlu,

bu nedenle porselenden yaptigi bu siitunlarda liisterli sir kullanarak sarnicin stitunlariyla bir

biitlinliik olusturmustur (Resim 4.43).

Resim 4.43 Mehmet Kutlu, Sudan Bahaneler, Porselen, Liisterli Sir, 2001

Tarihi yapilar1 mekan olarak tercih eden bir diger seramik sanatgisi olan Eser Kegeci de,
Kuzey Kibris Tiitk Cumhuriyeti’nde bulunan Biiyiikk Han’da eserlerini sergilemistir.
“Uyuyan Bizler Kaybolmaya Yiiz Tutmus Ge¢misimiz” isimli seramik enstalasyonunda 63
adet seramik kadin heykelcigini arka arkaya yerlestiren sanat¢i, bu parcalarin biitiin olarak

goriinimiinii uyuyan kadin figiirii olarak tasarlamistir. Boylece, dogurganlig1 ve bereketi
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simgeleyen kadin heykelciklerini ¢agdas baglamda yeniden diizenleyen sanat¢i, ayni
zamanda biitindeki uyuyan kadin figiiriiyle de geleneksel degerlerini zaman iginde
kaybetmeye baslayan toplumun elestirisini, bu seramik enstalasyonuyla yansitmaya

calismistir (Resim 4.44).

Resim 4.44 Eser Kececi, Uyuyan Bizler Kyabolmaya Yiiz Tutmug Gengligimiz, Seramik, 2003

Farkli malzemeleri seramikle birlestirip enstalasyon olarak sergileyen Mutlu Baskaya,
seramikteki alisilagelmis tekniklerle cagdas bir anlatim bi¢imi olusturmustur. Deneysel
olarak calistig1 seramik ve farkli malzeme birlikteligini hem birbirinden ¢ok ayr1 hem de
birbirlerini tamamlayici nitelikte {iretme yoluna gitmistir. Bu sekilde olusturdugu seramik
formlariyla kavramlari birebir yoguran Baskaya, toplumsal nitelikte ve c¢esitli

gondermelerde bulunarak enstalasyonlarina farkli bir boyut kazandirmistir (Resim 4.45).

T

Resim 4.45 Mutlu Baskaya, Akil Siizgeci, Porselen, Misir Pastasi, Raku, 2001
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5. SONUC

Enstalasyon, taniminda da belirtildigi gibi; bireylerin algisini, algilama siirecini yansitan,
mekan1 kurgularken ayn1 zamanda onu her yoniiyle ele alip, sanat yapit1 olarak kullanilmasi

gibi sinirsiz ifade arayislarina olanak taniyan bir olgudur.

Yerlestirme ve diizenleme sozciiklerini iginde barindiran enstalasyon, mekanin sanat
yapitiyla, sanat yapitinin aliciyla ve mekanin aliciyla olan etkilesimini kurar. Boylece, bu
stireci zaman faktoriiyle ¢ozlimleyerek tamamen alicinin algisina yonelik bir deneyim
hazirlar. Ayn1 zamanda, mekanin kendisini de sanat eseri olarak kurgularken, islevsellikten
de uzaklastirir. Yeni bir yasam alani tasarlayan, mekani sinirlardan kurtaran ve bunlar

destekleyici nitelikte 6rnekler de gormek miimkiindiir.

Asil tanimin1 60’11 yillardan sonra kazanmaya baslayan enstalasyon, oncelikle Kavramsal
Sanat olmak tizere, Minimalizm, Yoksul Sanat, Performans Sanati, Fluxus, Arazi Sanat1 gibi
sonu¢ degil siire¢ gerektiren ifade bigcimlerinde yeni bir dil olarak kullanilmaya baslanir.
Bdylece enstalasyonun tanimi, kullanim1 ve kavraminin hem diinyadaki hem de tilkemizdeki
cagdas sanat ortaminda degerlendirilip, etkileri arastirilarak; yine 20. yy. da gelenekselligini
bir kenara birakip ¢agdas sanatta bir yer edinmeye baslayan seramik sanatiyla biitiinlestigi

alanlarin ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Cagdas seramik yapitinin bir mekanda, kaide lizerinde sergilenmesinden ¢ok, onun
islevsellestirilmesi ve o mekanla biitlinlesme geregi gibi gereksinimleri dolayisiyla,
enstalasyonla bu yonde bagdasir. Bununla birlikte, sadece bu gereksinimlerle yetinmeyip,
hem bir kavrama ve diisiinceye eslik etme hem de alictya bir deneyim yasatabilme durumunu

da beraberinde getirir.

Cagdas Seramik Sanati'nin da hem diinyadaki hem de iilkemizdeki Onciilerinden
bahsedilerek, kavrama yonelik ¢aligmalarin bu siiregte gézlemlendigi kanisina ulasilir. Ayni
zamanda, seramigin ¢agdas sanattaki yeri sorgulanarak, Kavramsal Sanat’la birlikte ortaya
cikan sekilsellikten ¢ok bir diisiinceye hizmet eden tarafi da vurgulanir. Enstalasyonun da bu

baglamda, Kavramsal Sanat dahilinde incelenmesi Cagdas Seramik Sanati’nin ve
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enstalasyonun ortak yonlerini belirler.

Farkli sanat ortamlar1 arayislariyla olusan ve giderek enstalasyonun bir malzemesi haline
gelmeye baglayan seramik, mekan kurgu ve ¢oziimlemelerindeki yerini alir. Seramigin
yaninda farkli malzemelerin veya objelerin de kullanimi ile mekanla birlikte bir anlam
kazanmasina yonelik diizenleme ve yerlestirmelerle, alicinin o an1 yagamasi ve algilama
siirecini baglatmasi amaglanir. Boylece seramik ve enstalasyon, ¢cagdas sanat kapsaminda
birbirinden ayr1 tanim ve kavram olarak degerlendirilirken, zamanla birlikte kullanilmaya ve
seramik enstalasyon olarak yepyeni bir ifade bi¢imi olusturulmaya baglanir. Bu baglamda,

daha 6zgiin ve daha 6zgiir yapitlar meydana ¢ikar.

Diger bir yandan, bir seramik eserin herhangi bir mekanda sergilenmesi enstalasyon
sayilabilmesi i¢in yetmedigi gibi, ancak birtakim 6gelerin g6z Onilinde bulundurulmasi
gerektigi saptanir. Bununla beraber, seramik enstalasyonlara bir kavram biitiinliigii, anlam
birligi, alicinin estetik algis1 ve toplumun bilin¢lendirilmesi gibi nitelikler yiiklenir. Ayrica,
seramik enstalasyonlar bu nitelikleriyle 6zglin mekanlarda yerini alarak sanatsal ifade
giicline sahip olurlar. Boylece, hem uluslararasi hem de ulusal sanatgilarin seramik
enstalasyon calismalarindan orneklerle, seramik malzemenin enstalasyonda kullanimi

mekan, zaman, alic1 ve kavram biitiinliigiinde degerlendirilir.

Tiim bu edinilen bilgiler yardimiyla, genel itibariyle Cagdas Seramik Sanati’nin diisiinsel
boyutu ile beraber enstalasyonun en 6nemli 6gesi olan mekanla, yapitin bir anlam
cercevesinde birlikte sergilenmesi dolayisiyla, ¢agdas seramigin enstalasyon kavramiyla

olan yakin ve ortak iligkisini aktarma yoluna gidilir.
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