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ONSOZ

Sanat ve toplumsal degisim arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur. Bir sanat eserinin
iretildigi donemdeki toplumsal, siyasal ve felsefi yapi ile baglarinin incelenmesi o sanat
eserinin kavranmasi agisindan aydmlaticidir. Sanatg ¢aginmn tamgidir; Iginde yasadig
toplumu, o toplumun sorunlarini, degisimlerini eserlerine yansitir. Bu ¢alisma kapsaminda,
toplumsal gercekleri yansitmayr amaglayan toplumcu gercekei sanat anlayisinin Tiirk

resim tarihine etkisi ve Abidin Dino’nun sanatina etkisi incelenmistir.

Calismamda rehberligi ve degerli katkilarindan dolayr basta Tez Danismanim Prof. Ayse
Ozel’e; degerli hocalarim; Prof. Serap Murathanoglu Eyrenci’ye, Prof. Ayla Ersoy’a, Prof.
Meri¢ Hizal’a; egitimim siiresince bana atdlyesini agan sevgili hocam Yrd. Dog. Sadik
Altmok’a ve Ogr. Gorevlisi Atalay Mansuroglu’na; kaybettigimiz degerli hocalarimiz, M.
Sitk1 Ering’e, Yrd. Dog. Selguk Giinay’a minnetim sonsuzdur. Ayrica; sonsuz destek veren

basta annem olmak iizere tiim aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Istanbul, Ocak 2017 Ezgi KINALI




OZET

Toplumsal igerikli sanat eserlerinin iiretiminde toplumsal olgu ve degerler 6nemli bir
etkendir. Toplumun bir pargasi olan sanat¢i, yasadigi cevrenin toplumsal 6zelliklerini,

toplum yasamini kendisine konu alir.

Genel olarak kaynaklarini toplumsal yasamdan alarak topluma yonelik bir anlatim bigimi
olusturmus sanat akimlar;, SSCB, ABD, Almanya, Meksika, Italya ve Fransa’da etkili
olmus, politik ve ekonomik gelismelerle giiglii bir etkilesime ge¢cmislerdir. Eserleriyle
toplumsal ve elestirel bir tutum sergileyen sanatgilar gercekeilik, toplumcu gergekeilik,

elestirel gercekeilik gibi akimlar ad1 altinda siniflandirilmislardir.

Diinyada baslayan bu akim, Tiirk resminde toplumcu gercek¢i sanat caligmalari i¢in bir
kaynak olusturmustur. Bu ¢alismada, “Toplumcu Gergekgilik” akiminin dogusu, gelisim
stireci, Tirk resim sanatina etkileri ve bu yonde yapilan ¢alismalara yer verilmistir.
Toplumcu Gergek¢i akimin Abidin Dino’nun, sanat hayatina ve eserlerine etkisi

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Toplumcu Gergekgeilik, Toplumsal Gergekgilik, Elestirel
Gergekgilik, Abidin Dino.



ABSTRACT

Societal phenomena and values are substantial factors in artistic production with social
content. The artist himself as a component of the society; treats the communal living and

specifications of his living environment.

Art movements generally using communal living as a source and establishing an
expression style targeting the society, have been influential in USA, Mexico, USSR,
Germany, Italy, or France and have interacted intensely with economic and political
evolution. Artists adopting a critical and societal position with their art pieces have been
classified under the name of various movements such as realism, social realism critical

realism.

Movements initiating in the world, created resources for the social realist art works in the
Turkish Painting. The study is constituted by the birth and development period of the
“social realism” movement but also its impact on Turkish Painting Art and relevant
practices. The research examines the effect of the social realist artistic approach in Turkish
Painting Art, on the art career and art works of Abidin Dino.

Key Words: Realism, Social Realism, Critical Realism, Abidin Dino.
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1. GIRIS

Tiirk sanat tarihinin uzun ge¢misini inceledigimizde siyaset, din, kiiltiir gibi bir¢ok unsurun
sanata yon verdigi goriilmektedir. Her donemin diinya goriisii sanat goriisiinii de etkilemis,
ikisi arasindaki yakinlik donem sanatcilarinin eserlerine yansimistir. Toplumun bir parcasi
olan sanat¢i, yasadigi ¢evrenin toplumsal ve Kkiiltiirel 6zeliklerini, toplumsal olaylarini

sanatsal ifade bi¢cimi olarak eserlerine konu almistir.

19. yiizyilda ozellikle Avrupa’da basglayan demokrasiye gecis hareketleri ve sanayilesme
toplumsal yapmin degisim siirecine girmesine neden olmus, bu degisim {ilkelerin sanat
anlayislarina yansimig ve dolayisiyla da resim sanati da bu degisimlerden etkilenmistir.
Ozellikle; Fransa, Rusya, Meksika ve Almanya’da yasanan devrim hareketleri diger
toplumlar1 kiiltiirel ve sosyal yonden etkilemis, bu etki sanatsal degisimleri de beraberinde
getirdiginden, diinya resim sanatinda toplum igerikli c¢alismalarin baglamasina neden

olmustur.

Cumhuriyetin ilk yillarinda, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti, Cumhuriyet ilkelerini halka
tanitmak ve benimsetmek igin resim sanatinin etkisinden faydalanmistir. Hitkiimet, tilke
capinda yurt gezileri, inkilap sergileri gibi c¢esitli etkinlikler diizenlemistir. Devletin
destegini goéren sanatgilar yurt gezilerinde hem toplumun yasam bigimini yansitan
calismalar yapmislar hem de cumhuriyetin getirdigi yenilikleri topluma benimsetmeyi

amaclamislardir.

1940’lh yillarin Tiirkiye’sinde edebiyat alanindaki toplumcu gergekei eser iiretimi resim
sanatini da etkilemistir. Bir grup ressam yasadiklari donemin toplumsal kosullarini
eserlerinde yansitmayl amag¢ edinmis ve “’yeniler’” grubu adi altinda bir araya gelmistir.
Yeniler grubu, insan yasamini yansitan eser liretimini 6nemsemistir. .Abidin Dino da bu

grupta yer almis ve sanatin pek ¢ok alaninda toplumcu gergekei ¢izgide eserler vermistir.
1.1. Calismanin Amaci ve Kapsam

Calismanin amaci, diinyada sanatin gergekci bir ¢izgiye yonelmesindeki nedenlerin
tizerinde durarak toplumcu gercekeilik akiminin baslangicini, gelisim siirecini  ve
tilkemizin iginden gegtigi sosyo-politik stire¢ dogrultusunda Tiirk resim sanatina ve Abidin

Dino’ nun eserlerine etkisini incelemektir.



Bu calisma Gergekgiligin adinin  kondugu donemden giinlimiize degin genis bir
perspektifte ele alinmis, Gergekgilik ve alt kollar1 olan Toplumcu Gergekgilik kavrami
tanimlanmistir. Fransiz Devrimi’nden itibaren diinyada yasanan toplumsal degisimin,
toplumun yapisin1 temelden degistirecek olaylarin, gercekei sanat iizerindeki etkilerine ve
diinyada resim sanatinda iz birakan sanatgilara ve eserlerine yer verilmistir. Bati
Gergekeiligi, Rus Gergekeiligi, Toplumcu Gergekgilik ve Toplumsal Gergekgilik
incelenerek; Toplumcu Gergekeilik ve Toplumsal Gergekeilik arasindaki temel ayrimlar
irdelenmistir. Gergekeiligin iktisadi ve sanatsal diinya goriisii olan Marksizm’in,
Gergekeilik ile iligkisi ele alinmigtir. Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrasi toplumdaki sosyal ve
siyasal gelismelerin sanata yansimasi ve Toplumcu Gergek¢i anlayisin Tiirk Resim Sanati
icindeki gelisimi incelenmis ve bu anlayista eserler veren dnemli sanatgilara ve eserlerine
yer verilmigtir. Son bdliimde; Toplumcu Gergekeilik akiminin Tiirkiye’deki en Snemli
sanatgilarindan Abidin Dino’nun sanatinin temel niteliklerine deginilerek 6nemli

caligmalarindan 6rnekler verilmistir.
Calismanin Yontemi

Bu calisma alan yazin taramasi niteligindedir. Yapilan Literatiir taramasinda tiniversitelerin
kiitiiphanelerinden yararlanilmis; Yiiksek Ogretim Kurumunda ilgili alanda hazirlanmis

tezler, konu ile ilgili yaymlanmis kitaplar, makaleler ve dergiler incelenmistir.
1.3. Calismanin Sinirhhiklar:

Bu calisma, Gergekgilik akiminin, baslangicindan gilinlimiize degin olan gelisim siireci ve
Toplumcu Gergekeilik akiminin Tiirk Resim Sanatina ve Abidin Dino’nun sanatina

etkisinin incelenmesiyle sinirhdir.



2. REALIZM
2.1. Gergekgilik (Realizm)

Birgok kaynakta Ingilizce karsihigi ‘realizm’, Fransizca ‘realite’ sdzciikleriyle nitelenen
Gergekeilik akimi, bir olusumu veya anlayis1 ifade eder. Tiirk Dil Kurumu Sézligii'ne
bakildiginda cesitli acilardan tanimlamalar mevcuttur; “Gergek¢i tutum ve davranis”,
“Gergekleri oldugu gibi yansitmaya c¢alisan sanat c¢igir1”, “Bilgi konusunun bilme
isleminden ayr1 ve bagimsiz olarak var oldugunu, nitelik ya da 6zelliklerinin bilinmekle

degismeyecegini ileri siiren cagdas bir felsefe ogretisi”.

Baslangict 19. yy.’mn ilk yarisina rastlayan Gergekgilik (Realizm), Romantizm’in, hayal
yiikli, duygulu yoniine icerik olarak karsit bir yontemde gelismis, sanatta anlayist
bakimidan insan ve topluluklarmin oluslarini, yasamini tim nedenleriyle ve gercek
cizgileriyle gostermek ve gormek cabasi giitmiistir (Kantemir, 1973, S:139). Gergekei
eserlerde olaylar ve ortaya c¢ikislarindaki sosyal etkenler dikkatle arastirilmis, hayale

kapilmamak, gerceklikten uzaklasmamak realizmin esas ilkesi olmustur.

Klasik doktrine karsi bir sav ileri siiren Romantizm, etkileyici ve giizel olmayan bir
sahnenin bile etkileyici ve giizel resmedilebilecegini sdylemektedir. Realizm ise, yasamin
her yoniiyle betimlemeye deger oldugunu savunmaktadir. Romantiklerin duygusalligina
karsin gercekei sanatgilar, gercegi betimlerken objektiflikten ayrilmamanin gerekliligini
savunurlar fakat bu tanim doganin mekanik bir bigimde yansitilmasi demek degildir.
Resimdeki ayrintilar sanatginin tercihleri sayesinde izleyiciye aktarilir ve sanat¢i izleyiciye
gostermek istedigi sahneyi se¢mis olur. Bu tercihin kendisi sanatginin izini tasir ve sanatci

sOzlinii sOylemis olur.

Gergekeilik, tarihsel bir olgudur ve belirli kosullarin iirliniidiir. Gergekgiligin tarihsel
gelisimi, mimesis kurami ¢ergevesinde Aristoteles’e ve Platon’a kadar uzanir ancak daha
1yl anlagilabilmesi i¢in 6zellikle Ronesans ve burjuvazinin dogdugu donem ile paralel ele
alinmalidir. Gergekgi egilim, toplumsal yapinin doniismeye basladigi diinyayi algilama

cabasinin, gecmise gore daha dnem kazandigi belli sartlar altinda ortaya ¢ikmustir.

Gergekeilik  kavraminin - gelisiminde yasanan tarihsel silirece bakildiginda 18. yy

sonlarindan itibaren Avrupa’da, etkileri kiiresel boyutta olan gelismelerin gergeklestigi



goriilmektedir. Avrupa’da kentlerin giderek biiyiimesi, is¢i sinifinin hareketliligi, otorite
sekillerinin degismesi gibi birtakim toplumsal olaylar, beraberinde 1789 Fransiz Devrimi
ile Sanayi Devrimi’ni getirmistir. 18. yy.’da Avrupa’daki ekonomik ve politik sikintilarin
oncelikli durumda oldugu gozlemlenmektedir. Buna bagli olarak sanatgilar, yilizyilin
sonlarina dogru eskiye oranla daha fazla toplumsal olaylara yonelmis ve bu durumu
eserlerine yansitmislardir. Fransa’da 1789 Devrimi’yle doruk noktasina ulasan toplumsal
ayaklanmalar burjuva smifi 6nderliginde gergeklesmistir. 1830 Temmuz Devrimi ile 1848
Devrimi bir entelektiiel etkinlik ve iiretkenlik doneminin sonucunda olusmus ve aynen
1789 Devrimi’nde oldugu gibi demokrasinin yenilgisi ile sonu¢lanmistir (Berksoy, 1998,
S:27-28).

Biiyiik devrim ile baslayan toplumun siyasallasmasi1 19. yiizyilda da stirmiis, milliyetgilik
ve muhafazakarligin yaninda liberalizm ve sosyalizm gibi iki 6nemli ideoloji de diisiinsel
ortama hikim olmustur. Endiistri Devrim ile zanaata ve tarima dayali bir ekonomiden,
makine iiretiminin ve sanayinin egemen oldugu bir ekonomiye gecis Ingiltere’nin diinya
capinda egemen bir rol iistlenmesine neden olmustur. Avrupa’da, aristokrasinin s6z sahibi

oldugu yonetimlerde, genis bir toplumsal taban katilim i¢in ataga kalkmustir.

Gergekgilik kavramimin bir tavir olarak gelismesi 19. yy ortalarina rastlar. Gergekgeiligin
gelisimi, Avrupa’da baslayan devrimci hareketlerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir
tavirdir. Bu yillarda Fransa’da biiyiik bir yoksulluk ve devrimlerin calkantisi
yasanmaktadir. Gustave Flaubert (1821-1880) ve Emile Zola (1840-1902) bu donemde
edebiyatta gergekeiligin temellerini atmislardir. Toplumsal yapinin en dogru teshisinin
ancak bu yontemle ortaya konulabilecegi diisiincesiyle bu dogrultuda eserler vermislerdir.
Henri Beyle Stendhal (1783-1842), Honore de Balzac (1799-1850), Lev Tostoy (1828-
1910), Ivan Sergyevi¢ Turgenyev (1818-1883), Fyodor Dostoyevski (1821-1881) Realist
edebiyatin diger onemli isimleridir. Edebiyat alanindaki bu yonelis kisa siire sonra Realist

ressamlarin ¢aligmalarina da yansimastir.

Resim sanatinda bu akimin adin1 koyan ressam Gustav Courbet (1819-1877) olmustur.
Paris'te, 1855 yilinda diizenlenen diinya fuarma “Ornans’da Cenaze Toreni” (Resim.2.3)
adli eseri kabul edilmeyince diger 11 resmini de geri ¢ekerek fuarin hemen karsisinda bir
barakada actig1 kisisel sergisine ‘Le Realisme’ adini vermistir. Courbetnin ‘Realizm’i,

sanatta bir devrimin baslangici olacaktir (Gombrich, 2014, S:511). Courbet’in 6nderliginde



gelisen Gergekeilik akimi, toplumsal yasam ve ideolojik akimlardan etkilenen; giindelik
hayat, insan ve doga arasindaki miicadeleden goriintiilere yer veren bir anlayisla varligimi
stirdliirmiis ve sanatin bir¢ok alaninda etkisini gostermistir. Resim sanatinda Jean Francois
Millet (1814-1875), Honore Daumier (1808-1879) bu akimin en o6nemli temsilcileri

arasindadir.

Sanatcilar eserlerinde koyliilerin, isg¢ilerin, yoksul insanlarin yasamlarini konu alarak
glincel olanla ilgilenip gergekg¢i bir sanatin yolunun ancak giincel ve toplumsal olandan
gececegine inanmiglardir. Idealizmin kesinlikle reddedildigi bu anlayisi benimseyen
sanateilar, gordiigli ve dokundugu mevcut objeler ve gorintiilerin yansiticisi olmuslardir.
Max Lieberman (1847-1935), bir genre (giinliikk yasam) ressami1 olan Wilhelm Leibl (1844-
1900), 11tk ve bigimi ustaca kullanan Thomas Eakins (1844-1916), doga ve insan
arasindaki miicadeleyi en giizel yansitan ve balik¢ilarla ilgili resimleriyle taninan Wislow
Homer (1836-1910) ve Ekspresyonizmi benimseyen Lovis Corinth (1858-1925) bu akimin
onde gelen diger ressamlar1 arasinda yer almislardir. (Beksag, 2000, S:103). Gergekgiler
giinliik hayattan aldigt modern konular1 dogrudan gozlemleyerek betimlemislerdir.
Koyliiler ve isciler, devrimin aktorleri olduklar1 gibi gercek¢i sanatin da igerigini

olusturmuslardir.

Diinyada resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda, Gergekgeilik kavrami, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis olsa bile bundan 6nce gercekei eserler vermis olan sanatgilar
da bulunmaktadir. Italya’da Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), Ispanya’da
Diego Velazques (1599-1660), Francisco di Goya y Lucientes (1746-1828), gibi sanatgilar

toplum yasamanin elestirisini yapan tavirda eserler liretmiglerdir.

Francisco Goya resim tarihinde ilk kez saldirgan ve kiskirtici denilebilecek bir tislup
benimsemis oncii bir sanatgidir. Ik kez tarihi bir olayr yiiceltmeden, anonim olarak
resmeden sanatcidir. Neo- Klasizm’in etkili oldugu bir cagda ugras vermesine karsin Goya,
bu {islubun etkisine girmeyerek, yasadigr uygarligi gerceke¢i bir yaklasimla betimleme
yolunu se¢mistir. insanlik tarihinin en 6nemli degisim dénemlerinden birine taniklik eden
ve bu tanikliklar firtinali i¢ diinyasindan dogrudan bir sekilde yansitarak kendine 6zgii bir
bicim dili yaratmistir. Fransizlarm 1808 yilinda, Ispanya’yr isgal etmeleri sirasinda
meydana gelen olaylarin betimlendigi “Savasin Tahribatlar1” adli baski ¢alismasi, onun

savasa yaklagimini belgeler niteliktedir (Resim 2.1).



Resim.2.1. Francisco Goya, “Burada da degil, Kalip 36, Savasin Tahribatlari”, oyma baski,15.8x20.8 cm,
1863, Ozel Koleksiyon

Savasin Tahribatlar1 eserinde, insan davranislarini oldugu gibi yansitmis ve alicisiyla direkt
olarak bir iliski kurmustur. Gri renk tonlarla alictya dram ve savas sahnesini agik bir

sekilde yansitmistir.

Resim 2.2. Francisco Goya, “3 Mayis 1808, tiiyb, 266x345 cm, Prado Miizesi, Madrid, 1814

Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808” adli ¢aligmasinda, 1808'de Fransizlarin Madrid’i isgali
sirasinda, Napolyon’un ordularma direnis gsteren Ispanyollarm 2 Mayis olaylar ertesinde
kursuna dizilmeleri resmedilmistir. Goya’nin, Hristiyan sanatinin geleneklerinden ve
alisilagelmis savas betimlemelerinden uzaklagmis olmasi, bu eseri alaninda benzersiz
kilmakta ve modern anlamdaki ilk gercek¢i Orneklerden biri olarak kabul edilmesini
saglamaktadir. Goya’nin bu resmi, elestirel derinligi ve gii¢lii anlatim1 kendisinden sonra

gelen birgok sanatgiy1r etkilemis ve bu kompozisyon, Pablo Picasso (Kore’de Katliam),



Edouard Manet (Imparator I. Maximilian’in infazi) gibi ressamlarca tekrar edilmistir (

Resim 2.2).

Gergekeilik akimini en iyi sekilde tanimlayan ressam Gustave Courbet “Ben hi¢ melek
resmi yapmadim, ¢ilinkii hi¢ melek gormedim.” diyerek gercekei bir sanat¢inin gérevinin
sosyal dengesizlikleri ve aykiriliklar1 ortadan kaldirarak, dogruyu aciga ¢ikartmak
olduguna inanmistir. O’na gore resim, somut bir sanattir ve sadece var olan nesnelerin
betimini icermelidir. Courbet sdylemleriyle bu diisiincesini destekler: “Beni ‘sosyalist
ressam’ olarak adlandiriyorlar. Bu sifati memnuniyetle kabul ediyorum. Ben sadece bir
sosyalist degilim, aynt zamanda bir demokrat ve bir cumhuriyet¢iyim. Kisacasi tiim

devrimin bir partizani ve hepsinin iizerinde bir Realistim” (Ayan, 2012, S: 37).

Resim 2.3. Gustave Courbet, “Ornans’ta Cenaze”, tiiyb, 3.156m x 6.6m, Orsay Miizesi, Paris 1849-1850

Gustave Courbet’nin en 6nemli ¢alismalarindan biri “ Ornans'ta Cenaze ” dir. Bu resim,
sanat¢inin Eyliil 1848'de sahit oldugu bir olay1 anlatmaktadir. Courbet, biiylik amcasinin
cenazesini betimledigi bu resminde, tasra gergegini acik bir dille yansitmis, cenazeye
katilan insan toplulugunu model olarak kullanmistir. Eser, 1748-1890 yillar1 arasinda
diinyadaki en onemli sanat etkinligi olan 1850 Paris Salonu’nda sergilendiginde biiyiik
tartisma yaratmistir. Elestirmenler, sanat¢inin ¢irkinlikleri tuval iizerine aktararak,
bayagilig1 yiicelttigini ve sanati kiigiik diisiiriidiigiinii soylemislerdir. Courbet’nin arkadasi
olan sanat elestirmeni ve yazar Champfleury (1821-1889) ise resmi, ‘a¢ik yiirekli yalinligin
bir icrasi, giiglii ve erkekce’ ifadesiyle nitelendirmistir. “Ornans’ta Cenaze” daha sonraki
yillarda ressamin onciisii oldugu Gergekgilik akimmin sembollerinden biri haline gelerek,

adeta Realist bir manifesto niteligi kazanmistir (Resim 2.3).



Courbet son derece iyi bir gozlemcilikle, hi¢ bir ideallestirmeye bagvurmadan gergegi
oldugu gibi aktarmistir. Courbet’nin yaklagimini 6zgiin kilan, tasidigi toplumsal mesaj ve
siyasal egilimidir. Bir diger yenilik ise, siradan bir olayr konu alan tablonun, yalnizca

tarihsel betimlemelere 6zgii anitsal boyutudur.

Resim 2.4. Gustave Courbet, “Tas Kiricilar”, tiiyb, 159 x 259 cm, Gemailde Galerisi, Dresden
(tahrip olmustur ), 1849

Gustave Courbet, donemin Onemli felsefecisi, yakin arkadasi Proudhon’un sosyalist
fikirlerinden etkilenmistir. Courbet, “Tas Kiricilar” adli yapitinda, resminin konusunu is¢i
smifindan se¢gmis ve onlar1 sade bir komposizyon anlayis1 ile oldugu gibi resmetmistir.
Resim, donemin akademik anlayisini protesto eder niteliktedir. Teknik olarak parlak ve
kalin boya siirlisii ile kati ve gercek olani yansitmistir. Courbet’in bu tablosu emegin
yiiceltildigi, yoksul ve miitevazi olanin yasantisini ele alan gercekg¢iligin ilk somut 6rnegi
olmustur. Proudhon bu resmi, sanayilesmeye dayali medeniyetin, yoksul insanlar1 en zor,
en agir, en tatsiz iglerden kurtaramayacak kadar aciz olusunun bir ironisi seklinde

yorumlamistir (Resim 2.4).

Gergekgiligin bir diger 6nemli ismi Jean-Frangois Millet (1814-1875) ¢alismalarinda koy
yasamindan sahneleri, koyliilerin giinliik yasamlarini, hayat kosullarini resmetmistir.
Millet, 1850 yilinda Barbizon’a yerleserek yagsaminin geri kalanin1 burada gegirmis, kdy ve
koyli yasantisina dair eserler vermeyi siirdiirmiistiir. “Saman Tasiyicilar”, “Oturmus
Coban Kiz1”, “Tohum Serpen Adamlar”, “Basak Toplayan Kadinlar”, “L’Angelus”,

“Sabah Duasi1” gibi tablolar1 bu donemin eserleridir.



Resim 2.5. Jean-Frangois Millet “Basak Toplayanlar”, tiiyb, 85,5 x 111 cm, Orsay Miizesi, Paris 1857

Jean-Frangois Millet’in 1857 de yaptigi “Basak Toplayanlar” adli eseri sanat tarihinde
onemli bir etki birakmis, bu resim sergilendiginde tartisma konusu olmus ve olumsuz
tepkiler almistir. Resmin odaginda hasat sirasinda tarlada calisan ii¢ koyli kadin
bulunmaktadir. Millet, bu kadinlarin giiglii viicutlarin1 ve kararli davraniglarin1 vurgulamak
icin elinden geleni yapmistir. Onlari, arka plandaki giinesli parlak diizliikle kontrast yapan
basit dis cizgilerle belirgin bir sekilde bi¢imlendirmistir (Gombrich, 2014, S:510).
Resimdeki koylii kadm figiirlerinin bu kadar baskin olarak resmin odaginda yer almasi,
‘kaba’ ve ‘cirkin’ olanin, gizlenmeden ve idealize edilmeden resmedilmeleri, kdyliilerin
yiiceltilmesi ve yiikselen sosyalist harekete bir gonderme olarak goriilmektedir (Resim
2.5).
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Resim 2.6. Jules Breton “Is Giinii Sonu”, tiiyb, 115,5 x 150,8 cm, Brooklyn Miizesi, New York, 1887

Jules Breton (1827 — 1906), Realizm akiminin temsilcisi, 19. yiizyil Fransiz gergek¢iliginin
onde gelen ressamlarindandir. Calismalarinda ¢ogunlukla Fransa’nin kdy yasamini konu
etmistir. Breton’un Geleneksel metotlara olan bagliligi, O’nu kdyiin pastoralliinin ve
giizelliginin 6nemli uygulayicilarindan biri haline getirmistir. Topragi sevmesi ve
geleneklere baghiligin1 sanatinin merkezine yerlestirmis olan sanat¢i, kompozisyonlarinda
kdy yasamu ile ilgili pek ¢ok sahnenin goriilmesini saglamistir (Resim 2.6).
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Resim 2.7. Julien Dupré “Glaneuses”, tiiyb, 92.7 x 129.5 cm, Rehs Galerisi, New York City, 1880

Gergekgilik akiminin bir baska temsilcisi Fransiz ressam Julien Dupré (1851-1910), koy

hayatin1 ve kdy hayatinin zorlugunu eserlerinde carpici bir bicimde yansitmistir. Dupré,
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doganin 151811, hayvanlar1 ve insanlar1 zarafetle bi¢gimlendirmis, sekilleri ideallestirerek
kahramanca bir tavirla koylii kadinlarin1 resmetmistir. Onun manzaralari, bulutlu havalar
ve cesitli motifleriyle oldukca belirgin ve gergekgeidir. Isik ve golge, figiirlerin goriiniimii

ve egilimi resimlerinin begenilmesini saglayan en belirgin 6zelliklerdir (Resim 2.7).

Gergekgilik akimi ile one ¢ikan gilindelik yasamin idealize edilmeden yansitilmasi,
Izlenimcilik akimi ile daha farkli bir ifadeye doniismiistiir. Sanatgilarin cogu, segtigi
bohem yasam tarzi itibariyle gerceklikle baglarini bir nebze koparsada, bu durum giindelik
hayati, aciy1, trajik olani resmetmelerine engel olmamistir. Bu sanatgilardan Vincent Van

Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec en 6nemli temsilcileri olma 6zelligini gosterirler.

Resim 2.8. Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, tiiyb, 82 cm x 1,14 m, Van Gogh Miizesi, Amsterdam,
1885
Post-empresyonist ressamlardan olan Hollandali sanatgt Van Gogh, “Patates Yiyenler”
caligmasinda, bir lambanin aydinlattigi masanin etrafinda toplanmis iki kadin, iki erkek ve
bir kiz ¢cocugundan olusan bes figiirii, kahve esliginde kendi ektikleri patatesleri paylasarak
yemelerini betimlemektedir. Van Gogh’un “Patates Yiyenler” eseri doneminin toplumsal
sorunlarini, sokakta dikkat ¢ekmeyecek, kenara itilmis, diiskiin insanlar1 kendi iislubu
icinde yansitmasi agisindan 6rnek olup, yasanan olaylar1 goriiniir sekilleriyle izleyiciye

aktarmaktadir (Resim 2.8).
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Resim 2.9. Henri de Toulouse-Lautrec, “Restaurant La Mie”, tiiyb, 53.5x68 c¢cm, Bostnon Giizel Sanatlar
Miizesi, Boston, 1891
Fransiz post-empresyonist ressam Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), resimlerinde
Paris'in asag1 kesimlerini ilgilendiren konulara yer vermistir. Ozellikle Moulin Rouge
miizikholiinii betimleyen resimleri ve genelev c¢alisanlarini tuvaline yansitmistir. Lautrec
oradaki hayat kadinlarinin giindelik hallerinin resimlerini, onlar1 izleyerek yapmaktaydi.
Paris'in hemen hemen tiim genelev, pavyon ve kabarelerinin daimi miisterisiydi.
Konularinda kentin karanlik yiiziinii, varoslari, fahiseleri ve dansgilari, insan yiginlarini ve
bitmek bilmeyen enerji ile giinlii son anina kadar yasayan insanlari bu sayede izleyerek

resimlerine aktarmigtir (Resim 2.9).
2.2. Toplumcu Gerg¢ekeilik (Sosyalist Realizm)

Toplumcu Gergekgilik bir diger adiyla Sosyalist Realizmin felsefi kokeni Marksist
felsefeye, politik kokeni Bolsevik hareketine (1917), edebi ve estetik kokeni ise klasik Rus
edebiyatina dayanmaktadir (Tagizade, 2006, S:9). Toplumcu Gergekgilik, insan1 toplumsal
iliskileri i¢inde ele alan, materyalist ve Marksist bir diinya goriisii iizerine temellendirilmis,
toplumsal gergekleri yansitmayr amaclayan bir sanat akimidir. 19. yy’in sonu 20. yy’in

baslarinda ortaya ¢ikmis ve Sovyet edebiyatinin esas metodu olarak ilan edilmistir.

Toplumcu Gergekgilikle, 6zellikle komiinist tilkelerde, devrimci gelismelerin gergekei bir

tutumla yansitilmasi ve smifsiz bir toplum igin propaganda islevi gormesi amaglanmustir.
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Toplumcu Gergekgilikte gorsel sanatlara iligskin temel ilkeler, 1922 yilinda Devrimci Rusya
Sanatcilar Dernegi tarafindan belirlenmis ve bu tarih itibariyle soyut sanatin yerine
toplumsal igerikli sanat desteklenmistir. 1934°te Toplumcu Gergekgilik Rusya’da resmi

sanat goriisli olarak ilan edilmis, uzun yillar Rus sanatina egemen olmustur.

Toplumcu Gergekeilik akimi  giiciinii  yasamin baglarindan almaktadir. Toplumcu
Gergekeilik, toplumsal estetik hesaplagsmalarin  gerceklestigi bir alandir. Toplumcu
Gergekgei akimi benimseyen sanatgilar, estetik kaygilariyla toplumsal olaylar1 kendi sanat
alanlarinda yansitmiglardir. Toplumcu Gergekgi sanatgi, diinyayr ve yasami degistirmek,
doniistiirmek ister ama yine de bu akimi benimseyen sanatcilar arasinda bir dslup

birliginden s6z edilemez.
2.2.1. Diinyada Toplumcu Gercekcilik Akiminin Temelleri

18. yy Fransa’sinda soylularin, ruhban smifinin, siyasal alandaki ayricalikli konumu,
giderek zenginlesen burjuva sinifini rahatsiz eder. Burjuvazi, sahibi oldugu ekonomik giice
karsilik gelen bir politik gii¢ ister. Feodal yapinin ve monarsinin kagimilmaz sonucu olan
sosyo-ekonomik sinirlamalarin kaldirilmasindan yanadirlar. 1789 yilinda soylular, din
adamlar1 ve halktan secilmis lic kamaradan olusan bir parlamentonun toplanmasi ile
burjuvazi, monarsinin yetkilerinin simirlandirilmasi talebinde bulunur. 16. Louis’nin
talepleri geri gevirmesi tizerine orta sinif, hali hazirda sefalet igerisinde yasayan halki
orglitleyerek 14 Temmuz 1789°da bir ayaklanma baslatir. Ayaklanmanin neticesi basarili

olur, 1789 Fransiz Devrimi’yle, Cumhuriyet ilan edilir.

Devrimin sonrasinda hiikiimet, insanlarin esit oldugunu ve bagimsiz egemenligin bir kisi
ve gruplarin elinde olmayacagini, yapilan zuliimlere karst da insanlarin direnme hakki
oldugunu sdylemektedir. Esitlik ve 6zgiirlilkten yana olan bu diislince sistemi Avrupa’ya
yayilarak diger llkelerin de i¢sel dinamiklerini tehdit eder. Ulusal bilinglenmenin ve
yonetim karsit1 tepkilerin nasil ortaya konulabileceginin en basarili 6rneklerinden biridir.

Bu yoniiyle, kendinden sonraki devrimlere de esin kaynagi olmustur.

Burjuvanin 18. yy’daki kazanimlar1 ve giicli siyasal agidan Fransiz Devrimi ile doruga
ulagsmistir. Kralin mutlakiyetci fikirleri ¢okmiis ve saray, sanatin merkezi olmaktan
¢ikmistir. Bunun sonucunda saray merkezciliginden uzaklagilmig, sanatin yayilimi

genislemistir. Artik kent yasami saray yasami yaninda varligini kabul ettirmistir. Sanatgilar
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konularinda burjuva yasamini se¢mis olsalar bile, elestirel tutumlariyla ¢iirlimiis toplumu
tiim ¢irkinlikleriyle gostermislerdir. Cagin resmi, o donemin toplumsal yapisi hakkinda bir

gosterge olmustur.

18. yiizyildan itibaren sanatta siyasal sOylemler giderek artmustir. Jacques - Louis David
(1748-1825), sanatinda politik ve estetik ilkeleri bir araya getiren ilk sanatcilardandir.
David gibi partili sanatcilar, yapitlarim1 agik¢a devrime adadiklarmi ilan etmislerdir.
Bireysellik ve 0Ozgiirliik diistincesi gelistikce, Ozellikle eserlerini goniillii olarak bir
ideolojinin hizmetine sunan sanatcilar, disaridan gelecek siyasal baski ya da miidahalelere
direnmeye baglamiglardir. Ciinkii iktidar c¢evreleri tarafindan dayatilan disiinceler,
sanatginin i¢ sesini yansitmadigindan, sanatsal Ozerklik diisiincesine aykirtydi. Sanatci
glincel siyasetle iligki kursa bile, bu karar tamamen kendisine ait olmaliyd: (Kreft, 2008, S:
19).

Resim 2.10. Jacques - Louis David, “Marat’nin Oliimii”, tiiyb, 165x128 cm, Royal Giizel Sanatlar Miizesi,
Belcika, 1793
Fransiz Ihtilali'nin liderlerinden biri olan Jean-Paul Marat, fanatik bir gen¢ kadin tarafindan
banyosunda oldiiriiliince, David onu, davasi icin Olen bir sehit olarak resimlemistir
(Gombrich, 2014, S:485). Ayn1 zamanda Marat’nin ¢ok yakin arkadasi olan David, polis
kayitlarindaki gercek ayrintilara sadik kalarak, o ani bir kahramanlik sahnesi haline

getirmis ve bu efsane tabloyu olusturmustur.

Marat, Fransiz Devrimi’nden sonra Fransa'da bir yil hiikiim siiren Jakoben Partisinin en
aktif tiyelerinden biridir. Halkin Dostu (L'ami du peuple) adli bir gazete ¢ikaran Marat,
Jiroden Partisi tiyeleri tarafindan terérii desteklemekle suglaniyordu. Jacobin grubu

merkezi bir cumhuriyet kurulmasimi destekliyor, Jirondenler ise monarsinin ortadan
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kalkmasina destek veriyor ancak devrimin Cumbhuriyet¢i yonde ilerlemesine Kkarsi
cikiyorlardi. Ayrilik buradan basliyor ve radikal bir gazeteci olan Marat Jirodenlerin ciddi
Olciide tepkisini ¢ekiyordu. Bu tepkinin sonucu Marat, Jiroden sempatizant Charlotte

Corday adli bir kadin tarafindan bir yardim istegi bahanesiyle evinde oOldiirilmiistiir
(Resim 2.10).

Jacques - Louis David, “Marat’'nin Oliimii” adli eserinde karanlik ve sade bir ortam
betimlemektedir. Marat gogsiinden aldig1 yara ile kendinden ge¢mis, basi kiivetin kenarina
yaslanmis, sag kolu giigsiiz bir sekilde yere diismiistiir. Bu betimleme, Klasik Roma
donemi heykellerini hatirlatmaktadir. Bu poz, Fransa’da devrimcilerin savundugu, Roma
cumhuriyet donemi ideallerine bir gondermedir ve Marat’'nin politik durusunu
yansitmaktadir. David, yoksullarin haklar1 iizerinde c¢alisan Marat’nin ¢arsaflarinin bile
yamali oldugunu sol asagi kosede yansitarak, Marat’'nin ekonomik durumu hakkinda da
fikir vermektedir. Kiivetin hemen yaninda duran masanin 6n kismina imzasini atan David,
isminin altma “L’an Deux” yazmustir yani “Yil Iki”. Bu, devrimin ikinci yilinda
olundugunun gostergesidir. Resimde, bir cinayet sahnesi betimlenmesine karsin, Marat’nin
viicudundaki kesik disinda siddet goriilmemekte, aksine huzurlu ve sakin bir ortam
yansitilmaktadir. Diinya resim sanatinin bagyapitlarindan biri kabul edilen “Marat’nin
Oliimii” tablosuyla David, yakin dostunu &liimsiizlestirmeyi basarmis ve eser birgok
sanatglya esin kaynagi olmus, defalarca kopyalanmis, benzerleri yapilmistir. David’in

“Marat’nin Oliimii” tablosu, ikonik bir eserdir.

Resim 2.11. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, tiiyb, 260x325cm, Louvre Miizesi, Paris,
1830
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Eugene Delacroix’nin (1798-1863) “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” tablosu, Fransiz resim
sanatinin basyapitlarindan biridir ve aym1 zamanda Fransiz Devrimi’nin simgesi olarak
kabul edilmektedir. Kral X. Charles’in devrilisiyle sonuglanan ¢ gilinliikk halk
ayaklanmasinin anisina yapilmistir. Resimde, 6zgiirliigi simgeleyen bir kadin, bir elinde
Fransiz bayragi digerinde tiifek tasiyarak yiirimekte, arkasindan gelen devrimcilere
barikatlar1 asarken Onciiliik etmektedir. Elbisesi yirtik, gdégsii ve ayaklar1 c¢iplaktir.
Basindaki 6zgiirliik simgesi Frigya isi sapka, devrim doneminin klasik sembollerinden
biridir. Catisma altindaki bir sehirde, yerde yatan Oliilerin ve yaralilarin arasindan
gecmektedirler. Delacroix’nin 1830 yilinin sonbaharinda yaptigi bu resmi ilk olarak
Mayis 1831°de sergilenmistir. Sert elestiriler almigtir. Ozgiirliigii yar1 ¢iplak ve pis bir
kadin olarak simgelendigi elestirisi yapilmistir. Eser, modern resim sanatinin ilk politik

caligmasi olarak kabul edilmektedir (Resim 2.11).

18. yy’in ortalarinda Ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi Avrupa’da dengelerin
degismesine neden olmus, devrim neticesinde fabrikalarin kurulmasi is¢i sinifinin
olusumunu beraberinde getirmistir. Bununla birlikte gittik¢e giiclenen burjuva sinifi, her
iilkede zenginlesen sinifin temsilcisi haline gelirken yasama ve c¢alisma kosullar1 agirlasan
isci smifi ve koyliiler toplumun en kalabalik sinifin1 olusturmuslardir. Ingiltere’de yasanan
sosyal ve ekonomik degisim Alman ekonomisini de etkilemis, 1870’lerde Almanya hizla
endiistrilesme silirecine girmistir. Sanayilesme ve hizli sehirlesme, sermayenin sayili
ellerde toplanmasina neden olurken, gittik¢e artan siniflar aras1 ekonomik fark, toplumda

keskinlesen bir boliinmeyi ortaya ¢ikarmustir.

Endiistri Devrimi’nin dogurdugu siyasal, iktisadi ve toplumsal diizeni arastiran iki diisiinir,
Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels (1820-1895) yeni bir diinya goriisii olarak

belirledikleri Marksizm’in temellerini bu donemde atmislardir.

Marksizm’e gore, toplum yapisi, altyapt veya ekonomik temel ile istyapi, hukuk, siyaset
ve ideolojinin biitiinlesmesinden olugmustur (Althusser, 2000, S:25). Buna gore altyap1
olarak adlandirilan iiretim iligkileri ve tist yapi olarak adlandirilan siyasal ve hukuksal
kurumlar toplum diizenindeki gelismelere gore aymi kalmayarak degisime ugrarlar. Karl
Marx ve Friedrich Engels’e gore toplum diizenindeki gelismelerin kaynagi simif
cekismeleri, bir bagka ifadeyle iiretim araglarina sahip olan siiflarla sahip olmayan siniflar

arasindaki catismadir. Marksizm’e gore sosyalist bir diizenin kurulusu, proletaryanin
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burjuvazinin iktidarina son vermesiyle gerg¢eklesecektir (Tanilli, 2000, S:195). 19. yiizyilda
meydana gelen bu c¢atismalar, bu siirecte etkin rol oynayan burjuvazi ile proleter kesim

arasinda yasanmistir.

Marksizm; kendisine edindigi amaca ulasabilmek i¢in dogayi, tarihi ve varligi incelerken
toplumsal bir sorumlulukla hareket eder. insanin insana olan somiiriisiiniin son buldugu,
esit ve adil bir toplum diizeni olusturarak diinyay1 degistirmek amacindadir. Bu yoniiyle

diger felsefelerden de ayrilir.

Marks ve Engels’a gore sanat, Romantik akim sanat¢ilarinda oldugu gibi hayali bir

diinyay1 anlatmamali, yasamdaki ger¢ekciligi tiim dogruluguyla sergilemelidir.

Sosyalist toplumun kurulus miicadelesinde ve sosyalizmin yerlesmesinde sanatin etkin bir
rolii vardir. Sanat gerce§i yansitmali, hatta gerg¢egin kendisi olmalidir. Bu gergeklik
sosyalist ideolojiyle beslenmeli, yeni insan ve yeni toplum bu ideolojik gerceklik
kaliplara gore sekillenmelidir. Bu goriis dogrultusunda, Georgi Plekhanov (1856-1918)
sanatla ilgili olgiitleri belirgin bir hale getirir. Plekhanov gore, sanatin igerigini realite
olusturur. Her alanda oldugu gibi sanatta da igerik ¢ok Onemlidir ve ideolojik igerikten
mahrum bir ¢alisma sanat eseri olamaz. Bu kurallar ¢ercevesinde sanatin izlemesi gereken

yolu Plekhanov, ger¢eklik, ideoloji, icerik, bi¢cim, giizellik seklinde gosterir.

Plekhanov, sanat i¢in sanat yaklasimina maddeci diinya goriisiiyle yaklasir. Saf, mutlak
veya kosulsuz sanat olarak nitelendirilen, salt bi¢ime dayali sanat yaklasimini reddeder.
Plekhanov’ a gore; icerigine dnem verilmeyen bir sanat yapit1 diisiiniilemez, sanatin daima

toplumsal bir islevi olmalidir.

Marksist estetik kuraminin asil yaraticisi, diislintir Georg Lukacs (1885-1971) dir. Sanati,
toplumdaki aksakliklari ve celigkileri agsmaya yarayacak onemli bir ara¢ olarak goriir.
Estetik kuramini gelistirirken, kaynagini, giinlilk yasamdan ve siradan insandan alir.
Estetik davranigin kokenlerini, insan eylemlerinin biitiinselligi igerisinde arar (Lukacs,
1999, s. 12). O’na gore, her tiirlii insan eyleminin baglangici ve sonucu, insanin giinliik
yagamindaki davraniglarinda gizlidir. Toplumsal deneyimle bireyin imgesel olarak
betimledigi donemin ifadesi arasinda baglanti vardir. Bu baglamda, “diinya goriisii”

kavramsal olarak devreye girer (Yenisehirlioglu, Ering, 1993; S:50).
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Lukacs, iki kategori tizerinde ¢aligsmalarini slirdiiriir. Bunlar, biitiinsellik ve yabancilagsma
kategorileridir. Lukacs’a gore, biitiinsellik kategorisi, biitiiniin, par¢alar lizerinde belirleyici
ve tim alanlarda gecerli olan egemenligidir. Yabancilasma igin Lukacs; kapitalizmin
sonucu bir nesneye doniisen insanin, sosyalist devrimle 6zneye doniisebilecegini savunur.
Fakat fasizmin gelismesi, yeni bir yabancilasma unsuru olusturur. Coziimii ise, hiimanizm
ve usculuk temelinde, ilerici burjuvaziyle demokratik bir birlik stratejisi gelistirmektir. Bu
baglamda, halka doniikliik, Lukacs’in gergekciliginde Oonemli bir yer tutar. Sanat ve
edebiyat da, iistyapinin birer 0gesi olan, burjuvazinin ideolojik yozlasmasmin bir
sonucudur. Kapitalist toplumdaki gerceke¢i sanat, burjuvazinin yiikselis donemine
odaklanabildigi 6l¢iide var olabilir. Lukacs’a gore sanat bir yansitmadir ve iki tiir gergegi
verir: Toplumcu Gergekgilik ve Elestirel Gergekgilik (Ozel, 2016, S:66). Lukacs,
gercekeilik anlayisi, insani tarihsel bir biitlinliik i¢inde tanimlayan Elestirel Gergekeiligi
savunur. Toplumcu Gergekgiligi Elestirel Gergekeilikten {istiin tutmasina karsin onu
hararetle savunamamasmin nedeni 1934’ten sonra toplumcu gercekgiligin Sovyet
Rusya’nin resmi sanat politikas1 haline gelmis olmasi1 ve sanat alanindaki iiretimin kuru bir
propaganda aracina doniismesidir. Sosyalist sistemde elestirt mekanizmasinin ortadan
kaldirilmast ve tiim sanatsal calismalarda olumlu kahraman stratejisinin uygulanmasi,
Lukacs’in diisiindiigii degisim siirecinin olmasi gerektiginden daha erken bir sekilde, sanki
sosyalist iilkelerde elestirilecek hi¢ bir sey yokmuscasina elestirinin kesilmesi, onun var

olan iktidarla ¢atismasina neden olmustur.

Marksist Sanat ve Toplumcu Gergekeilik diisiincesini sistemlestirerek kuram haline
getirenler arasina Bertold Brecht’i (1898-1956) de ekleyebiliriz. Gergek¢i ya da Toplumcu
Gergekei sanatt savunanlar cogu kez, sanati bir kenara iterek, estetigi ve bicimi gérmezden
gelmekle suglanmislardir. Bu durumun bdyle olmadiginin savunmasini en iyi yapanlardan
birisi Bertold Brech’tir. Brecht, “Bigimcilik Nedir?” adli makalesinde sanatta bigimin
onemini vurgulamaktadir. Bigimsel yeniliklere basvurmadan, sanatsal yapitlar yeni konu

ve bakis acilarini seyirci veya okuyucu kitlelerine sunamazlar goriisiinii savunur.

Brecht’in vurgulamak istedigi, sanatin, yenicagin sorunlarini aktarirken yeni bigimsel
arayiglara gitmek zorunlulugudur. Dolayisiyla sanat¢1 yeni bir séylem olusturabilmek igin

arayislarini estetigin icinde gerceklestirecektir.
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Marksist estetik iki donemde ele alinir; 1934°¢ kadar olan birinci donem ve Toplumcu

Gergekeilik Kuraminin kabul edildigi 1934’ ten sonraki ikinci donem.

Toplumcu Gergekgilik, Marksist estetigin ikinci donemi olarak Sovyetler Birligi’nde
gelistirilmistir. Bu anlayis sanatin ne oldugundan ziyade, ne olmasi gerektigi iizerinde
durmaktadir. Sosyalist ideolojinin idealizmini ortaya c¢ikarmayir hedefleyen bu akimin
etkisinde edebiyat eserlerinde devrimci kahramanlarla, halka ©6rnek olacak kisiler
yaratilmasi hedeflenmistir. Maksim Gorki'nin “Ana” romani bu akimin ilk drneklerinden
sayilir. Resim sanatinda ise devrimci ruhun 6n plana kuvvetli bir imajla ¢iktig1 yapitlar
desteklenmistir. Sosyalist Ger¢ekei akimin temel konular1 arasinda devrim, sanayi ve isci

sinifl bulunmaktadir.

Biitlinciil bir toplum anlayisini savunan Marksizm’in Rusya’ya girisi 1917 Ekim
Devrimi’yle gerceklesmistir. Vladimir Ilyic Lenin (1870-1924) onderliginde Ekim
Devrimi’yle, Rusya’daki burjuva ve toprak sahiplerinin iktidari devrilmis, Bolsevik Parti
yonetiminde, is¢i-koylii giiciine dayanarak devlet bigimine gegilmistir (Tanilli, 2000,
S:195).

1917 Ekim Ihtilali ile tarih sahnesine cikan Sovyetler Birligi'nde kiiltiir, sanat ve
edebiyatin proleter temeller iizerinde yapilanmaya baglayacagmma dair ilk somut
gostergeler, ihtilalin mimar1 Lenin’in diisiincelerinde agik bir sekilde goriilmektedir. Lenin,
kiiltlirii, burjuva toplumunun iriinii olarak nitelendirir. Milli kiiltiirler ise bir burjuva
aldatmacasindan ibarettir. Dolayisiyla proleter kiiltiirlin  yeniden yapilandirilmasi
kacinilmazdir. Proleter kiiltiir, insanligin bilgi birikiminin mantiksal gelisimi olmalidir. Bir
bagka ifadeyle, ilkel kiiltiirden, ideolojik kiiltiire dogru yonelme gerceklesmelidir (Uygur,
2005, S:2; Champarnaud, 1975, S:74). Bunu basarmak icin kapitalizmin mirasindan
faydalanmak ve biinyesinde proleter kiiltiirii olusturmaya yonelik kiymetlere sahip ¢ikmak

gerekmektedir.

1930’lu yillarda Sovyetler Birligi, Toplumcu Gergekgilik akimini sanatsal bir kavram
olarak kabul etmistir. Stalin 1929 yilinda Trogki, Kamanev, Zinovev, Buharin gibi siyasi
muhaliflerini alt etmis, tiim giicin Onceligini almistir. 1930’lara gelindiginde ‘biiyiik
temizlik’ adiyla tasfiye hareketi gercekleserek, Stalin’e ihanetle suglanan bir¢ok kimse

yargilanip siirgiine génderilir. Sosyalist Realist sanatin esaslar1 boyle bir siyasi ortamda tist
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diizey Sovyet Komiinist Parti yetkililerince olgunlastirilmis, ilk baglarda sadece aydin
kesime kapali oturumlarda agiklanmistir. 1934 yilinda Sosyalist Realizm Sovyetler
Birligi’nin resmi sanat {islubu olarak ilan edilmistir. Yazarlar yonetmeliginde, sanatgilarin
konularin1 halk insanlarina ve olaylara dayandirmalari, halkin toplumcu gercekgilik
kavrami dogrultusunda egitilmesinin gerekliligi acgiklanmistir. Tim sanat yapitlarinda
Bolsevik bakis agisinin yansitilmasi 6ngorilmiistiir. (Tunali, 2003, S:120). Sanat bu

anlamda sosyalist diizenin ve ahlakin koruyucusu olmustur.

Toplumcu Gergekgilik, 1934’ den 1980’11 yillarin sonlarina kadar edebiyat, sanat ve mimari
alanlarinda Sovyet Rusya’nin resmi sanatsal dili olmustur. Akimin gegerli oldugu siire
boyunca sanatcilardan, tek bir sanatgt birliginin boyundurugunda kalmalari, yabanci
kaynakli sanat egilimlerine kapali ve Komiinist Parti’nin ¢ikarlarina hizmet etmeleri

beklenmistir.

Sosyalist Realist sanat yapitlarinda Bolsevik bakis acisinin yansitilmasi ongoriilmiistiir.
Bolsevik Devrimi olumlu bir hadisedir ve sinifsiz bir toplum i¢in miikemmel bir gelecek
vaat etmekteydi. Dolayisiyla devrim bakis acisiyla anlatilan her konu dogal olarak iyimser
betimlenmeliydi (Bown, 1991, S:92). Bu ilke, sosyalist realizmin zorunlu iyimserlik ilkesi
olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla sanat yapitlarinda hakikatten ziyade, sosyalist
iitopyanin betimi 6ne ¢ikmaktadir. Devrimin kusursuz liderlerine, iktisadi ve toplumsal
alanlardaki basarilarina, simifsiz toplumun parlak gelecegine atfen bir¢ok yapit ortaya
konmustur. Liderlerin betimlendigi yapitlar, komiinist parti emellerinin ve ideolojinin
somutlagtirildig: siyasi araglar olarak goriilmiislerdir. Aleksandr Gerasimov’un “Tribiinde
Lenin”, Isaak Brodski’nin “Smolny’de Lenin” gibi yapitlar Lenin’in en meshur

portreleridir.

Rus Toplumcu Gergekgileri, propaganda icerikli anlatimlar1 ve kapitalizme karsi
tavirlartyla Elestirel Gergekeilerle ayni fikirde olmuslardir. Aleksandr Deyneka, Yuriy
Pimenov bu akimin temsilcilerindendir. Deyneka’nin “Petrograd Sehri’nin Savunumu”
(Resim 2.12) isimli eseri sosyalist gergekci bir tavirla ele alinmis ve Petrograd sehrini

savunmak i¢in silahlanan is¢ilerin yiiceltildigi, propaganda amagh bir ¢alisma olmustur.
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Resim 2.12. Aleksandr Deyneka, “Petrograd Sehri’nin Savunumu”, tempera teknigi, Tretyakov Devlet
Miizesi, Moskova, 1928

1934-1956 yillar1 arasinda Sovyet Rusya’da, Toplumcu Gergekgi sanat yapitlarinda
emekei halkin yasami, is¢i kadin ve erkekler, spor yapan gengler ve siyasi parti liderleri
resimlerin konularini olusturur. Bu calismalar estetik kaygidan cok, igerigin oncelikli

oldugu sanat anlayisinin 6rneklerini olugturmustur.

Bu dénemde Bolsevik miicadelesini konu alan sayisiz resim yapilmstir. Boris ioganson’un
(1893-1973) “Sorgu Altindaki Komiinistler” yapitinin konusu Bolseviklerin direnisleridir.
foganson’un yapitiyla ayni adi tastyan Aleksandr Deyneka’nin (1899- 1969) “Sorgu
Altindaki Komiinistler” yapiti loganson’unkinden ¢ok farkli bir {islupla resmedilmistir.
Sanatc1 derinligi ortadan kaldirmig, formlar1 diizlestirmis, Sosyalist Realizmin iislupsal
beklentisi olan akademik kurallara karsi c¢ikmustir. 1940’larda Deyneka’nin “Afise
Oykiinen Imgeleri”, yapitinda insan psikolojisini yansitmamasi, dis etkilere agik olmasi
sanatcinin agir elestirilere hedef olmasina sebep olmustur (Golomstock, S:247). Deyneka,
Sovyet sanatcilar1 arasinda cesareti ve {lstiin yetenegi ile diger sanatc¢ilardan ayrilir.
Bigimsel tislubundan taviz vermemistir ancak diger Sovyet sanatcilar1 gibi zorunlu olarak

figliratif anlatima yonelmistir.

Toplumcu gercek¢i akimin temsilcilerinden olan Ukraynali sanatg1r Boris Eremeevich
Vladimirski (1878-1950) resimlerinde siklikla Sovyet toplumunun g¢alisma ahlakini konu

edinmistir. 1929 tarihli “Maden Iscisi” ve “Kadin Is¢i” resimlerinde, is aletleriyle tarlada
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gorlinen figiirler, Sovyet Rusya’nin devrim yolunda g¢alisan, dayanikli, liretken proleter

kesimi yansitmigtir (Resim 2.13-14).

Resim 2.13-14. B. Eremeevich Vladimirski, “Kadin Is¢i”, “Maden Iscisi”, kiiyb, 41x29cm, 1929

Rusya’da Gezginler grubu adi altinda toplanan bir grup sanat¢i Rus aristokrasisine tepki
gostermisler, tablolarinda toplumdaki esitsizlik ve adaletsizlikleri yansitmislardir. Vasily
Perov (1834-1882), Ivan Kramskoi (1837-1887), Vasily Surikov (1848-1916), ve llya
Repin (1844-1930) bu grubun temsilcilerindendir.

= S

Resim 2.15. llya Rapin, “Volga Kiyisinda Mavna Cekenler”, tiyb, 131x281cm, Rus Devlet Miizesi, St.
Petersburg, 1873
Ilya Rapin’in (1844-1930) “Volga Kiyisinda Mavna Cekenler” isimli tablosu donemin
ruhunu yansitan bir Ornek olarak goriilmektedir. Bu resim, Gezginler’in elestirel

kimliklerinin goriilmesi agisindan da iyi bir 6rnektir. Volga kiyisinin sahne alindigi bu
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resimde, gemileri cekmek i¢in kullanilan yoksul insanlar gériilmektedir. Bu kalabalik grup
Carlik Rusya toplumunun bir ¢esit ironisidir. Yoksulluklarinin sebebi, tembellikleri degil,
kotii yonetilmeleridir. Resmin merkezinde duran geng figiiriin jesti ve giineste yanmamis
teninden, digerleri gibi kaderine teslim olmayr kabullenmemis oldugunu anliyoruz.
Bulundugu durumun ve yaptigr isin anlamsizhigimi kavramis ve koleligin baglarimi
omuzlarindan atmak iizeredir. Bu resim daha sonra Rus devriminin sembollerinden birisi

olacak kadar benimsenmistir (Resim 2.15).

Rusya’da oldugu gibi Meksika’da da Toplumcu Gergekgilik akimi bir devrim neticesinde
benimsenmigtir. 1910 - 21 yillar1 arasinda ger¢eklesen devrim sonrasinda General Alvaro
Obregon’un anayasal cumhuriyeti kurmasiyla, iilkenin ¢ogunlugunu olusturan yerli niifusa
ve daha genis kitlelere seslenebilen, gerceke¢i bir sanat anlayist benimsenmistir. Bu
anlayisla yerel kiiltiirden alinan gorsel 6geler, cagdas Avrupa resmiyle 6zgiin bir bigimde
birlestirilerek yeni bir iisluba dogru gelistirilmistir. Devrimden sonra kurulan Teknik
Isciler, Ressamlar ve Heykeltiraglar Sendikas: kamu binalarinin dekore edilmesi igin
hiikkiimetle bir sozlesme imzalamistir. Yapilan yilizlerce duvar resminde Meksika tarihi,
tarihsel materyalist felsefe ile kurulan tarihi bir perspektif i¢inde, gelecegi de igererek
resmedilmistir (Berksoy, 1998, S:84). Sokak sanatinin isyanci bir tavirla gerilla sanati
olarak dogmasindaki 6ncii rol, gercekiistiicii duvar resimleriyle sesini duyuran ve biiyiik
ilgi uyandiran Ug Biiyiikler (Los Tres Grandes) Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve

David Alfaro Siqueiros adli Meksikali mural (duvar, duvara ait olan) sanatgilaridir.

Resim 2.16. Diego Rivera, “Kavsaktaki Adam”, duvar resmi, 4,80 x 11.43 m, Modern Sanatlar Miizesi,
Mexico City, 1934

Meksika devriminin, programlanmis sanat hareketi i¢inde gelisen duvar resmini diinyaya

tanitan, icerik ve bigimiyle bu hareketi ¢agdas bir sanat akim1 haline getiren Diego Rivera
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(1886-1957), Meksika Devrim Sanatinin en taninmis isimlerindendir. Rivera, Meksika
halkinin, ispanyol egemenligi altindaki acisini, kdyliileri, maden isgilerini konu almis, aile,
dogum, 6lim gibi daha evrensel nitelikte konular1 da isleyerek Meksika sanatinin iilkesi
disinda da begenilmesini saglamistir. 1921 yilinda hiikiimetten aldigi siparisle iilkenin
kamu binalarin1 duvar resimleriyle donatmistir. Bu duvar resimlerinden bazilari, kiiresel
diizeyde sanatsal ve siyasi ayriliga yol agmistir. Ornegin, {inlii Rockefeller ailesi tarafindan
Rivera’ya, New York’taki Rockefeller Binasi’nin giris duvarma yapilmak iizere “Insan
Evrenin  Yoneticisi” isimli  bir duvar resmi siparis edilir. Ancak ¢alisma, daha
tamamlanamadan ve i¢inde bulunan Lenin figiirii ve Sovyetler Birligi 1 Mayis yiirtiyiisii
sahnesinden dolay1 Nelson Rockefeller’in emriyle 1934 yilinda yikilmistir. Rivera, yikimi
sirasinda fotografladigi galismasini, “Kavsaktaki Adam” (Man at the Crossroads) olarak

degistirerek Meksika’da yeniden yapar (Resim 2.16).

Rivera’nin 1925 yilinda yaptigi Cicek Giinii isimli tablosu, Giiney Amerika’da yasayan
Kizilderili halkin iilkelerinde, toplumsal ve siyasal yasamda belirleyici bir konuma
gelmesini savunan hareket olan Indigenismo hareketi ile ya da geleneksel kiiltiiriin yeniden

kesfedilmesi ile iliskilidir.

Resim 2.17. Diego Rivera “Cicek Giinii”, tiiyb, 147.3 x 120.7 cm, Diego ve Frida Kahlo Miizesi, Meksika,
1925

Kompozisyon Aztek sanatinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. Formlar kiitlesel ve

katidir. Kolayca ayirt edilebilen renkler, formlar1 birbirlerinden ayirmaktadir. Formlar
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arasindaki bosluklar ¢ok azdir. Ciceklerin formlar1 dinamik, yapilari ve tonlariyla diger
ogelerle zittir. Sanatci, calismalarinda Azteklerin hayatlarini yansitarak, Ispanyollarin nasil
bir kiiltiiri yok ettigini gozler Oniine serer. Kiibist formda eserler iireten sanat¢inin
resimleri konulariyla Meksika tarihinin genis bir donemine yayilir. Meksika devrimi ve

sanayilesmeyi betimleyen resimleri de iinliidiir ( Resim 2.17).

David Alfaro Siqueiros (1896- 1974), disavurumcu duvar resimleri ve etkin politik
tutumuyla taninir. Geleneksel fresk yonteminden uzaklagarak sanayiden edindigi teknikler
ve otomobil cilas1 gibi sentetik malzemelerle deneysel ¢alismalar yapmistir. Resimlerinde,
gorsel ve mekansal etkiler yaratmak ve izleyicinin ilgisini resme yogunlastirmak ig¢in
biliylik renk zithiklar1 kullanmis, figiirleri sinematografik kompozisyonda yerlestirmistir.
Marksist estetigin ogretisi olan ¢oklukta birlik anlayis1 sinematografik bir kompozisyonu

zorunlu kilmaktadir.

Resim 2.18. D. Alfaro Siqueiros, “Cighk”, tiyb, 121,9 x 91,4 cm, Modern Sanatlar Miizesi (MOMA), New
York City, 1937

David Alfaro Siqueiros'un erken donem eserleri arasinda olan “Ciglik” isimli tablosu

olduk¢a tiinliidiir. Issiz ve ugsuz bucaksiz bir sanayi ¢opliigliniin ortasinda yalniz ve

aglayan bir ¢ocugun i¢ burkan goriintiisii, hi¢ de insancil olmayan bir sanayilesmenin

elestirisi niteligindedir. Geri plandaki yalniz aga¢ ¢ocuk ile ayni kaderi paylasmaktadir.

Yok edilen dogal cevrelerinin yikintilarinda ¢aresiz ve yalnizdirlar.
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Meksika’daki duvar resmi hareketinin bir diger 6nciisii Jose Clemente Orozco (1883-
1949), Avrupa Sanati egitimi almamis, Maya ve Aztek uygarliklarindan aldigi 6geleri
disavurumcu bir gercekgilikle sanatinda islemistir. Meksika halkinin tarihini ve kiiltiiriini

resimleriyle canlandirarak Meksika Devrimi’ni desteklemis bir sanatcidir.

Resim 2.19. Jose Clemente Orozco, “Carptirilmig, Cignenmis ve Pislikten Kirletilmis Gergek”, 1946

Jose Clemente Orozco’nun propaganda boyutu olmayan, toplumsal, elestirel, gercekei
yapitlar vermistir. Sanatcinin  1945°te  yaptigt  “Gergek™ isimli baski dizisinden
“Carptirilmis, Cignenmis ve Pislikten Kirletilmis Gergek” isimli ¢izimi buna 6rnek olarak

gosterilebilir.

Resim 2.20. Jose Clemente Orozco, “Katharsis”, duvar resmi, 11,46x4,46m, Palacio de Bellas Artes
Miizesi, 1934
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Yapitlarinda simgesel unsurlar kullanir. Tarihsel fakat 6znel bir gergekligi, giindelik olanla
ic ice gecirerek, mitsel imgeler yoluyla somutlastirir. Modernizmin sanayilesme ve
ilerleme mitlerini, neden oldugu maddi ve manevi ¢okiintiiyii gostererek elestirir. Katharsis
resminde, arka fonda sanayiyi cehennem seklinde betimlenmis. On plandaki ise mekanik

yiginlar arasinda sikismis figiirler ise cinayet ve fuhsun simgeleridir.

Rivera, Orozco ve Siqueiros gibi Meksika’nin primitif ve arkaik sanat geleneginden
yararlanan sanatgilar, siyasal fikirlerle, otantik degerlerin birlestirildiginde etkileyici bir
sonu¢ elde edilebilecegini gostermislerdir. Bu anlamda, Meksikali ressamlarin eserlerinin,
Sovyet Sosyalist Gergekgiliginden farkli oldugu sdylenebilir. Ote taraftan, her ne kadar
Meksikali ressamlar Rus meslektaglar1 gibi, belli bir dogmanin boyundurugu altina
girmemis, estetik agidan etkili bir sanat yaratmig olsalarda resimlerine Sosyalist ideolojinin
unsurlarimi konu almis olmalari, onlarin bazi kaynaklarda Sosyalist Gergekeiligin Latin

Amerika yorumu olarak gériilmesine neden olmustur.

Bat1 gercekeiligi, Rusya’daki anlayistan farkli olarak Toplumsal Gergekgilik kavrami
olarak ortaya ¢ikmig, demokratik bir gelenegin temsilcisi olmus ve toplumcu gergekg¢iligin
tersine sanatta bir partiye ve parti programina bagli olmadan, sosyal sorunlar1 toplumsal bir
cergevede ele almistir. Resimde Toplumsal Gergekgilik kavrami, yasama dair gerceklerin
tim agikligiyla sanatginin O6zgiin ifade dili big¢iminde izleyiciye yansitilmas: olarak
tanimlanabilir. Sanatgiya, devlet veya toplum tarafindan sanat eseri olusturmasi gorevi
verilince, sanat¢i, yapitinin ¢aga uymasini gerektirecek arastirmayr yapmak, bigimlerini
bulmak ve belli bir atmosfer iginde senteze girmek zorunlulugu duyar (Biiyiikisleyen ve
Ozsezgin, 1993, S:3). Sanatcilar, eserlerinde toplumu tiim ¢iplaklig: ile anlatmuslardir.
Gergekler diinyasi, sanat¢1 ve eserindeki tiim iliskilerdir. Caginin tiim degisimini ele
almislardir. Boylece gelismeler, resim sanat1 fiziksel bir dil kullanarak, makineler, demir

yollari, trenler, maden ocaklar1 gibi konularla ilgilenilmesini gerektirmistir.

Toplumsal Gergekgilik teriminin yaygin olarak kullanilmasinda biiyiik rolii olan Ingiliz
ressam Renato Guttuso’dur. Toplumsal gercekeiligi benimseyen sanatcilar arasinda belirli
bir tislup birliginden s6z edilemez. Ekspresyonist, Konstriktiivist, Kiibist tarzlarda yapitlar
veren Toplumsal Gergekei sanatcilar vardir. Bu tarz sanat bir akim olmaktan ¢ok bir sanat
anlayisidir ve ozellikle toplumsal ve siyasi ¢alkantilarin giindemi belirledigi donemlerde

sanatgilar tarafindan sikga tercih edilmistir. Diger yandan, s6z konusu anlayista resim
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uretmis sanatgilarin, tiim sanat Kkariyerleri boyunca ayni ¢izgide yapit verdiklerini

sOylemek yanlis olur.

I. Diinya savag1 sonrasinda Fransa’da Kiibizmin agirlig1 belirgindir. Bu dénemin iki biiyiik
ismi Fernand Léger ve Pablo Picasso’dur. Picasso yapitlarinda bir islup cesitliligi
gostermekle beraber, klasik sanat ve Kiibizmin yeni bir yorumuna da yonelirken, Léger
Kiibizmi, sanayilesmeyi ve modern sehir yasamini yansitmakta kullanmistir. Savagin
getirdigi felaketler bu donem ressamlarinda derin etkiler yaratmistir. Sanatin yonelimi,
Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlar1 doguran bi¢cim denemelerinden, icerige dogru kaymis,
toplumsal bir sanata yonlenmistir. Caginin en 6nemli isimleri arasindaki bu iki sanat¢inin
kiibist bigcimleri onlar1 ayn1 kategoriye koymamiza neden olsa da Onemli karakteristik
farklar1 vardir. Léger, dis nesnel diinyay1 referans alirken, Picasso kisisel i¢ diinyasindan
yola ¢ikmaktadir. Picasso igin sosyal olgular kisisel duyarliliginda etki biraktiklart igin
birer konu ve igerik degeri olusturmuslardir. Léger i¢in ise i¢inde yasadigi ¢evrenin nesnel
bir anlayigla aktarilmasi sanat¢inin etik bir gorevidir (Berksoy, 1998, S:76). Bu iki sanatg1

gercekeilige yeni bir anlam kazandirmis olmalariyla anilirlar.

Resim 2.21. Pablo Picasso, “Guernica”, tiyb, 349 x 776 cm, Reina Sofia Miizesi, Madrid, 1937

Pablo Picasso’nun Ispanya i¢ savasmni konu ettigi iki dnemli resmi “Franco’nun Riiyasi ve
Yalan1” ile “Guernica” resimleridir. “Guernica”, hem bicim diliyle, hem de gili
iceriginin aldig1 olumlu tepkiler ile sanat tarihinin 6nemli yapitlar1 arasinda yer almuis,
elestirel, toplumcu, ger¢ekei resim anlayislarini etkilemistir. Franco’nun bir Bask kasabasi

olan Guernica’yr Alman ugaklarina bombalatmasi eserin konusunu teskil etmektedir.
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Picasso bu yapitinda, siirreal, kiibist, sembolist ve ekspresyonist bir dil kullanmasina kargin
“Guernica” gergekci bir eser olarak kabul edilmektedir. Tablodaki figilirlerin temsil ettigi
insanlar, gergekte boyle goriinmemektedir elbette. Ancak ifade ettigi seyler kurgu degildir.
Hayatin nesnel, somut, olgusal, varolusunu dogrudan gostermektedir. Picasso’nun kurdugu
sahnedeki figiirlerin yasadiklar1 tecriibeler, Guernica kasabasinda yasananlarla aym
oldugundan, 6znel dahi olsa bir gergekligi oldugundan siiphe edilmemektedir (Resim
2.21).

Alman resminde toplumsal igerik ve bigim XX. yiizyilin basinda ekspresyonizmin
yikselisi ile kendisini gostermistir. Ancak bu donemden once etkinlik gosteren ve bu
donem {izerinde giiglii bir etkisi goriilen Kathe Kollwitz (1867- 1945) Alman sanatinin en
onemli ressamlarindan biridir. Kathe Kollwitz, sanatiyla 19. ylizyildan 20. yiizyila gegisi
temsil eder. Bu donemde yogun olarak yasanan anarsizm, kominizm ve sosyalizm, Alman
kiiltiiriinde bilimsel ve sanatsal caligmalara biiyiik 6l¢iide yon vermistir. Kathe Kollwitz de
kendi sanat hareketlerini sinif sorunlar1 {izerine yogunlastirarak, belli konularda politik
miicadelelerde bulunmustur. Grafik sanatgist1 olan Kolwitz, Baski eserlerinde sanayi
yasaminin neden oldugu olumsuzluklar i¢inde yasamlarini siirdiirmeye calisan halki
gortintiilemistir. Biiylik sehir yasamindan alinan trajik insan manzaralari, donemin yasam
sartlarini yansitan birer dokiiman olma niteligi tasir. Toplumsal konulara derin bir empati
ile yaklasan Kollwitz, insanlarin sosyal olaylar nedeniyle yasadiklar1 duygusal yikimlari,
izleyicide de ayni derin duygulart olusturmayr basararak sergiler. 1898 yilinda
“Dokumacilarin Isyan1” isimli, o dénem tiyatrolarinda izledigi tarihi bir olaydan

etkilenerek konu aldig1 oymabaski resim serisini sergilemistir. “Ihtiya¢” bunlardan biridir
(Resim 2.22).
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Resim 2.22. Kathe Kollwitz, “Ihtiyac”, graviir/kuru kazima, 51,8x51,6cm, Statliche Kunst Koleksiyonlari,
Dresten, 1894
Kathe Kollwitz’in “Ihtiyag” adli eserinde kasvetli bir karanlik dikkati ¢eker. Karanligin
icindeki 151kl1 alanlar, sanatginin gérmemizi istedigi seylere isaret etmektedir. Olii ocugun
hareketsiz basiyla disaridan gelen 1s1k iki zit kutup olusturmustur. Kollwitz, daha sonra
“Koyli Savaglar1” isimli bir resim dizisi daha {iretmistir. Tarihi olaylar1 konu aldigi bu
dizinde olaylarin nedenleriyle ve cagdas kosullarla nasil benzerliklerinin oldugunu
gosterme ¢abasindadir. Kathe Kollwitz, yasami boyunca giincel olaylar1 da konu alarak,

etik bir sorumluluk duygusu ile baski resimler ve heykeller liretmeye devam etmistir.

1919-1933 tarihleri arasi Almanya’da Weimar donemi olarak isimlendirilmigtir. Weimar
donemi sosyalist diisiinceye dayali Cumhuriyet anlayis1 olmakla beraber 6nemli
degisimlere neden olmus ve Almanya tarihinin en demokratik dénemi olarak anilmistir. 1.
Diinya savagindan sonra yasanan sosyal ve ekonomik sorunlar, komiinistlerle sosyal
demokratlar1 birbirine diistirerek, 1933 yilinda rejimin yikilmasina sebep olmustur.

Weimar donemi Irkgilik ve fasizmin iistlin oldugu Nazi Almanya'sina donlismiistiir.

Bu yillarda yasanan ekonomik bunalim da sanatin sosyal icerige yonelmesinde biiyiik bir
etken olmus, Otto Dix, George Grozs gibi ressamlar1 ve toplumsal elestirel gercekeiligi
dogurmustur. Bu sanatgilar 1. Diinya savasi ve sonraki donemde iilkelerinin iginde
bulundugu durumu acimasiz ve keskin bir dille yansitmaktan ¢ekinmemislerdir. Dix’in
“Savas” isimli baski dizisi ile Grosz’un “Sabah Beste Idareci Smifin Yiizi” isimli

calismalar1 bunlara drnektir.
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Resim 2.23. George Grosz, “5 o'clock in the Morning”, Litografi, 37,5x27cm, Modern Sanat Mizesi
(MOMA), New York City, 1921
Grozs’un “Sabah Saat Beste Idareci Smifin Yiizii” isimli resmi, iiretim ve ¢iiriime
karsithgini iki sekilde ele almaktadir. Hayat icinde {ist kategoride yer alan idareci sinif bu
resimde Grozs’un bilingli tercihiyle alt tarafta yer almaktadir. Ustte, sabah beste iiretim
aletleriyle ise giden isciler goriilmektedir. Ince bir serit icinde yer alsalar bile yaratanlarmn
onlar oldugunu izleyiciye gostermektedir. Alt boliimde ise egemenlerin diinyasini, kat kat

yagli bedenlerle, sanki insan olmaktan ¢ikmis bir sekilde resmetmistir ( Resim 2.23).

Otto Dix (1891-1969), savas sirasinda asker olarak cephede bulunmus, savasi dogrudan
deneyimlemis ve gozlemlemis bir sanatcidir. Savasa goniillii olarak katilmistir ve bunun
nedenini “hayatin biitiin berbat dipsiz derinligini kendisi deneyimlemek” seklinde agiklar.
Otto Dix siper savasinin korkunc¢lugunu ‘Savas’ isimli bir kitapta betimlemistir. George
Grosz gibi Dix de sanatini igneleyici iisluba adamistir. Savas karsiti durusu ile Dix,
doneminin 6nemli sanatgilarindan birisi olmus ve daha sonra Nazilerce tutuklanmistir (

Resim 2.24).
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Resim 2.24. Otto Dix, “Savas” isimli baski dizisinden, The British Miizesi, Londra, 1924

Grosz ve Dix toplumda siyasi, ahlaki, ekonomik krizi eserlerine yansitmiglardir.
Eserlerinde elestirel bir dil kullanarak savasin gazileri ve zenginleri arasindaki zithgi

anlatmiglardir.

Resim 2.25. Otto Dix, “Ekmek Istiyoruz!”, 38,7 x 42,6 cm, Morgan Kiitiiphanesi, New York, 1923

Otto Dix’in “Ekmek Istiyoruz!” isimli calismasinda bu sinifsal ayriligin bir &rnegi
goriilmektedir. Seckin bir restoran penceresinden gordiigiimiiz sokaktaki gostericiler

“Ekmek Istiyoruz” yazili bir pankart tasimaktalar. Temel ihtiyaglardan yoksun bu
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gostericilerin farkinda olan, {ist siniftan bir grup insan ise umarsizca igkilerini igmekteler (

Resim 2.25).

Amerika Birlesik Devletleri (ABD), 1775-1781 yillar1 arasinda, bagimsizlik savasi ile
Ingiltere’den bagimsizliklarini elde ederek kurduklari cumhuriyet ile Avrupa toplumlarinin
devrimlerine bir 6rnektir. Diinya politikasindaki etkin rolii ve toplumsal ¢esitlilik gdsteren
yapisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir¢ok toplumsal olay Amerikan sanatinin igerigini
zenginlestirmistir. 1830°da Kizilderili Siirgiin Hareketi, bir¢ok bankanin batmasina ve
issizlige sebep olan 1837 Panigi, 1846’da Meksika Savasi, 1848 Altina Hiicum, 1861-65
Sivil Savas, 1896 Afro-Amerikalilarin esit haklara sahip olmalari, 1898 Ispanya Amerikan
Savasi, 18. ve 19. yiizyildaki bu toplumsal olaylarin bazilaridir.

20. ylizyilin baslarinda, Avrupali gd¢menlerin akinina ugrayan ABD’de yasanan ekonomik
ilerleme, demir-gelik ve otomotiv endiistrisindeki hareketlilik, dev sirket sahiplerinden
olusan bir elit tabakanin dogmasina neden olmustur. Her iki diinya savasinda da aktif rol
alan ABD, 1929 yilindaki Kara Cuma ile baslayan krizden biiylik bir darbe almasina
ragmen, Ikinci Diinya Savasi sayesinde isgal edilmeyen tek iilke olmasindan dolays, silah
ve yapi sanayinde artan talebi karsilamasiyla diinya c¢apinda ekonomik istiinligii ele

gecirmistir.

1929°da baslayan ve 1930’lu yillar siiresince devam edip iilkeyi etkileyen Kara Cuma,
sanata da yansimis, Franklin Roosvelt hiikiimetinin, sanatgilar1 desteklemesi Toplumsal

Gergekceilik akiminin dogmasinda etken olmustur.

Bu projenin sosyal ve elestirel bir akimi dogurmasinda, Meksika sanatinin biiyiik etkisi
vardir. Jose Clemente Orozco, Diego Rivera gibi Meksika duvar ressamlart ABD’de sik sik
yapitlar iretmislerdir. Diger etken ise llkenin i¢inde bulundugu ekonomik sikintinin

yarattig1 zor yasam kosullar1 sanat¢ilarin elestirel bir dile yonelmelerinde etkili olmustur.

1908 yilinda Amerika’da, Toplumsal Gergekg¢ilik sanat egilimini tagiyan sekiz ressam
(George Luks, Robert Henri, Arthur B. Davies, William Glackens, John Sloan Everett
Shin, Ernest Lawson,Maurice Prendergastve) birleserek, New York Macbeth Galeri’sinde

Cop Tenekesi Okulu (Sekizler) adi altinda bir sergi acarlar. Akademinin sanat anlayisina
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kars1 ¢ikan sanatcilar, Amerikan sehir hayatini, yoksullugunu, karmagasini konularinda

islemislerdir.

Toplumsal Gergek¢i Ben Shahn (1898-1969), Aschan Okulu’nun gelenegini siirdiiren
Amerikan sanatinin en 6nemli Toplumsal Gergekei ressamlarindandir. Shah’in tempera
teknigi ile yaptign “Ozgiirliik” ve “Aclhk” isimli yapitlari, 1l. Diinya Savas1 sonrasi ortama
151k tutar niteliktedir (Resim 2.26, Resim 27).

Resim 2.26. Ben Shahn, “Ac¢lik”, tiiyb, Jule Collins Smith Giizel Sanatlar Miizesi, Alabama, 1946

Otto Dix ve George Grosz’un resimlerinden etkilenen Ben Shah’in sanatinda ¢izgi 6nemli
bir yer tutar. Formlar1 yalin ve dolaysizdir. Eskiz karakteri tasiyan, soyut formlar
kullanmistir. ABD tarihinin bu déneminde, sansasyon yaratan 6nemli bir olay da; isci
eylemlerine katilan Italyan gdcmen isciler Nicola Sacco ve Bartolomeo Vanzetti’ nin 1927
yilinda yargilanmalarinin  ardindan idam edilmeleridir. Sacco ve Vanzeeti’nin
masumiyetine inanan diinyada bir¢ok entelektiiel ve sanatc1 bu olaya tepki gostermislerdir.
Ben Shahn, Sacco ve Vanzetti’yi konu alan resimleri ile tinlenmistir. W. Gropper, Philip

Evergood, Jack Levine akimin i¢inde yer alan diger bazi sanatgilardir.
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Resim 2.27. Ben Shahn, “Sacco ve Vanzetti’nin Tutkusu”, Whitney Mizesi, New York, 1932

New York’ta, 1936 yilinda toplanan Amerikan Sanat¢ilar Kongresi, sanat tarihinde bu
kadar ¢ok sayidaki sanatcinin politik olarak bir araya geldigi nadir olaylardandir ve
Amerikan Toplumsal Gergekei sanatinin temelini olusturur. Bu hareket toplum tarafindan
olumlu karsilanmis, bu tip ¢abalarin, i¢cinde bulunduklar1 zor dénemin asilmasinda gerekli
oldugu 6ngoriilmiistiir. Bu anlayisa gore, sanat, insanliga hizmet etmeli ve estetik degerler,

insanlik draminin yansitilmasinda birer arag olarak kullanilmalidir.

Resim 2.28. Edward Hopper, “Gece Sahinleri”, tiiyb, 84,1x152,4 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago,
1942
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2. Diinya Savasi sonrasi, diinya genelinde yasanan tiiketim kiiltiiri ve kent hayati
elestirisinin iyi bir 6rnegi Edward Hopper (1882-1967)’1n “Gece Sahinleri” adli yapitidir.
Amerikan yasam tarzinin getirdigi yalmizligi ve izole edilmisligi gosteren ikonik bir
resimdir. Hoper, sert bir Gergekgilik ile parlak yapay 1siklarin aydinlattigi, koyu golgelerin

olusturdugu, sehir ve kir manzaralari resmetmistir (Resim 2.28).

2.2.2. Tiirkiye’de Toplumcu Gercekgilik
2.2.2.1. Toplumcu Gerg¢ekcilik ve Siyaset

Atatiirk’iin 6liimii ve Ikinci Diinya Savasi'nin sebep oldugu sosyo-ekonomik sorunlar
Tiirkiye’de zor siireclerin yasanmasina sebep olmustur. Ismet inénii ydnetimde oldugu tek
partili donemde Tirkiye savasa katilmadigi halde savasin tim olumsuzluklarini

yasamistir.

[l. Dinya Savasi’nin etkili oldugu bu yillarda, Avrupa’daki siyasi karigikliktan da
cekinilerek, devletten bagimsiz olan sosyal gelisimlere izin verilmemistir. Halk sanati ve
halk sanatin1 temel alan ¢agdas sanatlar da baski altinda kalmistir. Diger taraftan, kiiltiirel
devrimlerin halka aktarilabilmesi i¢in devlet giidiimiinde olan sanata bazi gorevler

yiiklenmistir.

CHP yonetimi déneminde gergeklestirilen Inkilap Sergileriyle, ressamlara islemeleri
gereken konular ve sanatta izlemeleri gereken yol gosterilerek, Cumhuriyet ilkeleri

topluma benimsetilmeye ¢aligmistir.

1938'de, Milli Egitim Bakani1 olan Hasan Ali Yiicel, Koy Enstitiileri'nin kurulmasi, Diinya
klasiklerinin Tiirkgeye c¢evrilmesi, Devlet Konservatuari’nin kurulus c¢alismalarina
baslanmasi, Tiirkiye'nin UNESCOQ'ya girisi gibi uygulamalarla rasyonalizmin ve toplumsal

anlayislarin yayilmasini saglamistir.

Ismet Inénii déneminde K&y Enstitiileri ile birlikte halkevlerinin de agilmasiyla, topluma
evrensel kiiltiir degerlerinin 6gretilmesi amaglamis ve bu dogrultuda bir sanat politikasi
olusturulmustur. 1939-1944 wyillar1 arasinda etkinliklerini siirdiiren “Yurdu Gezen Tiirk
Ressamlar” programina tiim sanatcilarin katilmasi istenmistir. Her y1l en az on sanatci,

yurdun cesitli illerinde sanat ¢alismalar1 yapmuslardir. Ozellikle gittikleri ilin dogasim,
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yagam bigimini gibi yoreye 0zgl ozellikleri barindiran resimler yapmalari istenmigtir. Bu

resimler daha sonra Istanbul ve Ankara’da sergilenmislerdir.

1950 yilina kadar olan dénemde sanatg¢ilarin gruplar halinde orgiitlendigi goriilmektedir.
Tirk Ressamlar Birligi, Yeni Resim Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu sdz konusu orgiitlerdir. Ulke gercekleri

zaman i¢inde Tiirk resim sanatina girmeye baslamistir.

1933 yilinda kurulan D grubunun oOnciiliiglindeki, Bati kaynakli sanat goriisiine tepki
olarak Yeniler Grubu dogmustur. Yeniler Grubu, doga ve yoresel degerlere yer verilmesini
savunan, toplumsal bir sanat anlayisiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Yenilerin boyle bir savla
ortaya ¢cikmasina kaynaklik eden unsurlardan biri de donemin toplumsal gercekci edebiyati
olmustur. Fakat tiim bunlarin temelinde, yeni Cumhuriyetin, II. Diinya savasi yillarinda
gecirdigi ¢alkantili donem yatmaktadir. Yasanan sosyo-politik olaylar, aydinlar arasinda
toplumsal bir bilinglenmeye yol acarak, bu uyanig sonucunda edebiyat ve resimde
Toplumsal Gergekel tarzda yapitlar verilmeye baglanmistir. Yeniler Grubu, Toplumsal
Gergekel akimin resim sanatindaki temsilcisi olarak goriilebilir. Resimde Toplumsal
Gergekei grup etkinlikleri Yeniler Grubundan sonra da devam etmis Onlar Grubu ve Yeni

Dal Grubu bu anlayist siirdiiren gruplar olarak ortaya ¢ikmistir.

Tiirk Resim Sanatinda yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda tek etkin kurum olan Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisine karsin bireysel girisimlerin yayginlasmasi 1950’li yillardan
sonra gerceklesmeye baslamistir. Bu donemde sanat ortaminin giindemini {i¢ ana konu
belirlemekteydi. Bunlar arasinda Ulusal Sanat, Yeni Sanat konular1 ve Gilizel Sanatlar
Akademisinin konumuydu. Ulusal Sanat anlayisinin savunucular1 arasinda iki Onemli
sanat¢1 Oone ¢ikmaktadir. Bunlardan biri Turgut Zaim (1906-1987), digeri ise ressamlig1
yaninda, resim sanati, sanat tarihi ve folklor iizerine yaptig1 arastirmalar ve yayinladigi

kitaplarla da inli Malik Aksel’dir (1903-1987).

Cok partili dsnem 7 Ocak 1946°da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla baslamistir. Iktidarin
tutumu, is¢i ve koyli kitlesine kars1 degismis, is¢iye ve kdyliiye daha 1limli davranilmistir.

Politikacilar kdyleri ziyaret ederek onlar1 destekleyen bir tutum sergilemislerdir.
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1950 yilinin baglarinda hiikiimetin izledigi politikalar ile 6zel girisim yolu agilmistir.1950-
1954 yillar1 arasinda ulasim, haberlesme gibi altyap1 yatirimlarina ve traktor, makine gibi

modern teknolojinin tarim alaninda ithalatina 6nem verilmistir.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin oncelik tanidigi kiiltiirel degisim, Demokrat Parti tarafindan
ikinci plana atilmis, agirlik genel olarak ekonomik kalkinmaya verilmistir. Demokratik
Partinin uyguladigi bu politika tiiccar, is adami, yatirimci ve ¢iftginin yararia gibi
goriindiigii i¢in Demokrat Parti’ ye siyasi anlamda ¢ok biiylik destek saglamistir. Fakat, bir
stire sonra lilkede enflasyon yiikselmis dengeler degismis ve Demokratik Partiye elestiriler

artmistir.

Demokrat Parti’ye yoneltilen elestiriler iktidarin radyo, basin yayin organlari, sendikalar,
tniversiteler ve biirokrasi {izerinde baski kurmasma sebep olmustur. Partiler arasi
¢ekismeler ve iilkenin ekonomik durumun kétiiye gitmesi, 1957 yilinda yapilan segimlerde
Demokrat Parti oylarinin yiizde 50’nin altina diismesine, Demokrat Parti’nin de 28 Nisan
1960’ta Meclis’te tahkikat komisyonu olusturmasina neden olmustur. Tahkikat
komisyonuna, yayinlara sansiir koymak, her tiirlii siyasi eylemi yasaklamak gibi yetkiler
verilmistir. Bu baskici anlayis 6grenci eylemlerine ve gorlis ayriliginin artmasina neden

olmustur.

1960 yilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime el koymustur. 1961 yilinda yeni Anayasa
yapilmistir. Bu dénemden sonra iilkede 6nemli degimler olmus; ilk defa sendikalagma
baslamis ve sol egilimli dernekler kurulmustur. Tiim bu gelismeler, diisiince ve sanat
diinyasina da yansimis, sanat¢ilar sanatin daha genis kitlelere nasil ulasabilecegi
konusunda yollar aramaya yonelmislerdir. Sanatin toplumsal yasam igindeki yeri, kitleleri
egitme araci olarak anlami ve sanatcilarin topluma karsr sorumlulugu ressamlart mesgul

eden konularin basinda gelmistir.

1950 yillarindan itibaren yasanan toplumsal olaylara bagli olarak ortaya c¢ikan askeri
miidahaleler diisiince ve sanat alaninda yeni zeminlerin olusmasma ortam hazirlamistir.
Ornegin; 1960’larda igerik ve insan sorunlari agirlikli olarak sanat eserlerinde yer
bulurken, 1970’lerde sosyo-ekonomik alandaki ¢atisma ve istikrarsizliklar sanat alaninda
toplumsal igerikli sanat iiretimi egilimini giiclendirmistir. Toplumsal Gergekeiligin daha

farkli bir sdylem kazanmasi 1970°li yillar1 bulmus ve bu dénemdeki 6grenci olaylari,
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tutuklanmalar, sorgular ve toplumsal olaylar kendisine sanat eserlerinde yer edinmistir.
Sanatcilar, yasadiklar1 donemin sorunlarini ve yasanilan olaylar1 gergek¢i bir iislupla

eserlerinde yansitmislardir.

1974 Kibris Harekatr sonrasinda iilke ekonomik olarak gerilemis ve iilkede terér sorunu
ortaya ¢cikmistir. Ayni zamanda 1 Mayis 1977’ de Taksim’ de yapilan mitingde ve 1978
yilinda Kahramanmaras’ta ¢ikan sag ve sol catigsmalari {ilkeyi yeniden bir kargasa ortamina
stiriiklemistir. 1980 yilina kadar bir 6rgiit ya da partiye bagl olmamalarina karsin iilkede
politik icerikli eserler iireten sanat¢ilar oldukca fazladir ancak 1980 yilindan sonra askeri
darbenin ve onun getirdigi ortamin etkisiyle bir¢ok sanat¢i, duruslarini ve goriislerini agiga

vuran eserler iiretmekten kaginmislar, vazgegmislerdir.
2.2.2.2. Toplumcu Gerg¢ekeilik ve Edebiyat

Diinyada Toplumcu Gergekeiligin edebi unsurlar1 ve Olgiitlerini belirleyen en 6nemli
temsilcisi Maksim Gorki (1868-1936)’ dir. Franz Mehring (1846-1919), G. Plehanov
(1857-1918), Bertold Brecht (1898-1956), T.W. Adorno (1903-1969), ise toplumsal
yagama ayna tutmak gerekcesiyle Toplumcu Gergek¢i akimin kuram haline gelmesine ve

yayginlagsmasina katkida bulunmuslardir.

Nazim Hikmet, Tiirk siirinde bi¢im ve 6zde yenilik yapan ilk kisidir. Toplumsal sorunlara
Marksist ¢izgide yorumlar getirmistir. Nazim, siirlerinde Anadolu insanmi ve {ilkenin
icinde bulundugu durumu yalin bir dille anlatmistir. Siir sanatindan 6l¢iiyii atmis, serbest

nazmin yayginlagsmasini saglamistir.

Nazim Hikmet, siirin yaninda, roman ve tiyatro gibi tiirlerde de eserler veren, bununla
birlikte ¢esitli dergilerde, kuramsal nitelikleriyle dikkati ¢eken makaleleri yayinlanan ¢ok
yonlii bir sanatcidir. Toplumcu Gergekgi siirin dnciisii olan Nazim Hikmet’in goriisleri
kendinden sonraki sairler i¢in de belirleyici olmustur. Nazim Hikmet’in “Sesini Kaybeden
Sehir”, “Bir Olii Evi”, “Kuvayi Milliye Destan1” kitaplarinin resimlerini yakin dostu ayni

zamanda kendisi de ¢ok yonlii bir sanat¢i olan Abidin Dino tarafindan resmedilmistir.
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Toplumcu goriisiin dergiler vasitasiyla yayginlagsmast Garip Akimi disinda yeni bir
edebiyatin olusmasini saglamistir. Toplumcu Gergekgi Sairler arasinda Rifat llgaz, Attila
Ilhan,  Ahmed Arif, Cahit Irgat, Ahmet Telli, Arif Damar ve Ataol Behramoglu'nu
sayilabilir. Gilinlimiizde Toplumcu Gergekeilik daha ¢ok "kent, birey ve kapitalizm"

iligkilerini anlatan bir tutum i¢inde olmus, "kdy ve kasaba" siir alanindan uzaklagmustir.

Nazim Hikmet’ten sonra toplumcu siirin en énemli sairlerinden biri Attila ilhan (1925-
2005)’dir. Attila ilhan, Toplumcu Gergekgiligi en genel anlamda “dogru bir tarih suuru
icinde, toplumca batili, gercekei, aydinlik bir estetik {izerine oturtulmus, milli bir sanat
kurma gabas1 tastyan bir yontem, bir goriis acis1” (ilhan, 2004, S:74) olarak degerlendirir.

Atatiirk¢iiliige dayandirir ve 6ziinlin bu oldugunu diistiniir.

Tiirk edebiyatinda Toplumcu Gergekei yaklagiminin diger 6nemli temsilcileri arasinda
Kemal Tahir (1910-1973), Orhan Kemal (1914-1970), Yasar Kemal (1923-2015) ve Fakir
Baykurt (1929-1999) sayilabilir.

Tiirkiye’ de Toplumcu gercekeilik akiminin izlerini eserlerinde alicisina aktaran Kemal
Tahir, Tirkiye’ nin yakin tarihini ele alan konular islemistir. ‘Devler Ana’ eserinde
Kurtulus Savasi siirecindeki Osmanli yonetim ideolojisini, ‘Bozkirdaki Cekirdek’
romaninda kdy enstitiilerini, ‘Kurt Kanunu’ eserinde Atatiirk’ e karsi yapilan Izmir

suikastini anlatmistir.

Orhan Kemal, 0ykii ve roman tiirlinde giinlik yasami degisik yonleriyle islemis,
kahramanlarin1 genellikle somiiriilen, yoksul insanlardan se¢mistir. Sanatinin olgunluk
doneminde Adana’daki fabrika ve toprak is¢ilerini konu edindi. ‘72. Kogus’, ‘Eskici ve

Ogullarr’, ‘Murtaza’ ve ‘Kardes Pay1’ adli eserleri tiyatroya uyarlanmistir.

Tiirk edebiyatinin en biiyiik yazarlarindan biri olan Yasar Kemal, halk kiiltiirii agisinda ¢ok
zengin bir bolge olan Cukurova’da biliyiimiistiir ve sanat¢i i¢in folklor vazgecilmezdir.
Degisik edebi tiirlerde 40’a yakin eser liretmistir. Yazin hayatina gazete yazarlig ile baslar,
edebiyatla beraber siyasi faaliyetlerini de siirdiiriir ve yayinladigi yazilar sebebiyle
defalarca yargilanir. Bircok sanatgiyla olan yakin dostluk iliskisi onun sanat¢i kisiligini
olumlu yonde etkiler. Cukurova’da siirgiin oldugu donemde tanistigi Abidin Dino, Yasar

Kemal’in Agri Dagi Efsanesi, Deniz Kiistii, Yilan1 Oldiirseler adli eserlerinin Kitap
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resimlerini yapmustir. ince Mehmet, Teneke, Yer Demir Gok Bakir eserlerinden yalnizca

birkacidir. Eserlerinde folklor unsuru ve gii¢lii doga tasvirleri 6ne ¢ikmaktadir.

Fakir Baykurt, siirle basladigi edebiyat hayatina 1950 yilindan sonra 6ykii ve roman
tiirliyle devam etmistir. Sanatgi, eserlerinde kdy yasamini halk¢1 ve devrimci bakis agisiyla
ele almis, 1950-1970 wyillarn arasinda, K&y Edebiyati Hareketi’nin ©onde gelen
temsilcilerinden biri olmustur. Abidin Dino tarafindan ‘Yilanlarin Ocii’ isimli kitabinin

resimleri yapilmistir.

Toplumcu Gergekeilik anlayisinin Tiirk edebiyatinda hareket kazanmasi, 1930’larin
sonlarna, II. Diinya Savasi yillarina rastlar. Sonraki yillarda 6zellikle roman ve hikaye
tirtinde etkisini giiglii bir sekilde gosterir. Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Oktay Akbal,
Samim Kocagdz, Hikmet Erhan Bener, Cevat Sakir Kabaagacl, Refik Erduran, Orhan
Hangerlioglu, ilhan Tarus, Kemal Bilbasar, Rakim Calapala ve R. Enis gibi yazarlarimiz da

toplumcu gercekei anlayista eserler tiretmistir.

Tiirk diisiiniirler, Ikinci Diinya Savas1® nin sebep oldugu sorunlari isleyerek roman, hikaye
yazarken diger taraftan 1940’ l1 yillarda baslayan kdy romani deyimlerini benimsemis ve
kendilerinden o6nce gelen yazarlarin, Anadolu’yu anlatim bigimlerini elestirmislerdir.

Ornegin; Resat Nuri Giintekin’in ‘Calikusu’, eseri sert bir dille elestirilmistir.

Diger taraftan 1940°ta kurulan KOy Enstitiileri’'nden yetisen aydinlar, ¢ok partili sisteme
gecisle birlikte olusan siyasi kosullar ve yeni toprak iligkileri baglaminda, kdyii ve koylii
siifin1 eserlerine daha ¢ok yansitmis, yoksul ve somiiriilen koyliiyli sempati duyulacak bir
tarzda kaleme almiglardir. Romanlarda, sistemin st sinifin1 toprak agalari, alt sinifini
koylii, irgat, maraba ve ciftciler olusturur. iki simf arasindaki olaylar, ezen ve ezilen taraf
olarak sekillenir ve bu anlatim, Tiirk edebiyatinda toplumcu gercek¢i anlayisin

giiclenmesine katki saglar.

Koy Enstitiilerinde egitim almis ve kdy temali roman tiiriinlin olusumunda 6nemli bir role
sahip olan yazarlarin ¢ogu, ayn1 zamanda Tiirk edebiyatindaki Toplumcu Gergekgi olarak
nitelendirilen eserlerin ortaya c¢ikmasinda ve gelismesinde de biiylk paya sahip

olmuslardir.
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Bu romanlarin en basinda 1950’lerde gokca bahsedilmis olan Mahmut Makal’in ‘Bizim
Koy’i gelir. Bunun yaninda, Sunullah Arisoy’un ‘Karapiirgek’, Fakir Bayburt’un
“Yilanlarm Ocii’, Ilhan Tarus’un ‘Yesilkaya Savcis’, Talip Apaydin’in ‘Sar1 Traktor’,
Samim Kocagdz’den ‘Bir Sehrin ki Kapist’, ‘Bir Cift Okiiz’, ‘Bir Karis Toprak’, ‘Yilan
Hikayesi’, Fikret Arit’m ‘Muhtar’ romanlari1 ve Mehmet Basaran, Dursun Ak¢am ve Umit
Kaftancioglu gibi Koy Enstitiilerinden mezun pek ¢ok yazar, aydinlarin koy ve koyliiye
bakigini, koyliilerin yasadigi sikintt ve sefaleti, devletin kdylliniin sikintilarina karsi

kayitsiz kalisint ve donemin ideolojik yapisini toplumcu gercekei ¢izgide islemislerdir.

1960°’1a birlikte Fakir Bayburt, Yasar Kemal, Kemal Bilbasar gibi yazarlar Toplumcu
Gergekei ¢izgide romanlar yazmayr siirdiirmiisler, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan
Kemal, Samim Kocagdz, Rifat Ilgaz, Aziz Nesin gibi zamanin bilenen yazarlar1 sehir
yasami, sorunlart ve bununla karsi karsiya gelen insanlar1 konu alan eserler de kaleme

almislardir.

Toplumcu Gergekgi eserler veren sanat¢1 Leyla Erbil’ in diisiince kaynaklar1 Marks ve
Freud’dur. 1961’lerde Tiirkiye Isci Partisine iiye olan Erbil, Tiirkiye Is¢i Partisi> in Sanat
ve Kiiltiir Biirosu’nda gorev almistir. Pen Yazarlar Dernegi tarafindan Nobel Edebiyat
Odiilii’ ne iilkemizden ilk kadin yazar adayi olarak gdsterilmistir. Eserlerinde; insanlara,
hayata ve diinyaya karsi sorumlulugunu acik bir sekilde okuyucuya yansitmustir. Erbil,
Tuhaf Bir Erkek eserinde; tuhaf bir erkegi anlatirken, tuhaf bir iilkenin, Tiirkiye’ nin
serlivenini ve. Gorgo imgesiyle, her donemde yeniden ortaya cikan bir diktatér oldugunu
anlatryor. Kitabin en temel ciimlesi “ Ey mezar, nerde senin zaferin / ey 6liim, hani senin
zehirin “beytinde yatiyor (Erbil, 2013, S:16). Bu kitab1 yazdig: siralarda Koy Enstiitiileri
kapatiliyor ve siif ayrimciliklart yagsaniyordu. Erbil, sinif toplumlarindan dolay: Tiirkiye’
yi tuhaf buluyordu ve Marx’ 1n sdyledigi tarih 6ncesi toplumlar olarak goériiyordu. Bu eser
hepimzin insan oldugunu, Kendimize ayna tutmamiz gerektigini ve gecmisi anarken
gelecege bakmay1 6grenmemiz gerektigini anlatiyor. Ciinkii Gorgo’ lar1 ve ¢ozlimleri biz

yaratiyoruz. Tuhaf Bir Erkek, Komet’ in resimleriyle yer yer gorsellige dayaniyor.
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2.2.2.3. Toplumcu Gerg¢ekcilik ve Sinema ve Sahne Sanatlari

Rusya, Ekim Devrimini izleyen donemde politik, ekonomik ve Kkiiltiirel bir sarsinti
yasamaktaydi. Gergeklesen devrimin ardindan, ¢ok agir ekonomik ve toplumsal sikintilar
icinde bulunan iilke, bir yandan disarida ve iceride diismanlarin saldirisin1 bastirmaya, bir
yandan ekonomik gelismeyi saglamaya, bir yandan da ayr1 halklardan olusan bir {ilkeye

komiinist ideolojiyi kabul ettirerek bir biitiinliik olusturmaya calisiyordu.

Yeni diizen, beraberinde toplumsal ve siyasal doniisiim gerektiriyordu. Genis kitlelerin
rejime ayak uydurabilmesi igin egitilmeleri amaglanmigti. Boyle bir donemde kendilerini
tilkedeki sanat ve tasarim alaninda onemli konum ve gorevlerde bulan sanatgilara,
ekonomik bunalim neticesinde yeniden kurulan bir toplumun yeni diisiince sistemini
olusturmak, bu zamana kadar toplumun ist sinifina hizmet eden akademik sanati yeni
bildirilere gore sekillendirmek gibi  gorevler diigmekteydi. Sanatgilar  bunu
gerceklestirebilmek icin  gorsel hafizayr etkileyen sinema sanatinin  giiclinden

yararlanmiglardir.

Rus Sinemasi, halkin egitimi i¢in temel aragtir ve Sovyet Hiikiimetinin oncelikli amaci,
sinema araciligryla Komiinizm ilkelerini kitlelere yaymaktir. Her ne kadar film yonetmeni
teknik sunum bakiminda ifade Ozgiirliigiine sahipsede, eserin estetik gelisimi yapim

komitesinin ve devletin talepleri ile sinirlandirilmigtir.

Dziga Vertov (1896-1954), Lev Kuleshov (1899-1970), Vsevolod Pudovkin (1893-1953),
ve Sergey Eisenstein (1898-1948) bu calismalarin en etkili ve giiglii kuramcilar1 olarak
sinema tarihindeki yerlerini almislardir. Dziga Vertov ve arkadaslar1 (Kinoks) da avantgart

ve belgesel sinemanin genis kitlelere ulasmasinda 6nciiliigl iistlenmislerdir.

Ayni donemlerde Batida, 6zellikle Almanya’da, sinema, miizik kayitlari, radyo, resimli
gazeteler gibi Kitlesel olarak iiretilmis ve yayilmis yeni kiiltiir ve gazetecilik araglarinin
ortaya cikisiyla kendisini gosteren kentli kitle kiiltlirii seyircisinin yiikselisiyle birlikte
kapitalizmin kiiltiir ve eglence alanlarina tecaviiziine kars1 yilikselen bir duyarlilik
gelisiyordu. Kracauer (1995), Brecht (1964) ve Benjamin (1936) Kkitle seyircisinin
gelismesine, bir yandan pasifliginden endiselenerek, diger yandan yeni medyanin

Ozgiirlestirici olanaklarin1 saptayarak, kendi gozleriyle taniklik etmislerdi. Toplum yazili
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literatiirden gorsel egemenlige gegerken, Ruslar gibi bu diisiiniirler de sinemay1 alginin ve

bilisin degisimi olarak ele almigslardi.

Bertolt Brecht 1920'lerden baglayarak 1956'daki erken Oliimiine degin, temel olarak
egemen olan Aristotolesci sanat anlayisina, mimesis ve "katharsis"e (izleyicinin ruhsal
arinmasi) karsi yeni bir goriis ve estetik kurami olustururken, geleneksel tiyatroya oldugu
gibi gelencksel sinemaya ve kiiltiir sanattaki gergekci gelenege yonelik elestiriler de

yoneltmistir.

Bertolt Brecht, egemen olan dramatik isluplarin uyusturucu etkilerine karsi c¢ikarak,
seyircileri yeni diisiincelere sevk eden, kafa karistirict bicimleri savunmaktaydi. Brecht

tiyatroya yonelik diislincesini sinema i¢in de kabul eder.

Tiirk sinemasinda Toplumsal sorunlari ele alan filmlerin yapiminda 27 Mayis 1960
darbesinin etkisi biiyiiktiir. 27 Mayis darbesi sonrasi yapilan 1961 Anayasasinin getirmis
oldugu 6zgiirliik havasi, sinemamizin o zamana kadar neredeyse sirtin1 dondiigii toplumsal

yasamla ilgilenme firsatin1 getirmistir.

Bu etkiyle birlikte Yesilcam, alisilmig tarzindan biraz siyrilarak, toplumsal yapiy:
oldugunca objektif anlatan, zaman zaman politik elestirilerde bulunan, is¢i sinifinin
yasadig1 zorluklar sergileyen, kadinin toplumdaki yeri, go¢, gecekondulagma gibi o donem

icinde yasanan gercekleri anlatan eserler ortaya koymaya baslamstir.

Tiirk sinemasinda Toplumcu Gergekgilik diisiincesinin, gen¢ nesil yonetmenlerinin 1960
yilindaki darbe sonrasi hem ulusal bir dil olusturmak, hem de Bati’nin o6lgiitlerini

kullanarak bir estetik yakalamak icin verdikleri ¢abalarini gézlemlemekteyiz.

Bu donemde Si-Sa, Sinema 65, Yeni Sinema, Sine-Film gibi dergiler yaymn hayatina
baslamis, Ankara Sinema Dernegi, Kuliip Sinema 7, Sinematek, Istanbul Fransiz Kiiltiir
Sinema Dernegi gibi kuliip ve dernekler kurulmus, Turk filmleri Berlin, Locarno,

Moskova, Edinbourg gibi festivallere katilmaya ve odiiller kazanmaya baglamistir.

Toplumcu Gergekei Tiirk sinemasi sosyal ve politik gelismelerle ilgki igerisindedir. 1960-
1965 wyillar1 arasinda yapilan Tiirk filmlerinde bu gelismelere iligkin betimlemeler
mevcuttur. Yonetmenler, insanin kendine yabancilasmasini ve toplumsal kimi degerlerin

kaybmi anlatan filmler ¢ekmeye baslamiglardir. Bu filmler burjuvazi ve kapitalizm
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karsitidirlar. Toplumcu Gergekei filmler, konusunu yasamdan alir ve toplumsal yasami

miimkiin oldugunca gercekei yansitir.

Toplumcu gergekei Tiirk sinemasinda filmler, hi¢bir zaman sira dis1 kahramanlar veya
marjinal hikayeler tizerine kurgulanmaz. Konu her zaman siradan insanlarin sorunlaridir ve
kahramanlar i¢inde bulunduklar1 sosyo-politik konumun diginda olmazlar, filmin temelinde

mutlaka toplumsal bir olay bulunur.

Toplumcu Gergekei Tiirk filmlerinde, alan derinligi, halktan insanlarinda i¢inde oldugu
amator oyuncular ve dis mekan ¢ekimleri, farkli kamera acilari sinema sanatini

zenginlestiren teknikler dikkat cekmistir.

Sinema Sanatinda Metin Erksan’m ‘Gecelerin Otesi’ filmi Toplumcu Gergekgilik akiminimn

ozelliklerini en iyi sekilde aktararak, baslangi¢c noktasi kabul edilmistir.

Gecelerin Otesi 1960 darbesinden &nceki resmi ideolojinin ‘her mahallede bir milyoner
yetistirecegiz’ sloganini sorgulayan bir baskaldir1 niteligindedir ve kendi i¢inde toplumsal

bir elestiri getirmektedir.

Toplumcu gergekei akimi1 devam ettiren diger orneklere gelecek olursak: Metin Erksan’dan
“Yilanlarm Ocii” (1962), “Susuz Yaz” (1962), Halit Refig’den “Sehirdeki Yabanci”
(1963), “Gurbet Kuslar1” (1964), Ertem Goreg’den “Otobiis Yolcular” (1961), “Karanlikta
Uyananlar” (1964), Duygu Sagiroglu’ndan “Bitmeyen Yol” (1965) gibi filmleri 6rnek

olarak gosterebiliriz.

2.2.2.4. Toplumcu Gerg¢ekceilik ve Miizik

Miizik; hem insanlar1 etkilemek hem de birlestirmek igin tiim sanat dallar1 arasinda en

kuvvetli olamdir.

Atatiirk, miizik sanatinin bu 6zelliklerini kesfetmis ve biiyiik bir 6nem vermistir. Tiirkiye’
de (Osmanli Imparatorlugu yikilmis) Cumhuriyet ddnemine intikal siiresince cag1
yakalamak igin kurulan diizenin hayati boyut kazanmasi igin sanatin tiim dallarina ama

Ozellikle miizik sanatina bazi sorumluluklar verilmistir. Bati miizigindeki gibi birbiriyle
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baglantisindan dogan ve kulaga hos gelen sessel diizen i¢inde Tiirk Halk Miizigi temasina

uygun ezgilerin yapilmasi desteklenmistir.

Geng ve ilk nesil bestecilerinden Cemal Resitrey; Onuncu yil Mars1 ve Liiks Hayat
operetiyle dikkat ¢ekmektedir. Tiirk miizik tarihinde Tiirk Besleri olarak anilan gruptan
olan Ahmed Adnan Saygun, ilk Tiirk operasinin bestecisidir ve kendi dalinda Devlet

sanatgisi tinvanini alan ilk sanatcidir.

Protest icerikli miizik, devlet politikasina karsi gelismis, duygu ve diisiinceleri belli
kurallar ¢ergevesi igerisinde ortaya c¢ikarmistir. Miizigin bu etkilesimi bir ¢ok tlkede
goriilmistlir. Aynt durum Amerikan pop miiziginde yerel tarzda miizik sOylemleri ile
ortaya cikmistir. ‘Grev’, ‘Zafer’ gibi kelimeler bu sarkilarin igerisinde sik bir sekilde yer

almigtir. Bob Dylan, Pete Seeger gibi miizisyenlerin sarkilarinda bu etkileri hissedebiliriz.

1970 yillarinda bu etkiler Tirk miiziginde goriilmeye baslanmistir. Melike Demirbag,
Ezgi’ nin Giinliigi, Fikret Kizilok, Ziilfii Livaneli, Grup Yorum gibi gruplar politik miizik

yapmuglardir. Miizigi politik sdylemleri i¢in arag¢ olarak kullanmislardir.

Gilintimiizde Fazil Say toplumsal icerikli eserler tiretmektedir. 2001 yilinda kaydedilen ve
kendi bestesi olan “Nazim Oratoryosu”, Genco Erkal’ in siir okumasi ile halihazirda

sahnelenmektedir.

3. TOPLUMCU GERCEKCILIiK AKIMININ TURK RESIM SANATINA ETKIiSi

Cumhuriyetin ilantyla birlikte yasanan tiim sosyal ve siyasi gelismeler, inkilaplar ve
toplumsal olaylar Tiirk ressamlarini da etkilemistir. Devlet, inkilaplar1 halka tanitmak ve
sevdirmek igin sanati kullanmis, dolayisiyla Tiirk resminde de sanatgilar toplumcu

gergekei dogrultuda eserler liretmislerdir.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren sanatin, yalnizca estetik bir sorun olmadigini,
cagdaslasmay1 saglayacak devrimlerin gergeklestirilip, halka benimsetilmesi gibi bir islevi

bulundugunu diisiinen yonetim, bu baglamda sanat¢iya bir misyon yiiklemistir.
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Edebiyatc¢ilar yazdiklar1 eserlerle Anadolu’ya ve Anadolu insanina yoneligsin 6rneklerini
verirken, ressamlar da, Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana gegen on yili sanat yoniinden
tablolarina tagimaya cagrilmiglardir. Bu vesileyle gergeklestirilen etkinliklerin basinda, ilki

Ekim 1933’te Ankara’da diizenlenen Inkilap Sergileridir.

1933 yilinin Ekim ayinda Ankara’da diizenlenen “Inkilap Sergisi”, Cumhuriyet déneminin
ilk on yilina iligkin gelismelerin sanatsal bir dokiimii niteligindedir. Bu sergi, icerdigi
yapitlarin genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konulari tizerine kurulu olmasidir.
Ulus devletin olusum siirecinde, milli kimlik imgelerinin toplum bilincine
yerlestirilmesinde devletin girisimlerinden biri olarak degerlendirilebilecek Inkilap
Sergilerinin acilig tarihi olarak Cumhuriyet Bayrami’nin se¢ilmesi anlamlidir. Halil
Dikmen, Esref Uren, Arif Bedii Kaptan, Refik Ekipman, Ibrahim Calli, Mahmut Ctda,
Hamit Gorele, Cemal Tollu, Seref Akdik, Hikmet Onat ve Turgut Zaim sergide yer alan

sanatgilardandir.

Resim 3.1. Seref Akdik, “Millet Mektebi”, tiiyb, T.Is Bankas: Koleksiyonu, 1930

Inkilap Sergileri, Cumbhuriyet’in ilkelerini ve ruhunu gerektigi kadar aktaramadig
gerekcesiyle elestiriler almistir. Inkilap Sergileri, 1957 yilindan sonra Birlesik Resim
Sergisi  adim1 almistir. 1939 yilinda ise Devlet Resim ve Heykel Sergileri

gergeklestirilmistir.
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Cumhuriyet ilke ve inkilaplarini sanat yoluyla yayma girisiminin en belirgin drneklerini,
egitim konusunu isleyen, “Okuma Yazma Kursu” ve “Mektebe Kayit” adli eserleriyle
Seref Akdik; “Alfabe Okuyan Koyliiler” ve “Bir Ogretmen Portresi” ile Cemal Tollu,
“Kitap Okuyan Kadin” adli tablosuyla Zeki Faik Izer gibi ressamlar verir. Estetik
kaygilardan ziyade siyasal pratik bir amag giiden bu uygulama, Cumhuriyet’in benimsedigi
yeni kiiltiirel degerleri yansitir. Bu eserlerin benzeri pek ¢ok ¢alisma vardir. Ornegin;
Ibrahim Call’min “Dikis Diken Kadm” adli tablosu ile Melek Celal Sofu’nun ayni adi
tasiyan tablosu, kadimi ev iginde isini yaparken bile son derece sik ve modern giysiler
icinde gosterirler. Ali Avni Celebi’nin “Maskeli Balo”, Refik Epikman’in “Cazband” ve
yine Ibrahim Calli'nin “Balo” isimli eserleri ise, Cumhuriyet rejiminin sagladigi kadin
erkek esitligine vurgu yapar, Tiirk toplumunun degisen yliziinii, kadinin evin disindaki yeni

hayata katilisini tiim renklerin coskusuyla sergilerler (Resim 3.1, Resim 3.2).

Resim 3.2. Ibrahim Call, “Balo”, tiiyb, 75x85 cm, Ozel Koleksiyon, 1930

Zeki Faik Izer’in “Uretim”, Ibrahim Call’'min “Demiryolu ve Koyliiler”i gibi tablolar,
Cumhuriyet’in sanayilesme cabalarin1 konu edinen eserlerdir. Turgut Zaim’in, Kurtulus
Savasi’ndan zaferle ¢ikan halkin, 6nder Atatiirk’e tesekkiiriiniin ifadesi, “Dogulu ve Batili
Halkin Atatiirk’e Siikran1” (1933) adli triptigi; Zeki Faik izer’in Delacroix’in “Halka
Onderlik Eden Ozgiirliik” (Resim 2.11) tablosundan esinlenerek yaptig1 “Inkilap Yolunda”
eseri Cumhuriyet’in onuncu yili vesilesiyle ve devrimleri halka mal etme ¢abasiyla

yapilmis eserlerdir (Resim 3.3).
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Resim 3.3. Zeki Faik izer, “Inkilap Yolunda”, tiiyb, 176,5 x 237cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 1933

Devletin cumhuriyet devrimlerini sanat yoluyla halka benimsetmek i¢in diizenledigi
etkinliklerden bir digeri ise 1938 — 1941 yillar1 arasinda gergeklestirilen Yurdu Gezen Tiirk

Ressamlar programidir.

Sanatcilar, gittikleri bolgelerin cografi Gzelliklerinden, ama Ozellikle de sosyal
yasantisindan etkilenmislerdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu gibi ressamlar, sanat
yasamlar1 boyunca bu gezilerin etkilerini yaptiklari eserlere yansitmislardir. Eyiiboglu'nun
Corum izlenimleri ve "Han Kahvesi" temasi, Cemal Tollu'nun sik sik kullandigi "Kendir

Soken Kadinlar" temasi1 bunlara ornektir.

Sanatcilarin 6zgiir calisma tutumlarina karsi tepkiler de olmustur. 1945 yilinda Yurt
Sergisi’ne gonderilen sanatgilarin resimleri halk evinin bodrum katinda bilerek unutulup

sergilenmesine engel olunmustur.

Cumhuriyet doneminin politikalar1 Sovyetler Birligi ile bir¢cok benzerlik tasir. Bu benzerlik
kiiltiir politikalarinda da goriiliir. Sovyet sanati ile etkilesim 1934 yilinda Ankara Sergi
Evi'nde agilan Sovyet Resim ve Heykel Sergisi ile ilk defa dogrudan gergeklesmistir.
Sergiye biiyilk bir ilgi gosterilmis, agilisa Basbakan Ismet Inénii de katilmistir.
Ressamlarin yurt gezilerine gonderilmesi ve eserlerden olusan serginin gezdirilmesi, Rus

Gezgin Ressamlar’la benzerlik tasimaktadir. Halkevleri gibi kurumlar bu proje ile isbirligi
halindedir.
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1940’larin Tiirkiye’sinde egemen olan resim anlayigini halktan kopuk bulan bir grup geng
sanatc1 toplulugu, yasadiklart donemin toplumsal kosullarini eserlerinde ele almay1r amag
edinmis, “Yeniler” adi altinda bir araya gelmislerdir. Yeniler grubu i¢in, resimde insan1 ve
insanin hayatin1 yansitmak Onemli olmustur. Bu toplulukta yer alan sanat¢ilar arasinda
Nuri Iyem, Selim Turan, Hasmet Rasim Akal, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Agop Arad,
Nejat Melih Devrim, Kemal Sénmezler, Miimtaz Yener, Fethi Karakas, Ilhan Arakan’ duir.
D Grubu’nun kurucu iiyelerinden olan Abidin Dino, Selim Turan’in Onerisiyle Yeniler

Grubu’na katilmig ve Liman Sergisi’nde yer almistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan dolay1 ortaya ¢ikan ekonomik yikim ve beraberinde getirdigi
toplumsal sarsinti Istanbul halkin1 da etkilemistir. Tam bu sirada Akademi’yi bitirmekte
olan bir grup, diinyanin ve iilkenin i¢inde bulundugu zorlu sartlar1 diisiiniiyor, hem de sanat
anlayiglariin  hangi yonde ilerlemesini istediklerini tartisiyorlardi. Halkin giinliik
hayatlarina tanik olmak, umutlarini hissetmek, sorunlarim1 paylasmak, beklentilerini
dinlemek gerektigini diigiiniiyorlardi. Savasin yan etkilerinin yogun hissedildigi bu
donemde 1941 yilimin Mayis aymda, Beyoglu Matbuat Miidiirliigli salonlarinda “Liman”

sergisi agilmig, ger¢ek¢i yasam manzaralarinin konu edilmistir.

Yeniler Grubu, resim alaninda Toplumcu Gergekgilik sanat anlayigina 6ncii olan gruplarin
ilki ve en onemlisidir. Ardindan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908), Tiirk Ressamlar
Cemiyeti (1921), Glizel Sanatlar Birligi (1929), Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi (1929) ve D Grubu (1933) gelmektedir.

Yeniler Grubu, eserlerinde toplumun zorluk ¢eken kesimine, yoksullarin yasamlarina yer
verdigi i¢in hem yonetimin hem de sanatin gilizel ve iyi yanlarimi yansitmadiklar
gerekcesiyle bazi kesimlerin tepkisini almistir. Ciinkii Yeniler grubu, siparis peyzaj
resimlerinin karsisina, sosyal yasami gergekligiyle yansitan eserler ¢ikarmislardir. Eserleri

dénemin hiikiimetinin sanat politikasi ile de uzlasmaz.

Yeniler Grubunun kuruldugu dénem II. Diinya Savasmin biitiin siddetiyle siirdiigii, savasa
katilmayan tilkeleri de derinden etkiledigi bir donemdir. Savastan kagip Tiirkiye’ye siginan
aydinlardan ressam Leopold Levy 1937-1949 yillar1 arasinda akademide boliim baskanligi
yapmis ve resimde Akademizm’e karst c¢ikan gorisleriyle Ogrencilerini etkilemistir

(Laruse, 1994, S:364). Temel pek c¢ok noktada Sovyetler Birligi’nde olusan Toplumcu



51

Gergekeilik akimiyla paralellikler tasiyan Yeniler, yabanct herhangi bir kaynagi kopya
etmeden, sentezleme fikrini benimsemislerdir. Bu anlamda, Avrupa’da egitim gordiikten
sonra, Meksika’da halk arasinda ¢alisan, dis mekanlarda duvarlar iizerine devrim igerikli

resimler yapan Siqueiros, Orozco, Rivera gibi sanatgilara da dykiinmiiglerdir.

n " % .
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Resim 3.4. Turgut Atalay, “Balik Ayiklayanlar”, tiyb, 80 x 65 cm, 1939

1939°da Turgut Atalay’in “Balik Ayiklayanlar” adli calismasi, Cagdas Tiirk Resim Sanati
tarihinde Toplumsal Gergek¢i anlayistaki eserler arasinda en iyi Orneklerinden biridir.
Sanatc1 kentin yoksul mahallelerinde yasayan insanlara bakarken, i¢inde yasadig1 diinyanin

tanig1 olmayi tercih etmistir.
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Resim 3.5. Turgut Zaim, “Yériikler Koyii”, tiiyb, 117,5 x 99,5 cm, T.Is Bankas: Koleksiyonu, 1965

Yerel konulara yonelmesiyle Yeniler Grubuna onciiliik eden bir diger isim de Turgut Zaim
olmustur. 1930 yilinda Call1 at6lyesinden mezun olan sanat¢i, Cagdas Tiirk Sanatin1 konu
alan birgok kaynakta ulusal Tirk resminin kurucusu olarak degerlendirilmektedir. Her
tirlii bat1 etkisinden kaginan Zaim, folklorik ogelerle ¢evrelenmis yoriik koyliilerinin

yagantisini, yer yer minyatiirii andiran diiz, saf renklerle islemistir.

Yeniler Grubunun énemli temsilcilerinden Nuri Iyemdir. “Liman” sergisine ¢algicilar ve
onlar1 izleyen halki anlattig: illiistratif bir resimle katilmistir. O’nun bu eseri ve Miimtaz
Yener’in toplumsal igerikli “Firin” eseri sergiden polis zoruyla cikarilmistir. Bu olay

grubun ¢alismalar1 konusunda bize fikir vermektedir.

Iyem, toplumsal kaygiyla Anadolu kadinini simgelestiren resimler iiretir. Agirlikli olarak
calismis oldugu koylii kadin portreleriyle kendine 6zgii bir resim dili olusturmustur.
Tarlada calisan kadinlarin sitem, aci, 6fke veya dehset gibi yogun duygularini iri gézlerle

resmeder.
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Resim 3.6. Nuri fyem, “Portre”, tiiyb, Ozel Koleksiyon, 1940

Uretim konulu resimlerinde, iki cinsi bir araya getirerek, kadin erkek esitligini vurgulayan
Iyem, 1960’lardan sonra yogunluk kazanan, kirsaldan kente gdciin sebep oldugu

gecekondulagma ve sagliksiz kentlesme olgusunu elestirel bir anlayisla eserlerine yansitir.
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Resim 3.7. Mimtaz Yener, “Firin”, 1941

Miimtaz Yener’ in “Firin” adli eseri ikinci Diinya Savasi’ndan izler tasimaktadir. Yoksul
halk yasamini ve aglik konularini isleyen sanatci, iginde bulundugu toplumun gergekligini
yansitan resimler yapmistir. O donemde yapmis oldugu calismalarina yansiyan sosyo-
politik icerikli anlatimlar ressamin baski goérmesine neden olmus ve calismalarinda

kisitlamalara gitmistir. Grupla basladig1 ¢alisma ¢izgisini giintimiize kadar getiren Yener,
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1960’11 yillarda ¢alismalarina konu ettigi insanlar ve makinelerin yaninda karincalar1 da

insan yasamiyla iligkilendirerek anlatimlarina devam etmistir.

1950’11 yillarda elemanlarindan ¢ogu soyut sanata yonelen grup, Yeniler adi altinda
yaklagik 20 sergi diizenledikten sonra 1951°de Calli’'nin bagkanlhigin1 yaptigr Tiirk
Ressamlar Dernegi’ne katilmistir. Bununla birlikte grubun ilk sergisine katilan ve 1952
yilinda Paris’e yerlesen Abidin Dino bu tarihten sonra agtigi sergilerde iskence olgusuna
yer vermesiyle dikkat ¢eker. Yeniler, savunduklar1 goriislerle 60°’li ve 70’li yillarda

meyvelerini verecek olan toplumsal sanat anlayisinin temelini atmiglardir.

Yeniler Grubu’nun olusturdugu yapitlar, déonemin sorunlarini konu almalari itibariyle,
Istanbul halkimin 1940’lardaki toplumsal hayatin1 yansitan birer belge olma niteligini
tagimaktadir. Onlarin bilingli olarak savag yillarinin sebep oldugu yoksullugu ele almasi ve
calisan halktan insanlarin, balik¢ilarin ekmek ve iiriinlerini betimleyen resimler yapmasi,

Tiirk resminde toplumsal gercekeiligin ilk tirtinlerini yaratmugtir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Ibrahim Calli atdlyesinde
egitim almuis ve Paris’te Lhote’un atdlyesinde ¢alismistir. Ulkeye geri geldiginde Leopold
Levy tarafindan Mimar Sinan Akademisine hoca olarak alinmistir. Halk Sanati alanindaki
tecriibelerini 6grencilerine de aktarmustir. Tiirk sanatinin 6zgiin, tek ve yeni bir kimlikte
olmasi gerektigine inanan sanatgi, Bati sanatinin tekniklerinden yararlanarak eserler

iretmistir.

Resim 3.8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kagn1”, mozaik, Karakdy Murat Muhallebicisi Ozel Koleksiyon, 1965
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Karakdy’deki Aksu Is Haninda bulunan Murat Muhallebicisinin duvarmi siisleyen Bedri
Rahmi’nin “Kagni” mozaigi altin sarisi basaklar arasinda bir go¢ Sahnesinin
canlandirildigint diisiindiirmektedir. Cok fazla kisinin bilmedigi, dnceki isletme sahipleri
tarafindan ise tesadiifen bulunan bu kiymetli eser toplumsal gergek¢i sanat anlayisinin en

giizel orneklerinden birini temsil etmektedir.

1942 yilinda Bedri Rahmi’nin atdlyesinden on 6grenci 1952 yilina kadar siirecek olan
Onlar Grubunu kurdular. Bu 6grenciler, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz
Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez, Ivy Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyic1 Giizelsan, Mehmet
Pesen, Hulusi Sarptirk ve Maryam Ozcilyan’dir. Ilk sergilerini Giizel Sanatlar
Akademisi’nin yemekhanesinde agmuglardir. Tipki hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi
halk sanatinin siislemeci unsurlarmi kullanarak yoresel ve ulusal bir sanat yaratma

istemiyle hareket etmisler ve toplumsal sorunlari dile getirmeyi amaglamiglardir.

Resim 3.9. Mehmet Pesen, “Gelin”, tiiyb, 20,5 x 50,5 cm, Ozel Koleksiyon, 1979

Mehmet Pesen, Bedri Rahmi Eyiipoglu atdlyesinde 6grenim gormistiir. Akademik ve
ogrencilik yillarinda onlar grubunun kurulusuna katildi. Dizi resimlerinde, Anadolu
dogasint yasam bi¢imini, geleneksel sanatlarimizdan aldig1 esinlerle yansitmakta,
yoreselligi teknik ve estetik baglaminda, ortak bir diislincenin {iriinii olarak ele almaktadir
(Ozsezgin, 1994, S:271). Mehmet Pesen, giderek soyut agirlikli leke, 151k diizenlemeleri ile
ulusal kiiltiire dayali, iki boyutlu, folklorik gondermeler yapan resimler iiretmistir. Yoresel
renkleri altin yaldiz ile birlikte kullanarak istifleme bi¢ciminde minyatiir ¢agrisimlarda

bulunmustur.
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1959 yilinda “Yeni Dal” adiyla kurulan bir grup, toplumsal igerikli sanatin en Onemli

temsilcileri olmuglardir.

Vahi incesu ve Kemal Incesu, Avni Memedoglu, Ibrahim Balaban, Marta Tézge, Ihsan
Incesu bu grubun iiyeleridir. Eserleri nedeniyle 1960 darbesi sonrasinda bir cok
kovusturma ve tutuklamaya maruz kalmislardir. Istanbul Belediyesi Sehir Galerisinde
1961 yili Nisan ayinda agtiklar1 sergiden sonra tutuklanirlar ve resimleri toplatilir. 1961

yilinda agtiklar1 ikinci sergilerinin sonrasinda 1963 yilinda ise dagilirlar (Resim 3.10,
Resim 3.11).

Resim 3.10. Ibrahim Balaban, “Belciler”, tiiyb, 60x80 cm, Peker Sanat Koleksionu, 1989

Resim 3.11. Avni Memedoglu, “Sabah”, 85x112 cm, 1987

Toplumsal igerikli olaylarin sanat¢ilarin eserlerindeki yansimalari Cumhuriyet’in ilk

yillarindan beri goriilmektedir. Tirk resim sanatinda, yerel ve toplumsal icerikli sanat
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kaygilari, yeni bir devlet olusumunun da etkisiyle belirgin sekilde sanat eserlerine
aktarilmistir. Ornegin; savas zamanini yasamis olan, savas ressami Sami Yetik’in “Dogu

Cephesinden Goriiniis” eserinde bu izlenimleri gédrmek miimkiindiir.

Namik Ismail kdy halkinin yasamini anlattign ‘Harman’ adli eserinde, 151k, denge ve
hareketi 6n planda tutmustur. Hayvanlarin alt taraflarina diisen golgeleri ve basaklarin ayni
konumda olmast alicisinda gozlemin disinda fotograftan da yararlanilmis olabilecigini
diisiindiirtmektedir. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran ve Cemal Tollu gibi Kurtulus
Savas’ na taniklik eden ressamlar, savas resimlerini konu alan resimler iiretmislerdir.
Hiiseyin Avni Lifij’in “Kalkinma”, Namik Ismail’in “Vatan Emredince” ve ; Ibrahim
Callr’nin “Zeybekler” adli tablolar1 bu eserlerdendir. Toplumsal sorunlar1 ve donemlerinin
olaylarin1 eserlerine konu alan sanatcilar, “Toplumsal Gergekgilik” sanat anlayiginin
temsilcileri olmuslardir.

1950’1 yillarda tilkede koyden kente go¢ oranlari artmistir. Yasanan gogler yeni yasamsal
sorunlart da beraberinde getirmistir. Sanatcilar, gd¢ sorununu anlatan resimler
yapmislardir. Nedim Giinsur’da eserlerinde go¢ ve gociin getirdigi degisimi konu almigtir.
Yasadigi donemdeki toplumsal sorunlart resimleriyle dile getiren ve genellikle figiiratif
caligmalariyla taninan sanat¢i, evrensel bir bakis agisiyla yaklastigt bu olaylara olan
duyarlilig1 ile Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica, Zonguldak’ ta resim
Ogretmenligi yaptigi sirada, maden is¢ilerinin yasamlarini gozlemleyerek lirettigi
eserleriyle de yerini saglamlastirmistir. Giinsiir, 1959 yilinda Istanbul’a gelerek, donemin
Tiirkiye’sinde yasanan kentlesmeyle beraber gelen gd¢ kavramina eserlerinde agirlik
vermeyi tercih etmistir. Dogduklari, yetistikleri topraklart birakip, hayallerini degil
gercekleri yasamaya baslamalart ve bunun karsisinda duyduklari saskinlik, sanat¢inin
resimlerinde hissedilebilmektedir. Artik mutlulugun yerini ac1 ve yoksulluk almis, bu
duygulart da resimlerinde islemistir. Ayrica, fabrikalar, isciler, gurbetgiler, gecekondu
mabhalleleri, konularinin yan1 sira lunaparklar, kiy1 kasabalar1 gibi konulara da resimlerinde
yer vermistir.

Resim 3.12. Nedim Giinsiir, “Istanbul-Frankfurt”, tiiyb, 40,5 x 81,5 cm, Ozel Koleksiyon, 1978
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Nedim Giinsiir’iin “Istanbul-Frankfurt” adl1 eserinde trenin &niinde ¢ocuklari ile bekleyen
bir kadin esini ugurlarken resmedilmistir. Resimde ¢aresizlik duygusu hissedilmektedir.
Buna karsin Vagon penceresinden bakan ve yeni bir yasama dogru yola ¢ikan insanlarin

zorluklara ve caresizlige direndikleri duygusu da hissedilmektedir (Resim 3.12).

Toplumsal Gergekei ressamlardan kent hayatini konu alan eserleriyle, Cihat Burak ise
Nedim Giinsiir’den farkli olarak halkin i¢inden kesitlere yer vermemis daha ¢ok zengin
simifin eglence hayatlarin1 konu alarak mizahi eserler iiretmistir. Eserlerinde daha ¢ok
mimarinin ¢irkinligini fantastik olarak vurgulamistir. Sanatginin eserlerinin temalari,
kadin, kedi, sanat ve devlet adamlaridir. Alicisina dolayli yonden kompozisyonlarini

goriiniir kilmastir.

Resim 3.13. Cihat Burak, “Sairin Oliimii”, tiiyb, 125x200 c¢m, Ozel Koleksiyon, 1970

Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” ¢alismasinda, orta panonun iist béliimiinde yatay bir serit
olarak, bir seref tribiiniinde oturan, bir dizi - sadece belden asagilari goziiken resmi
kiyafetli insanlar (politikacilar) resmedilmislerdir. Bu insanlarin elleri ya dizlerindedir ya
kucaklarmdadir ya da birbirine kenetlidir. Ozetle, yaldizli Fransiz stili koltuklarda oturan
bu insanlar hi¢ bir sey iiretmeden, hi¢ bir sey yapmadan gozlerinin oniinde son nefesini
veren Nazim'r seyretmektedirler. Orta panodaki parke taglar1 6lgekleri, bigimleri, dizilisleri
ve sokiik oluslar1 gibi farkli durumlarda resmedilerek, hem 68 olaylar1 anlatilmakta, hem
de devrimci gorils ve sokak olgusunun baglar1 gorsel olarak kurulmaktadir. On plandan
arkaya hem kiiciilen hem de biiyiiyen bu taslar, garip bir derinlik etkisi de yaratmaktadirlar.
Sol 1iist kosede ayaktaki sairin almina; hem kader olgusunu akla getiren hem de

kompozisyonun tiimiinii baglayan soyutlanmis bir ¢icek, simgesel bir kilit motif olarak
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resmedilmistir. Burak, “Sairin Oliimii” tablosuyla o6liime siirsel bir anlam katmay:
basardig1 gibi, sevecen ve zalim bir zith@ keskin bir mizah duygusuyla yumusatarak
masals1 bir hava yaratmayr da bilmistir. Ister giinliik yasamdan, ister kendi fantezi
diinyasindan bir sahneyi yansitsin, resimlerinde goze carpan en belirgin ozellik istiftir.
Toplumda yolunda gitmeyen seylere dikkat ¢ekmek icin gegmis kiiltiirlere gonderme
yaparak, mimari elemanlar1 fantastik Ogelerle bezeyerek giinlimiiziin kentsel sorunlarini

giindeme tasir ( Resim 3.13).

1960’larda biiyiik boyutlu figiiratif ¢aligmalariyla belirginlesen Neset Giinal, Tiirk
resminde Toplumsal Gergekeilik egiliminin en yetkin temsilcilerinden biridir. Baslangicta
Paris’teki hocas1 Leger’in etkilerini yansitan alegorik nitelikte kompozisyonlar iireten
sanat¢1, daha sonralar1 Orta Anadolu kdy yasamini yansitan iri figiirlii (el ve ayaklarda

bi¢cim bozma) kompozisyonlara yonelmistir.

Resim 3.14. Neset Giinal, “Yagsant: II”, tiiyb, 225x200 cm, Ozel Koleksiyon, 1974

Sanattaki gercegin insan ve toplum ger¢egi olduguna inanan Neset Giinal, sanatin
yararliligi ile gercekligi arasinda yakin bir iligski olduguna inandigindan, resmine toplumsal
bir islev yiiklemistir. Toprak adaminin gergegini, resimlerine yansitan Giinal’in tablolarim
dolduran insanlar yoksul olduklar1 veya yasam kosullarinin elverissizliginden dolay1
yiiceltilmezler. Aksine, izleyende bir acima duygusundan ziyade, kendini suglu hissetme

duygusu uyandirirlar ( Resim 3.14).
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1970’11 yillarda toplumsal temalar iceren eserlerde gercekeiligin iki farkli boyutta gelistigi
goriilmektedir. Bunlardan birincisi, toplumu ilgilendiren konulari gergek¢i bir bakis
acisiyla ele alan gercekei sanattir digeri ise ajitasyon ve propaganda amagli gergekgilik

diye tanimlanabilir.

1974°te Kibris Harekatindan sonra Amerika’nin Tiirkiye’ye ambargo uygulamasi sonucu
ekonomik ve siyasi bakimdan zor giinlerin yasandigi Tiirkiye’de, ekonomik sorunlar ve

terdr sorunu Oniine gecilmez bir hal almistir.

Siyasi ve Sosyal olgularin giindemin 6ziinii olusturdugu ortamlarda sanatin etkilenmesi
dogaldir. Kasim Kogak, Neset Giinal, Nese Erdok, Serap Murathanoglu Eyrenci, Seyit
Bozdogan, Nedret Sekban, Cihat Aral, Hiisnii Koldas ve Aydin Ayan gibi sanatgilar i¢inde
bulunduklar1 ortamin sorunlarini toplumsal gercek¢i ve bazen de fantastik bir kurguda

eserlerine yansitmiglardir.

70’1 yillar Marksist estetigin, toplumsal ve elestirel gercekci sanatin iyiden iyiye
tartisilmaya baslandigi bir donem olmustur. Seyyit Bozdogan'in 70'li yillarda iirettigi
eserler, Toplumsal Gergekeiligin tipik Orneklerini icermektedir. 1985 yilindan itibaren
Koln kentine yerlesen Bozdogan, bugiin Tiirk is¢ilerinin yasam gercegini isleyen resimler

yapmaktadir.

Resim 3.15. Seyyit Bozdogan, “Sinifta Vurulan Ogrenci”, 1979
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Seyyit Bozdagan’im “Smifta Vurulan Ogrenci” ve “Kazi” isimli resimleri, smif
miicadelesini ve kesin bir imajla kararlilig1 anlatan bir anlayigin {irtiniidiir. Sanat¢1 Meksika
sanatindan etkilenmistir fakat kendi resimlerinde Meksika sanatinin plastik diizeyine
ulagamamistir. Onun ¢alismalarinda sloganlarin gorsel bir hale ¢evirilmesi ve dogalci bir

yaklagim vardir (Resim 3.15).

Nese Erdok, duyarli bir figlir anlayisiyla ifadeyi giiclendiren, renk kullanimi ve bigim
bozmalariyla ise insanin i¢ diinyasina 151k tutan resimler yapmaya c¢alismistir. Bilingli ve
amagli olarak biiyiik figiirlere yer veren Erdok, bunlari hocasi Neset Giinal’dan esinlenerek
resmetmistir. Kendi iginde tlicboyutlu olan ve resim diizeyini fazla delmeden tuvale
yansiyan bu figiirler, yerlestirildikleri monokrom fon {izerinde 6ne ¢ikiyormus izlenimi
vermekte ve bdylece de bakanin dikkatini hemen iizerine toplamaktadir. “Ayakkabi
Boyacis1”, “Istasyon”, “Ates Yakanlar”, “Gece Vapuru” (1990) gibi ¢aligmalar giinliik
yasamdan izleri yansitmaktadir. Erdok’un kiicik insani konu alan figiirli
kompozisyonlarinin toplumsal gerceke¢i bir yaklagimin {riinii oldugu sdylenebilir (Tiire,
2002, S: 49). Erdok’un yaptig1 “Saltanat” adli bir dizi resim, Elestirel Gergekgilik tavriyla
degerlendirilmektedir (Resim 3.16).

Resim 3.16. Nese Erdok, “Saltanat”, tiiyb, 190x130 cm, Ozel Koleksiyon, 1977
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Aydin Ayan, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal’in atdlyelerinde 6grenim gérmiistiir.
“Elektrik Iskencesi ve Patron” adli eserini 12 Mart sonrasinda siyasetin yiikseldigi
donemde yapmistir. Eserlerinde, yasamdan yola ¢ikarak Toplumsal Gergekei konulart ele

almistir. Maden Iscileri, Yikim ve Hapishane konulu eserler iiretmistir.

Resim 3.17. Serap Murathanoglu Eyrenci, “Kargasa”, kiish, 36x48cm, Ozel Koleksiyon, 1987

Hiimanist ve Toplumsal konulari, ozellikle saglam desen anlayisiyla ele alan Serap
Murathanoglu Eyrenci, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden 1974 yilinda mezun olmus
ve Neset Giinal’in atdlyesinde egitim gormiistiir. Eserlerinde, temel olarak fantastik ve
gergekeilik arasinda bir iislupla asirtya kagmadan, disavurumcu bir anlayisla 6zgiin eserler
iretmistir. 1977°de calgicilar, sarhoslar, meyhaneler, gibi sosyal mesajlar veren konulara
yer verirken, 1978-80 yillarinda daha ¢ok dramatik bir anlayisla zayif, hasta yatan, siddet
gormiis tiplemeleriyle doneminin politik olaylarini resimlerinde betimlemistir (Resim
3.17).
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Resim 3.18. Nedret Sekban, “Cicek¢i Tayfa”, tiyb,

Nedret Sekban, figiircii ¢ikisin etkisini ve onemini duyurmaya yonelik calisan sanatgi
kusag i¢inde yer almaktadir. Balik¢ilar, demiryolu is¢ileri, ¢cingeneler gibi giinliik yasami
konu olarak ele alir. Yasamlarinm1 kazanmaya c¢alisan insanlarin miicadeleleri ve insani

iligkileri yansitmistir (Resim 3.18).

7011 yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Neset Giinal’in 6grencisi olan Kasim Kocak,
Tirkiye’de toplumsal gercekgiligin  6nde gelen temsilcilerinden biridir. Akademide
diploma 6devi olarak madencilik ve maden iscilerinin yasayislarin1 konu almis, Kozlu’da
bulunan maden ocagina iscilerle birlikte inmis ve burada edindigi izlenimlerini bir dizi

yapitla resmetmistir (Resim 3.19).

Resim 3.19. Kasim Kogak, “Gittikge Cogalir Delimiz Bizim”, tiiyb, 2,10x2,10 m, Istanbul Resim Heykel
Miizesi, 1996
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1980°1i yillarda, yashi kadin, kor adim, ¢oban gibi toplumun g¢esitli kesimlerinden
tiplemeleri yansitan portreler yapmis, toplumsal sorunlari bu tipolojiler {izerinden ele
almigtir. 1980’11 yillarin ortalarinda yeni bir doneme girer ve daha ¢ok mizahi ve alayci bir
yaklagimla elestirel bir islubun agir bastifi eserler iiretir. 1980°li yillarin sonuna
gelindiginde belirginlesen ‘alayci’ yaklasimin halkalarindan birisi de sanatginin Tiirk
Resminde insana Bakis Sergisi’nde yer alan 6nemli bir yapittir. “Gittikge Cogalir Delimiz
Bizim” isimli eser, sanat¢inin 1970°li yillardan giiniimiize uzanan sanat seriiveninin bir
Ozetini sunar niteliktedir. Toplumsal agidan ¢alkantili bir donemin {iriinii olan bu resim,
adeta cagin bir imgesi gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Bir tasin iizerinde duran gozleri
gormeyen deli figiirii, izleyiciye salladigi gomlek kollartyla, hem tehdit eden kisi hem de
kurbandir. (Berksoy, 1998, S:137). Muzur Keciler, Kdstekli At, Kussuz Yem Saticisi,
Direksiyonlu Deliler, Maymun Padisahlar, Abdurrahman Celebiler adli yapitlart bu

dénemin diger {iriinleridir.

4. ABIDIN DINO’ NUN RESIMLERINDE TOPLUMCU GERCEKCIi iZLER

Abidin Dino 23 Mart 1913’te Istanbul’da dogmustur. Kii¢iik yastayken ailesi, Isvigre’nin
Cenevre kentine yerlesmis, I. Diinya Savasi yillarindan sonra Paris’e ge¢cmis, ardindan da
Korfu Adasi1 yoluyla istanbul’a donmiislerdir. Once babasini ardindan da annesini
kaybeden Abidin Dino, kii¢iik yasta beliren resim sevgisinin ve yeteneginin de agir
basmasiyla Robert Kolejindeki egitimini yarim birakarak bazi dergi ve gazeteler igin
desenler ve 6zgiin baskilar iiretmistir. ileri Gazetesi’nin kurucusunun enistesi Suphi Nuri
Ileri olmasi ve kardesi {inlii karikatiirist Sedat Nuri’nin yakin1 olmasi sebebiyle basin
mahalline adim atmasi olagandi. Bu sayede ilk karikatiir ve desenleri Arif Orug ve
Nizamettin Nazif’in ¢ikardiklar1 1930°da Yarin Gazetesi ve ilk yazilar1 ise 1931°de Fikret
Adil’in Artist dergilerinde yaymlanmistir.

1932 yilinda Nurullah Berk’in 6nerisiyle D Grubu kurucular arasinda yer almistir ve ilk
sergilerine desenleriyle katilmistir. Bu arada Cumhuriyet’in 10. Kurulus yili nedeniyle
cekilen “Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” belgesel filminin ¢ekmek icin gelen Sergey
Yutkevi¢’in ekibinde yer almistir. 1934 yilinda devlet adina Leningrad’a Ogrenime

gonderilmistir. Burada Sergey Yutkevig’in yaninda dekoratér olarak calisarak sinema
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egitimi alir. 1934-1937 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi’nde {i¢ sene sinema dekoratorliigi
lizerine egitimi almis, dekoratér ve ressam olarak calismis ve Yutkevi¢’in “Madenciler”
filminin ¢ekiminde gorev almistir. 1937°de 2. Diinya Savasi nedeniyle Sovyetler tiim
yabanci 6grencileri geri gonderince Leningrad’dan ayrilmak zorunda kalmistir. Buradan
Paris’e giden Dino, 1 yil sonra Tiirkiye’ye donmiis ve Nazim Hikmet’in “Giinese Dogru”

filminin dekorlarin1 hazirlamistir.

Abidin Dino, 1939’ da iilkesine geri dondiigiinde sanat ortamiyla aralarinda siki bir iligki
s6z konusu olmustur. Yeni Ses, Ses, Yeni Edebiyat gibi dergilerde yazilari, karikatiirleri ve
resimleri yayimlanmistir.  Eserlerinde Toplumcu Gergek¢i akiminin  anlayigini
savunmustur. Elestirel ve yonlendirici yazilar yazmis ve zaman zaman polemiklere

girmigtir. Yazilarinda Irk¢ilik ve fagizme karsi ¢ikarak gondermeler yapmastir.

1939 yilinda New York Sergisi Tirk Pavyonunu diizenlemekle gorevlendirilmistir. Ayni
y1l Cumhuriyet Halk Partisi’nin ikincisini diizenledigi Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar
etkinligi kapsaminda Balikesir’e gitmistir. Sanat¢ilarin ortaya koyduklar: 101 eserde, konu
olarak, kent goriiniimleri, yerel yasam, yerel giysiler, hiikiimet programi cergevesinde
gelisen sanayilesmeyi se¢mislerdir. Abidin Dino, “Harp” ve “Sulh” gibi geziyle dogrudan
iliski kurulamayacak siyasi icerikli resimleriyle elestirilere yol agan, “Balikesir Testisi”
cesitlemeleriyle serginin en ¢ok tartisilan sanatgilarindan biri olmustur. Sanat¢inin bu

eserlerde obje olarak sectigi ibrikler, o donemde elestirilere neden olmustur.

1940°da Yeniler Grubuna katilan sanat¢inin o gilinlerdeki calismalar1 daha ¢ok ¢izgiseldir.
Picasso ve Cocteau’yu animsatan kalin, gélgesiz kontur ¢izgilerinden olusan desenleri ilk
caligmalarinda goriilen oOzelliklerdir. Yeniler’in ilk sergisi olan Liman Sergisine
“Balikhane” (1941) adli eseriyle katilmistir (Resim 4.1). Yeniler Grubunun diger iiyeleri,
Kemal Sénmezler, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Mejad Melih Devrim, Faruk
Morel, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas ve Miimtaz Yener’dir.
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Resim 4.1. Abidin Dino, “Balikhane”, kiigm, 45x55cm, Ozel Koleksiyon, 1941

Sanat ve siyaset gevresiyle olan giiclii iliskileri ve Yeniler Grubu sanat¢ilarina ¢alisma
imkan1 sunan bir atdlyeye sahip olusu, ilk baslarda gruba olumlu kazanimlar sunsa da, cok
geemeden grup icinde gerginligin olusmasina neden olmustur. Yeniler grubunun “Kadin”
konulu ikinci sergisi hazirlanirken, Dino’nun sergiye katilip katilmamasi konusunda

tartigma yaganmis ve Abidin Dino sergi disinda kalmastir.

1941°de siyasal igerikli resimlere agirlik veren Dino, II. Diinya Savasi’ndan esinlenen
biliyiik boyutlu, kompozisyonlar yapmistir. “Gerilla Desenleri” dizisinde, Rusya’yr isgal
eden Alman ordusunun piiskiirtiilmesinde 6nemli rol oynayan, yalniz kendi iilkelerinin
degil, bir baska kitanin, Avrupa’nin da kaderini degistirdiklerine inanilan ¢evre kentlerinin

direnisci halkini1 desenlerine tagimistir (Resim 4.2).
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Resim 4.2. Abidin Dino, “Gerilla”, kagit tizeri ¢ini miirekkebi, 70x49 cm, 1943

Tiirkiye’ de Ikinci Diinya Savas1 zamaninda desenlerinin izleyicisine ulasamayacagim fark
eden Abidin Dino, Amerikali arkeolog Whitimore araciligiyla resimlerini yurtdigina
gondermek istemistir fakat son anda havaalaninda Whitimore, Abidin Dino’ nun
resimlerini goétlirmekten vazgecmistir. Abidin Dino, Resimlerini Fahriinnisa Zeid’e
birakmigtir. Emanet ettigi resimler bir zaman sonra bir aile apartmaninin tavan arasinda
bulunmustur. Abidin Dino’ nun bulunan resimlerinin sergisi 64 yil sonra Ankara Nev

galerisinde 2005 yilinda sergilenmistir.

1941 yilinda Sikiyonetim Komutanlifinca siyasi suglu olarak tutuklanir ve zorunlu
ikametgah olarak Corum Mecitdzii’ne siirgiine gonderilir. igel Mebusu Ferit Celal
Giiven’in, Ismet Indnii’ye ricasiyla, siirgiiniiniin son yilinda Adana’ya gonderilmistir.

Burada Tiirk So6zii Gazetesinin editorliiglinii tistlenmistir.
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Resim 4.3. Abidin Dino, “Adana”, 44x59 cm, 1940-1949

Adana’da bulundugu siire icinde Cukurova insaninin yasam sartlarin1 Toplumsal Gergekei
bir yorumla sert konturlarla tuvaline aktarmistir (Resim 4.3). Siirgiin yillar1 bitip Istanbul’a
dondiigiinde daha sonradan yasaklanacak olan “Cingeneler” filminin senaryosunu kaleme
alir. Yasadig1 baski sonucu 1952 yilinda ¢ok sevdigi iilkesini geride birakarak yasamanin
sonuna kadar kalacagi Paris’e yerlesir. Bundan sonraki yillarda basta Paris olmak iizere
Avrupa’nin hemen hemen biitiin iilkelerinin belli bash sanat merkezlerinde, ayrica Cezayir,
New York, California’da degisik sergiler agmis, karma sergilere katilmig, miizelere eserler
vermistir. Fransa’nin Plastik Sanatlar Birligi Seref Baskanligi ve New York’taki Diinya

Sergisi Sanat Danismanligini yapmuistir.

Abidin Dino’nun isledigi konularindan biri de iskencedir. Tarihe ‘1951 Tevkifati’ diye
gecen kendisinin de sorgulanip serbest birakildigi, TKP’nin (Tirkiye Komiinist Partisi)
merkez komitesi dahil 187 kisinin tutuklamasini ve izleyen iskenceleri bir dizi desenlerine
konu olmustur. Arkadagi Ozan Ahmet Arif’in yasadiklarindan yola ¢ikarak disa vurumcu
bir yaklasimla cizdigi Iskence Desenleri, onun sanat kariyeri boyunca ele aldig

temalardandir (Resim 4.4).
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Resim 4.4. Abidin Dino, “Iskence”, 24x20 cm, 1971-1973

Oliimiinden sonra bu resimler Galeri Nev’de sergilenmistir. 20. yy.’in ¢alkantili tarihine
151k tutan ¢ogu aci ve iskence konulu eser vermesi sebebiyle sanat¢inin arkadasi Nazim
Hikmet’in “Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin?” siirine karsilik bir siirle
cevap vermis mutlulugun resmini hicbir zaman yapmamistir. Abidin Dino ¢ok yonlii
sanatsal kisiligiyle resmin yaninda bir¢ok alanla da ilgilenmistir. Resimden sinemaya, kitap
ressamligina, karikatiire, heykele, yazarliga, gazetecilige kadar daha bir¢ok alanda ugras
veren Abidin Dino, Oykiiler, piyesler, senaryolar, denemeler, elestiriler yazmis, karikatiir,

afis, dekor, belgesel, film, seramik ve heykel yapmustir.

Abidin Dino, baskilara maruz kalmis ve bazi eserlerinin alicisina ulasmasi engellenmistir.
“Kel” oyununu yaymlamis fakat Corum’ daki kirsal kesim halkini ele aldigi oyunu
toplatilmigtir. Fransizlara ters diisen tutum ile Adana kdy halkini konu aldig1 “ Toros
Destan1” oyunu toplatilmistir. “Cingene ve Balikg¢ilar” filminin senaryo denemesi ise

toplumun ahlakini bozdugu ileri stiriilerek aykiri bulunmustur.
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Resim 4.5. Abidin Dino, Agr1 Dag: Efsanesi kitap resmi, 1992

Ayni estetik duyarligi ve diinya goriisiinii paylasan yazarlarin kitaplarinin kapaklarint ve
metin ici desenlerini yapmistir. Yasar Kemal’in ‘Agri Dagi Efsanesi’, ‘Deniz Kiisti’,
“Yilan1 Oldiirseler’; Nazim Hikmet’in ‘Sesini Kaybeden Sehir’, ‘Bir Olii Evi’, ‘Kuvayi
Milliye Destan1’; Pertez Naili Boratay’in ‘Tirk Masallari’ kitaplarini resimlemistir.
Tiirkiye toplumunun kimligini belirlemekte biiyliik 6nemi olan halk hikayelerinin gorsel

sanatsal bir dille desteklenmesi toplumcu bi¢imin gelisiminde 6nemli katkilar1 olmustur
(Resim 4.5).

Resim 4.6. Abidin Dino, Yilani Oldiirseler kitap resmi, 1992
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Biiyiik bir iislup zenginligin sahip olan Abidin Dino’nun en basarili kitap resimlerinden
kabul edilen “Yilan1 Oldiirseler” kitabinin resimlerinin ¢izgisel degil noktasal olmasi,

konuya uygun iislup segerek basariyla icra edebildiginin bir gostergesidir (Resim 4.6).

1966 yilinda Diinya Futbol Kupasi i¢in yaptig1 ‘Goal’ filminin eskizleri, 1968 déneminin
politik olaylarin1 ele aldigi kitaplar i¢in hazirladig1 illistrasyonlar, gecirdigi hastalik
donemlerini espirili bir tarzda resmettigi “Acinin Resimleri”, Oto portreler, Yoriikler,

Roma Olimpiyatlari serisi ve Eller Serisi konular i¢inde yer almaktadir.

Resim 4.7. Abidin Dino, “Goal” filmi i¢in story board, 20,5x27 cm, Sabanci Miizesi Koleksiyonu, 1966

1966 yilinda yonetmenligini yaptigi Diinya Futbol Kupasi’m1 konu alan, “Goal” adli
belgesel filmiyle, Ingiliz Film ve Televizyon Sanatlari Akademisi tarafindan ydnetmen
Robert J. Flaherty anisina verilen belgesel film odiiliinii almistir. Ardindan Londra’da
gerceklestirilen Diinya Kupas1 Sampiyonlugu belgeselinin yonetmenligi arkadasi Octavio
Senoret tarafindan Abidin Dino’ya verilmistir. Kupanin baslamasina ¢ok az zaman
kalmasina ragmen teklifi kabul etmis ve kent, insanlar ve futbol kavramlarinin coskusunu

birlestiren bir film yapmustir (Resim 4.7).

Yasadigit donemin sanat akimlarindan oldugu kadar ideolojik yaklasimlarindan da
etkilenmesine ve resmini buna gore olusturmaya caligmasina ragmen, kavramsal kdkenler
yoniinden yabancilagmaya karst direnen bir resim dili olusturan Dino, 1955’ten itibaren

destans1 resim dizileri ilizerinde yogunlagmis ve tamamen Toplumsal Gergekgi bakis
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acistyla eserler vermistir. “Iskenceler”, “Atom Korkusu”, “Uzun Yiirilyiis” gibi, ac1 ¢eken

insan1 konu alan resimler yapmistir (Resim 4.8).

Resim 4.8. Abidin Dino 4.5. “Uzun Yiiriiyiis”, tiiyb, 1956

Abidin Dino, Galerie La Demeure-Rive Gauchhe’da “Uzun Yiiriyiis” adinm1 verdigi biiyiik
boyutlu bir dizi resimle sergi diizenlemistir. Ekim 1934’te Jiangxi eyaletinden Mao ve
yoldaglari, Chiang Kai-Shek onderligindeki yaklasik 700.000 kisilik ordunun etrafini
kusatmas1 nedeniyle kagmak zorunda kalmistir. Tarihe The Long March olarak gecen
Uzun Yiiriiylis’tin ardindan Mao Zedong Cinli komiinistlerin tartismasiz 6nderi olmustur,
binlerce gen¢ kuzeye gelerek Mao’ya katilmiglardir. Abidin Dino “Uzun Yiiriiylis” adli
dizisiyle Birinci Cephe Ordusunun Chiang Kai-shek’in birliklerinin yok edici giiclinden
batiya ve doguya dogru, 370 giin boyunca 12,500 kilometre yol kat ederek
gergeklestirdikleri dolambacgli ¢ekilme harekatini anlatmistir. Abidin Dino‘nun Uzun

Yiirliylis resmi Nazim Hikmet’in dizelerine konu olmustur.

Abidin Dino, uluslararas1 toplumsal olaylardan “Uzun Yiirliylis” ismiyle Cin Devrimini
resimledigi gibi, Paris’te yasanan 1968 Ogrenci olaylar1 sirasinda Paris sokaklarinda

eylemlere katilmis, 68 gengliginin resimlerini yapmaistir.
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Resim 4.9. Abidin Dino, “Mayis 1968, 1968

Sanat yasami boyunca belli bir akima baglanmadan Kiibizmden Siirrealizme, Toplumsal
Gergekceilikten soyut sanata degisen pek cok anlayista resimler {iretmistir. Dino’nun resim

yasami boyunca vazgecemedigi konularin basinda eller, ¢icekler ve acayipler gelir.

(((

Resim 4.10. Abidin Dino, “Eller”, 26,5x20,5 cm, Sabanci Miizesi Koleksiyonu, 1960
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Resim 4.11. Abidin Dino, “Iingres’e Saygi”, Ozel Koleksiyon, 1980

Eller onun penceresinden bir yasami simgeler. Cogunlukla desen olan bu resimler, yalin ve
direkt ¢izgilerle olusturulmus. Isik goélge karalamalarmin yerine ¢igeklerde oldugu gibi
ellerde de bir yalinlik ve direkt bir ifade s6z konusudur. Bu desenler daha c¢ok ruhsal
etkinlik sonucu olusturulmus desenlerdir. Genelde suluboya olarak yaptigi ¢igekler ise,
simgesinin tiikkenmez ¢esitleri ve degisik uygarliklarda tuttugu yerdir. Yalin, hiiziinlii, act

yiikli, 6zglinliigiinii olusturmus ¢igeklerdir (Resim 4.10, Resim 4.11).

1960’11 yillarin basinda “Acinin Resimleri” serisini yapmaya baslamistir. Saglik sorunlari
yasayan Abidin Dino hastaneleri, hasta insanlari ve elinde serumuyla kendisini

resimlemistir.

Resim 4.12. Abidin Dino, “Acinin Resmi”, Sabanci Miizesi Koleksiyonu,1967
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1980 yillarinda, “Gergek ve Diigsel Kentlerle Ada” resimleri serisi onemli bir yer kazanir.
Eserlerinde diin-bugiin ve Dogu-Bati kavramlarimi sentezleyerek alicisina ulastirma

cabasindadir.

Resim 4.13. Abidin Dino, “Ada”, Kiigh

1953-55 yillar1 arasinda Picasso seramiklerine yardim etmek amaciyla Giiney Fransa’ya
gitmistir. Burada, Picasso, Chagall ve Eduard Pignon ile ¢alisma imk&ni bulmustur.
Antibes resim serisinin 6n calismalarini burada Giliney Fransa’nin Antibes sahillerinde
gergeklestirmistir. Burada, trajik bir sekilde hayatina son veren Rus asilli Fransiz ressam
Nicolas de Stael’in atdlyesini kiralamis ve Antibes resimleri serisini yapmaya baslamistir

(Resim 4.14).

Resim 4.14. Abidin Dino, “Antibes”, tiiyb, 1954-1961

1979 yilinda Fransiz Plastik Sanatlar Birligi’nin Onursal Baskanligi’na segilmis, 1989’da
da Fransiz Kiiltir Bakanligi’'min Sanat ve Edebiyat Altin Sovalye Nisani ile
odillendirilmistir. 7 Aralik 1993°te 1990 yilindan beri tedavi gordiigii troid kanserine
yenik diiserek 80 yasindayken Paris’te yasamini yitirmistir. Abidin Dino’nun mezari

Istanbul Asiyan Mezarligi’ndadir.
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5. SONUC

Yeni sanat isluplarinin ortaya ¢ikisinin ve yayginlagmasinin toplumdaki biiyiik sosyal,

siyasal ve ekonomik degisimler ile es zamanli oldugu goriilmektedir.

Sanat yapitini topluma tutulan nesnel bir ayna olarak géren Toplumcu Gergekei anlayis,

gelenekgi otoritelerin cumhuriyetci devrimlerle yikilmasina paralel olarak ortaya ¢ikmaistir.

Kaynagini toplumsal yasamdan alan toplumcu gergek¢i sanat anlayisi resim sanatin1 da

etkilemis ve sanatcilar eserleriyle toplumsal ve elestirel bir tutum sergilemislerdir.

Diinyada baslayan bu akim, Tiirk resminde toplumcu gercek¢i sanat galismalari igin de bir

kaynak olusturmustur.

Bu calisma kapsaminda eserleri incelenen sanatgilar, toplumun aydinlanmig bir bireyi
olarak i¢inde yasadiklar1 toplumu gercek¢i bir sekilde eserlerinde yansitma
gayretindedirler. Bu gergekgilik, nesnel bir elestiriyi ve bazen topluma olumlu bir yon

verme ¢abasini da igermistir.

Tezimizin konusu olan Abidin Dino da kendisine uygulanan baskilara ragmen Toplumcu
Gergekei yonde eser veren sanatgilardandir. Diisiinceleri ve ortaya koydugu eserler sonucu

iilkesini bir donem terk etmek zorunda kalmaistir.

Sanatin farkli kollariyla ugrasan Abidin Dino, ¢agdas Tiirk resminin onciilerindendir. Tlk
yillarda Picasso’nun etkisinde kalan, ancak daha sonralar1 yerel bir lislup kazanan sanatci,
resimlerinde, ig¢i ve koOyli tiplerini 6zglin bir Uslupla islemistir. Tiirk resim sanatina
Toplumcu Gergekei bir anlayis kazandiran ressamlardan olan Dino, Tiirk resmini
ulusallasma cabalar1 ig¢inde farkli bir yere tasimistir. Farkli donemlerde, farkli tematik
icerikler etrafinda desen calismalariyla, gozlemlediklerini ve diislincelerini c¢izgileriyle
gorsellestirmistir. Sol egilimi nedeniyle siirgiin edildigi donemlerde tanistigi Anadolu
halkindan oldukga etkilenen Dino, dénemin toplumsal sorunlartyla ilgilenen, 6zgiirlikkgii
bir yapiyr benimseyen, siyasal bir durusu olan tavir i¢inde yasamini siirdliirmistiir.

Gordiiklerini ve diisiincelerini desen gizgilerine ve diger ¢alismalarina doken ressamin her
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bir yapit1 boylelikle onun hayatindan birer yansimaya doniismiis ve ayni zamanda

sanat¢inin eserleri, icinde bulunduklari yiizyilin tarih anlaticiligini da tstlenmistir.
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