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OZET

Bu calisma igerisinde resim sanati ve grafik tasarim 6gelerinin resimsel anlamdaki iligkisinin
olup olmadigi incelenmistir. Bu yoOniiyle grafik tasarim Ogelerinin resim sanatina yaptigi
etkiler kesfedici ve tanimlayici bir yontemle hazirlanmistir. Toplamda 12 Tiirk ressamin bu
konuyla iligkili eser analizleri yapilmistir. Arastirmada sanat, sanat tasarim iliskisi, grafik
tasarimin Tiirk resim sanatina etkisi ve 1930° den giliniimiize kadar gelen modern Tiirk resim
sanatcilarinin eser analizleri yapilmistir. Segilen eserler bu yillar da yapilan sanat eserlerinin
arasindan grafik tasarim 6gelerinin goriildiigii en belirgin 6rnekler olup, Tiirk resim sanatinda
geleneksel tarzda yapilan resimlerden sonra modern resim sanatina gegiste kilit noktayi

olusturan eserler olmustur.

Oncesinde grafik tasarim resim sanati icerisinde degerlendirilmekteyken 19. asrin sonlarmna
dogru ayri bir sanat dali olmustur. Onemli teknolojik buluslarla degisim gdsteren hayat
sartlar1 kapsaminda toplumdaki sanatsal anlayis da degismistir. Modernizm adi verilen bu
stire¢ sonrasinda sanata etki yapan teknolojik, ekonomik, sosyolojik unsurlar vardir.
Teknolojik gelismeler paralelinde gorsellik ve iletisimin ehemmiyetli olmasi grafik tasarimin
uygulama sahasini daha genis hale getirmistir. Grafik tasarim ¢ok boyutlu bir sanat dal
olmakla birlikte kapitalist sistemler geregi meydana gelen tiiketim kiiltlirline hizmet etmekte
olan etkili bir dil olusturmustur. Giiniimiize dek meydana gelen sanat akimlarinin yaptig
katkilarla grafik tasarim sanat1 fotomontaj, kolaj, illiistrasyon, baski resim tekniklerini resme
dahil ederek bu sanati etkilemistir. Bunun neticesinde resimden figiir ¢ikartilip renkler ve
geometrik bi¢imlerle duygularin ifade edilmis oldugu, tipografinin resme dahil edilerek
dinamizm, hiz gibi kavramlarin meydana getirildigi, fotograflar ve gazete kupiirlerinin
yapistirilmasiyla elde edilebilen kolajlar gibi pek ¢ok eser grafik tasarim anlayisi kapsaminda
iretime sokulmustur. Bu c¢aligmanin amaci resim sanatinda grafik tasarim &gelerini
inceleyebilmektir. Bu kapsamda Orneklemeler distiinde durularak ilgili ressamlar ele

alimmastir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Grafik Tasarim, Grafik Tasarim Ogeleri, Renk, Nokta,
Cizgi, Doku, Form, Bi¢im



ABSTRACT

In this study; The effects of graphic design art on painting art were investigated. The art of
graphic design, which was evaluated in the prior art, was accepted as a separate art branch by
the end of the 19th century. Due to great technological inventions and changing living
conditions, society's understanding of art has also been transformed. From this process, which
is also called modernism, there are sociological, economical and technological factors that
affect art. In parallel with technological developments, the importance of communication and
visuality has expanded the fields of application of graphic design art. Graphic design, a multi-
faceted art form, has created an effective language that serves the consuming cultures created
by capitalist systems. With the contributions of the art movements up to this day, he has
influenced graphic design art, print painting, illustration, collage, photomontage techniques
into painting art. As a result, many works such as newspaper clips, photographs and collages
obtained by attaching typographical expressions and speed dynamism by expressing emotions
with geometric shapes and colors by removing the figure from the picture have begun to be
produced in graphic design. The aim of this thesis is to examine the interaction of painting art
with graphic design. Sampling was emphasized in this direction and related painters were

examined.

Keywords: Graphic Design, Painting, Colour, Point, Line, Tissue, Form
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GIRIS

Sanat, hayal giicii ve duygularin disavurumunu ifade etmektedir. Insanoglu hayal kurdukga ve
diisiindiikge iiretim var olmustur. Sanatla i¢ ige bir durumda olan grafik tasarimin resimle de
ciddi bir etkilesim igerisinde oldugu goriilmektedir. Biitiin sanat dallar1 yaratici sanatla
tetiklenmistir. Insanlar yasadiklar1 siirece gereksinimleri dogrultusunda tasarimlarini

gelistirmislerdir.

Bu kapsamda bireyler biitiin yasamlar1 siiresince grafik sanatla kars1 karsiyadirlar. Bazen
gidilebilecek olan yerlere ulasabilmek adina grafik tasarimdan faydalanilmaktadir. Bazen
icilmekte olan meyve sularindan kullanilmakta olan deterjanlara dek yasamin her sahasinda
grafik tasarimin Orneklerini gérmek miimkiindiir. Grafik tasarim, bilgi vermek maksadinda
oldugundan yasami daha kolay hale getirmektedir. Gidilmek istenen sinema veya konserle
alakali bilgiye posterler vasitasiyla ulasilmakta olup, bu posterler de birer grafik tasarim

ornegidirler.

Grafik tasarimlar magara duvarina cizilmis olan resimlerle baslasa da, gilinlimiizdeki
teknolojiye ayak uydurabilmek adina siirekli yenilik ve yenilenme gerceklesmektedir. Bazi
yeni teknolojiler de web tasarim, animasyon, ii¢c boyut gibi imkanlarla grafik tasarima etki
etmistir. Grafik tasarimin tarihi ele alindiginda Bauhaus, Nouveau, Arts&craft gibi
akimlardan etkilenildigi goriilebilmektedir. Art Nouveau’nun kivrak ¢izgileri ile genislemekte

olan grafik tasarimlar Bauhaus’un sert ¢izgileri ile stirmiistiir.

Pop sanat, Kiibizm, Soyut sanat akimi, Art Deco, De Stijl, Bauhaus, Art Nouveau hareketleri
gibi akimlarla grafik tasarim sanati ve resim sanati gelisim gostermektedir. Grafik tasarim
yaklasimi1 bu sanat hareketleri kapsaminda yer edinmis ve resim sanatina etki etmistir.
Bununla birlikte incelenen sanat akimlari kapsamimda modern Tiirk resim sanatinda grafik

tasarim 0gelerinin etkilesimi ele alinmstir.



Tezin Amaci

“Tiirk resim sanatinda grafik tasarim Ogelerinin incelenmesi” baslikli bu tez de, amacimiz
modern resim sanatinda, grafik tasarimi &gelerinin etkisinin ne oldugunu saptamak ve bu
ogelerin kullanilip kullanilmadigini ortaya koymaktir.

Bu amagla ¢alismamizda resim sanatinin Diinya’ da ve Tiirkiye’deki gelisimi ve olusumu
ortaya konularak, grafik tasarimi ile resim sanati arasindaki iligkinin anlagilmasi
hedeflenmistir.

Bu baglamda tez, mevcut durum saptamasina dayali, kesfedici bir yontemle hazirlanmistir.
Tezin alan taramasina dayali olan verilerin degerlendirilmesi amaciyla ayrica, 1930’lu
yillardan giinlimiize kadar gelen modern resim sanatinin Ornekleri tizerinden bir
degerlendirme yapilmasi hedeflenmistir. Bu kapsamda arastirmamizin evreni modern resim

sanat1 eserleri olmustur. Ornekleri ise;

e Abidin Elderoglu’ nun Isimsiz, Baska Diinya, Goblen Deseni isimli eserleri form ve
bi¢im yoniinden ele alinmistir. Eserler, Soyut sanat ve Kiibizm akimlar igerisinde yer

almaktadir.

e Nurullah Berk’ in Portre, Iskambil kagitl natiirmort, Nargile icen adam, Utiicii Kadin
isimli eserleri ¢izgi, form ve bi¢gim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat,

Kiibizm akimlar1 igerisinde yer almaktadir.

e Sabri Berkle’ in Biistlii Natiirmort, Yogurtgu, Taksim, Simit¢i ve Serbet¢i isimli
eserleri renk, form ve bi¢im Oniinden ele alinmistir. Eserler Geometrik Soyutlama,

Kiibizim ve Non figiiratif akimlari igerisinde yer almaktadir.

e Semsi Arel ‘ in Kaligrafik ve Kufi kompozisyonlar: ¢izgi, renk ve bi¢im yoniinden ele
alinmistir. Eserler Geometrik Soyutlama, Non- Figiiratif akimlart igerisinde yer

almaktadir.

e Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun Saz ¢alan, Istanbul, Anne ve Cocuk isimli eserleri ¢izgi,
renk ve bi¢im yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm, Lirik Non

figiiratif akimlari igerisinde yer almaktadir.



e Abidin Dino’nun Figiirlii kompozisyon, Eller ve Ingres’e Saygi isimli eserlerinde ¢izgi
ve bigim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm akimlar icerisinde yer

almaktadir.

e Cemal Bingol’ iin Soyut kompozisyonlari renk, ¢izgi ve bigim yoniinden ele alinmustir.

Eserler Geometrik Soyutlama ve Kiibizm akimlar1 i¢erisinde yer almaktadir.

e Adnan Turani’ nin Soyut kompozisyon, Trio 1998, Camlica’nin kizlar1 isimli eserleri
renk, ¢izgi, bicim ve doku yoniinden ele alinmistir. Eserlerin sanat akimlari: Soyut

sanat, Kiibizm, Lirik Non figiiratif akimlari i¢erisinde yer almaktadir.

e Adnan Coker’ in Mor &tesi bosluk, GOk plani, Yarim kiireler ve mor kiire isimli
eserleri renk, form ve bi¢im yoniinden ele alainmistir. Eserler Geometrik Soyutlama,

Lirik Non figiiratif akimlar1 igerisinde yer almaktadir.

e Erol Akyavas’ in Hem batin hem zahir, Krallarin sani, Kusatma isimli eserleri form,
cizgi ve renk yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Non Figiiratif akimlar

icerisinde yer almaktadir.

e Burhan Dogancay’ m Kasvetli haberler, Ozgiirliigii Savunmak, Hayat bir trafik
sikisikligr isimli eserleri renk, form ve bigim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut

sanat, pop sanat akimlari icerisinde yer almaktadir.

e Devrim Erbil’ in Galata ve Renkler, Istanbul isimli eserleri ¢izgi,renk ve bigim

yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat akimi igerisinde yer almaktadir.

Toplamda 12 Tiirk ressamin, Tiirk resim sanatinda goriilen grafik tasarim etkilerinin

kullanimyla iliskili eser analizleri yapilmistir.

Tezin Yontemi

Bu calisma, mevcut durum saptamasi yapilarak alan taramasi yontemine dayali olarak

gergeklesmistir. Arastirmada kullanilan alan taramasi ile gerekli kaynaklarin tespit edilmesi,



bu kaynaklara ulasilip degerlendirilmesi ve tek bir kaynakta bu verilerin toplanmasi

amaglanmstir.

Tezin kapsamu:

20.yy Tiirk ressamlarin eserlerinde grafik tasarim Ogelerinin etkileri incelenerek orneklerle
sunulmustur. Arastirmanin konusu olan, resim sanatinda da benzerlik gosteren grafik tasarim
ogelerinin Tiirk ressamlarin eserleri tizerindeki etkileri, 1930 yilindan giiniimiize kadar olan

stirecte orneklerle agiklanmustir.

Arastirmamiz ii¢ ana baslik altinda olusmustur. Bunlardan birinci boliimde sanat ve tasarim
hakkinda bilgiler, grafik tasarim Ogelerinin resim sanatinda kullanimina iliskin veriler
incelenmistir. ikinci boliimde, grafik tasariminin resim sanatinda goriilen etkileri gegmisten
gliniimiize evrensel anlamda gelisen resim sanati 6rneklerini, sanat ve tasarim iliskisine genel
bir bakisla anlatilmaktadir. Ugiincii ve son boliimde ise 1930 sonrast modern Tiirk resim
sanatinda goriilen grafik tasarim 6gelerinin etkileri incelenmistir. Analiz edilen eserler ise
modern tarzda olusturulan Tiirk resim sanatinin ilk Orneklerinden gliniimiize kadar gelen

gelisimi ve grafik tasarim 6geleriyle iliskisini incelemektedir.

Tezin Stmirhihiklar:

Bu arastirmanin evreni Tirk resim sanati olup, grafik tasarimin resim sanatini etkileyen
tarihsel siireci ve 1930 sonrast modern Tiirk resim sanatindaki sanatgilardan olan Abidin
Elderoglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Semsi Arel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino,
Cemal Bingol, Adnan Turani, Adnan Coker, Erol Akyavas, Burhan Dogangay, Devrim
Erbil’in eserlerini soyut sanat, kiibizm, pop sanat akimlari igerisinde analizi ve eserler

iizerindeki grafik tasarim 6gelerinin etkisinin incelenmesiyle sinirhdir.

Bu ¢alisma icerisinde resim sanati ve grafik tasarim 6gelerinin resimsel anlamdaki iliskisinin
olup olmadig1 incelenmistir. Bu yoniiyle grafik tasarim Ogelerinin resim sanatina yaptigi
etkiler kesfedici ve tanimlayici bir yontemle hazirlanmistir. Modern Tirk ressamlarinin
eserleri ilizerinden grafik tasarimi 6gelerinin incelenmesini ortaya koymayi1 amaglamaktadir.
Tiirk Resim Sanatinin 1930 sonrasi tarihsel gelisimi ve Grafik Tasarimin kavram ve ilkeleri
ortaya konularak; Resim Sanatinda Grafik tasarimin, Resim Sanatin1 nasil etkiledigi bu

bilgiler dogrultusunda eserler analiz edilerek yorumlanmaktadir.



BIRINCIi BOLUM

GRAFIK TASARIM VE SANAT

1.1 SANAT KAVRAMI ¢ NIN ANLAMI VE OZELLIKLERI

Sanat ve grafik tasarim arasindaki etkilesimi incelemeden 6nce bu iki olguya ait agiklamalari
ortaya koymak gerekecektir. Sanatla alakali kisa ve genel bir tarif gergeklestirmek gerekirse
bunun sanat¢inin kendi i¢ diinyasini veya icerisinde oldugu ortamin kendinde uyandirdig:
duygu ve distinceleri ifade edebilmek igin sectigi bazi1 kriterler kapsaminda yapmis oldugu

yaratici etkinlik demek miimkiindiir.

Sanat, insanla nesnel gergeklik arasindaki estetik iliskiyi ifade etmektedir. Sanatc¢ilarda nesnel
gerceklik estetik sekle biiriiniip yansimaktadir. Insan1 da temel aldig1 igin sanat, topluma ve
sosyal yapiya siki bicimde bagli olmaktadir. Sanatta ulusal ve evrensel yapilari; 6z, bigim,
soyut ve somutu birbirinden ayirmak olasi degildir ( Songiir, 1999). Bu diyalektik kargaganin
biitiinliige ulasabilmesi sanat¢1 kisinin yasadigt donem ve onun diinyayr algilama tarzina
baghdir ( Hancerlioglu, 1982). Auguste Rodin; sanatin diinyayr anlama ve anlatma g¢abasi
oldugunu belirtmistir ( akt. Ering, 1998). 19. yy Rus edebiyatinin en biiyiik ustalarindan biri
olan Tolstoy’un yaptig1 sanat tanimlamasina gore ise bu kavram kisinin zamanla hissetmis
oldugu duygulari kendi iginde canlandirisinin sonrasinda bunu paylasabilmek amaciyla

hareket, ¢izgi, renk, ses ve kelimelere dokmesi demektir (Dogan, 1998)

1.2 TASARIM KAVRAMI’> NIN ANLAMI VE OZELLIKLERI

Tasarim ise bir problemin ¢dziilebilmesi adina sanat ile fonksiyonun bulugmus oldugu bir
yaratici etkinligi ifade eder. Gorsel iletisim tasarimi diger bir ifadeyle grafik tasarim, sozli
ifadelerin, baz1 sembolik isaretlerin kullanimiyla aktarimi olan gorsellerle yazilarin estetik
bigimde birlestirilerek bir diisiinceyi iletebilme, bir iirlinii tanitma, bir haber duyurma gibi

fonksiyonlar1 yerine getiren faaliyettir.



Tasarim sozciigii Latince designare sozciigiinden gelmekte olup bu sézciik, bir seyin bigimini
zihinde canlandirma isi ya da tasarlanan bigim anlamlarin1 tasimaktadir. Cagimiza
bakildiginda tasarlama, planlama, eskizler yapma, bigimlendirme, kurgulama gibi ¢esitli
kavramlarin da ig¢erige dahil oldugu ve anlamin genisledigini sdylemek miimkiindiir. Bu tanim
dahilinde tasarlama kavraminin zihinde canlanan diisiincenin eyleme aktarilmasi, tasari
kavramininsa zihinde var olan bu diislincelerin eserlerin ilk bi¢imine biiriinmesi oldugu
sOylenebilmektedir (Tepecik, 2002: 27). Tasarim sozcligiiniin giindelik yasamdan felsefi
diisiincelere kadar kullanim sahasi oldukca genistir. Giinliik yasamdaki masa, tablo gibi
objeler ya da bilimsel ¢alismalar birer tasarim triiniidiirler (Tunali, 2009: 18). Sanat alaninin
her kolunda oldugu gibi tasarlama, hedeflenmis olan yapinin organizasyonu ile ilgili her tiir
faaliyeti i¢ine almaktadir (Becer, 2009: 33). Konu tasarimda tek sekilde anlatilmamakta ancak
neticeye varmak icin konu ile 6z ve bicimin iligkisini ortaya ¢ikartmak miimkiin olmaktadir.
Bireylerin bulunduklari1 ¢evrelerde her olay ve varlik bir tasarima konu olabilmektedir. Tarihi
stire¢ igerisinde ekonomik, sosyal, kiiltiirel iliskiler; efsane ve hikayeler sanatsal tasarimin

konusu olagelmislerdir (Tepecik, 2002: 29).

“Tasarim Oncelikle zihindeki diistincedir fakat bu diislince forma doniistiirme dinamigini de
icine almaktadir. Bu olusturma siireci ile bi¢imini alacak olan nesne somutlasmakta ve
dislanmaktadir.” Her bir tasarim olgusunda bir diisiince dogrultusunda bigimlenmekte olan bir
nesne bulunmaktadir (Tunali, 2009: 19). Tasarimlar kendi iclerinde bir yapt olup bunun

ardinda da planlamalar yatmaktadir.

Tasarim bir yaratma siireci olarak genel anlamiyla bireylerin kullanmakta olduklar1 nesneler
ile yasamakta olduklari ¢evreleri fiziki ve ruhsal gereksinimler dogrultusunda dénemin estetik

ve teknik degerleri ile yeniden iiretmesi ya da diizenlemesidir (Tunali, 2009: 22).

Bu tanimlardan da anlagilabilecegi gibi tasarim sadece grafik bir olguyu anlatmamaktadir.
Kullanilmakta olan egyalarin tiimii bir tasarimsal siirecten gegerek son hallerini almaktadirlar.

Bu siiregse zihin de baslayip somut bir forma doniisene dek siirmektedir.



1.3 SANAT VE TASARIM ILISKiSi

Sanatla tasarimin etkilesimleri en basit sekliyle varlik ile kurulmakta olan bir iletisim seklidir.
Tasarim; bilgi, etik, sanat, teknik gibi varliksal gruplar dogrultusunda kendini farkli
modellerde gostermektedir. Grafik tasarimlarda grafik tasarim fiiriinleri, bilimde kuramlar,
felsefede fikir sistemleri somut birer tasarim trtinleridirler. Sanat mi1 tasarim yoksa tasarim mi1
sanat sorusunun net bir cevabi yoktur. Bu iki kavram i¢ igcedir. Sanat yapitlarinin tiimii bir
tasarim olmakla beraber gercegi asan estetik bir amaci olan olgulardir(Tunali, 2009: 18).
Grafik tasarim iirlinlerinin ise tiimli tasarim olup sanatin tasidig1 kaygilar tasimaktadirlar.
Sanat eserleri ve grafik tasarim iiriinlerinin ayrildig1 yer sanatin, sanatcilarin kendi begenisine
gore tasarlanmasi, grafik tasarimda ise belli bir ama¢ ve kitle gbz Oniinde tutulup tasarim

yapilmasidir.

Sanat, bireylerle nesnel gergekligin arasinda estetik iliskidir. Zamanla bireyin hislerini kendi
icinde canlandirmasinin sonrasinda bu duygular1 baska insanlarla da paylasabilmek amaciyla
bigime dontstiirmektir. Tasarimda en temel sekilde insanlarin varliklar ile kurduklart bir

iletisim vardir. Bu iki olgu i¢ i¢e gecen kavramlari ifade etmektedir.

Sanat ve tasarim olgularinin daha ayrintili ele alinmasi gerekirse:

Bireylerin toplu bi¢cimde yasamlarini devam ettirmelerinden bugiine sanat ve tasarim var
olagelmistir. Bu iki unsur tarih boyunca da birbirine etki etmistir. Gliniimiizdeki tasarim
anlammin dogmast 19. ylizyilin sonlarina dogru diinyay:r sarsmis sanayi devrimi ile aym
donem igerisinde gelisen sanat hareketleri ile gerceklesmistir. Bati’da meydana gelen koklii

degisiklikler kapsaminda ortaya ¢ikan bu hareketlilik sanatsal anlayis1 kokten degistirmistir.

20. ylizyilin basinda meydana gelen, “Modern Sanat Hareketleri” denen bu dénemde sanatgi,
sair, diislinlir ve yazarlar hep beraber grafik tasarima doniik tamamiyla yenilenmis olan gorsel

bir dil olusturmuslar, giiniimiiz iletisimini etkilemislerdir.



Bu nedenle ¢alismanin bundan sonraki boliimlerinde grafik tasarimin anlami, 6zellikleri ve

tarihsel siireci ayrintili olarak ele alinacaktir.

1.4 GRAFIK TASARIM

Konu igin bir altyapi teskil etmesi maksadiyla sanat ile tasarim iliskisi kapsaminda modern
tekniklerden bir tanesi olarak goriilen grafik tasarimla alakali detaylar bu baglikta ele

alimmustir.

1.4.1 Tanim

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. ilk islevi bir {iriin ya da hizmetin tanitilip mesajin
iletilmesidir (Becer, 2009: 33). Grafik sozciigii ¢izme, yazma manasina gelen Eski Yunanca “
grafayn ” sozciigiinden gelmektedir. Hemen hemen dillerin tiimiinde bu kelime grafik adiyla
gegmektedir ( Isingor ve Digerleri, 1986: 79). Grafik Sanatlari; 6zgiin grafik resim ¢alismalari
ve grafik tasarrm calismalari olarak iki tiirlii incelenmektedir. Ozgiin grafik resim
caligmalarinda resimdeki farkli araclarla 6zgiin grafik resimler yapilmakta ve bir sanat eseri

oldugu kabul gormektedir.

Grafik tasarimlar ise Uriinlerin tanitilabilmesi ve yayilabilmesi amaciyla yapilan ¢esitli yaymn
ve endiistriyel caligsmalardir. Dergi ve kitap kapagi, amblem, etiket, gazete ilani, kitap resmi,
afis gibi ornekleri vardir. Basip cogaltarak veya dogrudan tanitim ve iletisim islevi igin
kullanilan resim, yazi1 kompozisyonu gibi faktorler grafik tasarimlardir. Kendi i¢inde pek ¢ok
uzmanlik sahasi bulunan grafik tasarim giinden giine daha fazla yeniligi i¢ine alan dinamik

yapida bir alandir (Ugar, 2004:124)

Tasarim ayn1 zamanda bir sorunun ¢oziilmesidir. Bu agidan bakildiginda problemlerin grafik
tasarimda iki diizeyde ¢oziilebildigi goze carpmaktadir. Grafik tasarim sorunlari iletisim ile
ilgilidir. Tasarimcilar uygulama yontemlerinin yani sira sézel ve gorsel iletisim iligkisini,

gorsel alginin dogasini ve gorsel yanilsamalar1 dikkate almalidirlar (Becer, 2009)



Grafik tasarimda iletisimin yasamsal bir onemi vardir. Aslinda grafik tasarim olgusunun bu
denli ilging, 6nemli, dinamik ve modern olmasinin sebebi de iletisim bakimindan en etkin
unsurlardan birisi olusudur. Tasarimer kisilerin en yeni bilgileri en yeni ara¢ ve malzemelerle
sunmalar1 gerekmektedir. Bu nedenle bu tasarimcilardan giindemi, yeni teknolojileri, glincel
problemleri vs. takip etmeleri beklenmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 24). Bunun yani sira
grafik tasarimcilara yonelik oncelikle giivenilir, yenilik¢i, kisisel bir form yakalama faaliyeti

de talep edilmektedir.

Bir kurumda bulunan iletisim araglarinin tiimiiniin tasarlanmasi grafik tasarim kapsamindadir.
Iletisim tasarimiyla ugrasanlar kurumun iliskiye gegmis oldugu miisteriler ile gerceklestirilen
gorsel iletisimde kolaylik saglayabilmek amaciyla kurumdaki iirlinlerin misteriler tarafindan
taninabilmesi, rakiplerinden siyrilabilmesi ve hatirlanabilmesi gibi hedeflerle calisma
yuriitmektedirler (Teker, 2002: 216). Bunun nedeni ¢agimizdaki yorgun ve dalgin izleyici
grubunun iizerinde daha Once denenmemis metotlar bulma siirecini ihtiva etmesidir

(Becer,2009: 34).

Grafik tasarimcilarin tasarimlardaki farkli alanlara da girebildikleri goriillmektedir. Tasarimla
alakali diikkan, AVM, brosiir, logolu malzeme gibi iirlinler ya da sirketlere yonelik finansal
raporlar sunabilmektedirler. Tasarimcilarin bir kalem dahilindeki iriinlere doniik gorsel
kimlik ya da tam bir grafik sistem yaratmalari, bunlari giincelleyebilmeleri miimkiindiir (

Borja De Mozota, 2005: 87).

Grafik tasarim ve gorsel iletisimin giinliilk yasamda onemi siirekli artmakta; sergileme
tasarimi, c¢evre grafigi gibi li¢ boyutlu sahalarda gereksinimler dogrultusunda yeni bazi

tasarim ve uygulama alanlar1 olugsmaktadir (Turgut,2000: 67)

1.4.2. Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Grafik tasarimin ¢ok eski donemlerde ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Magara resimleri ele

alindiginda bunlarin sanat iiretmekten ¢ok diisiinceleri resimlerle aktarabilmek amaciyla



yapildig1 goriilmekte, bu nedenle bu resimler grafik sanatiyla alakali ilk &rnekler

sayilmaktadirlar.

Yazinin bulunmadig1 zamanlarda bile kisiler sekil ¢izip kendilerini anlatmislardir. Altamira

magaralarindaki ¢izimler en agik ve stilize figiirlerin 6rnekleridir ( Eraldemir, 1992: 67)

Dista bulunan kaya ylizeyleri iistiinde ve magaralarda bulunan boyali resim ve g¢izgiler

binlerce y1l 6nce diisiincelerin nasil anlatildiginin gostergesidir (Tansug,1993: 72).

Eski devirlerden bu zamana bireyler duygu, diisiince ve tecriibelerini anlatabilmek i¢in kalici
bicimler aramislardir. Bunun sonucundaysa sembolik resimlerden harflere gelinmistir. IV.
Devir denilen Buzul Cagi’nin sonrasinda insanlar boyayarak ve kaziyarak magara duvarlarina

yaptiklart resimler ile ilk grafik sanati 6rneklerini sunmuslardir (Kinik, 2005: 56).

Ornegin M.0O. 25000 Lascaux (Fransa) ve M.0.15000 Altemira (ispanya) magaralarindaki
hayvan ve insan sekilleri giinliik yasamdan bir pargay1 anlatmis ve bunlarin yaninda eller
sablon bi¢iminde kullanilip boya duvarlara basilmis, ¢ogaltma islemi yapilmistir. Grafik

sanatinda ¢ogaltma teknigi de bir temel esas oldugundan bunlar grafik tasarimin ilk 6rnekleri

olarak disiinilmektedirler (Tepecik, 2002: 56).
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Resim1.1. Lascaux Magaras1 Duvar Resmi M.O. 15000-1000 arasi

Buradan hareketle grafik ve yazi iliskisini incelemek gerekmektedir. Bu iki kavram i¢ ige olup
bu nedenle yazi ile beraber grafigin de var oldugu soyleyebiliriz. Ancak yazinin 6ncesinde de

bireyler iletisime ge¢ebilmek adina pigtogram denen bazi semboller kullanmiglardir.

Piktogram sozciigii, Latincedeki “pictus” ve “gram” sozciiklerinden tiiremekte ve yazisiz
resim anlamina geldigini sOyleyebiliriz. Piktografi; farkli sekillerde siralanarak illiistre edilen,
yorumlanan, dogadan alman sekilleri ifade etmektedir. Ik piktografik resimlerde balik, kus,
giines, ay, riizgar gibi varliklardan bahsedilmistir. Bunlar somut diisiinceyi ifade etmekte olup

zamanla alfabeye temel olusturduklar1 sdylenebilir.

Yazili ifadelerdeki ilk ornekler ele alindiginda yazi ile resmin Misir’daki hiyerogliflerde
oldugu bi¢imde i¢ ice olduklar1 goriilebilmektedir. Zamanla resimler soyutlasip harflere

doniismiistiir.
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Bu iki iletisim unsuru grafik tasarimda birbirini tamamlayacak bigimde ayni ortam igerisinde
kullanilarak yeni bir iletisim seklini olusturmustur (Bektas,1992: 36). Sembolik resimlerden
meydana gelen eski yazi tiirlerinden birine verilen ad olan hiyeroglifin Eski Misir’da

kullanildig1 goriilmektedir (Tansug, 1993: 60).

Sembolik bir yapidan isarete donmiis olan yazi zamanla daha basit hale getirilmistir.
Fenikelilerin alfabelerinin dogusuyla bu gelisme bir ivme kazanmis, alfabe insanliga

yayilmaya baslamistir (Ugar, 2004: 57).

Yazida meydana gelen bu gelisimler afis, yaz1 diizeni, sayfa tasarimi gibi pek cok grafik

unsurunun da gelisimine katki yapmistir.

Yazmin bulunmasinin 6ncesinde resimde dogaci bir anlatim varken yazinin bulunmasiyla
sematizme bir yonelim olmustur. Yazinin kesfi, insanligin soyutlama yetenegi dogrultusunda

olmustur (Tansug, 1993: 78).

Yazinin gelisimiyle grafik tasarim da tam sekilde olusabilmis, tarihsel kimligini elde
edebilmistir. Islevsel bakimdan resim ve yazinmn ayrilmasi ile sanat daha belirgin bicimde
kendisini gostermistir. Yazi1 gibi siirekli olarak gelismekte olan resim sanati da Ronesans’a
kadar daha ¢ok kraliyet aileleri, giiclii kisiler, dini konularin islenmekte oldugu bir alan

olmustur. Ronesans sonrasindaysa sanatcilar 6zgiirce yaraticiliklarini kullanabilmislerdir.

14. yiizyilda Italya’da baslayan Ronesans 16. yiizyilin sonuna kadar tiim Avrupa’ya hakim
olmustur. S6zclik manas1 olarak Ronesans “Yeniden Dogus” demek olup Bati sanatinda bir

doniim noktasidir (S6zen ve Tanyeli, 1992: 34).

15. asirda Italya, Ronesans’a ait sanat ve mimariye ev sahibi olan zengin ve bolluk igerisinde
bir iilkeye doniismiistiir. 1467 yilinda Roma kapital yazisi ile Italya’da Sarlman miniskiilii bir
araya getirilerek giiniimiizde kullanilmakta olan ¢ift kodlu alfabe dogmustur. Italya’da
kurulan ikinci basimevi, Roman yazi karakterleriyle de yeni bir tasarim olusturmustur.

Avrupa’da yayilan Ronesans hareketleri hiimanizm temelindeki bir felsefenin gelismis olmasi
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ve klasik edebiyatin yeniden bi¢imlenerek laik toplum yapisini olusturdugu goriilmektedir
(Becer, 2009: 45). Ronesans ile birlikte yazi mekanizmalariin gelismesi, yen ve eski yazinin

beraber kullanilmasina, klasik yazininsa yeniden olusturulmasina sebep olmustur.

Cagimizdaki anlamiyla grafik tasarimlarinin ortaya ¢ikmasi, sanayilesme ve ¢agdas hayatta
ozellikle fotografin kesfiyle dogmus olan izlenimcilik ve post izlenimcilik akimlarinin
sonrasinda resimde grafik 0geler goriilmeye baslamistir. Bunun sebebi resmin baska bir
dogrultuda ilerleme gdstermesi, grafik, afis, iirlin kataloglarinin 6ne ¢ikmasidir. Gazetenin
dogmasiyla da tanitim ve reklam &nem kazanmistir. Ornegin iiriin kataloglar1 dncesinde
graviir baskilara, sonrasindaysa fotograflara yer verilmistir. Caligmalarin tanitimi ve
duyurusunu yapan afisler de kendi i¢lerinde ayr1 bir alan olusturmuslardir. Bu alanda ise
calisan ilk grup, ressamlardir. Bu nedenle tipografi geri plandayken resim 6n plandadir. Baski

teknigindeki gelismelerle tipografi de 6nemli hale gelmistir.

Tipografi ise harf ve semboller kullanilarak yaziya belli bir form yaratilan gorsel
tasarimlardir. Yazilar: boyut, font ve bosluklar1 bakimindan diizenleme ve tasarlama sanatidir.
Grafik tasarimda da tipografinin 6nemi ¢ok biiyliktir ve yazi ve tipografi grafik tasarim
ihtiyaglarinin karsilanmasinda esas 6gelerden biridir. Tipografi ile Yazi hem igerik olarak
hem de gorsel olarak bir etkiye sahiptir. Resim, illiistrasyon yada renk kullanmadan sadece

tipografik elemanlarla da oldukca etkili grafik tasarimlar olusturmak da miimkiindiir.

1.4.3 Grafik Tasarimina Yon Veren Tasarimcilar ve Onemli Doniim Noktalar:

1.4.3.1 Yeni Sanat Hareketi (Art Nouveau Hareketi): Dekoratif bir sanat ve tasarim stili
konumundaki Art Nouveau, 1890-1910 dénemi igerisinde tiim diinyay1 etkilemistir. Ozellikle
illiistrasyon, afis ve kitaplarda son derece giizel 6rnekleri verdigi gériilmektedir (Becer, 2009:
76). Avrupa’da yer alan cesitli lilkelerde farkli isimlerle dogmus bir tasarimsal devrim
niteligindeki bu akim her bir iilkede 6zgiin olmakla birlikte temelde kars1 ¢ikma ve degistirme
amachdir. Bu akim dahilindeki illiistratorler oncelikle estetik kaygi tasiyan sanatsal anlayist
gelistirmiglerdir. Bunun yani sira ticari baski yontemlerinin gelisimiyle uygulamali sanat

yontemlerini de begeniyle kabullenmislerdir (Bektas, 1992).
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Almanya’da “kurumsal kimligin babasi” adin1 almasiyla diinyanin biiyiik ilk tasarimcisi
konumuna gelen Peter Bahrens’in tasarimlarini gérmek miimkiindiir (Bektas, 1992). Art
Nouveau hareketi Almanya’da “Jugendstil” adimi almaktadir. 1907 senesinde Behrens,
AEG’de modern zamanlarin ilk resmi tasarimcisi olmustur. Fabrika insasi, elektrikli {iriin
tasarimlari, diikkkdn ve sergi i¢ dekorasyonlar, ambalaj ve kataloglar gibi bircok alanda
sorumluluk tstlenmistir. Bu yenilik¢i ve benzersiz tecriibeyle sirketlerin gorsel tutarliliga ne

sekilde yaklagsmalar1 gerektigi de gosterilmistir.

Afigin, Art Nouveau’yu bir sanat eseri olarak eylemi ile beraber ortaya ¢iktigi bilinen bir
durumdur. 19. asrin baslarindan sonrasinda tanitici ilanlara doniik tasarlanmis olsa da bu
ilanlarda sanatsal bir nitelik yoktur (S6zen ve Tanyeli, 1992). 1. Diinya Savasinin ¢ikmasiyla
sona eren bu stili digerlerinden ayiran 6zellikse yeniyle eski arasinda koprii olmasidir. Art
Nouveau, yenideki saf nitelikle can g¢ekismekte olan eskinin deneyimini birlestirmistir.
Ardindan gelen sanatgilarsa bu akimda tsluptan ¢ok degerleri ele alis tarzini, metot ve

malzemelerin uyarlamasini ger¢eklestirmislerdir (Bektas, 1992).
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Resim1.2. Paul Berthon Art Nouveau Afis Calismasi, 40 X 29 cm

1.4.3.2 Sanat Ve Estetik Anlayis1 (De Stijl Hareketi); < Stijl” sanatsal yaklasimi, “De Stijl”
adindaki derginin ¢evresinde olusan, yeni bir sanatsal yaklasim ve estetik anlayisini ortaya
cikartmistir. Bu yaklasimda her seyden Once yeni bir bicimsel anlayisa dayanmak soz
konusudur (Tunali, 2008: 178). Hollanda’da mimar, ressam, yontucu olan bir sanatgi
grubunun Theovan Doesburg’un g¢evresinde toplanip 1917 yilinda Yeni ¢ikarttiklar1 dergi ile

amagladiklarmi ilk sayida anlatmalariyla halka tanittim yapilmistir. De Stijlciler, halktan
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beslenmeyecek sanatin yasamin igerisine giremeyecegini savunmustur (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,
2010: 73). Doesburg’a gore ise sanatgilarin yiikiimliiliikleri estetik ide denen bigimi verme
idesindeki biitiin tonlar1 sekillendirmektedir. Sanat yapitinda var olan 6z, bu tonlarin

gorilebilir, duyulabilir, dokunulabilir bi¢ime doniistiiriilmesini anlatmaktadir (Tunali, 2008:
178).

Bu akim igerisinde temsilcilerin bir digeriyse diinyay1 zitliklarin savasi bigiminde gormekte
olan Piet Mondrian’dir. Bu zitliklarla gelen dengesel bozulmalar Mondrian’in sanatinin ¢ikis

noktasidir (Bektas, 1992: 66)

Mondrian’a gore ilerde sanatin ortadan kalkma olasiligi vardir. Gergegin giderek sanatin
yerini alacagina ve hayati dengeye varildiginda sanatin ortadan kalkacagina inanmistir

(Fischer, 1974: 7).

Bireyciligin karsisinda De Stijl’in saf ifade, degisen big¢imler karsisindaysa bireyin ruhunu
temsil ettigi diisiincesini benimsetmekte olan dgretileri bilim ve teknolojiyle birlikte anilmistir
(Lynton, 1991: 117). Matematiksel agidan evrenin anlatimi ve doganin armonisini arastiran bu
sanatgilar tasarimlarinda asimetrik kompozisyonlar ortaya koymuslar, serifsiz yazi
karakterleri ve siyah ile beyazin yani sira sik¢a kirmiziyr da kullanmiglardir. Dikdoértgen
bloglar i¢inde metni dokulari olusturacak sekilde siralamiglardir. Bu evrensel anlayis modern

sehrin mekanik {iretimini, ritmini ve bilimsel kuramlart da kapsamistir (Becer, 2009: 104).

1.4.3.3 1lslevsel Akim ve Bauhaus Okullari; Walter Gropius 1919 senesinde Bauhaus
okullarin1 kurarak 1925’te Dessau’ya tasinmistir. Hitler tarafindan buras1 1933’°te
kapatilmigtir. Paul Klee, Kandinsky, Wassily gibi iinlii ressamlar da buralarda yer almislardir.
Kurumun amaci gelismekte olan sanayi ve uygarliga uyabilen bir sanat yaklagimi meydana
getirmek olmakla beraber (Tansug, 1993: 256) akilcilik ve fonksiyonellik i¢in iisluptan
kagmilmigtir (Lynton, 1991: 158). Bu déonemde Bauhaus’un anlatilmakta oldugu ¢ok sayida

kitap ve sergi olmustur.
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Bauhaus’un hedefledigi sanat ve teknigin 19. asirda oldugu sekilde birbirine yabanci olusuna
gerek bulunmadigini, ikisinin birbirlerinden yararlanabilecegini gostermektedir. Bauhaus
tarafinca  savunulmakta olan bu kuramlar bazi zamanlarda fonksiyonellikle
Ozetlenebilmektedirler. Bu kurama gore amacina uygun bigcimde ¢izilen sey giizelligini de
beraberinde getirecektir (Gombrich, 1980). Bauhaus tasarimcilari islevsellige tam bir giiven
duymuslar, nesnelerin olusturulmasi asamalarinda bireyin ruh durumunun yarattig1 sapmalara
karsilik siiphe tarafindan tetiklenen estetik agidan mitkemmel olmay1 hedeflemislerdir (Borja
De Mozota, 2005).

1.4.3.4 Amerika’da Gelisen Afis; 1930’lu yillarin sonlarina dogru Nazi terdrii neticesinde
meslek hayatlarint Avrupa’da devam ettirmelerine imkan kalmayan ve ABD’ye yerlesmis
olan tasarimcilar, sanat¢ilar ve yazarlar ABD’li ileri goriislii sanatgilarla beraber modern bir
hareketi baglatmislardir. Bu kisiler Avrupa’daki modern tasarlama dili ile Amerikan
ozelliklerini birlestirmis ve 20. yiizyll Amerikan Grafik tasarimini gelistirmislerdir (Bektas,
1992).

Avrupa’da kurumsal temelleri olan bir tasarim yaklasimi egemenken Amerikan tasarimiysa

daha pratiktir. Amerika’daki rekabet bu pratikligi tetikleyen unsurdur (Becer, 2009).

1.4.4 Grafik Tasarimin Ogeleri

Grafik tasarim siirecinde gelisen asamalarda grafik tasarim Ogeleri bazen tek basina
kullanildig1 gibi bazen de birlikte kullanmaktadir. Renk, ¢izgi, nokta, bi¢im, doku, mekan,
boyut, 151k-gdlge, hareket ve ritim baslica grafik tasarim 6geleridir. Bu 6geler plastik 6geler
olarak nitelendirilmektedir. Adi gecen bu ogeleri, grafik tasarimci, zihninde olusturup
tasarimlarinda kullanir. Bu kullamimda mekanik, geometrik, bicimler ve organik yapidan
yararlanir ve tasarlama siirecince her tiirlii teknolojiyi de birlikte kullanir ve bir takim arag-

geregleri devreye sokar. Bunlar ise fotograf makinesi, matbaa teknolojileri, bilgisayar vb. dir.

Cevremize baktigimizda giindelik yasamimizin her aninda resim ve yazi (tipografi)

ogelerinden olugsmus goriintiilerle kars1i karsiya bulunmaktayiz. Ancak, bir grafik {iriin
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yaratilmasinda yaraticit diisiincenin 6nemi biiyliktiir. Diisiinceleri yaratirken nokta, ¢izgi,

doku, renk, form, bi¢im kullanilarak ifadeleri yansitmak gerekir.

1.4.1.1 Renk

Renk, bi¢gimin asil gorsel yanidir. Renk insan deneyiminde 6nemli algisal ve kavramsal yere
sahiptir. Gorsel bilinci uyandiran ve tepki verme durumuna hazir hale getiren bir uyarici
olarak isler. Rengin algilanmasi gorsel siirecin tek basina en giiglii duygusal yani oldugundan,

gorsel bilgiyi ifade etmek i¢in kullanilabilecek ¢ok biiylik avantaja sahiptir.

Fiziksel agidan 151k ile birlikte var olan renk basat bir goérsel tasarim elemani olarak ele
aliabilir. Renk salt olarak mesaj iletebilir, psikolojik ya da sosyolojik etkilesimlere neden
olabilir, davranislar lizerine etki ederek yonlendirmede yapabilir. Renk gézdeki renge duyarli
sinirler tarafindan algilanir. Renge bakildiginda goz tamamlayici rengi yani zit rengi arar bu

durum renk armonisi ile de alakali bir durumdur. (Odabasi, 1996: 80)

Bu 6zellikleri ile renk kisisel kararlar, tutumlar, satin alma davranislar1 gibi pek ¢ok durumda
etkin bir faktor olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle grafik tasarim siirecinde, gorsel algiya
dogrudan etki eden renk Ogesinin bir tasarim elemani olarak grafik tasarimcilar tarafindan
ozellikle dogru sekilde ele alinmasi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Grafik tasarimci renk
secimi yaparken, rengin kiiltiirel ¢agrisimi, hedef kitlenin tercihi, firma ya da iirliniin karakteri
kisiligi, tasarimdaki yaklagim bi¢imini dikkate almasi gerekir. Tasarimda kullanilacak zit,
sicak, soguk, uyumlu vs. renkler yiizey lizerinde istenen etkinin ve hiyerarsinin saglanmasina

onemli katkilar saglayabilir.

Renklerin algilanigi insanlarin ruh durumuna ve yasadigir bolgelere ve birbirlerine gore de

farklilik gostermesine karsin genel olarak bazi renkler su ¢agrisimlart uyandirmaktadir.

e Sarr: Nese doguran bir renktir. Parlak sar1 151k kan dolasimi iizerinde olumlu tesir
yapar. En parlak renktir. Fikir ve zekay1 acar. Gri ile karistirilirsa etkisini kaybeder ve

zayiflar. Diger renklerle karistiginda parlaklik derecelerini kuvvetlendirir.
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e Turuncu: Yasama sevinci verir. Hareket ve canlilii arttirir. Kahverengiye

yaklastikca siikinet vermeye baslar. Turuncunun aktif bir etkisi vardir.

e Kirmizi: Miicadele ve canliligin timsalidir. Heyecan verir. Samimiyet ve hoslanma

duygusu dogurur. Nefse hakimiyeti ve idari kontrolii kaybettiren bir renktir.

e Yesil: Memnunluk, siikinet ve timit telkin eder. Serin, taze ve genglestirici bir renktir.
Gri ile kanstirilinca tembellik, sar1 ile karistirilinca canlilik tesiri verir. Maviye

yaklastik¢a ruhsal kuvveti artar. Dinlendirici bir renktir.

e Mavi: Soguk ve sakin bir renktir. Diisiinme karar verme yetenegini arttirir. Yaratici
fikirlerin dogmasina yardimci olur. Sakinlik duygusunu doguran ve kuvvetlendiren bir

renktir.

e Mor: Gergeklesmesi zor olan fikirler ve hiiziin doguran, diisiindiiriicii bir renktir.

Genis bir ylizey halinde kullanilirsa korku hasil eder. Pigsmanlik doguran bir renktir.

e Beyaz: Temizlik ve saflik telkinini yapar. Ferahlik verir.

e Siyah: Ciddiyet ve agirlik telkin eder. Kiiglik yiizeyler halinde kullanildiginda
canlilik, biiyiik yilizeyler halinde kullanildiginda ise endise ve korku hissi dogurur.

e Gri: Olgun temkinli ve rahatlik telkin eden bir renktir. Yaninda yer aldig1 renklerin iyi

belirlenmesini saglar.

1.4.4.2 Nokta

Nokta, gorsel anlatimin temel 6gelerinden biridir ve en basit tasarim elemanidir. Objektif

tanim1 ile yer belirleyici bir isarettir. Gorsel olarak nokta; bulundugu yere gore kiigiik,
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merkezsel benektir. Ayrica iki ¢izginin birlestigi ve kesistigi yerleri de gdsterir. Nokta,
geometrik olarak gorselligin anlatiminda ¢esitli biiytikliikklerde, bos ya da dolu yuvarlaklar
olarak degerlendirilir. Biiylik-kiigiik planli-daginik, koyu-acik gibi etkinliklerde kullanilip,
dinamik bir sanat dali olmaktadir. Tek basma durgunlugu ifade eden nokta ¢ogaltildik¢a
giderek dinamizme, ritme ya da kargasaya doniisebilir. Noktalar yan yana geldiklerinde
birbirleriyle iligkiye girer. Noktanin yanina ikinci bir nokta geldiginde kompozisyon ilkeleri

baslar.

Kompozisyonu olustururken yan yana gelislerinde diiz bir ¢izgiyi olusturabilir, daginik olarak
kullanildiginda ise agik ve orta tonlarda yiizeyler olustururlar. Noktalar muntazam bir
kompozisyon i¢inde belirli bir ritim olusturabilecekleri gibi karmasik olarak da kullanilabilir
(Odabasi, 1996: 23). Noktalarin, biiyiikliik kiiciikliik farklari, 151k ve renk degisiklikleri, yan
yana gelislerinde aralik ve siralanis farkliliklar1 zengin gorsel etkiler elde edilmesine olanak
saglar. Yiizeyde siklasip seyreklesen noktalar agik koyu etkisi yaratir. Bir merkeze dogru
siklasarak toplanan noktalar, birlesme ve toplanma; merkezden giderek uzaklasan noktalar
dagilma, patlama etkisi saglar. Noktanin ylizeyde yon degistirerek siklasip seyreklesmesi

hareket etkisi gosterir.

1.4.4.3 Cizgi

Cizgi; bir noktanin birbirini izleyen hareketi ile meydana gelen geometrik bir ifadedir.
Diisiincelerimizi kagit iizerine aktarmamizda en basit ve en direk yoldur. Bir taslak ¢izerken,
diistincelerimizi ifade etmek isterken cizgileri kullaniriz. Gorsel bir anlatimda ilk anlatim
unsuru ¢izgidir. Cizgi, grafik olarak hareket halindeki bir noktanin belirli bir yonde

egiliminden dogar.

Cizgi; diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da keskin 6zelliklere
sahip olabilir. Iki gdrsel unsur arasina konulacak bir ¢izgi, izleyiciye bunlar1 optik olarak
ayirmast gerektigini bildirir. Cizgiler, karakterlerine ve konumlarina bagli olarak bazi

mesajlar da iletirler.
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Yatay ¢izgi; Siikunet, durgunluk, Diisey cizgi; Kesinlik, sayginlik, Egik ¢izgi; Yiizeyde bir
hareket ve daha ¢ok canlilik, Koyu ve kalin diiz ¢izgiler; Carpicilik, Zigzag cizgiler; Seri bir
hareketin heyecan hissi, Diyagonal ¢izgi; Canlilik, Kivrimli ¢izgi; zerafetin ifadelenmesinde

kullanilir.

Cizgi kendi etrafindan biikiilerek bir takim dalgali yiizeyler yaratabilir. Biitiin bu hareketler
g0zl oyalar. Bu gidis ritmik bir karakter aldiginda ¢cogu kez goze hos gelen bir olusum elde
edilir. Egri karakterli bir ¢izginin kendine 6zgii akiciligi vardir. Buna karsin ¢izgi ani yon
degistirmelerde heyecan, hayret ve tereddiit uyandirir, kararsizlik yaratir. Zira beklenmedik
degisimlere uymakta insan yapisi, gozii yoluyla da olsa daima zorluk g¢eker. Cizgi hem
hareketi, hem de bigimi saglar. Geregince ve diizenli kullanim1 dogal olarak ritmi yakalar.
Cizginin en 6nemli 6zelligi, somut bir bigimi anlatirken akici, temiz ve keskin olmasidir. Bu
saglandiginda ana fikrin yakalanabilmesi olasilik bulur. Yiizeylerin bittigi ve kesistigi yerler
cizgi etkisi yapar. Cizgi tekstiir calismalarinda yiizeyi yaratabilir, renk alanlarini sinirlar,

kendi basina plan etkisi yapar perspektif olusturur (Odabasi, 1996: 41).

1.4.4.4 Doku

Insanin gérme ve dokunma duyularma hitap eden doku, dogal ya da yapay yiizey yapisi,
nesnelerin yiizey nitelikleri seklinde tanimlanabilecek bir elemandir. Dogadan gelen yapisina

karsin sanatc1 veya tasarimei suni olarak da olusturabilmektedir.

Gergek ve gorsel olmak tlizere iki cesit doku vardir. Dokunarak algilanan dokular gercek
dokular, gozle algilanan dokular ise gorsel veya yapay dokular olarak tanimlanabilir. Gorsel
dokular, renklerle, motiflerle, ¢izgi ve tonlarla olusturulur. Dokular ayrica sert (kaba) dokular,
orta sert dokular ve yumusak dokular olarak siniflandirilabilir. Bunlarin yarattig1 psikolojik
etkiler ise, yumusak dokulu cisimlerin sakinlik, rahat ve huzur, sert dokulu cisimlerin ise
dinamik duygular uyandirdigi seklindedir (Odabasi, 1996: 70).
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1.4.45 Form

Form nesnenin varligini ifade eden bir terimdir. Hacimli ve lekesel olan biitiin bi¢cimler form
kapsamui i¢indedir. Bigim ve ¢esitleri sinirsizdir. Simetrik veya asimetrik, organik, inorganik,
dogal, yapay, dinamik veya durgun goriiniisler gosterirler. Bir c¢alismanin form
diizenlenmesinde denge onemlidir. Bigimlerdeki yon ya da 1s1k golge iyi diizenlenmelidir. Bu

diizenleme de renk ve 1s51k-g6lge elemanlarinin biiyiik roli vardir (Odabasi, 1996: 64).

1.4.4.6 Bicim

Gorsel anlatimda rol oynayan 6nemli 6gelerden biride bigimdir. Dogada var olan her cismin
bir geometrik forma dayali bi¢imi vardir. Fakat bigimlerde kendi aralarinda biiyiik farkliliklar
gosterir. Bir kism1 geometrik diizen ig¢inde olduklar1 halde pek g¢oklari tamamen serbest
goriintimliidiirler. Bu bakimdan bicimlerin birbirleri ile baglantisin1 kurabilmek gii¢ ise de
yine de onlar1 bir donilisim c¢emberi etrafinda toplamak ve birbirleri ile kiyaslamak
miimkiindiir. Bigimi sinirlayan ¢izgi karakterleri, bigimin yuvarlak, sivri, keskin, yumusak
niteliklere sahip olmasina katkida bulunurlar. Bir¢ok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi
icindeki donilis ve kivrimlar ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda big¢imi
olusturan unsurlardir. Dikdortgen bigimler; agik, kesin, emin ve belirgin bir ifade tasir. Dar
acili ve capraz bigimler; daha dinamik bir etki tasir. Geometrik egilimli bigimler; siireklilik
ifadesi giicliidiir. Serbest bigimler; yiizeylerin siirekliligini kiitlesel biitiinliigli ve bigim

yumusakligini vurgular (Parlak, 2006: 79).

1.4.5 Grafik Tasarim Ogelerinin Resim Sanatinda Kullanimi

Yukaridaki boliimde ayrintili olarak ele alinan grafik tasarim 6geleri olan renk, nokta, ¢izgi,
doku,form, bicim, resim sanatindaki sanatsal 6gelerle benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Bu

baglamda sanat ve tasarim iliskisine yonelik degerlendirmeleri yapmamiz miimkiindiir.
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Sanat tarihi boyunca resim sanati ile grafik sanati birbiri ile baglantili, birbirinin i¢inden
cikmis, birlikte var olmus ve birlikte gelismistir. Ancak bilimsel gelismeler, bask1
teknolojilerinin gelismesi ve fotograf sanatinin da dahil olmasiyla, ayr1 amaglara yonelik
olarak bu iki sanat dali, birbirleriyle etkilesimini siirdiirerek giinlimiizde birbirinden kolayca
ayirt edilebilmektedir. Bu etkilesimin en giizel 6rneklerinden biri olan illiistrasyon ise grafik
tasarimin i¢inde yer almasina ragmen resim sanatina daha yakin bir profil ¢izmektedir.
[liistratif resimlerin daha agirlikli olarak olusturuldugu giiniimiizde grafiksel gelerin daha

belirgin olarak gozlemledigimizi ifade edebiliriz.

1.4.5.1 illiistrasyon

[lliistrasyonu resimden ayiran en dnemli dzellik siparis edilmis olmasi ve istenilen mesaj1 net
bir sekilde izleyiciye iletme durumunda kalmasidir. Resim sanatgisi ise istedigi tarzda eser
iiretebilir ve istenilen mesajin alictya ulasip ulagmayacagir kaygisini duymamaktadir.
[lliistrasyon ise bir durumu net, dramatik veya eglenceli bir sekilde anlatmaktadur.
[lliistrasyonun en giiclii yan1 belli bir 6ykiiyii, belli bir temay1 ¢izgilerle daha fantastik bir
algiya cekebiliyor olmasidir. Ornegin 21. yy bilgisayar teknoloji kullanilan grafik tasarim

programlarinda olusturulan iki illiistrasyon 6rnegi asagida gosterilmektedir.
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Resim 1.3. Si Scott - Hayvanlar alemi illiistrasyonlari
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Resiml1.4. Charis Tsevis
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IKiNCi BOLUM

2.1 GRAFIK TASARIM OGELERININ RESIM SANATINDA KULLANIMI

Sanat tarihi siiresince grafikle resim birbiriyle baglantili olmustur. Fakat bilimdeki geligsmeler,
teknolojideki baski alaninin gelismeleriyle bu iki sanat dalimi artik ayirt edebilmek
mimkiindiir. Resim sanatinda, grafik tasarim etkileri ge¢misten bugiine sanat ¢alismalarinda
goriilebilmektedir. 19. asirdaki sanayi devrimi sonrasinda ortaya ¢ikmis olan yeni teknolojik
gelismeler ve sanat akimlari sanatgilart etkilemistir. Modernizm ile baslayan siireg igerisinde
sanatin diger alanlarinada yeni teknolojik gelismelerin etki ettigini ifade edebiliriz.
Giiniimilizde grafik tasarim, fotomontaj, kolaj ve illiistrasyonun kullanilmasina neden
olmustur. Boylece sanat ve tasarimi, daima birbirini destekleyen alanlar olarak

nitelendirebiliriz.

Grafik tasarimda goriilen 6gelerin kullaniminin en sade bi¢imiyle aktarilmasi Modernizim
akimiyla birlikte pek ¢ok eserde yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Resimlerdeki figiirler de
zamanla grafik 6gelerde goriilen etkilere benzemeye baslamis ve bunun yaninda illiistratif
etkiler, tipografik ve geometrik dgelerin de resme dahil edildigini sdyleyebiliriz. Bu 6geleri
ise {inlii ressam ve heykeltras olan Pablo Picasso’ nun essiz eseri Guernica tizerinde

inceleyebiliriz.

1937 senesinde Guernica kasabasini Alman ucaklarinin bombalamasinin ardindan Picasso
“Guernica” adli yapitinda grafik Ggelerle birbirlerinden gerek bagimsiz, gerekse bagimli
olarak soyutlanmis olan pargalar1 birlestirerek tasarlamistir. Bu 6liimsiiz yapitta Guernica’nin

ortadan kaldirilmasina bir isyan mesaj1 ¢arpici bigcimde yer almigtir.

Resmin merkezinde aci iginde yikilmak iizere olan, mizrakla vurulmus bir at bulunur. Bu at
iizerinde geometrik bicimler korunarak daha sade ve illiistratif bir anlatima gidilmistir. Aci
ceken atin iizerinde, goz seklindeki ¢iplak bir ampiil parlamaktadir. Atin altinda bir askerin
parcalanmis cesedi vardir. Asker, iizerinde ciceklerin biiylidiigli kirilmis bir kili¢ tutmaktadir.
Sol tarafta yer alan biiyiik gozlii boga, kucagindaki 6lii ¢ocuga aglayan bir kadinin iizerinde

durur. Atin sag iist tarafinda, bu vahsi sahnelere taniklik ederek camdan igeri girmekte olan,
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korku dolu bir kadin figiirii vardir. Sag ucta, dehset icinde kollarmi kaldirmis bir adam,
yukaridan ve asagidan ateslerle sarilmistir. Resmin sag ucunda, agik bir kapiyla sonlanan
siyah bir duvar vardir. Ortada sirtinda mizrak olan at, insaniyetin kaba kuvvet karsisinda pes
edisini sembolize ediyor. Boganin yaninda belli belirsiz goziiken giivercin barisi temsil ediyor
ama olanlara aglamaktan baska yapabilecegi bir sey yok. Atin yanina diismiis siiriicliniin
kirtlmig kilict yenilgiyi sembolize ediyor. Guernica‘nin iginde yer alan biitiin bu sembollerin
renk, nokta, ¢izgi, doku, form, bi¢cim olarak inceledigimizde teknik agidan grafik tasarima yer

yer daha yakin bir anlatim olusturdugunu sdyleyebiliriz. (Resim2.1)

Resim 2.1. Pablo Picasso, Guernica, tuval tizerine yagli boya, 3,5 x7,8 mt, 1937

27



Kiibist bir sanat¢1 olan Fernand Leger yapitlarini, grafik sanatin etkileriyle nesneler ve insan
figlirlerini uluslararas1 nitelikte anlasilabilir bicimde tasarlanan basit grafik semboller

bi¢iminde karakterize etmis diyebiliriz. (Resim 2.2)

Resim 2.2. Fernand Leger, Dans,1942

Kiibizm’ in yani sira, olaganiistii ve diigsel imgeyle, mesaji olabilecek en etkin bigimde
verilmesini saglayan siirrealizm akimda grafik tasarim Ogelerinin etkileri yogundur

diyebiliriz. Bu akima dahil olan Joan Miro eserlerinde biling kavraminin sezgisel agisi
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kapsaminda yapilmis yer yer geometriksel yer yer illiistratif desenler goriildiigiinii

sOyleyebiliriz. (Resim 2.3)

Resim2.3. Joan Mird, At pipo ve kirmizi gigek, kanvas iizerine yagli boya, 82.6x74.9cm,1920

20.yy’ 1n da s6z konusu otonomluk anlayisinin bir diger disavurumu da soyut sanat olarak
ifade edilmistir. Bu anlayisin belki en radikal temsilcisi olan Piet Mondrian’in su sozii kendi
sanatina atfettii otonom yapiy1 net olarak ortaya koyar: *° Benim resmim kendi kendisinin
resmidir. O yasayan bir organizmadir.”” Kandinsky ve bir grup ¢agdast da sanatin diinyevi
nesnelerin taklidini bir yana koymakla ve bilindik nesneleri andiran formlar1 terketmekle
saflasacagin1 ve dikkat dagitan gereksizliklerden armacagini diisiiniiyorlard: ki esas sanatsal
deger aracisiz ortaya ¢ikabilsin. Yine ayni grup icin soyutlama meteryalist etmenlerin
ayiklanmas1 ve ruhani denebilecek esas Ozleri ortaya ¢ikarmanin bir ydntemi olarak

algilanmustir.
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Piet Mondrian, 1920 sonrasinda ele alacak oldugu, ¢esitlendirdigi ve koyu siyah ¢izgiler ile
ayirmis oldugu renk kombinasyonlarina dayanmakta olan ve yeni plastisizm denen geometrik
kompozisyonlar1 kapsaminda yine tasarimlama ve grafigi kullanmigtir. Mondrian’in “Renk
Kompozisyonu” ismindeki eserinde renkli dortgenler ile siyah ¢izgilerin birlikte bulunmasi
esere derinligi olmayan bir uzay havasi vermekte ve bu unsurlarin ayri ayr1 olmasi, iist iiste

gelmesi belirli bir devinim ve hafiflik duygusu hissettirmektedir. (Resim 2.4)
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Resim 2.4. Piet Mondrian, Kompozisyon

Almanya’da kurulmusg olan Bauhaus Okulu’yla bu donem igerisinde siiregelmis olan De Stijl,
Konstriiktivizm, Ekspresyonizm gibi akimlarin yaptiklar etkilerle sanat anlayislarina farkli
bakis acilar1 getirilmistir. Ozellikle Bauhaus okulunun egitmenlerinden Moholy Nagy yaptig
caligmalarda asimetrik bir tipografi gelistirilip, bu tasarimlarda tipografinin gorsel olarak

algilanmasi saglanmistir. (Resim 2.5)
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Resim 2.5 Moholy-Nagy, Yapisalci grafik caligmalar

Soyut sanatin yani sira, Pop art sanat akiminin 6nciisii olarak bilinen Andy Warhol bir¢ok
kompozisyonunda grafik tasarim 6gelerini belirgin olarak kullandigini s6ylemek miimkiindiir.
Sanat¢inin Marilyn eseri lizerinde goriilen ¢arpici renkler ve resmin orjinalinin lizerinde harici
bir sekilde boyanmis etkisi verilmesi portreye yapay bir goriintii vererek grafik tasarim
mantiginda olusturulan hazir nesnenin iizerinden bir uygulama aligkanligina benzer bir algi

yaratmak istendigini sdyleyebiliriz. (Resim 2.6)
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Resim 2.6. Warhol, Marilyn, 1964

Grafik tasarim 6geleri tarafindan yaratilan eserler ¢esitli nesneleri yerlestirme ile hizli sekilde
kullanimlarinin yayilmasi da bu konuya dahil oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda
bilgisayar programlari ve teknolojinin gelismesi resim ve grafik olgularini birlestiren
faktorlerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Teknolojiyle paralellik gésteren eserler
veren Uzakdogu kokenli Yoshitomo Nara ve Takashi Murakami’nin igerisinde olduklari
cografyada ¢izgi film kiiltirinden hareketle figiirlerden faydalanip olusturduklari resimlerde
grafiksel bicimlemenin Qoriilmesi, dahasi bilgisayar program kullanimmin etkisinin

gozlenebilmesi mimkiindiir. (Resim 2.7) (Resim 2.8)
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Resim 2.7. Takashi Murakami, The Castle of Tin, 1998

Resim 2.8 Yoshitomo Nara, Pyromaniac, 1999
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UCUNCU BOLUM

3.1 TURK RESMININ TARIHSEL SURECI

3.1.1 islambiktan Once Tiirk Resmi

Islamliktan &nce Tiirklerde resim sanati biliniyor ve uygulamyordu. Uygur Tiirkleri
zamaninda ki yazitlarda Minyatiir resimlere rastlanmaktir. Islamlik ©6ncesi Minyatiir
resimlerinde; konular donemin devlet adamlarinin savas, toren, av ve yasantilarindan
alimmistir. Bu resimlerde perspektif kurallarina uyulmaz, 151k ve golgeye yer verilmez, sekiller
kendi rengine uygun olarak yiizeysel ve diiz olarak boyanir ve form verme isi yapilmazdi.
Figiirler kisilerin 6nemine gore biiyiik ya da kiiciik ¢izilirdi. Guaj veya suluboya teknigi
kullanilirdi. Serbetei, F. (2008)

3.1.2 islamhk Etkisindeki Tiirk Resmi

Tiirkler Islamiyeti segtikten sonra resim sanatinda dinsel etkiler goriilmektedir. Daha ¢ok
slisleme, bezeme ve giizel yazi alanlarinda ¢alismislardir. Osmanlilar’da minyatiir sanatt  bir
gelisme gostermis ve 18. yy da Levni en gelismis minyatiir sanat¢isidir. 2. Mahmut’un kendi
portesini yagliboya yaptirarak cogaltmasi minyatiir devrinin sonu olmus, bati ressamlarin
memleketimize gelmesi, askeri okullara resim dersinin konmasi ile bati etkisi goriilmeye

baslamistir. (Serbetci, 2008)

3.1.3 Bat1 Etkisinde Tiirk resmi

Fatih Sultan Mehmet’in (1451-1481) déneminde Bati resmine ilgi artmistir. Istanbul’a davet
edilen Italyan ressam Gentile Bellini Fatih’in portresini yapmustir. Bu gelisme sadece sarayda
kalmistir. Bat1 sanatina ikinci ilgi 3. Ahmet doneminde (1703-1730) olmus, Avrupa’dan
Istanbul’a gelen sanatgilar ¢alismalar yaparak eserlerini Dolmabahce Sarayi’nda
sergilemiglerdir. Bati resmi toplumumuzda etki yaratmaya baslamistir. Sanatgilarimiz
yagliboya teknigine 6zendirilmistir. Tiirk resim sanatinda bat1 anlamu ile gercek ilk ¢aligmalar

3. Selim (1793) ve 2. Mahmut (1835) donemlerinde miihendislik ve askeri okullara konulan
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resim dersleri ile baslamistir. Bu okullarda yetisen sanatgilar Avrupa’ya sanat egitimi ic¢in
gonderilmislerdir. Bu donemde yetisen ressamlarimiz kendilerine 6zgii realist caligsmalar
yapmiglardir. Seker Ahmet Paga (1841-1906) Tiirkiye’de ilk resim sergisini yapan ressamdir.
Osman Hamdi Bey (1842-1913) Eski eserler Miizesinin ve bu giinkii Giizel Sanatlar
Akademisi’nin de kurucusudur. (Serbetgi, 2008)

3.1.4 Cumhuriyet Doneminde Tiirk Resim Sanati

Tiirk resmi, Cumhuriyet donemiyle birlikte sosyal, kiiltiirel ve diisiinsel alanlardan etkilenerek
ilerlemistir. Cumhuriyet’in, cagdaslasma programi icinde bulunan ve Cumbhuriyet’in ana
ilkelerinden biri olan devletgilik kapsaminda sanat da desteklenmistir. Devlet bu déonemde,
Sanat1 ve sanatgiyr kalkindirmayi, sanati halkla bulusturarak, halk arasinda sanat zevkinin
yayllmasina 6ncii olma gibi gorevleri de istlenerek, yeni toplum yapisinda halkla aydin

arasinda bir koprii olma misyonunu yiiklenmistir.

Devlet, bireysel girisimlerle gergeklestirilemeyecek olan kiiltiir politikalarinin yapici islevini
destekleyerek kendi egitim kurumlarini agmis, bu kurumlarda yetenekli sanatc¢ilarin
yetistirilmesini ve egitim i¢in yurtdisina gonderilmesini saglamis ve sanat yapitlarinin
alimmasinda tesvik edici rolii istlenmistir. Bu agamalar 1923—-1950 yillar1 arasinda uygulanan
sanat politikasinin temel taglar1 olmustur. Sanat1 ve sanat¢iy1 koruyan bir kesimin olmamasi
diger sanat dallarinda oldugu gibi resim sanatinda da devlet destegini zorunlu kilmis; Atatiirk
ve Ismet Inénii ile gevrelerinde bulunan sinirh biirokrat kesim, sanat: destekleyici tutumlari ile

topluma Ornek olmaya c¢aligmiglardir.

Yeni devleti yapilandirma girisimlerinde, Atatiirk sanatcilart yakin ¢evresinde bulundurmus,
sanat1 destekleyici olmustur. Ornegin, 1924 yilinda izmir’e giden resmi heyetin iginde
[brahim Calli yer almustir. Bir toplanti sirasinda Atatiirk, Ibrahim Calli’ya hitaben, “Ben
devlet reisiyim. Yanimda devlet ricali ve milletvekilleri vardir. Sizlerle miisavi olarak beraber
bulunuyoruz. Bu giizel tecelliyi zapt etmek sanata ait bir istir” diyerek sanat¢ilar1 toplumsal

statii agisindan devlet erkani ile es tuttugunu agikea ifade etmistir. (Serbetci, 2008)

Ibrahim Calli (1882-1960) Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sanat kurucularindandir. Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde goérev almis, Empresyonist bir ressam olup Calli Kusaginin
kurucusudur. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) Empresyonizm ilkelerini iilkemize getiren

sanatcilarimizdandir.
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Cumhuriyet doneminde devlet, sanati toplumla biitiinlestirme, halka yakinlastirma
diisiincesiyle tistlendigi misyon, Tiirkiye’de sanat ortaminin gelisimini etkilemistir.
Osmanli’nin son donemlerinden itibaren 1914 Kusagi’nin diizenledigi ve sirlt bir kesime
hitap eden Galatasaray Sergileri, (1916-1952) Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Giizel Sanatlar

Birligi Sergileri adini alarak ilkbahar aylarinda Ankara’da diizenlenmeye baslamistir.

Cumhuriyet doneminde, Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat 6grenimlerini yeni bitiren geng
ressamlarin, bir araya gelerek belirli sanat anlayislart etrafinda gruplagsmalar1 Tiirk resmine
yeni bir yon vermistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki egitimlerinin son yillarinda, Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi ve Muhittin Sebati 1928 yilinda Avrupa’dan dondiiklerinde
Cumhuriyet doneminin ilk sanatgr kusagini temsil eden ve yeni devletin kurulusuna temel
olan diisiincelerden hayat bulan bir birlik kurmaya karar vermislerdir. 15 Temmuz 1929’da
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” kurulmustur. Birligin amaci, iilkede yeni
gelismekte olan sanatin saglam temeller iistiinde yiikselmesini saglamak, sanat i¢in 6zgiir bir
ortam yaratmak, halki aydinlatmak amaciyla miizeler agmak, yayin yapmak, konferans
vermek ve yabanci sanat¢ilari sergi agmak i¢in lilkeye ¢agirmaktir. ‘Miistakiller’, 1929-1948
yillar1 arasinda basta Istanbul ve Ankara basta olmak iizere cesitli sehirlerde yirmiden fazla

sergi diizenlemiglerdir.

Tirk resminde, kendinden Onceki sanat¢i topluluklarindan ¢ok daha etkin olan Nurullah
Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve Zuhtu Muritoglu gibi sanat¢i grubu 1933
yilinda, Kiibizm ve soyut sanatin genel kabul gormesine egilimli sanatc¢ilardan olusan “D

grubu” kurulmustur.

Tirkiye’de D Grubu’nun etkinliklerinin =~ devam ettigi 1936 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim alaninda, uygulanmakta olan egitimin giiniin kosullarina uydurulmasini
amacglayan bir takim yenilikler yapilmistir. Bu reformlar ¢ercevesinde Gilizel Sanatlar
Akademisi kadrolarinin yabanci Ogretmenlerle desteklenmesi karariyla resim, heykel ve
mimarlik boliimlerinin basina yabanci e§itmenler getirilmistir. Béylece Cumhuriyet ideolojisi
dogrultusunda Bati’nin ¢agdaslasma anlayisiyla Giizel Sanatlar Akademisi’nde yabanci
hocalarin etkinlikleri arttirilmistir. 1936—1937 reformuyla Resim boliimiine getirilen Léopold
Lévy 1954 yilina kadar Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevine devam etmistir. Tiirkiye’de
bulundugu donem igerisinde 53 eser gergeklestirerek resim sergileri diizenleyen Léopold

Lévy, Avrupa’da egitim gormiis olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Sabri Berkel,
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Cevat Dereli, Ali Avni Celebi gibi geng¢ sanatgilarin Giizel Sanatlar Akademisi’nde yer

almalarin1 saglamistir. (Serbetgi, 2008)

3.2 TURK RESIM SANATININ GELISIiMi

Batidaki sanat ortamini yakindan tanimaya baslayan ressamlarin, ortak bir grup olusturma ve
beraberlik catis1 altinda toplanma istekleri sonucunda 1909 yilinda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmus, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Avrupa’ya génderilmis olan ibrahim
Call1, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran gibi ressamlarin da i¢inde bulundugu bir grup sanatct,
Bati sanatindan aldiklar1 yeni Uslup ve bigcemlerle 1914’te I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla
yurda geri dénmiislerdi. Bu sanatcilara ve olusturduklar1 kusaga izlenimciler Kusag1 (1914
Kusagi)denmekte. Ilk yillarda desen anlayisinda ¢izilen nii temalari, portre ve figiir
kompozisyonlarinin basi ¢ektigi konular, ilerleyen yillarda natiirmort resimlerde eserler
vermeye de egilim gosterdi. Bu kusaktan etkilenmis olan bir grup sanat¢i, 1923 yilinda Yeni
Resim Cemiyeti adi altinda bir topluluk kurdular ve bu grubun iiyelerinden bazilarinin da
icinde bulunmus oldugu yeni bir grup olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 15
Nisan 1929 tarihinde Tiirk sanatinda yer aldi. (Serbetgi, 2008)

Refik Epikman, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi gibi ressamlarin yan1 sira Ratip
Asir Acudoglu, Muhittin Sebati gibi heykeltiraglardan olusan birlik, birbirinden farkli teknik
ve Uslup anlayist icinde eserler vererek, farkl fikir akimlarinin ve tsluplarin ayni ¢ati altinda

toplanmasina olanak sagladi.

1923’te Cumbhuriyet’in ilaniyla sanat alaninda ilerlemeye baslayan yeni iilkede bazi sanat
cevreleri gelenekgilige karst ¢ikarken, bazi gruplarsa bunun tam tersini savunmaktaydi. 1933
yilinda bir heykeltiras olan Ziihtii Miiridoglu ile Cemal Tollu, Abidin Dino, Nurullah Berk,
Elif Naci, Zeki Faik Izer adindaki bes ressam, sanatin iilke gercekleri ile i¢c ice olmasi
gerektigini savunarak yeni bir grup olusturmus; Tiirkiye’de kurulan birlikler i¢inde dordiincii
olduklari i¢in alfabenin dordiincii harfi olan “D” harfini kendi isimleri olarak belirlemislerdi.
Grup, zaman iginde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Esref Uren, Eren
Eyiiboglu gibi c¢esitli sanat¢ilarin katilimlariyla genislemisti. Ortak iisluplar1 Soyut Sanat ve
Kiibizm olan D Grubu, ilerleyen zamanda yar1 gercekg¢i figiiratif resme agirlik vermeye

basladi. Grup, ilk zamanlar Tiirk resim sanati i¢cin 6nemli 0rnekler vermis olsa da zaman
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gectikce bastaki diisiince ve hedeflerinden uzaklasarak iislup birliginin bozulmasindan ve

bireysel ¢alismalarin artmasindan dolay1 1947 yilinda dagildi. (Serbetgi, 2008)

1940’11 yillara gelindiginde siyaset ve sanat alaninda gergeklesen yeni acgilimlar, Tirk
sanatinda kimlik arayisini hizlandirmis ve ressamlarin yurt gezilerine ¢ikmasi saglanarak
iilkedeki toplumsal gergeklikleri yansitmalari istenmisti. 1939 yilimin Ekim ayinda tilke
ressamlarini etkileyecek onemli bir olay gerceklesti: Bagkent Ankara’da Devlet Resim ve
Heykel Sergisi ilk kez diizenlendi; resim atdlyesi sefligine Fransiz ressam Léopold Lévy,
heykel atolyesi sefligine ise Alman Rudolf Belling getirildi. Graviirleriyle de uluslararasi
capta iine kavusan ve 1936 yilinda Legion D’Honneur nisani ile sdvalye olan {inlii Fransiz
ressam Lévy, Tirkiye’deki sanati diger iilkelerin sanatlarina gore daha anlamli bulmus, ayni
zamanda O6grencilerini basarili isler ¢ikarmalari i¢in yonlendirmisti. Atdlyeleri ¢ok kalabalik
ve yogun olan ressamin dgrencilerinden Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga, Agop
Arad, Fethi Karakas, Nejat Melih Devrim gibi ressamlar, ayni1 yillarda Yeniler Grubu’ adiyla
bir grup kurdular. Abidin Dino, Léopold Lévy’nin 6grencisi olmamasina ragmen onun

atolyeleri ve sergilerine katilarak ondan etkilendi ve Yeniler Grubu’nun tiyesi oldu.

Yeniler’e gore resim sanatinin toplumu yakindan tanimasi ve her yoniiyle yansitmasi gerekir.
Bu nedenle sanatta toplumculuk goriisiinii benimseyen grup, iilke sorunlarini, insanlarin ve
toplumun bunalimlarini ele almis, bunun haricinde yapilan sanat eserlerininse ulusal deger
tasimadigim savunmuslardir. ilk sergilerinde yoksul halktan kesimi, Istanbul Limani’n1 ve
balikgilar1 islediklerinden “Liman Grubu” olarak da adlandirilmaktalar. “Liman Sehri
Istanbul” konulu ilk sergilerini 28 Mart 1940’ta agan Yeniler, 1942°de actiklar1 ikinci serginin
konusunu Abidin Dino’nun Onerisi iistiine ‘Kadin’ olarak belirlemislerdi. Modern resim
estetiginden izler tasiyan resimler, aynm1 zamanda yerel ve gergekci bir iislupla yapilmisti.
Teknik ve yontem agisindan giderek Bati tarzindan uzaklasilsa da yoresellik ve gelenekg¢i bir

yapi dikkat ¢ekici olmustu.

1944 yilina kadar caligmalarini basariyla siirdiiren Yeniler, bu tarihten sonra dagilmaya
basladilar. Uyelerden bazilarinin soyut sanata ydnelmeleri, bazilarmin da burs kazanarak
Paris’e gitmeleri sonucu D Grubu’nda oldugu gibi bireysel ayrigmalar basladi ve toplumsallik,
yoresellik, ulusallik gibi kavramlardan uzaklasildi. Grup, bu nedenlerden dolayr 1952°de
tamamen dagildi. (Serbetci, 2008)
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3.3 1930 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Goriilen Sanat Akimlari

3.3.1 Kiibizm

Kiibist anlayista resim artik dogay1 taklit eden, bir sanat olmaktan ¢ikmis ve soyut bigimlerin
olusturdugu, doga diizenine paralel, lojik matematik bir diizen gosteren bir konstriiksiyon
olmustur. Bu sanat kavrami i¢inde yapilan resimlere bakildiginda, geometrik bi¢cimler resmin
temel unsurunu olusturmaktadir. Bu durum kiibizmin, nesnenin 6ziinii geometrik figiirlerde
buldugunun ve bicimi matematiksel bir diizlemde pargalayarak ¢ozlimlediginin bir

gostergesidir. (Tansug, 1993)

3.3.2 Soyut Sanat

Sanatta soyutlama, ylizyill iginde farkli dalgalardan etkilenmistir; ancak soyutlamanin
degismeyen Ozelligi, 6zii yansitma cabasinin siirmesi olmustur. Soyutlamanin bi¢imlerine
yonelik de bir takim degerlendirmeler bulunmaktadir ve verilen isimler farkli olsa da, genel
diisiince soyutlamanin iki farkli kanadinin oldugu yoniindedir. Bu konuyla ilgili olarak sanat
danismani/yazar1 Deitch, yirminci yiizyilin ilk yirmi yilinda dénemin modern bilim ve
endiistrisindeki rasyonel anlayiga paralel olarak, yapisal soyutlama (Structural abstraction)
anlayisinin temel alindigini belirtmistir. Sonraki donemde de ¢agdas sanatgiya gore sanatta
goriilmek istenen soyutlama karmasik, gizemli, diizensiz yapilardir ve bu ifadeler algisal
soyutlama (perceptual abstraction) olarak adlandirilmistir. Rosenthal’a gore ise, geometrik
soyutlama diizenindeki yaklasimlar pek ¢ok ressam, heykeltiras, mimar ve tasarimciyi
etkilemis ve onlar1 basit geometrik bigimlere yoneltmistir. Diger yandan biyomorfik
soyutlamaya dayali eserler olusturan Brancusi, Miro, Calder, Moore gibi sanatgilarda da
figliriin hala algilanabildigi biyomorfik soyutlama ornekleri goriilmiistiir. Donald Kuspit de,
bu konuyu geometrik soyutlama ve jestlere dayali soyutlama olarak degerlendirmistir.
Rajchman ‘Constructions’ adli kitabinda indirgeyici/saflastiric soyutlama
(reductive/prufiying abstraction) ve etkin soyutlama (operative abstraction) olarak iki farkl
koldan sdz etmistir. Indirgeyici soyutlamada tabula rasaya, bos sayfaya veya siyah tuvale

gidilirken, etkin soyutlama ise daha az sistematik olarak degerlendirilmis, sekilleri veya
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figiirleri tek, orijinal olan bir eylem oldugundan s6z edilmistir. 36 Anna Moszynska ise,
yiizyilin ortalarina gelindiginde ayrimlariin duyulmaya bagladigini belirttigi Cold ve Warm
abstraction tutumlarina deginerek, bunlarin temelde geometrik olan ve geometrik olmayan
soyutlamalar1 tarifledigini belirtmistir. Tiim bu yorumlar géz oniine alindiginda ortaya ¢ikan
tabloda ortak nokta geometrik ve geometrik olmayan soyutlamanin varligidir. Dolayisiyla
sanatta soyutlamay1 incelerken ele alinacak iki farkli baslik, geometrik ve geometrik olmayan
soyutlama olmaktadir. Bu basliklar altina giren eserler ise dogadan yola ¢ikan ya da sadece

diisiinsel veya duyusal yani herhangi bir nesneye referans vermeyen bigimlerde olusmuslardir.

3.3.3 Lirik Soyutlama

Lirizm, sanat¢inin i¢ diinyasindaki firtinalarin, gesitli teknik ve firga vuruslariyla, disa
aktarimidir. Bu anlayiga gore, sanatgi ¢evresindeki nesne ve varliklari taklit etmek yerine, i¢
diinyasindaki ve bilingalt1 duyularinin ¢ok renkliligi, korkulari, sevingleri kisacasi, resimlerde

sanat¢inin i¢ diinyasi anlatilmaktadir. ( Tansug, 1993)

Lirik soyutlamada, g6z gérme organi unsuru olarak birinci derecedeki Onemini yitirmistir.
Ciinkli sanat¢1 doganin taklidi yerine kendi i¢ sesine ve gergeklerine yonelmistir. Boylece,
konunun bagkahramani olan figiir, yavas yavas resmin temel elemanlari durumuna gelen renk
ve ¢izgiyi tagimakla gorevli birer sematik iskeletten ibaret kalir. Yani ortaya ¢ikan eser,
dogada bulunan bir nesnenin dogrudan dogruya aktarilmasinin disinda bir anlam kazanarak,
sanat¢cinin imzasi haline gelmektedir. Sonug olarak ekspresyonizmden beklenebilecegi lizere,
bir i¢ zorunlulugu ortaya koyarak sanatciyr yansitmaktadir. Resimsel lirizm, sanat¢inin ig
diinyasindaki firtinalarin, diisiincelerin ve ruh halinin bir disa vurumudur. Bu ifade edis

tarzinin bas malzemesi boya ve fir¢alardir.

3.3.4 Lirik Non-Figiiratif Soyutlama

Bu tarzdaki resimlerde ¢ok renklilik, cabukluk ve aniden gelisen bir kompozisyon tarzi 6ne
cikmaktadir. Lekeci bir tarzda, sanat¢inin o anki diislincesine gore hizlica sekillenen, sonu ve
konusu belli olmayan bir anlatim tarzidir. Sanat¢i etkilesimlerini ve coskusunu el
cabukluguyla lekesel tarzdaki anlatimima yansitir. Plan yapmadan, gelisen ve hizli firca

vuruslariyla sekillenen bir yorumdur.
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3.3.5 Geometrik Soyutlama

Geometri; yiizeyler, aralar ve mesafeler gibi 6zellikler ile diinyay1 6l¢me ve anlama cabasidir.
Sanat¢1 da gozlemleri ve sezgileri yoluyla dogadaki geometriyi bularak resimlerine aktarir.
Diinyadaki her formun kendine 6zgii bir geometrisi ve bigimi bulunmaktadir. Sanat¢1 bu

formlar1 geometriksel bir diizlemde ele alarak sanatina aktarir.

3.3.6 Figiiratif Soyutlama

Bu evren tablosu igine, insanin nesneler diinyasi ile olan iliskileri, bilme ve diistinme ilgileri
degil, ayn1 zamanda duyarlilik ilgileri de girer. Tiim bu etkinlikler, insan1 belirli bir temel
kategori ile evreni belirlemeye gotiiriir. Bu kategori, soyutluktur. Buna gore, insanin nesneleri
kavramasi soyut bir kavrayis, varligi bilmesi ve diisiinmesi ,,soyut™ oldugu gibi, yaratigi sanat
yapitlart da yine ,,soyut™tur. Buna gore, soyutluk, insanin yalniz bilme ve diistinme diinyasini
degil, ayn1 zamanda ve sanat diinyasini da belirler. snsanin yaratmalar1 soyut sanat bigimleri

olarak objektiflesirler. (Tansug, 1993)

3.3.7 Geometrik Non-Figiiratif Soyutlama

“Geometrik non-figiiratif soyutlama resim tiiriinlin felsefesini anlamak i¢in Mondrian“mn ve
Doesburg“un resim deyince aradigi seyden hareket edebiliriz. Resim, her iki sanat¢i i¢in de,
doganin disinda, doga ilgilerinin 6tesinde vardir. Doga baska bir varliktir, sanat yapit1 bagka
bir varliktir. Bu iki varlik alaninin bi¢gim diizenleri de birbirinden farklhidir. Bu farklilik, bir
karsitlik anlaminda anlasilmalidir. Ciinkii doganin sahip oldugu bi¢im diizeni, sanat yapitinin
diizeni karsisinda bir bi¢im yoklugunu ifade eder. Bunun i¢in sanat, dogal orantilar1 ve ilgileri
yikarken, bunlar estetik-sanatsal ilgiler ve orantilar ugruna yapar. Doesburg™un dedigi gibi:
“Sanatc1 doga orantilarini yikarken, temel sanatsal orantilar1 ortaya ¢ikarir.” Bu temel sanatsal
14 orantilar, her seyden Once geometrik ilgilerde anlamini kazanir. Bundan dolay:r Piet
Mondrian“in ve Theovan Doesburg“un resimleri, birbirine katilmis kareler, dikdortgenler ve
onlar1 birbirinden ayiran c¢izgilerden olusur. Bu resimlerin anlami, ylizey gerilimlerinin
mutlak dik acisinda dile gelir.3 Bu anlayis kiibizmin temelinden gelmektedir. Renk uyumlari

ve gecisler ile ¢izgisel ifade dikkat ¢ekmektedir. Konunun ve igerigin olmadigi bu resimlerde,
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renkler ve ¢izgiler kalin katmanlar halinde uygulanarak 6n plana c¢ikmaktadir. Kisacasi

cizgisel ve renksel bir motif resmidir.

3.3.8 Pop Sanat

1950°li yillarda Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak es zamanli ortaya ¢ikan
ve popiiler kiiltiire hizmet eden nesnelerin kullanildig1 Pop Sanat, yasama dogrudan girmistir.
1957 yilinda Pop Sanat’in olusumunda belirleyici 6geleri siralayan Richard Hamilton Pop
Sanat’t “[...] popiiler, halk i¢in iretilmis, gecici, siirekliligini korumayan, tiiketilebilen,
kolayca unutulabilen, ucuz imal edilen, biiylik sayilarda firetilebilen, geng, esprili, zeki,
seksapelli, goz boyayici, likse diiskiin ve para ile iligkili bir sanat olarak” tanimlar (Gorsel

20.Yizyil Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984, 1212 ) .

Richard Hamilton’un bu tanimi, donemin toplumsal yapist ve Pop Sanat’in olusumu
hakkinda belirleyici ipuglar1 vermektedir. Pop Sanat, her ne kadar ayn1 donemde Ingiltere ve
Amerika’da birbirinden bagimsiz olarak ¢ikmis olsa da, diisiincesi, Londra’da bir grup sanatci
tarafindan ortaya atilmistir. Bagimsizlar Grubu diye adlandirilan bu grup, ¢ogunlukla mimar,
ressam, elestirmen ve hatta bir miizik direktériinden olugmaktaydi. Bu grubun amaci, bir
takim sanatsal faaliyetlerle birlikte, yeni egilimleri desteklemek; sanatin toplum igindeki
yerini sorgulamakti. O donemde gelisen teknoloji icerisinde insanin kent ile olan iliskisini de
ele alan Grup, toplantilarinda kente ait nesneleri tanimlamis ve bu nesnelere terimler
iretmistir. Bu sirada ortaya ¢ikan “pop” sozcligiinii ilk olarak Londrali sanat¢ilarin yapitlar
icin kullanmislardir. Giindemde, taninmis, halka ait olan anlamlarina gelen “popiiler”
sozcliglinlin kisaltilmig hali olan pop; patlayan, si¢crayan anlamlarini igerdiginden ve acilan
sergilerin de bu anlam1 desteklercesine dikkat ¢ektiginden donemi yansitan en uygun kavram

kendiliginden bulunmus olmaktadir.

3.4 TURK RESIM SANATINDA GRAFIK TASARIM OGELERININ INCELENMESI

Grafik tasarim Ogelerinin Tiirk modern resim sanatina etkisi, bigimsel yaklasim ve teknik
acidan renk, nokta, ¢izgi, doku, form, bi¢im iizerinden incelenmesi amaglanmistir. Bu

baglamda modern Tiirk resim sanat eserlerine farkli bir bakis acisiyla bakilmasi
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hedeflermistir. Segilen Tiirk resim sanati 6rnekleri kronolojik olarak tarihsel siirece uygun
olarak hazirlanmigtir. Bu baglamda arastirmanin evreni Tiirk resim sanat1 olup modern tarzda
olusturulan eserlerin ilk Ornekleri secilmistir. 1930 sonrast modern Tiirk resim sanatinda
goriilen grafik tasarim Ogelerinin etkileri arastirilmaktadir. Analiz edilen eserler, modern
tarzda olusturulan Tirk resim sanatinin ilk 6rneklerinden giinlimiize kadar gelen gelisim
stirecini ve grafik tasarim Ogeleriyle iliskisini incelemektedir. Tiirk ressamlarinin bu eserleri
modern tirk resminin kilit noktasini olusturmaktadir. 1930 sonrasi modern Tiirk resim
sanatinda soyut sanat, kiibizm ve pop sanat akimlarini inceledigimizde grafiksel 6gelerin
gorildiigiinii sOyleyebiliriz. Bununla birlikte Tiirk resim sanatinda goriilen grafik 6gelerin
bicimci bir yaklagimla ifade edildigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda ¢izgi, renk, nokta,
doku, form, bicim gibi grafiksel elemanlarin sadece grafik tasarimda degil resim sanatinin
icinde de yer aldig1 ve birbirleri igindeki 6zglinliiklerini koruduklarin1 sdyleyebiliriz. Bu
Ogeleri, resim sanatinda resimsel Ogeler olarak fark ettigimiz gibi grafik tasarim
kompozisyonu iizerinde de grafiksel 6geler olarak belirgin bir sekilde gorebiliriz. Bu
baglamda aragtirmanin evreni Tiirk resim sanat1 olup soyut sanat, kiibizm, pop sanat akimlari
ve grafik tasarim Ogeleriyle iliskisi incelenmistir. Tiirk resim sanatinin soyut sanatla birlikte
grafik tasarim Ogelerinin daha yogun bir sekilde goriildiigiinii sdyleyebiliriz. Bu calisma
icerisinde resim sanati ve grafik tasarim ogelerinin resimsel anlamdaki iliskisinin olup
olmadigr incelenmistir. Bu yoniiyle grafik tasarim Ogelerinin resim sanatina yaptigi etkiler
kesfedici ve tanimlayict bir yontemle hazirlanmistir. Toplamda 12 Tirk ressamin resim
sanatinda goriilen grafik tasarim etkilerinin kullanimyla iligkili eser analizleri yapilmistir.
Tiirk resim sanatindaki sanatgilardan olan Abidin Elderoglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel,
Semsi Arel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino, Cemal Bingdl, Adnan Turani, Adnan
Coker, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Devrim Erbil’in eserlerini soyut sanat, kiibizm, pop
sanat akimlart igerisinde analizi ve eserler lizerindeki grafik tasarim ogelerinin etkisi

incelenmistir.
Arastirilan Tirk ressamlarin isimleri, eser isimleri, eserlerin sanat akimlar1 ve eserlerin

secilme Ozellikleri asagida belirtilmistir;

e Abidin Elderoglu’ nun Isimsiz, Baska Diinya, Goblen Deseni isimli eserleri form ve
bi¢im yoniinden ele alinmistir. Eserler, Soyut sanat ve Kiibizm akimlari igerisinde yer

almaktadir.
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Nurullah Berk’ in Portre, Iskambil kagith natiirmort, Nargile icen adam, Utiicii Kadimn
isimli eserleri ¢izgi, form ve bigim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat,

Kiibizm akimlari igerisinde yer almaktadir.

Sabri Berkle’ in Biistlii Natiirmort, Yogurtcu, Taksim, Simitgi ve Serbetgi isimli
eserleri renk, form ve bigim Oniinden ele alinmistir. Eserler Geometrik Soyutlama,

Kiibizim ve Non figiiratif akimlari igerisinde yer almaktadir.

Semsi Arel ‘ in Kaligrafik ve Kufi kompozisyonlari ¢izgi, renk ve bigim yoniinden ele
alinmistir. Eserler Geometrik Soyutlama, Non- Figiiratif akimlar1 igerisinde yer

almaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun Saz calan, Istanbul, Anne ve Cocuk isimli eserleri ¢izgi,
renk ve bi¢im yoniinden ele alimmugtir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm, Lirik Non

figliratif akimlarn icerisinde yer almaktadir.

Abidin Dino’nun Figiirlii kompozisyon, Eller ve Ingres’e Saygi isimli eserlerinde ¢izgi
ve bi¢im yoniinden ele alinmigtir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm akimlar1 igerisinde yer

almaktadir.

Cemal Bingol’ iin Soyut kompozisyonlari renk, ¢izgi ve bigim yoniinden ele alinmustir.

Eserler Geometrik Soyutlama ve Kiibizm akimlar1 igerisinde yer almaktadir.

Adnan Turani’ nin Soyut kompozisyon, Trio 1998, Camlica’nin kizlar1 isimli eserleri
renk, ¢izgi, bi¢im ve doku yoniinden ele alinmistir. Eserlerin sanat akimlari: Soyut

sanat, Kiibizm, Lirik Non figiiratif akimlar1 igerisinde yer almaktadir.

Adnan Coker’ in Mor Otesi bosluk, Gok plani, Yarim kiireler ve mor kiire isimli
eserleri renk, form ve bi¢im yoniinden ele alainmistir. Eserler Geometrik Soyutlama,

Lirik Non figiiratif akimlar1 igerisinde yer almaktadir.

Erol Akyavas’ in Hem batin hem zahir, Krallarin sani, Kusatma isimli eserleri form,
¢izgi ve renk yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Non Figiiratif akimlar

icerisinde yer almaktadir.
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e Burhan Dogancay’ 1n Kasvetli haberler, Ozgiirliigii Savunmak, Hayat bir trafik
sikisikligr isimli eserleri renk, form ve bi¢cim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut

sanat, pop sanat akimlari igerisinde yer almaktadir.

e Devrim Erbil’ in Galata ve Renkler, Istanbul isimli eserleri ¢izgi,renk ve bigim

yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat akimi igerisinde yer almaktadir.

3.4.1 ABIiDIN ELDEROGLU

Abidin Elderoglu’ nun Isimsiz, Baska Diinya, Goblen Deseni isimli eserleri form ve bicim

yoniinden ele alinmistir. Eserler, Soyut sanat ve Kiibizm akimlar1 igerisinde yer almaktadir.

Suluboya ve yagliboya ¢aligmalarina yonelmis bir sanat¢i olan Abidin Elderoglu, Laurens ve
Lhote’un Paris’teki atolyelerine devam ettigi 1930-32 doneminden sonra Tiirkiye’ye
donmiistiir. Abartili figlir ve desenlerin yer aldigi ¢alismalarinda, baslangic doneminden

itibaren kiibizmi ¢agristiran bir bicimcilik kendini gostermektedir.

Elderoglu’nun calismalarinda ogelerin bir diizene gore siralandigi izlenimi mevcuttur.
Calisma ilk baktigimizda harflerden meydana gelen bir metne benzemektedir. Elderoglu’nun
resimlerinde leke duygusu onem tasimaktadir. Eserlerindeki grafiksel goriiniimii, agik-koyu
iligkisi ve iki boyutlu anlayis1 sayesinde saglanmaktadir. Eserlerinde yazinin rakam ve harf
kurallarina uymakla alakali herhangi bir endisesi oldugu goriilmeyen sanat¢cinin kullandigi

ogeler arasinda estetik bir oran ve diizenin var oldugu goriilmektedir.

Espas sorunu, Elderoglu’nun ¢alismalarinda karsimiza ¢ikan en 6nemli sorunlardan biridir.
Bu konu, bilindigi iizere, iki boyutlu c¢alisma yapan tiim sanatc¢ilarin en Onemli
sorunlarindandir. Espas tercihlerine yonelik olarak sanat¢i yiizey ve dokularin farkli ton
gecislerinden  faydalanmayir  se¢mistir.  Elderoglu’nun  ¢alismalarindaki  espaslar
incelendiginde; kurulus agisindan 6zellikle objelerin igine girip ¢ikan dolu ve bos alanlari
tercih ettigi, kurgusal olarak anlikta ortaya ¢ikardigi ve genel durus acisindan derin bir sentez
gelistirdigi tespit edilmektedir. Bilhassa bos alanlar Elderoglu’nun eserlerinde kritik roller
istlenmis, yapitin kavramsal dili ile iliski kurmustur. Bu sebeple sanat¢inin figiiriin arkasina

yerlestirdigi uzay: sekillendirme tarzinda filozofik bir anlatim mevcuttur. Espas kullanimini
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etkileyen bu filozofik kurgusallik, Elderoglu’'nun resmi yapmadan evvel zihninde
tamamladiginin  diigiiniilmesine sebep olmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde yer verdigi
bicimlerin geometrik planlarinda hiyerarsik bir iliski ve derinlik bulunmaktadir. Zeminde
bulunan sekil ve formlar arasindaki iliski ve ¢izgi kullanimi, Elderoglu’nun figiiratif bir sekle
biirinebilen ¢izgisel {slubu tercih etmesinin en Onemli grafiksel etkilerindendir.
Tamamlanmuis, kesik, aralikli ya da agik objelerin igine espas dahil edilmektedir. Caligmalarda
“aktif” bir espas-bosluk bulunmaktadir. Zemin {izerinde bulunan ¢izgilerden faydalanarak
resmin katmanlar halinde algilanmasini saglayan bosluk ayn1 zamanda tuvalde derinlik etkisi
yaratmaktadir. Boyle bir diizeni tercih etmek ve uygulamak, bi¢im yoniinii hikayelestirmeden

grafiksel anlatim yapilmasina olanak vermektedir (Atalay ve Digler, 2016: 230-231).

1930°’lu yillarda gerceklestirdigi calismalar ile sanat¢i Venedik ve Fransiz tarzlarni
hatirlatmaktadir. Ilerleyen dénemlerdeki figiiratif resimleri ise Tiirk bezeme sanatinda goriilen
lale motifinin barok kivrimlarin dinamizmi ile sentezlenmesiyle olusmustur. Sanat¢1 bu

donemde kirmizi-yesil kontrastindan faydalanmistir

Elderoglu resimlerinde 1940°l1 yillarda parlak Anadolu giinesinin olusturdugu acik-koyu
lekelere Oykiinen yeni bir kompozisyon algisina yer vermektedir. Isik ve golge bu donemde
sanat¢cinin kompozisyonlarinin en énemli 6gesi haline gelmistir. Renkler net bir bi¢cimde iki

gruba bollinmiistiir: Acik renkler ve koyu renkler.

Elderoglu 1950’11 yillarda kendine has bir serbest el teknigi olusturmustur. Bahsi gegen
teknik, Elderoglu’nun c¢aligmalarinda iki kademeli bir sistem aracilifiyla soyutlagmasini
saglamistir. Bu donemde sanatci ¢alismalarini golge ve 15181 andiran siyah ve beyaz resimler
olarak bicimlendirmistir. Yiizey soyutlanmasi 1siktaki parlakligin agik renklerde, gdlgedeki
koyulugun ise koyu renklerde toplanmasi ile miimkiin kilinmistir. Sanatginin, babasinin savat

ad1 verilen bir giimiis isciligi tekniginin bezemeciliginden etkilendiginden bahsedilebilir.
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Resim 3.1. Abidin Elderoglu, Isimsiz, 100 x 65cm, yagli boya, 1959

1950’li yillarin  ortalarinda sanat¢inin  ¢aligmalarinda bir yeni 6ge daha kendini
gostermektedir. Alan ylizey ve kontlir bilgisini, Dogu Sanati’'nin firca kullanim
milkemmeliyeti ile birlestirmistir. Caligmalarinda goriilen dogaglama kontiirler, rastgele
bicimde yumaktan bosalan bir ipe benzemektedir. Sanat izleyicisi bu tasarimlar araciligryla

mevcut evrenden kendisine tanidik olan nesneleri hatirlamaktadir. (Resim 3.1)

Elderoglu’nun bahsi gecen kapali kontiirleri daha sonra pargalanip, kalinlasarak kaligrafik bir
karaktere sahip olmustur. Bu yoniiyle resimde kontiirleri bir bicime sokmasiyla daha sade ve

sinirl bir form yaratarak grafik tasarim 6geleri algisin1 animsatmaktadir.
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1960’11 yillar Elderoglu’nun diisiinde olusturdugu bilinmeyen fantastik diinyaya ait yillardir.
Sanat¢inin eserlerinde bu donemde siyah-beyaz kontrastina saf mavi, kirmizi ve sar1 eslik

etmektedir ( Resim 3.2).

Resim 3.2 Abidin Elderoglu, Bagka Diinya, 1966

Elderoglu’nun son dénem eserlerinde nesneler evrenin boslugunda ya da suda asili kalan
sanal yaratiklar1 ¢cagristirmaktadir. Bazi ¢aligmalarinda her tiirden rengin agirligi hissedilirken,
bazilarinda ise tek rengin yetkinliginden faydalanmistir. Bazi ¢aligmalarinda ise farkli forma
sahip bir renk, calismanin bir kdsesinde siirpriz olarak kendini gostermektedir. Renk ve

formun etrafinda olusturdugu kontiir ¢izgileri ise grafiklesen bir resim ortaya koymustur.

Sanat¢cinin son doneminde gergeklestirdigi pek ¢ok goblen tasarimi bulunmaktadir. Bahsi
gecen tasarimlar, sanat¢inin son resimleri gibi yogun bi¢imde fantastik ve sanal bir evreni
gostermektedir. Bu calismalarda renkler carpict ve son derece canlidir. Isik ve bicim algisi

illistratif bir sekilde yansitilarak grafiksel bir gozle resmedilmistir. (Resim 3.3 ).
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Resim 3.3. Abidin Elderoglu, Goblen deseni

3.4.2 NURULLAH BERK

Nurullah Berk’ in Portre, Iskambil kagitli natiirmort, Nargile icen adam, Utiicii Kadm isimli
eserleri ¢izgi, form ve bigim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm akimlari
icerisinde yer almaktadir.

Kiibist-Konstriiktivist etkilerin Nurullah Berk’in sanatindaki etkilerinin ileride resmedecegi
yerel motif agirlikli kompozisyonlarin dayanak noktasi oldugu sdylenebilmektedir. Bu agidan
bakildiginda Berk’in resimlerinin Konstriiktivist ya da Kiibist oldugunu séylemek miimkiin
degildir. Eserlerinde gozlemlenen kati disiplin sanat¢iyr her daim ara bir yerde tutmustur.
Eserlerinin ¢ok oOl¢iili ve hesapli olmalarimin yani sira grafik oOzelliklerin agir bastigi

caligmalar olmasinin sebebi bu olmustur.

Berk’in ¢alismalarini, ilk donem resimleri diginda, kiibist olarak tanimlamak giiglesmektedir.
Calismalart savunduklariyla ortiismemektedir. Her ne kadar igyapilarinda bi¢imlendirme
acisindan biitiinliik saglamayan geometrik parcalara boliinseler de, Berk’in resimleri gercekei
olma cabalarin1 saglam desen hassasiyeti ile 6ne ¢ikarmaya caligmaktadir. Bu caligmalar
Konstriiktivist-Kiibist ve geometrik soyutlayicilarin etkilerini biitliinlestirmektedir. Caligmanin
arka planinda ya da objeler iizerinde kendisini gOsteren kiibist yaklasim yerini figliriin

uzuvlarinda konstriiktivizme birakmaktadir. Bilhassa figiiriin yiizii ¢aligmanin geri kalaninda
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kullanilan anlatim ile uyumsuzdur. Dekoratif pargali saglar ve alin kirisiklarinin yoklugunda

portrede yiizii yerlestirmek bir hayli zordur.

Resim 3.4. Nurullah Berk, Portre, tuval iizerine yagliboya

Renk tercihi kiibist sanatgilar1 andirsa da, renk ve obje arasinda kurulan bag kiibist degildir.
Netice olarak Berk’in c¢aligmalar1 dekoratif geometrik bir yapi {izerinde karar kilmig
durumdadir. Her ne kadar obje ¢6ziimlerinde degiskenlik gozlense de notr ve renklilik
degerleri azaltilmis renklerin kalin konturlarla resim yiizeyini dolagmasi ve g¢aligmanin

geometrik Orgiisii anlatim birligini meydana getiren pargalardir. (Resim 3.4)

Nurullah Berk’in galismalar1 arasinda en basarili olarak kabul edilenleri 1960’11 yillardan
sonra gerceklestirdikleridir. Calismalarinda oturmus bir bicem dikkat ¢ekmektedir. Berk’in
Ozgiin kimliginin ardinda hat ve minyatiirler ile gelistirdigi iliski bulunmaktadir. Dekoratif
ogeleri yogun olarak kullanan sanatg¢inin eserlerindeki figiirlerin ifadelerindeki degiskenlik

caligmalarin en dikkat ceken yoniidiir. Eserlerde her zaman figiiratif bir anlatim
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kullanilmasina ragmen, figiirler iki farkli tip anlatim i¢inde gosterilmektedir. Sanat¢inin
“Iskambil kagith natiirmort’’un da kiibist bir yapiya rastlanmaktadir. Konturlar arasinda
renkler sayesinde diiz ylizeyler olusturulmustur. (Resim 3.5) Kiibizm ve minyatiir arasindaki

ikilem net bir sekilde gézlenmektedir ( Karayagmurlar, 2001: 5-6).

Resim 3.5. Nurullah Berk, Iskambil kagitlh natiirmort, yagliboya, 60x80 cm,1933

Sabri Berkel’in biistlii natiirmortunda da ayni Ozelliklere rastlamak miimkiindiir. Berk
eserlerinde kalin konturlar: figlir ve mekanlar i¢in belirgin ayrimli par¢alamalar yapmak i¢in
kullanirken, Berkel’in ¢aligsmasi alanlar ile par¢alanmaktadir. Kiibik anlayis her iki ¢calismada
da islenen yiiz betimlemelerinde kendini gostermektedir. Fakat ¢alismalar kendi 6zellerinde
keskin ve sert ayrimlara ev sahipligi yapmaktadir. Mekanin kompozisyon igindeki olusumu
incelendiginde her iki ¢calismanin da acik kompozisyon ile kurgulandig1 gériilmektedir. Ciinkii
Berkel natiirmortunda mekanin hem saga hem de sola dogru devamlilik gosterdigi
gozlenmektedir. Eserin alt ve iist kisimlarinda da denge ve obje 6gelerinin tuval ylizeyinden

tastig1 gortilmektedir. (Resim 3.6)
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Resim 3.6. Sabri Berkel, Biistlii Natiirmort, Kontraplak {izerine yagliboya, 31 x 40 cm

Ayni devamlilik ve acikliga Berk’in ¢aligmasinda rastlamak miimkiindiir. Resmin sag yaninin
bicim kismini degisiklikler ile daha zor algilanan bir objeye doniisen ¢ay bardagi ile tam
olarak kaplamis olsa bile bu objeyi ¢alismanin en kenarina yaslamasi figiiriin bulundugu
mekanda baktigt yone dogru bir devamlilifin mevcut oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Sandalye tizerinde de benzer bir diigiince oldugu sdylenebilir. Ahsap ya da sazdan yapilma,
asagl dogru uzanan sandalyenin sol tarafindaki kesilme; calismanin acik kompozisyon
olduguna yonelik inanis1 desteklemektedir. Calismanin alt ve {ist konumlarina bakarak
kolaylikla idrak edilebilecegi gibi; figiiriin kimi kisim ve uzuvlarmin ¢alisma kapsaminda

olmamasi ilgi ¢gekmektedir.

Benzerliklerin yani sira calismalar arasinda farkliliklar da bulunmaktadir. Berk’in renkleri
acik ve koyu tonlarda kullanisindan kaginan Berkel, onlar1 keskin bicimde ayirdigi alanlarda
farkli renk frekanslarinda zit ve komsu bicimde gostererek gozde titresimler olusturmayi
hedeflemistir. Berkel bunu ani renk degisimlerinden faydalanarak yaparken Berk’in figiiriinde
renk degisimi rengin igine farkli tonlarda renkler dahil edilerek saglanmis; figiiriin mavi

renkteki kiyafeti lizerinde kimi noktalara sar1 renk katarak hafif yesil tonunda renk degisimleri
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meydana getirilmistir. Bu teknigi her yerde kullanmayan sanat¢i, daha evvel bahsi gecen
konturlu alanlarda da renk degisimleri yaratmayi hedeflemistir. Genel bir bakis agisi ile
yaklagildiginda her iki ¢alisma arasinda en énemli farkin malzemeyi kullanma teknigi oldugu
goriilmektedir. Berkel’in soyut eserleri, serigrafi tekniginin diiz ve dokusuz renkli alanlarini
andirirken; Berk’in kalin boyayi firca ile siirlip biraktig1 hali; yani eserin tuval yiizeyi disina

tagsma duygusu, dijital kopyalarda dahi fark edilebilir durumdadir.

Nurullah Berk’in modern resmi bize has kiiltiir yapisina en uygun bi¢cimde aktaran ilk isim
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Matisse gibi o da hat ve minyatiir sanatindan ilham almus;
estetik algisin1 bu temel iizerine insa etmistir. Fakat Matisse’in de Berk gibi bir etkilenme
sonucu yaptigi arastirmalar ile bu lislubu gelistirmis olmasi, Berk’in Matisse’i kopyaladigi
sonucunu dogurmaz. Zira Berk’in, bircok yazisinda da belirttigi gibi, kendi kiiltiiriinden

etkilenip bu tarz ¢aligmalar yapmasi olagandir (Serbetgi, 2008: 39).

Resim 3.7. Nurullah Berk, Nargile igen Adam, Tuval iizerine yaghboya, 60 x 93 cm, 1957

Kiibist parcalanmalar1 ve siyah konturlariyla ilk bakista dikkat ceken “Nargile Icen Adam”

adli galigmada batidaki anlamda bir kiibizm bulunmamaktadir. (Resim 3.7 ) Berk’in bigimsel
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olarak faydalandigi akim, bu caligmasinda farkli bir ifadeye kavusmasini saglamistir.
Konturlarin arasi ayri bir bigimde, piiriizsiiz olarak boyanmistir. Bu temiz ¢aligma ve kontur
cizgilerinin birbirine baglanmas1 grafik tasarimda goriilen bir anlayistir. Sanatci, sicak ve
soguk arasinda dengeli bir uyum yakaladigi caligmasinda kiibizmi yerel motifler ile
birlestirerek bir dogu bati sentezi yaratmistir. Konusunun farkliligi ve Tirk motifleriyle

kurdugu derin bag, sanat¢inin sanatina farkli bir perspektiften yaklastigini gostermektedir.

Resim 3.8. Nurullah Berk, iitiicii kadin, tuval tizerine yagli boya, 100x100cm,1977

Bu calismada da konturlar bir kez daha degismeyen bir 68e olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bigimlerin etrafina ¢izilen siyah c¢izgiler formu ve figiirii belirginlestirerek iki boyutlu bir
goriiniim saglamaktadir. Bu tiir ¢cizimler grafiksel 6gelerin tasar1 anlayisinda goriilmektedir.
Sanatcinin bu eserinde kendisine 6zgli olan1 yakaladigi sdylenebilir. Diger ¢aligmalarinin
aksine bicimler bu eserde c¢ok parcali degildir. Formu bozmayacak bi¢cimde ayarlanan
parcalanmalar kimi noktalarda kontur kullanilmaksizin, ton ve renk gecisleriyle saglanmstir.
Onceki calismalarinda merkezde olan kompozisyonda degisiklik gdzlenmektedir. Figiir bu
caligmada resmin ortasinda degil, sol tarafinda yer almaktadir. Bu c¢alismada geleneksel
motifler daha 6nemle vurgulanmaktadir. Calismanin konusu yine giinliik hayattan insan

motifleridir. (Resim 3.8)
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Doku ve c¢izgisel 6geler, tipki grafiksel yaklagimda goriilen ¢izgisel anlayisla ortiiserek
yukaridaki eserlerde de goriilebilecegi lizere, Berk’in eserlerinde ¢alismanin geneline

yayilmis durumdadir.

3.4.3 SABRIi BERKEL

Sabri Berkel’in Biistlii Natiirmort, Yogurtcu, Taksim, Simit¢i ve Serbetci isimli eserleri renk,
form ve bicim Onilinden ele alinmistir. Eserler Geometrik Soyutlama, Kiibizim ve Non

figliratif akimlar igerisinde yer almaktadir.

Iyi bir graviircii olarak da bilinen Sabri Berkel, renk ve form uyumlarma iliskin ¢aligmalar
yaparken doganin goriiniisline sadik kalmistir. Renklerin siddetli ve bol bicimde kullanildigi
yapitlart karakteristik agidan Ozeldir. Berkel titiz, agirbasli ve klasik bir sanatgidir.
Resimlerinde goriilen form ve renk 6gelerinin ise grafiksel anlatimda goriilen 6gelerle uyum

sagladigini soyleyebiliriz.

Berkel’in caligmalar1 asla entelektiiel ve teknik agidan gosteris yapan resimler olmamistir.
Calismalarinda bash basina bir unsur olarak ortaya ¢ikan renk bir yandan da bagka bir rengi
tamamlar bi¢imde kullanilmaktadir. Mekan, sanat¢inin eserlerindeki bir baska 6gedir. Leke ve
renk boliimlerinin kendilerini ¢evreleyen bos kisimlarla kurduklar1 bag, yagl boya ve baski
teknikleriyle gerceklestirilen eserlerinde sanat¢inin mekan ve renk sorununu diisiinsel olarak
nasil ele aldigim1 gostermektedir. Berkel’in calismalarinda zitlik, renkler arasinda kurulan
iliskinin temelini olusturmaktadir. Eserlerinde renkleri farkli bolgeler bigiminde kullanmast;
sanat¢cinin mekan ve renk anlatiminin degisken oldugunu ve bu kavramlar arasinda kurulan
bagin renk algisina gosterilen dikkatle birlikte yeni anlatimlar yarattigi gostermektedir. Bu
anlatim bi¢iminin renk ve form acisindan bakildiginda eserlerinde sadeligin 6n planda oldugu
ve sadece resim sanatiyla degil tasarimla da iliskilendirilerek grafiksel bir anlatim olusturdugu

goriiliir (Resim 3.9).
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Resim 3.9. Sabri Berkel, Yogurtgu, yagli boya, 61x49 cm, 1952

En 0nemsiz eskizlerinden natiirmortlarina, figiir ve kompozisyon ¢alismalarindan portrelere;
Berkel’in tiim ¢alismalar1 klasik sanat kiiltiiriine ait izler tasimaktadir (Caglarca, 1986: 79).
Figiiratifteki kendine 6zgii ifadesi empresyonist bir tarza da sahiptir. italyan miizelerinde
gerceklestirdigi incelemeler sebebiyle klasik kiiltiire saglam bigimde hakim olmasi Tiirkiye’ye
geldiginde sanat¢inin eserlerindeki en dikkat ¢ekici yon olmustur. Sanatta zanaattan destek

almadan basarili olunamayacagini anlamis olan sanat¢1 ayni1 zamanda yagli boya, graviir ve

desen tekniklerine paralel olan tiirleri de olduk¢a 6zliimsemistir. d Grubu tarafindan 1946-47
yillart arasinda agilan sergide yer alan ¢aligmasi, sanat¢inin soyut arastirmalara yonelik attig1
ilk adimdir. Bigime ait 6z degerlere “Taksim Meydani1” adli eserinin vasitasiyla ulasacaktir.

Desen-renk karisimini, desen igindeki uyum tasasi ve ¢izgi denkligine yonelik kaygilar
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gormezden gelmeden bigcimlendirmistir (Resim 3.10). Berkel, resimde “soguk mizag¢” adiyla
bilinen karakterin Tirkiye ic¢in ilk temsilcisi olarak kabul edilebilir. Bir sanat¢i olarak
yapitlariin  klasik kiiltiire dayaniyor olmasi pek c¢ok sanatcinin rastgele yaklastigt
soyutlamalar konusunda en basarili ornekleri vermesine olanak saglamistir. Baslangicta
birbirine denk goriinen bi¢cim ve renk diizenlerinin incelendiklerinde oldukca farkli ¢izgi
dengelerine, dolu ve bos uyumlarina, karsitha ve soyut kompozisyonlara sahip oldugu
goriilmektedir. Berkel; sicak, soguk ve gri renklerin dagilimint kusursuz bi¢gimde yapmasi

sebebiyle bu tiiriin klasikleri arasinda yer almaktadir.

Resim 3.10. Sabri Berkel, Taksim meydani, yagliboya, 70x100 cm, 1947

Nesnelerin gergek ve objektif 151k golge etkileri Berkel’in ne baslangigtaki klasik doneminde
ne de zamanla yoneldigi soyutlamaci ve yar1 kiibist ddoneminde asla gormezden gelinmemistir.
Bilakis sanat¢1 en soyut doneminde gercekei dokularindan yola ¢ikarak nesneleri doniistiirme
ve onlar1 yorumlayip tekrar iiretme kaygisi i¢inde olmustur. Bir sanat¢i olarak Berkel,
nesnelerin duyular sayesinde fakat algilamalar araciliginda yeniden bicimlendirilebilecegine
inanmaktadir. Onun eserlerinde ekspresyonizm, madde ve nesnenin gercek goriiniisiinii her

daim gozetmektedir.
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Van Doesburg ve Mondrian tarafindan kullanilan i1zgara mantigini eserlerinde uygulayan
sanat¢cinin resimlerinde bu uygulama Mondrian’in ¢aligmalarindaki kadar acik degildir. Bir
motif, nesne ya da bicimin tekrarlarina yer verdigi kompozisyon calismalarinda algi
yanilsamalar1 ve renk sorunlarini imge yinelemelerini yumusatmak i¢in kullanmistir. Renk ve
bicimler Berkel’in a¢ik kompozisyonlarinda goriilen diizlemin yayilabilir olmasi sebebiyle
yeni koordinatlariyla devamli olarak yinelenerek ¢ogaltilabilmektedir. Renk ve bigimogelerini
kullanmasi ise grafik tasarim ogelerinde goriilen 6gelerle benzerlik saglayarak grafiksel alana

yaklasan eserler verdigini ortaya koymaktadir. (Resim 3.11)

Resim 3.11. Sabri Berkel, Simit¢i ve Serbetgi, yagli boya, 200x160 cm, 1984

3.4.4 SEMSIi AREL

Semsi Arel © in Kaligrafik ve Kufi kompozisyonlar ¢izgi, renk ve bi¢im yoniinden ele

alinmistir. Eserler Geometrik Soyutlama, Non- Figiiratif akimlar igerisinde yer almaktadir.
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Kendisi gibi ressam olan Ruhi Arel’in oglu Semsi Arel, 1906 yilinda istanbul’da dogmustur.
Arel 1930 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Ibrahim Calli Atdlyesi’nde egitim aldiktan sonra,

1949°da Andre Lhote’nin Paris’teki atolyesinde ¢aligmalarini stirdiirmiistiir.

Arel resimlerinde motif olarak donuk formlarda soyut yaziyr geometrik non-figiiratif bir
anlayisla kullanmistir. Sanat¢inin i¢giidiisel ya da rastgele degil, aksine bilingli olarak hat
sanatindan aldig1 6geler, grafik tasarimda kullanilan tipografik 6geler kaligrafiyle benzerlik
gosterir ve kompozisyonlarinin daha dengeli ve akilcit bi¢imde diizenlenmesinde faydali

olmaktadir (Ersoy, 1998: 34) ( Resim 3.12).

Sanatcinin eserlerinde yer verdigi eski yazi motifleri i¢giidiisel bicimde ortaya ¢ikmamistir.
Onceden kararlastirilan yazi motifi, resimsel bigim geometrisi yaratilmasinda kullanilmistir.

Yaziya bir bigim vermesi grafiksel bir yaklagim izledigini gosterir (Resim 3.13).

Sanat¢min etkilendigi bat1 sanatini, Islam kaligrafisi ile birlikte yogurarak dogu-bati sentezi
yaratmasi, caligmalarinin en Onemli yanidir. Arel’in eserlerinde eski yaziyr iki tipte
soyutladig1 soylenebilir. Bunlardan ilkinde harfin tasidigi soyut anlam vurgulanir ve harf
formu bozulmadan kullanilir. Diger ¢alisma tipinde ise harfe seklini veren form bozulup yeni
bir gorlinlim ve soyut bi¢cime ulasilir. Bu iki tip kompozisyon yapilan resimsel yaz1 bi¢iminin
grafiksel tasarima da karsilik gelen bir tasari bigimi vardir. Boylece eserlerinde grafiksel bir

bakis agis1 var denilebilir (Resim 3.14).

Arel’in kompozisyonlarinda, soyutlugu nasil ele almis olursa olsun, renklerde sade ve dengeli
grafiksel bir goriinim bulunmaktadir. Gri ve saman sarisi zemin lizerine resmettigi unsurlar,

hesapli bir bigcimde dikkatle yerlestirilmislerdir.
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Resim 3.12. Semsi Arel, kaligrafik kompozisyon, yagliboya, 27x 30cm

Resim 3.13. Semsi Arel, kaligrafik kompozisyon, yagliboya, 25 x 39 cm
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Resim 3.14. Semsi Arel, kufi kompozisyon, yagliboya, 70 x 86 cm, 1956
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3.4.5 BEDRi RAHMIi EYUBOGLU

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun Saz ¢alan, Istanbul, Anne ve Cocuk isimli eserleri ¢izgi, renk ve
bicim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm, Lirik Non figiiratif akimlar

icerisinde yer almaktadir.

Eyiiboglu, sanatinda sert geometrik formlar1 6n plana ¢ikartan analitik kiibizme, konu olarak
once yerellige, sonra bi¢gim olarak motifsellige daha sonra geleneksel el sanatlarin ve nakislar,
yazmalar, hali, kilim, ¢ini, yazma, hat sanati, az da olsa minyatiir, seramik onun baslica ¢izgi,
bicim ve renk repertuart olmusdur. Seramikler yoluyla meydana getirdigi anitsal captaki
panolarinda batidan ayrilarak ¢agimiz sanat anlayisina uygun, yerli sekillerle kompozisyonlar
yapmistif. Mozaiklerle de resimler yaparak sanatin her dalina 6nem vermistir. Resimlerinde
leke, cizgi, benek ve rengin Onemi biiyiiktiir. Benekler ve renklerle bulusarak, onlar1 renk
renk tuvallerine tasimistir. Gerek ¢izgi anlayis1 gerekse rengi bi¢imlendirme sekli olsun

resimlerin de zamanla grafiklesen teknik 6geler kullanmugtir.

Resim 3.15. Bedri Rahmi Eyiiboglu, saz ¢alan, kagit iizerine yagli boya, 35x26 cm, 1942
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, eserinde saz ¢alan figiirle yeni bir olusum aramistir. Resimsel ifade
ile, soyutlamanin bu resimde birlikte oldugunu gérmekteyiz. Soyutlama yapilarak desensel
bir animsatmadan yararlanilmistir. Saz calan figiirde dogallik kalmamistir. Model alinan

goriintli deforme edilerek, yorumlanmis bir goriintii goriilmektedir. (Resim 3.15)

Eserde ¢izgilerin kaligrafiksel bir yapis1 vardir. Siyah, opak lekelerde yaz1 daha 6n planda
olup, bu esere dinamizm vermektedir. Resimde; yiizeyi kaplayan figiirin kompozisyonel

caligmasi, dikey, diyagonal ve yatay olarak ii¢ boliimlii hareket gostermektedir.

Bedri Rahmi’nin resimlerinde renkler g6z kamastiricidir. Cizgilerden ¢ok renk daha 6n
plandadir.Burada renk resme soyut bir kavram vermektedir. Zemininde ki diiz renkler, siyah
cizgileri daha da sadelestirmistir. Renkler birbirine karistirllmadan st tiste striilmistiir.
Resmin arka planindaki ince siiriilmiis olan ocre sarisinin daha dikkat ¢ekici olmasi igin,
mavi ve mor renkler figiirde kullanilmigtir. Arka plandaki ince siiriilmiis boyaya, siyah kalin

konturlarla ve leke opakliklariyla zitliklar olusmustur (Resim 3.17).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’a gore sanat, goriineni oldugu gibi kopya etmek, diizgiin ¢izmek ya
da gilizel boyamak olmayip, goriinenin kendine has bir dille, sanat¢inin yaraticiligindan
gecirerek kendi bakis agisiyla yeniden sekillendirilmesi ile eser sanatsal bir deger kazanir ve

sanat olarak nitelendirilir. (Resim 3.16)

Resim 3.16. Bedri Rahmi Eyiiboglu, istanbul, tuval iizerine yagliboya, 191x335 ¢m,1955
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Resim 3.17. Bedri Rahmi Eyiiboglu, anne ve ¢ocuk, kagit tizerine guaj boya,32x23 cm

3.4.6 ABIDIN DINO

Abidin Dino’nun Figiirlii kompozisyon, Eller ve Ingres’e Saygi isimli eserlerinde ¢izgi ve
bicim yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Kiibizm akimlar1 igerisinde yer

almaktadir.

Dino “1930’Iu yillarda esrar tekkeleri hala agikti. Bunlara gergekten tekke denirdi, dinsel
higbir yan1 olmadig1 halde. Belki yalnizca bir ritiielleri oldugu icin. O tekkelere gidiyorum ya
esrar ¢cekmekten ¢ok o diinyayr tanimak, o insanlar1 ¢izmek i¢in. O sirada yiizlerce desen

¢izdim.” diyor.
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Resim 3.18 Abidin Dino, Figiirlit Kompozisyon

Abidin Dino, Eyliil 1939 Ses Dergisi’nde soyle der: “Kdyden kdye agizdan agza yayilan
sarkilarin yek@inu, kafamda bir katedral kadar, dort minareli bir cami kadar yer tutuyor. Tipki
ortacag katedrallerini yapanlar gibi, mechul kalan bu vyaraticilarin bazilarini tanidim.
Tiirkiye’nin rastgele bir ovasinda, rastgele karsilastigim bir kdylinde isittigim sarkilar, sanatin

nerede saklandigini bana ifsa etti.

Eller Abidin Dino’nun hayatinda bir yasam bi¢imini simgeler. Cogunlukla desen olan bu
resimler ¢izgisel bir formda olusturulmustur. Isik gélge karalamalarinda bir yalinlik ve direkt
bir ifade s6z konusudur. Ingres’ e saygi adli eserindeki yalinlik ve ¢izgisel unsurlardaki sade

anlatim grafik tasarim 6gelerde kullanilan anlatima yakin bir anlayis gézlemlemektedir.
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Resim 3.19 Abidin Dino, Eller Resim 3.29. Abidin Dino, Ingres’e Saygi, 1980

Abidin Dino, Tirkiye’ye dondiikten sonra sanat alaninda aktif rol oynayarak D grubu

kuruculari arasinda yer almistir. Bunun diginda agilan sergilerde de aktif katilim saglamistir.

Dino’nun resimleri Yalin gercek ve siirsel yorumlarla yapilmistir. Yaptigi resimlerinin bir
kisminin konusu Anadolu’daki kdy yasami kOy insanlarinin yasami olmustur. Dino’nun
resimleri, Tiirk kiiltiiriiniin etkilerini yansitmaktadir. Tiirkiye’den ayr1 kalmis olsa da higbir
zaman vatanindan ve kiiltiirlinden uzak kalamamis, resimlerine bu etkiyi ve Ozlemi
yansitmistir. Sanat¢t hep kendi gergekliginden yola ¢ikmakta ve yapitlarimi 6zgiin bir sekilde
olusturarak kendi dinamizmini resmetmekteydi. Anlatim tarzinin sadeli ve gii¢lii ifade bigimi
yapitlarinda goze ¢arpmaktadir. Dino iyi bir ressam olmasinin yaninda iyi bir yazar olarak da

nitelendirilebilir.
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3.4.7 CEMAL BINGOL

Cemal Bing6l’ iin Soyut kompozisyonlar1 renk, ¢izgi ve bi¢im ydniinden ele alinmistir.
Eserler Geometrik Soyutlama ve Kiibizm akimlar i¢erisinde yer almaktadir.

Cemal Bingél, Tiirk resim sanatina kilavuzluk etmis, kiymetli bir sanat¢idir. Non-figiiratif
caligmalar1 sebebiyle Bingol soyut calisma yapan ilk ressamlardan kabul edilmektedir. Sanatg1

ayni zamanda grafik tasarimdan etkilenmis olan eserlere imza atmustir.

Bingol’iin ¢aligmalarinda rastlanan tek renkli ylizey geometrik bi¢imlerle kaplidir. Yamuk ve
dikdortgen gibi geometrik yapilar bu ¢aligmalarda iki ya da 1ii¢ renkli olarak
konumlandirilmistir. Kése ya da kenarlarindan mutlaka birbirine temas eden bu yapilar
baglantili durumdadir ve bu sekilde resmedilmeleri {ist iiste bindikleri izlenimini
yaratmaktadir. Boylece gerek renklerin sadeligi, gerekse ¢izginin kullanma tarzi olsun, tasari
anlaminda grafik tasarim 6gelerinde goriilen ¢izgi, renk ve bicim algisina daha yakin eserler

iretilmistir (Resim 3.18) (Resim 3.19).

Resim 3. 21. Cemal Bingol, soyut kompozisyon, duralik iizeri yagliboya, 80 x 60 cm, 1970
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Resim 3.22. Cemal Bingo6l, soyut kompozisyon, yagliboya, 67x 86.5 cm,1950

Sanat¢1 caligmalarinda birbiri iizerine binen yiizeyler arasindaki dengeyi sicak ve soguk renk
kullanarak saglamaktadir. Bing6l’iin ¢aligmalarinda rastlanan gizgisel bigim verme, J. Albers
imzal1 ¢aligmalar ile benzerlik gostermektedir. Farkli biiytikliiklere sahip ¢izgileri birbirleri
tizerinden farkli yonlere dogru gegiren Bingdl yeni alanlar yaratmaktadir. Bu alanlarin
birbirleriyle kurduklart denge sonucunda derinlik duygusu yakalanmaktadir. Bingdl’iin
caligmalar1 degerlendirilirken eserin tamaminin ele alinmas1 gerekir; ¢iinkii ¢alismalarindaki
en kiiciik boliimiin bile biitiinliik iizerinde etkisi bulunmaktadir. Sanatimizda ¢igir agan bir

etki yaratan Bingol, saf soyut resmin Tiirkiye’deki dnciilerinden biridir. (Resim 3.20).

68



Resim 3.23. Cemal Bingol, soyut kompozisyon, duralit tizerine yagliboya, 60x92 c¢cm, 1957

3.4.8 ADNAN TURANI

Adnan Turani’ nin Soyut kompozisyon, Trio 1998, Camlica’nin kizlar1 isimli eserleri renk,
cizgi, bigim ve doku yoniinden ele alinmistir. Eserlerin sanat akimlari: Soyut sanat, Kiibizm,

Lirik Non figiiratif akimlar1 i¢erisinde yer almaktadir.

Adnan Turani’nin resim anlayisi, soyut kurgulu bir etki bi¢cimi arayisina dayanir. Onun i¢in
doga bigimi degil, doga biciminin resimsellestirilmis kurgusu 6nem tasir. Resimleri, optik
goriintli  bigiminin deformasyonuna degil, etki bi¢iminin zaman i¢inde arastirilarak

bulunabilen soyut yani 6nceden bilinemeyen kurgusuna dayanur.
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Sanatc¢inin sanat1 hakkinda ki goriisti;

“..cevremde gordiiklerimden heyecanlaniyorum. Ama ilging olan. Doga bi¢iminde bana
heyecan veren  bigim ve bicimlendirme dili olmamasi. Iste bana diisen yada kendime
yiikledigim gorev, dogasal bi¢imi bana heyecan veren bicim haline getirmek." olarak
tanimlar. (Alint1 ;Turani, Adnan. Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati. Ankara: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yaymi, 1984.)

Resim 3.24. Adnan Turani, soyut kompozisyon, tuval iizeri,yagliboya, 66 x 125 cm, 1960

Tiirk resim sanatinda etkin bir rolii olan Turani’nin resimleri, i¢inde barindirdig: gizli dogay:
soyutgu analiz ve denemelerle zengin bir sekilde izleyiciye sunmustur. Rengi ve renkle
yakalayacag1 sonsuz olanaklari bilir ve resimlerini bu ¢ergeve de gergeklestirmistir. Onun igin
cizgi bile renktir. ( Resim 3.21). Miizige duydugu yakin ilgi nedeniyle hareket ve ritm de ¢ok
onemlidir. “Dansodz” serisinde yer alan kadin viicutlart bunun en iyi 6rnekleridir. Turani,
“Dans6z” serisi, “Keman Calan Kiz”, “Don Kisot” serisi, “Opiisenler” gibi konular1 yeniden
ele almis ancak bunlar1 yeni renk anlayis1 ve sekil-zemin iligkisi iginde vermistir. Kahveler ve
grilere karistirdigr isiltilar, boya tiipleriyle yaptigi konturlar, beyaz zemin {izerine yayilan
beyaz yagliboyadan yapilmis ¢izgiden olusan bedenler sade ancak etkili bir yap1 sunmaktadir.
(Resim 3.22) (Resim 3.23).
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Resim 3.26. Adnan Turani, gamlica’nin Kizlari, tuval tizerine yagliboya, 130 x162 cm, 2003
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3.4.9 ADNAN COKER

Adnan Coker’ in Mor &tesi bosluk, Gok plani, Yarim kiireler ve mor kiire isimli eserleri
renk, form ve bicim yOniinden ele alainmistir. Eserler Geometrik Soyutlama, Lirik Non

figiiratif akimlari igerisinde yer almaktadir.

Adnan Coker c¢aligmalarinda yiizeyden ziyade espas kavrami {izerine yogunlagmistir. Resim
yiizeyi Coker i¢in espasin c¢oziimlenmekte oldugu bir alani ifade etmektedir. Onun
caligmalarinda espas klasik anlamda mekan ya da derinlik degildir; espas Coker’in eserlerinde
soyut bir boyuttur. “Aski bigimler” espas i¢indeki siyah boslukta havada asili gibi goziiken

bi¢imlerdir.

Calismalarinda kullandig1 siyahin anlamini sanatg1 soyle agiklamaktadir (Alpaslan, 1988: 83-
85):

e Bosluk etkisini tam yansitmasi,

e Siyah renkteki pasif, tarafsiz ve mutlak etki,

e Ustiine konacak degerlerin vurucu ve tam olarak goriilmesi adina siyahin zit
bir deger giicii veriyor olmasi,

e Siyah rengin hazir yapili veriler gibi kullanima.

Resimlerinde 1964 yilindan bu yana hakim renk olarak kullandigi siyah zemin, Adnan
Coker’in caligmalarinda tizerine eklenen renk degerlerini en ¢arpict sekilde goriiniir kilmakta
ve bir karsit giic meydana getirmektedir. Bahsi gegcen siyah zemin {izerinde olusturulan diiz
cizgi ya da simetrik yarim kiireler zeminin karanhi@i karsisinda bir renk olusumu
yaratmaktadir. Bu yaratim, tasar1 anlamindaki sadeligi ve degrade renk kullanimi, grafik

tasarimda goriilen arka fon algisi ile iliskilendirilebilir. (Resim 3.24). Bi¢im elemanlari
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arasindaki denge big¢im, renk ve yiizey uyumu; asir1 simetri tutkunlugu ve ayni seklin tekrari
ile tesis edilmektedir. Sanatc1 geleneksel Tiirk tipi kubbe, kemer, pencere vb. organik parcalar
iizerinden ¢agin soyut anlayisina uyan, orijinal gorsel biitiinlere ulagsmaktadir (Ersoy, 1998:
40). Geleneksel 6gelerle besledigi resim sanatini  modernlestirerek grafiksel bir anlayis

gozlenmektedir. (Resim 3.25).

Rus Konstriiktivistler, Adnan Coker’e bu calismalar1 gerceklestirmesi konusunda katki
saglayanlar arasinda yer almaktadir. Bilhassa Malevich’e ait mekan-bosluk algisi ve yapisal
resim hakkindaki diistinceleri Coker tlizerinde etki yaratmistir. Calismalar1 Malevich kaynakli
olsa bile Coker ondan farklilik gostermektedir. Ona gore Malevich’in ¢alismalart kendi
islerinden daha soyut iken Coker’de mekan soyut ve somut arasinda gidip gelmektedir.

Sanatg1, ¢aligmalari ile Tiirk Resmi’ne yeni bir renk katmistir. (Resim 3.26).

Resim 3.27. Adnan Coker, mor &tesi bosluk, yagli boya,1979
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Resim 3.28. Adnan Coker, Gok Plani, Yagli Boya, 114x146,3 cm, 1975

Resim 3.29. Adnan Coker, Yarim kiireler ve Mor
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3.4.10 EROL AKYAVAS

Erol Akyavas’ in Hem batin hem zahir, Krallarin sani, Kusatma isimli eserleri form, ¢izgi ve
renk yoniinden ele alinmistir. Eserler Soyut sanat, Non Figiiratif akimlar1 igerisinde yer

almaktadir.

Kirk yil1 asan sanat hayati siirecince oldukca serbest bir dille resim yapan Erol Akyavas, pek
cok farkli ifade bigimi kullanmistir. Soyut bigimlere ilgi duyan sanatg1 ilk yillarinda kaligrafik
imgeler ve lekeler kullanmis, ilerleyen yillarda ise mimari dge ve figiirlere ¢alismalarinda
yogun olarak yer vermistir. Diizenlemelerinde kullandigi irrasyonel yan yana gelisler
Akyavas’1 siirrealizme yaklagtirmaktadir. Sanat¢i calismalarinda soyut bigimler, figiir, yazi,
leke ve isaret gibi teknikleri birlikte kullanip kendine has bir kompozisyon algis1 sergilemis,
bu algida yer alan bigim, 151k ve renk 6geleri grafiksel bir anlayisla imgelerden giderek arinan

bir kullanim yaratmistir. (http://www.msxlabs.org/).

Geometrik calisma tlizerine yogunlastigi ilk caligmalarinin ardindan Akyavas, Gergekiistiicii
tarz1 benimseyip tuval lizerinde karisik teknik ve akrilik ile simgesel anlatimin kullanildig:

yapitlar yaratmistir.

1960’11 yillardan bu yana New York’da ikamet etmekte olan Akyavas, tuval lizerinde karigik
teknik ve akrilik ile simgesel anlatimin kullanildig1 yapitlar yaratmaktadir. Sanat¢inin tarihin
farkli donemlerinden ve farkli cografyalardan secip resimlerine dahil ettigi simgeler eski
sOylence ve uygarliklara dayanmaktadir. Bunlar soziin, diislincenin, duygularin, diiglerin ve
bilginin imgeleridir. Minyatiirlerden alinan goriintiiler, yar1 6lii hayvan figiirleri, melekler,
sayilar, isaretler, yilanlar, isimler, surlar, duvarlar vb. hayat ile alakali simgeler resimlerde
normal islevlerinin haricinde, daha farkli bir iliski kapsaminda bir araya gelmektedir.
Birbirleri ile dogrudan bagi bulunmayan bu yabanci 6geler yabanciliklar1 ile Akyavas’in
eserlerine yasanmiglik ve canlilik katmaktadir. Kiiltiirel simgeler hayatin simgeleri ile
sanatginin ¢alismalarinda yeni biitliinler olusturup, icerik acisindan anlami farkli yonlere
tasimaktadir. Akyavas ana renk olarak tercih ettigi kirmiziyla birlikte kimi eserlerinde
kullandig1 altin yaldiz ile oldukga derin bir etki yaratmistir. Hat, goz, yilan, duvar ve say1 gibi

uygarlik ve bilimin en eski isaretlerini bir biitiiniin i¢inde iist iiste ya da i¢ i¢ce kullanan sanatci
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boylelikle kiiltiir, din ve tarih bileskesini simgesel ve gorsel bir anlatim dili ile bir araya

getirmistir (Ersoy, 1998: 133).

Hat sanati, Akyavas’in eserlerinin hareket noktalarindan biridir. Bu sanatin formlarindan
etkilenen sanatci, daha ziyade kelimelere, harflere ve harflerin sayisal degerlerine atfedilen

anlamlara yonelik merakini ¢aligmalarinda vurgulamaktadir (Sonmez, 2000: 65).

Sanatc1 ¢caligmalarindaki tarihi verilere dayanan simge ve mekan iligkisi ile ilgili yorumlarim
son dénemlerde Islam inancinin dinsel temalarna evrilmistir. Kabe resimleri ve Kerbela
vakasini temsil eden motifler bu konuya 6rnek teskil etmektedir. Caligmalarina doguya has
kaligrafik unsurlar1 dahil eden Akyavas, mistik bir anlatima meyletmistir. Sanat¢i mavi
degisimli gokyiizi kesintileri ve nakisi andiran bulutlar1 Kuran’dan ya da eski hat
levhalarindan elde edilen sure ve ayetlerin tipki ¢izimleri ile birlestirerek bu meyli daha derin
bir hale getirmektedir. Akyavas, montaj etkisi yaratmayan bu alintilarda ¢agdas sanatlarin
soyut begenisi ve Islam Sanati’nin “Miicerret Diinyas1” arasinda bir sentez yordamaktadir.
Basta kelam saygis1 ve kelimelerin anlamlarinin degerine bagl kalan fakat poster, slogan ve
afis anlayisinda, kendi algisina gore atilgan ve arastirici 6zellikleri olan yeni olusumlar

iretmistir (Kilig, 2005; 120).

Resim 3.30. Erol Akyavas, Hem batin hem zahir, 6zgiin baski, 76X63 cm, 1993
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Kirmizinin yogun olarak kullanildigi bu baski resimde gordiigiimiiz hat 6rnekleri, 1980’li
yillarda Akyavag’in c¢aligmalarinda kendilerine yer bulmaya baslamistir. Yaldiz, guvaj ve
sulandirilmis toz boyalar ile hat ve minyatiir 6rneklerini grafiksel bir diizene dahil olarak,
mekan ile kurduklar iliskileri de hesaba katarak yerlestirmeyi hedeflemistir. (Resim 3.27).
Sanat¢cinin dogu-bat1 sentezine duydugu ilgi, bu tip eserleriyle goriiniirlik edinmistir.
Akyavag’in tasavvuf felsefesine hissettigi yakinlik, caligmalarina metafizik unsurlar olarak
aksetmistir. Kare, kiip ve liggen gibi geometrik bicimler ile say1, goz, hal, minyatiir, burg,
duvar, yilan ve melek gibi simgeler eski uygarliklardan, bilim ve diisiinceden, sdylencelerden
kaynaklanan imgelerdir ( Resim 3.28). Sanatginin resimlerinde i¢ ige ya da yan yana getirerek
yeni biitiinler olusturdugu bu kiiltiirel ve hayata dair simgeler, icerik baglaminda farkl
anlamlara sahiptir. Akyavas, ge¢misi ve eski uygarliklart yeniden diisiinmemizi saglayan
caligmalarinda kiltlir ve tarihi simgeleri grafiksel ve gorsel bir anlatim diliyle bir araya
getirmistir (Ersoy, 1998: 32)

Resim 3.31. Erol Akyavas, The Glory of the Kings, yagliboya, 121.8x214 cm., 1959
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Resim 3.32. Erol Akyavas, kusatma, karisik teknik, 266x366 cm,1982

Barok ressamlarini, Rubens’in Mediciler igin resmettigi efsanevi Louvre tablolarini animsatan
bu calisma 1982 yilina aittir. Akyavas, tarihi bir an1y1 goz kamastiran renkler ve hassas bir el
isciligi araciligiyla resmetmektedir. Bu ¢alisma, Canakkale Bogazi’nda Fatih Bogazkesen’in
kars1 karsiya duran iki kalesini kus bakis1 olarak gdstermeye ¢alismaktadir. Akyavas’in bir
zaman ve mekan seyyahi oldugunu sdylemek gerekmektedir. Daha Once Canakkale’de
bulunan Yasst Bahir ve Kilitbahir’i gorenler bu ¢aligmada Yassi1 Bahir’in katli yapisini,
Kilitbahir’in ise ¢icegi andiran ii¢lii kurgusunu fark edeceklerdir. Sanat¢i bu ¢alismasinda bir
somut goriintli ve denizin rengini; mimari perspektif ve duyarlilik ile bulutlarin {izerinden kus
bakis1 ve iki boyutlu olarak yeni bir goz ile soyutlamaktadir. Ayrica bir mimar da olan
Akyavag’in hem bir mimar hem de bir ressam perspektifiyle ele aldig1 bu ¢alisma, tanidik bir
mimari 0geyi ve tarihi olay1 estetik ve cagdas bir bi¢imde yorumlamaktadir. Sanatg¢inin
Canakkale ve Fatih’in hisarlarinin mimari yapisindan etkilendigini gormek heyecan
yaratmaktadir. Kus bakis1 perspektif ¢alismanin bir baska orijinal yani da iki boyutlu olusu ve
mimariyi daha basit resmetmesiyle grafiksel tasar1 boyutunda bir eser olusumuna
gidilmistir.(Resim 3.29). Yukaridan goriilen kalelerin diplerini gormek de miimkiindiir; bakis

acis1 yakinliga bagl olarak farklilik gosterir, beden parcalar1 ve duvarlar farkli acilardan
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goriilmektedir. Akyavas’in caligmasi ge¢misi derinlemesine incelercesine zaman ve mekani
tek bir anlatimda bir araya getirmistir. Montaigne’in “Sanat ikna etmez, allak bullak eder”
sOzii gibi, Akyavas’in calismasi bizi kiiltiir ve tarihimizin ne kadar da heyecanli olduguna

ikna etmeye ¢alismaktadir (http://www.artam.com/ic.html).

3.4.11 BURHAN DOGANCAY

Burhan Dogangay’ 1n Kasvetli haberler, Ozgiirliigii Savunmak, Hayat bir trafik sikigiklig
isimli eserleri renk, form ve bi¢im yoniinden ele alinmigtir. Eserler Soyut sanat, pop sanat

akimlar icerisinde yer almaktadir.

Dogancay’in resimleri, yiizey sorunsalinda diiglimlenen bir dizi 6zgiin soyutlama halini alir.
Bu yapitlardaki kurgu, duvar yiizeyi tizerindeki yirtilmis afislerden esinlenir. Patlayan yirtilan

afisleri andiran yapaitlar, her yeni tasarlanista ayr1 bir olay1 betimler gibidir.

Sanat¢1, New York'da bulundugu ilk yillardan itibaren ilgisini duvarlara yoneltmistir. 1963-
1964 yillarinda New York duvarlarindaki afislerin biiyiikliigii ve ¢oklugu, grafiti ve

sloganlarin ¢ekiciliginden etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

Dogancgay'a gore duvarlar insanlarin duygu ve diislincelerinin dogal iiriinleridir:

"Benim duvarlara olan asir1 tutkumun nedeni, onlarin {izerinde bulundugumuz yazin ve
sanatin giindelik yasamimizin bir pargast olmasidir. Nereye gitsek, nereye baksak duvarlar
karsimiza ¢ikar. Karalamalar ile, felsefi ve siyasal sloganlar ile, ¢ocuklarin ¢izimleri ve diger
mizah, trajedi ve ask anlatimlar1 ile bir ilkenin, kentin ya da koyilin toplumsal, siyasal,
ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve tecimsel kisiligini ortaya koyarlar. Benim bu duvarlari tanitmam
yalnizca estetik ve belgeseldir; yaptigim se¢imler herhangi bir ideolojik ya da politik mesaj
tastmamaktadir."

(Dogancay,1982: S.1/ 7, s.16)
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Resim 3.33. Burhan Dogangay, Kasvetli haberler (Gloomy News), karisik teknik,1988
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Resim 3.34 Burhan Dogangay , 6zgiirligii savunmak,(defende liberdade),1986

2000 yilinda New York metrosunun tadilati siiresince sehirde kullanilan mavi panolardan

ilham alan Blue Walls of New York serisine ait “Life is a Traffic Jam” eseri, kent yasaminin
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bitmez cilesi ve kesmekesine renkli bir gonderme yapmasi ile one ¢ikmaktadir. Bu tarz

eserleriyle pop art sanat akiminda yer aldigini sdylemek miimkiindiir. (Resim 3.32)

Duvar yiizeyine yazilmis bir yazi, yapilmis bir resim, afigler, bunlarin i¢ige gecen goriiniimleri
Dogancay'in sanatinin gorsel, estetik ve diisiinsel c¢ikis noktasidir. Yirtilmis afislerden
afiglerin blytlikligii ve ¢oklugundan, grafiti ve sloganlarin g¢ekiciliginden etkilenmesi gorsel
begenisini resimsel anlamda grafiksel bir bakis agisi yansitmasii saglamigtir. (Resim 3.31)
(Resim 3.30). Bu noktada caligsmalari, farkli teknik ve malzeme olanaklarin1 ya da anlatim
bicimlerini kullanarak c¢esitlendiren sanatci, farkli donemlerde gerceklestirdigi resim
dizileriyle dikkat ¢ekmektedir. Ev Boyacilari, Formula I, Grego'nun Duvarlari, Alexander's
Duvarlar1 gibi... 1990'larin basinda gerceklestirdigi ikili Realizm dizisinde ise, gercek
nesneleri tuvale yapistirarak bunlarin golgelerini boyamistir. Sanatg1 ayrica, 1983'de
bulundugu Isvi¢re'de Golge Heykel adimi verdigi ii¢ boyutlu calismalarm ilk maketlerini

yapmis ve daha sonra bu ¢alismalarini olgunlagtirmistir.
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3.4.12 DEVRIM ERBIL

Devrim Erbil’ in Galata ve Renkler, Istanbul isimli eserleri ¢izgi,renk ve bicim yéniinden ele

alinmistir. Eserler Soyut sanat akimi igerisinde yer almaktadir.

Devrim Erbil, “sanat sadece bir zevk alma alani degildir, hayat: tiimiiyle yakalamaktir ve

yaraticiligl en giizel sekilde gormektir” der.

Resimlerinde biitiin teknikleri kullandigini, resim deyince sadece tuval resminin
anlasilmamasini, video art'lar, 6zgiin baskilar, graviirler ve kendi atdlyesinde serigrafiler,
cesitli yapilara mozaik, vitray ve seramik uygulamalar1 yaptigini1 da bir sdylesisinde dile
getirmektedir. Biitiin bunlarin sanatin bir bakima yayginlasmasi i¢in gerekli oldugunu
diistindiigiinii belirtmektedir. Uzak Dogu teknigi olan batikle, batik caligmalari, halilar
yaptigini sanatin girdigi her noktada i¢inde olmay1 istedigini, ¢ok kok salmak ve o kok

saldig1 yerde kendisiyle bulusacak 6z suyuna kavugmak istedigini de anlatmaktadir.

Tiirk resim sanatinda soyut anlatimin en giiglii isimlerinden olan Devrim Erbil, resimde yerel
kaynaklara yonelmis, minyatiir etkiler tasiyan, yatay dikdortgen yada kare gergeveler iginde
manzara kompozisyonlart olusturmustur. Bunlar kusbakist kent dokusunu veren
soyutlamalardir. Sanat¢inin  resimlerinde tek renk egemendir. Mavi rengin ve ¢izginin
yogunlugu ile Istanbul resimlerinde, Geleneksel Tiirk ve Dogu sanatlar1 ile Bati resim
gelenegini ustaca bir araya getirmistir. Istanbul’un yani sira Anadolu, agaclar, kuslar ve su,
Devrim Erbil’in en ¢ok kullandig1 temalar olarak goriilmektedir. Kuslar i¢in “Onlar aslinda
bir ritimdir, hayatin ritmidir. Giinler degisiyor, mevsimler, insanlar degisiyor. Iste o devinimin

kanat sesleri kuslar, diye diistiniiyorum.” Diyor

Devrim Erbil, soyut resmin dilini ¢izginin diliyle birlestirerek Tiirk resimine 6zgli en modern
yorumu tuvalle bulusturmus, ritm ve titresimi Tiirk resmine ilk armagan eden sanatgidir.
Cizginin ve mavi agirlikli rengin giicli, onun resminde kendini hemen belli etmektedir.
Resminin izleyende biraktig1 oncelikli etki ¢izgi, renk ve dokudan kurulu bir kompozisyon

birlesimidir.
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Devrim Erbil eserlerinde zitliklara, negatif ve pozitif etkilere bagvurmustur. Ag¢ik zemin
iizerine biiyiiklii kiiciiklii olarak ¢izilen koyu ¢izgiler perspektif ve derinlik agisindan istenilen
etkinin yaratilmasini saglamistir. Sanat¢inin eserlerinde goriilen kontiir i¢ine alma kendini

gostermektedir.

Koyu renk kullanimi ile olusturulan kontiirler, tasarimda kullanilan belirginlestirme ¢abasini
animsatmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde ¢izgiye agirlik verdigi goriiliirken, geometrik
sekillerle olusan formlar ile resim sanatini tasar1 boyutunda ele almig ve grafiksel bir bakis

acistyla resmetmistir.

Resim 3.36. Devrim Erbil, Istanbul, 2007
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Resim 3.37 Devrim Erbil, istanbul, tual iizeri karisik teknik,150x150, 2008
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Resim 3.38. Devrim Erbil, Istanbul, Galata ve Renkleri, Yagl boya, 110x150 cm, 2015

86



SONUC

Sanat, hayal giicii ve duygularin disavurumunu ifade etmektedir. insanoglu hayal kurdukca ve
diisiindiikge liretim var olmustur. Sanatsal bir {iretim sonucu olusan grafik tasarim ise resim
sanatiyla Onemli bir etkilesim igerisinde oldugu goriilmektedir. Biitiin sanat dallar
yaraticilikla tetiklenmistir. Insanlar yasadiklar1 siirece gereksinimleri dogrultusunda

tasarimlarini gelistirmiglerdir.

Bireyler biitiin yagamlar1 siiresince grafik tasarimla karsi karsiyadirlar. Bazen gidilebilecek
olan yerlere ulasabilmek adina grafik tasarimdan faydalanilmaktadir. Bazen icilmekte olan
meyve sularindan kullanilmakta olan deterjanlara dek yasamin her sahasinda grafik tasarimin
orneklerini gormek miimkiindiir. Grafik tasarim, bilgi vermek maksadinda oldugundan yasami
daha kolay hale getirmektedir. Gidilmek istenen sinema veya konserle alakali bilgiye

posterler vasitasiyla ulagilmakta olup, bu posterler de birer grafik tasarim 6rnegidirler.

Modern resim sanatinin sonrasinda gelismis olan tasarim disiplinlerinden bir tanesi olan
grafik tasarimi, tiiketim, kapitalist diizen ve sanayilesmeyle biiyiik bir ivme kazanmustir.
Iletisim ve bilgi teknolojilerinin son derece hizli ilerlemekte oldugu bu ¢agda, teknoloji kiiltiir
ve sanata onemli olgiide etki etmistir. 1990°dan sonra, dijital teknolojilerin sanata ve tasarima
girmesiyle geleneksel yapiy1 degisime ugratmasi kaginilmazdir. Bu degisim sonucunda, resim
sanatinin grafik tasarimi ile etkilesimi, glinimiizde olusturulan sanat ve tasarim anlayisini

hem bir araya getirirken hem de birbirinden ayrilan yonlerini ortaya koydugu soyleyebilir.

19. yy’ da sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikan modern sanat akimlar1 ve teknolojik
gelismelere sanatgilar kayitsiz kalmamistir. Modern sanat akimlarinin etkisiyle sanat bigimci
bir yaklasimla gelisme gostermistir. Sanat tarih¢ileri modern sanattan bahsederken oncelikle
ritim, denge, ¢izgi, renk, doku, form ve bigim kavramlarindan yani eserlerin yap1 bakimindan
organizasyonundan bahsetmektedirler. Sanat yapitinin konusu modernizmin baslangicindan
sonuna dogru yavas yavas dnemsizlesmeye, bicimsel ozelliklerse degerlendirmede en 6nemli
payl almaya baslamistir. Bu baglamda eserde yapi bakimindan kullanilan o6geler grafik

tasarimdaki 6gelerin ifade bigimiyle benzerlik gostermesi noktasinda iliski kurulabilmektedir.
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Modern donemde ortaya c¢ikan soyut sanat kavrami da yapisal olarak bu ogeleri
kapsamaktadir.

Pop sanat, Kiibizm, Soyut sanat, Art Deco, De Stijl, Bauhaus, Art Nouveau hareketleri gibi
sanat akimlarinin etkisiyle grafik tasarim ve resim sanati gelisim gostermektedir. Grafik
tasarim yaklasimi bu sanat hareketleri kapsaminda yer edinmis ve resim sanatina da etki

etmistir.

1930 sonras1 modern Tiirk resim sanatinda soyut sanat, kiibizm, soyut disavurumcu sanat ve
pop sanat akimlarini inceledigimizde grafiksel 6gelerin goriildiigiinii séyleyebiliriz. Bununla
birlikte Tiirk resim sanatinda goriilen grafik 6gelerin bicimci bir yaklasimla ifade edildigini
sOoylemek miimkiindiir. Bu baglamda ¢izgi, renk, nokta, doku, form, bigim gibi grafiksel
elemanlarin sadece grafik tasarimda degil resim sanatinin iginde de yer aldigi ve birbirleri
icindeki Ozgiinliiklerini koruduklarin1 soyleyebiliriz. Bu 6geleri, resim sanatinda resimsel
ogeler olarak fark ettigimiz gibi grafik tasarim kompozisyonu tizerinde de grafiksel 6geler
olarak belirgin bir sekilde gorebiliriz. Bu noktada ayrilan grafik tasarim 6gelerini resim
sanatinda grafiksel ogeler olarak gordiigiimiizii sdyleyebilirken, bigimsel araglar olarak da
ifade edebiliriz. Sanata kendi i¢inde teknik g6z ve sanatsal gozle bakildiginda aslinda kolayca
fark edilen kavramlarin daha titizlikle biitiinlestirilmesi ve sanatsal bakis agisin1 kaybetmeden

eserler tiretilmesi gerektigini ifade edebiliriz.
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