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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda iki farkli Islam iilkesi olan Tiirkiye ve Katar'da bulunan Istanbul Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi ile Doha Islam Sanatlar1 Miizesi'nin karsilastirilmas1 yapilmustir.
Bu karsilastirmada; miizelerin tarihgeleri, mimari Ozellikleri, sergilenen eserlerin ve
koleksiyonlarin olusturulmasi agisindan ayrimi yapilmistir. Uzun yillar yasadigim ve sanat
egitimimin temellerinin atildig1 sehir olan Istanbul ve evliligim sebebiyle yerlestigim Suudi
Arabistan'in Islam sanat1 catis1 altinda birlestigi ve farklilastign noktalar beni konuyu
arastirmaya itti. Bu konunun bende ilk merak uyandirigi, Katar'in bagkenti Doha'ya esimle
birlikte gerceklestirdigimiz bir ziyaret sonrasinda basladi. Islam sanatinin dziinii, modern
Bati mimarisiyle birlestiren Doha Islam Sanatlar1 Miizesi'nin iizerimde biraktig1 etki ve
Istanbul'daki Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nin ise biitiin tarihi olaylara sahitlik etmis olan
binasi ve muazzam koleksiyonu bende bu iki miizeyi inceleme meraki uyandirdi.

Yiiksek lisans tezimde goriis ve Onerileriyle bana yol gosteren, sonsuz destegini
esirgemeyen, her konuda tesvik eden tez damgmanmim Prof. Ayse Ozel'e sonsuz
stikranlarimi1 sunuyorum. Lisans egitimimin ilk yillarindan itibaren kiymetli bilgilerinden
faydalanan bir Ogrencisi olarak kendimi ¢ok sansli hissediyorum. Nezaketi,
yardimseverligi, sabr1 ve anlayish yaklagimi; beni egitimime daha akademik bir cergcevede
devam etmek igin motive etti. Inamyorum ki kendisi, daha ¢ok basinda oldugum
kariyerimde, gii¢lii durusu ve yol gostericiligiyle miikemmel bir akademik rol model olarak
yoluma daima 151k tutacaktir.

Tesekkiirlerin en 6zelini hak eden, zor donemlerimde yanimda olan, maddi ve manevi
destegini asla esirgemeyen, bana olan inancin1 hi¢bir zaman kaybetmeyen sevgili esim Can
Degirmenci; bu calisma icin adim attigim yolda, ilk gilinden itibaren heyecanimi ve
hevesimi paylastigin, ailem olarak yanimda oldugun, en 6nemlisi de sonsuz anlayisin i¢in
tiim kalbimle sana tesekkiir ediyorum.

Tez calismam sirasinda gosterdikleri anlayis ve desteklerinden otiiri ¢ok sevgili
arkadaslarima ve sevgilerini her zaman hissettigim akrabalarima tesekkiir ederim. Bilgisi
ve deneyimleriyle ¢alismamda yardimci olan amcam Aykutalp Derkan'a destegi icin
sonsuz minnetimi sunarim. Ikinci ailem olan Degirmenci ailesine bu siirecteki sonsuz
anlayis ve sevgilerinden 6tiirii en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Hep yanimda oldugunu bildigim canim babam Konuralp Derkan'a, ¢ok sevgili kardesim
Hakan Derkan'a sonsuz tesekkiirler.

Istanbul, Ocak 2017 Ceren Derkan Degirmenci



OZET

Tezin konusu, ‘Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve Doha Islam Sanatlari Miizesi'nin
Karsilastirilmasi’dir. Miizelerin temel kaynagi olan koleksiyonlar, toplumun ya da bireyin
bir konuya iliskin eserlere olan ilgisiyle baglar. Bu ilgi, bireyleri bizzat arastirma yapmaya
ya da uzmanlagsmaya yoneltirken, cogu zaman profesyonel uzman ve aragtirmacilarla daha
genis bilgi kaynagma ulasilir. Boylece koleksiyonlar taninir ve izleyicinin anlayacagi
profesyonel bir sekilde sunulur. Koleksiyonlar aile i¢inde yillarca korunabilecegi gibi,
miizelerde daha da genis kitlelere ulastirilabilir. Miizelerin islevleri; koruma, arastirma ve
iletisim olmak tiizere {i¢ ana baslik altinda toplanmistir. Sanat eserlerinin miizelerin ¢atisi
altinda toplanmasi; koleksiyonlarin taninmasini, gelismesini ve toplum begenisine
sunulmasin1 da beraberinde getirmektedir. Bu tez esas olarak; miizelerin var olusunun
temelinde yatan arastirmadan yola ¢ikilarak, s6z konusu iki miizedeki isleyisi, islevleri ve

etkinlikleri incelemektedir.

Tirk ve Islam Eserleri Miizesi kurucularindan Mehmet Ziya ‘‘Millet istikbalini
kazanabilmek ve degerlendirebilmek icin ge¢misini incelemek zorundadir. Bunun
sonucunda da milli kiiltiiriin olusmast ve gelismesi miimkiin olur. Islam iilkeleri dylesine
giizel sanat eserleri yaratmislar ki, bunlar tetkik edildikce Islam Sanati min diinyadaki yeri
ve degeri anlagilir.”’ sozii ile, Islam sanatiin unutulan deerini ortaya cikartmak ve
gecmisimizi hatirlatmak igin calismalar yapilmasi gerektigini vurgulamistir. Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi, kurulusundan giiniimiize kadar gegen yiizyili askin bir siiredir, bu

misyonu siirdiirmektedir.

Bu tezde, Katar'm baskenti Doha'daki islam Sanatlar1 Miizesi ve Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi, sahip olduklar1 o6zelliklere gore karsilastirilmistir. Islam  kiiltiiriinii
yansitan bu eserlerin, Orta Dogu cografyasindaki yolculugunu ve kiiltiirel etkilesimini g6z
O6ntinde bulundurarak, sz konusu iki miize arasindaki benzerlikler ve farkliliklar iizerine

bir aragtirma yapilmigtir.

Tezin birinci boliimii olan giris kisminda genel bilgiler yer almaktadir. Ikinci boliimde;

koleksiyon ve miize diisiincesinin ortaya ¢ikisi incelenerek her iki iilkedeki ‘Miizeciligin



Tarihsel Gelisimi® agiklanmustir. Tezin {igiincii boliimiinde; Istanbul Tiirk ve Islam
Sanatlar1 Miizesi'ndeki koleksiyon igerigi, miizenin tarihgesi ve mimari Ozelligi yer
almistir. Dérdiincii boliimde; Doha Islam Sanatlar1 Miizesi'nin koleksiyon icerigi, tarihgesi
ve mimari 6zelligi incelenmistir. Son olarak tezin besinci boliimii ise, sonug ve Onerilerden
olugmus olup, iki miizenin koleksiyon igerikleri ve mimari 6zellikleri karsilagtirmali olarak

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Miizecilik, islam Sanati, Koleksiyon, Doha islam Sanatlar

Miizesi, Istanbul Tiirk ve Islam Sanatlart Miizesi, Miize Mimarisi
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SUMMARY

The subject of the thesis is "Comparison of Istanbul Turkish and Islamic Arts Museum
and Doha Islamic Arts Museum”. The collections, which are the foundation of the
museums, start with the interest of the society or the individual to works related to a
subject. While this interest leads individuals to conduct research or to specialize
themselves, a wider source of information is often reached by professional experts and
researchers. Thus, the collections are recognized and presented to the audience in a
professional manner. The collections can be preserved in the family for years, and can be
reached to even larger quantities in the museums. Functions of the museums are grouped
into three main headings namely; protection, research and communication. The collection
of art works under the roof of the museums bring the collections together with appreciation
development and presentation to the society. This thesis main researches functions and
activities in the two museums, starting from the research underlying the existence of the

museums.

As one of the founder of the Museum of Turkish and Islamic Arts, Mehmet Ziya started
clearly ‘The Nation must examine its past to win and evaluate its future. As a result,
national cultures can be formed and developed. Islamic countries have created such
beautiful works that, as they are examined, the place and value of Islamic art in the world
can be understood.’to reveal the hidden value of Islamic art and to remind us of our past,
efforts should be made. The Museum of Turkish an Islamic Arts continues its mission for
more than a hundred years since its foundation.

In this thesis, the Islamic Arts Museum in Qatar's capital, Doha, and the Istanbul Turkish
and Islamic Arts Museum are compared acoording to their features. Taking into
consideratio journey and cultural interaction of art works reflecting Islamic cultures in the
Middle East region, similarities and differences between the two museums are researched.

General information is given in the introduction part which is the first chapter of the thesis.
The second chapter, ‘Historical Development of Museums’ examined in both countries by
taking into consideration emergence of collections and museum thinking chapter of the

thesis covers, the contents of the collection in the Istanbul Turkish and Islamic Arts

Vil



Museum, history of the museum and its architectural characteristics. In the fourth chapter,
the collection content, history and architectural characteristics of the Doha Islamic Arts
Museum are examined. Finally, the fifth chapter of the thesis consists of conclusions and
suggestions, and the contents of the collections and architectural features of the two

museums are examined comparatively.

Keywords: Museum, Museology, Islamic Art, Collection, Doha Islamic Arts Museum,

Istanbul Turkish and Islamic Arts Museum, Museum Architecture.
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1. GIRIS

Miizelerin temel islevlerinden ilki koleksiyonlart korumak ve koleksiyonlari olusturan
nesnelerin kusaktan kusaga geg¢mesini saglamaktir. Koleksiyonlar miizelerin varolus
sebepleri olup, insanlik tarihinin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Koleksiyonlarin
Oomrii, miize binasi i¢inde gergeklestirilen koruma uygulamalari ile dogru orantilidir. Eger
nesneler, miizelerde dogru ¢evresel kosullarda sergilenir, depolanir ve taginirsa omiirleri

daha uzun olmaktadir.

Miizelerin koruma islevi agisindan birbirinden farkli birgok faaliyeti icerisinde
barindirmaktadir. Bunlar; bozulmalarin ve zararin Onlenmesi, bilimsel inceleme ve
arastirma, belgeleme, depolama-koruma, onarim, mekan ve mimari tasarim, sergileme,
6diing alma-vermede risk yonetimi ve egitimdir. Biitiin bu faaliyetlerin gergeklestirilmesi,
nesnelerin korunmasini ve gelecek nesillere aktarmasini saglamaktadir. Giinlimiizde kiiltiir
kavrami, teknolojinin gelismesiyle beraber, eserlerin sadece toplanip korunmasi ve
saklanmasi gorevini Ustlenen klasik miizecilik, yerini modern miizecilige birakmustir.
Cagdas miizecilik anlayisina uygun sergileme ve sunum teknikleri, eserlerin izleyici
tizerindeki etkisini artirirken, kiiltlir ve sanat hazinelerinin toplumla bulugmasinm

saglamistir.

1.1. Cahismanin Amaci ve Kapsam

Bu calismanin amaci; benzer iki Islam sanati miizesindeki koleksiyonlarin toplanmasi ve
sergilenme Ozelliklerine gore karsilastirilmasidir. Miizelerin  bulundugu tlkelerdeki
miizeciligin gelisimi ve hedef kitlesini olusturan nedenler goz Oniine alinarak c¢alismalar

yapilmustir.

Miizelerdeki koleksiyonlar, boliimlerine ve donemlerine gore gruplandirilmistir. Ayrica
miizelerin tarihgesi ve mimari 6zellikleri de ¢alisma amaglar1 arasinda bulunmaktadir.

Bu iki Islam iilkesinin, koleksiyon ve miize diisiincesinin ortaya cikislari, koleksiyonculuk
ve miizeciligin gelisimi, sergileme kosullar1 ve koleksiyon icerikleri de arastirma konusuna

dahil edilmistir. Bu sorularin cevaplarina tezin ilerleyen boliimlerinde yer verilmistir.



1.2. Calismanin Yontemi

‘Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve Doha Islam Sanatlar1 Miizesi'nin
Karsilastirilmasi® baslikli tezde, calisma yontemi olarak hem belge arastirmasi yapilmis
hem de miizeler ziyaret edilmis ve incelenmistir. Bu yontem ile farkli bir islam iilkesindeki
miizenin sahip oldugu koleksiyonlar ve miizenin mimari yapisi incelenmistir. Kaynak
arastirmalarinda her iki tilkedeki miizelerin koleksiyonculuga ve sanata verdigi 6nem,
kiltiirel degerlere sahip ¢ikmasi ve koleksiyonlardaki sergilenme kosullar1 ayrintilariyla

incelenmistir.

Belgesel calismalarda ise; Katar'da ve Tirkiye'de bu konuyla ilgili yazilmis kitaplar,
makaleler, tezler, internet ortaminda Islam sanati ile ilgili bulunan elektronik kitaplar,
dijital kaynaklar incelenmistir. Islam sanat1 koleksiyonculugunda kimlerin ne sekilde katk1
sagladiklar1 hakkindaki aragtirmalar ile ilgili internet siteleri taranmis ve ilgili makaleler,
elektronik dergiler incelenmistir. Bu baglamda Islam sanat1 miizelerinin olusumu, bu giine
kadar toplanan eserlerin korunmasi konusundaki yapisal farkliliklarin ayrintilarina yer

verilmistir.

Tez galismasi sirasinda; Her iki miizedeki eserlerin toplanmasi ve sergileme kosullarina
gore gruplandirilmasi islenmistir. Ayrica miizede bulunan eserlerin getirtildigi tilkeler
konusunda da aragtirmalar yapilmis olup, belirtilen konular tezde bir biitiinliik olusturacak

sekilde ilerleyen boliimlerde belirtilmistir.
1.3. Calismanin Kisitlar:

Bu tez ¢alismasi, Tiirkiye ve Katar'daki miizeciligin tarihsel gelisimi, Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi ve Doha Islam Sanatlar1 Miizesi'nin koleksiyon 6zellikleri, miize
tarihgeleri, mimari ozellikleri, koleksiyon saklama kosullari, sergileme alanlar1 ve eser

envanterleriyle kisithdir.



2. MUZECILIGIN TARIHSEL GELIiSiMi
2.1. Koleksiyon ve Miize Diisiincesinin Ortaya Cikis1

Onemli kiiltiir kurumlarinin basinda gelen miizelerin olusumunu saglayan en énemli etken,
eski eserlere veya sanat eserlerine duyulan ilginin sonucu olusturulan koleksiyonlardir.
Latince toplamak anlaminda ‘colligere’ fiilinden tiiretilen koleksiyon kelimesi, bir sanat
terimi olarak ‘sanat yapitlarinin Kisisel bir merak ve ilgi nedeniyle toplama isi’ seklinde
tamimlanmaktadir (Sozen-Tanyeli, 1996). Koleksiyon kavraminin en temel 6zelligi olan
‘toplamak’ ve ‘biriktirmek’ faaliyetlerinin baslamasini ise insanlarin yerlesik hayata
gectigi donemlere kadar indirmek miimkiindir (Yaras, 1997). 19'uncu yy.de Avrupa'da
baslayan diizenli ve tematik sanat koleksiyonculuguna kadar, her dénemde ve her kiiltiirde
farkli amaclar dogrultusunda bu gibi faaliyetler devam etmistir. Koleksiyonlarin miizeye

doniisme asamasi ise Bat1 Avrupa'da izlenebilmektedir.

flk¢ag'da kutsal alanlardaki adak esyalarinin ve giicii sembolize etmesi bakimidan savas
ganimetlerinin sergilenmesi yaygindi. Eski Yunan'da da eserlerin biriktirilmesinde en
onemli etkenlerden birisi dindir. Ozellikle siyasi ve dinsel énem tagtyan merkezlerde
‘thesaurus’ adi verilen hazine binalar1 insa edilmis, buralarda daha c¢ok dini objeler
biriktirilmistir. MO 5'inci yy.de ise 6zellikle Yunanistan'da sadece estetik niteligi goz
oniinde bulundurulan eserlerin koleksiyon igeriginde yer almaya basladig1 goriilmektedir.
Bu donemde Atina Akropolii'niin girisindeki Propylon Kompleksi i¢indeki Pinakothek'te
oldugu gibi sergi salonu olarak kullanilan mekanlardan da bahsedilebilir. Yine dénemin
onemli kiiltir birimlerinden biri de Mouseion'lardir. Giiniimiizdeki miize kelimesinin
kaynagi olan Mouseion!, Antik Cag'da akil, diisiince ve yaraticilik giiciiniin temsilcileri
olan esin perilerine adanan yapilar1 ifade etmektedir. Onceleri basit yapilardan olusan
Mouseionlar, zamanla bilgi birikimi yiiksek kisilerin toplandigi yerler haline gelmis ve i¢
kisimlar1 diizenlenerek sanat eserleri de sergilenmeye baslanmistir. MO 280'de Ptolemaios
. Stoter'in Iskenderiye'deki sarayinin i¢inde kurmus oldugu Mouseion ise diger birimleri

yaninda ozellikle kiitiiphanesiyle doneminin onemli kiiltiir merkezi olarak anilmaktadir.

! Museion, Yunanca’da mousa, Latince’de Musa olarak isimlendirilen esin perileridir. Bunlar yalnizca
Sairleri esinlemezler. Igindeki giizelliklere bakanlara ilham verirler. Yunanca’da akil, diisiince, yaratma giicii
kavramlarini igeren ‘men’ kokiinden gelmistir. Mitolojiye gore, tanrilar insaniistii doga gii¢lerinden
uzaklagsarak insanlara yaklasmis, bu arada mousalar1 benimsemislerdir. Mitoloji yazarlarinin belirttigi gibi
mousalar tanr1 ve insan arasi bir varlik olarak nitelenmislerdir (Erhat, 1993).



Anadolu'da da Bergama Krali 1. Attalos, el yazmasi iki yiiz bin cilt eseri topladigi bir

kiitiiphane insa ettirmistir.

Tim bunlara karsilik eski Yunan'da kent meydanlarindaki énemli eserler, halkin mal1 olup
belirli kisilerin koleksiyonu degildir. Koleksiyonculugun giiniimiiz anlayisina uygun

bi¢imde yapilmaya baslamasi, Roma doneminde ortaya ¢ikmistir (Yaras, 1997).

Gegmise ait eserleri toplama ve koleksiyon yapma fikri ilk olarak Romalilarda ortaya
cikmistir. Ozellikle savas ganimeti eserleri konutlarinda biriktiren Romali komutanlar
boylelikle ilk Kisisel koleksiyonlarin olugsmasina ve yayilmasina saglamislardir. Zamanla
koleksiyonlar sosyal statiiniin, bir gostergesi haline gelmis, sanat eserleri yatirim araci
haline doniigsmiis, ¢ok sayida antikaci diikkani acilmis ve bu konuda uzman bir sinif
olugsmustur. Sanat eserlerinin halka ac¢ilmasi fikri de ilk kez bu doénemde giindeme

gelmistir (Yaras, 1997).

Bugiinkii anlamda miize diisiincesinin ortaya ¢ikist 15'inci yy.e rastlamaktadir. Ronesans
donemi disiiniirlerinin ortagcag Oncesi bilgiye ulasma ¢abasi sonunda, tarihe taniklik eden
eserlerin degerli olarak kabul edilmeleri, bunlarin sistematik bir sekilde toplanarak,

biriktirilmesine olanak saglanmistir.

16'nc1  yy.nin sonlarinda donemin o©nemli sanatgilarmin  resimleriyle olusturulan
koleksiyonlarin, prestij unsuru olarak soylulara ait saraylarda teshir edilmesi soz
konusudur. Bu ve benzer koleksiyonlarin sergilenmesi amaciyla olusturulan mekanlardan
birisi de Floransa'daki Uffuzi Galerisi'dir. Tarih boyunca italya'min sanat ve Kkiiltiir
baskentligini yapmis olan Floransa kenti, Ronesans’in dogdugu yer olarak kabul edilir. Bu
sehrin Avrupa sanat tarihindeki essiz yeri ylizyillar boyunca her tiirden sanat¢iy1 kendine
¢ekmis ve sehirde bir¢ok kente nasip olmayacak zenginlikte bir sanat eseri birikimi
olusmasini miimkiin kilmistir. Iste bu birikimin arkasindaki en énemli isimler Floransa ve
Toskananin en giiglii ailesi olan Medici'lerden ¢ikmistir. Medici ailesinin Floransa'ya
armagani olan Uffuzi Galerisi, bu esi goriilmedik sanat hazinesine 600 yildir ev sahipligi

yapmaktadir.

18'inci yy.de koleksiyonlarin degerlendirilmesi, arsivlenmesi ve sunumuna baslanmustir.

1759'da Ingiltere'de ilk halk miizelerinden biri olan British Museum acilmistir. Ancak



miizeyi ziyaret etmek ic¢in Onceden izin almak, haftalar 6ncesinden basvuru yapmak
gerekmektedir. Sonrasinda, 1789 Fransiz Devrimi’nin toplumda yarattigi degisim
miizecilige de yansimistir. Fransiz Devrimi’yle ortaya ¢ikan ulusculuk, ulusal miize
kavramimi da beraberinde getirmistir. Paris'teki Louvre Miizesi, ilk ulusal miizedir.
Boylece, Louvre Sarayi, Fransiz ulusunun zaferinin ve iktidarinin sonsuzlugunun simgesi

olmustur (Karabiyik, 1997).

19'uncu yy.e gelindiginde, miizeler sayica ¢ogalmis ve kurumsal kimlik kazanmislardir. Bu
yiizyilda gelisen tarih ve sanat tarihi disiplinleri de miize koleksiyonlarinin belirlenmesinde
onemli rol oynamis, 19'uncu yy.de Avrupa miizelerinin bazilari, dzellikle de Ingiltere ve
Fransa'daki biiyiik miizeler, ‘Uygarliklar Tarihi’ ¢izgisine gore diizenlenmistir. Buna gore
Mezopotamya'da baslayan tarih eski Misir'da devam etmektedir. Yunan yarimadasindan ve
onun uzantist1 olarak ele alman Bati Anadolu'dan Helenistik Doénemin Roma
Imparatorlugu'na gecer. Kuzey Avrupa'da devam ederek her Bati iilkesinde ayr1 bigimde
modern doéneme kadar ulasir. Boyle bir yaklasim Avrupa'nin séz konusu cografyaya
ilgisini artirmis ve buralardan getirilen eserler miizelerin koleksiyonlarina katilmistir
(Shaw, 2004).

Bu yaklagim disinda, 19'uncu yy.de farkli miize tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri
uluslarin kendi kiiltiirel degerlerinin kaybolmamasi igin kurulan ve giiniimiizde Etnografya
Miizeleri olarak isimlendirilen Ulusal Antik Cag Miizeleri'dir. 19'uncu yy.de yasanan
Endiistri Devrimi de miizecilige, ilk 6rnegi 1856'da agilan Lyon Sanat ve Endiistri Miizesi
olan, teknik yonii kuvvetli yeni bir tiir katmigtir. 1860-1914 yillarinda ise, sanat hususunda
Ozellesmis miizeler olusmustur. Fakat bu tiir miizeler daha ¢ok koklii bir gegmise sahip
olmayan ve bu nedenle de ¢agdas sanata yonelen ABD'de kurulmus olup en bilinen 6rnegi

Newyork'da bulunan Modern Sanat Miizesi (MoMa)'dir.

Tiim bu gelismelerin de gosterdigi gibi, Onceleri miizelerin kurulma, kurumsallagsma ve
koleksiyonlar1 genisletme ¢abalari hizlanmistir. 20'nci yy.nin ortalarmdan sonra Sosyo-
ekonomik gelismelerin etkisiyle miizeler, farkli hedeflere yonelik gelistirdikleri yeni
hizmet anlayislariyla; birer arastirma merkezi, agik tiniversite, bir ailenin fertlerinin
eglenerek dgrenebilecegi, 6grenmenin bir zevk olabilecegi bir egitim ve kiiltiir kurumlarina

dontismistiir (Kaya ve Adigiizel, 2007).



2.2. Osmanh Dénemi'nde ‘Miize’ Diisiincesinin Ortaya Cikis1 ve i1k Gelismeler

Anadolu’'nun zengin tarihi ge¢gmisine ve bu ge¢misin insanliga biraktigi kiiltiirel mirasa
karsilik, bu kiiltiirel degerlerimizin ortaya g¢ikarilmasini ve korunarak gelecek nesillere
ulagsmasin1 saglayacak miizecilik calismalari, tilkemizde ciddi anlamda 19'uncu yy.nin
ikinci yarisindan sonra baglamistir. Bununla birlikte, Bati'da oldugu gibi iilkemizde de
miizelerin halka agik kurumlar haline gelmesine kadar gegen siirede, eski eserler gesitli

nedenlerle toplanmis ve teshir edilmistir.

Anadolu tarihinde eski eserlerin toplanmasi ve ilk teshir denemesini Selguklu D6énemi'ne
kadar indirmek miimkiindiir. Selguklular, Konya'nin ortasinda bulunan hoytigiin etrafini
sur duvari ile cevirerek ¢esitli donemlere ait her tiir islenmis tasi sur duvarlarina
yerlestirmislerdir. Selguklularin bu uygulamasi yaninda, Tiirk mimari eserlerinde 6nceki
medeniyetlere ait parcalarin goriiniir bigimde kullanilmasinin da, miizecilik anlayisi iginde

degerlendirilebilecegi belirtilmektedir.

Osmanli'da eski eserlere ilginin arttigi Batililasma donemi Oncesinde konuyla ilgili
karsilastigimiz ilk isim Fatih Sultan Mehmet'tir. Fatih Sultan Mehmet'in, bir Bizans
kilisesinin yerine yapilan Fatih Camii'nin insas1 sirasinda ele gegirilen Imparator lahitleri
yaninda, Hipodromdaki siitun ve siitun bagliklar1 gibi Bizans eserlerini Topkapi Sarayi'nin
2'nci avlusunda toplamasi, bilingli bir koleksiyon olusturma girisimi olarak kabul
edilebilir. Yavuz Sultan Selim de i¢lerinde ¢inilerin de oldugu belirtilen kiymetli esyalart
Yedikule Hisari'nda saklamig, bunlar III. Murat zamaninda saraya getirilmistir. Yine Fatih
Albiimii diye bilinen ‘Osmanli Sultan Portreleri Alblimii’niin bir koleksiyon niteligi
tasidig1 belirtilir (Portakal, 1993). Kanuni Sultan Siileyman'in sadrazami Ibrahim Pasa'nin,
Budin'den getirttigi ‘Ug¢ Giizeller’ heykelini Sultanahmet'teki konaginin niine diktirmesi,
eski eserlere olan ilginin baska bir 6rnegidir. Toplama diginda teshir faaliyetine Grnek
olarak ise, Topkap1 Sarayi'nin Enderun Hazinesindeki kutsal esyalarm, dini bayramlarda
halka agilmas1 gosterilebilir (Atagok, 2000).

Ayni1 zamanda Osmanli'da miize kurma faaliyetleri 6ncesinde eserlerin korunmasinda ve
daha 6nemlisi sonradan agilacak miizelerin koleksiyonlarin olusumunda geleneklerin de
biiyiik etkisi vardir. Ornegin degerli savas arag-gereclerinin toplandig1 ve ‘Hazine’ ad
verilen devlet gelenegi, Fatih tarafindan da benimsenmis ve Istanbul'un fethinden sonra,

Topkapr Sarayi'nin birinci avlusunda bulunan Aya Irini Kilisesi'ne ‘cebehane’ ad1 verilerek



kiymetli askeri arag ve gere¢ burada muhafaza edilmeye baslanmistir. Fatih'ten sonra da
devam eden bu gelenek, Askeri Miize'nin de ilk temellerini olusturmustur (Kaya ve
Adigiizel, 2007).

Osmanli Dénemi'nde ilk miizenin kurulmasinda ise, Sultan Abdiilmecit'in 1845 yilinda
Yalova civarma yaptig1 gezide, iizerinde Imparator Konstantin'in admnin yazili oldugu
taslar1 Istanbul'a géndertmesi etkili olmustur. 1840'larda, biitiin vilayetlerdeki yoneticilere,
bolgelerindeki eski eserleri arayip belirlemeleri ve degerlilerini Istanbul'a gondermeleri
veya mahallinde miize kurmalarint bildiren yazilarin gonderilmis olmasi, bu yillarda
konunun ciddi anlamda ele alindiginin gostergesidir. S6z konusu miizenin kurulmast ise,
Tophane-i Amire Miisiri Fethi Ahmet Pasa'nin katkilariyla gergeklesmistir. Fethi Ahmet
Pasa, Imparatorlugun cesitli vilayetlerinden gelen eserleri, o yillarda Harbiye Ambari
olarak isimlendirilen Aya irini Kilisesi'nde toplamis, bu eserleri 1846 yilinda Mecmua-i
Asar-: Atika (eski eser koleksiyonu) ve Mecmua-i Esliha-: Atika (eski silah koleksiyonu)
olarak iki boliim halinde diizenleyerek imparatorluk koleksiyonlarinin bilingli ve 6zenli ilk
miizeolojik sunumunu gergeklestirmistir. Onceleri sadece Padisaha ve seckin konuklarina
acik olan bu miize, daha sonra yerli ve yabanci turistler tarafindan da gezilebilen bir

mekana doniistiiriilmiistiir (Kaya ve Adigiizel, 2007).

Bu iki koleksiyon disinda, yine Sultan Abdiilmecit 1838-1861 doneminde yenigerilerin ve
Osmanli Dénemi'nin belli baslt biitiin gorevlilerinin kiyafetlerinden olusan ‘Elbise-i Atika’
ad1 verilen yeni bir koleksiyon olusturulmasi ve bunlarin Sultanahmet Meydani'ndaki ¢adir
depoda sergilenmesi, Osmanli Donemi miizeciliginde Onemli bir adim olarak
nitelendirilebilir. S6z konusu kiyafetlerin sergilenmesinde, Aya Irini'den getirilen
mankenler kullanilmis, mankenler yaninda az sayida arkeolojik eser de sergilenmistir. Kisa
siire icinde bakimsizliktan harap olan bu koleksiyondaki mankenler, yeniden Aya Irini'deki

Mecmua-i Esliha-1 Atika'ya geri getirilmistir (Shaw, 2004).

Tirk Miizeciligi temellerini, Avrupa'nin ¢agdas kurumlarinin Batililagsma devriyle birlikte
Osmanli Devletine dahil olmasi, miizecilik degerlerinin de Tiirk aydinlanma olusumu
icerisinde yerini almaya baslamasiyla beraber kiiltiirel miras bilincinin sekillenmesi ve
korunma gerekliligi fikriyle geliserek 19'uncu yy.nin ikinci yarisinda belirmistir. Bu
donemde giiniimiliz degerleriyle topluma sanatin ve kiiltiirlin 151811 yansitan bir kurum

yaratilmasi baglangicta miimkiin olmasa da Avrupa'daki miizeler 6rnek alinarak mevcut



sanat ve kiiltiirel degere sahip eserler toplanir ve miizecilik agisindan bazi hukuki
diizenlemelerle 6nemli adimlar dikkati c¢eker. Avrupa'daki cok sayida miizenin sahip
oldugu sanat koleksiyonlar1 ve kiymetli hazineleri ayn1 zamanda, 0 devlet ve toplumun bir
kilttirel bellegi ve giiciinii simgelediginden benzer kurumlar yaratma g¢abasi, Osmanli
Donemi'nde de etkisi bulunmustur. Bu baglamda Tophane Miisiri Ahmet Pasa'nin
diizenledigi tarihi silahlarin bir deposu niteligindeki Topkap1 Saray1 yakinindaki Aya Irini
Kilisesi, 1869'dan itibaren miize olarak resmi bir nitelik kazanmistir. Bunu takip eden
siirecte miize miidiirliigliniin meydana getirilmesi ve ¢esitli hukuki diizenlemeler teskilat
yapisinin olusturulmasi gibi adimlar izlenmistir. Yurt sathindaki kazilar1 Maarif Vekaleti
sorumluluguna birakan ve eski eserlerin memleket disina ¢ikarilmasini engelleyen Asar-1
Atika (Eski Eser) Nizamnamesi 13 Subat 1869 tarihiyle yiiriirliige girer. Bu diizenleme
sanat eserlerinin kagirilmasini engellemisken 1874'deki cesitli degisikliklerle bu yasak
kaldirilir ve bir¢ok eser geri donmemek iizere kaybedilir. Bu yanlistan 1884 yilinda Asar-1
Atika Nizamnamesi tekrar degistirilerek doniiliir ve daha sonra 1906 yilinda kiigiik
degisiklikler yapilir. Bu degisiklik siirecinde Sadrazam Ibrahim Edhem Pasa'min oglu ve
Miize-i Himayun'un midirliigiinii yapmus, Paris'te resim ve arkeoloji egitimi alan Osman
Hamdi Bey'in katkilart vardir. Osmanli Donemi cografyasinda ilk bilimsel kazilara
onciiliik etmesi ve ¢agdas miizecilik anlayisinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan
Osman Hamdi Bey, eski eserlerin yurt digina gétiiriilmesine kars1 miicadelesini 1884'deki
diizenlemeyle kazanir. Miize fonksiyonuna yonelik bir bina yapilmas1 gerekliligi fikrini
ortaya atarak bu hususta siyasi ve mali destek sagladiktan sonra, Istanbul Arkeoloji Miizesi

binasinin yapilmasini saglar (Kaya ve Adigiizel, 2007).
2.3. Cumhuriyet Donemi ve Giiniimiiz Tiirkiye'sinde Miizecilik

Cumhuriyet Donemi'nde miizelerin ¢ogalmasi ve yurt capinda yayginlasmasi, 1920'li
yillardan itibaren Atatiirk'iin bu konuya verdigi 6nemin gostergesidir. Atatiirk, 1 Mart 1923
tarihli TBMM'nin agilis konusmasinda ‘isleyen ve kapsamli bir maarif igin’ tirlii kurumlar

arasinda miizelerin kurulmasini vurgulamistir (Atagok, 2000).

Osmanli Devleti tarihinde, 19'uncu yy. sonlarinda kurumsallasan miizecilik, Cumhuriyet'in
ilanindan sonra verilen Onemin etkisiyle gelismis, yapilan yeni yasal diizenlemelerle
giderek yayginlagmistir. Bugiin yalnizca Kiiltiir ve Turizm Bakanligi biinyesinde; 95 miize,

92 ona bagl birim ve 3 milyon esere ulagilmistir. Bu sayiya Bakanlik disindaki kurum ve



kuruluglarin biinyelerinde yer alan diger miizeler de eklendiginde, giiniimiiz miizeciliginin

geldigi asama, miize sayist bakimindan ortaya ¢ikmustir.

Sayilar1 her gecen gilin artan miizelerimizden, kurulusu daha onceye dayananlar cagdas
miizeciligin gerektirdigi bicimde kendilerini yenilemislerdir. 1984 yilinda Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi, 1993 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi, 1997 yilinda da Anadolu
Medeniyetleri Miizesi Avrupa Konseyi tarafindan ddiillendirilmistir. Koklii miizelerimizin
aldig1 uluslararas1 oOdiiller yaninda, Tirk Psikiyatri Miizesinin Avrupa Parlamentosu
tarafindan, 2004 Yili Miizesi se¢ilmesi, miizeciligimizin uluslararasi alandaki gurur
tablosuna bir yenisini daha eklemistir. Bununla birlikte son yillarda yayginlasan 6zel
miizeler bir kiiltiir merkezi yaklagimiyla siirdiirdiikleri hizmetleriyle Tiirkiye'deki ¢agdas
miizeciligi ornek olarak gosterilmektedir. Diinyanin en biiyiilk maket parklarindan olan ve
genelinde Tirkiye'de oOnemli kiiltiir varliklarmin bire bir maketlerinin sergilendigi
Miniatlirk Maket Parki, bir miize olmasa da kiiltiirel zenginligimizi ¢agdas anlayisla toplu
bigimde sergilemesi bakimindan 6nemli bir nitelik haline gelmistir (Kaya ve Adigiizel,
2007).

Ulkemizde miizeler yaygin kurumlar olmakla birlikte ‘Miizecilik’ bir bilim dali olarak son
yillara kadar egitim kurumlarinda yer almamis olmasi nedeniyle, miizelerin uzman
personel ihtiyac1 daha ¢ok arkeolog ve sanat tarihgileriyle giderilmistir. Ilk olarak 1989-
1990 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii boliimiinde Miizecilik
Yiiksek Lisans programinin ac¢ilmasi, miizecilik biliminin 6niinli acan 6énemli etkendir. Bu
programin diizenledigi seminerler ve gergeklestirdikleri yaymlar da miizeciligin akademik
yoniiniin daha da gelistirilmesine yardimci1 olmustur. {lki 1993 yilinda Deniz Miizesi'nde
diizenlenen ve daha sonra Askeri Miize biinyesinde diizenli olarak devam eden Miizecilik
Seminerlerinde gerek ulusal gerekse uluslararasi alanda miizecilik ¢aligmalar1 irdelenmis,
seminer bildirilerinin yayinlanmasi ile bu konuda kalicilik saglanmistir. Anitlar ve Miizeler
Genel Midiirliigii'niin her yil diizenli olarak diizenleyip yayinladigi ‘Uluslararast kazi,
Yiizey Arastirmasi ve Arkeometri Sempozyumu’nu izlemek ve yapilan ¢aligsmalarin
sunuldugu yillik bildirileri gézden gegirmek bile, Cumhuriyet Tirkiye'sinde bu alanda

ulasilan uluslararasi sayginligi anlatmaya yeterlidir (Aslanapa, 2007).

Ortaya cikan bu olumlu tablo, miizeler boyutunda ele alindiginda tiim miizelerimizin

toplum iginde ayn1 yeri edindiklerini soylemek imkansizdir. Anadolu'daki miizelerin geneli
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ve hatta biiylik sehirlerdeki bazi miizelerin ¢esitli nedenlerden dolayr ¢agdas miizeciligin
gerisinde kalmistir. Miizelerimizin hizmet anlayisinin ¢agdas olup olmamasi sorusu aslinda
toplumumuzda ¢ok fazla dile getirilmemektedir. Cilinkii miizeler, Tiirk ziyaret¢i sayilarinin
da gosterdigi gibi, Tiirk toplumunun genelinde siirekli yer edinmis kurumlar olamamastir.

Ulkemizde miize-toplum iligkisinin saglanamamasinda akla gelen ilk yargi, miizelerin
toplum i¢in Oneminin halka aktarilamamis olmasidir. Bu bir agidan dogrudur. Aymi
zamanda hedef Kkitle belirtilmemekle birlikte, bes yillik kalkinma planlar1, Kiiltiir
Miistesarligi ve Kiiltiir Bakanligi rapor ve genelgeleri gozden gecirildiginde miizelerin
oncelikli ziyaret¢isinin turistler olmasi, miizelerin devlet kademesinde turistik gelir
kaynagi olarak algilandiini gostermesinin yani sira, toplumun genel bakis agisina da

yansimistir (Orugoglu, 1999)

Bunun gibi ve benzeri bakis agilarmin degismesi i¢in miizelerin 6neminin daha sik
vurgulanmasi gereklidir. Atagok'iin belirttigi bicimde miizelerin topluma katkilar1 sunlardir

(Atagok, 1999):

-Miizeler ge¢cmis degerleri toplum i¢in korur ve onlara sunar.

-Miizeler, objektif ve sistematik bir degerlendirme ile koleksiyonlarin
sunduklarindan siiziilerek giiniimiize gelmis degerleri gosterir.

-Miizeler boylelikle insanlarin dogal gelisimini belgeler ve bilgi verir.

-Miizeler gecmisi sunar, insana insanligin heyecanimni verirken onun yaraticiligina
katkida bulunur, yaratici giicii ve diislinceyi kamgilar.

-Miizeler gelecegi yonlendiren-yonlendirebilecek degerlerin yerlesmesini saglar.
-Miizeler yeni toplumsal degerlerin olusmasini saglar. Miizeler insani degerleri
gelistirir.

-Miizeler bugiiniin teknolojik toplumundaki insana insani degerler sunarak
yalnizligini giderir, eglendirir.

-Miizeler toplumun bilimsel ve sanatsal gelisimine katkida bulunur.

-Miizeler insanin kendi toplumunu tanimasina neden olur.

-Miizeler, toplumlarin birbirlerini tanimalarina, dolayisiyla kiiltiirlerin birbirine

yakinlagmasina neden olur.

Tim bu degerlerin topluma kazandirilmasi ve miize-toplum iligkisinin saglanmasinda etkin

olabilecek yontemlerden bazilar1 su sekilde siralanabilir:
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-Belirtilen degerlerin gorsel, isitsel ve yazili medya tarafindan siirekli giindemde
tutulmasi, her yas grubuna ve egitim diizeyine yonelik programlar hazirlanmasi,
miizelerin tanitilmasi.

-1956 yilinda tilkemizin de katildigi, 1. Uluslararas1 Miizeler Kampanyasinda oldugu
gibi, miizelerin 6nemini vurgulayan kampanyalarin yenilenmesi.

-Sivil toplum oOrgiitlerinin, vakiflarin, toplum {iizerinde etkisi olan tiim kurum ve

kuruluglarin faaliyetleri.

Yukarida ele alinan basliklar miize-toplum iliskisinin saglanmasi i¢in yapilabilecek genel
yaklagimlardir. Miizelerle isbirligi icinde gerceklestirilecek c¢aligmalarin konuya yarar
saglayacagina siiphe yoktur. Konuya ¢agdas miizecilik acisindan bakildiginda ise, halkin
miizeye gelmesini saglamak ve miize aliskanligini kazandirmak miizenin hedeflerinden
olmalidir. Bunun en etkili yontemlerinden birisi de gecici sergi ve bunu destekleyen diger
sosyal etkinliklerle miizenin aktif tutulmasidir. Ulkemizde de bu anlayis gergevesinde
devlet miizeleri ve 6zel miizelerde gegici sergiler ve benzeri faaliyetler diizenlenmelidir.
Fakat miizenin amacima ulasabilmesi i¢in yaptig1 faaliyetleri halka tanitmasi, bunlar
diizenlemesi kadar onem tagimaktadir. Miizecilikte genis bir kitleye ulasmada tanitimin
biiyiik 6nem kazandigini, konuyla ilgili Atik'in verdigi iki sergi karsilastirmasi da ortaya
koymustur. Bu sergilerden 1996 yilinda Habitat etkinlikleri g¢ercevesinde Darphane'de
acilan yalnizca fotograf ve panolardan olusan Diinya Kenti Istanbul sergisinin, iletisimdeki
basarisi ziyaretgi sayisina yansimus, fakat bu sergiden bir yil kadar énce Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nde orijinal eserlerle agilan ‘Caglar Boyu Istanbul’ isimli sergisi tanitimmin
yetersizligi nedeniyle ayni oranda ziyaret¢iyi ¢ekememistir (Atik 1999). Yine yakin bir
tarihte Sabanci Miizesi'nde agilan Picasso Istanbul'da sergisinin rekor sayida ziyaretgiye
ulagsmasindaki basarisini, bireysel basarisi yaninda, bu cergeve icinde de degerlendirmek

gerekmektedir.

Cagdas miizeciligin iizerinde 1srarla durdugu miize egitimi de, miize-toplum baglaminda
ele almabilir. Ozellikle iilkemizde miize egitiminin yayginlik kazanmasi ve miizelerin bir
egitim kurumu olarak kabul gérmesi, Oncelikli olarak kiiltlir varliklarinin gelecekteki
koruyucular1 olacak geng¢ niifus hedef alindiginda 6nemini bir kat daha artirmaktadir.

Ancak tlkemizde genelde miize egitimi veya miize bilincinin yerlesmesi adina yapilan
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yilsonu gezilerinin amacina uygun gergeklestirilip gergeklestirilmedigi {izerinde ayrica

durulmalidir (Kaya ve Adigiizel, 2007).

Belli kosullar1 gerektiren saglikli bir miize egitimi ise, yalniz ¢agdas miizeciligin degil,
ayni zamanda ¢agdas egitim anlayisinin da gereklerindendir. Miize egitimine ¢ift yonli
onem kazandiran en 6nemli unsur, miizelerin sahip oldugu koleksiyonlardir. Miizeciligin
tizerinde 1srarla durdugu konu, ililkemizde miize isbirliginin 6nemi ile agiklanabilir.
Boylelikle hem miizeler ¢agdas nitelik kazanmis olacak hem de son yillarda 6nem
kazanmig olacaktir. Bunun etkili yontemleri {izerine birgok bilimsel yaymn
gerceklestirilmistir. Miizelerin belli yas gruplarina yonelik hazirladiklar1 miize egitim
teknikleri, Istanbul Arkeoloji Miizesi ve diger baska miizelerin biinyelerinde agtiklari
Cocuk Miizeleri ve diger aktiviteler bu yondeki olumlu girisimlerdendir. Konuya verilecek
baska oneriler de, her diizey okul-miize isbirliginin 6nemini agiklamaktadir. Boylelikle
hem miizeler ¢agdas miizeciligin geregini saglamis olacak, hem de her diizeydeki 6grenci
kitlesinin miizeye bakis acisinin degismesiyle ilerisi i¢in de olumlu etki yaratacaktir.
Maalesef Tiirkiye'de her egitim noktasinda, hatta yakininda bile bir miizenin olmadigi

diistintildiiglinde boyle bir isbirliginin sinirlart da ¢izilmektedir.

Sonug olarak; Tiirk toplumunun miizeye bakis agisini degistirmek ve miize aliskanligi
kazandirmak icin yapilmasi gerekenler, bir yonii ile ¢agdas miizeciligin gelismesiyle dogru
orantilidir. Fakat tiim bunlarin miize yonetiminin imkanlar1 dahilinde oldugu da g6z ardi

edilmemelidir.
2.4. Katar’da Miizecilik Anlayisimin Baslamasi ve Gelisimi

Katar'in bulundugu bolgedeki ilk yerlesim tas devrine dayanmaktadir. Tas devrinin iilkede
bulunan ilk kalintilarinin, 50 bin yillik oldugu tahmin ediliyor. Katar'da Babilliler ve
Selguklularin da yasadigi bilinmektedir. 7'nci yy.nin ortalarinda, Islam dini Arap
yarimadasinda yayilmaya baslayimnca, Katar da; Emeviler, Abbasiler gibi Islam
hanedanlarinin hakimiyeti altina girdi.

Katar, 16'nc1 yy.den Birinci Diinya Savasi'na kadar Osmanli Imparatorlugu'nun bir
parcasiydi. 19'uncu yy.nin sonlarina dogru, Al Thani Emirligi kuruldu ve 20'nci yy.nin
baslarina kadar iilke, Ingiliz himayesinde kald1. Katar, 1971 yilinda Ingiliz himayesinden

ayrilarak, tamamen bagimsiz bir iilke olmustur.
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1972-1995 yillart arasinda iilkeyi yoneten ilk emirin ardindan, yonetime el koyan Katar
Emiri Hamad bin Halife Al Thani goreve gelmistir. Al Thani'nin emirligi déneminde,
Oonemli siyasi ve ekonomik reformlar gerceklesmistir. Se¢imlerin 6zgiirlesmesi i¢in adimlar
atilmis, kadinlar segme ve segilme hakkina sahip olmustur. Ayn1 zamanda gaz ve petrol

sektorlerinde liberallesmenin yolu agilmistir (Buffington, 2014).

Katar'in baskenti Doha, ¢ok sayida kiiltiiriin i¢ ice oldugu hizla biiyliyen yogun bir
metropoldiir. Arap Korfezi'nde (Basra Korfezi) yer alan sehir, Corniche ‘Kornis’ olarak
bilinen bolge boyunca dikkat ¢ekici bir okyanus manzarasina, Bati koyunda Onemli
gokdelenlere ve biiyiikelgiliklere sahiptir. Bunun yani sira, Pearl ‘Inci’ olarak bilinen yeni
aligveris ve konut gelistirme konseptiyle insan yapimi adalara, sanayi bolgesinde insaat
is¢ileri i¢in biiyiik konut komplekslerine, ¢ok sayida aligveris merkezine, 2014 yilinin
Ocak ayinda neredeyse 3 milyon yolcuyu goren yeni bir havaalanina (Tekeli, 2016), yapim
asamasindaki bir¢ok biiyiik miizeye ve sik sik yenilenen trafik diizenlerine sahip olmustur.
Colde bulunan bir sehir oldugundan, manzaranin ¢ogu kum beji rengindedir ve ¢ogu ev

benzer renktedir. Ancak bazi alanlarda gesitli bitkiler ve agaglar yetistirilmektedir.

Kentsel gelisimin 1950'lerde baslamasi ve niifusun hizla artmasi nedeniyle, konut
cevresinin ¢ogu yeni binalardan olugsmaktadir. Son yillarda birkac¢ kez hiikiimet, 2013'lin
sonu ve 2015 yillar1 arasinda iilkede beklenen %15'lik artis ile niifus artis tahminlerini
onemli olglide revize etti. Doha, 2022 Diinya Kupasi i¢in hazirlanacak olan stadyum ve
gelismekte olan niifus igin altyapi olusturmak amaciyla, birgok plani uygulamaya
koymustur (Buffington, 2014).

2.5. Giiniimiiz Katar'inda Miizecilik

Zamanla ve 6zellikle son 10 yilda Katar, karbon temelli ekonomisine giivenmeye devam
etmek yerine, bilgiye dayali bir ekonomiyi gelistirmek i¢in uyumlu c¢abalar i¢ine girmistir.
Bu cabalar, sanat ve egitim alaninda 6nemli hiikiimet c¢alismalarmin katkisiyla, Doha
baskentinin kayda deger doniigiimiinii de beraberinde getirmistir. Son yillarda uluslararasi
bir sanat merkezi olarak Katar'in 6nemi artmistir. Katar, 6nemli sanat ve miize duraklar
haline gelmek i¢in, kendi iddiali planlarim yiiriirliige koyan Birlesik Arap Emirlikleri de
dahil olmak {iizere, bolgedeki diger iilkeler ile sanattaki dnemini belirgin bir sekilde 6n

plana ¢ikarma girisiminde kesinlikle yalniz degildir.
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Katar'da sanati kucaklayan kiiltiirel degisimin baslangici, 2005 yilinda kurulan bir devlet
kurumu olan ve simdi Katar Miizeleri (QM) olarak bilinen Katar Miizeler Kurumunun
ortaya ¢ikist ile oldu. Son zamanlarda, Katar Miizeleri, Doha'da iinlii Cinli-Amerikali
mimar leoh Ming Pei tarafindan tasarlanan Islam Eserleri Miizesi (MIA) ile modern ve
cagdas sanata adanmis bir miize olan Arap Modern Sanat Miizesi (Mathaf) olmak tizere iki

onemli sanat miizesi agt1 (Jodidio, 2008).

2008 yilinda acilan MIA, Islam sanatinin diinyadaki en énemli koleksiyonlarindan birine
ev sahipligi yapmaktadir ve Katar'in kendisini Orta Dogu'nun sanat ve egitim merkezi

haline getirme ¢abalarinin 6nemli bir pargasidir.

Mathaf, 2010 yilinda agilmistir ve seckin Fransiz mimar Jean-Frangois Bodin tarafindan
yeniden tasarlanan doniistiiriilmiis bir okul binasinda yer alir. Doha'da Katar Miizeleri
tarafindan isletilen iki ilave miizenin insaatt devam etmektedir. Fransiz mimar Jean Nouvel
tarafindan tasarlanan Katar Ulusal Miizesi ve Isvicre'den gelen 6diillii mimar ekibi Pierre
de Meuron ve Jacques Herzog tarafindan tasarlanan Oryantalist Miizesi. Bu miizelerin ve
diger binalarin sabit tasarimi gdz Oniine alindiginda, Katar'in kendini mimari turizmin
odagi haline doniistirme amaci belirgindir. Ayrica bu son teknoloji {iirlinii yapilarin
tasarimindaki kasit, geleneksel Islam veya Katar binalarina iliskin mimari unsurlar

seklinde gecmise gondermeler de yapmaktadir.

Bt

N

Resim 2.1 Mathaf: Arab museum of modern art (http://www.mathaf.org.qa)
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Bochenaki'nin belirttigi gibi, ‘‘Kérfez'deki miizelerin ¢ogu erken donem kopyalari,
modernlik ve giincellik arayan modernist bir yaklasim sergiliyor. Geg¢misi koruma
ihtiyacimi yansitan daha yakin zamanlarda insa edilen miizeler, ge¢mis ve giintimiiz
arasindaki baglantilart yaparken yiizlerini gelecege de c¢evirmis durumdalar. Bati
miizelerinin uygulamalarimin kopyalanmasindan ziyade, yerel ihtiyaglara cevap verecek
sekilde tasarlanmistir. Ozellikle Mathaf, kendisini ¢agdas kiiltiir ve sanat iizerine bilim ve

tartismalarin konusu olma konumuna yerlestirmistir’’ (Atkinson, 2011).

Hiikiimet, bircok sanat kurumu isletirken, Doha Tribeca Film Festivali acgilis toreni ile
birlikte 2010'da agilmis Katara Kiiltiir Koyii de dahil olmak iizere, son zamanlarda sanati
desteklemek i¢in ortaya ¢ikmis baska kuruluslar da bulunmaktadir. Ayrica, Doha'daki
merkezi bir ¢arsi olan Souq Wagqif, birden fazla sanat kurulusuna ev sahipligi yapmustir.
Bunlar Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan isletilen Souq Waqif Sanat Merkezini ve bununla
birlikte ticari bir girisim olan Al-Markhiya Galerisini de i¢ine almaktadir. Baska bir
deyisle, gorsel sanatlarin devlet ve 6zel kuruluslar tarafindan desteklenmesi, iilke genelinde

ve Ozellikle de bagskent Doha'da giderek belirginlesmektedir.

Miizeler ve sanat organizasyonlari gelistirmenin yan sira, Katar Miizeleri Baskan1 Seyha
Miyase, diinyadaki modern ve ¢agdas sanatin en biiyiik koleksiyoncusu olarak anilir. 2011-
2012 yilinda, Seyha Miyase, New York'taki Modern Sanat Miizesi'ne harcanandan 50 kat
daha fazlasini sanata harcamistir (Buffington, 2014). Seyha Miyase'nin diinyadaki en
pahali tabloyu satin aldig1 sdyleniyor. Paul Gauguin'in Nafea Faa Ipoipo? ‘Benimle Ne
Zaman Evleneceksin?’ 2015 yilinda, 300 milyon dolarlik. Cezanne'nin The Card Players
‘Iskambil Oyuncular1’, 2012'de 250 milyon dolarlik ve Mark Rothko'nun 2007'de White
Center, 20 milyon dolarlik bir Damien Hirst, Jeff Koons, Andy Warhol, Roy Lichtenstein
ve Francis Bacon'in ¢alismalari. Katar'da Takashi Murakami, Richard Serra ve Damien
Hirst (Doha'da agilmadan 6nce Tate Modern'de sergisini iistlendi) ile biiyiik sergilere sahne
oldu. Seyha Miyase, I.M.Pei tarafindan tasarlanan MIA'nin da dahil oldugu ¢ok sayida
miizeyi yonetmektedir. Katar'in bir Jean Nouvel tasarimi Ulusal Miizesi ve Herzog & de

Meuron tarafindan bir Oryantalist Miize 6nlimiizdeki yillarda agilacak.

Seyha Miyase, Siradan bir sanat eseri alicisindan ¢ok daha 6tesinde, Katar Miizelerinin bir
cok kurulusu i¢in genis bir yelpazede sanat eserleri satin almaktadir. Batililarin, Arap sanat

eserlerini inceleyerek ve Arap sanatini Ogrenerek Islam'in kalbindeki huzurlu mesaji
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gormeye geleceklerine inanmaktadir. Ayni zamanda Katar'daki Batili sanat eserlerini
gostererek Arap toplumun farkl kiiltiirlerden bir seyler 6grenmek suretiyle modern sanati
daha fazla benimseyeceklerini diisiinmektedir. Boylece, toplumlarda sanatin taninmasi igin
bir mecra gorevi goren ve tutkulari arasinda yer alan kiiltiirel diyalogu gelistirmekte arag

olarak sanati1 kullanmaktadir (Buffington, 2014).

“Kiiltiire yatirim yapmak artik bir tercih degil, bir gereklilik.”” Katar Miizeleri Baskan1
Seyha Miyase, diinya sanatinin en giiglii isimlerini bir araya getiren Art For Tomorrow
konferansinin agilisinda bu kadar net ve kararliydi. Salonu dolduranlar igin ise bu s6zlerde
bir siirpriz yoktu, ¢ilinkii Seyha Miyase ve iilkesi Katar, yillardir diinya sanat ¢evrelerinin
giindemindeydi. Katar, son bes on yil i¢inde diinyanin en 6nemli sanat alicilarindan biri
oldu. Ulkedeki yogun insa faaliyetlerinin énemli bir kismini miizeler olusturuyor. Star
mimarlarin tasarladig: yapilar, iddiali koleksiyonlar1 agirliyor. Biitiin bu biiyiik kiiltiir ve
sanat projeleri Katar Miizeleri adli kurumun ¢atis1 altinda toplantyor. Kurumun baskani
Seyha Miyase ise iilkenin 2030 vizyonunun gergeklestirilmesinde sanatin 6nemli bir rol

istlendigini soyliiyor.

Sadece Korfez bolgesinin degil, diinyanin bu en zengin iilkesi gelecege sanatla
hazirlaniyor. Biitiin Korfez {ilkelerinde adeta bir yaris halini almis olan sanat yatirimlar
konusunda, Katar en sistematik ve kararli ilerleyen tlke gibi goriiniiyor Biiyilik
koleksiyonlar, acik kapali tiim kamusal alanlar1 dolduran ¢agdas heykeller, iddiali miizeler
ve sanat kurumlartyla birlikte hem ¢ekim alani olusturmak, hem de kendi geng¢ niifusunu
doniistiirmek istiyor. Katar petrol ve 6zellikle dogal gaz zengini bir {ilke. Hesaplara gore
hala 200 yil yetecek kadar gazlar1 var. Ama ilerisi i¢in harekete gegmis durumdalar.
Diinyanin yaratict insanlarim1 ¢alismak, yatirnm yapmak i¢in iilkelerine ¢ekmek turizm
haritalarinda yer almak i¢in sanati 6ne ¢ikartiyorlar. Ama esas hedefleri kendi sanatgilarini
yetistirmek; yaratici ve {liretken bir niifusa sahip olmak. Sanat kadar spora da onem
veriyorlar, nitekim 2022 Diinya Kupasi'nin bu kiigiiciik tilkede gerc¢eklesecek olmasinin
sebebi bu. Egitimde bu vizyonun siirdiirmek istiyorlar, iddiali iiniversiteleri {ilkelerine
¢cekmeye calisiyorlar. Sonucta burasi niifusunun yiizde 60'1 30 yasinin altinda bir tilke.

Katar, Batili kurumlarla isbirligi yapiyor, oradaki biiylik sergilerin sponsorlugunu
iistleniyor ve bunu daha sonra kendi iilkesine hem de Olcegi biiyliterek tasiyor. Tate

Modern'in siirekli sponsorlarindan biri. Buradaki sergisini destekledigi Damien Hirst, bir
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yil sonra yani 2013'te baskent Doha'da bir biiyiik sergi acgti. Ya da mesela Takashi
Murakami'nin Paris sergisinin sponsoru yine Katar'di. Ardindan Murakami, belki de

hayatinin en biiyiik islerini sergiledigi sergiyi Doha'da agt1 (Erbay, 2008).

Uluslararas1 miizayedelerden yaptiklar1 biliyiik alimlar ise aslinda bir sdylenti gibi. Yani
Katar resmi olarak bu pahali eserleri aldigin1 hi¢ agiklamadi. Ulkenin iist diizey yoneticileri
de bu konuda konugmaktan kaciniyor. Boylece gizem ve beklentinin ¢itast her daim
yiiksek bir yerde duruyor. Iskambil Oyunculari'yla zirve yapan bu pahal1 sanat eserlerinin,
seneye tamamlanmasi beklenen Fransiz mimar Jean Nouvel'in imzasini tasiyan Ulusal

Miize'de sergilenmesi bekleniyor.

Katar hiikiimeti, bireysel vatandaslar i¢in degerli ve ulusun giicii i¢cin 6nemli bir unsur
olarak en iist diizeyde egitimi benimsemistir. Bu c¢abalar ayrica hiikiimetin bilgiye dayali
bir ekonomi insa etmek icin acik¢a ¢alisma yontemlerini de gostermektedir. Hiikiimet
20'nci yy.nin ortalarinda, kamu egitimi sunmaya baslamis olsa da, 1970'lerde 15 yasin
tizerindeki Katar'lilarin sadece yaklasik iigte biri okuma yazma biliyordu. Kiiltiir ve
egitime yaptig1 vurgu nedeniyle, Seyh Hamad, 1995 yilinda iktidara geldikten kisa bir siire

sonra hizli ve 6nemli degisiklikler olusmaya baglamistir.

Mathaf'in tarihgesi, 1960'lardaki Katar hiikiimdarinin torunu Seyh Hassan'a kadar
uzanmaktadir. Kendisi Londra'ya yaptig1 ilk seyahatlerde sanatin Oneminin farkina
varmistir. Londra'dayken siradan evlerde bile sanatin varligmi ve Katar'daki yasamda
sanatin yoklugunu fark etmisti. Seyh Hassan, tarih konusundaki ¢aligmalarini siirdiiriirken,
sik sik Arap sanatcilarin sanat diinyasina katkilarini ve onlarla nasil baglant1 kurabilecegini
merak etti. Kisisel ilgi ve meraki, onu Katar Universitesi'ndeki Katarli sanatg1 Yusuf
Ahmed tarafindan 6gretilen ‘20’nci yy. Sanati” adindaki bir derse yoneltti. Bu ders, Seyh
Hassan'in modern ¢agdaki Arap sanatgilari arastirmasi i¢in bir basamak oldu. Déort temel
unsura odaklanan bir vizyon gelistirdi: sanatcgilarla kisisel temasa sahip olmak; bu
sanat¢ilarin  kaginilmaz roliinli, ge¢mislerini ve bilgilerini derinlemesine arastirmak;
kimlikler, nedenler, ilkeler ve zaman c¢apinda kaliba giren bir siire¢ olarak sanati
incelemek; ve son olarak 19'uncu yy.nin sonlarindan 20'nci yy.nin basina kadar bolgesel

sanat eserlerini toplamak oldu (Erbay, 2008).
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Sanat koleksiyonunun hizli biiyiimesi nedeniyle, 1995 yilinda Seyh Hassan, koleksiyonunu
halkla paylagma ihtiyacin1 fark etti. BOylece modern Arap sanati hakkinda halki
bilgilendirmeye yardimci olmak i¢in, eserlerini bir villaya yerlestirdi ve onu 6zel bir miize
olarak kurdu. Bu miize yerel bir kilometre tasi oldu ve ayrica eserlerini kendi tilkelerinin
siyasi baskilarindan uzakta yaratmak i¢in siginmaci olarak gelen bir¢gok modern Arap
sanat¢iya ev sahipligi yapti. Zaman i¢inde, miizeyi halka agmaya karar verdi ve boylece
koleksiyonu daha genis bir kitle tarafindan erisilebilir hale gelerek vizyonunu yerine
getirmesi i¢in daha verimli bir yol ac¢ilmis oldu. Bdylece, Katar hiikiimeti, hayir kurumu
olan Katar Vakfi'na, kendi sanat koleksiyonunu bir kamu egitim kaynagi haline

getirmelerini teklif etti ve kabul gérdii (Buffington, 2014)
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3. ISTANBUL TURK VE iSLAM ESERLERI MUZESiI (iISTANBUL TURKISH
AND ISLAMIC ARTS MUSEUM)

TIEM koleksiyonlar, tarihsel bakimmdan biiyiik bir gesitlilik gdstermektedir. Islam
sanatinin en erken doneminden 20'nCi yy.e uzanan bir ¢izgide, iginde Emevi, Abbasi,
Kuzey Afrika (Magrip), Endiiliis, Selcuklu, Eyyubi, Ilhanli, Memluk, Timur, Safevi
devletleriyle cesitli Kafkas iilkeleri, beylikler ve Osmanli Donemi eserlerini inanilmaz bir
zenginlikte barindiran bu koleksiyon, ayrica bu eserlerin ¢ogunun geldikleri yerin
bilinmesini saglayan vakif kayitlar1 nedeniyle de biiyiik bir belge degeri tasimaktadir. Altin
cagin1 Kanuni déneminde yasayan Tiirk-Islam sanatinin en giizel 6rnekleri bugiin TIEM

catis1 altinda muhafaza ediliyor.

TIEM'de bulunan bircok béliim, kendi basina bir miize olusturacak zenginliktedir. Bunlar;
hali, el yazmalari, hat sanatlari, ahsap eserleri, tas, seramik-cam ve maden béliimleridir.
Ancak miizenin, 2012 yilinda yapilan restorasyon ¢alismasi nedeniyle, etnografya boliimii
heniliz a¢ilmamis oldugundan bu tez kapsaminda incelenememistir. Bu boliimiin 2017

yilinda acilmasinin planlandigi miize yetkilileri tarafindan ifade edilmistir.

TIEM Miidiirliigii envanterinde 28 arkeolojik, 13.295 etnografik, 882 sikke, 8 miihiir ve
miihiir baskisi, 18.298 el yazmasi olmak tizere toplam 32.511 adet eser bulunmaktadir.
Ancak bu eserlerin ¢ok az bir boliimii sergilenebilmektedir.
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,113193/istanbul-turk-ve-islam-eserleri-muzesi-
acildi.html)

Miizenin, El Yazmalar1 Boliimii, hemen higbir koleksiyonda benzerine rastlanmayacak
niteliktedir. Erken Islam Dénemi'nden? 20'nci yy.e kadar uzanan genis bir zaman dilimi ve
Islam iilkelerinin genis cografyasindaki iilkeleri kapsayan koleksiyon, Osmanl
sultanlarinin  kendi adlarina yaptirdiklar1 vakif binalarindaki kiitiiphaneler igin,

donemlerinin en usta sanat¢i ve hattatlarina yazdirdiklar1 veya onlara hediye edilmis

2 Erken Islam Dénemi, Islam tarihinde genel olarak Hz. Muhammed'in dogusundan §liimiine kadar gegen
zaman, ondan sonraki hilafet dénemi, daha sonraki saltanat devletleri ve modern zamanlarda ortaya ¢ikan
yeni akim ve durumlar ele alinir. Kabaca dort ana pargaya boliinebilse de, farkli yonlerden farkli sekillerde
boliinmeler gergeklesir, siyasi Islam tarihi farkli bir boliinmeyle incelenirken bilimsel kesifleri konu alan
Islam tarihi daha farkli bir béliinme icerir.


http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,113193/istanbul-turk-ve-islam-eserleri-muzesi-acildi.html
http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,113193/istanbul-turk-ve-islam-eserleri-muzesi-acildi.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_bin_Abdullah
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hilafet
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eserlerle ayr1 bir boyut kazanmaktadir. Ayrica ferman, berat®, vakfiye* gibi benzersiz
belgeleri de igeren koleksiyon, 18 bini bulan eser sayist ile bilim diinyasinca taninmaktadir.
Cami, mescit, medrese, tirbe, tekke ve zaviye gibi yerlerden toplanan eserlerin

kaynaklarinin bilinmesi agisindan da ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

Miizenin hali koleksiyonu, 1700 bulan sayisiyla diinyadaki en 6nemli koleksiyon olup,
miizenin uzun yillar yabanci yayinlarda bir ‘Hali Miizesi’ olarak tanimlanmasina yardimci

olacak, zenginlik ve gesitlilik gostermektedir.

Selguklu Donemi'nin {inlii Orneklerinin yani sira, biitin Osmanli hali gruplart bu
koleksiyonda olanca gesitliligi ile temsil edilmekte; 15'nci yy.e ait seccade ve hayvan
figlirli halilar, 15-17'nci yy.ler arasinda, Anadolu'da iiretilen ve batida Holbein ve Loto
olarak anilan halilar ile Usak ve cevresinde iiretilen madalyonlu ve yildizli Usak halilari
koleksiyonun degerli pargalarini olusturmuslardir. Miizenin hali koleksiyonunda ayrica
zengin hali gelenegine sahip iran ve Kafkasya'nin cesitli bolgelerine ait dev boyutlu
ornekler de 6onemli bir kismint olusturmaktadir. S6z konusu halilarin; yikanma, restorasyon
ve konservasyonu® isi, miizenin hali atdlyesinde deneyimli restoratdr ve konservatorler
tarafindan yapilmaktadir. Miize koleksiyonunda yer alan maden-cam- seramik eserler,
Ozellikle Orta Cag maden sanati agisindan onem tasimaktadir. Bu eserler sayesinde, 12-
13'incli yy.den Osmanlt Dénemi sonlarina kadar bilim, teknoloji, arag-gere¢ ve giinliik

kullanimdaki esyalarin kademeli olarak nasil degistigini gdstermektedir.

Bugiin ¢ogu artik mevcut olmayan Selguklu ve Osmanli yapilarindan gelen ¢ini ve algt
kabartma eserler ile Abbasi Doneminin inlii baskenti Samarra'daki saraylardan
kurtarilabilen duvar resimleri ve Rakka'dan gelen seramikler miizenin diger bir zenginligini
olusturur. Ayn1 durum, miize koleksiyonundaki diger gruplar, 6zellikle ahsap eserler icin
de gegerlidir. Selguklu ve Beylikler Donemi'ne ait pek cok kapi ve pencere kanadi,
sanduka ve rahle, giinlimiize pek az 6rnegi ulagabilmis bu sanat doneminin se¢kin mirasini

temsil etmektedir. Osmanli Doneminin sedef, fildisi, baga islemeli ahsap eserleri, kakma

% Berat, Osmanli déneminde, bir goreve getirilen, aylik baglanan, ayricalik, nisan ya da san verilen kimseler
i¢in ¢ikarilan padisah buyrugudur.

4 Vakfiye, vakfedenin malini verdigini gosteren ve hakimin vakfa dair hitkmiinii igeren belgedir.

5 Konservasyon, resim, heykel gibi sanat eserlerinin nesiller boyu dzelliklerini kaybetmeyecek sekilde
korunmasi isidir.



21

sanatinin essiz ornekleri. Kur'an Ciizii, rahleler, ¢ekmeceler bu zengin koleksiyonun

onemli parcalaridir (Ocak, 2006).

Selguklu ve Osmanli Dénemlerine ait onemli bir koleksiyon da tas eserlerdir. Emevi ve
Abbasi Donemi'ne ait siitun basliklari, mimari yapi1 elemanlari, mesafe taslar1 ve
kitabelerin yani sira Selguklu DoOnemi'nin tasa uygulanmis oldukga inlii figiirli

kompozisyonlar1 da bu koleksiyonda yer alir.

Insanoglunun dogal taslarla beraber kullandigi malzeme olan ahsap, zamanla giindelik

esyadan mimariye kadar genis bir kullanim alanina sahip olmustur.

Orta Asya'da, Tirkler'de ahsap malzemenin kullaniminin tarihi konusunda 6nemli bilgiler
verilmistir. Ozellikle, Pazirik kurganlarindan® ele gecen bulgular, Tiirkler'in ahsap
is¢iliginde ulastiklar1 diizeyi gostermesi bakimindan énemli bir 6neme sahiptirler. Tiirkler;
Anadolu'ya geldiklerinde, Orta Asya'da gelistirdikleri ahsap isciligini de beraberlerinde
getirmiglerdir. Bunun net gostergesi olarak; Anadolu-Tiirk sanatinin baglangicini temsil
eden Selguklular doneminden itibaren, ahsap is¢iligi onemli eserler vermeye baslamistir.
Tiirkler'in Anadolu'ya girdikleri donemde Yakindogu cografyasinin biiyiik boliimiine
hakim olan Islam iilkelerinde de ahsap sanat1 son derece gelismistir. Emeviler, Abbasiler,
Fatimiler ve Eyyubiler’den giiniimiize ulasan eserler sayesinde, islam iilkelerinde ahsap

sanatinin ulastigi noktayi gorebiliriz (Ocak, 2006).

Her dinin dogusu, kendi sanatim beraberinde getirmistir. Islam dini de ortaya gikip
yayillmaya baslamasindan itibaren kendi sanatinin dogup gelismesine neden olmustur.
Arabistan’da ortaya cikip ¢ok genis bir bdlgeye yayilan Islam dini, hakim oldugu
cografyalarin sanatlarindan da etkilenerek yepyeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasina
sebep oldu. islam sanati, Islam dininin yayildig iilkelerde mimari alanin yan sira 6zellikle
hat, tezhip, minyatiir ve ciltcilik sanatlarinda kendini gosterdi. Tirkler olarak bizim
geleneksel sanatlarimizin bir boliimii Islamiyet dncesi déneme dayanirken, Islamiyeti
kabul edisimizle birlikte sanat alaninda dogal olarak bir Tiirk-Islam sentezi ortaya

cikmistir.

6 Pazirik Kurgani, Altay bolgesinde, MO 3. ve 6. yiizyillara ait iskit sanatinin, 6zellikle hali ve kiigiik el
sanatlarinin, 6rneklerinin bulundugu bolge. Pazirik Kurgani, bolgede ele gegirilen objeler ve eserlerden
dolayt UNESCO Diinya Mirast Bolgelerinden birisidir.
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Ayrica ana temasi Peygamber sevgisinin sanata yansimasi olarak belirlenen Kutsal
Emanetler boliimiinde, miize koleksiyonunda muhafaza edilen Hz. Muhammed'e ve
Kabe'ye ait Mukaddes Emanetlere de yer verilmistir. Bu mekanin tasariminda hayli los bir
atmosfer yaratilmis ve ziyaret¢i lizerinde olusturulmak istenen uhrevi yolculuk ¢ok
derinden gelen bir Salavat-1 Serif sesi ve eserlere odaklanmis dramatik bir aydinlatma ile

saglanmistir. Bu boliimii koleksiyonlar basliklar1 altinda ele almasam da belirtmek isterim.
3.1. Koleksiyonlar
3.1.1. Ahsap Eserler Boliimii

Orta Asya'daki kurganlar, Tirkler'de ahsap malzemenin kullaniminin en eski tarihi
konusunda 6nemli bilgiler vermistir. Ozellikle, MO 6-3'iincii yy.ler arasinda tarihlenen
Pazirik kurganlarinda ele gecen bulgular, Tiirkler'in ahsap isciliginde ulastiklar1 diizeyi
gostermesi  bakimindan paha bigilmez Oneme sahiptirler. Tirkler; Anadolu'ya
geldiklerinde, Orta Asya'da gelistirdikleri ahsap is¢iligini de beraberlerinde getirmislerdir.
Bunun agik gostergesi olarak; Anadolu-Tiirk sanatinin baslangicini temsil eden Selguklular
doneminden itibaren, ahsap isciligi Onemli eserler vermeye baslamistir. Tiirklerin
Anadolu'ya girdikleri dénemde Yakindogu cografyasinin bilyiikk bolimiine hakim olan
Islam iilkelerinde de ahsap sanat1 son derece gelismistir. Emeviler, Abbasiler, Fatimiler ve
Eyyubiler'den giiniimiize ulasan eserler sayesinde ahsap sanatinin Islam iilkelerinde

ulastig1 diizeyi izleyebiliriz (Kilig ve Kanberoglu, 2011).

Selguklular, Anadolu beylikleri ve Osmanli donemlerinde de olduk¢a genis bir uygulama
alan1 kazanmis olan ahsap sanati, her donemde farkli iislup 6zelliklerine sahip olmustur.
11'inci yy.den sonraki ii¢ yiiz yillik donemde izlenen Anadolu Selguklu sanati, ahsap
sanatmin son derece yetkin &rneklerini vermistir. Iran'da gelisen Anadolu Selguklu alg1
is¢iliginin etkilerini gosteren, derin oyma ve egri kesim tekniginin miikemmel
uygulamalari, ahsap yiizeylerde ise ajur etkisi vardir. Rumi’, en ¢ok kullanilan siisleme
ogeleridir. Sivil oOlciileri onurlandiran sanduka ve tabutlara kadar ¢ok farkli eserler,
Selguklu ahsap eserlerinin ihtisamini gézler oniine serer. Beylikler déneminde Selguklu

ahsap sanati1 geliserek devam etmistir. Egri kesim ve derin oyma teknikleri ile yapilan

" Rumi, Anadolu Selguklularmin iisluplastirdiklarn filiz, yaprak ve hayvan érgelerinden olusmus dolasik
stisleme.


http://www.nedir.com/yaprak
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eserler aym ustalik cizgisini devam ettirirler. Ozellikle, kiindekari® ile yapilmis kap: ve
pencere kanatlari, cami minberleri gibi biiyiik boyutlu eserlerin goz alict giizelligi goze

carpmaktadir (Ozcan, 2012).

Selguklu déoneminden itibaren yerlesen derin oyma ve egri kesim teknikleri ile yapilmis
eserler, Osmanli ahsap sanatinin karakteristik tirinleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Osmanli doneminde de ahsap sanati pencere ve kapi kanadi, minber, kiirsii, tagiyici siitun,
tavan siislemesi gibi mimari elemanla, rahleler, sanduka gibi ¢ok farkli eserler {lizerinde
izlenir. Dogal kosullardan kolay etkilenen malzeme etkisinden dolayi, ahsap eserlerin cogu
giiniimiize kadar ne yazik ki gelememistir. Buna karsin eldeki 6rneklerden, 6zellikle ceviz,
elma, armut, sedir, abanoz ve gil agacinin yaygin olarak kullanilmis oldugu

anlasilmaktadir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki erken tarihli &nemli ahsap isciligi 6rneklerinden biri
836 yilinda Bagdat-Samarra'da yapilan Cevzak-iil Hakan-i Sarayi'nin duvar tezyinatindan
(stisleme) oldugu diisiiniilen ahsap bir pargadir. Abbasi doneminde (9'uncu yy.) tarihlenen
bu ornek, egri kesim teknigindeki yiizey islemesiyle dikkat ¢ekmistir. Erken tarihlerden
beri ¢esitli ahsap kurban buluntulariyla karsimiza ¢ikan egri kesim tekniginin bu 6rnekte
goriilmesi, Abbasi sanatinda Tiirk etkisinin ne denli 6nemli oldugunu gosterir. Eser
tizerindeki slislemenin yalin ve dengeli diizenlemesi, yiizey tizerinde giiglii bir plastik etki
meydana getirmistir. Eser, 1941 yilinda TIEM'e teslim edilmistir (Kili¢ ve Kanberoglu,
2011).

Ahsap sanat1 agisindan oldugu kadar Tiirk siisleme sanatlar1 bakimindan da oldukga dikkat
ceken diger bir 6rnek de Karaman ilindeki, Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti'nden

miizemize getirilen ahsap pencere kanadidir (Resim 3.1).

Ahsap oyma teknigi ile yapilan bu pencere kanadindaki figilir ve diizenlemeler oldukca

dengeli bir kompozisyonla bir araya getirilmekle birlikte diizenlemede goriilen figiirlerin

8 Kiindekar1, Sekizgen, besgen, yildiz gibi geometrik sekillerde kesilmis kiigiik ahsap pargalarinin givi ve
tutkal yardimi olmaksizin yalnizca birbirlerine gecirilmeleriyle diiz ylizeyler elde etmeyi amaglayan bir
tekniktir. Boylece nem ve 1s1 degisikligi sebebiyle yekpare agag levhalarda goriilen egrilme ve garpilmalar
onlenir. Tercih edilen agag tiirleri 6ncelikle ceviz, mese, simsir, armut, abanoz ve giil agacidir. Teknigin
temeli kiiglik aga¢ parcalarinin damarlari, dolayisiyla egrilme yonleri birbirine zit gelecek sekilde yivler ve
girinti-gikintilarla birlestirilmesi esasina dayanir. Genellikle pargalar ¢ergeveye alan ¢italarla kenar tahtalart
ve gobekler oyma-kabartma arabesk motiflerle, bazen da sedef kakmalarla siislenmistir.
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Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriine ait unsurlarla yansitmas1 da ayrica onemlidir. Eser, 1898
yilinda, Karaman'dan Istanbul'daki Cinili Késke ve daha sonra oradan da TIEM'e

getirilmistir.

Resim 3.1 Pencere kanadi, Karamanogullar: Dénemi, 12-13"tincii yy., 173 x 92 cm, Env.no:169 A/B

Miizemizdeki Selguklu donemine ait 1251 tarihli ahsap sanduka ve tabut, yogun
stislemeleri ile dikkat ¢ekici bir ornektir. Dénemin 6nemli din adami olan Necmeddin
Ahmed'e ait bu sanduka ve tabutta; hem bitkisel siisleme, hem de hat sanati basarili bir

sekilde bir araya getirilmistir (Kili¢ ve Kanberoglu, 2011).

Donemin din alimi Necmeddin Ahmed adina yapilan sanduka, bitkisel bezeme ve hat
sanatini ustaca sekillendirilmistir. Aksehir (Konya) Seyyid Mahmud Hayrani tiirbesinden
getirilmistir (Resim 3.2).



Resim 3.3 Ahgap sanduka, 110 x 45 cm; Kur’an, 16-17°nci yy., 146 x 65 cm, Env.no: 1973
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Osmanli Donemi ahsap sanati orneklerinden 17'nci yy.de yapilan rahle; ahsap sanatindaki
farkli birka¢ teknigin goriilebildigi orneklerde mevcuttur. Rahlede; fildisi, sedef, baga,
abanoz ve glimiis teller kullanilarak kakma teknigiyle cerceveler meydana getirilmistir. Bu
cercevenin merkezinde yer alan ajur tekniginde yapilmis geometrik diizenlemeler son
derece itinali bir is¢iligin triiniidiir. Eser, Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nden 1914 yilinda

miizeye getirilmistir (Resim 3.3).

Ahsap kakma tekniginin dikkat ¢eken 6rneklerinden biri de, 17'nci yy. sonlari ile 18'inci
yy. baslarma tarihlenen Kur'an muhafazasidir. Bu 6rnekte; bitkisel ve geometrik
diizenlemeler sedef ve baga® gibi farkli renklerdeki malzemelerin kullanilmas1 ve itinali bir

iscilikle, gz alic1 bir dekorasyon meydana getirilmistir (Kili¢ ve Kanberoglu, 2011).
3.1.2. El Yazmalar1 ve Hat Sanati Boliimii

Islam cografyasindaki sanatlar icinde, her zaman 6nemli kabul edilen ‘kitap sanatlar1’; el
yazmasi kitaplarin yazimi, siislenmesi ve ciltlenmesi gibi farkli sanatlarin biitiintidiir.
Sultanlar, sehzadeler, yiliksek riitbeli devlet adamlarinin 6nderliginde, nakkashane adi
verilen at6lyelerde hazirlanan bu kitaplar birer sanat eseri olmalariyla birlikte; birer bilgi
hazinesi ve donemin yasamindan Kesitler sunan minyatirlerin, hazirlandigi tarih ve
merkez, sanatci ad1 ile kimin i¢in hazirlandigina iliskin bilgiler vermesi agisindan da belge

niteligi tasimaktadirlar.

Islam diinyasinda yazi bir iletisim araci olarak kullanilirken bile, estetik &n planda
tutulmustur ve kitap sanatlar s6z konusu oldugunda da akla ilk gelen Hat Sanati'dir. Islam
diinyasinda daha giizel yazabilmek cabasiyla girilen arayiglar sonucunda, 10'uncu yy.den
sonra Kufi yazinin yani sira yeni yazi stilleri de kullanilmaya baglanmistir. Hat Sanati'nda
milkemmele ulasma ¢abasi, yeni ekollerin dogmasini saglamistir. Abbasi Halifesi
Musta'sim'in katibi Yakut el Musta'sim1 (6l. 1298), Hat Sanati’na klasik bir giizellik ve
form kazandirmus, iki yiizyil sonra da Seyh Hamdullah (6l. 1520) tarafindan bu sanat tam
bir olgunluga ulastirilmistir.

TIEM, El Yazmalar1 ve Hat Sanati Béliimii; 8'inci yy.den 20'nci yy.e uzanan tarihi siireg

i¢inde, Islam iilkeleri ve dzellikle Osmanli topraklarinda ortaya konmus Islam Sanati'nin

® Baga, deniz ve kara kaplumbagalar1 ve kimi hayvanlarda viicudun tiimiinii ya da bir béliimiinii koruyan
boynuzumsu ya da kirecli drtenek, bogumlu kabuk.
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nadir eserlerinin muhafaza edildigi el yazmalari, belgeler, levhalar, yaz1 arag-gereclerinden

olusan, diinyanin sayili koleksiyonlarindan biridir.

1913 yilinda, Evkaf-1 Islamiye (Tiirk ve Islam Eserleri) Miizesi'nin kurulma ¢alismalari ile
birlikte, Yaz1 ve Yazma Eserler koleksiyonu da olusmaya baslamistir. Biiyiik ¢ogunlugu
Istanbul'dan olmak iizere, cami, tiirbe ve kiitiiphanelere vakfedilen, Mebani-i Hayriye,
Evkaf Levazim Midiirliigii gibi resmi dairelerden gonderilen; yazma eserler, belgeler ve
Sam Evraki adi verilen el yazmalarinin, 1911 yilinda, Miize'ye getirilmeleri ile yaz1 ve
yazma eserler boliimii meydana gelmistir. Bagis ve satin alma yolu ile daha da zenginlesen
boliim, muhafaza ettigi eserlerin niteligiyle, diinya literatiiriine ge¢cmis, dnemli yazma eser

kiitiiphanelerindendir.

Yaz1 ve yazma eserler boliimiinde; din, edebiyat, tarih ve az sayida olmakla birlikte bilim
alanindaki yazma eserler bulunmaktadir. Kur'anlar disindaki el yazmalar1 ve belgeler;
Arapga, Farsca, Osmanlica ve Cagatay Tiirkcesi ile yazilmistir.

Miizenin yazma eserler boliimiinii olusturan eserlerin en etken tarihli 6rnekleri, Sam evraki

koleksiyonuna kayitli Emevi donemine ait Kur'an yapraklaridir, en geg tarihli olan ise,
1926 tarihli Evrad-1 Seriftir (Kutluay, 2011).

Resim 3.4. Sam Evraklari
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Sam Evraklari, Kur'ani Kerim'in ilk niishalar1 olarak kabul edilen ve Islamiyet'in ilk
asirlarinda yazilmig olan Kur'an yapraklar ile Islam Kitap sanatinmn ilk érnekleri olan
ciltlerin de muhafaza edildigi binlerce yapraktan olusan bir koleksiyondur. Sam Emeviye
Camii'nden getirtildigi i¢in Sam Evraklar1 adin1 alan bu koleksiyon yaklasik 10 yy. (8'inci
yy.sonu-19'uncu yy.) boyunca bir araya getirilen Kur'an yapraklari, ciltler ve cesitli
belgelerden olusur. Islamiyet'in ilk asirlarindan parsdmen (deri) iizerine yazilmis olan
Kur'an yapraklar iizerindeki kayitlar, ayn1 zamanda Islam vakif gelenegi hakkinda bilgi
edinmemizi ve Islam dénemine ait bugiine kadar bilinen en erken tarih olan 876 tarihine

ulasmamiz1 da saglar (Ozcan, 2012).

Yiizyillar boyunca hattatlar, miizehhipler © biiyiik bir hiiner ve sabirla hazirladiklari
Kur'an-1 Kerim'ler tartismasiz her donemde Islam kitap sanatnin basyapitlaridir. Bu
nedenle Sam Evraklari Koleksiyonunda bulunan Kur'an yapraklari; hatlar, tezhipler ve
ciltleriyle Islam kitap sanatinin gelisiminin izlenmesine olanak veren bir hazinedir.

Sam Evraklar1 koleksiyonu, Birinci Diinya Savasi sirasinda, Evkaf Nezareti'nin
girisimleriyle, Evkaf-1 Islamiye Miizesi Kurucu heyeti iiyesi ismet Bey'in refakatinde,
1917'de, Istanbul'a getirilerek miizeye kazandirilmigtir (Resim 3.4).

8'inci yy.den 20'nci yy.e uzanan siire¢ iginde; Emevi, Abbasi, Eyyubi, Biiyiik Selguklu,
Anadolu Selguklu, Memluk, Ilhanli, Timurlu, Tirkmen, Osmanli, Safevi ve Kacar
doneminin sanat hamileri i¢in, ddneminin en iinlii hattat, nakkas!!, miizehhip ve miicellid*?
sanat¢ilar1 tarafindan hazirlanan el yazmalari; hat, tezhip ve ciltlerindeki Kkalite ile
hayranlik uyandirirken, Islam kitap sanatlarinin her evresini tanima imkam sunar (Kutluay,

2011).

Miizenin Yazma Eserler Boliimii'ne kayithh el yazmasi kitaplarin 6nemli bir boliimiinii
Kur'an-1 Kerimler ve Ciizler olusturmaktadir. S6z konusu boliime kayitli diger eserler; din
(hadis tefsir, felsefe kitaplari, dela'il-i Hayratlar, dua kitaplari vb.), edebiyat (divan,
mecmua, hamseler, sehnameler vb.), tarih (Mora vilayeti tarihi vb.) ile bilim konulu el

yazmasi kitaplar ve yazi albiimleridir (Kutluay, 2011).

10 Miizehhip, Tezhip sanatim icra edenlere verilen addir. Tezhip sanatim icra eden erkeklere miizehhip
kadinlara miizehhibe ad1 verilir.

11 Nakkas, nakis yapan. Duvar nakislar1 yapan usta. Siisleme sanatkart

12 Miicellid, ciltgi, cilt yapan, kitap ciltleyen kisidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Tezhip
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzehhip
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Resim 3.5 Kur’an Cildi, 1494 tarihli, 33.3 x 23.6 cm, Sultan I1.Bayezid'e sunulmak iizere hazirlanmis
olan Kur’an-1 Kerim’in cildi, Env.no: 402 (Kutluay, 2011)

Resim 3.6 Kur’an- Kerim, 1494 tarihli, 33.3 x 23.6 cm, Env.no: 450
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Osmanli doneminde cami ve tirbelere, okunmak tizere Kur'an-1 Kerim vakfedilmesi bir
gelenekti. Kur'an'lar camilere, yaptiranlarin, tiirbelere ise orada yatan kisilerin ruhu igin
okunmak iizere vakfedilmislerdir. Ayrica Ozellikle Sultanlar ve yiiksek riitbeli devlet
adamlar1 tarafindan insa ettirilen; Ayasofya, Pertevniyal Valide Sultan, Asir Efendi,
Kopriilli Mehmed Pasa ile listiin ozellikler tasiyan, doneminin 6nemli sanatcilarinin
elinden ¢ikmis olan Kur'an'lar da kiitiiphanelere vakfediliyordu. Kiitiiphanelere vakfedilen
Kuranlara en giizel 6rnek, Sultan Il. Bayezid'e sunulmak iizere saray nakkashanesinde
hazirlanmis oldugu tahmin edilen, (MS 1494) tarihli Kur'an-1 Kerim'dir (Resim 3.6). Seyh
Hamdullah tarafindan yazilmis olan bu Kur'an, 1914 yilinda Sultan II. Mahmud tarafindan
kurulmus olan Ayasofya kiitiiphanesinden TIEM'e getirilmistir. Hat Sanati'nin
basyapitlarindan biri olan bu Kur'an'in tezhip ve cilt sanat¢ilari Coban Mustafa Pasa,

kiitiiphanelere muhafaza edilmek ve okuyucuya hizmet vermek iizere kitap vakfedilmistir.

Kiitliphaneler gibi, cami ve tiirbelere vakfedilen Kur'an'larin se¢iminde de biiyiik bir 6zen
gosterilmistir. Sultan Abdiilaziz'in annesi Pertevniyal Valide Sultan'm, 1868 yilinda, kendi
tiirbesine vakfettigi Kur'an buna giizel bir 6rnektir. 19'uncu yy.nin inlii hattati Seyyid
Mustafa Izzet tarafindan, MS 1843 tarihinde yazilan, Mehmed Salih Efendi ve Mustafa
Ragid Efendi tarafindan tezhipleri yazilan Kur'an'in cildinin kimin tarafindan yapildig:
bilinmemektedir. Serlevha (baslik), asir ve hizip giilleri, sure basliklar1 ve ketebe sayfasi,
altin yaldiz iizerine; pembe, yesil, mavi, beyaz renkler kullanilarak yapilan giil, kasimpati,
katmerli anemonlar gibi natiiralist ¢igeklerden olusan kompozisyonlarla siislenmistir.
19'uncu yy. sanatimin her dalina hakim olan ‘Rokoko’ iislubunun®® kitap sanatlarina
yansimasinin en gilizel Orneklerinden biri olan Kur'an, Pertevniyal Valide Sultan'in,

Laleli'deki tiirbesinden, 1914 yilinda miizeye getirilmistir (Kutluay, 2011).

Tarih ve edebiyat konulu el yazmalar1 genel olarak minyatiirlidiir. Yazma Boliimii'ne
kayith Farsga, Cagatay Tiirk¢esi ve Osmanlica yazilmis olan bu yazmalarin en erken

Ornegi 14'lnci yy.e aittir.

Hiisrev ve Sirin, Bostan, Guy-u Cevgan, Mecmua, Hamseler, Divanlar, Sehnameler,
Iskendername, Zafername, Ziibdetii't-Tevarih yazma béliimiine kayitli el yazmalar

ornekleridir. Eger minyatiirlii ise resimleriyle doneminin orneklerindendir (Resim 3.7).

13 Rokoko, Barok stiline kars1 tepki olarak klasik stilin yeniden ortaya ¢ikmasindan sonra Rokoko deyimi
modas1 ge¢mis sey anlamina kullanilmistir.
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Ancak, 1583'de Sultan Ill. Murad'a sunulan Ziibdetii't-Tevarih, boyutlari, tezhipleri ve
resimleri ile Osmanli Minyatiir Sanati'nin basyapitlarindan biridir. Yazmada peygamber
hikayeleri, halife ve imam portreleri, 11l. Murad'a kadar Osmanli padisahlarinin portreleri
olmak iizere 40 minyatiir bulunmaktadir. Ziibdetii't-Tevarih, nakkas Osman ve nakkas
Liitfii'nlin yan1 sira Ali Celebi, Mehmed Bey, Mehmed Bursavi, Molla Tiflisi ve Veli Can

gibi Osmanli Saray Nakkagshanesi'nin {inlii nakkaglar tarafindan resme alinmigtir.

Resim 3.7 Ziibdet’iit Tevarih, 1583 tarihli, 61.7 x 41.3 cm, Env.no:1950

Hattatlarin yazi yazmaya baslamadan once ellerini alistirmak veya bos zamanlarinda
ellerinin hassasiyetini kaybetmemek i¢in yaptiklart yazi denemelerine ‘mesk’ denir. Ters
veya diiz, hatta {ist liste yazilan bu yazilarin goériiniimlerinden otiirii ‘karalama’ adi da
verilmekledir. Siiliis-nesih, muhakkak-reyhani vb. yazi O6rnekleri, cetvel g¢ekilmis ve
kenarlarina ebru kagitlar yapistirilmis ve yapraklara yazilmistir. Yazinin kenarlarindaki
‘Koltuk’ ismi verilen paftalar donemin o&zelliklerini yansitan tezhiplerle siislenmistir.

Yapraklarin bir araya toplanarak kitap seklinde veya akordeon bigiminde ciltlenmesiyle
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olusturulan yazi albiimlerine ise ‘Murakka’ adi verilmektedir. Hattatlarin 6grencilerine
giizel yazi yazmanin usul kaidelerini 6gretmek ve yazida milkemmeli yakalayabilmek icin
yaptiklar1 ¢alismalardan olusan Murakkalar biiyiik bir titizlikle hazirlanmigtir. Hattatlarin
kendilerini gelistirirken kaydettikleri asamalarin izlenmesi agisindan bir belge niteligi
tasiyan Murakkalar yeni hattatlarin yetismesine biiyiik katki saglamistir, giiniimiize pek
cok Ornegi ulasan Murakkalarin yazma boliimiine kayith en erken Ornegi Seyh
Hamdullah'a ait Siiliis-nesih Murakka'dir. Akordeon seklinde ciltlenen on adet yaprak deri

bir cilt i¢inde bulunmaktadir (Resim 3.8).

17'nci yy.e tarihlenen Hocazade Mehmed ketebeli (imzali) albiimler Yazma Boliimii'ne
kayith yazi albiimii orneklerindendir. Ancak, Yazma Boliimii'ne kayitli en {inli yazi

alblimii Ahmed Karahisari'ye aittir.

En'am suresi, Kaside-i Biirde ve bazi Hadis-i Serirlerin yer aldigi bu albiim kufi, siilis,
nesih, reyhani, hatla altin yaldiz ve siyah miirekkep kullanilarak rulo seklinde yazilmais,

daha sonra on bes sayfadan olusan bir yazi albiimii haline getirilerek ciltlenmistir (Kutluay,

2011).

Resim 3.8 Murakka, 15’inci yy., 17x 24 cm, Siiliis-nesih hat ile yazilmig eser {inlii hattat Seyh Hamdullah’a
aittir (Kutluay, 2011).
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Resim 3.9 Ferman, 17°nci yy., 393.5 x 65.5 cm, Sultan IV.Mehmed Tugrali Ferman, Env.no: 2238

Resim 3.10 Miilkname, 21-30 Rebitilevvel, 1004 [ 23 Kasim-3 Aralik 1595], 153x 44cm (Kutluay, 2011)
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Kanuni Sultan Siileyman tarafindan, kizi Mihrimah Sultan'a temlik!* olarak verilen
Samakov Nahiye'sindeki bazi kdylerin vs. Sultan III. Mehmed tarafindan yenilenmesine
(tecdid) dair miilknamedir. III. Mehmed'in yaldizli tugrasi goriinmektedir. Siyah

miirekkeple divani yaz1 ve kalem ile ele alinmistir (Resim 3.9).

Osmanli donemine ait; berat, miilkname, temlikname, mensur ve vakfiyeler, igeriklerinin
yani sira, hatti, tugralart ve bezemeleriyle birer sanat eseri niteligindedirler. Genel
anlamiyla ferman olarak bilenen ‘tugrali buyruklar’ belgeler i¢inde; hatti, tezhipleri ve geg
dénem 6rneklerinde goriilen sultanlarin kendi el yazilari ile yazdiklari ‘hatt-1 hiimayunlar’
¢ok ozel bir yere sahiptir. Miize koleksiyonundaki en erken tarihli ferman, MS 1486 tarihli
ve Sultan Il. Bayezid tugralidir. Miizede sergilenen Kanuni Sultan Siileyman tugrali

miilkname, en ¢ok taninan belgelerden biridir.

Kanuni Sultan Siileyman'in kiz1 Mihrimah Sultan'a Tekfur Cayir1 ve Uskiidar'da miilk
verilmesi i¢in yazilmis olan belge, divani hatla yazilmis, tugrasi kobalt mavisi ile ¢ekilmis,
tugranin i¢i ¢in bulutlar1 ve bitkisel kompozisyonlarla islenmistir. Sultan IV. Mehmed,
Vezir-i Azam Kopriili Mehmed Pasa'ya miilk verilmesi ile ilgili olan belge altin yaldizla
cekilmis tugrasi, tugra igindeki ve etrafindaki tezhipleriyle 17'nci yy.nin en giizel ferman
orneklerinden biridir. Vakfiyeler kitap veya rulo bi¢giminde hazirlanmiglardir. En erken
tarinlisi MS 1271 tarihli Caca Bey vakfiyesidir.

Kitap seklinde hazirlanan 6rnekler ise; yazisi, cildi ve tezhipleriyle hazirlandigi donemin
Ozelliklerini tagimaktadir. Kanuni Sultan Siileyman'in esi Hiirrem Sultan'a ait Kitap
seklinde ciltlenmis olan vakfiye, 16'nc1 yy. vakfiyelerinin tim 6zelliklerini yansitmaktadir
(Kutluay, 2011).

3.1.3. Tas Eserleri Boliimii

Maden, cam, seramik ve tas eserler, Islam sanatinin donemsel ve bélgesel 6zelliklerinin
gbzler Oniine serilmesi acisindan 6zel bir konumdadir. Ciinkii bu eserler, ¢ogunlukla
giindelik kullanima yoneliktir. Halkin dini inanisi ile giindelik yasami arasindaki bag
zamanla olustugundan, Islam'in ilk biiyiik yayllma déneminde, bu yeni dine girenler icin

ozellikle giinliilk toplumsal hayat konusunda biiyiik hosgorii gosterilmis oldugu

14 Temlik, bir miilkii birine miilk olarak verme, birini miilke sahip kilma.
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bilinmektedir. Bu durumun, giindelik hayatta kullanilan nesnelere de yansidigi agiktir.
Islam Sanati'nin erken dénem &rneklerinde, gerek form gerekse siislemeler acisindan eski

kiiltiirlerin izlerinin yasadigi goriiliir (Demirkol, 2011).

Resim 3.11 Mescit Kitabesi, 7’nci yy., 47 x 45 cm, Kudiis’den Cinili Késk’e ve 1941 tarihinde de miizeye
getirtilmigtir. Env.no: 2511

TIEM'deki tas eserler arasinda bulunan, Emevi donemine ait mescit kitabesi, Islam hat
sanatindaki ilk hat olan kufi hat ile yazilmistir. Kitabenin etrafi, uglan stilize palmet, asma

ve nar motifleriyle sonlanan sarmasik biciminde dallarla ¢evrilidir.

Mescit kitabesinin bordiiriinde kullanilan bitkisel bezemeler, Islam oncesi kiiltiirlerin
etkilerini tasiyan bezemelerdir ve bunlar, Emevi doneminde oldugu gibi Abbasi doneminde
de kullanilmaya devam etmistir (Resim 3.11). Bu tiir bezemeleri, 9'uncu yy.e ait kapakli

mermer kasenin {izerinde de gérmek miimkiindiir (Demirkol, 2011).

Resim 3.12 Mermer Siitun Bagligi, 9-10’uncu yy., 33 x 31 cm
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Abbasi donemine ait, bitkisel bir kompozisyonla bezeli siitun basliginin {ist kisminda,
‘Kutsal ii¢lii adina bu siitunlar1 diktiler’ anlammna gelen ibranice bir kitabe bulunur. Bu
durum Islam oncesi ya da gayrimiislim kiiltiirlerin erken donem Islam Sanati'yla olan
iliskisinin farkli yoniinii gdsterir. Emevi ve Abbasi donemlerinde, Helenistik-Roma, Antik
Mezopotamya kiiltiirlerine ait devsirme parcalar, hem dini hem de sivil mimaride bolca
kullanilmigtir (Demirkol, 2011).

Resim 3.13 Osmanli Mezar Tas1, 1833-34 tarihli, 166.5 x 38.5 x 14.5 cm (Demirkol, 2011)

TIEM'de bulunan, erken déneme ait tas eserlerin pek cogunda nasil Islam ©6ncesi
kiiltiirlerin izleri goriiliiyorsa, Osmanli'da modernlesme hareketlerinin ardindan ortaya
koyulan eserlerde de Bat1 etkisi goriilmistiir. Bu durum, mezar taslarina da yansir. Miizede
sergilenen bir mezar taginin tepesine, Bat1 tarzinda bir ¢elenk motifi islenmistir. Bu mezar
tagimin alt kisminda ise, annesinin karninda 6len kiigiik bir ¢ocuk igin yaptirilmis olan

kabartma mezar tas1 motifi yer alir (Resim 3.13).



37

bilinmektedir. Bu durumun, gilindelik hayatta kullanilan nesnelere de yansidigi agiktir.
Islam Sanati'nin erken dénem &rneklerinde, gerek form gerekse siislemeler acisindan eski

kiiltiirlerin izlerinin yasadigi goriiliir (Demirkol, 2011).
3.1.4. Hah Boliimii

Tiirklerin geleneksel sanati olan hali, ilk olarak MO 5-4%incii yy.ler arasinda, Tirklerin
yogun olarak yasadigt Altay daglarinin ete§inde bulunan Pazirik kurganlarinda
bulunmustur. Bugiin bu halilar, St. Petersburg'da Ermitaj Miizesi'nde (Hermitage Museum)
sergilenmektedir. Anadolu'ya go¢ eden Tiirk kavimleri, 1sinma ve soguktan korunma amaci
ile 6nemli bir kullanim ve ihtiyac esyast olan haliy1 dolayisi ile tekniklerini de

beraberlerinde getirmislerdir.

Anadolu'da 13'iincii yy.de Selguklular ile baslayan hali sanati, 15 ve 6zellikle 16'nc1 yy.de
daha da gelismistir. Batiya ihra¢ edilen Osmanli halilariin belirli tipleri, onlar1 sikca
resmeden Avrupali ressamlarin adlari ile anilir olmus ve Hali literatiiriine Holbein, Loto,
Crivelli, Memling ve Bellini halis1 olarak ge¢mistir. Osmanli hali imalati pek ¢ok bolgede
yogunlagsmis olmakla birlikte en 6nemli merkez dev tezgahlarin bulundugu Usak'tir.
Bergama ise diger onemli bir merkezdir. Selguklu déneminin {inlii sanat sehri Konya da

hal1 iizerindeki 6nemini her zaman korumustur.

Resim 3.14 Lorenzo Lotto, ‘Kocasi ve Esi’ adli tablosu, 1523, ‘Bellini’ isimli seccade
Resim 3.15 Seccade, Anadolu, 15-16’nc1 yy.

Osmanli hali sanatinin klasik donemi 16'nc1 yy. ile baslar. En 6nemli merkezi ise Usak'tir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Lorenzo_Lotto
https://en.wikipedia.org/wiki/Anatolia
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Biiyiik atolyelerde, saray nakkaslarinca olusturulan desen tekrarlart ile dokunan seccadeler
ve dev boyutlu halilar, donemin biiyiik camilerinin, saray ve konaklarin tefrisinde dnemli
yer tutmustur. Usak halilarinin en taninmus tipleri kitap ciltlerinden esinlenen ‘madalyonlu’
geometrik bir yerlesime sahip yildizli Usak halilari en 6nemli gruptur. Kuslu ve
cintemanili olarak tanman halilart ile saf seccade olarak iiretilen tiirleri de mevcuttur.

17'nci yy. Usak halilari i¢in adeta bir Ronesans ¢agidir.

Bu donemde basta Usak olmak iizere, Bergama, Gordes, Demirci, Bati Anadolu’da
Canakkale ve I¢ Anadolu'da Konya, Aksaray ve Nigde 6énemli hali dokuma merkezleridir.
18'inci yy.de Konya, Ladik, Gordes, Kula, Mucur, Bergama, Milas, Ladik, Canakkale,

Kirsehir ve Sivas halilar1 6nem kazanmaistir.

Geleneksel dogu motiflerinin yasatildigi dragonlu, iri bitkisel yaprakli Kafkas halilar1 ve
zengin bitkisel ve hayvan figiirlerinin bir bahge temas: i¢ince sunuldugu Bahge halilart
olarak adlandirilan 17-18'inci yy. arasina tarihlenen Iran halilar1 miizeye ayr1 bir 6nem ve

zenginlik katmstir.

19'uncu yy.de ince sik dokunan Hereke halilar1 ve Istanbul feshane'de halilar iiretilmistir.
Yine Istanbul Kumkapi'da ipek seccadeleri ile tanmnan Kumkapi halilari dokunmustur
(Sahin, 2011).

Resim 3.16 Hali Boliimi

Tiirk hali sanati, belirtilen merkezlerin disinda daha bircok merkezde dokunmus ve

dokundugu yerin adiyla anilarak devam etmistir. TIEM'in biiyiik bir cesitlilik gdsteren
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koleksiyonlar1 arasinda yer alan hali koleksiyonu, diinyanin en zengin hali koleksiyonu
olarak bilinir. Bunlarin biiyiik bir boliimii cami ve tiirbelerden toplanmistir. Osmanli hukuk
sisteminin bir sonucu ve ayn1 zamanda bir gelenek olan Vakif sisteminin bir geregi olarak
Sultan ve ailesinin yaptirdiklar1 biiylik cami ve tlirbelere bagislanan esyalar arasinda halilar
da yer almaktaydi. 1911-1914 yillar1 arasinda, Anadolu'nun ¢esitli cami ve tiirbelerinden
toplanan halilar, miize koleksiyonlarinin en 6nemli grubunu olusturur. Daha sonralari
cesitli bagis ve satin almalarla zenginlesen koleksiyon, 1700'¢ yaklasan hali ve kilim
koleksiyonu ile TIEM, sadece Tiirkiye'nin degil, diinyanin en &nemli miizelerinden
olmustur. Toplanan halilar arasinda teshir edilen Iran ve Kafkas halilari, miizenin hali
repertuarin1 iyice genisletmistir. Miizenin hali koleksiyonu i¢inde kuskusuz en onemli
halilar ‘Konya Halilar1’ olarak bilinen ve 13'lincii yy.de tarihlenen Selguklu Halilaridir.

Usak halilar1 ise koleksiyonun ¢ok énemli bir boliimiinii teskil etmektedir.

Hali koleksiyonunun yani sira, kilim koleksiyonu da énemli bir yere sahiptir. Bunlar daha
cok Orta ve Bati Anadolu kilimleri ile Kafkas, iran ve Trakya yoresine ait kilimlerdir.
1960'l1 yillardan sonra, TIEM'e satin alarak Kazandirilan bu kilimler, miizede yer alan {inlii

ve zengin hal1 koleksiyonunun gélgesinde kalmistir (Sahin, 2011).
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Resim 3.17 Selguklu Halis1 Konya, 13-14’tincii yy., 512 x 214 cm, Env.no: 681

Koyu mavi renk zeminli ana bordiir yesil renk iri kufi harfler yer almaktadir. A¢ik kirmizi
renkte tsluplasmis motifler eksende sonsuza dogru siralanmistir. Baklava semasi

seklindeki motiflerin uglar1 kivrik ve kanca seklindedir. Konya Alaaddin Keykubat

Tiirbesi'nden Miizeye getirilmistir (Resim 3.17).
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Resim 3.18 Selguklu Halis1 Konya, 13-14’tincii yy., 603 x 296 cm, Env.no: 689

Kirmizi zeminli ana bordiir iizerine beyaz renkte uclar1 kancali yan yana stilize edilmis
kufi harf ciftleri siralanmistir. Bej renkli ana zeminde igleri koyu kirmizi dolgulu olan
sonsuzluk prensibine gore dizayn edilen sekizgen sekiller bulunmaktadir. Konya Alaaddin

Keykubat Tiirbesi'nden Miizeye getirilmistir (Resim 3.18).

Anadolu Selguklulart doneminden ve 13'{incii yy.nin ilk yansindan kalan orijinal pargalarla
tanidigimiz Selguklu Hali sanati, devamli gelismelerle daha sonraki hali sanatina saglam
bir temel olmustur. Konya Alaaddin Camii'nde, 1905 yilinda, Alman Konsolosu Loytve
tarafindan bulunan {igli tam, digerleri tanitim olan 9 parga hali, Miizede yer alan en eski

tarihli Turk halilaridir.

Bu halilar, ¢ift Gordes Tiirk diiglimii ile yapilmistir. 1 metrekarede en ¢ok 84.000 diigiim
vardir. Her diiglim sirasindan sonra iki veya {i¢ aris gecirilmistir. Halilar renk ve dekor
bakimindan inanilmaz bir zenginlik gdsterirler. Zemin genelde koyu mavi veya kirmizidir.
Pek az renk kullanilmig olmakla beraber, ayni rengin c¢esitli niianslariyla biiyiik bir

zenginlik etkisi uyandirmistir. Bu halilarin asil anitsal ve karakteristik manzarasini veren
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genis bordiirlerdeki iri kufi yazi dekorudur. Baslangigta uglar1 ok basini andiran sivri
ticgenlerle nihayetlenen dik harfli bir kufi gorilir. Sonralart bu gesitli degismelere
ugrayarak devam eder. Zeminde yer alan motifler genelde, baklava, sekiz koseli yildiz,

uclar ¢cengellerle gevrilen sekizgenler gibi geometrik sekillerden ibarettir (Sahin, 2011).
3.1.5. Seramik ve Cam Béliimii

Islam diinyasinda seramik sanati, form ve tasarim, kilin hazirlanisi sir ve siisleme teknikleri
gibi pek ¢ok alanda yenilik ve buluslara sahne olmustur. Bu alanda verilen eserler, biiyiik
bir yaraticilik ve deneyselligin iiriinleridir. TIEM, Islam’in en erken dénemlerinden
Osmanli déneminin sonuna kadar, islam Seramik sanatinn gesitliligini ve 6zgiinliigiinii

gozler oniine seren ¢ok ¢esitli seramik eserlere ev sahipligi yapmustir.

Seramiklerin, istenilen estetik giizellige sahip olmasi ig¢in boyanmasi ve sirlanmasi
gelenegi bin yillar 6ncesinden itibaren Yakindogu cografyasinda kullanilagelmis olmakla
birlikte, Tiirkler, Selguklular'dan itibaren seramik ve ¢ini sanatinda, boyama ve sirlama
tekniklerini en iist noktaya tasimaktadir. Ozellikle duvar kaplamasi olan ¢ininin, sivil ve

dini mimaride yogun ve son derece basarili olarak kabul edilir.

Yapis1 kimyasal olarak cama benzeyen, siiriiliip firinlandiginda, ince, cams1 bir yiizey
ortiisii haline gelen ‘Sir’in kullanimina bagli olarak, Seramik ve g¢inilerin siislenmesi;
‘siraltl” ve ‘siriistii’ olmak tlizere iki ana teknikle yapiliyordu. Bu tekniklerin gerek
Selcuklular ve gerekse Osmanli doneminde ¢ok farkli uygulamalart vardi. Osmanli
doneminde ‘siraltr’ teknigi, ozellikle iznik seramikleri ve ginileri gibi egsiz giizellikte
eserlerde karsimiza ¢ikar. Ancak bu donemde Sir’in dogrudan bezeme 6gesi olarak
kullanimina da tamik oluruz. ‘Renkli Sir Teknigi’ adi verilen bir teknikte desenler;
basilarak yada kazinarak malzemeye islendikten sonra renkli sirlarla boyanirdi ve daha

sonra firinlanirdi (Demirkol, 2011).

Anadolu Selcuklular1 da, Biiyiik Selguklular gibi seramik sanatinda ¢ok biiyilik ustalik
sergilemislerdir. 12 ve 13'lincii yy.de, Biiyiik Selcuklu Dénemi'nde, Iran'da uygulanmaya
baslanmis ve Anadolu Sel¢uklular tarafindan benimsenmis olan minai tekniginde, motif
ve insan, hayvan figilirlii detaylar 6nce mor, mavi, lacivert, firuze gibi ¢esitli renklere

boyanir ve eser firmlanir. Ilk firmlama sonrasi sirlanan yiizeye kirmizi, siyah, beyaz ve
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yaldiz renkteki ayrintilar siiriiliip ikinci kez firmnlama yapilir. Bu teknikle iiretilen seramik
eserler, oldukca genis bir renk skalasina sahip olmalarindan dolay1 6ne ¢ikarlar (Demirkol,

2011).

Resim 3.19 Surli Cini Mozaik Pano, Selguklu, 13*inci yy., 166x122.5 cm, Env.no: 2434

Resim 3.20 Milet Isi iznik Kase, Osmanli, 14-15’inci yy., 13.8x27.6 cm, Env.no: 3161-3174

Osmanli seramik sanatinin en Onemli tiriinlerinden olan Iznik seramiklerinin erken

ornekleri oldugu iznik'te yapilan kazilar sonucunda anlasilmistir. Ozellikle i¢ kismi, sirl
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beyaz zemin lizerine lacivert renkle bitkisel ve geometrik sekillerle bezenmis olan kaseler,

Milet isi*® seramiklerin en 6nemli 6rneklerindendir (Demirkol, 2011).

Resim 3.21 Cam Aski Kandil, 14’iincii yy., 27 X 21 cm, Env.no: 1032

En erken tarihli cam eser &rnekleri, MO 3000 yil kadar erken bir doneme aitse de, camin
yogun ve yetkin kullanimi ancak Roma doneminden itibaren gergeklesebilmistir. TIEM,
cam eser koleksiyonunda, Erken Islam Dénemi'ne ait 6rnekler bulunmakla birlikte, 12'nci
yy.den itibaren iretilmis baz1 6rnekler koleksiyonda mevcuttur. Bunlardan 14'incii yy.e
tarihlenen ve doneminin cam kaplarinin karakteristik 6zelliklerini yansitan cam aski kandil

goriilmeye degerdir (Demirkol, 2011).
3.1.6. Maden Sanati Boliimii

Madeni eserler de, tag eserler gibi, ¢cogunlukla giindelik kullanima yonelik eserler olarak
iiretildiklerinden, islam Sanatinin dénemsel ve bolgesel 6zelliklerini gdzler 6niine serer.

Ornegin Tiirkler, Islam'1 kabul etmelerinin ardindan, ortaya koyduklar1 madeni eserlerde
yillardir kullandiklar1 formlar1 ve motiflerdeki bazi sekilleri Samanlikla ilintili kullanmaya

15 Milet Isi, Osmanl1 seramik sanatinin ilk 6zgiin 6rneklerinden olan ve ilk olarak Ege’de, Biiyiik Menderes
Nehri deltasindaki Milet kentinde bulundugu igin yanliglikla ‘Milet isi” olarak adlandirilan seramiklerin
adidir.
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devam etmiglerdir. Boylelikle Tiirklerin, ilk olarak Orta Asya'da goriilen sanat anlayisi
Anadolu'da da varlik gdstermistir. Bunun iki temel nedeni vardir: Bunlardan ilki, Islam
Medeniyeti'nin yayildig1 topraklarin maden ydniinden gok zengin olmasidir. Ikincisi ise,
Orta Asya'da genelde gogebe olarak yasayan (Uygurlar gibi yerlesik Tiirk boylar1 da
mevcuttu) ve cok iyi savastiklari bilinen Tirklerin, arkeolojik bulgularin da gosterdigi
tizere, O6zellikle maden isleme konusunda ¢ok ileri bir diizeye erismis olmalaridir. Benzer
sekilde Islam Sanati, bir baslangi¢ ve arayis devri olan Erken Islam devrinde, ele gegirilen
topraklarda yasayan eski kiiltiirlerin etkisinde sekillenmistir. Bu etkilerin Islam biinyesi
icinde erimesi ve bu sekilde, Islam Sanati'min kendi 6zgiin kimligini biitiiniiyle
edinebilmesi i¢in daha birkag yiizyil, 6zellikle de Osmanli donemini beklemek gerekmistir.
Bu déneme kadar tarihlerindeki eserlerde, Orta Asya kokenli form ve motiflerin yan1 sira
klasik Islam Sanati'nda siklikla karigimlariyla ya da ii¢ boyutlu figiir kullanimma dikkat

¢eker. 7'nci yy.e kadar olan donemde giintimiize ulasan madeni eserler sayilidir.

Bu doneme ait madeni eserler zengin altin, giimiis ve bronz eserlerdir; bu eserler arasinda
stvi kaplar1 ve ibrikler vardi. Ve ozellikle Emevi doneminde bulunan madeni eserler
arasinda, bu doneme 6zgii, armut bigimli ibrikler 6ne ¢ikmaktadir. Yuvarlak govdeli ve
uzun boyunlu ikinci bir ibrik tiiriine de bu dénemde rastlanir. Iri, kivrik ibriklerin agizlari
bazen diiz bazen de horoz gagasi seklindedir. Diiz agizl1 olanlarda da govdede hayvan
figiirlii aplikeler yer alir. Erken Islam devrinde hayvan, ézellikle de cennetten hayat getiren
bir varlik oldugu diisiiniilen kus bi¢iminde s1v1 kaplari yaygin olarak kullanilmigtir. 11'inci
yy.nin ortalarindan itibaren Tiirklerin, 6zellikle de Selguklularm, iran ve daha sonra
Anadolu ve Mezopotamya'ya inmeleriyle birlikte bu bolgede {iretilen sanat eserlerinin
cehresi degismeye baslamistir. Selguklu devri maden sanatinda, Erken Islam Dénemindeki
gibi altin ve glimiis eserlerin yapimia devam edilmis, ancak bu devirde altin ve glimiis,
tunca oranla daha sinirh kullanilmistir. Bununla birlikte, Emevi déneminde oldugu gibi,
Selcuklu doneminde de giindelik kullanima yonelik yapilan esyalarda hayvan figiirlerinin
stk¢a kullanilmis olmas1 oldukga dikkat ¢ekicidir (Demirkol, 2011).

Ote yandan, erken dénemden itibaren, Islam Sanatina dzgii, ‘ilahi amaca’ yonelik simgesel
sanat anlayis1 ile Tiirklerin Islam &ncesindeki dogay: temel alan sanat anlayisinin biiyiik bir

yetkinlikle kaynastirildigi eserlere de rastlamak miimkiindiir. Bunlarin arasinda en 6ne



Resim 3.23 Cizre Ulu Cami Kapi1 tokmagi, 13’iincii yy.nin bast
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cikan eserlerden biri, Artuklu Donemi'ne, 13'incii yy.de tarihlenen Cizre Ulu Camii
kapisidir (Resim 3.22). Diyarbakir'da, Artuklu Sarayr hizmetinde calisan Ismail El-
Cezeri'nin, 1206'da yazdig1 Otomata adli minyatiirlii yazmada, onun tarafindan tasarlanmis
yaklasik elli kadar mekanik aletin yani sira dev bir kapmin ¢izimi de yer almaktadir. Bu
ornege gore yapildigi tahmin edilen ve Cizre'den getirilerek TIEM'de sergilenen bu kapinin
iizerindeki bezemeler Islam Sanatina 6zgii bir goriiniime sahiptir. Zira Islam Sanatina,
geometrik formlar ya da son derece stilize edilmis bitki motiflerinden olusan ve tiim yiizeyi
kaplayan bezemeler one c¢ikar ve bu kapida oldugu gibi, eserlere bakan Kkisilerin
diisiincelerini figiiratif ve somut olanin alanindan soyut ve ruhani olanin alanina ¢ekerek
onlar1 tefekkiire davet eder. Ote yandan, Islam Sanatina 6zgii bu bezemeler, uygulandiklar
yiizeyin smirli olmasina ragmen, biitiin yonlerde sonsuzluga dogru ¢ogaliyorlarmis
izlenimini verdikleri i¢in izleyenlere sonsuzluk hissi de verirler ki bu Cizre Ulu Camii'nin
kapist i¢in de gegerlidir: Her iki kanadi iizerinde alt alta siralanmis ve merkezinde on iki
kollu bir yildizin bulundugu ii¢ madalyona sahip bu kapinin dis kenarlarindaki yarim ve

¢eyrek madalyonlar, bu geometrik kompozisyonun sonsuza dek uzandigi hissiyatini verir.

Ancak bezemesinde ilahi diisiinceyi temel alan simgesel anlatimin 6ne ¢iktig1 kapinin
tokmaklarmin Orta Asya mitolojisine dayanan ejder figiirii biciminde ve ii¢ boyutlu olarak
yapilmis olmasi, bu eserde Tiirk ve Islam kiiltiirlerinin nasil kaynastigini ortaya koyar. S6z
konusu tokmakta, ejder figiirlerinin ortasinda bir aslan figiirii bulunur. Giicii simgeleyen ve
koruyucu oldugu diistiniilen aslan figiirii, bu tokmaklarda oldugu gibi ejder motifiyle bir
arada kullanildig1 zaman, bu giiclerin arttig1 diislintiliirdii. S6z konusu tokmak, 1969
yilinda ¢alinmistir, ancak hirsizlar tokmagi calarken tokmak kirildigi i¢in aslan figiiri
kapmin iizerinde kalmistir. Giiniimiizde, bu ikinci tokmak Kopenhag David
Koleksiyonu'nda bulunmaktadir (Demirkol, 2011).

Artuklu dénemine 13'iincii yy.e tarihlenen tung davul, Tiirklerin eski kiiltiirleri ile Islam
sonras1 kiiltiiriin harmanlandigi orneklerden birini teskil eder. Zira dokim teknigi ile
yapilmis ve tizeri olaganiistii yetkinlikle bir kazima teknigi ile islenmis olan bu davulun
iizerinde Islam sanatinda 6n plana ¢ikan siislemeler ve kufi kitabe ile ejder ve kufi yazinin
uclarinda insan tasvirleri bir arada bulunmaktadir. Davulun tizerindeki ejder figiirleriyle,
Cizre Ulu Camii kap1 tokmaklarini olusturan ejderler arasinda biiyiik bir benzerlik goze

carpmaktadir. El-Cezeri'nin Otomata olarak bilinen kitabinda yer alan su saati ve miizisyen
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grubu otomati ¢iziminde oldukca benzer bir forma sahip bir davul ¢izimi yer alir. Tung

davul, tiim bu 6zellikleri diginda, bagli bagina bir tasarim saheseridir (Resim 3.24).

Osmanli maden sanatinda 6nemli yer tutan bir dier eser grubu sancak alemleridir. Bu
grupta &ne ¢ikan eserlerden birisi yine tombak'® teknigiyle yapilan, 18'inci yy.e ait olan bir
alemdir. Bogumlu bir kaide iizerinde bulunan ve delik isi teknigiyle bitkisel motiflerle
bezenmis olan bu alemin {izerinde Saf Suresi'nin Mekkenin fethini miijdeleyen 13'incii
ayeti yazilidir. Sancak alemlerinin Kur'an-1 Kerim'in fetihle ilgili ayetleriyle siislenmesi

gelenektir ve bu alem de gelenegi siirdiiren bir 6rnektir (Demirkol, 2011).

Resim 3.24 Tung Davul, 13’iincii yy., 65 X 49 cm, Env. No: 2832

16 Tombak, altin-civa karigimi ile kaplanmis bakir ve bakir alasimi esyanin genel adidr.



o

Resim 3.25 Tombak Sancak Alemi, 18’inci yy., 104.5 x 32 cm, Env.no: 265
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3.2. Mimari Ozellikleri ve Tarihcesi

Resim 3.26 Istanbul Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi

Tirk ve Islam Eserleri Miizesi, Islam kiiltir ve sanatmin c¢esitli donemlerine ve
cografyalarina ait 45.000 eserden olusan zengin ve c¢esitli koleksiyonu ile konusunda
diinyanin sayili miizeleri arasinda yer almasinmn yam sira Osmanli Imparatorlugu

doneminde agilan son miize olma 6zelligini de tasiyor.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi adini alan miize, 1983
yilinda Siileymaniye imaret Binasi'ndan, bugiin iginde bulundugu Ibrahim Pasa Sarayi'na

taginmastir.

Ibrahim Pasa Sarayi, 16'nc1 yy. Osmanli sivil mimarisinin énemli yapilarindan biridir.
Doénemin ¢ogu sivil yapilarinin aksine, tastan inga edilmesi nedeniyle, zamana karsi
koyarak giiniimiize kadar gelebilmistir. Istanbul'un {inlii tarihi alam ‘At Meydan1’ nda, eski
hipodrom kademeleri iizerinde yiikselir. Oniinde Orme Siitun, eski Yunan sanatinin bir
ornegi olan Yilanh Siitun, Bizans Imparatoru Theodosius Devri'ne ait bir kaide iizerinde
yiikselen eski Misir eseri Dikilitas yan yana dizilir. Ibrahim Pasa Sarayi, 1520 yilinda,

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan tamir ettirilerek, damadi ve veziri olan Ibrahim Pasa'ya
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armagan edilmistir. Bir sadrazam saray1 olmasinin yani sira, belli donemlerde bir “Seyirlik

Saray’ islevini de yerine getirmistir (Sahin, 2011).

Tiim sivil yapilar1 ahsaptan olan Osmanli geleneginin aksine, tas olarak insa olan ibrahim
Pasa Sarayi'min ne zaman ve kimin tarafindan yaptirildigi bilinmemektedir. Ancak,
Solakzade Tarihi'nde binanin II. Bayezid devrinde yapildigina deginilmesi ve ayrica
Topkapr Saray: arsivindeki 1520 yilina ait tamirden bahseden bir vesikadan yola ¢ikarak
Ibrahim Pasa Sarayi'nin en azindan 1520 yilindan &nce yapilmis ve bir tamiri gerektirecek

6lciide kullanilmis oldugu anlagilmaktadir (Sahin, 2011).

Ibrahim Pasa Sarayi, ¢esitli kaynak, minyatiir ve 20'nci yy.e kadar ayakta kalabilen yap1
boliimlerinden anlasildigi kadariyla kesme tastan ve dort avlu etrafina insa edilmistir.
Kaynaklar, binanin ‘demir kapilarla korunan ve kale gibi saglam oldugunu’ belirtmektedir.
Devrin tarihgileri, ibrahim Pasa Sarayi'min vezir saraylarimin en biiyiigii ve Topkapi
Sarayr'ndan daha muhtesem oldugunu yazar. Bu husus, 16'c1 yy.de Istanbul'a gelen pek
¢ok yabanci tarafindan da dogrulanmaktadir. Hatta sarayin eski 6nemini kaybettigi, degisik
amaglar icin kullanildigi, yangin ve depremlerden zarar gordiigii harap durumdaki eski

gorkemli hali daima kaynaklarda hatirlatilmaktadir (Sahin, 2011).

Yiizyillar boyunca yapilan degisiklik ve yikimlar sebebiyle, sarayin kesin smirlarini
saptamak miimkiin olmasa da, At meydani cephesinin Firuz Aga Camii'ne, arka cephesinin
de Binbirdirek Sarnici'na uzandigini gosteren belgeler vardir. Bu belgelerde, sarayin aylik
masraflarinin 0 devir i¢in ¢ok biiyiik bir rakam olan 18.358 akcedir. Kendi adim1 tasiyan
sarayin Ibrahim Pasa'ya 1521 yilinda, sultan tarafindan hediye edildigini bir arsiv

vesikasindan §grenmekteyiz.

Saray1 yapan mimara ait hi¢bir kayda rastlanmamaktadir. Ancak Mimar Sinan'in yaptigi
eserlerin icinde Ibrahim Pasa Sarayr da yer almaktadir. En azindan, 1582'deki biiyiik
slinnet toreni oncesi yapilan degisiklikler ve sonradan yapilan girig kapisinin Mimar Sinan

tarafindan yapildig1 kesindir.
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Resim 3.27 Istanbul Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi i¢ avlu

Orijinalinde 4 biiylik avlu etrafinda yer alan sarayin birinci avlusuna 19'uncu yy.de
Defterhane ve 1908'de ise Tapu ve Kadastro Midiirliigii binalarmin inga edilmesi genel
goriintiiyli 6nemli 6l¢iide kapatti. Zamana kars1 yiizyillarca ayakta kalan sarayin 6nemli bir
boliimi Adliye Sarayi'nin 1935-1947 yillarindaki ingaat1 sirasinda yikildi. Bugiin Tirk ve
Islam Eserleri Miizesi'ne ev sahipligi yapan 2'nci avlu, 1966-83 yillar1 arasinda onarilds.
2012 yilinda baglayan ve 2 yil siiren restorasyon c¢aligmalari ile yenilenen yap1 bu
caligmalar kapsaminda baslayan detayli bir teshir tanzim projesi sonucu 19 Aralik 2014
yilinda kapilarim1 ziyaretcilerine tekrar agmistir. Meydandan giris katinda ziyaretgileri
genis bir hol karsiliyor. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nin bu kotunda yaklasik 400 m2'lik
bir gegici sergi salonu, 200 m?lik bir alan1 kapsayan ve tarihi Bizans hipodromu kalintilari
igerisinde bi¢imlenen 25 kisi kapasiteli multivizyon alani ile beraber miize magazasi yer

aliyor.

Bilet satis, danigsma, emanet ve giivenlik fonksiyonlarinin tiimiinii i¢cinde barindiran 10
metre uzunluktaki mermer banko, ziyaretgilerin tiim ihtiyaglarin1 bekletmeden, diizen
icinde girise yoOnlenmelerini saglamak amaciyla tasarlandi. Boylelikle mekanin tarihi
formu golgelenmeden ve bozulmadan tarih ile modernitenin en sade halinden dogan
birliktelige iyi bir 6rnek teskil ediyor. Banko arkasinda cizgisel uzanan yatay pano,

tizerinde miizenin kimligine ve koleksiyonuna dair ipuclarimi yansitirken yine ayni alanda
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koleksiyonlar hakkindaki 6n bilgiler, ziyaretcilere sade bir kompozisyon olusturularak

ekranlar vasitasi ile aktariliyor.

Resim 3.28 Istanbul Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi girisi

Restorasyon ¢alismalari sirasinda ortaya ¢ikartilan ve miize teshirine dahil edilen hipodrom
kalintilar1 bulundugu mekan kotunda ziyaretgiler ile bulusurken, tavanda yapilan cam
doseme ile bahge katindan da izlenmesi saglandi. Miize koleksiyonuna girmeden once
ziyaretgilere bulunduklari yapmin hikayesi ve mimari 6zellikleri ibrahim Paga Saray
boliimiinde agirlikli olarak minyatiirler tizerinden ve ¢ok katmanli bir grafik hiyerarsisi ile
anlatilmaya c¢alisilmistir. Sarayin mimarisinde 6nemli bir yeri olan genis ve ihtisamli
merdivenler ile ziyaretcisini bah¢e kotuna ulagtiran yapmin bu kotunda hayranlik

uyandiran Sultanahmet manzarasina hakim i¢ avlu ve seyir teras1 konumlaniyor.

Bahge katindan, 6nlimiizdeki aylarda hizmete girecek olan, Etnografya Boliimii ve miize
kafeteryasina ulasiliyor. Yine bu kot iizerinde planlanan depolama salonlar1 ve
konservasyon atdlyeleri, fonksiyonel tasarimlarla ve teknolojik donanimlarla desteklenerek
eser koruma odakli bir anlayisla yenilendi. Ayrica bahge igerisinde kalan son ahsap yap1

miize idari binas1 olarak kullaniliyor.
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Resim 3.29 istanbul Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi i¢ avlu

I¢ avlu ¢evresinde U seklinde konumlanan iist kat, Tiirk ve Islam Eserleri Koleksiyonu’nu
kronolojik olarak, 13 farkli medeniyet ve donem basglhiginda gruplandirilarak tasarlandi.
Donemsel ozellikler tasiyan bir mekanda ¢ok degerli objelerden olusan bir koleksiyonu
sergileme hedefi dogrultusunda baslayan ¢aligmalar, gerek yapmin gerekse eserleri
destekleyip daha goriiniir kilacak sekilde tasarimi yorumlamayi gerekli kildi. Notr ve koyu
renk vitrinler ve fonlar lizerinde kompozisyon, bicim, renk, doku, ses, 151k gibi temel
tasarim prensipleri gozetilerek ¢oziimlenen sergileme sistemleri miizenin kurumsal

kimligini de yeniden yaratan grafik 6gelerle desteklenmistir.

Oncelikli olarak “Evkaf-1 Islamiye’den Tiirk ve Islam Eserlerine” bashigi altinda 100 yillik
miizenin tarihgesinin izleyicilere anlasilir ve etkileyici bir sekilde aktarilmasi gz oniinde
bulunduruldu. 100 y1l 6nceki miizenin ge¢mise ait anilarina ev sahipligi yapan bu béliimde
izleyicileri miizenin ilk kurucu heyeti karsiliyor ve ziyaretciyi siyah-beyaz fotograflarla,
miizeye ait ilk ekipmanlar esliginde 100 y1l Oncesine gotiiriiyor. Kur'an-1 Kerim'in ilk
niishalarinin muhafaza edildigi, islam diinyas: ve Islam kitap sanatinin gelisimi acisindan
bliyiik bir hazine olan Sam Evraklar i¢in miize teshirinde ilk defa bu boyutta bir boliim
ayrildi. Bu alan i¢in hazirlanan vitrin formunda eserlerin gelis noktasi olan Emeviye

Camii'nin avlusundaki altigen formlu hazine dairesinden esinlenildi.
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Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi, saraymn 2 biiylik hacmi olan yazlik ve kishk
divanhane mekanlarinda konumlandirildi. Bu donemden ¢ok kiymetli pargalar barindiran
hali koleksiyonu i¢in mekana 6zel farkli bir sergi platformu tasarlandi. Egimli bir ayna

¢ozlimiiyle sergilenen halilar ziyaretgilerin desenler, renkler ve motifler igin perspektifler

yakalamas1 amaglanmustir.

Resim 3.30 Hali boliimii

1E]l=1=]=12] l;
N
- 1 .\ | h
‘ : o mg s E
l Uuuuy ] N 7 Il
*HHHlH\-\H\.\\L\\\'\ :; i v:‘,_‘!ﬁ-v‘_l_-‘vu j TH
| ChANCTEE o e RIGEISTDISI0IOIOIOI81S @ =y ¥ I F:! -
AR = =1 = NIR HER
- _1] !:l - B 3 Aviu = - = f
- 1. Aviu ' ] " i X E > g
S nmmmmn&ll. ’_F-Tl_‘: : i ‘:JE |
bl 0o o e A ; aieia
€ Lo S —‘ J_l aeo s
| £
Gardakii Kap:

Resim 3.31 Ibrahim Pasa Sarayi kat planlari
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Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 1984 yilinda Avrupa Konseyi Y1ilin Miizesi Yarismasi Jiiri
Ozel Odiilii'ii, 1985 yilinda da Avrupa Konseyi UNESCO tarafindan gocuklara kiiltiir

mirasini sevdirme konusundaki ¢aligmalarindan dolay1 6dil almistir.

Miize'ye atanan ilk miidir Ahmet Hakki Bey, 29 Ocak 1914'ten 16 Mart 1919 tarihine
kadar gorev yapmistir. Ahmet Hakki Bey'den sonra, Evkaf Nezaretinin 967 sayili
tezkeresiyle ve padisah emriyle 16 Mart 1919°da Mimarzade Ali Bey miidiirliige
getirilmistir. Ali Bey'in yerine de Istanbul Evkaf Miidiirliigii’niin 20 Aralik 1921 tarihli ve
18 sayili tezkeresiyle ressam Ali Sami Bey (Boyar) tayin edilmisti; ondan sonra ise, 9
Aralik 1924'te midiirlige getirilen Ahmet Ziya Bey'le ressam Ali Sami Bey, ii¢ yilda iki
defa birbirlerinin yerini almiglardir. Kagit para bastirilmasi i¢in Londra'ya giden Ali Sami
Bey, istifa etmis sayilmis, istanbul Asar-1 Atika Miizeleri Genel Miidiirliigii'niin teklifi ve
Milli Egitim Bakanliginin 26 Haziran 1927 tarih ve 258/3946 sayili yazisiyla, esasen
Miize'nin kurucularindan olan Ibn-iil-Emin Mahmut Kemal Bey (Inal) bu sefer miidiir
olarak atanmustir. Ibn-iil-Emin Mahmut Kemal Bey, sekiz yil bu gorevde kalmis, daha
sonra yerine gelen yardimcisi Abdulkadir Erdogan, 29 Ocak 1937'den 2 Temmuz 1943
tarihine kadar mudiirliik yapmistir. 1943'ten 1963 yilina kadar ressam Elif Naci, daha
sonra bir y1l Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirii Kemal C1g Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde
midiirliik yapmislardir. 1964'te boliim sefi olan Can Kerametli miidiirliige getirilmis, Can
Kerametli'nin ibrahim Pasa Saray'inin 1965'ten itibaren baslayan miizeye doniistiiriilme
cabas1 ve restorasyonu ile ilgili biiyilik hizmetleri olmustur. Can Kerametli'den sonra Subat-
Kasim 1980 tarihlerinde Erdem Yiicel ayn1t makama getirilmis, hemen akabinde Miize'ye
32 yil hizmet vermis ve iistelik bunun 25 yilim miidiirliik yapan Nazan Olger goreve
getirilmistir, Olger, Miize'nin gelisimine ve tanitimma tam anlamiyla damga vurmustur

(Sahin, 2011).
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4. DOHA ISLAM SANATLARI MUZESI (THE MUSEUM OF ISLAMIC ART IN
DOHA)

4.1. Koleksiyonlar

Miizedeki eserler, Orta Asya, Hindistan ve Ispanya'ya kadar uzanan 19'uncu yy.den
giiniimiize kadar olan Islam eserlerini temsil etmektedir. Her alanda olaganiistii parcalar
vardir. Halilar, cam, metal isi gibi alanlardaki eserler, diinyanin herhangi bir miizesindeki

koleksiyonlarla esdegerdir.

MIA envanterinde, 265 metal obje, 35 hali, 46 cam eser, 20 tas eser, 50 miicevher, 75
yazma eser, 7 resim, 129 seramik eser, 24 ahsap eser olmak iizere toplamda 651 eser

bulunmakta ve tamami sergilenmektedir.

Ortacag déneminde Islam diinyas1, batida Ispanya'dan doguda Orta Asya'ya kadar binlerce
kilometrelik alandan olusan biiylik bir cografyaya yayilmisti. Bununla birlikte ¢arpici
bicimde farkli iklimleri ve birbirine son derece zit dogal kaynaklar1 bilinyesinde
barindirtyordu. Bu farkliliklar, sadece binalarin sekilleri yoniinden degil, ingaat ve daha
sonra da dekorasyonda kullanilan materyaller yoniinden de birbirinden farkli olan genis bir

yelpazedeki mimari tradisyonlaral’ neden olmustur (Watson, 2008).
4.1.1. Ahsap Eserler Boliimii

Ahsap, ingaat sirasinda ya binalarin kendi yapisinda ya da iskele olarak hemen hemen her
yerde gerekli olan ve en ¢ok ticareti yapilan mimari malzemeydi. Ancak narin agaclar,
kapilar, kepenkler ve mobilyalar gibi detayli oymalar i¢in kullanilird: (Watson, 2008).

Anadolu'nun ge¢ Selcuklu hiikiimdarlar: ig¢in yapilmis bu kapilar, hurma yapragi ve deve
tabanindan olusan girisik ve karakteristik bir sekil gostermektedir. Ancak kapmin genel
geometrik tarzi, Islamiyet dncesi ¢aglara kadar uzanan bir tradisyona aittir ve cokgen
panellerden meydana gelen bir dekorasyona sahip diiz ¢er¢eve pargalarindan
olusturulmustur. Bu durumda, bol kereste kaynagina bagli olarak, kapi, ilizerinde oyma
tasarimi1 bulunan kati plakalardan insa edilmistir. Ust panellerdeki yazitta sdyle geger:

‘Bilge, deneyimden bir ders ¢ikarandir; ve cahil, sonuglar1 diistinmeyendir.” Bu yazit,

" Tradisyon, gelenek ve gorenek anlamina gelen tradisyon nesilden nesile intikal eden sonu olmayan bir
Ogretiler sistemidir
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kapilarin, Kuran'dan bir alintinin beklenebilecegi bir cami veya mezardan ziyade hamam

veya bagka bir binadan gelmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Watson, 2008).

Resim 4.1 Kap1 Pargast Ve Panjur Cifti, Anadolu ( Konya), Oyma ceviz agac1,165 x 115.5 cm, Env. No:
WW.56.2003

Resim 4.2 Sekizgen Panel Misir ,1296-99 tarihli, Oyma tahta, yiikseklik 25.6 cm, Env. No: WW.38.2000
(Watson, 2011)
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Bitki desenli yiiksek kabartmalarla oyulmus bu sekizgen panel, bir Memluk minberinden
gelmektedir. Stil ve boyut agisindan benzer paneller, Kahire'de Ibn Tulun Camii icin
yapilan Melik El-Mansur Hiisameddin Lagin El-Mansuri'nin (hiikiimdarlik 1296-99)
minberinde bulunabilir. Bu cami, kariyerinin baslarinda Lagin'in hiikiimdara kars1 basarisiz
bir suikast girisiminden sonra burada saklanmasiyla ve daha sonra terk etmesi ve caminin
viraneye donmesiyle ilgili hikayeyle tinliidiir. Eger hayatta kalirsa ve iktidara gelirse
camiyi restore edecegine sz vermisti. Saltanatin halefi oldugunda Tulunogullarinin erken
donemine ait binay1 yenileyerek ve 6zenle oymali bir minber yaparak soziinii yerine getirdi

(Watson, 2008).
4.1.2. El Yazmalari ve Hat Sanatlar1 Boliimi

Islam diinyasinda resim neredeyse sadece gizimler ve el yazmalarini ifade eder. Onemli
duvar dekorasyonu gelenegi tiim binalarda giigliikle hayatta kalmaktadir. Ironik bir sekilde
onun hakkinda bildigimiz ¢ok az sey c¢ogunlukla el yazmalarindaki ¢izimlerden

gelmektedir.

Islami resim, Cin'de veya Avrupa'da oldugu gibi, bagimsiz bir sanat degildi. Bunun yerine,
zarif bir kitap yapmak i¢in gerekli olan c¢esitli sanatlardan biriydi. Kagit yapimi, tezhip,
baglama ve hat. Hat her zaman 6nemli bir sanat olmustur ve hattatlar, ressamlarin kimligi
onemli hale gelmeden uzun zaman 6nce {inlii sanatgilardi.

Hattatlar sadece kitap degil, ayn1 zamanda resmi belgeleri, binalar i¢in yazitlar1 ve sanat
eserlerini de tiretirlerdi. Kur'an'in niishalar1 eski zamanlardan beri gorkemli bir bi¢gimde
iiretildiginden, hat, ilk Islam sanati oldu. Parsémen, 8'inci yy.den baslayarak yavas yavas

Cin'den gelen daha ucuz olan kagit ile yer degisti.

Kitap ¢izimleri, sadece sayfa boyutuyla kisitli olmakla kalmayip ayn1 zamanda da resmin
cok 0zel bir bigimidir. Resimler tek basina yer almaz, okuyucu, metindeki 6nemli noktalar

vurguladiklar sayfalar1 actik¢a goriiliir.

Ozellikle hat, resim ve tezhip albiimleri icin yapilmis bagimsiz resimler daha geg
donemlerde gelismistir. Biliylik 06lgekli yagliboya sadece Avrupa'daki calismalarin

gozlemlenmesi sonras1 gelismis olup, 19'uncu yy.e kadar 6nemli hale gelmemistir.
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Farkli zanaatgilar olan miizehhipler, Kitaplarin soyut dekorasyonu ve muhtemelen baska
yerlerde bulunan benzer desen tasarimlari icin boyama ve yaldizlamada (tezhip)

yetenekliydiler (Watson, 2008).

Belki de Hazreti Muhammed'in 6liimiinden sonraki birkag¢ on yil i¢inde tiretilmis bu Hicazi
el yazmasi’®, Kur'an'n hayatta kalan en eski ve en nadir yazili versiyonlarndan birini

temsil etmektedir. (Watson, 2008).

Resim 4.3 Kur’an’dan Hicazi El Yazmasi, Arap Yarimadasi, 7°nci yy., Parsomen tizerine miirekkep, 33.7 x
25 c¢cm, Env. No: MS.67.2007

Resim 4.4 Kur’an’dan sayfa, Kuzey Afrika, 10’uncu yy., 28 x 38 cm, Env. No: MS.8.2006 (Watson, 2011)

18 Hicaz alfabesi, Mekke ve Medine sehirlerini kapsayan Arap Yarimadasimin Hicaz bélgesinde
gelistirilmistir. Bu alfabe tipi Islamin ortaya ¢ikisi sirasinda zaten kullamimda idi ve Kur’an'm ilk yazili
kopyalarini iiretmek igin kullanildi. Daha dnce Kutsal metin Peygamberin sahabeleri ve onlar1 halefleri
arasinda sadece ezberlenerek korunmustu. ilk alfabelerden biri olan Hicaz alfabesi benzer harfleri ve sesli
harfleri ayirt etmek i¢in hi¢bir nokta veya aksanli isaretleri icermiyordu. Daha sonra Hicaz alfabesinden Kufi
genel adiyla taninan, daha kati, resmi bir stil gelistirildi.
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Bu yaprak, Mavi Kur'an olarak bilinen bir el yazmasindan gelmektedir. Koyu mavi zemin
lizerine altin harflerle yazili ve yaklasik 900 yapraktan olusan bu orijinal el yazmasi
simdiye kadar lretilen en gorkemli niishalardan biri olmalidir (Resim 4.4). Bizanslilar
arasinda yiiksek kalitede renkli el yazmalar liretme gelenegi var oldugundan, bazi bilim
adamlar1 bu Kur'an'mm Bizans imparatoru i¢in bir hediye olarak yapildigini diistinmektedir.
Kuzey Afrika'daki Bizans'in rakiplerinden gelen Islam'in Kutsal metninin bu gorkemli el
yazmasinin etkileyiciligi muhakkaktir. Ancak bu el yazmasi, biiyiik bir boliimiiniin hala

korundugu Kuzey Afrika'da kalmig goriiniiyor (Watson, 2008).

Resim 4.5 ‘Baysunghur’ Kur’an’dan Sayfa, Asya (Samargand), 1400-30 tarihli, Kagit tizerine miirekkep ve
altin, 177 x 101 cm, Env. No: MS.119.2007 (Watson, 2011)

Bu sayfa Timur donemine ait benzersiz, dev bir el yazmasi Kur'an'dan gelmektedir. Ya
Timur'un (hiikiimdarlik 1370-1405) torunu Baysunghur'un himayesinde ya da Timur'un
kendisi icin iiretilmisti. Sylendigine gére hattat Omer-i Akta, miihiir yiiziigiiniin yuvasima
sigabilecek kadar kiigiik bir Kur'an yazarak Timur'u etkilemeye ¢alismisti. Ancak sultan
etkilenmemisti. Hayal kirikligina ugrayan hattat bu kez gidip son derece biiyiik bir bagka
kopya yazdi. Sultan bu kez c¢ok etkilendi ve hattat1 biiyiik bir onur ile ddiillendirdi. Onu
iretmek i¢in gereken uzun siirede boyle biiylik dlgekte bir alfabeyle yazmak gercekten
sagirtict bir kaligrafik yetenek gosterisidir. Bitmis el yazmasi yaklagik 1600 baglanmamis
yapraktan olusuyordu, Timur'un baskenti Semerkant'daki Mescid-i Cami avlusundaki

biiyiik mermer Kur'an standi onu tutmak igin yapilmis olabilir (Watson, 2008).
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Resim 4.6 ‘Feridun’un Dicle Nehrinden Gegisi’, iran (Tebriz) , 1525-35 tarihli , Kagit iizerine pak suluboya,
miirekkep ve altin igleme, 27.1 x 20.7 cm, Env. No: MS.40.2007(Watson, 2011)

Ulusal Iran destani olarak kabul edilmeye baslanan Sahname (Krallar Kitab1), MS 1010
civarinda Iranl sair Firdevsi tarafindan yazilan siirsel bir eserdir. El yazmasmin resimli
kopyalari, 14'lincii yy.nin baslarina kadar eskiye dayanmaktadir. 16'nc1 yy.nin ilk yarisinda
Sah Tahmasp'in stiidyosu en yetenekli sanatcilar1 ve esnaflar1 bir araya getirdi ve kitaplar
miikemmellik ve incelikli islenme bakimindan yeni boyutlara ulasti. Sah Tahmasp'in
Sahnamesi hepsinin arasinda en gorkemlisiydi ve biitiin mekan ve donemlere ait Kitap
sanatindaki en biiyiik basarilardan biridir. Bu; tezhip, resim ve hat ile ilgili 20 yili agkin
caligmanin sonucuydu. Daha sonraki yillarinda Sah Tahmasp sanata ilgisini kaybetti ve bu

muhtesem cilt, onun biiyiilk rakibi olan Osmanli sultanina hediye olarak gonderildi

(Watson, 2008).
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Resim 4.7 ‘Zahhak Kabusu’, Iran, 1525-35 tarihli, 47 x 32 cm, Env. No: MS.41.2007 (Watson, 2011)

Bu ¢izim de Sah Tahmasp'in {inlii Sahname'sindendir. S6z konusu sahne seytani kral
Zahhak'in, yasamindan bir boliimii gostermektedir. Babasiin tahtini ele gegirmek igin
seytanla anlagsma yapmasinin ardindan Zahhak omuzlarinda biiyiiyen ve insan beyinleriyle
beslenen iki yilanla lanetlenmisti. Sahnede, kendi diisiisiinii haber veren bir kabustan
uyanan sikintili Zahhak tasvir edilmistir. Mimarinin karisik ve sikintili perspektifi onun

korkmus zihin durumunu yansitmaktadir (Resim, 4.7).
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Resim 4.8 ‘Oturan Geng’, fran, 1570-75 tarihli, Kagit iizerine altin ve opak suluboya, 11.6 X 6.4 cm, Env.
No: MS.32.2007 (Watson, 2011)

Bu, Sah Tahmasp'in hiikiimdarliginda saray atdlyesi tarafindan iiretilen anitsal
Sahname'nin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Safevi kraliyet sanatcist Mirza Ali
tarafindan yapilan 6nemli bir eserdir. Bu 6rnek ve buna benzer digerleri, ince hat ve resim
orneklerinin toplandigi bir albliim akimina katkida bulunmak i¢in tiretilmisti. Bunlar belki
de biitiin bir el yazmasi1 1smarlamay1 géze alamayan miisteriler igindi ve muhtemelen Sah

Tahmasp'in resme ilgisi ve himayesi onemli Ol¢iide azaldiginda sanatgilarin gegimini

sagliyordu (Watson, 2008).
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Resim 4.9 “Aziz Jerome’nin Melankoli Hali’, Hindistan, 1640 tarihli, Kagit {izerine opak suluboya, altin ve
miirekkep, 39.2 cm x 25.9 ¢cm, Env. No: MS.44.2007 (Watson, 2011)

Bu resim Imparator Cihangir i¢in yapildi ve Imparator Sah Cihan albiimiine eklendi. Babil
imparatorlarinin baska kiiltlirlerin sanatlarina olan takdirini gosteren bu resim, 16'nc1 yy.
Avrupa ressami Albrecht Diirer tarafindan yapilan bir calismaya dayanmaktadir. Avrupa
gravirlerinden kopyalama veya bunlardan kompozisyonel yonleri 6diing alma modasi,
gravirlerin Cizvit misyonerler, seyyahlar ve ulaklar (haberciler) tarafindan Hindistan'a
getirildigi Ekber doneminde basladi. Ferruh Bey, bu konuda ideal ressamdir. Farkli
miisterilerin atdlyesine gitmis ve tarzinda karanlik bir bireyselligi gelistirmis degisken bir

sanatgidir (Watson, 2008).
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Resim 4.10 Aydinlatilmis Shamsa, Hindistan, 1640-50 tarihli, Kagit {izerine opak suluboya, altin ve
miirekkep, 38 x 27.4, Env. No: MS.53.2007

Islami sanatin batili dgrencileri tasvir edici resimler iizerine yogunlasma egilimindedir;
ancak narin bir kitap tiretmek i¢in diger sofistike yeteneklere de esit derecede ihtiyag
vardir. Miizehhip, tiim dekoratif tezhipten sorumluydu ve bu sayfa ne kadar olaganiistii
yetenekler gerektigini gostermektedir. Iran ve Hindistan'dan gelen Islami el yazmalar1 ve
alblimler genellikle en basindan beri biiylik bir gorsel etki yaratmak i¢in tasarlanmis Samsa
(Arapca giines anlamima gelen sems kelimesinden) olarak bilinen 1siltili tezhip
dekorasyonuna sahip bir sayfa ile bagliyordu. Sayfanin boyutu ve olaganiistii tezhip kalitesi
bir kraliyet komitesine isaret etmektedir ve bu sayfanin 1640'larda ve 1650'lerde Sah
Cihan'in kraliyet albiimlerinden biri i¢in yapildigi ileri stiriilmektedir (Watson, 2008).
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Resim 4.11 Kanuni Sultan Siileyman’in Fermani, Tiirkiye, Env. No: 1559-60 CE (Watson, 2011)

Bu kraliyet ferman1 Osmanli hiisn-ii hattinin (giizel yazi sanati) bir bagyapitidir. Kanuni
Sultan Siileyman'm tugrasi, tarafindan Istanbul'daki bir sarayi biiyiik kizina verdigini beyan
etmektedir. Bu tugra, onun belgelerini, anitlarini, sikkelerini ve ona ait baska seyleri
tanimlayarak padisahin amblemi olarak islev goriiyordu. Saray hattati tarafindan her
Osmanli sultaninin saltanatinin baglangicinda tasarlanmisti ve boyut ve silislemesi baglama
bagl olsa da temel sekli onun saltanati boyunca devam etmisti. Bu ferman oOlgegi ve
abartis1 agisindan ozellikle farklidir. Imparatorlugun en yiiksek énem derecesi olarak altin

renkle vurgulanan mavi yazi ve onu belirten sarmal bi¢cimde tezhiptir (Resim 4.11).
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Resim 4.12 Hasan Ali Mirza Shuja Al-Saltana’nin Portresi, Iran, 1810-15 tarihli, Tuval iizerine yagliboya,
176.5 x 99 cm, Env. No: PA.4.2004 (Watson, 2011)

17'nci yy. itibariyle, Bati diinyasi ile artan temasa bagli olarak, tuval iizerine yagliboya
resim teknigi sarayda popiiler olmaya baslamisti. Ancak resim tarzi, Islami kitap
cizimlerini tipik olarak yorumlayan anlayisi asmada yetersiz kalmistir. Kagarlarin yiiz
karakteristiklerini de normalden iyi gosteren hiyerarsik duruslar ve pozlar yeni bir bigimsel

diislinceyi yaratmisti. Uzun siyah sakallar bu dénem i¢in tipik bir 6rnektir (Resim 4.12).
4.1.3. Metal Tsi Boliimii

Metal, sadece pratik mutfak esyalarimin imalatinda degil, ayn1 zamanda da seckin bir
sanatsal ara¢ olarak, insan uygarliginin tarihi boyunca son derece énemli bir malzeme

olmustur.

Pratik bir nesne, drnedin bir cesme basi, olaganiistii bir sanat eseri haline gelebilir. Ornegin
som altin gibi goriinen yaldizlanmis ve hiikiimdarin giiclinii ve tislubunu yansitan
ortamdaki onemli bir unsur olan, agzindan su piiskiirten gii¢lii ve hassas bir sekilde
modellenmis bir hayvan, bir savas maskesi, bir migfer siperligi, dostlara ilham vermek ve

diismanlara korku salmak i¢in moda olmustu. Bir kalem kutusu, sadece yazilanlari
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saklamak icin degil, ayrica kraliyet danigmaninin statiisiinii ve prestijine yansiyordu. Bir
giizellik nesnesi olarak hassas bilimsel bir aragti.

Islam diinyasinda metal isciligi islam &ncesindeki gelenekleri devam ettirdi. Fakat kendine
Ozgii stil ve teknikler gelistirdi. Piring kaplara islenen altin ve giimiis dekorasyon 6zel bir
katk1 sagliyordu. Metal isgileri en rafine sekilde, minyatiir ressamlarina tamamen denk
olan sanatsal yeteneklerini yansittiklar1 triinlerde saray yasamindan karmasik desenler

veya sahneler ortaya koyuyordu.

Resim 4.13 Cesme Basi, ispanya, 10°uncu yy., Bronz, yiikseklik 48.1 cm, Env. No: MW 7.1997

Som altina benzeyecek sekilde yaldizlanmis ve disi geyik seklindeki bu c¢esme basi,
agzindan fiskiran su ile Emevi Ispanya'sindaki bir saray ortamina yerlestirilmis bir havza
veya havuzun yaninda durmasi igin tasarlanmisti (Resim 4.13). Muhtemelen daha sonra
kille kaplanan, tam boyutlu bir modelinin balmumundan yapildigi ve ‘balmumunu
kaybetme’ islemiyle tek parca olarak imal edilmisti. Kil 1sitildiginda balmumu erimis metal

icin bir kalip saglayarak kayboluyordu (Watson, 2008).

Bir¢ok piring kap, gecmisten giiniimiize kadar bozulmadan gelirken, birgogu ise
kaybolmus veya oksitlenmistir. Fakat 6zellikle yeni nesneler i¢in hammadde saglamak
amaciyla geri doniisiim i¢in, eski moda veya yipranmis kaplar eritilmistir. Bu durum

ozellikle seckinligin her zamanki ayricaligi sayilan degerli metallerden, glimiisten ve
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altindan yapilan nesneler icin gecerlidir. Fakat giiniimiizde bizler bunlarin daha ucuz

malzemelerden yapilan formlarini kullaniyoruz (Watson, 2008).

Resim 4.14 Usturlap, iran veya Irak, Piring, @ 15 cm, Env. No: SI.5.1999

Seckin bir matematik¢i, astronom ve astronomik aletlerin tireticisi El Khujandi (Biruni)
tarafindan yapilan bu diizlem kiiresel usturlap, ince tasariminm ahengini, bilimsel
hesaplamalar ile biitiinlestirmistir. Giinimiize kadar ulasan en eski usturlaplardan biri
oldugu icin 6zellikle 6nemli bir parcadir. Yildiz haritasinin ¢izimi, yildizlarin isimlerinin
kazindig1 alt1 kus ve bunlarin pozisyonlarina isaret eden gaga uglar1 da dahil olmak {izere
otuz Ui¢ yildiz1 gosteren isaretlere sahiptir; ayrica erken donem Avrupa usturlaplarinin

yildiz haritalarinda bulunan dort pargali yaprak motifini de icermektedir (Resim 4.14).

Resim 4.15 Usturlap, Ispanya (Granada), 1309 tarihli, Piring, @ 13.5 cm, Env. No: MW.342.2007
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Resim 4.16 Usturlap, Ispanya (Granada)

Bu, Granada'min biiyilk camii i¢in taninmis bir astronom ve muvakkit (resmi zaman
hakemi) olan Ahmed ibn Husain ibn Baso tarafindan yapilan ve giiniimiize kadar gelen
sadece ii¢ usturlaptan biridir. Bu usturlap, Mekke'de, Umman'da, Asvan'da, iskenderiye'de,
Grana'da, Malaga'da ve Algeciras'ta kullanim i¢in ayarlanmis bes plakaya sahiptir ve hem
Arapga hem de Latince yazilidir. Latincenin kullanimi, Islami bilginin bir kdprii islevi

gordiigii Ispanya ile Dogudan Batiya hareketini gostermektedir (Resim 4.16).

Resim 4.17 Kalem Kutusu, Suriye veya Irak, 13’{incii yy., yiikseklik 3.9 cm, uzunluk 23 cm, genislik 4.7
cm, Env. No: MW.121.1999
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Kalem kutulari, kalemler ve miirekkep icin yapilan pratik kaplar olmalarinin yanisira hem
saray hem de idari makamlarda sembolik bir 6neme sahipti. Bu durum, 6zellikle Misir'da,
kalem kutusu ambleminin sultanin emirlerinin uygulanmasini denetleyen bir yonetici
yardimcisi veya kraliyet ulagi olan Dawadar" temsil ettigi Memluk hanedaninin idaresinde
(1250-1517) boyleydi. Bu prestijli pargada, geometrik tasarimlarin ve ¢igek sarmallarinin
yanisira, miizisyenlerin tasvirleri, bir aslan avcis1 ve madalyonlarla siislii bir tahtta oturan

bir hiikkiimdar bulunmaktadir (Watson, 2008).

Resim 4.19 Samdan, Iran, 1341-56 tarihli, 34.5 cm; @ 28.2 cm, Env. No: MW.122.1999
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Bu kap bicimi, sarap icin Islam 6ncesi ve erken islami donemlerde kullanilan kayik sekilli
icki bardagindan gelmektedir (Resim 4.18). Yavas yavas Sufi mistik sembolizminde etkili
olmus ve 15'inci yy. Pers sairi Jami'ye gore, hilal sekilli bu kap ay1 ve onu giinese doken
sarab1 sembolize etmistir. Sarap genellikle kat1 Miisliimanlar tarafindan yasaklanan alkollii
bir icki olarak diigiiniilmesine ragmen, ayni zamanda mistik literatiirde 'ilahi sarhosluga'

ulagma araglarin1 sembolize eder (Watson, 2008).

Bu giimiis ve altin kakmali1 samdanin govdesinin etrafindaki yazi, bunun, baskenti Siraz'in
canli bir sanat merkezi olan ve muhtemelen samdanin da yapildigi yer olan Iran Fars
eyaletinin hiikiimdar1 Abu Ishaq Inju (1341-56) i¢in yapildigim ortaya koymaktadir. Siraz
esnaflart iscilikleri ile {inliiydiiler ve buradaki oymacilik ve kakma teknikleri son derece
yiiksek kalitedeydi. Govde, Abu Ishaq'in saray gorevlileriyle ve esi ve hizmetgileriyle
resimleri de dahil olmak tlizere O6nemli figiirsel sunumlar igceren detayli siislemelerle

kapliydi. Ayrica hayvanlar ve dogaiistii yaratiklar da bolca bulunuyordu (Watson, 2008).

Yaldizli maske aslinda bir migfere bagliydi. Onu koruyucu bir ¢elik ‘sakal’a baglamak igin
kullanilan ¢ene ve kaslara ekleri de bulunmaktadir. Maskenin yiizii etrafindaki yazi ‘el
Eden’den (Cennete olasi bir atif) bahseder. Celik savas maskeleri takan tehditkar athilar,
[ran'daki savasta bunlarin yaygin olarak kullamldigimi belirten 14'incii yy. sonlarindaki

Sahname ¢izimlerinde goriilebilir (Watson, 2008).

Resim 4.20 Savas Maskesi, Tirkiye, 15’inci yy., 21 x 18.6 cm, Env. No: MW.6.1997
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4.1.4. Hah Boliimii

Ortagag Islam diinyasinda dokumalarin &nemi kavramak su anda bizim igin zordur.
Dokumalar bugiine kadar biiylik miktarlarda iiretilen ve ¢cok yaygin olarak ticareti yapilan
en onemli maldi. Diger ortagag gezginleri gibi Ibn Battuta, tiim Orta Dogu'dan, Kuzey
Afrika'dan, Yemen ve Iran'dan gelen iiriinlerin, bunun yanisira Hindistan'dan pamuklu ve
hepsinin en pahalis1 olarak Cin'den gelen ipegin, Misir ve Suriye tekstil pazarlarindaki

satislarina sahit olmustur.

Bunlar, kasabalarin ve kodylerin ekonomisini ¢ok destekleyen tekstil {iriinleri idi. Hangi
smifa ait olursa olsun, giydigi giysilerle veya evindeki mobilyalarla birinin durumunu ve
zenginligini gosteren en dnemli gosterge dokumalari idi. Gelecek i¢in malvarligini saklama

veya kizinin ¢eyizi de dokuma cinsinden esas alintyordu.

Islami dokumalar, bazilar1 karmasik figiirlii tasarimlar1 olan olaganiistii zorluktaki sasirtict
bir dizi teknik ile tiretiliyordu. Erken donemlerden itibaren son derece litkks mallar olarak

Bat1 Avrupa'da aranir olmuslardi.

Halilar, kalin, esnek ve dekoratif bir dokuma katmani elde etmek icin taban kumasa yiin
veya ipek ‘ilmiklerin’ dokundugu belirli bir dokuma teknigi ile yapilir. Orta Dogu'da
bunlar saray ve benzeri eski tip evlerde mobilyalarin temel aksesuarlar idi; Avrupa'da ise
dosemeye kullanilamayacak kadar fazla degerli idi, bunun yerine masa Ortiileri olarak

kullanildilar (Ozcan, 2012).

Tiraz!® {iretimi {izerine tekel olan Abbasi yonetimi, bunlar1 &zellikle prestijli elbiseler veya
hediyeler i¢in kullanmustir. Islenmis veya dokunmus bir yazit1 iceren bir tiraz (nakis) bandi
genellikle bir elbisenin iist kollarina veya bir sarigin kusaklarina konurdu ve bunu giyenin
ya bir prens veya biri tarafindan bir onur bahsedilmis bir kimse oldugunu gosterirdi.
Genellikle koyu Kufi ile siislenen bu tirazin El1-Muti (hiikimdarlik 946- 974) déneminde
yapilmis olmasi olasidir. Yazitta ‘Bismillah al-rahman al-rahim al-Muti lillah...”

yazmaktadir.

19 Tiraz, nakis anlamina gelen Fars¢a kokenli bir kelimedir ve yazitlar igeren uzun giysi ve kumaslara denir.



Resim 4.21 Tiraz, Misir, 10’uncu yy., 52 cm, Env. No: TR:45.2003

Resim 4.22 Kaftan, Asya, 13’lincii yy., 98 cm, Env. No: C0O.111.2000 (Watson, 2011)
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Orta Asya gocebeleri dokumalara ¢ok deger verdiler ve onlar statiiyii aksettiren esyalar
olarak kullandilar. Bu tasmnabilir lilkks mallar, zenginliklerini aktarma araci olarak
genellikle altin ipliklerle dokunmustu. Mogollar genellikle neredeyse tim dokumada
altinin kullanildig1 bu gelenegi siirdiirdii. Altin iplikler, altinin ¢ok ince islenmesiyle ve
‘cekirdek’ olarak kullanilan bir ipek ipligin etrafina spiral seklinde sarilmasiyla elde
ediliyordu. Ipek ¢ekirdek, ipligi ¢ok daha hafif, daha esnek ve daha saglam hale
getiriyordu. Zerbafttan (altin iplikle dokunmus bir kumas) yapilan giysiler, Mogol
toplumunun iist siniflarindaki kisilerce giyilirdi. Bu elbisenin kesimi genellikle ata binmek

icin uygun, tam etekli (pantolonla birlikte giyilen) Mogol stili idi. Soldan saga genisce

saran ve son derece uzun kollu bir giysidir (Resim 4.22).

Resim 4.23 Yuvarlak Hali, Misir, 1575 tarihli, Yiin, 282 x 270 ¢cm, Env. No: TE.7.1997

Bu ¢ok nadide ve alisilmadik sekle sahip hali (¢embere yakin olan dokumacilarin bunu
yapmasi miimkiin oldugu gibi), muhtemelen masa oOrtiisii olarak Avrupa pazari icin
yapilmisti. Bu erken donemde Orta Dogu'dan ithal edilen halilar, (iizerinde yiiriinebilecek)
désemeye serilemeyecek kadar nadir ve degerli olarak kabul ediliyordu ve duvar siisii veya
masa Ortiisii olarak kullaniliyordu. Tipik sekline ragmen, bu hali, kirmizi, yesil, mavi ve
sar1 renklerde islenmis ve bir veya daha fazla biiyiik sekizgen madalyonu igeren karmagik

merkezi tasarimlari ile kalip olarak Memluk tarzindadir. Tiim alan, baz1 kisilerin Tibetli
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Budist mandalalar ile benzerliklere sahip olduguna inandig: carpici, kaleydoskopik (¢icek
diirbiinii) bir gorsel etki yaratan sekizgen, altigen, liggen ve yildizlardan olugsan geometrik

motiflerle yogun bir sekilde siislenmistir.

Resim 4.24 Yazith Asma, Ispanya, 15’inci yy., ipek, 270 x 386 cm, Env. No: TE.6.1999

Bu duvara asilan tasarim, Granada'daki Alhambra saraymin ve diger Nasrid binalarinin
dekorasyonuna yakindan benzemektedir. Nesih hat yazisindan olusan kumas ‘paneller’ ile
siislii bir ahsap kap1 gibi goriinmektedir. Bunun bir 6rnegi, kirmizi bir zemin iizerinde
yukaridaki beyaz renkli kemerlerin altinda okunan ‘Tanri'dan baska galip yoktur’ Nasrid
mottosunda goriilebilir. Resmi islerin yiiriitiildiigli ve konuklarin alindig1 perdeli kumasla

kapl ve etrafi dokiimlii mekan biiylik bir prestij ve statii gostergesi idi.
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Resim 4.25 Yastik Kilifi, Tiirkiye (Bursa), 17°nci yy., 116 x 66 cm, Env. No: TE.11.1997 (Watson, 2011)

Osmanli tekstil iiriinleri son derece gosteriglilerden sade olanlara kadar, biiytlik bir tasarim
cesitliligi gosterir ve Osmanli sanatiin tipik estetik araligini biitiinsel olarak kapsar. Bu
carpict ve yalin desen, zengin kirmizi kadife zemine sirma tellerle islenmis, dikkat ¢ekici
tek bir karanfil motifinin tekrarindaki etkiye dayanir. Minderler, tasinabilir mobilyalarin

bulunmadigi evlerin i¢ mekanlarindaki mobilyalarin 6nemli bir pargasidir (Watson, 2011).

Resim 4.26 Kadife Cintemani, Turkiye (Bursa), 1550 tarihli, ipek Kadife, 83 x 63 cm, Env. No:
TE.29.1998
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Noktalar ve ¢izgilerden olusan motif Osmanli doneminde 6zellikle popiiler idi. Cizgiler
giic ile iligkilidir. Bu tasarimin kdkenlerinin, krallarin ve yiiksek riitbeli erkeklerin kaplan
ve leopar gibi giigli hayvanlarin derilerini giydikleri bir zamandan geldigine
inamlmaktadir. Ug daireli motif; uzun bir siire boyunca Budistligi, sonsuz, dilekleri
gerceklestiren miicevheri veya ¢intemaniyi?® temsil etmek igin kullanildigindan, giiciin ve
kralligin 6tesindeki ¢agrisimlara sahipti. Osmanli doneminde, giiclii, tekrarlanan bir desen

olusturmak icin bu iki ara¢ genellikle birlikte kullanilirdi.

Resim 4.27 ‘Franchetti' Gobleni, fran (Kasan), 1575 tarihli, ipek, 219x 151 cm, Env. No: CA.2.1997
(Watson, 2011)

20 Cintemani, ginlilerde ve japonlarda "tama" tabir edilen buda'nin timsali sayilan bu isaret tiirk tezniyatina
yavuz sultan selim'in (1514) tebriz'i alip buradaki sanatkarlar1 istanbul'a gotiirmesi ile girmis ve 15. yy'dan
sonra tiirk tezniyatinin her dalinda ¢ok sik¢a kullanilmistir. Ug daire ve distan ice hillaller gizerek gozler
olusturmaktadir. I¢ ice olan bu ii¢ goz ;

""Goniil Gozii, Akil Gozii, Diinya Goziini" simgeler. Her biri digerine miidahale etmeyen bu gozler uyum
iginde hayata bakisi simgeler.
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Erken Safevi doneminde, tiim dekoratif sanatlarda hayvanlar ve efsanevi canavarlar ile
ilgili tasarimlar bulunmaktadir. Bu ‘hayvanlarin kullamldig: stil’ 15'inci yy. Dogu Iran
topraklarinda gelistirilmistir. Bu zengin dokuda yer alan hayvanlar ¢ok cesitli kdkenlere
sahiptir. Bunlardan Ziimriidii Anka ve Qilin (iyi sans getiren geyik benzeri bir yaratik) gibi
bazilar1 Cin kiiltiiriinden girmistir. Bu egzotik yaratiklara ek olarak, tavus kusuna benzeyen

cennet kusu gibi, antik yerel inanistan kaynaklanan baskalarini da gorebiliriz.

Resim 4.28 ‘Rothschild’ Hali, Iran, 16’nc1 yy., Ipek dokuma, 234 x 177 cm, Env. No: CA.21.1999
(Watson, 2011)

[ran'daki sanatlar Sah Tahmasp'in himayesinde gelisti (hiikiimdarlik 1524-76). Bu yiiksek
kaliteli ipek hali muhtemelen onun déneminde sarayda kullanim i¢in yapilmisti. Hali; narin

bezemelerle birbirine baglanmis daginik c¢iceklerden olusan bir zemin lizerinde yiizen,
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merkezi, bulutlarla gevirili bir madalyon ile tamamen soyut bir dekora sahipti. Bu tip soyut
tasarimlara onlar1 tasarlayan insanlar tarafindan bir anlam yiiklenip yiliklenmedigini
bilmiyoruz; bazi yeni alimler bu tasarimin dini bir ikonografiyi yansittigini diisiinmektedir.
Ciltgilik ve el yazmalar ile 1lgili agiklamalardaki tasarimlara benzerligi, onun kdkeninin

kraliyet tasarim stiidyosu oldugunu gostermektedir (Watson, 2011).

Resim 4.29 'Leyla ile Mecnun' Gobleni, Iran, 16’nc1 yy., ipek dokuma, 179 x 129 ¢cm, Env. No: CA.1.1997
(Watson, 2011)
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Goblen teknigi kullanilarak ipekle dokuma, bir 6ykii sahnesini tasvir eden biiyiik olgekli
figiirsel bir caligmaya muhtesem ve benzersiz bir 6rnektir. Bu Leyla ile Mecnun'un popiiler
ask hikayesinden bir boliimii gostermektedir. Arap folkloriinden alinan bu hikaye, 12'nci
yy. Fars sairi Nizami tarafindan uyarlanmis ve genellikle minyatiir resim olarak
gosterilmistir. Burada, kendini bir miinzevi gibi ¢6llere vuran karsiliksiz agktan muzdarip

(meczup) Mecnun sevgilisiyle karsilagir.

Resim 4.30 Kadin Figiirleriyle Kadife, Iran, 17°nci yy., 197 x 57 cm, Env. No: TE.1.1997 (Watson, 2011)

Biiyiik boy yinelenen resim, birden fazla doku ve olaganiistii renk araligi, bu parcay Islami
dokumaciligin biiyiik basarilar1 arasina sokmaktadir; bu ayrica sasirtict derecede iyi
durumdadir. Bu tiir dokumalar genellikle Safevi Iran'da palto yapmak icin kesilmistir ve bu
figiirli paltolarin daha Ortodoks (geleneksel) Osmanlilar1 saskinhiga ugrattigi

kaydedilmistir. Kadin figilirlerinin roliinii degistirmek i¢cin bu Ornek baz1 yerlerde
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degistirilmistir. Daha sonra da nakista onlarin tagidiklar1 sarap sigeleri ve bardaklar ¢igek

vazolartyla degistirilmistir.
4.1.5. Seramik Boliimii

Biiyiik o6lcekte dekoratif ve liikks esyalar tireten yaygin sirli ¢omlek endiistrisinin gelisimi

Islami dénemin ¢arpici bir 6zelligidir.

Daha 6nce Orta Dogu'da ev ¢omlekleri tamamen sade sirsiz kaplardan olusuyordu. Ancak
MS 9'uncu yy.nin baslangici kadar erken donemden itibaren sayisiz sekillerde sirli gomlek,
Orta Asya'dan Ispanya'ya kadar Islam diinyasinda sayisiz merkezde yapildi. Bu sasirtici bir

tarihsel olaydir. Daha ileri asirlarda daha ¢ok gelisen seramik iiretimi sadece Cin'deydi.

Bu bulusun patlamasi ve verimliligi merkezi Islam topraklarmda baslamus, o6zellikle de
Misir ve Irak ve birgok sinira hizla yayilmisti. Bu beceriler ve teknik bilgi, muhtemelen
yeni yerlerde atolyeler kurmak igin aileleriyle go¢ eden ¢omlekgilerden alinmisti. Yeni
mallar i¢in misteriler her yerde bulunuyordu. Fakat itici gii¢, hem antik hem de yeni
kurulan sehirlerde biiyiiyen ve erken Islami dénemin garpici bir dzelligi olan muazzam bir

popiilasyondu.

Islam ¢omlekgileri basit malzemeler ve teknikler kullandilar ve Cin'in liiks ithalatlar1 ¢ok

begenilip taklit edilen yiiksek ateste pisirilen porselen killerine erisimleri yoktu.

Ancak Islam ¢émlekgileri diisiik 1sida pisirilen topragin belirli niteliklerinden diger
comlekcilerden daha 6nce ve daha biiyiik dl¢lide istifade etmisti. Sinirsiz desen {iretimini

saglayan sinirsiz renkler ve ¢ok sayida dekoratif teknik gériilmektedir (Watson, 2008).

Resim 4.31 Kase, Irak (Basra Korfezi), 9’uncu yy., @ 20.5cm, Env. No: PO.31 1999 (Watson, 2011)
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8'inci yy.nin ge¢ donemlerinden itibaren, Cin porselenleri son derece liikks mallar olarak
kabul edildikleri Orta Dogu'ya ithal edildi. Irak'taki ¢omlekgiler ok gegmeden opak beyaz
sir ile ¢comlek yapma yontemini kullanarak, bu son derece degerli porselenlerin taklitlerini
gelistirmeye basladilar. Ancak kase dekorasyonu yerel bir yenilikti; mavi boyali, radyal ve
asimetrik olarak yazilmis bir yaz1 vardi: ‘Salih tarafindan yapildi® veya alternatif olarak
‘yapilan sey degerliydi’. Olgiilii, biraz sade siisleme, genellikle Islami sanat1 simgelemede

sik goriilen ¢ok stislii estetige karsit bir akimdi (Watson, 2008).

Resim 4.32 Tabak, iran, 10°uncu yy., @ 42.5cm, Env. No: PO.24.1999 (Watson, 2011)

Epigrafik (yazi bilimi) mallar hem dekoratif hem de etkileyici nitelikleri ile hat sanatinda
estetik bir etkinin &rnekleridir. Iran Srnekleri, belki siyah savath cilali seritlerden olusan
benzer bir siislemeye sahip glimiis canaklar1 taklit ederek, genellikle beyaz kaygan bir
zemin lizerine siyah renkle siislenmistir. Yazitlar ¢anak sahiplerinin sosyal ve edebi
meraklarin1  gostermektedir. Genellikle Arapca aforizmalardan ve Peygambere ve
haleflerine atfedilen sozlerden olusan buradaki metin Yahya ibn Ziyad'a atfedilen bir
atasoziidiir: ‘Aptal; sansimi kaybedip sonra kaderi suglayan kisidir’. Bilim adamlarmin
sosyal toplantilarin1 sonuglandirmak i¢in 6rnek bir ‘konusma kismi’ saglayarak,

canaktakiler yenirken yazilar ortaya ¢itkmaktadir (Watson, 2008).
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Resim 4.33 Siirahi Filtresi, Musir, 11’inci yy., @ 9 cm, Env. No: PO.226.2004 (Watson, 2011)

Ortagag comlekgilerinin yeteneklerinin ve yaraticiliklarinin kaniti giindelik ¢anaklardaki
bu orneklerde kendisini ortaya koymaktadir. Kilden bir levha dantele benzeyen ayrintili ve
karmagik tasarimlar ile dikkatlice parcalarina ayrildi. Katmanlarin girmesini 6nlemek igin
tiretim sirasinda ¢omleklerin igine boyun ve gévdenin birlesimine filtreler yerlestirilmisti.
Bu c¢omlekler, igerigin sogutulmasi amaciyla suyun kil duvarlardan sizmasini ve
buharlagsmasini saglamak icin sirli degildi. Bunlardan binlercesi yapildi fakat ince ve narin
kil kolayca kiriliyordu. Filtreler dayaniyordu fakat ¢omleklerin kendilerinden genellikle
sadece kiiciik pargalar giiniimiize kadar gelebiliyordu (Watson, 2008).
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Resim 4.34 Tabak, Misir, 12°nci yy., @ 20.5 cm, Env. No: P0O.200.2003 (Watson, 2011)

Parlatma, metalik veya inci parlakligina sahip bir siisleme saglayan ikinci bir pisirmede
sabitlenen giimiis ve bakir oksitlerin karigimi ile yapilan bir sir iistii boyama teknigidir. Bu
teknik ilk olarak erken Abbasi doneminde Irak'taki seramiklerde ortaya ¢ikmistir. Parlak
boyali ¢omlekler daha sonra, muhtemelen Irak'tan go¢ eden ustalar sayesinde Fatimi
hakimiyetindeki Misir'da ortaya ¢ikmistir. Bu kaseler Fatimilerde popiiler bir motif olan
yar1 kadin yar1 kus seklindeki mitolojik varlig1 gostermektedir. Noktali zemin erken donem

parlatma tasarimlarinin 6zelligidir.

Resim 4.35 Tabak, Iran, 1214 tarihli, @ 20.5 cm, Env. No: PO.285.2004 (Watson, 2011)

Parlak boyali seramikler, 8-9'uncu yy.lere uzanan erken donem &rnekleri ile Islam
diinyasinda uzun bir gegmise sahiptir. Ancak parlak seramikleri tamamen yeni bir iiretim
seviyesine getiren 12-13'incii yy'de Iran olmustu. Kasan, ¢cdmleklerde farkli bir siisleme
tarzinin gelistirildigi ana iiretim sahasi idi. Bir Kasan ¢omleginin bu istisnai drnegi bir filin
tizerindeki peceli bir kadinla siislenmistir. Ayrica muhtemelen Mogol 6ncesi donemin tinlii

Kasan ¢omlekgisi ve ti¢ kusaktir parlak ¢omlekler tireten bir ailenin reisi olan Muhammed
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ibn Abi Tahir'in imzasini tasimaktadir. Ug ayak {izerinde duran bu ¢émlegin sekli, bir tiitsii

kabi olarak kullanildig1 diisiiniilen bir metal is¢iligi tirliniinden alinmadir (Watson, 2008).

Resim 4.36 Kase, Iran, 12°nci yy., @ 22.6 cm, Env. No: PO.228.2002 (Watson, 2011)

12-13%incii yy. Iran c¢omlekgiligindeki figiiratif dekorasyon, neredeyse higbir seyde
giinimiize kadar gelmeyen fresk ve el yazmasi resimlerinin ¢agdas gelenegini yansitir.
Mineli emaye esyalarn igerigi bazen epik Sahname'den bilinen boliimleri icermektedir ve
bu kase iizerinde tasvir edilen sahnenin bunlardan birini gostermesi miimkiindiir.
Hiikiimdar Behram Cubin, ona karsi gonderilen general Ayin Ghashap'in basi ile birlikte
resmedilmektedir. Bu bas, generali katleden asker tarafindan tutulmaktadir. Ancak asker
hiikiimdar1 yanlis anlamistir; Behram, Ayin Ghashap'a biiyiikk saygi duymustur ve onu

katleden askeri asmustir.
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Resim 4.37 Sise, Tiirkiye (Iznik), 1540 tarihli, yiikseklik 37 cm, Env. No: P0O.47.1999 (Watson, 2011)

15'inci yy. sonlarinda baslayan iznik seramik endiistrisi, 16'nc1 yy. ortalarina kadar yapilan
en iyi ¢omlekleri iiretmisti. Daha az kaliteli mallarla daha ticari bir pazar1 hedeflemek igin
comlekgilerin saraydan ge¢ 6ddeme almaya zorlanmasindan ve fiyat kisitlamasindan once,
saray komiteleri en kaliteli ginileri ve kaplari iiretti. Bu sise, Iznik'in talihinin iyi oldugu bir
zamanda iiretilmisti. Parlak kirmizi ve yesillerin tam olarak yerlesmesinden hemen once,

turkuaz ve mavi, bu yiizyilin ortalarinda popiiler renk kombinasyonlart idi.

Resim 4.38 Tabak, Tiirkiye (Iznik), 1545-50 tarihli, @ 29.6 cm, Env. No: P0.48.1999

Bu yemek takiminin dekorasyonu, 16'nci yy. ortalarinda, Iznik ilgesinde iiretilen tipik

Osmanli ¢émlekgiligini yansitmaktadir. Onceki donemlere ait oldukga tasarimlarm yerini
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daha natiiralist c¢icek tasarimlari almisti. Karanfil, lale, giil, stimbiil ve erik cicegi gibi
cigekler popiiler tasarimlar haline geldi ve bu yiizyilin daha ge¢ doneminde gelismeye
devam etti. Bu yemek takimindaki renkler tiim iznik iiriinlerinin en ince drneklerini temsil
etmektedir. 16'nc1 yy. ortalarinda kirmizi heniiz kullanilmaya baslanmisti ve ¢omlekgiler
mavinin, turkuazin, adacay1 ve zeytin yesilinin ve morun daha hafif ve yumusak tonlarini

kullaniyorlardi.

Mavi, siyah, kirmizi ve yesilden olusan zengin bir palet beyaz zemine bir karsitlik
olusturmakta ve bu c¢omlekler, ¢omlekgilerin Iznik'in {inlii oldugu parlak kirmizi renk
pigmentiyle tanistigi 16'nc1 yy. ikinci yarisina kadar uzanmaktadir. En popiiler sekilli
laleleri ve daha gercekgi karanfilleri tasvir eden bu ¢omleklerdeki tasarim Osmanli'nin

bahgelere olan tutkusunun bir nisanesidir (Watson, 2008).

Resim 4.39 Tabak, Tiirkiye (Iznik), 157-75 tarihli, @ 26.3 cm, Env. No: PO.49.1999

4.1.6. Cam Boliimii

Esas olarak kum ve 1sidan olusan cam, Orta Dogu'nun {irliniidiir. Orada icat edilmis ve
daha sonra en sofistike formlar1 da orada gelistirilmistir. Cam ilk olarak, Eski Misir ve
Mezopotamya'da bir lilkks haline gelmistir. Romalilarin hiikiimdarliginda endiistriyel
kaplardan en rafine, pahali parfiim siselerine kadar her sey i¢in kullanilan giinliik bir

materyal haline geldi.
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I[slam diinyasindan kalan bir miras, gelisen sehirlerin ihtiyaclarimi karsilamak igin

gelistirilmis materyaller ve becerilerdir.

Cam, sasirtic1 derecede ¢ok yonlii bir malzemedir. Uretim, depolama ve tasima i¢in temiz,
ferah ve kullanigh kaplar olarak ucuza yapilabilir. Yar1 degerli bir tas olarak islenebilir.
Hemen hemen her sekle sokulabilir ve sasirtict sekilde ¢esitli tekniklerle dekorasyonda
kullanilabilir. Sicak isleme, kalipla iifleme, oyma, kesme, parlak boyama...

Diinyanin herhangi bir yerinde cam dekorasyonu i¢in bilinen hemen her teknik ortacag
déneminde Miisliman cam ustalar1 tarafindan gelistirilmistir. Sadece 19'uncu vyy.
Avrupa'daki sanayi devrimi sirasinda yeni bir sey goriiyoruz. Bazi asirlik teknikler, sicak
isleme, kalipla iifleme, kesme, Miisliiman cam ustalar1 tarafindan yeni zirvelere tasindi.
Onlarm icat ettigi veya kesfettigi sey boyali dekorasyondu. Ozellikle de Ortagag

doneminin biiyiik zaferi olan emaye cam.

Cin ve Uzak dogu, biiyiik bir liiks olarak Islam diinyasindan cam ithal etmek yerine higbir
zaman onemli bir cam endiistrisi gelistirmedi. Sirlan ilk olarak italya'da benimsenen ve
daha sonra tiim kitaya yayilan ince Avrupa camlari, kdkenlerini Islam diinyasina borgludur

(Watson, 2008).

Resim 4.40 Deney Sisesi, Irak veya Misir, 9-10’uncu yy., @ 8.5cm; 10cm, Env. No: GL.19.1999
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Resim 4.41 ‘Cavour’ Vazo, Suriye veya Misir, 13’{incii yy., Yaldiz ve boya islemeli cam, yiikseklik 29cm,
¥19.7 cm, Env. No: GL.6.1998

Bu beherde goriilen ‘konik’ sekil ilk kez kentin mimarisindeki siva dekorasyonunda
kullanildig1 Samarra'da (Irak) gelistirildi. Bu stil; bu tasarimin, cam, ahsap ve kaya
kristalleri gibi ¢esitli malzemelerden yapilan objelerde kullanmildigi yer olan
Tulunogullarmin hiikiim siirdiigii Misir'a aktarilirken Islam diinyasinda popiiler hale
gelmistir. Cami donen bir tas veya bakir tekerlege karsi tutarak, konik kesimlerin yapildig:
bu 6zel 6rnek, camda kullanilan bu stilin en miikemmel Orneklerinden biri olarak kabul

edilmektedir (Watson, 2008).
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Resim 4.42 Cami Lambasi, Misir, 1350-65 tarihli, Cam, yaldizh vitray isleme, yiikseklik 27.5 cm, @ 18.6
cm, Env. No: GL.321.2000

Misir ve Suriye'de Memluk doneminde yapilan iiflemeli, emaye ve yaldizli camdan gaz
lambalar1 binalar1 aydinlatmak igin tavanlara asilirdi. Bunlar, 14'incii yy.de Kahire'de
Memluk hiikiimdarlariin ve saray efradinin biiyiik bir coskuyla insa ettigi bir¢ok cami ve
tiirbeyi slislemek amaciyla biiylik miktarlarda {iiretildi. Bunlar kullanilan bagka tiirde gaz
lambalarinin 1s1gindan daha fazla dekorasyon sagladi. Bu nedenle sanatsal degerleri fark
edilene ve genellikle tamamen harap haldeki anitlardan miizelerde giivenlige alinmak iizere
orijinal yerlerinden c¢ikarilana kadar, birgok emaye lamba yiizyillar boyunca olduklar
yerde sessizce ve rahatsiz edilmeden asili kaldi (Jododio, 2008).

4.1.7. Miicevherat ve Degerli Taslar Boliimii

Insanlar tarih &ncesi ¢aglardan beri altin ve giimiise ve degerli nadir ve renkli taglara deger
vermisglerdir. Bu tiir seyler miicevhercilikte kisisel siisleme seklinde statii ve zenginlik
isareti olarak veya altin ve giimiis yemek kaplar1 seklinde zarafet aksesuarlari olarak
kullanilir. Daha da zenginler i¢in, mobilya veya mimaride siisleme olarak bile kullanilabilir

veya degerli metaller ile 6zenle dekore edilebilir.

Esit derecede 6nemli bu materyaller, sikistirilmis ve kolay taginabilir bir formda zenginligi

saklamak i¢in kullanilabilir. Hirsizlardan ve vergi memurlarindan gizlemek i¢in yararl bir
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yoldur. Veya gerekirse, durum uygun oldugunda bir yerden bir baska yere ani gidislerde

yardimci olabilir.

Altin ve glimiis ayrica ihtiyaca bagli olarak, ¢ok az probleme neden olarak yeniden
islenebilir. Taglarla siislii miicevherler, altindan yemek kaplar1 sikke olarak yeniden
islenebilir. Altin ve glimiisle ¢calisma kolayligi, bunlarin sahiplerinin eski moda stillere
tahammiil etmek zorunda olmadigi, yemek kaplarini ve miicevherlerini daha yeni tarzlara

doniistiirme imkanlarina sahip olduklar1 anlamina gelir.

Ancak gecmiste bunlara sahip olanlarin bu avantaji, gilinlimiizde bizim c¢ikarlarimiz
acisindan bir dezavantajdir. Literatiirde anlatilan biiyilk miktarlardaki miicevherden ve
degerli metallerden yapilmis yemek kaplarindan giiniimiize hemen hemen hicbir sey
orijinal sekliyle hayatta kalmamistir. Yaygin kullanilan seyler olan yemek takimlari, kiigiik
miicevherler simdi nadir bulunmaktadir. Yeniden islenmelerindeki zorluk nedeniyle

degerli taslar daha sik giiniimiize kadar gelebilmistir.

Resim 4.43 Bilezik Cifti, Misir, 11’inci yy., Altin, 8 cm, Env. No: JE.118.2003 (Watson, 2011)

Hem teknik hem de estetik agidan, altinin islenmesi, Fatimi hanedan1 déneminde doruk
noktasina ulagsmistir. Daha 6nceki donemlerden alinan ilhamlari esas alarak, miicevhercilik
dekoratif Ogelerde ihtisam kazandi. Ayrica Fatimi'lerin biiylik rakipleri olan Bizans
imparatorlugundan kalan ¢cagdas emayelenmis altin takilar ile karsilastirmalar yapilabilir.
Benzer bileziklerle bilekleri siisleme gelenegi Fatimi ¢omlekgiligindeki temsillerde
goriilebilir. Bu bilezik ¢ifti, 10-12'nci yy. arasinda Misir ve Suriye'deki Fatimi yonetimi
altinda yapilan {inlii bir tiire ait en bilinen Orneklerinden biridir. Benzer bilezikler

giimiisten de yapilmisti (Watson, 2008).
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Resim 4.44 Kolye, Hindistan, 1607-19 tarihli, 38.5 cm, Env. No: JE.26.1997

Resim 4.45 Kolye yakin plan

Bu kolyedeki 11 spinel boncuktan fiigiine, 17'nci yy.de Hindistan'in en biiyiik iki Babiir
imparatoru olan Cihangir ve Sah Cihan isimleri kazinmistir. Parlak pembemsi kirmizi
spineller, adini, ilk kez maden olarak ¢ikarildiklart yer olan Afganistan'daki Badakhshan
bolgesinden alan ‘Balas’ yakutlari olarak bilinmektedir (Resim 4.44).

Babiirliller biiyilkk miktarlarda topladiklar1 ve lilkks miicevherlerde ve sariklarin
stislenmesinde ¢ok kullandiklar1 bu spinellere tutkuyla bagliydilar. Bu degerli taglar
cilalanirdi, kesilmezdi ve imparatorlar ve diger sahipleri 6zellikle degerli 6rneklerinin diiz

kismina kendi isimlerini kazirlardi (Watson, 2008).
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Resim 4.46 Yesim Tas1 Kolye (Haldili), Hindistan, islenmis yesim tas1, 3.3 x 5.1 cm, Env. No: JE.85.2002

Haldili; kalp carpintilarinin tedavisine yardimer olmak igin takilan bir kolye tiiriidiir. Bu
haldili Sah Cihan'a aitti ve 1631 yilinda dlen sevgili esi Imparatorige Miimtaz Mahal'in
kaybindan duydugu kederle kirilan kalbine yardim etmek i¢in kullandigr mahrem ve 6zel
bir muskaydi. Bir erkegin karisina duydugu askin simgesi ve diinyanin en {inlii halk anitt

Tac Mahal'i inga ederken bu muskay1 kalbine yakin yerde tasirdi (Resim 4.46).

Son zamanlarda Avrupali tiiccarlar tarafindan Giiney Amerika, Kolombiya'dan getirilen
biiyiik ve ince zlimriitler, Babiirliilerin seckinleri arasinda hazir ve istekli miisterilerden
olusan bir pazar bulmustu. Oymali ziimriitler, kolun iist tarafinda cilde kars1 yiizii ice
bakacak sekilde yazitlara sahip bir tilsim olarak takilirdi. Oyulan yazilarin ziimriittiin
giictinii artirdigina, seytanlari kovmaya yardim ettigine ve bunlarin yanisira hastaliklar
onledigine inanilirdi. Bu muhtesem ziimriittiin tizerindeki yazi bir Sii duasini icermektedir.
Ve muhtemelen ¢ogu Sii Deccani veya Pers kokenli olan imparatorun memurlarindan veya

soylulardan birine aitti (Watson, 2008).
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Resim 4.47 Ziimriit, Hindistan, 1695-96 tarihli, 5.1 x 4 cm, Env. No: JE.86.2002

Resim 4.48 Sahin, Hindistan, 1640 tarihli, ylikseklik 23.4 cm, Env. No: JE.69.2001

Gergekten olaganiistii ve etkileyici bir obje olan bu sahin; yakut, elmas ve ziimriitten
olusan bolca degerli tasla islenmis, altin ve emayeden yapilmistir. Bu parca imparatorluga
ait Babiir atolyesinde yapilmisti ve Sah Cihan'in 6zel miicevherlerinin bir parcasi idi.
Miisliiman hiikiimdarlarla baglantili kuslar zafer ve giicii temsil ederken, sahin sembolizmi,
krallig1 ifade etmektedir. Sahin, genellikle ruhtan bir sahin olarak s6z eden Sufi sair
Rumi'nin favorisi idi. Bu kus muhtemelen bir tahti siislemisti veya saraym resmi
gecitlerinde bir gorevli tarafindan taginmaktaydi (Watson, 2008).

4.1.8. Tas Eserleri Boliimii

Iyi kalitedeki insaat taglarinin bol bulundugu (Misir, Suriye, Tiirkiye, Hindistan) veya para
sikintisinin  olmadig1 yerlerde oyulmus tas tercih edildi. Siitunlar1 veya dosemeleri
stislenmis baskentler ve saraylarin duvarlari gibi 6nemli yerlerdeki ince oyma dekorasyona
malzeme saglamak i¢in mermer ve diger narin dekoratif taglar, denizler ve denizyolu

tasimaciligina uygun nehirler ile biiylik mesafeler boyunca tasinabiliyordu.

Tugla mimarisinin bir 6l¢ii oldugu yerlerde (Irak, iran, Orta Asya), ince dekorasyon daha

gosterigsiz materyallerin (oyma veya al¢i kalip 6rnegin, boyali karolar/¢iniler) maharetli
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is¢iligine baglidir. Cini, tugla mimarisi i¢in dogal bir dekorasyondur. Bir ¢ini esas olarak
sir ve boyadan olusan dekoratif bir tabakaya sahip olan bir tugladir.

Resim 4.49 Panel, Irak, 9’uncu yy., Siva ile kaplama, 84x 84 ¢cm, Env.no: SW.15.1999

Kaliplt al¢inin iggiicii tasarrufu saglayan 6zellikleri, dokuzuncu yiizyilda Samarra sehrinin
hizli biiylimesine ideal olarak uygundu. Biiyiik 6lcekli binalar sasirtict sekilde kisa bir
zaman ig¢inde gerceklesti ve mimari dekorasyon oymalardan kaliplara evrimlesti. Samarra
tarzinin soyutlanmasi ve hatta desenlendirilmesi, onu ¢ok sayida mimari baglam i¢in uygun
hale getirdi. Bu soyut bitki sekillerinden dogan yaygin girift bezemenin baslangicim

gormek miimkiindiir.
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Resim 4.50 Siitun Bas1, Ispanya, 975 tarihli, Mermer oyma, yiikseklik 30 cm ; genislik 40 cm, Env.no: SW.
151.2008

Onuncu yiizyilda Ispanyol Arap Emevi hanedaninin baskenti olan Cordoba sehri doruk
noktasina ulasti. Maditiat al-Zahra saray kenti (ismini gozde bir cariyeden aldigi
goriiniiyor) biiyiik Halife III. Abd al-Rahman tarafindan insa edilmisti ve Cordoba'nin dis
mahallelerinde uzanmaktaydi. Saraylar ve bahgelerden, cumbalardan, havuzlardan ve
¢esmelerden, camilerden ve marketlerden olusan 100 hektarin iizerinde bir alani
kapstyordu. Bu sehirde gilinlimiizde arkeolojik kalintilardan ve mimari pargalardan baska
neredeyse hicbir sey kalmamistir fakat bu izler hala saltanatin liiks ve ihtisamin

cagristirmaktadir.

Resim 4.51 Bir Heykelden Bas, iran, 1200 tarihli, Stva, oyma ve boyama, yiikseklik 22 cm, Env. No:
SW.74.2003

Bu, Ortagag Islam diinyasinda ii¢ boyutlu insanin nadir bir temsili olan bir erkek figiiriiniin
etkileyici, algidan yapilmis basidir. Bu eser, bu tiir bigimsel orneklerin iiretildigi bilinen
Selguklu donemine atfedilebilir ve muhtemelen bir sarayin dekorasyonunda kullanilmistir.
Zengin bir sekilde dekore edilmis hiikiimdarliktaki mavi kalintilar, bu tiir heykellerin

renklendirildigini gostermektedir.
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Resim 4.52 Yildiz Cini, iran, 1261 tarihli, ©30.5 cm, Env. No: T1.36.1998

[lhanli hanedanlig1 sirasinda iran'daki hiikiimdarlar, saraylardaki ve mezarlardaki mimari
dekorasyonla ilgili tutkulu bir akimin Onciisii oldular ve 1260'larda ¢ini iiretiminde
yenilenen bir dalgalanma meydana geldi. Bunlar genellikle donemin baslica seramik
merkezlerinden biri olan Kasan'daki firinlarda tiretilmisti. Erken Selguklu doneminden beri
benimsenen bir stil olan parlak boyali ve monokrom cilali yildiz ve ¢apraz c¢iniler,
mezarlarin kaide panellerini dekore etmek i¢in popiiler bir yontemdi. Bu yildiz ¢iniler,
1260'arin basinda Varamin'de imamzade Yahya'nin mezarima yapilan ve giiniimiize kadar
gelen yaklasik 160 yildiz ve ¢apraz parlak ¢ininin olusturdugu iinlii bir gruptan gelmektedir
(Khemir, 2008).

4.2 Mimari Ozelligi ve Tarihcesi

8 Aralik 2008'de ziyarete acilan miize, Doha'nin simgelerindendir. Doha Korfezi'nin giiney
ucunda Kornis'in hemen yani basindaki yapay bir adada bulunan Islam sanatlar1 miizesi,
tas kaplama dis cepheleri ile geometrik formlarla gélgeler ve glines 151g1n1n ahengini .M.

Pei'nin son isi olarak modern mimaride kendi deyimiyle ‘Islam'm 6ziinii’ olusturmustur.
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Icinde diinyanin en gelismis ve ileri miize tasarimi vardir. Fransiz tasarimei Jean-Michel

Wilmotte imzasini tagtyan tasarimlar vardir (Jododio, 2008).

Katar kraliyet ailesinin 1980'lerden beri Ispanya, Musir, Iran, Irak, Tiirkiye, Hindistan, Orta

Asya'dan topladigi 7'nci yy. ile 19'uncu yy. arasindaki el yazmalari, dokumalar, metal, cam

ve seramik objelerden olusan bir koleksiyon sergilenir.

Resim 4.53 Doha Islam Sanatlar1 Miizesi (http://destination.amari.com/en/doha/go/museum-islamic-
art.aspx#.WEWb2TXSnxo)

Modern idealine sadik kalan ve hala kiiltiiriin 6ziinli ortaya ¢ikarmayi arayan Pei, birgok

sekilde modern kelimesinin ne anlama geldigini tekrar tekrar tanimlayabilir.

91 yasindaki Pei, emekli olmasina ragmen 1srar iizerine miize binasini tasarlamay1 kabul
etmis ve Islam mimarisini tanimak icin alt1 ay Islam iilkelerini dolastiktan sonra ilhamini
Kahire'deki Tolunogullar1 Camii avlusunda bulunan 13'uncu yy. yapisi sebilden almistir.
Her ne kadar Pei'nin binasmin boyutlar1 olduk¢a biiyiik olsa da, Doha Islam sanatlar
miizesinin son hali ile Ibn Tulun Miizesi'nin ortasinda yer alan yiiksek kubbeli abdest
sadirvaninin iligkisi oldukga agiktir (Curatiola, 2010).


http://destination.amari.com/en/doha/go/museum-islamic-art.aspx#.WEWb2TXSnxo
http://destination.amari.com/en/doha/go/museum-islamic-art.aspx#.WEWb2TXSnxo
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kahire
https://tr.wikipedia.org/wiki/Toluno%C4%9Fullar%C4%B1_Camii
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sebil
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Ibn Tulun camii, Ibn Tulun Miizesi'nin Kahire'de orijinal yapisini koruyan en eski ve
oturum alan1 olarak en genis camidir. Her ne kadar tasarim kaynaklari akademisyenler
arasinda bazi tartismalarin odak noktasi olmasina ragmen, Ibn Tulun Camii'nin erken
donem Islam mimarisinin &nemli 6rneklerinden biri oldugu oldukca aciktir. Modern
Kahire'nin yiikselen kahverengi tozu tarafindan kucaklanan geriye kalan bos avluya
ragmen, Ibn Tulun merkez sadirvani her nevi siniflandirmadan kaginilacak bir sadelik ve
saflik eseridir. Onun muhtevasi antik ise de; onun formu zorla modern mimarinin kalbinde
yer alan geometrik hesaplamalar sonucudur. Onun oranlarmin evrensel kalitesi Pei'nin

‘Islamin Ozii’ arayisin1 sonlandirir.

Resim 4.54 Doha Islam Sanatlar1 Miizesi (http://www.e-architect.co.uk/gatar/museum-islamic-art-
park)

Gozle goriiniir bir tutku ile neyin ‘Islammn 6zii’ olduguna dair arayisina déniisii ile Pei:
“Cordoba’nin neden aradigim gercek Islamin Ozii'niin temsili olmadigini anlamaya
baslamistim. Eger Islami mimarinin kalbini bulabilirseniz, tasariminin basit ve sade, giin
wigimin - sekle  hayat verdigi ¢olde olmamasi miimkiin  miidiir? Sonunda gercege
yaklagiyordum ve Kahire'deki Ahmad Ibn Tulun Camii‘nde (876- 879) neyi aradigimi
bulduguma inaniyordum. 3 kenarindan ikili kemerlerle c¢evrili kiiciiciik bir abdest
sadirvami, mimariye biraz sonradan ek, sekizgenden kareye, kareden daireye dogru
geometrik ilerlemeye sahip neredeyse bir kiibist ifadeydi. Hi¢ siiphe yok ki, Le Corbusier
Akdeniz ve Islam mimarisinden cok seyler 6grenmisti. Bu sade mimari, giines ve onun
golgeleri ve renklerin tonlart ile hayat bulmustu. Sonunda tam olarak ‘islami mimarinin

ozii’ olarak kabul ettigimi, Ibn Tulun Camii’nin ortasinda bulmustum’ demistir (Junod,

2013).


http://www.e-architect.co.uk/qatar/museum-islamic-art-park
http://www.e-architect.co.uk/qatar/museum-islamic-art-park
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Resim 4.55 Ahmad lbn Tulun Camii, Kahire (http://famouswonders.com/ibn-tulun-mosque/)

Pei: “Islami mimariyi anlamak icin Tunus’a gitmek gerekir. Ornegin Tunus’un ilk baskan:
Habib Bourguiba 'nin dogdugu yer olan Monastir’da Hartema bin Ayun tarafindan 706
yilinda insa ettirilmis muazzam surlarla ¢evrili bir kale vardwr. Giines siklart altinda
muazzamdir. I¢inde, avlular, ufacik odalar olan bir harem vardir. Diger tarafta ise askeri
kislalar, avluda ulu bir agag¢. Giines yokken oraya gitmek istemezsiniz. Giines oraya hayat

getirir. Bu beni ¢ok etkiledi” dedi.

Pei siirekli binalarinda sirli duvarlarla giinesin etkilerini dahil etti. Ancak Arap
Yarmmadasi'nda dogu kenarinda boyle genis pencere yiizeyler s6z konusu olabilir.
Gegmisin dersleri gozlemlenmeli ve anlagilmalidir. Pei'nin ¢alismalarinda hi¢bir zaman
kisaca iglenmis popiiler Post-Modern mimari hareketlerden etkilenen sig tarihsel
referanslar olmadi; daha dogrusu Doha'da ve baska bir yerde Pei her zaman gec¢mis,

glinlimiiz ve gelecegi bir araya getiren gergek kiiltiirel izlerini aramis ve bulmustur.
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Bina bir Tiirk firmas1 olan Baytur insaat tarafindan 2006'da tamamlandi. Toplam alan1 45
bin metrekaredir. I¢ ve dis cepheler tiimiiyle Fransa'dan ¢ikarilan kireg tasi ile kaplanmustir.
Mekanik baglama elemanlariyla beton bir zemin iizerine 60-75 mm kalinliginda kirec tasi

panelleri monte edilmistir.

Miize halkin {icretsiz olarak faydalanabilecegi genis bir sanat ve tarih agirlikl kiitiiphaneye
sahiptir. Ayrica miize misafir ettigi sanatcilarla halki bulusturacak sekilde workshoplar
diizenlenmektedir (tezhip, seramik vb.). Miizenin en ist kisminda ise miizeye prestij
katacak Fransanmn en iinli seflerinden 3 Michelin yildizli Alain Ducasse'in IDAM

restorani yer almaktadir.

Islam sanat1 uzmanlarindan Tunuslu yazar Sabiha-al Khemir, 2006-2008 arasinda miizenin
kurucu miidiirii olarak goérev yapmustir. Sabiha-al Khemir'in ¢ok yonlii yaklagimi herkes
tarafindan takdir edilmistir. Kasim 2008'de miizenin resmi olarak agilmadan 6nce baslayan
ve sanatin baglamsal yerini vurgulayan bir program hazirlama vizyonuyla taninmistir.

Koleksiyon edinimi ile biiylimesinde etkili olmustur.

Resim 4.56 Doha Islam Sanatlari Miizesi
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Resim 4.57 Doha islam Sanatlar1 Miizesi i¢ ana salon
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Resim 4.58 Doha Islam Sanatlar1 Miizesi ana salon
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5. SONUC VE DEGERLENDIiRME
5.1 Sonug¢

Ulkelerin miizelere verdikleri énem, toplumun yasam standartlarmm hangi diizeyde
oldugunu gosteren bir veri olusturmaktadir. Ulkemizdeki miizeciligin baslamasi
batililagsma ¢abasinin yansimasi olarak gorilmektedir. Miizecilik, 6zel sermayenin
olusmadigi bir ortamda dogal olarak devlet destegiyle kurulmustur. Kiiltiirel mirasin
korundugu ve dar bir ¢evreyle paylasildigi miizecilige bakis, kiiresellesmenin ve halkin

egitim seviyesinin yiikselmesiyle degisime ugramistir.

Miizenin ziyaretci lizerindeki etkisi, kullandig1 sergileme ve sunum teknikleriyle yakindan
ilgilidir. Rehberli geziler, dikkat gekici bilgilendirme levhalari, elektronik rehberlik (audio
guide), siirekli-gegici miize sergileri, dia-film gosterileri, seminerler ve atélye faaliyetleri,
miizeye gelenleri de aktif 6grenme siirecine dahil etmektedir. Eserlerin gorselligi en iyi
sekilde vurgulanip, kurulus ve koleksiyon dykiileri yeterince aktarilabilirse, ziyaretgilerin
kiilltir varliklarina ve miizelere olan ilgisi de artacak, miizelerin ziyaret¢i sayisi
cogalacaktir. Bu bakimdan c¢agdas sergileme ve sunum tekniklerinin kullanilmasi, yerinde

ve gerekli bir uygulamadir.

Esere uygun niteliklerde vitrin se¢imi, dogru kurulan aydinlatma sistemi, yeterli bilgileri
iceren tabelalar, eserin tamamlayici unsurlaridir. Bu hususlarla birlikte teshir salonlarinda
bagyapit niteligindeki birkag eser veya koleksiyonun 6n plana ¢ikarilmasi, miizelerimizin
cagdas sergileme ve sunum tekniklerini kullanmasiyla beraber miizelere olan ilgiyi
arttiracaktir. Ayrica perdenin arkasindaki yiize, yani miize depolarinin durumuna da
bakmak gerekir. Sergi alanlarinin mutfagini olusturan depolar, modern anlayisa uygun
iklimsel ve teknolojik metotlarla yeniden diizenlenmelidir. Eserlerin nefes alabilmesine
olanak saglayan modern depolar, miize teshir alanlar1 olma yolunda ilerlemelidir. Kiiltiir
varliklarmin niteligine uygun kosullarin olusturulmasi, eserlerin korunmasi ve gelecege

aktarilabilmesi i¢in hayati onem tasimaktadir (Madran, 1999).

TIEM, Tiirk ve Islam eserlerini topluca kapsayan ilk Tiirk miizesi olma 6zelligine sahiptir.
Istanbul’'un Sultanahmet Diinya Mirast Alani ve Tarihi Yarimada'mn dogusunda

Sarayburnu Tepesi iizerinde bulunan Topkapit Sarayi'min yer aldigi Sur-i Sultani
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Boélgesindeki TIEM, zengin bir tarihe eslik eden, {izerinde imparatorluklar kurulup yikilmus
bir cografyadaki mimarisiyle anit eser niteligindedir. Diinya Miras Alani'nda tarih dncesi
cagdan giniimiize kadar gelen insanlik tarihi boyunca kurulmus imparatorluklarin
kiiltiiriinii ve inancini yansitan ve basyapitlarin1 barindiran koleksiyonlar: ile TIEM yer

almaktadir (Atasoy, 1994).

MIA, yapay bir ada iizerinde, modern mimarinin en Onemli isimlerinden |.M.Pei
tarafindan, prestij amacli olarak biiyiik bir biitceyle yapilmustir. insaat1 2004-2006 yillar1
arasinda tamamlanan miize, 8§ Aralik 2008 yilinda halka ac¢ilmistir. Yeni agilmasina
ragmen kendi biinyesinde topladig1 Islam Sanati ile ilgili 6nemli eserler sergilenmektedir.
Proje biitgesi 170 milyon ABD $'dir. Pei daha dnce ¢6l olan bir yerde, Islamin &zii olan
yalinlig1 ve Islam sanatinda kullanilan geometrik formlari, mimarisine yansitarak modern
tasarimla biitiinlestirmistir. Endiiliis Emevi Devletinin Cordoba'daki islam mimarisinin en
gorkemli yapilar1 yerine Islamin erken dénemdeki yalin mimari 6rneklerinden, Kahire'deki

Ahmad ibn Tulun Camii'nden esinlenerek tasarlamistir.

TIEM, Kanuni Sultan Stileyman déneminin sadrazamlarindan olan Ibrahim Pasa'nin
saraymnin bir parcasidir. Miize amaciyla yapilmamis olan bu saray sonradan miizeye
cevrilmistir. Siirekli yapilan restorasyonlarla su anda 7.000 m?lik alana sahiptir.
Sergilenme alanlarinin sinirli olmasindan dolayi, ancak en onemli koleksiyon pargalari
goriilebilmekte olup, koleksiyonlarin biiyiik kismi depolarda muhafaza edilmektedir.

Eserlerin temini ¢ok genis bir tarihsel donem araliginda olmustur.

Istanbul Sultanahmet bolgesi, tarih turizmi agisindan énemli ugrak merkezlerinden oldugu
icin yabancilarin siklikla geldigi bir yer olurken, Doha'nin yeni yerlesilmeye baglanan bir

sehir olmasindan dolayi, heniiz turizm ig¢in tercih edilen bir ugrak yeri olamamustir.

TIEM, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesindeki Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigii'ne baghdir. MIA ise Katar Emirligi yonetiminin himayesi altinda maddi ve

manevi destege sahiptir.

Karsilastirilan bu iki miize, farkli tarihsel ve fiziksel kosullara sahip olsalar da, Islam
sanatinin nadir drneklerinin essiz parcalarini sergilemekte ve Islam kiiltiir mirasin1 yansitan

ayni amaca hizmet etmektedirler.
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5.2 Sorunlar ve Oneriler

Cagdas miizeciligi klasik miizecilik anlayisindan ayiran en 6nemli husus, miizelerin
toplumla olan diyalogunun gelistirilmesidir. Modern isleve biirlinmiis miize binalarinda
ziyaret¢giler kendilerini daha rahat hissedip, gezilerinden daha fazla zevk almaktadirlar.
Cagdas tekniklerle sergilenen eserler miizeye hizla ziyaretci ¢ekerken, miize alanlarinda
yer alan ek mekanlar, insanlarin bulustugu, sohbet ettikleri mekanlar haline gelmektedir.
Cagdas miizelerin smirli bir ¢evreye hitap eden, soguk geleneksel miize algisini yikip
ziyaretgilerin rahat ve zevkli saatler gegcirmesini miimkiin kilan mekanlara dontistiiriilmest,

tarihe, kiiltiire, sanata duyulan ilgiyi de boylece kendiliginden arttiracaktir.

Cok smurl ve sikisik bir diizende sergileme imkanma sahip olan TIEM'in tamamlayici
bolimlere (kafeterya, hediyelik esyalar boliimii, konferas salonu, workshop alani, halka
acik kiitiiphane, cok amacli ¢alisma alani vb.) ihtiyaci vardir. Ibrahim Pasa Sarayi'nin diger
3 avlusundaki binalar da tahsis edilerek, miizenin biiylimesine yonelik fiziksel ortam ve
altyapr iyilestirmeleri saglanabilir. Miizeye yeni sergi alanlarmin ilave edilmesiyle,

koleksiyonlardaki diger eserlerinde teshiri miimkiin olabilir.

Tiirkiye ve TIEM'de, engellilere yonelik diizenlemelerin yeterli olmamasi sorun teskil
etmektedir. Yeterli yonlendirme ve bilgilendirme levhalarinin ve sesli anlatim kayitlarinin
olmamasi, ¢agdas miizecilik anlayisinin ¢ok gerisinde kalmaktadir. S6z konusu eksiklikler

MIA'da da bulunmakta olup, yapim asamasi devam etmektedir.

Genel olarak tlilkemizde miize tanitimlarina yeterli dnem verilmedigi i¢in ne yazik ki ayni
alanda olmalarina ragmen TIEM; Topkapt Sarayr Miizesi ve Arkeoloji Miizesi'nin
gerisinde bulunmakta, yerli ve yabancit ziyaretgiler tarafindan yeterince ilgi

gormemektedir. Dolayisiyla miize tanitimina agirlik vermek gerekmektedir (Atik, 1999).

Miizenin ziyaretgilerinin artirilmasi1 amaciyla; Kkonferanslara ev sahipligi yapmak,
seminerler diizenlemek, kitap ve brosiirler bastirmak, film ve dijital gosteriler hazirlamak
suretiyle toplumun miizeyle tanismast ve kaynasmasi saglanmalidir. Miizede
gerceklestirilmesi gereken atolye egitimleri, bireylerin kiiltiir varliklarmi taniyip
yorumlayabilmelerinde etkili bir egitim programi olarak kullanilmalidir. MIA, bu konuda

gerekli alt yapiy1 olusturmak suretiyle 6rnek olmaktadir.
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TIEM binalarinmn biiyiik boliimiiniin eski eser niteliginde tescilli yap: olmasi dolayisiyla,
miizenin mimari yapisini degistirmek miimkiin degildir. Eserlerin daha iyi muhafaza edilip
sergilenmesi i¢in yeni miize binalarina ihtiya¢ duyuldugu asikardir. Yeni yapilacak miize
binalarinin da uzun vadeli bir bakis agisiyla planlanmasi gerekir. Eserlerin muhafaza
edildigi miize depolarinda; 1s1, nem, havalandirma, objelerin birbirine temas etmemesi gibi
kritik konulardaki hususlar 6nem arz etmektedir. Koleksiyonlarin siirdiirebilirlik ilkesi
kapsaminda sonraki nesillere aktarilabilmesi i¢in, Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca hali
hazirda depo iyilestirme galismalar1 yapilmaktadir. Ayrica bu konuyla ilgili TIEM igin de

gerekli hassasiyet gosterilmelidir.

Modern miizeciligi klasik miizecilikten ayiran diger uygulama ise, sanal miizecilik
uygulamalaridir. Miizelere ait web sayfalarinin acilmasiyla miizenin ve koleksiyonlarinin
360 derece panoramik goriintiisii internet kullanicilarina ulastirilabilir. Sanal miizecilikle

beraber tarihsel, kiiltiirel ortak mirasa kolayca erisim miimkiin olabilmektedir.

Tiirkiye'de ve diinyada hizla degisen uygulama ve tekniklerin takip edilmesi ve miize
caliganlarimin bilimsel arastirmalar yapmaya tesvik edilmesi son derece Onemlidir. Bu
kapsamda; iilke sinirlar1 iginde ve disinda miizeler arasi igbirliginin gelistirilmesi, miize
uzmanlarinin diger miize ¢alisanlariyla ortak proje hazirlamalari konusunda gorevlendirilip
desteklenmeleri saglanmalidir. Bu sekilde ¢cagdas uygulamalarin hizli ve verimli bir sekilde

tiim miizelerimizde yayginlagmasi saglanacaktir.

Sonug olarak; Islam sanatim1 temsil eden bu essiz iki miizeyi gezip géren ve arastirmact
bakis agisiyla inceleyen birisi olarak ¢ikardigim sonug soyledir: Ecdadimizdan bize kalan
eserlerin, gelecek nesillere aktarilabilmesi i¢in, ¢agdas miizecilik anlayisina uygun sekilde
kosullar diizenlenmelidir. Bu baglamda; depolarda muhafaza edilen eserlerin giin yiiziine
cikartilarak, stirdiiriilebilirlik ilkesi ¢ercevesinde, gelecek kusaklara degerini kaybetmeden
ve bozulmadan ulastirilmasinin uygun olacagini degerlendirmekteyim. Bize diisen gorev; 0
zamanin sartlarina gore, yiizyillar boyu bozulmayacak bir teknikle giinimiize kadar gelen
bu degerli eserlere, giinlimiiz teknolojisiyle ve sahip oldugumuz olanaklarla biitiin sartlar
zorlayip, gerekli 6zeni gosterip, onlari layik olduklari yere getirmektir. Tezimi, Biiyiik
Onder Atatiirk'iin bu konuya gosterdigi hassasiyetini igeren sozleriyle sonlandirmak
istiyorum. “‘Milletimizin giizel sanatlar sevgisini, her tiirlii vasita ve tedbirle besleyerek

’

inkisaf ettirmek milli tilkiimiizdiir .
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