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OZET

Tiiketimin biiylileyen parcasit “ihtiyaglar” kavrami i¢in ilk akla gelecek sey ihtiyaglarin
sonsuzlugudur. Insanoglu bireysel olarak dogustan ihtiyaclar kavramiyla var olmaktadir. Ve bu
baglamda yasami siirdiirebilmek ve ihtiyaglarimizi karsilayabilmek adina durmadan tiiketim
eyleminde bulunmaktayiz. ihtiyag egemen sistemle birlikte “faydalilik” iizerine insa edilmis bir

tiikketme eylemi durumuna evrilmistir.

Su an yasamakta oldugumuz egemen sistemde tiiketim toplumunun yeri ve dnemi git gide
artmaktadir. Bununla beraber tiiketim toplumu, i¢inde yasadigimiz c¢agi betimleyen ve sosyo-
ekonomik, psikolojik bircok toplumsal veriyi bizlere sunan tanimlamalardan bir tanesi oldugu
sOylenebilir. Birey toplum i¢inde var olmanin, karakter ediminin tiiketme ¢arkinin pargasi olarak
elde edilebilecegi dayatmasiyla yonlendirilmektedir. Yaratilan sahte ihtiyaglar biitlinii tiiketim

toplumunu besler ve giderek yayginlastirir.

Biitlin bu ihtiyaglar ise hem liretmemiz hem de tiiketmemiz i¢in birbiriyle siiregelen bir ¢ark
sistemi gibi islemektedir. Boylelikle Tiiketimin ideolojisi devreye girmekte, tiiketimin ve ihtiyag
kavraminin kendi anlamlarinin i¢i bosaltilmakta ve bagka bir tiiketim evreni ortaya ¢ikmaktadir. Bu
kapitalist evrenin kendini yeniden iireten mekanizmasinin gizli bir yaninin da tiiketim ve tiiketicilik
kavrami oldugu ve bunun bireyleri yabancilastirdigi gézlemlenmektedir. Bu kurmaca olusturulan
evren giiniimiizde yaygin olarak kitle iletisim araglartyla toplumlara empoze edilmektedir. Ornegin
yasi, cinsiyeti, egitim durumu farketmeksizin herkesin giindelik hayatinda sokakta yiiriirken bile
gozlemledigi reklam panolar1 dahi gereksiz ihtiyaglarla ve nesnelerle tiiketime yonlendirildigini

varsaymak yanlis olmayacaktir.

Tiiketim toplumunun ve getirilerinin sinema iizerindeki yansimalar1 da oldukga fazladir ve
sinemasal perspektiften bakildiginda daha ¢ok, birer elestiri eseri olarak goriilmiis, izleyicilere birer
ayna olma gorevini tistlenmistir. Bu tez konusu ile de tiiketim toplumunun sinemasal etkilerini ve
bireyler iizerindeki bir nevi "liretme-tiiket"i giidillemesini daha da derinlemesine analiz etmeyi
amaclamaktayim. Film analizleri sayesinde de toplumun hangi evrelerden gecerek su anki tiiketim
toplumunu olusturdugunu anlamakta olacagiz. Bu noktada birey ya da toplumlarin tiiketim
konusunda ne kadar asiriya kagtiklarinin ve somiirtildiiklerinin elestirisi olacak bu tezde bunu

irdelemeyi amaglamaktayim.

Bu bilgilerin 1s18inda bu calismada, toplumun tiiketim toplumu halini alist ve toplum
tizerindeki alg1 yonetimi analiz edilecektir. Tiiketim toplumunun gérmek ile bakmak arasindaki ince

detay1 en giiclii bigimde irdeleyen film olan “They Live” filminin de igerisindeki ideolojik analizler



gostergebilimsel agidan degerlendirilecektir. Filmin igerisinde yer alan metaforlar, su an bizi
cevreleyen evreni betimlemekte ve nasil bir yanilsama icerisinde yasadigimizi desifre etmektedir.

Yasadigimiz toplumu ideolojik agidan elestiren baska film icerikleriyle de desteklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim Toplumu, Sinema, Kiiltiir Endiistrisi, Tiiketim Olgusu Uzerinden Sinema
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ABSTRACT
The first thing that comes to mind for the concept of “requirements”, which is a fascinating
part of consumption, is the eternity of needs. As individuals, human beings are born with the con-
cept of requirements. And in this context, in order to sustain our lives and to fulfill our needs, we
are taking continuous action. Whether this act is consciously or ideology's perception of consump-
tion, consumption is still turning its own wheel. This has evolved into an act of depletion built on

"utility" along with the need-dominated system.

The place and importance of consumer society in the sovereign system we are currently living
is gradually increasing. However, we can say that consumer society is one of the definitions that
describe the age we live in and presents us with many socio-economic and psychological social
data. The individual is directed by the imposition that being a character in society can be achieved
as part of the consumption wheel. The false needs that are created feed the consumer society and

increasingly widespread.

All these needs function as a continuous wheel system for both production and consumption.
Thus, the ideology of consumption comes into play, the meanings of consumption and the concept
of necessity are emptied and another universe of consumption emerges. It is observed that the hid-
den side of the self-reproducing mechanism of this capitalist universe is the concept of consumption
and consumerism, which alienates individuals. The universe created by this fiction is now widely
imposed on society through mass media. For example, regardless of age, gender and educational
background, it would not be wrong to assume that everyone is directed to be equipped with unnec-
essary needs and objects, even by looking at the billboards that everyone observes while walking on

the street.

The reflections of the consumer society and its returns on cinema are also quite high and from
a cinematic perspective, it was seen as a work of criticism and assumed the task of being a mirror to
the audience. With this thesis, I intend to further analyze the cinematic effects of the consumer soci-
ety and the kind of “stop produce-begin consume” motivation on individuals. Through film analy-
sis, we will be able to understand the stages through which society forms today's consumer society.
At this point, | intend to examine this in this thesis, which will be the critique of how much the in-

dividuals or societies have been overdone and exploited.

In line with this information, in this study, the transformation of society into consumer socie-
ty and perception management on society will be analyzed. The ideological analysis within the film
“They Live”, which examines the fine detail of the consumer society between seeing and looking,

will be evaluated from a semiotic perspective. The metaphors in the film depict the universe that
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surrounds us now and decipher the illusion of how we live. It is supported by other film contents

that critically criticize the society we live in.

Keywords: Consumption Society, Cinema, Culture Industry, Cinema over Consumption.
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1. GIRIS

Tiketim insanoglunun kendini gdésterme, var olma durumundan bir tanesi olarak 6n plana
cikmistir. Tipki hayvanlar gibi doganin verdikleriyle yasamini siirdiiren insanin kendi gelisim tarihi
icinde tiiketim olgusunun da nasil bir evrilme igerisine girdigi bu konuda arastirma yapan pek ¢ok
bilim insanin merak ettigi bir konudur. Aydinlanma devri insanlarin artik dogayr kismen kendi
akillar1 dogrultusunda kullanabilmeleri ¢izgisinde bir takim islevsel buluslarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Tim bu gelismelerin 1s1¢inda yeni toplumsal smiflarda ortaya c¢ikmistir.
Aydinlanmanin Olgiitii olarak da degerlendirilen bu toplumsal yapilar modern toplum denilen
orgiitli yasama gecisi saglamistir.

Uretim ile tiikketim dongiisii, modern toplumlarin yasam alanlar1 kentlerde “bu tiiketim devir
daiminin nasil saglandig1?” “bu olguya etki eden dinamiklerin neler oldugu?” da yine bilim
insanlariin arastirma alanlarina dahil olmustur. Elbette bu sorularin beslendigi alanlar fazlasiyla
cesitlendirilebilir, ancak ¢alismanin igerigi geregi sanatin énemli dallarindan bir tanesi olan sinema
filmleri iizerinden degerlendirilmektedir. Sinema sanatinin insan tiikketime meyil ettirmeye doniik
etkileri arastirmanin konusunu teskil etmektedir. 20°nci yilizyildan itibaren modern toplumun
yasamina damga vuran, izler birakan sinema sanati tiikketim olgusu arasinda ne tiir bir iligki oldugu
ve bu iligkiyi meydana getiren unsurlarin nelerden olustugu sorularina yanit aranmaktadir. Bu
noktada sinemanin temel yap1 tas1 olan dramanin toplumun kendisi ile toplumu meydana getiren
tim bireyler lizerinde ayr1 ayr1 ve ayni zamanda biitiinsel acidan ne gibi etkilere mahal verdigi
hususlarina da deginilmektedir.

Insanin kendi eliyle iirettigi seyleri satin almaya kendisini mecbur hissetmesi modern toplumlar
icin bir rahatsizliktir. Ihtiyaclar kavrami cercevesinde tiiketim aliskanliginin kapitalizmin bir
dayatmas1 haline gelmesi ve bunun tatmin edilmeye muhta¢ bir sahte ihtiyaca doniistiiriilmesi bir
sorun olmustur. Ancak tezin konusu geregi sinemanin bu aligkanlig1 tesvik ediyor olmasi, sinemanin
insanlarin algisinit ne amagla ve kimler tarafindan nasil kontrol edildigi gercegini irdelemesi farkl
bir soruna da 151k tutmaktadir. Sinemanin giicliniin toplum ve birey lizerinde kosullu bir tepki
meydana getiren bir algi yonetimi araci olarak kullanilmasi, film formunda izledigimiz seylerin
arkasinda ne tiir alt metinlerin var oldugunun sorgulanmasini gerekli kilmaktadir.

Calismanin ilk bolimiinde tiiketim kavramimi  tanimlayan ve tartisan literatiire
deginilmektedir. ilkel insandan giiniimiizdeki modern insana dek tiiketim eyleminin olusmasina
vesile olan “ihtiya¢” kavramlarinin neyi icerdigi ve nasil evrildigi asamalariyla yer alacaktir.
Tiiketim olgusunun, Oznesinin ve ayni zamanda nesnesinin insanin kendisinin olmasi tiiketim
kiiltliri ad1 altinda yeni kavramlar1 tiiretmektedir. Bu durum kiiltiirel alanda elestiriler iireten

yaklagimlar ortaya koyan bilim insanlarmin goriislerine basvurmayi, onlarin bu konudaki
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calismalarn referans almay: gerektirmektedir. Ozellikle “Tiiketim Toplumu” adli eseriyle Jean
Baudrillard’in ortaya koydugu fikirler dayanak noktasini olusturmaktadir. Zira Baudrillard, insana
ait 6z gereksinimleri insanin iirettigi meta veya hizmet vasitasiyla karsilanabilecegi sdylemine kars1
cikmaktadir. Baudrillard agisindan, kodlar ve kurallarla bir sistematigi temsil eden kiiresel, evrensel
ve birbiriyle tam bir saglamasi yapilabilen gostergeler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu konu sadece yerel
acidan degil uluslararasi 6l¢ekte markalar ve bu markalarin talep edilmesini saglayan nedenler
kuramsal bir baglamda ag¢ikliga kavusturulmaktadir.

Ikinci boliimde ise sinemanin insan iizerinde yarattig1 etki sosyal ve psikolojik agidan
irdelenmeye ¢alisilmaktadir. Sinemanin toplumu egitebilen gii¢lii bir ara¢ oldugu kanisiyla hareket
eden iktidarlarin ve onlarin sahip olduklar1 ideolojilerin temsil buldugu sinemanin propaganda araci
olarak kullanilmasina dair uluslar bazinda farkli 6rneklere yer verilecektir. Psikolojik boyutunda ise
alg1 yonetimi kavrami iizerinde durulacaktir. Toplumun demografik agidan fertlerinin ayr1 ayri ve
genel anlamda algi mekanizmalarin nasil kontrol edilebildigi konusunun islendigi bu boliimde
reklam olgusuna da yer verilmektedir. Ayrica sinemanin bir anlati yapisina sahip olmasi ve bu
yapinin tiirleri olan farkli modellerin insan1 duygusal ve zihinsel agidan nasil bir etki altina aldigi,
sinema sanatinin anlatt yapisinin olusturuldugu tarihi evrelerin kimlere ve nerelere dayandigi
konularina da deginilmektedir.

Sinema filmlerinin insanin algis1 {izerindeki etkilerinin, ¢aligmanin incelemeyi amagladigi
tiiketim olgusuyla iliskisi bu bélimde o6zellikle irdelenmektedir. Insanlari tiiketime y&nelten
iletilerin nasil kodlandig1r ve bu kodlarin nasil agilmasi gerektigi hususunda farkli yaklasimlardan
bahsedilmektedir. Bu durumu acgiga ¢ikaran ve elestirel anlamda ornekler sunan filmlerde, tiiketime
dair nasil vurgular yapildig1 lizerinde durulmaktadir. Bu filmlerden bir tiiketim kiiltiiriiniin esiri
olmus bir karakterin, bir anti kahramanin yasadigi olaylar karsisinda doniistimiinii igeren Fight Club
( Doviig Kuliibii) filmidir. Ve bir diger film ise Amerikan Riiyas1 filmleri en ¢ok empoze ettiren
“James Bond” serisi filmleridir. Ornek filmlerin isledikleri konular, karakterler, davramslar ve
tiketim toplumunun geldigi noktayr ve bu Kkiiltlirlin nasil bir evrim gecirdigine dair kanitlar
sunmakta oldugu sdylenebilir. Tliketim toplumu iginde yasayan birey veyahut bu kiiltiiriin i¢inde bu
rol alan bireylerin hikayelerinin anlatildigt bu film ornekleriyle amaglanan elestirel konulara
deginilmesidir.

Gostergebilimsel bulgulara yer verilen ve yine bir film Ornegi lizerinde ele alinan iigilincii
boliimde ise oncelikle tiiketim unsurunun sembolik ve simgesel kodlar lizerinde durulmaktadir. Bu
dogrultuda oncelikli olarak gostergebilim kavrami hakkindaki literatiire yer verilmektedir. Birgcok
disiplin {lizerinden yorumlanabilen gostergebilimin ¢alismanin amacina yonelik olarak sinema ile
olan iliskisi 6n plana ¢ikartilmaktadir. Bu kapsamda gostergebilim ve sinema alanindaki

yaklagimlarda bulunan bilim insanlarinin kuramsal agilimlar1 referans olma noktasinda aydinlatici
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bir rol istlenmektedir. Son olarak gostergebilimsel analizler ile pekistirilmesiyle They Live
(Yastyorlar) filmi 6rnek olarak sunulmaktadir. Bu filmin konusu, alt metni, karakter yorumlamasi ve
nihayet film igerisinde mevcut bulunan objeler ile olaylarin ¢ekilmis film kareleri {izerinden
gostergebilimsel ¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Bu sayede filmde konu edinilen tiiketim olgusunun
nasil islendiginin kodlar1 agilarak gosterilmektedir.

Hayatimizin yerlesik mekaniklerinden biri olan ve kusursuz isleyen bir algi mekanizmasi
seklinde insanlar1 tiiketime meyil ettiren tliketim olgusunun sinema ile olan iligkisi bir¢ok tez
caligmasina konu olmaktadir. Bu ¢aligma tiiketim olgusunun egemen sermaye odaklarinin ideolojik
temelli bir araci haline gelisini ve bireylerin algisina nasil niifus edildigini gostergebilim alanin1 da
icine dahil ederek aciklifa kavusturmaktadir. Bu anlamda propaganda ve algi yonetimi
kavramlarmin bu c¢ergevede nasil evrildigini degisen diinya diizeninin 6zellikle de neo-liberal
politikalarin bu konuda nasil onciiliik yaptigint bir film iizerinden agiklamaktadir. Ayn1 zamanda
giiniimiizde olan olaylar ve gec¢miste cekilen filmlerle karsilastirmalar yaparak olguyu yasamin

icinde daha genel geger bir ¢izgiye oturtmaya ¢alismasi bakiminda 6nem arz etmektedir.



2. BOLUM: KAVRAMSAL YAKLASIM
2.1. ihtiyactan Beslenen Tiiketim Kavram

Yasamu siirdlirebilmek ve ihtiyaglarimizi karsilayabilmek adina durmadan tiiketiriz. Bunun en

temel eylemlerimizden biri oldugu sdylenebilir.

Tiketimin kendisi, bir toplumsal alan olmakla birlikte bu alanda salt nesneler degil,
ihtiyaclar da kiltlir 6zellikleri olarak bizlere farkli standartlar olarak sunulmaktadir. Kiiltiiriin de
getirisiyle ihtiyaglar kavram igerisinde belli kiiltiirel modeller ortaya ¢ikmistir. Ihtiyaglar izerine

kiiltiirel modeller ti¢ konum olarak ortaya ¢ikmaktadir:

1. Antropolog olan Marshall David Sahlins’in goriisiine gore ihtiyaglar karsilikly olarak

birbirine bagimli ve ol¢iiliidiir.
2. Galbraith’in goriigiine gore se¢imler iknayla empoze edilir.

3. Gervasi’'nin goriigiine gore ise ihtiyaglar karsilikli olarak birbirine baghdir ve bir
algilamadan kaynaklanirlar. Sunu da ekler, “secimler rastgele yapilmaz, toplumsal olarak
denetlenirler ve icinde gerceklestikleri kiiltiirel modeli yansitirlar. Herhangi bir mal nasil

vretilir: Mallar, bir degerler sistemi acisindan bir anlama sahip olmak zorundadir”

(Baudrillard, 20173, s.79).

Tiiketimdeki doyumsuzluk, bireyin yani sira sistemin de dayattigi bir durum haline
gelmektedir. Sistem salt bir bigimde kendi 6z ihtiyaglart i¢in iiretim yaptigindan gittikce daha
sistemli olarak bireysel ihtiyaglar adi altinda kendi amacini gizler. Ozel tiiketimin kamusal
hizmetlere gore biiyiik bir artis1 olmasinin sebebi budur (Baudrillard, 2017a, s.75). Bu 6zel tiikketim,
bazi bireylerin ideali haline gelen Amerikan riiyas1 yasam tarzini igceren “standart paket” mallar
olusturulmustur. Bununla birlikte sundan s6z edilebilir ki sahte ihtiyaglar, Amerikan riiyas: soylemi
sayesinde yaratilir ve kitle iletisim araglar1 araciligiyla da topluma islenmeye c¢alisilir. Amerikan
riiyas1 denen sdylem kimilerinin astigi, kimilerinin de hala hayal ettigi Amerikan yasam tarzini

kapsayan ayricalikli bir evren sunmaktadir.

Amerikan riiyast evrenini agiklayacak olursak, her seyin ayricalikli bir yasam {izerine
kuruldugu liiks arabalarin kullanildigi, ihtisamli evlerde yasanilan, her seyin son model oldugu
stirekli tiikketmek tizerine kurulu ve buna 6zendirilerek yansitilan bir yagam tarzinin tanimidir. Buna
glinimiizden Ornek verecek olursak, aligveris merkezleri Amerikan riiyasi diinyasinin en ¢ok

beslendigi alandir demek miimkiindiir. Alisveris merkezlerinin icerisindeki sistem tam olarak salt
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tiilketim toplumunu temsilen olusmustur. Icerisinde saatler gegirdigimiz adeta modern flanérler
(gezgin) olusturan, moda olan1 giymemizi, son model olan teknolojileri kullanmamiz1 dayatan
tiiketim carklari, aligverisin kaliplagsmis eylemleri haline gelmistir. Bireylerin doyumsuzlugu disinda
toplumun da giidiimledigi, arzulattig1 metalar, ihtiyaglar da vardir. Kitle iletisim araclariyla 6zellikle
de reklamla empoze edilenler asla bireye tek basina duyurulmaz, onu “farklilagtirma” diisiincesiyle
hedef alir. Bu can alic1 noktadan hareket ediyormus gibi goriindiiglinde bile, bunu gosterisel bir

bi¢imde yapar, yani her zaman bireyi toplumun igerisine dahil eder (Baudrillard, 20173, s.73).

Gergek ile sahte ihtiyaglarin ayrimini yapmak o kadar zor bir hal alir ki, bu algiy1 bozan
reklamlar olmustur. Reklamlarin var olus amaglar1 gercekte bireylerin ihtiyaglar1 g¢ergevesinde
onlar1 bilgilendirmek, kaliteli olan {iriin veya hizmete yonlendirmek, daha iyi, daha kullanigl olana
ulastirmaktir. Fakat reklamlarin amaglarindan saptigini ve algi yonetimi yapmay1 hedefleyen yegane
kitle iletisim araglarindan biri oldugunu diisliniirsek bu ayirimi1 yapamamamiz dogaldir. Sahte olan
ihtiyaclarimizi gercek ihtiyaglarimizmis algisiyla bizlere, topluma sunan reklamlardan bir 6rnek
verecek olursak: yasamimizi siirdiirebilmemiz ig¢in en temel ihtiyacimiz olan su yani gergek
ihtiyacimiza alternatif olarak {iretilmis ve susuzlugumuzu giderecegini vaat eden Coca-Cola igecegi
en betimleyici sahte ihtiyaglardan olacaktir. Coca-Cola ile ilgili anlamlandirilacak paradoks sudur:
susarsiniz, reklamlarin yonetimiyle ilk akliniza kola gelir ve igersiniz. Fakat icerigi geregi ne kadar
cok kola igerseniz o kadar susarsiniz. Burada asli ihtiyacimiz hi¢bir zaman karsilanmaz ve yine de
alg1 yonetimiyle beraber arzu nesnesi olmaya devam eder. Sogukken, servis edilis seklince belli bir
cazibesi varken bu durum sicaklagtiginda tersi bir hal alabilir. Metalarin temel aldaticilig ise budur.
Ihtiyaclar bu asamadan sonra deger sistemini degistirmis, nesneden ¢ok onu temsil eden deger

yerini almigtir.

Arzulanan metalarin yani sira arzulanan ihtiyaclarin en temel sebebi bireyin mutlu olma
istegi ve egilimidir. Ihtiyaglar hakkindaki bir sdylem de mutluluga duyulan dogal egilimin
devamliligidir. Ihtiyaclar bireyi siirekli bir tatmin arayisi ekseninde dondiirmektedir. Tatmin
duygusunun getirisi olarak mutluluk, tiiketim toplumunun salt gondergesidir. Bir ideolojik gii¢
olarak mutluluk kavrami sanildig: gibi bireyi mutluluga, mutlu olma eylemine yonlendiren dogal bir
egilimden kaynaklanmamaktadir. Biitiinsel ve i¢ tatmin olarak mutluluk, digerlerinin ya da bireyin
goziinde kendisini goriiniir kilabilecek gostergelerden bagimsiz olan ve kanitlara ihtiyag duymayan
bu mutluluk, tiikketim normlarindan hemen diglanir, ¢linkii bu normda mutluluk oncelikle esitlik
istegindedir ve bu yiizden kendini goriiniir 6l¢iitler agisindan gostermek zorundadir (Baudrillard,

20174, 5.52).

Mutluluk sdyleminin savi, tiim insanlarin ihtiyaglar ve tatmin olgusu karsisinda esit

oldugudur. Zira tiim insanlarin metalara ulasma ve onlarin kullanim degerleri karsisinda esit
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konumda bulundugu kabul edilir. En idealist ve inat¢1 yorum; biiyiime bolluktur, bolluk
demokrasidir. Yorumdaki tezatlik biiylime esitsizligi getiren etkilerle, tiim insanlar ilgilendiren ve
uzun vadeli bir demokrasilesmeyi betimler. Galbraith’in goriisiine gore esitlik ve esitsizlik konusu
olmaktan ¢ikip, yerini zenginlik ve fakirlik sorununa baglar, halbuki “bolluk™ toplumunun yeni
dinamikleri esitsiz bir yeniden dagitima ragmen sorunu kamufle eder. Belli bir kaideye bagl
olmaksizin sanayilesmis sistemin disinda olanlar, bdylelikle biiylimenin disinda kalanlar yoksul
olarak kategorize edilmektedir. Ortaya g¢ikan yoksulluk sorununun biiyiimenin devamiyla yok
olacagi diislinlilmektedir. Biiyiimenin isleyisi her asamada yoksullugu one siirerek ve evrensel
zenginlik i¢in bu c¢arki dondiirmeye devam ederek bu islevi yeniden iiretecektir. Galbraith bu
konuya liberal bir bakis agis1 getirerek, idealistleri biiylimenin her seye ragmen ve kendi yararina
olabilecek amaglarinin manipiilatif bir sekilde ¢evrilmesiyle toplumsal esitsizlikleri, ayricaliklart,
dengesizlikleri vb iirettigi, yeniden iirettigi, yeniden olusturdugu paradoksal tespitiyle yetindikleri

yorumunu yapar (Baudrillard, 2017a, s.54-55).

Ihtiyag icin en belirsiz olan bilim igerisinde ekonomi bilimi yer alir. Bu belirsizlik diisiincesi
Marx'tan Galbraith’a ve Chombart de Lauwe'a kadar insan bilimsel disiplinlerin savunucularinin
tamamu tarafindan istikrarla tekrarlanan ihtiyaglar sistemini engellemez. Ne dogustan ihtiyaglara
sahip ve dogasindan kaynaklanan bu ihtiyaclar1 tatmin etmeye yonlendirilen bireysel bir varliga
iligskin insan bilimsel 6nermeden ne de tiiketicinin 6zgiir, bilingli bir varlik olmas1 ve ne istedigini
bildigi diisiincesine siiphe duyulur, ama bu idealist onermeden hareketle ihtiyaglarin bir “toplumsal
dinamik”inin oldugu kabul edilir (Baudrillard, 2017a, s.79). Ve hatta ihtiyaglar sistemi tiiketim

toplumunun ideolojisi oldugu sdylenebilir.

“Tiiketici kitlesi” yoktur ve highir ihtiyag kendiliginden tiiketici tabanindan
dogmaz: Ihtivacin “standart ihtivaclar paketi’nde yerini almasi, daha énce “seckin
paket’ten ge¢mesine baghdir. Boylelikle ihtiyaglar zinciri, nesneler ve mallar zinciri
gibi éncelikle toplumsal olarak secicidir: Ihtivaclar ve tatminler, mesafenin ve
farklilagsmanin gostergeler yoluyla stirdiiriilmesi olan bir mutlak ilke, bir tiir kategorik

toplumsal buyruk geregince asagiya dogru siiziiliir (Baudrillard, 20173, s.70).

Biitiin bu ihtiyaglar i¢in hem tliretmemiz hem de tiiketmemiz birbiriyle siiregelen bir gark
sistemi gibi islemektedir. Fakat ihtiya¢ karsilandig1 anda bir baska ihtiyaglar silsilesi bizi bekler.
Kendi i¢giidiilerimiz bile bunu tetikler bicimde ¢alsir. I¢giidiisel bir diizeyde giidiilerimiz, bilingle
sOyledigimiz ya da yaptigimiz birgok seyi yonlendirir. Diirtiilerimiz biz dogdugumuzdan beri
hayatta kalabilmemiz adina bizlere rehber olmustur. Mesela acikiriz ve yemek yeme ihtiyacimizi
gideririz, buna ragmen sonrasinda tekrar aglik hissiyle diirtiileniriz. Boylelikle yasamak i¢in temel

ithtiyacimiz olan besin kaynaklarindan yararlaniriz. Ve tiikketim eylemini dongiisel olarak siirdiiriiriiz.
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Marx’a gore, bir meta hi¢bir zaman sadece alp tiikettigimiz basit bir nesne degildir.
Meta, her seyden once, bizim disimizda bir nesnedir ve tasidigi ozellikleriyle, su ya da
bu tiirden insan gereksinmelerini gideren bir seydir. Bu gereksinmelerin niteligi, 6rnegin

ister mideden, ister hayalden ¢ikmis olsun, bir sey degistirmez (Marx, 2003, s.45).

Ihtiyaglar giiniimiiz evreninde objelerden ¢ok degerleri 6n plana alir ve ihtiyaglarm tatmin
edilme durumu oncelikle bu deger kavraminin benimsenmesi ile olusan bir evreye gelir. Temel
ihtiyaglarimiz disinda aslinda hig¢ bize katkisi olmayan seyleri bile sahip olma duygusuyla veya
tatmin olmak i¢in tiiketir, satin aliriz. Belki de bu ihtiyag¢larin artmasi, bu sahip olma duygusu bize
cevremiz tarafindan da asilanir hale gelmistir. Ihtiya¢ sadece yasamimizi siirdiirebilmemiz adina
karsiladigimiz basit gilinliik seylerken, birden bire evrim gecirip i¢i doldurulmus bos aligkanliklar ve
gereksiz bir liiks durumuna getirilmistir. Karl Marx'in da deyimiyle liiks, dogal gereksinimin tersidir.

Gereksinimler bilingli olana kadar kordiir, gereksinim bilinci 6zgiirliiktiir (Marx, 2018, s.10).

Toplum iginde var olmaya ve kendini kabul ettirmeye calisan birey, tiikketim kavraminin
hatta tiilketim toplumunun biricik nesnesi haline gelmistir. Tiiketmek sézciik anlami geregi, bir
nesneyi veya bir hizmeti harcamak olarak nitelendirilebilir. Yasamin vazgecilemez bir eylemi halini
alan tiiketim, ihtiyaglarin giderilmesi seklinde de betimlenebilecek sosyal ve kiiltiirel siniflara gore
degisebilen bir kavramdir. Tiikketim Emile Durkheim'in tanimlamasina gore etkin ve toplumsal bir
davranistir, bir zorlama, bir ahlak ve bir kurumdur. Tiiketim tam olarak bir toplumsal degerler
sistemi, bu terimin bir grup biitliinlesmesi ve toplumsal denetim islevi olarak icerimlendigi bir

toplumsal degerler sistemidir (Baudrillard, 2017a, s.95).

Tiiketim zorlama ya da ekonomik olarak alistirma kurami olarak sdylenebilecek ve
biiyiimenin hizlanmasina bagli olan bir kuram olarak bastan g¢ikarici olarak goriiliir. Ornegin,
bulasik makinesi mutfak iiriinii olarak hizmet eder ve konfor, liiks, prestij gibi roller oynar. Iste
tiiketimin alani tam olarak bu ikinci alandir (Baudrillard, 2017a, s.89). Metalar ve ihtiyaglar diinyast
boylelikle bir yaygilasmis histeri diinyasi halini alacaktir. Gegmisten giiniimiize degerler sistemi
degismis olan tiikketim beraberinde tiketim toplumu kavramini da bir yasam bi¢imi haline
getirmistir. Toplum Karl Marx'a gore bireylerden olusmaz; bireylerin kurdugu iliskileri, yani
karsilikli iligkiler toplamini acgiga vurur (Marx, 2018, s.9). Tiiketim toplumu da bir anlamda
nesneleri yani metalar1 kullanarak iliski kurma bi¢cimimiz olarak goriilmektedir. Tiikketim toplumu
aynt zamanda tiiketimin Ogrenilmesi toplumu, tiiketime toplumsal bir bi¢imde alistirilma
toplumudur; yani yeni iiretim giiclerinin ortaya ¢ikmasiyla ve yiiksek verimlilik tasiyan ekonomik
bir sistemin tekelci yeniden yapilanmasiyla orantili yeni ve 06zgiil bir toplumsallasma tarzi
(Baudrillard, 2017a, s.95). Kitle iletisim pratigi olarak tiiketim toplumu, kullandig1 arabalarla,

giydigi kiyafetlerle, egitim seviyesiyle ve entelektiiel kiiltiiriiyle 6zce statiiyii belirleyen bir unsur
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haline gelmistir. Boylece kendine gitgide yabancilasan ve sahte ihtiyaglara yonlendirilen bireylerin
toplulugudur. Tiiketim toplumu bir model yani makine insan yaratmaya ¢alismaktadir. Bu model tek
tiplestirme yani; herkesin birbirinin aynist oldugu, ayni tip kiyafetler ve ayni diisiince tarzlari

astlanmak istenmektedir.

Uretici makine ve iirettigi metalar bir biitiin olarak toplumsal ifadeyi satar ya da
empoze eder. Kitle ulasim ve iletisim araglari, yerlesim yeri, gida ve kiyafet tiiriindeki
metalar, eglence ve bilisim isleyiminin dayanilmaz iiriinleri kendileri ile birlikte
istenilen tutum ve aliskanliklari, belli entelektiiel ve duygusal tepkileri de iletir ve
bunlar tiiketicileri az ¢ok hos bir bicimde iireticilere ve bunlar araciligiyla biitiine
baglar. Boylece bir tek boyutlu diistince ve davranis kalibt dogmug olur (Marcuse, 2015,
s.27).

Tek boyutlu diisiince ve davranig kaliplarina ragmen birey statii sahibi olma ve diger bireyler
arasinda farkli olma cabasiyla tiiketir. Bu sistemin yaratmis oldugu bir ideolojidir. Bireylerin bir
kiiltiir haline getirdigi tiiketim, toplumun biricik halkasi olabilmemiz i¢in bizlere sunulan ufak gibi
goriinen illiizyonlardan baska bir sey degildir. Toplumun igerisinde yer almazsan basarisiz olmus bir
birey olarak dislanmakla cezalandirilirsin gibi diislinceler bilingaltina yerlestirilir. Bu diisiince
bizlere aslinda en yakininda oldugumuz ideoloji aygitlarindan olan sinema ve televizyonla bile her
giin empoze edilmektedir. Sinema filmlerinde, televizyon reklamlarinda bizlere siirekli tiiketme
eyleminde olmamizi, durmadan bilingaltimiza yerlestirmeyi bir felsefe haline getirmislerdir. Bunun
altinda yatan biricik ideoloji medyayr kendine mesken tutmus olan politikacilarin ve medya
yoneticilerinin yani burjuvazinin sermaye akisini ellerinde tutabilmeleri, kontrol altina alabilmeleri
icin verimli birer toprak oldugu sdylenebilir. Sinema filmlerinde gordiiglimiiz ve ihtiyagtan beslenen

cevremiz, yasama bicimlerimizi etkiler hale gelmistir.

2.2 Yeniden Uretimin Objesi Olarak “KITSCH”

Marcuse ve Galbraith gibi dogalci yaklasimi elestiren bir diger dnemli diisiiniir de Jean
Baudrillard'dir. Baudrillard, toplumsal sistem igerisindeki ihtiyaglarin bireylere dayatildigr ve
ortaya ¢ikan ihtiyaglar kavramimin kapitalist sistem tarafindan {retildigini ileri slirmektedir.
Tiikketim evrenine bakildiginda, tiim metalarin 6nceden sistemdekiler tarafindan belirlendigi
varsayiminin dogruluk pay1 fazladir. Vitrinlerde olmasi belirlenen nesneler, birer gosteri amaci yani
bir statii belirleyici haline gelmistir. Her sinif kendinden bir iist sinifa 6zenir ve ona benzemek i¢in
tiketimini sekillendirir. Ayni sekilde bir alt siniftan da farkli goriinmeye calisir. Her sosyo-

ekonomik smiftan bireyin ulagsmak istedigi nesneler arz-taleple birlikte beraberinde kitsch-obje
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kavramini olusturur. Kitsch, objelerin bir nevi yeniden tiretimidir. Fakat yeniden tiretilirken sahte ve
taklit materyallerin bir araya getirilmesiyle olusur. Kitsch genellikle sahte mermerden yapilmis, tim
taklit objeler, aksesuarlar, folklorik biblolar, “ami esyalar1”, abajurlar veya siyahlarin tirettigi
maskeler y1gini, her yerde 6zellikle tatil ve eglence yerlerinde seri sekilde artan tiim ticaret mallart
miizesidir (Baudrillard, 2017a, s.136). En 6nemli 6zelligi ise seri liretime yatkinlik islevi tagimasidir.
Bu sekilde hem objelerin bollugu olarak, hem de tiiketilmesi her sosyo-ekonomik sinif i¢in daha da
kolay oldugu i¢in tercih sebebi olmaktadir. Objenin temsili veya simiilasyon nesnesi, basmakalip
nesne olarak tanimlanabilir. Simiilasyon da tipki Kitsch-obje gibi ger¢ekligin yerini almaya calisan,
sadece bir temsil olarak kabul edilen ve gergekligi olmayan bir model araciligiyla olusturulmus bir
hipergercekliktir (Baudrillard, 2017b, s.13). Giinlimiizde hiperger¢eklik tanimi, gostergelerin veya
imajlarin gerceklikten daha gergekmis gibi algilanmis halidir. Eski klasik caglarda bir eserin
kopyasi olarak tiretilen objeler “otantik” bir degere sahipti. Bu deger, zamanla kliseleserek, kolay
erisilebildigi i¢in degeri azalan objeler olarak vitrinde yerini almaktadir. Nadir olan objelere
yeniden deger kazandirir. Seri iiretim halinde olan ayirt edici objelerin yaninda, kitsch ve “otantik
obje” tiiketim evrenini yeniden yapilandirmaktadir. Kitsch obje iiretilirken esas amaci estetik olmasi
degil, sosyo-ekonomik olarak ayirt edicilik kavramidir. Daha ¢ok sayida toplumsal smnifin bir
gosterge kategorisine ulasmasi, iist siniflar1 siirli sayidaki ender bulunan otantik objeler,
ozglinliikleri sebebiyle az sayidaki tablolar, az sayidaki koleksiyon parcalari gibi belli bir
kategorideki diger gostergeler araciligiyla bu toplumsal smniflarla bir statii alani ortaya
cikarmaktadir. Hiyerarsinin merkezindeki “aura”si olan objelerin niteliklerinin artmasina ve
nadirleserek yenilenmesine karsin Kitsch gittikce ¢ogalir. Kendi islevi geregi bir simiilasyon ortami
saglayan bu obje, orta ve alt sinifta yer alan topluluklarin {ist sinifa gibi hissetmelerine olanak
vermektedir (Baudrillard, 2017a). Orijinal olan objeye ulagsma imkani bulunmayan kesimlerin de
tiketime yoOnlendirilmesi, bu objenin liksmiis gibi bir gostergeye sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte sasilacak derecede orijinalinin neredeyse aynisini yaratmig bir
evren olugmaktadir. Taklit {irlinlerin geldigi evreyle aligveris merkezlerinde veya pazarlarda bile
gercek {irlin ile taklit iirlin arasindaki ayrimi yapamayacak hale gelinmektedir. Taklit edilen {irlin
bazen orijinalinden daha kullanish materyallerle iretiliyor ki bu da ayrim yapma yetimizi
muglaklastirmaktadir. Edilgen olan alt ve orta smifi aktif hale getiren bu olgu, kapitalist sistemde
artan bir tiiketim alan1 yaratmaktadir. Geliri ne olursa olsun c¢ogunluga hitap etmesi, prestij
yaratmast bu durumu tetiklemektedir. Tam da bu durum sistem tarafindan amaglanan hedefe

ulasildiginin gostergesidir.



2.3 Gercek ve Sahte Thtiyaclar Ayrimi

Tiketimin biiyiilii olgusu “ihtiyaglar” kavrami i¢in ilk akla gelecek sey ihtiyaglarin
sonsuzlugudur. Birey toplumda, kendisini ihtiyaglar kavramina ydnlendiren bir evrene dogar.
Yasamini siirdiirmek adina ihtiyaglarini gidermek bir rutin ve zorunluluk olmustur. Cevremize
baktigimizda gorebilecegimiz her sey birer ihtiyactir. Ister arzu ugruna ister barinmak ugruna
yasadigimiz evren ihtiyaglar bollugu ile bizi g¢evrelemis oldugu soylenebilir. Her yeni giine
baslamak i¢in dahi barinma alanina ihtiya¢ duyariz. Bu ihtiyaclara her giin gereksinim duyulmasi,
ne kadar ¢ok ihtiyaglar lizerine kurulu bir sistematigin oldugunun goériinmesini engellemektedir. Bu
ihtiyaglar kavrami, kendi icerisinde siniflandirilan bir yap1 olusturmaktadir. Bu kavramin fikrini ilk
ortaya ¢ikaranlardan biri de akademisyen ve sosyolog olan Thorstein Veblen'dir (Burhan, 2011).
Ihtiyaglar1 ger¢ek ve sahte ihtiyaglar olarak iki ana grupta siniflandiran Veblen, temel
ihtiyaglarimizi gergek ihtiyaclar kategorisinde, bunun disindaki ihtiyaglar1 ise sonradan iiretilmis,
sahte ihtiyaglar olarak ele almaktadir. Bunlardan en temel ihtiyaglarimizi igerisinde barindiran
siniflandirma, dogalct yaklasim olarak adlandirilmaktadir. Bu yaklasim bireyin psikolojik ve
biyolojik temellerinden koklenmektedir. Ihtiyag¢ insanin yasamasi icin gerekli olan yeme, icme,
giyinme ve barinma gibi en temel olarak tespit edilen gereksinimlerini icermektedir. Bu temel
ihtiyaclar cergevesinde insanin dogasiyla, biyolojik etkenler ile ve en Onemlisi bireylerin

doyumsuzluguyla birlikte yeni ihtiyaclar dogmaktadir.

Kendini
Gerceklestirme

Deger ihtiyac
Prestij, Bagsarma Duygusu

Ait Olma ve Sevgi ihtiyaci
iliski Kurmak, Arkadaglik
Giivenlik ihtiyaci
Korunma, Givenlik
Fiziksel ihtiyaglar
Yiyecek, Su, Barinma, Dinlenme

Sekil 1: Maslow Thtiyaclar Piramidi (Kaynak:
https://www.psikonot.com/ihtiyaclar-hiyerarsisi/

Bir ihtiyaclar teorisi olan ihtiyaglar piramidi teorisini yaratan Abraham Harold Maslow,

bireyin yasamindaki gereksinimleri kategorize ederek aciklamaya calismaktadir. Teoriye gore

10


https://www.psikonot.com/ihtiyaclar-hiyerarsisi/

ihtiyaclarin bir hiyerarsik diizeni vardir ve teori ¢ergevesinde en temel olan ihtiyaclardan baslayarak
diger tim ihtiyaglar basamaklara ayrilmaktadir. Sekil 1°deki gibi maslow, piramidin alt
seviyesindeki bir ihtiya¢ giderilmeden bir {ist seviyeye gecilemeyecegini sOylemektedir. Piramit
seviyelerinin tiimii yasam doyumunu simgelemektedir. Ve bu olumlu duygulari yani tatmini ve
memnuniyeti de simgeler niteliktedir. Maslow'un teorisine gore, bireylerin yasamlarinda
belirledikleri idealleri vardir ve bunlar1 gerceklestirmek adina yasamlarinda ilerlerler. Her bir
basamak belli duygu ve degerleri olusturur (Kula ve Cakar, 2015). Bu teorinin ilk seviye yani
basamaginda temel ihtiyaclar olan beslenme, uyuma, barinma gibi ihtiyaclar yer alir. Ikinci
basamakta ise giivenli alan, giivenli yasam sartlar1 ihtiyact vardir. Ugiincii basamaktaki sosyal
ihtiyaclarimiz olan aitlik ve sevgi kaynakli ihtiyaglardir. Dordiincii basamakta, basarili olma yetisi,
takdir gorme ve saygi duyulma bir ihtiyag beklentisi olarak yer alir. Besinci ve en {ist seviyedeyse
bireyin kendini ve yeteneklerini farkinda olmasi, bununla birlikte gelen kisisel memnuniyet
karsimiza ¢ikmaktadir. Kendini gergeklestirmek veya kisisel tatmin olarak belirtilen piramidin son
pargasi, bireyin toplum icerisindeki ideallerini gerceklestirebilmesi igin gerekli ihtiyaclarin

kargilanmis olmasi1 durumudur.

Kigisel
Tatmin

Presty, bagan
digerlerince takdir
adilme, benimsanme

Digederi ile iligki kurmak, kabul
adiimek, ait olmak
Yagam
Doyumu
Kendini aleni ve toplumu glven ve
emniyet Kinde tehlikeden uzak tutma

/ Hava, su, besin. cinselllk, uyku, denge, bogaltim \

Sekil 2:(Maslow Teorisi) Yasam Doyumunun Insan Gelisimi Perspektifi (Kaynak:
Maslow Thtiyaclar Hiyerarsisi Baglaminda Toplumda Bireylerin Giivenlik Algis1 ve
Yasam Doyumu Arasindaki iliski Tezi,2015, s.196)

Bireyin
Gelisimi o

Sekil 2°de goriildiigii gibi tiim bu basamaklar birer domino tasi gibi birbirini etkilemektedir.
Temel ihtiyaglarimizi karsiliyorsak ve gilivenli bir yasam siirliyorsak, sosyal ihtiyaclarimiza
yonelme egilimine ge¢me gereksinimi duymaktayiz. Basamaklardan ftste c¢ikildikga istekler
piramidi biiylimektedir. Beslenme, barinma gibi temel ihtiyaglar ve giivenli yasam ihtiyaci bir
bireyin yasamda kalabilmesi adina biiyilk 6nem tasiyan yapi taslarindandir. Diger tiirli bu iki
basamaktaki ihtiyaglar giderilmezse bireyin kisisel tatminine ve memnuniyetine ulagsmasit miimkiin
degildir. Piramidin alt basamaklarindan en iist basamagma dogru tamamlanmis olan ihtiyaglar

modeli bireyin kendini gergeklestirmesine olanak saglayacak bicimdedir. Basamaklar1 biraz
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detaylandiracak olursak, en alt ve ilk basamaktaki temel ihtiyaclar yasamimizi siirdiirmemiz adina
dogdugumuz giinden yasamimizin sonuna kadar karsilamamiz gereken biricik ihtiya¢lardir. Bu en
temel basamaktaki ihtiyaglar Maslow tarafindan beslenme, hava, su, barinma olarak belirlenmistir

( Kula ve Cakar, 2015, s.196).

Her bireyin ihtiyaglar1 dogdugu yer, kiiltiir gibi unsurlarla degisiklik gosterse bile, temel
ihtiyaclarin her insan i¢in ayni oldugu goriilmektedir. Bir iistteki basamakta giivenli yagam ihtiyaci
en 6nemli ikinci ihtiyaclardandir. Bunun sebebi giivenli bir yasam alani olmazsa birey belli bir 6z
giliven ve saygi ile kendisine bir sosyal yasam platformu yaratmayacak hale gelecek olmasidir. Bu
ihtiyaclar olusturuldugu takdirde ise kendine gilivenli alan yaratmis birey, bir sonraki basamaga
sosyal ihtiyaglarina yani sevgi, saygi, bir yer ya da kiiltiire aitlik gibi ihtiyaglarini yapilandirmaya
baslayabilmektedir. Bununla birlikte bir sonraki basamakta bireyin bagarili olmasi, sosyal
ihtiyaclarin karsilanmasiyla daha kolay bir sekilde ulagtirmaktir. Soyle ki birey kabul edildigini
farkina vardig1 anda basar1 ve prestij icin gerekli unsurlara daha azimle kendini getirecektir. En
sonunda da sonuncu basamakla piramidin en st katmanina, kisisel tatmine erismis olacaktir.
Toplum tarafindan benimsenmesiyle belli normlara sahip olan, teorideki piramidin
tamamlanmasiyla tiim ihtiyaglarimi karsilayabilen ve bu anlamda doyuma ulagsmis bir birey olup

cikacaktir.

Gergek ihtiyaglarin yani sira sahte ihtiyaclar da hayatimizda biiyilik roller oynamaktadir.
Veblen'in goriisiine gore sahte ihtiyaglar genellikle bireyin toplum igindeki konumunu koruma
cabasiyla ortaya ¢ikmaktadir (Burhan, 2011). Bu yaklasimdaki paradoks sahte ihtiyaglarin
gecmisten giinlimiize gercek ihtiyaglara doniigmiis olmasidir. Toplum igerisinde farklilasmak ve
gosteris adina tiiketilen metalarin zamanla sahte olandan gercek olana doniismesi ve yeni bir islev
kazanmasi anlamina gelmektedir. Veblen'in degindigi ve Herbert Marcuse'nin de ayni goriiste

oldugu bu yaklasimdan bahsedecek olursak, Marcuse'nin deyimiyle;

"Bireyler eger kendilerini yasayislarini bi¢imleyen nesnelerde buluyorlarsa, bu onlarin
esyanin yasasini belirleyip koymalarindan gelmez; esyanin yasasini kabullenmelerinden
gelir. Bir fizik yasasi gibi degil, toplumlarin yasast gibi kabullenirler bunu. Bu yargi
ozel toplumsal c¢ikarlarin  bireye yiikleyip benimsettigi yapma ihtiyaglardan
kaynaklanmaktadir. Ornegin reklamlara uyarak gevsemek, harekete gecmek, tiketimde
bulunmak, baskalarinin sevdigini sevmek, begenmedigini begenmemek vb. gibi" (Burhan,
2011, s. 23).

Marcuse'ye gore sahte olan tiim ihtiyaglar, bir nevi bireyin kopamadig: bir uzvu islevini

gorecek hale gelmektedir. Burada bir kosullandirma yaratilmaya c¢alisilmaktadir. Bu kosullandirma
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ile John Kenneth Galbraith’in savina gore se¢im hakkinin tiiketiciye yani bireye ait oldugunun 6n
goriildiigli ve bu secimin piyasa araciligiyla iireticilere yansitildigini sdylemek miimkiindiir
(Baudrillard, 2017a). Ureticiler, burada bir manipiilasyon masas1 ve kitle iletisim araci olan
reklamlara basvurmaktadirlar. Piyasa hareketlerini kontrol eden, toplumsal davraniglar ile
ihtiyaglar1 hegemonyasi1 altina alan ve bir model haline getiren iireticilerdir. Ozellikle reklamlar
araciligiyla ihtiyaglarin kosullandirilmasi, kendi igerisinde belli model ve kodlar barindirir.
Ihtiyaglarin kosullandirilmasi savi Vance Packard'n “Gizli Ikna” ve Ernest Dichter'in “Arzunun
Stratejisi” kavramlarindan sonra tiiketim toplumunu ilgilendiren sdylemler arasinda en ivme
kazanmis olanidir (Baudrillard, 2017a). Cogu tiiketicinin diisiincesi bu kosullandirmanin en temel
amacinin olabildigince iirlin satin almak oldugudur. Burada esas empoze edilmek istenen amag ise
enddistri ve iiretim diinyasinin tiiketiciyi stirekli olarak farkli sekillerde yonlendirmesidir. Buradaki
ideoloji tliketici modeli olarak en ¢ok istenen, tiiketicinin tiikketim eylemini gergeklestirmis
olmasidir. Tiiketim eylemini kitle iletisim araglariyla izleyiciye empoze ettirilmek i¢in en etkili

yolun sinema oldugu sdylenebilir.

2.4 Elestirel Kuramlar ve Tiiketim Toplumu Kavramsallastirmasi

Tiiketim toplumu bireysel 6zgiirliigli, demokrasiyi ve akilsalligi baskiladigi i¢in bireyler
modern toplum igerisinde daha standartlasmis bir hale gelmektedir. Bu bireysel ozgiirliigi
baskilayan unsurlardan bir tanesinin de sahte ihtiyaglar oldugu sdylenebilir. Her birey dogdugu
cografyaya gore ihtiyaglara maruz kalmaktadir. Ihtiyag duydugumuz nesnelerin diinyasini, igerisine
dogdugumuz kiiltiir belirlemektedir. Alisgkanliklarimiz dogdugumuz iilkenin sartlarina, olanaklarina
ve adetlerine gore sekillenmektedir. Tiiketim toplumu; kendi icerisinde tliketimi tetikleyen ve sahte
ihtiyaclar tlreten bir dongli olusturmaktadir. Elestirel kuramlar, tiiketim toplumunun

standartlastirilmis mallar ile ¢evrelendigi ve sahte ihtiyaglarin bir elestirisi olarak ortaya ¢ikmustir.

Toplumbilimci ve Alman felsefeci Theodor W. Adorno’ya gore kiiltiir, insanin kendine en
uygun toplumda yasadig1 sanisiyla uyumasina sebep olmakta, insan1 rahatlatip uyusturmaktadir. Bu
durum da varolusun kotii sosyo-ekonomik belirleniminin devam etmesine destek olmaktadir
(Adorno, 1998). Adorno’nun gelistirdigi bakis agis1 “diyalektik bir toplumsal teori” yerine “Negatif
diyalektik” diye adlandirdig1 tiim felsefi ve toplum kuramlarinin elestirisini igeren felsefi olgudur.
Bu felsefi bakis agis1t Horkheimer'in ve Marcuse’un bakis acis1 olan Hegelci bir akil kavramiyla
temellenen pozitif bir toplum kuramindan ¢ok farklidir (Bottomore, 2016). Negatif diyalektik, aklin

belirli basit hedeflerin gergeklesmesi i¢in mekaniklesmesi, sorgulama yetisinin yok edilmesi, tek
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tiplestirmenin yani kalipsal bir birey yaratmanin c¢ag dist bir diizenin olusturulmasi olarak

tanimlanmaktadir.

Kiiltiir olgusu beraberinde elestirel kavram aragtirmalarin1  ve Kkiiltiir  endiistrisi
tanimlamalarimi da getirmektedir. Elestirel kuram temelinde, modern toplumun ortaya g¢ikardig
sorunlar ve bu sorunlarin mercek altina alinmasi yatmaktadir. Elestirel kuram politikanin ve kitle
iletisim aracit olan medyanin bu sorunlart ¢6zdiigii sanisint g¢iiriiten bir ekol niteligindedir.
Tiiketimin faydalandigi reklamin manipiilatif gilicii toplumsal sorunlarin istiinii kapatmaktir.
Medyanin yaymis oldugu reklamlar ve karakterlerini birer idol edindigimiz sinema filmleri tiikketim
toplumunu besleyen, ussalligi smirlandiran mecralar oldugu soylenebilir. Tiiketim toplumu

kapitalizmin sinirlandirmasiyla diinyay: farkli bir gozle ele almaktadir.

Kiiltiir de bir nevi iletisim ihtiyacinin getirisi ile kuvvetlenmektedir. Sonrasinda kiiltiiriin
benimsenmesi amaciyla devreye kitle iletisim araglar1 girmektedir. Insan bilinci onu diisiinmeye
yonlendirirken tliketim toplumu, kiiltiir endiistrisi ve biling endiistrisi ise onu manipiile etmeye
yonlendirmektedir. Frankfurt okulu ve Ingiliz Kiiltiirel Okulu kavramlari olusur. Biling endiistrisi
dedigimiz kavram kiiltiir endiistrisinin bir devami, yansimasi niteligindedir. Ve ek olarak eglence
endiistrisi ve kiiltiir endistrisi ile bir arada anilmaktadir. Elestirel kuramlar, toplumsal elestirel
bilincin ve aklin kullaniminin saglanabilmesi amaciyla varolmuslardir. Adil ve demokratik bir
toplum yaratmak icin gerekli toplumsal degismelerin dogasin1 anlamayr amacglamis olduklar
sOylenebilir. Elestirel kuramlarin tiikketim toplumunu kavramsallagtirmak ve isleyisini agiklamak
iizere faydalandigi kavramlar arasinda kiltlir, kiiltiir endiistrisi, biling endiistrisi ve eglence

endiistrisi vardir. Bu boliimde bu kavramlara kisaca deginilecektir.

2.4.1 Kiiltiir Kavram Uzerine

Kiiltlire evrensel bir kavram diyebilmek i¢in herkesin her yerde evrensel gercegi maddi ve
diisiinsel olarak ifade sekillerinin, nedenlerinin ve aradiklari sonuglarin ayni olmasi gerekmektedir.
Fakat herkesin yemek yeme ve igcmeyi ifade bicimleri farklidir demek miimkiindiir. Diinyanin her
yerinde Coca-Cola igilmesi evrensel bir kiiltlir degil de ticari bir kiiltiirin diinya egemenligini

anlatmakta oldugu soylenebilir (Erdogan ve Alemdar, 2005).

Kiiltiir bizlere toplum igerisinde birer kimlik bulma imkani sunmakta ve bunu sunarken de
sosyo-ekonomik cevremize gore degiskenlik gostermektedir. Birey olarak toplumdan bagimsiz bir

sekilde ifade edebilme ve toplumdaki konumunu bulmak i¢in giidiilenmekteyizdir. Sosyolojik
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olarak kiiltiiri tanimlayacak olursak bir toplumun yasama bi¢imidir. Bu yasama bi¢imi her seyi
kapsamaktadir, yani aligkanliklarimizin biitiinlinii olusturmaktadir. Kiiltlir, sadece gecmiste kalmis
bir olgu degil hala siire gelen su anda da yasanandir. Daha ¢ok ideolojik amaclarca da kullanilan
kiiltiir olgusuyla birlikte kiiltlir endiistrisi denilen yeni bir kavram olusturulmustur. Her seyi bir

endiistriye doniistiirmeyi kendine goérev edinmis olan kapitalist sistemin ta kendisidir.

Insanlar var olmanm geregi siirekli olarak iletisim gereksinimiyle yasamaktadirlar.
Geg¢misten giiniimiize bu iletisim yollar1 kendini git gide gelistirir ve kendi perspektifini genisletir.
Jest, mimik, dil, yazi, sozlii-sdzsiiz iletisim, sanat bunlardan sadece bazilaridir. Bireyler kendilerini
iletisim bicimleriyle ifade ve kendi varhigimi ispat etmek, diger topluluklara duyurmak ve hatta
onlar ikna etmek istegi icerisindedirler. Tam da burada iletisim ve kitle iletisim araclar1 devreye
girmektedir. Kitle iletisim araglariyla kitleler iizerinde etkili olmak adina ve bireylerin ifade
bicimlerini, ikna yOntemlerini, algi yoOnetimiyle biitiin kitleyi daha da etkilemek i¢in

kullanmaktadirlar.

2.4.2 Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi

Frankfurt Okulu tabiri, Almanya’da 1920°’li yillarin baglarinda baglayan ve sosyoloji,
siyaset, bilim, psikanaliz, tarih, estetik, felsefe, miizikoloji gibi farkli disiplinlerden insanlar1 bir
araya getiren Toplumsal Arastirma Enstitlisii’niin entelektiiellerinin goriislerini ifade etmek igin
kullanilir. Okul biinyesinde felsefi ve sosyal bilimsel tekniklerden de yararlanmaktadir. Kurulusu
Bolsevik devrimi, fagsizm ve nazizm ile per¢inlenmistir. Kuramla ilgili diger kilit isimse Theodor W.

Adorno’dur. Kendisi elestirel teori adina en ¢ok katkida bulunmus iiyelerdendir demek miimkiindiir.

Frankfurt okulunun tarihinde dért ayr1 doneme ayrilmaktadir. ik dénem 1923 ve 1933
arasinda Enstitii’ deki aragtirmanin degistigi ve sonralar1 elestirel teoride bigimlendigi gibi tekil bir
marksist diisiincenin yonlendirilmedigi dénemdir. Ikinci dénem, Enstitii’niin etkinliklerini yoneten
bir ilke olarak Yeni-Hegelci elestirel teorinin ayirt edici fikirlerinin agik¢a ortaya konuldugu
Amerika’daki 1933 ve 1950’ler arasi siirgiin dénemi olmustur. Ugiincii dénem ise “yeni sol’un”
ortaya ¢ikisiyla Avrupa'nin biiyiik bir kisminda ve enstitii’niin bir¢ok iiyelerinin kaldig1 Amerika’da
okul’un etkisi gittikge fark edilir bir hal almistir. Bu dénem okul’un diisiinsel ve siyasal en biiyiik
etkiye sahip oldugu donemdir ve en ge¢ 1960°larda radikal 6grenci hareketinin hizli bliyiimesiyle
zirveye ulagmistir. 1970’lerde dordiincii donem ise, Frankfurt Okul *unun etkisi yavasca ¢cokmeye

yiiz tutmus ve Max Horkheimer’in 1973, Adorno’nun 1969 yillarinda dliimleriyle artik bir okul

olarak var olmaktan uzaklagmistir (Bottomore, 2016).
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Adorno teoriye karsi karamsar goriise sahip bir yaklasimdadir. Bu arastirma evresindeyken
yazmis oldugu “Aydinlanmanin Diyalektigi” eserinde yer aldigi bi¢cimiyle su sekilde betimlemistir;
Kant’in deyisiyle aydinlanma, “Insanmin kendi anlama yetisini bir baskasinin kilavuzluguna
basvurmaksizin kullanabilmektir” (Adorno, 2010, s.115). Bu elestirel kuramdan yola ¢ikarak
anlatilmak istenen sey ise bireylerin diisiincelerinin i¢inde yasadiklar1 kitlenin iiriinii oldugunu ve
bu diislince sisteminin bireyin kendi iradesinde olugsmadigindan, i¢inde bulundugu zaman ve
kitlenin hareketlerinden bagimsiz olarak varligini siirdiirmesi miimkiin olmamaktadir. Ve buna bagl
olarak birey, elestirel bir tavir gelistirememekte ve bundan dolay1 sahip oldugu aydinligt kitlenin
karanligima feda etmektedir. “Aydinlanmanin kendi kendisini yikima ugratmasi” durumunun
olusmasmin etkeni daha c¢ok bilginin dogru kullanimiyla ilgilidir diyebilmek miimkiindiir.
Insanligin “ gercekten bir insanlik durumuna girmek yerine, yeni bir tiir barbarlia batmasi”nin
sonucu olan kiiltiirel ¢okiisiin ana nedeninin, bu modern, bilimsel biling oldugu kabul edilmektedir
(Bottomore, 2016, s.23). Esasen aydinlanma bilgiye sahip olma gibi diisiiniilse de gercek anlamda
aydinlanma sadece bilgiye sahip olma degil, sahip olunan bilgiyi kendi 6z iradesi ile kullanabilme

ve anlamlandirma giicii oldugu sdylenebilir.

Buna bagl olarak o6zgiirlik, bu anlamlandirma giiciine sahip olunmasi ve bu giicii
kullanabilme cesaretinin gosterilmesi neticesinde elde edilebilmektedir. Ozgiirliigiin sinirlanisi, yani
insanin diigiinmesinin ve kendi aklinin kullanilmasinin engellenmesi, aydinlanmanin oniindeki en
onemli engel olmustur. Kitle iletisim araglarinin bize asilamaya c¢alistig1 da budur; “diisiinme-izle”,
“liretme-tiikket”. Marcuse'un felsefi goriisiine gore psikanalizin Onciilerinden Sigmund Freud'un
kuramin1 yeniden kurgulamasiyla ileri sanayi toplumu ekonomik kitliklarmin bitmesiyle bireylerin
cinsel dzgiirliik ve “Haz Ilkesi”nin baskinlig1 aracilifiyla mutluluk amacina ulasiimasi belirlenmis
sartlarin, tiim toplumsal baglan etkileyen kapsamli 6zgiirlesimin temeli oldugunu diisiinmektedir
(Bottomore, 2016). Haz ilkesi dedigimiz terim bir bebegin beklentisi gibi ihtiyaglarinin bir kosul
olmadan, o an karsilanmasi istegini gergeklestiren bir ilke olmustur. Kisaca tanimlayacak olursak
bir ihtiyaca haz ile ulasmak ve bir anlamda acidan kaginmak ilkesidir. Toplumun etik kurallarin
onemsemeyen haz ilkesi bireyleri salt bir bicimde haz pesinde kosmaya 6zendirmektedir. Bireylerin
toplumda barmabilme kaygisiyla birlikte gerceklik ilkesine dogru yonelmektedirler. Gergeklik ilkesi
ise haz ilkesinin tersine belli bir ihtiyaca kars1 etik kurallar ¢ercevesinde beklenerek ve bir odiil
veya haz beklentisi olmadan ulagmaktir diye tanimlayabiliriz. Bu iki ilkede de mutluluga ulasma
yollart farkli olsa bile sonu¢ olarak o mutluluga yani ihtiyaca ulasilmaktadir. Haz ilkesi tiikketim
eylemini gerceklestirirken ussallagmay1 azaltmakta ve bdylelikle seri tiiketimi devir daim
ettirmektedir. Bireyin akilinin devrede olmadan haz pesinde tiilketim yapmasi bireyi bir nevi at
gozIligl takmis bir etkide birakmaktadir. Sistemdekiler iiretmeden sadece tiiketime endekslenen bir

toplumu gittikge arttirmak istemindedir demek miimkiindiir. Uretim kanallarinin kapanmasi bireyin
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tilketmeye yoOnlendirilmesiyle paralel hareket eder ve bu da 6zgiirlilk alanlarini daraltmakta ve
bunun sonucunda yok etmektedir. Bu durumun devam etmesi, tiiketimi belirleyenler kadar onu
yikma giiclinii géstermeyenlerin de kabahati olmustur. Ve bu siirecte iletisime hakim olan seyin
birey olmaktan ¢ikip, biling sekillendirmesi igin kullanilan aragla yer degistirmistir. Burada

kullanilan arag ise herkese etki etmek adina dayatilan kitle iletisim araci olmustur.

Kiiltiir endiistrisi, ¢ok sayida istegi karsilamak i¢in her yerde standart mallar sunmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi baglaminda, kapitalist topluma yogun elestirilerde bulunmus, kapitalizmin tiim
bireyleri birbirine benzeterek bireyi bir kaliba zorlamaktadir. Bu okula gore, insanlar dilin
yorumlayici perspektifi icinde bagimli kiiltiiriin tutsagi olmaktadirlar. Kitle iletisim araglarinin
kullandig1 dil kavramsal diislinceyi engeller. Kitle iletisim araglar1 ve kitle eglencesi, endiistrilesmis

bireylerin bilincini artik direnmeyi bile diisiinemez hale getirmektedir.

Adorno ve Horkheimer’a gore kiiltlir endiistrisi ve reklamcilik birbirine karigmigtir. Kiiltiir
endiistrisi ve reklamciligin zaferi, tiiketicileri, bu endiistrinin {iriinlerini almaya ve kullanmaya
zorlamaktadir (Tekinalp, 2009, 166). Bu kuram temelindeki toplumsal elestiri modern aklin
elestirisini irdelemektedir. Bunun temelinde de aydinlanmanin sonucu olusan sorunlar yer almakta
ve bireyler aydinlanma ile bir anlamda kendi kendini yok etmekte yani standartlagmaktadir. Bunlari
olusturan iki unsur yer almaktadir. ilk unsur, aydinlanmanin akli getirdigi nokta bireyin iradesini
kullanma yetisini yok etmektedir. Bir baska deyisle, bir renk paleti gibi 6ziinde farkli ve renkli olan
birey, niceliksel amaglar i¢in kaybolup gitmektedir. Aklin net bir sekilde hedeflere ulasmak igin
kullanilan mekanik bir diizenek gibi olmasi yeni bir tahakkiim bi¢imi yaratmistir; bu kitlenin
dretilen yeni akil yoluyla birey lizerindeki hegemonyasidir. Hegemonya kelime anlamiyla bir
sistemin igerisindeki bir bireyin digerlerinden {lstiin veya baskin oldugunu belirten bir tanim
olmakla birlikte, bir devletin bagka bir devlet lizerindeki siyasal ve ekonomik olarak egemenligi

olarakta tanimlanabilir.

Aklin hegemonya altina alinmasiyla bireyin, birey olamamasi sonucunda gergeklesmis ve
boylelikle de bireyin kitle i¢indeki konumunu yeniden iiretmesine neden olmaktadir. Boylece birey
kendi benligini toplum ve toplumun biricik pargasi olabilmek i¢in feda etmek zorunda kalmaktadir.
Ikinci unsur ise, aydinlanmanin bilingsel ve sezgisel olan bireyi doga ile birbirinden ¢ok net bir
sekilde ayirmasinda yatmaktadir. SOylence olarak insani dogayla biitlinlestiren, aydinlanmada ise
dogay1 insana digsallastiran bir durum yaratilmaktadir. Bu net ayrim insanin i¢inde yasadigi dogay1
kendisine tiimiiyle digsal bir unsur olarak algilanmasina yoneltmis, bu da doganin insan igin
seylesmesine neden olmustur. Bunun sonucu olarak modern donemle birlikte bilim ve teknoloji
insanin doga {iizerindeki hakimiyetinin araci bir nevi masasi haline gelmektedir. Ne yazik ki bu

hakimiyet olurken sadece doga iizerinde degil, sistemlerce bireyin kendi {izerinde de hakimiyet
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yetkisini yaratmaktadir. Boylelikle bireyin dogaya olan tahakkiimii sonunda bireyin kendisini de
bulup hem bireyin sezgisel dogasini hem de doganin tiimiiyle tahakkiim altina alinmasiyla

sonug¢lanmaktadir.

Okul bilimcilik ile siyasi bir uygulamayla yasayan toplumu yeniden iireten ve kodlayan siki
bir model yaratilmakta olundugunu kanitlamaya c¢alismaktadir. Okulu yoneten Alman
diistiniirlerinin durumlar “Biiyiik Bosluk Oteli” diye adlandirilmis, tanimi tiim modern liikkse sahip
olsa da, bir nevi edilgen olan ve boslukta olmak olarak nitelendirilmektedir. Frankfurt Okulu'nun
entelektiiellerinden Marcuse haricinde radikal herhangi bir siyasi durusta yer almadiklari, fakat
Adorno’nun ve Horkheimer'in bazi yazilarimin cesaret yaratabildigi diisliniilmiis olan, 60'larin
sonlarindaki 6grenci hareketlerine uzak durmuslardir. Horkheimer'in 1930 tarihlerinde ele aldigi
“modern {retim yoOntemleri” taniminda ilkesel agidan Marx'in toplumsal yasayis bicimini
ekonomiye ve sinif yapisina dayandirarak ¢oziimlemesine sadikti, diger yandan bagska Markscilarin
cok daha yeni bir fenomene dogru yonelmektedirler. Bu yeni fenomen hegemonya altindaki
oncelikli etken olarak artik bir bilim felsefesi ve burjuva tabakasi diisiincelerinin bir unsuru olarak
bilimcilik degil, fakat bilim ve teknoloji ve tiim topluma ulasan “teknolojik biling” ya da “aragsal us”
yani aragsal akil goriilmektedir. Adorno'nun bakis agisina gore, ussallasmis yani belli bir diisiinme
kalibina konulmus toplumlarda “kiiltiir endiistrisi”’nin biiyiisii altinda olan bireyler “kendi baslarina
gelenlerle en igsellestirilmis davranis kaliplariyla bile biitiinlesir” savindadir.(Bottomore, 2016).
Boylelikle diyebiliriz ki bireyler olarak kendi biling ve davranis kaliplarimiza bile miidahale
edilerek kontrol altina alinmamiz amaglamaktadir. Sistem tarafindan us yani akil bir arag niteligi
tagimak icin yontulmaktadir. Ussallasmis beyinler bir anlamda pasifize edilmeye baslanmakta fakat

bu dyle kurnazca yapilmaktadir ki yavas ve bireylerin bu durumu anlama diizeyleri diisiilmektedir.

Modern donemde akil, bireye sonradan ilave edilmis bir parca niteligine getirilmektedir. Bu
parca hem sahip oldugu bedene ait hem de o bedene sonradan ilave edilen, disarinin bir temsili
haline gelmektedir. ilave edilen bu akil, modern iktidarm bir hilkkmetme mekanizmasi olarak
kullanilmaktadir. Bu durumda modern 6zne yar1 insan yar1 robottur ama ayni zamanda ikisi bile
olamamistir. Aydinlanmanin getirileri olarak akil, salt ilerleme ve 6zgiirlesme hali degildir. Akil bu
sekilde iktidarin elindeki egemenlik olmustur. Aklin diyalektigi, madalyonun iki farkli yiizii
arasindaki ugurumudur; bireyin esit, evrensel akili ve iktidarin egemenliginde olan akilin gostergesi
olmak tizere ayrilmaktadir. Aklin yonetimi ile ele gecirilen beden, iktidarin yani sistemin nesnesi
konumuna gelmistir. iktidarn bedeni kendisine yontulabilir ve faydalamilabilir bir obje olarak
se¢mis oldugu net bir bigimde goriilmektedir. Yani beden, iktidarin ele ge¢irmek istedigi en verimli
sanat eseri haline gelmistir. iktidar giiciinii devam ettirebilmesi icin bedenin tekrar tekrar yeniden

iiretme ihtiyact duymaktadir. Kiiltiir endiistrisi ¢aginda birey bir yanilsamadan ibaret bir hale
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gelmektedir. Ancak bunun tek nedeni iiretim araclarinin standartlagsmasi degildir. Bireye yalniz ve
yalnizca genel ile mutlak 6zdeslesmesini sorgulamadigi kosulunda tahammiil edilmektedir. Birey
artik sahte-bireydir. Birey, birey gibi goriinendir. Modern birey, siirekli yeniden iiretilen bir tirlindiir

(Dellaloglu, 2003, 5.27).

Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi kavramina, kitle kiiltiiri denmemesinin bir diger savi
otoriter iilkelerdeki endiistriyel yonetimin hakimiyeti altinda olunmasidir. Uluslararasi sirketlerin
muazzam planlamasi olan; her yerde boy gosteren devasa parlakliktaki kuleler ivme kazanmis olan
serbestlesmis girisimci  sistemin disardan goriiniimleridir. Simdi betondan yapilmis sehir
merkezlerinin yaninda daha eski evler gecekondu goriiniimiinde ve dayaniksiz yapilariyla dagin
eteklerindeki yeni evler teknik ilerlemelerinin Gvgiileri igerisinde bir teneke gibi kenara atilmay1
bekliyor. Sehir iskan projeleri, bireyi; kiiciik yagsam alanlarinda bagimsiz goriinen, diger bireylerden
daha Onemsizmis gibi davranan biri haline getirdi diye s6z etmektedir (Adorno, 2011). Kiiltiir
endiistrisi kitlelerle olan iligkisini kotiiye kullanarak giiclenmektedir. Kiiltiir endiistrisi kitlelere
uyum saglayarak varligini siirdiirmekte ve artik kitleler endiistri i¢in 6l¢iit degil, ideoloji konumuna
gelmektedir. Ideolojiden kastin kiiltiiriin metalasmas1 oldugunu soyleyebiliriz. Gergek anlamda
kiiltiir, yalnizca kendisini insanlara benzetmekle kalmiyor, bunu yaparken ayni zamanda ic¢inde
yasadiklar1 kaliplagsmus iliskilere bir kars1 koyusla bireyleri onurlandirmaktadir. Oysa bugiin, kiiltiir
bu kaliplasmis iligkilerin i¢inde sekil aldigindan ve onlarla biitiinlestiginden, insanligini hatta
benligini bir kez daha yitirmis; kiiltiir endiistrisinin tipik kiiltiirel bireyleri artik diger niteliklerinin

yaninda meta niteligini tagimaz, tamamen metaya doniismiistiir.

Kitlelerin varligimi iletisim araglarinda siirdiirmesiyle beraber, kiiltiir
endiistrisi sistemini sézde ve gercekte destekleyen izleyicilerin ruh hali artik o
sistemin par¢asit haline gelmistir. Aracglar, yani sahip oldugu egemen iktidar artik
soyle demez: Ya benim gibi diisiin ya da 6l. Soyle der: Benim gibi diigiinmemekte
ozguirstin, yasamin, malin, miilkiin, her seyin senin olarak kalacak ama bugiinden

itibaren aramizda bir yabancisin (Adorno, 2010, s. 178).

Kitleyi tiikketmek amaciyla kuruldugu andan itibaren, kiiltiir endiistrisi bir eglence sektoriine
doniismektedir. Gliniimiizde kiiltiir ile eglencenin birlesimi yalnmizca kiiltiiriin - degerinin
azaltilmasindan degil, eglencenin de zorla entelektiiellesmis bir hal almasiyla gerceklesmektedir.
Eglenmek her zaman bir sey diisiinmemek, mantig1 devre dis1 birakmak ve aciy1 dahi gosterildigi
yerde unutmak demektir. Gergekten de bu bir kacis yontemi olmustur, ama eglenmenin iddia ettigi
gibi negatif gerceklikten degil, aslinda onun insana biraktigi son direnis diisiincesinden ka¢gma
durumudur. Eglenmenin vaat ettigi 6zgiirlesme, negatif olarak diistinmeden 6zgiirlesmektir. Bu tipki

uyusturucu kullanmis bireyin eglence anlayisina benzemekte, bireylerin beyinleri uyusmus ve hatta
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sorgulamaksizin sadece nefes alan, itaat eden kitlelerin fitilini atesler bir nitelik tagimaktadir.

Reklam hem medyanin hem de kiiltiir endiistrisinin meyve veren yagam agacidir; reklam ile
kiiltiir endiistrisi hem teknik hem de ekonomik olarak birbiriyle agacin kokleri gibi birlesmektedirler.
Her ikisinde de ayni unsur yiizlerce yerde goriinlir ve ayni kiiltiir iirliniiniin mekanik tekrari, ayni
propaganda sloganinin durmadan tekrar {iretilmesiyle ayni sey olmaktadir. Bu mekanik iiretim
caginda her 6zne bir digerinin aynasi haline doniismektedir. Bu ayna aym1 zamanda bireylere

nesnelerin sergilendigi vitrinleri betimler nitelige gelmektedir.

2.4.3 Bilin¢ Endiistrisi

Biling insanin kendi benligini, ¢evresinde gerceklesen olaylari, enformasyon araciligiyla
algilama siireci olarak tanimlanmaktadir. Bilinglenme bizlere beraberinde bir olay hakkinda
diisiince yetimizin ufuklarim1 agma firsati sunmaktadir. Biling deneyim ile dogru orantida
artmaktadir. Performatif mod (dogrudan deneyimleyerek 6grenme) ile 6grenme yontemiyle birlikte
bilinglenme eylemi kendini durmadan beslemektedir. Bu mod ile salt bilgi isleme yerine ayn1 anda
iletisim becerileri, zihinsel beceriler, sosyal beceriler de gercekligin bir gozlemi seklinde
artmaktadir. Bilingli bir sekilde kavradigimiz her tiirlii diisiince ve algilar biling asamasini
olusturmaktadir. Biling aslinda diisiince ve algilarimizin gelisi giizel ve tesadiifi yansimasi degil,
aksine daha cok belli bir yoriinge icerisinde yer alan yeniden diizenlenebilen bir mekanizmadir

demek mumkindiir.

Bilincin bireye kattig1 farkindalik ise “se¢im-karar” mekanizmasinda kisinin kendi beyni ile
kurmus oldugu muhakeme, sorgulama ve degerlendirme yetisi olmustur. Ve zihinde 6grenilmis
olanin sorgulanmasi, muhakeme degerlendirmesi yapilmasi, birey i¢in dogru olani se¢ebilmesi

acisindan oldukga biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Biling endiistrisi dedigimiz kavram kiiltiir endiistrisinin bir devami, yansimasi niteligindedir.
Ve ek olarak eglence endiistrisi ve kiiltliir endiistrisi ile de bir arada anilmaktadir. Sistem, bu
kavramla toplum bilincinin “se¢im-karar” mekanizmasini kitle iletisim araglariyla manipiile etmeye,
boylelikle algi yonetimi yaratmaya calismaktadir. Buradaki manipiilasyon Alman yazar Hans
Enzensberger'a gore, endiistrinin asil amacinin ve ilgisinin iirlin satmak degil var olan diizeni
satmak oldugunu, toplumu kimin ve hangi araglarla yonettigini umursamadan insanin insana
tahakkiimiinli saglayan olgular siirdiirmek oldugu savindadir. Enzensberger, bu endiistrinin asil

gorevinin, bireyin bilincini somiirmek i¢in onu egitmek oldugunu ifade etmektedir (Erdem,2014,
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s.61). Kisacast buradaki egitim bir biling manipiilasyonu yaratmayir amacglamaktadir. Egitme
eylemini de en giiglii kitle iletisim araglarindan olan medya araciliyla gerceklige sunmayi

amaclamaktadir.

Iletisim kuramcist Herbert Marshall McLuhan’mn 1966 tarihindeki deyisine gore medya
insanligin bir uzantis1 olmustur. Bu zamanla artan, medya uzam, zaman ve enformasyon
eksikliginden olusan bosluklar1 doldurmamiza yardimer olmaktadir (Dijk, 2016, s.326). Medyayla
ilgili burada irdelenmesi gereken en ince niians medyay1 kullanirken 6nceden kurgulanmis bir
alginin var olmasidir. Bireyler medyanin etkisi altina girdiginde, farkinda olmadan bu araglarin
kurguladig1 diinyada yasamak zorunda birakilmaktadir. Bir anlamda toplumu hipnotize ederek ve
zaman kavramindan uzaklastirarak edilgen bir tavir sergilemeye yonlendirmektedir. Bu medya
araglarmin kurguladig1 diinyalarda yasamanin negatif tarafi ise bireyin dogdugu giinden itibaren
bilincinin sekillendirilmesi ve var olan diizenin egemenliginin yeniden tekrar etmesini destekler

nitelikte olmasindadir.

Bir Ornek ile betimleyecek olursak biling endiistrisinden etkilenen sinema eserlerinden
“Transcendence (Evrim)” filminden bahsetmek miimkiindiir. Bilimkurgu iriinii olan yapim
tamamen, somut yani gercek diinya iliskisi, gegmis ve gelecek ile ilgili yeterli bilimsel bilgiye
dayali bir bicimde gerceklesmemistir. Baslangi¢ olarak kapitalist bir toplumda birey sanki kendi
kararlarini kendi iradesiyle verebilen, 6zsel ve 6zgiir bir insanmig gibi gosterilmektedir. Bagkarakter,
kodlarla bilinci birlestiren yeni bir evren kurma asamasindadir. Ve bir bilince sahip olan bir
bilgisayar iiretmek istemektedir. Burda “teknolojik tekillik” olarak da bilinen, “lstlinliik”
(transcendence) seviyesine ulagmak amaglanmaktadir. Bu seviyede insanin biyolojik evrimi,
teknolojik bir boyut kazanarak tamamen yeni bir boyuta tagimmaktadir. Biling endiistrisinin algi
yonetiminin, yasadigimiz cagda sinif ¢atigmalarinin arttigt bir donemde olustugundan bu algi
yonetiminin kasith yapildigin1 diistinebiliriz. Her tiirlii, irksal, dinsel, ulusal ve cinsel ayrimciligin

ve gericiligin arttirilmasi gibi felsefi tarzda da idealizmin yayginlastirmasi tesadiifi olmamaktadir.

Sinema evreninin disina ¢ikacak olursak; bir baska kitle iletisim araci olan televizyonun
toplum iizerindeki bu endiistriye katmasi amaglanan sézde faydalardan bahsetmek gerekmektedir.
Televizyonun bir eglendirme makinesi oldugu tespiti glinlimiizde siradan bir sdylem haline
gelmektedir. Bunun yani sira madalyonun iki yiizii gibi hem eglendirici hem de kotii durumlara
duyarsizlasmamiza neden oldugunu sdyleyebiliriz. Burada {iizerinde duracagimiz televizyonun
eglendirici olmasindan da ote, siirekli eglenme halinde olmay: ve bu gérme bicimiyle bakmay1
normallestirmis bir g¢erceve sunmasi On plandadir. Ve ortaya c¢ikan en biiylik negatif yoni
televizyonun bize eglendirici temalar gostermesi degil de, her tiirlii enformasyonu eglence olarak

sunmas1 olmustur. Eglence, televizyondaki dilin oncelikli ideolojisi halini almistir. Bir haber
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programindaki her sey oOzellikle iyi goriintiiler, program ekibinin sevimliligi, etkileyici miizik
secimleri bunu gosterir; izledigimiz goriintiiler bize aglayacak bir sey olmadigini diisiindiirmektedir
(Postman, 2014, s. 102). Acik bir bigimde ifade edecek olursak, haber programi bir egitim ve
diisinme durumu degil, bir eglenme ¢ercevesi sunmayi kendisine hedef belirlemistir.
Televizyondaki eglence halinin tam tersi olarak tanimlanan bir teori olan Amerikali iletisim
profesorii George Gerbner'in ekme teorisi, “acimasiz diinya sendromu” olarak da bilinmektedir. Bu
teori actyl, siddeti vb. duygular seyirlik malzemelere doniistiiriip siradan olaylar gibi tiiketmemize,
duyarsizlasmamiza neden olur. Her gecen giin gosteri olan seyler ile olmayan seyleri birbirinden

ayirmak zorlastikca kiiltiirimiizlin séyleminin niteligi de degismektedir.

Salt haber sdyleminin haricinde reklamcilik sektdrii ile birlikte yiiriitiilmek istenen eglence
cercevesinin yani sira tilketime dayali reklamlar da kullanilmaktadir. Reklamlar bir nevi tilketime
dayali biling yonelimiyle donatilmis olarak kurgulanir. Kurgunun alt metni, satin alinacak iiriin
sadece ihtiyaci giderici bir meta olmaktan ¢ikmakta; gili¢, zenginlik, estetik, zevk, kalite, yliksek

sinifa ait olma gibi pek ¢ok anlam iceren kimlikler haline gelmektedir.

2.4.4 Ingiliz Kiiltiirel Cahsmalar

Birmingham Okulu olarak da anilan Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar ekolii kendi igerisinde
Frankfurt Okulu ve biling endiistrisinden diisiinceleri de barindirmaktadir. Aydinlanma kavrami,
akilcilik ve devrimecilik diigiincelerini harmanlayarak bagimsiz bir ¢ergeve sergileyen bir yaklagimi
vardir. 1960’larin basinda Stuart Hall, Richard Hoggart, Raymond Williams Onciiliiglinde
caligmalarina baslayan Birmingham okulu kitle iletisim araglar1 olan gazetenin, radyonun,
televizyonun, sinemanin ve diger popiiler Kkiiltiirel 6gelerin kitleler {izerindeki etkisini
incelemektedir. Bununla birlikte dil bilimi ve gostergebilim alanlarindaki yaklagimlarindan da
etkilenmektedir. Ozellikle Hoggart ve Williams'in kitle iletisiminin toplumda egemen ideolojinin
iiretimi ve yeniden {iretimi siirecindeki islevini arastirmistir. Ilgilerini medya kiiltiiriiniin biiyiik

iirlinleri ve popiiler olanlarla sinirlandirmay: tercih etmektedirler.

Ingiliz Kiiltiirel galigmalarin aktif izleyici varsayimlarinin sdyle oldugu sdylenmektedir; belli
ideallere sahip kiiltiirel olarak olusturulmus bir diinyada yasamaktayiz. Sosyal statiiye, giice sahip
olmak iletisimide hakimiyeti insa edebilmektedir. Gli¢ ve iktidar iliskileri de toplumun yapisinin,
ingasinin bir parcasi halindedir. Baska bir sdylemle, sosyal ger¢egin olusumu gii¢ kullanimi

icermektedir. Bu sekilde gii¢ yapilar1 mesrulastirilmakta, konusma ve eylemde otorite
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belirlenmektedir. Hedefler belirlenir, 6diil ve cezalar konur ve mesru hale getirilir (Alemdar ve

Erdogan, s. 353).

Stuart Hall’in, Ingiliz Kiiltiir Calismalarinin basinda oldugu déneme kadar kitle kiiltiiriine
negatif bir anlam yiiklenmektedir. Bu anlamda is¢i sinifin kitle kiiltliriine kars1 kendini koruma
altina almasi ve sistem igerisinde goriinmez olmast iizerinde durulmustur. Fakat Hall kitle
kiiltiiriiniin bagimli siniflara yeni agilimlar sagladigi iizerinden “popiiler kiiltiir” adli bir kavram
tiretmistir(Hall, 1981, s. 239). Popiiler kiiltiir, toplumun ¢ogunlugunun bir se¢im, sorgulama s6z
konusu olmaksizin benimsedigi ve kapitalist endiistri bi¢iminin dayattigi, tiilketme eylemi ile
temellenen bir kiiltiir olarak tanimlanabilir. Popiiler kiiltiir, su anda herkesin gilindelik yasaminda
belli bir baskinlig1 olan kiiltiir bi¢imidir. Ve bireylere dayatilan sinif farklarini en aza indirgemek
amaciyla ortaya c¢iktigi vurgulanmaktadir. Popiiler kiiltiiriin iiriinleri, kitle iletisim araglari
araciligiyla kitlesel pazar i¢in iiretilen genis kitlelere hitap eden iriinlerdir. Ve zamanla kendi
kendisini ihtiyag haline getirmistir. “Popiiler” kelimesi ilk baglarda toplumu temsil eden bir ifade
iken, zamanla bu anlaminin yerini herkes tarafindan begenilen, herkes tarafindan taninan ifadesi
almistir. Ozliice popiiler sanatgi, popiiler miizik, popiiler sanat gibi tanimlar popiiler kiiltiir
kavramiyla ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir kendi alanindaki “popiiler” ve ‘elit” ayrimini
giiclendirmektedir. Bu durumda alt kiiltiir ve st kiiltiir ayrimindaki pozitif ve negatif diislinceyi alt
kiiltiir kendi avantajina ¢evirmektedir. Bununla beraber, kiiltiir endiistrileri ve onlarin izleyicileri
arasindaki iliskiyi yorumlayis bicimleri onlari hem islevselci okulun hem de izleyicilere verdikleri
onem nedeniyle Frankfurt Okulu kuramcilarinin karsisinda konumlandirmaktadir. Bu donemde
yapilan kiiltiirel ¢aligmalar seyircinin pasif degil; aktif tiiketici olduguna vurgu yapmis ve popiiler

kiiltiir yoluyla insa edilen melez kimlikleri incelemistir (Tekinalp, 2009, s.169).

Ingiliz kiiltiirel calismalar onciilerinden Williams ile Frankfurt Okulu diisiiniirleri {ist
kiiltiirtin ve ilkelerinin kapitalist modernlige kars1 direnis gili¢leri barindirdigini ifade etmektedirler.
Williams'in The Long Revolution (1961) ve E. P. Thompson'un The Making of the English Working
Class (1964) kiiltiirel galismalarin akigini belirleyen ilk eserleri olmustur. Bu ¢aligmalarda kiiltiiriin
bireylere algi yonetimi yaptigi ve toplumun tamamen edilgen oldugunu savunan yaklagima karsi
cikmaktadirlar. Hoggart 6rnek olarak modern proletaryanin yani is¢i sinifinin yasaminin yapmacik
olmayan taraflarini irdelemistir. Williams toplumsal pratikten yana diisiinmekte ve kiiltlirii "yasam
bi¢iminin tiimii" olarak tanimlamaktadir (Korkmaz ve Erdogan, 2005). Daha agik bir bigimde ifade
edecek olursak; popiiler kiiltiirle, bireylerin kendi iradeleriyle davrandiklar: bir yasam siirdiirmesidir.

Ve bu yasayis bi¢imine bir nevi 151k tutmak ve elestirmek amaciyla olugsmustur demek miimkiindiir.

Popiiler kiiltiir, iktidarda olanlarin kiiltlirline kars1 ya da iktidardakilerin kiiltlirii adina

miicadelenin alanlarindan biri halini almaktadir. Kismen hegemonyanin yiikseldigi ve giivenlik
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altina alindig1 yerdir. Popiiler kiiltiiriin 5nemli olmas1 bu nedenledir (Ozbek, 1991, s.87). Hall, bu
konuda fazlaca iyimser kalarak olusturulan tiim kiiltiirin yani popiiler olanin halk tarafindan bilingli
olusturuldugunu; popiiler kiiltliriin bir direnme alan1 oldugu savindadir. “Bununla birlikte kiiltiirel
caligmalar, popiiler kiiltiir yaratmanin diinyadaki egemen gii¢lerin anlayislarina kars1 bir direnis;
tabi (yonetilen) gruplarin anlayislarina ise bir destek olabilecegini 1srarla belirtirler” (Storey, 2000,
s.13). Ingiliz Kiiltiirel calismalari, kitle iletisim araclar kiiltiiriindeki direnme alanini ve bunlardan
ortaya ¢ikan drlinlerin toplum tarafindan yorumlamigini, tiiketilmesini biiyiik bir ivmeyle
yiikseltmektedir. Bununla birlikte Frankfurt Okulu, istisnalar disinda, toplum kiiltiiriinii homojen ve
ideolojik baskinin ikna edici bir tiirli olarak kavramsallastirarak ele almaktadir ki bu fark, iki ekoliin

birbirinden ayrilan bir yonii oldugu sdylenebilir.
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3. BOLUM: SINEMADA TUKETIM VE iDEOLOJiYi ELE ALAN FILMLER

Sinema bir sanat dali haline gelene kadar teknolojik gelisimlerin sagladigi imkanlar
dogrultusunda kendisine bir yol ¢izebilmisti. Insanlar tarafindan takip edilebilen bir unsur haline
gelince artik hem kullanilabilen bir meta hem de insanlar lizerinde etki edebilen bir ara¢ konumuna
erismistir. Sinema bu siiregten itibaren artik gerek toplum gerekse birey bazinda ideolojik,
psikolojik ve ekonomik boyutlara sahip bir olguya doniismeye baslamistir. Tipk1 edebiyatta oldugu
gibi insan ve insanin irettigi kiiltiirel degerlerden beslenen sinema topladigi bu arglimanlar
sayesinde yeni kiiltiirler iireten ve insanlara sunabilen bir yapiya da sahip olmaya baslamistir. Bu
bakimdan devletler ve sermaye odaklar1 tarafindan demografik agidan toplumlarin yas, egitim,
cinsiyet gruplarini gozeterek bir etki, bir denetim mekanizmasi haline de gelmesi kaginilmaz bir hal

almaya baglamistir.

Gorsel agidan bir tema unsuru olmasi kolay ve herkes tarafindan ortak paydada anlasilabilir
iletilerin iiretilmesine de olanak vermistir. Sinema, toplumu ve bireyi hem bilgilendirme hem de
bilgiyi aktardigi kurgunun niteligi oraninda inandirma ve etkileme giiciine sahip olmustur.
Sinemanin etkileme giicii iletisim bilimcilerin, ortak bir paydada kafa yordugu konu haline gelmistir.
1928 yilinda o donemki adiyla Hareketli Resim Arastirma Konseyi idarecilerinden Reverend
William H. Short’un yapmis oldugu ampirik arastirmada izlettirilen filmlerin seyirciler iizerinde
yasa gore farklilasan etkileri oldugunu tespit edilmistir. Buna gore 6zellikle cocuk ve geng yastaki
izleyicilerin izledikleri filmler dogrultusunda bilgilenerek olumlu yonde tutum ve davranis
degisiklikleri yasadiklar1 gozlenmistir. Bu durum hedef olarak secilen kitlenin izledikleri filmlere

gore duygusal tepkiler verdiklerini ortaya koymustur (Gripsrude, 2014, s.311-312).

Sinemanin toplumun davraniglarina tesir etmesi, sinemanin etki giiciinii de ortaya ¢ikarmistir.
Siyaset alaninda olsun, sosyolojik ve psikolojik alanlarda olsun hakim olan davranig tiiriiniin ne
oldugu {lizerinde ¢alismalar artmaya baslamistir. Sinemanin tesir giiciiniin farkina varilmasi
aragtirmacilar tarafindan “Gliclii Etki Donemi” adi verilen siireci ortaya ¢ikarmistir. Sinemanin
ilettigi mesajlar, igerikler, simgeler ve semboller izleyiciyi geri bildirim olmaksizin tek yonlii olarak
baglandig1 bir siireci ifade etmistir. Giliglii etkiler donemindeki arastirmacilarin galigmalari
neticesinde izleyicilerin tepkilerinin nelere gore smiflandirildiklarini belirlemek olmustur. Bu
dogrultuda 6zellikle sinema izleyicilerinin toplumsal ve siyasi mevzularda bilgi sahibi oluslar1 ve
burada bir toplumsal gergekcilige kavusabilmeleri hususundan sinemanin rolii iizerinde ¢alismalar
gerceklestirilmistir. Ilerleyen yillarda bu siireg izleyicinin etkiye karsi gelistirdigi islevsel tepkinin
yani aktif izleyici modeline doniisen bir yapiya biirinmeye baslamistir (Tokgoz, 2015, s.168-177).

20°nci ylizyilin baglarindan itibaren devletler tarafindan bir propaganda araci konumuna
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getirilen sinema devletlerin hem kendi halklarini1 bilinglendirme, bigimlendirme faaliyetlerinde hem
milletler aras1i miicadelede kendilerini yiicelten karsidaki ulusu karalayabilen bir silah konumuna da
getirilmistir. Boylelikle insanlarin bireysel anlamda algilarina da hitkmedebileceklerine inanan
odaklar zaman i¢inde bu yonde de calismalarin igerisinde bulunmuslardir. Artik devletler ve
sermaye odaklar1 sinemay1 sadece bir kiiltiir yaratim araci olarak tasarlamaktan daha 6teye gitmeye
baslamislardir. Toplumlari tek tip bir ¢izgide denetim altina alabilecek tiiketim odakl1 bir ideolojinin

tesisi hususunda da sinemaya dair ¢aligmalar igerisinde bulunmuslardir (Akyil, 2017, s.88-93).

3.1 Bir Propaganda Araci olarak Sinema

Bireylerin kisisel diislincelerinin, deger yargilarinin olusmasi, bu 6lciitler dogrultusunda
ortaya c¢ikan tutumlar, bireylerin i¢inde var oldugu ve yasadigi toplumla dogrudan iliskili olmustur.
Ciinkii bireysel tutumlarin bi¢im almasinda toplumsal etkinligin rolii ¢cok 6nemlidir. Bu noktada
bireyin her tiirlii tutumuna yon veren ve toplumun kendi 6z refleksleri dahilinde var olan
ozelliklerin ister olumlu ydnde, isterse de olumsuz yonde degisim gostermesinde ise toplumu
kontrol altinda tutmayi hedefleyen, onlara, bir yol belirlemeyi amacglayan iktidarlarin yaymak
istedikleri ideolojilerin de varligindan s6z etmek gerekmektedir. Bunlarin yayilmasi s6z konusu

oldugunda, akla gelen ilk kavram propaganda olmaktadir.

Sonuglart 6nceden ortaya ¢ikarilmis referans ile gruplarin veya kisilerin yaptiklar isler ya da
onlarin diisiincelerine etki edebilmek adina gruplar ya da kisiler tarafindan bilingli olarak
tasarlanmis eylem ya da diisiincenin ifade edilis bigimine propaganda adi verilmektedir (Pratkanis
ve Aronson, 2008, s.7-8). Uygarlik kadar eski bir kavram olan ve ileti olarak olumsuzlugu, aldatici
konular1 betimleyen propaganda, etimolojik acidan incelendiginde Latince “propagare” kokiinden
gelmektedir. Bu kelime ayni zamanda “dikilecek fidan™ seklinde bir anlami igermektedir. Mecazi
acidan da bir anlam tasiyan bu kelimenin daha ¢ok gelecek nesiller, soy anlaminda kullanildig:
bilinmektedir. Yine kokii Latince’den gelen propagator genisletici ve yayict anlaminda
kullanilmaktadir. Bununla birlikte propagatio yayma, dagitma, ¢ogaltma anlamina da gelmektedir
(Pratkanis ve Aronson, 2008, s.12-13).

Bir fikri yaymak, bir ideolojik sdylemi, bilerek ve isteyerek toplumsal zihine ekmeyi
amaclayan propaganda uygarligin gelisim siireciyle beraber evrilmistir. Daha farkli formlarda
toplumlarin karsisia ¢ikartilmis gii¢lii araclarla temsil edilmeye baslanmistir. Ozellikle matbaanin
kesfiyle ebedi liretimlerin daha yaygin hale gelmesi propagandanin giiclinii de artirmistir. Bu durum

ilerleyen yillarda kitle iletisim araglarinda propagandanin kullanim zenginligi acisindan ilham
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uyandirmigtir. Ortagag doneminde Kilise tarafindan kullanilmaya baslayan propaganda daha ¢ok
kilisenin saygiliginin hem kralliklar hem de alt tabaka karsisinda artmasina doniik faaliyetleri
icermekteydi. Ozellikle Protestanligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte mezhep ayriliklarmin yasanmasi ve
bir nevi tek merkezci giicii zayiflatmamak adina Roma Katolik Kilisesi, “Sacra Congregatio de
Propaganda Fide (inanci Yayma Cemaati)’ni kurdu. Bu kurumun amaci Protestaligin etkisiyle
gelisen reform hareketlerinin Oniine gecebilmekti. Ancak Kilise’nin bu tutumu propaganda

kavramina olumsuzluklar igeren anlamlar yiiklenmesine neden olmustu (Pratkanis ve Aronson,

2008, 5.35-39).

Yedinci sanat olan, gorsel ve isitsel 6zellige sahip sinemanin propaganda ile birlikte olan
yolculugu 20°nci yiizyilla damga vurmustur. Ancak sinemanin toplumlarin ve bireylerin algisini
bicimlendirici, onlar1 manipiile edebilecek etkiye ulagabilmesi i¢in kendi evrimsel siirecini de
gecirmesi gerekmistir. Teknik ve kuramsal agidan gelisim gdsteren bu yolculugun propaganda ile
tamstig1 ilk 6rnek 1898 yilinda Amerika ve Ispanya arasindaki savasta ortaya cikmistir. Kiiba’ya
askeri miidahalede bulunan Amerika’nin Kiiba’da bulunan Amerikali askerleri tarafindan cekilen
film, Kiiba’daki yoklugun ve geri kalmishigm nedeninin Ispanya oldugunu kendi &znel
diisiinceleriyle ortaya koymustur. Bu sayede miidahalenin izleyenler dniinde yasal bir yere gelmesi
amaclanmistir. Yine bir savasta bu kez Ingiltere ve Giiney Afrika arasinda gerceklesen catismalar
Ingilizlerin gdziinden kendi ordularinin kahramanliklar1 én plana ¢ikarilarak anlatilmistir (Akyil,
2017, s.130-131). Propaganda yoluyla gelistirilen model, diisman devletler tarafindan koti bir
muamele goren insanlarin mazlum kisiler olduklarini tek bir cenahtan diinyadaki diger insanlarin
algisina asilama cabasidir. Tabii ayni devletler kendi somiirgeleri ya da ekonomik agidan
bagimliliklar1 altinda olan iilkelerin insanlarina uyguladiklarinda buradaki insanlara yapilanlar

mesru eylemler olarak gostermeyi amaglamaktadir.( Herman ve Chomsky,2012, s. 107)

Savaglar1 konu edinen ve askeri odakli dvgiiyii amaglayan propaganda tiirii 20°nci yiizyilin
baslarinda farkli bir yola donmiistiir. Artik bir kiiltiir programi olmayr amacglayan ve devlet
otoritesiyle halki egitmeyi, bilinglendirmeyi ve ulus kimligi kazandirmayr hedef edinen ilk
propaganda filmleri 6rnegi 1917 yilinda Sovyet Birligi’ndeki Bolsevik Devrimi’nin sonrasina denk
gelmektedir. Yizyillar boyunca carlik monarsisiyle yonetilen ulusun demokratik sisteme gecisi
birgok devrimde oldugu gibi oldukca zorlu bir bigimde gerceklesmistir. Ozellikle Bolsevik
Devrimini anlatan en 6nemli yapitlardan bir tanesi 1905 Devrimine giden yolda bir sembol haline
gelen Potemkin Zirhlisinda meydana gelen isyan hikayesinin filme aktarilmasi olmugstur. Sergei M.
Eisenstein’in yOnetmenligini Ustlendigi 1925 yapimi filmde, Potemkin adli savas gemisinde
olumsuz sartlar icinde yasamaya mahkiim edilmis gemi miirettebatinin isyanini ve bu isyancilari

destekleyen Odesa halkinin yasadiklari dram konu edilmistir.
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Lenin’in 1idealize ettigi sistemde halkin ciddi bir egitim-68retim evresinden gegmesi
gerekmistir. Cilinkii yillarca ¢arin gézetimi altinda olan ve carlik sistemi altindaki halkin egitimsiz
oldugu bilinmektedir. Kirsal kesimde yasamlarini siirdiiren insanlarin neredeyse tamami okuma
yazma bilmemekteydi. Kentlerde yasayan okumus kesim ve proletaryan kesim arasinda kiiltiirel
anlamda ayrim cok acgik oldugu sOylenmektedir. Bu farkin kapanmasi ya da alt smifin agigi
kapatabilmesi c¢ok planli, sistemli ve uzun yillar1 kapsayacak bir egitim 6gretim politikasinin
yasama gecirilmesini gerekmekteydi (Jowett ve O'donnell, 2017, s.22-30). Bu siirecin
hizlandirilmasi i¢in klasik anlayisin disina ¢ikacak yontemlerin diigiiniilmesi gerektigi soylenebilir.
En az maliyetler, en fazla halk kitlesine istenen iletilerin génderilmesi propagandanin esas nedenini
olusturmaktadir. Bu anlamda akla yatkin, en orijinal yontem sinema filmleri olmustur. Ancak
sinema o donemlerde heniiz etki alani yaratabilecek yeterli teknik ve kuramsal gelisimi
gosterememigtir. Goriintii kullanilirken ses heniiz devreye girmemistir. Bazen sinema salonlarinda
piyano araciligiyla akan goriintiilerle es zamanl olarak miizik yapilmakta ve sahneye ait duygularin
izleyiciye aktarilmasi saglanmaktaydi. Baslarda pesi sira anlam igermeyen goriintiilerin bir araya
gelmesiyle olusan filmler, kurgunun kesfiyle artik sinema sanatinin dogusuna ortam hazirlamis
oldugu soylenebilir. Artik belli bir hikaye filme tasiyacak yonetmen tarafindan kendi zihninde

tasarlandiktan sonra bunlar1 kurgulamaya uygun seliiloit parcalar halinde diisiiniip ¢ekilmistir.

Sinemada o evrelerde sesin heniiz devreye girmemesi, diyalogun ve de bir anlaticinin igitsel
varligini giindeme getirmemistir. Bunun yerine sahnelerin ve iceride gegen konusmalarin izleyiciye
aktarimi yaziyla saglanmustir. Iste bu noktada Lenin’in sinema filmleriyle halkin aydinlanmasini
saglamay1 ongordiigli fikri clirlimiistiir. Okuma yazma dahi bilmeyen halkin, filmlerdeki yazilar
anlayamayacak olmasi filmin biitlinliigiinli de anlamasina engel olmustur. Bu yiizden salt bir gorsel
akisin arka arkaya dizilisiyle filmlerin kurgulanmasi gerekmistir. Boylelikle bunun yani sira
izleyicinin algisinda film hikayesinin anlamsal biitlinliigiin de saglamasi gerekmistir (Jowett ve

O'donnell, 2017, s.34-38).

Bu durum o dénemde heniiz gelisim halinde olan sinemanin anlat1 yapis1 bakimindan temsili bir
ideolojiyi halka aktaran bir araca doniisebilmesi adina kuramcilarin destegine ihtiya¢ duymustur.
Aslinda Sovyet sinemasi bu anlamda ¢ok sansli oldugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkii sinemanin
teknik olmasa da kuramsal gelisimine yonelik c¢alismalara imza atan Dziga Vertov, Sergey
Eisenstein, Lev Kulesov ve Vsevolod Pudovkin gibi birgok kuramcilart bulunmaktaydi. Ozellikle
"politik olmayan sanat yoktur" sdziiyle derin bir entelektiiel goriise sahip olan Eisenstein gelistirdigi
diyalektik kurgu mantigiyla yeni rejimin ideolojisini tabana yani proletaryaya aktarma konusunda
onemli bir yol kat edilmesine sebep olmustur. Bir diger ifadeyle carpma etkisi uyandirmay1

amaclayan diyalektik kurgu yeni bir bakis agis1 yeni bir alg1 yaratabilmek adina somuttan beslenen
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soyut bir anlatim olarak izleyiciye sunulmustur (Eisenstein, 1988, s.9). Sinemada gercegin oldugu
gibi yansitilmasina, var olan diinyanin setler, diyaloglar i¢in bir arka plan olmasima karsi ¢ikan
Eisenstein, her seyin bir fonksiyonu oldugunu savunmustur. Birbiriyle zitlik olusturan planlar arka
arkaya getirerek yeni anlamlar yaratmistir. Boylelikle filmin izleyici tarafindan yorumlanmasi
sirasinda, izleyicinin ge¢cmisten getirdigi kiiltiirel ve biligsel verileri de isin icine katmistir

(Eisenstein, 1977, 5.41-46).

Potemkin Zirhlisi, Eisenstein’in kuramsal ¢alismalarin sinema anlatistyla perdeye tasindigi en
onemli 6rneklerden bir tanesi olmustur. Rusya’daki ilk devrim olan 1905 Devrimini anlatmak i¢in
Sosyalist rejim bir filmin ¢ekilmesini istemistir. 1905 yilinda Odessa agiklarinda bir yerde demir
atmis olan zirhlidaki ayaklanma ve Odessa merdivenlerinde Car'in askerlerinin her siniftan halki
acimasizca kiyimdan gegirmesini konu alan filmde Eisenstein, Potemkin Zirhlisi'n1 devrimin bir
metaforu olarak kullanmistir. Donemin psikolojik, diyalektik diisiince kuramlarini analiz ederek
kendi montaj teknigiyle temellendiren bu filmden sonra belki Lenin’in idealize ettigi seviyeye

ulagamasa da, halkin devrimin nedenlerine dair farkindalig1 artmistir (Asiltiirk, 2014, s.135-142).

Lenin'in saglik problemleri sonucunda Josef Visarionovi¢ Stalin’in yonetime gelmesiyle,
halkin sosyo-Kkiiltiirel gelisimine 6nem veren sosyalist sistemden daha otoriter bir yonetim sistemine
gecis yapilmistir. Sinema Stalin doneminde de onemli bir propaganda aract olmasma ragmen
devrim zamani oldugu gibi halki bilinglendirmek, bir iist seviyeye ¢ekmek amacli kullanilmamastir.
Daha ¢ok var olan rejimin kendi otoritesini yaymak, insanlar iizerinde baski odakli bir hakimiyet
kurmay1 saglayan bir araca doniistiiriilmiistiir. Bundan sonra sinema sanatinin gelisimine doniik
derin kuramsal teoriler 6nemsenmemistir. Bu diisiincenin tamamen dislanmisg oldugu sdylenebilir

(Alagoz, 2012, s. 243-244).

Ikinci diinya savasina dek siiren donemde, sinema filmlerinin propaganda araci olarak
kullanimina birgok devlet bagvurmustur. Ozellikle Fransa'da 1920 ve 30’lu yillar arasinda halki
egitmeyi amaglayan ve bu dogrultuda saglik, egitim temali filmler ¢ekilmistir. Bu filmlerin iilke
icinde Kkitleler iizerinde yarattifi olumlu etki sayesinde Fransa, Somiirge Bakanligi ve Tarim
Bakanlig1 biinyesinde sinema béliimlerini acilmasimi saglamistir. Bdylece yaklasmakta olan ikinci
Diinya savasina doniik halki bilgilendiren ve ordusuna da bu yonde moral, motivasyon destegi

sunan filmlere imza atilmistir (Lanzoni, 2016, s.77-82).

Totaliter rejimler elinde ise halkin bilinglenmesi yerine bigimlenmesi prensibi esas alinmistir.
Avrupa’nin gobeginde fasizmi 6n plana gikaran iilkelerden Italya ve Almanya’da propaganda araci
olarak sinema filmlerinden faydalanmustir. Ozellikle Adolf Hitler, propaganda faaliyetlerinde hem

kendisinin hem de Nasyonal Sosyalist Is¢i Partisi adina sinemayi bir sanat dalinin ¢ok dtesinde bir
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amacla kullanmistir. Boylelikle her tiirlii gorsel imgeleri ve mekansal ikonografiyi propaganda
faaliyetlerinin amaclarini karsilayacak bigimde tasarlanmasini saglamistir. Alman ulusunu savasa
hazirlamay1 amaglayan propaganda faaliyetlerinin basinda sinema filmleri 6nemli bir yer tutmustur.
Sinemanin kitleleri duygusal acgidan etkileyebilme ve kendi igerisine ¢ekebilme 6zelligi Hitler’in
vermek istedigi mesaj1 giiglii bi¢imde halka aksettirebilmisti. Zaten filmlerin ¢ogu daha onceden
0zel olarak insa edilmis biiyiik kapasiteli salonlarda kalabaliklara izlettirilmistir (Jowett ve

O'donnell, 2017, s. 60-68).

Belgesel goriintiiler ile kurguyu teknik agidan basariyla harmanlayan 1935 yapimi “iradenin
Zaferi” adl1 film Venedik Film Festivali’nde ve Paris Film Festivali’nde altin odiiller dahi almistur.
Bu agidan bakildiginda savas ve fasizm gibi olumsuzluklar1 temsil ediyor olmasina ragmen film
teknik agidan dikkate deger 6zellikler tasimaktadir. Yine 1936 yapimi Berlin Olimpiyatlari'n1 konu
edinen “Olimpia” filmi de Nazi Almanya’sinin propaganda faaliyetleri kapsaminda tiim diinyaya o

donemki Alman ulusunun giiciinii ortaya koymak ve gézdag1 vermek adina tasarlanarak ¢ekilmis bir

filmdir.

Amerikan sinemasiin propaganda kavramini benimseyisi 1. Diinya Savasi sonrasina denk
gelmektedir. 20°nci yiizyila gelindiginde kendi ulus birligini yeni diinya diizeni perspektifinde daha
bir pekistiren Amerika'nin, Avrupa kitasindan ve dolayisiyla o donemlerdeki karigikliklardan uzak
kalis1 ekonomik gelisime ve sanayiye giic kazandirmistir. Yine de ayak sesleri hissedilir bicimde
duyulan 2. Diinya Savasina etkin bir bicimde hazirlanan Amerika kendi halkin1 da bu savasa
psikolojik agidan hazirlayan yart kurmaca yari belgesel filmler ¢ekerek motivasyonu yiiksek
tutmaya gayret etmistir. Fakat Amerika’nin girecegi bu savas sonucunda diinyanin siiper giicii
{invanini ele gegirmesi de ayri bir dis politik hedef haline gelmistir. Igeriye oldugu kadar disariya da

bu mesajlar ¢ekilen filmlerle aktarilmistir.

2. Diinya Savasi'nin baslamasiyla halkin propaganda amacli yapimlara ragmen savasa bakisi
mesafeli olmustu. Ancak 1941 yilinda meydana gelen Pearl Harbor saldirisi ile birlikte ABD'de
savas karsitlarinin olusturan toplumun genelinde diisiinceler degismeye baslamaktadir. Resmen
savas ilan eden ABD ordusu ile ilgili propaganda filmlerine agirlik vermeye baslanmistir. Meydana
gelen savaglar sonucunda sinemanin dili de degisim gostermis ve bu dénemde Hollywood sinemast,
askerlere moral veren filmler ¢ekmeye baslamistir. Ozellikle Amerikan Genel Kurmay Bagskani
George Catlett Marshall tarafindan, donemin 6nemli yonetmenlerinde Frank Capra’ya Amerikan
askerlerinin savasa hazirlanmasi amaciyla c¢ektirilen “Why We Fight” serisi filmleri ilk akla gelen

orneklerdir.

Genel olarak bakildiginda ise propagandanin ele alinig bigimi ve tiirii Amerikan filmleriyle
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daha farkli bir sistematige biiriinmektedir. Artik batinin kapitalizmi en giiglii yayan kalesi
konumuna gelen ABD sinemanin sadece yerel 6lgekli bir ideoloji yayma araci olmasinin 6tesinde
propaganday1 uluslararast normlarda algi yonetimini saglayabilecek bir yapiya evrilmesine sebep
olmustur. Sinema ve televizyon gibi giiclii etkiye sahip kitle iletisim araclarinin bu kullanim sekli
kuramcilar tarafindan derinlestirilen bir olgu olmaktan ¢ikmistir. Diinya kiiresellesen bir piyasaya
donmeye basladigr andan itibaren kuramcilar 6zellikle iletisim bilimi alaninda c¢aligmalar yapan
bilim insanlar1 kimlerin oyunu kurdugu ve nasil kurduguna isaret eden kuramsal caligsmalar

yapmaya mecbur kalmislardir.

3.2 Sinemada Alg1 Yonetimi

Toplumlarin ve 6zellikle de bireylerin zihinlerinde bir varlik, bir kavram veya bir olay hakkinda
birden fazla kosul gozetilerek yonlendirmeler yapilmasi siireci algr yonetimini meydana
getirmektedir. Bastan sonra imaj biitlinliigiiniin 6ne ¢iktig1 algi yonetiminde sinema onemli bir gii¢
olarak yerini almistir. Bu sayede hedef kitleler belirlenmis ve bu kitleler sinemanin inandiricilik
giicli ile birlikte kitlelerin algilarin1 manipiile etme giiciine erisebilmistir. Bu giicli insa ederken
siyasal ve endiistriyel olgular asla goz ardi1 edilmemistir. Kitle iletisim araglarinin toplum tizerindeki
etkilerinin daha istenilen seviyede geribildirimlere ulasabilmesi i¢in algi odakli mekanizmanin
teorik ve pratik agidan kusursuz bir isleyis kazanmasi 6nemli bir nokta oldugu sdylenebilir. Bu
isleyis mekanizmasimi Oyle bir islemek zorunluydu ki istenilen hedef bilincin, denetim altina
alimmasi saglanarak, kiiltiiriin ticarilesmesi demektir. Bu hedefin saglanmasi da toplumun algina
dokunabilecek, onlarin tutum ve davraniglarinin zaman iginde degisimlerini saglayabilecek
argiimanlarin sunulmasiyla gerceklestirilebilecek bir siirece girmeyi gerektirmekteydi (Erdogan ve

Alemdar, 2005, s.22).

Alg1 kavrami akla ilk olarak dis uyaricilar ve beyin arasinda gerceklesen iligkiyi getirmektedir.
Nihayetinde kisi dis diinya ile olan iliskisini duyu organlar1 aracilifiyla iletmektedir. Bireyin
cevresinden aldigi duyumlar beyine ulasmasiyla, diisiinceye doniik siire¢ islerlik kazanmaya
baslamaktadir. Ortaya ¢ikan bu siire¢ igerisinde kisi artik kendi zihninde dis diinyadan gelen
uyaranlarin ne olduklarma dair anlami1 onlara kazandiran bir deneyimi noktalamaktadir. Boylesi bir
stire¢ kendiliginden sistematik bir yapiyr olusturarak algilama sistemi adi verilen kavramin hayata
gecmesine neden olmaktadir (Ugurlu, 2008, s.148). Fiziksel nesneler, olaylar ile olgularin varligi ve
gercekligi, kisilerin onlara karsi takindiklar1 tavirlara baghi algilama sistemi insanlarin

davramslarmin ve tutumlarmin degisim gdstermesine de araci olabilmektedir. Insanlarin bu
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tutumunu olusturmak i¢in gorsel algiya etki edecek araclarin kiymeti de bir kez daha artmaktaydi.
Fakat bu yonde yapilan arastirmalar ve daha once toplumsal temelli deneyimlerden varilan sonug
bireylerin gordiiklerine ve duyduklarina inanmalari, bunu bir hayat deneyiminin parcasi olarak

kabul etmeleri okuduklarindan ¢ok daha 6nde gelmekteydi (Cohen ve Weimann, 2000).

Bireyin gorme duyusu aracilifiyla algisinin etkilenmesi bunun ardindan tutum ve
davraniglarinda degisimlerin yasanmasi, siireci dzellikle sosyal psikoloji alaninda ¢alismalar yapan
bilim adamlarmin c¢esitli deneyler gerceklestirmesine neden olmustur. Bu deneylerin amaci bu
siirecin bireyin davranislarinin kontrollii olarak degisebilecegi izleniminin olusmasiydi. Bu siireg
algi yonetimi kavramini temellendirmektedir. Ciinkii kisi veya olaya karsi degisik zihinsel
gelismelerin hipotez olarak kendi igerisinde tutarli bir anlam kazanmis olmasidir. Ozellikle 20°nci
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diinyada gelisen politik olaylar kitle iletisim araglarinin yaygin
bir aga kavusmasit ve toplumlarin etkilesim sekillerini c¢esitlendirmistir. Bu durum diinya
olcegindeki ekonomik kosullar ile de paralel bir yol izlemistir. insanlarin alim giicleri artik¢a salt
siyasal algi yOnetimi yavas yavas kitlelerin yas, cinsiyet, egitim seviyeleri de baz alinarak

tercihlerin 6n plana ¢ikt1g1 pazarlarin olusmasina vesile olmustur (Ozer, 2003, 5.139).

3.2.1. Sinemanin Siyasal Amach Alg1 Yonetimi

Sermaye ve iktidar giiclinii elinde tutan sistemin toplumu yonetme ve onu bi¢imlendirme
arzusu kitle iletisim araglarinin 6nemini ¢ok daha yukarilara tagimistir. Boylelikle kitle iletisim
araclarinin, toplum ve birey lizerindeki etkisinin artabilmesi adina baz1 degisimlerin ve gelisimlerin
saglanmast mecburi bir yontem olmustur. Bu anlamda hem teknik hem de teorik yeniliklerin
tizerinde durulmasi gerekmistir. Bu gelisimlere 6n ayak olan sistemdekiler yayginlastirmay1
amagladiklar1 ideolojinin de mesru bir zemin kazanabilmesini saglamis olacaklarindan artik kitle
iletisim sisteminin gelecegi ezberleri bozacak bir seviyeye ulagsmaya baslamistir (Erdogan ve
Alemdar, 1990, s. 96).

Alg1 yonetimi stireci kitle iletisim araglar1 yonetimin basariyla isleyis gostermesini
saglamaktadir. Bu yiizden algiy1 yonlendiren bu araclar iletiyi ulastirdiklari hedef kitlenin ortak
ozelliklerine gore tasarlanmaktadir. Bireyin tercihleri nasil kisiye gore degisiklik gdsterebiliyorsa,
bir bireye indirgendiginde de toplumun tercihleri degiskenlik gosterebilmektedir. Burada kiiltiirel
anlam tagiyan Uriinler sunan sinema sektdrii amagladiklari ideolojiyi topluma empoze etmeyi
hedefleyen sermaye odaklarinin isini epeyce kolaylastirmaktadir. Ciinkii diinyayr kiiresel bir

sistematige baglanma hedefinde olan kapitalizm begenilerin diinya genelinde dengelemeye hatta
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belli oOlgiilerde esitlemeye gayret gostermektedir. Bu sayede toplum tabiri caizse bir kumanda

mekanizmasiyla idare edilebilir hale getirilmektedir (Caglar, 2013, s.36-37).

Soguk Savas yillarinda algi yonetimi Hollywood sinemasi tarafindan propaganda amagli
kullanilmistir. Bunun temel sebebi M.O. 500 yilinda Cinli General Sun-Tzu tarafindan yazilan
“Savag Sanat1” isimli eserde algi yonetimine doniik ¢ok dnemli mesajlarin iyi bir referans olarak
bulunmasi olmustur. Sun-Tzu nun goriislerine gore bir lilke, kiminle diismanlik yapiyorsa o iilkeye
ait olan ve olumlu gozilkken her seyin géz ardi edilmesi gerekmektedir. Yine diismanlarin
yoneticilerin basarilarin1 bozacak, sohretlerine leke siirecek, asagilayacak sekilde politikalar
tasarlaylp, diisman {lkelerin kendi aralarinda anlasmazlik halinde gdosterdikten sonra,
geleneklerinden goreneklerine dek komik durumda gosterecek bicimde lanse edilmesi iizerine duran
maddeler yer almaktadir (Tzu, 2008). Psikolojik bir harp baslatip sicak temas kurmadan diismaninin
moral motivasyonunu yikarak yenilgiye ugratmay1 hedefleyen Sun Tzu’nun bu stratejisi neredeyse
2.500 y1l sonra Amerika’nin politikasi haline gelmistir. Amerikan Merkezi Istihbarat Teskilat:
CIA’nin 1953 yilinda baskanlik koltugunda oturan Allen Dulles bir agiklamasinda amagladiklar: asil
hedefin insanlarin zihinlerinde savasi kazanan taraf olarak one g¢ikmak oldugunu vurgulamaistir.
Dulles’in konugmalarinda 6ne ¢ikan fikirlerden bir tanesi de iki cephe ac¢ilmasi yoniindedir. Bu ilk
cephede propagandanin seklini degistirerek, diismani siyasetten uzak tutmak ve sansiir yontemiyle
sindirmek olarak diigiinlilmiistiir. Yani tek yonlii bir paylasim ortami yaratarak sadece bir tarafinda
kot yanlarini ya da iyi yanlarin1 hedef kitleye aktarmay1 esas almaktadir. Bir sonraki adimda yani
ikinci cephede ise kisilerin beyinlerine niifus ederek zihinlerini denetim altinda tutarak, toplumlarin
ideolojilerinde farklilagmalarin olmasini saglayabilmektir. CIA Baskani’nin o dénem yaptigi
beyanat aslinda yine o donemde gizli yliriitiilen ve adina “Mancurya Kobay1” verilen deneysel zihin
kontrolii ¢aligmasinin ipuglarini yansitmistir. Bu gizli tutulan ¢alisma bireyin kendi iradesi disinda,
birtakim beyin yikama seanslari, ilaglar veya hipnozun etkisiyle bagkasmin istedigi eylemleri
gerceklestirmesinin saglanmasidir. Boylelikle Mangurya Kobay1 sayesinde robotlagtirilmis, her
komuta istenilen sekilde eylemsel geri doniisler yapabilecek bireylerin olusmasidir. Elbette bunun
bir sonraki adimi toplumu ayni yoldan ayni kodlar1 ele gegirerek kontrol altinda tutabilmek oldugu
sOylenebilir (Saym, 2006, s.157). Zihin kontroliinii esas alan bu calisma daha sonra Manguryali
Aday ismiyle iki kez beyaz perdeye uyarlanmstir. Ilki 1962 yapimi olan ve John Frankenheimer’in
yonetmenligini iistlendigi filmde savastan sonra gazi {invani alan Raymond Shaw isimli karakter
zaman i¢inde bir anda savas kahramani olarak lanse edilmeye baslanmistir. Halbuki birlikte
savastiklar1 askerler onun niye bir kahraman oldugunu, madalya ile d&diillendirildigini
hatirlamamiglardir. Bir siire sonra askerler kdbus gormeye baslayinca, Raymond bu durumu
arastirmaya baslar ve gizli bir komplo aginin i¢inde kaldigini 6grenir. 1962 yapimi orijinal filmde

Kore Savagsina giden askerlerin zihin kontrol yontemiyle hiikiimet ve ordunun i¢inde bulundugu bir
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komplonun i¢ine diismesi, 2004 yil1 yapimi yeniden c¢evriminde Korfez Savasi sonrast Amerika
olarak yer degistirilmistir. Bu iki filmde donemin yarattifi sosyal ve siyasi gerilimler 6n plana
cikartilmistir.  Ozellikle ilk versiyonunda Frankenheimer bicimsel olarak kara film tarzini
benimsemistir. Film, gii¢ ¢atigmalarina vurgu yapan, komplo teorileriyle desteklenmis bir yapida
ilerlemistir. Devlet, politika, hukuk gibi kavramlar1 derinden sorgularken artik medyanin kendisinin
kaynak oldugunu, haberleri sunma ya da yansitma islevini tamamen kaybettigini acikca ortaya
koymustur. Tiim bunlar1 ortaya koyarken donemin Amerika’sinin kominist saldirilar paranoyasini
da zihin kontrolii yontemiyle bir dig saldirinin nasil olabilecegine dair temaya da sahiptir. Bu
yaniyla film hem bir i¢ sistem elestirisi yapiyor gibi goziikse de yine toplum iizerinde o dénemin
meshur paranoyasina referanslar sunarak saglamlastirmistir. Boylelikle kendi toplumuna diismanin

kim oldugunu ve neler yapabilecegine dair korkulu mesajlar sunmustur.

Yine Soguk Savas doneminin hem propaganda hem de algisal bir yonetim amaci giiden
filmlerinden bir tanesi de seri bir sekilde yaymlanan James Bond filmleridir. Bati’nin degerleriyle
donatilmis Bond karakteri kimi diisman segtiyse genelde karsisinda aslinda bir sahs1 degil Ingiliz ve
Amerikan miittefikliginin karsisinda yer alan diigman {iilkeyi hedef almistir. Cevrildigi ilk yillardan
bu yana bircok serisi ¢ekilen film her donem diinyanin degisen siyasal ve sosyal konjonktiirel
yapisina gore diismanlarin profilini de farklilagtirmistir. Bu film karakteri izleyenleri daha c¢ok
moderniteye, popiiler olana yani popiiler kiiltiire, tiikketim kiiltiirline ve yeni bir iitopya olusturmaya
dogru yoneltmistir. Genelde diinyay: ele gegirme iitopyasina sahip karizmatik diismana karsi ayni
karizmada bir ajanin miicadelesi popiiler kiiltlirlin degismez bir iirlinii olarak beyaz perdeye
yansitilmistir. Filmin icerisinde metalar diinyasi, bu metalarin insanlar iizerinde ideolojik ve
psikolojik algilar olusturmasi en goéze ¢arpan kisimlar1 oldugu sdylenebilir. James Bond karakterine,
diisman1 yenmenin disinda aym1 zamanda iistii kapali olarak diinyay1 kurtarmak gibi bir misyon
yiklenmistir. BOylesi bir misyona sahip kahramanin diigmanla sicak temasa girdigi anlarda
kullandig1 6zel silahlar ve ekipmanlarda elbette sira dis1 tasarimlardan olusmustur. Bu aslinda James
Bond’un temsil ettigi kiiltiirtin ne kadar yenilmez ve bu alanda siirekli iiretim halinde oldugu
vurgusunu yapma adina bir gozdag1 degeri de tasimistir. Bunun disinda sadece savasan bir karakter
olmayan James Bond giyimi ve kusamiyla birlikte karizmasi da parlatilmistir. Burada izleyen kitle
icin psikolojik agidan empoze edilmeye ¢alisilan en 6nemli nokta, miikemmeliyetcilik algisiyla yeni
bir kimlik olusturmustur. Filmde gecen Bond ve Bond kizi kavramlariyla hem erkeklere hem de
kadinlara hitap ederek seyirci kitlesini arttirmistir. Onu takip eden elit erkek modelini benimsetecek
bir zarafete de sahiptir ve ayn1 zamanda etrafindaki kadinlar da ayn1 siklik ve zarafetten nasiplerini
almigtir. Bu yoniiyle James Bond karakteri popiiler kiiltiiriin imgelerini de fazlasiyla ilizerinde
tastmistir. Filmde en ¢ok pahali giysilerin giyildigi, liks arabalarin kullanildigi, markalar

diinyasinin pazarlamasinin yapildig: bir tiikketim ve gosteri toplumu sunulmustur.
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Sinemanin etkili giiclinii kullanarak algi yonetimi gerceklestirmek, o donem sadece bu
mekanizmanin komutasinda olanlarin ve bu konuyu arastiranlarin bilgisi dahilinde olmustur.
Filmleri takip edenler salt olarak edilgen izleyicilerdir ve farkindaliklar1 heniiz kendi kanaatlarin
olusturacak diizeyde degildir. Ancak Soguk Savas’in sona erisi internet gibi yeni bir kitle iletisim
aracinin hayatimiza girisi beraberinde filmlerde etkin giiglerin gizli hedeflerine vurgu yapan konular,
diyaloglar1 beraberinde getirmistir. Yine James Bond filmlerinden 1999 yapimi projede gecen bir
diyalog Amerikali iinlii arkeolog profesor ve ayni zamanda NATO’nun Belgika Mons'taki SHAPE
Karargahinda Psikolojik Operasyonlar Dairesi Baskant olan Yarbay Steven Collins’in
makalelerinden birinin girisinde alint1 olarak kullanilmistir. Filmde James Bond’un durdurmasi
gereken diisman karakteri canlandiran Eliot Carver bir sahnede Bond’a “Artik kelimeler yeni silah,
uydular ise yeni topgu bataryalaridir; Sezar’in subaylari vardi, Napolyon’un ordulari vardi ama
benim ise boliimlerim var. Televizyon, haberler ve dergiler” seklinde konusma yapmistir. Burada
aslinda gelinen noktada algi yonetiminin bir pargasi olan iiretimin ironik bir bigimde isleyisi nasil

desifre eden bir sunus yaptigina drnek olusturmustur (Collins, 1999).

3.2.2. Sinemanin Ekonomi ve Marka Odakh Alg1 Yonetimi

Soguk Savas ve politikayla baslayan algi yonetimi zaman igerisinde yelpazesini
genisletmeye baslamistir. Gida, ulasim ve finansin da i¢inde bulundugu ekonomi temelli algi
yonetimi sinema ve film diinyasim1 kapsayacak sekilde bu kitle iletisim aygitlarin1 bu alanda
islevsellestirmistir. Ozellikle reklam ve halkla iliskiler boyutunda alg1 yonetimi bu sistematik i¢inde
tim savlar1 kendi lehine kullanmistir. Reklam filmleri insanlart ne zaman acikip ne zaman
susamalar1 gerektiginde ne i¢ip ne yiyip nerede yasayacaklarina kadar tiim olasiliklara egemen
ideolojinin kendi dayatimi olan sloganlar ve goriintiilerle empoze etmistir. Kisilerin bilingaltina
isleyen bu sistematik eylem, toplumun tiiketim odakli davramislarinin bi¢imlenmesine de etki

etmistir (Oralli, 2014).

Tiiketicinin duygularini hedef alan reklam filmleri tasarimcilarinin bu amaca yonelik ¢izdigi
imajlar araciliiyla, algilar1 denetim altina almistir. Bu filmleri izleyen izleyicisini yarattig1 hiper ve
simiilasyon ortamindaki sanal gerceklige inandirarak onlari dogrudan bir tiiketici konumuna
cevirmistir. Bu asamandan sonra izleyici tiiketici i¢in ihtiyaglarini karsilama ve satin alma arasinda
giiclii bir bag kurulmustur. Elbette bu satin almayla karsilanan sahte ihtiyag¢ olan tiiketimin simgesel
tatmin Ogelerini de markalar olusturmustur. Markalar1 6n plana c¢ikaran reklamcilar “marka—

tilketici—-medya” fiiclii ekseninde farkli mecralarin aranmasina neden olmustur. Bu dogrultuda
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reklamcilar tarafindan markalarinin 1siltili séhretini sondiirmemek ve izleyiciye bu markalarin
iletilerini daha etkili bigimde ulastirabilmek adina sinema mecrasi en akilci segeneklerden bir tanesi
olmustur (Goksu, 2016). Bu bakis agisindan sinema salonlar1 fiziki ve teknik 6zellikleri bakimindan
reklamin giiglii bi¢cimde izleyicide algisal etki olusturmasi yoniinde ideal bir mekan olmustur.
Ciinkii toplu halde filmlerin izleniyor olmasi, yiiksek ses teknolojisi ve bliylik bir perdede karanlik
bir ortamda dis uyaricilardan izole, tamamen kosullanmis bi¢cimde filme odaklanmis izleyicilerin
bulunmasi bunlara iyi birer 6rnek teskil etmistir. Tamamen dis uyaricilardan izole edilmesinin bir
diger hilesi ise zaman kavraminin da unutturulmaya calisilmasindandir. Fiziki ve teknik kosullari
g0z Oniine alindiginda reklamin tliketici konuma getirilmis izleyiciye arz edilisi noktasinda biiytlik
yararlar saglayan sinemanin reklamlari {i¢ farkl1 yontemle izleyicinin algisina sunmustur. Ilk olarak
fiziki ortamdan faydalanilmistir. Bunun yan1 sira sinema salonlar1 gevresi ve igerisi olabildigince
markalarin simgeleri ve sloganlariyla kusatilmis yasam alanlar1 haline getirilmistir. Ikinci yontem
film baslamadan oOnce perdede izletilen hazir reklam filmleridir. Bu filmler siireleri agisindan
oldukca uzun tutulup izleyenlere izlemek disinda bir yol birakmayarak biricik amacina dogrudan
ulasmistir. Ugiincii ve sonuncusu ise algiyr kontrol etme noktasinda gizli iiriin yerlestirmeler ile film
zaman igerisinde yer alan markalarin sloganlarina simiilatif cagrisimlar yapan diyaloglar ve
goriintiiler 6zellikle bu alana hizmet etmistir. Bunun en popiiler 6rnegi olarak “Fight Club” filminde
0zel olarak her 25 film karesine denk gelecek bi¢imde markalarin imgeleri gosterilmistir. Bilingalti
reklamcilik ve sinemada ise 25. kare teknigi olarak adlandirilan, bireylerin bilinglerine islenen
mesaj ve gorsellerin yerlestirilmesi olarak ifade edilmektedir. Filmde bilingli olarak markalarin iirtin

yerlestirilmesi yapilarak algi yonetimi yapilan filmlere bir gonderme yapilarak elestirilmektedir.
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3.3. Modern Sinemanin ideoloji Temelli Anlati Yapisi

Tim bilimlerin yap1 tas1 olan felsefeden, estetik yaratimin bir ¢ikis noktasi olan sanata,
sosyal hayatin ve adaletin aract olan hukuka kadar her disiplinin temeli bir ideolojiye
dayanmaktadir. Boylece kitle iletisim araglarinin meydana getirdigi kiiltiiriin 6zii de ideolojiden
bagimsiz diistiniilememektedir. Tiim topluma hakim bir ideolojinin iiretimi ve sunumunu saglayan
sOylemler, kitle iletisim araclarinin destegiyle hedefteki alici kitleye ulastirilmistir (Therborn, 2008).
Bu kapsamda diistiniildiigiinde ise kitle iletisim araglar1 topluma bir ideolojiyi, bir sdylemi iletirken
gostergeye dayali anlamlar ve degerler liretiminden bizzat faydalandigi gercegi gilin yiiziine
cikmaktadir. Kitle iletisim alaninda bu konuya dair en giiclii perspektife sahip alan sinemadir. Bu
sanat dalinin 6zii geregi hem gostergelerden faydalanirken bunu da dramanin giiciiyle bir sdylemsel
dile ¢evirebilmesi onun kuvvetli ve toplumlart inandirabilen bir ara¢ olmasina imkan tanimaktadir

(Diken ve Laustsen, 2011, s. 28 ; Monaco, 2001, s. 249).

Toplumsal ve politik anlamda bir 6greti imgesi olan ideoloji, bir biitiin olarak politik,
hukuksal, bilimsel, felsefi, dinsel, ahlaki, estetik kavramlari igersinde bir hiikiimetin, bir siyasi
partinin ve bir toplumsal siifin davranislarmin yéniinii belirlemektedir. Ozellikle Marksist
yaklagimcilarin arastirma konusu olan ideoloji kavrami, kitle iletisim araglarinin gelisimiyle toplum
iizerinde olusturdugu etki anlaminda siki bir iliskiye sahip olmustur. Boylece kitle iletisim araglar
arasinda 6nemli bir yere sahip olan sinemanin kendi varolus prensipleri diisiiniildiigiinde, hangi
ideolojik temelle kuruldugu ve toplumu bi¢imlendirdigi lizerinde durulmasi gereken bir konuyu
akla getirmistir. Toplumun ve bireyin kimligi kadar belirleyici bir unsur haline gelen ideolojiler,
sinema filmleriyle iliskilendirildiklerinde ortaya ¢ikan gercek bireyin veya toplumun izlediklerinin
bir yansimasi haline donlismiistiir. Bu doniisiim sonucunda izleyicinin edilgen bir 6zne konumunda
yer almasi, Sigmund Freud'dan bu yana en tartismali psikanalist ve psikiyatr olan Jacques Lacan’in
“Ozne-Ben”in islevinin olusturucusu olarak “Ayna Evresi” adli olan, iizerinde durulanan bir konu
olmustur. Bir cocugun gelisim siirecinden ve evrelerinde drneklemeler gelistiren Lacan, ilk 6 aydan
18 aya kadar kendini 6zerk ve kendine yeten bir yapida bulan ¢ocugun ayna karsisina ilk gectigi
anda ve kendi yansimasini gordiigii andan itibaren algis1 degismeye baglamistir. Aynadaki imgenin
tipkt kendisi gibi goriindiigii kanaatine varan ¢ocuk anne ve babasinin ilgisinde kendisini dil ve
toplum oOlgeginde ifade etmeye baslar. Bu haliyle ayna toplumsalin bir ¢esit metaforuna
doniigmiistiir. Ayna temsilen 0zne olarak yansitilan ama izlettirdigi imgeyle edilgen bir tutum
sergileyen ¢ocugun olgunlagsmasinda 6n sartlardan birini olusturmustur (Lacan, 1996, s.172-175).
Ayna metaforunda ortaya ¢ikan 6znelesme modeli gibi diisiinceyi ideolojiyle iliskilendiren Marksist

diistinlir Louis Althusser, igerik bakimindan ideolojilerin farkliliklar tasidigina buna ragmen
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bigimsel acidan bakildiginda genel olarak toplumsal gerceklikle i¢ ice bir kavram olduguna isaret
etmistir. Althusser buna neden olarak da kisilerin ger¢ek varolus kosullariyla kurduklar1 imgesel
iliskinin temsilleri seklinde nitelendirmistir (Barkot, 2011). Sinema yoluyla burjuva ideolojisinin
yeni iiretime katilimi noktasinda ¢esitli arastirmalar ve kuramsal ¢oziimlemeler gergeklestirilmistir.
Bu konuya yonelik yapilan arastirmalar ve ¢6ziimlemelerin sonucunda filmlerin, en Oncelikli
amacinin salt olarak egemen ideolojileri yasal bir zemine tasima misyonuyla sinirlandirilamayacagi
yoniindedir. Ancak egemen sermayenin ve iktidarin topluma yaymak istedigi ideolojiye karsi
cikacak diyalektik fikirlerin seslerini kesen bir sistematigin de olusturulma hedefinden de soz

edilebilmistir.

Aslinda sinema sistemin bir nevi yumusak sozlii telkin etme veya uyusturma araci gibidir.
Sistemin ne kadar saglam isledigi her kosulu, her olasiligi, nasil hesapladigi ve insanlarin
belirsizlige diistiiklerinde sisteme dayanarak gii¢c bulabilecekleri sinemanin bu ydnde tasarlanmis
algoritmasi, bireye ve algisina dogrudan etki etmistir. Bu acidan bakildiginda giiniimiizde olup biten
tim olaylar savaslar, bariglar, tim politik ve sosyolojik vakalar sinemanin bi¢imlendirdigi somut
algoritmalardan olugmustur. Yani i¢inde bulundugumuz hayat bir nevi kusursuz isleyen senaryoya

doniistirilmustir (Baudrillard, 2017c, s.81-85).

3.3.1 Ana Akim Sinema

Belli bagli formiiliize edilmis anlati kaliplarinin ve ticari kurallarin korundugu bir {iretim
diinyasindan ¢ikan sinema bi¢imine “konvenksiyonel” diger adiyla da “Ana akim”(mainstream)
sinema olarak ifade edilmistir. Egemen ideolojinin kendi ideolojini siirdiirebilmesi ve yaygin hale
getirebilmesi adia bu sif tarafindan iiretilen yapimlara agirlik verilmesi nedeniyle tipki medya
organlar sistemindeki ana akim medya kavramina es deger bir yapida {riinler sunarak, var olan

sistem icinde kendi yerini bulmustur.

Ekonomik diizenin egemen yap1 tas1 olan sinifin, arzularma uygun yapimlara yer verilirken
karsit goriislii ideolojilerin filmleri bu sistemin kurdugu carkin igerisinde kendisine yer
bulamamistir. Kendi igerisinde bir matematigi ve sistemi olan ve bu dogrultuda tek diize, tek tip
hikayeleri beyaz perdeye tasima yoluyla kendi ideolojisini topluma benimsetmeyi amaglayan ana
akim sinemada, kadraja yansiyan goriintiiler aslinda hakim ideolojinin 6znel diinyasinin kendisini

temsil etmistir (Johnston, 2008, s.289). Biiylik paralarin konusuldugu dev biitceli islerin tasarlandigi

38



ana akim sinema filmleri kapitalist sistemin neyi, nasil, hangi 6zellikte yaptigin1 amaclamaktan
ziyade ne kadara yaptig1 konusunda vizyonunu ve misyonunu ortaya koymustur. Toplumsal sorunlar
gibi begenilmeyen, aksine yaratilmak istenen kurgu diinyasinda tam tersi bir hayati gdstermeyi
amaclayan ana akim sinema yarattig1 diinyay1 izleyiciye ayni1 gozlerle géren bir hikaye anlaticisina
teslim etmistir. Standart ve bir birine benzeyen hayat kurgusunu insanlara pazarlayan ana akim
sinema ilk adimda bu sayede izleyenlerin de ayni disiincelere sahip bir kitlenin olusmasini
hedeflemistir. Ikinci adimda ise bu kurgunun vyarattigi etkinin igerisinde aym tiiketim
aliskanliklarina sahip kitleyi meydana getirerek bu noktada iiretim ve tiilketim diizleminde bir
dontlistimii saglamistir (Marcuse, 1997). Ana akim sinemay1 en derinlemesine tanimlayan sinema,
Hollywood sinemasi bir baska deyisle gosteri ve pazarlama iizerine insa edilen sinema seklinde

nitelendirilmistir.

“Kiiltiir endiistrisi yoneltilmis oldugu milyonlarin bilincini ve bilingaltim
yvonlendiriyor olmasina ragmen kitleler birinci degil, ikincil role diiserler ve
hesaplanabilir nesneler, makinenin tali par¢alar: olurlar. Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin
bizi ikna etmeye c¢alistigi gibi hiikmedici ya da o6zne degil aksine nesne haline

gelmekteydi”(Adorno 2003, s.76).

Egemen ideolojinin buyruklari altinda bi¢cimlenen sinema sesin de devreye girmesiyle izleyici
iizerinde yarattig1 algiyr daha da pekistirmistir. Hatta gercek hayat ve film zaman arasindaki ¢izgiyi
iyice inceltmistir. Ana akim sinema popiilerlestirdigi kahramanlar, semboller ve simgeleriyle bir
sanat olmaktan cok masallarda biiyiikkanne kiligmma girmis bir kurt gibi avimi kandirarak ele

gecirmeye calisan vahsi bir ideolojik araca doniismeye baslamistir.

3.4 Kapitalizmin Vaadi Olan Amerikan Riiyas1 ve Hollywood Sinemasi

Sinema sanat1 yedinci sanat olmasi nedeniyle kendisinden onceki bir¢ok sanat dalindan
kendisine gelisim saglayabilecek miraslarin {izerine konmustur. Bu tiyatronun gorsel anlatis1 ve
edebiyatin anlatim dili seklinde iki 6rneklemeyle desteklenebilmektedir. Sinemanin bu perspektiften
bakildig1 anlatiyr gelistirme ve aktarmak istedigi ideolojiyi genis kitlelere yayma konusunda diger
sanat dallarindan ¢ok daha etkin sonuclar elde ettigi varsayilmistir. Ciinkii sinema sanatinin ete
kemige biirlinmesini saglayan filmlerin hem {iretici yani filmi ¢eken hem de tiiketici yani filmleri
izleyenler agisindan genis bir cografyada ve ¢ok sayida kiiltiirde insanlar tarafindan sahiplenilmistir.
Bu da bu varsayimmi kuvvetlendirmistir. Baglangicta goriintii kaydi1 yapabilen teknolojik bir icadin

bicimsel agidan anlati dilinin gelisimiyle baslayan seriivende 6zellikle Avrupa’da Sovyetler ve
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Almanlar tarafindan 6nemli ¢alismalar yer almistir. Sovyetler, ideolojik esasli bir devrimi kuramsal
caligmalarla destekli filmleri olusturmustur. Avrupa’nin gobegindeki Almanlar ise kendilerinin
onciiliik ettigi bir sanat ekolii olan disavurumcu sanat anlayigint sinema filmlerinde bir yol haritasi
olarak kullanmislardir. Amerika ise ideoloji yayma ve bigimsel gelisim konusunda onciiliik eden

kavram “Amerikan Riiyas1” ile ifade edilmistir.

Amerika kitas1 {izerinde var olan bazi koklii medeniyetler, basta Ispanya ve Portekiz’in
olusturdugu Avrupa uluslarinin gerceklestirdigi okyanus otesi cografi kesifler sonucunda adeta
azinlik konumuna diismiislerdir. Avrupa kitasinin sosyo-kiiltiirel mirasini tagiyan bir hafiza artik
Amerika Kitasmin yerlesik tarihi konumuna gelmistir. Bu kitaya yaptiklar1 goclerle hissedar
konumuna gelen Avrupa lilkeleri yeni kitada adin1 Amerika olarak ifade ettikleri yeni bir ulus
kimligini meydana getirmislerdir. Bu asamadan sonra kokii Avrupa kitasindan ¢ikmig kapitalizm
kokenli “yeni diinya diizeni” ad1 altinda yeni bir ideolojik sdylem gelistirmeleri gerekmistir (Dey,
2014, s.315-316). Fikirsel agidan ilk olarak dillendirilmeye baslandigi donem 19’uncu yiizyila denk
gelen Amerikan Riiyasi, ABD’nin ulusal bir degeri olarak lanse edilmistir O donemlerde
tanimlamasi yapilirken, tiim insanlarin siki bigimde calisarak basarili olabilecegine, mutlu ve
kalitesi yiiksek bir hayat siirdiiriilebilecegine vurgu yapilmistir. Yani alt1 ¢izilen iki kavram mutluluk

ve zenginlik olmustur.

Ulusal deger niteligi tasiyan ve bir hedefe yonlendiren bu sdylemin i¢i tam anlamiyla o
beklenen hedefleri tutturmus bir sanayilesme hamlesine heniiz ulasamamistir. Buna 20°nci yiizyilda
kapitalizmin kalesi konumuna gelecek olan Amerika’nin yaklasik bir asir dncesinden bu riiyayi
yasatabilecegine inandirdig: kitlelere gonderdigi davet mektubu niteliginden 6teye gitmemistir. Bu
davete gitmesi beklenenler ise Amerika’ya 6zellikle Avrupa’dan gd¢ eden insanlardan olugmustur.
19’uncu ylizy1l Avrupasi’nin toplumsal yapist Fransiz Devrimi’ne ragmen monarsizmin hiikiim
stirdiigli bir de bunlara ek olarak burjuvanin etkin konuma geldigi bir cografyadir. Alt sinifi temsil
eden insanlar kendilerine bambaska bir hayat vaat eden mesajin pesinden Amerika’ya gog
etmiglerdir. Bu sayede simif ve statii basamaklarini atlayarak yukarilara ¢ikabilmeyi diisleyebilen
gogmenler kisaca bahsi gecen riiyada, Amerika’nin onlara sundugu firsatlardan nasiplerini
alabileceklerini ummuslardir. Ozii geregi kitlelere yonelik bir davet niteligi tasiyan Amerikan
Riiyas1 bu 6ziin dogasina uygun giicii kitle iletisim araglarmin gelisimi sayesinde saglamistir. Riiya
sloganini somut agidan pekistiren gorsel malzeme insanin okuduklarindan ve duyduklarindan daha
¢ok gordiiklerine inanmasi, ondan etkilenmesi gercegiyle birleserek artik “Firsatlar Ulkesi”
sloganiyla destekli ucu acik bir hikdyeye donligmiistiir. Bu hikdyenin igerisinde kendilerine yer
bulmak isteyenler trajik ve dramatik hikayelerini terk ettikleri topraklarda birakip yeni bir hikayeye

yelken actiklarini zannetmislerdir. Aslinda sanal bir gergekligin tasvir edildigi bu riiyanin igerisinde
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gec¢mislerindeki hikayeleri de yanlarinda tasiyarak bambaska trajik ve dramatik hikayeleri
yazacaklarindan habersiz bir sekilde yolculuga ¢ikmislardir (Dey, 2014, s.318-324).

“Izleyicinin film ile ézdeslestirdigi, ampirik olarak yaratilmis olan gercekliktir:
kapitalist tiretim ya da meta tiretim stireci ile kosut tiretilmistir. Fiziki ve toplumsal
cevrenin hem iglevsel hem de bu islevsellige kosut gorsel olarak yeniden diizenlenisinin

nedeni meta tiretim siirecidir ve bu gergeklik, bu yiizden sahtedir ”(Debord, 1996, s. 59).

Kitle iletisim araglar1 arasinda yer alan sinema, digerlerinden farkli olarak bir yandan
Amerikan Rilyasimnin cekiciligini anlatirken 6te yandan da bu cekiciligin meydana getirdigi
tahribatlar1 ve imkansizliklar su yiiziine ¢ikaran bir unsur olarak ironik bir etki giicii olusturmustur.
20’nci yiizyilin ilk 30 yillik dilimine bir diinya savasi ve bir biiylik ekonomik buhran sigmistir. Bu
siire¢ icerisinde Avrupa’da monarsizm yerine parlamenter sistemle yonetilen devletler ortaya
cikmaya baglamigti. Bu durum yeni ideolojik fikirlerin esas alindig1 yeni yonetim sistemlerinin
dogmasina da araci olmustur. Marksizm temelli Sosyalist ideoloji sinemay1 arag¢ olarak kullanarak

Sovyetler Birligi’nde hayata ge¢mistir.

3.4.1. Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda Hollywood Sinemasi

Bolsevik Devrim’inden sonra ortaya ¢ikan Sosyalizm Avrupa’daki uluslarda ezilen alt sinifa
zenginlik olmasa da esit paylasimi esas alan bir ideali amag¢ gostermistir. Bu haliyle kapitalizmin
bas temsilcisi Amerikan Riiyasinin sadece okyanus otesine gocli amaglayan bir davet ile sinirh
kalmamasini gerektirmisti. Artik emperyalist bir tutum izleyerek diinya genelinde s6z sahibi olmay1
hedefleyen bir kapitalist idealin vaat ettigi riilyanin da bu ¢izgide yol alabilmesi adina doniisiim icine
girmesi kac¢milmaz olmustur. Amerikan riiyast bundan bdyle sinemanin etki giiciinii devreye

sokarak kiiltiirel ve endiistriyel degerler {ireten bir yap1 haline gelmistir.

Varsayilan tanimlarindan bir tanesine gore “bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve
sanat eserlerinin biitiinii” olan kiiltiir kavrami ayn1 zamanda “bireyin kazandig1 bilgi” olarak da
ifade edilmistir. Diger yandan “insanlarin ihtiyaglarini karsilamak amaciyla, ham maddeleri
kullanilan veya kullanilabilecek esyalara doniistiiren tiim isleri kapsayan endiistri tanimi da ham
maddeden, tiiketime hazir mallar meydana getiren bir olgunun ifade edilis bi¢cimi olmustur. Bu iki
kavramin bir araya gelmesiyle olusan kiiltiir endiistrisi ise kitlesel olarak iiretilen ve dagitimi

yapilan kiiltiir ve sanat iriinleriyle kendisine sunuldugu sekliyle kiiltiir ve sanat iiriinlerinin
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tiikketicisi haline gelen bireyi, boyle bir kullanim iliskisine taraf olmasi1 nedeniyle nesne (seylestiren)
haline getiren bir kiiltiirel hegemonya yontemi ve tahakkiim etme bi¢cimidir (Swingewood, 1996,

s.31-32).

Oncelikle kiiltiir endiistrisi kavrami, iktidarlarin kendi toplumlarina niifus etmeyi amagcladiklar
propaganda da dahil bir dizi yontemi kapsamistir. Ancak bir silire sonra sanayi faaliyetleri
bakimindan belli bir diizeye ulasan, ekonomik agidan zenginlesen, kendi i¢ siyasi birliklerini
saglamlastiran uluslarin kendi 6z sanat iiriinleri araciligiyla ¢evrelerindeki uluslarin toplumlarini
etki altina alabilmeyi hedefleyen emperyalist bir egilime donlismeye baglamistir. Kiiltiir
endiistrisine doniik iirlinler iireten uluslarin sahip olduklar1 dilden, miizige ve bunlar1 simgeleyen
imajlara dek hakimiyet altina alma g¢abalarina kaynaklik eden temsil bigimler var olmustur. Bu
temsil bicimlerini saglayan olgular sayesinde, iizerinde etki etmeyi amagladiklar1 toplumlarin ve
toplumda yasayan bireylerin tutum ve davramislarinda kokli degisikliklere neden olabilmistir

(Koluagik, 2017, s.146-151).

“Kiiltiir endiistrisi tirtinleri insanlar perisan halde olsa bile canli bir bicimde
tiiketileceklerdir. Ama bu iiriinlerin her biri herkesi basindan beri, is saatlerinde ve
benzeri dinlence saatlerinde nefes nefese birakan dev ekonomi ¢arkinin bir modelidir.
Herhangi bir sesli filmden veya radyo programindan, bir bireye degil de toplumun
tiimiine birden mal edilebilecek toplumsal etkiler ¢ikarilabiliv. Kiiltiir endiistrisinin
her tezahiirii kaginilmaz olarak insanlari, biitiiniin onlar: doniistiirdiigii bicimde
yeniden iiretir. Ustelik yapimcilardan kadin derneklerine kiiltiir endiistrisinin tiim
failleri basitce yeniden tiretilen zihnin genisletilmemesi icin tetikte beklerler” (Adorno
ve Holkheimer, 2014, s.170 -171).

Kiiltiir endiistrisi kavrami, toplumlar1 ve bireyleri kliseye alistirmasi, tek tip hale getirmesi,
boylesi bir yapiyr temsil ediyor olmasindan dolay1 elestirel yaklagimlarda bulunan teorisyenlerin
elestirilerinin odak noktasini olusturmustur. Bu kavramin donglisiine dayandirilarak {iretilen
driinlerin toplum ve bireyler tarafindan tiiketilmesi birbirlerine benzeyen tutum ve davranigtaki
insanlarin artmasina neden olmustur. Bunun altinda yatan temel amag ise modernlesme sdylemiyle
gerceklesen bu eylemin toplumlari denetleyebilme yetisine ulasabilmesi olmustur. Bu eylemsel
stire¢ beraberinde teknolojik gelismeleri bu kaliba yonelik bir ara¢ haline getirebilmistir (Rigel,
1993, s. 76) (Best ve Kellner, 1998, s.264).
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3.4.2. Eglence Endiistrisi Baglaminda Hollywood Sinemasi

Amerika Birlesik Devletleri, Hollywood cercevesinde ozellikle de tiim toplumlari etkisel
alan1 icine alacak sekilde bir eglence merkezine doniismeyi amaclamistir. Bunu saglayabilecek
eglence sanayisi organizasyonunu miimkiin kilacak bir endiistriyel agin temellerini atmaya
hazirlanmistir. Sessiz sinemadan sesli sinemaya gegisten itibaren bu idealin gercege doniisebilmesi
adina gerekli tiim kosullar diinya konjonktiirii de géz Oniine alindiginda kendiliginde olugmaya

baslamistir (Monaco, 2001, s. 234).

“Eglence,  ge¢  kapitalizm  kosullarinda  ¢alismamin  uzantisidir.
Mekaniklestirilmis emek stireciyle yeniden bas edebilmek igin ondan ka¢mak isteyen
kimselerin aradigi bir seydir. Ama ayni zamanda mekaniklestirme, bos zamani olan
kimseler ve onlarin mutlulugu tizerinde oyle bir giice sahiptir ki, eglence metalarinda

emek siire¢lerinin kopyasindan bagka bir sey yasatmaz" (Adorno, 2007, s.68).

20’nci ylizyilin baglarindan itibaren gergeklestirdigi sanayi hamleleriyle diinya genelinde
piyasa hareketlerinden, politikaya soz sahibi olmayr amaglayan Amerika heniiz kendi igerisinde
degisen modernizm odakl1 diizene uyum saglama asamasindaydi. Bu siire¢ igerisinde sanayinin bir
Ol¢iiti olarak gelisen kentler ve goglerle artan kent niifusu kendi igerisinde birgok sorunu
beraberinde getirmistir. Bunun yani sira farkli uluslardan gelen insanlar Amerika’daki kent yasami
icinde kendi kiiltiirlerini ve ritliellerini yayma gayretine girismislerdir (Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016,
S.42-45). Bunun sonrasinda hem kendileri gibi gogmen diger ulusun insanlar1 ve onun kiiltiiriiyle
catismis, hem de Amerikali olma iist kimligini tahsis etmeyi amaglayan merkezi yonetim ile karsi
karstya gelmislerdir. Ozgiirliikler ve firsatlar iilkesi durusuna leke getirmek istemeyen merkezi
yonetim kentlerde artan su¢ oranlarini bastirirken, kapitalist sistemin bir agilim1 olan zengin yasam
vaadinden de 6diin vermek istememislerdir. Farkli kiiltiirlerin meydana getirdigi zenginligi bir
kalipta eritebilmek ve tiim bu kitleyi bir arada tutabilmek adina cezadan ¢ok, daha eglence odakli
bir ¢6ziim yolu olusturulmasi hedeflenmistir. Kalabaliklar1 bir araya getiren tiyatro ve miizikal
gosteri salonlar1 insanlarin eglenmesini sagladigi gibi hangi katmandan olursa olsun {ilke
ekonomisine para akigmnin saglandigi ortamlar haline gelmistir. Insanlarin istihdam edilebilmesine
imkan saglayan bu merkezler de siirekli daha ¢ogunu kazanmay1 isteyen kapitalist diizen i¢in
yetersiz gelmeye baslamistir. Bunun nedeni bir¢ok gelismis, kalabalik ve kozmopolit kentlere sahip
olan Amerika’nin kendi i¢ine doniik eglence endiistrisinin daha kitlesel ve daha endiistriyel bir
yapiya kavusabilmesi i¢in daha kapitalist bir ¢dzlime yonelmesini gerektirmistir. Bu gercevede ¢ok

talep goren bir gosterinin ayn1 anda birden fazla kentte ve salonda gosterimi i¢in en uygun secenegi
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sinema filmleri olusturmustu (Jay, 1989, s.312). Toplumlar i¢in gdsterinin kendisi, gosterilenin
anlamindan ¢ok daha fazla deger tasimistir. Artik insanlarin almak istedikleri mesajin kendi
icerigiyle cok da alakadar olmamislardir. Gosterinin verdigi mesaj ve o mesajin igerisinde insanlari
eglendirme unsurunun olup olmadig1 yargist 6n plana ¢ikmistir. Bunu en etkili saglayan arag kitle
iletisim araclar1 olmustur (Baudrillard, 2013, s.17). 20’nci ylizyilin baslarinda kuramsal ve
teknolojik acidan gelisim adimlarini yeni yeni atmakta olan sinema sanati, Amerika’nin yogun
niifuslu kozmopolit kentlerinde klasik hikaye anlatimina bagvurulan filmler ile izleyiciye ulagsmistr.
Ancak sinemada ses 0gesinin de devreye girebilecegi teknolojik atilimin gerceklesmesiyle egilim
ciddi anlamda degisim gostermeye baslamistir. Bu noktada hikayenin kendisinden ¢ok topluluklarin
eglenmesini saglayan tipki gosteri salonlarinda sergilenen miizikal icerikli, dans koreografisi iceren
gbsteriler &n plana ¢ikmaya baslamistir. Insanlarin dogasinda miizik ve dansa cabuk uyum
saglamasini ve olumlu tepkiler vermesini saglayan ozellik, modern cagda evrensel agidan farkl
kiiltiirlerden insanlarin izleyici olarak ortak bir degere kavusmasinda da etkin bir rol iistlenmistir.
Amerikan riiyas1 ile baslayan yolculuk sonucunda ortak bir kimligin, kiiltliriin insasina yonelik
adimlarin atilmasinda eglence kavrami farkli dinamikleri de tetiklemeye baglamistir (Akbulut, 2012,
5.33-35). Sinema filmlerinde egemen olan eglence anlayisi, halkin ¢ogunlugundan aldigi olumlu
geri doniisler sonucu ve ekonomik degerlerin de etkisiyle endiistrilesme diizeyine erismeye
baslamistir. Bu dogrultuda daha fazla film iiretebilmek adina film stiidyolar1 kurulmaya baslanmistir.
Yildizlarin oncelige alindig1 dans gosterileri ve miizikallerle donatilmig filmler saglam bir film

dagitim ag1 sebekeleriyle iilkenin dort bir yanindaki kentlere ulastirilabilmistir.

Artik gida ve enerji sektorii kadar kiymetli olan sinema sektorti, kendi igerisinde bir rekabete de
imza atmaya baslamistir. Ciddi paralarin donmeye basladigi piyasa ortaminda iiretilen filmlerin
igcerik bakimindan niteliginin 6nemsenmesinden ¢ok filmlerin miktar1 daha fazla 6nem kazanmustir.
Clinkii piyasada filmlere karli artan bir arz talep dengesi olusmustu. Bu yilizden o yillarda her film
stiidyosunda ortalama olarak haftada bir film iiretilebilmisti. Genel bir oranlama yapildiginda ise
Amerika’da sinema stiidyolarinin tamami yilda toplam 500 adet film iiretebildigi ortaya ¢ikmisti

(Akbulut, 2012, s. 42).

Elbette konu eglence endiistrisi olmas1 ve kiiltiir endiistrisinin dislisinin 6nemli bir ¢arkini
temsil etmesi bu alanda caligmalara imza atan Frankfurt Okulu'nun iki 6nemli elestirel yaklagimcisi
Theodor Adorno ve Max Horkheimer’in ¢oziimlemeleriyle farkli bir bakis agis1 kazanmasina araci
olmustur. “Insanlarin i¢inde bulunduklar1 zorlu yasam kosullarinda yasadiklar1 ve sahit olduklari
acilardan bir siireligine uzaklastirilmalarini saglamak™ sdylemiyle iiretilen eglence odakli gorsel
diretilerin olumsuz yanlarinmi irdelemislerdir. Basta sinema olmak iizere televizyon, radyo, popiiler

miizik, gazeteler, magazin dergilerin endiistriyel bir eglence aginin pargasi haline geldigine vurgu
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yapmislardir. Eglence odakli bu endiistri ag1 acilarindan kisa da olsa uzaklasmak isteyen bireyleri
diisiinmekten ali koyduguna, olup biteni sorgulamamalarina, sadece izledikleri eglence unsurlarinin
verdigi yapay coskuya kapilmalarina olanak tanmidiginin altini ¢izmislerdir. Aynilasmis filmlerin
aynilasmis davranis ve tutumlara yonelen insanlari toplum icinde varligmni siirdiirmesine yol
actigina da isaret etmislerdir. Stiidyo ortaminda iiretilen filmlerin miktarinin artisi ile ters orantili
olarak niteligin dustiigii gorisii de ayrica 6n plana ¢ikmistir. Sinema filmlerinde salt bigcimde
eglence anlayisini egemen kilmanin bir sanat yaratisina imza atmaktan ¢ok ticari bir metaya
donistiiriildiigl savi hakim olmustur. Sinema filmleri insanlarin yogun ¢alisma donemlerinde arta
kalan zaman dilimlerinde kendilerini daha iyi hissetmek i¢in tiikettikleri bir nesneye doniismeye
baslamistir. Kiiltiir endiistrisi kitleleri eglendirme araciligiyla siirekli tiiketim yapma egilimine

stiriikleyen bir sistemin olugsmasina 6n ayak olmustur (Horkheimer ve Adorno, 1996b, s.26-27).

Tim elestirel goriislere ragmen, eglence odakli film endiistrisi egemen olan ideolojinin
kosullar1 g6z oniine alindiginda, tam da arzu edilen sonuglari elde etmektedir. Bu endiistriye doniik
yine arzu edilen alt yap1 hamleleri sinema sektoriiniin iilke disina yonelik sanayilesmesinin de
Onlinli agmaya baslamistir. Artik sadece Amerika igerisindeki misyonla da sinirli kalmamustir.
Yaygin dagitim ag1 Avrupa lilkelerine de ulasabilmistir (Hilmes, 2003, s.105-112). Birinci Diinya
Savasi’nin meydana getirdigi yikimin karanligi icinde Avrupa uluslarinin insanlart mutsuz ve
umutsuz bir haldeler iken Amerika’da genis ferah film stiidyolarinda yogun isiklandirmalarla
aydmlatilmis yiizii giilen mutlu bir bigcimde danslar eden, sarkilar sdyleyen giizel kadinlarin ve
yakisikli erkeklerin yer aldig: filmler izleyicilere sunulmustur. Boylelikle sanal olgularla tiiretilmis
mutluluk kavrami diisleri iilkesi olan Amerika’nin tasvirinin i¢i daha bir doldurmaya baslamistir

(Ozen ve Celenk, 2016, s.73-81).
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4. BOLUM: ARASTIRMA TASARIMI VE METODOLOJiSi: TUKETIM KAVRAMI
UZERINDEN “THEY LIVE” FILMININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

Tiketim olgusu kitle iletisim araglar1 yoluyla izleyiciye empoze edilmek istendiginde simge
ve semboller 6nem kazanmaktadir. Caligmanin bu asamasinda gostergebilim alan1 hakkinda literatiir
incelemesi yapilarak sinema ile gostergebilim iliskisi irdelenecektir. Bu baglamda “They Live” filmi
iizerinde gostergebilimsel bir analiz gergeklestirilecek. Bu filmin secilmesinde filmin tiir
bakimindan bilim kurgu o0zelligi tasiyor olmasina ragmen alt metini incelendiginde, tiikketim
kiiltiirtinii empoze eden medyay1 yonlendiren sermaye giiclerinin, elestirisi yapildig1 goriilmektedir.
Bu dogrultuda filmde yOnetmenin bicimsel kostiim, makyaj ve mekan bazinda kullandigi
arglimanlarin gostergelerinin tiikketim olgusunu nasil ele aldigi hususunda g¢oziimlemelere yer

verilemektedir.

4.1. Gostergebilim Uzerine

Insanoglu gerek cevresiyle gerekse birbirleri arasinda siire gelen iliskilerini gesitli imgeler ve
semboller araciligiyla anlamlandirma ihtiyaci duymaktadir. Aslinda bu siire¢ insanoglunun varolusu
kadar eskiye dayanmaktadir. Cevremizde bulunan biitiin varliklar ve onlarin ortaya koydugu
eylemler oncelikle gorsel ve isitsel olarak sembolize edilirken zaman iginde yazinin kesfiyle sozel
ve gorsel agidan bir imgelenme egilimine doniismiistiir. Ge¢misten gilinlimiize miras kalan ve
magara duvarlarin siisleyen resimler bu sistematigin iletisim odakli bir pargasini teskil etmektedir.
Nihayetinde ilkel insanin birbirleriyle kurmus oldugu iligkilerin yansimasini en somut bigimde
anlatan semboller bu magaralarda yer almaktadir. Insan dogal cevresindeki kendi tiirii de dahil her
varligi bu semboller ve simgeler araciligiyla mimesis prensipleri dogrultusunda taklit etmektedir.

Insanin her aninda ve genellikle de farkinda olmadan bilingdis1 bicimde gerceklestirdigi bir
olguyu temsil eden gosterme eylemi bir siire sonra isittigi sesleri de sembollestirmeye baslayan bir
siirece evirilmistir. Bu asamadan sonra insanoglu i¢in bir sonraki adim yazinin kesfi olmustur.
Sembollerden olusan ve pesi sira geldiginde mantik iceren anlamlari ihtiva eden yazi kavraminin
ortaya cikisi gorsel ifadelerle bir karsiliga tekabiil ettifinde ise ad1 gdsterge olarak tanimlanan
kavramin hayatimiza girmesine neden olmustur. Bu dogrultuda anlam kazanan disiplinlerden bir
tanesi olan dilbilimi lizerine calismalar yapan bilim insanlar1 “kelime” yerine “g0Osterge” terimini

kullanmaktadirlar (Culha, 2011, s.415).

Gostergebilimde gostergeler ikiye ayrilmaktadir. I1ki dilsel gosterge, ikincisi ise gorsel gostergedir.
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e Dilsel Gosterge: Tanimsal acidan ifade etmek gerekirse kisaca; bir dilde yer alan anlamli en
kiigiik birimlere verilen addir. Misal verecek olursak; her dilde yer alan kelimenin gdsteren ve
gosterilen aksinda anlamlar igermektedir. Yani gordiiglimiiz ve isittigimiz arasinda bir bag
kurmaktayiz. Kelime bize o varligin ayn1 zamanda gorsel halinin ¢agrisimini yapmaktadir.
Insanoglu kavramlar1 zihninde canlandirir ve gdstergeler araciigiyla ifade eder. Ornegin;
masay1 kelime olarak soyleriz. Goziimiizde masa canlanir ifadesi kavramsal olarak agiklanir
(Kiran, 2006, s. 61).

+ Gorsel Gosterge: Insanlar bes duyu organiyla diinyay1 kavramaktadir. Gorsel algi bu konuda
dis diinyadaki tiim nesnelerin ve varliklarin taninmasinda o6lgiit olan tanimlar1 yapmamizi
saglamaktadir. Ancak gorsel gostergede On plana ¢ikan eylem bakmaktan ziyade gérmektir.
Gorme eylemi daha etkin bir zihinsel yorumu gerektirdiginden gosteren, gosterilen ve gosterge

sac ayaginda yeni bir anlam tiiretme imkan1 saglanabilmektedir (Oztokat, 1999, s.141).

Gostergebilim alaninda bir varligin goriintiisiinii ayn1 zamanda bir dis uyarici olarak gorsel
algiya verdigi duyum disinda birden fazla duyu organina hitap edebilmesi “goriintiisel gosterge”
seklinde ifade edilmektedir. Naturmort bir tabloda ¢izilmis olan meyvenin dig goriinimii disinda
ihtiva eden diger uyarici 6zellikleri goriintlisel gostergeyi karsilayan yapiya sahip olmasi goriintiisel
gostergeye dair iyi bir ornek olarak 6n plana g¢ikmaktadir. Ayrica gosterge ile obje arasinda
sentezlenen iliski duygusal ac¢idan anlam diinyamizda pekistirici bir bagka anlamin ortaya ¢ikmasi
da “belirtisel gosterge” kavrami ile ifade edilmektedir. Aglayan bir insanin iizgiin oldugu izlenimi,
viicudunda kizariklar olan birinin de hasta oldugu kanisi; gordiiklerimizden tiirettigimiz duygusal
sentezlerin nasil etkili oldugu noktasinda belirtisel gostergelere iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Son
olarak uzlagma esasina dayali olan “simgesel gdsterge”dir. Birbirinden bagimsiz iki varligin bir
araya gelmesiyle insanlarin bir uzlasi neticesinde tiirettikleri yeni anlam ortaya ¢ikmaktadir.
Agzinda zeytin dali bulunan bir giivercin, “barig” kavramini, akis halinde olan bir kum saati resmi,
“gecip giden zamani” ve dengesi esit bicimde saglanmis sekilde duran terazi de ‘adalet’

kavramlarini simgelemesidir (Peirce, 1984, 5.304-307).
4.2 Reklam ve Gostergebilim Tligkisi

Gosteren ile gosterileni birlestiren akabinde neticesi gdsterge olan bir siireci dinamik hale getiren
olguyu en iyi temsil eden kavram reklamdir. Sembolik unsurlarla beslenmis olan bu diinyada bir
simiilakr diizeni meydana getirmektedir. Bu sebepten bu diinyanin bir parcasi olan ve alt metnin de
farkli anlamlar1 tasiyan gostergeler ve sloganlar, tiiketicinin kendi bilgisi, toplumsal agidan statiisii

ve ideolojik perspektifi ile tiiketim amagli bu siirecin bir par¢ast olmasina neden olmaktadir. Yani bu
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acidan bakildiginda gostergebilimin toplumsal bilesini 6n plana ¢ikmaktadir.

Reklam tiiketimi bagsat amag haline getirerek insanlarin giinliik hayatlarindaki davraniglarinda,
tutumlarinda bu yolda ilerleyen degisikliklere ugramasini saglamaktadir. Bu amaci yerine getirirken
kullandig1 ara¢ insanlarin tiiketim odakli reaksiyonlarini aktif hale getirecek mitlerden istifade
edebilmektir. Reklam iireticileri tliketici pozisyonuna evirilen toplumdaki bireylerin, tiiketim
kiiltiirtiniin ~ aktif pargalar1  olabilmeleri adma bu kiiltiirin =~ kodlarin1  kullanmaktan
kacinmamaktadirlar. Hedefin 1skalamamasi ve siireklilik saglayan kusursuz bir sistematige
doniisebilmesi i¢in insanlara sunacaklar1 metalar1 ve hizmetleri gostergeler vasitasiyla tiiketicinin
ulagmak istedikleri en biiylik hayaliymis gibi hissetmelerini saglamaktadirlar. Tiiketim kiiltlirtiniin
tilketiciyi etkisi altina almasina neden oldugu kodlardan yararlanarak iirtinler tizerinden aslinda o
{iriinlerin hig sahip olmadiklar1 baz1 6zelliklerin oldugu kanisi yaratilabilmektedir. Ustelik bu kaniya
varan tiiketici kitle arasinda yaglisindan gencine ¢ocuguna kadindan erkege statiisii ne olursa olsun
toplumda var olan tiim bireyler yer almaktadir (Barthes, 1993; Unal, 2014).

Toplumsal odakli ¢ziimleme yoluyla ilerleyen gostergebilim calismalarinda reklamin gayesi
insan ve tliketici arasindaki iligkilerin ifadesine gore tanim kazanmaktadir. Reklamlarda objelere
veya ticari metalara yonelik tiiketicide meydana gelen ifade gostergebilimsel ¢oziimleme agisindan
onem arz etmektedir. Zira toplumsal iliski baglaminda reklamin iirettigi dil ve gdstergeler bir anlam
kazanabilmektedir. Misal verilmesi gerektiginde miicevher reklaminda gosterilen altin 6z yapist
olan bir maden tiliri olmaktan o6te toplumda birebir iliskilerde uyandirdigi hislere vurgu
yapilmaktadir. Bu bir evlilik teklifi, yuva kurma vb durumlari icerebilmektedir. insanin dogasinda
olan agk, sevgi gibi duygulara hitap eden metinler ve gostergeler tiikketim ihtiyacini daha
erdemsellik tagiyan bir unsur haline getirebilmektedir (Dagtas, 2003, s.62).

Tiiketim kiiltlirlinlin gostergebilimsel agidan ele alindiginda toplumsal bazda gosterge ile obje
arasinda gelisen dil ve obje odakli iligki kiiltirel anlamin yaratilmasina yonelik ipuglar
barindirmaktadir. Zira dilin kendi igerisinde sahip oldugu misyonun geregi bilin¢disi araciligiyla
bireyleri ve toplumlari tesir altina alabilme giicii bulunmaktadir. Dilin bu dogrultuda yapis1 ve iletiyi
vermeye doniik farkli gayelere gore de iiretilmis olsa da 6zellikle de kiiltiir liretebilme konusundaki
onemi azimsanmayacak derecededir. Reklamcilarin maharetiyle {retilen sloganlar ve bu
yaraticiligin bir eseri olan gorsel simgeler insanin tiilketim arzusunu resme doken ve bu ydnde
sartlanmasini saglayan olgular olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Wittgenstein, 2009, $.139).

Gostergebilimcilerin toplumun genelinde yasayan bireylerin markalara olan bakis agilarina ve
bu bakis dogrultusunda gostergelerden devsirdikleri anlamlardan yola ¢ikarak ortaya bazi analizler
ve ¢ikarimlar koymuslardir. Bu agidan markalarin toplumu temsil eden tiiketiciler nezdinde kiiltiirel
icerik tastyan gostergelere doniistligii iizerinde durulmaktadir. Diinyaca lin kazanmis gida ve giyim

driinleri ile bunlarin yine diinya capindaki pazarinda s6z sahibi olan markalar yansittiklart
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gostergelerin arka planinda ulasmak istedikleri hedef kitleye ¢ok net mesajlar yollamaktadir.
Tiketiciye ulagsma yolunda kiiltiirel imgeleri kullanan reklam {ireticileri tarafindan artik
vazgecilmez bir gelenek haline gelmistir. Ama oncelikle reklamciligin yazili olmayan kanunu geregi
bir iirlinii tiikketiciye satmadan evvel tanitmay1 ve daha dncesinde de tiiketici konumuna getirecekleri
bireyi buna ikna etmeyi amaglamaktadirlar. Iste tam bu noktada 6zellikle de bir markanin yabancisi
oldugu bir toplumda tamitilip, satin alinmaya ikna edilmeye calisirken bagvurulan yontem, o
geleneksel bir tutum haline donilisen toplumun kiiltiirel degerlerini yiicelten onlara hitap eden

gosterge ve anlatim dilini olusturmak oldugu sdylenebilir.

4.3 Sinema Filmleri ve Gostergebilim

20’nci yiizyilin basat sanat dali olarak 6n plana ¢ikan sinema, bir¢cok alanda arastirmalar yapan
gostergebilimin de kapsamina girmistir. Sinemay1 mercek altina alan gdstergebilim ana nesnesi
olarak filmleri merkeze tasimistir. Bu yiizden sinema odakli gostergebilim ¢oziimlemeleri filmlerle
nasil anlam tretildigine dair sorulara cevaplar aramistir. Tabii filmler sistemik bir birimin biitiinsel
par¢asi oldugundan, oldugu gibi bir inceleme nesnesi olmaktadir. Bu durum da gdstergebilimin
parcalar1 analiz etmeye doniik olusmus dogas1 geregi ¢oziimleme yaparken belirsizlikleri ortaya
cikartmistir. Bu sebepten Otiirli sinemada gostergebilimsel c¢aligmalar yapabilmek adina, sistem
ozelligi gosteren herhangi bir birim ya da birimler toplulugu konu olarak se¢ilmistir. Bu dogrultuda
cekildigi donemler ve tiirler gz oniinde bulundurularak filmlerdeki aydinlatma teknikleri, kurgu ve
kamera hareketleri gibi eylemler daha pargalara ayrilmis ancak kendi i¢inde tutarli ¢ézliimlemelerin
yapilmasina imkan sunmustur.

Teknik yapinin 6n plana ¢iktig1r gostergebilimsel analizler teknik bilgi sahibi ya da bu alanda
tecriibeli insanlarla sinirli kalmaya baslayinca, sinemada gostergebilimsel ¢oziimlemeler iiretmek
adima farkl disiplinler de devreye sokulmustur. Hali hazirda gostergebilimin dilbilim ¢alismasindan
tiiremis olmasi salt sinema yazarlarmin degil, farkli tiirde yazinsal eserler sunan diisiiniirlerin de
konuya dahil olmasia vesile olmustur. Sinema filmlerine gostergebilimin genel olarak sordugu
soru yan anlamin ne oldugu lzerinedir. Christian Metz, Peter Wollen ve Umberto Eco gibi
diisiiniirler, sinema ve gostergebilim dogrultusunda basi ¢eken kuramsal ¢alismalara imza atmistir.
Christian Metz, gostergebilimsel anlamda tam bir tanima varabilmek esasiyla sinemadaki anlam
gelisimine 6nem vermistir. Bu amag ile film mekaniginin i¢sel aragtirmasina yer veren Metz’e gore
sinemanin gostergebilimi filmin anlaminin nasil kurulduguyla dogru orantilidir. Hali hazirda
gostergebilimin bir anlam bilimi olmas1 Metz teorisini bu dogrultuda gii¢lendirmektedir. Bu ylizden

seyircinin bir filmi izlemesine vesile olan yazili olmayan yasalar1 belirlemeyi hedefleyen Metz, ayri
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ayr1 biitlin filmlerin kendine has anlam kaliplarim1 belirleme gayreti igerisine girmistir. Bir
gostergebilim uzmani olarak sinemanin gosterge alaninda yapi tasi olarak sinematografik 6gelerin
anlamsal siireglerine 6nem veren Metz, izleyicinin dikkat ettigi kanallara vurgu yapmaktadir. Yani
Metz’e gore filmi izleyen kisi filmi izledigi esnada bilgi kanallar1 meydana getirmektedir. Filmin
icerisinde yer alan tiim unsurlar kamera hareketinden, kurgusal gecislere, filmin miiziklerinden,
diyaloglarina ve ses efektlerine kadar her biri izleyici agisindan zihinde olusan birer bilgi kanalidir.
Ancak sinemada gostergebilimsel bir anlam ¢ikarmak isteyen yaklagimer i¢in esas konu tiim bu
kanallarin ortaya ¢ikardigi genel anlamdir (Andrew, 2010, $.324-325; Biiker, 2012, s. 2-3). Bununla
birlikte sinemanin gorsel bir sanat olmasina ragmen dilbilimi ile dogrudan iliskisi oldugu savini
ortaya atan Metz sinemanin dil olgusu {lizerinde ¢alismalarin1 yogunlastirmistir. “Sinematografik dil”
kavramindan yola ¢ikan Metz sinema dili ile sozel dil arasinda ayrimlar oldugunu ifade etmektedir.

Bunun nedeni olarak da sinema dilinin evrenselligine isaret etmektedir. Goriintiiyii algilayan zihinin

insandan insana toplumdan topluma c¢ok nadir degisim goOstermesini de kanit olarak ortaya

koymaktadir. Sinemada goriintiiniin gosteren ve gdsterilen olmasini ses birimin ise sadece gosteren

olmasin1 Ornekleyen Metz yonetmenin bir sahnede lizerinde durdugu nesneyi kavramsal olarak

aciklamasinin yetersiz olacagmin sayet bir silahtan bahis gegiyorsa yonetmenin bu silahi

gostermesinden bagka segeneginin olmadiginin tizerinde durmaktadir (Biiker, 2012, s.40).

Metz’in dilbilimi ile iligkili kurdugu sinemanin gostergebilimi ciimle ile benzerlikler
olusturmaktadir. Metz sinemanin ciimleler dizisinden olustugu savindadir. Bu kolye seklinde
kurulan ve kati bir ifade igeren ciimle ile filmdeki bir sahnede yer alan kolye goriintiisii sinemanin
gostergebilimsel tanimlamasina gore ne bir nesne ne de bir 6zne olarak ifade goriir. Clinkii bizzat
timcedir. Tiimcenin bu haliyle sozciikten olan farkinm1 ortaya koyan Metz, bu diisiincesiyle
Eisenstein’in sozel dilbilimi kuralini sinema iizerinde tatbik eden “egemen kurgu” yontemiyle
celismekte bir nevi ona zit bir fikir tiretmis olmaktadir. EisenStein egemen kurgu yonteminde bir
orjinallige sahip olan nesne dnce parcalara ayrilir ve o par¢a yeni bir biitiiniin i¢inde yeni bir parca
olarak yeninde yaratilmaktadir. Birbirinden bagimsiz bes farkli ugak goriintiisii bir araya getirilerek
sanki tek bir ucak gOriintlisiiymiis gibi algilamamiz saglanir. Ancak sinemanin anlatimsalligina
kaynaklik eden olgunun dogal diinyanin kendisi oldugunu savunan Metz ag¢isindan iki gorsel
parcanin islenerek yeni bir anlam yaratmasi orjinaliteyi bozan bir kopya iirline tekabiil etmektedir.
Bu verilere dayanarak Metz sinemay1 asla bir isleme, yeniden anlam {iretme araci olarak kabul
etmemektedir. Clinkii dilbilim kurallarindaki kati halin sinemada aynen uygulamanin 6zgiinliige
zarar verecegini diisiinen Metz, yonetmenin kendi sinema dilini olustururken sinemanin var olan
dilbilimsel kurallarina uyarken bazen bu kurallar1 yikmadan da kendi 0Ozgiinliigiini
olusturabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Bu yapistyla filmin bir dil gibi oldugu savini ortaya koyan

Metz, dilbilimin alanina dahil olan kavramlardan kod, mesaj, sistem, metin, yapi, paradigmanin
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sinema kuramcilar tarafindan anlam {iretme noktasinda kullanabilecegini ifade etmistir. Bu
minvalde konuya yaklasildiginda anlam {iretirken iletilerin seyirciye aktarildigi siireci on plana
cikaran Metz, kodlar vasitast ile olanak dahilindeki tiim anlamlarin temin edilebilecegine vurgu
yapmistir. Bu yaklasim dogrultusunda anlam yaratma araci olan kodlar Metz’in kuramsal
caligmalarinin neticesinde iki tiirden olugsmaktadir. Bunlardan biri kiiltiirel kodlar, ikincisi de 6zgiil
kodlardir. Burada kamera hareketleri, kameranin objektif tiirleri ve montaj prensipleri 6zgiil kodlar
icermektedir. Bu kodlar1 anlamak ve anlam iiretebilmek adina bilgi sahibi olmak, bu konuda egitim
almis olmay1 gerektirmektedir. Buna mukabil kiiltiirel kodlar i¢in bdylesi bir egitim siirecine ihtiyag
yoktur. Sinema filmlerine dair gostergebilim odakli ¢éziimleme yapilmak istendiginde iste bu
kodlar tlizerinden agilim yapilmasi hedeflenen sonuca varilmasina olanak saglayacaktir (Andrew,
2010, 5.329-334).

Christian Metz’in film kuraminin gostergebilimin bir bolimi olmasi1 gerektigi hususundaki
gorilislerde miisterek bir noktada olan Peter Wollen, Metz’in sinema alanindaki ¢oziimlemelerini
kisith oldugunu diisiinerek bir noktada kendisinden ayrilir ve kendi teorisini bu dogrultuda
tasarlamaya baslamistir. Charles Sanders Pierce ve Ferdinand de Saussure’nin diisiincelerini
benimseyen Wollen, bilhassa ayni zamanda mantik bilimci de olan Pierce’nin gosterge odakli
kuramlarmi sinema alanindaki gostergebilim c¢alismalarinda bir yol haritast olarak gormiistiir.
Gostergelerin her unsuruna ve boyutlara birbirinden ayirt etmeden yaklagsan Pierce’nin tatbik
ettigi gibi hareket eden Wollen “gériintii”, “belirti” ve “simge” esaslar {izerinde yiiriitiilen ikna
edici bir sozel yaklasim iizerinde durmustur. Bu ii¢ kavramin yeteri kadar i¢i doldurulmadiginda,
hatta sadece bir tanesi bile noksan bir bi¢cimde ifade edildiginde sinemanin anlamsal agidan
fakirlestigine vurgu yapan Wollen’e gore bu yanlisa en ¢ok sinema ile alakali yazilar yazan insanlar
diismektedir. Sinemanin gostergebilimsel ¢ozlimlemelerinde simgesel gostergeye nazaran
goriintiisel ve belirtisel gostergenin daha agir kazandig1 diistincesini savunan Wollen, diiz yazinsal
tarza gore siirselligin daha ideal bir yap1 oldugu kanisina varmaktadir. Bu goriis ekseninde sinemada
gostergebilimsel ¢ozliimlemeler yapan yaklagimcilarin misyonun ne olmasi gerektigini de belirleyen
Wollen, bir sonraki adimda ise gosterenlerin fonksiyonel ve sistematik durumunun ne oldugunu
analiz etmenin gerekliligine isaret etmektedir. Bu noktada Wollen’in 6nemle ilizerinde durdugu
husus; sinema alaninda gostergelerin bir iletisim kurma maksadi tagimadigidir. Gostergelerin ifade
ettikleri seyleri gorebilmenin filmin anlam kazanmasi, anlamlamasi agisindan ¢ok 6nemli olduguna
temas etmektedir. (Harman, 1985, s.255-256; Wollen, 2004, s. 127).

Wolen gibi Saussure’den beslenen Umberto Eco, kendi teorilerini iiretirken bu
gostergebilimcilere karsit goriislerde liretmistir. Bu noktada yeni bir ekol kurmaktan ziyade var olan
teorileri kendi fikirleri ile kritize ederek gelistirmeyi tercih etmistir. Gostergebilimin sahip oldugu

yasalarin sinema ve filmden ayr1 bir bicimde genel yasalari ifade etttigi kanisin1 6n plana ¢ikaran
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Eco agisindan sinemanin gostergebilimi genel anlamdaki gostergebilimin dilbiliminden bagimsiz
ele alindiginda o6zgiin varligindan s6z edebilmek miimkiin olacaktir. Bu yiizden sinemanin
gostergebiliminin kendi yasalarini temel esaslar1 ve prensipleriyle olusturmasi gerekmektedir (Eco,
1985, s.279). Eco’nun sinemadaki gostergebilim ¢alismalarina dair ortaya attigi en 6nemli sav
‘yalan teorisi’ olmustur. Aslinda sinemadan evvel gostergebilimi kiilliyen bir yalan teorisi olarak
tanimlayan Eco, savini gostergelerin varligina iliskin olusturdugu tespite gore dayandirmaktadir.
Eco’ya gore gosterge somut olarak bir seyin karsiligi olmast durumunda gostergenin karsiligi olan
sey her neyse varligi ve nerede oldugunun bir 6nemi yoktur. Bu diisiinceye gore yalan teorisini
meydana getiren Eco i¢in sozli dillerin dogas1 geregi varlig1 s6z konusu olmayan bir seyin yalan bir
ifade ile tanimlama yontemi salt olarak séz dillerle sinirli degildir. Insanoglunun ilk sanatsal degeri
olarak tanimlanan ¢izimsel faaliyetlerden baslayarak, fotograf ve filme kadar uzanan siirecte bu
alanlarda da tipki sozli dillerde oldugu gibi yalan kavramina bagvurarak olmayan nesneleri
gosterebilme olanaginin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Sinema bu anlamda 6zellikle kurgu
yonteminin sundugu olanaklardan faydalanabilmektedir. Kurgu sayesinde deforme edilmis
goriintiiler vasitasiyla uhrevi varliklar tiiretilebilir. Ayn1 ortamda ve zamanda bulunmayan insanlarin
bir arada olabilmesini saglayabilir. Yasadigimiz diinyada olmayan karakterler kurgu yoluyla
iiretilerek gercekten yasadigimiz diinyanin var olan bir par¢asiymis algisini yaratabilir (Biiker, 2012,
s. 19; Eco, 1985, s. 267). Eco’nun gelistirdigi bir diger gostergebilimsel teori de ‘génderme’ ve
‘yerine ge¢me’ adlariyla tanmimlanan kavramlardir. Eco gelistirdigi bu kavramu igerik birimsel
anlamda sozciiglin yansittigl anlam ile goriintiiniin yansittig1 anlam arasindaki farklilik iizerine bina
etmektedir. Dolma kalemin sozel igerigi ile dolma kalemin goriintiisii igerik birimi agisindan ayni
seyi ortaya koymaktadir. Bununla birlikte sozcliglin veya goriintiiniin igerik biriminin yerini almasi
birbirinden ¢ok farkli anlamlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Metz’in Pierce’ten referans aldigi {ic gosterge
kategorisini olusturan ikon, belirti ve simge kavramlariin birlestirmenin anlam yaratmada basari
saglamayacagini iddia eden Eco, ikonik ve belirtisel gostergelerin kodlanmamis gosterge degeri
tagidigini bunun nedeni olarak da bu kavramlarin kiiltiirel yasalara degil dogal yasalara uyum
sagladigini vurgulamaktadir. Buna ragmen aslinda gostergebilimsel ¢aligsmalarda kiiltiirel uzlasmayi
on plana ¢ikaran Eco bu tercihiyle Saurssure’yi desteklemektedir. Eco’nun goriisiine gore
gostergebilimsel bir agcilim yapilmak istenen nesneye dair bir anlatim ortaya kondugunda aslinda
nesnenin kendisinden ziyade kiiltiirel agidan neyi ihtiva ettigi daha fazla 6nem kazanmaktadir

(Sivas, 2012, 5.532-535).
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4.4. They Live Filmi Konusu ve Tiiketim Olgusu Uzerinden Analizi

TABLO-1 They Live ‘Yasiyorlar’ (1988) Film Kiinyesi

Yonetmen: John Carpenter Oyuncular:

Senaryo: John Carpenter Nada: Roddy Piper

Miizik: John Carpenter Frank: Keith David

Goriintii Yonetmeni: Gary B. Kibbe Holly Thompson: Meg Foster

Tiir: Bilim Kurgu, Gilbert: Peter Jason

Ulke.: ABD Zenci Devrimci: Sy Richardson
Kaynak: IMDb, They Live, 1988.

4.4.1. They Live Filmi Konusu

Is bulabilmek adma sansii Los Angeles’te degerlendirmek isteyen evsiz barksiz John Nada sirt
cantasiyla sehrin sokaklarinda dolasarak is aramaktadir. Bir istthdam ofisine ugrayan Nada, tipki
Amerika’nin diger eyaletlerinde oldugu gibi Los Angeles’te de issizlik gercegi ile yiizlesir. Geceyi
evsizlerin oldugu bir alanda gegiren Nada ertesi giin bir sekilde bir santiyede ingaat iscisi olarak ise
baslayabilmeyi basarir. Sadece is bulmakla kalmayan Nada ayn1 zamanda kendisine burada Frank
adinda bir arkadas da edinir. Frank, Nada’nin evsiz oldugunu anlar ve ona basini sokabilecegi,
karnin1 doyurabilecegi bir ortama davet eder. Tiim evsiz insanlarin barindig: bir alana gelen Nada
burada karnini doyurur ve yeni insanlarla sohbet etme imkan1 bulur. Ancak barinmak i¢in geldigi bu
arazinin hemen yani basinda yer alan kilisede bazi tuhaf olaylara sahitlik eder. Merakina yenilen
Nada izin giinii olmas1 nedeniyle kiliseye gizlice girer. Burada tuhaf yazilar, tuhaf alet ve edevatlara
rastlar. Kilisenin rahibine yakalanan Nada buradan uzaklasir. Aym1 aksam polis ekipleri, havadan
helikopter yerden de panzerler destekli bir baskin gergeklestirir. Bu bakinda hedef 6ncelikli olarak
kilisenin rahibi ve yakin gevresidir. Ancak evsizlerin de bulundugu mezkene de saldiran polis
ekipleri buray: yerle bir eder. Nada polislerden kacarak uzaklasir. Ertesi sabah kiliseye tekrar girer
ve orada gizli bir boliimde saklanan bir kutu oldugunu farkeder. Bu kutuyu agan Nada icin giines
gozliikleri bulur. Glines gozliiklerinden bir tanesini yanina alir ve digerlerini atar. Giines gozliigiini
takan Nada daha da tuhaf manzaralarla karsilasir. Etrafinda dolasan bazi insanlarin uzayl
yaratiklara benzedigini fark eden Nada, ayn1 zamanda kentte bulunan binalarda olsun, reklam
tabelalarinda olsun insanlar tliketim yapmaya tesvik eden subliminal iletilerin oldugunu goriir.
Cevresindeki bu tuhaf durumdan 6fkelenen Nada, uzayli yaratiklara ve onlarin meydana getirdigi
sisteme karsi savas acar. Bu savasta yalniz kalmak istemeyen Nada 6nce bir bankanin otoparkinda
rastladigi Holly’i rehin alir. Cevredeki tuhaf durumu anlatir. Nada kendisini Holly’e inandiramaz.
Santiyedeki ig arkadasi1 Frank’e ikna etmeye c¢alisir. Cetin bir kavgadan sonra ikna edebildigi Frank

ile uzaylilara kars1 savas baslatir. Televizyon kanalinda ¢alisan ve uzaylilarin televizyonu nasil etkin
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kullandiklarini1 bizzat bilen Holly de bu ekibe katilir. Tiim insanlar1 uzaylilarin kurdugu bu algi
¢emberinden kurtarmak isteyen Nada onderligindeki ekip televizyon istasyonun binasina sizar ve
uyduyu yok ederek algi cemberini kirmay1 amaglar. Ancak Nada ve Frank, beklenmedik bigimde
basta Holly ve daha 6nce yakinlarindaki olduklarini diisiindiikleri bazi insanlarin uzaylilarla isbirligi
icinde oldugunu farkederler. Canlarim1 feda etme pahasina baslattiklart savasi sonuna kadar
siirdiirerek televizyon istasyonundaki sinyal verici uyduyu yok ederek insanlarin algisina nakseden

cemberi yok ederler.

4.4.2. They Live Filminin Analizi

“They Live” Tirk¢e adiyla “Yasiyorlar” filmi yonetmen John Carpenter tarafindan
cekilmistir. Filmin orijinal dykiisii ise 1963 senesinde Ray Nelson tarafindan yazilmistir. Nelson
“Sabah saat sekizde” Eight O’Clock in the Morning orijinal adiyla yazdig1 bu oykii i¢in kendi ad1
yerine yazar ismi olarak “Frank Armitage” takma adin1 kullanmistir. Carpenter ¢ekecegi filme esin
kaynagi olan bu hikdyeye miisterek olarak 1981 ile 1987 yillar1 arasinda ¢ikan Alien Encounters
(Alien ile karsilasma) adli dergiden de faydalanmistir. 20 yillik bir siire zarfinda donemin siyasi ve
sosyo ekonomik sartlarindan da bir hayli etkilenen Carpanter’in senaryosunda bu etkilerin izleri
goriilmektedir. They Live filmi teknik yapisi, ile igerigi bakimindan aslinda 1920°1i yillardan beri bir
tir haline gelen ve Hollywood’un izleyiciyi salona ¢ekmeyi amagladigi diisiik biitgeli aksiyon
kategorisine giren B sinifi filmi yani yildiz barindirmayan film olarak da tanimlanabilmektedir.
Bunun esas nedenini anlayabilmek i¢in oyuncu tercihine bakmak yeterli olacaktir. Filmde bir
zamanlar Amerika’da popiiler kiiltiiriin bir pargas1 olan Amerikan Giires¢isi Roddy Piper “Nada”
karakterine hayat vermektedir (Yemni, 2009). Biiylik bir oyunculuk yetenegine sahip oldugu
tartisilabilecek Piper, daha ¢ok doviis yetenegiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Zaten B siifi filmlerin
gecmisine bakildiginda diistik biitgeli, linlii oyuncular barindirmayan ve cabuk ¢ekilen orta metrajh
filmler olduklar1 bilinmektedir. Ancak 1980’11 yillardan itibaren bu 6zelliklerinin yani sira doviis
sahneleriyle destekli bilimkurgu tiirlerinin denendigi filmler olarak da izleyicinin karsisina ¢ikan bir
tir olmaya baglamistir. Bilimkurgu olmasi kadar kara komedi tarzinin da hakim oldugu filmde
aslinda alt metin olarak tiikketim olgusu ve tiikketim kiiltiirii kavramlarina vurgu yapilmaktadir.
1980’lerin Amerikasi’nda gegen film donemin toplumsal yapisini referans alan tasvirlerle doludur.
Ozellikle kapitalist ideolojinin tiiketim kiiltiiriinii pompaladig1 egemen sermaye odaklar1 olan elit
smiflar ve medya metaforik bir yapiya biiriinerek filmde izleyiciye lanse edilmistir (Odelle ve Le
Blanc,2013,5.95; Ozpay,2015 5.30). Nada  karakterinin ~adinin  etimolojik  agidan  kokii
Ispanyolcadan gelmektedir. Higlik anlima gelen Nada, They Live filmindeki ana kahramanin aslinda
durumunu belirtmektedir. Issiz ve evsiz biri olan Nada Los Angeles’e gelir kendisine is arar. Nada

karakterinin issiz ve evsiz olmast 1980°ler Amerika’sinda siklikla goriilen bir toplumsal soruna bu
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karakter {izerinden atifta bulunulma istegidir. Nada aslinda Amerika’da benzer kaderi yasayan
ylizbinlerce insanda bir tanesidir. Boylesi miigkiil bir durumda olmasma ragmen Nada karakteri
Amerikan riiyasina inancin yitirmemistir. Bu inancin1 muhafaza ederken iilkenin i¢inde bulundugu
tiikketim odakli aldatict yasam bigimine ve onlar1 bu hayata esir eden sermaye odaklarina isyan
etmekten de geri kalmayan bir karakteri ortaya koymaktadir. Filmde Nada’nin bir giines gozIigii ile
tiim gergeklige vakif hale gelmesi ve toplumu uzaylilar tarafindan yonetildikleri konusunda uyarma,
uyandirma misyonunu yiiklenmis olmasi bu sebepten tesadiif degildir. Neo-liberal politikalar
neticesinde gelir adaletsizliginin kurban1 olanlarin filmdeki sesi olan Nada’nin tepkisi de is¢i sinifi
olarak nitelendirilen toplumun bu katmaninda yer alan insanlarin aynasi konumundadir. Insan
kiligma girmis gercek goriintimleri iskelet kiliginda olan uzaylilara karsi bu yiizden 6fkeli olan
Nada onlar1 gordiigii yerde argo kelimeler sarf ederek 6ldiirmektedir. Nada’nin film boyunca uzayl
yaratiklara kars1 bu acimasiz tutumu dramatize ettigi sinifin kendilerinin bu hale diismesine neden
olan sermaye sinifina ve onun ideolojisine kars1 birikmis 6fke halinin agiga ¢ikmasidir. Yine filmin
sonunda 6lecegine bilerek catiya ¢ikmasi ve tiim diinyay1 uyandirmak adina uydu sinyalini kesmesi
ve sonunda hayatini kaybetmis olmasi bu oyunu kuran giiclere karsi oyunun bozulmasi adina yine
mazlum ezilmis kesimin yapabileceklerine isaret edilmektedir.

They Live filminde Nada’ya arkadaslik ve yoldaslik eden Frank karakteri filmin hikayesini
yazan Ray Nelson’un takma adidir. Bu filmde Frank karakterini siyahi oyuncu Keith David
canlandirmistir. Tarihi ve sosyolojik manada bakildiginda Amerika’da siyahi vatandaslarin kendi
ozliik haklarina kavugmalar1 ¢ok uzun yillara tekabiil etmistir. 1960’lardan itibaren sosyal hayatta
bir esitlik kavrami i¢inde kendilerini ifade edebilen siyahi insanlar bu tarihten sonra toplumun bir
parcast olarak benimsenmeye baslamistir. Ancak bir beyaz ve bir siyah yan yana geldiginde
Olusabilecek mubhtelif sorunlarda genelde hakli goriinen beyazlar olmustur. Bu 6n yarg: ve algi
filmde Nada ve Frank’mn toplumu uyandirabilmek ve bu uzayl tehlikesini bertaraf edebilmek adina
yaratiklar1 ortak diismanlari olarak gérmeleri ve birlikte hareket etmeleri bu minvalde anlam
icermistir. Frank’in Nada’nin issiz oldugu kadar evsiz oldugunu anlamasi ve ona yardimeci olmasi
ile Nada’nin Frank’1 ilk uyandiracag kisi olarak belirlemesi bu biitliinlesmis toplum hedefine vurgu
yapmustir. Yine bu ugurda uzaylilara yani ortak tehdide karsi beraber savasmalar1 ve canlarini feda
etmeyi goze almis olmalar1 bu dogrultuda bir anlam tasimistir.

Filmdeki kadin karakterlerden basrolde olan1 ve Meg Foster’in canlandirdigi Holly Thompson
karakteridir. Holly, Nada tarafindan kagirilmistir. Yine Holly, Nada tarafindan toplumun nasil bir
tehdit altinda oldugu konusunda uyarilan ilk insanlardan bir tanesi olma 6zelligini tasimistir. Basta
Nada’ya inanmamasi ve sonrasinda Nada’ya inaniyor olmasi izleyiciyi bilingli olarak ters kdseye
yatiran bir finale siiriiklemek maksatli senaryo taktigi olmustur. Zira bir televizyon kanalinda

yoneticilik gorevi listlenen Holly karakterinin bu meslegi icra ediyor olmasi da bir tesadiif degildir.
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Cinkii filmde uzaylilarin (sermaye odaklarinin) neo-liberal politikalar neticesinde medya yoluyla
insanlarin algilarin1 denetim altina alabilmek i¢in Oncelikle bu sektorde calisanlar1 da kendi
saflarma c¢ekebilmeleriyle miimkiin olabilmistir. Holly de filmde uzaylilar tarafindan kurulan
sebekenin yandas kisisini canlandirmistir.

They Live filminde din kavramina da yer verilmistir. Daha dogrusu din kavramini genis
boyutlariyla yansitmak yerine bu kavramin temsilcilerinden olan bir rahip karakteri uzaylilara
mubhalif bir kimlik olarak simgelenmistir. Filmin basinda Nada’nin Los Angeles’in sokaklarinda
yiirtirken karsilastig1 sokak vaizcisi olan Raymond St. Jacques’in canlandirdigi karakter, ¢cevresinde
biriken giiruha seslenmistir. Toplumun i¢inde bulundugu ortami ve bu ortamin olusmasina neden
olan sistemin odaklarini insanlarin yiiziine vuran sert bir konusma yapmustir. Nada, tarafindan bir
siire ilgiyle takip edilen bu konusma esnasinda polis aniden o noktada goziikiince Nada da o
ortamdan uzaklasmak zorunda kalmistir. Filmin baginda gelisen bu sahne film hakkinda bazi
ipuclarim1 vermistir. Zira Nada karakterinin heniiz issiz ve evsiz bir adam oldugunu seyirci
farketmemistir. Hatta Nada karakterinin agzindan tek bir kelime dahi ¢ikmamisken konusan kisi
rahip karakteri ve onun anlattiklarindan agiga ¢ikan sistem elestirisi olmustur. Ustelik o donemlerde
ozgilirliikk¢li yapisina vurgu yapilan Amerika gibi bir iilkenin Los Angeles gibi bir eyaletinde polis
sirf bu konusma i¢in rahibi goz altina almistir. Tipki peygamberlerin hakim yonetici ideolojiye karsi
diyalektik anlamda kurduklari tezin savunucusu bir karakteri yansitmigtir. Ancak bulundugu kilise
asla heybeti ve satafati temsil etmemistir. Daha sade, naif ve kiigiik bir kilisede gorevli olan peder
bu anlamda da disavurumcu yapisi bakimindan tiiketim odakl kiiltiirii yitkmay1 amaglayan dinsel

sOylemlerle bezenmis post modern bir marksist yapiy1 temsil etmistir.

4.4.3. John Carpenter Sinemasi ve “They Live” Filmi
Hollywood’un 6nemli yonetmenlerinden biri olan John Carpenter 16 Ocak 1948’de Carhage, New
York’da dogmustur. Bowling Green, Kentucky’de biiyiiyen Carpenter 1953 yapimi “It Came From
Outer Space” adl1 filmden oldukga etkilenmistir. Korku ve bilimkurgu 6gelerini bir arada tagiyan bu
film Carpenter’in sinemasinda da etkili olmustur. Korku filmi alanindaki biiylik ustalardan diisiik
biitceli film yonetmenlerine kadar genis bir yelpazede bu tiire olan ilgisini artiran Carpenter, genclik
yillarinda hem 6ykii yazarligi hem de sinema alaninda 6zel efektler konusundaki ilgisi sayesinde bu
yondeki teknigini de gelistirerek sinematografisine bircok meleke daha kazandirmistir (Odelle ve
Le Blanc 2013, s.12).
Sinema alanindaki merakini akademik egitimle de desteklemek isteyen Carpenter, Alfred
Hitchcock, Orson Welles, Roman Polanski, Howard Hawks’in gibi c¢agdas ve efsanevi
yonetmenlerin dersler verdigi Giiney Kaliforniya Universitesi’nde egitim gérmiistiir. 1969 yilinda

“The Resurrection Of Branco Billy” adli kisa filminde modern zamanlarin bir kovboyunu tasvir
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etmek istemistir. Bu kisa film karakteri, yarattigi kahramanlarin sisteme olan aykiri tutumu
konusunda ileride c¢ekecegi filmlerine de bu kisa film karakteri 151k tutmus olmaktadir. 70’lerin
basinda bir arkadasiyla miisterek ¢ektigi “Dark Star” adindaki bilim kurgu tiirlindeki komedi
filminde yonetmen maddi imkansizliklardan otlirii baslarda bir¢ok zorluk ¢ekmistir. Cop
kutularindan sahne dekorlar1 olusturulan film daha sonra bazi yatirimcilarin kisitli maddi destegi
sayesinde uzun metraj haline doniisebilmistir. Ancak filmin yOnetmenin inisiyatifinin diginda
miidahalelere agik olmasi oyuncularin makyajindan dis goriiniimiine kadar degisikliklerin olmasina
neden olmustur (Ozpay, 2016, 5.371-372).

Kariyerinde sonraki yillarda da bu tarz zorluklar yasamasina karsin Carpenter iyi bir hikaye
anlaticis1 olarak Amerikan sinemasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Tir filmleri adi altinda B simifi
kategorisinde filmler ¢ekiyor olmasina ragmen bir auteur sifatina da haiz bir yonetmendir. Ancak
tiim auteur yonetmenlerde oldugu {izere filmin her noktasina ilmik drmek istemesi ve kendi 6zgiin
cizgilerini olusturmak istemesi yiiziinden ayn1 zamanda biiyilikk sermaye destegini arkasinda
gérememis bir yonetmendir. Bu durum y6netmenin filmlerindeki kaliteden 6diin vermesine asla
vesile olmamistir. Cilinkii her ne kadar aksiyon sahnelerine yer veren tiir filmlerini i¢eriyor olsa da
Carpenter’1in iyi bir hikdye anlaticis1 olmay1 hedefte tutmasi filmlerine deger katmistir. Bu sayede
filmlerinde oncelikle hikdyenin izleyiciye dogrudan geg¢mesi i¢in ugrasan Carpenter imgesel
anlatilardan da geri kalmamistir. Sermaye odaklar1 tarafindan géz ardi edilen bir yonetmen olmasi
Carpenter’in bu odaklara kars1 bir muhalif tutum sergilemesine neden olmustur. Bir¢ok filminde
hikayenin 6zii aslinda topluma gizliden gizliye dayatilan tiiketim ideolojisine vurgu yapmaya
dayanmaktadir (Ozpay, 2016, s.374-375).

John Carpenter’in sinemasinda dert edindigi konular1 ve temay: yiiriiten hikdyenin ana
kahramanidir. Carpenter’in kahramanlar1 da tipki kendisi gibi baski altinda olan ve bir sonuca
ulagmaya ve bir tepki vermeye mecbur karakterlerdir. Yaratti§1 karakterlerin bu 6zellikleri filmin
gidisatin1 da fazlasiyla belirlemektedir. Aslinda siradan ve seviyeleri kisith karakterler olsalar da
icine diistiikleri durumlar ve bu durumdan kurtulma gayretleri beklenenden daha biiyiik bir misyonu
iistlenmelerine yol agmaktadir. Carpenter’in yarattigi kahramanlarin ortak noktasi ise genel olarak
gecmislerine dontik higbir bilginin izleyiciye sunulmamasidir. Buna ragmen duruslar1 geregi anti
kapitalist ve sisteme bir bicimde baskaldiran, kendi argo ifadeleriyle isyan eden karakterler olarak
gozikkmektedirler (Muir, 2000, 145-150).

Carpenter’in sinemas1 genelde tiir 6zellikle de bilimkurgu olarak tasarlanmis olsa da igerigi
geregi sosyolojik ve siyasal tabanli hiciv 6gelerini de barindirmaktadir. Amerika’nin Ikinci Diinya
Savagsi sonras1 Amerikan riiyasi kavrami hem {ilke i¢inde hem diinya dl¢ceginde pazarlanan bir olgu
haline gelmistir. Ancak bu riiyadan sonraki yillarda aci bedeller 6deyerek uyanmak zorunda kalan

Amerikan toplumu zenginlik ve refahin tam zitt1 fakirlik, issizlik, evsizlik gibi olgularla ylizlesmek
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zorunda kalmistir. Carpenter filmlerin bu olgularin yiikselmeye basladigi donemlerde ¢ekmistir. Bu
yiizden tirettigi hikaye ve hikayedeki kahramanlar ve karakterler de bu olgudan bagimsiz bir gelisim
gostermemistir. Ozellikle 80°1i yillarda baslayan sosyal ve siyasal tabanli degisimlerin etkilerini ve
bu etkilerin toplumdaki geri doniislerini iyi gozlemleyen Carpenter 1988 yilinda ¢ektigi They Live
filmiyle Ronald Reagan donemine de 151k tutmaktadi (Odelle ve Le Blanc, 2013, s.22-25; Ozpay,
2015, 5.32-36).

Film zamanda gecen donem Amerika Birlesik Devletleri’nin 40’1nc1 baskant Ronald Reagan’in
iki donem siiren bagkanliginin son yilina denk gelmektedir. Filmde Reagan’in bahsi gegmese de,
sekiz yil1 kapsayan donemin Amerikan halki iizerinde sosyo ekonomik ve siyasal anlamda etkileri
filme taginmistir. Reagan zaman i¢inde hayata gecirdigi uygulamalar ve bu uygulamalarin geri
doniisleri kamuoyu tarafindan “Reaganizm” adi ile ifade edilmekteydi. 1980-88 yillar1 arasinda
siiren Reaganizm uygulamalar1 ekonomide, sosyal hayatta ve dis politikada eskinin merkezci liberal
anlayisini ve uygulamalarini muhafazakar olanlarla degistirmeye dayaniyordu.

1950°1er ile 1960’lar arasinda gecen iyimser bir diinya ve toplum algis1 sonraki yillarda hizli
bicimde degisim gec¢irmistir. Gerek igeride gerekse disarida meydana gelen olaylar Amerikan
toplumunun muhafazakar kanadinin gliglenmesine vesile olmustur. Bu sartlar altinda olumsuz bir
havada gecen 70’li yillarda Amerikan halkinin yasamina hiikiimet tarafindan ¢ok fazla karisildigina
inanan Reagan baglarda savurganligi, sahtekarligt ve kotliiye kullanimi ortadan kaldirmayi
amaclayacagin ifade etmistir. Halkin ihtiyaci olmadigina inandig1 programlart kisacagina iliskin
taahhiitler veren Reagan, i¢ ve dis politikada bizzat belirledigi vizyon dogrultusunda hareket
edecegini agiklamig ve Amerikan halkini buna inandirmistir (Telatar, 2012, 5.162).

Amerikan toplumun biiyiik bir kismi1 hali hazirda bulunan politik yapiya ve bilhassa da biiytlik
profillere sahip sermaye odaklarina dair ciddi manada bir itimatsizliga sahipti. Liberallerden olusan
iktidar gruplar isgsizligin Oniine gegebilmek istthdam yarabilmek adina 1970’lerin sonlarinda bir
takim sosyal gilivence yasalarnn c¢ikarmisti. Ancak hicbiri yeterli anlamda bir geri doniis
saglayamayinca issizlik ve buna binaen evsizlik gibi sorunlar yagayan halkin énemli bir kismi igin
Reagan’in vaatleri bir can simidi degeri tasimaya baglamist1 (Telatar, 2012, s.171-172; Salman,2
012, s. 65-66).

Reagan bagkan seg¢ildikten sonraki siiregte secim Oncesi ortaya koydugu stratejiler {izerine
caligmaya baglasa da Amerikan’da hakim olan ideoloji kapitalizmin gerekli gli¢ odaklarina gore
konum almasi kagimilmazdi. Bu sebepten Reagan ekonomideki kotii gidisatin Oniine gegebilmek,
iilkeyi enflasyondan, biitce ac¢igindan, issizlikten ve diger agir vergilerden kurtarabilmek icin
yegane yolun neo-liberal politikalardan gectigini savunmaya baglamisti. Tiiketim Kkiiltiiriine
Amerikan halkini tesvik edecek sermaye yapilanmalart medya, sinema ve reklam kiiltiiriinde

kendisini ciddi anlamda gdstermeye baglamist1 (Salman, 2012, 5.68).
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4.5 They Live Filminde Yer Alan Objeler Ve Olaylara Dair Gostergebilimsel Analiz

John Carpenter diisiik bir biit¢eyle ¢ekmis oldugu They Live filminde kullandigi dekor, aksesuar
ve benzeri kostiimlerle alt metine sahip bazi iletiler gondermek istemistir. Misal vermek gerekirse
glines gozliigiinden, kol saatine, banknot paralardan, reklam panolarina ve bu panolarda yazili olan
reklam metinlerine kadar bircok nesnenin filmde bigimsel goriiniisliniin disinda igeriksel agidan da
dogrudan mesajlar tasidigina rastlamak miimkiin olmustur. Ayrica uzayli yaratiklar ve onlarin
kurduklar1 sistemde 6nemli bir ara¢ haline gelen televizyon ile kamerali insansiz hava araglar1 bu
icerigi daha da zenginlestiren ve derinlestirmistir. Gostergebilimi olusturan, dilsel gostergeler ve
gorsel gostergeler kavramlarinin ihtiva ettikleri yan anlamlardan yola ¢ikarak filmde kullanilan
araglara dair bir igerik analizi gerceklestirmek yonetmenin hangi konuda nelere vurgu yapmak
istedigi hususunda pekistirici bir ¢aligmayi ortaya koyabilmistir.

. Giines (ideoloji Elestiri) Gézliigii: Giinlik hayatimizda bazi araglar yalniz islevsel
ozellikleriyle bazilar1 ise sadece goriintiisiiniin verdigi imajinel boyutuyla 6n plana cikarilarak
kullanilir. Bazi araglarin ise her iki 6zelligi birden 6n plana ¢ikabilmektedir. Bunlardan en ilgi ¢ekici
ornek giines gozlikleridir. Sembolik agidan bir tiiketim ikonu olan giines gozliikleri insanlara
iceriden ve disaridan olmak {izere iki yonlii bir disavurumsal 6zellik kazandirmaktadir. Disaridan
bakildiginda cazibe kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda karizmatik dig goriiniis 6zelligi kazandiran
giines gozligi icerinden bakildiginda ise insanlarin gozlerini zararli 1s1nlardan korumaktadir. Ancak
hem disaridan hem de icerinden etki ettigi 6zellikler de bulunmaktadir. Bunlardan birincisi insanin
ifadelerini disariya karsi saklamasina imkéan veren ve ona bir kalkan olusturan yapisidir. Diger bir
ozelligi ise kendi i¢inde de dis diinyadan gelen uyaranlardan duygusal agidan da koruyabilmesi ve
kendisine bir siginak olabilmesidir (Baris, 2017). Dovganiuc’a gore; giines gozliikleri bazinda
tilkketici egilimleri incelendiginde tiiketici davranisini etkileyen faktorlerin basinda statii kazanma
gayesi yatmaktadir. Bu noktada markalar tiiketicinin egilimini ortaya koyan statlinlin
kazanilmasinda en belirleyici unsurdur. Yani bir {iriin degil bir marka satin alinir. Bir glines gozligi
degil. O giines gozliigiine kimlik veren marka tercih edilmektedir. Bu andan itibaren markanin
insanlarin algisina pompaladig1 bicimsel zevk tercihleri, yasam bigimleri 6nem kazanmaya baslar.
Bu durum reklam iireticileri tarafindan karizma odakli gériiniimiin pazarlamasindan yola ¢ikarak
insanlarin tercihlerini yonetebilme adina farkli anlamlarin iiretilmesine vesile olmustur (Dovganiuc,
2017, 5.29).

They Live filmdeki giines gozligi tiiketim kiiltiiriniin kalite ve imaj maksatli bir nesnesi
olmak yerine farkli bir anlam i¢ermistir. Kitle iletisim aygitlariyla insanlarin algilarina niifus eden

uzaylilarin temsil ettigi sermaye odakli gligler insanlara yapay hale getirilmis sahte renklerden
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olusan bir diinya sunmustur. Nada’nin bir uyanis icerisine girmesini saglayan giines gozliikleri ona
cevresindeki dis diinyada gordiiklerinin ardinda bambagka bir gercekligin sakli oldugunu
gostermistir. Reklam panolarinda yazan yazilardan, c¢evresindeki insanlara dek higbir seyin
goriindiigii gibi olmadigini anlamasina yardimer olmustur. Bu gilines gozliikleri sayesinde Nada,
insanlarin bilincine sembolik ve simgesel mesajlarla hakim olan onlar1 tiiketime sevk ederek
yoneten uzaylilara karsi tek basina bir savas baslatmistir. Nada karakterinin, reklamcilik karsiti

durusu gilines gozliikleriyle kendini gostermistir.

Resim 1: “Nada’nin ilk kez giines gozliigiinii taktigi sahne”
Kaynak: “They live” filminden

Sosyolog yazar Slavoj Zizek’e gore; Nada’nin kilise’de buldugu giines gozligii aslinda bir
ideoloji elestirisini temsil etmektedir. Burada ideoloji insanlar1 tiiketime yonelten bir diislince
bicimidir. Bireyler ve toplumlar bu diisiincenin esiri haline gelmislerdir. Gordiikleri her sey bu
diisiincenin karsiligi olmustur. Aslinda insanlarin tiiketim egilimlerini atesleyen unsur onlarin
gozlerine inen bir perdeyle bir gozliikkle daha mantikli bir yapiya biiriinmektedir. Eger bu gozIligii
insanlarin gozilinden ¢ikarirsak insanlar ideolojinin onlar1 tiikketime tesvik eden illiizyonundan
kurtularak, gercegi tiim ¢iplakligiyla gorebilme imkanina sahip olunur. Ancak Zizek, They Live
filminde bu durumu ironik agidan ters bicimde ele aldigin1 ve bir karamsar tasvirde bulunduguna
isaret eder. Ciinkii gozliigiin sayesinde gercegin ciplak mesajina ulasabilen bir insan agisindan
degerlendirildiginde bu ideolojinin insan hayatiyla nasil organik bigcimde pekistigini
vurgulamaktadir (Zizek, 2012).

60



Resim 2: “Nada’nin giines gozliigii ile afislere bakis1”
Kaynak: “They live” filminden

Nada’nin taktigi goriilen giines gozligii bicimsel ve igeriksel agidan kullanicisina dis
diinyaya dair kodlar1 ¢oziimlemistir. Kapitalist sistemin bulusu neo liberal politikalar insanlari
tilketime yoneltebilmek adina, insanlarin diinyasini ciddi anlamda alt metinlere dayanan iletilerle
sarmistir. Gordiiklerimizin bize gosterilenlerin diiz anlamlarinin yaninda yan anlamlar1 da mevcuttur.
Resim 2’de yer alan film karesi gosterilen diiz anlam ile gosterilenin yan anlamini beraber
gostermistir. Karayipler tatiline bir davet yazisi igeren ve bikinili bir kadin resmi gdsterilen biiytlik

reklam afisinin yan anlami evlenmeyi ve liremeyi insanlarin zihnine yerlestirmistir.

Resim 3: “Nada’nin uzayhlarla bankadaki silahli ¢catisma sahnesi”
Kavnak: “Thev live” filminden

[k iki resimde uyanigin bir simgesi olan giines gozliigii iigiincii resimde bir imaj nesnesi
goriiniimiindedir. Elinde silahiyla insan goriiniimlii uzayl yaratiklar1 avlamaya kararli olan ve
bankaya gelen Nada gosterendir. Goziindeki gilines gozliigii ve elindeki silah nesne konumundadir.
Nada’nin sakin ve kararli durusu az sonra patlamaya hazir olan oOfkesini tutma c¢abasini
gostermektedir. Yan anlamda ise kapitalist sistemin en kilit noktalarindan olan mekanin banka,
Amerikan bayraginin ise bir simge olarak biitiiniiyle Nada’nin arka fonunda yansitilmas: dikkat
cekicidir. On planda duran Nada fakirlestirilen bir tabakay1 temsil eden birey olarak 6n planda bu
diizeni meydana getirenlerden Amerika’ya sahip c¢ikan onu kurtaracak anti kahraman olarak

yansitilmaktadir.
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. Reklam Panolar1 Ve Reklam Metinleri: Reklam olgusu gilindelik hayatimizi saran
unsurlardan bir tanesidir. Gerek kitle iletisim araglar1 gerekse de dis ¢evremizde yer alan gostergeler
vasitasiyla algr diinyamiz simgeler ve sembollerin akinina ugramaktadir. Kent merkezlerinde
yastyorsak bazen bir afig bazen de bir slogan her daim temas ettigimiz kavramlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Goriilenin disginda bu sembollerin ve yazilarin da aslinda algimizi denetleyen, onu
tilketime donilik harekete geciren farkli dinamikleri ve anlamlart bulunabilmektedir. Reklam
tireticilerin bu amaca yonelik ¢aligmalar1 They Live filminde Nada’nin giines gozliikleri araciligiyla
bu metinlerin ardinda yatan farkli anlamlar1 desifre edebilmesi ve cagrilari ¢dzebilmesi aslinda
siradan ve higbir tehlike arz etmiyor gibi duran reklam panolarinin tam aksine filmde uzaylilarin

gercek hayatta ise sermaye odaklarinin algi diinyamizi nasil ele gecirdiklerine vurgu yapmaktadir.

Resim 4: “Frank’in gozliigii taktiktan sonraki otel odasindan disariya 6znel bakis
acis1” Kaynak: “They live” filminden

Resim 4'te goriildiigii tizere tiiketim ideolojisi irdelemesi hem gorsel hem de yazinsal agidan
insan algisina niifus etmektedir. Kent merkezlerinde gelisi giizel siralanan tabelalar aslinda bir
isimden ziyade tek kelimeden olusan emir kipi anlami tasiyan ifadeler olarak yer almaktadir. Her
giin kentlerde dolasan insanlar goriinenin disinda bu yan anlamlarin zihinlerine ulasan saldiriya
maruz kalmaktadir. Bu ylizden eylemlerini, aligkanliklarim1i bu emir Kiplerine uyarak

bi¢imlendirmektedir.
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Resim 5: “Nada’nin 6znel bakis acisindan bir reklam afisine 6nce gozliiksiiz sonra gozliiklii
bakis1” Kaynak: “They live” filminden

Giliniimiizde dahi gérmeye alisik oldugumuz biiyiik reklam afislerinden bir tanesidir. Resim
5’te gosteren, bliylik hacimli bir afig ile bir binanin yan cephesidir. Gdosterilen bir bilgisayar
firmasinin iiriinii tanitimina yonelik reklam afigidir. Giines gozliigii olmaksizin bakildiginda iiriin ve
reklam metni aslinda bir yan anlami tasimaktadir. Insanlarin markaya ve iiriiniine dolayli olarak da

tiiketime doniik itaat etmelerini salik veren bir iletiyi icermektedir.

. Uzayh Yaratiklar: Filmde yer alan uzayl varliklar iki formda karsimiza ¢ikmistir. Birincisi
Nada’nin giines gozliikleri sayesinde farkina vardigi uzayli yaratiklar ki bunlar aslinda ¢evremizde
insan gorimiinde dolasan varliklardan olusmustur. Kadin ya da erkek farketmeksizin dikkat ¢eken
fizige sahip, sik giyinimli, liiks tiiketimi tegvik edecek bir albeniye sahip kim varsa sahip oldugu bu
liiks tiiketim nesnelerinin ardinda iskeletimsi bir yiize sahip yaratik saklanmakmigtir. Bu kisilerin
sahip olduklar statiiler de giinliik hayatta insanlarin erismek istedikleri kentsoylu toplumda tiireyen
statiileri yansitmistir. Modernizm ile birlikte kent yagsaminda bundan 6nceki devirlerden ¢ok farkli
bir iiretim tliketim dengesine dayali bir mekanizma kurulmustur. Bu dengede tiiketerek tekrar
sistemin igerisine yeni tiiketim nesneleri iiretmeyi ve bunlar teshir, tesvik etmeyi saglayan bir ag
kurulmustur. Aslinda filmde bu goriintiide olanlar dogrudan uzayl varliklardir. Ancak gercek
hayatta bu sistemin bir pargasi konumunda yer alip sisteme hizmet eden bireyler farkinda olarak ya
da olmayarak bu agmi kusursuzlastirmistir. Uzaylilar aslinda simgesel bir metafordur. Gergekte
kapitalist ideolojinin katrani olan Amerika’da tiikketim kiiltlirlinii pompalayan sirketler ve onlari
yoneten sermaye odaklarini temsil etmistir. Bu ylizden Nada ve Frank’in yiiriittiigii savasin sadece
gorebildikleri ve farkina varabildikleri ¢evrelerindeki yaratiklar ile sinirli kalmasi halinde kesin bir
zaferin kazanilmasinin miimkiin olmadigin1 anlatmistir. Bununla birlikte bu oyunu kuran ve bu

sistemi yiirliten araglart yok etmek sonuca ulasmayi saglayabilecektir mesaji verilmistir.

63



Resim 6: “Nada’nmin giines gozliiklii 6znel bakis acisindan uzayh yaratiklarin gercek goriiniisleri”
Kaynak: “They live” filminden

Resim 6'da goriildigli gibi uzaylilar her statiide ama ozellikle de varlikli bir insan
goriinlimiine sahiptir. Yasam kaliteleriyle ornek alinan, tavsiye veren kisiler olarak insanlarin
arasinda yer almistir. Gergek goriiniisleri insanlar tarafindan farkedilememistir. Bazen bir
politikacinin kiligina biiriinmiis uzaylr aslinda sistemin adina ¢alisan ve sisteme itaat edilmesini
onaylatmaya ¢alisan yandas tipi ortaya koymustur. Bazen bankada islemlerini yerine getiren miisteri
kiliginda varlikli bir ¢iftin arka planda insanlarin sisteme aligmalarini uykularina devam etmelerini
salik veren iletiyle yer almislardir. Bazen de is diinyasinin insanlar1 kiligina biirlinmiislerdir.
Gosteren insan kiligina girmis varliklar, gosterilen nesne halinde yazilar ve tagidiklar1 anlamlardir.
Bu goriilenler aslinda icerdikleri gercek anlamlar1 ve goriiniisleri oldugu gibi yansitmasi nedeniyle

insanlarin algisini yaniltan sahte gosterilenlerin yan anlamidir.

. Televizyon Ve Televizyon Istasyonu: Kitle iletisim araclari toplumun hayatina etki eden
onemli unsurlardan bir tanesidir. Ozellikle televizyon bu konuda 6nemli bir yere sahiptir.
1980’lerden sonra neo-liberal politikalar ekseninde tiretilen programlar insanlarin popiiler kiiltiire
daha fazla yonelmesine neden olmustur. Toplumun i¢inde yer alan her bireye temas ederek onlari
esit bicimde etkileyebilmek adina reklamlar bir eglence unsuru olarak hayatlarin bir pargasi haline
gelmistir. Giin igerisinde araliksiz miizik yayinlar1 yapan televizyon kanallart kurulmustur.
Amerikan toplumu bu deneysel ortamin ilk denekleri konumundadir. Zira iretilen bu sistem
Amerika’da kendi amaci dogrultusunda aldigi basarili geri doniislerden sonra zaman igerisinde
diger gelismekte olan iilkelere de yayilmistir. Filmde televizyon kanali ve programlar insanlarin
algisin1 esir almaktadir. Subliminal iletiler sozler, ifadeler her aksam televizyon basinda zaman
geciren Amerikan toplumunun tepkilerini yonetebilme hususunda en gii¢lii mekanizmay: teskil

etmektedir. Kurulan sistemin kusursuzca islemesini saglayan bu merkez issii ayn1 zamanda tiim
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oyunun desifre olmasini saglayabilecek bir hedef 6zelligi de tasimaktadir (Sagocak, 2007, s.262).
Filmin final sahnesinde Nada kendi hayatin1 feda etme ugruna catiya ¢ikip merkez uyduyu yok
etmistir. Bu sayede insanlarin algisini ele gegiren, onlarin gorsel duyularint manipiilasyona ugratan

sinyallerin yok olmasina vesile olmustur.

Resim 7: “Politikaci goriiniimlii uzayh yaratigin televizyondaki goriintiisii, Nada’nin televizyona
giines gozliigii ile 6znel bakis” Kaynak: “They live” filminden

Basta ev olmak lizere bulundugu her ortamda dikkatin odak noktasi olan televizyon
yayinladig1 programla algi yoneten bir aygittir. Resim 7’°deki film karesi insanlarin konfor sartlar
da hesaba katildiginda televizyona baktigi ideal acidir. Genelde goz hizasinda seyredilen televizyon
burada gosteren konumundadir. Birey ya da toplum televizyon ekraninda bir politikacinin
konusmasini izlemektedir. Televizyon araciligiyla insanin gordiigii veya televizyonun gosterdigi diiz
anlam budur. Ancak film karesinde, gerek ekrandaki goriintiiler gerekse televizyonun cevresinde
duvara asilmis ileti igeren resimler ile, dis diinyamizdaki uyaricilarin zihnimize nasil niifus etmeye

calistigin1 gosteren yan anlamin kendisi ifade edilmektedir.

Resim 8: “Nada ve Frank’in uzayhlarin gizli iistlerine girdigi bir sahneden, 6znel
bakislarindan haber sunan spiker goriiniimlii uzayh varhklarin goriinitmii”
Kaynak: “They live” filminden
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Giin i¢erisinde diinyada ve yakin ¢evremizde ne olup bittigi hususunda bilgilendirilmek
insanin énemli sosyal ihtiyaglarindan bir tanesi haline gelmistir. Ozellikle modern toplumlarda bu
ihtiya¢ haber olgusuyla karsilanmaktadir. Televizyonda yayinlanan haber programlari toplumun bu
gereksinimini gidermek amaciyla haberi bulup televizyon vasitasiyla yayinlamaktadir. Buraya kadar
olan haberi bulup televizyon araciligiyla sunan televizyon istasyonlar1 ve haberi sunan sunucular
noktasinda gostereni temsil etmektedir. Gosterilen de insanlarin bilgilenme gereksinimi karsilayan
haberdir. Ancak ayn1 zaman diiz anlam degeri tasiyan haberin bilhassa 1980’lerden itibaren diinyada
gelisen neo-liberalizm ile birlikte televizyonu ele gegiren sermaye odaklar1 yiiziinden haber olgusu
degisime ugratilmis ve insanlar1 algisin1 yonetmeyi amaglayan bilingli iletiler gonderen bir yapiya
bliriinmiigtiir. Resim 8’deki film karesinde goOriinen insana benzeyen uzayli varliklar iginde
bulundugumuz sistemi kimlerin kurdugunu kimlerin yonettigini ve sundugunu gosteren diiz anlami

ortaya koymaktadir.

Resim9: “kilisede muhalif grup adina miicadele veren yash karakterin, insanlar1 aydinlatmak amach
yayin akisina korsan bi¢imde girdigi konusma goriintiisii” Kaynak: “They live” filminden

Toplumun ve bireylerin gizli kodlar iceren iletilerle sembollerle algt mekanizmalarini etki
altina alan televizyon bu anlamda algi yonetimi konusunda kusursuz bir silaha doniismiistiir.
Gilinlimiizde bu silahin panzehiri olarak kitap okumay1 tesvik etmek adina tiirlii sosyal igerikli
caligmalar yapiliyor olsa da televizyon igerdigi konfor ve eylemsel acidan bir zahmet
gerektirmemesi nedeniyle tembellesen bu sayede edilgenlesen insanlar i¢in vazgecilmez bir aragtir.
Bu yiizden kitlelere ulasabilmek ve insanlarin bir ideoloji tarafindan esir alindiklar1 gercegini
yiizlerine kars1 ifade edebilmek yine televizyon sayesinde miimkiin olmaktadir. Resim 9’daki gibi
filmde bu ama¢ dogrultusunda tasarlanan sahnede uzaylilarin kurdugu ve televizyon sinyalleriyle
gergeklesen algi oyununu bozabilmek i¢in kiliseye bagli muhalif grubun akil adamlarindan biri olan

yaslt bir adam beklenmedik zamanlarda yaymnin kesilmesini saglayarak olup bitenler hakkinda
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insanlar1 uyandirmaya ¢alismaktadir. Ancak uzaylilarin temsil ettigi neo-liberal gruplar insanlarin
beyinlerinde Oylesi bir hakimiyet kurmuslardir ki, reklamlarin yarattig1 sahte gergeklik bir an ara
verdiginde gerceklerle ylizlesen insanlarin baglarina agrilar girmeye baslamaktadir. Gosterilen
aniden yayin akig1 arasina giren yasgh bir adam yiizli ve parazitlenmis bir ekran. Yan anlam ise
gercegin kendisi uykuya dalmis uyutulmus zihinlerin izledikleri bos sahte gercekligin ardindan
gercegin kendisi ile ylizlesme anlarinda gordiikleri sevimsiz goriintii ve duyduklar, tasavvur

edemedikleri sozlere verdikleri tepkilerdir.

. Kol Saati: insan algisina hizmet eden bir kavram olan zaman fizik ve sosyal kurallara gére
fakli islevlere sahiptir. Zaman1 kontrol edebilmek ya da onun Oniine gecgebilmek fiziki acidan
imkansizdir. Ancak zamani takip edebilmek onu kayit altinda tutabilmek yine insan iiretimi olan
araglar vasitasiyla gergeklestirilebilmektedir. Eskiden zamani takip edebilmek adma kent
duvarlarina biiylik saatler konumlandirilirken, zaman igerisinde insanlarin zamani sahsi olarak
kontrol edebilmelerine olanak taniyan 6kgeli saatler iiretilmis ve nihayet kola takilabilen kol saati
adimi alan obje insanoglunun hayatina girmistir. Tipki giines gozliigiinde oldugu iizere sonraki
donemlerde islevsel 6zelligi oldugu kadar tiretiminde kullanilan malzeme ve onu iireten marka ile
bir deger, bir kalite 6l¢iitii haline gelmeye baslamigtir. They Live filminde zamani takip etmeye
doniik islevsel ozelliginden ziyade iist diizey kalitede bir statii unsuru olarak simgelenmekte ve en
onemlisi uzaylilar agisindan bir iletisim ve nakil araci degeri tasimistir. Aslinda glinlimiiz
teknolojisinde ve sosyal hayatinda hem zaman1 hem de iletisimi bir arada saglayan arag¢ olarak saat
yerine cep telefonlarinda gérmekteyiz. 1988 yapimu filmde bu 6ngorii belki nesne acisindan isabet
ettirilememis olsa bile islevsel 6zelligi ve zevk kalite, marka baglaminda tiiketim kiiltiiriiniin nemli

yap1 taglarindan bir tanesini icermesi baglaminda 6nemli bir yer tutmustur.
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Resim 10: “Nada’y1 sikistiran polislerden birinin kol saati ile merkeze uyari1 vermesi”
Kavnak: “They live” filminden

Resim 10'da goriildiigii gibi, filmde kol saatleri uzaylhilar tarafindan aralarinda acil

durumlarda haberlesme ve merkez karargaha uyar1 génderme araci olarak gosterilmistir.

Resim 11: “Alsveris yapan uzayh varhklarin, Nada’dan
siiphelenerek kol saatleriyle merkeze bildirim yapmalar1”
Kaynak: “They live” filminden

Resim 11de They Live filminden uzaylilarin kol saatlerini iletisim araci seklinde gosteren
karede, gosterenler farkli statiilerden insan kilifina biiriinmiis uzaylilardir. Liiks bir tiikketim aract
olan ve insanin kolunda durarak zaman bilgisi verme islevselligi disinda iletisim aracina donen bir
nesneyi sembolize etmektedir. s diinyasinda calisan insanlardan toplumdaki diger katmanlardaki
insanlara dek zaman ve iletisime dair her ihtiyag, elde tasmnabilen kii¢iik ama zevk ve kalite
unsurunun da ig¢ine dahil oldugu tiiketim metast olan bir aygit ile karsilanmaktadir. Toplumdaki
bireylerin ¢evreyle olan bagini koparan, insanin 6ziinde bulunan bir¢ok degeri erezyona ugratabilen

ve yabancilagmasini saglayan aracglari temsil etmektedir.

. Kagit Paralar : Gilinlimiizde hayatimizin 6nemli ve deger ifade eden bir parcasi olan paralar

kagit ve madeni olmak tizere iki farkli formda kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda banknot adiyla da
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ifade edilen kagit paralar hem bankalar hem de devletler tarafindan basilip piyasaya
siiriilebilmektedir. Resmi bir belge sifatina haiz olan banknotlar tek yonde bir iletisim saglayan
araglardir. Bununla birlikte bir deger 6l¢iitli olmasinin beraberinde {izerinde bulundurdugu gorseller
ile de propaganda amaciyla kullanilabilmektedir. Basildig: tilkenin siyasi ve kiiltlirel simgeleri ve
sembolleri ile bezeli olan banknotlar, ¢ikarildigi donemin ideolojisi, siyasi yapisi hakkinda bilgi

veritken bir yandan da hakim olan siyasi yapmin vermek istedigi mesajlar1 igerisinde

Resim 12: “Nada’nin giines gozliigiinii takmadan 6nce gordiigii kagit paralar ve gozliigii taktiktan
sonraki gizli ifade icerin kagit paralarim gordiigii sahne” Kaynak: “They live” filminden

barindirabilmektedir (Yilmaz ve Temizkan, 2013, s.87).

Resim 12’de goriildiigii gibi, bir dolarlik banknotun gosterildigi film karesinde sahte
gerceklikle algiladigimiz diinyadan gelen uyarici sinyallerin bize gostermek istedigi seydir solda
gordiigiimiiz resim Banknotun iizerinde Amerika Birlesik Devletleri'nin ilk baskani olan George
Washington resmi bulunmaktadir. Sagdaki resimde ise ise Nada’nin giines gozligiini taktiktan
sonraki 6znel bakis acisindan resmedilmistir. Siyah beyaz ve gri renklerin hakim oldugu goriintiide
para salt bi¢imde burusuk beyaz bir kagit parcasidir. Uzerinde her hangi bir sembol resim
bulunmamaktadir. Ancak biiylik harflerle “Bu senin tanrindir” yazis1 yazilidir. Bu aslinda paranin
insanlara gostermek istedigi yan anlami temsil eden iletinin kendisidir. Marx’in meta fetisizmi
teorisi, degerler teorisinin merkezindedir. Bununla birlikte bireylerin toplumsal 1iliskilerini,
sonrasinda bu toplumsal iliskileri yine etkileyen ve sekillendiren maddi bi¢im haline gelmenin
teorisidir. Emek nesnelerde cisimlesmis degerler bicimini almaktadir. Para seklindeki fiyat, bu

degerin evrensel gostergesi haline gelmistir (Marx, 2011).

. Kamerah Insansiz Hava Araclar : Drone adi verilen insansiz hava araglarinin tarihgesi
19’uncu ylizyillarin sonlarina dayanmaktadir. 22 Agustos 1849 yilinda, igerisine zaman fitilli
bombalar yerlestirilmis, 200 adet insansiz balonu Italya’nin sehirlerinden biri olan Venedik’e

gondererek burada bir hava saldirist baslatmistir. Savas maksatli gergeklesen bu olay tarihe ilk
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insansiz hava aract kullanimi olarak ge¢mistir (Sener, 2011). Goriintii kayit edebilen cihazlarin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte savag oncesi diisman tarafa gizlice havadan sizmayi deneyen ve havadan
diismanin tahmini asker sayisi, kullanacagi savas araglart ve plant hakkinda bilgi toplamay1
amaglayan ordular tarafindan kullanilan bir ara¢ haline gelmistir. Zaman igerisinde kullanim amacit
uluslarin kendi aralarinda gergeklestirdikleri savaglar disinda farkli sebepler i¢in de kullanim sekli
ortaya ¢ikmistir. Ozellikle sivil insanlarin yasadigi kentlerde kullanilmasi beraberinde birgok
tartismay1 ve tepkileri giindeme getirmistir. Insansiz hava araglarmi kentlerde kullanmaya baslayan
merkezi otoritelerin savi toplumu diisman olarak gérmek maksatli degil, bilakis onlarin giivenligini
saglamak, huzuru bozan yasadisi kisi veya kisileri olay ¢ikarmadan belirlemek adina uygulanabilir
bir teknoloji oldugu yoniinde ortaya ¢ikmistir. Ancak elestirel anlamda konuya yaklagim getiren
diistintirler ve tiim toplumlarin 6nemli kanaat liderlerinin ortak kaygisi, iilkeyi yoneten iktidarlarin
bir gdzetim toplumu kurma gayretlerinin ortaya ¢ikabilecegi yoniinde gelismistir (Kahveci ve Can,
2017, s.512).

Resim 13: “Bankadan elinde silahla ¢ikan

Nada’nin kendisini takip eden insansiz hava Resim 14: “Uzayllar tarafindan gézlenen

aracina bznel bakisi” Kaynak: “They live” Nada’y takip eden insansiz hava aracinin

filminden kamerasindan cekilen goriintii” Kaynak: “They
live” filminden

They Live filminde kareleri igeren Resim 13 ve Resim 14 uzaylilarin kurdugu gozetim
toplumu diizenin gostergeleridir. Resim-14’teki film karesinde kamera kayit sistemiyle diizene ters
diisen, aykir1 goriinen sliphelileri belirlemek amaciyla devriye gezen bir insansiz hava araci Nada
karakterinin 6znel bakis acisindan izleyiciye yansitilmaktadir. Resim 14’de ise insansiz hava
aracinin  kamerasimin c¢ekiminden Nada gosterilmektedir. Uzayli varliklarin diinya {izerinde
kurduklar1 sistemin denetleme gozii olan kamera gdsteren konumundadir. Gosterdigi sey, tanrisal
bir bakis acgisiyla tepeden bir ¢ekim yaparak elinde silah ile bankadan ¢ikmis fakir is¢i siifi temsil

eden ve sistem acisinda tehlike arz eden bir siiphelinin goriintiisiidiir.
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Giiniimiiz Otoriter ve totaliter bir devlet modeli veya benzer bir bagka baskici sistem altinda
karakterize edilen gézetim toplum anlayisina 6rnek bir model konusu “Panoptisizm”dir. Yani iktidar
aygitlariyla toplum iizerinde gozetim olusturmaktir. Bu dogrultuda Cin’de yapilan bir uygulama
cok dikkat ¢ekici bu modeli teskil etmistir. Cin’in devlet destekli giivenlik yatirimlarin bir pargasi
olan yiliz tanima teknolojisi yiiz milyonlarca kamerayla, yliz milyonlarca insani sokakta takip
edebilme imkani sunmaktadir. Her ne kadar ana gaye olarak toplumun giivenligi 6n plana
cikartiliyor olsa da salt bigimde kamera sisteminden yanstyan goriintli distopyanin iirkiitiicti halini
gostermektedir. Aslinda hapishanelerde mahkumlarin iizerinde goézetim kurabilmeyi 6n plana
cikaran panoptikon, mobese kameralar1 sistemi sayesinde kentleri bir nevi gozetim altina alan
hapishanelere doniistiirmiistiir (Foucault, 2000, s.292-298; Sucu, 2011, s. 129-130). Gosteren
kamera, gosterilen yiizlerin kare kutucuklar icine alinmig ve numaralandirilmis siradan onlarca
insan1 gostermektedir. Bu Cin’de hakim olan otoriter rejimin disavurumcu bir eylemini olusturdugu
sOylenebilir. They Live filminde 6zellikle elestiri konusu olan liberal demokrasi séylemlerinin
eylemlerle 6rtiismemesi 6n planda tutulmaktaydi. Bu bi¢imde insanlarin tiiketim aligkanlarinin esiri
olmasiyla zenginin sinifin daha zenginlesmesi saglanirken, orta smifin ve fakirin daha fazla
fakirlesmesine canak tutulmustur. Bu durumun yansimasi evsiz insanlarin ¢ogalmasina, hirsizlik ve
uyusturucu satiglarinin artmasima neden olmustu. Eyalet yonetimleri i¢in kent i¢i giivenligin
saglamas1 ve sucu oranlarinin azaltilmasi oncelikli politika haline gelmistir. Giivenlik denildiginde
ana fikir ekonomiye katki saglayan tliketim kiiltiiriiniin parcasi olabilen varlikli kesimin belirlenen
diizende emniyet i¢inde yasayabilmesini esas kilmistir. Zira evsiz insanlar giinliikk hayatin i¢inde
tiiketim, tiretim ve tekrar tiikketim odakli dongiiniin her hangi bir parcasi olamadiklarindan yagamsal
alanlar bakiminda disarida kalmaktaydilar. Bu durum bu sistemin yiirlimesini isteyen yonetimin
gozetim mekanizmasini devreye sokmasina neden olmustur. Fakirlesmis evsiz kalmis kitlenin
yasam alani olarak sectigi gettolarin polis araglariyla havadan kontrolii de tipki Resim 14’teki film
karesinde Nada karakterinin gdézetim altina alindig1 bir gdsterge haline doniismiistiir. Gosterilen
gettoda yasayan evsizler ve yasadiklart virane meskenlerdir. Gosteren, bu ideolojiyi giiden
zihniyetin kolluk kuvvetidir. Gosterilen ise toplumdan izole edilmesi ve uzak tutulmasi istenen

hastalikl1 bir yap1 seklinde belirtilen siniftir.

71



Resim 15: “Frank’in giines gozliigiinii ilk
takisindan sonra 6znel bakisindan devriye gezen Resim 16: “1927 yapimi Metropolis filminden bir
drone goriintiisii” Kaynak: “They live” filminden kare” Kaynak: “Metropolis” filminden

Sinema insanlarin ufkunu agan geg¢mis hakkinda izlenimler sunarken gelecek hakkinda da
ongoriiler sunabilen bir sanat dalidir. Gorsel algiya hizmet eden bir yapiya sahip olmasi nedeniyle
de gostergesel anlamda bir¢cok imge ile hem gelecekten gegmise hem de gecmisten gelecege bazi
gondermelerde bulunmaktadir. 1988 yil1 yapimi They Live filminden yaklasik 61 yil 6nce Fritz Lang
tarafindan 1925-1927 yillar1 arasinda ¢ekilen Metropolis filmine, They Live filmi icerik ve bi¢im
acisindan dolayli olarak bazi gondermeleri i¢inde barindirmaktadir. Bilimkurgu tiiriinde olmalar1 ve
distopik bir diinyay1 hikayelerine tagimis olmalari1 agisindan benzerliklere sahip olan iki film ayni
zamanda toplumdaki sosyo-ekonomik farkliliklari elestirerek konu bakimindan da benzemektedir.
They Live filminde uzayli varliklarin temsil ettigi sermaye odakli otorite ile fakirlesen is¢i kesim
arasindaki savasa dem vurulurken, Metropolis filminde de iktidar ve is¢i miicadelesi ele
alinmaktadir. Gorsel tasarim agisindan yaklasildiginda Resim 15’de They Live filmine ait kare ile
Resim 16’daki Metropolis filmine ait kare bigimsel, uzamsal, mekansal benzerlikleri ve ayni
anlamda zaman i¢inde olusan farkliliklar1 ortaya koyabilmektedir. 1927 Almanya’st doneminde
cekilerek 2000 yilindaki bir kent goriintiisiiniin resmedildigi filmde biiyiik binalarin arasinda ucan
araglar goziikmektedir. Zenginligin ve teknolojinin geldigi noktanin gosterildigi filmde yiikseklerde
ucan hava araglar1 goz hizasinda gosterilmektedir. Zenginler igin tasarlanmis gelecegin gorsel
acidan ifade edilmis halidir. They Live filminde ise gosterilen karede drone alt agidan
gosterilmektedir. Cilinkii Nada ve Frank’in 6znel bakisinda gosterilmektedir. Dar gelirli insanlarin
yasadig1 ara sokaklarda devriye gezen arag¢ tehlike olarak gordiigii insanlar1 denetlemek ve onlari

sistemin disinda tutmay1 amaclamaktadir.
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5. SONUC

Tiketim olgusu ilkel insanin diinyasinda farkli bir yerde konumlanmaktaydi. Doganin
verdikleriyle yetinebilen insan tipki hayvanlar gibi avcilik ve toplayicilik ile aglik, susuzluk gibi
temel fizyolojik ihtiyaclarin1 gidermekteydi. Bu noktada ihtiyaclar kavrami aslinda tiiketim
olgusundan daha kadim bir kavram olarak insanoglunun varlik nedenini temsil etmekteydi. Ancak
uygarlik tarihinin milattan sonraki ikinci bin yilina girildiginde toplumun tavandaki kesimini temsil
eden iktidar, soylu sinif ile tabandaki kesimini temsil eden alt sinif arasindaki pergel daralmaya
baglamistir. Aydinlanma Cagi denilen donem ile birlikte artik doganin verdiklerinden ziyade
rasyonel zihniyetin dogayr kendi iradesiyle kismen tahakkiim altina alabilmesi artik tiiketim
olgusunu yavas yavas hayata gecirmeye baslamistir. Bu durum dogal yollardan degil de insanin
sosyolojik temelli ihtiyaglarina dayanarak tiireyen sahte ihtiyaglarin hayatimiza dahil olmaya
baslamasina imkan tanimistir.

Tiiketim olgusu aydinlanma dénemi ve ardindan da gergeklesecek olan sanayi devrimi arasinda
yasanan slirecte ihtiyaglarin artik fizyolojik temelin disinda da algilandig: bir sekle biiriinmiistiir. Bu
sayede insanlarin irettigi mal ve hizmetler baska insanlar tarafindan ederi karsiliginda satin
almabilmistir. Bu mallarin ve hizmetlerin satin alan kitleler tarafindan kullanilma tekrarinin
artmasiyla adi ‘tiikketim’ olarak ifade edilen bir aligkanlik olugsmaya baglamistir. Boylelikle bu meta
ve hizmetlere sahip olmak veya olamamak tiiketici konumunda olan insanlar tarafindan tatmin olma
duygusuyla dogru orantil1 bir korelasyonda yol almaya baslamistir. Arttk Maslow’un bes basamakl1
ithtiyaclar piramitinde en iistte bulunan iki basamak olan degerler ihtiyaci1 ve kendine gerceklestirme
gereksinimi daha fazla 6nem kazanmaya baslamistir. Insanlarm bu basamaklarda tutunabilmesi
adina hem kazanglarini artirmast hem de tiiketim dongiisiiniin i¢inde kendilerine zevk ve prestij
kazandirabilecek markalar1 edinebilmesi fizyolojik temelli ihtiyaclardan bile daha 6nemli bir
konuma yerlesmistir.

Lacan’a gore, ihtiyaglar kavrami, talep ve arzu arasindaki ince ¢izgi; ihtiyaglarimizdan birini
karsilamas1 beklenen siradan bir nesnenin, talep diyalektigine yakalanir yakalanmaz bir tiir
doniisiimden gecip, arzu iiretir hale gelmesi oldugu sdylenebilir. Insanlardan bir nesne talep etmek,
o nesnenin “kullanim degeri”, “degisim degeri”ni ifade etmenin bir sekli haline gelmistir. Burada
nihai amag, o nesneye bagli bir ihtiyaci karsilamak degil, karsi tarafin bize karsi tavrim
onaylamaktir. Arzu, ihtiyaglarla dnceden verili bir sey gibidir. Zira arzu insa edilmesi gereken bir
olgu olmustur. (Zizek, 2016, s.17-20).

Tiiketim olgusunun yerlesmesi insan niifusunun artmasi ve smiflar arasindaki farkin yasam
tercihleri noktasinda homojen bir seviyeye ulasmasi artik sadece soylu diye adlandirilan sinifin

degil orta ve diigiik gelirli sinifin da tiiketim dongiisliniin bir parcasi haline gelebilmelerine olanak
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saglamistir. Artik tiiketici konumuna gelen insanlarin tiiketim dongiisiinde daha fazla rol almalarini
saglayabilmek adina endiistriyel anlamda sosyolojik ve psikolojik temelli ¢alismalar ylriitiilmiistiir.
Boylelikle kiiltiir enddistrisi, eglence endiistrisi ve biling endiistrisi adi altinda yeni olgular
tiiretilmistir. Artik bu olgular insanlarin sosyal hayat i¢indeki ihtiyaglarini daha c¢esitlendirmeye
baglamistur.

Endiistriyel temelli yeni olgularin derinlesmesi ve insanlarin taleplerinin artirilmasini
saglama anlaminda gelisen teknoloji ve bu dogrultuda islevselligi artan kitle iletisim araglar1 biiyiik
onem kazanmaya baglamistir. Televizyon, bu sekilde kiiltiir ve eglence endiistrisini yayan bir aygit
haline doniigsmiistiir. Artik bireylerin tiikketime yonelmeleri hususunda gonderilen iletiler alicilara
istii kapali kodlarla kaynaktan gonderilmistir. Televizyonun bu baskin algi yonetimi sinema
filmlerinde de kullanilmaya baslanmistir. Kiiresel baglamda bir kiiltiirli yayma araci haline gelen
sinema, televizyonun {rettigi kodlar1 dramanin giicli, kurgusal anlati ve gostergesel mitlerle
saglamistir.

Sinema aslinda ilk zamanlarda iktidarlar tarafindan toplumun genelinde bir ideolojinin
yerlesmesi adina egitici bir deger tasiyan unsur olarak yorumlanmaktaydi. Propaganda filmleri
araciligiyla 20°nci yiizyilin ilk yarisinda bu dogrultuda iiriinler verilmistir. Ancak ikinci Diinya
Savagi’nin ardindan girilen Soguk Savas siireci smurlar Gtesi giivenlik olgusunu 6n plana
cikartmistir. Artik savaslar filmler araciligiyla diismani kiigiik diisiirmek, kendini yiiceltmek iizerine
kurulmaya baglamistir. Bunu yaparken kendi miittefigi olan {ilkelerdeki toplumlarin da ayni
duygulart  hissetmesini saglamayr hedeflemistir. Bu durum kiiresel baglamda kiiltiir
emperyalizminin rahat bi¢imde yiiriitiilebilmesine imkan tanimistir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasi
stireci diinyada mali ve iktisadi sistemin degismesine neden olmustur. Bu sayede biiylik sirketlerin
s0z sahibi oldugu ve toplumun algi mekanizmasiin siyasal ideoloji odakli bir yapindan ziyade
tiikketim odakl1 kiiresel bir eylemin tesvik edildigi siireci baslamistir. Bu dogrultuda 6zellikle Ikinci
Diinya Savasi’nin ardindan Bati diinyasinda kapitalizmin kalesi haline gelen Amerika kendi sinema
endiistrisini bu yeni diizene gore bicimlendirmistir. Bu durum 1980’lerin sonundan itibaren neo-
liberal politikalarin da tesiriyle kitlelerin markalari talep edecegi bir diinyanin tasarlanmasi ve siireg
Ongoriildiigl iizere hayata gecirilmis oldugu sdylenebilir.

Sinema filmleri 6zellikle e§lence endiistrisinin bir pargasini teskil eden tiir filmleri duygular
ac1ga cikarirken, bir yandan da i¢inde barindirdig1 gostergeler araciligiyla zihinlerde tiiketime meyil
ettirmeye yoneltmektedir. Markalarin gorsel anlamda farkli bigimsel karsiligi olan simgeler ve
semboller gercek hayatta eylemsel bir boyut kazanarak aslinda bu yapimlarin kendi i¢inde salt birer
hikaye anlatmayir amaclamadiklarin1 da ortaya koymaktadir. Stiidyo sisteminde oldugu gibi seri
iretime gegilen ancak daha yliksek maliyetlerle yiiriitiilen bu sektor bu anlamda Amerika’nin

disindaki gelismekte olan iilkeler bazinda yaygin dagilim agi sayesinde kitleleri markalarla
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biitiinlestirmekteydi. insanlarm hem kendi kiiltiirlerinin disinda ad1 “Amerikanlasma” seklinde ifade
edilen yasam tarzini kabullenmeleri hem de bu yasam tarzi ile tercih edilen markalarin edinilmesi
stireci beraberce ilerlemekteydi.

Basta Amerikan sinema endiistrisini temsil eden Hollywood olmak iizere baslatilan kiiltiir
emperyalizminin ve markalarin tercihine yonelik stirdiiriilen algi yonetiminin kusursuz bir
sistematige doniismesinde simgeler ve sembollerin olusturdugu gosterge degerleri 6n plana
¢ikmaktaydi. Ustii kapali bicimde insanlar1 etki altina alan algi mekanizmasimin tesirinde sinemanin
boylesi bir misyon yiikklenmesini ortaya c¢ikaran ¢oziimlemeler gostergebilim uzmanlarinin
caligmalariyla gergeklesmistir. Filmlerde izleyiciye anlatilan hikayenin diiz anlaminin disinda
kadrajda gdsterilen bazi objelerin, yazilarin ya da renk ve bigim igeren kurgusal yapinin aslinda film
ozelinde kendi i¢inde tagimakta oldugu bir de yan anlami mevcut bulundurdugu ortaya ¢ikmaktaydi.

Sinemanin sadece tiiketim olgusunu tesvik eden bir ara¢ oldugunu sdylemek bu sanata haksizlik
yapmak olur. Zira her sanat dalinda oldugu iizere sinemada aykir1 bir yapiy1 temsil etmektedir. Hatta
bu ¢izgiyi dyle bir sekilde icra etmektedir ki, kendi alani olan gorsel diinyanin ozellikle de
sinemanin tiiketim odakl1 kullanim seklini elestirmekte ve bu sistematigin nasil igler hale geldigini
bizzat afise etmektedir. Bu dogrultuda tiiketim olgusunu elestirel bir yapida ¢eken bir¢cok Ornege
rastlanmaktadir. Bilhassa neo-liberal politik sistemin hakim oldugu biiyiik sirketlerin ve sermaye
odaklarmin yonlendirdigi medya ve sinemanin algi mekanizmasi lizerinde kurdugu hakimiyet
zaman i¢inde bir¢ok filmde konu edinilmistir. Bilimkurgu tiiriinde ¢ekilen “They Live” filmi
1980’lerin sonunda “Reaganizm” adi verilen politikalarin neticesinde Amerikan halkinin siifsal ve
eylemsel disavurumlarina bir 6rnek teskil eden genel bir neo-liberalizm elestirisini perdeye
yansitmistir.

Diistik biitgeli filmler ¢ekmesine ragmen ideoloji kavramini, reklam ve tiikketim kavramlarinin
arasindakileri iligkilendiren yonetmen John Carpenter, They Live filminde arzularimizla i¢ i¢e giren
ideolojinin farkinda olmadan bizi nasil tiiketim toplumuna g¢evirdigini tasvir etmistir. Bu anlamda
bir¢ok metafora yer veren Carpenter’in filmindeki sifreleri analiz eden ve ¢oziimleyen Slavoj Zizek
2012 y1l1 yapimui orijinal ad1 “The Pervert’s Guide To Ideology” olan “Sapigin ideoloji rehberi” adli
belgesel filminde bu ideolojik elestirilere vurgu yapmustir. They Live filmi ile alakali sahneleri
yorumlarken Ozellikle ideoloji elestirisine girdiginde ideoloji i¢in “¢Op tenekesi” benzetmesinde
bulunmustur. Zizek ideolojinin, yedigimiz ve kullandigimiz seylerin gercek yiiziinii gérmemizi
engelendigini belirterek aslinda hayallerimize dogru yol almak istesek de ideolojinin yarattig1 sahte
gercekligin igerisine hapis olmus durumda oldugumuzu anlatmistir (Zizek, 2012).

Carpenter’in filminde gilines gozliigii ideolojinin sahte yiiziinii gosteren bir arag olarak
simgelenmistir. Zizek burada ideoloji elestirisi (gilines) gozliikklerinin, demokrasinin iginde yer alan

gizli diktatorliigli gdrmemizi saglayan bir ara¢ olduguna vurgu yapmistir. Bu sayede filmde hem
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kapitalizmin hem bir o kadar demokrasinin elestirildigine deginen Zizek, aslinda gozliiksiiz
halimize ragmen c¢iplak gozlerimiz ve bakislarimizla sahte gerceklige kapilmamiz ideolojiye ne
kadar baglandigimizin isareti oldugunun da altin1 ¢izmistir. Bu gozliikkler goriisiimiizii bozsa ve
gercegi gdrmemizi engellese de, ideolojinin gozliiklerini takmanin tadini ¢ikaririz. Ortak akla gore,
ideolojinin bulanik bir sey oldugunu fikrinin 6ne ¢iktigini anlatan Zizek, ideolojinin goériisiimiizii
bozan gozliikkler olmasi gerekir. Fakat ideolojinin elestirisi gozliikleri c¢ikardigimiz zaman
algilamamiz gerekirken burada tam tersi ironik bir yaklagimin oldugunun da altim1 ¢izmistir.
Kiiltiirellesmenin nedeni, dogrudan politik ¢éziimlerin geri ¢ekilmesi ya da basarisizligidir seklinde
yorumlayan Zizek, ideolojinin bu anlamiyla, gercek bir problemi tasarlarken, ¢ok énemli bir ayrilik
¢izgisini bulaniklastiran bir kavram oldugunu belirtmistir (Zizek, 2012).

Filmde ilgi uyandiran sahnelerden bir tanesi Nada ile Frank’in uzun siiren siddetli kavgasidir.
Nada, Frank’e olup biteni daha iyi anlayabilmesi i¢in gdzliikleri takmasini ister. Ancak Frank kabul
etmez ve kavga baslar. Burada Nada, ideolojinin sicak diinyasina hapis olmus arkadasini
uyandirmak i¢in sarfettigi cabaya vurgu yapilmaktadir. Zira icerisine hapis oldugumuz bu ortamdan
yumusak bir gegisle varmamiz neredeyse imkansizdir. Ote yandan artan iiretim ve tiikketim sistemine
karsi sosyal bir muhalif kimligine sahip olan Nada’nin ideolojiye karsi savasinda yandas
bulabilmesi, boylesi siddetli bir kavga ile gergeklesmek zorunda kalmistir (Zizek, 2007).

They Live filminde uzayllar, aslinda biiyiik sirketler ve sermaye odaklarini temsil etmistir.
Uzaylilar insana ve onun degerlerine hizmet eden bir yapiyr degil tamamen teknolojiyle destekli
tilketim eylemini merkeze alan varliklarin karsili§i olmustur. Goriiniisleri bakimindan bigimsel
olarak iskelete benzeyen deforme yaratiklar ancak bir giines gozliigli vasitasiyla fark
edilebilmekteydi. Burda Althusser’in “Devletin Ideolojik” aygitlar1 ¢alismasina gdnderme
yapilmistir. Ozellikle de filmde muhalif giiciin merkezini temsil eden kilisenin duvarinda yazan
“Onlar yastyor, bizler uyuyoruz!” sozii ile yine Althusser’e gonderme yapilmistir. Althusser’in
caligmasinda kilise ve devlet kurumlarini referans gostererek bu olusumlarin sahip olduklar1 aygitlar
aracilif1 sayesinde insanlara bir¢ok beceri ogrettiklerini ancak bunun aslinda salt olarak insanlarin
faydasiin 6n plan ¢ikarmaya amaglamadigini anlatirken bir konuya 6nemle vurgu yapmustir.

“Fakat bunu yonetici ideolojiye boyun egmeyi ya da bu ideolojinin pratiginin
egemenligini saglayan bi¢imlerde yapryor. Tiim iiretim, somiirii, baski gorevlileri ve
“ideoloji profesyonellerinin” (Marx) gorevilerini "bilin¢li olarak yerine getirmek icin
su ya da bu oranda, bu ideolojiyi benimsemis olmalar: gerekir ya somiiriilenler
(proleterler) ya somiiriiciiler (kapitalistler) ya somiirtiniin yardimcilart yonetici
kadrolar ya da hdkim ideolojinin biiyiik papazilart ve deviet memurlart vb” (Althusser,

2002, s.32-36).

They Live Filminde uzaylilarin empoze etmek istedigi bu ideolojinin yayilmasinda reklam ve
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medya kullanilirken, kendi yandaglari olarak yine medya sektoriinde gorev alan insanlardan
segmiglerdir. Sistemin islemesi icin yandas gorevini iistlenen insanlar daha alt siniftaki insanlara
yaydiklari iletiler sayesinde onlarin siirekli tiiketerek bu ¢arkin donmesinde rol iistlenmislerdir.

Uzayl varliklarin diinyay1 ele gecirme sekli, “neyi amagladiklar1?” “Bunu nasil sagladiklar1?”” da
iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Ciinkii tamamen ele gecirilen yeryiizii degil insanlarin
zihinleri ve o zihinler araciligiyla temsil edilen ideolojik yapidir. Bu hakimiyeti saglarken
televizyon, reklam afisleri, reklam metinleri énemli bir yere sahip olmustur. insanlarm her giin
karsilastiklar1 ve tlizerinde durmadiklar1 kiigiik detaylar gibi goriinen seyler aslinda algilarimizi
kontrol ettigine, bizleri siirekli tiiketime nasil tesvik ettigine ya da daha dogru bir ifade ile mecbur
biraktigina dair basarili bir anlatima sahip olmustur. Canavar ya da uzayli yaratik figiirleri
normallige yoneltilmis gozdagininin yok edilmesini temsil ettiginden, varolan diizeni onaylamak
icin kullanilmistir (Ryan ve Kellner, 1990). Bunun yani sira filmde uzayli ve insanlar arasinda
yasananlar, alt sinif ve ist sinif arasindaki hayatta kalma savasini temsil etmistir. Bu siif
catigmasinin insanlar {izerinden yapilmasi kabul edilmesi agisindan daha zorken, uzaylh varliklarla
bagdasinca kabul edilmesi daha kolay olmustur.

Kapitalist ideolojinin yayilmasini amag edinen uzayli varliklarin insan zihnini ele gecirdikleri
diinyada asla kendi diisturlar1 disinda hareket eden siniflara ve bireylere yer yoktur. Bu dogrultuda
hakimiyeti kusursuz bicimde saglayabilmek adina distopik bir toplumun ortaya ¢ikmasi
amaglanmistir. Boyle bir toplumun olusmasi icin de kentler basta olmak {izere insanlarin var oldugu
biitin yasam alanlar1 hapishanedeki panoptikon anlayisa gore hizmet eden bir sisteme
doniistiiriilmiistiir. Iktidarn goziinii temsil eden insansiz hava araglari toplumda sisteme aykiri
olarak belirlenen kisileri gozetim altina almistir. Tam bir gozetim toplumuna evirilen kentlerde
insan gorlinlimiine sahip uzayl yaratiklar adeta bir gizli servis ajani gibi sistemin isleyebilmesi
adma calismaktadir. Insansiz hava araclarnin gdziinden kagan siipheli kisiler, bu varliklar
tarafindan fark edildiginde ise gliniimiiziin iletisim araci olan cep telefonu islevselliginde kullanilan
kol saatleri araciligiyla kendi iistlerine aninda ihbar edilmektedir.

They Live filmindeki anlatimin bilegenleri ele alindiginda kapitalist sistemin i¢inde medya ve
reklam araglarinin neye hizmet ettigini ortaya ¢ikartmistir. Hem medya hem de reklam, vatandaglara
hitap eden diisiince ve davraniglarini belirleyen ikna edici yapilar1 temsil etmistir. Medya ve reklam
araglar1 ayn1 zamanda cagdas sosyo-kiiltiirel sistemin inanc¢larini ileten araclar olarak islevsel bir
hale getirilmistir. Herhangi bir sosyo-kiiltiirel ¢evreye niifuz eden devletler ve giiclii sirketler
tarafindan empoze edilen tiikketime meyil ettiren sosyal davranis amag¢ edinilmistir. Bu yapinin
insas1 i¢in kullanilan reklamcilik bir tiir retorigine doniismiistii. Bu sistemi kusursuzca hayata
gecirilebilmesi adma tiiketime yonlendirilen insanlarin kendilerine rol model sectikleri insanlar

tarafindan mutluluk hazzinin asilanmasi hedef almmistir. Filmin {irettigi savi kapitalizmin
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benimsendigi llkelerin reklam faaliyetleri ve ulasmak istedikleri hedef kitleler baglaminda
kurulabilmektedir. Devlet burada sivil bir paydasi temsil etmektedir. Tiiketim odakli yapiyr temin
edebilmek adina medya ile reklam araglar1 yoluyla davet edici bir dili ve iislubu hayata gegirmistir
(Lopez, 2015, s.190-191).

Tek tek tiim objelerin ve mekanlarin metaforik bir anlama biiriindiigii filmde verilen ana ileti
biraz da Marksizm temelli olarak teknolojinin, kapitalizmin hakimiyetinden arindirilmasini ya da
insanin kendi hayatini bu agin disinda tutmasini salik vermistir. Bu sayede izledigimiz veya bize
izlettirilen seylerin kendi zihnimizde edilgen bi¢cimde degil etken bir bigimde anlamlandirilabilmesi
onem kazanmaktadir. Duygularimizi agiga ¢ikaracak yapimlara teslim olmak yerine izlediklerimizle
duygularimiz arasinda mesafe birakmak en ¢ikar yol olarak goriilebilir. Bir anlamda izlediklerimizi
kendi bilgi birikimimiz dogrultusunda sentezleyerek anlamlandirma siirecini nasil temin edebiliriz?
Bu soruya gore hareket etmek edilgen izleyici konumundan farkli bir seviyeye ulasmamiza olanak

taniyabilir.
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