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OZET
GOTIiK ROMANTIZM’IN ART NOUVEAU’YA ETKILERIi ve JEANNE D’ARK

Gotik Romantizmin karakteristik yapisi; vahsilik, degiskenlik, dogalcilik ile birlikte
grotesk bir katilik-sertlik ve arabesk unsurlar barindirmaktadir. Hem Gotik hem de
Romantik olanimn onciileri: Goya, Blake ve Fiissli gibi Kara romantiklerin tarih anlayigini
belirleyen Fransiz Devrimi; gergekligin zirhini: Fanteziler, riiyalar, maceralar ve askla
ironilestirmislerdir. Sanatin en yiiksek degeri olan Ironi’nin John Ruskin’e gére iyi ve yiice
ruhu yansittig1 olgusu, On-Raphael Kardesler Birliginin inanglarma da uygun diigmiistiir.
Benzer inang, tipki romantik diislemde oldugu gibi yine gotikten devir alan romantizmin
islup 6zelliklerinin Art Nouveau’da da gériilmekte oldugu iddia edilebilir. Ancak romantik
diislemden ayrilan noktasi, Sanat ve Zanaat Hareketi’nin ortak bir bileskesi olarak yeniden
tretim tesviki ile birlikte arabesk, cizgisellik, ritmik kivrimlar, cezp edicilik ve hayal
dlemindeymis gibi betimlenen figiirlerdir. Ozellikle kadinin erotik-estetik unsurlari
tizerinden liikslestirilmis bir dekoratif sanatlar haline getirildigi ve William Morris’in Kelt
yazmalarindan esinli grafiksel tarz da yaptigi eserlerinden biiyiik ilham alanip, Art
Nouveau’nin ge¢mis donemi taklit etmek yerine tarihi yeniden olusturmus olduklar1 da

goriilmiis oldu.

Kaétiiciil-kutsal kadin ayriminin bilegkesi olan Jeanne d’Arc’in Gotik Romantizmin
ve Ortagag sovalyeliginin mutlak idealist goriisleriyle Tanr1 yolunda mistik gérevi oldugu
bulgusu arastirildi. Bilhassa Romantik milliyetgilikle kurulmus olan politik bagi temsil
eden Jeanne d’Arc’1n, iilkesini kurtarma misyonuna ilham verdigi goriiliir. Tarihteki soylu,
korkusuz ve kusursuz kadinlarin Art Nouveau akimi igerisinde bir kahramanlik sembolii
olarak yapitlara yansiyan Ornekleri bulunmaktadir. Bunlar, Gustav Klimt’in Pallas
Athena’si, Georges de Feure’nin Astre Cola'min Carcassone'daki Jeanne D'Arc’in reklam
posteri ve J. Everett Millias’in Jeanne d’Arc Dua Ederken adli eserleridir. Sonug olarak
Art Nouveau akimi Ortagag ve Modern c¢agin estetik ve ifadeci 6zelliklerini gotige dayali

romantizmin karakteristik-estetik 6zelliklerinden almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouvaeu, Gotik ve Kara Romantizm, Jeanne d’Ark, Arts and
Crafts, Pre-Raphaelite Brotherhoods, Ortagag Estetigi, Sembolizm, Arabesk Siisleme,
Alegori-Grotesk-Melankoli-Femme fatale.



ABSTRACT

THE EFFECTS OF GOTHIC ROMANTICISM ON ART NOUVEAU and
JEANNE D’ARK

The characteristic structure of black romance parallels to gothic romanticism; it
possesses grotesque, rigidity, and arabesque elements with wildness, variability,
naturalness. The pioneers of both gothic and romantic; France Revolution, which
determines the concept of the history of black romantics like Goya, Blake, and Fiissli, they
ironized the armor of reality: fantasies, dreams, adventures, and love. The fact that irony,
the highest value of art, reflects the good and supreme spirit according to John Ruskin, is
also in line with the beliefs of the Pre-Raphael Brothers Union. It can be argued that the
stylistic features of romanticism, which took over from the gothic era, as in the same
belief, romantic phantasy, can also be seen in Art Nouveau. However, the point that differs
from romantic phantasy is the figures that are portrayed as arabesque, linearity, rhythmic
curves, attractiveness and imagination with the encouragement of reproduction as a
common combination of art and craft movement. It has also been seen that the woman has
been transformed into decorative art that has been deluxe based on the erotic-aesthetic
elements of the woman and that the graphic style inspired by William Morris's Celtic
manuscripts is inspired by his works and that Art Nouveau was rebuilt instead of imitating

the past.

Jeanne d'Arc, the combination of the evil-sacred distinction of women was
investigated as an absolute idealistic view of Gothic Romanticism and medieval
knighthood and a mystical mission to God. Jeanne d'Arc, whose political affiliation was
established especially with Romantic nationalism, seems to be inspired by the mission to
save his country. There are examples of noble, fearless and perfect women in history
reflected in the works as a symbol of heroism in the Art Nouveau movement. These are
Gustav Klimt's Pallas Athena, George de Feure's advertising poster of Astre Cola's in
Carcassone Jeanne d'Arc and J. Everett Millais's Jeanne d'Arc Prayers. As a result, the Art
Nouveau movement takes the aesthetic and expressive feature of the Middle Ages and the
modern era from the characteristic-aesthetic features of gothic romanticism.

Keywords: Art Nouveau, Gothic and Black Romanticism, Jeanne d'Arc, Arts and Crafts,

Pre-Raphaelite Brotherhoods, Medieval Aesthetics, Symbolism, Arabesque Ornament,
Allegory-Grotesque-Melancholy-Femme fatale.
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ONSOZ

Modern ¢agda kadinin bazen ikincil bir konuma yerlestirilmesini, cogu zaman da

yok sayilmasini ve hatta tehlikeli goriilerek yok edilir. Ornegin tarihte yer alan Fransa’nin
kadin kahramani Jeanne d’Ark o6nemli rol oynar. Bu c¢alisma, ortadgretim yillarimda
sinemaya uyarlanan 1999 yapimi Jeanne d'Arc The Messenger filmi; Milla Jovovic, Dustin
Hoffman ve John Malkovich'in basrollerini oynadigi, Luc Besson'un yonetmenligini
yaptigi, tarihi Fransiz kadin kahraman Jeanne d'Ark'in yasam Oykiisliniin anlatildig
sahneleri, gorkemli savasi ve yildiz oyunculariyla epik davranislarindan etkilenmenin teze
yansimis bir sonucudur. Her ¢agda kadinin zekasini ve cinselligini bastirmaya ¢alisan ve
bunun din adina oldugunu savunan erkekler tarafindan yakilan, taslanan, acimasizca
Oldiiriilen kisacasi bir nevi cadi avina ugrayan kadinlarin ger¢ek ya da kurmaca
hikdyelerinde temsili olarak Jeanne d’Ark belirtilmektedir. Ayrica resim sanatinda
romantik akim ve sembolist yaklagimin izleri olan Art Nouveau, modern ¢ag kadini; her
kadin bir Jeanne d’Arc’tir slogani altinda olusturulmustur. Jeanne figiirii tim kadinlara
esin kaynagi olmus ve aymi zamanda kadinlarin fikir, diisiince 6zgiirliigiiniin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Arastirma cercevesinde kaynakcalar ¢ok simirli olup Jeanne d’Arc temasi tez
anlatiminda sanatgilarin birkag eserleri ve Margaret Oliphant’in Kutsal Bakire Jan Dark
Yasami ve Oliimii adli kitabinda ve makalelerden yararlanilmistir. Bu yiizden Jeanne d’Ark
karakterini oziimsemeye calisarak ve tez de aciklayic1 ve estetik bir dille anlatilmaya
calisilmigtir. Art Nouveau akimin igerisinde Gotik Romantizmi irdelendiginde, Jeanne
d’Ark karakterinin resimleri az sayida yer almaktadir. Ciinkii tim donemin sanatgilar

jeanne d’Arc figiiriinii ele alarak, birgok alanda yayginlik gostermektedir.

Gotik Romantizm 'in Art Nouveau 'ya Etkileri ve Jeanne D ark adli tezin konusunun
belirlenmesinde iki etmen s6z konusudur. Birincisi Danigsman Saym Ogretim Uyesi Dog.
Dr. Hakan DALOGLU’nun Bilimsel Arastirma ve Yazim Yontemleri dersi icin Yiiksek
Lisans Programi’nda hazirlanan “Caspar David Friedrich’in Alegorik Peyzajlar1 ve Alman
Romantizmi” makale ¢alismasi, ikinci etmen ise, Atélye ve Baski Resim uygulamalarinda
yapilan Jeanne d’Ark graviir ¢alismalarina olan yonelimdir. S6z konusu g¢aligmalari
yaptigim Atélye ders sorumlusu Saym Ogretim Uyesi Dog. Dr. Evren KARAYEL
GOKKAYA’ya ve Baski Resim Teknikleri ders sorumlusu Saym Ogretim Uyesi ve Resim
Anasanat Dali Baskani Prof. Thsan DOGRUSOZ’e destekleri, motivasyonlar1 ve ilgileri
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icin tesekkiir ederim. Resimde Mekdn ders sorumlusu Sayin Dr. Ogr. Uyesi H. Cenk
BEYHAN’a, Sanat Elestirisi ders sorumlusu Saym Dr. Ogr. Uyesi Umut GERMEC’e,
Seminer ders sorumlusu Saym Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN’e destekleri ile birlikte

mesleki ve akademik tecriibelerini paylastiklari i¢in minnetle tesekkiirlerimi sunarim.

Akademik olarak burada en son olmakla birlikte en basta tesekkiir etmek istedigim
tez danismani Saym Dog. Dr. Hakan DALOGLU’na danismanim olmayi kabul etmesiyle
birlikte tez konusunun belirlenmesinden sonuglanmasina kadar her asamasinda zaman
mefhumu gézetmeksizin verdigi destekler igin tesekkiir ederim. Bilimsel c¢alismalarinin
gerekleri konusunda 6rnek alinabilecek gozle goriilmeyen nice kayit dist ders mahiyetinde
bilgileri edinmis olmanin ayricalikli sansini elde etmis olabilmekten dolayr da siikranlarimi

sunarim.

Ayrica yayin taramalari ve literatiirlere ulagmamda yardimlarindan 6tiirii Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Terzioglu Merkez Kiitiiphanesi ve Balikesir 11 Halk

Kiitliphanesi ¢alisanlarina tesekkiir ederim.

Son olarak, sanat-akademik egitimde ve yasamsal konularda karsilasilan sorunlarla
ilgi ve alakalariyla kolaylastirdiklart bu zorlu yasam igin biricik annem ve sevgili babam
Narin ve Siileyman CAKIR’a minnetle ve sonsuz bir saygiyla, canim kardesim Tolga
CAKIR’a ise kucak dolusu sevgilerle...

Tugba CAKIR
Canakkale, 2019
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GIRIS

“Diinyanin ger¢ek gizemi goriinmez olan degil, goriiniir olandir.
Apagik gorebilmek, ayni anda hem siir, hem kehanet, hem de dindir..”?

John Ruskin

“Giizel seyler liretme arzum bir yana, hayatimin baslica tutkusu
hep modern uygarhga karsi nefretim olmustur, simdi de oldugu gibi.”?

William Morris

Tezin Oncelikle Art Nouveau stilinin olusum nedenselligini ortaya koymasi i¢in
Gotigin ve Romantizmin kokleri iizerine hem estetik hem de tarihsel arastirmanin
tartisilmaz bir gerekliliktir. Kisacas1 Romantik diislemde oldugu gibi Art Nouveau’nin da
isluba dair nedenselliginin altinda yine gotikten devir alan romantizmin 6zelliklerinin yer
aldigim1  sdyleyebiliriz. Oncelikle Gotik: vahsilik, degiskenlik, dogalcilik, grotesklik,
katilik-sertlik ve gereginden fazlalik olarak arabesk unsurlari i¢inde barindirmaktadir.
Sanatsal yaraticilik ve diizenleme yeteneklerinin kazanilmasi agisindan bakildiginda; Bati
ve Dogu Romali (Bizans) ustalarin yarattigi arabesk siisleme ve zengin diisleme
yeteneginin mirasgist olan Gotik sanat; imgesel yaratimini miras birakacagi romantik
anlayigin diigsel gercekliginin ilk kaynaklaridir. Nitekim Gotik sanatin sanatsal amaci;
izleyiciyi, resimsel anlatimda bulunan ¢ok sayida ayrint1 ve figiirlerin bireysel 6zellikleri
ile iliskiye sokmaktir.”® Iste Art Nouveau'nin esinlendigi Gotik sanatin arabesk Dogu
motifleri, ¢izgisellik, ritmik kivrimlar, uguculuk, cezp edicilik ve hayal alemindeymis gibi
betimlenen figiirler, oOzellikle seyirlik nesne durumundaki kadinin erotik unsurlar
tizerinden liikslestirilerek dekoratif hale getirilmistir. Kuskusuz bu agidan Art Nouveau, bir
terim olarak zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktig1, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin
siklikla kullanildig1 ve tema olarak gotik romantik edebiyatin ¢esitli edebi konularinin
gorsellestirildigi afis, grafik ve illiistrasyonlarin sayisiz 6rneklerini barindiran bir estetik
egilimi karsilamaktadir. Art Nouveau, Almanya'da Jugendstill'e, Avusturya'daki
Sezessionstill'e, Italya'daki Stile Floreal'e veya Still Liberty'e ve Ispanya'daki hem
Modernist hem de Modernismo'ya atifta bulunur. Art Nouveau stili ayrica posterlerde ve

cam  desenlerde  kullanilmistir. Ayrica  Hector  Guimard’in  tasarladigi

!Anonim, “John Ruskin  Sézleri”.  https://www.meshursozler.com/meshur-sozleri/388-john-ruskin-
sozleri.html (Erisim Tarihi: 02.06.2019).

2Ali Artun, Sanat Manifestolart - Avangard Sanat ve Direnis, Iletisim Yaymlari, Istanbul 2010, ss. 11-66.
http://www.aliartun.com/yazilar/manifesto-avangard-sanat-ve-elestirel-dusunce/, (Erigim Tarihi:
02.06.2019).

3Bryan Doubt, “Uluslararas1 Gotik,” (Cev. Gizem Aldogan-Firdevs Candil Culcu), Sanatin Tiim Oykiisii,
Hayalperest Yaymevi, istanbul 2014, s. 131.
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Paris Metrosu girisinin énemli bir kismin siisleyen arabesk motifler, demirden ve emaye
celikten yontulmus goz alic1 formlar Art Nouveau stile 6rnek olarak gosterilebilir. Resimde
Gustav Klimt, Georges de Feure ve Alfons Maria Mucha’nin eserlerinde kadin figiirler;
bas dondiiriicli, kiskirtict ve marazi yaklasim igerisinde ele alinmistir. Bu yiizden her

tasarimcinin metamorfoz sorununa farkli bir ¢6ziimi bulunmaktadir.

Ortagcag’a ilham veren soylu, korkusuz ideal kadinin sembolii; Tanri’nin verdigi
kutsal gorevi tasiyan Jeanne D’arc, heniiz daha on ii¢ yasindayken Azize Catherine, Azize
Margaret ve Aziz Micheal’in ruhlar ile onsezi yoluyla iletisime gectigi rivayet edilir.
Tanr’nin onunla konustugunu, veliaht Prens Charles’in Fransa krali olarak ta¢ giymesine
yardimct olmasi gerektigini iilkesini kurtarma goérevinin ona verildigi yanilsamasiyla bir
misyon olarak iilkenin gercek hiikiimdarima Rheims Katedrali’nde ta¢ giydirilmesi
gerektigi yolunda kutsal bir kaderi olacagina inanan hayalperest bir hagh sovalye olarak

bilinmektedir.

Kutsal bakire-Hagli Sovalye karakterinin Art Nouveau sanat akimindaki gorsel
yerini belirleyecek olan tezin birincil amacinda Art Nouveau stilinde egilim gdsteren
gorsel yapitlarin ve dekoratif {irlinlerin ¢izimlerinde Ortacag’dan bu yana Jeanne D’arc’in
kahramanliklari {izerine edebi tasvirlerin siniflandirilmasini amaglamaktadir. Ikincil amaci:
Gotik Romantizm ve Art Nouveau stilini kapsayan Jeanne D’arc temali resimlerin
karsilastirilmasi. Uciinciil amact: Tez, Romantizmin koklerindeki ulusal romantizm
anlayisinin mantigin1 ortaya koyarak Fransiz milliyetciligi icerisinde Jeanne D’arc’in

yerinin belirlenmesidir.

Tezin Kapsami: Calisma siirecine gore, ilk olarak Gotik unsurun aciklayici
ifadesinin baglantilarini Romantizm akimu ile birlestirerek onciileri (Goya, Blake, Fiissli),
On-Raphael Kardesler Birligi ve kurucu iiyeleri (Rossetti, Millais, Burne-Jones)’in
sembolist yaklagimlar1 ile Crane’in politik unsurun Ortacag tiizerine yaklagimlar ele
alinmistir. Tezin ikinci boliimde ise; Avrupa tarihine bakildiginda ¢ogunlukla kadin, bastan
¢ikarici ve oliimciil kadin (femme fatale) sifatinin atfedildigi bilinmektedir. Kadin tutkuyu
ve sehveti simgeler ve ayni zamanda kutsal ve kahramanlik algis1 da yerlesmistir. Bu
yizden kadin, Gotik Cagin resim sanatinda Meryem figiirli, ilahi duyguyu masumiyet
deryasinda betimlenirken; Romantik akimda ise ressamlarin kadin figiiriini hem kendi
begenileri hem de erkek seyirci begenisi dogrultusunda haz duygusu ve seyirlik bir

nesneye doniistliriildiigii bulgulara varildi. Gotik {islubun iginde barindirdigi tutkular;



mistik, ilahi, kasvet ve melankolik duygusu ile tam yetki vererek, bir anlamda romantik
estetigin habercisi olunarak; XIX. ve XX. yiizyilda tim Avrupa’da, mitolojik, alegori,
sembolizm alaninda gizemli eserlerinin de etkisinde kalarak, Sanayi Devrimi’ne karsi
cikip, Art Nouveau akimini olusturmustur. Akim, sanatin her dalinda; mimari, resim,
grafik, heykel alanlarinda kendini gostermistir. Art Nouveau akimi igerisinde barindirdigi
Gotik Romantizm etkilerinin, sanat¢ilarinin ve diger sanat dallarinin 6n plana ¢ikardigi

kadin figiirii eserler lizerinden gidilerek, Jeanne d’ Arc kadin kahramana baglanmustir.

Art Nouveau, modernist bir stil olarak kiiltiirel her {iretimini i¢ine alan bir dekoratif
anlayis biitiiniini sergilemekle birlikte burada sembolizmin Art Nouveau ile olan ortak
yakinliklarint belirlemeye calisilarak edebi egilimler tagimasinin nedenselligi de ortaya
konmus olacaktir. Bu bakimdan tezin kapsami igerisinde Art Nouveau, Avrupa’nin ve
Amerika kitasinin ¢esitli {ilkelerindeki kiiltiir ve sanat agirlikli metropollerinde zengin bir
goriinim arz etmesinin ortaya konmasi lizerine diyebiliriz ki tezin kuramsal g¢ercevesi
oldukga genis bir spektrum gostermektedir. Boylelikle tezin arastirma evreninde grafik
sanat yapitlaria agirlik verilerek Art Nouveau’nin sembolist gizemi, Japon zarafeti, ardil
izlenimci (post-Impressionist) ressamlar: Henri de Toulouse-Lautrec ve Gustav Klimt’in
cizgilerinin zarafetini birlestiren gorsel yapitlarin kuramsal nitelikte irdelemelerini
kapsayacaktir. Dolayisiyla tez, giindelik nesnelerden sanat yapitlarina kadar genis bir
spektrum gosteren boylesi kapsamli bir konuyu smirlandirma zorunluluguna sahiptir. Bu
kapsam genisliginin getirdigi zorunluluk iizerine grafik sanat yapitlariin Orneklem
evrenini temel alacaktir. Boylelikle grafik sanat yapitlarinda Art Nouveau stilinin edebi
eserlere islendigi ve edebi eserlerden de belli temalarinin gorsel sanat yapitlarina yansidigi

uzerinde durulacaktir.

Tezin Yontemi: Tezde konu ile veriler; kitaplar, dergiler, makaleler, gorsel
materyaller lizerinden arastirma yapilacak. Tezin ana fikrini pekistiren gorsel, tanimsal
verilere ulagsmak ¢alismanin yontemini olusturacaktir. Teorik yontemi ise; Tezde disiplinler
aras1 karsilagtirmali bir metin olarak zaman kesiti yonteminin kullanilmasiyla birlikte

zaman derinligi yontemi de gereken boliimlerde uygulanacaktir.

Arastirma Evreni: Tezde One siiriilen Art Nouveau Sanati lizerinden Jeanne D’arc
temasinin liretimleri ve bu alanda yapilacak gorsel arastirmalar tezin XIX. ve XX. Yizyil
Avrupa’smin  Fransa, Ingiltere, Almanya, Amerika, Avusturya, Ispanya, Italya ve

Hollanda—Belgika’daki kentlerinde yer alan kiiltiirel ve sanatsal hareketleri arastirma



evreni olarak belirleyecektir. Ayrica igerik olarak Browning ve Sir Thomas Mallory’in,
Shakespeare’den Kral Arthur Destan: ve Bernard Shaw’un Ermis Jeanne’1, Dante’den
Ilahi Komedya, Mary Shelley’in Frankenstein’s ve benzeri edebi kiilliyatin yani sira
bigcimsel olarak da kitap resimleri i¢in Ortacag el yazmalarindan ve kitap siislemelerinden
yararlanilmasi da arastirma evrenini teskil edecektir. Gotik ve romantik akimlarin bir
birlesiminin olast sonucu olarak Art Nouveau’nin; mimari, dekorasyon, cam, tekstil, duvar
kagitlarinda, mobilya, i¢ dekorasyon, posterler ve politik propaganda afisleri, gizemli ve
mitolojik resimlerin tiimiinii kapsayan yeni bir modernizmin gorselligini temsil ettigi
diistiniiliirse; tezin arastirma evreninin kapsam genisliginin daha da belirginlik kazandig1

goriilecektir.

Veri Toplama Teknikleri: Bu ¢alismanin veri toplama teknikleri; kaynak tarama,
gorsel yapitlarin incelemesi ve deneysel uygulamalarin 6rneklemesi, karsilagtirmasi ve

yeniden tamamlanmasina dayanacaktir.



BIRINCIi BOLUM
GOTIiK ROMANTIZM ve KARA ROMANTIZM

Gotik sanat, XII. yiizyilin basglarinda Fransa’da resim, heykel ve mimari alaninda
dogact bir canliligin veya mistik bir zarafetin izlerini tagimakla birlikte, stil olarak
Avrupa’nin yapisal ve estetik tarzini ifade etmektedir. Gotik, “birbirini izleyen tarihsel
donemlerin korkularimi ifade etmek igin gereken sdylemi saglama konusunda her zaman

cok yonliilik igermistir.”*

Gotik, karakteristik bir yap1 geregi vahsilik, degiskenlik,
dogalcilik, grotesklik, katilik-sertlik ve gereginden fazlalikla arabesk unsurlari i¢inde
barindirmaktadir. Terim olarak gotik sdzciigiiniin kokeni, Iskandinav ve Dogu Avrupa
kokenli iilkelerin Isa’dan sonra Romanin giiciinii kirarak baskenti talan eden kabileleri;
Yunan ve Romali yazarlarca da Got ve Gotlar olarak adlandirilmalarindan gelmektedir.
Kisacasi bu terimler savasla baglantili barbarlikla es anlamli hale geldiler ve
“yagmaciliga ve intikama olan diiskiinliikleri karanlik cag1 beraberinde getirdi.”®
Gergekten de bugiin ¢agimizda Got sozciigiiniin karanlik giiclerle, hakimiyet kurma
ihtirasi ile koklesmis bir zalimlikle iligkilendirildigi bilinmektedir. Bu Ortagag insaninda
Gotlarin acimasizliginin dogurdugu korku ve kinin ortaya ¢ikardigi asir1 reaksiyonlarin
bir sonucuydu. Ayrica Tanri’nin, gonliiniin alinmasia gereksinim duyan bir gii¢ olarak
goriinmesi ile birlikte insanlik ve cevre arasinda mutlu bir uzmanlagsmanin yolunu
gozlemleyen klasik iyimserligin bir antitezi olan Ortagag gotik sanati, iste bu asir1 korku
ve gerilim iizerinde olusmus oldugu diisiiniilmektedir.” Bunun nedeni toplumsal giic,
kars1 koyma, yikim ve 6liim i¢giidiisiiniin el birligiyle korkuyu dogurmus olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ancak bu terim mimari bir iislubu anlatir hale gelerek en incelikli
gorkemine XIII. ylizyilin ortalarinda Fransa, Almanya ve Kuzey Avrupa’da gelisen
katedrallerle ulagmistir. Bilhassa Reims ve Koln katedralleri sayesinde bu zengin mimari
ve slisleme anlayisinda gokyliziine erisme diirtiisii ile diinyevi yasam tutkusundan
styrilmay1 amaclamistir. Ortagag gotiginin insan ruhunu yiicelterek; tanrisal gilicii 6vmek
ugruna, donemin kiliselerine sipsivri kulelere ait yiice anitlar insa etmislerdir. Bu

gorkemi siisleyen sembolizm, tiim tas ve insa is¢iliginde goriilen tutarli anlamlar haline

gelmistir.

“Richard Davenport-Hines, Gotik: Asirilik, Dehset, Kotiiliik ve Yikimin Dort Yiiz Yili, (Cev. Hakan Giir),
Dost Kitabevi, Ankara 2005, s. 12.

SA.g.e.

°A.g.e.

A.g.e.
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Gotik sanatgilar, Avrupa’da dini sembolizmle resmedilmesine odaklanmis ve
diinyevi degisikliklerle insanin estetik algisin1 degistirmislerdir. Sanat hayranligi, insanin
goziinde Tanri’’nin gorkemligini canlandirma amaci ile mutlak giiclin simirlarini
gostermek icin teknik hiinerlere yaraticiliktan daha fazla énem verilmistir. Dolayisiyla
Gotik Sanatcilar, sanatsal yaraticilik veya diizenleme yetenekleri agisindan Romali ve
Bizansli ustalardan kazandiklar1 siisleme duygusuna sahiptirler. Sanatcilarin ortaya
koydugu eserler zengin diislemede gercegi sadece distaki goriinen Ozneler iizerinde
aramayarak imgesel ger¢ekligi de fiili gergekligi ifade edisleri kadar basarili bir bi¢imde
yaratirlar.

Gotik ressamlar, dini konular tizerinde ¢alisirken derinlikle ilgili gergeklere
egilmekten ¢ok olayin mistik ve ilahi yonlerini dikkate almuglardir. Ozellikle kadin
figiirlerinde yiizlerin sakin bir goriiniim ve sanki belli bir model 6rnek almiscasina hafif
stilize edilmis olan bir ifade kullanilmistir. Bu figiirlerin ifadesinde giinliikk yasami, ac1 ve
hiiziin, zarafet, giizellik ve denge iginde yasamis bir hava verilmistir. Gotik sanatinda,
Meryem figiirleri geometrik kivrimlarla birlikte zarif ve bol biikiimli yere kadar serilmis
giysiler giydirilerek yansitilmislardir. Boylelikle Meryem figiiri, ilahi duyguyu
masumiyetin bir temsili olarak izleyiciye aktarmistir. Bu resimlerde parlak zirhlar
icerisinde savasa giden sovalyeler ile gorkemli elbiseler giyen din adamlari Meryem
figiiriiniin yaninda diz ¢okiip sevkle dua edilirken resmedilmistir. Romantik sanatin saf ve
ince parlakligi yerine; Gotik sanatin igerisinde barinan tutkulari, kasvet duygusuyla
romantik sanatg¢ilarina tam yetki vererek, bir anlamda Gotik ve Kara Romantizm estetigin
habercisi de oldu.®

Kisacas1 Gotigin imgesel gercekligi ortaya koymasi zamanla romantik anlayisin
diigsel gergekligine nedensellik yaratacaktir. Sanatsal mirasini Gotikten devir alan
romantik anlayis, politik ve estetik agidan modern diinyanin gencligi oldugu kadar ayni
zamanda tutkularinin yanilttigr ve tarihin ihanetine ugramis bir kusagin yashligini da
temsil etmektedir.® Esasen Gotik Romantizm, imgelem giiciiniin diissel yanin1 yiicelten
yeni bir anlayisi belirtmek icin ortaya ¢ikmis bir sanat iislubunu ifade etmektedir. Ciinkii
Akil ve bilgeligin oOniinde; insan duygularina 6nem verilen ve onu idealize edilmis
formlar araciligiyla ifade etmeye ¢alisan, Romantizm’dir. Sanat, tiim formlarin eregi iken;

biitiin baglar1 kendin de kopartarak, 6znel ifadeyi ve siibjektif igerigi yazili olmayan

8Maria Christina Gozzoli, Gotik Sanatini Taniyalim, (Cev. Solmaz Turung), inkilap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul 1982, s. 58.

Kolektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, Istanbul 1994, s. 86.
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anayasas1 haline getirmisti.’® Sonuc olarak Gotik Sanat, Romantizmin bir uzantis1 ve bir
baslangi¢ noktasidir.

Edebiyatta Gotigi inceledigimizde goriilmektedir ki gotik olan Trkiitiici
ustiinliikleri akla getirmekle birlikte Almanya’da gotik iislubun Ortacag’a 6zgii olani
belirtmek amaciyla oldukga gec¢ kullanilmasina karsin, kisa zamanda edebiyat ve elestiri
alanina gectigi goriilmektedir. Biitiin gotik yazarlar, donemin hakim otoritelerine karsi
cikan ya da savasan bir giic halkasi olusturmak i¢in, karanlik yonlerini ifade etmekten
¢cekinmeyen ve bir o kadar da ahlaksizlikla gbze batan entelektiieller olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Tiim gotik temalarinda, her ¢agda egemenlik kaygisin1 degerlendirirken
kiiltiirel degerlerimize hem yabancilasma hem de degisen nitelikler dogrultusunda;
ideallestirilmis hiimanizmi yeniden yansitmayi tarihsel bir siire¢ i¢inde amaglamislardir.
Korkutucu-Romantik!! olarak adlandirilan metinler edebi gotigin bir parcasiyd: ve XVIII.
yiizyilda Almanlarin goriisleri bir siipriintii kapsaminda degerlendirilmekteydi. Ayrica

s6z konusu eserlerin etkisiyle ya da Horace Walpole’ un'?

cok yanlis anlagilmig
romanlarinin etkisiyle yazilmis bircok Ingiliz gotik Sykiisii ve roman1 da dahil edilirse
gotik eserlerin ¢ogu degersiz edebiyat eserleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.> Walpole,
Gii¢ tutkusunun diirtiilerin en doymak bilmezi ve en yok edici olan gotik edebiyattan
betimlemeler yapmistir. Ornegin Gotik iisluba benzeyen, romantik ¢agdan esinlenilen
Strawberry Hill** (Resim 1.1.) satosu, Walpole’un kendi karakterini gosterdigi mimari
eseridir. Bu mimari eserinde Walpole, duygusal ve siirsel bir edebi olan Otranto

16 oldugundan satonun sahiplerinin

Kalesi’inde® alayci ve taslamaya dayali havasi
yararsizligi ve caresizligini ifade etmektedir. Clinkii Otranto Kalesi aslinda Strawberry
Hill’dir. Walpole’un Ortagag hayranligini sisirerek korkutucu edebi eserlerinden biri olan
Otranto Kalesi’nin anahtari, Lady Marry Coke’a adanan sonede (siirsel anlatim)’da
yatmaktadir.'” Ayrica Roman da; Manfied adinda sert ve rahatsiz edici bir tiramn

yonetiminde, Otranto adini tasiyan bir ortagag Italyan prensliginde gecer.*®

©Anna-Carola Krausse, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Opykiisii, (Cev. Dilek Zapticioglu),
Literatiir, Istanbul 2003, s. 53.

HSchauerromantik

27amanini, isluplar ve begeni kurallar1 iizerine diisiinmekle gegiren, hali vakti yerinde Ingiliz
centilmenlerinin en dikkati ¢ekeni, Ingiltere’nin ilk bagbakaninin oglu olan, {inlii Horace Walpole’dur.

BRichard Davenport-Hines, a.g.e., s. 17.

4Yeni-Gotik bir villa, Horace Walpole, Richard Bentley ve John Chute Strawberry Hill, Twickenham,
Londra, 1750-1775 dolaylari

5Castle of Otranto, 1764

6Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 167.

"A.g.e., s. 168.

1BA.g.e.
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XVIII. yiizyil boyunca kesin bir ¢izgi izlemeyen gotik edebiyat; insan kimligini
dogaclama unsurlardan kurtarip, siirekli gelisen gotik eylemler olarak yeniden
tasarlanmasina yardimci olmustur. Bu sayede gotlar, insan varligimin Ustliinligiini
degismeyen igsel benligin diirtiilerini kabul etmediginden, yeniden var olmanin etkisiyle
ac1 ve hazzi yansitmiglardir.

Act ve hazzin yarattifi yeniden var olmanin etkilerini inceleyen Edmund
Burke’ nin Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag: Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma *°
adli eserinde de ifade etmektedir. Got’larin ac1 ve hazzi yansittigi diislincesine gore;
Burke, en dogal etki bicimleriyle act ve hazzin, her birinin mutlak bir nitelikte oldugunu
ve birbirinin varligimin digerinin varligina bagl olmadigini diisiinme taraftar®
oldugunu acik bir sekilde anlatmaktadir. Bu noktadan itibaren Burke, insanin varliginin
sayisiz toplumsal, duygusal ve bigimsel taklit yoniinii tiim eylemlere yapilandirildiginin
farkina varmistir. Ve bu taklidin yiiksek zeka gerektiren bir basar1 ulasma c¢abasi, pek de
zeka gerektirmeyen yapmacik bir dublorliik, orta bir seviye de zekd gerektiren bir
kopyalama formu olasiligi sdylemektedir.?! Ciinkii “bu taklitci varolusu biitiin bireyleri
birbirlerine kars1 ortak ylikiimliiliikk hisseden bir tiir olarak kabullenmekte ve bunu
toplumun en gii¢lii baglarinda biri olarak gérmektedir.”??

Sanatin taklidi iizerine sdylenen diisiincelerin, toplum da kendimizi bask: altinda
hissetmeksizin son derece tuhaf bir duygu i¢inde edebiyatta, siirde ve ya resimde temsil
edilen nesnenin gercek hayatta gormeyi istedigimiz tiirden olarak gereksinim
duyulmaktadir. Sanat¢inin taklitten bahsetmek istedigi etik duygunun yani sira aci ile haz
birbirinin ayrilmaz oldugu gibi, gli¢ de bizim {ist konumda olanlarin bize yasattigr bu
korkunun unsuru haline gelmistir. Bu yiizden, Goya’nin, Los Caprichos (Resim 1.2.) adl:
eserinin altinci pargast i¢in yazdigr Gotlar i¢in, “diinya bir maskeli balodur; suratlar,
giysiler, sesler, her sey uydurmadir. Herkes aslinda olmadig: gibi goriinmek ister; herkes
kandirir ve hi¢ kimse hi¢ kimseyi tanimaz.”?® Bu sdylem, gotik diinyasinda parcalanmus
karakterlerin ayrilmaz bir parcasi olup, baskalarinin mutlulugunu kagamak taklitler
uygulayan savunmasiz ve aciz bireylere indirgemektedir.

Gotigin ulasmak istedigi bakis agis1 irdelendigi takdirde felsefecilerin kafasini

kurcalayan gii¢ iliskilerini sergilemek i¢in kullanilan sado-mazosizm, her yerde gecerli

%A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful

2Edmund Burke, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma, (Cev. M.
Baris Giimiigbas), BilgeSu Yayinlari, Ankara 2008, s. 36.

2IRichard Davenport-Hines, a.g.e., s.19.

2A.g.6.

BA.g.e.
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diizen iliskileri, yiizyillar boyunca Aristoteles’in Efendi-kéle paradigmasina dayanmuistir.
Bu paradigma 6gretisinde efendilik mazosizme gotiirlir ama kolelikten mazosizme ¢ikan
yol bize daha kisa goriiniir. Baska bir deyisle arzu ettiklerimizi ulasmaya c¢alismak ve
basarisizligin verdigi hayal kiriklig1 tarafindan gergek bir tanriyi, kendi girisimlerinden
etkilenmeyen bir varlik olarak ortaya ¢ikarabilecektir. Anladigimiz kadariyla metafizik
arzu her zaman kolelige, basarisizliga ve utanca itmektedir. Aslinda felsefiyi gercekligin

farkli diizenlerinden ayiran genis spekiilatif biresimler daha 6nceleri de goriilmiistiir:

Aristoteles’den Once Platon, Descartes’dan sonra Spinoza ve Leibniz, Kant’dan
sonra Fichte ve Schelling bunlar arasinda sayilabilir. Ama tarihin yaraticisi olarak
zaman ve olusu, degisme ve gelismeye hepsi yer vermemislerdir.?*

Nitekim XVIII. yiizyilin sona erip XIX. yiizyilin basladigi yillarda Hegel, Efendi-kole

arasindaki iliskiyi Tarih Felsefesi adli eserinde irdelemistir. Buna gore;

Hegel diyalektigi uyarinca, kolelik ve efendilik ¢eligkisinden yaratici bir
devingenlik, bir baska deyisle, tarihsel degisim dogar. Bu c¢eliski sOyle
aciklanabilir: bir yandan efendi, kole tarafindan taninmayla yetinmez. Kendi
konumunda olanlarca; yani, diger efendilerce de taninmak ister. Yasamini
tehlikeye sokarak kole tarafindan tammmmayi saglayan efendi, bunu yetersiz
gormeye baslar. Boylece, efendi bu kez diger efendiler tarafindan taninma, bir
bagka anlatimla, onlarin kolelestirme savasimina girerek, yasamini yeniden
tehlikeye atar.?

Diyerek Tarih Felsefesi eserinde Hegel, giiciiniin taninmasi igin zalimin kolesi tizerinde
tehdit diizeyinde siddet uygulayarak gergeklestirdigi bu iistiinliigiin yalnizca kuramsal ya
da yiizeysel oldugunu vurgular. Tipki mazosizm de oldugu gibi uygulamada da efendi
stliinliiglinii kabul ettirmek i¢in digerlerini sinirlama ya da 6ldiirme yoluna gidemez;
bunun i¢in uygun davranig bigimlerini ¢ignemesi ve kabul gérmeyi, bu en ¢ok istedigi
seyi tehlikeye atmasi gerekir. Burada efendi, 6zgiir denetime sahip olmasina ragmen
aslinda konumu i¢in kdleye gereksinim duymaktadir ve kdlenin de bir kez konumunun
farkina varmasi olasiliklari; aralarindaki gili¢ iliskisinin degiskenliginin her an
degisecegini ifade edecektir. Her efendi kendisinden baska bir efendi tanimaz, bu nedenle
yeni savas c¢anlar1 calarak egemenlik arayisi dogar. Kole ise, hayatta cektigi istirabi
nedeniyle 6zgiir olmay1 diislemistir. Kolede olusan 6zgiirliik arayisi bilingli bir hal alir;
kendi giicliniin efendi giicinden daha biiyiik oldugunun idrakine varmaya baslar. Bu

durumda kdle aklini kullanma ile toplumsal-bireysel kosullart degistirme olanagini, yani

24Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Segilmis Parcalar, (Cev. Nejat Bozkurt), Remzi Kitabevi, Istanbul 1986,
s. 19.

0nur Bilge Kula, Hegel Estetigi ve Edebiyat Kurami-1, istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Sayr: 312,
Istanbul 2010, s. 308.
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toplumsal devrim yaratma olanagini i¢inde barindirir. Efendi ile kole baglaminda bu
devrim, kendi iginde nedensellik, salt nesnelerle bicimlendirilir ve duygusal algilara yol
acar. Bu nedensellik Aydinlanmanin diistince etkinligiyle olusan Ozgiirliik, akil ve
diisiinen iliskisinde kisinin 6zgiirliigiidiir. Dogas1 geregi insan 6zgiir olmay1 bireysel 6z-
biling sayesinde kendi eregi olarak goriir. Hegel’e gore; oz-biling, bireyin kendince
ozgiirlestigi veya ozerklestigi Olgiide, baska oOz-bilingler igin de ozerklesmis olur.
Boylece, bilinen 6z-biling kendisinin disina ¢ikarak baska 6z-bilinglerle etkileserek ¢ok
yonlii anlatimlar ortaya ¢ikar; gercekte bu durum tek bir 6z olmaya ulasma ¢abasidir.?®
Jean Jacques Rousseau’nun 1762 yilinda yayinlanan Toplum Sézlesmesi?’ adli eserinde,
0z bilincin kendince 0zgiirlestigi durumlarda bile “insan 6zglir dogar [ancak sonrasinda]
ve her yandan zincirlenmistir.”?® Ardindan “birgok insan, kendisinin digerlerinin efendisi

9529

oldugu inancini tasir, ama onlardan daha fazla koéledir”” soziiyle giiclin sosyal esitsizligi

doguran yoniinii ve tarihsel kimligin*® algisin bizlere aktarir.

Hegel’in Tarih Felsefesi’nde alt felsefi bir sorunsal olan yoneten ile yonetilen
arasindaki iligkileri, Hegel’den once ele alan diger filozoflar da kendi tarihi siirecleri
tizerinden cikarimlar yaparak tarihsel degisimin temellerini ve yasalarini tanimlamaya
calismiglardir. Somut anlamda ilk 6rnegi Fransiz yazar Denis Diderot’'un Kaderci
Jacques ile Efendisi®! adli yapitidir.®? Daha sonralar tarih felsefisi iizerine Hegel, Marx
ve sonrasinda Brecht’e degin uzanan Efendi-Kéle lliskisi ve bu iliskinin diyalektigini
kuramsallagtirmanin ¢ikis noktasi olmustur. Aslinda sorunsalin altinda yatan temel olgu
“toplumsal ve politik iki yapinin, feodalite ve burjuvazinin -Fransiz Devrimi ve Napoléon
savaslar ile sarsilan Avrupa sahnesine degin siire gelen- dengesinin”®® bozulmaya
basladiginin isaretleriydi. Yine Ingiltere’de endiistrinin baslamasiyla eski yasam
bicimlerinin temelinden sarsilmasi ve bu stirekli degisim karsisinda filozoflar kendilerini
celiskiler ve onlarin yarattigi bunalimlar {izerinde derin diislincelere sahip olmuslardir.
Boylece cagin ilk yarisinda insanlarin tedirginligine yanit ararken ayni zamanda doganin
diizenini ve insan yapisini aciklamaya c¢alisan biiylik 6gretiler donemi baslamis oldu.

Gergekten de;

20nur Bilge Kula, a.g.e., s. 309.

%'Le Contrat Social

®Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 143.

2A.g.6.

OToplum Sézlesmesi eserinde Rousseau, insanlarin, erdemleriyle hareket eden yurttaslar, yani yurtsever
insanlar olabilecekleri, demokratik, esitlige dayanan bir toplumun ilkelerini koyar.

31Bkz. Denis Diderot, Kaderci Jacques ile Efendisi, (Cev. Adnan Cemgil), Sosyal Yayinlari, Istanbul 1984.

%20nur Bilge Kula, a.g.e., s. 303.

3Georg Wilhelm Friedrich Hegel, a.g.e., s. 19.
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Maistre ve Bonald’in gelencksel felsefelerinden, Saint-Simon ve Fourier’nin
toplumsal kavramlarina, Kant sonrasi idealizmlerden Auguste Comte’un
pozitivizmine degin tiim bu ogretiler, insanligl temelde tarihsel bir gerceklik
olarak ele almislardir.%*

Oysa insanlig1 temelde tarihsel bir gergeklik olarak ele almadan once, “bir giz, dogaiistii
ve Tanr1 kayrasina bagli bir sey gibi anlasilmis; insan, tarihini yapan olarak degil de,
yalnizca uygulayan bir varlik olarak gériilmiistiir.”® Bu gériistekilerin bakis acis1 ile
sOylenebilirse, biitiin tarih, “insanlara Tanr tarafindan dikte edilmis vahiy’e dayal1 bir
diizenin agiklanmasindan baska bir sey degildir.”*® Ve boylesi bir mutlak idealist goriise
paralel olarak Tanri’’nin Jeanne D’arc’la konusarak kutsal bir kaderi olacagini ve bu
kaderin iilkesini kurtarma gorevinin ona verildigi yolundaki mistik misyonunda oldugu
gibi, Jeanne D’arc, tarihini yapan olarak degil, sadece uygulayan bir varlik olarak
orneklendirilmektedir. Iste Gotik sdylemin filozofu olarak belirlenmesine ragmen
Hegel’de felsefi anlamda degerlendirildiginde gotik edebiyat ve sanatta karsilastigimiz
Ozgiurliik sorunu; esasen eserlerde incelenen kahramanlarin “kendi iradelerine ne kadar az
seyin bagli oldugunun ve kendilerinin asla tam olarak kavrayamadiklari ama itaat ettikleri
giiciin vasitas1 olduklarmin bilincindedirler.”®” Ancak bilindigi iizerine Hegel’den once
Kant ile birlikte felsefe ve dogruluk (hakikat) kavramlar1 insansal bir boyut ve nitelik
kazanmistir. Gergekten de “Kant’in bilge Ogretisi Tanri’dan ya da Varlik’tan
kaynaklanma anlayisina bir son vererek, bilgiyi insan zihninin ve eylemin gelisip
ilerleyen bir {iriinii olarak belirlemeye yonelmistir.”®® Kant’a gére mantigin acimasiz
karanlik yiiziiniin kullanilmasi, doganin 6zl geregi 1yi ya da giizel olup olmadigindan
kusku duymamiza sebep olur. Insan mantig1, var olan bir bilgiyi ya da nesneyi bedeninde
ayirma, bir kavram biciminde, kendi egemenligi altina alma, bir bagka deyimle
bagimsizlasma giiciine sahiptir. insanin dogasinda zalimlik, kabuslarla dolu sinirsiz aklin
giicli 1s181yla aydinlanmig bir evrende tek gayesi olan zevke ulasmak yolunda harcadigi
caba, ac1 ¢ekmekten gegiyor.>® Sonucta sanat, gotik kahramanlarm iginde bulunduklar
tarihsel sartlarda “siirekli bir riskin mevcut oldugu ve hicbir seyin korunmadigi bir
diinyanin korkularin1 her zaman agiga vurmustur. Gotik, aciy1 zevke doniistiirmenin

sirlarini [zalim bir kahramanlik olarak] sergilemektedir.”*® Ve bu noktada Efendi-Kole

%4Georg Wilhelm Friedrich Hegel, a.g.e., s. 19.

®A.g.e., s. 20.

%A.g.e.

"Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 144.

8Georg Wilhelm Friedrich Hegel, a.g.e., s. 21.

¥Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, (Cev. Ali Cevat Akkoyunlu), Dogan Kitapgilik, Istanbul 2006, s. 269.
40Richard Davenport-Hines, a.g.e., ss. 22, 23.
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iligkisi disinda mazosizmin esasen insanin dogasinda mevcut olan kétiiliik sorununa
deginmemize de olanak tanimaktadir. Cilinkii Klasik Gotik’te yer alan ilk giinahin
varligina iligskin kalici mesajlar, ileri de modern gotigin tiiketicilerine ¢ok ¢esitli eserler
sunacaktir. Ornegin Salvator Rosa’nin dehsetin cekiciligini gosterdigi tablolarinda
kompleks olarak yer alan alegorik ve tarihsel igerikli resimler; Talin®*! (Resim 1.3.) ve
Regulus’un Olimii** (Resim 1.4.) bu cizgi de iddiali yapitlardir. Ancak Rosa’nin
Biiyiiciiliik Sahnesi*® (Resim 1.5.) adli eseri gotik imajin kusursuz bir ornegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde “cadi, yasli adam ve ortiinmiis refakatci, bir aldatma ve
ihanet tablosu olusturan kotii goriinimlii figiirlerdir.”** Aslinda ressam, resimde
betimlenen birbirileriyle ilgisiz goriinen figiirlerle adeta korkularin ve fantezilerin insanin
icinde olusunu ima etmektedir. Yine de tablodaki kambur ve egik duruslu kadinlar ¢arpik
diisiinceleriyle mesgulken, kiskanclik ve sinsilikleri sehvetlerinden daha igreng olan bu
kadinlarin tiim ilgisini ¢eken gii¢, gotik edebiyatta ¢ok yerlesik olan yasa disi1 arzulari
yansitmalarindan dolay1 asir1 kotii niyetlerle doludurlar.*® Gergekten de resmin sagindan
tuhaf canavarlara binmis iki cadi dogurganligi ve biiyiimeyi yok eden kotii kadinlar
olarak yaklagsmaktadirlar. Gaddar suratli cadinin elinde kurban edilmesi gereken
kundaklanmis masum bir bebek vardir, bu esnada manzara, giin dogumunun yakin
oldugunu ima etmektedir ki bu durum ufuktaki dehset verici mavi ve altin renkli
cizgilerden anlasilmaktadir. Rosa, kotiiliigiin gii¢lerini davet igin kullandig1 biiytilerin
malzemesini siralayacagi cadi  konulu siirlerinde de benzer kotiiliik temasi
yinelenmektedir. Fakat Ruskin, ondan bahsederken kutsallik duyusu olmayan ve yalnizca
inceliksiz ve berbat olan1 gordiigiinii yazarak onun akil disi, karamsar, korkutucu ve
esrarengiz oldugunu belirtir. Bu noktada resim sanatinin yepyeni bir anlayisla XVII.
yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikisinda Rosa, bilyiik bir 6nem tagir. Onun iiziicii, korkung ve
hatta dehsetinin bize ¢ok ¢ekici gelmesiyle birlikte sahip oldugumuz tiim degerlerin giigle
gosterilmesi, esasen insan dogasina dair genel bir beklentidir. Rosa, bu beklentiyi kasvetli
bir manzara iginde hortlaklar, cadilar ve tiiyler tirpertici bir atmosferde tasvir eder. Onun
resimlerinde zevk ve keyif kavramlarinin giizellikle bagdastirilmis olmasinin bu dehset
duygusunun nasil olup da hosa gittigini; bize merak edici bir heyecanla izletir.*® Sanatc1

yasamin ig¢inde hareket eden karanlik gii¢leri yakalama konusunda ustalasmis olarak

“lFortune, 1658.

42Death of Regulus, 1662.

43Scene of Witchcraft, 1646.

#Richard Davenport-Hines, a.g.e., ss. 32, 33.
SA.g.€.

4Umberto Eco, 2006, , a.g.e., ss. 288, 289.
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insanoglunun oziinde iyi olduguna dair fikri alaya almakta ve boylelikle insanda iyilik
degil; karanlik giiclerinin hakimiyetini gérmektedir. Burada ruhun bedene dalip gitmesi,
icimizdeki varolusun 6zgiir canliligini, zevk uyandiran seyin tanimlanmasindan, hatta
belirlenmesinden kaynaklanan zevkten c¢ok iradeye doniik keyfi davranislarin nesnel
estetik potansiyelin iizerinde durmaktadir.*’ Salvator Rosa korku ve fantezilerin insan
ruhunda olusunu ve bunlarin gizli bir zevksizligini gostererek bizdeki tedirginligin titrek
bir sekilde tablonun her kosesinde hissedilmesini anlamaya itmektedir. Sonu¢ olarak
Rosa, herhangi bir donemden ya da ulustan dogamayacak kadar evrensel ve temel
duygulara yonelik imajlar saglamis oldu. Bu imajlar; akildisi, karamsar, korkutucu ve
esrarengiz bir tahminlik duygusu asilamaktadir. Ruskin, onun ¢aligmalarini kayip bir ruh
hissini en belirgin bigimde veren ressamlardan biridir diye agiklayarak, Gotik resmin
temsili roliinii Rosa’nin eserlerinde goriildiigiinii onaylamaktadir. Elbette Rosa, resim
sanatinda yepyeni bir anlayisla XVII. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de ortaya ¢iktiginda o
vahsi kayaliklar1, ¢aglayanlar1 ve par¢alanmis aga¢ goriintiileri ile Ingilizlerin yabani tiir
manzaralarin resimsel niteligini gormelerini sagladiginida bilmekteyiz. Onunla birlikte
Claude-Lorrain, yikilmis tapimaklarla antik diinyanin diger 6rnekleri ile gesitlendirdigi
genis manzaralarin resimsel niteligini benimsedi.*® Ancak Rosa’nin ugurumlari, kupkuru
agaclari, acimasiz haydutlar1 ve pervasiz, tuhaf sekilde silahlanmis miinzevileri, Watteau,
Fragonard ve Boucher’a ulusal baglilig1 olan Fransiz koleksiyoncularin zevkine asla hitap
etmedi.*® Rosa da oldugu gibi, yalgin kayaliklar {izerinde bodur agaclar ve upuzun
sarmagiklar, kayaliklarn tepesinde terk edilmis binalar, Ingilizlerin dag manzara
yaklasimi Thomas Burnet’in etkisi altinda biiyiik 6l¢lide yenilenmekte goriilmektedir.
Nitekim Burnet’e gore daglar yalnizca biiylik yikintilardi; ancak bu halleri ile doganin
muhtesemligini tipki Romalilarin eski tapinaklart ve yikik amfi tiyatrolarinda oldugu gibi
gostermektedirler. Esasen burada insanin kibirliligi hakkinda ¢ikarilacak bir ders vardi:
“{istiine titredigimiz diinyamiz ne kadar da kaba bir kiitle...”®® Gergekten de Burnet’in
betimledigi dag manzarasi tiim gotik dehsetiyle diisiisiin {irlinli ve simgesi olarak
tanimlarken betimlenen araziler ihtirasin cezasini inlemektedir. Gotik etkiye sahip bu
goriiniimler igerisinde dag manzaralar1 potansiyel kazalar nedeniyle hala korku

vericiydiler. Nitekim Thomas Gray, “1739’da Fransiz Alplerinde, daglarin gereginden

4"Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, (Cev. Kemal Atakay), Can Yaymlari, Istanbul
2012, s. 147.

“8Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 35.

“A.g.e., s. 35.

%A.g.e., s. 38.
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fazla korkutucu olma ozglrligiinii kullanir. Ve bu dagin tasidigi dehset, bana onun
giizelliklerini diiginmeye zaman birakmayacak kadar fazla tehlike iceriyordu,” diye
yazdiginda memnuniyetini, yalgin kayaliklar ve selaleler arasinda ge¢irdigi anlar1 en
huzurlu, en romantik ve en hayranlik uyandirict manzaralar olarak dile getirir. Yarim
yiizyil sonra kiiltiirel ¢agrisimlar i¢in bir alan niteligi kazanan bu kisa gezintiler ve
seyahatlari Horace Walpole ise bu daglar muhtesem issizliktaki genis manzaralarin
yalniz efendileri® olarak anlatiyordu. Bu muazzam ugurumlar, daglar, akarsular arasinda
1778’de La Grande Chartreuse’a giderken kendisini ortamin dehasina kaptirarak

manzara felsefesinden heyecanlanmigtir.”

Ayrica Salvator Rosa, gelecek yiizyilin
Ingilizlerine daglara oldugu kadar agaclara iliskin yeni bir algilama da esinlendirmis
oldu. Lawson’da 6lii ormanlar1 anlatiyordu; ancak Rahip William Gilpin, Salvator’un
eserlerini harap olmus agaclarin giizelliginin kanit1 olarak gosteriyordu. Gilpin, bombos
bir govdesi, ya da olii bir dali, sarkik bir kolu ya da 6lmekte olan bir dali olan yaslh bir
agactan daha giizel olan ne var?®* diye sordugunda estetik olarak ebedi hayal giiciinii
stirdiiren manzaralardaki orman imajini sorgular. Nitekim Shakespeare’in orman imajini
akillarda iz birakacak diizeyde kullanmig olmasi; ormanin Gotik hayal giiciinde 6zel bir
rolii oldugunu kanitlar. Yazarin Macbeth’in besinci sahnesinde habercinin tepede
nobetcilik ederken ve etrafi izlerken Birnam Ormani’na dogru bakarken bir dakika sonra

ormanin hareket etmeye basladigini gordiigiinii sOylemesini Macbeth kizginlikla

reddederek; yalanci kole!... Diye bagirir. Haberci,

Bu sozlerim dogru degilse, dfkenizin acisina katlanmaya raziyim.
Ug mil otede ormanin bize yaklastigini gorebilirsiniz.
Korular bu tarafa dogru geliyorlar.®

Ingiliz ressamlarinin ¢ogu, XVIIL yiizyillda Shakespeare’in bagyapit1 olan Macbeth’den
esinlenmistir. Gotik hayal giiciinde sakli olan korkunun ve koétiiliiglin es zamanli olarak
hem edebiyatta hem de resim sanatinda tragedyalardan esinlenildigini sdyleyebiliriz.
Oysa XVII. ylizyil siirlerinde peyzajin edebi etkileri miilkiyet ve giicten kaynaklanan
refah1 belirtmek i¢in kullanilmasina ragmen aslinda yolculuktaki kisitliliklar yiliziinden ne
Shakespeare ne de John Dryden®® yasadiklari siirece dag gormedikleri diisiiniiliirse orman

imgesine ne denli siklikla sarildiklar1 daha iyi anlasilabilir. Nitekim Dryden’in engebeli

SIRichard Davenport-Hines, a.g.e., s. 39.

2A.g.6.

%3Bkz. Guy Chapman, The Travel Diaries of William Beckford of Fonthill, I (1928), pp. 281,82.
%4Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 40.

S5William Shakespeare, Macbeth, (Cev. Aksu Biiyiikatl1), Felsefe Kuliibii Yayinlari, Istanbul (t.y.)
56John Dryden (1631-1700) ingiliz sair ve tiyatro yazari.
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manzaralara yonelik diisiinceleri, bu konudaki bilgisinin dolaysiz olmaktan ziyade
kuramsal oldugunu gostermektedir.®” Onun asil tutkusu yasadig1 ¢agm anlayisini, ritmik
ve canli bir imgeyi yaratmadaki basaris1 ile sonuglanir. Sonugta Shakespeare’in
Macbeth’i ve diger tragedyalarindan esinlenen Gotik Romantizm doéneminde Salvator
Rosa’nin tirkiitlici imajlar1, ¢agin gotik edebiyatinin ve resim sanatinin esas manzarasi
haline gelmistir. Ornek vermek gerekirse; Ann Radcliffe’in Adolpho 'nun Gizleri®® adh
eserinde hapsedilen kadin kahramanin garesizligini ve umudunu kisilestirmek i¢in orman
imgesinden yararlandigin1 gérmekteyiz.>® Nitekim Gotik hayal giiciindeki 6zel rolii igin

verebilecegimiz ornege gore;

Shakespeare’in dort biiyiik tragedyasinin kotiiliik tizerine yazdigi en derin ve en
olgun fantezisi olarak “Macbeth’deki kendine 6zgii kotiilikk, Ortagag’in yar1 karanlik,
ilkel atmosferinde kanl bir saltanatin siirsel dykiisiine dogru gelisir.”®® Macbeth’de gecen
siirsel anlatim, tipk1 Salvator Rosa’nin vahsi manzaralarina denk diisen orman imajinin
en derin fantezilerini yansittigt gibi, yaratict bir dokuya sahip olan tragedyasinda
genellikle nefret motifi dikkatimizi ¢eker. Giinler gectikge daha ¢ok kisinin canini kiyan
Macbeth Krali, “6nce kendinden onceki Kral’1, sonra cinayetin taniklarini 6ldiiriir, daha
sonra da ondan kuskulananlar1 ortadan kaldirir.”®! Iste burada nefretin bir motif olarak
dikkati ¢eken ozelligi Hamlet, Troilus ile Cressida ve Kral Lear adli tragedyalarinda,
“insanoglunun hedefe varmadaki israrini, diinyadaki g¢eligkileri ve uyumsuzlar i¢indeki
doyumsuzlugunu izleriz.”®> Oyunlardaki kétiiliik, insanin olumlu isteklerinin inkér
olarak diisliniildiigiinde aslinda tragedya kahramanlari insancil diisiincelerin bir
yorumcusu olarak diisiinen Shakespeare, kotiiye degil iyi olana isaret etmektedir. Fakat
Macbeth’de hiiziin degil, hi¢lik vardir ve bu nedenle kotiilik gorece degil mutlak bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir ki bu tragedya, “cehennemin iskencelerini gosteren
bir karabasandir. Buradaki kotiilik mutlaktir, dolayisiyla insanliga yabancidir, bu yiizden

insanlik dis1 ve dogaiistii bir temele oturtulmustur.”®® Shakespeare’in tragedyalarmdaki

5"Bkz. John Dryden, The Indian Emperour (1965) igin itiraf.

58Bkz. The Mysteries Adolpho (1794), Ugiincii kitap, boliim sekiz

%9(...) sonra, upuzun tepeleri salinmaya baslarken, bir ¢am ormaninin arasindan, soldan, derinden
homurdanan riizgar asagidaki agagliga dogru, agaglar neredeyse koklerine kadar egerek esti; uzun uzun
yankilanan giiclii riizgar, esip gecerken, sagdaki diger agaglik sanki bu sesli agit’a yanit verir gibiydi ve
daha da otedeki diger agaglar da bu sesi yumusatip fisiltiya doniistiirdii, sessizlik icinde solup gidene
kadar. Richard Davenport-Hines, a.g.e.

800 zdemir Nutku, Shakespeare Oyunlart Uzerine Bir Inceleme: Gecenin Maskesi, Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul 1995, s. 82.

610zdemir Nutku, a.g.e., s. 82.

2A.g.6.

8BA.g.e., s. 83.
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grotesk ve gotik iislubundan ve yarattigi muhalif (antagonist) karakterlerinden etkilenen
Ingiliz roman ve siirini temsil eden romantik 6nciiler, yeni bir ¢agda kurgusal anlatimlar
ile edebi kotiiliigiin cani karakterlerindeki seytani yapiy1 sergileyerek ataerkil kiiltiiriin
politik yapisina 11k tutmuslardir. Ciinkii “edebiyatta kotiilik es zamanli bir ¢akisma ile
sosyal, ahlaki ve dinsel bir varolusta birlesirler.”® Dinsel, sosyal ve ahlaki gevredeki
davranislarla iligkili olarak s6z konusu karakterlerin kotiiciiliigli sadece basit ve kesin bir
gereklilik igerisinde agiklanamadigi gibi ayrica sosyal yonleri politik yonlerinde ayri
tutulmamalidir.®® Bu konuda Mary Douglas’m® one siirdiigii gibi s6z konusu “politik
etkiler; yerlesmis resmi politikalarin gelenekleriyle sinirlandirilmayacak kadar tiim
sisteme dagilmis bir yap1” sunmaktadir.’ Ciinkii toplumsal bir formasyon olarak siyasi
yap1 kiiltiirel bir formasyonun olusumunu geneller. Gergekten de toplumsal evrimin
sonuna ulagsmis olmadigimiz disiiniildiigiinde sanayi devrimi insanlarinin Yyitirilmis
davalarimin kimisinde heniliz care bulamadigimiz toplumsal kétiiliiklerin ipuglarimi
yakalayabiliriz. William Blake’in 1798’de sdyledigi gibi; hayvan ve fahise sinr
tamimaksizin - hiikmediyorlar,®® diyerek insan soyunun diismanlariyla miicadelenin
kokenine isaret eder ki, Edward Palmer Thompson 1963’de yaynladig1 Ingiliz Isci
Sinifimn Olusumu adli eserinde Blake’in 6zdeyisini Ingiliz is¢i smifinin toplumsal
ortaminin imgelem diliyle bir ifadesi olarak nitelemistir. Shakespeare oyunlarinda
cinayetler, suikastlar, intiharlar, diiellolar, iskence sahneleri, wza gecmeler®® ve
savaglarda Olesiye carpigmalar yer almaktadir. Bununla birlikte hayaletler, periler,
gulyabaniler, biiyiiciiler, u¢an ruhlar, fallar gelistirilmekte ve boylelikle dogaiistii olaylar
ve acimasizliklar birlikte ele alinmaktadir. Olast olarak Shakespeare’in bu tiir acimasiz
gosterilerden hoslanmamis oldugu disiiniilse bile yasadigi toplumun dogal ve politik
siddet potansiyelini gdzler 6niine sermistir.”® Oyunlarinda heyecan ve siddet imleyen
sahnelemeler igermesi izleyicilerin tiyatroya akin etmelerinin dogal bir neticesi gibiydi.

Dogal olarak izleyiciler igerisinde potansiyel olarak kiiltiirlii izleyiciler kadar alt

®4Christopher Thomas Cairmey, “Antagonist Characters in the Early Gothic Novel: A Matter of Political
Anxiety?”, Dogus Universitesi, Istanbul, s.21.

®A.g.e.

®Bkz. Mary Douglas, Purity and Danger, An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo, Routledge and
Keegan Paul, London 1966.

87Christopher Thomas Cairmey, A.g.e., s.21.

88Edward Palmer Thompson, Ingiliz Is¢i Sinifinin Olusumu, (Cev. Uygur Kocabasoglu), Birikim Yayinlari,
Istanbul 2004, s. 47.

89Lucrece’in Irzina Gecilmesi

Cebrail Esen, “Shakespeare Oyunlarindaki Karakterlerin Yorumunda Diksiyon Enerji Iliskisi,” Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Enstitiisii, Tiyatro Ana Sanat Dal1, Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara 2005, s. 13.
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seviyeden gelen izleyiciler birlikte kozmopolit bir kitle olusturmaktaydilar. Ornegin ay
ve kopek doviislerinden ¢ikip tiyatroya gelen ve sahnede savaglar, cinayetler ve hayaletler
izlemeyi bekleyen her iki izleyiciye karsilik bir izleyicinin cebinde kiiltiirel bir gosterge
olarak Bacon ve Montaigne’in eserleri bulunmaktaydi.”* Yazarmn oyunlarinda siddet
davraniglar1 —siddet rolleri ¢ok ani ve plansiz olsa bile- gelisigiizel ve rastgele degildir.
Shakespeare, eserlerinde siddete neden olan insanlarla kurbanlarin portrelerini birlikte
sunarak kiiltiirel ve politik siddet unsurlarinin temelinde yer alir. Bu siddet unsurlarin asil
nirengi noktasi kilise ve onun politik sistem igerisindeki otoritesinin tabiatiydi. Nitekim

Kilise de;

siddet, kanunlar ve anti-sosyal kodlarla yapilandirilmasina ragmen kaba kuvvet
davraniglart kanunlarla cezalandirilabilir ki zalimce ve dogal olmadigi da
sOylenir. Bu sistem de baski ve direnis ideolojisi varlig1 geregi baskiya baglidir
ve asla sona erdirilemez ve dogallikla bir sunum olarak biitiinliik kazanir.”?

Shakespeare’de siddet, bu anlamda Cohen’in dedigi gibi; mesru ve suglu olarak her
ikisinin de kiiltiirel ifadenin hayati bicimleridir. Burada egemen kiiltiir her zaman
megsruluk ve suclulugu tammlamak icin var olur.”® Ancak egemen kiiltiiriin her zaman
mesruluk ve suclulugu tanimlamak ic¢in var oldugunu bilmek gerekir. Bu nokta da
egemen kiiltiir, tipki Romalilarin zaman tanrisi1 lanus’un mesruluk ve suclulugun da
oldugu gibi ikiyiizliidir. Ve onun gilivenemezliginde altinda; giivenecegine tani
yazmaktadir. Ciinkii mesru siddet, ciddi bir gozlemin sakinligi igerisinde yargilar ve
mahk(m eder ya da 6ldiiriir ki bu nokta da mesru olmayan siddeti kavrayabiliriz. Tiim bu
siddet mesru olmadigindan dolay1 tutku ve nefret cinayetleridir. Ama bir gorevi yerine
getirme bahanesi ile bir insanin bir bagka insan1 6ldiirmesine gelince, iste bu Us (Akil -
Mantik) digidir. Fransiz yazar Marki de Sade, nefretini mesru cinayetten tiksintiye kadar
vardirdiginda soyle der; kendileri de cahil iken, kendilerini ya da saviarini baskalarini
cezalandirmayi, hem de en keskin bir bigimde cezalandirmayr goze alabilecek ol¢iide
erdemli sanan insanlar’ asil nefretin hedefleri haline gelmistir. Camus onu onaylar: Hig¢
kimsenin sugsuz olmadigi, yargigsiz bir diinya da benim hakkimda karar vermeye kim
cesaret edebilir? diyerek mesru siddeti kabul etmez. Tekrar Shakespeare’in doneminin

Kilise ve Monarsisinde oldugu gibi genis 6l¢lide siddet suguna (mesru ve mesru olmayan)

"ICebrail Esen, a.g.e., s. 14.

2Derek Cohen, Shakespeare’s Culture of Violence, Second Education, St. Martin’s Press, York University,
New York, s. 1.

®Hakan Daloglu, “Resimde Siddet Imgeleri / Kiiltiirel Siddet ve Anti - Estetik Yap1,” Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlik Tezi, Danisman Devrim Erbil, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Resim Anasanat Daly, Istanbul 2003, s. 392.

"*Morvan Lebesque, Camus, (Cev. Ayse Kurultay), Alan Yayincilik, istanbul 1984, s. 115.
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geri donersek s6z konusu siddet, zengin ve glicliillerden tamamen ayr1 olarak fakir ve
zayiflar i¢in bir yasam faktoriidiir. Ciinkii burada kétiiliik olarak adlandirdigimiz noktada
giic istemi her seyin istiindedir ve giicii elinde tutanlar yoksullarin mevcut devrim
tehdidini (tehlike olasiligini1) mesru siddet ile bastirabilirler. Ciinkii sadece fakirler zengin
toplumdan asgari fayda saglarlar™ diyerek zenginler ¢cok sey kaybetseler bile fakirlerin
her seylerini kaybedeceklerini belirterek kapitalist toplumlarda refah ve sosyal firsatlarin
cesitliligi arasinda fakirler {imitsizligin, c¢aresizligin ve her seyi goze almanin
kiyisindadirlar.”® Iste kotiilik bu nokta da her seyi goze almanin cesaretinde yer
almaktadir ve Shakespeare’in oyunlarinda gerceklesen ikiyiizlii iliskiler gozler Oniine
ustalikla sergilendiginde buradaki siddet, basrol oyuncularinin akibetlerinde de
belirginlik kazanir. Kuskusuz 6zellikle kadinlar iizerinde... Cilinkii burada kadinlar basrol
oyuncular1 erkekler tarafindan oldiiriiliirler! Gergekten de Shakespeare’in oyunlarinda
“sistemin otoriter baskis1 altindaki kadinlar, kilisenin gii¢ ve siddet iligkilerinin ustalikla

»"7 olarak karsimiza ciktiklarinda fark ederiz ki,

serilip arastirilmasinda uygun subjeler
tim bir giiciin tek bir kiside toplanmasi tanrisal yetkilerle donanmis monarsi de en
yiiksek hedeftir. Burada egemen kuvvet yani bir bagka deyisle hiikiimdar giiciinii tanridan
aldigindan hiikiimdar ve devlet birbirinden ayrilmaz unsurlar olarak belirginlik kazanir.

Ciinkii burada;

hiikimdarin iradesi devletin iradesidir ve devlet her seyden 6nce geldiginden
Oyleyse hiikiimdar da her seyden iistiin tutulan, dnde gelen bir kigidir. Burada
gercekei bir yaklasimla Shakespeare’de kadin kahramanlarin ugradiklan siddetin
temellerinde erkek egemenliginin yattigin1  sOyleyebiliriz. Gliclin  farkl
derecelerinin- krallar, prensler, soylular; majesteler, generaller, babalar, ogullar,
kardesler,- birlesimi igerisinde iktidar; erkeklerin ve az da olsa dogurganligini
yitiren yash kadinlarin ellerinde doniisiime ugrar.™

Kisacas1 Cohen’a gore; kadimin iffeti kilisenin otoritesinin kége tasidir.”® Buradan
cikarabilecegimiz anlam; sistem icerisinde kadinlarin kontrol edilmesine gdsterilen
hassasiyetin ihtiya¢ gosterilmesidir ki bunun altinda -kadinlarin boyun egmesinin-
sistemin hayatta kalmasmin zorunlulugu yatmaktadir. Ornek olarak, Desdemona
cinayetinin, -otoritenin ayakta kalmasi i¢in- Othello tarafindan bilingli olarak yapildig:

konusunu Cohen sdyle agiklar;

Derek Cohen, a.g.e., s. 2.
"®Hakan Daloglu, a.g.e., s. 393.
""Derek Cohen, a.g.e., s. 4.
®Hakan Daloglu, a.g.e., s. 394.
Derek Cohen, a.g.e., s. 8.
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bu zorunlu infaz kadinin daha ¢ok erkek ile ihanet etmesini engelleme esasina
dayanmaktadir. Kadin uyanik ve itaatli kurbanlik bir nesne olarak Othello’nun
otorite Ozleminin bir Uriinlidiir. Othello siddetini serbest birakarak otoritenin
yenilenmesini sogukkanlilikla yapilandirir.®

Boylelikle Othello korkung, karmasik, psikolojik ve fiziksel siddet davranmislari ile
otoriterinin mantik yapisinin us dis1 degerlerini ifade eder. Kuskusuz Shakespeare’nin
kurban ettigi tek kadin kahraman Desdemona degildir. Cordelia ve Lavinia’da trajediden

nasibini alan siddet kurbanlariydi. Gergekten de;

iic Shakespeare trajedisinde de kadin kahramanlar erkekler tarafindan
oldirildiler. Titus Andronicus’ta Lavinia, babasi tarafindan, Othello’da
Desdemona kocasi tarafindan ve son olarak Kral Lear’de Cordelia, bir asker
tarafindan oldiiriildii.8

Sonugta Shakespeare, yukarida belirtildigi iizere; yasadigi toplumun dogal ve
politik siddet potansiyelini gozler oniline sererek, diinya diizeni icerisinde diin veya
bugiin, kilise ya da monarsik sistem ya da dinsel-radikal fanatik sistemler ve dahasi ne
olursa olsun egemen sistemin giice sahip olmak igin digerlerinin o giice sahip
olmamalarini arzuladiklarini ifade eder.®? Tiim bu bilingli ve kosullanmis mirasin altinda
yatan diinya diizenindeki kotiiliigiin ¢ilginliginda siddet, yasamsal bir bilingle bir seytani
secimin kesin kabuliinii gerektirmektedir. Bu nokta da hatirlamaliyiz ki Terry
Eagleton’nin Kotiliik Uzerine Bir Deneme’sinde®® belirttigi {izere; hangi goriis hakl
olursa olsun baskalarimi kétii olduklari i¢in cezalandirmak isteyenler, kendi ozgiir
iradeleriyle kotii olduklarini kabul etmek zorundadir® ki bu noktada siddet, yasamsal bir
bilingle yapilmis se¢im olarak bir kesin kabulii de gerektirdigi iizere; Shakespeare’in kotii
oldugumu kanitlamaya kararlyim,® diyen ciiretkar 111. Richard’1, John Milton’in Kayip
Cennet’in de®® Kotiiliik, benim iyiligim ol'® diye haykiran Seytan veya Jean Paul
Sartre’mn Seytan ve Tanri oyununda Ben kétiiliigii kotiliik icin yapiyorum,®® diye itirafta

bulunan fiyakaci Goetz gibi kotiiliigli ama¢ edinmis olduklarini gordiiglimiizde; kotiligi

8Derek Cohen, a.g.e., s. 8.

81Hakan Daloglu, a.g.e., s. 79.

8A.9.e., s. 396.

8Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme, (Cev. Senol Bezci; Ed. Levent Cantek), Iletisim Yayinlari,
Istanbul 2011, s. 11 [Bkz. Terry Eagleton, on Evil].

8Terry Eagleton, a.g.e., s. 11.

®A.g.e.

8Bkz. John Milton, Kayip Cennet, (Cev. Enver Giinsel), Pegasus Yayinlari, Istanbul 2015. Eserde XVII.
yiizyllda Ingiliz Edebiyatin Kér Homeros u olan Milton, Adem ile Havva’nin cennetten kovulusunu
iceren dinsel bir mite edebi bir estetige biiriindiirerek ilk glinahin ¢arpici bir yorumunu verir.

8Terry Eagleton, a.g.e., s. 11.

8BA.g.e.
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bilingli olarak sectiklerini de kolaylikla idrak ederiz.%® Insan buradaki kétiiliigiin
icerisindeki iyilige dair olan adalet duygusunun gerekliligini hissederken bir yandan da
siddeti hem kendisinde, hem de igerdigi ileti ve beklentide géormektedir. Hatta kotiiliik,
beden ve ruh arasinda bir ayrilmayi igerdiginden empati kurmanin olas1 olmadigi bir
duyarsizligr ifade eder. Kotilik romanlarindan Ornek verebilecegimiz William
Golding’nin roman kahramani Pincher Martin, 6lmeyi reddeden bir adamin &ykiisii
olarak yasayan bir 6liiniin durumunu ifade etmektedir. Martin, ¢evresindeki kurbanlarin
(insanlarin) viicutlarinin gergekligini inkar ettiginde; onlar1 kendi keyfinin mekanik
araglart olan et parcalar1 gibi gormektedir. Burada esasen a¢ gozlii, sehvet diigkiinii,
cikarci deniz subayinin duyarsizliginin altinda kahramanin aslinda hi¢ canli olmadiginin
bir metaforik ifadesi ile karsilasiriz. Kotii olmak, kahramani ne tam 6lii, ne de tam canli
bir viicut sekli olarak belirlerken burada kotiiliik dogal sinirlarimizi asan giiglii bir istek
gibi goriinse de bunun aksi olan yasam ve Olim arasina sikismis bir varolusun
sonsuzlugunu sembolize eder. Denizcinin merhametsizligi, -bir istem roman da karanlik
merkez olarak nitelenen yerde- kendini tartmaktan uzak canavarimsi egosu; hem gergek,
hem de ahlaki anlamda diisiiniilebilir. Insan bilinci kendisiyle yiizlesemez ¢iinkii yapt1§1
eylemleri degerlendiremez. Eger deniz de 6len kisinin kim oldugunu 6grenseydi, pisman
olabilir ve gercekten de Olebilirdi. Burada kotiiliik, soyut bir baski kurma ve tahrip etme
giiciine ragmen her ne kadar saglam ve dayanikli goriinse de 6riimcek ag1 kadar ugucu bir

nitelik gostermektedir.%

Aydinlanma Cagi’nda koétiiliiglin yikicr giicline iliskin vurgulu sdyleminde Fransiz
kuramcis1 Jean Bodin® Kétii ruhlar asla iyi bir sey yapmaz, bir tesadiif soz konusu
olmadik¢ca® diyerek kétiiliigiin aslinda bilingli bir iradenin varlik nedeni oldugunu ortaya
koymaktadir. Esasen kotii olanin i¢ mantig1, kendini siirekli ¢ogaltarak ondan ¢ikacak
lyinin olumsalliginda bile kdtii bir seyin var oldugunu iddia eder. Nitekim bireyin kendi

0z niteliklerini gerceklestirmek i¢in 6zgiir etkinlige yetenekli diinyay1 doniistlirebilir ve

93 94

onu kendi istencine gore degistirebilmesi®™ i¢in gosterdigi yikma istencinin

8Terry Eagleton, a.g.e., s. 11.

%A.g.e., ss. 24- 30.

91Bkz. Jean Bodin, Vom ausgelasnen wiitigen Teuffelsheer, s. 6.

2peter- André Alt, Aydinlanma ve Psikoloji Seytamin Yeni Marifetleri, (Cev. Sabir Yiicesoy), Sel
Yayincilik, istanbul 2016, s. 46.

BKarl Marx, 1844 El Yazmalari, (Cev. Kenan Somer), Sol Yayinlari, Ankara 2005, s. 23.

% Alman filozof ve ahlak¢1 Ludwig Feuerbach’in 1841°de yazdign Hiristiyanligin Ozii adli yapitinda dinin
elestirisini yaparak tanr1 ve dinin, insan iradelerinin, 1stiraplarinin ve isteklerinin bir izdiisiimiinden baska
bir sey olmadigini vurgular.
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olumsalligini temel bir inkar arzusundan ¢ikarsayan Goethe’nin Mephisto’su da teodise®
modeline agik¢a ters diisen bu kotiliik anlayisii desteklemektedir. Oysa felsefi
iyimserligin en onemli gostergesi olan teodise, Leibniz’in kotiiliik probleminin ¢oziimii
konusunda yazilmis en yetkin felsefi bir ¢alisma olarak bilinmektedir. Cilinkii teodise’de
Leibniz, teoriyi diislince sisteminde birlestirerek esasen var olan diinya diizenindeki
memnuniyetini ifade etmistir. Leibniz, diinyanin yetkinligini ifade etmede su ili¢ 6nemli
unsuru vurgulamistir. Bunlardan ilki; diinyamizin en biiyilk miktardaki 6zliliigiin ve
imkanin reel insan varligina doniisebilecegi kadar ¢ok realiteyi icerdigini ifade ederek
carelerin asgarisi ile azami sonucun saglanabilecegini one siirmiistiir. Boylelikle felsefi
iyimserligin gostergesi olarak Leibniz’e gore; biitiin varliklar, birbirleriyle uyum
icindedir ve birbirlerinin arasinda miimkiin olan biricik varliklardir.®® Bu demektir ki,
kendi kendilerine katlanabilmeye elverisli olarak yaratilan bu diinya, en biiyiik cesitliligi,
en biiyiik diizen igeren diinyadir®” diyerek Leibniz evrendeki canlilarmn birbirleriyle uyum
icerisinde olabileceklerini ortaya koyarak iyiligin nedenlerini agiklar. Ancak Teodise’de
Leibniz, diinyadaki kotiiliigli yadsimayr diistinmekte ve kotiilik ile hesaplagsmaya
calismakta, kotiiliigiin dogas1 geregi nereden basladig: ile ¢aba harcamaktadir. Yine de
Leibniz, kotiiliigli yadsimayr diisinmemekte, kotiliik ile hesaplagsmaya calismakta ve
kotiiliigiin tabiatinin kokenini gostermeye ¢aba harcamaktan geri durmamaktadir. Ve onu,
kisacas1 kotiiliigiin kaynagini, gizil-giigsel kuvvet durumunda olan Tanri’nin kucaginda
mevcut oldugunu belirterek, kotiiliigiin orada aranmasinin gerekliligini ifade eder.%
Etimolojik olarak kotiiciil ve hain adam anlamina gelen Lucifer’in arabulucusu
olan Mephisto, Goethe’nin Faust I’inden verdigimiz alintiya gore soyle der;
Baslangigtaki biitiiniin parcasimn pargasiyim ben, 15181 doguran karanhgin parcasi...%
diyerek kendini takdim ettiginde, bu takdim gosterisi, Hiristiyanligin yaratilis mitinin
seytanca bir uyarlamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore, Mephisto’nun roliinde
yaratilisin kokenine isaret eden gece ve karanlik ve onun bir parcasi olan katiiliikk her
seyden once gelmektedir. Oysa Kutsal Kitap’taki Tekvin anlatisiyla c¢eligkili olan bu
duruma gore Tanri, Once 15181 yaratmis, daha sonra karanligi ondan ayirmis olmasi

bakimindan Goethe’nin Mephistofeles’nin ayirt edici bir karst durusu kolaylikla

%Teodise: Din felsefesinde kétiiliik ile mutlak iyi olan Tanr1 kavramimn nasil bagdastigini agiklama
cabasidir. Bagka bir ifade ile kotiiliik olgusu karsisinda Tanri'nin adaleti ve hakliligini savunmak kotiiliik
problemi karsisinda Tanr1'y1 savunma anlamu tagir. [Bkz. Terry Eagleton, a.g.e., s. 117.]

%Charles Werner, Kétiiliik Problemi, (Cev. Sedat Umran), Kakniis Yaynlari, Istanbul 2000, s. 29, 30.

“A.g.e., s. 30.

%A.g.e.,s. 31.

Peter- André Alt, a.g.e., s. 46.
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goriilebilir. Clinkii Tanr1 6nce 15181 yaratmis, daha sonra karanligi ondan ayirarak kendi
ana maddesinden 15181 da olusturacak {iretici bir enerji atfettigi bilinmektedir. Mephisto,

100 yer alan karanhigin 15181 yarattigr mitinden

burada Hesiodos’un Tanrilarin Dogusu’nda
yararlanarak yoktan var etme!®® fikrini dile getirmektedir. Boylelikle bu fikrin ardinda
Mephisto, kosulsuz 6zgilir bir uyanigin yattigin1 6ne siirmistiir. Mephisto, diinyanin
kokeni karanlik giiclere baglayarak burada Hiristiyanlifin  yaratilis  mitini
bulaniklastirmakta, Tekvin anlatisinda ve daha sonraki Yuhanna incili’nde (I: 5-9)
yapilan bu seytanca degisiklik iki noktaya dayandirilmistir. Birincisi, “geceye 1s1k
karsisinda mitsel anlamda Oncelik tanimnmustir; ikincisi, karanliga {iretici bir enerji
atfedilir; boylece kendini {iretebilen karanlik, kendi ana maddesinden 15181
olusturmustur.”%?

Antikcag’da gece varligin ilkesi temel sayilirdi ve Goethe, Karl Philipp Moritz’in
Tanrilar Bilgisi*® adl eserinde bunun bir aciklamasi yer almaktadir. Gercekten Eger
gece, varligin temeliyse, yaratilisin baglangicinda onun ilkesi yer aliyor demektir. Ki bu
durumda dolay1 Moritz, 15181 doguran karanligin pargasi olarak Mephisto’da viicut bulan
kotiiliikkte onsuz higbir seyin var olamayacagi evrensel bir kuvvetin var oldugunu
ongdrmiistiir. 1% Ancak yinede Mephisto, Lucifer’in mahiyetinde diisiik bir sevide
bulundugu ve biiyiiklerden biri olmadigini itiraf ettiginde hatta Seytan’a taninan kehanet
yetisinden bile yoksun olmasi nedeniyle Ortagagin cehennem mitlerinde Iblis’te
cisimlesen nesnel, elle tutulur karsit giicler, Goethe’nin Faust’unda Mephisto’nun yerini
derme ¢atma bazi dzelliklere birakmis oldugu gériiliir. Ustelik Mephisto, kinik bir zevk
ustas1 olarak Faust ile Gretchen’i bir araya getiren ¢opgatan roliinii oynarken, zevkin
bastan c¢ikarici yanlarini 1yi bildigi bellidir ki boylesi hikayeler Ortagag da anlatilan
dykiilerin® bir uzantisi sayilabilir. Ciinkii o, “Walpurgis Gecesi’nde kendini kaybedecek
kadar materyalisttir ve sadece hazzin verdigi mutluluga inanir, ama bir yandan da bunun
armagani olan organik diinyani ciiriimeye terk edilmesini ister.”*% fronik bir aksaklikla

da olsa teodise fikri ile ortiisen Mephisto karakterinin gelisik yanlari ile birlikte esasen
baskaldirt ve yikicilik Lucifer mitinde siklikla Seytan’a atfedilir. Nitekim edebiyatta;

10Bkz. Hesiodos, Isler ve giinler Tanrilarin Dogusu, (Cev. Furkan Akderin, Ed. Derya Onder), Say
Yayinlari, Istanbul 2012.

Wicreatio ex nihilo

102Peter- André Alt, a.g.e., ss. 46, 47.

108Gétterlehre, 1791

104peter- André Alt, a.g.e., ss. 46, 47.

1%5Boccacio’nun Decameron eseri.

1%peter- André Alt, a.g.e., s. 48.
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Tasso’dan Marino ve Milton’in Kayip Cennet’inden, Jean-Paul Sartre’in Lucifer'®” ve
Tanr: oyununa kadar bir¢ok yazar, ressam ve sair, resimde ise Diirer’den Bosch’a ve
William Blake’den Gustave Doré’a'® kadar Iblis, isyanci ve diizen bozucu bir karakter
olarak daha ¢ok betimlenmistir.'%® Kotiiliik, iyiligin ardinda gizlenmis arzularimizin
sonsuzlugu, ihtiraslarinin gergek nesnelerini 1vir zivira doniistiirir. Bundan dolay1 kétii,
Tanr1’y1 reddedecektir ¢linkii Aziz Augustinus’e gore; insan ihtiraslarimin doymazligi
Tanriv’da bitecektir. Tanri’da bulunan doygunluk, sonsuza degin hir¢in ve tatminsiz
olmak zorunda olan aggozlii bir irade i¢in katlaniimazdir. Goethe’nin Faust’u da
cabalamayi, ugrasmayr biraktigi an Mefistofeles’e teslim olur ve bdylece iradenin
yitirmigligi Tanri’nin sonsuzlugunun yerini dolduracaktir. Blake’e gore; sonsuzluk
zamanin nesnelerine tapilmisken bu ruhumuzdaki ani degisim bu irade sadece kendini
sevebilir ve diinyadan mesafeli bir sekilde nefret eder ve sadece kendisini sonsuzluga
tasimak ister.!® Boyle bir ifade de sonsuzluk her zaman igin diisiiniilenden,
tasarlanandan, temsil edilenden fazlasimi igerir. Sonsuzla kurulan iligki, her daim bir
kopukluk, asirilik, sapma, yoldan ¢ikma olarak goriilmektedir. Artik sonsuzluk,
beklentileri, istekleri ulasilamayan ayni zamanda kavranilamaz, temalastirllamayan
lanetli bir etki tagir.}!

Boylelikle dehsetin yalniz kendine doniik, gizli benlerin tuhaf ve siddetli
davranislariyla bireylerin bozuk psikolojileri -gotik gelenege her zaman egemen olarak-
duygusal krizi dort gozle bekleyen insanligin yetersiz diizenine hitap eden, kararli bir
teatral diizen sergilemekte gecikmez. 12 Burada gotik diizendeki igsel hayaletin ortaya
cikmasinda bag gosteren ice dogru bakis i¢in ayna imgesi bir kimlik arayisinda 6nemli bir
unsur olarak karsimiza g¢ikar. Ve Paul Valery; hosca kal, der olmekte olan adam, oniine
tutulan aynaya. Artik birbirimizi géremeyecegiz'*® derken insanmn aynayla gatismalarim
ve ¢aglar boyunca bir yandan aynayla ote yandan da iyilik ve kétiiliikle Tanr1 ve

Seytan’la, insan ve kadinla, ben ve yansimasiyla, oto-portre ve itiraflarla felsefi,

07 ucifer, Hiristiyan inamginda genellikle seytani tasvir etmek igin kullanilan isimdir. Latincede Lucifer
kelimesi Isik Getiren (lux, lucis, sk, ve ferre, getirmek) anlamina gelmektedir ve Sabah Yildizina yani
Veniis'e verilen isimdir.

18 Seytamn Tasviri adl eseri

199peter- André Alt, a.g.e., s. 47.

10Terry Eagleton, a.g.e., ss. 60,61.

MOzgiir Taburoglu, Diinyevi ve Kutsal, Metis Yaynlar1, Istanbul 2008, s. 266.

112 g.e., s. 357.

13Ag.e., s. 356.
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psikolojik ve ahlaksal iliskilerini sorgular.!'* Kisacas1 Gotigin sanatsal tiiketicileri akil
sagligin yitimini ender olarak estetik bir basar1 bi¢iminde algilamis oldular.

Gotik diisiinde kotiiciil ve karamsar hayal giiciiniin pesinde kosan Blake,
sanatinda doga ve gercekligi alabildigine hor gordii. Onun sanatinda gercekdisi ve
sonsuzluk arasinda kendi arasinda 6zel bir bag olusturdugu kolaylikla goriilebilir.
Omegin buna uygun diisen bir Platon Cenneti adimi verdigi ruhani ve olaganiistii
hayallerin gizli goriintiilerinin transpozisyonu olan yapitlar yaratt1.}'® Blake, okul
yillarinda, hem ilk ¢ag sanatindan, hem de gotik sanatindan dogaiistii giiclerle olan
iligkilerinden beslenen hayal sanatin1 siirdiirmesine olanak saglayan bir teknik
O0grenmesine ragmen daha dort yasinda ilk ruhani giicii tanismasinin bir gostergesi olarak
erkek kardesinin odasinin penceresinden siizilen Tanri’’min yiiziiniin belirdigini
gordiigiinii iddia etmistir.''® Blake, a¢ hafizamin kapilarini:  bana bak éylesine, derin
baska biri olarak degil, sadece kendin olarak. Ben ki, senin hayaletin.*'’ kahince
sOzleriyle diisiinsel mistisizmini ortaya koyar. Blake, bu soziiyle insanlarin hayvansi ya
da seytansi seyler yapabilme kapasitelerini yaydiklarin1 vurgulamaktadir. Kehanet
kitaplari, Cennetle Cehennemin Uzlagsmasi ne siirde, ne de yazi alaninda benzerleri olan
devrimeci Ogretilerini getiren yapitlart olarak goriilebilir. Gergekten de Blake’in
yapitlarinda 1s1k, karanliklarin hakkindan gelen 1siktir ki bu 1sik, 6liimiin bagrinda
yeniden dogan yasam, baslangicina donmiis diinya metaforlart (...) [dir]. Burada 151k
imgesi 1789’a yaklasirken kendilerini evrensel olarak dayatan yalin metaforlar
olmalariyla birlikte esasen ylizyillardir dinsel degerlerle yiiklenmis olduklarindan ¢ag:
olmayan antitezler olarak degerlendirilirler. Bu nedenle i¢inde bulundurulan dénemde
Blake, devrimin giines mitosu (Resim 1. 6.) olarak degerlendirilse bile, tercihlerin tutkulu

bir bigimde yoneldigi degerler olarak okunur.'8

Blake icin, hayalgiicii insanin kurtulusunun, Yeni Kudiis’e ya da diinya da
yeniden kavusulacak Cennet’e girisin kaynagi demekti. Blake kendini bir
hayalperest ve bir kahin olarak goriiyordu. Onunkiler cagirilmig diisler degil,
apagik goriilerdi. Gordiigi ve konustugu melekler, onun goziine hakikaten
mevcutlardi. Blake’in graviirlerindeki figiirler, kat1 Gotik yaklasgimlarla bir
anatomi dersindeki derisi yiiziilmiis, kaslar1 rahatsiz edici sekilde belli olan

1143abine Melchior- Bonnet, Aynanin Tarihi, (Cev. ismail Yerguz), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007,
s. 12.

115Bkz. Carol Louise Hall, Blake and Fiiseli: A Study in the Transmission of Ideas, New York ve Londra,
Garland, 1985.

116George Pillement, “Resim, Graviir ve Heykel - Onciiler” (Cev. Ozdemir Ince), Sembolizm Sanat
Ansiklopedisi, (Haz. Jean Cassou), Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 32.

7Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 356.

118George Pillement, a.g.e., s. 32.
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kadavralarin goriiniimiinii birlestirir. Capcanli bir kabusun dolaysizligina ve
tuhafligina sahiptirler.!°

,i120

Nitekim Fransiz devriminde Rousseau, tipki Blake gibi Emile yazdiginda,

hayallere s1gindiginda, birey i¢in bir ertelemeden bagka bir sey ummaz gibidir. Ciinkii

bilinci tarihin gergekligini ve tarihsel anla kendi bagimi kesfettigi o hayati anda,
neredeyse eszamanli olarak, tarihin icinden ve tarih iizerinden degil de tarihin
disinda, artik kendisi i¢in kagmilmaz olan dayatmaya adeta aldirmaksizin,
selamete erme Ozlemini duyar. Eserlerinin koca bir kismiyla Rousseau,
donemindeki insanlara, tarihe dair karamsar bir okuma ve kisisel varolusun
yalnizli§ina siginma perspektifini nerir.'?!

Rousseau, diinyanin gidisatindan dehsete kapilmis ruhlart ve kendi masumiyetleri
konusunda mutlulugu tasidiklari i¢sel inancin rehberi haline gelmistir. Bu durum birey
icin bunalim, 6zerklik, farklilik ve 6liimiin mesken tuttugu bir diinyada hayatta kalma

miicadelesiyle yiiz yiize kalarak parcalanmugtir.1?2

Genel bir degerlendirme olarak diyebiliriz ki; Gotik Romantizmden bu yana
Kétiiliik ve Oliim birlikte diisiiniilen ve iiretilen eserlere sahip olmasi nedeniyle Kara
Romantizmin de bagat ifadeleri arasinda yer almaktadir. Ortagag’dan bu yana koétiiliik
esasen temelde tamamen bozulmaya yonelik oldugundan oSliimle iliskilidir. Nitekim
“kotiiliikk hakikaten metafiziktir ¢iinkii kotiiler sadece su ya da bu yonde degil, tamamen
kotii olmaya yonelik bir tavir benimserler”'?® dedigimizde kotiiliik 6liimle iliskili olarak
olimle yok olur. Ayrica kara romantizm, insandaki ilkel davranis ve coskun yasam
duygusudur; ama ayni1 zamanda, solgunluktur, atesi ¢ikmisliktir, hastaliktir, yozlasmadir,
oliim dansi*?*dir, hatta 6liimiin kendisidir.’?® Insan kendi bedeni bi¢imindeki Sliimiinii
yaninda tasir ve yasami boyunca onunla dans eder. Halbuki 6liimle dans edenler var ki
bunlar; Sir Walter Scott, Robert Southey ve William Wordsssworth’un 6liime karsi
tutuculugu; Percy Bysshe Shelley, Georg Biichner ve Stendhal’in 6liimiin koktenciligidir.

Frangois- Auguste Chateaubriand’in estetik ortagagciligidir ve Jules Michelet’nin

19Duncan Heath, Judy Boreham, Romantizm Modern Insamin Aklini Anlamak icin Cizgibilim, (Cev.
Kutlukhan Kutlu), NTV Yayinlari, Istanbul 2014, s. 102.

120Jean Jacques Rousseau, Emile, Hayali bir kahraman ayrica yetim, soylu ve Fransiz bir ¢ocuktur. Felsefi
akimin etkisiyle yazarin egitim iizerine diigiincelerini ele almistir.

2L)ean Starobinski, Ozgiirliigiin Icadi 1700-1789 ve 1789 Aklin Amblemleri, (Cev. Haldun Bayr1), Metis
Yayinlari, Istanbul 2012, s. 247.

122)ean Starobinski, a.g.e., s. 247.

123Charles Werner, a.g.e., s. 20.

240liim Dans1: 13. yiizyilin sonlarinda ya da 14. yiizyilin baslarinda, ortagagda &liimciil ve fethedici
unsurlar simgeleyen ve alegorik kavrami olan dans, iirkiitiicii olarak gosterilir. Ozellikle Ortagag’in son
donemlerinde Bat1 Avrupa’daki tiyatro, siir, miizik ve resim de dile getirilir. Eserlerde, hem yasayan hem
de olii figiirlerin o donemin otoritesine kars1 alaya alinip canlilar ve dlenlerin danslarini dans alegoriyi ile
edebi olmasin1 resimsel olarak temsil edilmektedir.

125|saiah Berlin, Romantikligin Kokleri, (Cev. Mete Tungay), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010, s. 35.
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Ortacag’a karst duydugu tiksinmedir. Ve ayni zamanda Thomas Carlyle’nin otoriter
diizene tapmasidir ve Victor Hugo’nun otoriterden nefret etmesidir.'?® Bu yiizden &liim
dansinin arka planinda her zaman Ortagagin etkisinin ¢esitli bi¢cimlerde, gec¢ip giden
giizelligi bir korku duygusu ile gosterilmektedir. Bunda digsal giizellik ile igsel giizellik
arasindaki karsitlikta Ortagagin mistik anlayisinin yeri biiyiiktiir.'?” Gergekten de;

Ortacagli mistik bariz olarak dissal giizellige giivenmeyerek kutsal kitap {izerine
tefekkiire veya kayra icindeki ruhun igsel ritimlerinden duyulan zevke
siginiyordu. (...) [Nitekim] Cistercium tarikat mensuplarinin ruhun giizelliginin
temasa edilmesinin Sokratik estetiginden sz edilmistir.'?®

Bu baglamda Cistercium tarikat mensuplari, sokratik estetigine gore; iskenceye ugramis
din sehitlerinin bedenleri korkung goriinse bile, bu bedenler parlak bir i¢ giizellikle
1isildadigmi  vurgulamaktadirlar.’®® Ayrica Boethius’un Felsefenin  Tesellisi*®® adh
eserinde, olimiin esiginde diinyevi giizellik, her zaman gecip gittiginden bir hiiziin
duygusu ile algilanir ki bu durum tiim Ortagag kiiltiiriinde ¢ok yaygim olan ubi sunt 3t
temasinin estetik bir ¢esitlemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim Dansi’nda Sliimiin

tutkusunu kutlayan ve hiiziin duygusunun retorik tarz da 1489°da sergilenen Frangois

Villon¥un Evwel Zaman Kadinlari Baladi'nda'®® da gormekteyiz.'** Bu yiizden

1%6]saiah Berlin, a.g.e., s. 36.

27Umberto Eco, 2012, a.g.e., ss. 29-30.

18A g.e.,s. 29.

129y giizel ruh, yetersiz, aciz bir bedende yasasan da, semavi giizellik seni yamna almaktan yiiksiinmemis,
yiice meleksi doga sana sirt ¢gevirmemis, tanrisal 1gik seni reddetmemistir! (O vere pulcherrima anima
quam, etsi infirmum inhabitantem corpusculum, pulchritudo caelestis admittere non despexit, angelica
sublimitas non reiecit, claritas divina non repulit!) (Umberto Eco, 2012, , a.g.e., s. 30.) [Bkz. Sermones
super Cantica Canticorum, PL 183, siitun 901; Opera I, s.166]

130Consolatio Philosophiae 111, 8.

181Neredeler? Diiniin biiyiikleri nerede, gérkemli sehirler nerede, kibirlilerin servetleri, giicliilerin eserleri
nerede?

132Francois Villon, 1431-1465 yillar1 arasinda Paris’te yasamustir. Diizensiz bir yasam siiren Villon, ¢esitli
kavga, 6ldiirme ve soygun olaylarina adi karigsmistir. Birgok kez de tutuklandi ve idama mahkim edildi.
O doénemlerde yapitlarinda gergekeilikle lirizm, yergi ile mizah bir aradadir; bilinen siir konularinda 6l¢i
ve kaliplarina giindelik yasam dili ve argoyu sokarak, kurallar1 hi¢e saymustir. [Anonim,
https://www.antoloji.com/francois-villon/hayati/ (Erisim Tarihi: 31.12.2018).]

133Balade des Dames du temps jadis
La reine Blanche comme lis
Qui chantait a voix de sirene,
Berthe au grand pied, Bietris, Alis,
Haremburgis qui tint le Maine,
Et Jeanne la bonne Lorraine
Qu'Anglais briilerent a Rouen;
Ou sont-ils, ou, Vierge souveraine?
Mais ou sont les neiges d'antan?
(Nerdesin siitten ak kiralicemiz.
Biilbiil gibi sakir, soylesirdiniz?
Koca ayakli Berthe, Bietris, Allis,
Ya Haremburg Ma ine iline hakimdi?
Nerde Jehanne, gonlii saf Lorraine’li kiz,


https://www.antoloji.com/francois-villon/hayati/
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Chaucer ve Villon 6liimii tam olarak haz ve aci kadar yakin ve duyusal bir nitelige
biiriindiigiinii agiklamaktadirlar. Oliimiin giizelligi ile yiiz yiize gelindiginde ise; yok
olmayan i¢ giizellik (ruh) bedeni bir giivence altina almaktadir. Bu giizellige siginan ve
onda bir giivence bulan Ortagag insani, 6liim karsisinda estetik degeri ruhunda yeniden
ele gecirmektedir.’® Bu baglamda &liimii, giizelligin estetik bir degeri olarak gérmekte
iken; ayni zamanda oliimle iliskilendirilen ac1 ve dehsette, ¢irkinligin estetik bir degeri
olarak da goriilmektedir. Friedrich Schiller’in Trajik Sanat Uzerine adli eserinde,
“dogamizin genel bir olgusu sayesinde, iiziicli, korkung¢ hatta dehset verici seyler, bize
kars1 konulamaz sekilde gekici gelir; act ve dehset sahneleri bizi ayni ol¢iide iter ve

geker”lfﬂﬁ

, ileri siirdiigii bu tperti de grotesk anlayisinin izlerini tagimaktadir. Ayrica
Kant’in Yarg: Giiciiniin Elestirisi adli eserinde aci ve dehset kavramlarini uyandiran
cirkinligin, tiim estetik zevkleri yok etmeden betimlenemeyecegini iddia etmektedir. Ne
var ki Romantizm akimi sayesinde bu smirlamalar asilmigtir.23’

Hugo’nun Giilen Adam’ndaki betimlemeye gore; “cirkinlik adidir ama bigimsizlik
gorkemlidir. Cirkinlik, seytanin arkasindan siritmasidir; bicimsizlik yiiceligin tersidir”*®®
ifadesinde Arnold Bocklin’in Keman Calan Oliim Ile Otoportre (Resim 1.7.) adli
eserindeki 6liime dair vurgular da yer almaktadir. Aynadan kendini resmettigi tablosunda,
sanatginin ifadesi adeta dikkatini bakmaya degil; dinlemeye yogunlastirmis olarak
goriinmektedir. Arkasinda oliimii temsil eden iskelet figiirii sadece keman calmakla
kalmiyor, ayn1 zamanda Bocklin’in kulagma bir seyler de fisildar gibi durmaktadir.
Oliimii temsil eden kafatasinin siritan bakisi ile birlikte tedirginlik yaratan varligmin
ressami heyecanlandirdig1 goriilmekle birlikte, iskeletin adeta penceye benzeyen eliyle
arseyi tutarken caldigi tek telli kemaniyla ressama eslik ettigini fark ederiz. Sanki
kemanin bu tek teli, adeta bir metafor; ressamin hayatinin kendi ellerinde oldugunun bir

ifadesi olarak Bocklin’in pamuk ipligine bagl olan hayatin1 sembolize etmekte ve telin

kopmasi ihtimali cercevesinde iskelet, Azrail’in bir temsili imgesine doniismektedir.

Ruan’da yakmisti ani Ingiliz?
Nerdedirler acep Meryem anamiz?
Ama nerde bildir yagan kar simdi!) Not: siirin son dizelerinden alinmustir.
[Bkz. Anonim, http://mavisozler.blogspot.com/2010/11/francoisvillon.html#!/2010/11/francois-
villon.html (Erigim Tarihi: 31.12.2018).]

134 Umberto Eco, 2012, , a.g.e., s. 30.

%A g6, s 31,

16Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi, (Cev. Anaca Uysal Ergiin, Ozgii Celik, Arican Uysal, E. Nihan Akbas,
Melike Barsbey, K. Kaan Akbulut, Duygu Arslan, Berna Yilmazcan), Dogan Egmont Yayincilik, Istanbul
20009, s. 282.

B7Ag.e.

138A g.e.


http://mavisozler.blogspot.com/2010/11/francoisvillon.html#!/2010/11/francois-villon.html
http://mavisozler.blogspot.com/2010/11/francoisvillon.html#!/2010/11/francois-villon.html
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Burada sanat uzun hayat kisa®® Latince deyimini hatirlatan bir varolus - oliim
duygusunun islendigi vanitas; natiirmort, portre ve oto-portrelerde siklikla ele alinan
temel bir sanat konusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkii bir vanitas anlami
dogrultusundaki portreler; betimlenen Oliilerin  hatiralarimizda imgesel olarak
yasatilabilecegi animsama — bellegin sonrasizlastiricilaridirlar.**® Bir deyise gore;
Yunanlilar viicudu idealize ederken Misirlilar ruhu idealize ederler.*** Nitekim Erken
Roma resim sanatinda yer alan 6liiye, sonsuzluga yolculugunda eslik etmek iizere yapilan

Fayyum Portrelerinin4?

canli ve gercekei goriinimlerine ragmen, Bocklin’in oto-
portresinde, 6liim her zamankinden daha c¢ok hissedilmektedir. Bocklin’in resimlerinde
ustalikla kullandigi 6liimiin bizi her an bulabilecegi fikri dogrultusunda iskelet kemanci
metaforu araciliiyla bir diislem igerisinde Gotik olan tekinsizligin atmosferini ortaya
koyar. Fantastik diislem konusunda 1886 yilinda Jules Laforgue, Bocklin’in sanat1 i¢in
sunlar1 yazmastir: Diisteki bu birlige, fantastikteki bu korliige, dogaiistiindeki bu benzersiz
dogala sasirip kaliyor insan'®® diyerek esasen sanat¢inin simgesel dogasinin niteliklerini
aciklar gibidir. Gergekten de ressamin Oliiler Adasi (Resim 1.8.) tablosunda Caron’un
kayigiyla yliksek kayalikli, hiiziinli servili tam bir 6teki diinya adasina yaklastigini
betimleyen melankolik anlatimi goriildiigiinde, diis ve fantastigin dogaiistli yaninin nasil
dogal bir etkiyle canlandirildigimi kolaylikla fark edilebilir. Sanat¢i Gotik atmosfer

barindiran melankolik manzaralarinda insanin etkisiz giicli ile doganin duygusuzlugu ve

hirgiligr arasindaki catismadan dogan derin bir lirizmin izleri goriilmektedir.*4*

XVIIIL Yiizyilda yeni {inlenen bir sair olan Alexander Pope, gotik dis1 olmasina
ragmen, siiri, Ingiltere’deki gotik uyanisin en az Salvator Rosa kadar giiclii bir kaynagini
olusturmaktadir. Pope, dis gercekligin kendi zihninin i¢inde karisik daralmasindan

bahsederken sunlar1 sdyler:*4

Giinlerim ve gecelerim birbirine o kadar ¢ok benziyor, hayal disinda hareket eden
herhangi bir giice kars1 o kadar duyarsiz ki, bazen aile arasinda, bazi seylerden
gercegin ta kendisi ve gergek olaylarmis gibi bahsediyorum, oysa onlarin
yalnizca diislemis oluyorum; ve yine, ger¢ekten de olmus bazi seyler aklima

13%Ars Longa, Vita Brevis

140Anonim, “XIX. Yiizyll Avrupasinda Sanat, Sembolizm ve Art Nouveau.” https://tr.khanacademy.org
(Erigim Tarihi: 28.10.2018).

141Bkz. Ludwig Goldscheider, Roman Portraits, Phaidon Press, Second Published 2004, New York, NY,
pp. 5.

142Misir’in Fayyum bolgesindeki yer altt mezarliklarindan gikarildiklari igin bu adla nitelendirilmislerdir.

143George Pillement, a.g.e., s. 59.

4 ge., s 61

1%5Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 55.
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geldiginde, (sorup da &grenene kadar) onlarm yalnizca benim diislerimin eseri
oldugunu diisiiniiyorum.4

diyerek Pope, hayal giiciiniin islevi dogada evrensel bir giizellikte var olan egilimleri
saptamakta oldugunu ifade eder. XVIII. ylizyilin baslarinda, doga artik insanin
istlinliiglini kabul ettirdigi o biiyiik tehlike kapsaminda olmayan ama giizel olan, diizenli
sekilde budanmus bitkileri ve suyun kullanildig: sekilsel bahgeleriyle geometrik bir bahge
tasarimlarinin titiz ve gorkemli siislemeleri yerine, doganin vahsiliginde goriiliiyordu.
Joseph Addison deyimiyle; Diinya égrenme ve felsefe tarafindan aydinlatilmadan énce,
atalarimiz dogaya daha fazla saygi ve korkuyla bakiyordu. Bu agidan Pope’un

manzaralar konusundaki tercihi romantik yabanillik yerine pitoresk!4’

goriilmektedir.
Aym sekilde William Shenstone pitoresk’i Ingilizlere 6zgii olan bu kavrami tanimlarken;
veni manzara diizenine uygun bahgelerin bazi siislemelerindeki ortacag taklit¢iligi ve
mimarideki gotik stilin yeniden canlanmasim hissettirdi.**® Pope, sanatin birligine ve
sanatsal zevkin kusursuzluguna inanmasindan dolayir edebi hayal giiciine tablolardan,
peyzaj tasarimdan, teatral manzaralardan ve mimariden alinma pitoresk ile olusturdugu
pastoral siirleri gézlerimiz oniine serilmis (...) her biri tasaruimlanmig bir sahne ya da
manzara'*® biciminde tanimlamaktadir.’®® Pope’un siir ve resmin ve 6zellikle de pastoral
stirlerle manzara ressamlarinin uyumuna verdigi énem o donemin sik rastlanan etkilerine

ulasmistir. Bunu Pope’un dostu olan Walter Harte (1709-74), Resim Uzerine

Denemeleri'® adli eserinde de ifade etmektedir.152

Romantik bir ressamin yapmasi gereken, gordiigiinii ikinci dereceden kopyalarla
cogaltmak degil, nesnenin otesindeki, berisindeki ideal, cisimlestirmeye direnen sert
anlam parcasini ortaya ¢ikartarak goriilen bir miinzevi anlatimi sadelestirmek ya da
kendinden gecmis biri gibi bezemek, stilize etmek, abartmak gerekir.'>® Yaratiligin biiyiik

bir paralellik gostermesiyle bazi cevaplar1 bulabilmek icin u¢ noktalarda miinzevi bir

146Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 55.

147Resimler agisindan hosnut edici olmast veya grafik bir canlilk anlamma gelen pitoresk sdzciigiinii
Fransizca’dan uyarlayanin Pope oldugu bilinmektedir. 1728’de Joseph Spence’in yaptig1 tanima gore,
pitoresk diisiincesinin kaynagi, Thames Nehri’nin sularina egilmis bir agacin golgesinde, giinesin altin
1siklariyla bezemis bir kugu olarak goriilmektedir.

148Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 59.

149Bkz. John Butt, The Poems of Alexander Pope, Yale Universitesi Published, U.S.A. 1963, p. 121.

1%0Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 60.

Swalter Harte; Essay on Painting,
“Siir i¢in dogru olan her ne ise,
Resim i¢in de gecerlidir, eger dogru dengelenirse.’
[Bkz. Elizabeth Manwaring, Italian Landscape in Eighteenth Century England, Oxford University Press
New York 1925, p. 20.]

152Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 60.

153(zgiir Taburoglu, a.g.e., s. 228.
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sekilde gezinen, kendisini Olglisiiz bir sehvet diiskiinliigii i¢ine de birakarak agac
kiimeleri arasinda, firtina bulutlarimin altinda yapayalniz kalmishgr saglayan, yalgin

kayalar bile asla kendilerini 6lii hissetmezler.*>*

Bu ylizden XVIII. yiizy1l melankolik bir ¢agdir. Melankoli hafizasinin ilk tazelenisi
Ronesans ile gerceklesmistir. Cok sayida disiiniir, sair, ressam ve bilim adamlari
tarafindan melankolik kavramini algilamada sayisiz eser ve somut veriler ortaya
cikartilmaktadir. Gotik romantizm de tanmimlandigi haliyle melankolik bir ruh hali,
dogrudan somatik bir hastalik belirtisi olabilecegi gibi, baz1 hastaliklarin sonucunda da
ortaya cikabilmektedir.®® Ornegin, Joseph Addison, kasvetlilik ile melankolinin®®®
zevklerine ve insan zihninin dogal olarak duyarli oldugu o gizli korkular1 ve endiseleri
canlandiran seytanlarin ve hayaletlerin sevimli korkusuna giivenmekteydi. insan
eylemleri anlatim1 olarak; Addison’a gore; soguk ve kasvetli bir hayal giiciine ve felsefi
bir yaratilisa sahip insanlarin bu tirden siire karsi [bir tutum igerisinde olmalari]
ukalaliklarmin da kapilmaktan cekindigi bir seytan betimlemekti.’® Melankoli soz
konusu oldugunda ruhun bedeni etkileme giiciinii mezarlik sairi denen bir grubun
saplantistyd1; Pope’un dostu olan ve Oliimde Bir Gece Parcasi™® adli eseri yazan
Thomas Parnell (1699-1746) ve Mezar’in'® yazar1 Robert Blair (1699-1746) ve bu
dahasi sairler arasindadir. Bu bakimindan Thomas Warton’in 1745’te yazdigi
Melankolinin Zevkleri®, arinmis ruhlarin zarafetini*®* melankoliye 6zgii sahnelerin
etkisi ile gotik yer altt mezarlar1 ve yikint1 halinde binalar, dehsetin hiikiim siirdiigii bu
siirsel yerlerde ve bunun karsitligi olarak da sikici gurur meselesi ile mezarlarin zevksiz
ihtisamu tercih etmektedirler.’®? Britanya’da yeniden canlanan gorkemli gotik ihtisamu,
kismen bile olsa da teatral anlamindadir. Bu teatral anlamda pitoresk’in zevki olarak da
gortinmektedir. Bu canlanan gotik ihtisami, Kisinin kendisi i¢inde bir tiir dramatize
edilmis ¢lrimiigliik hissi; mezarligin saldigi korkular ve melankoli, aynt zamanda

kendisine eziyet edisi de eklenmektedir. Ornegin yikilmis diinyanin parcalari olan daglar,

1%Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 63.

1SHaydar Akin, “Johann Weyer ve Melankolik Cadilar”, Tarih Okulu Dergisi, Yil: 7, Say1: XX, 2014, ss.
391-414. <DOI No: http://dx.doi.org/10.14225/John645> (Erisim Tarihi: 30.09. 2017).

16Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 63. [Bkz. Spectator, no. 419.]

7Ag.e.

1%8A Night-Piece on Death

19The Grave

160pleasures of Melancholy

161Grace of purified souls [Bkz. Thomas Warton, Poetical Works, | (1802), pp. 68-95.]

162Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 63.


http://dx.doi.org/10.14225/John645
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yikik, harabe binalar ve kurumus agaclar gelip geciciligin, kisisellikten uzak giiclerin ve

ozenle beslenen melankoligin semboliidiir.®

Baska bir deyisle; Addison’un Muhayyilenin Hazlar: iizerine mektuplarindan
bulunan, XVIII. yiizyil duyarliliginin temel metinlerinden birini yeniden g0z

attigimizda,'%

manzaranin yarattigi meditasyon duygusunu ve azametli goriiniimlerin
bizlerde biraktig1 etkiler ve yiicelik duygusunu 6nemli bir yer tuttugu da goriilmektedir.
Dolayistyla manzara, kendilerini sasirtan seylerin pesine diisen gezgin ressamlar
tarafindan yapilmaktadir. Ve tabiat kendisini seyreden kisiye sanatin tim basarilarinin
onceden algilanmasi olanagini1 sundugu vakit, iste o zaman kesfedilmemis goriiniimler
karsisinda duyulan sagkinliga, tabiatinda degiskenligi ya da ilgingligi karsisinda duyulan
heyecana bagli oldugunu gosteren tek sey manzaradir. Bu manzara da bakisi cezbeden
sey, resimlenmeye deger olandir (pittoresque), yani nesneyi kaplayip resim haline
gelmeyi talep eden o bir nevi cekicilikle goriilmektedir.’®® Nicolas Cochin’in'®®
tavsiyesinde ressam yolculuga ¢ikmissa, kendi iilkesinde ender rastlanan ilging agag
tiirlerine ozellikle dikkat etmelidir.*®" Bununla birlikte Jean Honoré Fragonard’m ve
Hubert Robert’in manzara resimlerinde yapilmaya deger gordiigii vatani olan Italya’ya
gerceklestirdikleri yolculuklarda yaptiklari caligmalarda da yer almaktadir. Ve bu
calismalar agaclarla, kayalarla, sularla, siirsel parklarla ilgilenmezler sadece; o donemin
zevki, yapilarin da, yani bir manzarayr siisleyen binalarin da unutulmamasini
istemektedir. Fakat bu yapilarin goriilmeye deger bir etki yaratmalari i¢in, ya gorkemli
(harabeler) ya da kaba saba (koylii kuliibeleri) olmalari gerekmektedir: Gotik ya da

harabe halindeki yapilar'®® diye tanimlariz ve Levesque’in kaleminden de,

163Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 64.

164Azamet derken, basit bir nesnenin kiitlesini degil, neredeyse ayn1 anda goriilen ve bir nevi biitiin olarak
tasarlanabilen her seyin enginligini kastediyorum. Ag¢ik bir kirin, ekilip bigilmeyen genis bir bozkirin, st
uste y1gilmis gibi duran daglarin karmakarigik kiimesinin, kayalarin ya da derin ugurumlarin, ya da goz
alabildigine uzanan bir suyun goriinimi budur; bunlardan bizi etkileyen, nesnenin ne yeniligi ne de
giizelligidir; tabiatin bu hayret verici eserlerinde asil beliren o ¢etin ve koyu gorkemdir. Muhayyilemiz bir
nesnenin iginde kaybolup gitmekten, ya da siirlar i¢ine kapatamadigi seye takilip gitmekten hoslanir.
Ruhu bir nevi huzur ya da vecde daldiran bu ugsuz bucaksiz nesneleri goriince, hos bir saskinlik
hissederiz (...). Fakat ¢alkantili bir denizde, yildizlar ya da goktaslariyla siislii bir gokte, ya da nehirlerin,
ormanlarin, kayaliklarin ve ¢ayirlarin goriildiigii engin bir manzarada, sayet bu azamete giizellik ya da
olaganiistiiliik eslik ediyorsa, kendisini doguran sebeplerle orantili bir bigimde haz da artar.[Bkz. Jean
Starobinski, a.g.e., s. 149.]

165Jean Starobinski, a.g.e., s. 153.

1661610°da Troyes’te dogdu. Ufak hazlarinin cizimcisi olan Fransiz ressam ve graviirciidiir. Jacques Callot
ve Stefano della Bella’nin ¢izimlerini taklit ederek gercekei figiirlerle mitkemmel bir sanat¢idir. Aym
zamanda uzmanlig1 savaslar, kusatmalar ve kamp alanlar1 dahil olmak {izere topografyacidir.

167Jean Starobinski, a.g.e., s. 153.

1884, g.e.
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melankolik ruhlara ¢ok ¢ekici gelen eskimislik fikrini akla getirirler.
Melankolikler, hep gen¢ kalan ve yeniden dogan tabiat ile eskiyen ve sonunda
yikintidan bagka bir gdriiniim sunmayan insan elinden ¢ikma en saglam isleri
kargilagtirmay1 severler. Asil yapilar manzaraya biiyiik bir hagmet Kkatar; kaba
saba yapilarsa buralarda barinan insanlarin siirdiirdiikleri tatl ve saf, temiz yasam
hakkinda hos fikirler uyandirir.2%®

Gotigin yeniden varolusunun erken donem sanat¢ilarinin ¢ogu, William Kent’in
Edmund Spenser’in Faerie Queene!’® (Resim 1.9.) baskisi igin yaptig1 cizimlerinde
gorildiigi gibi, gotik kahramanligin hayal {iriinii safligina ve romansma 06zlemle
yansitmaktadir. Kent’e gore Faerie Queene aslinda mitolojik unsurlarin yer aldigi devler,
canavarlar, biyiicliler ve kaleler ile Cervantes’in alaya aldig1 agsk ve onur ideallerini akla
getiren romantik bir tablo olarak gériilmektedir. 1"* Bununla birlikte bu idealler romans
taslamaya dogru gitse de (Salvator Rosa gibi) belki de Kent acisindan bu eser begenilir
nitelikte oldugunu gostermektedir. Kent, bahge tasariminin zevkini Spenser’in pitoresk
betimlemelerini okuyarak kazandigini sik sik dile getirildigini gotik zevke hitap edecek
tiirden oldugunu belirtir.}’? Nitekim Kent’in gdziinden gotik zevki ¢arpici bir goriiniim ile
seyircileri etkileyen saskinlik ve dehsetin karisimu tiiriinden bir duygu, benzer durumlarda
kendimizi i¢inde buldugumuz etkilenme tarzin1i ¢ok giiclii bir bigimde tasvir eder.

Edmund Burke’in goriisiinde de bu tutumun sergilendigi gostermektedir. Zira ona gore;

siddetli bir heyecana maruz kaldigimizda, ilk basta heyecani yaratan neden
ortadan kalktiktan sonra da, zihin dogal olarak benzer bir durumdaymisgasina
devam eder. Deniz firtinadan sonra da ¢alkalanmaya devam eder ve dehsetin bu
kalintis1 tamamen yatistiginda, beklenmedik olayin ortaya ¢ikardigi heyecan da
onunla birlikte yatisir ve zihin her zamanki hissizligine geri [dondiigiinde]...1"

Caspar David Friedrich’in Bulutlarin Uzerindeki Gezgin (Resim 1.10.) adli yapitinda
arkas1 seyirciye doniik figlirii benzeri bir rol {istlenmistir. Tablo da doganin bitmek
tiikkenmek bilmeyen gizemi ve bakanin tersini dondiirecek figiirii, onun sonsuz yasama bir
hazirlik olarak kabul eden miinzevi adami olarak temsil etmektedir.!”* Ge¢misin bir

kalintis1 dogal tabiati asillestirdigi gibi siradan bir goriintiiyli kahramanca bir manzara

169Jean Starobinski, a.g.e., ss. 153-155.
04]cak, bombos bir inde,
Dimdik bir u¢urumun en dibinde
Karanlik, mahzun, kasvetli, sanki a¢gozlii bir mezar,
Hald giiriiyen cesetlere ozlem duyar,
Onun tepesinde seytani ¢iglklar atan
O korkung¢ baykus yasardi.
[Bkz. Edmund Spenser, Faerie Queens, kitap I, kanto ix, satir 294-299.]
"Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 73.
2p g6, 8. 74.
1Edmund Burke, a.g.e., s.39.
174K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, istanbul 1994, s. 281.
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yansitir.}”® Bunlar; 1ss1z dag, deniz, orman, gotik kalinti, mezarlik, diis ve tuhaf karisik

olaylar karsimiza ¢ikmaktadir.

Venedikli Giovanni Battista Piranesi’nin yapitlarinda da “kusku gotiirmez

mekanlarin kayg1 verici bir siralanmasi halinde”’®

gotik kalintilar1 olarak goriilmektedir.
Onun yapitlarinda Roma’yi tutkuyla sevmesini ve onu, 6liime direnen bir gii¢ istencinin
hayaletimsi hagmetiyle donattig1 bilinmektedir. Titiz bir graviircii ve sanrili bir sanatci
olarak 1s1k-gblge oyunlariyla ondan 6nce pek gelistirilmemis olan bir disavurumsallig
ortaya koymustur. Antik klasik denge ideal goériislerinin benimseyen Goethe; antik
harabelerin Rembrandt’imin yarattigr giiclii etkiler karsisinda hissettigi rahatsizlig
gizlememektedir.'’’ Piranesi’nin “atesli taskinligi yerine, mesela bir Herman van
Svanevelt’in daha derli toplu ve daha algakgoniillii calismalarii tercih ediyordu.”!’®
Yalnizlik i¢inde ve dis diinyayla kendisini soyutlamis olan sanatgi, hayal giicii tuhafligi,
korkutucu ve sert, yasam kargasasi i¢inde olusunu ¢izimlerinde gostermektedir. Sanatgi,
1745’te  Venedik’te sahne manzaralar1 resmettigi bir dénem de Tiepolo’nun'’
stiildyosunda ¢alistig1 siralarda Daniel Marot’un 1702’den kalma bazi1 opera cizimlerini,
Roma’da 1745’te boy gosterecek olan Hapishanelerin Degisken Buluslari*® (Resim
1.11.) adli on dort levhalik bir sahneye uyarlayarak ilk basarisim elde etmistir.8!
Piranesi, hapishane g¢izimlerindeki tahta galerilerine ufak tefek figilirler yerlestirerek
insanlarin  kendileri i¢in olusturdugu cehennemi yansitmaktadir. Bu cehennem
hapishanelerle birbirini 6rnek olusturmasi Hiristiyan diislincesinin dogal bir sonucudur.
Mahzenler daima gotik hayal giicliniin en popiiler mekanlar arasinda olmustur; ancak,
tasidiklar1 anlam sayesinde genel bir korkunun {iriinii olmaktan yani sira; cehennemin gok
daha belirgin imaji olarak sergilenmektedir. Ayrica bu mahzenler, hak edilen cezanin
verildigi bir kapali mekan korkusundan baska olup, yalmzliga dogru degisim
gostermektedir. Muhtemelen kisinin kendi kendisine uyguladigi ceza ve umutsuzlugun

gostergesi olan -graviirdeki lanetlenmis ruhlar- kendi acilarina baglanan olarak

gosterilmektedir.!®2 Hapishane’lerin bir digerinden, iskence igin direklere zincirlenmis

175Jean Starobinski, a.g.e., s. 160.

16Georges Pillement, “Resim” (Cev. Ozdemir ince), Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul 2006, s. 98.

17)ean Starobinski, a.g.e., ss. 160,161.

18A.g.e., s. 161,

1%Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770), Venedik ekoliiniin en sonuncu biiyiik iistad1 ve rokoko stilinin
ilk resimlerinin iireticisi Italyan ressamu.

1801nvezioni Capric de Carceri all Acqua Forte

18IRichard Davenport-Hines, a.g.e., s. 239.

182A.g.e., ss. 236, 237.
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bir grup esir olarak gosterilmesi iizerine Pascal’in sdyleminde gerceklesmektedir.!®®
Piranesi’nin biyografi yasaminda Lord Mancroft, onun resimlerini gordiigiinde,

184 olarak tarif etmektedir.

cezalandirict adaletin gereci olan hapishanelerin tasarimlart
Ve devaminda ise; iizerindeki figiiriin siirekli ilerledigi ama highir ilerleme
kaydedemedigi bu sonu gelmez merdivenlerin verdigi umutsuzluk, resme bakan kisinin
canliigimi fel¢ eder gibidir.'®® Piranesi’nin endisesine yasamamak sartiyla, sakin
bi¢cimiyle harabelerin estetigi mindr bir dille ifade etmektedir. Nitekim sanatci, 6liimiin

araya girdigi insan ve tabiat arasinda tekrar kurulan uyumu gérmektedir. 8
Hyatt Mayor, Salvator Rosa’nin

uzaklardaki felaketleri isaret ederken mizraklarimi saplar gibi hareketler yapan,
bir arada fisildagan, ya da talihsiz baglarini iki ellerinin arasina almig dikilen ve
hayali antik zirhlar icinde askerlige uygun olmayan bir heyecan tasiyan
askerleri'®

betimleyen dehsetin cekiciligi ¢izimleri Piranesi tizerindeki etkisini gdstermistir. Piranesi
Salvator Rosa’nin yaptigi bir resmin sahibiydi ve Piranesi’nin Vedute di Roma’sinda
devrilmis taslarin aralarindan biiyliyen agaclar, en az insanlar kadar Salvator’un etkisi
tasimaktadir.'®® Bu harabelerde hayale dalmak, varolusumuzun bize ait olmaktan ¢iktigimni
ve simdiden ugsuz bucaksiz unutulusa kavustugunu hissetmek oldugunu aktarmaktadir.
Ama bu unutulus bilincine varmak ve hafizamiz1 uyandirdigimizda hayaller su yiiziine
c¢ikar; harabeler mekan ve zaman koordinatlarina indirgenir. Piranesi’nin anitsal hayalleri
bile sistemli bir tespitten gecirilmis ve bilim kiligina biiriinen riiyalara déniismektedir.*8
Burada Piranesi’nin yapitlarinin son tahlilleri tabiatta ya da ilimde gotigin yeniden dirilisi
imkan vermek soyle dursun, 6liimiin hissesi azalmadiginda, harabeler arasinda kaybolan
golgelerle karsilasmak insanin icini daraltabildigi melankolik unsurun dehset etkileri
tagimaktadir. Gotik i¢inde seyre dalmis melankolik, kendi efsanesinin i¢inde yasamdaki
can sikintisinin etrafinin, bir ¢ember ya da bir yildiz kiimesi, siddet, ensest, felaket

fantasmalarinin serbestce at kosturdugu yogun hayallerle sarilmasidir.'®

183“Zincirlenmis bir grup insan diisiinelim, hepsi de 6liime mahk(im, ve bu insanlardan her giin bir kisminin
bogazi digerlerinin gozleri oniinde kesiliyor, ve geriye kalanlar kendileriyle aymi kaderi tasiyanlarin
durumunda kendi durumlarini goriiyorlar, ve siralarimi bekliyorlar, birbirlerine kederle ve umutsuzca
bakarak. Iste bu, insanlik durumunun resmidir.” [Bkz. Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 238.]

184Bkz. Arthur Samuel, daha sonralar1 birinci Mancroft baronu, Piranesi (1910), pp. 107-8.

185Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 240.

186)ean Starobinski, a.g.e., s. 161.

187Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 240.

18A.g.6.

189)ean Starobinski, a.g.e., ss. 162, 163.

194 g.e., ss. 166, 167.
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Avrupa’nin Ortagagi’ni tasvir eden resimli ya da yazili eserlerde giindelik yasam
yogun bir kutsallikla anlatilmaktadir. Nitekim dindisiyla kutsalin, ara bir mekanda
aracisiz olarak karsilamasiyla, yar1 bedensel yar1 ruhsal ara tiirler ortaya ¢ikmaktadir.!

Bu tiirlere;

saf simgesellik diizeyi asilir, ruhani ve bedensiz varliklara alegorik temsiller
yakistirilir. Sirlar diinyasinin varliklari, belirli bigimler altinda goriiniir sekillere
sokulur, alegorik hikayelerin pargasi yapilir. Alegori, ruhsal ve fikri diizlemdeki
soyutlamalarin, ¢esitli figiirlerle eslestirilmesi isidir. Sekilsiz diigiinceler, sozlii,
yazili ve resimli temsiller yoluyla yasama karigir. Maddesiz ifade, alegorik
kavrayisin iginde cisimlesir, hacim kazanir.!%2

Ortagag resim sanat1 altinda, Descartes’in yontemli siipheciligi ve elestirelligi bir
kirilma, modernlige bir gec¢is saglandigini gostermektedir. Sekillerin ve bigimlerin
Otesinde, aklin zorlamaya karar vermis bir diisliniiriin bildirisini olusturmaktadir. Her idea
ve anlam bir seklin dogrultusunda oldugu bir dénemi i¢inde oldukea kesin ve ciiretli bir
¢ikis noktasi oldugunu gostermektedir. Ancak Descartes’in bu ¢ikisi yaptigr zaman, akil
yiirlitmelerle i¢ ice gegmis korlemesine fikirler, kalip ifade ve diisiiniis tarzlar1 ortaklikta
goriilmektedir. Donemin diisiiniirleri, iclerinde bulunduklar fikri yoksunlugu kapatmak
icin, cogu zaman belagat'®® sanatina kullanmaktadirlar. Bu da sézdeki icerikten ¢ok,
bicimi, dis goriiniisii 6ne ¢ikartmaktadir. Bu sayede sz, belagat yardimiyla sivanir,

saglamlasir ve soziin arkasindaki diisiinsel eksiklik siis yardimiyla kapatilir.1%

Ortagag kiiltiirii, diinyevi kiiltiiriinii de 6te-diinyaya dair etkilerini uzlastiracak ara
bicimlere ¢okg¢a rastlanmaktadir. Sovalyelik iilkiisti, bu tiirden uzlastiric1 bir motiftir.
Estetize edilmis bir yasam sekli olan sovalyelik, farkli bir sofuluk, ama diinyevi kokleri
de olan bir dinsel pratik onerir. Oyle ki ortaya bir kahramanlar tapmasi ¢ikar ve dindist
eylemlerin sahibidir. Ayrica yar1 efsanevi sayilan kimi sovalyeler aziz ilan edilir ve ya
dinsel takvimde kendilerine birer yer bulurlar.’® iste bu sovalye hikayeleri siirekli bir
arayisi dile getirir. Pesinden kosulan sey ki bu sevgi olur ya da gercegin ve kurtulus; ama
bunlara goétiiriilen yollar kesismektedir. Sovalyelik, tehlikeden tehlikeye atilarak hedefine
ulagir ya da efsanelesir.!®® Sovalyeler, feodal yapi icindeki konumlarindan bagimsiz

olarak, yar1 gergek yar1 mistik kisilikleriyle, hem bu diinyaya hem de 6te-diinyaya ait bir

910zgiir Taburoglu, a.g.e., s. 66.

192A.g.e., s. 67.

193Belagat, sozlerin belirli bir anlami agmadan ve arkadaki diisiinsel eksikligi siis yardimiyla; yani sik ve
tumturakli goriinen ciimleleri etkin bir sekilde kullanilan arag olarak sayilmaktadir.

1940zgiir Taburoglu, a.g.e., s. 70.

1%A.g.e.

196K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say:: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, Istanbul 1994, s. 50.
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varlik goriilmektedir. Sovalyelik, bu diinyanin romantik bir arayisin ara bi¢imi ya da
diinyevi bir etik olan diismanlariyla savasan, asklarini yasayan kilise tarafindan kutsal
odevleri yerine getirme arzusu ile karanlik gii¢lerle ¢arpisan olarak yansitilmaktadir.*®’
Ortagagin sonunda kahramanlarin tapinasi, edebi bigimini, miikemmel s6valyelerin hayat
hikayelerinde bulunmaktadir. Ornegin, Antik kahramanlar tapimisini dogmakta olan
askeri vatanseverlikle birlestirilmis ve o ¢agda yasayan bir Fransiz kadin1 Jeanne d’Arec,
XV. yiizyilda onuncu kahraman mertebesini Bertrand du Guesclin ile birlikte verilmistir.
Bu mertebeyi Papaz Sébastien Mamerot, dokuz kahramanin Oykiisiinii yazmasi ve
bunlara Du Guesclin ile Jeanne d’Arc’1 eklemesi emri verilmis'® ancak Mamerot’nun
eserinde bu iki isim yer almamaktadir.?®® Nitekim “Ortacagin sonundaki bu kahramanlar
tapinisi, edebi bigimini, miilkemmel sovalyelerin hayat hikyelerinde bulmustur.”?%
Romantik donem o6zgiinliiglin 6n plana c¢ikmasiyla kahramanda bir doniisiim
gozlemlenerek insan yasaminin en iyi taklidini sunmaktadir. Toplumsal kahramanligin
resmini kKurgusal niteligini yansitmaktadir. Bunun aksine kurgusal nitelik epik eserlerde
yer alan kahramanlik degerler benimsenmis, toplumda yalnizlagmis, dislanmis, kimi
zaman etkisiz bir hayalperestten baska biri olmadig1 gercegi gosterilmistir.?* Friedrich
Schlegel’e gore, romantizm olgusu ve soézciigii bu sovalyelik, ask ve masal doneminden
tiiremigtir ve romantikler yalmizca ortagag degil, baska donemin izlerine de
bakmaktadirlar. Romantizmin merkezinde, farkli bi¢imlerde etken bir ilke ile kaygi,
stirekli bir olus durumu, sorgulama ya da cevap arayis, arastirma, miicadeleyle fark
edilmistir. Bu ge¢miste kalmis ideal durumun yeniden var olma ya da yeniden yaratma
203

tesebbiisiinde bulunmaktadir.?’? Nathan Drake’in Terér’iin Nesneleri?®® adli eseri, Henry
de Montmorency benzer bir yatakta 6liim sahnesine tanik oldugunu gostermektedir.?%
Olmekte olan sdvalyenin solgun ve sapsar1 yiiziinde dehsetin biitiin izleri belirdi;

kan pihtisiyla yapis yapis kapkara saclari dimdikti (...) konusmaya calisirken
acis1 dayanilmaz bir hal ald1 ve inleyerek yattig1 yere y1gildi, 61dii.?%

970 zgiir Taburogluy, a.g.e., ss. 70, 71.

1%8)ohan Huizinga, Ortagagin Giinbatimi, (Cev. Mehmet Ali Kiligbay), imge Kitabevi, Ankara 1997, s.
106-107.

199Johan Huizinga, a.g.e., s. 106. [Bkz. S. Luce, La France Pentant la guerre de cent Ans, s. 231.]

204 g.e., s. 107.

2IMurat Kadiroglu, “Neo-Klasik kahramandan romantik kahramana”, Bati Kiiltiir ve Edebiyatlarindan
Romantizm, Ankara Universitesi Yayinlart, 2014, s. 203.

22Michael Lowy. Robert Sayre, Isyan ve Melankoli Moderniteye karst Romantizm, (Cev. Isik Ergiiden),
Versus Kitap Yaymlari, Istanbul 2007, s. 29.

2030bjects of Terror

204Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 172.

205Bkz. Nathan Drake, Literary Hours, | (1820), p. 278.
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Jacques Louis David’in 1784°de yaptigi Horatius 'larin Andi (Resim 1.12.) adlh
eserinde donemin estetik ikliminin en giiclii ve en belirgin ifadesini yansitmaktadir.
Sahnedeki olay Roma’da, Cumhuriyet’in safak vaktinde ti¢ Horatius’un babalarinin
huzurunda Vatan’it savunmak igin ant i¢tigi ani yansitmaktadir. Tablonun merkezinde
simgesel bir bigimde {i¢ iradeyi birlestiren ti¢ kilic1 yasl Horatius sol eli ile tutmaktadir.
Yagh Horatius kiliglarin sapina dogru bakmaktadir; ogullarinin elleri de ayni noktaya
dogru kalkmuistir; birlesmis olan {i¢ kili¢ sapinin {izerinden ogullarinin bakislar1 babanin
bakisiyla karsilagsmaktadir. Resimde kardesler arasindaki duygu birliginin odaginda
kiliglar1 devreden babanm kendi eliyle kiliglar1 kutsadigi goriilmektedir.?®® David’in
Horatius’larin Andi eserinde “kahramanlik hamlesi, baba elinin sadece dokunakli
metaforu oldugu bir fikir i¢in, duygusal bagliliklarin ve dogal baglarin asilmasini icap
ettirmektedir.”?%” Nitekim duygusal baghliklarin etkisinin de disa vurulmas: gerektigi ve
sirf kendilerini 6liime ya da zafere adamis savasgilarla olan mesafeyi gostermektedir.
Resmin saginda kalan kadinlar, dayanilmaz kederin giiciinii ifade eden teatral gosteri
boyle tanimlanir: Kanli bir gorev ugruna kendi varligini unutan goniillii erkekligin
karsisinda, Oliime karsi duramayan ve dehsete kapilmis ve buna boyun egen hassas
kadinlarin varlig1 gosterilmektedir.?%®

David’in ve Fiissli’nin tiim eserlerinin lizerinde belli belirsiz bir 6liim kurgusu
goriilmektedir. Sanatgilarin daha uygun bularak alenen belirttikleri niyetlerine gore ise,
oliilerin giizelligi La Parca’nin®® akil sir ermez adaletsizligini samk sandalyesine
oturtmaktadir. Boylelikle 6liim melegi karsisinda David ve Fiissli’nin eserlerinde yer alan
kahramanlar, ugruna feda ettikleri savasta, iistiin hedef oldugunu gostermektedirler.
Kahramanlarin cansiz bedenleri bdylelikle maddi diinyanin kiyisinda kalakalir, oysaki
canlt iradesi onu anlasilir bir ideale dogru tasimaktadir. Kahramanin ruhu, hedefledigi
ebedi sohreti ele gegirmis ve duyarli algimiza sunulmustur. izleyicinin gozii 6zsel
olmayanla, cesetle kars1 karsiya kalir, ama yansiyan ebediyet 15181 ona da vurmakta ve
ideal giizelin kaideleri gdziimiizde de goriilmektedir. Onemli olan, kahramanlik eseridir,
fakat ceset de cehre degistirmistir. Renkleri uyandiran 15181in altinda biiylik cenaze

marslar1 devri oldugunu hatirlatir bize: Francois Joseph Gossé Gossec?'?, Ludwig van

206)ean Starobinski, a.g.e., s. 274.

27A.g.e.

28A g.e., Ss. 274, 275.

209_a Parca: Insanlarin yasam ipligini biiken, yumak yapan ve kesen ii¢ cehennem tanricas1 (Nona, Decima
ve Morta). Bir nevi 6liim melegidir.

2101734 Fransa dogumludur. Fransa Kraliyet Miizik Akademisi sanatgilarindan biridir. Gossec’in ilk
senfonisi 1754’te basilmis, 1759’da ilk yaylh sazlar kuartet’ini (dort yanasik sesten olusan dizi)



38

Beethoven...?!! Beethoven’in Eroica’y: bestelerken Cumhuriyetci Bonaparte’dan, ya da
Imparator Napoleon’dan esinlenmis olmasinin bir énemi oldugunu devrim olgusu olarak
goriildiigii bilinmektedir. Ayrica Igor Stravinsky’nin?*? Beethoven ile ilgili birtakim

diistincelerin tutumu olarak su sekilde anlatilmaktadir:

Onun esin kaynagi, miiziksel diisiiniisiiniin tislubunu belirleyen etken c¢algidir...
Ama diisiiniirlerin, ahlak¢ilarin, hatta toplumbilimcilerin onun iistiine yazdiklari
sayisiz kitap gercekten Beethoven’in miizigi ile mi ilgilenmektedir? Ucgiincii
Senfoninin esin kaynagmin Cumhuriyetci Bonaparte ya da Imparator Napoleon
olmasinin bir énemi var midir? Onemli olan yalniz miiziktir... Edebiyatcilar
Beethoven’i aciklama isini tekelleri altina almisa benzemektedirler. Bu isi onlarin
tekelinden kurtarmak gerekir. Bu is onlara degil, miizigi yalniz miizik olarak
dinlemesini bilenlere diiser... Piyano yapitlarinda Beethoven’in ¢ikis noktasi
piyanodur, senfonilerinde, uvertiirlerinde ve oda miiziginde ise calgisal
boliimdiir... Kendisine iin saglayan anitsal yapitlar1 Beethoven ¢algilarin seslerini
nasil  kullanacagini  bilmesine borgludur, derken yanilmis oldugunu
sanmiyorum.?

Beethoven, miiziginin Fransa’daki asir1 devrimcilere yakinlik duymasindan dolayi,
yasadigl caginin olaylarim1 ve diisiincelerin arkasinda iken; enstriimanlar1 gostererek
miizigin salt bigimsel yanin1 tammlamaktadir.?!* Hissettiklerimi anlatmak... Ozgiirligii
her seyin iistiinde tutmak®® der Beethoven. Biitiin benligini ortaya koyan romantik
sanat¢i, kendi yarattigi diinyanin merkezi haline getirmenin romantikligin temel
ilkelerinden oldugunu gostermektedir. Ornegin acilar, iimitler, sorular, hayaller ve hayal
kirikliklari, {iziintli, sikinti, melankoli ve mutluluk... Bu sayede miizisyenleri,
talihsizlikleri ve 6zlemleri olarak ¢agin katiiliigiinti ¢elisik konular halinde ve abartarak

dile getirmektedir.?® Ayrica;

Fantastik Senfoni veya Harold Italya’da adli eserlerindeki geng kahramanda
kendini canlandiran Hector Berlioz, biitiin {imitlerini, acilarini, anilarmni ve
izlenimlerini agiga vurdu. Hassas Eusebius ile tutkulu Florestan’i yani riiya ile
hayat1 yaratirken Schumann, kendi kisiligini tanimlamaya calistyordu. Chopin,
piyanosunda, ruhunun derinliklerindeki duygular1 ortaya dokiiyor ve kalbindeki,
yurt hasretiyle Oriilmiis hiiziin Ortiisiinii kaldirtyordu. Biitiin bu gizli giinliikler

yayinlamis ve 1760°da Messe Des Morts adli eseri biiyiik ilgi gormiistiir. Gossec biiyiik seslere ilgilidir.
Kont Mirabeau’nun cenaze tdreni i¢in yaptigi Oliim Marsi’nda tamtam (orkestrada yer alan bir tiir Cin
gongu) kullanir. Fransiz miizigine yenilik getirmistir. Gossec, ayn1 zamanda Haydn, Gluck ve Mehul
(canl1 bir melodik ilham sahibi) ile yasamig olmasi bakimindan eserleri onlarla esittir.

211Jean Starobinski, a.g.e., s. 281.

212Stravinsky; Rus miiziginin modern anlamda ortaya ¢ikigina onciiliikk etmis bir bestecidir. Operalarindan
¢ok orkestra yapitlar1 ve ozellikle bale miizigindeki ¢ok &nemli atilimlartyla bale repertuarina biiylik
degerler kazandirmistir. Stravinsky, Miizigin dehasi olan Beethoven’in miizigini yalniz bi¢imiyle ve ses
etkisinin tiimiiyle degerlendirmektedir.

23Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan), Payel Yaynlari, Istanbul 2003, s. 178.

214 g.e., S, 179.

215K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yaynlari, istanbul 1994, s. 378.

2184, g.e.
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romantik benlige 6zgii o i¢ bdliinmelerle, o zit ruh hallerinin birinden digerine

gegislerle belirginlesiyordu.?!
Bu yiizden miizigin ilk biiyilk ressami olarak goriillen Beethoven, hem romantik
miizisyenleri hem de ressamlari etkiledigi goriilmektedir. Pierre Jean Jouve’dan?'®
Beethoven’a devrim miizigindeki izlenimi anlatirken; [Hi¢ kuskusuz] Oliim Marsi nin o
miithis ¢iplak davullariyla, agactan ve demirden yapilma ¢ok kati bir azameti vardwr ve
baslarla derinlesen d&yle ses ugurumlart sunar ki bunlar bizzat iislup eseri haline
gelmektedir. Bundan dolay1 bu diistince de David’in Marat in Katledilmesi (Resim 1.13.)
tablosuyla karsilastirilabilmektedir. Bu tablo da suyu kana bulanmis banyo teknesinin,
yesil halinin, i¢ karartici tahta kasanin ve giiliimseyen, artik ruhunu teslim etmis cesedin
haginligini, ilahi Marat’y1 gordiigiimiizii zannederiz; golgesizlik, yiice sertlik, ayni
zamanda da karanlik hissi. Bu ¢elisik kuvvetler, aciy1 donatan, actya acinin asiriligiyla
ahenk katan kadim yazgi olan metafizigi araciligiyla bir araya getirilmistir. Yogunluk
acisindan yer yer Beethoven’in iinlii Cenaze Marsi’m asan Oliim Marsi, ulusal yasin

ifadesi oldugu goriilmektedir.?*°

Romantik miizigin disinda, donemin insani rahatsiz edici ¢eligkilerden kurtulmanin
yolunu yontemlerle ve yazarlarin tutarsizlig: halinde agiklama da yapmaktadir.?? Siyasal

romantizm iizerine yazilari ile iinlii Carl Schmitt?*"’e gére,

romantizmde firtinali renklerin (tumultuarische Buntheit) coklugu, vesile
yaratmaya yonelik Oznellestirilmis ve basit bir ilke icinde erir ve siyasal
romantizm olarak adlandirilan cesitli siyasal yonelimler arasindaki esrarengiz
celiski, her tiirden igerigin estetik ilgi vesilesi olabilecegini ileri siiren bir lirizmin
ahlaki yetersizligiyle agiklanir. Romantiklestirilmig fikirlerin monarsik ya da
demokratik olmasinin, tutucu ya da devrimci olmasinin, romantizmin o6zil
acisindan bir 6nemi yoktur. Bu fikirler, yaratici romantik benligin iiretkenligi
agisindan tesadiifi ¢ikis noktalarindan bagka bir sey degildir.??

Sanat elestirmeni, resim ve sanat tarihi profesorii, ¢cok ¢esitli alanlarda ele aldigi

deneme ve yazilar1 Victoria doneminin biiylik bilge insanmi olarak goriilen John Ruskin

217K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Sayi: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, istanbul 1994, s. 378.

218Bkz. “Chants de la liberté”, Défense et lllustration i¢inde, Neuchatel, 1943.

219Jean Starobinski, a.g.e., s. 230.

20Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.€., S. 5.

21 Alman hukuk profesérii ve siyaset kuramcisidir. 1933’te Nazi Partisime (NSDAP) girdi. ikinci Diinya
Savagi'nin sonuna kadar parti {iyesi olarak kaldi. Goriigleri, aralarinda Walter Benjamin, Jacques Derrida,
Giorgio Agamben ve Chantal Mouffe gibi isimlerinde bulundugu cok sayida diisiiniir ve siyaset
kuramcisinin ilgisini ¢ekmis, hakkinda genis bir tartigsma literatiiri olusmustur.

222C, Schmitt, Romantisme Politique, Paris, Librairie Valois, 1928, s. 15. Yazarlar tarafindan diizeltilmis
tercime Bkz. Politische Romantik, Miinih ve Leipzig, Verlag von Duncker & Humbolt, 1925, s. 162, 176,
2227. [BKkz. Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., s. 5]
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romantizmin anahtar kisiliklerinden biridir. Ciinkli Modernite’nin gelisim evrelerinde yer
alan ayn1 zamanda kiiltiirel elestiri ile ekonomik elestiri, estetik ile toplumsal eylemlerin
arasinda 6rnek bir tanik ve araci olarak goriilmektedir.??® Ruskin’in Gotik’in Dogas: adl
kitabinda gotik unsurunu inceledigimizde ise su soOzlerle ifade etmektedir: Gotik
karakterin soyutlamasini anlasilir kilmak ashinda ¢ok daha zordur, c¢iinkii karakterin
kendisi i¢ ice ge¢mis bircok fikirden olusur ve yalnizca onlarin birlesiminde var
olabilir.??* Ruskin’in kendi etkisine yarattig1 etki dogrultusunda ifadesine devam edecek

olursak;

ne sivri kemerler Gotik’i olusturur ne tonoz gatilar ne payanda kemerler ne de
grotesk heykeller... Gotik’i ancak yanlarinda daha pek ¢ok seyle birlikte bunlarin
bir kismi ya da hepsi, bir yasama sahip olmak igin bir araya geldikleri zaman
olustururlar.?®

Nitekim bu etki, bir yandan dogaya odaklanmak ve diger yandan Ortacag’in ve
Ronesans baslangicinin iislup, tema, atmosfer ve dinsel duygularma geri doniisle
nitelenen bir hareket olan On-Raphael kardesler birligi ressamlar:, ¢agdas sanatsal ve
edebi hareketiyle birlikte baslamasi ve kuruculari arasinda Ruskin basta olmak {izere,
William Holman Hunt, John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti- adlandirmasiyla On-
Raphael Kardeslik’*® grubu olarak aktif bir rol oynamaktadir. Ruskin, On-Raphael

grubun calismalarinda 6nemli bir etkisi olmaktadir.??’

Donemin Romantikleri, kiiltiirel anlamda yeniden puslu bir diislince iklimi,
karamsarlik ve kararma yaratmaktadir. Aydinlanmig Avrupali insanin hem geneli, hem de
yerel ve oOzel olam1 aciklama konusundaki hazircevapligini bozmaya hazirdir.
Romantiklerin de yardimlariyla Avrupali diisiince yeniden kendi {izerine kapanir ayni
zamanda Ortagag’dan kalma, karanlik ve akil almaz bir biiyiikliik {izerine insa edilmis
Gotik diisiincenin kalintilar1 yeniden kendisini gostermektedir. Romantik gori,
genellemelerin arasinda farkli, siniflandirilmayan, kendine has olani yakalama ugrasini
igcermektedir. Onlarin yaklasimi, diinyaya soguk ve mesafeli bir bakis degil, tutkulu bir

kalitim saglamaktadir. Diinya ancak ac1 ya da haz yoluyla deneyim kazanmaktadir.??®

Gotigin 6nde gelen etkilerinden olan Rosa, i¢ginde bulundugu bin yilin sonuna kadar

gelen her gotik yeniden uyanis¢inin Onciisii oldugunu anlayabilecegimiz durumun

22Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., s. 163.

243ohn Ruskin, Sanat ve Hayat Uzerine, (Cev. Eser Bakdur), Kafka Epsilon Yayinlari, Istanbul 2015, s. 6.
25A.9.e., S5. 6, 7.

226pre-Raphaelite Brotherhood

22"Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., s. 165.

228()zgiir Taburoglu, a.g.e., s. 229.
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Ruskin’in ondan bahsederken Kutsallik duygusu yoktu (...) o yalnizca inceliksiz ve berbat
olam gordii, [diyerek bahseder ve devam eder]; Ben, Salvator’'un aciyt nedensiz yere
yiicelttiginden kuskulanmazdim. Siirekli aciyr resmetmesi ondan zevk aldigit anlamini
tasimaz; acinin dehsetini ve dehsetteki cekiciligi hissediyordu.??® Rosa, dénemin ya da
ulustan dogamayacak kadar evrensel ve temel duygulara imaj sergilemektedir. Ve bunlar
akildis1, korkutucu, karamsar ve esrarengizli bir yaklasimla hissedilmektedir.° Bu
ylizden romantik bakis agis1 en belirgin bir gegmise referans olmaktadir. Romantizm
kiiciik burjuva duyarhiligimmin olgiileri icinde, gelisen kapitalist toplumdaki diizensiz
celismelerin felsefede, edebiyatta ve sanatta en eksiksiz bir bigimde goriilmektedir.
Romantizm baglangigta soylularin Klasisizmine, kural ve 0Olgiilere, soylu bi¢ime, iginden
giinliik konularin secildigi 6z benlige karsi bir kiigciik burjuva ayaklanisi olarak sanat

konularinda  betimlenmektedir.23!

Romantizm aslinda kim/igin saf anlamda
olumlanmasidir ve higbir belirgin yonelime baglanmadig1 gibi diizenin ve degerin tek
kaynagr benlik oldugundan, romantizm temelde anti-metafizik olgusu olarak
tanmimlanmaktadir.?®? Novalis’e gore, romantizm olgusunu siir icin yasaklanmis konulari
isleme olanagini romantikle birlestirdi ve buna Romantiklestirmek adim verdi: Bayag: bir
seyi yiiceltmek, siradan bir seye anlasiimaz bir goriiniim kazandirmak, bilinen bir seye
bilinmeyenin saygideger niteligini vermek demektir.?*®* Romantik sanat, “bu anlamda
temsil edilemeyenin temsilidir; yani bir mucizevi olan yapit, idealin tasarimidir. Ancak
ideal degildir, yani eksiktir.”?®* Aslinda bu yaklasima hakiki ve gercek olmayana
romantik denilmektedir. Baska bir deyisle; her yapit, bir nedensellik iligkisine
dayandirilamaz ve onceden tahmin edilemez. Ayrica sakaya, ironiye, parodiye her zaman
aciktir. Bunun en 6nemli nedeni ise; romantik gercekligin 6znel imgelemle insa edilmis
bir gergeklik olusudur. Romantizm gergekligi, diinyay: doniistirmeye ¢alismaz, yepyeni
bir diinya kurar. Ve bu diinyanin, gercek diinyayla bir iligkinin olmasi romantizm ig¢in bir
zorunluluk degildir.?® Bu yiizden romantik diisiince, 6zgiinliigii ve 6z benligi one
cikartarak asir1 duyarli bir hayalci olmaktan ¢ok, tahammiil edilemez gerceklige karsi

kahramanca isyan eden kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romantik sanat, sanatginin

229Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 34. [Bkz. Ruskin, Modern Painters, V, 241.]
20A.g.e.

Z1Ernst Fischer, a.g.e., s. 53.

22Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., s. 7.

28Ernst Fischer, a.g.e., s. 53.

2%Besim F. Dellaoglu, Romantik Muamma, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. 27.
25A.0.8., ss. 82-83.
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kendini ifadesi edisi ve kaprisidir.?*® Baudelaire, Sanatcimin tek kaynag: kendisidir... [o]
kendi krali, kendi papazi, kendi Tanrisi olmustur!®" der. Flaubert'de Yazar, yazdig:
metnin Tanrisidir!”® der. Bunun yani sira romantizm olgusu gergeklige karsi tavr
yikicidir; gergekligin gorliniimlerini tartisilir hale getirmektedir. Boylece gergeklik,
sonsuz segencklere ya da zaman-mekan duygusu genis bir yasant: siirdiirmektedir. Ancak
yine de romantik sanatgilarin isyani, gergeklige karst mutlak bir diislinceyi reddedici
degildirler. Ornegin romantik bir kisi, herkes i¢in imgelemin koruyucu zirhi iginde
yasayandir. Imgelemin gercekligi zirhini, fantezilerini, riiyalar;, maceralari ve aski
savunmaktadir. Ve bu anlamda diinyanin ironilesmesidir; ayrica diinyanin hem kendisi
hem kendisinden farkli bir heyecan olmasidir. Alman Romantikleri i¢inde, ironi {izerinde
duran Friedrich Schlegel ise; kendini yaratma ile kendini yok etme arasinda siirekli bir

gidip gelme?*°

olarak tanimlamaktadir. Schlegel, kendisi olmak ile olmamanin birlikteligi
ironi ile diyalektigi arasinda bir iliski oldugunu su sekilde yazmistir: Her zaman bir
sisteme gerek vardir.**° Ancak baska bir yerde su sekilde bahsetmektedir: Sisteme hichir
zaman sahip olmamaliyiz.**' Iste bu durum kimilerine gore bir celiskiden ibarettir.
Schlegel icinse, bu bir ironidir. Ancak bu iki sdylem birlikte sdylenirse bir anlam ifade
etmektedir. Ornegin kaos ve kozmos hala var ve hep birliktededir; ya da cennetsiz

cehennem, cehennemsiz cennet olamayacag gibi.?*?

Romantik kelime olarak, Almanya’da, baslangicta gotik {islubunu ve Ortagcag’a
0zgii olan1 belirtmek amaciyla olduk¢a gec kullanilmasina karsin, kisa zamanda edebiyat
ve elestiri alaninda kullanilmistir. Bu elestiriye en agik ifadesi olarak; Friedrich Schlegel,
XVIII. yiizyihn sonlarinda, romantik siir'e bir tarthsel anlam, hayal giici ve
olagandisinin siiri oldugu kadar Ortacag siiri olarak da gdrmektedir.?*® Ve su sekilde
belirtmektedir;

Romantik sanat, hi¢bir zaman yetkinlige erigmeyen siirekli bir olustur. Higbir sey

onun derinliklerine ulagsamaz... Sadece o sonsuzdur, sadece o 6zgiirdiir; onun bas
yasasl, yaraticisinin iradesidir, higbir yasa tanimayan yaraticisinin iradesi.?**

2%Besim F. Dellaoglu, a.g.e., ss. 81, 82.

Z7A ge., s. 83. [Bkz. Baudelaire’den aktaran Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlastyor, s. 176.]

28A.g.e.,S. 83.

2%A.g.e., 5. 91.

240A.g.e.

21A.0.6.

2427 g.e., sS. 82-91.

23Francis Claudon, “Romantizm” (Cev. Ozdemir Ince), Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi,
Istanbul 2006, s. 8.

244|saiah Berlin, Romantikligin Kokleri, (Cev. Mete Tungay), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2010, s. 146.
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Ernest Fischer’in Sanatin Gerekliligi kitabinda Sanat ve Kapitalizm basligi altinda
romantik olguyu anlattiminda yer verdigi Friedrich Schlegel, Karanlik Caglar sdziine
kars1 cikarak insanlik tarihindeki bu 6nemli donemin geceye benzetilebilecegini ileri

stirdiigiinii su sozlerle dile getirmektedir;

ama ne yildizli bir geceydi bu! Bugiin, bana 6yle geliyor ki, bulanik, gegisi bir

alacakaranlik icinde yasiyoruz. O geceyi aydinlatan yildizlar kararmis ve g¢ogu

yerde gozden kaybolmus, ama gilines daha dogmamis. Yeni bir evrensel anlayis

ve mutluluk giinesinin nerdeyse dogacagi sik sik bildirilmisti. Oysa gercekler bu

haberi dogrulamadi. Bu haberin gerceklesmesi yolunda herhangi bir belirti varsa,

bu sabahlar1 giin dogmadan oOnce kendini duyuran soguktan baska bir sey

degildir.?*®
Ote yandan 1801 yilindan sonra Friedrich Schlegel’in kardesi Auguste Wilhelm Schlegel,
klasik edebiyatin karsisina romantik edebiyati daha belirgin bir bicimde su anlamda
sOylemektedir: yasamin kékleri karanlikta kaybolmustur. Yasamin sihiri ¢oziilmez

gizemlere dayanir.?*

Ayrica romantik edebiyati yeni begeni dogrultusunda yazdigini ileri siiren Johann

247 olarak adlandirdig

Ludwig Tieck, 1801 yilinda siirlerini Romantik Miihiirler
siirlerinde karanlik ve c¢ozilemeyen gizemleri yansitmaktadir. Ortagag’in karanlik
Orlintiisiinde, sovalye diinyasini dile getiren Schiller ise, Jeanne d’Arc yani Orléans
Bdkiresi adli oyunun alt bashkli olarak Bir Romantik Siir**® demeyi gerekli
gormektedir.?*® Jeanne d’Arc karakteri, tarihsel bir figiir olarak bir¢ok oyun yazari
tarafindan yazilmistir. Bu yilizden halk kahramani olan Jeanne d’Arc, tarihsel ¢atismanin
din, devlet ve millet ideolojileri iiggeninde yer almis ve hayatini bulunmaz bir dramatik
bir senaryo altinda yer almistir.®® Schiller’e gore; “tarihsel gercekligini anlatmayi
segmek yerine, Jeanne d’Arc’ta bulunan daha yiiksek bir gercegi bulup ¢ikarmistir. Bu
insanin ta kendisi, icgiidiileri ve kendi icinde yasadig1 catismalaridir.”?! Schiller icin
herhangi bir karsi koyma degil; aslinda manevi karsi koyma ve kendinizi ciddi olarak

adadiginiz bir ideal adina kars1 koymadir. Ciinkii o bir ¢atisma yaratir; i¢inde, insanin

kendisine fazla biiylik gelebilecek ya da gelmeyebilecek giiclere karsi miicadele ettigi bir

25Ernst Fischer, a.g.e., s. 58.

28)saiah Berlin, a.g.e., s. 146.

24"Romantische Dichtungen

248gine Romantische Dichtung

29Francis Claudon, a.g.e., s. 8.

Z0Tugee Gozde Pelister, “Tarihsel Gergeklik ve Dram Iliskisi: Gercek ya da Yapmti Karakter Olarak
Jeanne d’Arc”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1 11, 2014, s. 35.

BIAg.e.
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catisma olarak yansitmaktadir.?®? Oyle ki Geng Goethe bile, gotik duyarliligin derinlere
kok salmis ve zaferle goge yiikselen yasamsal bir atilima sempati duydugu Ortagag’a
benzetilmektedir. Avrupa’nin her yerinde idilin ortagaglastigi, sévalyeligin ya da ozanlik
25 254

tiiriiniin®? siislerine biiriindiigii anlarin oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak Gotik unsurun iginde barindirdigi Romantizm de;

ilkellik ve safliktir; o, gengliktir, yasamdir; dogal insanin coskulu yasama
duygusudur. Fakat ayn1 zamanda o, solgunluk, ates, hastalik, dekadans ve
yiizythn hastaligy’dir. Romantizm dliimdiir. O, yaban, grotesk, mistik, dogadtesi,
ay 15181, biiyiilii satolar, devler, akan su, karanlik, karanligin giigleri, akil disilik
ve sOylenemeyendir. O, ayn1 zamanda; asinalik, gelenek, giinlilk doganin giilen
yliziindeki nesedir. O, antik, tarihsel, gotik katedrallerdir. O, yeniligin pesinde
olmak, devrimci degisim, simdiyi yasama tutkusu, bilgiyi reddedis, gecmis ve
gelecek, zamansizligin bilincidir. O, nostalji, riiya, tatli ve acit melankoli,
yalnizlik, sila hasreti, yabacilasma duygusudur. O, enerji, gii¢, irade; ama ayni
zamanda kendine eziyet etme, kendini tiiketme, intihardir. Romantizm, tekil
olana sadakattir. Hem giizel hem c¢irkindir. Hem sanat igin sanat hem toplumsal
kurtulusun araci olarak sanat tir %>

Bundan dolay1 romantik ruh, ne diislin se¢kin sayginligina, ne de duygusal yasamin
hos biiylisiinii her zaman sahip oldugunu gérmemizi istemektedir.

Mario Praz®®in Kara Romantizm adim1 verdigi ve beden, 6lim ve seytan
liclemesinin Ozetledigini ve ortaya ¢ikan bir yogunlasmaya, hastalikli bir yapida
oldugunu aktarmaktadir.?>” Mario Praz, Kara Romantizm kavramimi alisildik anlamda ilk
kez 1930°da yayimlanan, yontemsel bakimdan hala okumaya deger olan arastirmaci
baglaminda ortaya ¢ikan eser orijinal ad1 su sekildedir: Romantik Edebiyatta Et, Oliim ve
Seytan®™®dir. Angus Davidson’in 1933’te yaymlanan Kara Romantizm kavrami
iliskilendirilen Ingilizce gevirisi kisa ve 6zlii bir baslik olan Romantik Istirap®®; 1960’ta
ise Lisa Riidiger tarafindan yazarin onayini alarak Agk, Oliim ve Seytan. Kara

Romantizm?? baslig1 benimsedigi ve kesin bir baglayiciligi olmasa da kullanilagelen bir

22|saiah Berlin, a.g.e., s. 102.

258K ahramanlik konular1 agir basan destansi tiir olan siirlerdir.

254 Jean Starobinski, a.g.e., ss. 168, 169.

Z5Besim F. Dellaogly, a.g.e., s. 19.

2jtalyan sanat ve edebiyat elestirmeni Mario Praz (1896-1982), Viktoryen donem mimari anlayisini
tanimlamak i¢in ilk defa kullandig1 terim olan 6liim, yasam, yeniden varolus temalar1 yer almaktadir.
Ulysses hakkindaki degerlendirmesinde, James Joyce’un yazisimin farkli boliimlerine belli renkler
atfetmeye calistigini, bu kisimdaki baskin renk kirmizi, bu kisimda yesil olacak diye diisiindiigiinii yazar
ve bunun Baudelaire’le baglayan ve Rimbaud’'nun yazdig: {inlii soneden sonraya kadar akimin klisesi
haline geldigini soylemektedir. Mario Praz’in Avrupa edebiyatinda varligini sorguladig1 yazgiyla oynayan
kadin(femme fatale) imgesinin ayriksi bir 6rnegi yer almaktadir.

®7Francis Claudon, a.g.e., s. 26.

%8 a carne, la morte e il diavolo nella letteratura romantica

29The Romantic Agony

0L jebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik
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kavram bulunmus olmaktadir. Kara romantizm kavrami hangi zaman dilimini kapsadigi
belli degildir; ulusal edebiyat arastirmalarina bakinca bu konuda bir hayli cesitlilik
oldugu goriilmektedir. Bu yiizden, Kara Romantizm sinirlar1 belli bir doneme degil,
baslangic1 ve sonu hi¢ belli olmayan bir yazinsal ve sanatsal akima isaret etmektedir. Bu
kavramla fantastik, dehset ve hayalet Oykiilerinin, karanliga, gizemli durumlara, gece
mitolojisine, duygu &tesi kurgulara mesela Seytan ve cadi figiirlerinin olusuna yonelik
ilginin yan1 sira, 1919°da Freud’un tekinsizlik aragtirmasindan Kara Romantik edebiyat
i¢in her zaman 6nem tasimis olan yogun cinsel icerikli gaddarca ve garip fantasmalar da
yer almaktadir.?®! Freud’un 1923’de yazdign XVII. vyiizyilda Bir Seytan Nevrozu?®?
makalesinde, psikanalitik 6gretide kotiiliik olgusuna biiyiik ilgi duyulmasina da yol a¢an
meta teori yoneliminin karakteristik bir 6rnegi sunmaktadir.?®® Bu yiizden Romantiklerin
evrensel cinselligi ve o&lme-istegi de dylece Sigmund Freud'u haber veriyordu®*
tehlikeler karsisinda iretilen fantasmalar1 gosteren bu imgelerden hareketle psikanaliz,
insan tizerinde belirleyici ruhsal sabitlik goriilmektedir. Ayrica Novalis’de Diistinme
organlart dogamin cinsel organlar, yeryiiziiniin iireme organlaridir®®® diyordu. Nitekim
Kara romantizm akimi zaman ve mekan itibartyla sinirlarin1 ¢izmek bir hayli zor
olmaktadir. Matthew Gregory Lewis’in ¢arpict roman1 The Monk’unda (1796) karsimiza
¢ikan Seytan, kotiiliigiin somutlagsmasi degil, daha ¢ok ona yol acan psikolojik nedenlerin
yer almasindan ve ayrica Bram Stoker’in Dracula’sina (1897) kadar genis bir yelpazeden
de s6z edilmektedir.?®® Kara Romantizm kavramia daha da genis bir kapsam atfedilmis
olmasinin yani sira Goethe’nin Faust efsanelerinde ve Sade’dan baslayip Poe ya da
Gogol’dan gegerek Biirger’den Erckmann-Chatrin’e kadar biitiin korkutucu-fantastik
Oykiilerde goriindiigli haliyle somut varlig1 Seytan imgesi olarak goriilmektedir. Ayrica
yaratiklar, biyliciiler, cadilar, hortlaklar, mezarlik ve vampirler de yer almaktadir.
Bununla birlikte edebiyat, sanat, miizik de pek cok yer alan Seytan imgesi de
bilinmektedir. Bunlar su sekildedir; Béranger: Seytan’min Kizi*®’, Lewis, Maturin:
Melmoth oldugu kadar, destan da ise Hugo’un Giilen Adam, Shelley’in Frankenstein,

268

Byron’un Cain Yargimin Vizyonu®™° ve Lermontov’un Seytan siirlerine, opera da

Freischiitz, Hans Heiling ve resimde ise; Delacroix, Goya, Blake, Fiissli esin kaynagi

%1peter- André Alt, a.g.e., s. 116.

%2Ejne Tefelsneurose im 17. Jahrhundert
263peter- André Alt, a.g.e., s. 79.

24Ernst Fischer, a.g.e., s. 59.

25A,g.e., s. 59.

26peter- André Alt, a.g.e., s. 116.

%7|a Fille du Diable

268Cain The Vision of Judgement
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oldugu goriilmektedir.?®® Kara romantizm’e deginince, aklimiza Goya’nin Karikatiircii
gercekeiligi, acimasizligl, siddete ve giiliing olan durumlara, seytanlarin ve biiyiictilerin
varligi, savasin yikimlarindan, diislemlerden krallik portrelerine kadar, onun yapitini,

dehsetin sinirlarina uzanmis romantizmin bu yaninin en etkileyici tan1g1 yapmaktadir.2’

Sonug olarak, gotigin hayal giicii ile baslayan romantizm sonucu, liberalizmdir,
hosgoriidiir, diiriistliikktiir ve yasamin yetkinsizliklerinin takdir edilmesidir; biitiin yagam
anlayis1 yapboz kavramina oduncu kamalar1 ¢akmalarinin bir sonucu olarak, insan

271

ideallerinin uyusmazligimi One ¢ikarmaktadir ve vurgulanmaktadir. Burke’nin

goriisiinde oldugu gibi sanatlarin gercek 6lgiisii her insamin yetkisindedir; dogadaki en
siradan bazen en bayagi seyler iizerine basit bir gézlem en dogru 15131 verecektir ki 2’

iste 0 zaman insanlar er ge¢ uzlasmak zorunda olduklarini fark edeceklerdir.
1.1. Onciiler: Goya, Blake, Fiissli

Baudelaire, 1846 Paris Sergisi’nde yorumladigi romantik sanat iislubun her tiirlii
tanim1 yaniltict kildigi, ama farkli egilimlerin de ortaya ¢iktigini gdstermektedir. Onun
degimiyle: Romantizm, kesin olarak ne konularin seciminde, ne de gergegin tam olarak
verilmesindedir, ama hissetme big¢imindedir... Benim icin, giizel olanin en yeni ve en
giincel ifadesi olarak gosterilmektedir.?’® Bu farkli egilimlerde karanliklar, hayaller ve
fantasmalar, cinler, periler, 6liim, delilik temalari, yalniz ve dost doga, felaket temalari;
kirik, kanlt bir enerji kiiltii, uzaklara duyulan 6zlem: tarihi ve egzotik sahneler... Lakin
Fransiz Devrimi’nin sosyal ve politik yeni bir ¢ag agmas1 gibi, ayn1 anda bu devrimin
bliylik umutlariyla diis kiriklarin1 yansitan romantizm de, resimdeki modernlikte 6nemli
bir asamaya damgasini vurur; resmin XX. ylizyil’da hissedebildigimiz bigimiyle,
bagimsizlik elde edebilmenin yollarmi aramaktadir.?’® Algi, bilgi, estetik, etik ve
politikayla ilgili romantik sorunlar bu eksen g¢evresinde olusmasina neden olmaktadir.
Bununla birlikte, siirsel yaratida diis giiciiniin rolii ve diis gilicii araciligiyla bilgiye ve
insansal yetkinlige ulagma istegi, 6znenin dogayla ve kendisiyle iliskisi, siirin etik ve

politik islevi, dilin diinyay1r degistirmede etkin bir ara¢ olup olmadigi konusunda

29Francis Claudon, a.g.e., s. 27.

20A.g.e.

2|saiah Berlin, a.g.e., s. 173.

22Edmund Burke, a.g.e., 5.57.

?"*Kolektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, Istanbul 1994, s. 280.

A g.e.
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yansitmaktadir.?”® Romantik akimin etkisindeki resimlerin genis bir konu yelpazesinde
sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayrica, Gotik ruhu olusturan ¢esitli diisiinsel unsurlar i¢in
de bu durum s6z konusudur. Onu meydana getiren, tiim 6zelliklerin belli dlgiilerde bir
arada bulunmasi ile birlikte Gotik’in karakteristik veya ahlaki unsurlarinda 6nem
sirasinda yer almaktadir.?’® Gotik Romantizmin dnciileri belirgin ve karakteristik olarak
tic ressam altinda toplanabilir. Bu {i¢ ressam sirasiyla Francisco Josi de Goya y Lucientes
(1746-1828) eserlerinde fantastik unsurlara yer verilirken, Ortacag’a duyulan hayranlik
William Blake (1757-1827) ve Henry Fiissli’nin (1741-1825) eserlerinde goriilmektedir.

Avrupa tarihinde hayli uzun bir dénemi kapsayan, kotii ruhlar ve seytan saldirisi
iddiasi, Avrupa’nin tarihi kadar hafizasina da yerlesmis olaylar zinciri ortagag’in karanlik
yiiziinii olusturmaktadir.?’” Ispanya ve tiim Avrupa’nin calkantili bir dénemine tamklik
eden ressam Goya, Aklin uykusu canavarlar tiretir. Aklin terk ettigi diis giicii olanaksiz,
ise yaramaz diistinceler yaratir. Akilla bir arada kullanilan diis giicii sanatin anasi ve
biitiin giizelligin kaynagidir gotik gorlsli, zamanin ahlaksizliginin bir ifadesi olarak
evrensel degerleri vurguladigi eserleri, onun tarihsel ¢gikmazini yansitmaktadir. Buna gore
Fransiz Jakobenciligi Goya’nin Ispanyasinda giiclii bir ters tepki yaratt1 ve iilkenin aptal
kralt IV. Carlos’un 1srar1 lizerine kuzeni XVI. Louis’in 1793’deki idami ardindan
Fransa’da savas ¢ikti. Askeri yenilginin sonuglar1 felaketle sonuglandigi yillarda Ispanyol
aydinlarin aydinlanma amagli reformlari, monarsiden kaynaklanan baski, reaksiyon
tiiriinden popiilist ayaklanmalar, milliyetcilik, dis miidahaleler, savas ve kitlik tarafindan

sulandirild: ve basarisizliga ugradi.?’® Nitekim

Goya’nin 1790’larin baslarina ait sahnelerinde, bireylerden olusan bir kalabalik
yerine suratlarin ve bedenlerin hep birlikte, kisisellikten uzak, duyarsiz ve
sonucta canavarca bir varliga doniisecek bicimde karistigi veya birbirine bulastigi
bir y1gin goriilmektedir.?”®

Dolayisiyla resimlerinde ispanyol yasamu iizerinde mafya, kalabalik, siradan insanlar®®
kavramlarimin baskici etkisini yansittigi goriilmektedir. Bu siralarda 1793’de halk, Roma
Katolik Kilisesi’'ni Fransiz Devriminin ateizmine karsi korumak i¢in ayaklandi. Bu

esnada Goya’nin dostlarinin bazilart Fransiz miidahalesini uzun zamandir gereken

2Ering Ozdemir, “Frankenstein’in Yazari” Mary Shelley’'nin romanciligi, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, Istanbul 2004, ss. 4, 5.

2%6John Ruskin, a.g.e., s. 10.

2177 Niliifer Nahya, “Imgeler ve Otekillestirme: Cadilar, Yerliler, Avrupalilar”, Atilim Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt: 1, Say1: 1, 2011, s. 31.

278Richard Davenport-Hines, a.g.e., ss. 191, 192.

A g.e., s 192,

280]a plebe, la multitud, el vulgo
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reformlart baslatmak icin bir yol olarak gormekteydi. Ciinkii Bonaparte kisa siirede
Engizisyonu sindirmistir. Ancak 1808’de tutucularin 6nderliginde bir giiruh, Carlos’u
taht1 oglu Ferdinand’a birakarak gorevinden feragat etmeye zorladi. Napoléon, bunu
izleyen anayasal krizi bir bahane olarak kullanarak kardesi Joseph Bonaparte’1 Ispanyol
tahtina yerlestirdi. Fakat yeni yoOneticilere karsi vatansever isyanlar sdz konusu
oldugundan Napoleon iirkmiis bir monarsi yerine hiddetli bir halkla yiiz yiize
kaliyordu.?®! Fransiz ordusuna karsi amansizca direnen Ispanyol vatansever gerillalar ile
Fransiz askerlerinin savas alanlarindaki dehsetini Goya 1863°te ilk kez yayimlanan

Savasin Felaketleri bashig1 bir seri oyma?8?

resimle kaydederek Fransiz istilasina karsi
duydugu tepkiyi ustalikla betimler. Ancak umutsuz bir bakis agisina sahip, enerjik,
tepkisel ve inamlmaz 6lgiide zeki bir adam olan Goya’nin resimlerinde Ispanya’nin
dehset dolu siddeti belki de onun zihninde abartilmaktaydi, zira 1792-93 sonrasi onu
gitgide artan Olclide sikintiya sokan akut sagirhigi yiiziinden insanlarla iligkisi
bozulmaktaydi. 1814’te Napoléon’un giiciiniin kirilmasi sonras1 Ispanya tahtina VII.
Ferdinard’1 getirilerek zalimligi, 6dlek ve beceriksiz bir despot oldugu anlasilmisti. Bu
despot tavri ardindan Avrupa’ya c¢oken felaketlerin yol actigt Aydinlanma felsefesine
kars1 bir somut bir reaksiyon sergilemekteydi. Goya, birkag sahane portreyle resimledigi

bu zalim VII. Ferdinard’in saray ressamryd1.23

Goya, dénemin Ispanyol yéneticileri tarafindan uzunca bir siire ya hapsedilen ya
da siirgline gonderilen yazar, hukukc¢u ve hiimanist entelektiiel olarak yaklasan Gaspar
Melchor de Jovellanos’la, karsiliklt hayranliga dayali yakin bir dostluk kurdu. 1790’larda
Jovellanos, sonralar1 6zgiirliigiinii kazanma ¢abasinda destek olan Ingiliz Whig taraftari
Lord Holland’1n dostu olmustu. Ispanyay: sik sik ziyaret eden ve Ispanyol oyun yazari
Lope de Vega’nin elestirel bir biyografisini yazan Holland, Jovellanos’a Ann Radcliffe’in
romanlarin1 vererek Goya’nin ¢evresinde gotik romanlar ve siirler arasinda biiylik deger
kazandi. Jovellanos’un yakin cevresi arasinda Ingiliz edebi gotik duyarliligin bu kadar
popiiler olmasi Goya’yi1 da etkileyerek Gotigin havasin1 ve imajlarini kendi sahane hayal

giiciine dayali anlatimlar eserlerine yansitmaktadir.?3

Goya’nin Los Caprichos (Kaprisler) adini tagiyan ve 1799’da yayimlanan
enfes diizeyde orijinal c¢izimleri, gotik etkilerin, insanin kavrayiginin
sinirlarindaki fikirler yansitmak icin kullanildiklarinda kusursuzluga eristiklerini

21Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 192.
22offorte

283Richard Davenport-Hines, a.g.e., ss. 192, 193.
Bipg.e., s 193,
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gostermektedir. Teknikleri kendi kendine yeten, dislayici bir estetik diizeye
yiikseldiginden, gotik etkiler en diisiik diizeydedir. Goya’nin gotik hayal giiciinii
zenginlestiren sey yalmzca Ingilizlerin edebi duyarliigi degildi [Ressam]
Salvatar Rosa’nin Witches Sabbath adli eserinin (2 numarali levha), sonralar
Goya tarafindan kullanilacak dort motif igerdigine dikkatleri ¢ekmektedir. Bir
ornek vermek gerekirse, Goya’nin Hunting for Teeth (Los Caprichos i¢inde levha
12) (Resim 1.14.) adl ¢iziminde ilag yapmak ya da koétii kadere karsi muska
olarak kullanmak igin, asilmis bir agizdan bir dis sokmeye g¢abalarken suratini
dehsetle burusturan bir kadin gosterilmektedir. (...) Kadinin yaptig1 is karsisinda
hissettigi dehset ile batil inanglarin zorunluluklari, tam bir dikkat dagitma etkisi
yaratmaktadir; bu etki, kadinin ¢evresinin karabasani andiran tuhafligiyla
giiclenir. Goya’nin gizimlerinde asiriligin sinir1 ya da siperi yoktur.?®

XIX. ylizyihn baglarinda Goya, Marquis de Sade gotik etkilerinin kavrayisi
yoniinde irdeledigimizde de deliligi kiiltiirel imgeleme, sozciikleri ve imgeleriyle dahil
etmektedirler. Bu yiizden Michel Foucault bu simalarin yeni bir ¢ag isaret ettiklerini ileri
siirer. Foucault’in 1964 yilinda yaymladig1 Delilik ve Uygarlik?®® adli eserinde Goya’nin
birka¢ yapitinin admi anmakla birlikte bu yapitlarin higbiriyle ilgili ayrintili bir
¢Oziimleme yapmamis ama titizlikle siirdiirdiigii amatér sanat merakiyla, karmasik bir
sav1 ana hatlariyla ortaya koymaktadir.?8” Foucault, Goya’nin tasvirlerine, adeta hiclikten
dogmaktadir. (...) Caprichos’da resmedilen delilik degildir... Maskelerin arkasina

gizlenmis bir deliliktir.?®® Ifadesini kullanmustir.

Cadilardan ve Sabbath ayinlerinden soz edildiginde bilinmektedir ki Goya, Gotik
anlayisa sahip en biiyiik Ispanyol ressam ve graviirciidiir. Goya, sanatinda kendi diisiince
ve duygularim1 daha dolaysiz bir anlatimla ortaya koydugu ruhsal ciddiyet ve son dénem
yapitlar savasin sitkintilart ve insanlarin ¢ilginligi altinda ezilen iilkesinin yazgisi®®® bir
tepki, en igsel goriintiileri bile aktarma o6zgiirliigiiniin bir yansimasidir. Cadilar1 gilinliik
hayata yansitan sanatgr bircok eserlerindeki ilkiilestirilmis koyliilerden ve el
emeke¢ilerinden daha gercek¢i yaklasimi Gogol’un ve Kafka’nin giinliilk yasayisin
yavanhigimmi sasirtict bir titresimle vermeleri gercek yasamin aciklayici bir dogal
betimlemeden daha basarihidir?®® Kafka gibi yazarlarin yapitlari herhangi bir yere

yonelik olmayan 6zel bir korku, dehset duygusuyla belirlenebilecek herhangi bir nesneye

285Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 193.

288Madness and Civilisation, 1964.

2'Roy Boyne, Foucault ve Derida Aklin Oteki Yiizii, (Cev. Ismail Y1lmaz), Bilge Su Yayinlari, Ankara
2009, s. 41.

28Delilik ve Uygarlik, ss. 280, 81. Foucault'nun Goya yorumuyla ilgili almasik bir tartisma icin, Bkz.
Wolin (1986). [ Ayrica Bkz. Roy Boyne, Foucault ve Derida Akln Oteki Yiizii, Bilge Su Yaymlari,
Ankara 2009, s. 41.]

29E, H. Gombrich, Sanatin Ovykiisii, (Cev. Erol Erduran-Omer Erduran), Remzi Kitabevi, Istanbul 2013, s.
488.

20E st Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan), Payel Yayinlari, Istanbul 2003, s. 104.



50

baglanmayan temel bir korkuyla dolu olmalaridir.?®? Gotigin tiim ileri diizey ifadeleri

292 cizgisini tastyan yaniltmaca ve kisisel

oldugu gibi, Goya’nin goriislerinde de Sade
yalitilmislik temel 6zellikleri tasimaktadir. Goya’nin ¢izimleri genellikle anlasilmasi gii¢
bir formun etkisinde tasiyarak aciktan agiga vurgulamanin tehlikeli olabilecegi siyasal ya
da dinsel unsurlar dile getirilmektedir. Goya’yr sembolizme olan egilimini karabasan
0zgl varoluslariin aslinda ikiyiizliilerle deliler arasinda sahnelenen bir zirvaligin bir
parcast oldugunu anlamadiklar1 takdirde, insanlarin yitip giden pantomim oyunculari
oldugu saplantisina benzemekteydi.?®> “Bu her seyden uzak durma tutumu gotik hayal
giicinde merkez konumdadir; tipki rol degisimi ve karsitlarin birbirine bagimlilig
gibi.”?° Ki bu yiizden hayal giiciin destans1 kahramanliklari, diissel imgelerin ve benzeri
gibi romantik sanatin bircok imgesinde gercek yasamda benzer nitelikte oldugu iddia
edilemez. Ayrica, sanatcilarin digsal gergeklikten kacgindiklari bile oldugu bir seydir;
Goya’nin grotesk kisilerinin, Notre Dame de Paris’nin ya da Francois Rabelais?®*®*’nin
Gargantua ile Pantagruel’inin acayip masalimsi yaratiklarinin oldugu goriilmektedir. Bu
acayip masalimsi1 yaratiklar gercekligin bigimlerine ve durumlarina korii koriine bir
uygunluk asla goriilmemektedir. Ayrica yasamin kendi bigimleri dogrultusunda yeniden

tasarlanmas: diisiincesine de hig ters diismemektedir.?%

Los Caprichos yalmzca Ispanyol batil inanglarimi alaya almakla kalmaz,
ayn1 zamanda, 1790’larin Avrupa’da devrim kriziyle bir karabasan gibi alevlenen
zalim aptalligina kars1 hiddet igerir. Goya’nin aptallari, ahlaksizlari, seytanlari,
canavarlari, nefret edilesi hayaletleri ve bitmek bilmeyen dehseti kendi hayal
giiciiniin sapkinliklarindan kaynaklanmiyor, Bourbon Ispanya’sinda g¢evresini
kusatan seytani giicleri temsil ediyordu. Batil inang insanlar1 ¢ocukluktan itibaren
kolelestirmenin ve yetiskinlere 6zgli bir ¢ocuklugun i¢inde tutmanin bir yolu
bigiminde sunulur.?%’

Goya’nin ¢ukur baski teknigi kullanarak resmettigi ¢caligmalarini tematik olarak

dort gruptan olusmaktadir. Bunlar cadilari, demonlari, hilkat garibelerini konu alan bir

21|saiah Berlin, a.g.e., s. 132.

22Fransiz Aristokrat ve felsefe yazandir. Erotik edebiyat'm onemli yazarlarindandir, genellikle sert
pornografik yazilar yazmaktadir.

2%Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 194.

2%4A .8

2%Rgnesans’m baslangicini miijdeleyen Fransiz Hiimanist yazar, diisiiniirlerinden biri olan Frangois
Rabelais, iki dev olan Gargantua ve Pantragruel’in (baba ve ogul) maceralarini anlattigi bes ciltlikten
olusan eseriyle Fransiz ve diinya edebiyatina biiylik katkist olmustur. Sanatcinin eserleri saglikli ve
sagirtict, kimi zaman biraz kaba kagan bir giilmedir. Ne istiyorsan onu yap felsefesiyle hiimanizmin
kahramanligin1 yansitan Gargantua, diinyaya duyulan merakin, diinya nimetlerine duyulan istahin
kahramamdir.

26Avner Ziss, Estetik Gergekligin Sanatsal Oziimsemenin Bilimi, (Cev. Yakup Sahan), Hayalperest
Yayinevi, Istanbul 2016, s. 65.

29"Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 194.
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dizi eser, Kaprisler?® olarak isimlendiren galismalarinin seksen adet baski iginde yer
almaktadir. Goya’'nin cadi ve demonlari, goriintiileri tiksinti, endise ve korku uyandiran
insan-hayvan karisimi hilkat garibeleridir. Insan1 tedirgin eden bu canavarlar sanat¢inin
yasadigi doneme ve topluma yiikledigi ironi yiiklii anlamlar elestirinin aktorleridir.
Kaprisler dizisinde yer alan cadilar, Hans Baldung Grien’in cinsiyeti 6ne ¢ikarilmis
kadin, cadi iliskisini 6zdesligini ispata yonelik birer obje olan disiliginden ziyade, ¢ogu
kez cinsel kimligi belli belirsiz tanimlanabilen birer varlik olarak goriilmektedir. Ayrica
insanlar geceleri uyanik olduklari zaman gordiikleri karabasanlar Kaprisler’in ana
goriintiisiinii olusturur.?®® Sanat¢inin Kaprisler adl1 eserindeki canavarimsi aristokratlarin
hicbir giicii ya da giizelligi olmamasindan dolayr tamamen fikirler diinyasina kapanmis
haldedirler ve aristokrasinin en yilice degeri olan dayanikliliktan yoksundurlar. Goya’nin
ters bir slire¢ sonucunda dejenere olmus bu asilleri Fransiz devrimin orneklendigi

konumundaki Frankenstein’in canavari igin betimleme sagladi.3%

Mary Shelley’nin on sekiz yasinda yazmaya basladigi Frankenstein 1918’de
anonim olarak donemin yazin ¢evrelerinde cok biiylik ilgi ve begeni gormiistiir.
Frankenstein, bir Fransiz dergisinde romantik ve devrimsel asiriligin 6rnegi olarak
karikatiir, tutucu ¢evrelerce siddetli elestiri ve saldir1 konusu; ayrica yazarin cinsiyeti de

etkili olmasi da etkilemektedir.>*! Shelley’nin romani,

bir kimya &grencisi olarak Frankenstein, insanoglunun ideallestirilmis bir modeli
olmas1 amaglanan ama aslinda ¢ok canavarca bir goriiniime sahip oldugu icin
gorenleri sok eden bir yaratifi olusturup canlandirmak amaciyla ortagagin
gizemleriyle ¢agdas bilimi birlestirmistir. Belli ki, yaraticisi ona yasam verir
vermez kendi canavarmm inkdr eder yaratmis oldugum o seyin gériintiisiine
katlanamaywca, kendisini odadan digari attim ve yaptigi seyin sorumlulugunu
iistlenmez.3%

Shelley’nin bu sahnelerinde gotik etkilerinin ¢ok iddiali bir sembolizm ve agir bir
bicimde simgesel ve duygusal ya da ucuz sansasyonel etkilerden uzak olmasidir. Nitekim
Frankenstein, korku ve gizemin dogalistii etkilere dayanan bilimin kudretine
dayandiriimaktadir.3% Frankenstein, iyiliginin hep kétiiliikle karsilik bulacagini, bedensel
bozuklugunun disinda hi¢bir kusuru olmamasina karsin ki bundan da yalnizca yaraticisi

sorumludur, cennetten kovuldugunu anlamaktadir. Bu yilizden John Milton’in Kayip

2%|_os Chinchillas de la serie de Caprichos

29Haydar Akin, Ortacag Avrupasi 'nda Cadilar ve Cadi Avi, Phoenix Yayinevi, Ankara 2015, s. 366.
30Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 195.

31Ering Ozdemir, a.g.e., ss. 23, 24.

302Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 228.

3BAg.e., s 229.
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Cennet’i  o6rnek alan Shelley, romaninda kendi egretilemesiyle Frankenstein

% ve bu sekilde biitiin insanhga ebedi nefret ve é¢ besler.3%®

306

seytanlagsmaya zorlanir®
Ozellikle Milton’un Kayip Cennet’indeki®® seytanin kétiiliik bir yoniiyle salas bir
kahramanlik sergiledigini dizelerde anlatmaktadir. Milton’1n siirinde canlandirdig1 Seytan
karakteri baz1 olumlu ve iyi olarak nitelendirilmistir. Bir kahraman ya da savasei lider
kadar gozii pek, kimi yerde sempatik ve kendinden emin durusuyla hayranlik
uyandirircasina karizmatik olan Seytan’n Incil’deki antagonistik®®’ tasvirinden farkli
olarak yiiklenen olumlu kabiliyetleri, siirdeki durusunu tartismaya a¢mistir. Ayni
zamanda John Dryden, Aeneid terciimesinde yazmis oldugu ons6zde Seytan’in kahraman
oldugunu belirtmektedir. Dreyden hangi amacla Seytan’1 kahraman statiine ¢ikardigi ya
da Adem’i mi yoksa Isa Mesih’i mi kahraman oldugu tartisilmaktadir. Ancak Milton’in
Kayp Cennet’te Seytan tiplemesindeki cazibe ile kahraman algisindaki doniistimii
baslattig1 gergegini de degistirmez. Ciinkii Seytan’in kahraman olduguna dair hem fikir
olan Romantik yazarlar, Milton’in Seytan’t bilhassa On plana c¢ikarilmakta ve
kahramanlik olgusuyla ifade edilmektedir. Siirin Savunmasi®® adli eserinde ise,
Seytan’in enerjisinden ve ihtisamindan s6z eden Shelley, Milton’in dini bir 6gretiyi ihlal
ederek Seytan’in ahlaki bir varlik olarak Tanridan daha istiin oldugunu belirtmektedir.
Ayni sekilde Blake ise, Milton’in aslinda Seytan’in yaninda yer aldigin1 ancak bunun

farkinda olmadigin ifade etmektedir.3®

Blake, teknik alanda bir devrimei, bir inangli (Tanr1’ya kendini adayan), yalniz bir

yaraticl, ¢ok yonlii bir tutkun, ayn1 zamanda sair, ressam ve graviircii olan Ingiliz

3Ering Ozdemir, a.g.e., s. 32.

305A.g.e. [Bkz. Frankenstein, s. 101.]

86 “Oliimliilerin ulasamayacag yigitlikteki

Biitiin bu melekler saygi duyuyorlardt yine de

Korkung onderlerine; o, ger¢ekten

Boyu posu, davranisi, gururlu ve tistiin

Bir kale gibi yiikseliyordu. Goriiniisii

Yitirmemigti hald ilk gérkemini.”

[Bkz. Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, (Cev. A. Cevat Akkoyunlu), Dogan Kitapgilik AS, Istanbul 2006,
s. 324.]

307 Antagonist, kurgu da, ana karakteri engellemekle yiikiimlii kars1 kisi veya diisman olarak bilinmektedir.
Asil karakterin zit seklinde yorumlanmaktadir. Antagonizm ile yaratmak, tiretmek bigiminde Markisizmin
kuramcas1 Karl Marx’in da kullandigi bir terimdir. Marx, kapitalizmin somiiriiyli artirarak kendi
antagonistlerini (karsitlarini) trettigini ileri siirer. Bu siire¢ de kapitalizmin aleyhine, sosyalizmin de
lehine islemektedir. Ayn sekilde Alman Edebiyatinda Goethe’nin en biiyiik eseri olan Faust’ta antagonist
olan karakter Mephisto Seytan’1 yansitmaktadir.

308A Defence of Poetry

39Murat Kadiroglu, “Neo-Klasik Kahramandan Romantik Kahramana”, Bati Kiiltiir ve Edebiyatlarindan
Romantizm, Ankara Universitesi Yayinlari, 2014, s. 207-208.
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resminin en 6nde gelen ve tam anlamiyla gotik romantik kisiligi gdstermektedir.®'° Blake
eserlerinde Ozellikle de Cennet ve Cehennem Deyisleri’nde kotiiniin yanini tutarmis gibi
yaparak, doga ve gercekligi alabildigine hor gormektedir. Biitlin yasami boyunca
Londra’da gegiren Blake, gercekdisi ve sonsuz ile gegici arasindaki Platon Cenneti’nde
olaganiistii hayallerin gecisini eserlerinde yansitmaktadir. Blake, ister Milton ve Dante’yi
ister Young’in Geceler’ini resimlesin, fantastik ve dogaiistii bir diinyaya, diisiincenin ve
ruhun, bilingaltinda dogan korkung bi¢imli yaratiklarin somutlandig1 bir evren
gostermektedir.3'* Ayni zamanda desenci yoniiyle Antik ve Gotik sanatlar konusundaki
derin bilgisi sayesinde, vahiylerini, dogaiistii gii¢lerle yaptig1 konusmalar1 carpici bir

bigimde aktarmay1 basarmistir.31?

Blake’in toplumsal ve tinsel yoniinii ayrilmaz bi¢cimde i¢ ice gegtigi; metafizik ve
psikolojik sezgileri ile doneminde hayranlik uyandirmistir. Bu, onun giicii ve cazibesi
olmustur. Cocuklugunda bir yandan aga¢ ilizerinde melekler goriip Cennet
Miijdecileri’nin seslerine kulak verirken, 6te yandan ayaklari on sekizinci yiizyil sonu ve

on dokuzuncu yiizyilin bas1 Ingiltere’sine saglamca basmasinda yatmaktadir.3!3

Blake, devrimci bir romantik olarak ¢agma kokli bir sekilde bagli olsa da,
Ortagag’in gnostik sapkinliklarindan beslendi ve modern anarsizm ile 6zgiirliikgii
ekolojinin dnciisii oldu.(...) Giigliiklerle dolu yasami boyunca Ozgiirliik Cocugu,
ister devlet ve kral, ister kilise ve tanri, isterse de efendi ve hirs kisvesi altinda
olsun her zaman otoriteye isyan etti. Tiim insanlarin, aklin sahte kelepge’lerinden
kurtulabilmesi, imgelemin Ilahi Sanatlarmi icra edebilmesi ve tinsel dzgiirliigii
arastirdi. Dogrusu, kisisel 6zgiirliigii de simnirlamadi: Kendi kanatlariyla siiziilen
hi¢chir kus, ¢ok fazla yiikselmez.3**

Fransiz Devrimi’nin patlak vermesi karsisinda Blake ile ayni coskuyu duyan
Thomas Paine, Richard Price, Joseph Priestley ve William Godwin gibi biiylik radikal
diisiiniirler de yetismistir.3® Blake, kisisel dzgiirliigiinii karanhiklarm dogurganhig: ve
yaratic1 antagonizma fikrini one siirerek; 1789°da ¢ikan Masumiyet Sarkilart®*® ve Thelin
Kitabi?'', 1794°te Deneyim Sarkilari®®® adli eserlerine eklenir ve bdylelikle tamamlanan

eserin alt bash@1 da insan ruhunun iki zit hali'ni®'® gosterir. Sanat¢1 yasadigi diinyaya

310Francis Claudon, a.g.e., s. 58.

S1'George Pillement, “Resim, Graviir ve Heykel - Onciiler” (Cev. Ozdemir Ince), Sembolizm Sanat
Ansiklopedisi, (Haz. Jean Cassou), Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 32.

312Francis Claudon, a.g.e., s. 47.

313Max Blechman, Devrimci Romantizm, (Cev. Bilal Célgegen), Versus Kitap, Istanbul 2007, ss. 51, 52.

34A ge., s. 52.

315A g.e., s. 53.

31650ngs of Innocence

31"The Book of Thel

31830ngs of Experience

319Jean Starobinski, a.g.e., s. 328.
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yonelik yikici elestirilerine karsin, umutsuzluga diismemistir. Bu sayede alternatif bir
degerler sistemi Onerir ve hem 0zglir hem de tatmin edici yeni bir toplum diizeni
yaratmanin olanakli olduguna inanmaktadir. Amerikan ve Fransiz devrimleri karsisinda
Blake, ozgiir bir toplum olma umudunu yakalamistir. Ornegin Masumiyet
Sarkilari®®®nda gelecekte neler yasanabilecegine dair i¢ gorii ve Kutsal Goriintii’niin
insanlik sayesinde parlayacagina inanildigini aym1 zamanda Thel’in Kitabi’nda ise,
masum bir gen¢ kizin kadinliktan ve annelikten endise edici hayatin1 anlatmaktadir.®?!
Burda sanat¢i, insan dogasina ve toplumda hem iyimser hem de kotiimser yonden
bakarak masumiyet ve deneyimin karsithgi tlizerinde durmustur. Bunun yani sira
gercekleri gérmek icin her iki bakis agisina da ihtiya¢ duyuldugunu vurgular niteliktedir.
Bu da Blake’e gore; zitliklar olmadan ilerleme olmaz. Cekicilik ve Iticilik, Akil ve Enerji,
Sevgi ve Nefiet insan varhgi icin gereklidir.3?* EK olarak daha yiiksek bilgelik sentezi
ancak masumiyet ile deneyim, iyi ile kétii, ozgiirliik ile otorite arasindaki ¢atismadan

dogabilir 3%

Sanatci, yasami ve ¢ocuklugun isiltisini, figkiran kuvvetleri anlatan sarkilara, bu
genc yasamin sefalete, korkuya, yasaga, kotiiliik girisimlerine mahkiim oldugunu goren
sarkilar cevap verir; bunun yaninda manevi yagama ve kehanet goriisiine ulagmak icin
¢ocukluk masumiyetinden kopmak, kétiiliikle ve giinahla yiiz yiize gelmektedir. 1790°da
yaymnlanan Cennet ile Cehennemin Evliligi®®* adli eserinde ise, zamanm sonunu ve
insanin asil bedeninde, devasa boyutlara ulasmis cevheriyle diriligini ilan ederek; inang
ahlakin riyakarligindaki cehennemlikleri yerlestirdigi 1s1ksiz ates, semavi nurla
birlesmesinde meydana geldigi anlatilmaktadir.®® Bu eserde sanatg1, kendisini giderek
daha fazla kehanetimsi goriintiilerin yazilarinda ve resimlerinde anlasilmasi giig
alegorileriyle ifade etmesine karsin ozgiirliik¢i duygusu parildamaktadir.3?® Aym
zamanda yeryiiziindeki varolusu tahrip eden ve insani goniil goziiyle gormeye tesvik eden
seytani korlarla yeni yasamda dogmaktadir. Yeni yasamin toplumsal diizeninde

giivensizligine savunulmasi i¢in kurulmus zindanlar artik gergcek bir cehennem dongiisii

320« Insaf insanin yiiregindedir,

Merhamet ise kisinin yiiziidiir,

Ask insanin kutsal suretidir,

Baris is giydigi giysidir.”

[Bkz. Max Blechman, a.g.e., s. 71.]
$2lMax Blechman, a.g.e., ss. 70, 71.
322Bkz. G. Keynes, The Complete Writings of William Blake, London 1966, Oxford: UP.
32Max Blechman, a.g.e., s. 55.
$24Marriage of Heaven and Hell
325Jean Starobinski, a.g.e., s. 328.
3%6Max Blechman, a.g.e., s. 74.
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goriilmekte ve su sekilde ifade etmektedir: Karsitlik hakiki dostluktur. Sanat¢inin bu
sOylencesinde resimle ve grafikle ilgili tim eserlerinin etki altinda oldugunu s6z
edilebiliriz. Bu karsitlik her yerde yani Blake’in iislubunda simgeleyen ile simgelenen
arasindaki gizli karsithig sezdirme haline gelmektedir. Bunun yani sira her yerde gerilim
ve miicadele hiikiim siirer; ama ¢emberin, girdabin, spiralin ahenkli biiyiik bigimlerinde
¢oziime kavusan celiskiler oriintii halinde bizlere gdstermektedir.®?’” Bu celiskiler de
bozgun ve kurtulus imgeleri Gnostik diisiincede; Tanr1’nin sevgili oglu addedilen Lucifer,
Tanr’nin géglinden kovulmasi ve 1s18in kralligindan ebedi karanliga diismesi, asiri
gurura ve hirsa kapilip Tanri’nin yerine goz dikmesinin cezasi olarak anlatilmaktadir.
Omegin; Goethe’nin Mephisto karakterinin de benzer o&zellikler gdstermektedir.
Mephisto, siirekli inkar eden ruh, tanri’nin irade ve buyruguyla alay eden bir bozguncu
karakterini iistlenmektedir. Bu baglamda Jakob Boehme, Seytan’t Tanri’nin iyiligin
altindaki birligin i¢inde degil, tiim goriintiilerin tamaminda var olmay1 se¢en bir negatiflik
efendisi olarak saymaktadir.3?® Incil ve Hiristiyan pastoral hikiyelerden alinan sembolik
goriislerini kabul eden Blake bile; kilise diizendeki tutumlara kars1 diismandi. Fransiz ve
Amerikan devrimlerinin ideallerinden ve tutkularindan, ayrica Boehme ve Emanuel
Swedenborg gibi diisiiniirlerden de etkilendi.®?® Blake, bu radikal muhalefet gelenege
ezoterik®® Kabala®*' ve Simya goriislerini Swendenborg ve Boehme’nin mistik
ogretilerinden kesfetti ve budgretileri 6ziimsediginde onu sarhos edici ve devrimei bir ruh
olarak ortaya cikardi.3*? Blake’in etkilendigi mistik dgreticisi Swedenborg’un Arcana
Caelestia’dan (1749) bazi1 béliimlerinde;

Her insanda en az iki seytan ruh vardir, cehennem igin zevk veren sey, insanin
katiiliik yapmak ve sonsuza dek siirecek yikimini gabuklastirmaktir; eger kotii
ruhlar insanla baglantili ama insandan farkl ruhlar olduklarini algilayabilselerdi,
insan1 yok etmek i¢in binlerce yola kalkisirlardi, zira insandan gitgide artan bir
nefretle nefret ederler.3%

Bu nedenle Blake eserlerinde ruhani bir diinyanin varligina inanir ve devlet, kilise gibi

zamanin baskict kurumlarin1 siddetle elestirerek Ozgiirlilk¢ii bir yasami sectigi

327Jean Starobinski, a.g.e., s. 328.

328Peter- André Alt, a.g.e., ss. 41- 45.

329 Anonim, https://www.gazeteduvar.com.tr/dunya-forum/2017/12/10/dunya-forum-meczup-ve-dahi-
william-blake/ (Erisim Tarihi: 30.11.2018)

330Ezoterik, asil gerceklerin yalnizca anlayabilecek yetenek ve bilgide olanlara bildirilebilecegi goriisii
iizerine temellenen bir 6greti sistemidir.

31K abala, evrenin ve hayatin nasil ¢alistigim agi3a ¢ikaran eski bir dgretidir.

32Max Blechman, a.g.e., s. 54.

3%3Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 372.
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goriilmektedir.®** Ayrica Blake’in en carpici eserleri, meleklerin gokyiiziinii delik desik
ettikleri, insaniistll sigrayislar, yeryiizii ger¢ekliginin daha da 6tesi ve diiserken kivranan
bir bedenin alev alev yandig1 figiirlerdir. Blake, Fiissli’nin eserleri iizerinde galisarak
aktardigr Michelangelo modelini biraz basmakalip bir benzerlikle yaptigi bilinmektedir.
Bu figiirler ciisseli, orantisiz ve vahsi bir ilkellikte yaratiklarin dalgalariyla dolup tastigi
bir evrende, topragin donup kalmisligin1 ve melankolisini anlatan genis ve hayvansi
yiizler, yok edilemeyen gece, cehennem ilahlarinin agirligiyla yansitilmaktadir. 1790°da
yaptig1 Veba adli eserinde havanin, suyun atesin, hafif yaratiklarin dalgalariyla dolup
tastig1 bir boyutta sessizlik, haykiris ve melankolik anlatimi1 yer almaktadir.>®*® Buna
benzer olarak Daniel Defoe’nun Veba Yilimun Giinliigi®®*® adli roman1 1665 yilinda
Londra’da yasanan veba salgmini anlattigi romanda karakterin kentte zihinsel bir
haritayla yolunu bulmas siireci nedeniyle, bilinen bir yerin veya mekanin korkung ve
alisilmadik bir duruma getirebilmektedir. Bu sebeple Londra kentin 6znel bir algiyla,
belli bir amaca yonelmeksizin tamamen katledilmesinin Onciiliiglinii romaninda yapan
Defoe, aym1 zamanda giliglii bir cografi kavrayisi, muhalif diisiinceleri ve anti-
rasyonalizmiyle diigsel gezintilerinde kentin sokaklarinda sonsuzluk deneyimini yeniden

olusturan Blake’i takip etmektedir.3%’

Blake’in eserlerinde sonsuzluk deneyimi ve 6liim, zaman i¢inde bir sonsuzluk ya
da yasam i¢inde bir 6liim bigimi olarak bizlere yansitmaktadir. Bunun yani sira Milan
Kundera’in Giiliisiin ve Unutusun Kitabi’nda 6limii su sekilde agiklamaktadir: oliimiin iki
yiizii vardir. Biri yok olus; digeri de geride kalan korkutucu varlik, yani ceset.®® Oliim,
kararmis bir topragin lizerinde, gecenin gelisi korkung olacaga benzer, hava solunmaz
hale gelir, yasamda uzun ve bunaltic1 bir aksamiistiinden bagska bir sey olmaz; tabii 6limii
sikigtiran sinirlar parcalanmadigr ve 6zgiirlesen hayal giliciimiize bir 151k evreni agilmadig
taktirde®*® ve bu Blake’in Oliim Evi (Resim 1.15.) adli graviir ¢alismas1 Milton’mn Kayip
Cennet romanina iligkin yapilmis eseridir. Bu eser de Adem ve Havva’nin yasak meyveyi
yiyerek cennet’ten kovulusun sonrasi, Mikail melegin Tanri’nin buyrugunu getiren ve

insan 1rkinimn bundan sonra yasayacaklarmi anlatir; Adem’i yiiksek bir tepeye gotiirerek,

3%4Nazan Tutas, “William Blake’de Masumiyet ve Tecriibe: Kuzu ve Kaplan”, Cyprus International
University, Folklor/Edebiyat, Cilt: 20, Say1: 78, 2014/2, s. 84.

3% Jean Starobinski, a.g.e., s. 328.

33%6Journal of the Plague Year

337Murat Ocakcan,
http://www.tersninja.com/edebiyat-politika-ve-sinema-ucgeninde-bir-yolculuk-psikocografya-londra-
yazilari-merlin-coverly/ (Erisim Tarihi: 30 May1s 2013).

3%Terry Eagleton, a.g.e., s. 92.

339Jean Starobinski, a.g.e., s. 330.
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ona Tufan’a kadar yasanacaklar1 gosterir. Adem, burada siddet duygusuyla hareket eden
ve ¢esitli hastaliklara yakalanip Olen insanlarin olmast durumunda dehset ve iiziintii
duymaktadir.3*® Aslinda 6liim, higbir seyin 6nemli olmadig1 diisiincesinden kaynaklanan
o biiyiileyici 6zgiirliik hissini yasamaktir. Oliim giidiisii ilgi, deger, anlam ve akilciliga
karsi ¢ilgin ve tatmin edici bir baskaldir1 gibi yansitilmaktadir.®*! Eser de caresizlik ve
lizlintli ile insan wrkinin gelecekteki kotli durumu, karanlik bir atmosfer igerisindedir;
kahverengi, mavi, yesil renklerin ve 6lii tonlarinin kullanildig1 gériilmektedir.

Blake’in diisiincesinin en carpict ve belirleyici olarak tasarladigi tek devrim
Kiyamet'tir. Ayrica bakisini zamanin sonuna yoneltebilmesi i¢in olaylara en derin kdkene
bakmakla baglamis olmasindandir. Bu bakis Yeni-klasikler gibi uygarligin altin ¢agina
degil, kaosa, yaratilisa ve cennet kavramlarina bakmakla ifade eder. Ayn1 zamanda, ilk
15181n ezoterizmde ve eskatolojide gdsterilmesidir. Yani Aden Bahgesi’ne tekrar girmeye
deneyen biri zamanin sonunu haber verir. Ayrica evrensel bir bakis, insanligin nihai
kaderi veya diinya tarihin tamamina ermis bir dongii icerisinde olan Blake, son derece
ozel siir ve resim diliyle aciklamaktadir.®*? Sanatcimin Kiyamette Yarg: Giinii (1794)
(Resim 1.16.) adli ¢alismasinda kendi mitolojisine ait bazi izler ve Eski Kelt Dini olan
Druidizm®®?® ve Paganizmin etkileri beraberinde gordiigii sanrilarla sekillenmis bu
panteonda, Dort Zoa®** dan biri olan, diizeni saglayan ve zalim bir kural koyucu olarak
kendini gosteren Urizen®*®, bu ¢alismada tanr1 bedeninde gosterilmistir.3*® Ayrica Blake

eserinde inancin gorsel bir egretilemesinde bahsedecek olursak;

Gelenegin simgelerine kendisinin icat ettigi simgesel bir dil ekler, herkes adina
kehanette bulundugu halde kendisi muammalasir. Isik fiskirmasinin musallat
oldugu bu sanatgi, kendisini karanhiga doniistiiriir — hem de laf olsun diye degil,
yerlesik toplumlarin ve dinlerin mahkiim olduklar1 hatayla arasina mesafe
koymak zorunda oldugu diisiindiigii i¢in.>*

3407 Aslihan Kusoglu, “15-18 Yas Grubunun Gorsel Sanat Egitimi Bakimindan William Blake ve Sanati”,
Yaymnlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Danisman Tayfun Akkaya, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali, Istanbul 2008, s.
134.

341Terry Eagleton, a.g.e., s. 98.

342)Jean Starobinski, a.g.e., s. 330.

33Druidizm, 15181 ile bereket ve yasam veren giinese tapinma anlamina gelmektedir. Blake semavi dinlere
ait bir imgeyi kendi diigiince ve inang sistemi olarak betimledigi gilinesin varhigmna ait eserlerinde
goriilmektedir.

344Blake’in psikolojisinde insam dort zoa olarak tammladigi dort temel bilesenden olusur: Beden
(Tharmas), 4kl (Urizen), duygu (Luvah) ve Tin (Urthona). Dort bileseni bir arada oldugu zaman etkili
olabilecegini ileri siirmektedir.

345Blake’in mitolojisinde Akil, Urizen’e (Ufuk) doniismektedir. Bu sikintili, giic durumda kalmis nesesiz
bir zorba olarak gosterilmektedir.

3467 Aslihan Kusoglu, a.g.e., ss. 35, 36.

347Jean Starobinski, a.g.e., s. 334.
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Blake, Hiristiyan anarsist Tolstoy gibi tanrimin kralliginin i¢imizde olduguna
inanmaktadir; Biitiin tanrilar insamn gonliinde yasar.3*® Yaratan ve yaratilan arasinda
fark olmamasi durumunda ise; Tanri insandir ve Icimizde var olur ve biz de Onda var
oluruz.*® Bu yiizden insan o6ncelikle tinsel bir varlik olusu durumundadir. Blake, bu
tinsel insani 6ze [mgelem ya da Siirsel Deha olarak adlandirdiginda sunu belirtir; Siirsel
Dehanin gergek insan oldugunu ve insanmin bedeni ya da dis bigiminin Siirsel Dehadan

tiiretildigi **° olgusu oldugunu anlatmaktadir. Ayrica insanm tinsel olusu ve

inan¢ bigimleri resimsel olanla fazlaca yliklendiginde, bedensiz varliklar ete
kemige biiriiniir, maddilesir, renklenir ya da taslasirlar. Ote diinya varliklar1 daha
kavranabilir, dlgiilebilir, daha insani ve daha az korkutucu goriiniir. Bi¢imsiz bir
tanrisalligin resimli karsiligi yaratilir, her kutsal kavrama belirgin imgeler, ele
gelir karsiliklar uydurulur.®?

Ayrica biitiin her sey imgelemde var oldugu i¢in gézlemciyle gozlenen arasinda bir fark
olmadigin1 Blake, su sekilde belirtir: Benim icin bu Diinya tek i¢ gorii, Hayal veya
Imgelemdir.®®? Tiim doga olaylar1 bilincimizde iken insanin algiladiklar sey algi islevi
olarak goriilmektedir. (...) Boylelikle Blake yaradilisimizin bilingdist ve i¢glidiisel yanini
olumsuz yoniinii degil, olumlu bir itici gii¢ olarak yansitir. Insan iradesinin anligin1 son
eylemini tanimlayan William Godwin®® gibi Blake de bunu destekler niteliktedir:

Diisiince harekettir®™* fikri one siirmektedir.

Ingiliz romantizminde Blake, eserlerinde daha ¢ok en anlik ve kendiliginden
ortaya cikiveren bir yaraticiligi, yani diisii, aci veren bir kendinden ge¢me haline
doniistiiriir. Ayrica insanin iradesine, dolayisiyla da mutluluga inanan iitopyacilara kars,
Ingiliz romantizm sanatgis1 edilgen bir sagduyuya, yaratici bir duyarhiliga onem
vermektedir.®>® Blake, Fransa Devrimi 3¢ (1791) adli siirinde ise; Jakoben bir perspektif
bakis ve Fransiz devrimi ile romantizm arasindaki olast iliskilerin ¢esitliligini
gostermektedir.®” Fransa devriminde olaylar1 gerceginden uzak bir efsanevi gibi

yansitarak ve bundan epey Otesine gecerek hayal giicii sarsintilarin dl¢iisiinii vermektedir.

348Max Blechman, a.g.e., s. 59.

39A.g.e.

304, g.e.

310zgiir Taburoglu, a.g.e., s. 74.

%2Max Blechman, a.g.e., s. 56

$%[ngiliz gazeteci, politik filozof ve yazardir. Faydaciligin ilk savunucularindan ve felsefi anarsizmin ilk
modern destekgilerinden biri olan Godwin aynm1 zamanda hem goriisleri hem de feminist yazar Mary
Wollstonecraft ile evlidir.

34Max Blechman, a.g.e., ss. 56- 59.

35K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yaynlari, istanbul 1994, s. 86.

%6The French Revolution

%"Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., ss. 96- 97.
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Bu durumda Fransizlar karsisinda yonetimin suiistimalleri ve ayricaliklara karsi koyarak;
Paris’in tizerine goOlge gibi diisen kocaman kotiilik bulutlarii darmadagin ederek;
evrensel iyilikseverligin seffafligi iginde barisarak; diinyaya bir 151k kaynagi, bir giines
merkezi verdiklerine kanaat getirmektedirler.®*® Bilinen bu etkilere ragmen, Blake’in
eserlerinin 6zgiinliigii, yaraticilif1 ve tekilligi, smiflandirilmalarini zorlastirir. 19. yiizyil
bilim insani ise; Blake’i “gérkemli bir aydinlik, onciiler tarafindan belirlenmedigi gibi
cagdaslariyla benzestirilemeyecek, ardindan gelenleri kolayca asabilecek birisi, > olarak

gosterilmektedir.

Ingiltere’de David’e yakin bir sanat¢1 ve ¢agdasi, Homeros ile Rousseau’nun
yanki buldugu ressam, donemin tutkusunu ortaya doken insan, Johann Heinrich
Fissli’dir. 1741°de Ziirih’te dogmustur. Fiissli, henliz okul c¢aginda iken, tutkulu,
heyecanli ve savurgan bir bakis acisina sahiptir. Babasi tarafindan bir rahip olmasi i¢in
zorla papaz okuluna gonderilen Fiissli, yasamini seyahatlere ve estetige dayali
calismalara yoneltmistir.®®® 1770-80 yillar1 arasinda David ve Fiissli Roma’da egitim
gormiistiir; David orada Valentin de Boulogne, Carracci’ler, II Guercino, Guido,
Caravaggio ve Poussin’i incelemistir; tablo kompozisyonu sorunlari iizerine diisiiniirken,
cevre ¢izgisiyle 151k ve renk uyumunu saglamaya ugrasmistir. Fiissli ise, Oncelikle ¢izim
asamasini detaylandirir ve sonra renklendirme ile hayal giici azametinden Otiirii

Michelangelo’u 6rnek alird1. 36!

XVIIIL yiizyilin aydinlanmanin felsefesine karsi ve akla tapinmaya kars1 yasanan
hayata tepki uyandirarak; bilimin insana iyiyi ve mutlulugu getirecegi fikri ile miicadele
eden Rousseau’dan etkilenen Fiissli sanatsal hayal giiciinii harekete gecirmistir.32
Gergekte, Fiissli ¢agdaslar arasinda, 1789°da Didon 'un Oliimii (Resim 1.17.) adli tarih
tablosunu yapmis olan bastan ¢ikarict Joshua Reynolds;363 modern savasta gosterilen
yararliliklari ilk resmedenlerden biri olan usta ve kurallara saygili Benjamin West; en

yiiksek siirsellige uygun kahramanlik sahneleri kurmak isteyen, ama 6zellikle sairane

358)ean Starobinski, Ozgiirliigiin Icadi..., s. 232.

3% Anonim, https://www.gazeteduvar.com.tr/dunya-forum/2017/12/10/dunya-forum-meczup-ve-dahi-
william-blake/ (Erisim Tarihi: 30.11.2018).

360Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 279.

31Jean Starobinski, a.g.e., s. 292.

362Charles Werner, a.g.e., s. 92.

%3{ngiliz Romantik Ressami Reynolds’un sanati, gergek bir renk¢i mizaciyla desteklenen, agiklamali bir
eklektizmdir. Ayrica 1781°de Didon’un Oliimii adli ¢alismas1 Kraliyet Akademisi’nde sergilenen tam
boyutlu bir kahramanlik konusunu resimleyen sanatg1 tek ve abartili keder duruslu Italyan Barok etkisi
hissedilmektedir. Ciinkii Reynolds, ftalyan Ronesans1’nin Raffaello, Michelangelo, Correggio ve Tiziano
gibi biiylik ustalarimin, gercek sanatin tartismasiz Ornekleri oldugu konusunda déneminin sanatini
benimsemistir. [Bkz. E. H. Gombrich, a.g.e., s. 464.]
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portre tiiriindeki tiim g¢ehrelerin ince bir soyluluk, sevimlilik ve melankoli atmosferiyle
cevrelendigi tiirde yapan Romney yer almistir. Fissli’nin portresi David’inki kadar
agirbash degildir, kadnsi anlamda kibardir; bununla birlikte ¢ocuk ya da bakire
masumiyetinin etrafinda bir nebze bas dondiiriicii bir sapkinlik havasi estirmeyi de
becermistir.®** Fransiz Devrimi’nin ¢agdas tarihte yasamilanlar1 kaydettigi faciay1 Fiissli,
kendi tarzina gore efsanevi bir tarih ve diissel boyutta yasamistir. Bu yiizden atesli bir
Rousseau okuru olan Fiissli, uygarligin ilerlemeleriyle orantili bir bigimde kétiiliigiin de
ilerledigine kanaat getirmistir; Goya gibi, Aydinlama idealini savunmak istemektedir.
Ayrica Fissli devrimin igindeki diismanla ve gii¢le yiiz yiize gelince, kendini kiitlesel
simgelerle ifade etmistir. Boylelikle sanat¢1 disart ¢ikarip kovmak istedigi kotiiliik eseri
tarafindan biiyiillenmistir.3® Goya’nin Kaprisler’in hakim temasinda yer alan Akl
Uykusu Canavarlar Yaratr*®® (Resim 1. 18.) adli eserinde kan emici yarasalar uyuyan
bir erkegin iizerinde ugmaktadir. Goya’nin bu eserindeki imaj1, Fiissli’nin Kabus’deki®®’
(Resim 1.19.) eserinde benzer bigimleri yer alir ve her iki eser de ayni sekilde
yorumlanabilir: Insan uyudugunda akil tetikte degildir, bu yiizden felakete davet
cikarircasia canavarlar her yere dagilmis ya da Aydinlanma’nin akla iligkin oldugu
disleri canavarlastigi ile gosterilmektedir. 1790’larin Avrupa’sinda, baskidan
kurtulmanin en az kolelik kadar yikici ve karabasan tiirli bir seyle sonuglanabilecek kadar
kotii bir durum oldugunu anlayan Fiissli, bu tiir seyleri eserlerine yansitmistir. Bu yiizden
baski altindaki insanlarin canavarimsi giigleri ile ortaya c¢iktig1 bir gergektir.®®® Ronald
Paulson’in devrim baskisi hakkinda ise; Canavarlar gibi baski altindakilerden de, tipki
kendi bilingsizligimiz ve daha alt diizeydeki cinsel i¢cgiidiilerimiz gibi, hem nefret edilir

hem korkulur.®® ifadesi de yer almaktadir.

Fiissli, hayal giiciin verdigi baskin renk ile desen arasindaki catigsmalar1 ¢abukca
kavramistir. Sanat¢inin ilgilendigi konular, maddelerin, 6zlerin, 151k oyunlarinin evreni
degil, insan davramslarmin dramatik evreni olmustur.®® Bu yiizden Fiissli’nin
Shakespeare’den esinlenerek Titania ve Bottom, (Resim 1.20.); Lady Macbeth (Resim
1.21.) caligmalari, erotik ya da olimle ilgili olup; Milton’in eserlerinden de resimler

yapmustir. Bu durum sanat¢inin resim imgesi yerine edebi imgenin islevi yer almaktadir.

364)ean Starobinski, a.g.e., s. 292.

35A.g.e., S. 298.

366The Sleep of Produces Monsters

%7Nightmare

368Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 196.

39A.g.e., [Bkz. Ronald Paulson, Representations of Revolution, Yale Uni. 1983, ss. 335- 37.]
370Jean Starobinski, a.g.e., s. 292.
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Fiissli oyun yazarlarindan esinlendiginden, oyuncular1 ya da dansgilar1 yansittiginda bile,
hem anlatisal hem zihinsel bir boyutta, goniil géziiyle kesif goriintiileri, destans1 sahneler
gelistirmistir. Sanatginin desen ve tablo galismalari artik bir tiyatro sahnesinden bir
gorintii degil; gonil goziiyle kesfedilen goriintiiler, ger¢ekmis gibi bagimliliktan
kurtulmasidir. Bundan boyle sanatci, izleyici ile kahramani ortak bir mekanda
gostermeden, tabloda birbirlerinin iliskisi karsisinda mahremiyetin tuhaflastigi
bilinmektedir. Milton’in edebi eserindeki Seytani’nin giizelligini sanatgilara kabul
ettirdigi gibi.®"

Fiissli, Milton’in siirlerinden esinlenerek yaptigi biiyilkk boyutlu kirka yakin
resimlerin yer aldigi galeri de agmak istese de; bu eserlerinde kazanmayir umdugu
sanatsal 6liimsiizliik konusunda hayal kirikligina ugramistir. Oliimiinden sonra yok edilen
birgok miistehcen ¢izimleri ve ¢agdaslar tarafindan Seytanin Bas Cin Ressami diye
adlandirilacak kadar da giinahkar bir kisilik sergilemistir. Cok yonli bir tarih ressami
olan Fiissli’nin en iyi hatirlanan eseri ise karabasan goriiniimlii canavarin oldugu ¢alisma
Kabus tablosudur. ilk kez 1782’de sergilenen Kdbus adli tablosunda bir oyma baski
biciminde yapilmis ve ¢cok genis Olciide dagitimi yapilmistir. 1783°te Leipzig Fuari’nda
Kdbus’un kopyasin1 goren Goethe, Fiissli'nin beyazlar giyinmis yatagin {izerinde
hareketsiz, cinsel agidan alici konumda yatan geng bir kadin ve onun yan1 basinda duran
1greng, kahverengi gozlerini dikmis bir erkek seytan, kadinin bedenin iistiine ¢oreklenmis
3n2

arka planda patlak gozleriyle izleyiciye bakmakta olan c¢aligmasindan etkilenmistir.

Fiissli’nin bu izleniminde,

cagdaslar1 tarafindan, daha 6nce Royal Academy’de sergilenmis tablolardan ¢ok
farkli olarak nitelendirildi. Tablo, bilingli olarak bir karabasanda yasayan bogucu
korkuyu yansitan muhtesem bir resimdi. Fuseli, her tiirden ham dogaiistii ilgiyi
inkar ederken, insanoglunun hayal giiclinii ac1 ve korkunun iist diizey bir zevk
bigiminde asildig1 bir imaj yoluyla genisletmeyi amagladi.3”
Bu yiizden Fiissli gotik sadakat izleri daha net bir sekilde kendini gdstermektedir. Bu
sayede Gotik sanat ustalarn figliratif temsilleri i¢in alegori diizenegine basvurduklari
goriilmektedir. Ortagag da alegori, insanin benzer Ozellikleri yakalama, geleneksel

gostergeleri ve simgeleri tanima, bir imgeyi ruhsal esdegerine cevirme becerisi,

kullamlan gostergelerin geregince yorumlanmasini giivence altina almaktadir.’’* Peter

371Jean Starobinski, a.g.e., s. 293.
S72Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 280.
3B3A.g.e., s. 280.

$74Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 127.
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375 adli kitabinda “Fuseli’nin at

Tomory’in 1972°de Henry Fuseli’nin Sanati ve Hayati
kafasi, cin ve ac1 gektirilen kadin diizenlemesi, Salvator Rosa’nin Saul’dan Once
Samuel’in Goriiniisii®™® (Resim 1.22.) adli tablosunda Endor Cadisr’'nmin Samuel’in
sirtinda neredeyse emekler gibi oturusuna benzetmektedir.”®’’ Nitekim Fiissli’nin
Kabus’daki gotik korku unsurlarin derinligi Yunan ve Roma tarihin kokenlerinde
ilerlemeye c¢aligmaktadir. Salvator Rosa’nin cadilikla ilgili tablolar1 Fiissli tarafindan

kiiciimsenir: Cansiz dogaya yonelik algilamalarindaki sahane ve ulu, biiyiisel tasavvurlar

korkunun prensiplerinden ziyade mitolojik siipriintii ve simarikliga dayanmaktadir.®™

Ne var ki Gotik ruhta, yagsami olusturan siisleyici birikime duyulan basit sevgi ve
asil duygular bulunmaktadir. Ruhtaki ideali tam olarak ulasmak i¢in, ne yaparsa yapsin
yetersiz kalacakmis gibi hisseden olaganiistii bir heves barindirmaktadir. Bu heves hicbir
sey yapmadan durmaktansa, sonugsuz c¢abalar savurmayi tercih eden comert bir
fedakarlik; son olarak da, isleyisini daha Onceden tanimlamaya c¢abaladigimiz
dogalciliktan kaynaklanan, maddi evrenin zenginligine ve doluluguna duyulan derin bir

sempati duyulmaktadir.3’®

Fiissli, sanatin derinliginde bas dondiiriicti bir gerceklikle benimsemistir. Ayrica
ressamin sanat evrenine sunulan inanilmaz sayida c¢alismalar1 bu istikametle
zenginlesmistir. Bunlar; kisaltimlar, yanlamasina perspektif oyunlar, diisiisler ve
havalanmalar izleyicinin tlizerine egilmektedir. Bundan dolay1 Fiissli, kendi tarzinda
sanatin1 canlandirmak, yitirilmis azamete tekrar kavusmak istemektedir. Bu yiizden
yenilikgilik ya da modernlik etkileri goriilmemektedir. Ornegin, sanatgt Roma’ya destansi
yiiceligini de8ismez bir Olgiitle aramaya gitmistir ve bu sanat Olgiitlerini bulmustur.
Fiissli’nin kuramsal yazilari, Ronesans’taki kurallara ve biiyiik 6rneklere de Reynolds’in
akademik soOylevlerine de ayni saygiyr gostermektedir. Ciinkii Fiissli, bagkaldiran
romantizm davasini savunma hevesi hi¢ yoktur. Fiissli, bizi tuhafligi ve acayipligiyle
sarsan bir eserleri tepeden tirnaga klasik bir 6gretiyle gostermektedir.>® Bu ogreti de
Fiissli’nin cini gotik hayal giiciinii tika basa dolduran sayisiz canavarin, dislanmislarin,

kotii ruhlarin ve kisilerin resimlerinde oldugu gibi; tiim edebi yaratiklar arasinda Marry

375The Life and Art of Henry Fuseli

376The Apparition of Samuel before Saul, (Rosa, eserinde Eski Ahit’ten esinlenerek yapti.)

$""Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 280. [Bkz. Peter Tomory, The Life and Art of Henry Fuseli,
Michigan Uni. Praeger 1972, p. 92.]

38Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 280. [Bkz. John Knowles, The Life and Art of Henry Fuseli, (Yay.
Haz.: H. Colburn ve R. Bentley), Volume 111, London 1831, p. 102.]

379John Ruskin, a.g.e., s. 73.

380Jean Starobinski, a.g.e., s. 293.
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Shelley’nin Frankenstein’in canavari, Robert Louis Stevenson®®’un Edward Hyde,
vampirler ve higte ¢ekicilik tasimayan bir tarzda beden pargalarindan bir araya getirilen
ifadeler arasinda eserlerinde de kullanmaktadirlar.®® Fiissli’nin sik sik kullanmis oldugu
karabasan, seytan, cin imgeleri her tiir istismara ya da asir1 uygulamaya elverisli olarak
goriilmektedir. Nitekim Fiissli kendi yazilarinda, 1srarla, disavurum ve karakter yaklagimi
bulunmaktadir. Bu yaklasiminda zihne onca ¢ekici gelen Winckelmann kuramina var
giiciiyle direnmistir; bu kurami, huzuru, siikGneti, telagsizligt ve gergek giizelligin
zorunlu kosullar1 haline getirmis, ¢izgilerin ahengine ters olan tutku gostergelerini ise alt

bir mertebeye indirmistir.38®

Fuseli’nin cin imaj1 uyumaya iliskin diisiince tarzimizi degistirdi, ve bu dylesine
simgesel bir imajdi ki, Freud Viyana’daki dairesinin duvarina The Nightmare’in
bir kopyasin1 asmisti. Fuseli’nin bu imajiin evrenselligini, imajinin genis Olciide
taklit edilmesi de onaylanmaktadir.

Fiissli’nin eserlerindeki simgesel anlatim, Freud’un diislince yapisi ile uyusmaktadir. Bu
yizden XX. yiizyil sonlarinda pek c¢ok psikanalitik diisiiniirler tarafindan riiyalar ve
bilingsizlige iliskin kuramlar dogmustur. Nitekim Freud, ayiplarimiz i¢in bizi azarlayan
ahlak duygusunun, yani siiper egonun, 6liim giidiisiiyle baglantili oldugunu sdyler. Bu
yiizden siiper egoyu saf bir oliim giidiisii ile sucluluk hissi olarak gdrmektedir. (...)
Freud’a gore bilingaltimiza giden soylu yol riiyalardan gecer; oOliim gilidiimiize
ulasmamizi saglayan en giivenilir yol da bagimlhilik oldugunu ifade eder. Iste bu
Fiissli’nin kendini tamamen resim sanatina verdigi zamanlarda metinlerini kendisinin
cevirmis oldugu Shakespeare ve Milton’dan aktarilmis sahneler gibi yazinsal temalari
sevmesine yol agmustir. Sanat¢1 hayal giiciinii kullandiginda koétiiliikle dirsek temasinda
olur. Ciinkii 0 her tiir tecriibeyi, ahlaken dogru olsa yanlis da olsa, sanat degirmeninde
ogiitiir. Bu yiizden, bir sanatg1 eger sanatini gelistirmek istiyorsa, azizlik diislerini bir
kenara itip, bir tiir ahlaksiz olmali. Sanat sanki sanat¢inin iyiligini emip bitirmeli. Sanat
ne kadar yiiceyse, sanat¢inin hayati o denli yozlasmal1.3® Bu yiizden bu sanatgilardan biri
olan Fissli, ¢izip resmettigi hersey, biiyiik edebi eserlerin okunmasiyla canlanan masalsi

diinyanin diizleminde yer alan duygunun yansiticist olmustur.

31Geg Viktorya déneminin dorugunda yazdig: Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (Dr. Jekyll ve Bay
Hyde in Garip Vakast) adli eserinde Ingiliz gotik edebiyatinin dnciisiidiir.

382Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 281.

383Jean Starobinski, a.g.e., s. 294.

384Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 281.

35Terry Eagleton, a.g.e., s. 56.
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Bagka bir edebi sanat¢ist olan Milan Kundera da Giiliisiin ve Unutusun Kitabi
romaninda insanligin meleksi ve seytansi diye nitelendirdigi durumdan bahsedecek
olursak; meleksi yaklasim ile bahsettigi sey kokleri ger¢ekten kopuk, bos ve tumturakli
ideal olarak gdstermektedir. Seytans: ise insanla baglantili herhangi bir seyin az da olsa
anlamli ya da degerli olmasi fikrine atilan alayci bir kahkahadan yana oldugunu
yansitmaktadir. 3%

Gotik idealin mistik atmosferinde gergekligin ve ger¢ekdisinin birbirinden ayirt

edilmesinin oniinde ruhsal algiy1 dehsete diisiiriir. Bundan dolay1

sanat muazzam korkuncluklar sergileyebilir; fakat dehset bagladiginda, durmay:
da bilmelidir: Korku, tiksinti ve igrenmeden ayr1, temiz kalmalidir. Uslup asaleti,
duygusal disavurumsallik ile zihinsel ilkenin ittifak1 bdyle kurtarilacaktir.”

Sanat felsefecisi Burke’nin Yiicelik ve Giizellik etkilerinin gergek nedenlerini
aciklama yetenegine sahip olmadigini itiraf etmesine ragmen, Dehset nasil keyif verici
olabilir? sorusunu sormaktadir. Buna verdigi cevap ise, Cok yakin hissetmedigimiz
siirece bizi kontrol altina alabilecek tiirden oldugunu anlatmaktadir. Ciinkii korkudan
uzaklagtigimizda bir gesit aldirmazlik duygusu sarar ve aci hissetmemeye baslariz. Bu
aldirmazlik, daha onceki ylizyillarda gilizellikle ¢ok yakindan baglantili olan yaklagimin
bir esidir. Giizellik hosa giden seyi mutlaka tiiketme ya da ona sahip olma arzusundan
bagimsiz zevk veren bir seydir; ayni sekilde Yiicelik ile ilgili dehset, bize hilkmedemeyen
ve zarar veremeyen bir dehsettir.3®® Bu yiizden Burke’nin yiicelik kavramma yakin olan
ressam Fiissli, eserlerinde dehseti 6n planda tutmaktadir. Ayn1 zamanda Fiissli’nin hayal
gliciine dayanarak ¢agdaslari tarafindan sehvet dolu ¢izgisi ile tuhaf hazzi belirgin olarak
yansittigi bilinmektedir; ressam Benjamin Robert Haydon’in sdylemi {izerine biitiin

duygulari ve konular: siddetli, korkutucu ve igrenctir.>®

Korkutucu- Romantik yazar Percy Bysshe Shelley’nin®*® Dolunay Kiiciiliirken

(1820) siiri, Fiissli’nin Kdbus adli tablosu ile benzer anlatim yansittigi goriilmektedir. Bu

36Terry Eagleton, a.g.e., s. 68.
387Jean Starobinski, a.g.e., s. 294.
388Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 291.
39Bkz. John Joliffe, Neglected Genius: the diaries of Benjamin Robert Haydon 1808-1846, Hutchinson
1990, pp. 22- 40.
30Ve Glmeye yatan bir kadin gibi, zayif ve solmus,
Yalpalayarak ilerleyen, tiil duvakla biiriinmiis,
Odasindan disar, izinde ¢ilginligin
Ve dermansiz yorulan zihninin,
Ay yiikseliyor kasvetli Dogudan,
Bir beyaz ve bicimsiz kiitle.
Morg Erotizmi, Posthumous Poems, 1820. [Bkz. Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 288.]
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siirde zarif bir 6liimiin belirgin bir yapr ile gozlemlenmektedir. Diis giicli ile 6liim
arasinda siiziilen hayal diinyasinda dogan benzersiz giizellikler insan algisinin dehset
yoniinii vurgulamaktadir. 3% Shelley, edebi yoniiyle anlatirken, Fiissli ¢izimleriyle 6n
plandadir ve renk onun i¢in sonra gelirdi; goziinde bir tek sanatginin 6nemi ve
cizimindeki kesinlikten ve hayal giicli azametinden 6tiirii Michelangelo’yu da ornek
almigtir. Bu yiizden Fiissli’nin en iist diizeydeki hayal giicii, tutkulu digsavurumsallik
arayisinin izleri oldu. Bu izler Michelangelo degil, Michelangelo’dan dogan manyerist
akimla goriilmektedir. Ama bu akimla gelen kahramanlik olgusunun viicut bulmus atletik
bir kas yapisinin en siddetli eylemi iginde gelistirmistir. Kahramanlik eylemini kaslt
erkek yaratikta daima marifetli bir sekilde goriinmesini ve o bedenlerin dile getirdikleri,
suc ve ihlal olarak gosterilmistir. Buna karsilik, disi yaratiklar Fiissli’nin kaleminden
fazlas1 bir disilik kazandirilmaktadir.®®? Bu yiizden 1790’larda sanat¢inin Titania ve

Bottom adli eserinde yansiyan mitolojik olgunun figiirlerinde;

uzanir, incelir, raks eden bir kanatlanmaya gegerler ya da kendilerini 6liimciil bir
bitkinlige birakirlar. Onlar1 var eden diis, kdh hava perisinin ufak tefek
zarifliklerini, kéh tanrinin devasa endamini verir onlara. Dogaiistii bir ayagi
yerden kesilme olay1 ya da dogaiistii bir yer¢ekimi dikkati ¢eker. Dolayisiyla bu
durum disavurum iradesi, bedenlerin baskalagimini barindirdiklari enerji ya da
bitkinlikle orantili olarak gergeklestiren seydir aslinda basindan beri.3%

Nitekim Fiissli’de karakter ve disavurumcu yaklagiminda mimiklere kaydolmadan 6nce
jestlerde bir agirilikla gelistigi goriilmektedir. Titania ve Bottom eserinde ortak gergeklik
zemininde degil de ¢izimin kurgusal mekaninda sahnelenen, hayali bir duygusal doruga
tanik oldugumuz anlatilmaktadir. Bu eserde abartma ifadesi aslinda benzerligin
teamiillerinden tam bir kopusun sonucudur. Fiissli’nin kaleminde resmettigi sey, biiyiik
edebi eserlerin okunmasiyla canlanan yogunluk duygusunun plastik diizleme aktarilmis
bicimidir. Bu anlamda, gergekten tarih resminin at iizerinde siirdiiriicii olan sovalye
statiisiindedir. Ama resimleme sanatinin tim Ozgiirliiklerini tarith resmine de tasimak
istemektedir. Bu yiizden Fiissli esiri oldugu riiyalarinda psikolojik etkiyi dert edip,

kendisinin saplantili oldugu motiflerle tarih resmini tekrarlatmaktadir.3%

Sonu¢ olarak; sanri, aci, haz, yalnizlik, gizemli bigimler, goriiniisiin arkasina
gizlenen anlasilmazlik, biitiin bunlar Fransiz Devrim’in getirdigi romantik uyku imajidir.

Bu imajin oOnciilerinde biri olan Goya, insanliktan c¢ikarict vahgsetin bizi kotiiliige

$1Umberto Eco,2006, , a.g.e., s. 291.
392)ean Starobinski, a.g.e., ss. 292, 294,
3%BA.g.e., S. 294,

3%A.g.e., ss. 294, 95,
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alistirabilecegi uyarisinda bulunmaktadir.>® Bu yiizden romantik duyarhlik, ay 1s181ndan
ve fantastik atmosferlerden ¢ok etkilenilen bir yapida olusmaktadir. Ama ressamlar ve
sairler melodramin benimseyecegi bu tirkiintii verici dekorlarda, kendi ben’lerinin aktig
bir perdeden farkli seyler gormektedirler. Orada, onlar dogayi tanrisal bir sesin
isaretlerine doniistiiren gercekligin ve maddenin iistiinliiglinii okuduklari bir diinya olarak
hayal etmektedirler3® Lord Byron, bu hayallere yiice giiclere isyan eden
kahramanlariyla karsilik verdigi bir gercek®® ifadesi kullanmistir. Boylelikle Byron ve
Ann Radcliffe gibi yazarlar ve disiiniirler, icat ettigi tiirden enerji dolu, yikici, dehset
dolu ve asirilik yanlis1 bir gotigin zirdeli biri olarak kendinlerini gdstermektedirler.3%

Byron’un seyahatlarinde yazdigi mektuplarinda;

yasamin biiyiik hedefi heyecan, var oldugumuzu hissetmek icin aci yoluyla bile
olsa. Iste bu tutku dolu bosluk bizleri ceken: kumara, savasa seyahate ve baslica
cekim noktasimni heyecanin olusturdugu, sikica takip edilen her tiirden asiri
betimlemeye [itmektedir].3%®

Nitekim Romantik tutku, sanatcilarin ruhunu ve maneviyatini fazla genisleten bir
kisilikte olup, yasadig1 diinyaya sigamaz hale gelir. Diinyadan bezmis, sosyal baskilardan
ka¢cmaya can atan romantikler, farkliliklar tilkesinde ulasmak iizere yola ¢ikmaktadir. Bu
farkliliklar iilkesinde romantik tip olarak gergekligin buyruguna tam olarak teslim olmaz.
Bu yiizden romantik kisi baska diinyalarla, sonsuzlukla ifade edisi, kutsallikla yiizlesmek
gibi zorunlu algak goniilliiliikten yoksun olmak zorundadir. Ayrica sanatgi agir bir
benligiyle ve kendince yorumlar; bu durum romantigi gosterisli ve taskinliklara agik
benligiyle, 6zellikle mistik bir olgu {izerinde sade, sabir ve huzurdan da yoksun oldugu
goriilmektedir.*° Bu bakimindan Goya, Blake ve Fiissli bu oncii iiglii zeka ve hayal giicii
saygiy1 hak etmektedirler. Gotigi tiim ileri diizey ifadelerin kullanildig1, anlasilmasi gii¢
bir formun ve agiktan aciga vurgulamanin tehlikeli olabilecegi siyasal, dinsel
dokundurmalarla eserlerinde goriilmektedir.** Bundan dolay1 gotik romantikligi Fransiz
Devrimi’ne oncelikle hayranlik duymus; bu devrim, ayn1 zamanda, romantiklerin tarih

anlayisini da bir dlgiide belirledigi ve gercekligin zirhini, fantezileri, riiyalar, maceralar

3%Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 198.

396K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Sayi: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, Istanbul 1994, s. 87.

7A.g.e.

3%Richard Davenport-Hines, a.g.e., s. 286.

39Bkz. Leslie Marchand (yay. haz.), Byron’s Letters & Journals, Volume 1ll, Harvard University Press,
Cambridge 1982, p. 109.

400zgiir Taburoglu, a.g.e., s. 234.

401Rjichard Davenport-Hines, a.g.e., s. 194.
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ve askla ironilestirmistir.*%? Nitekim bu durum ispanya’sinda her tiirlii sonu gelmeyen
eski rejim’in yandaglarindaki kotiiliigi, budalaligi, dar gorisliiliigiini kinayan liberal
sistemin olusundan da kaynaklandigi bilinmektedir. Ayrica aydinlanmis diisiiniirlerin
dostlugu ve dehalari, aklin uykusunda dogan acayip figiirleri de agikga gostermektedirler.
Bu yiizden Fiissli kendini sekilsizin ve tiksincin kasten berisinde tutarken, Goya aci alay1
en siddetli noktasina gotiirmekte tereddiit etmemektedir. Bu noktada donemin siyasal,
politik ve toplumsal eylemlerini yansitirken; buna sebep olanlar1 giiliing bir gece yaratigi
olarak gosterirler bu yaratiklarin hiddeti ve saldirganligi 6n plandadir. Blake ise,
devrimin gilines mitosu ile karanliklarin dayaniksizligi fikrin Onciisii olmustur. Ve bu
durumda akil ortaya ciktiginda; iradenin de destegini aldiginda, gokyliziinii kaplayan
karanliklar ortadan kaybolacaktir. Bu akil yaniltici bir mitostan bagka bir sey degildir;
Ornegin, Fransa Devrim’in en yogun anlarini, ilkelerin 151§min maddi diinyanin
saydamsizlig1 iginde kaybolup gittigi bir simgesellik i¢inde yasamistir. Devrim 1§181nin
kaynagina daha uzak olan Goya ise, 15181 mutlak suretle reddedenin burusmus yiiziini
betimlemeye ¢ok daha miisait bir konumda olmustur.*®® Bu yiizden garip goriiniimlerin
resmedildigi donemin sok ve dehset tasvirlerinin her kdse basini tuttugu, estetizmle
sembolizmin ¢okiisii ve akil disiligin kendini i¢ i¢e buldugu bir ruh hali iginde
bulmaktadir.*®* Romantizmin 6nemi yalnizca ¢181r acan bir hareket olmasinda degildi. Bu
akimin Onciileri ne kadar 6nemli oldugunun da bilincindeydiler. Gotikten bu yana,
hassasiyetin gelisimi romantizmden aldig1 itici giicli higbir akimdan alamamis, sanatci
duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar kesin bir bicimde
hissedilmemistir.*®> Wordsworth’iin dizginlenemeyen heyecanindan etkilenen Blake bile;

408 demistir.

Arzularimi  bastirabilenlerin  arzulari, bastirilabilecek kadar zayiftir
Boylelikle bilincimizi, enerjimizi, tutkumuzu 6lim ve dirilis amaciyla kullanilabilmis

olduklarini farz etmeyi miimkiin kilmaktadir.

1.2. (")n-Raphael Kardesler Birliginde Sembolist Yaklasim ve Yeni Sanat

1840 yilindan itibaren Ingiliz biiyiikk romantik okulu gerilemeye baslayinca,

1850°den sonra On-Raphael Kardesligi adim1 alacak olan yeni bir ressam toplulugu

402Besim F. Dellaoglu, a.g.e., ss. 69- 82.

403Jean Starobinski, a.g.e., ss. 344, 45.

404Hasan Aksakal, “Aydinlanma” Cagindan “Karanhk” Yiizyila Politik Romantizm ve Modernite
Elestirileri, Kadim Yayinlari, Ankara 2011, s. 168.

45Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi 2, (Cev. Beliz Giigbilmez), Deniz Kitabevi, Ankara 2006, ss.
138, 39.

406A g.e., ss. 138, 39.
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olusmaya basladi. Bu yeni egilimde romantik onciiler (Goya, Blake, Fiissli, Wordsworth,
Shelley) gibi On-Raphael Kardesligi de siir ve resimlerinde oncelikle dekoratif bir
gdriiniim vererek dogaya baglanmislardir. Bu baglamda Ingiltere’de romantizmin sonunu
belirleyerek, sembolistlere yol a¢mistir.*” On-Raphaelciler, sembolistleri dogrudan
Onciileri saymakta, hatta kimi zaman, onlarin arasina katmakta s6z birligi etmektedir. En
atesli savunucusu John Ruskin’in edebi yazilarindan etkilenen William Holman Hunt,
John Everett Millias ve Dante Gabriel Rossetti 1848’de aralarinda ressam, sair ve
elestirmenlerin  bulundugu bir dernek kurma karari aldilar ve Italyan Ré&nesans
ressamlarin resim sanat1 baglaminda On-Raphael Kardesligi adi vererek sembolist bir
yaklasimla ortaya c¢ikmistir.*® Ayrica Ruskin, edebi yazilarinda Ingiliz sanayi
toplumunun siirden yoksunluguna tepkisi ve Ortacag ile XV. ylizyilin sevgi dolu, sabirlt
zanaatkar dilinyasina donilis cagrisini, glizellik disiincesindeki dikkat cekici atesli
mistisizm ve dinsellik yonden ele almaktadir.®®® Ote yandan Ingiliz On-Raphael
Kardesligi tartigmaya yer birakmayacak sekilde Sembolizmin kaynaklarinda yer
almaktadir. Bu nedenle, On-Raphael’in arastirma ve amagclarmi bilmeden sembolist
ressam Gustave Moreau’nun romantik esinli tslubunu bile anlamamizin olanagi

yoktur.41

XV. yiizy1l Italyan sanatin1 benimseyen bu grup, akademik gelenegi reddederek,
Gotik sanata ve Quattrocento olarak bilinen ve genellikle sembolik imgelerle betimlenen
incelikli, renkli ve detayli bir yaklasimla ele almaktadirlar.*** Bu sembolik imgeler konu
bakimindan saf giizelligi aramak gerektigini vurgulamaktadir. Eski Yunan’dan,
Raffaello’dan, Poussin’den esinlenen ideal giizellige, Gotik veya Italyan
Quattrocento’suna olan hayranlikta tarihi ve dini kaygilara eklenerek bir zafer elde
edilmistir.*'2 Ayrica bu sembolik imgeler Burke’nin ideal giizelliginde su sekilde ifade
414

etmektedir: aklimizin yaratugi bir sey ** degil; yarar diisiincesinden bagimsiz

oldugunu bu durumda bizi etkiledigi ve dogamn diizeni ile yontemi ** farkli bulvarlarda

407Francis Claudon, a.g.e., ss. 50, 51.

408George Pillement, a.g.e., s. 44.

409Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 351.

410George Pillement, a.g.e., s. 44.

“1Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, (Cev. Emre Gozgii), Domingo Yayinlari,
Ankara 2015, s. 68.

412K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yaynlari, istanbul 1994, s. 286.

4BEdmund Burke, Yiice ve Giizel Kavramlarumizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma, (Cev. M.
Baris Giimiigbas), BilgeSu Yayinlari, Ankara 2008, s.116.

A g.e., s. 116.
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olmas1 giizelligin biiyiik ol¢iide nesnelerin insan zihni iizerinde duyular araciligiyla
mekanik olarak etki*'® niteliginde oldugunu aciklamaktadir.  Ayrica Sanatcilar
romantizmden tinsel bir etki alir ve siddetle kars1 ¢iktig1 gercekciligin estetigini alip ona
metafizik boyut kazandirmaktan da geri kalmazlar. Bu grubun 6zelligi resim tekniklerine
kars1 gosterdigi kayitsizlik gostermeleridir. Bu durum zaman iginde her tiirlii
cesitlemenin bir araya getirilmesi veya birbirini izlemesidir. Bu ¢esitlemeler bir¢ok
sanatci, edebi temalara Oncelik vermektedir. Bu sanatgilar, yazarlarla bir araya gelerek;
bu kisiler, La Plume, Le Mercure de France gibi simgeci dergilerin sairleridir ki bu
sanatla ugrasan arkadaslarina destek ve basar1 kazanmalarinda yardimci olmaktir. Esin
kaynagi olan efsanelesmis hikdyelerden ve Italyan ressamlari olan Gozzoli ve
Botticelli’den esinlenilmistir. Bu esinlenme Edward Burne- Jones’un 1880’de yaptig:
Altin Merdiven (Resim 1.23.) adli eserinde giizelligi talep eden bir stil ile simgeci eserleri
olan William Holman Hunt’un Claudio ve Isabella’nin (1850) (Resim 1.24.) ahlaki
ikilemi, John Everett Millais’nin Sonbahar Yapraklarr’n1 (1856) (Resim 1.25.) sayriliga
vardiklar bir gergekgilik igleri olarak goriilmektedir. Rossetti’nin tedirgin edici bigimde
bastan ¢ikarici kadin kahramanlari, Gustave Moreau’nunkilerle bulusur, ¢iinkii insanligin,
Astarte, Havva, Lilith, Semele, Truvali Helene gibi bliyiik mitoslarini iglestiren kisileri
islemek simgeciligin 6zelliklerinden biridir.*'” Ornegin, Moreau’nun Oedipus ve Sfenks
(Resim 1.26.) adli eseri simgesel ve alegorik &zelliklere sahip mitoloji bir yapittir.*!®
Oedipus ve Sfenks tablosu farkli kompozisyon kurgusu ve ozgiin ikonografisiyle o
donemde bir anda izleyicilerin ve elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir. Bu tabloda,
Sigmund Freud’un gelistirdigi Oedipus Karmagas: veya Kompleksi’ne ilham kaynagi
olan Sofokles’in {inlii Kral Oedipus tragedyasimi islerken Sfenksin basindaki taci o
donemin saray cevresindeki ahlaksal yozlasmaya bir gonderme niteligindedir. Resmin
sag yerinde yer alan altin rengi yaban defnesi akademik onurun simgesidir, Moreau’nun
sanatindan 6diin vermeyisinin bir sembolii olarak tabloda yer almaktadir. Ayrica resimde
antik 6rneklerden ve edebiyat yapilarindan esinlenilmistir.*'® Moreau ve Odilon Redon,
yaptiklar tablolara koyduklar: siyahta, diislerin en u¢ derinliklerine inebilmek i¢in gercek

bir doga karsithigi kendini ortaya koyar. Bu tepki Pierre Puvis de Chavannes’de

48Edmund Burke, a.g.e., s. 116.

47K olektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Say1: 5, Milliyet Gazetecilik
Yaynlari, istanbul 1994, s. 286.

418George Pillement, a.g.e., s. 110.

419Anonim, Gustave Moreau’nun Oedipus ve Sfenksi’nde Sembolik Anlatim,
https://metinakgun.wordpress.com (Erisim Tarihi: 01.05.2019).
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goriilmez; o biiyiik 6lgekli dekorasyonlarindan, diigsel bir insanlig1 en kesin bigim ve

renk ¢ileciligiyle islemektedir.*?

On-Raphael Kardegsligi, tarihsel temsilciligin sdzciisiiniin olusu, Ruskin’in
yazilarimin ne denli yerinde ve gercege uygun oldugunu gostermektedir. Ruskin
yazilarinda oldugu gibi ideallerinde ve diisiincelerinde; yiicelige, aydinliga, kendi
kendine yeterli ve basina buyruk bigimlere ve hepsinden ¢ok Rdnesans sanatina olan
nefreti ile klasik sanat Oncesi yani Gotik sanata, Ronesans’tan Onceki ressam ve
heykeltiraglarin ¢ekingen ve donemine bagli tutumun egilimleri, toplum arasinda
yayginlagsmustir. Ruskin’in yazilar1 ve On-Raphael Kardesligin sanat1 ayn1 ruhsal egilimin
sonucudur; ayn1 zamanda geleneksel sanat goriisiine ve Victoria Ingiltere’sine karsi, ayni
karsit goriisleri ifade etmektedirler.*?!Modernite egilimlerinin olusturdugu bu sistemde
Ruskin’in diisiincesi, Ingiliz geleneginde modern uygarhiga yonelik romantik elestirilerin
etkisinde bir ayrim gorilmektedir. Bu ayrim Ruskin’in sanat felsefesi, estetik
romantizmdir. Ciinkii Ruskin, romantizmin tiim kuramlarini liberalizm ve rasyonalizm
olarak yadsimaktadir ve bu karmasik sorunlardan kurtulmak icin, daha yiiksek, insaniistii
ve dogaiistii bir diizene, yani liberal ve bireyci toplumun anarsisinden uzaklagmaktadir.
Ruskin daha ¢ok estetiksel siirekliligi saglayan bir diinyada olma ¢abasidadir.*?? XIX.
yiizy1ll sonunda Marksizmin neo-romantik yaklasimin yeniden yorumlanmasi yoniinde ilk
onemli olay William Morris’ten gelmektedir. Bununla birlikte, bu yaklasimda Morris,
Marksizmle anarsizm arasinda bir yerde oldugunu belirtmek gerekir. Denemeci, sair,
desen c¢izimcisi ve Socialist League’in yoneticisi Morris, dnce Carlyle ve Ruskin’in
ogreticisi oldu. Ve daha sonra Morris, siirlerinde Ortagag’in kayip cazibelerini ortaya
koydu.*?® Bu sayede,

Ruskin ve Carlyle’nin fikirleri kesfedildi. Ortagag edebiyatinda o6zellikle
Geoffrey Chaucer’mn (1343-1400) ve Sir Thomas Malory (1408-71) eserleri goze
carpmaktadir. Onlar Ortagagcilar olarak bilinmekte ve Kuzey Fransa’nin
katedrallerinde seyahat dahil sayisiz eski kiliseler incelediler. Bu seyahatler de
onlarin hayatlar1 ilk basta oldugu gibi; kendilerini kiliseye adamak istemediler ve
inanglarin1 giiclendirdiler. Ancak sanatta Morris mimariyi secti; Burne-Jones
resme yoneldi. Morris, tim Art Nouveau sanatgilari tarafindan kapitalizmci biri
olarak goriildii. Morris, Ruskin’den etkilenerek; onu manevi babas1 olarak gordii.
Ayni zamanda Morris, endiistri diinyasina ve kapitalizmin giiglerine karsi gelerek

“%Kolektif, “Sanat ve Kiiltiir: Diinya,” Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Sayi: 5, Milliyet Gazetecilik
Yayinlari, Istanbul 1994, s. 286.

“2'Arnold Hauser, a.g.e., ss. 282, 83.

“2A.0.e.

42Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., s. 104,
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gelecekte onu benimseyen diger sanatcilar tarafindan sanatsever yaraticilar ve
ozgiir olarak goriildi.*?*

Aym zamanda Burne- Jones’un c¢aga karst ha¢lhi ve kutsal savas olarak
tanimladig1 On-Raphael ressamlar cemiyeti’ne dahil olan Morris*?® Ciinkii XIX. yiizyil
sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan, Ortacag estetigi ince ve tuhaf bir giizelliktedir. Bu
giizellik, donemin sembolist egilimlerini farkli yanlarimi ele alarak; Ornegin politik,
siyasi, toplumsal bir gii¢ unsuru olarak goriilmektedir. Bu yiizden Morris’in estetik ideal
ve sosyalizmi bir araya getirisini ve 1897°de, estetik¢iligin zirvesinde oldugu gibi o
donemde de Tolstoy, Sanat Nedir? adli kitabinda; sanat ve ahlak, giizellik ve ger¢ek
arasindaki derin baglar1 ortaya ¢ikarmaktadir.*?® Boylelikle Dekadan dedigimiz sembolist
sanat¢ilarin duyarliligin ana temalari, dogal giiglerin degistirilmesinden dogacak bir
Giizellik kavrammin etrafinda belirginlesmektedir. Ingiliz estetikgiler ve Fransiz
sanat¢ilarin, acimasiz ve hastalikli hayal kiriklarinin rezervi olarak goriilen Ronesans’1
yeniden kesfetmeye baslayan On-Raphael Kardesler Birligi; Botticelli’nin ve

Leonardo’nin eserlerinde oldugu gibi dogadis1 bir giizelligi aramaktadirlar. 2’

On-Raphael Kardes birligin eserlerindeki karakterler pek cok yonden Art
Nouveau sanatinda yansitilmis olup, Sembolizmle dolu kadin efsaneleri giiglii bir
kompozisyonda yer almaktadirlar. Ciinkii kadin, giizelligin harmonisidir. Ayn1 zamanda
hafif ve narin bir melankolik izleride vardir. Bu izler aci1 hatiralarla iskence gordii ve
dalgin bir giiliisle cekici hale geldi.*® Ornegin ¢izgi ve rengin hassasiyeti yiiksek bir
sekilde gelismesinde On-Raphael birligi ile Art Nouveau akimi arasinda Burne Jones
(1833-98)’un 1900’lerde yaptigi duvar halist olan eseri Flora (Resim 1.27.) ve yagliboya
eseri Prenses Sabra (1865-66) (Resim 1.28.) goze ¢arpmaktadir. Sanatg1 kardesligin en
geng olan1 olup eserlerini sembolizm etkilerini dekoratife doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda

eserdeki sembolik siislemeler forma gérkemli izler vermistir.*?°

On-Raphael Kardes birligin sanatinda, Victorya donemine ait yazinsal ve siirsel
bir resimden ibarettir. Bagka bir deyisle, bu birligin resimleri, Victorya déonemine 6zgii
tinselcilikleri, tarihsel, dinsel ve siirsel temalari, ahlaksal alegorileri ve peri masallarina

Ozgii sembolizmleri ile her bir doganin parcasint veya etek kivrimlar1 gibi en ufak bir

4%Gabriele Fahr-Becker, Art Nouveau, H.F. Ullmann Publishing, China 2015, p. 30.
425Michael Lowy. Robert Sayre, a.g.e., s. 104.

426Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 338.

421A.g.e., s. 342,

428Bkz. Frédéric Boutet, Seltsame Masken, Munich,1913.

429Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 30.
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detay bile keyifle ifade edilmektedir.*** Bu detaylarin pozitif ve negatif etkilerine
bakildiginda On-Raphael Kardes birligin ressamlarinin tablolarinda son derece titiz bir
sekilde gerceklikle resmettikleri detaylar 6n planda bulunmaktadir. Bu ylizden tiim
imgeler keskin bir netlik i¢inde olmasi; Tennyson, Browning, Keats ve Shakespeare gibi
yazarlarin ve Ortagag konularindan etkiler tagiyan sembolik ve alegorik kompozisyonlar,
bu akimda siklikla goriilmektedir.**! Ciinkii bu kompozisyonlarda Ortagag donemini
se¢melerinin nedeni Avrupalilarin sanayi devrimi sonrasi tiim yasam bi¢imini degistiren
sanayilesme ve sehirlesmeye karsi ¢ikmaktadir. Ve bu sayede her resmin bir dykiisi
oldugunu iddia ederek resim ve siir arasindaki ¢ekismeyi sonlandirmay1 sembolist yiiklii

anlatimlarla yansitmaktadirlar.*32

On-Rafaellocu’lar, Victoria donemi insanlarmimn cogu gibi, idealist, ahlak¢1 ve
utangac birer erotikler. Sanat konusunda ayni c¢eligkili goriisii paylasirlar,
deneylerine sanatsal ifade verirken ayni yasaklara ve engellere ihanet ederler.
Kendilerini ifade etmeye yarayan vasitanin yansittigl piiriten inang o denli ileri
gider ki, onlarin yapitlarim diisindiigimiizde, sikilgan olmalarina karsin, yiiksek
yetenekli bir oncelikle yapildiklar1 duygusuna kapiliriz. Yaratici ve yapiti
arasindaki bu uzaklik, tiim On-Rafaello’cu resimde belirgin olan dekoratif sanat
izlemini daha da yogunlastirir.*3

Bu dekoratif sanat izlenimin dogrultusunda Quattrocento ressamlarindan veya Gotik
sanatin titizliginden 6diin vermeyen bir teknik ile yeniden dogmanin On-Raphael’ciler ve
sanatcilar, kendilerini harekete geciren soylu duygularla fotografcilifin kesfiyle giincel
plana getirdigi bir nesne gercekligi ile birlestirmek istediler.*** Bu sayede teknik ile kendi
renklerini Urettiler ve zemin tizerine 1slak beyaz ile boyayip renklerin daha canli
parlamasini sagladilar. Millias’in  1855’de yaptigit Kurtarma (Resim 1.29.) adl
tablosunda 15181 kontroliinii sagladigin1 ve yiizler daha belirgin bir renk olan kirmizi
tonunu ile resmi aydinlattigi goriilmektedir. Boylelikle canli renk kullanimimi bazen
nazik, bazen de asinn siislii bir sekilde yiicelik sahneleri veya yogun duygular, asir
duygusallik, gii¢lii edebi sahneler ve ¢ok giiglii sembolist yaklagimla kullanmis olduklari
goriilmektedir.**® Bu toplulugun sanati yenilestirmesi yoniinde dinsel konulara daha
gercekci bakis acilarla yaklagsmalart nedeniyle; Millias’in Kraliyet Akademisi’nde
sergilenen Isa Anne ve Babasimin Evinde (Resim 1.30.) tablosunda Charles Dickens

40Arnold Hauser, a.g.e., s. 283.

431Gysie Hodge, a.g.e., s. 70.

420zlem Uzundemir, fmgeyi Konusturmak Ingiliz Yaziminda Gorsel Sanatlar, Bogazigi Universitesi
Yayinevi, Istanbul, 2010, s. 65.

43Arnold Hauser, a.g.e., s. 284.

4%4George Pillement, a.g.e., s. 47.

435Robert Cumming, Gorsel Rehberler Sanat, (Cev. A. Isil Onol, Ash Cetinkaya), Inkilap Yaymlar,
Istanbul 2008, s. 297.
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tarafindan elestiri odag1r olmustur. Ciinkii eserde Meryem’in yiiz ifadesindeki gercekci
solgunlugu ve donuk bakisi karsisinda agir bir dille elestirilmistir.**® Bu yiizden

Ortagagin ruhuna 6zenildiginde;

Incil’in anlattiklarini temiz bir yiirekle okumak; Melegin, Meryem’in karsisinda
belirip, onu selamladigi, Meryem’in ise, onun soézlerinden tedirgin olup... o
seldnmin ne anlama gelebilecegini kendine sordugu (Lukas, 1:29) sahneyi gozleri
oniinde canlandirmak istiyordu.**’

Viktorya doneminin tutucu dini ve ahlaki degerleri sanat iizerinde baski
olusturdugundan, On-Raphael Birligi bu baskiy1 hice saymistir. Bu yiizden hem edebi
eserlerde hem de resimlerde kadin cinselligi kullanilmistir. Ornegin Hunt, Victorya
donemin elestirilen sanatgilardan biridir ve kardesligin en tutarli takipgisi olmustur.
1853°de yaptigt Vicdan’in Uyamisi (Resim 1.31.) adli tablosunda estetik ile ahlakei
yaklasiminda bahsedersek; kétii yola diismiis bir kadmin, varlikli bir Ingiliz’in ¢aldig1
ezgiyle cocuklugunu animsamasi ve yaptig1 jest uygunsuz bulunurken; eserde mobilya ve
aksesuar ¢izimleri yenilesmeye simgelediginden begeniyle karsilanmamustir.**® Ciinkii
resimde yeni dosenmis oda ve yeni esyalar muhtemelen yasadisi iliski siirdiiriilmek i¢in
ayarlanmis dzel bir eve isaret etmektedir. Ayrica Ingiltere’nin en uzun siire tahtta kalan
hiikiimdari, Kralice Victorya’nin doneminde ailevi degerler saygideger ve Onemli
goriilmesinden dolayz; ilging bigimde, i¢ten i¢e cinsel konularda yapay bir ¢cekingenlik ve
sevgisiz evliliklerin kutsal bulunmas: gibi ¢eliskili bir ahlaki anlayis da toplumca kabul
goriildiigii bu eserde dikkat ¢cekmektedir. Bu yilizden donemin standartlarina gore kotii
yola diigmiis bu kadin, donemin geng¢, bekdar Ve iffetsiz kadin basmakalibina tam olarak

uymaktadir.**®

Sonug olarak, Romantiklerdeki temel derinlik fikrinden yola ¢ikarak sonsuzu
sonluyla anlatma, maddi olmayani maddi olanla anlatma, canliy1 dliiyle anlatma, zamani
uzamla anlatma, kendisi s6zsiiz olan1 s6zle anlatma hakkindaki s6zlerinin ¢ogunun genis

dl¢iide yasam ve sanat kurami boyunca ifade edilmektedir.**® Oyle bir belirli yasam ve

“®Merve Giirsen, 19. Yiizyll Ingiltere’sinde Yeni bir Sanat Atagi: On Raffaelloculuk,
http://arsizsanat.com/19-yuzyil-ingilteresinde-yeni-bir-sanat-atagi-on-raffaelloculuk/  (Erisim  Tarihi:
14.10.2018).

47E. H. Gombrich, a.g.e., s. 404.
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sanat, duygu ve diisiince bi¢cimin ifadesinde; Ruskin’in ¢ikmaza saplanmasina neden olan
Victoria donemi celigkilere neden olmaktadir. Ruskin’in felsefesinde sanatin en yiiksek
degeri, iyi ve yiice ruhu yansittig1 olgusunu On-Raphael Kardesligin inanclarma uygun
olmustur. Bu durum sanat¢ilarin tutumlarinda, doganin yakindan go6zlenmesinin
Tanri’’nin diinyadaki varligim1 anlamalarini saglayacagina inanan Ruskin tarafindan
desteklendiler.**! Victoria déneminde yasayan ressamlarm eski dénemlerin safligina
erisme arzular1 ve onlarin hi¢bir zaman basariya ulastirmayacak kadar ¢eliskili bir yapiya
sahip olduklaridir. Ve onlarin Fransiz Cagdaslarinin, goriinen diinyanin arastirilmasi
yolunda ilerleme umudu, sonraki kusak i¢in ¢ok daha verimli oldugu yansimaktadir.*4?

Ama bu durum ani yiikselis ve popiileriter etkisini 1856 yilina kadar devam eden

toplulugun dagilmasina engel olamamustir.
1. 2. 1. Dante Gabriel Rossetti’nin Beata Beatrix’in Melankoligi

Italyan edebiyati ve [ldhi Komedi’nin dizeleri karsisinda karsi koyamayan 1848
yilinda, On-Raphael Kardesligi’ni kuran Dante Gabriel Rossetti (1828-82)’dir. Ayrica
Rossetti, Hunt ve Millais’nin islubuna yakin On-Raphael tarzinda eserleri
bulunmaktadir. Buna karsilik eserlerinde hemen hemen betimlemenin gergekgilikten uzak
olan egilimlerine ve mizacina daha denk diisen ve daha kendiliginden olan ¢alismalaridir.
Bu yiizden Dante, Shakespeare, Browning ve Sir Thomas Malory’nin Kral Arthur
Destani’n1  resimledigi  ve imgelem giiclinli basibos biraktigi  desenlerine
yansitmaktadir.**® Malory’nin Morte d’Arthur kitabinda XXI’deki pasajini resimleyen
Rossetti, sahneyi Kral Arthur'un mezar: (Resim 1.32.) lizerinde Kralige Guinevere ve
eski sevgilisi Sir Lancelot’un kagamak sevgi konusunda takintiyr resminde

vurgulamaktadir.*44

On-Raphael Kardesligin biiyiik ustas1 Rossetti’dir ki o Quattrocento idealin naif
basitliginden baslayarak, hayallerin harika nevrotik bir iilkesini dolasti. On-Raphael’ci
ressamin pek cok karakterleri Art Nouveau’da yansitilmis: agirbashi kompozisyon, giiclii
eksen hizalamalar sembolizmle dolu ve kadin efsanesi. Onun giizellik se¢imi tamamen

harmonilerdir, ama melankoligin hafif bir izi vardi. O ¢ok act hatiralarla iskence gordii.

44igtephen Little, /zmler Sanati Anlamak, (Cev. Derya Niiket Ozer), Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari,
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43George Pillement, a.g.e., ss. 133-35.
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Onun giiliigii dalgin bir sekilde ¢ekicidir.**® Bu ¢izgi ve rengin hassasiyeti yiiksek bir

sekilde gelismesi ile birlikte karistig1 goriilmektedir.*4®

Nitekim gotigin korku ve dehset kiiltiiriine geri dondiigiimiizde bir baska nokta da
Shakespeare’in oyunlarinda akillarda kalan, insanin kendini asan giiglerle kars1 karsiya
kaldig1 durumlar da sembolize edebilecegi fizik ve fizik Otesi unsurlar vardir. Bunlar
firtina, cadilar, hayaletler ve benzeri gibi imgelemlere 6rnek verirsek; On-Raphael Kardes
Birligi’nin kurucusu olan Rossetti’in lislubuna denk diisen ve mizacina yakin imgelem
giiclinii paranoya yaklasimi ile esdeger tuttugu biiyiileyici kadin giizelligini yapitlarinda
da goriilmektedir. Rossetti, Shakespeare gibi sairane tarziyla bilinmektedir. 1853 yilinda
ressamligina engel oldugu icin siir yazmayr birakmigtir. Ayrica gérme sorunlari bag
gbstermis; ancak 1868’e kadar ¢ok az siir yazmistir.**’ Hatta sanatci siir sanatinmn
resimden daha iistiin oldugunu su sdzlerle dile getirmistir. Oncelikle bir sairim ve temelde
siire olan egilimim resimlerimi daha degerli kiliyor...**® Bu sdzle sanatgi, resimlerinde ve
siirlerinde Viktorya donemini benimsedigi ve donemin uysal, naif kadinlarin yani sira
mitolojik kahraman ve Oldiiriicii cazibeye sahip bastan c¢ikarict1 kadin figiirlerini

kullanmigtir.**°

Rossetti, esi Elizabeth Siddal, sevgilisi Fanny Cornforth ile William Morris’in esi
Jane Morris’1 resimleri i¢cin model olarak kullanarak Viktorya déneminin baskici tavrina
karst gelip sanatini dillendirerek cinselli§in sanatta yansitilmasi gerektigini savunur.
Rossetti, etkilendigi Shakespeare’in Macbeth eserinde yer alan baskin tavirlarin, kisilerin
ac1 cektigi ve Lady Macbeth ile Macbeth arasindaki askin, sehvetin diinyasini
resimlerinde ve siirlerinde benzerlik gostermektedir. Shakespeare, Macbeth eserinde yer
alan Lady Macbeth; aile de erkek gibi olusu ve Macbeth ile birlikte g¢ocuklarinin
olmayisindan dolay1, Macbeth kendi erkekligini Lady Macbeth’e kanitlamasi i¢in sayisiz
cinayet islemistir. Macbeth, yalnizca kral degil hatta hiikmetmek bile degil, kadinina yani
Lady Macbeth’e kars1 kendi benligini ve erkekligini kanitlamak i¢in 6ldiirmiistiir. Bu
noktada Rossetti, ayni hiikkmedis ya da baskaldiris Lady Macbeth gibi kadinlarin
sanat¢inin bakis acistyla ataerkil diizenini yikmak ister. Sanat¢i hem bagka ressamlarin
yapitlart hem de kendi yapitlar {izerine yazdig: siirler daha ¢ok kadinin erkegine boyun

egmesi, eve hapsedilisi ile kadinin ataerkil diizene bagkaldiran kadin karsithigini bir anin

445Bkz. Frédéric Boutet, Seltsame Masken, Munich,1913.
#“8Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 29.

470Ozlem Uzundemir, a.g.e., s. 66.

4“8A.g.e.

494 g.e.
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450 jle sonelestiren sanatc1 eserlerinde gesitli simgeler aktarmistir. Kadinin viicudun

aniti
ile ruhun giizelliklerinin ideal giizelligi yarattigin1 diisiinen Rossetti, bunu 6rnek verirsek;
Lady Lilith (Resim 1.33.) adli tabloya yazdig1 Tensel Giizellik adli sonesinde Adem ve
Havva’dan once bastan ¢ikaran Lilith’i tasvir etmistir. Bu tabloda aski temsil eden giil ve
gelincik demeglerin basindan asagi dogru olmasi 6limii ya da uykuyu anlatir; ayrica
Bayan Lilith’in bastan ¢ikarici ve c¢ekiciligiyle oliimciil bir kadin oldugunu
simgelemistir.**! Bu acidan Rossetti kadin figiiriin vurgulanmasinda Viktorya déneminde
kadinin sanat ve toplumdaki yerini kendi bakis acisiyla siirsel bir anlatimla dile
getirmistir. Ayrica Rossetti kadimin tensel duranligini ve giizelligini ele alirken;
Shakespeare ise, babasinin asir1 disiplinli egitimine ragmen duygusal gelisiminde annesi
Mary’nin biiyiik katkisi ile yazdig1 kadin karakterleri dengeli tavirlari, kivrak zekalar ile
dikkat cekmektedir. Bu konuda annesi Mary’i fazlasiyla gozlemledigi ve ondan

esinlendigi goriilmektedir.*>

Rossetti, hayatinin son yirmi yilinda Beata Beatrix, resmettigi giizel kadinlarin
portrelerinden biri olmustur. Bu siire zarfinda Rossetti, en sevdigi modelleri Ronesans
dénemine ait kostiim ve takilardan liiks bir sekilde resimlerinde gostermektedir. Bununla
birlikte Beata Beatrix, sanat¢inin bakis agisi ile yorumlanan sembolist ve atmosferik bir
anlatim nedeniyle benzersizdir. Beata Beatrix, On-Raphael Kardesligin sanatinda énemli
bir model ve Rossetti’nin tiim eserlerinde karisi Elizabeth Siddal yer almistir. Siddal,
sanatg1 Walter Howell Deverell ile tanistiginda bir sapka magazasinda ¢alistyordu.
Deverell’in On Ikinci Gece®™® (Resim 1.34.) adli tablosu Viola olarak yer almaktadir.
Deverell’in tiim sanatg1 arkadaslar1 tarafindan giizel yiizii ve kizil saglariyla Siddal,
kardesligin tiim tablolarinda yer almaktadir. Bu yiizden Rossetti ve Siddal kisa bir sonra
bir ¢ift olur ve firtinal1 bir iliski yasarlar; Siddal, o donemin sanat¢1 olma egiliminde olup;
On-Raphael’ci kardesligin sembolist bir kadin formu olusturmada yardimec1 olmustur.
Bununla birlikte, 1860°ta Rossetti ve Siddal evlilikleri sirasinda hastalanan Siddal, diisiik
yaptiktan sonra depresyona girer ve Laudanum olarak bilinen uyusturucuya bagimli hale
gelir. 1862 yilin Subat ayinda Rossetti bir aksam Siddal’1 evinde 6lii bulur; bu durumda

Rossetti perisan olur ve onun dlimiinden sonra romantik siirleriyle onu ugurlar. Rossetti,

400zlem Uzundemir, a.g.e., s. 67.

BIA g.e., s. 69

42Ayse Dagistanli, “William Shakespeare’in Macbeth Oyununun Incelenmesi ve Giuseppe Verdi
Tarafindan Operaya Déniistiiriilmesi,” Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Opera Anasanat
dali, Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara 2014, s. 13.

453Twelfth Night
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Siddal’m tabutuna kirmizi saglarina arasina koydugu siirler ona duydugu sevgiyi
anlatmakta ve tek kopyasini tabutun icine yerlestirir. Ancak birkag¢ yil sonra, Rossetti,
Siddal’in tabutuna koydugu siirleri ve bedenini ¢ikarmak icin Charles Howell tarafindan
yardim istemistir. Siddal’in o giizel kizil sa¢lar1 tabutu doldurana kadar biliyiimeye devam
etmistir. Bu yiizden sanat¢inin Beate Beatrix (Resim 1.35.) tablosu sembolizm etkisiyle
dolu imgelem olmustur. Ayrica resimleri iizerine siirler yazan Rossetti, Dante’nin /lahi
Komedya’sindan esinlenerek Kutsal Damozel®* adli siiri kaleme aldi.*® Bu siirde

dramatik bir ask monolog etki anlatilmaktadir.

Metin vakitsizce Olmiig, Cennet’e intikal etmis fakat geride biraktigi
sevgilisine ihtirasla kavusmay1 arzulayan, ondan bedenen kopmus olsa bile hala
gonliiyle bagli bir Damozel’i irdeler. Damozel, hem ruh hali agisindan, hem de
somut anlamda ¢eliskili bir kimlige sahiptir. Kisiliginde masumiyeti, narinligi ve
diger kadinsi niteliklerin yani sira, kutsallik mertebesine yiikseldigine gore, tim
manevi degerleri de alasiyla tagidigindan iilkiisel boyutta donemin one siirdiigii
kadin semboliidiir. Ote yandan metin sicak tensel dokunuslar ve fiziksel canlilig1
da 1srarla vurgular. Adsiz Damozel romantik kadin imgesidir- uzak bir ideal, ama
ayn1 anda tiim kadinlar1 temsil eden kanli canli bir kadin figiiriidiir.*%

Rossetti’nin Beatrix’sinde melankoli, kadin giizelliginde izledigi Kotiiliik ve
Oliim’iin kacinilmazligr temas:1 goriilmektedir. Bu temalara benzerligi ile Gustave
Moreau’'nun mitolojik kadin figiirleri yapitlarindan tanidigimiz ve Baudelaire’nin
stirlerinde dile gelen bastan ¢ikartict ugursuz giizellige gegen bu iilkiisel tipin
diinyasindan izler de tasimaktadir.*®” Bu izler ressamlarm tablolarinda, siirlerinde en

gozde ideallerinin somut simgesi haline gelmesine neden olmaktadir. Nitekim;

tutkulu sayginin bos ama parlak sozleri her erkegin yazgisinin bir kadinin
sevgisine bagli olduguna inandirir kadini: oysa talibinin bir kadina daha sahip
olmaktan bagka iddias1 yoktur. (...) duygu arzu i¢in seref sorunudur artik sadece.
Sefkat gosterileri tensel sabirsizligr sifreli dilidir, aklin bozgunlarina akilli bir
pesrevdir.**8

Rossetti, eserlerinde ¢ogunlukla biiyiileyici kadin giizelligini tutkulu bir sekilde
anlatabilmek igin ¢esitli sembollerden yararlanmaktadir. Ornegin, tablonun tamaminda

uzun ve dalgali kizil ya da kestane rengi sagli, beyaz tenli, uzun boyunlu kadinlarin

44The Blessed Damozel, Rossetti’nin geng kiz diye nitelendirdigi Béatrice kisiligini ozellikle Ortagag
olarak adlandirilmasi ve siirde kadin temasiyla bire bir iliskili olup kutsallik 6n plandadir.

455Rebecca Jeffrey Easby, Rossetti’nin Beate Beatrix Isimli Eseri.
https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/victorian-art-architecture/pre-
raphaelites/a/rossetti-beata-beatrix (Erisim Tarihi: 03.05.2019).

458y11diz Kilig, “Kutsal Damozel: Bir Yasam Yoksunlugu Metaforu Olarak Oliimiin Reddi”, Litera Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Cilt: 23, Say1: 1, 2010, s. 41.

47George Pillement, a.g.e., s. 49.

458Jean Starobinski, a.g.e., s. 55.


https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/victorian-art-architecture/pre-raphaelites/a/rossetti-beata-beatrix
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giizelligini ¢igekler veya meyvelerle siisleyerek resimlerinde tamamlamaktadir. Pek ¢ok
sanatc1 da oldugu gibi Rossetti’nin resimlerinde de kadinin sac1 énemli bir cazibe unsuru
olmaktadir.**® Bu nedenle sanat¢min resimlerinde esi Siddal’in giizelligi ve giizelligini
uyandiran ve tutku agk admi alan, bazen arzuyla birlikte bulunabilmesine ragmen,
arzudan farkli oldugunu gostermektedir.*®® Ote yandan bu giizelligi tanimlarken
sanat¢inin Kutsal Damozel adli siirinde kadinin saflig1 ve bunu vurgulayabilmek igin saf

kadmin temsilcisi Meryem’in kadina hediye ettigi beyaz giilden de soz etmektedir.*®*

Aristoteles’in Poetika eserinde, sairlerin taklit edecegi iyi portre ressamlarini 6rnek

almalar gerektigini vurgulamaktadir:

Portre ressamlari, portresini yaptiklari kimselerin 6zelligini ortaya koymakla ve
onlara benzer bir resim yapmakla, aslinda onlari, olduklarindan daha giizel olarak
resmederler (ideallestirirler). Boylece taklit edici ozan da, eger kizgin,
hafifmesrep ya da bu gibi karakterlere sahip kisileri yansitacaksa, biitiin bu
tutkulara karsin, onlar1 ahlak bakimindan iistiin insanlar olarak ifade etmelidir.
Homeros’un basina buyruk Akhilleus’u iyi, ama sertlik 6rnegi bir insan olarak
betimlemesi gibi.*?

Bu yiizden Rossetti, Dante’nin flahi Komedya’sindan esinlendigi carpict duygu yiiklii
sahnelerin taklit ederek kadin gilizelligini eserlerinde melankoli bir goriiniim
saglamaktadir. Oysa sanatgmin eserinde melankolik etkisi, Rossetti’nin, duygular1 ve
diisiincelerini aktardig: siirin resimden temel farki, bu duygu ve diisiincelerin sessiz ve
duragan hava resme aktarilmamasidir.*®® Ciinkii melankolik etki aslinda yasama egilen ve
aynt zamanda yasama hakim olmak istemeyen vazgegilmez bir formdur. Bu yiizden
Romantiklerde melankolik bir hastalik degil, bir olanaktir; bir yasamla basa ¢ikma
eylemin gostergesidir.*®* Rossetti, 6lmiis sevgilisinin portresini nasil yaptig1 ve onunla
gecirdigi giinleri animsamaktadir. Sanat¢inin siirin basinda bu onun resmi ayni ge¢miste
oldugu gibi*® bahsetmektedir. Ayn1 zamanda Robert Browning’in Son Diisesim®%®

siirinde kullandig1 sessiz, duragan resim ve sozlii anlatim, devingen yazin ile bakilan

kadin ve bakan erkek ikilemleri de benzer yaklasim goriilmektedir. Bu benzerlik

490 zlem Uzundemir, a.g.e., s. 66.

40Edmund Burke, a.g.e., s. 95.

410zlem Uzundemir, a.g.e., s. 70.

“62Aristoteles, Poetika, (Cev. Ismail Tunali), 17. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, ss. 44, 45.
4630zlem Uzundemir, a.g.e., s. 70.

44Besim F. Dellaoglu, a.g.e., ss. 96, 97.

45Bkz. Dante Gabriel Rossetti, “The Portrait”, Collected Writing, satir 1.

46My Last Duchess
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dogrultusunda Rossetti, sanki hareket ediyormus gibi goriinene kadar ona bakiyorum®®’

diye 6lmiis sevgilisini yeniden gorebilmeyi hayal etmistir.4®8

Sonug olarak, Rossetti resim ve siirlerinde bir yandan Victorya dénemine has,
erkegi bastan ¢ikaran kadin ile ataerkil topluma boyun egen kadin tiplerini kullanarak
ideal bir kadin giizelliginden séz etmektedir. Ote yandan bu giizelligi sanatin ve estetigin
deger algisiyla esi Siddal’a duydugu sevgi karsisinda konu bakimindan bagdastirarak
donemin cinselligi dislayici, tutucu sanat anlayisini elestirmektedir. Rossetti’nin Kutsal
Damozel*”° siirde yaratim siirecinden bahsetmektedir.#’”® Bu yaratim siirecinde Siddal’1
karanlik bir ormanda rastladigini ve birlikte ¢ok mutlu giinler gegirdiklerini aktaran
Rossetti, kadinin resmedilmeden 6nce de sessiz ve edilgen bir durumda oldugunu ima
etmektedir. #’* Bu sessiz, duragan anlatim cennetin balkonundan gipta ile diinyaya egilen
Beatrix, gergin, hastaligi ¢agristiran solgunluktaki teni adeta bitkin ve huzursuzdur ve
Rossetti eserinde kutsal miikafat nisanlarina erismis olmasina ragmen agikca hayata yenik
diismiis bir kadin olarak yansitmaktadir.*’2 Ki bu yiizden Rossetti, Beatrix’in giizelliginde
sevgisini doganin mucizesiyle ve bu mucizeyi gerceklestirecek tanrisal izle beslenen
saygili bir asik kisilige birtinmiistiir. Rossetti kisiligindeki etkiyi anlatirken; sadece
istedigini ¢iz ve basit ¢iz;, Tanrt her seydedir, Tanrt Ask’tir. Bu yiizden Rossetti’nin o
giizel kadinlari, Beatrixleri ve Veniisleri tablolarinda yansittiginda, gilizelligi anlatirken;
dudaklar dolgulu, gozler arzuyla parlamaktadir.*” Bu giizelligin altinda kaybedilmis ask
nesnesi olan melankolik, bakislart derinden etkilendigini tnlii disiiniir Freud’un
melankoli ifadesinde yer almaktadir; saf oliim i¢giidiisii kiiltiirii yansimasi olarak

belirtir.4™
1. 2. 2. John Everett Millais’in Ophelie’sinda IntiharinY orumlanmasi

XVIL yiizyilin ortalarinda ana temasi, kahramanliklarla dolu diigsel hayatin aksine,

giinliik hayattan alan, yeni duygusal romana karsilik olarak Ortagag sovalyelerinin ask

47Bkz. Dante Gabriel Rossetti, “The Portrait”, Collected Writing, satir 5.
48(zlem Uzundemir, a.g.e., ss. 70, 71.
40nu resmederken yiiziinii sakladim
Is1g1n hi¢ girmedigi mistik agaglar arasina
[Bkz. Dante Gabriel Rossetti, “The Portrait”, Collected Writing, satir 19-20]
400zlem Uzundemir, a.g.e., s. 71.
AIALg.e.
42Y11diz Kilig, a.g.e., s. 51.
43Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 351.
474Hal Foster, Zoraki Giizellik, (Cev. Sebnem Kaptan), Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 103.
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oykiilerinin etkisi yasandi§i sembolizm akiminda goriilebilmektedir.*

Ortacag
Avrupast’nda sembolizmin sanatgilart hayalleri {izerine baski edici bir yonlendiricilige
sahip oldugu izlenimi goriilmektedir. Bu izlenim Reform donemiyle birlikte sembolizmin
ortaya ¢ikmasina karsi bir tepki niteligindedir. Boylece sembolizm hayatin ancak esigi
tizerinde durmakta ve bu haliyle de, hayatin, kendi olusumu igerisinde temel olusturacak
bir goriiniim sergilemektedir.*’®

Nitekim Romantik giizellik, bir tutku ve duygu karisimina doniisen algilanisin en
derinden etkilemesi kusursuz bir drnek igeren Shakespeare’in Hamlet adli tragedyasinda
yatmaktadir.*’” Shakespeare, Hamlet oyununda dogaya ayna tuttugunu, zamana kendi
bicimini ve diizenini gostermektedir. Bu durum tragedya olarak konu bakimindan
mitolojik ve tarihten almaktadir. Bu yiizden tragedya seyircide korku ve merhamet
duygular1 uyandirarak seyirciyi bu duygulardan arindirarak; mutlu sonunun kahramanlari
ve ona yakin olan kisinin basinda dolasan olimiin veya iiziintiiniin ge¢mesi ile
anlatilmaktadir.*’® Shakespeare, edebi eserlerindeki karakterler yasamlarimi sunmakla
birlikte, 6liimiinii de sunar, verdigi miicadelenin aslinda hayatta kalma ¢abasi, var olma
savasi oldugunu da gdosterir. Bu yiizden 6liim 6gesi 6zellikle tiyatronun trajedi tiiriinde
sik kullanilir.*”®

René Girard, psikanalizin 6nerdigi Freud’un arzu ve haz konusunda basitlik olarak
gordiigl teze kars1 6zellikle diismanca bir tutum igerisinde oldugu Siddet ve Kutsal adl

kitabinda Shakespeare’in karakteristik 6zelliginden s6z etmektedir.

Shakespeare sik sik, Tekvin’deki gibi siddete dayali bir faksizlagsmayi, kurban
bunalimi dedigimiz durumu adlandirmak i¢in, her seyi sivilastiran, kati diinyay1
bir tiir gorbaya ¢eviren firtina egretilemesine kullanmaktadir.*¢°

Shakespeare’in tragedyasinda kendi varolusun tek yetkisi olduklarini iddia ederek
sadece kendilerine giivendiklerini sdyleyen karakterler hemen her zaman kotii olarak
goriilmektedir. Hamlet adli yapitinda kotiilikk olgusu intikam {izerine yazan Shakespeare,
Freud’un goriislerine ozellikle o/iim giidiisii fikrine dayanmaktadir. Nitekim 6liim,

kotiiliiglin yansimasidir ama kotii kisinin bu Hamlet oluyor ki, dldiirdiigii kadar kotiiliik

45Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 304.

476Alfred North Whitehead, Sembolizm Anlami ve Etkileri, (Cev. Kadir Yilmaz), Sule Yayinlari, istanbul
20009, ss. 17, 18.

47"Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 304.

478Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitapevi Yaynlari, Ankara 2010, ss. 83, 84.

4®0zlem Karadag, “Olmeyi Se¢mek: Antigone ve Ophelia’min Goniillii Oliimleri”, Litera, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Cilt: 23, Say1: 1, 2010, ss. 12, 13.

480René Girard, Siddet ve Kutsal, (Cev. Necmiye Alpay), Kanat Kitap Pusula Yayncilik, Istanbul 2003, s.
71.
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yapan kisiden etkilenen Ophelia, intihar tragedyasi olarak yansitilmaktadir.*®

Shakespeare’in oyunlari, Freud’un psikanalizi yapilandirdigt hammaddenin pargalari
olarak yansimaktadir. Bu oyunlarda temalar, imgeler, olaylar dizisi ve replikler, oyunlarin
bicimlendirici etkisini sezdirir halde olup psikanalizin temel metinlerinde islenmektedir.
Shakespeare’in eserlerinde Freud’un metinleri ile arasinda iliskisi olarak baglantisinda
alinti, kinaye, edebi yorumlama dahil ortaya c¢ikmaktadir. Bazi kinayeler, Freud’un
metinlerine bile farkinda olmayabilecegi sekilde gomiildiigii sezdirilmistir.*®? Bu
baglamda Freud’un, Hamlet’in babasmin katilini 6ldiirmekte ki tereddiidiinii Oedipus*®®
kompleksine dayandiran o {nlii savini ortaya atmasindan bu yana Shakespeare
psikanalitik ¢alismalarindan yola ¢ikarak Hamlet iizerine yogunlasmistir.*®* Diislerin
Yorumu adl kitapta Freud’un Hamlet karakteri hakkinda fikirlerinde; Oyun, Hamlet’in
kendisine verilen intikam gorevini yerine getirmekte tereddiit etmesi tizerine kurulmugstur;
ancak metinde bu tereddiitler icin ger¢ek bir giidii ya da gerekge sunulmaz ifadesi
kullanarak c¢esitli edebi teorilerin igerisinde ele almaktadir. Ayrica Ernest Jones ve
Jacques Lacan tarafindan Hamlet oyunu psikanaliz etkisini kuramsal bir yapida
uyguladilar ve birgok tiyatro eserlerini de etkilemistir.*®® Bu yiizden edebi karakterle ilgili
yasanan bu sorunda Hamlet ¢ok 6zel bir 6rnek olarak gosterilmektedir. Dénemin
eylemlerinin ve soOzlerinin belirsizliginden pek c¢ok imgeyi ve duyguyu harekete
gecgirmektedir. Ama bu durum bireylerin pek azi bunun bilincinde olup Hamlet karakteri
her okuyucunun algisina gore farkli bigimlerde tamamlanmaktadir. Ayrica Ophelia
karakterinin intihar iizerine de durarak edebi yoniiniin karakterize edildigi bir nesnedir ki
bir tuval islevi goriilmektedir. Shakespeare’den beri, her okuyucu kendisinde ve ressam

da tuvalinde kendi 6znel ¢izgilerini eklemektedir. Ophelia’nin edebi karakteri, okuma

“481Terry Eagleton, a.g.e., ss. 16- 21.

4827eynep Senel Gencer, Freud ve Lacan’m Yorumlariyla Shakespeare’de Psikanaliz.
<https://dusunbil.com/freud-ve-lacanin-yorumlariyla-shakespearede-psikanaliz/> (Erigim Tarihi:
09.03.2019)

483Sigmund Freud’un Diiseler Yorumu adli kitabinda Oedipus hakkinda bahsedecek olursak; hastalarindan
birine diis gorenin kendi annesiyle cinsel iligskide bulundugu Oedipus diislerinin siklig1 konusunda su
sekilde yanitlardi: boyle bir diis gormiis oldugumu hi¢ animsamiyorum ancak hemen arkasindan diis
gorenin yineleyerek gormiis oldugu dikkat ¢ekmeyen ve dnemsiz bir diige iligkin bir ani ortaya ¢ikardi.
Sonra ¢oziimleme bunun ger¢ekten ayni igerikte bir kez daha bir Oedipus diisii oldugunu gosterirdi. Kesin
olarak soyleyebilirim ki diis gérenin annesiyle cinsel iliskide bulundugu kilik degistirmis diisler dogrudan
olanlardan birkag kat daha siktir. (Bkz. Sigmund Freud, Diiserimin Yorumu II, (Cev. Emre Kapkin), Payel
Yaynlari, Istanbul 2010, s. 128)

“84Pierre Bayard, Hamlet Uzerine Sorusturma: Sagirlar Diyalogu, (Cev. Muna Cedden), Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara 2007, s. 20.

485Zeynep Senel Gencer, Freud ve Lacan’m Yorumlariyla Shakespeare’de Psikanaliz.
<https://dusunbil.com/freud-ve-lacanin-yorumlariyla-shakespearede-psikanaliz/> (Erisim Tarihi:
09.03.2019).
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eylemi olan tamamlama ve metinle iligkisini yonetilmis bir ayrim yapmanin gerekliligi

{izerinde durmaktadir.*®®

Hamlet, bir insamin omrii goz a¢ip kapayana kadar gelip geger climlesini
dogrulayan durum siiphesiz ki Ophelia’nm 6liimiidiir.*®” Oncelikle Babasinin 6liimiinden
sonra akil sagligini1 kaybeden Ophelia, intiharla gelen 6liimii 6z kimligini bastirip hiclige
iten dengesiz ataerkil giiciin kurulu diizeninden kurtulmasin1 saglamaktadir. Bu nedenle,
intthar bilingli bir se¢im haline gelir ve bu tiim kadin karakterlerin bastirilan
suskunluklarini bozmalarin1 saglar.*®® Bundan dolayr Ophelia’nin intihari, Hamlet
tragedyasinda anlatilan 6lim, yeni bir dogum olasihigina sonsuz bir inang ve umut
besleyerek yasama*®® degerini zamansal olarak tamamlanmis bir hayat [oldugunu ve]
onu harekete geciren anlamin bakis acisindan umutsuz  bir hayat**® olarak
gostermektedir. Nitekim bu tiir bir hayat kendi i¢inde umutsuzdur.*** Ciinkii 6liim, nihai

bir anlam parg¢asinin en derin igsel slirecinde yer almaktadir.

John Everett Millias, 1852°de yaptigi Ophelia (Resim 1.36.) adli tablosunda
Hamlet kadar trajedi bir sekilde intihar eden Ophelia’nin etkisinden yola ¢ikarak
resminde yansitmaktadir. Millias, Hamlet’in seytan mi1 melek mi olduguna karar
veremedigi, sonunda delirmesine neden oldugu Ophelia’nin, ¢icek toplarken diistiigi,
sonra da sarkilar mirildanarak yavas yavas boguldugu nehirdeki siiziiliisiinii islemektedir.

Ayrica Lars von Trier’in®%

Melankoli’si adli filmde tema ve islenis tarziyla benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Bu filmde diinyanin sonunu carpict bir bi¢imde isleyen,

karanlik sularda ylizen ve varolusun en acit noktalarimmi kurcalamaktadir. Alman

486pjerre Bayard, a.g.e., s. 47.

48"Merve Akyigit, Ophelia. <http://sanatkaravani.com/ophelia/> (Erisim Tarihi: 09.03.2019).

48(0zlem Karadag, a.g.e., s. 11.

489Mihail Bahtin, Sanat ve Sorumluluk: Ilk Felsefi Denemeler, (Cev. Cem Soydemir), Sanat ve Kuram
Dizisi Ayrmti Yayinlari, istanbul 2005, s. 166.

40A.g.e.

1A g.e.

492Von Trier’in sanat1, yasadidi igsel iskenceyi goriintiiler ve metaforlarla yeniden iiretmektedir. Bu yiizden
Melankoli filmi, sanatginin igsel yaralarin1 yabanil bir hayal giiciiyle disa vurmaktadir. Filmde patlayan
gezegenlerin muhtesem kiyametvari goriintiileri arasinda bembeyaz gelinligiyle bir kadin (Justine)
yikilmis bir ruh haliyle bunaldigina tanik olurken; kafay1 sekse takmis nisanlisinin ortaya ¢iktigini, kiz
kardesinin kendisini tekrar normal olmaya zorladigimi anlatilmaktadir. Ayrica film kiyamet ihtimaline
dogru ilerken; ¢ok kirillgan ve sefil halde olan Justine (Kirsten Dunst), 6zel onsezi yetenegine sahip
kahraman olarak one ¢ikar ve aile fertlerinden farkli olarak sogukkanliligini muhafaza etmektedir. Von
Trier’in filmlerinin bir¢ogunda ayni tema iizerinde yogunlastigi goriiliir; Merkezde, dis diinyadaki
korkung bir tehdit karsisinda durusunu bozmayan, oldukca yetenekli ya da tuhaf karakterler (Dalgalar:
Asmak’ta Bess, Karanlikta Dans’ta Bjork) yer almaktadir. Melankoli filminde Justine, oldukga agir bir
melankoliye, duyusal 6tesi yetilere sahip bir durumla goriilmektedir. Diger bir deyisle Von Trier’in film
notlarinda Melankoli’nin 6liime olan 6zlem tutkusu oldugu da goriilmektedir. [Bkz. Jan Lumholdt,
Sinema Tutkusu — Lars Von Trier, (Cev. Selim Ozgiil) Agora Kitaplig1, Istanbul 2015, ss. 272- 276.]
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romantizminin derin bir anlatimla aktaran Trier, filminde Melankoli’ye ilham kaynagi
olan bircok ressamin eserlerinden esinlenildigi goriilmektedir. Hatta Trier, filmin afis
tasariminda bulunan (Kristen Dunst’in canlandirdigi Justine’in, gelinliiyle nehirde
stiziildiigii) (Resim 1.37.) sahneyi Millias’mm Ophelia adli tablosundan esinlenerek

cekilmistir. 4%

Millias, Ophelia’y1 nehirde, 6lmeden 6nce sarki sdylerken betimleyerek karakterin
kederini ve acismi igsel bir siirsel anlatimla tablosundaki renklerle yansitmaktadir.*%*
Millias, On-Raphaelcilik kardesligini geleneksel iislubu yenileyen yeni teknikleri
denemesine olanak saglayan bir gecis donemi olarak goérmektedir. Bu donemde, iistiin
nitelikli bir diizenleme duyusu ve olaganiistii yorumlama yetenekleriyle, duyarliligini ve

imgelem giiciinii gdstermektedir.*®> Bu imgelem,

duygusal romandan tutkunun gergekligini miras alan romantik giizellik, bir tiir

kahramanin kaderle olan iligkisinin sinanmasidir. Ne var ki bu miras, romantik

giizellik kavramimin koklerinin tarihin derinliklerine uzandig1 gergegini gecersiz

kilmaz. (...) Ideal bileseninden yoksun kalan Giizellik kavrami derinden

degisir. 4%
Bu bakimindan ressam tablosunda, 6liimiin giizelligini, toplumun deger yargilarini agik¢a
ifade etmek i¢in resmettigi kadin karakterin (Ophelia) hem ailesinden hem de asik oldugu
Hamlet’ten siirekli baski gordiigii izlenimini derinden yansitmaktadir. Millias ayni
zamanda izleyiciyi trajik keder, kayip ve deliligin geleneksel simgesi olan bu kadin
karakterle duygusal 6zdeslige davet ederek dogal ortamdaki detaylar; tipki Ophelia
tragedyasinda oldugu gibi, yakindan gozlenmistir. Millias, formu ideallestirmek ve onu
tasarimin biitiiniine dahil etmek yerine; bilakis i¢inde yer aldig1 sahnede, nesnenin veya
kisinin ayrintilar1 iizerine yogunlasmayi tercih etmektedir.*®” Ne var ki ideallestirmek
demek, bu diisiiniirlere gére gerceklige yaklagsmak demektir, ¢iinkii diinyada
8

gormedigimiz bu kigiler ve nesneler, daha gergek olan idealar diinyasim yansitir;*®

clinkii nesnelerin oziinii vermek, bu diinyadakilerin kusurlarini silmek ve onlart oldugu

49Buket, Melankoli’nin Esin Kaynaklar.
<http://www.sanatblog.com/melankolinin-esin-kaynaklari/> (Erisim Tarihi: 09.03.2019).

4% Anonim, Yedi Kadm Hikayesi Ophelia’dan Isabella’ya yedi kadin ve hikayeleri.
http://insanvesanat.com/haber-yedi-kadin-hikayesi-341.html (Erisim Tarihi: 09.03.2019).

4%5George Pillement, a.g.e., s. 108.

4%Umberto Eco, 2006, a.g.e., s. 307.

49Stephen Little, a.g.e., s. 79.

4%8A g.e., s. 79.


http://insanvesanat.com/haber-yedi-kadin-hikayesi-341.html
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gibi degil, olmalar: gerektigi gibi yansitmakla kabildir.**® Bundan &tiirii ressam, yazar

veya sair, gordiigii gibi degil, olmas1 gerektigi gibi tabiati ¢izer.

Tekrar Ophelia karakterine donersek; Shakespeare’in tragedyasinda gegen olaylar:
Babanm Oliimii ve Hamlet’e duydugu ask; onu intihara siiriikleyen nedenler olarak
goriilebilir; fakat Millias’in Ophelia adli yapitinda sanki 6liim: Yikimdan duyulabilen bir
hazla veya zevkle yansitilirken; ancak ruh, bedenden siirgiin olarak sembollestirilir. Bu
yiizden Freud’un Oliim Diirtiisii kuramma iliskin askin 6zgiirlesmenin ve devrimin
gergekiistiicli yoldan olumlanmasina musallat olan lanete benziyor; en azindan kabul
gormiis diisiinceye nitelemektedir. Freudun Haz Ilkesinin Otesinde’nin ig¢goriilerini
aciklayan metinde haz ilkesinin oliim i¢cgiidiilerine hizmet ettigi gériindiigii korunmact ve
cinsel diirtiilerin daha biiyiikk yikict bir gii¢ tarafindan kodlanmis oldugu bir noktaya
siiriiklendigini belirtmektedir.’®® Oliim diirtiisii, 6zellikle tiyatronun trajedi tiiriinde
siklikla kullanilir. Oliim, trajedinin cinsel ve yikic1 6gelerinden ortaya ¢ikar; bu nedenle
tragedyalarda oOlimii en giizel ifade edis bicimi kadin karakterlerin varligindan
kaynaklamr.®? Oliim ve kadmin birlikte sembollestigini Millias’in eserlerinde de
gormekteyiz. Onun simgeci sanatinda yer alan kadin; oliimiin cezp edici etkisinde
resmedilir. Nitekim onun resimlerinde; kadin figiirlerine yoneltilen bu sadizm ¢ogu kez,
kadmin varsayilan igdis edilisine; daha dogrusu bu durumu yansitan temsiline, ataerkil
ozneyi tehdidine karsilik bicilen bir ceza’yla értbas edilir.>®> Cok sonralar1 XX. yiizy1l bu
sadizmin altinda bir mazosizm, hatta belli yapitlarda (6rn. Hans Bellmer’in Poupée’leri)
asirtya kacan, yine de gercekiistiiciiliikte bastan sona etkili olan bir mazosizm yattigini da

animsamak [miimkiindiir].>%

Tragedya, kendi i¢inde bir ritiiel, mit ve act ¢ekmenin lirik bir anlatimidir. Hayatin
amagsizligina, ilgisizligine karsin, ezeli yasama inancini, fizikotesi rahati temsil

etmesinde sanat gayesi gereklidir. Shakespeare’den etkilenen Millias, Ophelia’nin

499Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2003, ss. 35, 36.

S0Hal Foster, a.g.e., s. 38.

10zlem Karadag, a.g.e., s. 13.

502Bkz. Sigmund Freud, On Sexuality (New York, 1977), Der. Angela Richards, “Fetishism”, (1927), ss.
356, 357. Disi nesnenin bir kayb1 ya da erkek 6znede Onceden beri var olan igdis temsilinin yeniden
gbzden gegirilisi i¢in bkz. Kaja Silverman, The Acoustic Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis
and Cinema (Bloomington, 1988), ss. 1-22 Hal Foster “The Art of Fetihsism”, Fetishism as a Culturel
Discourse, Der. Emily Apter ve William Pietz (Ithaca, 1993).

S3Hal Foster, a.g.e., s. 38.
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varligimi korkung bir sekilde sagmalik olarak degil de, ger¢egin dogasinda gordiigiinde

harekete gegmek istemesi, adeta felce ugradigi goriilmektedir.>%

Sonug olarak, Ophelia’nin intihar1 ataerkil toplumda kadina diisen gorevlerin
disinda kaldiklar1 an geldigini de goz Oniinde bulundurulmaktadir. Bu yiizden onun
varolusunu saglayan babasi oldiiriiliir, hem de gelecekteki statiisiinii belirleyecek olan
prens Hamlet tarafindan. Hemen ardindan Hamlet idam edilmek {izere iilke digina
cikarilir. Ophelia’nin kimligini, hayatta durusunu belirleyen biitiin erkek figiirleri bir
sekilde ulagilmazdir ve Ophelia’nin da bir erkegin kizi, kiz kardesi, karis1 veya sevgilisi
olma durumu ortadan kalkmistir. Bu durum bagka bir olgu da var olan zitliklarla birlikte
ataerkil sistemin simgeledikleri, Ophelia ve onun gibi kadinlarin zithigin diger tarafinda

sembolize edilmektedir.>®

1. 2. 3. Edward Burne-Jones’da Shakespeare ve Perrault

Edward Burne-Jones, sembolist bir ressam olarak esasen ge¢ bir On-
Raphaelci ‘dir. Estetik¢ilik’e egilimli olmasi nedeniyle yapitlari daha eklektik bir 6zellik
tasir. Burne-Jones, kismen hayali bir diinyayr yansitir ve gercek bir tarihsel doneme
gonderme yapmaya calismaz; ¢iinkii onun gibi pek ¢ok sanat¢cinin doneminde {iretilen
klasik tislubun ticari ya da akademik sanatina karsi durduklari bilinmektedir ki O
cagdaslariyla aynmi diisiinceyi paylagsmaktadir. Romantik bir egilim i¢inde yer almasina
ragmen; Ortacag’in felsefesinden ve derin diisiincesinden etkilenenlere gore; ressam,
Ortagag’in sanatsal igtenligine ve dogalct yaklasimina dair 6zel bir i¢-gdriiyii (vision)
temsil ettigi konusunda hem fikirdirler. Ortagag diinyasi; ayni zamanda dénemin devrim,
reform ve sanayilesmesinin yarattig1 karisikliklara karsi sanat¢ilarin imgelemleri i¢in bir
kagis yolu olarak gosterilmektedir.’®® S6z konusu olan bu imgeler; ne var ki sovalyelik
etiginin dogmasiyla, Ortacag’a 0zgli estetik degerler; aym1 zamanda sarayli davranis
kurallarina gore algilanan bir yasamin kaliplasmis formiilleri; toplumsal degerler haline

gelmektedir.

Sanatci, toplumsal ve sanatsal yasamin merkezinde iken edebiyatta giiglii feodal
donemin goéz ardi ettigi kadin unsuruna girdigi de goriilmektedir. Kadin figlirlerinde

duygusal degerler 6ne ¢ikarilir ve nesnel bir siire¢ olarak goriilen siirin, tragedyanin ve

504Sevda Sener, a.g.e., ss. 83- 225.
550zlem Karadag, a.g.e., ss. 17, 18.
S%6Stephen Little, a.g.e., ss. 76,77- 79.
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resmin kadin da oznel yonleri vurgulanir. Romantik sanatgilar neredeyse tarihsel
perspektifi ¢arpitarak Ortacag’in 6nemi iizerinde durduysa; bunun nedeni Ortagag’da bir
duygu estetiginin baglangicin1 gérmelerinden kaynaklanmaktadir. Romantizm dénemi
siirinde, Dbelirlenmemisligin anlatiminda tatminsiz kalmis, yenilenmis bir tutku
duyarhligmin  olustugunu vurgularsak;®®” bu tutku, Burne-Jones’un eserlerinde
goriilmektedir. Onun Shakespeare’den, giincel olaylara kadar yansittigi eserlerinde;
gercekte hayal giiciine seslenen ve ilgi uyandiran her konuyu se¢mekte 6zgiir hissettigi
gorilmektedir. Bu resmetme Ozgilrliigli sayesinde resimleri i¢in asir1 duygusal
betimlemeler yaparak; tablolarin boyutlarini biiyiitiip, renklerini canlandirarak etkili ve
dikkati ¢eken konular ele almaktadir. Ornek vermek gerekirse; Tanrilarin asklar1 ve
kavgalariyla ilgili antik Yunan mitolojisi, cesaret ve 6zveri Ornekleriyle dolu Roma
kahramanlik oykiileri ve bir de kisilestirmeden yararlanilarak yapilmis, bazi genel

gercekleri aciklayan alegorik konular resmetmistir.>%

Burne-Jones’un Kral Cophetua ve Dilenci Kiz (Resim 1.38.) adli yapitinda
Ortagagciligin etkisi goriilmektedir. Bu etki Kral Cophetua ve Dilenci Kiz’1n gézlerinde
uyanik ve kederli bir mavi yalim bulunan geng kizin fildiginden, kan lekeli ¢iplak ayaklar
iizerinde oOzel bir israrla®® betimlenmesi acidan diizyazisal bir yorum anlatilmaktadur.
Ayrica, ressam ¢ok sevdigi Fransiz yazar Charles Perrault’un 1659°da yazdig1 Mavi Sakal
adli eserindeki kadin karakter olan Fatima’y:r (Resim 1.39.) 1862 yilinda resmetti. Bu
masalims1 anlatimda, Fatima, kocas1 Mavi Sakal’in kilitli odasinin anahtarini ¢alip onun
sirint ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni sekilde Burne-Jones’un resminde Fatima’yr gizlice
aldig1 anahtarla resmedilmesinde; ylizii beyaz boyanmasmin yaptigi seyin korkusu,
endisesi ve heyecanin etkileri okunmaktadir. Bu etkilerin resmin biitiiniine bakildiginda
Fatima figiliri net olarak bize dogru bakmakta, karpuz kollu elbisesinin iist tarafi
kirmizinin koyu tonuyla, alt tarafiysa acik tonuyla boyanmis elbisesi, sol eliyle
etekliginin {ist tarafin1 yukar1 dogru kaldiran figiiriin bu hareketinin amaci, elbisenin onu
yavaglatmasini engellemek ve sag eliyle gizlice aldigi anahtar1 tutmasinin gizli bir sey
yaptig1 bu hareketiyle agik etmektedir. Hatta Fatima’nin heyecanli durusu, sanki her an
bir sey olacakmis hissi verip izleyiciye de gerginlik hissi vermektedir. Burne-Jones,

Ronesans etkisini Fatima adli resminde kullanilan sicak renklere zit olan arka planin

S07Umberto Eco, 2012, , a.g.e., s. 202.
S08E, H. Gombrich, a.g.e., s. 481.
SGeorge Pillement, a.g.e., s. 48.
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karanlig1 acikca goriilmektedir.>° Bu yiizden Romantikler duygusal etkiyi yansitmak igin
firca ya da ¢elik kalemin aktarimi ile ayni temalar1 basvurmaktadir. Bu temalarda biitiin
gorlniisleriyle kadin, iffetsiz ya da bastan ¢ikartici, kars1 konulmaz kadin, ¢igek kadin ve
biitiin tiirleriyle ve Art Nouveau’in biitiin iislup denemeleri goriilmektedir. Ayrica bu
tirlerin devaminda; erotizm, Oliim ve biitlin sapkinliklariyla seytan, sadizm ve
sehvetperestlik yonlerin yansitilmaktadir. Bu egilim karsisinda sembolist donem kadin
egemenligi hakim olmaktadir. Bu alanda iki karsit e8ilim ¢arpismaktadir: biri, tlkiisel,
saf, temiz, dinsel duygularla dolu ya da yalnizca erigsilmez kadin1 sunan egilim; digeri ise,
erkegi kotilik ve yikima siiriikleyen ahlaksiz ve lanetlenmis kadini 6ven egilim soz
konusudur.®*! XVII. yiizyillin baslarinda tiiyler iirperten, akillara durgunluk veren,
inanilmaz ve biiyiiciilikkle suglanip bir¢ok cinayetten yargilanan bir kadin; Sidonia von
Borcke®'?’dir. Burne-Jones’un eserinde ve edebiyatta femme fatale®'® karakter olarak
kendine koklii bir yer edinen Sidonia von Borckes; gotik romaninda yer almaktadir.
Burne-Jones’un kagit iizerine sulu ve guaj boyayla yaptigi Sidonia von Borcke (Resim
1.40.) adli eseri, Wilhelm Meinhold’un Biiyiicii Sidonia®** adli romaninda kullanilmistir
Jones’un resminde Sidonia, geng¢ ve giizel bir kadin formunu Medusa mitolojik kadin
imgesiyle baglanti kurmaktadir.®®® Sézgelimi Medusa®!® imgesi, Yunan Mitolojisindeki
{ic Gorgon’dan®!’ kotiisii ve tek oliimlii olan1 olarak gosterilmektedir. Burne-Jones’un

resminde Sidonia karakteri, Choderlas de Laclos’un Tehlikeli Iliskiler’deki yansittigi

S0Anonim, https://resimbiterken.wordpress.com/2014/09/30/edward-burne-jonesin-fatima-eseri/> (Erisim
Tarihi: 09.03.2019).

Sl1George Pillement, a.g.e., s. 48.

5121548°de Pomeranya’da dogdu. Von Borcke ailesi, soylu bir asilzadedir. Babasim 3 yasinda, annesini 20
yasinda iken kaybetmistir. Sidonia, biiyticiiliik ve 72 kisinin 6liimiinden sorumludur. 1619°de mahkeme
tarafindan yargilanan ve gordiigii iskence sonucu suglarinin bir kismint itiraf eden Sidonia, 1620°de
oldirildi.

S3Femme Fatale, Fransiz bir terim c¢eviri anlamu Jliimciil kadin olan geek terminolojisinden g¢okca
kullanilan bir kavramdir. Bu kavram daha c¢ok karsi konulamayan gekici kadin veya erkegi felakete
stiriikleyen kadin olarak bahsedilmektedir.

S14Gjdonia the Sorceress, 1849.

S15Anonim, <https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/17/edward-burne-jonesin-sidonia-von-bork-
eseri/> (Erigim Tarihi: 09.03.2019).

18Medusa o kadar giizel bir kadindir ki dogdugu andan itibaren tanrigalarin kiskanghgini iizerine toplar,
tanrilart pesinden kostururdu. Bu yiizden deniz tanris1 Posedion Medusa’nin giizelligine karsi
koyamayarak ona asik olur, Athena’nin tapmagmda Medusa’ya zorla sahip olur ve Athena, bunu
kendisine saygisizlik olarak gérmesiyle Medusa’nin dillere destan olan giizelligini lanetleyerek onun
yiiziinii ¢irkinlestirerek ona bakanlarin tas kesilmesini saglayan geng bir Gorgon yapar. Ancak bu agir
ceza karsisinda Athena tatmin olmaz ki Perseus’a emir vererek Medusa’nin basinm kestirir. Bu korkung
intikamdan sonra Athena, kesik bagi kalkaninin 6niine baglayarak diismanlarini tasa ¢evirme yontemini
kullanir ve bu sayede kendisine farkli bir savunma sistemi kurmustur. Bu nedenle Antik donemde biiyiik
yapilar1 ve 6zel yerleri kotiiliikten korumak i¢in onun kabartmalar1 ve resimleri kullanilirdi. [Bkz. Biisra
Bulut, Kiskanghgin Mitolojik Kurbani: Medusa. https://www.wannart.com/kiskancligin-mitolojik-
kurbani-medusa/ (Erisim Tarihi: 09.03.2019).]

SI"Disi Canavar olarak Medusa ve kizkardesleri Euryale, Stheno’dur.


https://resimbiterken.wordpress.com/2014/09/30/edward-burne-jonesin-fatima-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/17/edward-burne-jonesin-sidonia-von-bork-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/17/edward-burne-jonesin-sidonia-von-bork-eseri/
https://www.wannart.com/kiskancligin-mitolojik-kurbani-medusa/
https://www.wannart.com/kiskancligin-mitolojik-kurbani-medusa/
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giizellikteki arayisinda “insanin karanlik yiiziiniin, 6zellikle de kendi cinsinin yiizyillar
boyunca gogiis germek zorunda kaldigi baskinin dciinii almak i¢in acimasizca silahlarini
kusanmaya kararli bir kadinmn intikam a¢ligmin saklandig: bir maskedir.”®*® Bu yiizden
sanatginin resminde zarafet ve giizelligin ardinda kotiliagi cisimlendirilen Sidonia
intikam algis1 yerlesmektedir. Burne- Jones’un resminde Sidonia’nin giydigi beyaz
tizerine Orlimcek desenli gorkemli kiyafeti, Giulio Romano’nun 1531°te yaptig
Margherita Paleologo’in Portresi®*® (Resim 1.41.) adli eserindeki kadmin portesinin
kiyafetinden esinlenilerek ¢izmistir. Eserdeki anlatimda Sidonia, kabarik kahverengi
saclarina pariltili miicevherlerle slislenmis bir file ile kulak hizasinda kirmizi bir giille
tutturulan saclarin elbisesi kadar gorkemli hali, onun femme fatale kimligini
dogrulamaktadir.’®® Ayrica Aubrey Beardsley, Oscar Wilde igin yaptigi Salome nin
Tuvaleti adli (Resim 1.42.) illiistrasyonunda kadin simgesi tutku, sehvet, arzu, zarafet ve
giizellikle birleserek, femme fatale simgesi haline de gelmektedir. Buna ek olarak
Shakespeare’in yaratic1 zekasi karsisinda Othello ve Desdemona’ya karst oynadigi
seytani oyunun, kotiiliigiin cevirdigi entrikalarin dayanilmayacak kadar acimasiz bir

versiyon olarak da goriilmektedir.>?!

Son olarak diyebiliriz ki sembolist ressam Burne-Jones’un esinlendigi biiyiik
trajedilerin belirsizliginde, kotii karakterlerin dipsiz zalimligine 6zgli anlatimlarini
gormekteyiz; tipki Shakespeare’in yazdigi Hamlet ve Othello ve sonrasinda yazdigi Kral

Lear oyununda oldugu gibi... 522
1. 2. 2. Walter Crane’nin Politik Sembolizmi ve Ortacag Estetigi

Cok yonlii bir Ingiliz sanatgis1 olan Walter Crane®?® kendi déneminde en sevilen
cocuk kitabi illlistrasyonlarin1 yapan sanatcilardan biridir. William Morris’in ¢alisma

arkadasi ve Ogrencisi olan Crane, toplumsal diisiincelerle On-raphaelcilerin tinselci

S18Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 269.

5191857-8’de Giulio Romano’nun eseri olan muhtesem bir siyah elbisenin i¢inde moda bir soylu kadim
tasvir etmistir. Bu tasvirde Margherita Paleologo siyah kumastan solgun bir kipkirmizi akintinin iizerine
altin kapli kenarl1 siyah bir serit ve basimin Ustiinde ayrintili bir file giymistir. Sanat¢inin bu eserinde
belirsiz bir hikdyede gergeklesmeye hazirlandigi, gizemli bir sekilde aydmnlattigi arka planda asirt
derecede siyah rengi kullanmustir.

520Anonim, <https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/17/edward-burne-jonesin-sidonia-von-bork-
eseri/> (Erigim Tarihi: 09.03.2019).

521 Stephen Greenblatt, a.g.e., s. 33.

52 Ag.e.,s. 314,

53 “Sanatta ortak bir dil istiyoruz. Salt sézel ya da sekli bir anlasma veya bogucu bir yeknesaklik degil,
politik ve sosyal olarak ozgiir insanlarin arasinda geligebilecek tiirden kapsamli ve bagdastirici bir birlik
istiyoruz.” [Bkz. Susie Hodge, a.g.e., s. 95]


https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/17/edward-burne-jonesin-sidonia-von-bork-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/17/edward-burne-jonesin-sidonia-von-bork-eseri/

89

esinlerini uzlastirarak Sembolizmin gelismesinde ¢ok 6nemli bir rol oynadi. Bir sanat¢i
aileden gelen Crane, ilkin babasi ressam ve minyatiirci Thomas Crane, daha sonra
ressam ve graviircii William James Linton’mn yaninda ¢iraklik yapt1.>?* Daha sonra Crane,
1862°de The Lady of Shalott (Resim 1.43.) adli tablosunu Kraliyet Akademisi’nde
sergiledi ve ayni yil, renkli baski siireclerinin gelisimiyle yakindan ilgilenen matbaaci
Edmund Evans®® ile tanistr. Duragan imgeler ve giiclii, koyu ¢izgilerle kendini gdsteren
Crane’in ¢alismalar1 hayranlik uyandirmaktadir. Aynm1 zamanda Crane, 1867°den 1875°¢
kadar daha ¢ok Evans icin renkli resimli ¢esitli ¢ocuk kitaplar1 {lizerinde caligsarak iin
kazanmustir. Uretken bir sanatc1 olan Crane, Kurbaga Prens (1874) (Resim 1.44.),
Grimm den Ev Hikdyeleri (1882) (Resim 1.45.) ve bagyapiti niteligindeki Faerie Queene
(1894-1896) (Resim 1.46.) gibi bircok ¢ocuk kitabi resimlemistir.?® Ingiliz On-
Rafaelcilik hareketinin atesli yandaslarindan biri ve Quattrocento ustalarinin biiyiik
hayran1 olan Crane, William Morris’le birlikte, doneminin dekoratif sanatinin
yenilesmesinin biiyiik etkisi olmustur. Dekoratif sanatin en alisilmis nesnelerden
bezeklemenin biiyiik ¢izgilerine uzanan bir uyumu, anatomi ve yasaminin gereklilikleri
bilgisine ve ayni zamanda c¢izgi ve renk arastirmalarina dayali bir uyumu
gerceklestirmektedir. Sanatci, Ortagag el yazmalarindan ve kitap siislemelerinden
yararlandi. Ayrica Burne-Jones’la birlikte, Shakespeare, Spencer ve Perrault’un
eserlerinde gordiigii etkileri ozgiinliigiiyle resmetti.®?’ Bu 6zgiin eserler hi¢ kuskusuz
sembolizm akimimn saf duyu-algilamalarinin, deneyimlerimizde bulunan daha ilkel
unsurlar adina semboller seklindeki goriintimler altinda kullanilmasiyla biiyiik oranda
yakindan iligkilidir. Bu yiizden sembolist sanatcilar algilama ile birlikte insan yasantisi

lizerindeki etkisi de goriilmektedir.5?

1880’lerin baslarinda Sanatlar ve Zanaatlar®® akimmin onciisii tasarimcisi
Morris ile yakinlik kurdugu zamanlarda sosyalist harekete katilan Crane, toplumun sesi
olmak i¢in sosyalist yayinlar i¢in haftalik karikatiir ¢izimleri ve ayn1 zamanda sosyalist
amaca hizmet eden pankart, poster gibi tasarimlar1 da yapti. Crane, sanatini is¢i sinifinin

yasamina sokabilme istegiyle canak-¢omlek, tekstil ve duvar kagidi tasarimlar: iizerinde

524 George Pillement, a.g.e., s. 65.

55Edmund Evans, 1850’lerin sonlarinda renkli agag baski teknigini kullanarak déneminde yaygmlik
kazanmigtir. Evans, ¢ocuk kitaplarinin resimlemeleri igin Walter Crane, Randolph Caldecott, Kate
Greenaway gibi yetenekli ve onemli sanatgilarla calismaya baglamistir.

526Anonim, http://www.solakkedi.com/illustrasyon/walter%20crane/000.html, (Erisim Tarihi: 09.03.2019).

52’George Pillement, a.g.e., s. 65.

528alfred North Whitehead, a.g.e., s. 24.

5Arts and Craft
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calisti. Cesitli sanat¢i loncalarinda c¢alismalar yiirliten Crane, zanaatkarlar ve
tasarimcilarin uygulamali sanatlarin statiisiinii yiikseltmek icin Sanatlar ve Zanaatlar
akiminda etkili bir isim oldu. XIX. yiizyillarinda sosyalizme gegisi ve Marx’1>*° kesfiyle
birlikte, Morris 1894°te yazdig eski diinya goriisiinii®®* hayatimin egemen tutkusu daima

%32 jfadesi yer aldi. Bu

modern uygarliktan nefret etmem olmustur ve hala da o6yledir.
ifade de sinirlar1 belirsiz, sabit kaliplar1 olmayan estetik- sanatsal yaratimla, endistriyel-
ekonomik gayret her zaman ayni baglamda degerlendirilmesi zor olan seylerdir. Bu
bakimindan Marx’1n, modernite elestirilerinin, modernlesme baglaminda biiyiik 6nem arz
ettigi kabul edilir. Halbuki Marx’1 okumak, imgelem diinyas1 i¢inde kendini ifade ettigini
fark etmemize ve sanatsal-edebi duyarliliklar1 hakkinda da bazi ¢ikarsamalarda
bulunmamiza imkan saglamaktadir. Nitekim Marx, i¢inde biiyiidiigli cagin ve patlamaya
hazir bir bombaymis gibi tasvir ettigi is¢i kitlelerinin etkisi altinda kalan Crane, hayli
dramatik, gergin, heyecanli, dinamik, hararetli, trajik, yogun, epik ve inanch bir dil
kullanarak kendini ifade etmistir.>®® Ayrica illiistrasyonlarinda Art Nouveau’nun
karakteristik 6zellikleri arasinda son derece stilize edilmis, kivrimli, yassi, kavisli ve
asimetrik sekiller, organik bigimler ve ritmik, dekoratif motifler®** kullanarak Marx’1n
dilini sanatsal bir ifadeye tasimis oldu. 1895°te Sosyal Demokrat Parti igin yaptig1 Mayis
Giinii icin Bir Celenk (Resim 1.47.) adli kitap kapak tasariminda Adalet, Is¢i Lideri ve
Ulus konulu ¢alismasiyla dikkat ¢ekmistir. Sosyal Demokrat Parti’nin kurucusu olan H.
M. Hyndman tarafindan Crane, sosyalizm sanatcist olarak nitelendirildiginde artik onun
en iddial1 alegorik illiistrasyonlari, radikal bir politik diisiince gelenegini belirginlestirmis
oldu.>® Crane’in Emek Yerde Yatiyor; Parti Politikalar:, Kapitalizm ve Dinsel Riyakarlik
Yiiziinden, ve Sosyalizm Melegi (Resim 1.48.) adli ahsap baskisinda da kapitalizm
unsurun endiselerini ifade etmektedir. Bundan sonra Crane, alegori ve sembolizme olan
diiskiinliigii gegmisten giinlimiize aktarilarak, siyasal mesajlar verdi. Bu mesajlarda ugan
kanath figiirler, kelt ve mit algis1 yaninda devrimci ruhun degisimi tesvik etmek icin

giiclii amblemlere doniistii. Ayrica sanat kaygisiyla yeni bir biling olustu ve yasami

50Marx, bir iktisatgi, bir sosyolog, bir siyaset bilimci olarak dylesine tartisilmistir ki, iginde yetistigi
Romantik Cag’in, onun iislubunda tuttugu yer, 6nemsiz bir detaymiggasina ihmal edilmistir.

S8LAnonim, http://www.solakkedi.com/illustrasyon/walter%20crane/000.html, (Erisim Tarihi: 09.03.2019).

532Bkz. “How I became a Socialist” (1894), Political Writings of William Morris, (Ed. A.L. Morton),
Londra, Lawrence and Wishart, 1979, s. 243.

53Hasan Aksakal, Aydinlanma Cagindan Karanhk Yiizyila Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri,
Kadim Yayinlari, Ankara 2011, ss. 118, 119.

5%3usie Hodge, a.g.e., s. 93.

5%Morna O’Neill, “Walter Crane ve Dekoratif Sanatin Amaglar1”, Ingiltere 2012,
http://www.branchcollective.org/?ps_articles=morna-oneill-on-walter-crane-and-the-aims-of-decorative-
art. (Erisim Tarihi: 31.12.2018)


http://www.solakkedi.com/illustrasyon/walter%20crane/000.html
http://www.branchcollective.org/?ps_articles=morna-oneill-on-walter-crane-and-the-aims-of-decorative-art
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degistirdi. Bernard Shaw, kendi paradoksal yolunda olan Crane’i 6zenle su sozlerle
ozetledi; zararsiz, kibar, faydali ve keyifli bir sanatcidir. Ingiltere’de devrimci bir
sosyalist zihniyle topluma onderlik etme ¢abalar: tasarim ustaligim gelistirmis. Tasarim
ustaligi figiirleri dekoratif bir malzeme ile olaylara harika bir tasarim olusturdu. Ciinkii
dekoratif tasarim ustaligin suurlarimi asla bilmiyordu ve bir¢ok insan kiskirtict bir

tasarim olarak gérmiiyordu.>®

Sonug olarak sembolizmin kdkeninin, dis diinyanin dogrudan algilanisinin iki ayr1
tirti olarak goriilmektedir. Bu iki ayrim birlesimindeki sembolik duygu, amag ve inang

aktarimdan dogmaktadir.>¥’

Bu yiizden Ortacag’in duyumsal giizelligin ahlaksal
yadsinmast ¢agi oldugu diislincesi, donemin metinlerinin yiizeysel olarak bilinmektedir.
Bunun yani sira, Ortagag zihniyetine iliskin temel bir yanlis anlamadan kaynaklanmasi
acisindan mistiklerin ve ¢ilecilerin giizellige karsi benimsedikleri tutum, bu konuda
aydinlatict bir 6rnek olusturmaktadir. Tiim caglar boyunca ahlakgilarla cileciler diinyevi
zevklerin c¢ekiciligini fark etmektedirler. S6z konusu zevklerin bastan c¢ikariciligini
bir¢oklarindan daha keskin olarak duymaktadirlar. Bu yiizden ¢ilecilik disiplinin giigliigii
de diinyevi zevkin cagris1 ile dogadtesi caba arasindaki gerilimde yatmaktadir. Nitekim
Ortacag, mistik, digsal giizellige glivenmeyerek, Kutsal Kitap lizerine diisiinme veya
Tanri’nm bilgeligi icindeki ruhun igsel ritimlerinden duyulan zevke siginmaktadir.>®®
Ortagag insani tam anlamiyla seylerde Tanri’ya iliskin anlamlar, gondermeler, sezgisel
gercekler ve belirimlerle yiiklii bir diinyada, stirekli olarak simgesel bir dille konusan bir
dogada yastyordu.®®® Bu yiizden Crane’in stili, Ortagagi ¢izgisini ve formunu kullanarak
en 6nemli ideolojik olarak eserlerinde goriilmektedir. Sanatginin ¢izgisi en etkileyici
olanaklariyla ilerledigini algilamaktayiz. Bu ilerleyis her iki ucta kutuplarda ve aralarinda
her tiirlii gecis saglandiginda yatay- dikey; gii¢lii, yukar1 dogru spiral ya da kivrim, ufka
dogru yaklasan akici hatt1 ifade eden dalga ¢izgisi ya da dik agilarin keskin kontrasti ve
carpmas1 olarak gosterilmektedir. Kuskusuz sanatc¢i, saf ¢izgi de ustalik giiclinii biiyiik

etkileyici bir sekilde ortaya ¢ikartmaktadir.>*

5%6Anonim, “Walter Crane,” Working Class Movement Library, https://www.wcml.org.uk/our-
collections/creativity-and-culture/art/walter-crane/(Erisim Tarihi: 31.12.2018).

537Alfred North Whitehead, a.g.e., s. 60.

5%¥Umberto Eco, 2012, , a.g.e., ss. 23- 29.

5%A.g.e., s. 96.

40Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 43, 44.
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BOLUM II

GOTIK ROMANTIZM’IN ART NOUVEAU’YA ETKILERIi ve JEANNE D’ARK

Art Nouveau her seyden 6nce sembolist sanatin bagrindan dogmustur. Sembolizm
anlayis1 yaratict bir diis giiclinii gerektirir; ¢linkli diis giicli yaraticidir. Bu agidan
sembolizm devrimci ve yenilik¢i giiciinii diis kurma yeteneginden alir. Elbette sadece diis
kurmak sembolistlere 6zgli degildi. Gotik Sanat ve Romantizm ile birlikte ¢ok sonralari
Ekspresyonizm gibi uzak ve karsit hareketlerin baslangi¢lar1 da diis kurmak i¢in gereken
her yolu denemis yaratim bicemleri olarak karsimiza c¢ikarlar. Bilhassa Nabilerin®
sanatinin bazi goriiniimleri ile Sembolizm, Ardil Izlenimcilik ve Ekspresyonizm arasinda
da ortak noktalar vardir: Sokak tarzi, afisler, gece zevkleri, halk zanaatlar1 ve benzeri
yasamin zenginliklerinden kaynaklanan bu yakinlik ve karismalarin higbirinin ihmal
edilmedigi bir estetik diizeyinin ortaya c¢ikmasit olarak Art Nouveau, iste bu
birlesmelerinin bir sonucuydu.

Art Nouveau’nin kokeni hakkinda yapilan arastirmalarda gosteriyor ki; Gotik ve
rokoko tislubundan, Cava ve Japon sanatlarindan, Kelt yazmalar1 ve William Blake’in>*?
cizimlerinden biiyiik lgiide etkilenmektedir.>*® ingiliz ressam Blake, antik heykellerden
aldig1 figiirlerin kivrak bedenlerini dekoratif bir ritimle kendine 6zgii ¢izgisel tarzda
ruhani bir diis giiciiyle yorumlarken eserlerindeki hayali yiizleri, yatay ve dikey olarak
cizgisel bir zithkla yansitmaktadir.** Ayrica Iran ¢dmlekgiligi ve eski Roma camciligt

da, Art Nouveau sanatgilart tarafindan da ornek alinmaktadir. XIX. yiizyilin sonlarinda

Avrupa’da Art Nouveau’nin ortaya c¢ikmasiyla, siirsel anlatimiyla karmasik bi¢cim ve

541l es nabi: Nebi, yalvac. (1888) Resmi sanat ogretisini asmak isteyen genc ressamlarmn kendilerini
tanimladiklart ad. Nebiler hareketi. Gauguin’in rengi ve bigimi kullanimindaki ifadeci yaklasimindan
etkilenen Maurice Denis (1870-1943), Paul Sérusier (1864-1927), Pierre Bonnard (1867-1947), Ker-
Xavier Roussel (1867-1944), Edouard Vuillard (1868-1940), Félix Vallotton (1865-1925) gibi ressamlar,
1890’11 yillarda bir araya gelerek Nabiler (Les Nabis) adiyla anilan bir grup kurmusglardir. Gauguin’in
resim &gretilerine baglhiliklar1 nedeniyle Ibranice peygamber anlamma gelen nabi sdzciigii yakistirilan bu
ressamlar, 1892-99 yillar1 arasinda agtiklari sergilerde dogrudan temsil yerine simgesel ve dekoratif
ogelere yer vermis, bu anlamda tipki Gauguin gibi, dogrudan dogadan ¢alisan izlenimcilerden
ayrilmislardir. [Bkz. Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul 2010, s.
26.]

42X VIII. yiizyilda yapitlarinda edebiyati, diisleri ve grafik sanatlar1 harmanlayan bir romantik olan Blake,
¢izimleri ve illiistrasyonlarinda goriilen dalgali hareketler, perspektif kurallarina karsi gelen asimetrik
kompozisyonlar ve siluetler seklinde iki boyutlu olarak ele alinan inceltilip uzatilmis figiirler ve bunlarin
yuvarlaniyormus izlenimi veren viicutlar1 XIX. ylizyillda Art Nouveau tarafindan benimsenmisti. [Bkz.
Bedriye A. Kartal, “Art Nouveau’da Insan Imgesi,” Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2005, s. 4.]

53Anonim, “Art Nouveau”, http://www.nedirnerededir.com/nedir/Artnouveau#.W4brkYOUnIV (Erisim
Tarihi: 29.08.2018).

S%Gabriele Fahr-Becker, Art Nouveau, H. F. Ullmann Publishing, Printed in China 2015, s. 22.


http://www.nedirnerededir.com/nedir/Artnouveau#.W4brkY0UnIV

93

renklerinin yan1 sira medusa, pan ve orman perisi motifleri ile simgeleyici anlayistan

esinlenmektedir.>*

Victoria dénemine &zgii modernlesme siirecinde On-Raphael Kardes birligin,
teknik yeteneklerini, taklit ustaliklarimi ve kusursuz calismalarini belirten noktalari
abartarak resim yapildig1 goriilmektedir. Nitekim On-Raphael Kardes birligi ile Victoria
donemi insanlarinin ¢ogu gibi, idealist, ahlak¢i ve utanga¢ birer erotik anlayisa
sahiptirler. Bu durum sanat konusunda ¢eliskili goriisii paylasirlar, deneylerine sanatsal
ifade verirken ayni yasaklara ve engellere ihanet etmektedirler. On-Raphael Kardes
birligin yaratict ve yapiti arasindaki uzakligi belirleyen etken dekoratif sanat izlerinin
yogun olarak hissedilmesidir. Nitekim On-Raphael Kardes birligin estetik bir akim olup
asir1 bir glizele tapma ve yasami sanata gore degerlendirme egiliminde goriilmektedir. Bu
durum John Ruskin acisindan sanat icin sanat anlami olarak tanimlanmaktadir®® ki bu
tammda sanatin en yiiksek degeri, iyi ve yiice ruhu®' ifade etmektedir. Bu ifade On-
Raphael Kardesligin inanglaria ve diisiincelerine uygun diismektedir. Ciinkii Ruskin’in
diisiincelerine uygulama alani bulmak i¢in, is¢i mahallelerine gitmekte ve onlara
fabrikalar1 terk edip el sanatlar1 atdlyelerine yoneltmektedir.>*® “Onun kafasinda, Gotik
cagin el sanatlar1 atolyeleri vardi. Boylece sanatta kaybedilen biitiinliiglin bulunacagina,
dolayisiyla hayatin ve isin, ahlakli bir diizeye gelecegine inaniyordu.”®*® Bu yiizden
teknik ve endiistri alan1 ele aldigi formlari begenmeyip, bu formlari yeni bir bi¢im

vermeye ¢alisan bu alan Sanat ve Zanaat Hareketi®® olarak kabul edilmektedir.

XIX. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de, elestirmenler ve sanatgilar, sanayi devrimi
sonucu el sanatlarinda belirli bir anlam1 ve kendince soylulugu olmus siislemelerin, artik
makineler tarafindan yapilan ucuz ve adi kopyalarindan nefret etmektedirler.®® Bu
yiizden Ruskin ve William Morris gibi sanatcilar, sanat ve zanaatlarda kapsamli bir

reformun hayalini kurmaktadirlar. Onlar, ucuz seri iiretimin yerini, diiriist ve anlamli olan

5Anonim, “Art Nouveau”, http://www.nedirnerededir.com/nedir/Artnouveau#.W4brkYOUnIV (Erisim
Tarihi: 29.08.2018).

S Arnold Hauser, a.g.e., s. 284.

S47A.g.e. John Ruskin'in Venedik Taslar1 (1851-3) on dokuzuncu yiizyilda cifte elestirel bir gegmise sahipti.
Bir yandan, mimari tarih¢i J. Mordaunt Crook'un sdzlerinde 'biiyiik bir etki' olan, diger yandan da
Victoria Ingilteresi’nin binalar iizerinde énemli bir etkisi oldu. Ekim 1853’de The Times, son iki cildin
ilan edildigini, sadece sanata degil, sanattan daha yiiksek seylere de iyi olacak bir kitab1 tamamladigim
ilan etti. [Bkz. John Ruskin, Stones of Venice, I11.- Works, 1904, s. 51.]

$8Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, s. 528.

59A.g.e.

50Arts and Crafts

S51E, H. Gombrich, a.g.e., s. 535.
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el ig¢iliginin almasini istemektedirler. Bu yiizden bazi propaganda calismalarinda, seri

{iretimin ortadan kalkmasini saglamaktadirlar.>®2

Halbuki iscinin sik¢a diisiinmesi, diisiiniiriin de sik¢a calismasi ve her
ikisinin de en iyi anlamiyla centilmen olmas1 gerekir. (...) Hepimizin iyi
zanaatkarlar olmasi harika olurdu, el emeginin itibarsizlastirilmas: tamamen
ortadan kalkardi ki boylece soylular ve halktan olanlar arasinda hala ezici bir sinif
ayrimi olsa da, halk arasinda, bos gezenler ile c¢alisanlar veya serbest meslegi
olanlar ile olmayanlar seklinde ezici bir istihdam ayrimi olmazdi. Tiim meslekler
serbest olur ve istihdamin Fuzuliliginden duyulan gurur daha az, basan
istiinliigiinden duyulan gurursa daha fazla olurdu. (...) Ressam, kendi renklerini
iretir, mimar adamlariyla birlikte evin avlusunda calisir; usta-imalatginin kendisi,
imalathanesindeki herhangi bir adamdan daha hiinerli bir is¢i olur, biriyle digeri
arasindaki fark yalnizca deneyim ve hiinerden, bunlarin dogal ve hakli olarak
saglamas1 gereken otorite ve zenginlikte olurdu.%

Ciinkl sanatin 6ziine yaklastigimizda evrensel bir dokunusu beraberinde getirir.

Bu dokunus tasarlanan nesnenin kiiltiirlinii olusturur.

Evrensel bir tasarim kiiltiiriiniin dogusunu ilan eden en canli, en gosterisli

hadise kuskusuz Victoria and Albert Miizesi’nin kurulusudur. Ancak, bu

hadisenin arkasinda 1851 yilinda Londra’da diizenlenen ve evrensel sergiler

tarihini baslatan Biitiin Uluslarin Endiistriyel Eserlerinin Biiyiik Sergisi, onun da
arkasinda 1836’da kurulan Londra Tasarim Okulu vardir. Bu okul, uzun yillar

Britanya Parlamentosu’nda siirdiiriilen ve imalat sanayi ile ticaretin gelistirilmesi

amactyla egitimin yeniden yapilandirilmasini 6ngéren reform calismalarinin bir

lirtiniidiir.>*

Nitekim calismalardan ¢ikan sonug, gilizel sanatlar ile endiistrinin
birlestirilmesinden olusacak bir tasarim egitiminin ya da kiiltiirliniin biitiin toplumlarda
orglitlenmektedir. Ve boylece endiistrisinin rakipsizligine ragmen, sanatsal nitelikleri
bakimindan Fransa’ninkilerle yarigamayan Britanya mallarinin diinya pazarlarindaki
rekabet giicli artmaktadir. Bu durumda uluslagsmanin gereklerinden olan ortak bir begeni,
ortak bir kiiltiir insa edilmektedir. Bu sayede Endiistri Devrimi’yle birlikte kentlere akin
eden yeni roller disiplin altina alinacak ve yurttas olarak yeni bir diizen olusacaktir.
Sonugta tasarim, bitiin bu ekonomik, siyasal, toplumsal, kiiltiirel gondermeleriyle

Kralige Victoria donemini temsil eden biiyilik reform hareketinin, modernlesme projesinin

bir tilsim1 olarak goriilmektedir.5>®

52Abdullah Ayaydin, “Art Nouveau Akimina 21. Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis,” Karadeniz Teknik
Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Cilt:
3, Say1: 6, 2015, s. 66.

553John Ruskin, a.g.e., ss. 34,35.

S4Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi Estetik Modernizmin Tasfiyesi, Iletisim Yaymlari, Istanbul
2012, ss. 85, 86.

SSAli Artun, a.g.e.
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Ruskin ve Morris, sanata, mimariye, el sanatlarina ve makine, ¢irkin ve bigimsiz
iretim yiizlinden, gercek ve ise uygun bir sekillendirme istegiyle muhalefet etmektedirler.
Cok ilgi cekicidir ki, ilk kez iki Ingiliz, endiistrinin ruhsuzluguna kars1 ¢ikiyor ve bunun
diizelmesi icin sanati yardima cagiriyorlardi. Ingilizler o ¢agda teknik ve endiistri
yoniinden biitiin diger iilkelerin basinda gittiklerinden, fabrikalarin olumsuz taraflarina
kars1 tedbir almak istemislerdir. Ruskin ve Morris siiratle gelisen ve yalniz kazanca bakan
endiistrinin, diisiincesiz bir sekilde imal ettigini diisiinmektedir. Bu diisiince Ruskin ve
Morris’e gore, uygunsuz ve faydasiz bigimleri yansittigini ileri siirmektedirler. Ayrica
endistrinin gerektirdigi isci topluluklar1 dolayistyla bigimsiz bir sekilde biiyliyen isci
mahallelerini; seviyesiz bir sekilde yasayan is¢i topluluklarini; fonksiyonsuz ve sagliga
zararli fabrika yapilarini; insanligi, kisaca insanligin gittikgce bozulan zevkini dikkate
alarak, yaklagsmakta olan tehlike isaretlerini gérmektedirler. Bu iki adamin ihtirasl bir
sekilde, diinyanin ¢irkinlestirilmesine dogru giden harekete, estetik ve ahlak yoniinden

kars1 koymalari, yeni problemlere 151k tutmaktadir.>®

Art Nouveau sanatinda Ozellikle resimlerde simgeci Ogeler genis yer tutar.
Ozellikle dinsel kokenli olan resimlerde simgeci sanatin derin ve giiglii bir izlenim
gostermektedir. Ayrica, modern diinyada reklam resimlerinde de simgecilige Onem
verilmistir. Simgecilik, portrelerde ve posterlerde de reklam amaciyla i¢ ice kullanilir.%®’
Iste bu sanatsal bir gdsterge anlayisini simgesel ve tasarimsal bir deger tasimaktadir.
Ayrica insani toplumsal ve ruhbilimsel deneyin biiyiik katmanlar1 olan ussal veya duyusal

etkinligin en son durumunu izleyiciye gosterir.>>®

XIX. ylizyilda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temsil etmeye
soyunan sanatgilar, modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh
halini hissettirmeye caligmislar, yeni konular yaninda yeni bi¢imsel ve teknik
arayislarla giizel duyu’nun Otesini amaglayarak, izleyicinin goérme bigimlerini ve
algisim1 degisime ugratma cabasi iginde olmuslardir. XX. yiizyil sanati iste bu
cabalarin birikimidir.5°

Oyleyse anlasilan sudur Ki: Art Nouveau sanat diinyasinin yeni arayislar iginde
olmas1 bakimindan karisik bir izlenimi verir. Bunun en belirgin 6zelligi diger akimlarin
kisa araliklarla yeni gbriislerle birlikte ortaya ¢ikmasidir.%®® Bu yeni gériislerin, XIX.

yilizyilin sonunda biiyiik bir refah ve hosnutluk dénemi olarak s6z edilmektedir. Fakat

56Adnan Turani, a.g.e., s. 527.

557 Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 69.

S8Avner Ziss, a.g.e., s. 89.

S9Ahu Antmen, 20. Yiizyl Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul 2010, s. 18.
%0Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 61.
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kendilerini toplum digina itilmis hisseden sanat¢i ve yazarlarin, toplumun begendigi
sanatin ama¢ ve yontemlerine karsi duydugu hosnutsuzluk Art Nouveau’da giderek
artmaktadir. Bu yiizden elestirilerinin en kolay hedefi, mimari yapilar olmaktadir.5®* Art
Nouveau’daki bu tarihsel hayal iirlinii oyun, dogal fantezileriyle, demire déviilmiis ¢igek
motifleriyle Fransiz sanat¢r Hector Guimard’in métro girisleri, mimari yapilarin estetik
goriinimii i¢in doganin neredeyse bir metamorfozu olan fantastik sekiller, pratik bir
uygulama ile siislemesi sanat¢iyr Sliimsiizlestirmektedir. Ornegin Guimard’mn Tulipe
Meétro’m (Resim 2.1.) adli eseri Paris Palais Royal istasyonunda yer alan Art Nouveau’in
formunu kullanmistir. Ayrica Fransa Art Nouveau’ya zaman zaman Meétro Style
denmektedir.>®? Ciinkii doganin rengi yesil tonunu ve ¢igekli siitunlar1 Art Nouveau’nun

simgesidir.

Yeni Sosyalist Hareketi agikca baglantilarini alegorik anlatimla gdstermektedir.
Bu ayn1 zamanda Delacroix’in Ozgiirliik (Resim 2.2.) tablosunun da gosterdigi devrimci
Fransiz imgeleri geleneginden ilham almaktadir. Bu yiizden Britanya’da Sanat ve Zanaat
Hareketi’ne ve Britanya’nin sosyalizmine karsi olan William Morris ve Walter Crane
gibi 6nde gelen sanatci ve cizerleri kazandiran Art Nouveau akimidir. Crane’in oldukca

popiiler olan, sosyalizme dogru ilerleyen insanlik imgeleri eserlerinde yer almaktadir.>®

XVIII. yilizyll boyunca teknolojik ve endiistriyel anlamdaki birgok bagka
gelismenin etkileri de yasanan toplumsal modernlesme araciligiyla sanata yansimis,
teknik anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal icerik anlaminda da biiyiik bir kirilma
yasanmaktadir.®®* Ote yandan Art Nouveau’nun gelisimine etki eden bir diger 6nemli
etken de Japon sanatidir. Aslinda Japon sanatinin Art Nouveau lizerindeki etkisi ve
ylizyilin sanatinin geneline ilerlemesi gerceklestirmis ve bir¢cok yonii bakimindan da
gelismistir. Birka¢ bicim de ¢esitli formlar1 benimsenen ve kendini yoneltme olarak
gosterir: asimetrik kompozisyonda, dogadan ve toplumdan gelen yeni motiflerde,
kompozisyondaki bos alanlara yani dehset boslugu yerine bosluklarin agki ve temiz

olarak ¢izginin giizelligi yansitmaktadir.>®®

S61E. H. Gombrich, a.g.e., s. 535.

S62Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 75.

563Eric J. Hobsbawn, “Sosyalist Tkonografi’de Erkek ve Kadin,” (Cev. Albert Benbasat), Defter, Say: 3,
Subat-Mart 1988, s. 13. [Bkz. W. Crane, Cartoons for The Cause: A Souvenir of the International
Socialist Workers and Trade Union Congress 1886-96, Londra 1896.]

564Ahu Antmen, a.g.e., s. 23.

65Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 9.
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Art Nouveau bircok farkli sanat¢iyr bir araya getirmektedir. Akim bir¢cok
sanat¢inin birlestigi bir teknik sayilmaktadir. En taninmis sanat¢ilardan biri Aubrey
Beardsley (1872-1898)°%¢"dir. Ozellikle bu sanat¢inin tiim diinya sanatgilarina etkisi oldu.
Nabi ressamlariyla Pont-Aven Okulu mensuplari, hatta bir kisim Fauve’lar ve bu arada
Matisse, agik¢a bu akimin izlerini gosterirler. O donemde farkli akimlarda yer alan
ressamlarin eserlerinde Art Nouveau etkisi oldugu gibi sanatc¢ilarin genel {islubunda da

aym1 etki goriilmektedir.%®’

Ayni senelerde Stirrealist ressam Salvador Dali, bu endiistriyel ile gézden diismiis
diyalektiginde bir bakima daha ileriye bir nokta da yer almaktadir. Bu durum Dali’nin
0zel olarak o zamanlar modern ile demode arasinda yer alan bir bi¢im olan Art nouveau
mimarisine yogunlasmistir.>®® Dali mimariyi; hicbir kolektif caba modern tarzda binalar
kadar saf ve bir o kadar da rahatsiz edici bir hayal diinyast yaratmamustir; bu binalar,
mimarileri bir yana, somutlasan arzularin kendi i¢lerinde hakiki bir idrakidir>®® diyerek
bilingdisiyla iliskilendirmektedir. Cilinkii Dali, art nouveau’yu postmekanik olarak
gormekte 1srarcidir; halbuki Art Nouvaeu endiistriyel olana fetigistce muamele eder.
Endiistriyel gerecler kullanir kullanmasina ama bu cogunlukla onlari 6zel nitelikte
tasarimlar araciligiyla yumusatmak ve sanatin igine yedirmek i¢indir. XIX. ylizyilin
baslar1 dolaylarinda pasajlarda endiistri sanata rakip ¢ikmissa ve yiizyilin ortalarinda
makinelesme i¢ mekéna girmisse, Art Nouveau da yiizyilin sonunda teknik gelismenin
kusatmas1 altindaki sanati ortaya ¢ikarmistir. Dali bu savunmaya patolojik bir anlam
yiikler ve bu patoloji onu mest eder.>’® Ressamin Minotaure’a yazdigr 1933 tarihli
Modern Stil hakkindaki makalesinde soyle der: Modern Tarzdaki bir binada Gotikten
Helenistik’e, Uzakdogu’ya ve (...) Ronesans’a dogru bagskalasir (...) hepsi de az bilinen
ve hakikaten bas dondiiren (...) ancak riiyaya ait olan zayif zaman ve uzamda olur,>"
diyerek teknolojiye karsi savunmaya patolojik bir anlam yiikler. Ve hatta Art
Nouveau’daki bu tarihsel hayal tiriinii oyun, dogal fantezileriyle, demire doviilmiis ¢icek

motifleriyle dalga bi¢ciminde yapilmis beton cepheleriyle ve benzerleriyle tamamlanir.>™

56[ngiliz Sanat¢1 Aubrey Beardsley, sanat ve edebiyatta Art Nouveau dénemin ismi olmustur.

567 Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 62.

%8Hal Foster, a.g.e., s. 215.

59A gee., s. 215. [Bkz. Salvador Dali, “The Stinking Ass,” s. 54.]

50A.g.e., s. 215.

SIA.g.e., . 216. [Bkz. Dali, “De la beuté terrifiante et comestible de I’architecture modern’style”
Minotaure 3-4, (1933), s. 71.]

S"2Hal Foster, a.g.e., s. 216.
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Bunun en giizel 6rnegi, Hector Guimard ve Antonio Gaudi’nin mimari eserlerinde
goriilmektedir. Paris’teki metro girisleri ve Barselona’daki Gaudi binalarinin dogal stili
karsisinda Dali, telafi niteligindeki bu simarikliklarinin mest edici yanimi Minotaure 'de
gostermektedir. Dali Minotaure’deki Art Nouveau mimari iizerine makalesini, Istemsiz
Heykeller ile Esrime Fenomeni arasina yerlestirmektedir. Bunlardan ilki, bilingalti
yoluyla kimi zaman akimdaki siislemeleri animsatan tuhaf sekilleri verilmis eften biiften
seylerin bir dizi fotografi, ikincisi ise kisa bir metnin beraberinde ¢ogu kadinlara ait esrik
suratlarla antropometrik kulaklarin art nouveau inceligiyle yan yana getirilmesiyle
yapilan bir montajdir. Dali bu gorsel metinleri, art nouveau’nun otomatik ve histerik
yonlerinin altin1 ¢izmek, hatta belki de tarihselci ve dogal bi¢imlerinin o halleriyle

tekinsiz oldugunu 6ne siirmek igin bu sekilde diizenlemektedir.>"®

Son olarak, Art Nouveau, fantastik sekillerdeki modern materyallerle iiretim
yapma yoluyla, 6zel ve kamusal alanlar arasinda neticede ortaya ¢ikan bosluga bir koprii
olmaktadir. Ayrica sanat ile endiistrinin birbiriyle ¢elisen taleplerini uzlastirma girisimini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla mimaride endiistriyel yaklasim benimsenir ve sonra
hayalimsi bigimlerle goériinim kazandirilmaktadir. Bu siire¢ icerisinde de gorsel bir
gelecek ile tarih akiginin olusumun tuhaf bir karisimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Walter
Benjamin; her cagin imgelerde yerine gececek cag gordiigii riiyada tuhaf bir karisim®’™
olarak ifade etmektedir.>”® Ciinkii Art Nouveau’nun teknolojiye karsi savunmasi, ic

mekaninkine benzer olarak, tarihsel tarzlar ve dogal motiflere cifte yonelim olmasidir.

Ne var ki bu tarihsel tarzin tezin ana temasi Jeanne d’Arc’in {izerine yazilmis ve
resimlenmistir. Bir¢cok sanatci, Jeanne d’Arc’i sembolist yaklagimla resimlerken, Art
Nouveau'nin doga motifleriyle ya da fantastik sekillerle kutsamaktadir. Tarihin
nesnelligine yonelen bu sanatgilar Georges de Feure (1868-1928), Aubrey Vincent
Beardsley (1872-1898), Eugéne Grasset (1841-1917), James Abbott McNeill Whistler
(1834-1903), Jules Chéret (1836-1932), Louis-M. Boutet de Monvel (1850-1913), Alfons
Maria Mucha (1860-1939), Gustav Klimt’de (1862-1918) yer almaktadir.

Birinci bolimde Art Nouveau’y1 hazirlayan temel etken olarak Gotik Romantizm

ve belli basli sanatcilar lizerinden anlatildi. Bu boliimde ise Romantik etkileri bakimindan

3Hal Foster, a.g.e., s. 216. [Bkz. Debora Silverman, Art Nouveau in Fin-de-Siécle France, (Berkeley,
1990), 5. 91- 106]

ST4A ge., s. 204, 205 [Bkz. Walter Benjamin, “Paris-the Capital of the Nineteenth Century,” s. 168.]

S5ALg.e.
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Jeanne d’Arc’in sembolist resimdeki etkisine deginilerek ayn1 zamanda Art Nouveau

sanatinin biinyesinde nasil bir hiimanizm igerisinde yer aldig1 incelenecektir.
2.1. Art Nouveau’nin Evreni ve Stilleri

XIX. yiizyili sonlarinda, hevesli bir sanat¢1 ve tasarimci grubu, uluslararasi ve
modern bir tarz olusturmak i¢in yeni sanat hareketi bircok Endiistri Devrimi’ne tepki
olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau, diinyada birgok iilkede farkli sekillerde yorumlanmaistir.
1890’11 yillardan itibaren, yeni bir sanat habercisi olacak sekilde her seyiyle yeni sanat ve
tasarim tarzinin ortaya ¢ikma fikrini One siiriilmistir. Tiim diinyada, sanat¢i ve
tasarimcilar, ya yeni teknolojilere, buluglara ve malzemelere kucak agiyor ya da seri
tiretim mallar reddederek gegmise sigintyorlardi. Bunun sonucunda akim, diinya ¢apinda
farkli uygulayicilarin elinden c¢ikan birbiriyle celiski icindeki ¢ok c¢esitli imge ve
diisiincelerin bir derlemesi halinde olusturuluyordu. Sanatta insanlarin galeri duvarlarinda
gordiigii bir sey olmanin dtesinde gegirip giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki

bariyerleri ortadan kaldirmay1 amagliyordu.®’®

Art Nouveau akimu ilk olarak Ingiltere’de Sanat ve Zanaat Hareketi ile baslar.
Ingiltere’de endiistrinin sanat1 dldiiren monotonluguna, sanati 6znel, kisisel olusturan
uzaklastiran egilimine karsi ¢ikmis Sanat ve Zanaat hareketinin uzantisidir. Bu hareket
XIX. yiizyilda sanayi triinlerinin ¢irkinligine bagkaldirarak eski el sanatlarimin ytiksek
niteliklerini yeniden canlandirmak isteyen, bir grup sanatgidir. 1850’lerde Londra’da
diizenlenen ardindan baglayan harekette William Morris’in amaci neo-gotik ve rokoko
tarz1 islemecilige sahip ¢ikmak ve estetik¢ilik adi altinda mimari yozlagsmaya son
vermektir.>”’ Tiim iilkelerde ortak bir tutkunun ifadesi olarak akim, bir¢ok iilkede etkili
oldugu ve aym tarihlerde ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ozellikle bazi iilkelerde daha ¢ok 6n
plana ¢ikan akim, her iilkede farkli bir karakter de yansitilmaktadir. Genel olarak
diisiiniildiginde ortak 6zelliklere sahip olsa da 6zelde her iilkenin bolgesel kiiltiirel
yapisina gore degisiklikler gosterdi.®’® Bu farkliliklar iilkelere asagidaki gibi 6zetlenmeye
calisilmistir. Bu yeni sanat anlayisi, her tilkede 6zgiin bir karakter gostermistir. Bagka bir
deyisle, uluslar arasi bir hareket olmasina ragmen her iilkede farkli alanlarda farkli

tekniklerle sanat1 etkilemistir.

56Susie Hodge, a.g.e., s. 92.

57D, Mehmet Demirbas Aslaner, “Art Nouveau Mimarligs,”
http://edebiyatlittera.blogspot.com/(05.05.2013). (Erisim Tarihi: 14.10.2018).

58Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 63.
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Sonu¢ olarak tanimlanmasi zor olan Art Nouveau’nun ¢ok farkli tarzlardan
olustugu goriilmektedir. Belirli temalar ve karakteristik olarak ortaya ¢ikan bu hareketin
kisisel ve bireysel bir ifade arac1 oldugunu hatirlatarak akimin birgok anlama sahip olan
sembolist mesajlari, ortak bir evremin izini siirdiirmektedir. Avrupa ve Kuzey
Amerika’da yiizyilin baslarinda sanat¢ilar kendi alanlarinda benzer yasam tarzlariyla
tepkilerini gostermektedir. Bu tepki Modern Sanat Tarihini biiyiik olgiide etkilemis
oldugu goriilmektedir ki aym1 zamanda sanatgilar 6zgiirliik ve yenilik ruhunu paylasan
caligmalariyla acik¢a akimi ge¢cmiste birgok kez reddetmislerdir. Japon ve Gotik sanat,
akimin dogmasina dogrudan etkili olsa da diger tarihsel stillerin gelisiminde 6nemli bir
rol oynamustir. Ornegin Rokoko sanati, ihtisaml1 dekorlar1 ve siislemeleriyle ve kavisli
asimetrik ¢aligmalariyla Art Nouveau’nun arabesk motifleriyle giiglii bir etkilesim ve
benzerlik gdstermektedir. Mobilya tasarimlariyla ve arabesk motifleri ile Ingiltere’nin
Arts and Crafts hareketini ortaya ¢ikaran Morris’in Kelt yazmalarindan esinli grafiksel
tarz da yaptig1 eserlerinden biiylik ilham alan Art Nouveau’nin sanatgilari, boylelikle

gecmis donemi taklit etmek yerine tarihi yeniden olusturmuslardir.®’

Fransa’da Art Nouveau, gen¢ sanatgilarin sanat ve el sanatlar1 ¢alismalarini bir
galeride sergilemesi amaciyla akimin olusumunda Rokoko tislubunun biiyiik bir etkisi
vardir ki bu hareketin mimari ve grafik alaninda etkili oldugu goriilmektedir. Oyle ki
donemin grafik tasarimcilar1 ¢icek motiflerini ve giinliik hayatin icindeki her nesneyi
katarak adeta afis tasarimlarini bagimsiz bir sanat dali haline getirmis oldular. Mimari
alanda birgok yenilik yaparak; 6rnegin metro girislerinde, endiistri alaninda, yapilarin
Orta cag gotik mimari etkisi, giinlilk yasam ara¢ ve objelerinde hem fonksiyonel olarak

hem de siisleme amacli kullanilmaktadir. >

Kiiltiir tarih¢isi Carl E. Schorske'nin bir dgrencisi olan Debora L. Silverman’in
Fin-de-Siecle Fransa'da Art Nouveau: Politika, Psikoloji ve Stil®®! adli Schorske'nin
Viyana'daki ¢aligmasi {izerine modellenmis olan tezinde 1889-1900°de Art Nouveau’nin
dontistimii hakkinda 1890’lardaki birka¢ yillik donemde meydana gelen sasirtici bir

sekilde kesisen ve i¢ i¢e gecen sanatsal, politik ve entelektiiel yasamdaki degisikliklere

5"%Robert Fitzgerald, Art Nouveau, Architecture & Design Library, Friedman / Fairfax Publishers, New
York 1997, s. 33.

580Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 63.

%1Debora Silverman, “Art Nouveau in Fin-de-Siecle France. Politics, Psychology,” Berkeley / Los
Angeles: University California Press 1989; s. Xvi + 415, 35.
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aciklik getirerek genis kapsamli tarihsel ve sosyolojik bilgiler vermektedir.’®? Bilhassa
Fransiz sanatinda Art Nouveau hakkinda parlak bir kitap arayanlar hayal kirikligina
ugrayacaklardir ki Hector Guimard bu konuyu sadece Paris metro girislerinden bir
dipnotla smirlandirmaktadir.®®® Ancak tezinde Art Nouveau’nin yiizeysel bir dekorasyon
olmadigini ve bu akimin niteligi hakkinda ¢ok daha fazlasini ortaya koyan Silverman,
donemin belli bash sanatcilarinin paylastiklart temel hedeflerini -hangi iilkede

4 Tezinde akimin

calistiklarini  ayirt etmeksizin- agikga ortaya koymaktadir.®®
baslangicindan itibaren farkli cagrisimlar yaptigim1 vurgulayarak hareketin estetik
inceligi, ilgi ve duyarliligmi isledigi goriilmektedir.°°

Eugéne Grasset’nin (1841-1917) resimlerinde Art Nouveau’nun etkilerine
rastlamak miimkiindiir. Grasset c¢alismalarini mimari, vitray, mobilya, kumas, duvar
kagidi, tas basmasi iizerine degisik alanlarda ustaligini gdstermektedir. Donemin Japon
graviirleri biiyiik etkisinde kalan Grasset tutkuyla incelemektedir.®® Ancak ilk olarak
1881°de yayinct Charles Gillot’un dikkatini ¢eken tipografideki deneyleri olmustur.
Gillot, Grasset’in tasarimlarint ve Dort Aymon Ogul’un Efsanesi adli eseri, Ortagag
efsaneleri ve masallarindan olusan bir koleksiyon icin resimler iiretmeye tesvik etti.

Grasset, 1883’te Dort Aymon Ogul’un Efsanesi®® (Resim 2.3.) adli yaptigi kitap

resimleriyle birlikte ortaya ¢ikan arabesklerin®® karistig1 iislibu iizerinde Ukiyo-€°®’nin

82Gabriel P. Weisberg, “French Art Nouveau”, Art Journal, Vol.49, No.4, New Approaches to South Asian
Art, 1990, pp. 426-429 [Bkz. Published by College Art Association, http://www.jstor.org/stable/777145,
06.08.2016], p. 426.

583Review by: R. D. Anderson, Source: The English Historical Review, Vol. 108, No. 428 (Jul., 1993), pp.
750-751, Published by: Oxford University Press, Stable URL.: https://www.jstor.org/stable/574833
Accessed: 13-03-2019 09:03 UTC [Reviewed Work(s): Art Nouveau in Fin-de-Siécle France. Politics,
Psychology, and Style by Debora L. Silverman], p. 750.

S84Gabriel P. Weisberg, a.g.e. s. 426.
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586Grasset, Japon sanata olan ilgisi, iki boyutlu dekoratif etkileri ve bati perspektif ilkelerini goz ardi
etmektedir. Ayni1 zamanda renkli deri diiz yiizeylerde tasarim gerceklestirmektedir. Bu yiizden Art
Nouveau akimda, ressamlar suluboya ya da kalemle 1slatilmis ¢izilen eskizler sade dekoratif parsémen
ciltlemesi icin gorevlendirildiler: Eugéne Grasset’in L’Eloge de la Folie (Cilgmhiga Ovgii) ve
Raffaelli’nin Les Types de Paris (Paris Tiirleri) igin siislemeleri ve bunun gibi bir¢ok Ornek yer
almaktadir. Diger sanatgilar ise; Renoir, Willete, Morin ve Henriot’de gerceklestirmektedirler. [Bkz.
Martin Battersby, The Clour Library of Art Art Nouveau 54 Plates in Full Colour, The Hamlyn
Publishing, Italy 1984, s. 16.]

87La Légende des quatre fils Aymon

88 Girigik Bezeme

89Bat1 resmini etkileyen Japon resim sanati Ukiyo-e deisen, am ammna uymayan, akip giden diinyanin
resimleri adinm1 tasimaktadir. UKiyo-e bir sanat okulu, bir sanat tiirli tarzinda olup 6zellikle aktorlerin ve
kadinlarin resimlerini iceren ahsap baski ya da belli bir resim iislubu olarak da goriilmektedir. Ayni
zamanda Ukiyo-e’nin yontemlerini izleyerek resim ve ahsap baski kaliplarla baski resimleri tiretilmistir.
Ukiyo-e’yi bir sanat {islubu olarak gorenler onu bir moda, sik bir duyarlilikla tanimlamaktadir. Sanat
iislubu olarak goren Art Nouveau, Ukiyo-e’yi vazgecilmez bir 6gesi bigiminde degerlendirirken; ayni
zamanda gergegi kat1 hatta bilimsel bir bi¢imde ifade eden bir sanat iislubu seklinde ele almaktadir.
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belirleyici bir etkisi olmustur.’®® Bu yiizden Art Nouveau tarzim &ngdren bir plan ve
cizimler yapti. Ayrica sanatgt Japon baskilarindan Gustave Doré’un ¢izimlerine kadar
cesitli etkileri sergilemekte ve Ortacag siislemesinin agik bir arkelolojik goriintiisiiniin
dogru bir sekilde islenmesini saglamaktadir.’®® Ayn1 zamanda Grasset, Bahcede Geng
Kadin (Resim 2.4.) adli suluboya resminde etkisi hissedilen On-Raphael Kardes/igi’den,
Walter Crane, Japon agac baskilar1 ve Kelt minyatiirlerinden etkilenmis ve kendi tarzini
gelistirmistir.>®? Grasset, bir reform ruhuna sahiptir. Ayrica sanatgi, 1892’te Bitki ve

593 adl1 bir bitkiyi Yeni Uslup’un temel 6gesi olarak gdsteren kitabi

Bezekcil Uygulamalart
yaymlamistir. Sanatg kitabinda ¢igek mistisizmin sonsuz ¢esitlilikte formlar ve modeller
ele almaktadir. Bu yilizden sanatin her yoniinii birlestiren bir estetik¢ilik anlaminda,
sanatin demokratiklestirilmesi ilkeleri i¢in inandirici ve hevesli bir durum ortaya
koymaktadr.>%*

Grasset, vitray tasarimcist olarak en ince ve en ¢ekici ¢izimleri resmetmistir. Art
Nouveau dekoratif sanatgis1 Maurice Pillard Verneuil’in Grasset’e Kuskusuz, Grasset
disindaki sanatgilar vitray icin karikatiirler olusturmakta ve bunlardan bazilar: hayranlik
uyandirmaktadir. Fakat bu sanat¢ilarin highiri ruhlarinda cam imalat¢is1 degildir;
diistinceleri gergek bir cam imalatcisi gibi goriilmez. Grasset’in yapitlari, derinden
bilgece ve giizeldir. Ornegin duvara asilan islenmis ortii veya dekoratif resimleri icin
karikatiirler olusturmaktadir. Ama Grasset’in vitrayli karikatiir ¢izimleri sadece
vitraylidir ve baska bir sey degildir. Onlarin kusursuz kavrayisi icin baska bir seye
degismesi gerekmemektedir ve bu 6zel ortamda anlasildig1 gibi diisiiniilmektedir.®®

Grasset, ilk bilinen karikatiiriini 1880 yilinda vitray bir dekorasyondur ve
yasamin sonuna kadar hem i¢ mekan hem de kiliseler i¢in kutsal konular ve tasarimlar
iiretmeye devam etmistir. Ayrica Orléans Katedrali i¢in Jeanne d’Arc yarismasinda
sergiledigi karikatiirler ve kiigiikk modeller, Ecole des Beaux-Arts’ta sanatsal ¢alismalari
bliytik bir etki yaratti. 1893’te cizilen bu ¢ok biiylik suluboya, Grasset’in on tasarimindan
biridir; tiim ¢alismalar1 Jeanne d’Arc’in hayatindan sahneler tasvir etmistir. Orléans’taki

Sainte-Croix katedralinin vitray pencereleri i¢in tasarlanmigtir. XV. yilizyilin tarzinda

%0George Pillement, a.g.e., s. 83.

S9IMartin Battersby, The Clour Library of Art Art Nouveau 54 Plates in Full Colour, The Hamlyn
Publishing, Italy 1984, ss. 16-17.

%92 Robert Schmutzler, Art Nouveau, New York, Harry N. Abrams Inc., 1962, s. 116.

593 a Plante et ses Applications Ornamentales

5%Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 91,92.

5%5Stephen Ongpin, “Eugéne Grasset: The Capture of Joan of Arc at Compiégne: Design for a Stained Glass
Window”, https://www.stephenongpin.com/object/791140/18203/the-capture-of-joan-of-arc-at-
compiegne (Erigim Tarihi: 12.07.2018).
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tasarlanan tasarimlar1 sanat¢inin ustaliginda saf ve asil bir giizellikte Jeanne d’Arc savas
sahnesi (Resim 2.5.), Orléans Katedralin camlarinda yeniden hayat bulmustur. Grasset’in
Orléans katedrali i¢in yaptig1 vitray c¢alismalar1 olan Jeanne d’Arc’a yonelik tasarimlari,
igsel giizelligi, yaraticiligin canlanmasi, 151k ve rengin miikemmel etkilesimi nedeniyle
biliyliik ovgli aldi. Belgikali yazar ve elestirmen Camille Lemonnier, Grasset’e biiylik
cizimleri saf bir miicevher ve Art Nouveau sanatinin en yiiksek ifadelerinden biri olarak
nitelendirdi. Ayrica nefis renklilikte olan Jeanne d’Arc vitray c¢alismalari; cigcekli ve
kutsal bir tonlamada, en giizel asil bayanlarin basit tavirlar1 olarak resmetmistir. Her bir
pencerede Jeanne d’Ark’in  kahramanliklarimi erdemliligini, savasini, tehlikeleri,
ihanetleri, mucizevi hayat iizerine bir yorum olarak sembolize etmektedir.°®® Ayrica
Grasset’in Jeanne d’Arc roliinde oynayan Sarah Bernhardt’in afisini 1893 yilinda yapti.
Bu afis Belle Epoque’un en iyilerinden biri olarak kabul edilmistir. Eserde, Fransa’yi
kurtardig1 izlenimi vererek; vatanseverlik, gliven ve olumlu bir bakis agis1 agilamak igin

tasarlanan tiyatro afisi olarak gosterilmektedir (Resim 2.6.).

Resimlerinde Art Nouveau Ogelere yer veren diger ressamlar arasinda, Pierre
Puvis de Chavannes (1824-1898), Gustave Moreau (1826-1898), Odilon Redon (1840-
1916), Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) ve Jules Chéret (1836-1932)’de yer
almaktadir. Mallarmé ve Verlaine’in sembolist siirleriyle, Odilon Redon ve Gustave
Moureau’nun eserlerinde, egzotik ve gizemli temalar1 arasinda iliskiler goriilmektedir.
Puvis de Chavannes, Ingres’dan miras kalan ¢izgisel kompozisyon gelenegine sadik
kalmistir. Ama figiirleri basit formlara indirgeyerek ele alisi, Romantizmin konularina
sirtint doniisii ve Ozlii anlatimiyla Fransa’da Art Nouveau’nun gelisimine katkida
bulunmustur. Gustave Moreau’nun zengin, figliratif ve sembolizm etkili resimleri

Chavannes’inkilerden daha egzotik ve farklidir.>%’

Yalnizligr secen Moreau, genis halk kitlesinden uzaklastt ve kigkirtici
tavirli Salome’leri ve Galateia’lar1 ya da likornlar1 oksayan gizemli geng kizlar
isledigi mitolojik ya da Ortagag’a 6zgii Sembolizmini degerlendirmek yetenegi
olan geligmis bir seckinler topluluguna seslendi. Bu efsane kisileri, Théodore de
Banville ve José-Maria de Hérédia’dan Jean Lorrain ve Albert Samain’e, Henri
de Régnier ve Huysmans’dan Jules Laforgue ve Milosz’a kadar Parnasli ve
sembolist sairlerce dile getirildiler.>®

5%Stephen Ongpin, “Eugéne Grasset: The Capture of Joan of Arc at Compiégne: Design for a Stained Glass
Window”, https://www.stephenongpin.com/object/791140/18203/the-capture-of-joan-of-arc-at-
compiegne (Erigim Tarihi: 12.07.2018).

597B. Aylin Kartal, a.g.e., s. 15.

%George Pillement, a.g.e., s. 110.
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Bu sayede Moreau, Orpheus (Resim 2.7.) adli tablosu edebiyatla uyumu yakalamistir. Bu
uyumu Jean Lorrain’in Bizans’taki bir ayaklanmay1 anlatan Giiniin Sonu adli kitabindaki
kanli sahneden etkilenmistir: Imparatorigenin, adi1 gecen kitapta betimlenen, siis
resimlerindeki gibi miicevherlerle bezenmis kesik basi, Moreau’nun Orpheus’un Bagini
Tasiyan Kadin tablosunda yer alan Orpheus’un basina tuhaf bir sekilde benzemektedir.>*°
Simgesel ve alegorik ozelliklere sahip olan bu tablo, Moreau’nun sanatinin gergek
baslangicidir. Ciinkii tablolarinin konularin1 mitolojik ya da Kutsal Kitap’tan alarak;
kadin figlirinii 6n planda tutmaktadir. Diger bir eseri olan Alacakaraniik (Resim 2.8.)
ise, hacimsiz kadin figiirii adeta yer ¢ekimi kurallarina karst koymaktadir. Sanat¢inin
eserlerindeki figiirler kugu gibi uzun boynu ve siiziilen viicudu Art Nouveau’daki kadin
figiirleri icin ¢ok tipiktir.%%° Bu kadin figiirlerine, Edebi Kadin anlayisina denk diisen
tavirlar ve ruh halleri yansitmaktadir. Efsanevi, gergekdisi, giizel viicutlu, miicevherle
donanmis giizel bir kadin olarak yapitlarinda goriilmektedir. Bu giizel kadinlar, Troya’li
Helen, Salome, Leda, Pasiphae, Galatiea®", Kleopatra adim alir ve yerine gore, erkegin
yazgisina karar veren karsi konulmaz kadin, ya da erkegi bastan ¢ikartan disi kadin olarak

nitelendirilmektedir.5%2

Moreau’nun resimlerindeki kadin figiirii, ddnemin diger Fransiz
ressamlar1 gibi On-Raphael Kardes birligi, Rossetti ve Burne-Jones’la biiyiik benzerlikler
gostermektedir.5%3

Moreau, eserlerinde mitoloji ve Kutsal Kitap’in kahramanlarina bagimli iken;
Odilon Redon kendi bilingaltinin kusku ve hayallerini dile getiren ve kendi i¢
diinyasindaki goriintiilerine baghdir. Redon, eserlerinde alisilmamis olanin Gtesinde bir
onem kazanir ve bu nedenle bizi diisiindiiriir ve allak bullak eder.’®* Redon, Kanath
Adam ya da Diismiis Melek (Resim 2.9.) 1880°de yaptig1 eserinde olaganiistii bir nemi
olan kanatli adam figilirii yer almaktadir. Ayrica kanath figiliriin bir¢cok ¢esit anlami
bulunmaktadir. Figiir, yiiksek bir tepede olmasi fantastik bir kurgunun sembolik
caligmasidir. Bu kurgu kanatli insanin ugmak yerine ileriye dogru gitmesidir; burada
Redon’un iistesinden gelmek zorunda oldugu derin bir iktidarsizlik duygusunun

cagristirilmasidir. Redon, bu eserinde alegorik bir figliri, Dante’nin Cehennem adlh

kitabindan esinlenmektedir. Pascal: Pensées, Redon’un eserine o sonsuz bosluklarin

%George Pillement, a.g.e., s. 48.

6008, Aylin Kartal, a.g.e., s. 15.

801Homeros ve Haesiodos’ta adi gecen Nereus kizlarindan biridir. Adi siitbeyaz anlammna gelmektedir.
Sicilya’li Kyklops Polyphemos’un kendisine duydugu karsiliksiz agkla ilgili bir efsaneye de konu
olmustur. [Bkz. Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, 8. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 116.]

602George Pillement, a.g.e., s. 110.

03B, Aylin Kartal, a.g.e., s. 15.

604George Pillement, a.g.e., s. 126.
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sonsuz sessizligi beni korkutuyor... demistir.?®® Redon, eserlerindeki deneyimleri
arasindaki baglant1 izleyici tarafindan agiklanamaz bir yakinlik hissedebilecegini 6ne
sirmektedir. Belki de hayatina hakim olan ve kaderini belirleyen biiyiik giigler ve
olaylarla karsilasan insanin acimasiz iktidarsizligini ifade etmektedir. Bu ifade Redon’un
bircok eserinde siirekli yaptig1 kanatl at veya adam figiirleri igerisinde gegerlidir.% Bir
baska eserinde ise; 1905°te yaptig1 Yegsil Oliim (Resim 2.10.) adli yapitinda yesil bir figiir
halka biciminde sarilmis bir yilanin i¢inden yiikseliyor gibi goriilmektedir. Redon’un
eserinde, o donemin izleyicileri parlak yesilin simgeciligin deger verdigi, ugrastig1 esin,
taskinlik ve fantastik ruhsal durumlarn g¢agristiran oldugunu fark edeceklerdir. Eserde
yesil O0lim sarhoslugun etkisiyle mantigin Olimii ya da gorsel, sanatsal deneyimler
sirasinda alisilagelen diisiinme ve hissetme modellerinin askiya alinmasi oldugunu
gostermektedir.’’ Bu yiizden simgeciler dogamin alisilagelmis goriintiisiinii degil,
karanlik i¢ anlamini ortaya c¢ikarmaktadir. Sanat¢i, kendi diinyasinin aligkanliklariyla
tuhaf giysiler icinde niikteli ve skandal yaratic1 zevklere sahiptir.6%®

Henri de Toulouse-Lautrec, tamamiyla Art Nouveau’nun iginde yer almasa da;
resimlerindeki gorsel 6gelerin basit kullanimi, bos ve dolu alanlar arasindaki kontrast,
farkli siluetler seklinde verdigi figiirleri ve onlarin giysileriyle, tavirlartyla donemin genel
havasini yansitist Art Nouveau’yu sekillendirmistir.®%® Ingiltere ve Belcika’da gelisen Art
Nouveau akimiyla olan iligkisi de sanat¢iya kuskusuz yeni ilhamlar vermistir. Lautrec,
1884 yilinda atdlyesinde, siirsel ve derin diisiincelere sahip Pierre Puvis de Chavannes’in
Kutsal Koru adli eserini alaya alan bir tablo ve bu eserde ¢agdas sanat hakkindaki fikrini
cok net bicimde dile getirmektedir. Tabloda akademisyen Fernand Cormon (1845-
1924)510 ve ayni cizgideki dostlari cennet bahgesine adim atmaktadirlar (Resim 2.11.).
Ayrica resmin kiiciik bir kdsesinde Lautrec kendini karikatiirize eder.5!!

Lautrec’in yapitlarinda, 1884 yilinda yerlestigi Montmarte de gece yasamin
etkileri goriilmektedir.®'? Canli enerjik giizel kadimlarin, 1511 1511 aydinlatmastyla, aynali

duvarlari, rengarenk mobilyas: ve hareketli miizigiyle bu diinya Lautrec’in gozlerini

85Michael Gibson, Odilon Redon 1840-1916 The Prince of Dreams, Taschen, Germany, 2011, s. 59.
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807Stephen Little, a.g.e., s. 93.

68A g.e., 5. 92

609Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 100-101.

610Akademik bir ressamdi. Tarih-6ncesine iliskin konularda uzmandi. Ogrencilerine kars1 oldukga liberal ve
anlayish bir tavir izledi. Gustave Moreau’nun dgrencilerine taniyacagi ozgiirliikklere benzer bir tarzda,
atolyesinde bir tislup gelistirdi. [Bkz. Matthias Arnold, Lautrec, (Cev. Dilek Zaptgioglu), 1. Basim, Alan
Yayncilik, istanbul 1987, s. 24.]

81Matthias Arnold, Lautrec, (Cev. Dilek Zaptgioglu), Alan Yaymcilik, Istanbul 1987, s. 30.
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kamagtirdi. Ayrica Lautrec, yanip sonen 1siklarin ve renklerin olusturdugu yapay diinyada
bir araya getiren kabare yasamini eserlerinde sergilemektedir.®® 1890°da Moulin
Rouge’da Dans (Resim 2.12.) adli resminde, karmasik ve saglam bir kompozisyonun sol

614

orta kismina yerlestirdigi donemin {inlii iki kabare danscist1 Obur®** ve Yilan Adam

Valentin®® goriilmektedir. Lautrec, Paris varyete tiyatrolarinda sahne alan Loie Fuller
(1862-1928),51° Jane Awvril (1868-1943)%1" gibi Ingiliz ve Ingiliz asilli Amerikal
danscilara resimlerinde siklikla yer vermistir. Dans¢1 temalarini islerken, figiirlerin ritmik
hareketlerini yansitmada da ¢izgilerin anlattimindan yararlanmistir.®*® Ayrica Lautrec’in
en mikemmel desenleri litografi calismalaridir. Sanat¢i litografi ¢alismalarindan
hakkinda su sekilde bahsetmektedir: Bence bu portedeki en basarili yan, William
Morris’i andirmasi.®*® 1893 yilinda ifade ettigi diger bir yazisinda ise: Bana epey para
getirecek yeni bir teknik icat etmek iizereyim.®®® Ve ayn1 yilinda Jane Avril’in yer aldig
Jardin de Paris (Resim 2.13.) adli afis tasariminda kabare i¢in yapmuistir.

Lautrec afig sanatin1 monotonluktan kurtaran sanatgi olarak bilinmektedir. Onu
zamaninda afis sanatinda da yer alan baska sanatcilarda mevcuttur: Jules Chéret (1836-
1933)’dir. Chéret, teferruatli ve hareketli afisleriyle basli basina bir ekol yaratmistir.5?!
Belki de Fransa’da en tinlii dekoratif ressam ve afis tasarimcist olan Jules Chéret, Belle
Epoque’in ¢iplak kadini oldugu gibi olusturarak Fransiz afis resimlerinde ince bir tarzi
temsil etmektedir. Ressam, rokoko tarzinda ve Empresyonist renklendirmeyle birlikte
Paris’in sevdigi zarif 1s1ltil1 zarif geng kadin figiirlerini tasvir etmektedir. Ayrica Chéret,
poster tasarimin gelisimine Onemli katkilarda bulunmus ve posterin en Onemli
parcalarindan biri olarak, eslesen yazi karakterleri i¢in hizli reklam metinleri sayilmistir.
Bir 6lciide, yazi tipinin resmin anahtarii elinde tuttugunu ve her durumda sanat¢inin

kendisi tarafindan yapildigin1 hissettirmektedir.5> O donemde Chéret, Sarah Bernhardt’in

13Matthias Arnold, a.g.e., s. 48.

®4a Goulue

81%Valentin-le-Désossé

816 autrec’in konu aldig1 kabare yildizlari arasinda en eksantrik kadin sanatgilardan biridir.

’Moulin Rouge’de sahneye ¢ikan bir kadin yildizidir. La Mélinite yani Patlayici adiyla ¢agrilan Avril,
ince yapili, zarif ama soguk bir kadindir. Lautrec’in tablolariyla 6liimsiizlestirdigi sanatgidir. Lautrec’in
kendini bu kiiltiirlii sanat¢iya ruhen yakin hissetmistir. Bu ylizden her ikisinin de ortak 6zelligi celigkili
karakterleri olmustur. [Bkz. Matthias Arnold, a.g.e., ss. 51-53,54]
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819Bkz. F. Jourdain, J. Adhemar, Toulouse- Lautrec, Paris 1952, s. 25.

620Matthias Arnold, a.g.e., s. 118. [Bkz. Henri de Taulouse-Lautrec, Letters 1871-1901 (Mektuplar), Paris
1972,s.193.]

821A g.e., s. 122.

622Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 91.



107

Ortagag atmosferi iizerine oynadifi karakter olan Jeanne d’Ark’in®? (Resim 2.14.)
posteri statik bir nitelik kazandirmigtir. Ote yandan Chéret, Bernhardt’in kisisel cazibe
giidiisiinii etkili bir sekilde vurgulamaktadir.%* Bu yiizden géz alic1 renklerle resmettigi
posterlerinde 6zgiir ruhlu kadinlar1 yansitmis ve bu ¢alismalariyla oldukca genis kitlelere
hitap etmistir. Paris’in kadinlarina 6zgii ¢izimleri ile bilinen Chéret, 6zgiir, rahat ve ¢ekici

olarak ¢izdigi kadimlari o donemin tabularmi yikmstir.52

Ingiltere’de Arts and Crafts Hareketi; Fransa’nin aksine Art Nouveau akiminda
dogal desenlere dogrudan ilgi duyarak gelismistir. Ingiliz ressamlari, On-Rafaelci
Kardesligindeki “dogal formu ideallestirmek ve onu tasarimin biitiiniine dahil etmek
yerine, i¢inde yer aldig1 sahnede nesnenin dogalc1 ayrintilar1 iizerine yogunlagsmay1 tercih
ettiler.”®%® XIX. yiizyilda Ingiliz On-Raphael Kardesligin eserlerinde kullandiklar1 yalin
kompozisyonlar, gii¢lii aksial ¢izgiler gibi bircok ozellikle birlikte, onlarin kadin tipi de

Art Nouveau’ya yansimistir.

On-Rafaelci Kardesligin biiyiik ustas1 Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)’dir ki o
Quattrocento idealin naif basitliginden baglayarak, hayallerin harika nevrotik bir tilkesini
dolagmistir. Rossetti, resimlerinde pek cok karakterleri Art Nouveau’da yansimaktadir.
Ciinkii agirbashh kompozisyon, giiglii eksen hizalamalar sembolizmle dolu ve kadin
efsanesi konular i¢inde yer almaktadir. Sanatcinin giizellik se¢imi tamamen
harmonilerdir, ama melankoligin hafif bir izi vardi. O ¢ok aci hatiralarla iskence gordii.
Onun giiliisii dalgin bir sekilde ¢ekicidir.%?" Bu yiizden On-Raphael Kardesligin, cizgi ve
rengin hassasiyetinden dolayr Art Nouveau sanatgilari tarafindan benimsenmistir.52
Ayrica William Morris (1834-1896), William Holman Hunt (1827-1910), John Everett
Millais (1829-1896) ve Edward Coley Burne-Jones (1833-1898) On-Rafaelci Kardesligin
onciilerinin ruhudur. Bu grubun ana hedefleri, dini ve edebi temalarin duygusal bir
sekilde yeniden dekore edilmesi ve dekoratif siislemeye ilgi duymalaridir.®?® On-Rafaelci
Kardesligine birbirlerine ¢ok yakindirlar. Bu yiizden On-Rafaelci’den Art Nouveau’ya

gecisin birbiri ardina akici bir sekilde ilerlemistir.

88 Hippodrome: Jeanne d’Arc Pantomime Equestre G Grand Spectacle

24Martin Battersby, a.g.e., s. 20.

65Cansu Altas, “Poster Ustast Jules Chéret”, http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/poster-ustas-
jules-cheret.html#!/2013/11/poster-ustas-julescheret.html. (02.11.2013).

6%6Stephen Little, a.g.e., s. 79.

27Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 29 [Bkz. Frédéric Boutet, Seltsame Masken, Munich, 1913.]

528/ g.e.,

629Felicitas Tobien, Art Nouveau Paintings, Padre Publishers, U.S.A. 1990, s. 10.


http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/poster-ustas-jules-cheret.html#!/2013/11/poster-ustas-julescheret.html
http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/poster-ustas-jules-cheret.html#!/2013/11/poster-ustas-julescheret.html
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[k olarak, Rossetti’nin 1850°de yapti§1 Meryem’e Miijde®® (Resim 2.15.) ve kiz
kardesi Christina Rossetti (1830-1894)’nin portesini kullandig1 Bakire Meryem 'in
Cocuklugu’nda (Resim 2.16.) goze carpan tipki bir seride yaptigi Jane Burden®!,
1850’lerden beri uzun ince boyunlu, iri gozlii, dolgun ve bigimli dudakli, uzun dalgali
saclar1 ucusan kadinlar seklindeki On-Rafaelci’nin etkisinde giizellik tutkunun kaynag:
olmustur.53?

Sembolistler, ingiliz Estetik Hareketi ve On-Rafaelciler arasindaki giiglii etkilesim
sonucunda, Sembolistler’in Realizme kars1 duyduklar1 hosnutsuzluk, Baudelaire’in Giizel
ve hiiziinlii idealiyle biitiinlesmistir.53 Morris’in sembolist- romantik idealleri, 1858
tarihli Kralice Guinevere®®* (Resim 2.17.) adli eserinde, Rossetti'nin erken donem
calismalarinda goriilen gercek disi bir mekan anlayis1 icinde yer alan ve sanki cansizmig
gibi goriinen Guinevere figiiriinde, model olarak esini Jane Burden’i kullanmistir.®®
Morris, bu eserinde zengin renkler, desen iizerindeki vurgu ve 1sik gibi detaylar
sanatcinin gergek yetenegini ortaya koymaktadir. Morris’in karmagik, ironik Kralice
Guinevere adli eserinin ve kaynaginin Sir Thomas Malory 'nin Morte d’Arthur’sunun
yakin incelemesinde, Guinevere’nin yargilanmakta oldugu 6zel suglamalarin masum
olmasina ragmen, yine de zinadan suclu oldugunu ortaya koymaktadir. Kraligce
savunmasinda kendi kendine kanitlama gercegin olmasindan dolayr sugunu
yargilamasmin en Onemli ifadesi olarak tiim suclarini belirsiz dogasiyla itiraf eder.

Ayrica, Malory’nin incelemesinde kendi arglimaninda sectigi imgelerin, betimlemelerin

8%0Ecce Ancilia Domini

®1Jane Burden, Morris’in 1857°de Oxford Birligin Kiitiiphanesinin duvar resimlemek igin modelidir.
Morris, La Belle Iseult’'un (Kralige Guinevere) (1858) resmini yapmak i¢in Jane’in modelligini
kullanmistir. Jane, Morris’in yakin arkadasi olan Rossetti tarafindan ise alinmistir. Oxford binasi igin
modellik yapan Jane, William Morris ile evlenmistir. Morris, Jane’i sevdigi i¢in onun portresini
¢izememistir. Jane’in giizelliginde melankolik bir ifade de kederli, agirbash olusu; Rossetti’nin
eserlerinde gosterilmektedir.

6328, Aylin Kartal, a.g.e., s. 8.

63A.g.e.

634K ralice Guinevere, Kral Arthur’un efsanevi esidir. Arthur, kisa zamanda Ortacag’a iliskin kurgularin
yaraticilifinin en zengin ve giicliilerinden birini, Arthur efsanesi olusturan edebi metinlerin tamaminda
merkezi kahraman haline gelmektedir. Bu edebi iiriiniin temel anlari, 1160-1185 yillar1 arasinda Chrétien
de Troyes’un romanlar1 ile XIII. yiizyihn ilk yarnsinin diizyazi bigiminde kaleme alinmis Arthur
efsanelerince olusturulmustur. Ayrica, Kralige Guinevere, Arthur’un bas sovalyesi Sir Lancelot ile
yasadigi ask iliskisiyle taninmaktadir. Bu motif zamanla g¢evrimsel Arthur efsanesinin bir parcasi
olmustur. Arthur, savasgt ve sovalye olmaktan ziyade, Ortagag siyasal toplumlrinin miikemmel
yoneticisinin, yani kralin efsanevi simgesidir. Kralice Guinevere ve Lancelot’un ihaneti, Arthur’un
kralliginin ¢okiisiine neden olmustur. XIII. ylizyilda Lancelot-Kutsal Kase ¢evrimiyle baslayarak Post-
Vulgata ¢evrimi ve Thomas Malory’nin Le Morte d’Arthur (Arthur'un Oliimii) adli eserinde siirsel
anlatima kadar tagmmustir. Ayrica, XVI. Yiizyil da bu Ortacag kahramaninin sihirli anisii dyle giizel
muhafaza etmistir ki bir bagka sair Spencer da Arthur’u, The Fairy Queen (1590) adli siirinde yeniden
hayata déndiirmiistiir. [Bkz. Jacques Le Goff, Ortacag Kahramanlart, (Cev. Fiisun Onen Pinard), Yapi
Kredi Yayimnlari, istanbul 2010, ss. 28-34.]

6358, Aylin Kartal, a.g.e., ss. 9.



109

ve kimlik nesnelerinin ¢ift anlamlar ile sugluluguna olan inancimizi daha da gii¢lendirir.
Ustelik sempati duydugumuzda, zinalarimi agik¢a ortaya koymaktadir; savunmasinin
zekasi, ahlaki karisiklik iddias1 bizi glinahinin olmadigina ikna eder. Yine de kraligenin
ahlaksizligima ragmen, Morris eserinde affedilme duygusu ve sempati Ozelligi
tagimaktadir. Bu belki Jane Burden’e duydugu askindan dolay1 ¢izdigi gosterilebilir.
Morris’in Kralige Guinevere’ nin savunmast, i¢indeki her seyi ¢ézen bir tutkunun korkung
giiciine sahitlik etmektedir. Ayrica psikolojik karakter portresinin onaylanmamis
ustaligini ortaya ¢ikarmaktadir.5%

Rossetti’nin Proserpina®’ (Resim 2.18.); Burne-Jones’un Prenses Sabra ve
Merlin’in Coskusu (Resim 2.19.) ve Morris’in Kralice Guinevere gibi, konularini
genellikle Kuzey Avrupa, Yunan mitolojisi ve gesitli Hiristiyan ve Kelt efsanelerinden
alan resimlerinde karsilastigimiz, uzun ve zayif boyunlu, biiyiik gézli, dolgun ve bi¢cimli
agizli, uzun ve dalgal saglar1 ugusan kadin figiirleri Art Nouveau sanati tarafindan
benimsenen giizellik anlayisini tamamlamaktadir. Ayrica Ortagcag’in tinsel ve imgesel
hayranlig1 bu figiirlerde cekici giiliimsemeleri bir yandan da hafif de olsa melankolik
goriiniimleriyle dikkat cekmektedir.5%

Ote yandan ayn1 donemin Ortagag diinyasini yansitan imgelem sanatgist William
Holman Hunt, XVIII. yiizyilin iinli ressamlarindan biridir. Cilinkii 1848 yilinda
modellerin dogadan alinmasini savunan Ruskin’in yeni kuramlarina gore tasarladigi Azize
Agnes Arifesi (Resim 2.20.) adli tablosunun yorumlayan Hunt, Rossetti tablo karsisinda
heyecanland1 ve ogrencisi olmasini istedi. Ayrica Hunt, Ruskin’in yazilarmin etkisi
altinda kalarak akademik ilkeleri reddetmistir. Bu yiizden Rossetti, Millias ve Hunt’un
On-Rafaelci birligin kurmalariyla sonuglanan tartismalara olanak sagladi. Hunt kendi
cizgisinde ¢aligmalarm siirdiirdii. Ote yandan On-Rafaelci birligi gibi, konular1 italyan
Rénesansi’ndan aldi ve sembolistler gibi iilkiisellestirdigi dogadan esinlendi.®*® Hunt,
John Everett Millais ve onun dostlarina kars1 olgunluk donemimin, gengligimin umut ve

tutkularimi tatmin etmedigini itiraf etmekten utanmiyorum, dedigini aktarir.4 Bu yiizden

6%Carole G. Giimiis, “Guenevere’nin Savunmast: Daha Acik Bir Yorum”, Ingiliz Edebiyati Calismalari
(1500-1900), Rice University, Cilt 9, Say1 4, 1969, ss. 8, https://www.jstor.org/stable/450041 (Erigim
Tarihi: 14.10.2018).

837Rossetti’nin 1874 tarihli adli yapitidir. Eserde Hades’in hiikiimdar1 Pluto’nun yedigi bir nar tanesi
yiiziinden diinyaya geri donme sansini kaybeden, karis1 Proserpine figiiriinde yine Jane Morris model
olarak kullanilmistir. Hatta bu resimde Jane Morris’in William Morris ve Dante Gabriel Rossetti’yle olan
iligkisi de vurgulanmistir. [Bkz. B. Aylin Kartal, a.g.e., ss. 10.]

638, Aylin Kartal, a.g.e., ss. 10.

639George Pillement, a.g.e., ss. 90.

640A g.e., s. 108.


https://www.jstor.org/stable/450041
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Millais, duygusal romandan tutkunun gercekligini kanitlamistir. Ayn1 zamanda mitolojik
ve yazinsal dykiileri tablolarina aktarmaktadir. Ciinkii On-Rafaelci kardes birligin sanat:
gergegin bir yansimasi veya yanilsamasi oldugunu yansitmaktadir.®4

Ingiltere Art Nouveau’nun en 6nde gelen illiistratorii Aubrey Beardsley (1872-
1898), hem edebiyatta hem de gorsel sanat alanlarinda kendisini gostermistir. Ayrica
Beardsley, James Abbott McNeill Whistler ve Oscar Wilde gibi sanatgilardan etkilenerek,
Prepatetizm’in®* bir eseri olan Estetik Hareketi’nin onde gelen isimlerinden biri oldu.
Beardsley’in sanat diinyasinda ilk izlenim birakma firsatt Wilde’in edebi eserlerini
resmettigi ¢izimlerle geldi. Oncelikle Beardsley, Oscar Wilde’nin Vaftizci Yahya ve
Salome adli eseri icin tasarlamis oldugu Seni Agzindan Optiigiim Iokanaan’in (Resim
2.21.) Salomesi®® illiistrasyon adli ¢izimlerinde kadinin zarafetini arabesk unsurlarla Art
Nouveau’nun dogasimi ortaya koymaktadir.® Ote yandan Sanat ve Zanaat Hareketin
kadin konusunu, alegorik tutumu ve barindirdig: belirli miistehcen hareketleri, ¢igeklerin
olaganiistii dekoratif motiflerle sanatsal ve gorsel olarak birlestirir.?*® Bu yiizden Oscar
Wilde’ nin oyununun ana karakteri olarak Salome, erotik ve sapkinlik titresimleri yer alir.
Bunun yami sira XIX. yiizyilin sonlarinda Yeni Kadin veya Femme Fatale olarak
adlandirilan kadinlarla ilgili yeni ifadelere yer verilmistir. Ayrica bu kadinlar oldukea eril
bir sekilde hareket ederek geleneksel rollerden ayrilir.®4

Oscar Wilde’nin®’ sanata dair yansimasi su sozlerle anlatilmaktadir: Sanat,

hayati uygun bir yere koymaya cesur bir girisimdir. Sanat tek basina bizi gercek hayatin

8410zlem Uzundemir, a.g.e., S. 23.

842Felsefi bir diisiince tarzidir. Gizemcilik olarak da adlandirilir.

6430scar Wilde’mn Salome’si gérmenin hazzinin bir arzu kaymasi esliginde giderek &liimiin bir bagkasina
sunuldugu mimetik kavrayisin kinle beslenerek nasil bir siddete doniistiigiiniin dillendirildigi bir metindir.
Salome’den alintt...

844Christina Haupt, “Aubrey Beardsley's Illustrations to Oscar Wilde's "Salomé" (1894). A comparison of
Beardsley's illustrations to two earlier paintings of the same subject”, 2015,
https://www.grin.com/document/369411 (Erigim Tarihi: 01.01.2019).

845 Aysegiil Cakirusta, “Art Nouveau Baglaminda Kadin imgesi”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dali Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2006, s. 33.

846Christina Haupt, “Aubrey Beardsley's Illustrations to Oscar Wilde's "Salomé" (1894). A comparison of
Beardsley's illustrations to two earlier paintings of the same subject”, 2015,
https://www.grin.com/document/369411 (Erisim Tarihi: 01.01.2019).

®47[rlandali sair, oyun yazar1 ve elestirmen, belki de tiim zamanlarin en niiktedan, en sempatik estetik
kuramcist Oscar Wilde’dir. Son derece nezih ve entelektiiel bohemligin egemen oldugu bir atmosferde
yetismistir. Victoria doneminin sanat anlayisinin yerine modern sanat anlayisini benimsemistir. Ayrica
1874°te Oxford’daki Magdalen College’a da iken John Ruskin ve Walter Pater’le egitimini siirdlirmiistiir.
Ruskin’den esinlendigi giinliik hayatta giizellik konusundaki goriisleri bircok eserinde yansitmaktadir.
Wilde, en 6nemli elestiri eserlerini yazar: Bay W.H. in Portresi (1889), Sosyalizm ve Insan Ruhu (1891),
ve daha sonra Intentions (1891) basligi altinda dort deneme olan: realizmi siddetle elestirdigi Yalanin
Gézden Diistigii, sanat ile su¢ arasindaki yakinligi kesfeden Kalem ve Zehir’dir. Ote yandan Wilde’n
elestiri kuraminin en yetkin ifadesi olan Sanat¢: Olarak Elestirmen ve Shakespeare oyunlarinin sahne
kostiimlerini konu alan Maskelerin Hakikati’dir. Wilde, 1891°de iki kurmaca eseri yayimlamustir.


https://www.grin.com/document/369411
https://www.grin.com/document/369411
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kiiciik diisiiriicii tehlikelerinden koruyabilir. Ote yandan sanat, diger ihtiya¢ ve arzularimn
karsilanmasiyla sirasini alacak bir sey degildir; temel hayvan iggiidiilerinden sonra
insanin ilk arzusudur. Sanat hayatin giizellesmesi degildir; hayatin kendisidir. Bizi ciddi
anlarda giinlilk yasamin soyutlanmasindan uzaklastirmak sanatin isi degildir; sanat
kendisini bir kiiltiir insan1 olarak kabul etmektedir. Ayrica insan, sanat duygusunu siirekli
olarak beslemeli ve miimkiin olan her yerde ifade etmelidir. Ruskin'in soz ettigi yeni
inancin 6zl bu olmali demektedir. Ayrica Ruskin, pek ¢ok yenilik¢i gibi ge¢miste idealini

aramas1 gerektigine inanmaktadir.%*

Ayni  zamanda Ruskin, sanatin toplumu
ilgilendirmesi gereken bir olay oldugunu, onun islenmesinin ise devletin en O6nemli
gorevlerinden biri oldugunu, baska bir deyisle sanatin toplumsal bir gereksinmeyi temsil
ettigini ve onu dnemsemeyen uluslarin entelektiiel varliklarini tehlikeye diistireceklerini
Ingiltere’de ilk kez olarak vurgulayan kisi olmustur.%4°

XIX. yiizyllin sonunda kariyerine Morris ve On-Rafaelci birliginin takipgisi
olarak baslayan Walter Crane (1845-1915), sonradan donemin modern egilimlerinden de
etkilenerek Art Nouveau’nun sekillenmesine katkida bulunmustur. Crane, Keltler’den
beri Ingiliz Sanati’nda goriilen ve Blake’le birlikte yeniden giindeme gelen, Edward
Burne-Jones’un da benimsedigi ritmik cizgilerden ve diissel figiirlerden etkilenmisti.®*°
Crane’in resimlerinde kullandig1, bir ¢esit peri masalindan ya da riiyalar aleminden kopup

gelmis gibi goriinen figiirler, dekoratif nitelikler tasimaktadir. Neptiiniin Atlari (Resim

Bunlardan biri, alegorik 6ykiiler denemesi olan Narli Ev adli eseridir; digeri ise, portresi yaslanmanin ve
yasadig1 sefil hayatin izlerini tagiyan ama kendisi portresinin ilk halinde yansittigi masum giizelligi
koruyan gen¢ ve giizel bir adamin, bugiin artik klasiklesmis hayali &ykiisii sunan Dorian Gray’in
Portresi’dir. Wilde, hayatina harcadigi dehasini, asir1 ve cogunlukla birbiriyle c¢elisen tavirlar
sergilemekte, ama bu arada hayranlik uyandiracak kadar biitinliklii ve tutarh bir kisiligi korumakta
kullanir. Entelektiiel begenisi, Charles Baudelaire’in zarif rehaveti ile Ruskin’in enerjik agiriliklari
birlestirir. Ayrica, Wilde’ nin ahlak anlayigi hem narsistir hem de kamu yararini, toplumun gelistirilmesi
hedefini savunmaktadir. Wilde’in kuraminin anlagilmasi agisindan form, stilin ve malzemenin islenme
tarzini ifade ederken; form, deneyimin hayati bir unsuru olarak giizellik duygusu anlamina gelmektedir.
Ruskin’in Sanatta Hayatiyet dedigi seyin tutkulu bir savunucusu olan Wilde, giinliik hayattin
gergeklerinin, yalnizca giizelligi dayatmaktadir. Ne var ki, Wilde’in marazi, ¢irik ve sagliksiz
dogruculuga direnisi, yilizeysel bir romantik durus etkisi yaratsa da, aslinda sanat ile hayat arasindaki
iliskiden kaynaklandigini belirtmektedir. Bu ylizden sanat ile hayat arasindaki iligki ylice olanin agkinsal
isleyigine zit bicimde, sanatin da hayatinda sinirlarini kasith olarak korur. Dorian Gray’mn 6nséziindeki
bir aforizmada, giizellik ile realizm arasindaki iliskinin basit bir karsitlik olmadigim vurgular: 19. Yiizyilin
realizmi karsisindaki nefreti aynada kendi yiiziinii goren Calibanin ofkesidir. Ve devam eder: 19.
Yiizyihn romantizm karsisindaki nefreti, aynada kendi yiiziinii géremeyen Caliban i dfkesidir. Wilde bu
satirlarda Caliban’1 yani sanatin islevini, dekorasyonunu ya da tasvir edilmesini bekleyenlere karsi
azarlamaktadir. Ayrica Dorian Gray’de sanatin sugla akrabalii, yalmzca sanatsal deneyimin ihlalci
niteligini degil, daha 06zel olarak, ahlaki yargilamanin sanatsal deneyimden kdkten bigimde ayri
durmasina dayandirmaktadir. [Bkz. Elizabeth Hollander, Oscar Wilde Sanatgi: Elestirmen, Yalanci, Katil,
Estetik ve Etik Uzerine, (Cev. Esin Sogancilar, Kaya Geng, Fatih Ozgiiven, Tiirker Armaner), Iletisim
Yaynlari, Sanat ve Hayat Dizisi 15, Istanbul 2010, ss. 7-18.]

648Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 26.

849Arnold Hauser, a.g.e., s. 285.

50Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 43.
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2.22.) adli resminde Crane, siraya dizdigi atlar1 ve onlari idare eden Neptiin figiirlinii
birbirine paralel ¢izgilerden olusan dalga motifleriyle ¢evreleyerek konu olarak alegorik,
goriiniim olarak da dekoratif bir etki yaratmaktadir. Crane’in figiirleri, masals1 riiyaya
benzeyen metamorfozlar yer vermistir. Art Nouveau’nun ruhunu yansitan gii¢, dogadan
uyarlanarak alegorik ve gerceklik dekoratif etkilerle yansitilmistir. Neptiin'iin Atlart,
dengeli ¢izgilerin sinirlart iginde hareket ederek resmin neredeyse gergekiistii konusuna
gii¢c kazandirmistir. Ayrica resmin tamamina yakin bir kismin1 kaplayan dalga motifleri,
Crane’in Japon grafiklerini ve Hokusai’nin Biiyiik Dalga’sindaki®®® resim zemininin
timiine hakim olan inlii dalga motifini hatirlatmaktadir (Resim 2.23.). Tam da bu,
Crane’in illistrasyon ¢izimleri ve duvar halilarinin ruhani etkisini yaratan stilistik
yontemlerin olusu ve 6zgiin sembolik bir dilin birlesiminden olusmaktadir.®>

Art Nouveau mimari alaninda 6nciiliik eden sanatgt Eugéne- Emmanuel Viollet-
le-Duc (1814-1879), Gotik prensipleri iginde modern binalar yapti. Gotik ve Ortacag
binalarin1 kendi tasarimiyla restore etti. Bu yiizden Viollet-le-Duc, sira disg1 bir teorisyen,
ingaatg1 ve ayni zamanda tasarimcidir. Sik sik tarihi gergekligin Otesine gecerek ortagag
tislubun {izerinde caligmalar yapti ve yazilar1 Fransa’daki Gotik Uyanig’a esin verdi.
Viollet-le-Duc, tarzinda ¢ok yeni materyal kullanarak uygulanabilen ve fonksiyonel
tasarimlar yapti. Ayrica rasyonel bir mimari felsefe olarak gordiigli Gotik’e inangla
bagliligini eserlerinde yansitmaktan g¢ekinmemistir. Victor Hugo’nun Notre Dame’in
Kamburu’unda ve kendi kisisel tarihi ¢alismalarindan esinlenen Viollet-le-Duc, 1845°te
Notre Dame Katedral’i (Resim 2.24.) Ortacag gorkemine geri dondiirmek i¢in yenilikler
yapti. Yeni bir sivri kubbeye yerlestirdi ve katedralin kapilariyla oluklarini yeniden

tasarlad1.5°3

Almanya'da Jugendstil, 1895-1910 yillart arasinda egemen olan, kisa dmiirlii, ama
derin etki uyandiran sanat yazin akimidir. Jugendstil akimi, slisleme araciligiyla mimarlik
alaninda yeni bigimleri yeniden sanat adina kazanma girisiminde bulunur. Ciinkii i¢
mekanin sarsintilari, ylizyilin sonunda Jugendstil {islubunda gergeklesir. Ancak bu iislup,

ideolojisi agisindan goriiniiste i¢ mekana iligkin bir yetkinligi beraberinde getirmektedir.

1Kanagawa Aciklarinda Biiyiik Dalga ya da bilinen adryla sadece Biiyiik Dalga, Katsushika Hokusai’nin
Edo Doneminde yaptigi en c¢ok bilinen eseridir. Hokusai bu eserini iiretirken, kolayca cogaltmay1
saglayan bir teknik olan ahsap baski teknigi kullanmistir. Bu teknik Ukiyo-e Teknigidir.

52Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 44,45.

653)erzy Elzanowski, Mimarlik, (Cev. Derya Niiket Ozer), NTV Yayinlari, Istanbul 2010, s. 348.
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Bu ylizden yalniz ruhu yiiceltmek, hedefi oldugundan daha fazla belirgin hale
getirmektedir.%>*

Walter Benjamin’in Jugendstil’in gercek anlam ve 6nemi hakkindaki i¢selligin
biitiin ihtiyat giiclerini®® seferber etme girisiminde bulunur; aracilik islevini iistlenmis,

656 yar

gizgilerden olusma bir dilde, ¢iplak ve bitkisel doganin simgeci olan c¢icekte
olmasindaki etkiyi 1srar etmektedir. Bu yiizden burjuva kiiltiiriiniin 6ziinde olan
tutarsizlik teknolojik gelisimin ve 6znelci yaklagimin art nouveau sanat kategorilerin
igerisinde kaybolmaktadir. Ciinkii geleneksel siisleme uygulamalarinda mimari yapilarda
yeni tasarimlar kullanilmaktadir.®°’

Jugendstil giizellik, fiziki ve duygusal boyutu kiicimsemeyen ¢izgilerin
giizelligidir; bu sanatcilarin ¢ok gegmeden farkina varacaklar1 gibi insan bedeni 6zellikle
de kadin bedeni bile bir ¢esit sehvet girdabina yol agacak sekilde, yumusak cizgiler ve
asimetrik egrilerle sarmalanabilir. Bigimlerin stilize edilmeleri sadece dekoratif bir
calisma degildir. Riizgarda ugusan esarplariyla Jugendstil giyimi sadece dis degil, her
seyin iistiinde bir i¢ stil konusudur; On-Rafaelci Kardesligine sarsic1 gotik giizellerinin
timsali olarak gdriilebilecek soluk yesil tiillere biirlinmiis dans kraligesi Isabelle Duncan,

salmarak yiiriiyiisiiyle o dénem icin gercek bir ikon haline gelmisti.®>®

Jugendstil ve onu biitlinleyen Art Nouveau, yeni bir cagn, icinde
yasanilan dev toplumsal- ekonomik doniisiimiin pek ¢ok agidan hizasinda yer
alan bir dizi yaratict piilsiyondan hareket etmisti. Arag-gereci, ivmesi,
cekirdekteki algilamasi degisen insanoglunun oldugu kadar, bir pargasi oldugu
yeni toplumsal modelin de aynasini olusturan bir ifade arayisi asil sancisiydi. O
nedenle de, Modernizmin dogusunu kolaylastiran, sanat hayatin igine, en ¢ok da
giindelik hayatin i¢ine yerlestiren bir felsefeye dayandi. Pegpese giindemi delen
Gelecekgilik, Kiibizm, Disavurumculuk ve Gergekiistiiciiliigiin ilk provasi olan
Dada aslinda Jugendstil’den ¢ogu zaman dolayli bicimde olsa da beslenmisti.%*®

Almanya’da Pan ve Jugend, Otto Eckmann (1865-1902) tarafindan Miinih’te
yayinlanan ve bir tipografi olanagi yaratmis bir gazetelerdir. Bu ylizden Art Nouveau’nun
yeni sanatcilarm diisiincelerini yayinlamak iizere kurulmustur.®®® Eckmann, tekstilden

mobilyaya, seramige hemen her alanda akima uygun objeler tasarlad.

S54Walter Benjamin, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 97.

85A.g.e.

6%6A.g.e.

®57Hal Foster, a.g.e., s. 220.

8%8Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 369.

9Enis Batur, Karanliktan Isik Yontanlar 1976-2008 Sanat Uzerine Denemeler, Sel Yayincilik, Istanbul
2015, s. 33.

80Abdullah Ayaydin, Cesitli Yonlerivle Cagdas Sanat Akimlari, Nobel Akademik Yayincilik, Ankara
2016, s. 82.
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Art Nouveau’yu hazirlayan resimsel etkenlerle fazlasiyla karsilagmamakla
beraber, Isvigre asilli Alman sanatg1 Ferdinand Hodler (1853-1918)’de, IIkbahar (Resim
2.25.) adli resminde tazelik ve gengligi betimlerken yeni bir sanata duyulan arzuyu da
vurgulamustir. 1890 tarihinde yaptigi Gece (Resim 2.26.) adli resminde de Ingiliz On-
Rafaelciler’in etkilerini bulmak miimkiindiir. Sanat¢inin Gece adli ¢alismasinda resminde
yart uzaniyor yart ayaga kalkiyor gibi goriinen figlir ve diger figiir ise; cepheden
betimlenis agisindan birbirine yaklastirmaktadir.%®* Sanatgi, Valezquez, Holbein ve
Raffaello’nun tablolarina hayran kalip bu ustalardan etkilenmistir. 1884 yilinda, atesli
Wagner ve Baudelaire meraklisi Cenevreli sembolist sair Louis Duchosal’dan
etkilenmistir. Bu etkilenme sayesinde Hodler’in eserlerinde Jugendstil tarzin
gelismesinde belirleyici yol olmustur. Hatta sanat¢1 Duchosal’in portresinde elinde bir
cicekle donuk bir bakisla ¢izmistir. Ne var ki sanat¢inin tarzinda 15181n renge agir bastigi
manzara resimleri ve arkadaghk ettigi marangoz, saat¢ci ve ayakkabici gibi
zanaatkarlardan esinlendigi sahneleri de yapmstir.®®? Ayrica sanatginin resimleri, giiglii
plastik goriiniimleri ve hayali figlirlerden olduk¢a farkli olan agir duruslariyla
Jugendstil’den farkliymis gibi goriinse de aslinda onunla yakin iligki i¢indedir. Hodler’in
birbirine paralel kompozisyonlar i¢ine yerlestirdigi simetrik ve zay1f figiirleri dekoratif ve
stilize etkiler barindirmaktadir.®®® Cok kisisel bir sembolist iisliiba ulasmak i¢in dogalc1
gercekeilikten yavas yavas uzaklagmistir. Sembolist goriisleri, kat1 bir diizenlemede
simetrinin egemen oldugu bir amitsal sanata kaymustir.®* Ayrica Giil + Hag sergisinde
sergilenen Diis Kirikligina Ugramislar® (Resim 2.27.) ve beyazlar giyinmis bes kisinin
bir sira iizerine yan yana oturdugu Yasam Yorgunlari®® (Resim 2.28.) gibi tarihsel ve
sembolist konularin betimlemelerinde gordiigiimiiz, benzer bicimlerin yinelenmesi
ilkesine dayali benzerlik kuramii bu yapitinda tamamen uygulamistir.®®” Ressamin en
etkili gorsel anlatima sahip eserlerinden biri olan Gece, ilk bakista renkleriyle karamsar
ve kasvetli bir hava hissettirmektedir. Eserde ilging olan ise yar1 kdbus goéren adam
ressam Hodler’in kendisinin yiiz hatlarini ¢izmesidir. Eser de siyah ortiilii figiir, uykunun
Otesini, yani Olimi temsil etmektedir. Uykusundan iizerindeki 6liim figilirtinii gdrerek

uyanmis olan Hodler 6lmek iizere oldugunu diisiinmekte ve Oliimle yiizlesme animi

661Robert Schmutzler, Art Nouveau, New York, Harry N. Abrams Inc., 1962, s. 192.
862George Pillement, a.g.e., s. 88.

663Robert Schmutzler, a.g.e., s. 192.

664George Pillement, a.g.e., s. 88.

8657 es Decus

656 _es Las de Vivre

®67George Pillement, A.g.e., s. 88.
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yansitmaktadir. Ressamin 6liim korkusu ile yiizlesmesinin sembolist bir goriisiidiir. Oliim
aslinda Hodler’in hayatinda yer eden 6nemli bir olgudur. Kiigiik yaslarda anne ve
babasini kaybetmesi Hodler’in oliime dair biiyiik korkusunun net bir bigimde
aciklamaktadir. Ayni1 zamanda ressam eserin arkasina yazdifi; bir¢ok insan gece
dinlenmek itizere uykuya dalar ancak sabah uyanamaz anlamimi kavramamizi saglar.
Seyirciye dogrudan bir anlatim yerine sembollerle ve duygularini kullanarak Gece
eserinde betimlemistir. Karalar i¢indeki oliimii figlirlestiren simge, ressamin dehset
icindeki korkularmi seyircide basarili bir yaklasimla aktarmistir. Hodler bu yontemle
kendi korkularin1 yansitirken evrensel duygulara da hitap eden bir ¢aligma yaratmustir,°®
Art Nouveau akimin Nabiler hakkinda belirttigim gibi simgesel ve dekoratif
alaninda kendilerini gelistirenlerdir. Bu yiizden Nabilerde bulunan kimi iislup 6zellikleri
Jugendstil’de de bulunmaktadir. Ornegin keskin hatli bigimler, yiizeylere verilen énem,
stisleyici renklerin ve yiizeylerin kendilerine 6zgii yasalar1 vardir. Ayrica Nabiler degil;
ayni zamanda Van Gogh, Gauguin ve Toulouse-Lautrec’in de Jugendstil i¢inde
yansimalar1 mevcuttur. Jugendstil, siis bi¢imine takili kalmis ve sembolik boya sanati, siir
gibi estetizm icine diigmektedir. Jugendstil’de gelismeye giicii olan yon, soyut anlayisin
gelismesine de yardimei olmustur. Bu soyut bicim hususunda Almanya’da Jugendstil
anlayis1 iginde olan Hodler ve Obrist verimli ¢alismalar yapmuslardir.®®® Jugendstil’in
duygusal ve natiiralisti olan heykeltiras ve seramik sanat¢ist Hermann Obrist (1863-1927)
dogal formlar1 dongiisel bir hareketle tasarlamaktadir. Sanatg1, egrilerden olusan bitkisel
anlayis tizerinde biiyiik etki olusturmustur. Obrist’in Ginli Whiplash (Resim 2.29.) adl
eseri, modern etkinin ana fikri ve ana sembolii olan bir paradigmasidir. Ciinkii bu fikrin
Ustiinliigii imaj, modernist tarzin temel kuralidir. 1896 yilinda Miinih’te sergilenen
Whiplash, neredeyse bir bitki olarak tanimlanamayan egrili bir ¢alismadir. Sanat¢1 bu
calismasinda derin bir huzursuzluk i¢inde oldugunu anlatan bir ziyaretgisi su sozlerle dile
getirmektedir: bu ofkeli hareket, bir kirba¢ ¢arparken kabinin ani ve siddetli kivrimlarin
yansitiyor gibi gortiniiyordu. Ama su var ki kamgilama etkisinin patlayict giicti Miinih’in

Jugendstil hareketini sehir sinirlarinin ¢ok 6tesinde gotiirmektedir.57°

88Anonim,“Ferdinand  Hodler, Gece,” https://www.sanatabasla.com/2016/09/08/gece-night-hodler/,
(Erigim Tarihi: 09.03.2019).

69Adnan Turani, a.g.e., s. 565.

670Anonim,“Highlights of the Miinchner Stadtmuseum, Hermann Obrist, Der Peitschenhieb (The
Whiplash)”, https://www.muenchner-stadtmuseum.de/en/muenchner-
stadtmuseum/highlights/obristpeitschenhieb.html (Erigim Tarihi: 28.12.2018).
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Ote yandan Viyana Ayrilik¢ilar’in®™

Gustav Klimt’in Onderligindeki {iyesi ve
kurucusu olan Joseph Maria Olbrich, geometrik agiklik arayislarini siirdiiriirken yogun
siisleme Jugendstil’in mimari yapitlarim yapmistir. Bitkisel siisleme, yapi1 boyunca
Ozgiirce akmak yerine, ¢izgisel siisleme ve mimari ¢ergevenin keskin kenarlariyla daima
bir gerilim i¢indeydi. Olbrich’in Viyana’daki Sezession Binas: (1897-98) (Resim 2.30.)
ilk mimari eseri oldu. Viyana Sezessionu’nun sergi binasi, ¢ok farkli simgesel islevlere
sahiptir. Ciinkii Olbrich, yeni formlar, tuhaf oranlar ve Darmstadt Sanat¢ilar Toplulugu
evlerine 6zgii tipik ters acilarla deneyler yapti. Ayrica tasarimlarindaki diiz duvarlar, sert
cizgiler ve simetrik etkiler, mimarlikta Modernist hareketin geri ¢evrilemezligi
duygusuna ulast1.%"

Sonug olarak, Jugendstil bir donemi temsil eden degil onu tam olarak tanimlayan
bir kavramdir. Cografi diizlemde asagi yukari Bati’min tamamina yayilmuis: Ingiltere,
Belgika, Hollanda, Fransa, Almanya, Avusturya, Isvicre, Iskandinavya ve Amerika
Birlesik Devletleri’ni etkisi altina almig, ufak tefek motifleri ve bazi sinirli 6zellikleri
Ispanya, italya ve hatta Rusya da bile goriilmiistiir. Bu iilkelerde ayn1 zamanda ¢ok farkls,
ama en az o kadar 6nemli bagka akimlar da mevcuttu, ama Jugendstil yeniligin tescilliydi,
devrim yaratan yeni fikirler ve yenilenme arayislart da Jugendstil’in damgasi oldu.
Karakteristik 1ddiali her tiirli artistik bulus, sOhret, pazar ve tarihte yer almak
vazgecilmez bir gereklilige doniistii. Bu alisilmadik durum kisa zamanda biiyiik ilgi
gordii ve Almanya harig biitiin Bat1 diinyasinda Art Nouveau adiyla yayild:.®"3

Jugendstil, endiistriyel tasarima ve uygulamali sanatlara ilginin artis1 ile
uluslararas1 piyasada rekabet edebilmek ig¢in Alman {riinlerini gelistirme arzusunu
birlestirmisti. Yiiksek tasarim standartlarinda ve amaca uygunluk ve diizgiin yap1
anlayislarindan Ingiliz Sanatlar ve Zanaatlar hareketini ornek almaktadir. Alman
tasarimcilar toplu tiretimi reddetmeseler de, gelistirilmekte olan yeni teknolojilere uygun
tasarimlarin pesindeydi. Bu da Ingiliz Muadillerinden daha az siislemeli, iiriinleri daha

¢ok insana ulastiran basitlestirilmis islevsel tasarimlar ortaya ¢ikmasini saglamaktaydi.®#

Amerika’da Modern Style’in benimsenmesi olduk¢a uzun bir zaman almistir.
Ciinkii 1930’larin sonlarina dogru Nazilerin emperyalist giiciine karsin, Avrupa’da

sirdiirmelerine olanak kalmayarak Amerika’ya yerlesen baslica yazar, ressam ve

71\Wiener Sezession

672Jerzy Elzanowski, a.g.e., s. 396.

673Umberto Eco, 2006, , a.g.e., s. 369.

674B. Berksan, “Jugendstil (Geng Uslup)”, http://sanatokuma.blogspot.com/p/jugendstil.ntml (Erisim Tarihi:
20.12.2018).


http://sanatokuma.blogspot.com/p/jugendstil.html

117

tasarimcilar, ileri goriislii baz1 Amerika sanatcilarla birlikte Amerika’da Modern Tasarim
adiyla XX. ylizythn Amerikan grafik tasarimmin gelismesinde baglica rol
oynamuslardir.6”® Modern stil de islevselcilik ve organik arasindaki hassas dengeleme
olayr 1900’lerde sanatin metaforu olarak mimarlhikta da tasarimlara yansitilmistir.
Yiizyillardir bu degisim, iglevsel olarak organiklige uyarlanmis nesneler binalar {izerinde
duyusal bir anlam yiiklemektedir. Bu sadece duyusal anlamda kalicilig1 sahip iken; ayni
zamanda tiim ¢agmn mimarlik alanm ilkelerine de yer vermektedir. Ote yandan, yiizeysel
siisleme tamamen ortadan kalkmistir. Ama uzun yillar boyunca nesilde nesile
aktarilmistir. Ornegin Amerikan mimari, tasarimci ve yazar Louis Henry Sullivan’m
formsal algilayigin giiciine karsi ilahi bir etki yarattigini séylemektedir. Su ciimleleriyle
ifade eder: Formlar, formlardan ortaya ¢ikar ve diger formlarda baska sekilde ortaya
ctkar ya da benzeri olan formlardan kaynaklanir. Hepsi birbiriyle iliskili, birbiriyle
baglantilidir. Bu iliski girdap bir seklin icinde karisir ve siiriiklenir. Ve sonra bigim
olusur, reform yapar ve ozgiirlesir. Bu formlar karsiik bulmasiyla birbirini ¢eker ya da
iter. Ayrica formlar birleserek yeniden bir form ortaya ¢ikar, yavasca veya hizlica
kaostan kaosa déniistiigii gibi.®"® Amerkan Modernizmin babasi olarak taninan Sullivan,
gokdelenlere uygun bir estetik ve bigimsel anlatim gelistirmek i¢in ugrasmistir. Sullivan
ve arkadast Dankmar Adler (1844-1900) Chicago’da yiiksek kalite de godkdelenler
tasarlarken kaplama ve ¢elik striiktiirleri ilk kez inandirict bir bigimde birlestirmislerdir.
Sullivan i¢in gokdelen yalnizca verimli kapitalist yapt degil, ayn1 zamanda estetik ve
bicimsel bir sorunsal hale gelmektedir. Sullivan’in organik siislemeye iligkin fikirleri
gercek anlamda zafere ulagmis ve modernist mimarligin gokdelen yapimini olanak
kilmigtir. Bu modernist yaklasim sayesinde Sullivan, Wainwright Binasi’m (Resim 2.31.)
1890’11 yillarinda mimari yapida diiseyligi vurgulamak i¢in dikey ayagi giliglendirmesi ve
677

yatay baglant1 elemanlarini, kemer tablasini bastirmasi gerektigini anladi.

678

1890’larin sonlarinda, Beaux-Arts akimi Avrupa ve Kuzey Amerika’da

egemenligini siirdiiriirken Frank Lloyd Wright (1867-1959) soyut, geometrik formlar insa

675 Anonim, “Amerika’da Modern Hareket’in Geligimi”.
http://content.Ims.sabis.sakarya.edu.tr/11._ve 12.hafta-amerikada_modern_hareketin_gelimesi.ppt
(Erigim Tarihi: 14.06.2018).

676Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 313.

677Jerzy Elzanowski, a.g.e., ss. 378, 379.

78S1k Sanatlar, Soylu Sanatlar veya Yiiksek Sanatlar gibi tabiriyle geride birakarak bu toplulugun
adlandirilmasinda galip ¢ikan terim tabi ki de Fransizca Beaux-Arts Giizel Sanatlar veya Kibar Sanatlar
olarak belirtilmektedir. Giizel sanatlar alaninda entelektiiel unsur, gorsel, sdzel ve miizikal sanatlarin tek
bir baglik altinda birlesmesini haklilagtiracak ve 6te yandan bu kategoriyi hem 6teki liberal sanatlardan
hem de bilim ve zanaattan ayirabilecek bazi ilkeler vardir. Bu baglamda diizenli olarak génderme yapilan
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etti. Avrupa’da Wright’in Art Nouveau akimin ¢agdaslari siisleme ve striiktiir arasindaki
iliskiye bogusuyordu ama Wright’in mesleginin basinda kesfetmeye giristigi karmasik
mekanlar ve kesisen hacimlerle ¢ok daha az ilgileniyorlardi. Shingle tislubu, yaygin
verandalar ve sundurmalardan oldugu kadar Sullivan’in hacimlerinin berrakligindan ve
tinik siislemesinden etkilenen Wright, prairie tislubu olarak bilinen kendine has tarzini
gelistirdi. Prairie tarz1 yalnizca simgesel bir tarzdir, ¢linkii Wright’in evleri neredeyse
tamamiyla banliydlerde, gorece kiiciik ve kuralli arsalara insa edilmistir. 1935°de
Pennsylvania’da Selale Ev (Resim 2.32.), mahrem, iitopik bir yasamin 6zlemini ¢eken bir
toplumun hayal giiciinii harekete gec¢irmistir. Selale Ev’de kayadan ¢ikan kolonlardan,
birbirinin {istiine toprak renginde betonarme tekneler yiikselir ve selale bunlara dokiiliir.
Yapinin hacimleri dylesine ustalikla diizenlenmistir ki sanki Stijl ¢izimleri gibi, soyut bir
bicimde birbirlerine gecmis olarak goriinmektedir. Bu yiizden gercek cayirlarin her seyi
saran ufuk ¢izgileri Wright’in banliyd arazisinin sinirlar1 i¢inde gergeklesmesi miimkiin
olmayan bir mekan yanilsamasi yaratan abartili bir yatayliga yoneltmistir.6™®

Biitiin {ilkelerde esin kaynagi olan Jopan etkisi, Amerikan dekoratif sanatlarin1 da
etkisi altina almaktadir. Ozellikle cam objelerde ve vitraylarda kullanilan agag gévdesi,
lale ve gonca bigimleri tipik sanat formlari arasinda yer almaktadir.%®® Amerika’da
baslarda kiiclik boyutlu olup, kitap resimlerini, basin biiltenlerini andiran afig, modern
sanat anlayistyla beraber kendi estetigini olusturdu. Ayrica Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde
ve Amerika’da afis sanatina farkli bakis agilart dogdu. Jules Chéret, William Bradley,
Beggarstaff kardesler gibi isimler, kendi yontem ve bakis acilarmi gelistirdiler. I. Diinya
Savast siireciyle birlikte, Sovyetler Birligi’nde Ekim Devrimi’nin ardindan El Lisitskiy®8!
gibi isimler, soyut afis kavramm olusturdular.®? 1894’te Chicago’da yayimlanmaya

baglayan The Chap-Book, yeni stilin yenidiinyada yaratilan grafik sanatinin bir 6zetidir.

bir kombinezon en az dort ilkeden olusmaktadir. Bu ilkelerden ikisi deha ile hayal giicii glizel sanatlar
eserlerinin tiretimiyle ilgiliydi; obiir ikisi de zevk ve fayda karsithg ile begeni giizel sanatlarim amaglarini
ve alinig bicimini ilgilendirmektedir. Beaux-Arts’in ilkeleri olan zevk ve fayda karsitligi; deha ile hayal
giicii ilkelerinin kombinezonu mekanik sanatlar ya da zanaattan aywrmak i¢in kullanilmaktadir. Ayni
sekilde zevk ve fayda karsithigr ilkesiyle begeni ilkesinin kombinezyonu ise Beaux-Arts’1 bilimlerden ve
mantik gibi teki liberal sanatlardan ayirmak icin kullaniliyordu. [Bkz. Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir
Kiiltiir Tarihi, (Cev. Ismail Tiirkmen), Sanat ve Kuram Dizisi 7, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2010, ss.
125,126.]

67%Jerzy Elzanowski, a.g.e., ss. 382, 383.

880Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 65.

881K onstriiktivzm akiminda sanat ve toplumu birlestirme cabasiyla sanat toplum igindir anlayisini
benimseyen ve bu hareketin savunucularindan biri olarak ¢alismalar tipografik, afis, kitap tasarimi, kolaj
ve fotomontaj tekniklerini kullanarak resim sanatini, yeni bir estetik anlayis, yeni bir materyalist tavir
gelistirmistir.

882Beril Arican, “Grafik Tasarimin Sanata Etkileri”, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik
Tasarim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2012, s. 48.
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Ayrica Bradley (1868-1962), Ethel Reed (1876-?) ve Frank Hazenplug (1873-1908) gibi
Amerikali sanatgilarin yani sira Avrupali sanatgilarin da islerine yer vererek burada
grafik sanatlarin gelisimi agisindan Onemli rol oynamisti. Amerika’nin en {inli Art
Nouveau temsilcilerinden biri olan William Bradley, afis tasarim, illiistrasyon, grafik,
tipografik tasarim konusuna 6zgiir bir yaklagim getirmis, mevcut kural ve aligkanliklar
yadsimistir. Bradley, The Chap-Book i¢in yaptigi illiistrasyon ¢aligmasi, Amerika’ya pege
danscisi olarak gelen Loie Fuller’i bir¢ok kez resmetmis ve 1893’ten beri tiim Avrupa’y1
kasip kavurmustur. Bradley’in 1894’te yaptigt Kwvrimli Dans®®® (Resim 2.33.) adli
eserinde resimde soyuta yakin bir anlayisla, saf bir renk ve 151k dalgasiyla betimlemistir.
Sanat¢inin hayal giiciinde dans¢inin gergek varligina sadece yari-ironik bir aldatma vardir
ki bu kiyafetin kiviimliligindan dans etkisi goriilmektedir. Fransiz sanatgi Chéret’in
biiyiik etkisi hem konu hem de ¢izgisizi Bradley’in eserlerinde de hissedilmektedir.®8

1890’1 yillarda Amerika’da afis ¢ilginligi yasandi. Bu ¢ilginligin yasanmasinin
esin kaynagi, Ingiliz ve Alman tipografi ve siislemelerdir. Bunun en iyi drnegi, yiizyilin
ortalarinda baslayan resimli kitap ve dergilerde rastlanmaktadir. Ornegin, Yasami
boyunca posterlerinin ve resimlerinin giizelligi kadar kendi giizelligi ile iinlii olan
Massachusetts dogumlu grafik sanatgist Ethel Reed uzun zamandir sanat diinyasinda
gizem ve entrika figiirii olmustur. The Boston Sunday Herald’1 (Resim 2.34.) i¢in bir dizi
poster tasarlayan Modernist sanatg1 Reed, sanatsal isciliginde meteor gibi parladi ve
grafik tasarimci olarak 6n plana cikan ilk kadin olma unvanini aldi. Reed’in ¢aligsmalari
genellikle, bitki yasamini tehdit eden devasa ve bazen de tehditkar bir sekilde ¢evrelenen
stk giyimli kadinlari resimliyordu. Sanat¢inin Folly veya Saintless (Resim 2.35.) afisi
bunlardan biridir. 1897°de, ¢ok sayida 6nemli sanat¢1 ve yazar barindiran Sart Kitap®®®
icin illiistrasyonlar ¢izmistir. Bu kitabin ilk sanat editorii Aubrey Beardsley ile birlikte
calismalar yapt1.6%®

Modernist tarzina 6zgiin Amerikan tadini Gustav Stickley’nin verdigi kabul
edilirdi. Sanatginin iinli zanaatg1 tarzinda tirettigi islevsel, diiz hatli mobilyalarina bor¢lu
olan Stickley, New York, Syracuse’daki mobilya fabrikasinda bir lonca sistemi

gerceklestirmeyi denemis ve Ruskin ile Morris’in égretilerine sadik kalarak Zanaatci®®

883Serpentine Dance- Loie Fuller

684Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 324.

85The Yellow Book

886Anonim, Swann Communications, Ethel Reed: Talent, Mystery, Tragedy (Ethel Reed: Yetenek, Gizem,
Tradeji), https://www.swanngalleries.com/news/2015/07/ethel-reed-talent-mystery-tragedy/  (Erisim
Tarihi: 12.01.2019).

®7The Craftsman


https://www.swanngalleries.com/news/2015/07/ethel-reed-talent-mystery-tragedy/
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adli bir dergiyi on {i¢ y1l boyunca tasarimlayip yayilamistir. Bu tasarim i¢in derginin ilk
sayisinda Stickley, hedefinin giizelligin bol ayrinti ya da siisleme demek olmadigin
ogretmek; yalnizca yalin, bireysel ya da soylu etkiler yaratan bi¢cim ve malzemeleri
kullanmak, oldugunu belirtiyordu.%®® Bu sayede 1890 ile 1914 yillar1 arasinda Amerika
afis alaninda macera bir ruha sahiptir. Ayrica el sanatlari, donemin basilan kitaplarina,
matbaacilik tarihinde kisa ancak yogun ve etkili bir bolimi temsil edecek sekilde yer
almalarina yol agmustir.

Sonug olarak; Modern toplum Art Nouveau bir stilden daha fazlasitydi. Modern
toplum ve yeni liretim yontemleri iizerine bir diisiince bigimi ve bir sanat eserinin ne
ifade ettigini yeniden tanimlamaktadir. Bir sanat eserinin glindelik nesnelerden binalara
kadar her seyi kapsamasi ve giizel sanatlarin bir pargasi olmasi tamamiyla yeni bir

kavram olan Modern Style, Amerika’da yeni bir akim olarak ortaya ¢ikmistir.5®

Avusturya’da Art Nouveau’1 secession stil adi olarak anilmaktadir. Ingiltere ve
Almanya’dan gelen usta disiiniirlerin etkisi tartismalara neden olmustur. Bu yiizden
Viyana Yaratici Sanatgilar Birligi’nden ayrilarak yeni bir diisiince stili dogmustur. Bu
baskaldiriy: tetikleyen Avusturya Sembolist Sanat¢1 Gustav Klimt (1862-1918) oldu.5%°

Ote yandan Viyana Yaratici birligin ressamlari,

yapitlariin ayirt edici 6zelligi rengin incelikli, ¢ogu kez giiclii kullanimyla iki
boyutlu, siislemeci bir islupta birlesmeleriydi. Viyana Sezession’una dahil
sanatcilarin yapitlari, izleyiciyi sofistike bir okumaya davet eden muglak
duygusal haller ve tavirlarin anlamlilagtirilmasini igerir. Viyana Sezession’u XIX.
yuzyil Estetik¢ilik’i ile XX. yiizyil Modernizm’i arasinda bir koprii olarak
goriilebilir. 1905’e gelindiginde Viyana Sezession’u iki gruba ayrildi: bir yanda
Klimt’i destekleyen ve sanatla ticaret arasinda bag kurmaya caligsanlar; oOteki
grupta ise sanatin dnceligini yeniden savunan Dogalcilar vard:.®%

Dogal olarak sanatgi, icinde yasadigr toplumun sosyo-ekonomik, kiiltiirel
yapisinin bir yansimast yaklasimini elestirel bir bakis acis1 ve Ozgilirce sanatinda
yansitmaktadir. Sanatci, bu 6zgiirce tavirlarinda kadin estetik goriinlimleri resimlerinde
ifade etmistir. XIX. Yiizyil sonlarinda Art Nouveau kadin temali resimler 6n plana

cikmaktadir. Ayrica bu donemde kadinlarin toplum i¢inde degisen rolleri ve dzgiirlesen

6%8Steve Heller- Seymour Chwast, Grafik Tarzlar 2: Victoria Donemi (1835- 1900), Sayr: 48, 1991,
http://gmk.org.tr/publications/yazilar/kasim-1987-sayi-1 (Erisim Tarihi: 15.01.2019).

®89Susie Hodge, Sanat Fikri..., s. 95.

8%0Abdullah Ayaydin, a.g.e., s. 65.

®91Stephen Little, a.g.e., s. 79.
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davraniglar1 nedeniyle, akimda kadin figiiriiniin yogun bir bigimde kullanilmasini yol
ag:mls‘ur.f’g2

Klimt, kadinin dig giizelliginin yaninda erotizmle ulasan estetik anlatim, ayni
zamanda Egon Schiele (1890-1918) ve Oscar Kokoschka’nin (1886-1980) yapitlariyla
kendini gostermistir. 1907°de Klimt’le calismis ve etkilenmis olan Alman Ressam
Schiele, yogun, trajik, kisa odmiirlii bir dahi sanatgidir. Sanati, kendi kendine mahveden
kisiligini ve Sigmund Freud’un Viyanasi’nin klostrofobik i¢ gézlemini yaratir. Eserleri,
cinselligin yogun oldugu konulari i¢eren portreler, otoportreler ve oliimiine yakin dinsel
konular iglemistir. Genel olarak, siluet olarak goriinen izole edilmis, tek figiirlere; yiiksek
gerilimli iligkiler i¢indeki ¢iftlere veya gruplara; ¢arpilmis pozisyonlardaki viicutlara; ic
diinyasina dalmis perisan ylizlere yer verdigi c¢alismalarinda Art Nouveau tarzinda
etkilerde goriilmektedir.%®® Schiele, portre ve figiir calismalarinda donemindeki pek cok
Avusturyali sanatgr gibi bigimsel diizenlemelerden c¢ok, kisiligin ve duygularin
yansitilmasina dnem vermistir. Nitekim kisisel iislubunun temelini olusturan ¢izgiyi
Klimt’in ya da oOteki Sezession sanat¢ilarinin yaptigi gibi dekoratif amaglarla degil,
psikolojik tiplemeler i¢in kullanmistir. Sanat Tarihgisi Otto Benesch’in dedigi gibi, bir
viizde karakteristik olan her seyin abartildig, figiiriin anatomik goriiniisiiniin, kafatasinin
ve iskeletinin vurgulandigi bu yapitlarda, Schiele figiirlerini zaman zaman onlara
egemen olan bir boslugun ortasina yerlestirmis ve bu boslukla modelinin yalnizligini,
toplumdan soyutlanmasini belirtmistir.?* Schiele, 1915’te Oliim ve Geng¢ Kiz (Resim
2.36.) motifi, Orta Avrupa’da kabul goérmiis ve bir¢ok eserde konu edilmistir. Eserde
Yunan Mitolojisi’ndeki 6liim tanrist Hades’in verimlilik tanricast gen¢ Persephone’yi
kacirmasi hikayesidir. Bu dykiiden yola ¢ikarak zamanla 6liimiin kollarindaki geng kiz
figliri tezat yaratan Ozellikleri sebebiyle gerek karanlik gerekse erotik icerikle sanatta
kendine yer bulmustur. Sanat¢iin bu eserinde klasik bir tema olarak goriinse de 6lim
hakkindaki yorumu korku ve siddet igeriginin aksine daha ¢ok melankoli ve hiiziin
hakimdir.®® Olaylarm yalnizca giizel yanlarina bakmayi reddederek halki saskinliga

ugratan ressamlardan biri de, Oscar Kokoschka’dir. Sanat¢inin en c¢ok bilinen

892 Ayfer Uz, “Gustav Klimt’in Tuvale Yansittigi Renkli Istltili Masalst bir Diinya ve Kadin imgesi: Trakya
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Bolimii Resim-is Ogretmenligi”, Batman
Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt: 1, Say1: 1, 2012, ss. 56,57.

http://dergipark.gov.tr/buyasambid/issue/29824/320854 (Erisim Tarihi: 10.10.2017).

%Robert Cumming, a.g.e., s. 360.

6947 Inankur, “Art Nouveau”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlar,
1997, s. 1621.

895Anonim, “Oliim ve Geng Kiz”, https://www.sanatabasla.com/2012/09/25/olum-ve-genc-kiz-death-and-
the-maiden-schiele/ (Erisim Tarihi: 26/02/2019).


http://dergipark.gov.tr/buyasambid/issue/29824/320854
https://www.sanatabasla.com/2012/09/25/olum-ve-genc-kiz-death-and-the-maiden-schiele/
https://www.sanatabasla.com/2012/09/25/olum-ve-genc-kiz-death-and-the-maiden-schiele/
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eserlerinden olan Riizgdrin Gelini veya Firtina (Resim 2.37.) sanatginin kendi hayatindan
bir kesiti sunmaktadir. Sanat¢i, biitiin bunlar1 belirtmek i¢in, kabul goérmiis dogru ¢izim
kurallarina glivenmezdi. Ciinkii bu kurallardan uzaklastig1 siirece gercege daha
yaklastigini eserlerinde goriilmektedir.5%

Josef Hoffmann’in sergi pavyonlar1 ve evlerini soyut hacimleriyle Sezession
hareketiyle birlestirdi. Bunun yani sira Ernst Moritz Geyger’in (1861-1941) takilari,
Koloman Moser’in (1868-1918) tasarimlar1 6ne ¢ikmistir.%%’

Avusturya’da Art Nouveau mimari alaninda Otto Wagner’in 1897°de Viyana
Metrosu igin gerceklestirdigi Karlsplatz Istasyonu (Resim 2.38.) gercek bir iscilikle
yapmistir. Her ne kadar Wagner gorece az sayida biiyiik bina yapmigsa da arkasinda
biitlin Viyana’y1 saran bir zarif miidahaleler zinciri birakmustir. Ayrica ansizin ortaya
cikan, Wagner estetigine 6zgii acik yesil renkte ve yaldizli maden isleriyle sehrin igine
dagilmis metro duraklari, kopriiler ve parmakliklar tasarladi. Wagner, striiktiirel®®
belirginlik ile buna uygun siislemeyi giiclii bir Modern sehir planlamasi anlayisiyla
birlestirme kapasitesine de sahipti. Wagner, 1898 yilinda Viyana Sezessionu ile

dayanisma icin yaptig1 Majolika Evi (Resim 2.39.) adli mimarisi ilk gostergesidir.®%®

Tek bir sofistike hareketle kaplama ve siislemeyi yapmis, dekorasyonun kullanigl

olabilecegini kanitlamistir. Biiyilk boyutlu ¢igek motiflerine sahip seramik

karolar cephe yiizeyi boyunca monte edilmistir. Biitlin bir yapi bir tuvale,

Wagner’in mimarliga yeni islevsel estetik yaklasimimin ilan panosuna

doniismiistiir. "

Ciinkii Wagner, Modern Mimarlhk adli kitabinda sofistik, striiktiir mimarligin
gelecekteki elli yilda kaydedecegi gelismeleri gormesi miimkiin olmadigindan Art
Nouveau etkisinde ilerlemistir. Bu etkileri 1896°de Gipsabgusse Miize (Resim 2.40.)
mimarisinin perspektif eskiz ¢alismasinda modern siislemenin inceliklerine ve ¢izgilerine
sahiptir. Wagner’in ¢izim ¢aligmalarindaki teknik, kalem-miirekkep-suluboya araglardan
olugmaktadir. Wagner i¢in mutlak giizellik mimarligin 6ziiydii. Yap1 i¢in kategorik

zorunluluk fikri nesnel ve erisilebilir bir mimari kusursuzluk anlamina geliyordu.’%

8%E.H. Gombrich, a.g.e., ss. 568, 569.

897Zeynep Rona, “Art Nouveau”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, s. 142.

89K endi yiikiine ek olarak, yiik tasiyan yap1 parcalarini belirtmek igin kullanilan terimdir. Ayrica bir yapi,
yasami boyunca iistiine binmesi olas1 her tiirlii yiikke belirli bir gilivenlikle kars1 koyacak bigimde
boyutlandirilmaktadir. [Bkz. Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozligii, Yap1 —Endiistri Merkezi
Yaynlari, Istanbul 2005, s. 426.]

69 Jerzy Elzanowski, a.g.e., s. 394.

0A.g.e., S. 395.

A ge., s. 372
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Amerikan Modernizmin Onciisii Louis Sullivan veya Almanya ressam, mimari ve
endiistri tasarimcis1 Peter Behrens’®? gibi Wagner de Viyana Sezessionu’nun arkasindaki
baba figiiriiydii. Wagner’in 6grencilerinden Joseph Maria Olbrich’in Viyana Sezession
Binasi taslak ¢izimini (1897-1898) ucar1 bir tarziyla tasarlamistir (Resim 2.41.). Olbrich,
Sezession destekei ve kurucusu olan sanatg1 disavurumcu etkisiyle zamanin ve mekanin

akigini simgelemek icin soyut formlar kullanmistir.”®

Ispanya'da Modernist ya da Modernismo; islevselci yaklasima paralel olarak ya
minimum varolus 6zdeyisine hep birlikte reddeden ya da ¢ok daha insancil bir tavra
yonelen bir Avrupali mimarlar kusagi olarak gelismistir."® Bu yiizden Ispanya’nin

Avrupa sanat tarihi igerisindeki konumu her zaman olagandist olmustur.

Ortacag duvarlar iginde siralanan tavernalariyla Ispanya kenti, daha ilk bakista
Modernist mimarileriyle carpici bir goriintii sergilemektedir. Denizden ormanlik tepelere
dogru uzanan bir diizlikkte yer alan kentin eski kismi, Avrupa’daki gotik mimarinin en
etkileyici ornekleriyle doludur. Ozellikle Ispanya’da Art Nouveau akimmin onciisii
efsanevi mimar Antonia Gaudi’nin bir riiyadaymissiniz hissi veren ve kente damgasinm
vuran Modernizm donemine ait malikaneleri, hi¢ tereddiit etmeden diinyanin en sira dis1

binalar1 arasinda sayilmaktadir.’®

Gaudi, yapitlarini son derece kisisel ve kategorilesmeye meydan okuyan gorkemli
bir iislupta sentezledi. Art Nouveau’ya paralel olan, bu {islubun organik formlarinm
birlestiren ve Katalan Modernizminin bir pargast olan yapitlar1 onun Gotik

1% epitimi ve Akdeniz mimarhigina duydugu sevgi baglaminda

Canlandirmaci
gelismistir.””” Gaudi’nin ilk eserlerinde Moorish Style’® etkileri net bir sekilde
goriilmektedir. Birgcok eserinde renk ve bicim arasindaki giiclii ve klasiklesmis evrim ile

Borak ii¢ boyutlulugunun asir1 asimetrisi gibi tamamen bireysel ve kusursuz bir sekilde

"92Alman mimar ve tasarimer kimligiyle Modenist Hareket’in énde gelen isimlerinden biridir. Hamburg
dogumlu sanat¢i, Miinih’te ressam ve endiistriyel tasarimci olarak Jugendstil akilci egilimi
gostermektedir. En 6nemli eserleri; ilk modern anlamda bina olan Tiirbin Fabrikasi, Le Corbusier,
Gropius, Mies van der Rohe yer almaktadir.

93Zeynep Rona, “Art Nouveau”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, s. 142.

"%4Jerzy Elzanowski, a.g.e., s. 375.

"%Beril Sen, “Ispanya’nin Harikalar Diyari: Barselona”, http://www.raillife.com.tr/ispanyanin-harikalar-
diyari-barselona/ (Erigim Tarihi: 17.01.2019).

"%Revivalist

"97Jerzy Elzanowski, a.g.e., s. 390.

"8Kendine 6zgii bir stil anlamina gelmektedir. Hiristiyan ve Islamik sanatin etkileri tasimaktadir. Fas’a ait
olan anlamina gelen bu stil Ispanya da kiiltiirel bir biitiinliigii ifade eden mimari yapilarinda
goriilmektedir. Bu etkiler daha gok renklerin en canli tonlarmin bir arada kullanildig: tasarimlardir.


http://www.raillife.com.tr/ispanyanin-harikalar-diyari-barselona/
http://www.raillife.com.tr/ispanyanin-harikalar-diyari-barselona/

124

algilanmaktadir. Gaudi’nin sinirsiz hayal giiciiniin en iyi 6rnegi, yaraticilifinin zirveye
ciktig1 nokta, 1882’de insa ettigi La Sagrada Familia’ dir (Resim 2.42.). Gaudi’nin
hayatindaki is ve bagliligi olan La Sagrada Familia mimari eseri merak uyandiran
insanlara dokunmasidir. Dahas1 Expiatori de La Sagrada Familia olarak bilinen tapiak
Barselona’nin kiiltiirel tarihinde ayr1 bir boliim olusturmaktadir. Bu kiiltiirel yap1 adeta
agaclar gibi yiikselen siitunlar1 ve kivrimlariyla géze ¢arpan Neo-Gotik tarzdaki kiliselere
benzemektedir. Ayrica hag planli, bes nefli ve ii¢ girigli bir transepti olan bir bazilika
seklindeydi. Sanat¢i, La Sagrada Familia’nin cephelerinde resmin anlatimct
karakterinden yararlamir gibi heykellerden yararlanmistir.’””® Sanatg1 La Sagrada
Familia’da Gotik mimarligin yapisal ilkelerini yeniden yorumlayarak yapinin Gotik
ustalarin bagsarilarim1 golgede birakan bir kilise yapabilmenin Orta Cag siirecine saygi
anlamina geldigini 6ngoriiyordu.’*°

Ayrica Gaudi, gotik stillerinin etkileri tasiyan diger yapitlar1 arasinda, 1888’den
onceki eserlerinin etkili bir {icliisii olan Vicens Evi’‘!, Capricho Villasi ve Giiell
Parklari™?, oryantalist bir tarzda insa etmistir.’*?

Ispanya’da Modernist yaklasim bas dondiiriicii cesitlilikte olmasi genellikle
mimari de goriilse de; resimde temsil tarzlarida Ispanyol kiibist sanat¢1 Pablo Picasso
(1881-1973), Juan Gris (1887-1927) ve modernist sanatgilarinda da goriilmektedir.
Modernizmin bir¢ok katalizoriinden biri de, bagimsiz bir alan olarak gilizel sanattan
haberleri bile olmayan kiiltlirler tarafindan tretilen sanatlar1 kesfettigi goriilmektedir.
Ornegin, Afrikalilarm ritiiel maskeleri ve fetis figiirlerinin Picasso tarafindan asimile
edildi. Ayrica Picasso 1907 yilinda yapmis oldugu Avignonlu Kadinlar™* (Resim 2.43.)
adli eserinde tipk:1 daha onceleri Japon baski resimlerinin postemprestyonistler tizerindeki

etkilerinde oldugu gibi, uzun siire modernizm efsanesinin bir parcast olarak

"Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 195- 209.

"0Jerzy Elzanowski, a.g.e., s. 391.

™Gaudi’nin 1883 yilinda yapimina basladigi Casa Vicens, daha sonraki yapitlarinda da goriilecek olan
farkli akimlarin bir araya geldigi bir yapiydi. Yapinin basit cephesini siisleyen sayisiz kiigiik pencere ve
geometrik siislemeler Arap mimarisini; ¢atiy1 siisleyen kiiciik kuleler, Memluk mimarisini, palmiye
yaprag1 motiflerinden olusan dokme demir bahge kapis1 Art Nouveau’yu animsatirken, kiigiik balkonlarin
koselerinde oturan melek benzeri kiigiik figiirlerse herhangi bir akimi temsil etmiyordu. [Bkz. Bedriye A.
Kartal, A.g.e., s. 64.]

7121900-1914 yillar1 arasinda Ingiliz bahge tarzin1 Barcelona sehrinde taklit etmeye heveslenen Kont Giiell
biiyiikk bir park ve Katalan burjuvazisi icin bir villalar toplulugu siparis verdi. Bu yapitlar Gaudi’nin
romantik hayal giiclinii ortaya ¢ikarmustir.

"3Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 205.

"L es demoiselles d’Avignon, 1907
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kalmaktadir.”®® Sanat¢1 bu yapitinda Mavi Cagin™® siirsel melankolik karakteri, Pembe

17 saglamligi olmayan motiflerin renk cesitliligi ile Afrika fetislerinden

Cagmn
etkilendikleri sekil bozulmalar1 dista kalarak yeni bi¢im ve islup arayisina girmistir. 1907
yilinda yaptig1 bu kompozisyonda anlatim yerini sessizlige birakmustir. Bes ¢iplak geng
kiz, biiyiik bir hareket i¢inde seyircinin istedigi gibi yorumlamasini saglamigtir. Ayrica
Picasso primitif sanatta duyarlilik, dinamizm, sertlik sanatin somut &zelliklerini ¢ok

18 jlk defa dostlarina gosterdigi

719

anlamli olusu ve 1907 yilinda miitevazi atolyesi’nde
Avignonlu Kadinlar yapitinda ilk modern sanat1 baglatmis oldu.

Alman sanat dergilerinden gorerek, Alman sanat¢ilarinin acgik olmasindan dolayz,
Ispanyol ressam Juan Gris (1887-1927) iizerine biiyiik etki olusturmustur. Bu yiizden
sanat¢1 Jugendstill akimina katilmistir. Gris, Picasso ile Braque’la birlikte kiibizmi fikrini
gelistirmislerdir. Bu sonu gelmeyen konusmalarla kiibizm acikliga kavusmus, gliclenmis,
dokunulmazlik kazanmistir. Siiratle olusan bu hareket, saskinlik yaratmis, kiibizm
akiminin fikri yanlis yorumlanmigsa da Gris’in ¢alismalari sayesinde, modern zamanlarin
bu biiylik iislubunun yerlesmesini saglamistir. Gris’in analitik kiibizm’de ilk 6nemli
yapitlart portre ¢aligmalaridir. 1916 yilinda yaptigit Mandolinli Kadin: Corot’ya Atif
(Resim 2.44.) eserinde degisik renklerin olusturdugu keskin dis ¢izgili diizlemler
kullanmistir. Gris, renkleri bazen bir leke olarak gérmiis ve resmin yapisini
dokunmaksizin, yapismis kagitlar1 bazilarim1 degistirerek metodunun ¢ikar noktasinda

bulmustur.”?°

Italya’da Stile Floreal ya da Stile Liberty adi Londra’da bu tiir iiriinler satan

Liberty Magazasi’ndan gelmektedir. Art Nouveau, Italya’da fazla yayginlasamamissa da,

"SLarry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, (Cev. Ismail Tiirkmen), Sanat ve Kuram Dizisi 7, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul 2010, s. 329, 330.

"16Sanatc1 yasamina Paris’e gelerek Mavi Cag denilen 1901-1904 yillar1 arasinda yasamustir. Paris’te Van
Gogh’un, Toulouse Lautrec’in yapitlarindan ¢ok etkilenmistir. Mavi Cag adlandirdigi dénemde fakirleri,
hastalari, zavallilari, toplum digsinda kalmis, haklari alinmis, her tiirli haktan yararlanmayan kisileri
model olarak se¢mistir. Ispanyol sanatinda sevilen konulardan zavallilik, tevazu, iiziintii ve ac1 gibi
kompozisyonlarda Fransiz etkisi ile islemistir. Kompozisyonlarinda daima aghk gostermis, sekiller
miibalagali gosterilerek yorumlamada, konunun anlatimmi giiglendirmistir. Mavi rengi gizemciligi ve
geceyi anlatimda kullanmustir. Dilenciler, Kimsesizler, Aylaklar bu dénemin eserleridir. [ Bkz. Ali Cengiz
Ustiiner, Ispanyol Resim Sanati, Engin Yayinlari, Istanbul 2002, s. 112.]

"Picasso’nun 1905-1906 yillarinda Pembe Cag: yasadig bilinmektedir. Bu dénemde gosteri soytarilarini,
sokak oyuncularini, tiyatro komiklerini, sirk sanatcilarimi, palyagolari, c¢izgilerini ve elbiselerini
yansitmaktan hoslanmistir. Aslinda bu figiirlerin ve giysilerinin gergek motiflerinin bozulmus olmalar1
onu ilgilendirmemistir. Renk olarak, Japon siisleme sanatinda kullanilan renkleri almistir. Hastalikli bir
duygu ile kesin olmayan fikirlerle, belirsiz bir sevgi i¢inde hicbir saglamligi olmayan, higbir seye
dayanmayan sekilleri, en kiiciik parcalarin1 kendisi renklendirerek tuvale yansitmistir.[ Bkz. Ali Cengiz
Ustiiner, Ispanyol Resim Sanati, Engin Yayinlari, Istanbul 2002, s. 115.]

"8Bateau Lavoir

"9Ali Cengiz Ustiiner, Ispanyol Resim Sanati, Engin Yaymlari, Istanbul 2002, s. 115.

204 g.e., ss. 101-103.
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Raimondo D’aronco (1857-1932) ile Giuseppe Sommaruga (1867-1917) mimarlik
alaninda, Leonardo Bistolfi (1859-1933), Duilio Cambellotti (1870-?), Alberto Gerardi,
Alfanso Rubbiani ve Alessandro Mazzucotelli de (1865-?) uygulamali sanatlarda bu
akimi izlemislerdir.?

Avrupa Art Nouveau’nun mimarinin Oziinii ustalikla yansitan Raimondo
D’aronco, dogu sanatin dokunuslari eserlerinde goriilmektedir. Italya’da Torino fuari igin
ana pavyonun insasi yarismasinda zafer kazanan D’aronco, yapitlarinda Arap
mimarisinin etkileri agik¢a goriilmektedir. Ayrica Viyana’li mimar Joseph Maria Olbrich
ve Darmstadt sanatgilar grubun yapilarindaki etkiler, D’aronco’nun zengin Arap
mimarisini ustalikla tasarimlari ile birlestirdi. ??

Art Nouveau akimin Italya’daki Stile Floreal ismiyle anilmasiyla sembolist
heykeltras Leonardo Bistolfi, ilk eserleri Yikanan Kadin (Resim 2.45.), Giinbatimi
(Resim 2.46.), Kurban veya Fedakdrlik (Resim 2.47.), Asiklar (Resim 2.48.)"% adli
heykel ve yagliboya calismalarindan olusmaktadir. Ayrica 1892°den 1908 yillar1 arasinda
sanat¢inin ¢ok sayida mezar anitlar1 ve kabartmalari bulunmaktadir. 1902°de Bistolfi,
bir¢ok sanatciyla birlikte Modern Dekoratif Sanat adli dergi ¢ikarmistir.’?*

Italyan sanatg1 illiistratdr, ressam ve heykeltras Duilio Cambellotti, Sanat ve
Zanaat Hareketleri ve Art Nouveau akimda rol oynayan entelektiiel ve sosyalist bir
tasarimcidir. Estetik ve sanatsal alanda ¢ok yonlii bir spektruma sahiptir. Cambellotti,
Morris’in fikirlerine ve is¢iligine hayrandir. Ayn1 zamanda sanatg1 eserlerinde Morris
gibi iscilige, kaliteli gorsel tasarima ve siislemeye Odnem vermistir. Sanatgimin kariyeri
boyunca dekorasyon alaninda Art Nouveau’nin sembolik kurgusu altinda bir¢ok dergi,
kitap ve gazeteler icin illlistrasyonlar yapti. Morris gibi sanayi devrimine karsi ¢ikan
Cambellotti, el sanatlarin dogal stilinde bitki ve doga formlarin1 kullanmigtir. Sanatg,
Dante’nin flahi Komedya eserinden esinlenip yaptign Dante adli (Resim 2.49.)

illiistrasyon ¢alismasi 1901 yilinda Alinari Odiiliinii kazand:.’%

Belgika’nin sanat ve Kkiiltiiriiniin bir goriintiisiinii  Stile des Vingt olarak
cagristirirsa, bu Burgonya’nin muhtesem kralligi ile Kuzey denizinin sert topraklari

arasinda yasamis olan ressamlarin Onciiliigiinde; Jan Van Eyck ve Roger Van Der

21Zeynep Rona, a.g.e., s. 142

"22Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 180,181.

23The Washerwoman, Sunset, Sacrifice, The Lovers

24 Anonim, “Leonardo Bistolfi Symbolist Sculptor”,
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2013/12/Leonardo-Bistolfi.html ~ (Erisim  Tarihi:
22.01.2019).

2 Anonim, https://en.wikipedia.org/wiki/Duilio_Cambellotti (Erisim Tarihi: 22.01.2019).


https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2013/12/Leonardo-Bistolfi.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Duilio_Cambellotti
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Weyden’dir. Belki de donemin tuhaf caligmalariyla Hieronymus Bosch ve Pieter
Bruegel’in olaganiistii diinyasi ¢ok sonralar1 XX. yiizyilda René Magritte ve Paul
Delvaux gibi ¢cagdas ressamlarin resimlerinde ¢oziilemeyen sirlarla dolu bir diinyada yer
almasiyla gercek anlamda anlasilabilecekti. Bu ylizden her ¢agda Stile des Vingst,
sembolik olgunun sanatsal olmayan manevi giiglerin ifadesi olarak degil; her ¢agda
yeniden tanimlanmasidir. Ayrica bu ¢okiis hareketinin sanatcilari, balik ve salyangoz gibi
bastan ¢ikarma sembollerini benimsemis ve figiirlerinin orantisizligi da ylizyilin
sanatinda bir yanki bulmustur. Fransa ve Ingiltere’nin sembolist egilimleri Belcika’da
kok salmasiyla yerel bir gelenege dontistiirmiistiir. Bu doniisiim sembolizmin her zaman
arka planda durarak; cehennem ve riiyalarin anlatimindaki edebi yaklagimin felsefi bir
gostergesidir. Bu Sembolist Hareket, 1880’lerin basinda ve 1890’larin sonunda
sanat¢ilarin tim ruh hallerini ve Fransizca da fin-de-siecle yani yiizyilin sonu olan

sanatcilarm tutkularini birer birer degistirmistir.’?

1890’larda Belgika’da yayginlasmaya baslayan Art Nouveau yani Stile des Vingst
burada Ressam James Ensor, mimari de Victor Horta ile Van der Velde nin iiyesi oldugu
Yirmiler Grubu’nun sergileriyle onciiliik etmistir. Grafik alaninda bu tislubu benimseyen
diger sanatcilar Fernand Khnopff (1858-1921) ile George Lemmen’dir (1865-?). Victor
Horta’nin Briiksel’deki iinlii konut yapis1 1894’de Hétel Tassel (Resim 2.50.), Isci
Partisi’nin halkevi Maison du Peuple (1896-1899) ve Hoétel Solvay’dir (1895-1900).7%

Victor Horta, tasarimlarindan baska hi¢bir Art Nouveau mimarinda olmadigi
Kusursuz bir ¢izgi siirekliligini korumustur. Boya, metal ve camla yaptigi kivrimli
siislemeler giizellestirdikleri yenilik¢i mekanlar gibi 6zgiirce aktarmaktadir. Horta’nin
kapsamli1 tasarim siireci 6liimiinden sonraki yillarda genis ¢evrelere yanlis anlagiimistir.
Ciinkii kamuoyunda Art Nouveau’ya karsit bir diisiince olusturdugunu ve gereksiz
slislemelerin bir derlemesi olarak degerlendirdigi one siiriilmiistiir. Bu yiizden Maison du
Peuple (Resim 2.51.) gibi bir¢cok ¢esit yapilari yikilmistir. Ayrica kamuoyunun
diisiincesinde olumlu bir degisiklik ortaya ¢ikmustir.’?® Horta’nin mimarlik tarihine asil
katkis1 ne devrimci planlama tekniklerinde ne de biitiinliyle yansimaktadir. Son derece

kisisel olarak basit ve ayni zamanda modern yapilarin sistemlerinde yatmaktadir.’?®

"6Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 131.
27Zeynep Rona, a.g.e., s. 142.

28 Jerzy Elzanowski, a.g.e., s. 386.
"8A.9.e., s. 386.
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Ayrica Paul Hankar’in (1859-1901) Briiksel’deki konutlar1 Belgika Art Nouveau’nun
Stile des Vingst adiyla siirdiirmektedir.”*

Belgika’li Grafik Sanatcis1 Fernand Khnoptf, donemin sembolist sanatcilarindan
biridir ve ayni zamanda onun tarzi 1878 Diinya Sergisi’yle resimlerini tanima imkani
bulmustur.”! Sanatc1 Paris’te kaldig1 kisa bir siire i¢inde Delacroix’ya hayran kald1 ve
Gustave Moreau’nun imgelem giiciine karsi biiyiik bir ilgi duymustur. Ama sanatginin
iislubunu en ¢ok etkileyenler Burne-Jones, Rossetti ve Watts gibi On-Raphael Kardes
birligidir.”*> Khnopff’un sembolist edebi yaklasimi, arkadashk baglarini kurdugu On-
Raphael Kardes birligin felsefi diisiincelerinle harmanlamistir. Khnopff’un sembolist
resimlerinde Maurice Maeterlinck’in’® siirsel hayal giicii arasinda paralellikler bulmak
miimkiindii. Khnopff’un sembolist eseri Bir Yalniz Kadin veya Kapiyr Kendime Kilitledim
(Resim 2.52.) adli resminde, Dante Gabriel Rossetti’nin kiz kardesi Christina
Rossetti'nin Beni Kim Serbest Birakacak™* adli siirinden esinlenmistir.”*® Sanatc1
tablolarinda, yalmizlik, sfenks, diislem, bos kentler gibi sembolist yazarlarin gozde
temalarim yansittt. Ornegin, Peri Kralicesi’nde™® (Resim 2.53.) oldugu gibi Redon’u
animsatir. Oksamalar (Resim 2.54.) adli eserinde de disi bir kaplan viicutlu bir kadinin

birkag anlaml giizelligini betimledigi zaman neredeyse Moreau’yla benzerlik tasir.”’
2.2. Art Nouveau’da Sanat ve Zanaat Hareketi ve Yeni Uslupta Toplumsal Arays

XVIIL yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de endiistrilesmenin getirdigi makinelesmeye
ve seri Uretime tepki olarak gelismis bir hareket olan Sanat ve Zanaat hareketi Art

Nouveau’nin dnciiliigiidiir. Ingiltere, diinyada endiistrilesmenin en erken basladigi iilke

730Zeynep Rona, a.g.e., s. 142.

s1Bedriye A. Kartal, a.g.e., s. 18.

%2George Pillement, a.g.e., s. 93.

"33Belgikali Sembolist Yazar, 1889 yilinda yayinlanan Prenses Maleine adli dramatik yaprt1 ile {inlenmistir.
Prenses Maleine’de birgok tehlikeli boliimler, baz1 gereksiz sahneler ve kisilerine ¢ogu kez yorucu bir
diisten uyandirilmis biraz sagir uyurgezerler goriiniimii veren tekrarlarin cogunlugunda sasirtict bir yan
bulmaktadir. Yazar bu drami canlandiran diisiinceyi, su anlasilmaz yazgilarin anlamini, biraz yabanil
evren imgesini, 6liimiin varligini saplantisin1 kabul ediyor demektir. Ayrica yazarin dramatik eserinde yer
alan Melisande isimli ¢izimini yapan Fernand Khnopff’dur. [Bkz. George Pillement, a.g.e., s. 202.]

"84 Tanrt kendime dayanmam icin beni giiclendirdi
Katlanilmast en aguwr yiikii,

Endisenin kurtulamadigim yiikiinii,

Kendim disindaki herkes,

Kapimu kilitledim ve onlart disarida biraktim,

Acwnin kederin ve avareligin...

[Bkz. Anonim, http://www.aestheticrealism.net/poetry/Muse_Who-Shall-Deliver-me.html (Erisim Tarihi:
07.03.2019).]

"Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 132.

36The Faerie Queen

8George Pillement, A.g.e., s. 93.


http://www.aestheticrealism.net/poetry/Muse_Who-Shall-Deliver-
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olmakla birlikte 1851°deki /. Londra Diinya Sergisi’nde yer alan endiistri iirlinleri
izleyenleri, Ozellikle de aydinlar1 diis kirikligina ugratmisti. Makinenin insanin
emeginden ekonomi saglamadigini, tersine isi ¢ogalttigini ve insanin yaratict emegine
aracilik etmedigini 6ne siiren Sanat ve Zanaat Hareketi’nin kurucularindan olan William
Morris, seri iiretim karsisinda kaybolmakta olan el isciligini ve zanaatgilifi yeniden
canlandirmaya c¢alismis ve bunun ancak Ortagag geleneklerine doniilerek

saglanabilecegini savunmustur.

Sanat ve Zanaat Hareketinin Britanya’da {i¢ yonii vardi: Bircok zanaat
iiretim at6lyesi; 1880’11 yillar Londra’sindaki tasarim birlikleri ve zanaat dirilisini
is¢i sinifinin ahlaki egitiminde kullanmay1 amaglayan toplumsal bir hayirseverlik
girisimi. Her ne kadar Sanat ve Zanaat tasarim cemiyetlerinin beyan edilmis
amaclarindan biri Sanatin birligini yeniden tesis etmekse de tasarimcilarin
centilmen sanatgilar olduklar1 yolundaki iddialarini kiigiiltmek {izere herhangi bir
niyet yoktu. Ornegin Sanat ve Zanaat Sergi Cemiyeti, tasarimcilarin tiiccar
olduklar1 gibi bir goriintiiye meydan verilmemesi icin atdlyelerde satis
yapilmasimi yasakliyordu. Bununla birlikte, her ne kadar Morris igneleyici bir
ifadeyle bir kataloga isim listesi degisir dese de, tasarimcilara eserin gercek
imalatgisinin adini ilistirme izni verilecek Morris ruhu kismen yasatiliyordu. ™

Morris, calisan smifin estetik zevkinin gelismesinin, onlarin yaratici giiciinii
arttiracagini ve sosyalist bir diizeni olanakli kilacagini diisiiniiyor, insanlarin iyi ve giizel
s tUretebilmesi i¢in dogal ve iyl kosullarda yasamasi gerektigini savunuyordu. N.
Pevsner’e gore, Morris, bireysel dehamn kiigiik bir grup igin yarattigi sanat yapitini
kiiciik gorerek, herkesi, sanatin yalnizca herkes tarafindan paylasiliyorsa onemli ve
gerekli oldugu ilkesine inandirmaya zorlamistir.”*® Bu yiizden Morris’in sistemi, yiiksek
sanata ait goriilen tekniklerin zanaatkarlar tarafindan dekoratif sanatlara aktarilmistir.
Ayrica Morris, Neo-Gotikgiler gibi, drnegin A. Welby Pugin’*! veya Gilbert Scott gibi
Gotik bezemeyi aynen kullanmay1 degil, eski zanaat tekniklerini yeniden canlandirmay:

4 John Ruskin’in diisiinceleri

ve bunu sanatla bulusturmayr amag¢ edinmistir.’
endiistrilesmeye karsi olan bir aydin ¢evreyi bir araya getirmis, gerek yazilariyla, gerek

uygulamalartyla Morris, 1853 te Oxford’da bu aydin ¢evreyle tanismistir.”*3

738Zeynep Rona, a.g.e., s. 143.

"L arry Shiner, a.g.e., s. 320.

40Zeynep Rona, a.g.e., s. 143.

"1Sanatkar sahibi zanaatginin Hiristiyan cemaat yapisimin &nemli bir pargast olan A. Welby Pugin’dir.
Pugin, sanayinin ve kapitalizmin yozlastirdigi toplum yapisina tepki gostererek Ortagagi bir alternatif
olarak sunmaktadir. Ayrica Pugin, kaybolan manevi degerleri toplumsal orgiitlenmeyle iretimi
gelistirmistir.

"2yusuf Civelek, “Ferdiyetcilik, Kolektivizm ve Sanayi Ucgeninde Sanat ve Zanaat: Geleneksel Sanatlar
meselesinin Avrupa’da Yiikselisi ve Diisiisii”, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi, FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimler Dergisi, Say1: 10, 2017, s. 66.

43Zeynep Rona, a.g.e., s. 143.
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744

Ruskin, 1853’te yayimlanan Venedik’in Taslar:i'™ adl1 kitabinda zanaat¢inin sanat

yapitiyla iligkisini ele alarak endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan isin boliinmesine ve
isin yapanin bir makineye indirgemesine karsi ¢ikmis, iiretimin ve makinelesmenin
geleneksel zanaatciligl ve el is¢iligini yok ettigini savunarak her tiirlii esyaya kisiligini

kaybettirdigini ileri slirmiistiir. Ayrica Ruskin, 1848’de yayimladigt Mimarligin Yedi

745

Lambasi"™ adli kitabindaysa binanin yapi ve kullanighliktan bagka bir sey gostermesi

gerekmedigini ve yapilarda dogal malzeme kullanilmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu

da bezeme yapilarm ayrilmaz bir parcasi olarak gosterilmektedir.’®

Ruskin i¢in tamamlanmamiglik, Olimlii govdenin yasam isaretidir.
Yasayan seylerde diizensizlikler ve eksiklikler olur; bu yalnizca yasamin isareti
degil, ayn1 zamanda giizelligin kaynagidir. Dogada hicbir seyin saf bir kesiti
yoktur. Tamamlanmighigi aradigi i¢in Ronesans Avrupa sanatinda ¢okiise isaret
eder. Insan ancak bir sey yaparsa ve baska sey yapmasina izin yoksa bu aynihig
elde edebilir. Biitiin bu nedenlerle de Gotik mimarligin anonimligini, organik
bicimlerini ve ortacagin uzmanlagmamis, zanaat¢iliga dayali is bdoliimiiniin
insanin ¢aligma zevkini ve yeteneklerini yok etmedigini savunur. Ruskin biitiin
bu diisiinceleriyle Sanat ve Zanaat Hareketi’nin temel goriislerini olustururken,
ortagag ustasinin ya da sanatcisinin basarisinin, onlarin dini inanglarinin
disavurumunda yattigin1 goz ardi etmistir.”’

Cilinkii Art Nouveau sanat diinyasinda sanat ve zanaat arasinda genellikle bir
ayrim yapilmaktaydi. Sanat eserleri yapmanin zanaatkarlik oldugu diistiniilen teknik
becerileri gerektirdigini kabul etmekle beraber, sanatcilarin, meydana getirdikleri iiriine,
zanaat becerisinin 6tesinde bir ey, yaratici gii¢ler ve yetenekleri sayesinde nesneye veya
performansa essiz ve etkileyici bir 6zellik kazandirmasiydi.(...) Zanaatin sanat haline
gelme ideolojisinde estetik anlayis ve is Orgiitlenmesi bigimi olarak sanat diinyasinda
bagimsiz bir sekilde var olmaktadir. Ornegin basit giindelik anlamiyla zanaat, yemek
yedigimiz tabak, oturdugumuz sandalye, giydigimiz giysi, kisacasi; yasadigimiz ¢evrenin
ithtiyact oldugumuz faydali ev esyalar iiretmek icin kullanilabilecek bilgi ve beceriler
biitiiniidiir."®

Zanaat1 faydali nesne ve faaliyetler {ireten bilgi ve beceriler olarak tanimlamak,
bir estetik anlayisa, Dbelirli driinler hakkindaki degerlendirmelerin
dayandirabilecegi standartlara ve degerlendirme standartlarinin kdken ve
mantiksal gereglerinin kaynaklandigi bir 6rgiitlenme bigimine isaret eder.”*®

"44The Stones of Venice, 1851.

"5The Seven Lamps of Architecture, 1848.

46Zeynep Rona, a.g.e., s. 143.

A ge., s. 143,

"8Howard S. Becker, Sanat Diinyalari, (Cev. Evren Yilmaz), Sanat ve Kuram Dizisi, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 2013, s. 324.

SALg.e., s. 324.
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Zanaatg1- tasarim isbirliginde, Sanat ve Zanaat Hareketi cinsiyet onyargilarina esir
diismiistii. Londra tasarim loncalar1 kadinlari tamamen disliyordu. Viyana’da yetenekli
kadin tasarimcilar sirketlerde ¢ogunluk haline geldikleri zaman Adolf Loos gibi
elestirmenler tarafindan iist diizey devlet memurlarinin resim yapan, nakis isleyen, ¢anak
¢omlek yapan ya da el sanatlarini bir ek gelir kaynagi ya da bos vakit ugrasi olarak goriip
asagilanmaya maruz kaliyorlardi. Komiinal atdlyelerde bircok kadina is imkani ve
caligmalarina olanak taniniyordu. Hatta bunlardan bir kismi, Compton Comlekgilik kadin
girisimciler tarafinda kurulmustur. Ama hareketi genel olarak kadinlar daha ¢ok ¢ini
ressaml1g1 ya da dikis nakis sanatlarina yonlendiriliyordu.

Halk tarafindan ve halk i¢in sanat yaratmak amaciyla yola ¢ikmis sanat ve zanaat
hareketinin ironisi suydu: sirf zenginlere hizmet eden, kadinlara kars1 ayrimeilik yapan ve
kiigiimseyenlere karst ¢ikmis bir akimdi. Doénemin en acimasiz olarak bilinen ve
hareketin liderlerinden biri olan C. R. Ashbee, biiyiik bir toplumsal hareketi, hiinerli
elleriyle zenginler i¢in c¢alisan ¢apsiz ve sikict bir kiiglik aristokrasiye ¢evrildigini ileri
stirmiistiir.”?

XVIIL yiizyilin sonlar1 ile XX. yiizyilin baslarinda birbiriyle kesisen iki sanatsal
egilim olan Sanat ve Zanaat’in birincisi dekoratif sanatlarla mimarlik ve sanayi arasinda
sik1 baglar kuran biitiinciil tasarim anlayisi; ikincisi ise kiigiik liretim ¢omlek atolyeleri,
dokuma atdlyeleri ve mobilya atdlyelerini stiidyo zanaatlar hareketi olarak olugmasidir.
Ayrica bir¢gok mimar, biitiinciil tasarimla, doseme tasarimcilig da dahil olmak {izere her
seyin kendileri tarafindan tasarlanmasini ve zanaat¢ilarin yalnizca emirleri yerine
getirmelerini kastediyorlardi. Ama Ingiltere’de Philip Webb ve W. R. Lethaby gibi ya da
Almanya’da Gottfried Semper ve Peter Behrens gibi baz1 mimarlar sanatgi, zanaatg1 ve
mimar arasinda daha fazla isbirligine dayanan bir iligki tasavvur ediyorlardi. Frank Llyod
Wright, Ruskin’in makine karsithgni o da reddediyordu. 1893-1910 yillar1 arasinda
Wright, yapmis oldugu kir evleri Sanat ve Zanaat hareketinin mimarlikla zanaatin
birlesme disilincesine ¢ok sey bor¢ludur. Wright aralarinda miihendis Paul Mueller;
peyzaj mimart Wilhelm Miller, heykelci Richard Bock, marangoz George Niedecken,
mozaik tasarimcisi Catherine Ostertag, tekstil ve vitray imalatgis1 Orlondo Giannini ve
cizimci Marion L. Mahony’nin de bulundugu bir grup kurmustu. Karizmatik Wright

mimarligin giizel sanatlarin bir dalim1 olusturdugunu biitiin kalbiyle inaniyordu. Dahi

0L arry Shiner, a.g.e., s. 321.
IAg.e.
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sanat¢1 ve yaratict olarak Oyle yerlesik bir imgesi vardir ki ¢alisma arkadaglarinin

katkilar1 cogunlukla fark edilmiyordu.”?

2. 2. 1. William Morris: Dekorasyon ve Materyalizm

Ressam, sair, zanaatkar, sosyalist, reformcu ve politikact William Morris siiphesiz
Art Nouveau sanatinda itici giictiir. Morris, biiyliyen sanayilesmeye karsi kararli bir
sekilde sanat ve zanaati korumaktadir. Bu yilizden Sanat¢i ve Zanaatkarlar1 Ortagag
loncasi seklinde birlestirmistir. Ayrica sanat eserlerinin liretimin tamamini saglamaktadir.
Bu amacla Burne-Jones ve Rossetti gibi ressamlarin da dahil oldugu Morris, Marshall,
Faulkner & Company sirketi kurdular. Bu sirkette duvar asma tavanlari, metal isleri,
mobilya, nakis, tekstil tasarimi ve ev i¢i aksesuarlara yonelik tirlinler yapmistir. Morris,
Ingiliz Sanat ve Zanaat Hareketi karsisinda el sanatlar1 ve resim arasinda yakin bir
baglant1 olusturan reform girisimleriyle belirleyici bir etkiye sahiptir.”

Morris, Aziz James Saray indaki James’in Sami™* duvar kagidi tasarimi (Resim
2.55.) ve Yesil Yemek Odasi™ (Resim 2.56.) gibi 6nemli i¢ tasarimlar1 yaparken;
1860’1ar ve 1870’ler arasinda Faulkner & Company isimli sirketi bitytimiistiir. Bu sirket
mobilya tasarimi ve sandalye, tekstil ve mozaik-cam gibi imalatlarla da iiriin yelpazesini
genislemistir. 1875°te Morris ile Rossetti arasinda anlagsmazlik olunca, Morris ortaginin
hissesini satin alarak sirketin ismi Morris & Company olarak iiretime devam etmistir.
Morris’in sirketi, makine iiretimine karsi el yapimi triinlert vurgulamistir. Kullanilan
materyalin dogal kalitesi vurgulanmaktadir.”® Dogadan ilham alan Morris’in tasarimlari,
bahcelerinde ya da kirsal kesimdeki ylirliylislerde gozlemledigi yapraklar, tiziimler ve
ciceklerle doludur. Cayir ¢igeklerine sahip basit bir tasarim olan Dasiy (Resim 2.57.),
Morris’in 1864 yilinda satisa sundugu ilk duvar kagidi tasarimidir. Bu tasarimin ¢izgileri
zarif bir sekilde stilize edilerek iiretime siiriilmiistiir. Ayrica miikkemmel simetri deki zarif
sarmasiklar, ¢igekler ve yapraklar, Morris’in ikonik desenleri arasinda yer almaktadir.”’

Hatta Kelmscott Yayinevi kurarak eski tahta baski teknigini ihya ederek kendi {irettigi

2| arry Shiner, a.g.e., s. 322.

"SFelicitas Tobien, a.g.e., s. 10.

548t James’s Palace, 1866

"5Green Dining Room (Victoria&Albert) Museum, 1866-1868

76 Anonim, William Morris’in Umudun Yolculari, https://www.insanokur.org/umudun-yolculari/, (Erisim
Tarihi: 07.01.2018).

>"Emma Taggart, “Meet William Morris: The Most Celebrated Designer of the Art & Crafts Movement”,
(Yaym Tarihi: 28.01.2018), https://mymodernmet.com/arts-and-crafts-movement-william-morris/ (Erisim
Tarihi: 09.01.2019).
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Gotik tipografik, graviirlii koleksiyonerlik kitaplar basti. 1896’da Kelmscott Yayinevi’nin
graviirlerle bastig1 Chaucer in siirleri de 6n plandadir.”®

Bu sayede yiiksek kaliteli isler ve demokratik sanat yaratarak is¢ilerin kosullarini
tyilestirmeyi hayal etmistir. Ciinkii el emegi ile yapilan dogal kaynaklar yogun emek
gerektiren bir istir. Buna ragmen, Morris’in ¢alismalarinin popiilerligi artmistir. Britanya,
Kita Avrupa’st ve Amerika Birlesik Devletleri’nde giderek yayilmustir.”>® Hatta Morris,
1887°de yaymlanan Sanatin Amaclarr’daki’® denemesinde makine kars1 oldugunu dile
getirmektedir. Makinenin insan1 ¢alismaktan kurtaracagini ama el isciliginin giizelligin
yaratilmasinda daha etkin oldugunu ag¢iklamaktadir.”®*

Morris, hayatin estetiklestirilerek ya da giizellestirilerek yenilenebilecegini
inanmaktadir. Bu yiizden Morris, sanayiye karsi sanat ve zanaati1 savunmaktadir. Ayrica
biitiin romantikler gibi, sanatkarligin doruga sayilan Gotik mimarligina hayrandir. Morris,
1890°da Utopik fikirlerin yer aldig1 Hichir yerden Harabeler veya Bir Baris ve Refah
Cagi adli eserlerini yayinlar. Morris, bu {itopik eserinde devletin ortadan kalktigi1 ve her
cemaatin kendi islerini Ozgiirce yuriittiigli bir komiinal yaraticiuik toplumundan soz
etmektedir. Anlatimda, insanlarin sadece haz almak i¢in c¢alistiklart ve bir toplumsal
devrimle kurulan bu toplum, saf komiinizmdir.”®> Aslinda Morris’in iitopyasinda

ozgiirliikcii boyutunun 6ne ¢ikarilmasinda yatmaktadir, 763

Morris’de bu yonelis, ayn1 eserde hem klasik iitopyaciligin yeniden
baglamasmin hem de onun askinliginin yan yana konuldugu bir noktaya kadar
iitopyanin kendisinin ve boylece 0zglinliigiiniin doniisiimiiyle sonuglanir. (...)
Utopyanin bu kendi kendini sinamasi, Morris’in siirsel yetenegini yeniden
canlandirir ve onu gelecegin toplumuna dair vizyonundaki ortagag romansi
arayisini aktarmaya iter.”®*

Morris, yasami boyunca bilinmeyene, fakat obiir diinya ya degil, tam da bu diinyanin
lizerinde var olan hi¢hir yere giden kapilari kirip agmaya ¢alisti. Ortagagin etkisi ve On-
Rafaelci birliginin dénemin olaganiistiligu, hichir yerden haberler ve 6zgiirliigiin hiikiim

siirmesi Morris’in diisiincesinin gelismesindeki ana motiflerdir.”®®

8yysuf Civelek, a.g.e., s. 66.

™ Anonim, Arts and Crafts Sanat Akiminin Baslangici,https://www.tasarimakademi.org/arts-and-crafts-
sanat-akimi.html (Erisim Tarihi: 09.01.2019).

"%0The Aims of Art

61 Anonim, William Morris’in Umudun Yolculari, https://www.insanokur.org/umudun-yolculari/ (Erigim
Tarihi: 07.01.2018).

"82Ali Artun, Sanat Manifestolar - Avangard Sanat ve Direnis, Tletisim Yaynlar1, Sanat & Hayat, Istanbul

2010, ss. 20, 21.

"83Max Blechman, Devrimci Romantizm, (Cev. Bilal Célgegen), Versus Kitap, Istanbul 2007, s. 183.

84p g.e., s. 185.

A g.e., s 192,
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Morris’in arzuladi@i, yiiksek estetik diizeyde zanaat isi {irlinlerinde tarihsel
kaliplar i¢inde; Sanatin artik hichbir kékii kalmamustir. Sanatgilar giinliik hayattan
tamamuyla uzaklagarak kendilerini eski Yunan ve Roma’ya kaptirmislardir. Sanat da tipki
egitim ve ozgiirliik gibi yalniz birkag kisiye ait olmamalidir. Herkesle paylasiimadik¢a
sanatin ne degeri olabilir sdziinden hareketle ifade edilir. Bu soziiyle, XIX. yiizyilin
sonlarinda degisimleri vurgulayan Morris, Umudun Yolcular: adli kitabinda bir 6mre
bedel olan yetmis ii¢ giinliik Paris Komiinii lizerine bir giizelleme ile anlatmaktadir.
Romantik edebiyat tarzinin yogun etkilerini tasiyan Morris, bu manzum eserini siir bir
dille dokurken, iki imitsiz as1§in komiin giinlerinin coskusuyla ¢iktiklar1 umut ve devrim
yolculugunu anlatir.’®®

Bir¢ok kaynakta yalnizca bir tasarimei ve bir estet olarak anilan Morris’in hayati
aslinda bir bakima onun iitopyasi, sanatsal siyasetidir.”®’ Bu yiizden Morris’in bir
endistriyel toplum diismani oldugunu anlatan su sozleriyle getirir; giizel seyler tiretme
arzum bir yana, hayatimin baslica tutkusu hep modern uygarliga karsi nefretim olmugtur,
simdi de oldugu gibi."®® Morris, Anarsist ve Marksistlerle birlikte, kuruldugu zamanda
tilkesinin yegane sosyalist hareketi olan Sosyalist Cemiyet’in Orgiitlenmesine katilir. Eski
Yapilar1 Koruma Birligi’ni kurarak gostermelik restorasyon modasina karst miicadele
eder. Arkadaslariyla birlikte olusturduklari Resim, Oyma, Mobilya ve Metal Isleri
Sanatkarlar1 firmasinda insanlarin kendi yaraticiliklarimi canlandirarak cevrelerini
dontistiirebileceklerini kanitlamaya ¢alisir. Bu ¢alismalariyla Sanat ve Zanaat hareketine

onciiliik eder, gelecegin Avangard mimarlaria ve sanatgilaria rehber olur.”®

Rasyonalist avangardin goziinde bilimin, makinelerin, miihendisligin
bulustugu ortam, modern fabrikalardir. Burada her tasarim, her madde
(malzeme), her iliski akilcidir, amaghdir, islevseldir, yararhdir, tretkendir. (...)
Dolayisiyla biitiin iitopyalarin ve en basta William Morris’in Art and Crafts
hareketinin karsisinda durdugu, emegin azami Olgiide yabancilagtirilmasina
dayanir.””

William Morris, John Ruskin ve Karl Marx modern giizel sanat sisteminin
ikiliklerine kars1 her ne kadar girisken bir tavir sergileseler de 6zgiil meydan okuma
gelistirmislerdir. Karl Marx, 1840’larda sanayi kapitalizmi insanligin kapitalistligi ve

is¢iler olmak tizere ikiye boldiigli insanligin iiretim deneyimini carpitmaktadir. Ayni

"6 Anonim, William Morris’in Umudun Yolculari, https://www.insanokur.org/umudun-yolculari/ (Erigim
Tarihi: 07.01.2018).

S7Ali Artun 2010, , a.g.e., s. 21.

%A g.e., s, 23.

A g.e., s 21.

A g.e., s 51
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zamanda duyular1 da saptirmaktadir. Ciinkii is¢i sinifi mekanik {iretim etkinligi yaparken;
Kapitalist sinif ise, ne sanat iiretiyor ne de sanata katiliyordu. Sadece esya satin almak
icin para kazanmakla zamanini harcamaktaydi. Bu yiizden toplumda sanat¢1 tek 6zglir
yaratict olma ayricaligini yitirerek, herkes kendi giiciinii sonuna kadar gelistirme

ozgiirliigiine sahip olmaktadir. ""* Boyle bir toplumda,

sanatsal yetenegin belirli bireylerin elinde yogunlagmasi bununla baglantili olarak
genis yigmlar arasinda bu yetenegin bastirilmasi, ig béliimiiniin bir sonucudur.
Belirli toplumsal kosullar altinda herkes kusursuz birer ressam olsaydi bile, bu,
onlarin aynm zamanda orijinal birer ressam olma olasiligini da ortadan
kaldirmazdi. Yani burada da insani emek ile biricik emek arasinda ayrim yapmak
tam bir sagmalik olur. Toplumun komiinist bir érgiitlenmesinde, her haliikarda,
sanat¢inin tamamen is bolimiinden kaynaklanan yerel ve ulusal darliga
hapsedilmesi olasilig1 ortadan kalkacagi gibi bireyin, yalmzca ressam, heykeltirag
vb. olacag sekilde ve sirf adinin bile mesleki gelisiminin darliginin ve is
bolimiine bagimliligin1 yeterince ifade eden belirli bir sanat dalina mahkim
edilmesi de ortadan kalkacaktir. Komiinist bir toplumda ressamlar yoktur, tersine
olsa olsa baska seylerin yam sira resimle de mesgul olan insanlar vardir.”’2

Morris’in  sanat {izerine yazilarmin tliimiinde tarihi sistem baghiligindan
bahsetmektedir. Bu yazilar esin, deha ve yarati gibi klasik sanat elestirisine uygun
geleneksel kavramlardir. Ayrica Morris’e gore sanatin bagimliligl estetik elestiriyi

toplumsal ve politik elestiri ayrimina kesinlikle izin vermez.’"®

Avrupa’da ozellikle 1850 dolaylarinda roprodiiksiyon tekniklerinin ve yeni
kamusal iligkilerin yerlesmesinin sonucu ortaya ¢ikan sanat krizinden kaginarak sanat
icin sanat’a inanmak yerine krizle yiizlesen Morris, baglangicta Ruskin’in pesinden
giderek, sonralar1 ise daha bagimsiz olarak, toplumsal sorunlar iizerine daha fazla
odaklanmayi1 tercih etmistir. Ruskin, Morris’in goéziinde biiyiik bir kesif olan, her
donemin sanati zorunlu olarak o dénemdeki toplumsal yasamin ifadesi olmalidwr

" Gen¢ Marx’m,

diisiincesini  dgreterek kesinlikle bir atilim gerceklestirmistir.’
kapitalizmin sanat {lizerindeki yabancilastirici etkilerine karsi elestirilerini formiile
etmesinin lizerinde ¢ok gegmeden, toplumsal agcidan muhafazakar bir ahlak¢i olan sanat
elestirmeni Ruskin giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar ayrimma hiicum etmeye
basliyordu. Ruskin, ilk yazilarinda, dogadaki ve sanattaki giizelligi, bizi doganin
yaraticisini1 sevmeye sevk eden bir sey olarak coskuyla oviiyor; ayni sekilde sanat¢iyr da

alisilmis deha ve akil 6tesini yiikseltiyordu. Giizellik ve yaraticiliga olan inancinda asla

ML arry Shiner, a.g.e., s. 317.

2Karl Marx-Friedrich Engels, Alman Ideolojisi, (Cev. Tongug Ok, Olcay Geridonmez), Evrensel Basim
Yayn, istanbul 2013, s. 340.

Max Blechman, a.g.e., s. 198.

A g.e.
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bir yalpalama olmamasina ragmen, dikkatini resimden mimarliga cevirdigi 1850’1
yillarda Ruskin’de bir degisim goriiliiyordu. Erken Viktorya donemindeki bir¢ok isim
gibi Ruskin de tutkulu bir Gotik taraftar1 olarak gosterilmektedir. Gotik, sanatin zanaattan
ya da sanat¢inin da Ruskin’in Gotik’in Dogasi adli eseriyle bir doniisiim yagsamis olan
Morris, sadece saygin bir sair ve ressam degil, ayn1 zamanda kendisini zanaatin itibarini
iade etmeye adadi. Morris, kendi kendine dokumacilik, boyamacilik, vitray yapimi, duvar
kagidi ve tekstil tasarim, seramik sirlama ve miicellitlik 6grenmis birisiydi ve biitiin
bunlarin hepsini de Oyle bir enerji ve basariyla icra ediyordu ki ¢agdaslarini hayrete
diisiiriiyordu, bu sadece de Sanat ve Zanaat hareketinin onaylanmig lideri unvanini aldi.
Morris, Tavuskusu ve Ejderha (Resim 2.58.) adli eseri Morris & Company tarafindan
iretilmis panel tasarimdir. Ruskin gibi Morris de giizel sanatin zanaattan ve sanat¢inin da
zanaatgidan ayrilmasina karst hiicuma gecmistir. Ciinkii Morris, modern ¢agmn bu iki
sanat ve zanaat ayrimini iki taraf i¢inde zararli oldugunu ve sanatgilarda kiiclimseyici
tavirlara, zanaatgilarda ise kayitsizliga sebebiyet verdigini soyliiyordu. 1877 yilinda Tali
Sanatlar adiyla ders veren ve ayrica 1890’11 yillarda sosyalist konugmalariyla Morris,
bikip usanmak nedir bilmeden, elleriyle calisanlara; bir de oteki ustalar var... utangla
soylemeliyim ki ¢ogu insanin kafasinda asagiligi ¢agristiran bir kelimeyi tercih ediyorum

ben... el sanatkdri olarak saygi gostermistir.”’
2. 2. 2. Romantik Sanat ve Ulusal Romantizm

Tarihte romantik sanat elestirel akli Ozgiirlestirici modern bir gii¢ olarak
goriilmektedir. Ayrica, Romantik Cagda Fransiz Devrimin yikicit giiclinden dogan
evrensel esitlik ve 6zgiirliik cagrisina olumlu bigimde cevap verebilecek bir dengi olarak
da kabul ediliyordu.””® Romantiklik, sanat ve politika arasindaki simbiyotik’’" iliski,
sadece insan duyarliligin yeniden bi¢imlendirilmesi ve sadece yeni bir duyarligin
ozglirligi politik bir gergeklik haline getirebilecegi varsayimina dayanmaktadir. Fransiz
Devrimi’nin romantiklerin toplumsal degisimle ilgili goriisleri iizerinde kesin bir etkisi
oldugu gibi.”’

Bununla birlikte, bir tek romantizmden séz etmek kadar, onu zaman ve
mekanla simirlandirmaya kalkismak da giigtiir. Bati’nin yasadigi higbir biiylk

L arry Shiner, a.g.e., s. 318.

Max Blechman, a.g.e., ss. 15,16.

M Simbiyotik iliski, psikoloji de birbirine ters tutum ve davranislarla birbirini tamamlayan iliski bicimidir.
Ornegin, sadist- mazosist, neseli- karamsar, iyi- kotii gibi. Bu yiizden sanatin duyarlihigi, politik
gorislerin duyarsiz olusu toplumsal degisime neden olmaktadir.

" Max Blechman, a.g.e., s. 37.
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bunalim ya da devrim, biitiin iilkelerde ayn1 anda patlak vermedi, aymi tarzda
yasanmadi ve benzer bicimde cereyan etmedi; her iilke, birbirine benzer olaylara
kars1, kendi ulusal kisiligine, kendi siyasal, toplumsal, tarihsel kosullarina ya da
kendi 6zlemlerine gore degisik bicimlerde tepki gosterdi.””

Bu tepki devrimin en uyanik olusu ve bu devrimle en ¢ok ilgili insanlar, sanat ve
edebiyatta alanlarinda, neo-klasik anlayis1 goriilmektedir. Felsefe ve siyasal bakimindan
yenilik¢i olan André Chénier,’®® Friedrich Holderlin®! ve Friedrich von Schiller gibi
yazarlar bile, estetik baglaminda, Antik doneme doniisii benimsemislerdi. Plastik ve
resimsel sanatlar, tam olarak dramatik konulardan esinlendikleri zaman, ¢ogunlukla,
gorkemli veya ¢ok oOlciilii bir diizenleme, kompozisyon ve desen anlayist saplantisindan
kurtulmalar1 miimkiin olmuyordu. Chénier ile Antonio Canova’® birbirlerine benzerler,
Frangois Raynouard ile Jacques Louis David birbirlerine yakindir. Yapatlari, kat1 bir 6l¢ii,
soguk bir zarafet, kusursuz bir plastik; canliliktan, coskudan, konulara ve tarihsel zamana
uygun yaklasikliktan yoksunluk hakimdir.”®® Bu yiizden Fransiz Ihtilali, tarihe duyulan
ilgi ve kahramanlik konularmi ele alan resimlerin yapimina etkili bir giic olarak
goriilmektedir. Bu tarihsel resimlerde, mimaride Gotik’in diriltilisine oranlanabilecek
romantik bir yol olarak goriilmektedir.’®* Fransa’da ilk romantik kusakta yer alan David,
cagdaslariin ¢cogu gibi, Neo-Klasisizm’e baglilik ile atesli bir romantik mizacin bir arada
bulundugu konulara gére karmasik bir kisilik gosterdi.’®® Sanat¢i, Yunan ve Roma
tarihine kars1 giiclii bir egilim gosterdigi, 1799°da Sabine Kadinlarimin Miidahalesi adli
resminde arkeolojik detay ve drama yiiklii bir sahne hissedilmektedir (Resim 2.59.).
Sanatginin  bagimsizligi idealinden dogup da kokleri daha derinlerde olan
romantiklerdir. Genellikle romantikler, sanatcimin yabancilasmasi’®® olarak dramatize
edilen ayn1 olaymn edilgen ve saldirgan yiizleridir. Ayrica romantikler, sanat¢inin ret ve

stiraplarint - dehanin  lanetiyle iligkilendirilmektedir. Bu ylizden sanatcilar kendi

%George Pillement, a.g.e., s. 12.

780|_a Jeune Captive ve La Jeune Tarentine

"8lHyperion, eseri yeni bir Grek idealini ¢cok yalim bir sekilde dile getirmistir.

"82Romantik Italyan heykeltiras sanat¢isidir. Klasisizm’e benimseyen sanatg1 fantastik dgeleri kullanmustir.
Ask Tanrisi ve Psykhe yapitta fantastik imgeler egilimini agik¢a gostermektedir. Johan Joachim
Winckelmann’in flham perileri iirkiitiicii hayaletleri sevmezler sdziinden etkilenen Canova, Oliimii
betimleme de bu ilkeyi uyguladi. Ornegin, Roma’daki Saint Pierre kilisesinde bulunan XIII. Clément’mn
mezar1 (1787-1792) iizerinde yer alan Oliim Melegi’dir. Sanatg1 bu mezar anitinda ilk ¢ag drnegine 1srarla
bagl kalmustir. [Bkz. Karlheinz Roschitz, “Heykel”,(Cev.Ozdemir Ince), Romantizm Sanat Ansiklopedisi,
Remzi Kitabevi, Istanbul 1988, ss. 118, 128.]

8George Pillement, a.g.e., s. 13.

84E H. Gombrich, a.g.e., 485.

85George Pillement, a.g.e., ss. 39,41.

"%Sanatcinin ve sanatin teknolojik gelisme, ekonomi, siyasal ve toplumsal kosullar gibi bircok etken
yabancilagma olgusunu giindeme getirmistir. Bu nedenle Dbireyin yabancilagma siirecinde
parcalanmigligin, sanat¢1 duyarlilifiyla algilayarak ve onlarin ¢evrelerini, diinyay1 ve evreni bir biitiin
olarak algilama kavrama ve anlamlarina yardim ederek, farkli agilardan diislinmelerini saglamaktir.
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istiraplarinin bir alamet olarak sarilacaklardi ve acilara kars1 zevk duyacaklardi. Digerleri
ise reddederek; meydan okuma ve kahramanligin uyaricisi olarak goriilecekti.’®’

Sonug olarak, Romantiklerin aklin karsisinda koyduklari, hayal giicii imgelemdir.
Charles Baudelaire’e gore, Diinyayr hayal giicii yaratmistir ve hayal giicii yonetecektir.”®
Baudelaire’nin romantik sanatgilar hakkindaki diisiincesinde; renklerinde tam bir
Ozgiirlik i¢inde birbiri ig¢ine gectigi, yesilin ve kizilin hakim oldugu giizel ve engin bir
doga manzarasi olarak goriilmektedir. Ayricagesitli renklere biirlinmiis her seyin, 151k ve
gblge oyunlariyla her saniye degistigini, i¢clerindeki 1sinin etkisiyle yerinde duramadigin,
durmaksizin titrestigini, kesintisiz ve evrensel hareket yasasini dogrulayarak biitiin
hatlara devinim verdigini hayal etmemize olanak saglar.’8®

Romantizm’in tarihsel gerceginde, insanlar ve ilkeler arasinda bir uyum,
baslangiglar ve sonlar arasinda bir siireklilik s6z konusu degildir. Cok uzun siire
yasanmis olan bu biiyiik estetik yenilik, bir diizensizlik, karisiklik ve ¢eligki i¢inde

basladig1 goriilmektedir.”®
2. 3. Art Nouveau’da Marazi Kadin ve Jeanne d’Arc idealitesi

Viktorya doneminde sanatta cinselligin ve dolayisiyla tensel giizelligin
yasaklanmas1 gerektigi anlayisin karsi gelen; sanatcilar ne yazik ki bu baskaldir1 ataerkil
diizenin kadima yonelik bakis acisin1 yikmak i¢in gostermezler. Bilhassa Daniel Gabriel
Rossetti’nin Viktorya doneminde benimsenen, erkege boyun egen, eve hapsedilmis kadin
ile ataerkil diizene baskaldiran kadin karsithgini, bir amin aniti olarak tanimladigi sone
bigimiyle aktarir.”®* Onun ressam olmasmin yam sira bir sair olarak ele aldigi Venus

Verticordia adli Veniis Portresi (Resim 2.60.) adli tabloya yazdigi siirde;

elinde elma ile ok tutan ve Oldiiriicii cazibeye sahip Ask Tanrigasini
konusturarak™? Paris ile Aphrodite, Adem ile Havva mitolojik ykiisiinde sorun
yaratan elmay1 agk tanrigasinin eline vererek kadinin askinin erkege verdigi zarari
anlatmak ister.”

Burada gegen erkegi zarar veren oldiiriicti cazibe: Femme Fatale karakteri;

(...) giiclii ve cogu zaman celiskili kiiltiirel giiclerin canlandirdigi, politik olarak
belirlenmis bir figirdiir. Belki de en acik sekilde, yanlis diisinmeyle

87 arry Shiner, a.g.e., ss. 274,275.

"8Ali Artun, a.g.e., ss. 108,109.

8Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, (Cev. Ali Berktay), Iletisim Yaynlari, Istanbul 2003, s.
153.

"0George Pillement, a.g.e., s. 14.

™0zlem Uzundemir, a.g.e., s. 66.

"2A ge., s. 68. [Bkz. Dante Gabriel Rossetti, “Venus Verticordia,” Collected Writings, satir 5.]

"SA.g.e., s. 68. [Bkz. Jerome McGann, Dante Gabriel Rossetti and the Game that Must be Lost, s. 122.]
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enerjilendirilen Femme Fatale'in erkeklerden zuliim gérdiigii, zevkin Gtesinde
esasen kurbanlarina temel bir bagimliliktir. Rebecca Stott’un dedigine gore; bir
kadin ancak bir erkek var olmadan 6ldiiriilemez, "%

diyerek burada kadin- erkegin arasindaki diyalektik bagi sadizm-mazosizm boyutunda
degerlendirmektedir. Tarihsel acidan geg¢misten glinimiize modernist kiiltiir

diizeneklerine kadar etkili olan bu karakter, 6rnegin;

Gautier'in Mademoiselle de Maupin'deki Saint Anthony Giinaha Tesvik Eden
Sheba Kraligesi; Pater'in Ronesans'taki Mona Lisa'ya gosterdigi parlaklik,
Swinburne'un siirleri (6zellikle alaka diizeyi Cleopatra, Dolores, Faustina ve
Laus Veneris); ve Wilde'nin Salome. Ayrica Beardsley'in kadin 6liimciillerinin
ikonik goriintiilerini,’®®

sayabiliriz. Ozellikle 6liimciil kadmin modernist kiiltiirdeki belirsiz konumu ile ele
alindiginda, femme fatale siklikla Faulkner'in sanatsal gelisiminin bir gdstergesi olarak

Oonem kazanir. Gergekten de kimi elestirmenler 6liimciil kadina olan ilginin modernizmin

bir ifadesi olarak gormektedirler.’®® Hatta;

(...) her ne kadar kadmin iktidar1 ve erkeklerin kan kaybi denkleminin yanlig
diiskiinliik sonuglar1 hicbir zaman tamamen eksik olmasa da femme fatale,
erkegin endisesi, korkusu ve kizginligin izdiisiimiine indirgenecek ¢ok karmasik
ve dinamik bir figiirdiir ki son derece sira dis1 bir figiir olarak radikal veya
muhalif amaglar i¢in kullanilabilir.”®’

1558'de Kralice Elizabeth’in Ingiliz Rénesans toplumunda cinsiyet iliskileri

tizerinde derin bir etkisi oldugu kabul edilir. Gergekten de;

(...) kotiiciil 6limciil kadimin ortaya ¢ikisini hizlandiran kosullar ve tarihsel
etmenler on altinc1 yiizyillda benzer bigimde mevcuttu ve sonug olarak bu
karakter bir dizi Elizabeth ve Jakoben tiyatro oyunlarinda yeniden hayal
edilebilir. (...) [Bu durum] kadinlarin pasif arzu nesnesi oldugu ve (...)
olusturdugu nosyonlar [nedeniyle] Ronesans draminda gii¢li  kadinlarin
temsillerine katkida bulundugu [goriilmektedir].”®®

Kadinlara yonelik yapilan kilise ve kraliyetin ortak baskisiyla gerceklesen cinsiyet
ayrimciligindan  giic kazanan bir toplumda kocasimin kaybedecegi  giicilinii
saglamlastirmisti. Ancak edebiyat ve sanatta erkekler cinsel ve politik 6zgiirliiklerini ilan

etmeye baslayan kadinlarda gordiiklerinin bir ifadesi olarak ¢alismalarinda kétiictil kadin

"%Lucas Tromly, “Lady Tiger in a Tea Gown: Decadence, Kitsch, and Faulkner's Femme Fatale,” Source:
The Mississippi Quarterly, Vol. 62, No. 3, Special Issue on William Faulkner (Summer 2009), pp. 457-
477, s. 458. Published by: Mississippi State University Stable, https://www.jstor.org/stable/26476715
(Erigim Tarihi: 07-03-2019).

"%5_ucas Tromly, a.g.e., s. 460.

%A g.e., . 460.

97A g.e., . 450.

78A. B. Antonio, “The Definition of the Femme Fatale,” https://eprints.usq.edu.au/28708/1/Antonio%20-
%20edited.pdf, (Erisim Tarihi: 07.03.2019).


https://eprints.usq.edu.au/28708/1/Antonio%20-%20edited.pdf
https://eprints.usq.edu.au/28708/1/Antonio%20-%20edited.pdf
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Oliimciillerini yarattilar. Edebiyat alaninda Percy Bysshe Shelley, eril giicii sorguladig
Ozymandias™® adl1 sonesinde, “[hem] politik giicii ve zulmii elestirirken [hem de] sanatin

7800 anlatmaktadir. Ayrica karis1t Mary Shelley’in 1824°te

bile zamana kars1 koyamadigini
yayinlanan Leonardo da Vinci’ye ait Ronesans’in Medusa’s1 (Resim 2.61.) adli resmini
yazdig1 sonesinde “kadin giizelliginin ne kadar &liimciil olabilecegini”® betimleyerek

anlatir.

Shelley’nin siirinde betimledigi Medusa figiirii, tipki Héléne Cixous’un®? karsi
cikt1d1 dehset sacan kadin imgesini yansitir. Onceleri Leonardo da Vinci’ye
atfedilen, daha sonra kimligi belli olmayan bir Flaman ressam tarafindan
yapildig1 diistiniilen, Uffizi sanat galerisindeki Medusa portresi, sdylencedeki
kafas1 kesilmis, yilan sag¢li kadini resmeder. Resimdeki kadin aligilageldik
portrelerdeki gibi resme bakanlara degil gokyiiziine bakmaktadir. Ressamin ve
dolayisiyla resmi betimleyen Shelley’nin, Medusa’y1 yerde yatarak gokyiiziinii
izler bicimde gostermelerinin amaci, Medusa’nin 6liimciil bakiglarin1 kendisine
bakacak olanlardan gizlemektir.8%

Resim tarihinde kompozisyonlarda yer alan kadin figiirii ii¢ tipte yansitilmistir.
Birinci tip ideal kadin, bekaretini koruyarak kendini tanriya adayan Meryem Evdeki
Melek, Mecdelli Meryem hayata giinahkdr baslaylp Isa’yr gormesiyle iman eden
Tovbekdr Kadin; ikinci tip Havva itaatsizligi, seytan ile olan yakinligi, bastan cikarici
olmas, ilk giinahin sorumlusu ve son tip ise, kétiiliiklerin sebebi olan Olimciil veya

Erkege Kotii Sonu Hazirlayan Kadin olarak yer almaktadir.8%

Ayrica popiiler sanat ve edebiyatta, bastan cikarici kadin imgelerinden, kadinlar1
erkegi salt fiziksel varolusun batagina, vahsetin derinliklerine ¢eken zehirli sarmasiklar

olarak resmeden imgelerden olusmaktadir.8%® Bu yiizden ¢aglar boyunca 6zellikle modern

"Yunanca Ozymandias, Misir krali Il. Ramses 6liimii ve hiikiimdarligi hakkinda Percy Bysshe Shelley
tarafindan sone olarak yazilmistir. (“Krallarin Kraliyim ben, adim Ozymandias/ Nasil da yiicelikler
biraktim geride, bak ve titre!” hicbir sey yoktu ama etrafinda bu ¢iiriiyen devasa yikintinin, kumlardan
bagka; yalniz ve ugsuz bucaksiz uzanan goz alabildigine.) Bu yazi ¢orak bir arazide yikilmis heykelin
altinda yazilmistir. [Bkz. Ozlem Uzundemir’in Imgeyi Konusturmak adli kitabin ekler boliimiinden
almmustir. Shelley’in sonesini ¢eviren Ozkan Cakirlar]

80(zlem Uzundemir, a.g.e., s. 46.

801A g.e., S. 47.

82Fransiz feminist yazar, sair, filozof ve psikanaliz’cidir. Postmodern feminizmin ve postyapisalct
diisiincenin 6nemli isimlerinden biridir. Ozellikle eserlerinde Jacques Derrida etkisi goriiliirken; Freud,
Lacan ve Derrida gibi filozoflarin etkisinde de kalmistir. Cixous, kadinin toplumsal ve kiiltiirel yapida
nasil konumlandirildiginin analizleri yaparak; ataerkil toplumsal ve kiiltiirel yapidaki yerlesik sdylemlerin
desifre etmektedir. Bu yonde Cixous, diger cagdasi feminist kuramcilar gibi mitolojik hikayelerin
analizinden 6nemli 6l¢iide yararlanmaktadir.

830zlem Uzundemir, a.g.e., s. 49. [Bkz. Grant F. Scott, “ Shelley, Medusa and the Perils of Ekphrasis”,
The Romantic Imagination: Literature and Art in England and Germany, s. 327.]

804Betiil Serbest Yilmaz, “Avrupa Resim Sanatinda Oliimciil Kadim Figiirler”, 1dil Dergisi, Cilt: 6, Say1: 30,
2017, s. 678.

85Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yaynlari, Istanbul 2003, ss. 136,137.
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808 yer almaktadir. Modern

sanatinda “kadin bedenine iliskin asir1 cinsellik yiikli imgeler
resim kompozisyonlarinda belirli ikonografik 6zelliklere sahip kotii kadin, cinselligi ile
varligin1 ortaya koyar. Bununla birlikte basinda giiciinlin simgesi ta¢ ya da sapka, degerli
taglarla ya da ¢iceklerle siislenmis uzun saclari, boynunda 6zellikle inci kolye, kulaginda
kiipe, parmaklarda yiiziik gibi bircok miicevhere sahip, ¢iplak ya da acik kiyafetler icinde
ve ayni zamanda giysili ise viicudunun hatlarini belli eden gosterisli bir kostiim i¢inde
olmaktadir. Genellikle erkek izleyiciyle utanmaz bakislar ile diyalektik kurarak onu

davetkar yanmi gosterilmektedir.3%

Sembolist sanatg1 Franz Von Stuck (1863- 1928), Viyana Sezession’u dekoratif
Sembolizme yoneldigi zaman degisik adlarda birgok kez yeniden isledigi kadin
temasinda; Giinah, Kotiiliik, Sehvetperest, ¢ekici ve karsi konulmaz kadin, kendisini
halkalartyla saran bastan cikarticisina kendini sundugu goriilmektedir.8%® Stuck, 1890
yilinda yaptig1 Giinah (Resim 2.62.) adli eserinde sehvetli kadini, femme fatale olarak
yansitmaktadir. Sanat¢inin tablosunda kadin yar1 ¢iplak, yiiziiniin kasveti ve gizemi
viicuduna gore daha karanlik olup, viicudunun biiyiik bir boliimiinii yilan sarmalamistir.
Yilan, izleyicinin gdzlerinin igerisine bakar vaziyette olup, irkiitlicii bir goriinti
sergilemektedir. Ayni zamanda yilan giinahin semboliidiir. Bilindigi iizere Adem ile
Havva’nin cennetten kovulma sebebinde oldugu gibi, ¢iinkii Adem’in ilk esi Lilith’dir.8%
Lilith caglar boyunca kadinlara atfedilebilecek biitiin olumsuz sifatlar1 tasiyicisi olarak:
bastan c¢ikarici, fahise, cadi, vampir, cinlerin basi, gece canavari unvanlarindan

bazilaridir. Stuck, resminde yapilan yorumlarda kadin aslinda seytani ya da Lucifer’i

temsil etmekte yani yilani kontrol eden kisidir. Resimdeki kadin Lilith’e benzemektedir.

Rossetti, 1869 yilinda yaptigi Pandora (Resim 2.63.) adli eserinde ataerkil diizene
tehdit olusturan kadin, kutunun kapagini agarak diinyaya tiim kotiiliikkleri yayan olarak
yan51t11rnaktad1r.810 Rossetti, naif kadini resmetmeden 6nce, Ortacag’da Jean Cousin’in
Ilk Pandora Havva (Resim 2.64.) adli eserinde de etkileyici, ideallestirilmis bir kadin
viicudu, bir kurukafa, bir elma dali, Pandora’min kutusu ve bir yilanla birlikte
gosterilmektedir. Boylece kusursuz ¢iplak bedene, mitoloji’den Kutsal Kitap’tan, eski ve

cagdas tarihten alinan, tiimii femme fatale temasi tizerine ¢ok sayida olumsuz imge eslik

86Fatmagiil Berktay, a.g.e., s. 137.

807Betiil Serbest Yilmaz, a.g.e., s. 678.

88Pierre Brunel, “Resim, Graviir ve Heykel -Onciiler” (Cev. Ozdemir Ince), Sembolizm Sanat
Ansiklopedisi, (Haz. Jean Cassou), Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 142.

89Anonim, https://www.sanatinyolculugu.com/franz-von-stuck-gunah-tablosu/ (Erisim Tarihi: 13.03.2019).

8199 zlem Uzundemir, a.g.e., s. 69.
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eder.®!! Pandora simgesi lanetli kadmn rkinin ve erkeklerin katlanmak zorunda oldugu bir
belanin ilk temsilcisidir. Kadinin karsi konulamaz cinselligi erkeklerin kotii duruma

diismelerinin baslangic1 olmustur.8*2

Femme fatale ya da azize, giinahkdr ya da Ophelia, Chastity ya da seytan
(Fransizca da diable)- bu isimler tiim cevaplar ve kullanilan tislup cihazlarinda oldukga
farkli sekillerde agik bir sekilde ¢ozlilemeyen bir bilmeceyi yorumlayan, tiim sanatgilar
tarafindan ortaya atilan bir soru olarak goriilmektedir. Bu sorgulama, hayal edilebilecek
hemen hemen her materyalde bastan ¢ikarici derecede giizel yaratim olmaktan ¢ikmadan,
tamamen tesvik edici goriinmektedir. Her ikisi de adil cinsiyetle kolayca iligkilendirilen
liiks objeler ve miicevherler, konuyu hem mayalamaya hem de malzemeye uygun bir
sekilde nakledilmektedir. Ozellikle uyum ve sinestezi arzusunu da tatmin etmek igin

813 oldugu

uygun ortamlar olusturulmaktadir. Wilde, yapitlarinda, Enrique Gomez Carrillo
gibi, tim erkek korkularmin ve arzularinin yiiceltildigi Salomé'nin sansasyonel bir
tasvirini sundugu bilinmektedir.8** Salomé bircok Ortagag efsanesinde, cadilarin kraligesi

ve gece toplantilarim diizenleyen kisi olarak ortaya cikar.8®

1880’lerde 6liim arzulayan, bastan ¢ikarici 6liimciil kadin figiirlerini ortaya koyan
sembolist sanatin yerini zaman igerisinde natiiralist sanatin verimli ve yasam veren kadin
giiclerinin yiiceltilmesine birakildi. Bu yiizden 1880’lerin sonlarinda Fransa’da seytani ve
yikic1 kadin imgeleri, simgesel resimde ve edebiyatta kullanilan korku unsuru olarak
zamanla yok olmaya basladi. 1890’larin baslarinda Fransiz yazar, zanaatkar ve ressamlar

kadin verimliligini ve ev i¢i dekorasyonlarindaki samimi havayr Ovmek ve

yiiceltmektedirler. 1900 yilinda bir sergi igin Albert Besnard’in Petit Palais’nin tavanina

8Francoise Borin, “Tasvirlerle Yargiya Varmak”, Kadinlarin Tarihi: Ronesans ve Aydinlanma Cagi
Paradokslari, (Cev. Ahmet Fethi), Cilt I, Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2005, s. 186.

812Betiil Serbest Yilmaz, a.g.e., s. 672.

813Fransiz edebiyat elestirmeni, yazar, gazeteci ve diplomattir. Fransa’da Ispanyol yazar Alfredo Vicenti
sayesinde gazeteci oldu. Ayrica James Joyce, Oscar Wilde, Emile Zola gibi bir¢ok Parisli edebi yazarlarla
tanmist. Ayn1 zamanda entelektiiel ve fiziksel giiglii yonleri géz oniine alindiginda, Gémez Carrillo,
sanatcilar, yazarlar ve Fransiz sosyalistleriyle iliskilerinin uzun bir listesini yaptig1 kadinlar arasinda g¢ok
popiilerdi.

814Salomé tasvirine gore; Sadece Gustave Moreau'nun resmi onun ruhunu perdeden kaldirdi. Hayallerinin
efsanevi dans prensesi, Huysmans'm iinlii sozlerini bize sik sik tekrarladi. Neredeyse ¢iplak, dansin
ctldirmis oldugu halde, perdeler geri ¢ekildi, brokoliler yere diistii ve sadece daha fazla miicevher viicudu
kapladi. Cok kiiciik bir kusak kalcalarint kucaklar ve gogiisleri arasinda kiymetli bir miicevher bir yildiz
gibi parlar, siis zincirleri bellerinin altindan ve kadn cinsel orgam siltis1 ziimriit lintin gélgesinden
asagiya dogru kwvrilir. Birkag yil sonra, uykusuzluk, ates ve hapishane hiicresindeki aclk saatlerinde
Wilde, sézlerini mekanik olarak tekrarladi: Gégiislerinin arasinda degerli bir miicevher, bir yildiz gibi
parliyordu. [Bkz. Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 85, 87.]

815Frangoise Borin, a.g.e., s. 199.
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yaptig1 melek (Resim 2.65.) resmi, femme fatale’ye aykirt bir yapit oldu. Bu aykiri
yapitta,

Fransiz Devrimi’nin 6zgiirliikk miras1 ve cumhuriyetin geleneksel simgesi olan
Marianne politikadan arindirilmis ve erotik bir hale sokulmustur. (...) [Melek
figlirii lizerindeki] kirmizi, Marianne’in seffaf giysisini olusturmaktadir. 1900
yilinin Marianne’1 gokyiiziine ziplamakta, yaninda ¢ocuga benzeyen bir figiir
bulunmaktadir. Dogayla biitiinlesmis ve anagtir; cinselligi aciktir: Bu {iglii
ozelligin [XIX. yiizy1l] Fransasi’nda son derece ¢ekici bir karigim?®:6

olarak yansimaktadir. Bdylelikle hem devrimci avantgard diinyasinda hem de
muhafazakar akademik yasamda gorsel sanatlarla ugrasanlar kadinligin yiiceligini ve
icsellestirilmis sembolik imgelere yer verildigi goriilmektedir. Bu imgeler Fransiz
sanat¢ilarinin tiimii sanatla zanaat1 yeniden biitlinlestirmeyi amaglayan bir akim olan Art
Nouveau ile iligkilendirilmektedir. Fransiz Art Nouveau akimi bagimsiz bir avantgarde
akimi degil, tasarim reformu icin baslatilan bir hareket niteligi tasiyan dekoratif yeniligin
merkezidir.8!" Elbette bu kadins1 imgeler kuskusuz pek cok erkekle iliskisi olan; ancak
diger yandan onlarin ruhlarinin temelinde kendini tiimiiyle vermek istemeyen bakirelerdir
(...) [ve] belki de Kutsal Bakire’ler, Ishtar rahibelerinin hi¢ de o kadar uzaginda
degildirler: Iclerinde kadm olarak varolusun bir bicimini, énemli bir ifade bigimini

barindirmaktadirlar.8®

Nitekim donemin burjuva ideolojisinde kadmin bir dereceye kadar geleneksel
durumu, duygusal agilmalar1 frenlemis olmali; ama onurlandirilmig, biiyiik saygi goérmiis
ve her zamankinden daha ¢ok Oviilmiistiir. Kadin, Piyanist Robert Schumann’in 4sk ve
Bir Kadimin Yasami’mi adli bestesinde esine ve duyarli annesine, Adrian Ludwig
Richter’in ya da Moritz von Schwind’in graviirlerinin sadik ve gozii yash nisanlis1 ve
ayrica Jean Auguste Dominique Ingres, Frangois Gérard ve Ingiliz ressamlarinin
betimledigi biiylik kahraman Jeanne d’Arc’dir. Bu ylizden sanat ve edebiyatta yankisini
bulan, kadinla ilgili bir romantik sdylence olarak gelismis oldu. Ciinkii kadin ac1 kaynagi
ve karst konulmaz kadin ¢izgisi, sembolizm de basariyla kullanilmadan o6nce,

romantizm’le birlikte dogmustur.8°

86Debora Silverman, “Yeni Kadin Ondokuzuncu Yiizyill Sonu Fransa’sinda Feminizm ve Bezeme
(Dekoratif) Sanatlar,” (Haz. Lynn Hunt), Erotizm ve Politika, (Cev. Ayse Lahur Kirtung), Kabalci
Yaymnevi, Istanbul 1996, s. 190.

817A.g.e., ss. 189,190,192,

818Dgrthe Binkert, Melankoli Kadindir, (Cev. Ilknur Igan), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 1995, ss. 59, 60.

819Gilles Tiber, “Romantizm ve Fransiz Devrimi” (Cev. Ozdemir Ince), Romantizm Sanat Ansiklopedisi,
(Haz. Francis Claudon), Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 24.
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Jeanne d’Arc tarihsel bir figiir olarak, dramatik malzemeye tiim sanat alaninda yer
almaktadir. Jeanne d’Arc’in bir halk kahramani olmasi ve tarihsel ¢atismanin din, devlet
ve millet ideolojileri liggeninde gelismesi, Jeanne d’Arc ve hayatini bulunmaz bir
dramatik ve melankolik malzeme yapmustir. Tiyatro da Bernard Shaw’un Ermis Jeanne’1,
Bertolt Brecht’in Mezbahalarin Kutsal Johanna’si, Simone Machard’in Diisleri ve Anna
Seghers’in radyo oyununda uyarladigt Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi Ve
Schiller’in Orléans’li Bakire adli oyunu Jeanne d’Arc ilizerine yazilmis oyunlardan
bazilaridir.82° Ayrica Bati tarihinin en {inlii bakirelerinden olan ve kilise tarafindan
yakilip sonrasinda azize ilan edilen Jeanne d’Arc’m®! sanat eserlerine ve 6zellikle Art
Nouveau’nin lislupsal o6zellikleriyle ifade edilerek Gotigin ve Romensk evrenin yeniden
canlandirildigi veyahut Modernite’ye uyarlandigi goriilebilmektedir. Kuskusuz yeni
klasikc¢iligin bir degeri olarak yeniden hatirlanan Sovalyelik ve Bakire Meryem
kutsalliginin birlestirildigi savas¢r kadin modeli olarak Modern Klasik¢iligin bir sanat
Onerisi olarak Fransiz ressam Ingres’in VII. Charles’in ta¢ giyme toreni tizerine Jeanne
d’Arc®? tablosu: Zafer ve giiciin, zarif bir giizellige sahip olan kadin kahramam duyarl
ve kusursuz bir Gislupla tuvale yansitmistir (Resim 2.66.). Tabloda melankolik durusu ile

yansitilan kadin kahraman, karanlik ve aydinlikta, 151k ve godlge oyunlart igerisinde

820Tugce Gozde Pelister, “Tarihsel Gergeklik ve Dram Iliskisi: Gercek ya da Yapmti Karakter Olarak
Jeanne d’Arc”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1: 11, 2013, s. 30.

82lyaklasik olarak 1412’lerde Lorraine’de bir tasra koyii olan Domremy’de dogan Orleansli Jeanne, babasi
Jacques d’Arc ve annesi Isabeau d’Arc, Domremy’de hatir1 sayilir biiyiiklikte hayvan siiriileri olan
saygin koylillerdi. Kimi ressamlar Jeanne’t babasimin koyun siiriisiinii giiderken resmetmislerdir. Baba
Jacques’in tarlalarda onunla beraber ¢alisan ii¢ tane oglu ve iki tane daha kizi vardi. Bazi kaynaklara gore
Jeanne bu kizlarin kiicligii, bazilarina goére ise biiyiigiidiir. Aile yasantilar1 hakkinda epey bilgi
bulunmamasina ragmen bu kirsal yasantida kizlar, daha fakir olan koylii ailelerin ¢ocuklar1 gibi ¢iftlik
hayatinin kaba islerinde ¢alistirilmadiklart bilinmektedir. Anne Isabeau d’Arc, ¢ocuklarinin egitiminden
sorumlu bir annedir. Anne d’Arc, evinin pencere kenarinda masada otururken anlattigi masallar ve
efsaneler, kutsal kitaptan hikayeler ile Jeanne, Oniinde garip bir gelecek olan kizin egitimi iste boyle
basladi. d’Arc Ailesi Tanri’ya ve insanlara hizmet etmekten memnundular; ¢iinkii k6yde ne zaman biri
hastalansa, bir ¢ocuk kizamiga yakalansa ya da bir asker savasta yaralansa hi¢ siiphesiz yardima
hazirdilar. Jeanne’m en ¢ok zevk aldigi islerden bir tanesi kiigiik karanlik kilisede dua etmekti. Erken
saatlerde ilk duasini ederken sabah giinesi onun {izerine parlak zirhi i¢inde, mizrag: ile canavari 6ldiiren
Kutsal Michael’in ya da elinde hagla ayni canavarin iistesinden gelen Aziz Margaret’in (bir savas¢1 aziz
degildi, fakat canavari hagla alt edisi, bag melegin ikiz ruhu tagidig1 sdylenebilir) goriintiisiinii yansitilirdi.
O yiizden Jeanne’in hayal giiciiniin 6tesinde inandig1 azizlerin ihtisamini veren sey ask, sohret ya da
sonsuza dek mutlu yasamak degil, fedakarlik ve act ¢gekmekti. Jeanne bunlardan etkilenmis, gdremese de
kulagina ¢alinan zalimlikler, gekilen acilar onu etkilemeye baglamisti. Sessizligini korusa da kalbinde bir
ates yaniyordu. Tanr1 aski ve siyasi milliyet¢ilikle ilgisi olmayan arzusu olarak yorumlanabilecek vatan
aski onun hayatmnin baslica iki ilkesiydi. Ciinkii milli kurtarici Jeanne Fransa’nmin en ug¢ bolgesinde
yasamaktadir. Bunun anlami siirlara yakin yasayan insanlarin, diigmanliklara daha az maruz kalan ig
bolge insanlarina oranla daha vatanperver olmalaridir ki bu yilizden Jeanne, en iyi bilinen vatan sevgisi ile
ortaya ¢ikmaktadir. [Bkz. Margaret Oliphant, Kutsal Bakire Jan Dark Yasami ve Oliimii, (Cev. Sebnem
Duran), ilya Yayinlari, Mitoloji Dizisi-32, izmir 2009, ss. 11-16.]

82Ingres’m Jeanne d’Arc tablosu iizerinde galisirken evlendigi ikinci karist Delphine'dir. [Bkz. Karin H.
Grimme, Jean- Auguste- Dominique Ingres, Taschen, Los Angeles, s. 74.]
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gosterilmektedir. Ressam bu 151k-gdlge oyunuyla adeta Jeanne nin goriintiisiinde belirgin
heykelimsi, bir modle-hacim c¢aligmasi 6rnegi gostermektedir. Burada verilen rolyef
etkisi ile yaratilan hacim yanilsamasiyla Jeanne’nin parlak ve magrur yiiziinde tarihsel
kahramanliginin 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir. Migferi sag ayaginin yaninda
cikarilmis olarak elinde sancakla betimlenmis olan kadin sévalyenin kirilgan govdesi,
lizerine ¢ektigi zirhla sarilmis olarak Ortagag’in erdemini (virtue) hatirlatmaktadir.8 Ona

ve onun nezdinde;

Fransa’ya yakistirilan heyecana, telasa (...) ucari bir kalp ve zihne karsi
daima tstiinliikk kazanan basiret, dayaniklilik ve azmine dikkat ¢cekmek [ve] onun
hikayesini bir peri masali olarak adlandirmak ona saygisizlik etmek olur; bu ete
kemige biiriinmiis bir hayaldir, bir 6liimliiniin en uguk hayallerinin sinirlarin bile
zorlayan bir diistiir. Fransa’nin bakiresi benzerleri arasinda bu diinyada kendini
tam olarak ifade edebilmis tek ornektir. (...) O, imkansizin viicut bulmus seklidir.
O, her 1rkta, sadece dis giicler tarafindan degil; dogas1 geregi de sinirlanan, hayal
kuran kizlarin olmay: arzu ettigi kisidir. ..%%*

Bu yiizden Antik Diinyadan Ortagag Uygarligina ve hatta XX. yiizyilin siiper
kahramanlarina kadar birgok kurgusal karakterde silahli kadin tasvirleri sadece yliksek
sanatin (edebiyat, resim, heykel vb.) degil ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin (Pop-art, ¢izgi
romanlar ve illiistrasyonlar) pek ¢ok alaninda yok degildi: Ornegin Amazonlar, Bati
Avrupa edebiyatinin bir parcasiyken, sancakli, zirhli ve korkusuz Jeanne d’Arc
anlatimlari, Fransizlara bir kadin kahraman modelinin erkekleri savasa gotlirmede
propagandist anlamda ne kadar basarili olabilecegini de kanmitlamistir. Bilhassa
Jeanne’nin bir sovalye gibi (masculine) erkeksi bir bi¢imde giyinirken bile kadinligini ve
dolayisiyla cinsiyetini gizlemeyerek agikga XVII. yiizyilda savasa giden birka¢ Fransiz
kadinina -savaskan kadin roliinde- model olmayir basarmistir. Oysa o donemlerin
Ingiltere, Fransa ve Hollandasi’'nda bir orduya ya da donanmaya katilmak isteyen
kadinlar icin alisilmis hile; cinsiyetine dair kimligini gizlemek ve bir erkek gibi
goriinmektir.8?® Ancak kadinlar boylelikle majist kiiltiirin ve onun kadinmn
dogurganligina karsit olan yok etmenin basat kiiltiirlinde yer alan savasin ve oliimciil
miicadelenin diinyasina dahil olabilirler. Fakat Jeanne d’Arc da disil bir kadin olarak
dogurganlhiginin 6tesinde bu Oliimciil ve yok edici diinyaya imkdnsizin viicut bulmusg

ifadesi olarak bizzat kendi bakir cinsiyeti ile katilmis olur.

83Anonim, “Joan of Arc on the coronation of Charles VII by Jean Auguste Dominique Ingres,”
https://painting-planet.com, (Erigim Tarihi: 02.04.2019).

84Margaret Oliphant, Kutsal Bakire Jan Dark Yasami ve Oliimii, (Cev. Sebnem Duran), flya Yaymlar,
Mitoloji Dizisi-32, Izmir 2009, s. 10.

85Natalie Zemon Davis, “Siyasette Kadinlar®, Kadmnlarin Tarihi: Roénesans ve Aydinlanma Cagi
Paradokslari, (Cev. Ahmet Fethi), Cilt III, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2005, s. 161.
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Boylece on ii¢ yasindan itibaren Tanri’nin istilaci sesini inan¢ adina diinyaya
duyuran ve yayan basarilara imza atan bir bakire olarak evrensel sevgiye olanak sundugu
kadar dini fanatiklere kutsallastirma ile birlikte ibadet etme olanagi da vermektedir.
Jeanne ile konusan azizler; Aziz Michael, Azize Katharina ve Azize Margareta’dir ve
ondan biiylik seyler bekliyorlardi. Bu yiizden kendi i¢ telkinlerine mutlak olarak

yogunlasarak gorevinin iistesinden gelebilecegine inanmaktaydi.8?®

Fransiz ressam Eugéne Romain Thirion (1839-1910), 1876’da yaptig1 Jeanne
d’Arc, Melek Michael'dan Mesaj adli eserinde (Resim 2.67.); daha on ii¢ yasinda iken
heniiz ¢ocuksu yiizlii, narin goriintisli, biitiin giictinii Tanr1’dan alan, dinden esinlenen,
tanrisal ruhun coskusuna kapildiginda eylemlerinde de sozlerinde de siirsellesen,
konusmalarinda kéh hayranlik uyandiran bir deha, kdh Tanri’nin kendisine acgiklamamis
oldugu seylerde mutlak bir cehalet sergileyen gen¢ bir kiz resimlemistir.®?’ Ayrica
resimde bas melek Micheal, kayanin {izerinde oturan kahramanin kulagina fisildayan ve
arkasinda diger meleklerin savas i¢in trompet ¢almaktadir. Thirion, Jeanne d’Arc eserine
benzer diger bir sanat¢1 Brezilyali Ressam Pedro Américo (1843-1905)’dir. Brezilya’nin
en 6nemli akademik ressamlarindan biri olan Américo, Jeanne d’Arc (Resim 2.68.) adli
yapitinda da bas melegin Jeanne’e Tanri’min buyrugunu mutlak bir dinleyisi olarak

sergilemektedir. Sanat¢inin resminde yer alan on ii¢ yaslarinda Jeanne,

her zamanki gibi geng¢ligin tiim masumiyeti ile bahgede oturuyor ve hayaller
kuruyordu. Kafasi siiphesiz tiim o merak ve isteklerle karmakarigiktir. (...)
Mevsimlerden yazdi ve 6gleden sonraydi, yani tam hayallere dalma vaktiydi. Bu
manzarayl hayal etmek zor olmasa gerek; attifi ekmek kirintilart ile kuslar
besleyen kiiciik bir kiz. (...) Yaptig1 isi birakip basimi kaldirinca gdkyiiziiniin
degistigini fark etti, havada onun i¢in yeni olan bir seyler vardi. Onunla kilise
arasinda bir 151k parladi. (...) Bu 15181n i¢inden hi¢ asina olmadig1 bir ses geldi.
Jeanne iyi biri ol! (...) Kigiik kiz korkmustu; fakat ¢ok gegmeden kendi kendini
yatistirdr. Duydugu ses kutsal bir sesti.8?

Bu yiizden Jeanne, kutsal seslerin etkisinde kalarak kendini zorlu bir gdrevin
icinde bulur. Bu gérev Veliaht Prensi Charles’la baglant1 kurarak, onu Reims’de Fransa
Kral1 olarak ta¢ giyecegini su sozleriyle dile getirir; Sayin Veliaht, bendeniz Jeanne.
Buraya Cennetin Krali tarafindan Reims’da kutsanacaginizi ve tag giyeceginizi, ayni

zamanda Fransa’min krali olan Cennetin Kralumin vekili olacagimizi bildirmek igin

86Dgorthe Binkert, a.g.e., s. 60.

87'Madame de Staél, Almanya Uzerine, (Cev. Hasan Aydin Karahasan), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, istanbul 2017, s. 252.

828Margaret Oliphant, a.g.e., s. 20,21.
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gonderildim. Charles’in huzurunda bu sozleriyle ictenligini ve inancint ortaya

koymustu.8%°

Rossetti’nin Jeanne d’Arc Teslim Kilicimi Opiiyor (Resim 2.69.) adli eserinde
Jeanne, kaderinde yer alan kilic1 nerede bulacagini iyi bilmekteydi. Ciinkii Aziz Catherine
Kilisesi’nin yiiksek sunagimin arkasinda gomiilii olan kilict bulmakti. Bu olay1r mucizevi
niteliginde olarak gormeyen tarihgiler; sovalyelerin silahlari ile birlikte gomiilmesi
yaygin bir gelenek oldugu bilinmekteydi. Bu yilizden Jeanne bu kiliseyi ziyaret ederken
ve yolculugu boyunca kagirdigi ayinleri telafi etmek i¢in ardi ardina {i¢ ayine katildigi
sirada bir mezar gormiistii veya orada bir defin olduguna dair bir isaret sezmisti.
Gergekten de kilig, Jeanne’in soyledigi yerde bulundu ve cilalanip kizil kadifeden
yapilmis kinina koyuldu. Cok 6nem verdigi Fransa’yr temsil eden sancagi ise, beyaz
ketenden dokunmustu ve ipek sacaklar1 vardi. Sancagin {izerinde, ellerinde bir kiire tutan
[sa’nin resmi islenmisti. Isa’nm her iki tarafinda melek figiirleri diz ¢okmiis ve en alt
tarafta ise Meryem Ana islenmisti. Bu islemeler Jeanne’e goriinen azizler Margaret ve
Catherine tarafindan kadin kahramana sdylenmistir. Her ne kadar Jeanne, komutan
olmaya niyetlenen biri olmasina ragmen, tuhaf bir sekilde sancagi kendisi tasimakta 1srar

etti. Ciinkii goksel rehberlerinin emrine gore sancag: tutma gorevi Jeanne idi.8%

John Everett Millias’in 1860’larda yaptigi Jeanne d’Arc Dua Ederken (Resim
2.70.) adli tablosunda tarihsel bir temanin en yogun inanci olarak da goériilmektedir. Diz
¢okmiis bir geng kiz figiirli lizerinde yarim takim zirh ve kirmiz1 bir etek giyen Jeanne,
Aziz Micheal, Catherine ve Margaret’in seslerinin Ingilizlere karsi savasmak icin cesaret
verdigi anda yansitilmistir. Kompozisyon bakimindan Jeanne’nin dramatiksel bir
melankolik hali vurgulandigi gibi resmin tiim alaninda da hissedilmektedir. Millias,
firgastyla olaganiistii boyama ile yaptig1 bu ¢aligmasinda; Jeanne’in zirhinda yansiyan

1s1lt1 vurgusunun dokusu yogun bir 6zgiinliikle islemistir.3

Savas sirasinda gosterdigi askeri yetenekleriyle Jeanne, askerleri ve halki
kendisine hayran birakmaktadir. Halktan ve askerlerden aldigi destekle Orléans’t
Ingilizlerden kurtarmak {izere yoluna devan eden Jeanne, basit bir kdylii kizi oldugu

halde miithis bir askeri beceriye sahip, iyi yiirekli ve dost canlis1 oldugu, insanlara huzur

89Margaret Oliphant, a.g.e., s. 39,41.

80A.g.e., 5. 44,

81Anonim, “John Everett Milliais, Jeanne d’Arc”, http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-
paintings/d/john-everett-millais/11267 (Erisim Tarihi: 13.05.2019).
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veren derin bir ifadesi oldugu bilinmektedir.®*> Bu yiizden Orléans’in Kurtulusu ve
maglup edilemez Ingilizlerin ugradigi hezimet, Fransa’yr uctan digerine kadar
etkileyecek bir haber oldugu bilinmektedir. Jeanne, halkin morallerini yerine getirdi ve
istilacilara nefret duyan ve Ingiliz boyundurugunu alisik olmayan Fransizlara cesaret
vermekteydi.®® Bu cesaret olgusu Fransiz akademik ressami Jean- Jacques Scherrer
(1855-1916)’nin  Jeanne d’Arc Orléans’a Geligi (Resim 2.71.) adli eserinde
gorilmektedir. Sanat¢inin bu eserinde biiyiikk Ol¢lide unutulmus olan tarih resmindeki
Jeanne, halkin biiyiik ilgisi ve zaferi anlatilmaktadir. Ayrica Orléans halki, hala 8
Mayis’ta sehrin etrafinda yiiriiyilis ve sehrin kurtulusu i¢in Tanr1’ya siikranlarini sunarlar.
Bundan boyle bakire Jeanne veya Domremy koyliisii olarak degil, Orléans Bakiresi
olarak amlmaktadir.2®* Onun bakireligi yasami boyunca Tanri’min iradesiydi ve Tanri
istedigi siirece dokunulmazdi. Jeanne, o donemi altiist eden siyasi ve askeri bir gorevin;
iligkileri korumay1 ve emniyete almay1 dngoren kadinlik gorevlerini ¢cok asan aktif bir

yasamin hizmetindeydi.®*

Fransiz Ressam Jules Eugéne Lenepveu (1819-1898), Jeanne d’Arc’in varliginda
Reims'deki Charles VII'nin tag giymesi (Resim 2.72.) adli eserinde, Ortagag’a ait Reims
Katedralinde Kral’in tag giydirildigi sahne olarak betimlenmistir. Resimde sanatgi,
Jeanne sancagini ve kilicini elinde tutarak, emek verdigi ve ¢abaladigi amaci ifade eden
bir durusla sergilemektedir. Ayn1 zamanda Jeanne, her zorlugun iistesinden de gelmeyi

basarmis bir izlenim vermektedir. Bu yilizden Jeanne krala verdigi sozii ve kendi

kehanetini gerceklestirmistir.83®

Oykiiniin gidisatindan da goriilebilecegi gibi entrikalar onun yoluna
bastan beri ¢ikiyordu. Orléans’da, gerek savas meydaninda gerekse sarayin
salonlarinda onu engellemek ve planlarint bozmak i¢in her tiirlii yola
bagvuruluyordu. (...) Kendisine karsi yapilan her tiirlii entrikayr bozuyor,
komplolarin istesinden geliyor ve komploculari bozguna ugratiyordu. Fakat
Reims’dan sonra tehlikeler giderek daha da biiyiidii ve sunu soyleyebiliriz ki
etten kemikten yapilmis higbir komutanin bu denli ¢ok ve hayret verici kotiiliik
kargisinda bir sanst olamazdi. Zaten herhangi bir komutanin oyunlarin
bozamayacak kadar tembel ve pisirik olan Charles, iistiine iistliik Jeanne’in
etkisinden daima rahatsizlik duymus ve jeanne’1 kiskanan ve ellerine gegen her
firsatta, Jeanne’in karsi ¢ikmasina meydan vermeden onu cadi veya sahtekar
olarak damgalamaya istekli danigmanlarla ¢evrelenmisti.®*’

832Tugce Gozde Pelister, a.g.e., s. 30.
83Margaret Oliphant, a.g.e., s. 65.
84A.g.e., 5. 64,

85Dorthe Binkert, a.g.e., s. 60.
86Margaret Oliphant, a.g.e., ss. 85,89.
87A.9.e., 5. 91.
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Andrea Dworkin,%*® Jeanne d’Arc’in,®*® kadinmn toplumsal giicsiizliigiine karst
basgkaldiris1 iizerine yazdigi notlarinda bunun burjuva anlayisa gore anlamsizligini
vurguladigin1 Jeanne, dava sirasinda sunlar1 soyliiyordu: Kadinlik gorevierine gelince,
bunlart yerine getiren yeterince kadin var.8*® Dworkin notlarinda Jeanne’in derinden
0zlestirdigi koruyucu azizler Katharina ve Margareta gibi bakire oldugunu belirtmektedir.
Her iki azize de kendilerini isteyen giiclii erkekleri geri ¢evirmis ve baslari kiligla

kesilerek 6ldiiriilmiislerdir.84*

Reims’de Kral’a tag giydirdikten sonra isgal altindaki Paris’i kurtarmaya kosan
yine Jeanne idi. Fakat 1430 yilinda, Jeanne, kehanetlerini gerceklestirmesine ve
gercekten de alisilmisinda bir komutan olarak Ingilizlerin miittefiki olan Compiégne’de
Burgondlilar onu esir aldiginda, kral onun 6zgiirliigiinii satin almak i¢in hi¢bir girisimde
bulunmanustir. Jeanne, Ingilizlerin siyasi bir diismam alt etmek icin hizmet ettikleri
engizisyonun kurbani oldu.®*? Ressam Lenepveu’nin Jeanne d’Arc’in Yargilanmasi:
Rouen de yakilarak idam edilmesi (Resim 2.73.) adl1 tablosu heniiz on dokuz yasindaki
Jeanne’i din diigmani, seytani biiylicii veya cadi damgas: yiizlinden yakildigi sahneyi
resimlemistir. Ortagagin insanlik diismani alevleri, bu yurtsever, demir yiirekli kahraman
kizin uzun bedenini sardiginda son sozleri Aranizdan herhangi birinin kalbini kirdimsa
ondan, kim olursa olsun oziir dilerim. Ve benim yaptiklarimdan Fransa krali sorumlu
degildir! oldu ve sonra da Duydugum o ilahi sesler beni hi¢ aldatmadilar! diye bagird.8*
Sonugta yakilarak oldiiriilse bile askeri siyasi edimleriyle bir Fransiz ulusal devletinin
olusmasinin temelinde yer almistir. Ayrica gérevi boyunca hem erkek giysileri giydi hem
de bakire kalarak toplumun son derece kutsal ve gizemli giigler barindiran bir konum

olarak goriildii.?*

Redon’un®®® pastel boya ile yaptig1 Jeanne d’Arc (Resim 2.74.) adli ¢alismasinda

kirmizi renk, Jeanne’nin su mavimsi sagindan yayilan bir 151n demeti olarak

838 iberal Feminist ve yazar olan Amerikali Andrea Rita Dworkin, tecaviiz ve kadina yonelik siddet
bigimlerini pornografi yiiziinden oldugunu iddia etmektedir. Cinsel iliski Kitabi'nda Dworkin, kadinlarin
bekaretine dair bir boliimiinde Joan of Arc ve toplumlarinin kendilerine hiikmettigi dar, dar yasamlarini
yasamay1 reddeden bekar kadinlara ilham veren iki kadin azizden bahsetmektedir.

83%Bkz. Andrea Dworkin, Geschlechtsverkehr, Hamburg 1993, s. 111.

840Bkz. Andrea Dworkin, a.g.e., s. 114.

841Dgorthe Binkert, a.g.e., s. 63.

82A g.e., s. 61.

83Burgay Anger, Tarih Boyunca Erkek Gibi Kadinlar, Kaynak Yayinlari, istanbul 1998, s. 67.

84Dorthe Binkert, a.g.e., s. 61.

845Redon’un sanat yasamina iliskin en gdz alict gergek, dzgiin bir renk ressamu olmasidir. Kullandig
renkler kesinlikle yogun carpicidir. Ancak bu renklerin alimlama siirecinde amag, yalnizca izleyiciye
hitap edilmesinden ziyade; duygular1 harekete gegirmesidir.



150

goriilmektedir. Sasirtict bir sekilde bu kirmizi renk, ten rengi tonlarmi degistiren ve
Jeanne’nin yiiz ifadesindeki maneviyati pekistiren 1siltiyla aynidir. Neredeyse insan,
bilingaltiyla algiladigi menekse rengini bir kor tanesi olarak resimde gérmektedir.
Resimdeki renk bilesimin tiim izlerini olusturan Jeanne’nin basi, karanliga ve diinyevi
bosluga dogru uguyormus gibi goriinen hayaletimsi sillietinin bir pargasi olarak

hissedilmektedir.846

Sonug olarak, Ortacag resimlerinde giinahkar figiirii genellikle yer alirken; Art
Nouveau sanatinda kadinlarin toplum icinde degisen rolleri ve Ozgiirlesen davranislari,
akimda kadin figiiriiniin yogun bir bigimde kullanilmastyla sonuglanmistir. S6z konusu
bu estetik anlayislar dogrultusunda yapilmis mitolojik, teolojik, edebi kurgularda kadin
figiirlerinin bicim ve icerik agisindan benzerliklerini korudugu saptanmistir. Erdemli,
itaatkar ve Kutsal Anne ile onun tam karsit1 olan sehvetli, giinahkar Kotii Kadin erkek

izleyiciye uzak durmasi gereken zaaflar konusunda dersler vermektedir.

Resim kompozisyonlarindaki gostergelerin maniipule edici tavrini kullanarak
erkeklere sehvetin tehlikelerini sebep sonug iligkisi i¢inde veren resimler bu acidan Art
Nouveau’da etkili bir sekilde hissedilmektedir. Korunmaya muhtag¢ zavallidan, kacirilan,
tecaviiz edilen gilicsiiz bedenlere, bastan c¢ikartarak erkegin hayatini mahveden
nemfomanyaktan, eril giici reddetmesi sonucu dislanarak canavar ya da cadiya
dontstiiriilen disilere kadar genis bir yelpaze olusturan resimlerdeki kadin karakterler,
donemlerin siyasi ve politik ¢ekismeleri i¢inde bir iktidar meselesi olarak da sanat

tarihinde yer almislardir.

Bu baglamda Avrupa resim sanatinda yer alan Jeanne d’Arc’in trajik kahramanlik
Oykist, kadin figiirtin belli bir kavramin sembolii ve kisilestirilmis olarak bilinen tarih
algistyla yorumlanmistir. Azize Jeanne’in, romantik ve ¢agdas bir durusla, gercekei bir
tarihsel figlirlin uzun bir asagilanma siirecini ele alinmaktadir. Bu yiizden Jeanne
kaderindeki bu korku dolu yasami, hi¢ bulasilmamasi geren, biiyiileriyle diinyay: alt iist

edebilen bir cadi olarak goriildii.®*” Fakat yarattign mucizelerden ¢ok sadeligi ve soylu

846Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur “Modern Ustalart Anlamak”, (Cev. Firdevs Candil Culcu),
Hayalperest Yaynlari, Istanbul 2014, s.76.

870rtacag sonlarinda Avrupa’da yasanan cadi ay1 ¢ilginhiginin etkisiyle Engizisyon Mahkemesi tarafindan
goriilen bu dava igerdigi siyasi unsurlar nedeniyle biiyli ve cadi davalarindan ayrilmakla birlikte,
Kilise’nin kutsal varligina ve Katolik inancina kars1 sug¢ islemek, fiziki iskence, ispatlanamayan
suclamalar, yalanci tanikliklar, sorularla tehdit ve psikolojik baski, yargilama ve infaz siirecinin
biitiinliigli davanin tipik bir engizisyon davasi oldugu gostermektedir. Engizisyon mahkemesi, sorgulama
sonrasinda Jeanne d’Arc su maddelerde siralanan fiillerinden dolayr suglanmaktadir. Jeanne, erkek
giysileriyle dolasarak Tanri’nin yarattig1 bedende baska bir cinsiyeti aramak; ailesinin itirazini karsin
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durusu ile etkileyen Jeanne, Fransa’nin en genci ve belki de en cahili olarak
goriilmektedir. Bu soylu durusu onun bakire olusundaki olagandisi kendine hakim olma
ve cesaret duygularmi ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Jeanne bir kadin olarak, onun
kisiligini, iradesini ve kabul ettigi Tanr1’ya bagli inanglarii zorla kirma girisimini, genel

gecerliligi olan ve metaforik bir anlatim bigimi ile tiim sanat alanlarinda gosterilmektedir.
2.3.1. Klimt, Feure, Mucha’nin Bas dondiiriicii ve Marazi Kadinlar:

Donemin kadinlarin toplum iginde degisen rolleri ve 6zgiirlesen davranislari, Art
Nouveau akimindan kadin figiiriiniin yogun bir bi¢imde kullanilmasiyla sonu¢lanmistir.
Art Nouveau akiminin temsilcisi Gustav Klimt, yenilik¢i tutumuyla donemin sanat
anlayisin1 degistirmis ve oncii olarak adlandirilmistir. Resimlerinde kadin formu egemen
olmus, erotizm estetikle doruga ¢ikmis, tuvale sigmayan resim anlatimi ile izleyiciyi ug
noktalarda sorgulatmis ve renkli, 1siltili, masalsi, gizemli bir diinyaya yolculuk
yaptirmay1 basarmistir. Klimt, kadinin dis giizelliginin erotizme ulasan estetik anlatimin
yaninda, kadinin istiinliigiinii, tiretkenligini, giiciinii de ortaya koymustur. Sanat¢inin
resimlerindeki dogal hayatin i¢inden gelen duygulu erotizmi seyirciye geciren Ozgiir

anlatimi, dénemin tutucu diisiincesi tarafindan elestirilmis ahlaksizlikla suclanmistir.348

Klimt’in Pallas Athena (1898) adli eseri, bu femme fatale prototipini canlandiran
bir imgedir (Resim 2.75.). Resimdeki asa tutan kadin bilingdisini, cinsellik tepkilerinin
patlayict giicliniin ipini koparip cosmasini gostermektedir. Ayrica tabloda asayi tutan
kadn figiirti, politik diizen ve uygarca erdemlerin savunucusu Tanriga Athena, yikic bir
cinsel savasciya doniistliriilmiistiir. Yilan1 cagristiran kalkanina biiriinmiistiir ve ¢iplak bir
kiz1 elinde tutmaktadir.*® Geng¢ bir kadin tarafindan kisisellestirilen Yunan antikligi,

pozunda saf bir ylizge¢ sanat1 haline gelir. Kivrikligin dogrusalliginda, dalgali ¢izgiler ve

evini terk ederek ailesinin onurunu zedelemek; Burgonya Diikii’ne esir diistiigii kaleden ka¢ma, yani
intihar girisiminde bulunmak; Azize Katharina ve Azize Margareta’nin Burgonyalilar1 artik sevmedigi
diisiincesi, Ingilizlerin tarafini tutmadiklar1 i¢in Ingilizce degil, Fransizca konustuklari iddiasinda
bulunmak; Tanri’nin varligini inkar eden bir tavir iginde nereden ve kimden geldigi belli olmayan ulvi
seslere ibadet etmek; Azize Katharina ve Azize Margareta’nin, bakireligini korursa kendisini cennete
gondereceklerine dair soz verdikleri iddiasinda bulunmakla birlikte inatla 1srar ederek kafirlik yapmakla
suclanmaktadir. Jeanne d’Arc, Engizisyon Mahkemesi’nde Beauves piskoposu Pierre Cauchon ve
engizitdr Jean Lemaitre baskanliginda goriilen davasinda cadilik yapmaktan suglu bulundu ve yakilarak
oldiiriildi. [Bkz. Haydar Akin, Ortagag Avrupasi’nda Cadilar ve Cadi Avi, Phoenix Yayinevi, Ankara
2015, s. 246]

88 Ayfer Uz, “Gustav Klimt’in Tuvale Yansitti§1 Renkli Isiltili Masals1 bir Diinya ve Kadin imgesi: Trakya
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Béliimii Resim-is Ogretmenligi”, Batman
Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, Cilt: 1, Say1: 1, 2012, s. 55.
http://dergipark.gov.tr/buyasambid/issue/29824/320854 (Erisim Tarihi: 10.10.2017)

89Debora Silverman, a.g.e., s. 189.
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kadinin femme fatale olarak yorumlanmasi, yeni sentez sanatini gdstermektedir.®° Bu
yeni sentez arayist, Klimt’in baska bir eserinde de goriilmektedir. Bu eser 1899 tarihli
Ciplak Gercek®®' adl1 yapit1, donemin ¢iplaklik algist yiiziinden ¢ok elestirilmistir (Resim
2.76.). Ciplaklik algisi,

...tenle, govdeyle, ruhu saran govdenin ylizeyiyle baglar. Govde ister ¢iplak
olsun, ister ortiilii, ten ister bir tily, ister giysinin yakasi, bir sirt ya da bir bacakla
cevrelenmis olsun, pek bir sey degismez. (...) Biitiin sorun ressamin kafasindaki
yakinlik sinirini asip o bag dondiiriicii yumusakligin basladigi noktaya varip
varmadigidir. Her sey ten ve onu cevreleyen seyle baglar. Ve her sey orada
tamamlanir. %2

O bas dondiiriicii nokta, sanat¢inin Ciplak Gergek tablosundaki gen¢ kadin, kizil
saclariyla olan karsitlikla iyice belirginlesmis olan solgun tenini dogallikla yansitmasidir.
Ancak bu yansitict dogalligin elinde tuttugu kiirenin cam gibi bakisi, ilk anda ¢ekici
goriinen viicudunu erisilmez kilmaktadir. Kadinin biitiinligiine bakildiginda, bacaklarina
dolanan seytansi yilan tarafindan tehlikeye diisiiriilmiis ifadesi yer alirken; ¢izimin
belirsizliginde kaybolmus sperm hiicrelerini ¢agristiran iki narin ¢igek ayrintisi erotik bir
anlam kazandirir. Sanat¢i resminin iist ¢erceve kisminda Friedrich Schiller’den yapilan
alinti yer almaktadir. Bu alinti sadece Klimt’in ifedesi degil ayni zamanda biitiin
Sezession’da yer alan eserlerin segkinci karakterini ifade etmektedir: Eger
davramislarinla ve sanat eserlerinle herkesi hosnut edemiyorsan, az insani hosnut et.
Herkesi hognut etmek dayamilmaz bir seydir.%%® Ciinkii Klimt, Art Nouveau akiminda
kadinlarin estetik cazibesini tanimlarken gdz alici bigimiyle ve renkleriyle anlatmaktadir.
Ayrica resimlerindeki kadin, bir ifade araci oldugu gibi ayn1 zamanda gorkemli, stisler

icerisinde, dogal, masum, erotik ve estetiktir.8>*

Klimt onlar1 Medusa sacglariyla ince ve uzun gosterir. Salome’ninki gibi ya da
Yudit’inki gibi marazi istekleri vardir. Klimt altin yaldiz ve Bizans mozaiginin
yan yana gelen biitiin renkleriyle dolu bir fon {stiine Melancholia ikonalar
yapmustir bu kadinlarla. Tuval boylesi bir bollugu giigliikle kaldirtyor gibidir. 8%

Modernizmin ilk yillarinda yaptigi Danae adli tablosu Argos’un kizi Danae’nin
mitolojik dykiisiinden esinlenilmistir (Resim 2.77.). Oykiide Zeus, Danae’ye asik olur

ama kiskancg karis1 Hera’ya yakalanmamak i¢in, kendini altin yagmurlara doniiserek onu

80Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 340.

8INuda Veritas

82)ohn Berger, Siirin Sanati, (Cev. Géniil Capan), Adam Yayinlari, Istanbul 1998, s. 36.

83Stefano Peccatori ve Stefano Zuffi, ArtBook Klimt; Altin renkli bir arka ve Sezession, (Cev. Durdu
Kundakg1), Dost Kitabevi, Ankara 2004, ss. 36,37.

84ayfer Uz, a.g.e., s. 58.

85Nicole Avril, Yiiziin Romani, (Cev. Sema Rifat), Dogan Kitap Yayinlari, Istanbul 2005, s. 164.



153

856

tutkuyla sever. Klimt bu eserinde sasirtict ve g6z alict bir kompozisyon

sergilemektedir. Bu kompozisyondaki kadin,

Saclarinin kizilliginda uykuya dalmis, eli gerceklesmesi olanaksiz riiyasinda
kasilmig kalmig. Bagi tablonun iist boliimiine itilmis, gelip gergeveye carparak
sanki. Bu ylizden de cenin [pozisyonu] durumunda biiziiliip kalmis, alnini
dayadig1 ¢iplak eti biitiin uzami kapliyor. Bu altin yagmuru altinda teni her yere
yayiliyor, bogulmus gibi goriinen yiizii, kacan bir zevki bog yere artyor gibi.
Durusu Tiziano’nun Urbino Veniisii’'ne (Resim 2.78.), Manet’nin Olympia’sina
(Resim 2.79.), benziyor. Ama Gustav Klimt’in Danae’si degisim halinde olmak
ister ve krizalitinin iginde tutsak olarak yar1 yolda kalir.®’

Klimt gibi, Georges de Feure ve Alphonse Maria Mucha’nin eserlerinde kadin
figtirleri bag dondiirticti, kiskirtict ve marazidirler. Georges de Feure (1868-1943), Art
Nouveau ve ¢icek kadin tapinmasina kendini adamis sanatg¢ilardan biridir. 1900 Evrensel
Resim Sergisi’ndeki pavyonunun cephesine bezekleme ve mobilya tasarimi ¢izimleri
yapmistir. Feure ¢ok yapmacik bir kadin tipini, grilerin egemen oldugu yumusak
renklerin uyumunda parildayan en degerli malzemeleri olan somaki, fildisi, giimiis,
kristal, yaldizl1 agaclar kullanarak siislenme odasindan baslayip kendisini ¢evreleyen tiim
dekorunu tasarladig1 Parisli Kadin 1900 tipini yaratarak, ince ve yliksek nitelikli erotizm
alaninda Beardsley’in manevi mirasgisi oldu. Feure tiyatro diinyasinda Debussy ile
dostlugunu kurarak aymi zamanda Feure, Marcel Schwob’un Diislerin Kapisi®*® adli
kitabin suluboyasini yapt1 ve kitabin afislerin yayimina biiyiik 6lciide katkida bulundu.%®
1897°ye dogru yaptigi Sonsuzlugu Arayan Kadinlar (Resim 2.80.) adli eserinde Art
Nouveau’nun bitkisel formlar1 bezekleyen sanatci, Japon sanatinin izleri de tagimaktadir.
Ciinkii Feure, Japon sanatinin sofistik renk kombinasyonlarint kesfetmesi ve Art
Nouveau’nun hiinerlerine odaklanmistir. Bu akimda kadin figiirleri sanatsal iiriine
yansitan Feure, Astre Cola'min Carcassone'daki Jeanne D'Arc'daki performansinin
reklami1 igin posteri 1896'da yapti (Resim 2.81.). Fransa’da Modern sanatin bu poster
calisma orneklerine Sanatsal Afis®®® olarak kullanilan bir terimdir. 1800'lerin sonundaki
sanat¢ilar, Paris sokaklarini sivamis reklam panolart ve afigler olarak ortaya ¢ikmaya
baslayan reklam sanatiyla calismalarini kitlelere sunma firsat1 buldular. Bu ylizden afis,

sanat halk i¢in ¢ok etkileyiciydi. Henri Toulouse-Lautrec, Alphonse Maria Mucha, Jules

8%6Stefano Peccatori ve Stefano Zuffi, a.g.e., s. 88.
87Nicole Awvril, a.g.e., s. 164.

88| a Porte des réves

8%9George Pillement, a.g.e., ss. 76,77.

860Fr, Affiche Artistique
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Chéret, Théophile-Alexandre Steinlen, Pierre Bonnard ve Eugene Grasset gibi sanatgilar,

kitleler icin ticretsiz miize denilen yaratic eserlere katkida bulundular.®6!

Mucha, Paris’te yasayan Cek asilli bir ressam ve tasarimcidir. Eserleri Fransiz Art
Nouveau’nun gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Ayrica Mucha, yeni iislip anlayisinda
uygunsuzluk, utanmazlik ve sehvetperestlik diizeye ulasmayan kadinlar eserlerinde
goriilmektedir. Tasarimci, Sarah Bernhardt’in basroliinii oynadig1 Victorien Sardou’nun
Gismonda piyesinin afigini 1smarlamasi, 1894 yilin1 meslek yasaminin doniim noktasi
yapt1 (Resim 2.82.). Afisteki kadin figiiriinii hem tema hem de oyunculuk yaklasimini iyi
yansitmaktadir.®? Afisin ortasinda Bernhardt’s zarif bir sanat simgesi olarak bitki
formlartyla ve dekoratif etkilerle tamamlamaktadir. 1897 yilinda yaptigi Job adli posteri
Bizans geleneklerini ve cagdas stildeki unsurlari, essiz bireysellikle yeni bir sentez
olusturmak i¢in; narin, yumusak renklerin uygulanmasi ile birlestirir (Resim 2.83.).
Ayrica kadin saginin kalin arabeskleri sadece grafik ¢aligmalarinda degil, ayn1 zamanda
dekoratif tasarimlarda, tekstillerde, i¢c mekanlarda ve heykel calismalarinda da
bulunmaktadir. Doga baslikli biist heykeli, stilinin tiim 6zelliklerini igerir (Resim 2.84.).
Zaman zaman tim Paris’i yoneten Belle Epoque feminen tipinin belirsiz bir sekilde
esrarengiz karakterini temsil etmesiyle, Fransa diginda da kadin giizelligi icin ideal
0ldu.8®® Tasarimer bu etkileri kadinlar iceren posterlerindeki esnek ve akici cizgilerini
giiclii etkiler saglamak i¢in kullandi. Kadin giizelligini betimleyen 6zellikler bolca ugan

sag telleri, agir goz kapakl gozler, dolgun dudaklar,®

uzatilmig figiirler, [zarif durug] ve akici tasarim bu yeni sanatsal tarza karsi
duyulan ilgiyi artirdi. Bir siire, Mucha’nin yaklagimini onurlandirmak i¢in Mucha
Stili olarak adlandirildi. Bundan sonra ¢ogu Avrupa’da gerceklesen Art Nouveau
tarzindaki yeni iiretimlerin etkisi zamanla tiim diinyaya yay1ld1.8%°

Sonu¢ olarak, Klimt’in sanatt Art Nouveau akimin temsil etmektedir ve
Olimiinden sonra da bu akimi etkilemeyi slirdiirmistiir. Bu etkiler Klimt’in yagliboya
resimleri tamamen Ozgiin ve Ozellikle abartiya kagan gorsel bir anlatimi izleyiciyi
birakmaktadir. Ozellikle kadin kurgusunu estetik bir cekicilikle ortaya sergilemekle

kalmaz; ayrica farkli anlamlarda yiiklemistir. Bazen kadin mitolojik bir unsurdur, bazen

8lAnonim, “Jeanne d’Arc-Astre Cola et Carcassone 18967, http://www.lworlddecor.com/french-
poster/1w-art-066-jeannedarc-defeure-1896.htm (Erisim Tarihi: 21.02.2019).

82George Pillement, a.g.e., s. 114.

863Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., s. 91.

864 Anonim, “Alphonse Mucha hayat ve eserleri (1860-1939)”,
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mucha-alphonse-maria/alphonse-mucha-hayati-ve-
eserleri/ (Erisim Tarihi: 22.05.2019).

85Susie Hodge, a.g.e., s. 95.
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de melankolik, oliim ve yasam imgelerinde degisime ugrayan bir siireci temsil
etmektedir. Kadins1 Art Nouveau estetigin temsilcisi Feure, bitkisel motiflerin, kirillgan
faunanin ve narin malzemelerin kullanilmasinin yaninda kadin figiirleri bircok sanatsal
irlinli olarak Rokoko sanatina benzemektedir. Ustalikla yaptig1 sanatinin her alaninda
kusursuz ve giizel ¢izgiyi maskelettigini kanitladi. Art Nouveau akiminda her nesne onun
icin kadimn estetigiyle doluydu. Diger yandan, Mucha’nin afislerinde yaprak ve ¢icek
bollugu iizerinde kadin figiirii bilingli olarak dogayla yarigmak isteyen bir 06znel
siislemeciligi ifade ediyordu. Art Nouveau’da, dogadan esinlenilen siisleme ve ¢izgisel
motifler iizerindeki bu vurgu yalnizca dekoratif degildi. Mucha gibi, bircok Art Nouveau
sanatgist i¢in bu stilin 6zili; ruhsal enerji ve anlam yiiklii bir metafor olarak ortaya ¢ikan
desendeki sembolik igerikti. Aslinda hem Sembolizm’de hem de Art Nouveau’da
betimlenen nesnenin dogast farklidir. Sembolist eserlerde ayrintilar ¢ogalmasi, aym
olagandis1 ve gercekdis1 etkiyi saglayacak sekilde iken; Art Nouveau’da siisleyici
Ogelerin ¢ogalmasiyla kendini gostermektedir. Akimin dekoratif karakteristiginin
olusturan temel 6ge, enerji yiiklii bir hareketle dalgalanan ve bir kamg¢i vurusu gibi
sonlanan kivriml ¢izgilerdir. Bu ¢izgiler ritmin hakimiyeti altinda itaatkar bir sekilde

dengelidirler.
2.3.2. Aubrey Vincent Beardsley’in Sehvetperest Kadinlar:

Ingiliz bir illiistratér olan Aubrey Vincent Beardsley (1872 — 1898), sanat ve
edebiyatta biitiin bir déonemde onun ismi verilmistir. Bu yiizden 1895 yilinda Max
Beerbohm, Beardsley’in giiclinli zamanin en etkili olusunu su ciimlesi ile ifadesi
etmektedir: Ben Beardsley dénemine aittim. Beardsley’m sanati Ingiliz bir hareketin
onemli yorumcusu ve edebiyat eserlerini resimlerken; sanatin yikicit suclarimi atifta
bulunmaktadir. Sanatin1 XVIII. ylizy1l baskilari, yunan vazolari, Japon tahta baskilari,
Estetik Hareket, On-Raphaelcilerden etkilenmistir.2®® Cogunlukla siyah miirekkeple
yaptig1 ¢izimler grotesk, dekadan ve erotik bir vurguya sahiptir. Oscar Wilde ve James A.
McNeill Whistler''n yam1 sira Estetik akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olan
Beardsley, 1984 yilinda Amerikali yazar Henry Harland ile birlikte The Yellow Book adli
bir dergi ¢ikararak caligmalarini siirdiirmiistiir. Sanat editorliigiinii yaptig1 derginin ayni

zamanda kapak tasarimlarini hazirladi ve dergi igin birgok illiistrasyon yapti. Beardsley,

86Anonim, “Aubrey Beardsley (1872-1898): A Centennial Exhibition”, The Leonard L. Milberg Gallery
for the Graphic Arts/ Harvey S. Firestone Memorial Library, Princeton University Library, 5 October
1998- 8 April 1999).
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Dekadans ve Sembolizm'in ingiliz karsilig1 olan Estetisizm ile yakindan iliskisi bir bag
kurarak, imgelerinin ¢ogu miirekkeple yapti. Bu imgelerde biiyiik beyaz alanlarla biiytik
siyah alanlarin karsitlig1 géze ¢arpar. Daha sonraki yapitlarinin ana konusu olan karanlik
ve sapkin imgeleri ve grotesk erotizmiyle Art Nouveau doneminin en tartismali sanatgisi
yapmistir. Cizimlerinin bazilari erotik Japon sanati shunga'dan esinlenmistir. En {inli
erotik illistrasyonlart tarih ve mitoloji konular1 iizerineydi. Bunlar Aristophanes'in
Lysistrata'st (Resim 2.85.) ve Oscar Wilde'in Salome (Resim 2.86.) adli oyunu i¢in

yaptig1 ¢izimlerinde goriilmektedir.®®’

Baudelaire'nin Kétiiliigiin Cicekleri®®® ile William Morris'in yazilarindan daha gok
ortak noktasi vardi; onun giizellik teorisi Baudelaire'deki gibi, kotiiliigiin estetigiydi: Bir
hedefim var grotesk. Grotesk degilsem, hi¢hir seyim degildir. Hatta cinselligi stilize ve
giiliing olarak yansitmaktadir. Elestirmenler tarafindan yiizeysellik ve yaratici sanati bir
araya getiremeyecegini iddia ederek, Beardsley’in Dandilik’ini®® reddettiler. Sasirtic1 ve
inanilmaz tasarimeir bir sanatgisiydi ve kisa yasaminda Art Nouveau'nun gelisimi igin
temel olan ve bugiin tiim grafik tasarim alanlar1 tarafindan kuvvetle vurgulanan yeni bir
¢izim tarzi tasarlamay1 bagsardi. Sembolik ¢izgiler ve siyahin belirginligi ortaya ¢ikaran
Beardsley, diiz bir yiizey boyunca dekoratif ¢izginin kesilmesinin gergegin ii¢
boyutlulugunun yerini aldig1 c¢erceve ve resimsel diizlemin yeni bir anlayisin1 sundu.
Biitiin [Beardsley] tasvirleri, sembolik ¢izgilerde birlesen siyah ve beyaz yiizeylerin
kontrastina dayanan alan ve perspektiften yoksundur. Bu ¢izgiler sekillerin etrafindaki
zarif bir arabeskle kivrilabilir, ancak figiirii cevresinden sert bir sekilde ayirabilmektedir.
Her zaman Art Nouveau ¢izgisinde ¢ok iinlii oldu. Ayrica bir taslaktan ¢ok daha fazlasin
cizdigi figiirlerin karakterini ve varligim ifade ettigi gibi figiirlerin hatlar1 belirsizdir.
Beardsley, sanat¢i ve zihnin s6zde paradoksunu birlestirmekle kalmadi, ayn1 zamanda
onun tasavvurunu, zarafeti ve ¢izimleriyle miras kalan ayrimcilik yasalarini sanatsal
olarak kullandi. Dandi'nin slogani, doganin disinda her seydir ve dogruca Beardsley'in

cizimlerinin siyah beyaz stiline gotiiren bir slogandir. Oscar Wilde sdyle dedi: “... daha

87Anonim, “Aubrey Beardsley”, http://www.solakkedi.com/illustrasyon/Aubrey%20Beardsley/000.html
(Erigim Tarihi: 22.05.2019).

88Fr, Les Fleurs du mal

89 ngiliz hayranhigi sonucu, 1880’den itibaren Fransa’da yayginlasti. Anlami asirt siklik, ziippelik;
duygusuz bir umursamazlik ve aristokratik bir kiiglimsemede dile gelen estetik bir slogandir. Sanat ve
yapmacik tapincinin savunucusudur. [Bkz. Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Ozdemir
Ince- Ilhan Usmanbas), Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 293.
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sonraki bir donemin, Ozellikle siyah rengin giizelligini XIX. ylizyila kesfetmesiyle

ozdeslestirecegi. .. Giinesin 15181, yalnizca siyahin aksine tam parlakligini elde eder.”8"

Sonug olarak, Beardsley'in kisa hayati, yiizyilin doniisiinii estetik ve sanatsal
olarak sekillendiren tiim unsurlar1 yansitiyor gibi goriinmektedir. Kati1 bir hiyerarsik
kaliplarin demokratik bir biitlinliige yol gostermeye basladigi bir cagda dogal bir seyi
reddeden ve nihai Oz-tasavvufi ve mutlak Ozgiinliik i¢in c¢abalayan o miikemmel,
kendisinin iddia ettigi bir kimlige biirinmiisti. Bu yiizden Beardsley’in kadinlari
utanmazlik ve sehvetperestligi simgelemektedir. Ayrica Beardsley, Art Nouveau
sanatinda kadin yiizlini, kigkirtic1 ve ahlak bozuklugunun egemen oldugu bir stilizasyona

donistiirmiistiir.

870Gabriele Fahr-Becker, a.g.e., ss. 47-50.
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SONUC ve ONERILER

Art Nouveau akiminin sanat ile endiistrinin hem birbiriyle ¢elisen taleplerini hem
de bir uzlastirma girisimi ortaya koyarak elde ettiklerini ve bir misyon igerisinde
mimariden endiistriyel yaklasimlara kadar c¢ok c¢esitli disiplinlerle birlikte gorsel bir
gelecege goriinim kazandirdiklart sonucuna varildi. Kendi ¢aginin teknolojisine karsi
getirdigi alternatif savunusuyla; akimin tarihsel (ge¢mis) tarzlar ile dogal motiflere (bitki
ve flora formlarina) karsi ¢ifte bir yonelim igerisinde oldugu goriildii. Bununla birlikte
akimin fantastik modern materyallerle liretim yapmasi, kamusal alanlar arasinda olusan
bosluga kiiltiirel gegisin olmazsa olmaz kosulunu yerine getiren bir koprii oldugu
goriildii. Tanimlanmasi oldukga zor olan bu akimin ¢ok ¢esitli tarz (lislup) ve stillerden
olusan yapisini tam anlamiyla kavramis olmak olas1 degildir. Ayrica belirtilmelidir ki
belirli temalar ve karakteristik yonleri barindirmasina ragmen bu sanat hareketinin esasen
son derece kigisel ve bireysel bir ifade araci oldugu da goriilmiis oldu.

XIX. ylzyillin sonlarinda Avrupa ve Kuzey Amerika’da sanat¢ilarin kendi
alanlarinda bireysel tepkilerini gostermis olduklarinin goriilmesi {izerine; Art
Nouveau’nin her bakimdan birgok anlamlandirmalara sahip sembolist mesajlarinin; ortak
bir evrenselligin izlerini siirdiirmekte olduklarini sdyleyebiliriz. Akimin bir sanat hareketi
olarak Uzak Dogu Japon sanatinin yani sira kendi Anglosakson Batinin ge¢cmis feodal
caginin Gotik sanatindan da dogrudan dogruya etkilendigi sonucuna varilir. Bu bakimdan
denebilir ki Gotik sanatin, Romantizm’den Sembolizm’e kadar tarihsel stillerin
gelisiminde 6nemli bir rol oynadigi fark edildi. Ozellikle Art Nouveau’nun Dogu ve
Batinin ihtisamli mimarilerinin kavisli asimetrik siislemelerindeki arabesk motiflerle
giiclii bir etkilesim gosterdigi  goriilmektedir. Mobilya tasarimlarindaki arabesk
motifleriyle Ingiltere’nin Arts and Crafts hareketini ortaya cikaran Morris’in Kelt
yazmalardan esinli grafiksel yapitlarindan biiyiik ilham alan Art Nouveau, bir akim
olarak ge¢cmis donemlerin canlandirmasinin tarihsel anlamda yeni bir {islubun
olusturulmasindaki roliiniin ne kadar 6nemli oldugu farkedilir. Ancak akimin, Gotik
sanatin uzun ge¢misinden elde edilen bu modern hassasiyet igerisinde kazandigi ivmenin,
-islup gelisiminin- romantizmin etkileyici giicine bor¢lu oldugunu da unutmamak
gerekir. Romantizmin reflekslerine sahip olan Art Nouveau akiminin sanatgilari,
duygulariin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini Gotik Romantizm’in onciileri
olan Goya, Blake ve Fiissli’"den almaktadirlar. Romantiklerin tarih anlayisini da bir

Ol¢iide belirleyen Fransiz Devrimi’ne hayranlik duymus olan ve yapitlarinda hiciv ve
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grotesk unsurlar tasiyan bu ressamlar; gergekligin zirhin1 delerek fantasmagoria dolu
yapitlarinda kurguladiklar: fantezilere, riiyalara, maceralara ve agklara ironi katmiglardir.
Romantizmin oOnciilerinin ironik yapitlarindan oldukga derinden etkilenen Art Nouveau
sanat¢ist Walter Crane’nin stili, Ortagagin grotesk ve hiciv dolu ¢izgisinin Marxsist-
politik savunucu imgelerini sentezledigi goriiliir. Crane, sol ve radikal edebiyatin tasarim
ve dekorasyonlariyla proletaryanin en biiyiik destekgisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
esnada toplumsal giiclerin karsi karsiya geldigi ve biriken politik enerjilerin grevlere ve
sosyal-ckonomik catismalara dondiigii bir ortamda Art Nouveau akiminda kadinlarin
Ortacag’dan bu yana gelen Kutsal Meryem Ana’nin iffetlilik roliinlin yerini Femme
Fatale: Felakete neden olan 6liimciil kadin imajlarina yerini biraktigi goriildi. Tim
kiiltiirlerde femme fatale, Siimerde Istar, Tevrat'ta Havva ve Lilith, Delilah ve Salomé,
Yunan mitolojisinde Medusa ile Misir’da Kralige Kleopatra, Troia’li Helen ve
Shakespeare’in Othello ve Desdemona da sayilabilir. Medeniyetleri yikan erotik-
nemfoman kadmin eril giicii reddeden bu imaji XIX. yiizyildan itibaren, ylikselen
burjuvazinin ahlaki deger anlayisi i¢inde Art Nouveau’da hayli politik bir baskinlik
olarak yansitilmaktaydi. Femme fatale, bir nevi ¢ifte kimlik iginde: Kutsal-Giinahkar,
Anag-Eril, Melek-Seytan, Iffetli-iffetsiz ve benzeri karsitliklar i¢inde gdsterilmistir. Bu
donemin kadin haklar1 hareketlerinin gelismesi dogrultusunda muhtemelen burjuvazinin
iktidarinin tepkisi ve korkularinin politik bir ifadesi olarak hedeflenen kadinin satirik
imaj1; Lautrec, Feure, Klimt, Rosetti, Burne-Jones ve Mucha’nin eserlerine yansimustir.
Sonug olarak Art Nouveau’da kadin, politik bir imge olarak baskin bir karakterdir.
Tezin hipotezleri dogrultusunda; ulusal romantizmin Fransiz milliyetgiliginin beslendigi
Ortagag mitlerinden biri olan Jeanne D’arc’in ge¢ Gotik Romantizm ve Art Nouveau
stiline yansimalarinin incelendi. Ortagag soOvalyeliginden gelen trajik-kahramanlik
Oykiisii olan Azize Jeanne’nin Tanri’nin kutsanmis hacli sdvalyesinin soylu vatansever
durusuyla, dénemin éliimciil kadin Karakterinin politik bir sosyo-estet karsitlik gosterdigi
sonucuna varildi. Boylelikle Jeanne d’arc’in cesur kutsal kadin metaforunun Art
Nouveau akimimin uygulama alanlarina yansimis gorsel imajlarinin varligini da

kanitlamis oldu.
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Tuval Uzerine yagliboya, 200.7 x 133 ¢cm., J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles

~ Resim 1.4.
Salvator Rosa, Regulus 'un Oliimii (The Death of Atilius Regulus), 1662
Graviir, 46.4 x 72.9 cm., Ulusal Galeri, London
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Resim 1.5.
Salvator Rosa, Biiyiiciiliik Sahnesi (Scenes of Withcraft), 1646
Tuval Uzerine Yagliboya, 72 x 132 cm., Ulusal Galeri, London

Resim 1.6.

William Blake, Devrimin Giines Mitosu (Glad Day), 1780
Graviir ve Suluboya, Ingiliz Miizesi, Londra



181

Resim 1.7.
Arnold Bécklin, Keman Calan Oliim Ile Otoportre (Self-Portrait with Death Playing the Fiddle), 1872
Tuval Uzerine Yagliboya, 75 x 61 cm., Alte Ulusal Galeri, Berlin

Resim 1.8.
Arnold Bécklin, Oliiler Adast (The Isle of the Dead), 1883
Tuval Uzerine Yagliboya, 111 x 155 cm., Alte National Galeri, Berlin
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Resim 1.9.
William Kent, Faerie Queene, 1730-1740
Kagit lizerine miirekkep, Viktorya ve Albert Miizesi, Londra

4 =

Resim 1.10.
Caspar David Friedrich, Bulutlarin Uzerinde Gezgin (The Wanderer above The Sea of Fog), 1818
Tuval tizerine Yagliboya, 95 x 75 cm., Kunsthalle, Hamburg



Resim 1.11.
Giovanni Battista Piranesi, Hapishanelerin Degisken Buluglar: (Carceri d’Invenzione), 1760
Graviir, Levha VII, Roma

Resim 1.12.

Jacques Louis David, Horatius larin Andi (Oath of the Horatitu’s), 1784
Tuval Uzerine Yagliboya, 330 x 423 cm., Louvre Miizesi, Paris
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Resim 1.13.
Jacques Louis David, Marat in Katledilmesi (The Death of Marat), 1793
Tuval Uzerine Yagliboya, 165 x 128.3 cm., Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel

Resim 1.14.
Josi de Goya y Lucientes, Los Caprichos iginde levha 12 (Hunting for Teeth/ A caza de dientes), 1799
Graviir and Lithografik, 250 x 150 mm., Metropolitan Sanat Miizesi, New York



_ Resim 1.15.
William Blake, Ofliim Evi (The House of Death), 1795- 1805
Renkli Graviir ve Suluboya, 316 x 450 mm., Tate Galeri, Londra

Resim 1.16.
William Blake, Kiyamette Yarg: Giinti (Judgment Day), 1757- 1827
Renkli Graviir ve Suluboya, 232 x 170 mm., British Miizesi, Londra
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Resim 1.17.
Joshua Reynolds, Didon 'un Oliimii (The Death of Dido), 1723- 1792
Tuval Uzerine Yagliboya, 147.5 x 239.2 ¢cm., St. James Saray1, Londra

Resim 1.18.

Josi de Goya y Lucientes, Aklin Uykusu Canavarlar (The Sleep of Produces Monsters), Kaprisler Dizisi 43.
Levha, 1797- 1799,
Aquatint / Asit Oyma, 215 x 150 mm., Ozel Koleksiyon, Brooklyn Miizesi



Resim 1.19.
Johann Heinrich Fiissli, Kdbus (The Nightmare), 1781,
Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 250 cm., Detroit Sanat Enstitiisii, Amerika Birlesik Devletleri

Resim 1.20.

Johann Heinrich Fiissli, Titania ve Bottom, (Titania and Bottom), 1790
Tuval Uzerine Yagliboya, 217.2 x 275.6 cm., British Miizesi, Londra
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Resim 1.21.
Johann Heinrich Fiissli, Lady Macbeth, 1784
Tuval Uzerine Yagliboya, 221 x 160 cm., Louvre Miizesi, Paris

Resim 1.22.
Salvator Rosa, Saul’dan Once Samuel’in Goriiniisii (The Apparition of Samuel before Saul), 1668
Tuval Uzerine Yagliboya, 275 x 191 ¢cm., Louvre Miizesi, Paris
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Resim 1.23.
Edward Burne- Jones, Altin Merdiven (Golden Stairs), 1880
Tuval Uzerine Yagliboya, 276 x 117 cm., Tate Galeri, Britain

Resim 1.24.

William Holman Hunt, Claudio ve Isabella (Claudio and Isabella), 1850
Maun Uzerine Yagliboya, 75.8 x 42.6 cm., Tate Galeri, Britain
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Resim 1.25.
John Everett Millais, Sonbahar Yaprakiar: (Autumn Leaves), 1856
Tuval Uzerine Yagliboya, 103 x 75 cm., Sehir Sanat Galerisi, Manchester

Resim 1.26.

Gustave Moreau, Oidipus ve Sfenks (Oedipus and the Sphinx), 1864
Tuval Uzerine Yagliboya, 206.4 x 104.8 cm., Metropolitan Sanat Miizesi, Paris
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Resim 1.27.
Edward Burne- Jones, Flora, 1885
Duvar Halis1 / Dokuma, 301 x 209.5 cm., Whitworth Sanat Galerisi, Manchester

Resim 1.28.

Edward Burne- Jones, Prenses Sabra (Princess Sabra or The King’s Daughter), 1865 - 1866
Tuval Uzerine Yagliboya, 105 x 61 cm., Orsay Miizesi, Paris
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Resim 1.29.
John Everett Millais, Kurtarma (Recovery), 1855
Tuval Uzerine Yagliboya, 83,6 x 21,5 cm., Viktorya Ulusal Galerisi, Melbourne

Resim 1.30.
John Everett Millais, Isa Anne ve Babasinin Evinde (Christ in the House of His Parents), 1849
Tuval Uzerine Yagliboya, 86.4 x 139.7 cm., Tate Galeri, Britain
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Resim 1.31.
William Holman Hunt, Vicdanin Uyanisi (The Awakening Conscience),1853
Tuval Uzerine Yagliboya, 76.2 x 55.9 cm., Tate Galeri Britain, Londra

Resim 1.32.

Dante Gabriel Rossetti, Kral Arthur’'un Mezar: (Arthur's Tomb), 1860
Kagit Uzerine Suluboya, 23,5 x 36,8 cm., Tate Galeri, Britain
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Resim 1.33.
. Dante Gabriel Rossetti, Lady Lilith, 1867
Tuval Uzerine Yagliboya, 96.5 x 85.1 cm., Delaware Sanat Miizesi, Wilmington

_ Resim 1.34.
Walter Howell Deverell, On Ikinci Gece, (Twelfth Night, Act 11, Scene IV), 1850
Tuval Uzerine Yagliboya, 401.8 x 521.4 cm., Forbes Dergi Koleksiyonu, New York



195

Resim 1.35.
Dante Gabriel Rossetti, Beate Beatrix, 1863
Tuval Uzerine Yagliboya, 86.3 x 66 cm., Tate Galeri, Britain

Resim 1.36.

John Everett Millais, Ophelia, 1852
Tuval Uzerine Yagliboya, 112 x 76 cm., Tate Galeri, Britain
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Resim 1.37.
Lars VVon Trier, Melankoli (Melancholia), 2011
Bilim kurgu, dram ve sanat filmi, 2 saat 16 dakika, Danimarka Yapimi

Resim 1.38.

Edward Burne-Jones, Kral Cophetua ve Dilenci Kiz (King Cophetua and the Beggar Maid), 1884
Tuval Uzerine Yagliboya, 293.4 x 135.9 ¢cm., Tate Galeri, Britain
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Resim 1.39.

) Edward Burne-Jones, Fatima, 1862
Tuval Uzerine Suluboya ve Guaj, 77.5 x 26.7 cm., Ozel Koleksiyon, ingiltere
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Resim 1.40.
Edward Burne-Jones, Sidonia von Borcke, 1862
Kagit Uzerine sulu ve guaj boya, 33.3 x 17.1 cm., Tate Galeri, Britain

Resim 1.41.

Giulio Romano, Margherita Paleologo in Portresi (Margherita Paleologo's Portrait), 1531
Tuval Uzerine Yaglhiboya, 115.3 x 91 cm., Kraliyet Koleksiyonu, Hollanda
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Resim 1.42.
_ Aubrey Vincent Beardsley, Salome’nin Tuvaleti (The Toilette of Salom¢), 1903
Ince deri iistiine tire ve yarim ton baski, 34.7 x 27.2 cm., Ozel Koleksiyon, Ingiltere

Resim 1.43.

Walter Crane, Hanimefendi Shalott (Lady of Shalott), 1862
Tuval Uzerine Yagliboya, 29.2 x 24.1 cm., ingiliz Yale Sanat Merkezi, Londra
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Resim 1.44.
Walter Crane, Kurbaga Prens (The Frog Prince), 1874
[lliistrasyon, Resimli Cocuk Kitaplar1 Kapak Tasarimi, Smithsonian Kiitiiphaneleri
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Resim 1.45.
Walter Crane, Grimm 'den Ev Hikdyeleri (Household Stories from Grimm), 1882
Mlliistrasyon, Resimli Cocuk Kitaplari Kapak Tasarimi, Kongre Kiitiiphanesi, Londra
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Resim 1.46.

Walter Crane, Faerie Queene, 1894-1896
Cizim Oyma/ illiistrasyon, Edmund Spencer’in eserini resimlemistir, George Allen- 7 Yaymevi
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Resim 1.47.
~ Walter Crane, Mayus Giinii icin Bir Celenk (A Garland for May Day), 1895
[listrasyon, Kapak Tasarimi, Uluslararasi Sosyalist Is¢i ve Sendikalar Kongresi
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Resim 1.48.
Walter Crane, Emek Yerde Yatiyor, Parti Politikalari, Kapitalizm ve Dinsel Riyakarlik Yiiziinden; ve
Sosyalizm Melegi (Labor Lies On The Ground; Party Policies, Capitalism and Religious Phony; and the
Angel of Socialism), 1886, Cartoons for The Cause’dan Ahsap Baski

Resim 2.1.
Hector Guimard, Tulipe Métro, 1900-1901, Porte Dauphine Metro Istasyonu, Art Nouveau Stili, Paris
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Resim 2.2.
Eugeéne Delacroix, Ozgiirlik (Freedom), 1830
Tuval Uzerine Yagliboya, 260 x 325 ¢cm., Louvre Miizesi, Paris

Resim 2.3.
Eugéne Grasset, Dort Aymon Ogul 'un Efsanesi (The Legend of the Son of the Four Aymon), 1883, Ukiyo-e
Teknigi, 28.5 x 23.5 ¢cm, 224 pp., Paris
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Resim 2.4.
Eugéne Grasset, Bahgede Geng Kadin (Girl in the Garden), 1894,
La Plume dergisinin kapagi, Fotograf :Bulloz, Dekoratif Sanatlar Miizesi, Paris

Resim 2.5.
Eugéne Grasset, Jeanne d’Arc savas sahnesi, 1880,
Vitray Tasarim/ Suluboya, Kalem ve Siyah Miirekkep, 866 x 445 mm., D’Orsay Miizesi,Paris



Resim 2.6.

Eugéne Grasset, Jeanne d’Arc (Sarah Bernhardt), 1893,
Kagit {izerinde renkli litografi, Afis Tasarim, 127 x 83.8 cm., Ozel Koleksiyon, Paris




206

Resim 2.7.
Gustave Moreau, Orpheus, 1865,
Agag Uzerine Yagliboya, 134 x 99.5 cm., Louvre Miizesi, Paris

Resim 2.8.
Gustave Moreau, Alacakaraniik (Twilight), 1865,
Kagit Uzerine Suluboya ve Guas, 37.1 x 20.3 cm., Pushkin Miizesi, Moskova
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Resim 2.9.
Odilon Redon, Kanatli Adam ya da Diismiis Melek (Winged Man or Fallen Angel) 1880,
Tuval Uzerine Yagliboya, 24 x 33.5 cm., Musée des Beaux-Arts de Bordeaux, Bordo, Fransa

Resim 2.10.
Odilon Redon, Yesil Oliim (Green Death), 1905,
Tuval Uzerine Yagliboya 54.9 x 46.9 cm., Modern Sanat Miizesi, New York



Resim 2.11.
) Henri de Toulouse-Lautrec, Kutsal Koru (Sacred Preserve), 1884,
Tuval Uzerine Yagliboya, 172 x 380 cm., Henry & Rose Pearlman Vakfi, Princeton Uni. Sanat Miizesi

Resim 2.12.
Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge 'da Dans (Dance in the Moulin Rouge), 1890,
Tuval Uzerine Yagliboya, 115.5 x 150 cm., Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika Birlesik Devleti




209

Resim 2.13.
Henri de Toulouse-Lautrec, Jardin de Paris, 1893,
Bes renkte basilmus litografi; makine dokuma kagidi, 129.1 x 93.5 cm., Metropolitan Sanat Miizesi,
Amerika Birlesik Devleti

Resim 2.14.

Jules Chéret, Jeanne d’Arc (Hipodrom Jeanne d'Arc Pantomime binicilik gosterisi), 1880,
Kagit Uzerine Renkli Litografi 80.5 x 62 cm., Ozel Koleksiyon, Paris



Resim 2.15.
Dante Gabriel Rossetti, Meryem e Miijde (Ecce Ancilia Domini), 1850,
Tuval Uzerine Yagliboya, 72.6 x 41.9 cm., Tate Galeri, Londra

LA A

Resim 2.16.

Dante Gabriel Rossetti, Bakire Meryem’in Cocukiugu (The Girlhood of Mary Virgin), 1849,
Tuval Uzerine Yagliboya, 84.1 x 62.8 cm., Tate Galeri, Londra
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Resim 2.17.
William Morris, Kralice Guinevere ( La Belle Iseult), 1858,
Tuval Uzerine Yagliboya, 72.3 x 50 cm., Tate Galeri, Londra

Resim 2.18.

i Dante Gabriel Rossetti, Proserpina, 1877, )
Tuval Uzerine Yagliboya, 119.5 x 57.8 cm., Tate Galeri, Londra, Ingiltere
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Resim 2.19.
Edward Burne-Jones, Merlin in Coskusu (The Beguiling of Merlin), 1874,
Tuval Uzerine Yagliboya, 186 x 111 cm., Lady Lever Sanat Galerisi, Port Sunlight

Resim 2.20.

William Holman Hunt, Azize Agnes Arifesi (The Eve of St. Agnes), 1848,
Tuval Uzerine Yagliboya, 25.3 x 35.5 cm., Guildhall Sanat Galerisi, London
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Resim 2.21.
Aubrey Beardsley, Seni Agzindan Optiigiim lokanaan (Salome), The Studio’nun L., Sayist, Nisan 1893,
Cini Miirekkebi, Kursun Kalem ve Fir¢a Teknigi, 27.8 x 14.8 cm., Princeton Universitesi Kiitiiphanesi The
Yellow Book dergisi i¢in taslak, Tate Galeri, Londra

Resim 2.22.

Walter Crane, Neptiin iin Atlar1 (Neptune's Horses), 1892,
Tuval Uzerine Yagliboya, 86 x 215 cm., Neue Pinakothek Miizesi, Miinih
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Resim 2.23.
Katsushika Hokusai, Biiyiik Dalga (The Great Wave), 1829-1832,
Ukiyo e teknigi, Renkli Aga¢ Oyma Baski, 46 adet 25.7 x 37.9 cm., Ozel Koleksiyon
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Resim 2.24.
Eugéne- Emmanuel Viollet-le-Duc, Notre Dame Katedral, 28 Ocak 1843,
Mimari Restorasyon, Grotesk Yapi, Cizim Taslag1, Paris



Resim 2.25.
Ferdinand Hodler, llkbahar (Spring), 1907,
Tuval Uzerine Yagliboya, 102 x 129 cm., Karl-Ernst-Osthaus Miizesi, Hagen

Resim 2.26.

Ferdinand Hodler, Gece (Night), 1890,
Tuval Uzerine Yagliboya, 116 x 299 cm., Kunst Miizesi, Bern



216

Resim 2.27.
Ferdinand Hodler, Diis Kirikiigina Ugramiglar (Disappointed Souls), 1892,
Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 299 cm., Kunst Miizesi, Bern

Resim 2.28.

Ferdinand Hodler, Yasam Yorgunlar: (Tired of Life), 1892,
Tuval Uzerine Yagliboya, 149.7 x 294 cm., Neue Pinokothek, Miinih



217

Resim 2.29.
Hermann Obrist, Whiplash, 1895,
Nakis, Kirbag Motifi, Art Nouveau Kivrimligi, Miinih Sehir Miizesi, Almanya

Resim 2.30.
Joseph Maria Olbrich, Sezession Binas: (Sezession Building), 1897-1898,
Mimari, Art Nouveau Stili, Viyana, Paris
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Resim 2.31.
Louis Henry Sullivan, Wainwright Binas: (Wainwright Building), 1890,
Mimari, Art Nouveau Stili, Fotograf: Missouri Universitesi, Amerika Birlesik Devleti

Resim 2.32.
Frank Lloyd Wright, Selale Ev (Falling Water House), 1935,
Mimari, Art Nouveau Stili, Kaufmann Ailesi i¢in tasarlandi., Pittsburgh, Pennsylvania
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THE SERPENTINE DANCE WILL H. BRADLEY

Resim 2.33.
William Bradley, Kivrimli Dans Loie Fuller (The Serpentine Dance), 1894,
The Chap Book lliistrasyonu, Aralik Say1 1, 19 x 11.4 cm., New York
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Resim 2.34.
Ethel Reed, The Boston Sunday Herald, 1894,
Renkli Tas Baski, Poster, 48 x 30 cm., Washington, Amerika Birlesik Devleti
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Resim 2.35.
) Ethel Reed, Folly veya Saintless, 1895,
Kagit Uzerine Heliotype, 51.6 x 37.9 cm., Smithsonian Sanat Miizesi, Amerika Birlesik Devleti

) Resim 2.36.
Egon Schiele, Oliim ve Geng Kiz (Death and Young Girl), 1915,
Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 180 cm., Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana



Resim 2.37.
Oscar Kokoschka, Riizgdrin Gelini veya Firtina (Bride of the Wind or Storm)1904,
Tuval Uzerine Yagliboya, 181 x 221 cm., Kunstmuseum Basel
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'Resim 2.38.
Otto Wagner, Karlsplatz Istasyonu (Karlsplatz Station), 1894-99,
Art Nouveau, Modern Mimari, Wiental Cizigisi, Viyana
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Resim 2.39.
Otto Wagner, Majolika Evi (Majolika House), 1898-99,
Art Nouveau, Modern Mimari, 6n yiiziinden detay apartman blok,
Linke Wienzeile 40, District VI, Viyana

Resim 2.40.
Otto Wagner, Gipsabgusse Miize (Gipsabgussa Museum), 1896,
Perspektif Goriiniim, Kalem-miirekkep-suluboya teknigi, Viyana
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Resim 2.41.

Joseph Maria Olbrich, Viyana Sezession Binasi Taslak Cizimi
(Vienna Sezession Building), 1897-1898,
Mimari, Art Nouveau Akimi, Viyana Sanat Okulu, Viyana
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Resim 2.42.
Antonia Gaudi, La Sagrada Familia, 1882-1926,
Moorish Stil Mimari, Art Nouveau Akimi, Barselona
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Resim 2.43.
Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar (Women with Avignon), 1907,
Tuval Uzerine Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm., Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 2.44.

Juan Gris, Mandolinli Kadin: Corot’ya Atif (Woman with Mandolin: Citation for Corot), 1916,
Tuval Uzerine Yagliboya, 92 x 60 cm., Kunstmuseum Basel



Resim 2.45.
Leonardo Bistolfi, Yikanan Kadin (The Washerwoman), 1906,
Heykel, 150 x 150 x 180 cm., Arte Moderna'daki Nazionale di Galleria, Pinciano, Roma

Resim 2.46.

Leonardo Bistolfi, Giinbatim: (Sunset), 1904,
Plaka Uzerine Yagliboya, 22 x 31.9 cm., Arte Moderna'daki Nazionale di Galleria, Pinciano, Roma
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Resim 2.47.
Leonardo Bistolfi, Kurban veya Fedakdrlik (Sacrifice), 1911,
Sembolist Heykel, Altare della Patria, Piazza Venezia, Roma

Resim 2.48.

Leonardo Bistolfi, Asiklar (The Lovers), 1884,
Sembolist Heykel, Civico e Glipsoteca Bistolfi Miizesi, Italya
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Resim 2.49.
Duilio Cambellotti, Dante, 1920,
Karton tizerine karisik teknik, Art Nouveau tarzi ahsap gergeve, 56 x 28 cm.,
Livio Ambrogio koleksiyonu

Resim 2.50.
Victor Horta, Héotel Tassel, 1894,
Mimari, Art Nouveau Stili, Briiksel
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Resim 2.51.
Victor Horta, Maison du Peuple, 1896-1899,
Mimari, Art Nouveau Stili, Briiksel

Resim 2.52.

Fernand Khnopff, Bir Yalniz Kadin- Kapiyr Kendime Kilitledim
(A Lonely Woman- | Lock the Door Upon Myself), 1891,
Tuval Uzerine Yagliboya, 141 x 72.7 cm., Belgika Giizel Sanatlar Kraliyet Miizeleri, Briiksel
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Resim 2.53.
Fernand Khnopff, Britomart Peri Kralicesi (Fairy Queen), 1892,
Tuval Uzerine Yagliboya, 150.8 x 45 cm., Fotograf: J. Geleyns,
Belgika Giizel Sanatlar Kraliyet Miizeleri, Briiksel

Resim 2.54.

Fernand Khnopff, Oksamalar (Caresses), 1896,
Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 50.5 cm., Fotograf: Diathéque de Belgique,
Belgika Giizel Sanatlar Kraliyet Miizeleri, Briiksel



230

Resim 2.55.
William Morris, Aziz James Saray indaki James’in Sami
(St. James Palace St. James’s Damask), 1866-1867,
Ipek bir duvar ortiisii, Art Nouveau Stil, Londra

Resim 2.56.
William Morris, Yesil Yemek Odas: (Green Dining Room), 1862,
Ortacag tarzi ev, Victoria ve Albert Miizesi, Londra
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Resim 2.57.
William Morris, Dasiy, 1864,

Blok baskili duvar kagidi, 68.6 x 54.6 cm., Morris & Company, Londra

Resim 2.58.
William Morris, Tavuskusu ve Ejderha (Peacock and the Dragon), 1878,

yaklasik bir metre,

)

Liiks Dokuma Yiin Kumasi

Londra

William Morris Galerisi
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Resim 2.59.
Jacques Louis David, Sabine Kadinlarinin Miidahalesi (The Intervention of the Sabine Women), 1799,
Tuval Uzerine Yagliboya, 522 x 385 cm., Louvre Miizesi , Paris

Resim 2.60.

Daniel Gabriel Rossetti, Veniis Portresi (Venus Verticordia), 1864-1868,
Tuval Uzerine Yagliboya, 82 x 69 cm., Russell-Cotes Sanat Galerisi ve Miizesi, Bournemouth
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Resim 2.61.
Leonardo da Vinci, Medusa 'nin Basi (Head of Medusa), 1753,
Ahgap Uzerine Yagliboya, 74 x 49 cm., Uffizi Sanat Galerisi, Floransa

Resim 2.62.

Franz Von Stuck, Giinah (The Sin), 1890-1891,
Tuval Uzerine Yagliboya, 95 x 59.5 cm., Neue Pinacothek, Miinih
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Resim 2.63.
Daniel Gabriel Rossetti, Pandora, 1869,
Tuval Uzerine Yagliboya, 128.3 x 76.2 cm., Ozel Koleksiyon, Londra

Resim 2.64.

Jean Cousin, Pandora Havva (the Elder, Eva Prima Pandora), 1550,
Ahsap Uzerine Yagliboya, 150 x 97.5 cm., Louvre Miizesi, Paris
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Resim 2.65.
Albert Besnard, Kii¢iik Saray, (Petit Palais), 1900,
Tavan Resmi, Ulusal Louvre Miizesi, Paris

Resim 2.66.

Jean Auguste Dominique Ingres, VII. Charles in tag giyme toreni iizerine Jeanne d’Arc
(Joan of Arc on the coronation of Charles V1), 1851-1854
Tuval Uzerine Yagliboya, 240 x 178 cm., Ulusal Louvre Miizesi, Paris



Resim 2.67.
Eugeéne Romain Thirion, Jeanne d’Arc, Melek Michael 'dan Mesaj,
(Jeanne d’Arc écoutant les voix), 1876,
Tuval Uzerine Yagliboya, Notre- Dame Kilisesi, Paris

Resim 2.68.

Pedr_<_> Américo, Jeanne d’Arc, 1884,
Tuval Uzerine Yagliboya, 229 x 156 cm.,
Nacional de Belas Artes Miizesi, Rio de Janerio, Brezilya
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Resim 2.69.
Dante Gabriel Rossetti, Jeanne d’Arc Teslim Kilicini Opiiyor
(Jeanne d’ Arc kisses his delivery sword), 1863,
Tuval Uzerine Yagliboya, 61,2 x 53,2 cm.,
Strasbourg Modern ve Cagdas Sanat Miizesi, Strasbourg

Resim 2.70.

John Everett Millias, Jeanne d’Arc Dua Ederken (Jeanne d’Arc Praying), 1865,
Tuval Uzerine Yagliboya, 82 x 62 cm., Londra Kraliyet Akademisi, Ozel Koleksiyon
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Resim 2.71.
Jean- Jacques Scherrer, Jeanne d’Arc Orléans’a Geligi (Jeanne d’ Arc into Orléans), 1870,
Tuval Uzerine Yagliboya, 229 x 156 cm., Jeanne d’Arc Miizesi, Rouen
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Resim 2.72.
Jules Eugéne Lenepveu, Jeanne d’Arc’in varliginda Reims'deki Charles VII'nin ta¢ giymesi (Charles VII's
coronation in Reims in the presence of Jeanne d'Arc), 1886-1890,
Duvar Resmi, 15 x 2 m yiiksekliginde dort ana panel, Panthéon Miizesi, Paris
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Resim 2.73.
Jules Eugéne Lenepveu, Jeanne d’Arc’'in Yargilanmasi: Rouen de yakilarak idam edilmesi
(Jeanne d'Arc Judgment of Rouen execution of the burning), 1886-1890,
Duvar Resmi, 15 x 2 m yiiksekliginde dort ana panel, Panthéon Miizesi, Paris

Resim 2.74.

Odilon Redon, Jan d’ark, 1900
Kagit Uzerine Pastel, 52 x 27.5 cm., Musée d’Orsay, Paris
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Resim 2.75.
) Gustav Klimt, Pallas Athena, 1898,
Tuval Uzerine Yagliboya, 75 x 75 cm., Viyana Sehir Tarih Miizesi, Viyana

Resim 2.76.

Gustav Klimt, Ciplak Gergek, (Nuda Veritas), 1898,
Ver Sacrum dergisi i¢in tasarim, Ozel Koleksiyon
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Resim 2.77.
Gustav Klimt, Danae, 1907-8,
Tuval Uzerine Yagliboya, 83 x 77 cm., Ozel Koleksiyon, Viyana

Resim 2.78.

Tiziano, Urbino Veniisii, 1538,
Tuval Uzerine Yagliboya, 119 x 165 cm., Uffizi Galerisi, Floransa
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Resim 2.79.
Edouard Manet, Olympia, 1863,
Tuval Uzerine Yagliboya, 190 x 130.5 cm., Musée d’Orsay, Paris

Resim 2.80.

Georges de Feure, Sonsuzlugu Arayan Kadinlar (The Seekers of Infinity), 1897,
Kagit Uzerine Suluboya, 65 x 50 cm., Ozel Koleksiyon, Paris
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Resim 2.81.

Georges de Feure, Astre Cola'nin Carcassone'daki Jeanne D'Arc
(Astra Cola's Jeanne D'Arc in Carcassone), 1896,
Renkli Litografik Baski, Poster, 94,5 x 35,5 cm., Ozel Koleksiyon, Paris
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Resim 2.82.
Alphonse Maria Mucha, Gismonda, 1894,

Ozel Koleksiyon, Paris

,217 x 74 cm.,

Poster

>

Renkli Litografik Baski



Resim 2.83.
Alphonse Maria Mucha, Job, 1897,
Renkli Litografik Baski, Poster, 52 x 39,8 cm., Ozel Koleksiyon, Paris

Resim 2.84.

Alphonse Maria Mucha, Doga (Nature), 1899- 1900,
Bronz, yaldizli, giimiis kaplama Biist, 67 cm., Ozel Koleksiyon, Paris
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Resim 2.85.
Aubrey Vincent Beardsley, Lysistrata (Lysistrata Haranguing the Athenian Women), 1896
Avristofanes'in en miistehcen satirik oyun Lysistrata, Illiistrasyon Cizimi, Ozel Koleksiyon, Paris

Resim 2.86.
Aubrey Vincent Beardsley, Herodias ve Salomé (Herodias and Salomé),
[lliistrasyon Cizimi, 1894, Ingiliz Victoria & Albert Miizesi, Londra
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Katildig: Sergiler

- Balikesir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Kisisel Sergi, 2008

- Izmir Resim Heykel Miizesi ve Galerisi Seref Akdik sergi salonunda karma sergi, 2012

- “Aga¢” Buca Egitim Fakiiltesi sergi salonu karma sergi, Izmir, 2012

- “19 Mayis Kutlamas1” Canakkale Saat Kule Meydan1 Karma Sergi, 2015
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Salonu, 2017



CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU




