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OZET
TURK RESMINDE MEZARLIK VE MEZAR TASI IMGESI

Sanat, kavramlarin iizerine giderek sorgulayan, analiz eden, vurgulayan veya
oldugu gibi yansitan bir olgudur; bu nedenle sanatgilar ¢alismalarinda sayisiz kavrama yer
vermis ve vermeye de devam etmektedirler. Kagmilmaz bir son olan &liim ise bu
kavramlarin en onemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Olenin ardma
biraktiklari, yasayan varliklar ile arasindaki baglar cesitli ritiieller olusturarak giintimiize
kadar ulasan kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu ritliellerin bir pargasi olarak
mezarlik ve mezar taglari Tirk kiltiirlinde caglar boyunca degismis, yeni bigimler
kazanarak estetik bir forma evrilmistir. Mezarliklar adeta tastan tuvallerin yer aldigt bir
sanat galerisine doniismiistiir. Gorsel agidan oldukca zengindirler. Bir sanat iiriinii olarak
nitelendirilebilecegimiz Tiirk mezar taslari, tiim sanat dallarinin birbirini etkilemesi gibi
Tirk ve yabanci sanatgilari etkilemistir. Bu ¢ercevede onlart betimleyen, anlatan, bu

fikirlerden yola ¢ikarak eser ortaya koyan ressamlarin varligina olanak saglamistir.

Tiirk tarihinde, bir heykeltiras isciligiyle islenen mezar taslar1 6liim ve sanatin
harmani gibidir. Tiim yonleriyle birgok sanatciy1, 6zellikle de ressamlar1 gegmisten bugiine
plastik degerleriyle halen etkilenmektedirler. Iste bu noktada taslardan yapilan sanat
nesnelerinden etkilenen, onlar1 tuvallerinde 6liimsiiz kilmak isteyen Osman Hamdi Bey,
Hoca Ali Riza, Sevket Dag, Avni Lifij, Sami Yetik, Siileyman Saim Tekcan gibi bir¢ok
inlii Tirk ressam eserlerinde mezarlik ve mezar taslarma yer vermiglerdir. Bdylece
taslarin estetik yapilarina vurgu yapilmis ve tablolarda birgok anlamlandirmalar ile tekrar
hayat bulmuslardir. Bu c¢alismada amag, mubhtelif kaynaklar ile bu akist belgeleyip

donemlere aktarabilmektir.

Anahtar  Kelimeler: Mezar Tasi, Mezarlik, Ritiiel, Olim, Mezar
Kiiltii, Imgelem, imge, Ikon, Yontu, Hazire, Siisleme, Cesitli Figiir ve Sembol Tasvitleri,

Oryantalizm, Estetik.



ABSTRACT
CEMETERY AND GRAVE STONE IMAGE iN TURKIiSH
PAINTING

From yesterday to today art, questioning by go over to concepts, makes analyzing,
emphasizing or a phenomenon which reflecting it as it is are; therefore artists give place to
countless concept in their works and continue to give. We came across to death which is
inevitable end is the most important one. The things which left behind from dead ones,
continuing rituals between living ones and dead ones cause to the emergence of cultures.
Cemetery and gravestones as part of rituals has changed over the ages in Turkish culture,
has evolved into an aesthetic form by obtaining new forms. The cemeteries have become
an art gallery with stone canvases. Turkish gravestones can be described as an art product,
as all branches of art affect each other and they influenced artists too. Describing them in
this framework, telling, it also allowed the existence of painters who created works based
on these ideas. In Turkish history, the gravestones, which were processed by a sculptor, are
like a blend of death and art. Many artists, especially painters, are still influenced by their
plastic values from past to present. They are very rich in visually. At this point, Osman
Hamdi Bey, Hoca Ali Riza, Sevket Dag, Avni Lifij, Sami Yetik, Stileyman Saim Tekcan
and many famous Turkish painter were influenced by the art objects made of stones,
wanted to make them immortal on his canvases and they have included cemetery and
gravestones in their works. Thus, the aesthetic structures of the stones were emphasized
and they came to life with many meanings in the tables. My aim in my study is to document

this flow with various sources and transfer it to the periods.

Keywords: Tombstone, Cemetery, Ritual, Death, Grave Cult, Imagination, Image,
Icon, Sculpture, Graveyard, Ornament, Various Figures and Symbols Depictions,
Orientalism, Aesthetics.



ONSOZ

Bu c¢alisma 6liim ve ritiiellerinin yarattigr kiiltlirel etkilerle birlikte ortaya ¢ikan
Tiirk Resminde Mezarlik ve Mezar Tas1 Imgesinin yansimalarini aktarmaktadir. Buna
gore; mezarlik ve mezar tasinin bir imge yaraticisi agikgasi bir kavram olarak resim sanati
iizerine etkisine deginmek gerekirdi. Ozellikle tarihi mezar taslarinin soyut heykel

formlarmin estetik birikimi, resim alanina bir kazanimin1 olanakli kilmistir.

Cogu batili oryantalist ressam, Tiirk resim sanatinda mezar taslarini ele alan
ressamlarin aksine doguyu ilerleme karsiti, kendi zevk ve diis diinyasina dalmis, bakimsiz
harap yapilarda yasayan, kadin figiiriiniin sadece erotik bir olgu olarak yer aldigi, Bati’nin
sOmiirgesinin hi¢ gosterilmedigi bir diinya olarak betimleme c¢abasindadir. Tarihte yer
edinmis Osman Hamdi, Hoca Ali Riza ve dahi birgok farkli akimlarin temsilcisi tinlii Tiirk
ressamin tablolarindaki etkileyici bir gergeklikle apagik oniimiizdedir. Bu ressamlar Tiirk
kiiltiirtine ve tarihine olan hayranliklarini resimleri ile ifade etmisler, Tiirk sanatinin

inceliklerini yansitan belgesel nitelikte eserler yapmislardir.

Resim ve mezar taslar iliskisini aktarmak adina yaptigimiz ¢alisma ile muhtelif
kaynaklardan bir takim temel bilgiler vermek suretiyle s6z konusu mezar taslarinin
ressamin elinde nasil bir tabloya doniistliglinii gormekteyiz. Buna gore birgok sanat akimi
ve diger resim disiplinleri igerisinde mezar taglarinin kullanimmna sahit olmaktayiz.
Ornegin Osman Hamdi Bey’in birgok resminde yer verildigi gibi halen daha ¢agdasimiz

olan ressamlarca da bu konu irdelenmekte ve resme aktarilmaktadir.

Tiim bu anlatilanlar ve iizerinde durulan tarihsel bilgiler tezin birinci boliimiinde
olim ve ritliellerinin tarihsel siireci, mezarlik ve mezarliklarin gelenek agisindan insasi,
ikinci boliimde plastik acidan degerlendirilmesi, sembolize ettikleri ve li¢lincii boliimde ise
resim ile olan iliskisi sanatgilarin eserleriyle birlikte temel ve yardimci kaynakgalar ile
degerlendirilerek gosterilmeye ¢alisilmistir. Ancak takdir edilirse bu tez Tiirklerde mezarlik
ve mezar tasi tarihgesini derinlemesine incelenmesine elvermeyecek kadar sinirlt bir
bi¢imde ele alinmis oldugundan, s6z konusu yardimei kaynaklar genel bir degerlendirme
acisindan yeterli olacaktir. Asil amag Tiirk Resminde Mezarlik ve Mezar Tas1 Imgesi
slirecinin resim tarihi agisindan etkilerine deginerek sanat tarihinin bir pargasi oldugu

hipotezini ortaya koymaktir.
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GIRIS

Bu topraklar iizerinde kurulan uygarliklarin biraktigi miras ¢agimizi belirleyen
temel taslardan biridir. Bu bilingle geg¢mise ait Ogelere ehemmiyet vermek, onlari
ogrenmek, tahlil etmek elzemdir. Tarihi seriivende hayatin bir noktada kesilmesi insanoglu
icin daima bilinmeyen bir olgu olmustur. Neredeyse insanin varolusundan bu yana tiim
uygarliklarda care aranilan 6liim, korkularin kaynagi ve anlamlandirilmaya c¢alisilan bir
gercek olarak karsimiza ¢ikmistir. Oliimiin ardindan gesitli davramis usulleri, gelenekler
meydana gelmis ve yillar boyu bu kiiltiir farkli etmenler ile cesitlenmistir. Oliim
inanislarda, dinlerde, felsefi diisiince bi¢imlerinde, kiiltiirde ve sanatta bazen dolayli bazen
de direkt olarak bir sorunsali meydana getirmistir. Fikir ve sanat akimlarini derinden
etkilemistir. Tiirk tarihinde ise 6liim ve ritiiellerinin inanig bigimlerinde, sosyal yasamda,

giinliik geleneklerinde dahi her zaman hayatin merkezinde yer aldigini gérmekteyiz.

Tam da yasamin odaginda yer alan bu gergeklik, Tirklerce igsellestirilmis,
ritiiellerden yola ¢ikarak eserler meydana getirmelerine olanak saglamistir. Gerek tasa
islenmis motifler, gerekse mezar taslarinin tamami, soyut heykel sanati Olgiitlerine
vuruldugunda olduk¢a 6zgiin sanat eserleridir. Bununla beraber Tiirk resminde mezar
imgesinin lizerine yogunlastigimizda taslarin estetik yapisina vurgu yapildigini rahatlikla
gorebiliriz. Mezar taslari, Plastik agidan ele almip ressamlarin perspektifi ile
degerlendirildiginde ise sanat dallarinin birbiri ile olan derin etkilesimi karsimiza ¢ikar.
Iste bu veya benzer sebeplerin itici giiciiyle birgok Tiirk ressam, hayatlarinin bir bliimiinde
de olsa 6liim ve sembolleriyle mesgul olmustur. Bu sayede mubhtelif ressamlarin taglara
yiikledigi anlamlar ile eserler meydana getirilmis ve bu ¢alismalar sanat tarihinin 6nemli

bir parcas1 olmustur.

Belirli bir donem mezarlik ve mezar taglarinin resim sanati agisindan incelenmesi
calismanin ana unsurlarindan biridir. Taglarin tarihsel gelisimi ve Tiirkiye’deki resmedilme
seriiveni, Tiirk resminde mezarlik ve mezar tasi imgesinin farkli sanatgilar tarafindan farkl
donemlerdeki yorumlanis1 degerlendirilmis bununla beraber Tirklerde 6liim kavramu,
ardina gelisen olgularin estetik doniistimii ve bu siirecin plastik agidan etkilerinin tahlili
yapilmistir. 19. yiizy1l Batililasma ve sonrast Cumhuriyet donemi Tiirk ressamlarinin
etkilendikleri kiiltiirel tarih siireci ve bu baglamda ¢alismalarindaki mezarlik ve mezar tasi

caligmalar1 vurgulanmstir.



Tez galigmasinin boliim igerikleri genel hatlariyla;

Birinci boliimde; 6liim ve ritiiellerinin tarihsel siireci, mezarlik ve mezarliklarin
incelemesi, tarihgesi, gelenek agisindan ingasi, Tiirk kiiltiiriine kisa ve genel bakis ve mezar

kiiltiiniin Tiirklerdeki gelisimi ele alinmustir.

Ikinci boliimde; farkli Tiirk kiiltiirlerinde mezar taslarinda asil amacin bir insan
betimlemesi yapmanin aksine; defnedilen Kisinin daha alt katmandaki kimligini ortaya
cikarma tavri ele alinmis ve taslarin plastik acidan degerlendirilmesi, bigimleri, tiirleri
incelenirken ana donemlere ayrigsmasi goz oniinde tutulmustur. Ayrica figilir yansimalari,

taslar tizerinde yer alan nesneler, bezemeler ve sembollerin etkileri de konu edinilmistir.

Uciincii béliimde; mezarliklar ve mezar taslarinin tiim yonleriyle gegmisten
giiniimiize bir¢cok ressami plastik agidan etkiledigini goriiriiz. Bu noktada tezin temeli olan
Tiirk Resminde Mezarlik ve Mezar Tasi Imgesi’nin sanat tarihi agisindan konumuna
deginilmis ve bu alan igerisindeki siireci aktarilmak istenmistir. Bu etkilesimden yola
¢ikarak tezin {igiincii boliimiinde ressamlara Batililasma Donemi Osmanlt Resim Sanatinda
Mezarlik ve Mezar Taslari ve Cumhuriyet Dénemi Resim Sanatinda Mezarlik ve Mezar
Taslar: bashklarmda yer verilmistir. Incelenen ressamlar, eserleriyle birlikte temel ve

yardimei kaynakgalar ile degerlendirilerek gosterilmeye ¢alisilmistir.

Sonug boliimiinde ise; Tiirk uygarliklarinin biraktiklari mirasin igerisinde 6liim ve
mezar kiiltiriiniin 6nemine deginilerek, etkilerinin tahlil edilmesi gerekliliginin vurgusu
yapilmistir. Boylelikle 6lim sorunsalinin ¢oziimsiizligli ve sonrasinda dogurdugu
kazanimlari ifade etme yoluna gidilmistir. Tarih boyunca; inanis bigimlerinde, din ve
geleneklerinde 6liimii, dolayisiyla mezar imgesini her zaman hayatlarinin merkezine alan
cesitli Tiirk kiiltiirlerinde heykel ¢aligmalari, mezar taslariyla Hunlardan bugiine devam

etmistir.

Tiirk resminde mezar imgesinin iizerine yogunlasildigindan bahsedilirken, plastik
acidan ele alinan mezar taslarindan yola ¢ikarak sanat dallarinin birbirinden etkilenmesi
cikarimimi yapabilmekteyiz. Bu etkilesim kapsaminda ortaya konulan resimlerin ne gibi
noktalardan hareketle ifade edildigi ve hangi ressamlarca yapildigi yardimci kaynakgalar
kullanilarak, ayrintilartyla 6rneklendirildigi anlatilmistir. Ayrica ressamlarin bahsi gegen

hususlarda verdigi eserler ile giittiigii amaclar ifade edilmektedir.



Arastirma her seyden dnce bir sanat uygulama pratigidir. Literatiir ¢alisma yontemi
belgeleri toplama, verileri tasnifleme, siniflandirma, anlamli ve mantiksal tahliller yapma,
benzerlikleri inceleme, agiklama, yorumlama ve 6nemiyle {istiin olan etik ilkeler agisindan
degerlendirmeyle nihayet salt betimleme, ¢6ziimleme ve yorumlama ile yetinmeyip, sorun

— ¢6ziim merkezli goriis ve diislincelerde bulunma yontemleriyle tamamlanmustir.



BIRINCi BOLUM
TURK TARIHINDE
MEZARLIK VE MEZAR TASLARI

Arastirmalarda Orta Asya’da ge¢mis tarihlere kadar uzanan bir uygarligin
varligindan s6z edilmektedir. Yiizyil kadar oncesinden itibaren giderek onem kazanan
arkeolojik calismalar arastirmalara belge niteligi tasimaktadir. Bulgular 1siginda Tiirk
tarihine baktigimizda, mezarlik ve mezar taslarina ait pek ¢ok eserin mevcut oldugu
goriilmektedir. Boylece mezar olusturma ve mezar iizerine bir materyal (genellikle tas)
dikilmesinin, yazinin bulunusundan dnceki dénemlere kadar uzanan ¢ok eski bir adet,

anane oldugu gortiliir.

Hazar, Avar veya Hun, Goktiirk gibi Orta Asya Tiirklerinde kurgan, balbal gibi
mezar kiiltiirlerinin oldugu, giiniimiize ulasan oOrneklerle belgelenir. Karahanlilar
zamanindan itibaren Tiirklerin, Islamiyet'in etkisiyle mezar anlayislar1 ve geleneklerinde
degisim baslamistir; ancak anit mezar gelenegi Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklularda
da devam etmistir. Tiirkler, degisik cografi noktalarda yasadig: i¢in oldukga zengin ve
farkli 6liim, mezar, mezar taglar1 kiiltiirlerine sahiptir. Kurgan, balbal, sahide, kiimbet,
tiirbe gibi mezar yapilar ile dikkati ceken bu gelenekte atalarin rolii biiytiktiir. Bu ylizden,
Tiirk kiiltiiriinde, hayatta olanlarin diinyasinda, kimi zaman 6lmiis olanlar bulunduklari
durumun tam tersine, daha da hayata dair dinamik etki gosterirler. Mezar taslar1 (sahideler)
ise artik yasayanlar diinyasinda olamayanlarin, gelecege mesajlarini aktaran en 6nemli ve

bazen tek iletisim araglar1 olmuslardir.?

Tezin ana sorunsalini olusturan dénemi kapsayan siireg¢ Osmanli donemiyle baslar.
Bu siirecin baslangi¢ devrine ait olan mezar taglarinda, Selguklu ve Beylikler Devri etkisi
goriliir. Mezar taslari, baslangicta sade, 6z ve nettir. Osmanli motifleri, 16. yiizyilin ortalari
ile 18. ylizyilin ortalar1 arasinda kendine 6zgii bir karaktere ulagmistir. Mimari tisluplar ve

toplumsal yapiyla dogru orantili bir gelisim de gostermistir.

! Hasan Bahar, “Avrasya’da Oliim ve Tiirklerde Mezar Kiiltiirii”, Prof. Dr. Nejat Géyiing’e Armagan,
Konya 2013, s. 267.



1.1. Tiirk Kiiltiir ve Sanatina Genel Bakis

Tirk kiiltiirti, bircok farkli kiiltiirlin i¢ ige gectigi, birbirinden farkli dillerin,
inaniglarin, 6rf ve adetlerin, geleneklerin yer aldigi, biitiinliigii ile diger toplumlardan
ayrilan kokli ve kadim bir katmanlar tesekkiiliidiir. Bu katmanlardan meydana gelen
toplumunun tarihte mevcudiyeti, ncelikle i¢ Asya ile baslamis ve giderek farkli cografi

konumlarinda etkisiyle yeni formlar kazanarak basli basina bir kimlige doniismiistiir.

Tarihi belgelerden 6grendigimiz bilgiler kapsaminda anlasiliyor ki, Hunlardan
Selguklulara gelinceye kadar Tiirklerin siyasi ve cografi anlamda, yirmi biiyiik devleti ii¢
asra yakin bir zaman gergevesinde kurup koruyup var etmislerdir.? Iskitlerin Akdeniz
uygarliklar ile temaslari, bat1 ve giineydeki gdcebelerin iran ve Hint ile iliskileri Tiirk
kiiltiirlerinin zenginlesmesine imkan saglamis; bununla beraber Cin’in Orta Asya iizerinde
yadsimamaz tesiri de yeni kiiltiirel kazanimlara olanak saglamistir. Tiirkler Cin’e yaptiklari
sayisiz akinlarla buralara yerlesmislerdir. Yurt edindikleri diyarlarda yeni kiiltiirden
etkilenmelerine ragmen kendi sanat, 6rf ve adetlerini yasatmaya devam etmislerdir. Bu
etkilesimlerin yam sira Hun Imparatorlugu’na bagh olan ve biinyesinde birlesen farkli
kiiltiirler, ath step kiiltiirii igerisinde kendine 6zgii Orta Asya sanatinin olusumunu
saglamistir.>  Bu devletler, koloniler, alt-iist topluluklar ile sekillenen yasam bigimi,
inanglar, gelenekler, adetler, diislince bigimleri zamanla ayr1 ayr1 olsa da temelde bir biitiin
kiiltiirli dolayisiyla sanatt meydana getirmis, bdylece tarih siireci igerisinde daha da
zenginleserek kollara ayrilan, yeni kurulan her devlet veya beylikler gibi diizenli veya
diizensiz topluluklarla cesitlenen Tiirk Sanati ortaya ¢ikmistir. Bu zengin ve uzun siireg,

kaynaklara gore Hunlar ile baslayip glinlimiize kadar gelmektedir.
1.1.1. Oliim, Mezar, Mezarhk Kiiltii Incelemesi

Her canli, dogumun ardindan 6liimle yiizlesir. Ama canl tiirleri arasinda sadece
insanlar bir bilingle Sliilerini yakmus, yiiksek kayalarin tepelerine birakarak yirtict kuslara
parcalatmis, agaglar iizerine goézler yaparak dallar arasina tutturmus, cuval igerisine

koyarak kuyulara sarkitmis ve topraga gommiislerdir. insanlarm inanglari ile baglantili bu

*Sigrafitto Teknigi; igne ile seramik, karo, fayans veya granit {izerine sir iistii seramik boyas1 uygulandiktan
sonra kazimalarla resim ve sekiller yapma sanatidir.

2 Nejat Diyarbekirli, “Eski Tiirklerde Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Cilt:3, Ankara 2002, s. 830.

3 Nejat Diyarbekirli, a.g.e., s. 830.



uygulamalarin en yaygini bugiin de gegerliligini koruyan topraga gémme yontemidir.
Hayatin1 kaybeden kisinin topraga gomiildiigii, farkli farkli bi¢imleri olan bu yerlere mezar,
gbémiit, kabir gibi isimler verilmekte, bu tarz mezarlar tizerine konulan ve orada yatan
Kisinin yerini, 6liim tarihini, kimligini, 6nemini, muvaffakiyetini anlatan bilgilerin

yazildigi taslara da mezar tag1 denilmektedir.

Oliim ritiielleri, tarih boyunca Kkiiltiirlere gore farkliik gdstermistir. Hun
kiiltiirtinde, i¢ igce iki tabut yapilir, mezar odasina kiymetli madenler altin, giimiisten
esyalar, siisler, elbiseler konulur, mezarin {istiine tepe yapilmaz ve térende de 6zel bir elbise
giyilmezdi.* Yine Hunlarda veya Mogollarda Kagan &ldiigiinde, sayis1 yiizlere varabilen
hizmetcilerinin de 6ldiiriildiigi belirtilmistir. Cengiz Han’in ardindan tutsaklarin (bine

yakin) 6ldiiriildiigiiniin kaydedilmesi bu gelenegin bozkirdaki tesirini gdstermektedir.®

Cin Yilliklarindan edinilen bilgilere gére Goktiirkler’de hayatini kaybeden kisi, bir
cadira (Islami donemdeki tiirbe yapilarmm bu ¢adirlardan gelistigi iddialar1 vardir)
konulur, at ve koyun kurban edilir, ardinda kalanlar yiizlerini, ellerini bicakla ¢izerek
cadirin etrafinda yedi kere dondiikten sonra esyalariyla birlikte ceset yakilirdi. Kiiller
sadece sonbahar ve ilkbahar aylarinda topraga gomiiliir ve bu islemle birlikte tekrar kurban
kesilirdi.® 634 yilinda Ilig Kagan’in oliisii tore geregince yakilmistir’. Ayrica farkl
donemlerde 6liilyli yakmanin yani sira mumyalayarak mezar odasina birakma, topraga
gobmme, tabutla agaca birakip asma, bir ¢ardak iizerine koyma, etlerinden ayrilan

kemiklerin bir kaba birakilmasi gibi adetler de uygulanmaktaydi.

14. yiizyilda Anadolu’yu gezen Ibn-i Batuta’ya® gore dénemin Sinop Beylerbeyi
Ibrahim Bey, annesinin cenaze tdrenine yaya ve basi agik katilmistir. Diger beyler ve kapi
kullar1 da bagliklarini ¢ikarmislar ve kaftanlarimi ters giymislerdir. Kadi, hatip, hoca gibi

makam ve gorevdekiler ise kaftanlarini ters giymis ama her zaman kullandiklar

4 Ayse Onat, Han Hanedanlig: Tarihi Hsiung-Nu (Hun) Monografisi, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 2004, s.
9.

% Jean Paul Roux, Orta Asya Tarih ve Uygarlik, (Cev. Lale Arslan) Kabalc1 Yayinevi, istanbul 2006, s. 300
- Jean Paul Roux, Altay Tiirklerinde Oliim, (Cev. Aykut Kazancigil) Kabalci Yayinevi, istanbul 1999, s.
279.

b Radloff Wilhelm, Sibiryada’dan - Se¢meler, (Cev. Ahmet Temir) Kiiltiir Bakanlig1 Yaym, istanbul 1976,
s. 98.

7 isenbike Togan, Eski T’ang Tarihi (Chiu T’ang-shu), Tiirk Tarih Kurumu (Cev. Giilnar Kara, Cahide
Baysal), Ankara 2005, s. 22.

8 ibn- batuta, /bni Batuta Seyahatnamesinden Secmeler, Haz. ismet Parmaksizoglu, MEB Yayni, istanbul
1971, s. 65.



basliklarinin yerine siyah renkli bir 6rtii dolamislardir. Ritiiellerden biri olan yas, kirk giin

siirmiis ve her giin yemek verilmistir.®

15. yiizyilda II. Bayezid’in torunlarindan Sehzade Siileyman Misir’da 6ldiigiinde,
Osmanli 6lii gdbmme geleneklerine gore defnedilmistir. Onden kefaret sadakalarini
tasiyanlar yol alirken, sehzadenin atlarmin kuyruklar kisaltilmis ve eyerleri ters

cevrilmistir. Sarig1 ve kirilmis yaylar1 sandukasinin iistiine birakilmistir.

Fatih’in cenazesinde ise Sinop Beylerbeyi Ibrahim Bey’in annesinin cenazesine ok
benzer ritieller uygulandigini goriiriiz: Torende halk basindan asagi toprak serpmis,
yenigeriler borklerini ¢ikarip baslarina tiiysiiz ince sik dokunmus yiin kumastan siyah ¢uha
sarmig, kadinlar saglarini kisaltmis, sehzadenin atinin ise kuyrugu Kkesilmistir. Cenaze
sonrasinda Fatih Sultan Mehmet Han’in hayri olarak fakir fukaraya bes bin altin sadaka
dagitilip bin hayvan kurban edilmistir.° IV. Murat’in ise iistiinde savasti181 ii¢ at1, eyerleri
ters gevrilmis olarak tabut oniinde yiiriitiilmistiir. Fatih’in kilic1 ve yayr mezarin igine,
Kanuni’ninkiler de tiirbenin i¢ine konulmustur. Tiim bu tdrenlerde yas kiyafetleri
cenazenin mahiyeti geregi 6zensiz, siyah, mor gibi koyu renklerden segilmistir. Cenaze
toreni sirasinda bugiin de Anadolu’da bircok yerde halen devam ettigi lizere yemek

dagitilmgtir. !

Islam inancina gére yapilmasi gerekenler konusunda ise farkli goriisler olmakla

beraber H. Karaman’in verdigi bilgilere gore:

“Oliimiin yakilastig1 anlasildiginda hasta sag tarafina yatirilip yiizii kibleye
cevrilir. Ara sira, hastanin da tekrarlamasi amaciyla ‘La ilahe illallah
Muhammediin Resulullah’ denilir, Yasin okunur. Oliimii ardindan &liiniin
gozleri kapatilir, genesi baglanir, bir ortiiyle ortiiliir. Oliiniin yiizii acilip
Opiilebilir, aglanabilir. Erkegi erkek, kadimi kadin yikar. Kefenlemek,
Miisliimanlarin bir kisminin uygulamasiyla digerlerinin de yapmais sayilacagi
farzlardandir. Oliiniin bor¢larinin bir an 6nce ddenmesi gerekir. Olen her
Miisliimanin namazi kilinir. Hanefilerde bir gereklilik olmadik¢a definden
sonra cenaze lUstiine namaz kilinmaz. Cenaze gecerken ayaga kalkip
kalkmamak tartismalidir. Cenaze tasmirken bagirilmaz, sesli tekbir
getirilmez. Kabrin yerden bir-iki karis yiikseltilmesi ile yetinilmelidir.
Definden sonra mezar basinda dua edilip Kur’an okunmasi (Yasin ile Bakara

% ibn- batuta, a.g.e., s. 67.

10 GillesVeinstein, Osmanlilar ve Oliim, Yaynlari, (Cev. Ela Giintekin), iletisim Yaynlari, istanbul 2007,
ss. 18-19.

11 Gilles Veinstein, a.g.e., ss. 19-20.



suresinin basi ve sonu) tartismali olmakla birlikte faydali goriilmiistiir. Yakin
akrabalar ii¢, esi dort ay on giin yas tutar. Taziye siiresi {i¢ giindiir.”?

Tiirkiye’deki cenaze uygulamalari konusunda Kalafat’® ve Selcuk’un* daha ¢ok
Tiirkiye’de yasayan Aleviler hakkindaki bilgileri esas alinmistir: Bahsi gegen ritiiellerin
her ne kadar genellikle Alevi kiiltiiriinde uyguladig1 goriilse de, baz1t Manav, Yoriik ya da
gocmenlerin geleneklerinde de benzer ritiiellerin uygulandigi rahatlikla gézlemlenebilir.
Bu adetler bazen soyutlanip ¢ok sadeleserek bazen de inanca, mezhebe gore degiskenlik
gostererek giiniimiizde de benzer sekilde uygulanmaya devam etmektedir. Baykusun gatiya
tinemesi, ezan okunurken kopek ulumasi, kisinin karakterinin tam tersine dontismesi,
iyiyken kotii, kotiiyken ¢cok hayirsever, iyi biri olmasi ya da yildiz kaymasi 6liimiin belirtisi
olarak tanimlamir. Oliim ve defin sirasinda: Biri 6ldiigiinde ruhunun kus olup ucacag
diisiiniildiigii i¢in hemen odanin penceresi acilir, ev tiitsiilenir, havalandirilir. Elbisesi
cikarilir, cenesi baglanir. Kadinlarin el, ayak, saglarina kina siiriiliir. Kina bilindigi iizere
Anadolu kiiltiirtinde sadece oliiye degil gelinlere, damada, kadin hac yolcularina,
stinnetlige, askerlere, bebeklere, ¢ocuklara hatta kurbanlik hayvanlara dahi yakilir. Bu
ritiiellerin ana karakteri olan bireylerin veya hayvanlarin ortak 6zelligi, her zaman 6lime
olmasa da bir diyara, gurbete, savagsmaya, inanca, hayatlarindan 6nemli bir parga
vermeleridir ki hepsine de kina siiriiliir/yakilir. Kisi ikindiden 6nce 6ldiiyse ayni giin
gomiliir. Yoksa bir gece bekletilir. Bir bez, battaniye, ¢arsaf ortiiliip iistiine bigak, makas
gibi keskin bir esya birakilir, yastiginin altina ayna konur. Yakinlari sabaha kadar saz
esliginde agit yakarlar. Ertesi giin iki kazanda su kaynatilir, birincisindeki sabunlu suyla
yikanir, ikincisindeki mersin dali atilmis suyla durulanir. Adana yoresinde ¢ocuklarin su
dokmesi de kiymetlidir, genel olarak ise yakinlari ve sevenleri sirayla kazandan aldiklar
suyu 6lenin basindan ayakuglarma kadar dokerek helallik verirler. Oliiye yeni elbise ve
ozellikle gorap giydirilir. Ug, yedi dokuz veya on iki kat kefene sarilir, ayak bagparmaklari
birbirine baglanir. Kefenin arasina dua, ayet yazili kagitlar sokulur. Baz1 yerlerde de bu
gelenek Olenin ruhunu ti¢ glin sonra ziyaret edecek olan daha dnce 6lmiis akrabalarina 6l

tarafindan verilmesi i¢in kefen arasina c¢icekler sokulmasiyla farklilik gdsterirdi.

12 Hayrettin Karaman, Oliim, Olii, Defin ve Merasimler, Islam Diinyasinda Mezarliklar ve Defin
Gelenekleri I, Tiirk Tarih Kurumu Yayini, Ankara 1996.

13 Yasar Kalafat, “Anadolu ve Yakin Cevresi Tiirk Halk Inanglarinda Oliim veya Halk Inanglarimiza Gére
Yatir Ziyareti”, Gegmisten Giiniimiize Mezarlik Kiiltiirii ve Insan Hayatina Etkileri Sempozyumu 18-20
Aralik 1998, Mezarliklar Vakfi Yaym, istanbul 1999.

14 Ali Selguk, Tahtacilar, Yeditepe Yayinevi, istanbul 2005, ss. 206-221.



Kirsehir’de sorulara kolay cevap verebilmesi i¢in agzina akik tasi konur. Evden camiye
cikarilirken esik Oniinde kurban kesilir. Unutulmamalidir ki bu geleneklerin bazilari
Manavlarda, gé¢menlerde veya benzeri topluluklarda hi¢ yer almamistir. Cenaze tabut
icerisinde mezara gétiiriilirken evinin 6niinden gegirilir. Cenazeyi eve getirme geleneginin
bugiin hala biiyiik sehirlerde dahi (mensubu oldugu kiiltiire bakilmaksizin) devam ettigi
goriiliir. Cenaze giderken oturanlar ayaga kalkar, sapkalar ¢ikarilir, (bu inangtan ¢ok kisiye
saygidan yapilir.) Onde bir gencin tasidig bayrak esliginde tabut omuzlarda mezarliga
gotiiriiliir. Balikesir yoresinde bir¢ok kdyde, kiiltiirii, mensup oldugu topluluk fark
etmeksizin 6liiniin Oniinde bayrak gitmesi gibi gelini alan damadin aracinin/bineginin
onilinde bayrak tasiyan gengler gider. Tabutun {istiine bazen 6liinlin adinin da yazili oldugu
olimliik kilim veya hali serilir. Gomiiliirken mezara para atilmasi veya 6liinlin avucuna
para konulmasima da rastlanir. Olii, mezarin sapitma* boliimiindeki dosek ve yastiga bas
batiya, yilizii doguya gelecek sckilde yatirilir. Gomiilme esnasinda, alanin da yakin
zamanda hayatin1 kaybedebilecegi endisesiyle kiirek elden ele verilmez. Mezara
yerlestirildikten sonra Kur’an, bazi yerlerde 40 Yasin okunur. Mezara evinden, 6ldiigi
yerden veya ulu sayilan evliya, dede, vb. kisilerin mezarlarindan getirilen toprak atilir.
Tunceli-Erzincan gevresinde mezara oliiniin bazi esyalar1 konulur. Koylerde mezarin bas
tarafina dikilen hece tahtasina ayaktan, ayak kismindaki tahtaya bas tarafindan ¢oziilen
kefen baglari takilir. Mezara bayrak asildigi da olur. Bu uygulama da, Tirkistan’da,
giinimiiz Tirkiye’sinde bir¢ok evliya mezarlarina bayrak asma, Selcuklularda O6len

sultanin bayraginin tiirbesine konulmasi geleneginin®® pargasidr.

Defin sonras1 hemen eve gelinmez, yol uzatilir. Ozellikle kadinlar agit yakarlar.
Mezar basina bir agag dikilir, bu dikilen agag, Hristiyanlar da dahil olmak tizere, genellikle
servi olur. Mezarlikta kullanilan esyalar, tahta vb. gibi malzemelerin artan1 ugursuzluk
sayildig1 icin eve getirilmez. Mezar iistiine bir testi su (Anadolu’da tiim kiiltiirlerde yaygin

gelenektir) ve yanma yemek konulur. Olii evindeki sular, bazi1 yerlerde yemekler bir daha

* Sapitma; mezar diiz sekilde kazilmakta ya da daha yaygin olarak mezarin igine ayri bir oygu agilarak
cenaze oraya yatirilmaktadir. Oygu, aga¢ parcalariyla, kerpigle, tuglayla ya da briketle oriiliir, sonrasinda
iizerine toprak atilir. Baz1 yorelerde de bu boliime leht adi verilir.

15 Nusret Cam, “Tiirk Mezar ve Tiirbelerinin Ozellikleri Ile ilgili Baz1 Diisiinceler”, Gegmisten Giiniimiize
Mezarlik Kiiltiirii ve insan Hayatina Etkileri Sempozyumu 18-20 Aralik 1998, Mezarliklar Vakfi Yaymni,
istanbul 1999, s. 67.
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sofraya konulmaz. Defin giinii veya takip eden ii¢ giin defin Mevlidi okutturularak benzer

uygulamalar ile ritieller tamamlanirdi.
1.1.2. Mezarhk ve Mezar Tasi Kiiltiiriiniin Tarihcgesi

Mezar agmak, Oliiyii topraga gdbmmek veya mezarlar {lizerine farkli materyaller
sabitlemek oldukca eski bir gelenektir. Tiirkler de farkli donemlerde degisen inang
bi¢imlerindeki kokli farkliliklara ragmen bu gelenege bagli kalmislar, 6liim ve sonrasinda
geleneklere gereken onemi vermislerdir. Ozellikle Anadolu’ya gelis tarihlerinden 20.
yiizyil baslarina kadar gecen siiregte, Ozgilin bigimlere ulasan, plastik deger gosteren,
duyarlilik ve kisilik sahibi ve genellikle soyut anlayista mezar taslart meydana

getirmislerdir.

Tiirklerin yasamlarini yitirenlere saygi ve bagliligi, insanlarin 61diikten sonra tekrar
dirileceklerine inanmalari, onlara varliklar1 sona ermis Kisiler goziiyle bakmak yerine, fani
diinya hayat1 sonrasi ger¢ek diinyada birlikte olma inanci, mevtaya karsi tutumlarini tayin
eden en 6nemli faktordiir. Mezar taslarinin 6nemi bu diisiinceden gelmektedir. Mezar tast,
bunun en 6nemli unsuru, konuyu imgelestirici elemanidir. Zaman i¢inde mezar kiiltiirii ve
mezar tasina kazandirilan formlar gittikce geliserek basli basina sanat haline gelmistir.
Adeta miiesseselesmis, koklii bir gelenek haline doniismiistiir. Bu gelenek, oniine ¢ikan
birgok engelleri asacak kadar saglam ve kuvvetli idi. Nitekim Islam felsefesinin “En giizel
mezar, kaybolup giden mezardir” ilkesi gecerli olamamis ve Tiirklerin Islamiyet'i
kabuliinden sonra da mezar tas1 gelenegi bozulmamustir. Fakat Islamiyet'in figiiratif
elemanlarin kullanilmasini yasaklayici ilkeleri, mezar taglarinin bigimleri iizerinde etkili

olmustur. Yasar Coruhlu’ya gore;

“Tiurkler, Asya, Avrupa, Afrika gibi ii¢ kitaya yayilmis bir millet
olduklarindan, mezar ve mezar taglari konusunda zengin bir ¢esitlilige
sahiptir. Anayurt, Asya oldugu i¢in bu konudaki degerlendirmelere de
buradan baslamak gerekiyor. Asya’nin tarih 6ncesi donemlerinden Yeni tas
devrinden itibaren mezar mimarisini takip etmek miimkiindiir. Ozellikle
Bakir ve onu takip eden Maden Devri, Tiirk kiiltiiriiniin dogus donemi olarak
kabul edilir. Orta Asya’nin Afanesyeva, Andronovo, Karasuk kiiltlirlerinde
etrafi bir tag duvarla cevrili mezar, tasla Oriiliip iistii yass1 taglarla kapatilir,
mezarin toprak iistiinde kalan kisminda kiigiik bir toprak y1gim olusturulur.”®

16 Yasar Coruhlu, Eski Tiirklerde Baska Bir Diinyada Yasanti Mekdani Olarak Mezar (Defin) Odasi. Defin,
(Ed. Emine Naskali), Tarihgci Kitabevi, istanbul 2012,
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Iskit, Hun ve Goktiirk dénemlerinin en énemli mezarlari, toprak altinda birbirine
gecmeli kiitiikklerden olusan bir mezar odasi, toprak istiinde kiigiik bir tepesi ile
kurganlardir. Mumyalanmis erkekler silahlari, kadinlar takilariyla elbiseleri giydirilmis
olarak agagtan oyulmus sandukaya birakilmistir. Mezar odasina giinliik kullanim esyalari,
icinde yemek ve igecek bulunan kaplar birakilmistir. Cesedin topraga gomiilmesi yaninda,
yakilmas1 ve kiil kabinin mezara gomiilmesi de diger bir uygulamadir. Goktiirkler

doneminde 3 tip mezar goriiliir:

Birinci tip, tiimsek mezarlardir.!” Taslarla cevrili 20 metrekare civarindaki kare,
dikdortgen veya daire bir alanin iginde Oliinlin igine yatirildigi, taslarla insa edilmis
mezarin etrafi ufak bir tepe haline getirilmis ve iistii tasla kaplanmistir.® Oliiniin yanina
veya mezarin bir tarafina atlar gdmiilmistiir. Atlar kisiye 6liimiinden sonra eslik edecek
olan kutsal varliklar olarak kabul edilir. Bu tip, Afanesyeva kiiltiiriinden beri goriilen mezar

seklinin devamidir.

m

Resim:1. 1. Afanesyeva Kiiltiiriine ait timsek mezarlar.

Ikinci tip, bozkir mezarlaridir.® Genellikle etraflarinda hendek bulunur ve biraz

yiiksekgedirler. Kenarlar1 tastan yapilma sandik formundadir. Bu sandukalarin etrafi

17 Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, Tiirk
Tarih Kurumu, Ankara 1991, s. 133.

18 Ciro Lo Muzio, Erken Dénem Tiirklerinde Defin Islemleri, Tiirkler Ansiklopedisi, (Cev: Biilent Kenes),
C.I11, Ankara 2002, s.208.

19 Bahaeddin Ogel, a.g.e., s.133.
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bezemelerle kapli ve icleri bos veya toprak dolu olabilir. Goktiirk doneminde sikca
gordiigiimiiz bu tip, yekpare tastan da yapilmistir. Mezarin yaninda veya igerisinde bir
elinde silahi diger elinde kadehi bulunan 6liiniin heykeli, kutsal sayilan kog-koyun
heykelleri de yer alabilir.

Ugiincii tip, Dogu-bat1 yoniinde kerpigten duvarl anitlar genellikle dikdértgen
planlidir. Bilge Kagan, Ko6l-Tigin ve Tonyukuk mezar anitlarinin yapilari birbiriyle ayni
sayilabilecek ozelliklere sahiptir. Bahsi gecen anit tipinin dis duvarinin ¢evresini ¢ukur
sarar, dogu duvarinin tam ortasina denk gelecek sekilde karsilikli, kutsal sayilan hayvan
figiirlerinden olan kog¢ heykellerinin oldugu kapi bulunur. Giriste kaplumbaga heykeli ve

sonrasinda ise bir sunak tasi yer alir. Farkli islevlerine karsilik bu anit yapisi bir mezardir.
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it g 4

Resim : 1. 3. Kol Tigin Anitt

Bu mezar anitlarinda, dogrudan bugiinkii mezar taslarinin karsiligi olarak kabul
edilebilecek olan, anitlarin igine veya yanina birakilan-dikilen 6li heykelleridir.?’ Dogu
Avrupa’dan Cin’e kadar biitiin Asya bozkirinda rastlanilir. Genellikle ayaktadirlar, baslik,
kaftan ve cizmeleriyle kiyafetlidirler. Birbirleriyle es degildirler, hepsi de farklidir.
Karadeniz’in kuzeyinde kadinlara ait olanlar1 da bulunmustur.
Orta Asya bozkirlarindan, Arap yarimadasina, Kuzey Afrika’ya, Anadolu ve Dogu Avrupa
topraklarina kadar nisanelerini birakan Tiirkler kurduklari birgok devletler veya
topluluklari ile izler birakmaya devam etmistir. Ozellikle Anadolu {izerinde sayisiz mezar
yapilari/anitlart birakmigslardir. Bu topraklarda giiniimiize kadar iyi korunmus 6rneklerin
yani sira, yok olma noktasina gelmis birgok Biiyiik Sel¢uklu, Anadolu Selguklu - Beylikler

ozellikle Osmanli donemi eserleriyle karsilariz.

Osmanli donemi mezar taslarina genel olarak bakildiginda ise baz1 mezar taglari,
lahite benzer goriiniim verir. Fakat bunlar, lahit benzeri sandukanin dar kenarlar1 lizerine
bas ve ayak taslar1 asagi dogru konulmasiyla lahitten farkli bir bigime sokulmustur. Ayni
zamanda bas ve ayak taslar1 asagiya dogru genisleyerek mermer sandukalarin dar yiizlerini

olusturur ve onunla biitiinliik saglarlar.

2 Bahaeddin Ogel, a.g.e, s.166.



14

Osmanli’daki mezar taglarinda tic 6nemli 6zellik dikkati ¢eker. Yazi/hat sanati, tas
isciligindeki bezeme vb. formlar, ligiincii olarak da dini ve edebi metinlerdeki ifadeler. Yazi
kisminda genellikle celi silis, celi talik ve kifinin islendigini gézlemleriz. Cesitli tas
tirlerinden yapilan kitabelerden bazilari {inlii hattatlarin imzasini biraktigi sahidelerdir.
Alaninda Uslup sahibi hattatlar, yazdiklar1 kitabelerin sonuna imzalarini atmiglar ve
imzaya, yalnizca hattat ismi veya “bunu yazan” anlamina gelen Arapga ‘“ketebehd”

eklentisiyle birlikte yer verilmistir.?!

Mezar taslari, genellikle dikey ya da yatay prizmatik bigcimlerden meydana
gelmistir. Bu dikey taslar, mezarin bas ve ayak kismina dik olarak konur ve Sahide %> adim
alir. Bas Tags: ad1 verilen parca basta, Ayak Tas: adi verilen tasta 6liiniin ayak kisminda yer

alir.

Yatay taslar genellikle tabut seklindedir, Antik donem lahitlerini andirir bunlara da
Sanduka adi verilir. Bazen tiim bu parcalari Selguklu donemi 6rneklerinde oldugu gibi

ayn1 mezarda hatta tek parca olarak da gorebiliriz.
1.1.3. Mezar Kiiltiiniin Tiirklerdeki Gelisimi

Dini inang temellerinde genellikle bir alanin mukaddes sayilabilmesi i¢in sadece
oraya birinin defin edilmesi degil dini degerler g¢ergevesinde de kutsal sayilabilmesi
gerekmektedir. Bu nedenle orman sinifinda agacgliklar, yiice daglar, irmak kiyilari, tepelerin
doruklar1 ve Ozellikle mukaddes sayilan alanlar, genellikle gomiit yeri olarak

saptanmustir.?

Millet vasfini haiz olmus her topluluk, inan¢ usulleriyle birlikte 6liim iizerine orf
ve adetler gelistirmistir. Tiirklerin, Orta Asya birincil olmak iizere igerisinde yasadigi
cografi kosullar, kurduklar1 devletler, topluluklar, gocebe hayat stilleri veya yerlesik hayata
gecmeleri, yonettikleri ya da iliski igerisinde olduklar1 farkli etnik gruplar uzun yillar

boyunca kiiltiirlerinin yap1 taslarini olusturmustur.

2 Siileyman Berk, Din ve Hayat, TDV - istanbul Miiftiiliigii Dergisi, S.9, istanbul 2010, s. 82.

22 Mezarlarm bas ve ayak tarafina dikilen iizerinde ¢ogunlukla yaz1 veya cicek bulunan mezar taslarina
verilen addir.

2 Muammer Demirel, Eski Tiirklerde Cenaze Térenleri, Yaymmlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi, Bursa 2000, s. 48.
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Tiirklerde de gomiit gelenekleri, 6liime ve ritiiellerine iligkin dini inanglar zaman
icinde degisime ugramistir. ilk donemlerde uygulanan ydntemler olan topraga gémmek,
dogada ya da belirlenmis muhtelif alanda, yapida terk etmek, sergilemek veya
mumyalamak ve yakmaktir.?* Bununla beraber eski donem Tiirklerde biri hayatini
kaybettiginde biitiin defnetme c¢abalarinin yani sira, bir yas doneminde baslardi. Bu
muhtelif zaman diliminin hangi uzunlukta olmasi gerektigi bagli bulunan boy / kabileye

gore degiskenlik gosterirdi.

Yug adi verilen torenlerde, Cin Yilliklarma gore Goktiirkler’de ve diger yakin
donem Tirklerde cesedin bulundugu ¢adirin etrafinda atlar ile tur atar, saglarini keser,
yiizlerini ayrica ellerini ¢izip kanatirlar ve hayvan kurban ederlerdi. Siire¢ boylece devam
ederdi.?® Ritiieller bittikten sonra beden topraga verilir ya da yakilir kiilleri gomiiliir,

ardindan da bir heykeli veya resmi yapilarak mezarimn iistiine birakilirdi.?

Tiirklerde mezar tasi geleneginin cografi bolge ve inang sistemindeki degisikliklere
ragmen, Orta Asya’dan giiniimiize temelde ¢ok degismeden bugiine ulastig1 goriillmektedir.
Tiirklerin Islamiyet’e gegmeleri, mezar taglarinin formlarinda degisikligi de beraberinde
getirmistir. Islam inancinda mezar tasi, sadece kabrin taninmasi ve ziyaret edilmesi i¢in
gereklidir, yalin olmalidir. Bu konuyla ilgili olarak, “Resulullah, Osman b. Maz'un'un kabri
basina biiylik bir tag dikmis ve bununla kardesimin kabrini tanir ve bulurum, ailemden
olenleri de yanmna gémerim”?’ demistir. Islam Fikhi bilginlerinin bircogu, mezara yazi
yazilmasini yasaklayan hadislerden yola ¢ikarak icerigi ne olursa olsun, kabir iizerine yaz1
yazmay1l mekruh goérmiistiir. Hanefilere ve diger ulemadan bazilarina gore ise oliiniin
kabrinin kaybolmamasi, saygi duyulmasi ve ¢ignenmemesi i¢in gerekirse yazi1 yazmakta
bir sakinca yoktur; ¢iinkii hadisteki yasaga ragmen islam bilginlerinin fikir birligi (icma)

derecesinde bir uygulama ile kabir taslarina yazi yazilmistir.?®

24 Jean Paul Roux, a.g.e., ss. 61-72 - Gokgen Kapusuzoglu, Cin Kaynaklarina Gére Tiirk Kiiltiir Cevresinde
Evlenme ve Cenaze Gelenekleri, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii Tarih
Arastirmalari Dergisi, C.34, S.58, Ankara 2015, s. 510.

% jbrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Otiiken Nesriyat, istanbul 1984, s. 291.

% Wilhelm Barthold, Tiirklerde ve Mogollarda Defin Merasimi Meselesine Dair, Tiirk Tarih Kurumu
Basmmevi (Cev. Abdiilkadir inan), (Belleten, 9. cilt, 43. sayidan ayr1 basim, Temmuz-1947), Ankara 1947,
ss. 515-539.

27 Mehmet Sener, Kabir, DIA Yaymlari, C.24, istanbul 2001, s. 36.

28 Mehmet Sener, a.g.e., s. 36.
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IKiNCi BOLUM
PLASTIK ACIDAN MEZAR TASLARININ
INCELENMESI

Caglar boyu degisen inang sistemleri, yasam kosullari, kiiltiir ve sanatta da degisime
neden olmustur. Tirkler tiim bu degisimlere ragmen mezarlik ve mezar tasi gibi bazi zanaat
temelli kiiltiirel ritiiellerini kaybetmemisler, aksine gelistirerek sonraki nesillere birer sanat
eseri haline getirerek birakmislardir. Bu gelisim sonucunda en sanatli 6rnekler ise Selguklu,
Osmanli gibi Tiirk devletlerince miras birakilmistir. Bahsi ge¢en bu donem mezar taglarinin
yapiminda nihai amacin, bir karakterin tasvirini yapmak yerine, onun siyasi veya manevi
anlamda riitbelerini, asama ve derecelerini ortaya ¢ikarmak oldugu asikardir. Taglarda
ozellikle Osmanli’da kisinin meslegini anlatan, ¢apalar, resim paletleri, hokka veya divitler
ya da merhumun kahramanligin1 betimleyen silahlar, oklar, yaylar, hanger veya kiliglar,
Olen bir kadinsa benligine dair 6geler, devlet adamiysa bunu ifade eden basliklar yer

almistir.?®

Bu yapitlarin diger 6zelligi de, bazi sanat¢ilarin taslarda imzalarmin yer
almasidir. Kiimbetler, tiirbeler, ¢esit ¢esit mezar yapilart bazen mimarlar bazense direk

sanatgilar tarafindan projelendirilip tasarim ve uygulamasi yapilmistir.

2 Siileyman Berk, a.g.e., 5.83.
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2.1. Heykel Bicimindeki Mezar Taslar

Ik Tiirk kiiltiirlerinde ya da sonraki kiiltiirlerde mimaride, balballarda, anitlarda,
mezar taslarinda, yine Beylikler ve Selguklular’da veya Osmanli Devleti’nde Batili
anlamda bir heykel gelenegi yer almamustir. Fakat 6zellikle son donem biiyiik Tiirk
devletlerinden olan Osmanlilar da kadim ve koklii kiiltiirlerin harmaniyla benzersiz ve zarif
bir tas is¢iligi goriiliir. Mimari 6gelerde, mezar taslarinda yer alan bu figiirler ile bezenen
yapilar Bati’nin en, boy ve derinlige sahip heykel anlayisina karsilik gelir niteliktedir.
Ozellikle mezar taslar1 kadin ve erkek olmak iizere iki gruba ayrilmis birbirinden farkl
eserler haline gelmistir. Erkek olanlarinda silahlarin, bitkisel motiflerin ve gesitli esyalarin
yaninda sosyal statiilerini belirten basliklar 6n plandadir. Kadin olanlarinda ise yine gesitli
esyalarm kullanilmasiyla birlikte essiz ¢igek motifleri veya benzer detaylarla taslar zarif

birer soyut heykel niteligine ulasmislardir.*
2.1.1.insan Heykelleri

Cin smirindan Dogu Avrupa’ya, Avrasya bozkirlarinda mezarlara Oliiniin
heykelinin dikildigini belirtmistik. Goktiirklerde varligini kesin olarak bildigimiz
heykellerin erken dénem geyikli taslarin devami olabilecegi soylenir.3! Tiirkiye’de Emel
Esin’in Malatya Battal Gazi Tekkesi Mezarligindan alinmis, fotografin1 verdigi, bugiin
kayip olan heykel disinda, Erzincan gevresinde az da olsa belden yukarist verilmis insan
heykelleri mevcuttur. Bunlardan Cayirli ilgesi Bagkdy’de bir ilkokul 6gretmeni ve esininki
1968 tarihlidir.*> Heykel disinda ¢ok sayida insan tasvirinden bezeme kisminda soz
edilecektir. Bunlar disinda, cogunda yazi ve agik bir insan bi¢gimi olmayan, ancak arkadan
sa¢ beligi islenmis Malatya’dan Manisa’ya ¢ok sayidaki ornek de bu grup iginde

diistiniilebilir.

% Age., s.82.

8 o Ciro Muzio, Erken Donem Tiirklerinde Defin Islemleri, Tiirkler Ansiklopedisi, (¢ev. Biilent Kenes),
C.111 Ankara 2002, s. 209.

3 Haldun Ozkan , “Erzincan / Cayirli ve Cevresinde Heykel Bigimli Mezar Taslarindan Birkag Ornek” 6.
Ortacad ve Tiirk Donemi Kazi Sonuglart ve Sanat Tarihi Sempozyumu, Kayseri, 8-0 Nisan 2002, 2002, ss.
611-619.
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Resim: 2. 1. Erzincan Cayirli Baskoy Resim: 2. 2. Malatya Kadin Mezar Tas1 6n ve
(1972) arka yiizii (1836)

2.1.2. Ko¢ — Koyun ve At Heykelleri

Kars’tan Afyonkarahisar bolgelerine dek olan Anadolu cografyasinda ozellikle
Dogu Anadolu’da Kog-Koyun heykelli mezar taslari, Goktiirkler de kullanilan mezar
taslar1 ile benzerlik gosterir. Kitabeli olan 6rnekler 1400 yilindan baslar ve 1968 yilina
kadar devam ettigi goriilmiistiir. Bu 6rneklerin Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletlerinden
geldigi diisiiniilmektedir. Ulkemizde su ana dek 258 civarinda 6rnek oldugu tespit
edilmistir.® Basi kirik olan mezarliklardaki bazi heykellerin at figiirii olarak kabul edilmesi
konusunda siiphe duyulmaktadir. Lakin at figiirli, mezarliklarda rolyef tarzi olarak
cogunluktadir. Bu heykellere, Islam ©ncesi gelenekleri yasatan kirsal kiiltiirde

rastlanmaktadir. Kentlerde ¢cok goriilmeyen bu tiplerin yapimi, 1970’1ere kadar stirmiistiir.

33 Halit Cal, “Kastamonu Miizesindeki Tiirk Mezar Taglar1”, Prof. Dr. Riichan Arik- Prof. Dr. M. Olus Arik
Uluslararas: Tiirk Sanati ve Arkeolojisi Sempozyumu, Ipek Yolu Dergisi Ozel Sayisi, Konya Kitabi 10,
Konya 2007, s. 127.
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Resim: 2. 3.Erzincan/Cayirli/Esmepinar koyli Resim: 2. 4. Afyon, 14. yilizy1l bas1 kog
seklinde mezar

Resim: 2. 5. At Sekilli Mezar Taslar1, Elazig Miizesi
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2.2. Cesitli Geometrik Bicimlerde Mezar Taslar:

Anadolu’nun diger bolgelerinde bulunan yapitlar, Ahlat mezar taslarina oranla daha
kiiciik boyutludur. Bunlarin diger belirgin 6zellikleri ise insan, hayvan ve kus motiflerini
kapsamasidir. Beyhan Karamagarali, Ahlat mezar taslarin1 3 ana ve 7 alt tip iginde
incelemistir.3* Selcuklu ve Beylikler dénemi mezar taslari i¢in tipolojiye bagh kalarak,

diger bolgelerdeki tipler de tasnif ederek ele alinmustir.
2.2.1. Sel¢uklu — Beylikler Donemi Mezar Tipleri ve Mezar Taslar1

Beylikler donemi, Osmanli ilk zamanlar1 6zellikle Bursa bigimi uzun sandiklarin
ve lizerindeki sivri ya da yuvarlak kemerlerin yer aldig1 taslarin boyu oldukea yiiksektir,

figliratif 6gelere rastlanmaz ve ¢ok iyi bir is¢ilikle yontulmus detaylar goriiliir.

Cergeveli mezarlar, bu mezar tipleri dikdortgen sekilde olan kenarlari tek pargadan
olusan tas yapilardir. Dikey uzunluklari takribi 20 cm boyundadir. Cergevenin etrafinda

tasa oyulmus yazi, siisleme gibi bezemeler olabilir.®®

Resim: 2. 6. Cergeveli mezar Malatya 14.yiizy1l

34 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezartagslar:, Selguklu Tarih ve Medeniyeti Enstitiisii Yayini, Ankara 1972,
$5.36-50.

35 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taglar1”, dile Yazilari, 8, T.C. Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanlig1 Yayini, Ankara 2015, s. 299.
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Catma Labhitler, govde tiggen formludur. Basinda ve ayakucunda ise dikdortgen

dikey tas yer alir. En eski 6rnegi 11. yiizy1l sonunda Ahlat’tadir.®®

Resim: 2. 7. Catma Lahit

Sahidesiz Yekpare Govdeli Prizmatik Sandukalar, dikdortgen bir kaideye oturan
yukari yiizey prizmal formdadir. ilk 6rnekleri 11. yiizyil sonu ve 12. yiizyil basinda

goriilebilir.3’

Resim: 2. 8. Sahidesiz Yekpare Govdeli Prizmatik Sanduka

Sahidesiz Gévdeli ve Kapakli Sandukalar, bes kenarli govde ilizerine oturtulan
dikdortgen sandik formunda olan yapinin iistiine dogru daralan bi¢cimdedir. “Yiizyil Orhun-
Yenisey bolgesindekiler ile Gazne sehrinde Sebuk-tekin’in 997 ve Ravza’da Gazneli
Mahmud’un 1030 tarihli mezar taslarinin bu tipin 6ncisii oldugu belirtilmistir. Ahlat’taki
ornekleri, 1158 ve 1161 tarihlidir.”®®

36 Halit Cal, Tiirklerde Mezar — Mezar Taslari, a.g.e. s. 300.
ST A.g.e., s. 300.
% A.g.e., s. 300 — 3001.
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Resim:2.9.Govdeli ve kapakli sanduka Resim:2.10. Eskisehir Seyid Gazi
Dergahi'ndan  govdeli ve kapakli sanduka

(1311)
Sahideli mezarlar, Ahlat civarinda yaygin olarak goriilen bu tip sandukalarin

uclarinda bag ve ayak tasi bulunur. Buna gore bes alt tip oldugu belirtilmistir;

Sahideli silindirik sandukalar, govde kademeli dikdortgen olarak goriiliip, list kismi
yarim silindirik bigimdedir ve lizeri yazi, geometrik ve bitkisel figiirlerle kaplanmaistir.

1189 tarihli 6rnek mevcuttur. Bu govde tipine en yaygin 13. yiizyilda rastlanmaktadir.®

Q%L

U

Resim: 2. 11. Sahideli silindirik sanduka.

Sahideli siitun biciminde sandukalar, 1279 tarihli oldugu kabul edilen {istii yatay

bir siitun olan gdvde dikdértgendir.*°

% Ag.e.,s. 301.
40 Beyhan Karamagarali, a.g.c., s. 48.
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Resim: 2. 12. Sahideli siitun bi¢imli yekpare sanduka.

Sahideli ii¢ par¢adan miitesekkil iizeri agik sandukalar, “kenarlari tek parga tagtan

u seklindeki gdvdenin bat1 kenarmi bas tasi1 sirlar. Ici bostur. 13. yiizyilin basindan 14.

yiizyilin ortasina kadar devam eden bu tip yogun bezemesi ile digerlerinden ayrilir.”*

2ereraeinny
% {”{if Iy}
P HEA

Resim: 2. 13. Sahideli ii¢ par¢adan miitesekkil tizeri a¢ik sanduka.

Sahideli Tekne Bicimli Yekpare Sandukalar, az sayidaki bu sahide bas ve ayak
taslaria sahiptir. Dikdortgen govde yekparedir.*?

!

RRAn BRI T
3 LYy Lttty [ | i

Resim: 2. 14. Sahideli Tekne Big¢imli Yekpare Sanduka.

4 Ag.e., ss. 48 —49.
42 Ag.e., s. 50.
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Sahideli dikdortgen prizma seklinde yekpare sandukalar, derinligi az olan
dikdortgen oyuga sahiptir. Bu oyuklar kemerlidir bu yiizden mihraba benzetilir. 13.
yiizyildan 15. yiizy1l basina kadar siirmiistiir.*3

Resim: 2. 15. Sahideli dikdortgen prizma seklinde yekpare sanduka.

Sahideler, Beylikler ve Selguklu doneminin 6nemli sehirleri olan Konya, Tokat gibi
merkezlerde siklikla miizelerde yer alirlar. Bu nedenle dogrudan topraga saplanmis mi
yoksa bir kaide olarak kullanilan gévdeye mi oturtulmus bilinmemektedir. Ayrica bas ve
ayak taslari olarak iki farkli formda olan bu yapilar Ahlat’ta oldugu gibi yatay bir gévdenin
iki ucuna dikilir.**

Dikdortgen prizmal bi¢imli govdeliler, Ahlat ve ¢evresinde rastlanan bag ve ayak
taglar1 diisey dikdortgen prizma bigcimindedir. Genellikle baskin olarak 12. yiizyil ile 16.

ylizyil arasinda goriliir.

Boylari, “2 metre civarinda olan yiikseklik bir oOrnekte 3.52 metreye
ulasabilmektedir. Tiirkiye’de bu bolge disinda, boyle uzun mezar tasi ¢ok azdir. Bu
bolgedeki govdeden ¢ikintili dikdortgen tepeliklerin bazilar1 ejder kabartmalidir.
Yiikseklikleri ve bezemeleri itibartyla Orhun anitlart gelenegini siirdiikleri
belirtilmigtir.”*®

Bu dikdortgen grubun yiikseklikleri 60-70 cm. olanlar1 da vardir. Ornekleri
Malatya’da da goriilmektedir.

43 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taglar1”, a.g.e., s. 301.
“ Ag.e.,s. 301.
4% A.g.e., ss. 301 - 302.
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X ? ,_ : : ) gor? "_ y ’ - : /;.'l;f
Resim: 2. 16. Ahlat. Resim: 2. 17. Malatya Kirklar Mezarlig1. (1368)

Sivri kemerliler, Ankara’dan Edirne’ye kadar goriilen bu tiplerin yiikseklikleri 50-
70 cm, kalinliklar1 5-10 cm olarak degisiklik gosterir, 14.-15. yiizyillarda yaygimndir. On ve
arka ytizleri yazili olan bas taglarinin yaninda ayak taslarinda da siisleme ve bazen de yaz1
bulunmaktadir. Sivas - Tokat 6rneklerindeki gibi kemer yaylari kiigiik dilimler halinde

olanlarda bu grubun alt tipi olarak goriilebilir.*®

f
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Resim: 2. 18.Ankara Kirklar Mezarligi  Resim: 2. 19.Tokat Miizesinden mezar tasi

Basik kemerliler, tek 6rnegi Akschir’de mevcuttur, az goriilir ve tarihsizdir.

Rahlede kitap okuyan bagdas kurmus insan figiiri, bigim olarak 13.-14. yiizyillar

gosterir.*’

4% a.g.e.,s. 302.
47a.g.e., s. 302.
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Resim: 2. 20. Aksehir Miizesi (14.ylizyil)

Dilimli tepelikliler, tepeligi farkli bigimlerde dilimliler bu grupta toplamaktadir.
Tasin ucu kas kemer, sivri kemer veya bir palmet seklinde goriilebilir. “Yanlara dogru sivri
kemer-yuvarlak kemer yay1 siralamasi veya art arda yuvarlak kemerler seklinde inen bir

tepelige sahiptirler. Konya’daki 1310, Aksehir’deki 1336 tarihlidir.”*® Kiiciilen ve sayilar
artan dilimler 15. yiizyilda goriiliir.*°

Resim: 2. 21. Aksehir Miizesinden (14.yiizy1l)

Tag tepelikliler, tist kenarin hareketli olmas1 bu tipi dilimli tepeliklilerden ayirir.
Malatya’daki tarihsiz 6rneginde goérdiigiimiiz gibi tas kesitine benzeyen ortada yar1 dairesi

¢ikintili ve kenar birer sivri kemer bigimli yayla baglanmaktadir.>

“8Beyhan Karamagaral, a.g.e., ss. 3-8-51.

“Alim Giiven, XV. Yiizyil Osmanli Mezar Taslart, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Ana Bilim Dali, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, , istanbul 1995, ss.1-3.
0 Beyhan Karamagarali, a.g.c., s. 22.
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Resim: 2. 22. Malatya Kirklar Mezarligindan (14. yiizy1l)

Sekizgen siitun bicimliler, tek 6rnegi Selguklu donemine ait Ercis’te 1192 tarihlidir.
Stitunun bag tas1 kiiglik kare kaide ardindan sekizgen govdeye doniislir. Erzurum Cifte
Minareli Medresedeki minareleri andiran mukarnas (Tiirklere ait mimari bir siisleme

sanati) gegislerle son bulur.>

Resim: 2. 23. Ercis (1192)

Silindirik Govdeliler, en erken 6rnegi Aydmogullari Beyligi’nde goriilmiis ve
15. yiizyilda Kastamonu’daki ornekleri de mevcuttur. 19. yilizyilda yaygmlasan bu tip

Osmanli devletinin sonuna kadar goriilmektedir.>

51 Nusret Cam, a.g.e., ss. 63-71.
%2 Alim Giiven, a.g.e., s. 144.
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Resim: 2. 24. Kastamonu Miizesinden (1434)

2.2.2. Osmanh Dénemi Mezar Tipleri ve Mezar Taslar

“Osmanli mezar taslarmin tipleri, istanbul agirhkli olmak iizere Trakya ve
Anadolu’dan 1200 6rnege dayali siniflamasi, Bacque-Grammont / Vatin / Laqueur (1990)
tarafindan yapilmis ve Bacque-Grammont (1996) son seklini vermistir.”®® Konu, mezar
taslarinda kaynak gosterdigimiz tarihgiler tarafindan farkli veya ortak ana ve alt gruplar
halinde incelenmistir. Burada ise tezin boliimleri ile 6zellikle iliskili oldugu diistiniilen

mezar tas: tiirleri incelenerek aktarilmaya calisilmistir.
Toprak mezarlarda, tas bir govde yoktur. iki ucunda da dikilmis taslar bulunur.

Cergeveli mezarlar, gomiitiin tstiinde, cogunlukla ortasi oyuk yekpare seklindedir.
Icerisi otlarin yeserebilecegi sekilde toprakla dolar, 20 cm civarinda yiikseklige sahiptirler.
Bas ve ayak kisimlarinda (kisa kenarlar) hazirlanan oyuklara sahideler oturtturulur. 14.

yiizyilldan Osmanli devletinin son dénemlerine kadar kullanilmistir.

Resim: 2. 25. Dogubayazit Ishak Pasa Saray1 yanindaki mezarlardan (18. yiizyil)

% A.g.e.,s. 306.
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Kapak tasl mezarlar, Istanbul’da sik¢a gorebilecegimiz bir tiirdiir. Kalinliklari 15-
20 cm ulasan tek parga mermer kapaga sahiptirler. Pehleli ad1 verilen bu tipler 17. yiizyilda
ortaya ¢ikmis, 19. yiizyilda belirgin olarak kullanilmistir. Kapak iizerinde 1 veya 2 adet
topraga ulasan oyuk bulunur.>*

Resim: 2. 26. Istanbul Eyiip’ten (1901)

Sandukali mezarlar, bu tipin giiniimiizde de kullanilan tabut tipinden yola ¢ikilarak
yapildig1 asikardir. Ustii prizma yapilidir. Diiz veya ¢ok kenarli olanlar1 da bulunur. En iyi
ve en cok Ornekleri 15. - 16. yiizyillarinda kullanilmistir. 17. yiizyildan itibaren
seyrelmistir. Sonrasinda ise 19. ylizyilin sonu - 20. yiizyil baslarinda klasik tislup
hakimiyetinde, degisik tipleriyle Istanbul’da yeniden gériilmektedir. *

54 Aksel Tibet, “Stelea Turcicae VIII Yenikap: Mevlevihanesi Haziresi”. Islam Diinyasinda Mezarliklar Ve
Defin Gelenekleri, 1. C., Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1996, s. 246.
5 Alim Giiven, a.g.e., s. 144.
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Resim: 2. 27. Kastamonu Miizesinden (1503)

Sandik Mezarlar, Goktiirklerden itibaren goriilmeye baglayan bu tiplere lahit,
sembolik lahit, sandik gibi adlar verilir. Goriilen biitiin yiizler yekparedir. Kapaklarin i¢i
bos ag¢ik olanlarinin i¢i de toprak doludur. Osmanlilarda 16. yiizyilda ortaya ¢ikarak 18-20.

yiizyillarda egemen tiirlerden biridir.>®

Resim: 2. 28. Erzincan Cayirli Baskoy (1947)

Mezar taslarinda basliklar, Turk sanatinda 6nemle ele alinmis konulardan biridir.
Bu hususta en &nemli nadir eserler Nurhan Atasoy®’ ve Necdet Isli’nin® inceleme

calismalar1 olmustur.

% Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., s. 305.

5" Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye 'de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayim, istanbul
2000

58 Necdet isli, Osmanli Serpiislar, istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajans1 Yayin, istanbul 2009.
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Laqueur, basliklar1 formlarina gére gruplamasinin nedeni sarik ve kavuk isimleri
ayn1 6geyi Karsilayabilmekte ve bazi tiplerinin birden fazla ismi olabilmektedir. Ayrica

Laqueur basliklari formlarina gore isimlendirme konusuna egilmemistir.>®

Sariklar, ig bagligin ¢ok az goriildiigli veya hig¢ goriilmedigi, i¢ basliga digtan ince
bezin dilimler seklinde sarildigi basliklardir. Sarik grubunun geleneksel formunu
olustururlar. Miicevveze, iri dilimlerle sarili uzun ve sivri bir i¢ baslik ve tepesi goriinecek
bicimde birakilan kavuktur. 16-17. vyiizyillarda sikliktadir, st diizey gorevlilerin
(sultanlarda dahil) bashigidir. Selimi, Laqueur bu tipe miicevveze demistir. Il. Selim
doneminde ortaya ¢iktig1 ileri siiriilmiistiir. I¢ bashk goriinmez, sarik dilimleri ise daha
incedir. Kallavi, téren bagligidir, 17. yiizyildan 1826 yilina kadar kullanilmigtir. Sadrazam
ve Kubbealti vezirleri ve pasa smifina aittir. Orfi, Ilim adamlarmin baghgidir.

Seyhiilislamlar, iist diizey kadilar vb. yneticiler giymistir.®°

Dardagan, “i¢ bashgin tepesi ¢ok az goriiliir. Iri yuvarlak sarik dilimleri

birbirine dik iki egimdedir. 1698-1862 yillarinda yeniceri mezar taslarindaki

bu tipe dardagan denilir. istanbul’da ayrica esnaf, tiiccar mezar taslarinda

goriliir. Izmir, Sile, Edincik, Goyniik, Sinop’taki 18-19. ylizyillardakilerin

cogu berber, ¢izmeci, katirci gibi meslekleri de i¢inde barindiran yenigerilerle
ilgilidir. Meslek yazili olmayan tasra orneklerinin de buralardaki yenigeri
ailelerine ait olduklar: diisiiniilebilir.”®*

Serdengecti, dik i¢ basligin alt tarafi soldan saga yukar: dogru egimli dilimlerle
birbirine ¢apraz ¢ift boliim halinde uygulanarak sarilmustir. istanbul 6rnekleri yenigeri,
Karadeniz agirlikl1 olmak iizere® Anadolu’dakiler serdengecti agalar1 ve yenicerilikle ilgili
meslek gruplarinca kullanilmaktadir. Serdengecti teskilatinin 1688’de kaldirildig1 ve mezar
taslarinin az oldugunun belirtilmesine ragmen 19. yiizy1l ilk ¢eyregi sonuna kadar devam
etmistir. Simidi, 18. yiizyillda yayginlasir, fesin resmi baslik oldugu 1829 yilina kadar
kullanilmistir. Dardagan drneginin bir gesidi olarak gosterilmistir.%® Ancak baslikta tepelik

hi¢ goriinmedigi i¢in farklidir. Biiyiikge dilimler ¢apraz diizenlenmistir, iri bir dilim yatay

% Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., . 310
80 A.g.e., ss. 310 — 311.

L Ag.e.,s. 311.

2 Ag.e.,s. 311.

8 Ag.e.,s. 311.
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olarak baslig1 iistten smirlar. Esnaf, alt diizey gorevliler ve her riitbeden asker mezar

taslarinda yaygindir.®*

Resim : 2. 29. Resim : 2. 30. Resim : 2. 31. Resim : 2. 32.
Miicevveze Selimi Kallavi Orfi

Resim : 2. 33. Resim : 2. 34.
Serdengecti Simidi

Kavuklar, basligin alt yarisina degisik bigimlerde destar (tiilbent) sarilarak yapilirdi.
Sariklarda genellikle dilimler varken burada taskin, tek yilizeyli pargalar gibi dururdu.
Bunlar isimlerini yapilis tarzi veya meslek erbaplariin kullanimina gére almaktadir. Bazi
orneklerinin isimleri sdyledir; Lamelif Destar — Pasali, Istanbul’da pasa, saray agasi, zaim,
kadi, kethiida mezar taglarinda, Pasali — Boyabat, alt ve orta dereceli memurlarda, bazi
esnaf taslarinda, Katibi, orta dereceli memur ve esnaf taglarinda, Anadolu’da ise katip,
hafiz gibi meslek erbabi taglarinda, Hartavi, 17. ylizyilla beraber sipahi ve memur
taglarinda, Nezkep, esnafin ileri gelenleri, hattat, nakkas gibi sanatgilarin taslarinda,
Horasani — Kafesi, reistilkiittap, maliye mensuplari, el¢ilik gorevlileri ve saray katiplerinin
taslarinda, Zerrin Kiilah, Enderun ziiliflii agalar1 ve saraydaki has oda gorevlilerinin
taslarinda, Uskiifler yalnizca sultanin silahdar, cuhadar ve rikapdar agalarimin taslarinda,

Borkler ise subay olmus Yenigerilerin mezar taslarinda kullanilmistir.%®

64 Hans-Peter Laqueur, a.g.e., s. 148.
8 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., ss. 312 — 313
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Resim : 2. 35. Resim : 2. 36. Resim : 2. 37. Resim : 2. 38.
Kirim Pasali Katibi Hartavi

Resim: 2. 39. Resim:2.40. Resim:2.41. Resim:2.42. Resim: 2.43.
Nezkep Horasani Zerrin Uskiifii Bork

Fesler, fesin resmiyet kazandig1 donemde goriilmiistiir, yaygin degildir, donemin
padisahinin giydigi tiirlerine gore adlandirilmistir. Mecidiye, Aziziye, Hamidiye tipleri
olarak ayrilir. “Ilmiye siifinin mezar taslarinda sarik tipleri devam ettigi halde toplumun
kalan1 fesi kullandig1 i¢in artik mesleklere gore baslik segimi de gegerliligini kaybetmistir.

Bunlar disinda cesitli tipleri de vardir.”®®

Tarikat Bagliklari, oldukga farkli bigimlere gore ayrilir. Oncesinde bahsi gegen
diger basliklar da bigimlere gore ayrilsa da meslek ve sosyal statii, ayrismada belirleyici
etken olmustur. Mevlevi taci, genis kullanimli mezar taslarindan biridir.%” Bunlarin disinda
Halveti tac1,®® Cerrahi, Nasuhi, Siinbiili, Sabani gibi kollarmin da basliklarinda kiigiik
farklar yer alir. “Kastamonu drnekleri genellikle 19. yiizyildandir. 1671 tarihli Istanbul’dan
bir ornek, tekke seccade-nisine* aittir ancak tarikat adi verilmemistir. Farkli tiplerden

birisidir.”®® Bektasi taci, Kadiri taci, Naksibendi Taci (bigim olarak Kadiri taclarina

% Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., s. 313

57 Nurhan Atasoy, a.g.e., ss. 102-128; Necdet isli, a.g.e., s. 167.

% Nurhan Atasoy, a.g.e., ss. 68-89.

* Seccadede oturan manasinda, seyhlik makaminda oturan, miirsid seccadesinde bulunan, tekke seyhi
yerine kullanilan bir terimdir.

% Halit Cal, a.g.e., s. 314.
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benzer), Rifai Tact ve Halveti taci bu mezar basliklarina 6nemli Ornekler olarak

gosterilebilirler.”®

Resim : 2. 44. Resim : 2. 45. Resim : 2. 46. Resim : 2. 47. Resim : 2. 48.
Mevlevi Halveti Bektasi Kadiri Naksi

Kadin Bagsliklar:, Bir kismi yayinlara baglik olarak alinirken bir kisminin ise baglik
olmasi tartigmalidir. Sarayda yasayip 6lmiis kadinlarin mezar taglarinda bir donem (16-17.
yiizyillarda) fese benzer bir baslik kullanilmistir. Anadolu’da Giresun, Yozgat, Kastamonu
gibi sehirlerde daha sadelestirismis yerel 6zellikli basliklara rastlanir. Yukar: dogru

genisleyen basliklar mevcuttur.’

Resim : 2. 49. Resim : 2. 50. Resim : 2. 51.

Ist. Siyavus Pasa Tiirbesi Kirim Bahgesaray (1756)  Topkap1 Sarayi’ndan kadin
(16. yiizy1l) basligi.

70 Siileyman Berk, Zeytinburnu 'nun Tarihi Mezar Tagslari: Zamani Asan Tagslar, Zeytinburnu Belediyesi
Yayin, istanbul 2006, s. 55.
"l Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., s. 315
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2.2.3. Mezar Taslarinda Figiir

Bilge Kagan (735) ve Kol Tigin (732) amitlar1 Islam 6ncesi mezar anitinin bir
parcgas1 olduklari i¢in mezar tas1 olarak goriilmiistiir. Bu anitlarin icindeki her sey aym
zamanda silislemenin bir parcasidir. Kaplumbaga uzun 6mre isaret ederken daha sonralari
Selguklular’da Ahlat 6rneginde de gorecegimiz ejder figiirii (tepelik) evren semboliidiir.
Yazili tagta, ayrica Goktiirk hanedaninin damgasi olan dag kegisi motifi islidir. Iginde Kol
Tigin ve esinin heykellerinin bulundugu barkin duvarlarindaki K6l Tigin’in savaglarmin
resimleri glinlimiize gelememistir. Cin’de bulunan Goktiirk Kaganinin mezarinda birebir
tasvir edilmeye ¢alisilan insan figiirleri yer alir. Bilge Kagan ve K6l Tigin’in heykellerinin
disinda insan figiirleri de mezarin yani anitin 6nemli bir pargasidir. Devlet sembolii aslan
heykelleri, Tanriya sunulan kurban hayvanlarindan olan kog¢ heykelleri bu anit mezarlarda
bulunmaktadir. Mezarlarda yer alan insan-hayvan tasvirlerine erken 6rneklerden biri ise
Altin Tamgan Tarhan i¢in yapilan sandik seklindeki mezardaki bagdas kurmus insan
figiirleri ve yanlarindaki kus kabartmalaridir. K61 Tigin anitinin yanindaki sandik mezarin

her yiiziinde de karsilikl1 ikiser tane agzinda cilek tutan karakus (anka) resmedilmistir.”

Resim: 2. 52. Orhun Kitabeleri.

2Age.,s. 316



Resim: 2. 53. Orhun, Anonim Mezar 4, 8. yiizy1l

2.2.3.1. Tiirkiye’de Islami Donemdeki Insan Figiirleri
11-14. ytlizyillarda mezar taslarinda canli tasvirler sik¢a goriilmektedir.

“Elinde nar veya hashas tutan bagdas kurmus insanlar, gergef isleyen kadin,
rahlede kitap okuyan insan, kii¢lik bir cocugun yiiziinii oksayan yaslt insan,
kolunda bir kus olan hashas dallar1 arasindaki ayakta insan, kolunda kus olan
ath avci, hayvan avlayan atli aver figiirleri, Orta Asya’daki mezara 6liiniin
heykeli dikilmesinin nedeninin Anadolu’daki devami olarak kabul edilebilir.
Tarihi bilinenlerden Konya’daki Ahi Ahmet Sah’a ait 1298, Kirsehir’deki
1310 tarihli mezar taslari, insan tasvirlilerden bazilaridir.”"®

Resim: 2. 54. Konya, Ahi Ahmet Sah’in Resim: 2. 55. Kirsehir 1310 tarihli mezar
mezar tasi (1298) tasindan.

B Age.,s. 316

36
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15. yiizyila gelindiginde artik sehir mezarliklarindaki mezar taslarinda insan
figiirleri goriilmemeye baglar. Dogrudan insan tasviri yerine genel itibariyle tasin formu
bedene benzetilmeye baslanmistir. Bu 6rneklere Manisa, Kirsehir, Ermenek, ¢evresinde
kdy mezarlarinda rastlanir. Kars-Erzincan-Tunceli gevresinde ise Orta Asya 6lii heykeli

gelenegini yansitan yarisi insan heykeli seklinde taslar goriilmektedir.

17

Resim: 2. 56. Afyon, 14. ylizy1l bast.

2.2.3.2. Mezar Taslarinda Hayvan Figiirleri

Cesitli kuslar, ejder, aslan, geyik, tavsan, yilan, at gibi ¢esitli hayvanlar, bazi mezar

taslarinda yer almistir.

Resim:2. 57. Kus, ¢igek ve geometrik desenleriyle at sekilli bir mezar tasi, Tunceli.
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Ejder, Orhun anitlarinda karsilagtigimiz tepeliklerde ki figiirler bu defa Ahlat’ta 11-
12. yiizyillarda uygulanmaya baglamistir. Siimer, Cin, Hint, Tiirk kiiltiirlerinde 6zellikle
ilk c¢aglarda bir¢ok kiiltiirde yer alir. Goktiirklerde suyun ve bereketin, yaz ve kis
bitiglerinin, hakimiyetin semboliidiir. Bahsi gegen g¢esitli kiiltiirlerin bazi inaniglarinda
burglardan meydana gelen ¢arkin diinyanin etrafinda donmesiyle gece-giindiiz olusurken
bu ¢arki da 6liimsiiz olan ejderlerin ¢evirdigine inanilir. Bu vb. kadim inaniglar Miisliiman
mezar taslarinda, tiirbe girislerinde dahi ejder figliriiniin kullanilmasina olanak

saglamistir.”

Resim: 2. 58. Ahlat mezar tagsindan

Kuslar, Tirkiye’de 11-15. yiizyillarda 30 mezar taginda farkl: tiirde yaygin grubu
olustururlar.”™ Bu tiirlerden kartal, horoz, giivercin ve turna gibi bazilarinin cinsi
belirlenebilir durumdadir. Cogunluk ekseriyeti ise ayrintisizdir bu nedenle cinsi
belirlenememistir. Orhun anitlarinda da bahsedildigi gibi 6lenin ruhunun kus olup ugmasi
oliimle kus arasindaki baglantiyr gdsterir. Bu inanisin sadece Orta Asya ile kalmayip
Anadolu kiiltiiriinde, Osmanlit mezar taglarinda da oldugunu gozlemleriz. Osmanli dénemi
taslarinda yer alan ‘Nev civanim uctu cennet bagina’ metinleri buna giizel bir 6rnektir.

Ozetlemek gerekirse bu siire¢ Selguklu, Beylikler, Osmanlilar dénemleriyle de sinirh

" Emel Esin, “Evren Selcuklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk Ikonograﬁsindeki Kokeni”, Orta Asya’dan
Osmanliya Tiirk Sanatinda fkonografik Motifler, Kabalc1 Yayinevi, istanbul 2004, s. 130.
5 Halit Cal, Giresun Ili Osmanl Mezar Taslar1, Giresun Valiligi Yayin, Ankara 2011, ss. 26-29.
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kalmamig, Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. Anadolu’da Kars-Erzincan-Kayseri

bolgesindeki kdy mezar taslarinda yer alan figiirler bu 6rneklerden sayilabilir.”®

Resim: 2. 59. Tokat 1422 tarihli mezar tasindan

Aslan-Geyik-Tavsan-Yilan, Goktirkler, Uygurlar, Karahanlilar’da aslan Kagan’
temsil eden hayvan olarak kullanilirken 13. ylizy1l sonu - 14. ylizy1l basina tarihlenen
Afyon ve Eskisehir merkezlerinde yer alan mezar taslarinda aslan geyigi, yirtict kuslar

tavsan ve yilan1 avlarken betimlenmistir. 7’

Resim: 2. 60. Afyon, 14. yiizy1l basi mezar ¢izimleri

2.2.3.3. Mezar Taslarinda Nesneler

Kandil, vazo, silah ve giindelik kullanim esyalari, mezar taslarina islenen

nesneler arasindadir.

Kandil, 13. Yiizyilldan giiniimiize bir¢ok mezar tasi ve dini 0ge tiizerinde
betimlenmistir. 13. yiizyil ortalarina dogru tarihlenen en eski Ornegine Ahlat’ta

ulasilmigtir. Anlam olarak bu nesne Miisliimanlarin inancinda (bolgesel olarak) Allah’1

76 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., ss. 317 — 318.
TAg.e.,s. 318.
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betimler.” 14. yiizyilda Asik Pasa’ya gore “kandil insan1, kandil ipi Kur’an’1, fitil nefsi
gosterir.”’® 1700’ler sonrasinda Eyiip Mezarligi’nda da 24 farkli sekli belirlenmistir.°.

Resim:2.61. Iznik Miizesinden 14. yiizyll Resim:2.62. Malatya Kirklar Mezarligi,
14.yiizyil
Ciceklik (Vazo), ozellikle Istanbul’da sikca Ornegine rastlayabilecegimiz bir
nesnedir. 16. yiizyilda sade 6rneklerine rastlanir. 18. yiizyildan sonra ise farkli betimlenmis

iyi 6rnekleri yapilmigtir.

Silahlar, Kars-Tunceli-Erzincan-Kayseri bdolgesi kdy mezarlarinda 6rnekleri
coktur. Istanbul’da ise 16. ve 17. yiizyillarda hanedan mezarlarinda bigak yer alir.8! Bunun
diginda sehir mezarlarinda oldukga azdir. Bu gelenek diger figiir ve nesnelerde oldugu gibi
Orta Asya donemlerine kadar dayanir. Goktiirkler ’in mezar heykellerinde figiiriin bir eli
mutlaka kili¢ veya bigag tutar. Tiirkiye’de 16-17. yiizyilda Istanbul’daki 6zellikle hanedan
mezarlarinda bigak goriiliir. Degisen savas aletleri-araglari mezar taglari tlizerinde de
farkliliga neden olarak 1700’ler le birlikte kalkan, kilig, bigak gibi bu &geler yerini
genellikle tiifek ve tabancaya birakmistir.

8 Beyhan Karamagarali, “Kiiltiir Tarihi Bakimmdan Mezar Taslarinin Onemi ve ikonografisi”, Ge¢misten
Giiniimiize Mezarlik Kiiltiirii Ve insan Hayatina Etkileri Sempozyumu 18-20 Aralik 1998, Mezarliklar Vakfi
Yayiny, istanbul 1999, s.42.

S Mehmet Goktiirk, Tarih ve Anitlar Isiginda Kirsehir Mezar Tagslart “Mezardaki Hayatlar”, Karsehir
Belediyesi Kiiltiir-Tarih Yayinlar1, Ankara 2008, s. 131.

8 Murat Cerkez, “Eyiipsultan Mezartaslarinda Kandil Motifleri”, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla III.
Eyiipsultan Sempozyumu Tebligler, 28-30 Mayis 1999, istanbul 2000, ss. 341-342.

81 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., S. 318.
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Resim: 2. 63. Erzincan Cayirli/Sarigiiney Kdyiinden

Giinliik kullamim esyalari, Anadolu’da kdy mezarliklarinda 6rneklerine rastlanir.
Kayseri ve Erzincan’da bazi mezar tiplerinin gdvde kisimlarinda ibrik, cezve, serbet

bardaklari, ¢esitli mutfak esyalari yer alir.

Resim: 2. 64. Erzincan/Cayirli ilgesi Sarigiiney Koyt

Gerdanliklar farkli farkli betimlemeleriyle birgok bdlgede sehir ya da kdy
mezarliklar fark etmeksizin yer alir.

Giilbezek-kabaralar,

“12-15. ylizyil Tokat-Sivas-Aksehir gevresindeki mezar taglarinda ¢ok sayida
rozet goriiliir. Bunlarin bir kisminin i¢i ¢igek yapraklar1 veya geometrik
ge¢melerle doldurulmustur. Ayn1 mezar tasinda birden fazla olmasina
bakilarak Orta Asya’daki dokuz gezegen, on iki bur¢ anlayisina baglanmig
Anadolu’da Allah, Peygamber ve velilerin sembolii oldugu ileri stiriilmiistiir.
Ozellikle kdy mezarlarinda goriilen i¢ ige dairelerin ise sonsuzluk, Tanri
sembolii olduklari ileri siiriilmiistiir. Bu tiir daireler, M.O. ikinci binden beri
Orta Asya’da goriilen ve tanrilar veya ruhlar i¢in dikilmis olabilecek geyikli
taslar denilen dikili taslarda ve kaya resimlerinde de goriiliir.””%

82 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., ss. 319 — 320.
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2.2.3.4. Mezar Taslarinda Bitkisel ve Geometrik Bezeme

Tiirkler binlerce yildir giinliik kullanim esyalarindan mimari yapilarina, ¢adirlarina,
silahlarina kadar bir¢ok nesneyi gesitli 6geler ile siislemislerdir. Bu siisleme 6rnekleri
arasinda ise en ilginci muhakkak ki 6liim ve ritiiellerinden olan mezarlar -mezar taslari
tizerine yapilandir. Siireg igerisinde dogal olarak mezar taslari ait oldugu donemin bezeme
anlayigina gore siislenmistir. Tiirkiye’de mimari yapilarda sik¢a rastlanan ¢ok kollu
geometrik yildiz 13. ylizyilin ortasina kadar hakimiyetini siirdiirmiistiir. Ahlat’ta mezar
taslarinda da sik¢a rastladigimiz geometrik aglarin kdkeni olarak Kizil’daki magara
resimleri gdsterilir.%® Islam diinyasinda ise geometrik bezemenin ayr1 bir yeri vardur.
Giiniimiizde dahi Selguklular denildiginde gorsel bellegimizde on koseli, evreni ve
sonsuzlugu ayrica tekligi temsil eden geometrik form aklimiza gelir. 15. yiizyildan itibaren

Osmanli mezar taslarinda azalmaya baslamistir. Halit Cal’a gore;

“Muhiddin Arabi’nin vahdet-i viicut insanin diinyaya gelisi ve kemale ermesi
iic sinifta topladigt yolculuklarla anlatilir. Ayn1 zamanda birbirini kesen
dairelerle ifade edilir. Arabi evrenin 9 kiireden olustugunu diisiinmiistiir. Cok
kollu yildizlarin genel semas1 da daire gegmelerine dayanir. Dolayisiyla bu
geometrik orgiiler, bir yandan insanin Allah ile iliskisi, kol sayis1 on taneden
cok olan yildizlara gilines ad1 verildigine bakarak evren sonsuzluk sembolii
olarak yorumlanmistir.”8

8 Beyhan Karamagaraly, a.g.e.., s. 56.
84 Halit Cal, “Tiirklerde Mezar — Mezar Taslar1”, a.g.e., s. 320.
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Resim: 2. 65. Ahlat mezar tasindan

Bitkisel ve geometrik bezemeler neredeyse her donem kullanilirken 1400’lerden
sonra bu ornekler bitkisel bezeme alaninda gesitlenmeye ve artmaya baslar. 1700’1lere
gelindiginde artik bitki formlar1 gergegine yakin olarak betimlenmeye baslanir ve sonraki

yiizyilda artik baskin siisleme bigimine dontistir.

Giil, giinimiizde oldugu gibi gegmiste de anlam olarak zarifligi bazen kadini bazen
de islam peygamberi Hz. Muhammed’i ve daha bir¢ok &nemli anlamlar1 simgeleyen bir
cigektir. Ozellikle kadin mezar taslarinda 19. yiizyilda yayginlasmistir. Bazen bir demet

bazen de tek agilmig bir gonca halinde yer alir. 1800’ler sonras1 bazi mezar taslarinda kirik
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bir giil goriilebilir, bunun anlam1 o mezar taginin sahibesinin geng yasta vefat eden bir kiz
oldugudur. Demet halinde goriilenler ise yer yer mezar tasini soyut bir heykele ¢ok

yaklastiran beden 6geleri olmustur.

Resim: 2. 66. Kastamonu (1892)

Hagshag-Nar, “Bi¢im olarak ikisini birbirinden ayirmak zor oldugundan yayinlarda
ayn1 sekle hashas veya nar denilebilmektedir. Maniheizm ve Budizm’de bereketin simgesi,
Karahanlilar’m semboliidiir”®. Dini bir kimlik ve kutsallik kazanan bu semboller cennet

meyveleri olarakta kabul edilmistir.

Resim: 2. 67. Kiarsehir 1310 tarihli mezar Resim: 2. 68. Aksehir mezar tasindan.
tasindan. (14. yiizy1l)

8 Emel Esin, “Bosna Hersek’te Bogomilcilere Atfedilen X111-XVI. Yiizyillardan Lahitler ile Anadolu’daki
XI1.-XIV. Yiizyillardan Figiiratif Tasvirli Tiirk Mezar Taglar1 Arasinda Bir Mukayese”, Tiirklerde Maddi
Kiiltiiriin Olusumu, Kabalc1 Yayinevi, istanbul, 2003, ss. 44-52.
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Hurma, 18-19. yiizyillarda mezar taslarinda ¢ok goriilen motiflerdendir. Cennet

meyvesi hurma cennete ulasma isteginin yansimasidir.

Lale, en giizel 6rnekleri 16-17. yiizy1l mezar taslarinda yer alir. Gittik¢e sadelesen
formlara sahip bu motif Cumhuriyet sonrasinda da mezar taslarinda yer bulmustur. Lale

ayni zamanda Allah’1 da tasvir eder, bu nedenle ayr1 bir gorsel degere sahiptir.

Resim: 2. 69. Istanbul/Eyiip Cafer Pasa Tiirbesi 1586 tarihli mezar.

Rumi-palmet, dogada tam anlamiyla karsiligi var olmayan bir motiftir. Caginin
iislubuna gore 12-15. yiizyilllarda mezar taslarina islenmistir®® islami donemde
kullanilmasina ragmen bu tip motifler Orta Asya’dan giiniimiize kadar kullanilagelmistir,
temeli Islamiyet dncesidir. Suan mezar taslarmda kullanilmiyor olsa dahi birgok yapida
siisleme amaciyla tekrar yorumlanmaktadir. Aksehir’de, Ahlat’ta, 14. yiizyilda hatir1 sayilir
mezar tasi lizerinde bulunmaktadir. Osmanlilar, Gazneliler, Karahanlilar ve Selguklular

tarafindan mezar taslarina islenen motiflerdendir.8’

8 Beyhan Karamagaral, a.g.e.., s. 56.
87 Yusuf Benli, Aksehir’de Bulunan Siislemeli Tiirk Mezar Taglari, Selguk Unv. Sosyal Bilimler Ens. Sanat
Tarihi Bilim Dali, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 1992, s.248.
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Servi, birgok kiiltiirde yer almasina karsin Tiirkler de baskin bir motif olmustur.
Halk tarafindan halen daha bir¢ok mezar tasina islenir, motifin temsil ettigi servi ise
nerdeyse tim Anadolu mezarliklarina, mezarin ayakucuna ekilen tek tiir agac tipidir.
Cinilerde, hamamlarda, minyatiirlerde, camilerde, sadirvanlarda, seccadelerde yaygin bir

kullanim alani vardir.

Edirne’de Sitti Sah Hatun’un 1384 tarihli mezar tasinda bulunur, bununla beraber
15-16. yiizyillarda seyrektir fakat 18-20. yiizyillarda ¢cogalmistir. Vahdet-i Viicut’u, tekligi,

Allah’a varmay1 temsil eder.

Resim: 2. 73. Istanbul/Eyiip Cafer Pasa Tiirbesi 1586 tarihli mezar.

Hayat Agaci, sonsuzlugun semboliidiir. Bu figiir Islam dncesi ya da Islam sonrasi
donemlerde de sikc¢a kullanilmigtir. Tiirkler arasinda kutsal sayilir. Tilsimina inanilan

aslan, kartal, ejder, tavus kusu gibi mitolojik yaratiklarca korunurken tasvir edilir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESMINDE
MEZARLIK VE MEZAR TASI IMGESI

Caglar1 siniflandirabildigimiz giinden bu yana goriiyoruz ki anlagsmak igin
kendiliginden veya bilingli bir sekilde insanlar birbiri arasinda iletisimi saglayabilmek
adma farkli farkli diller gelistirmislerdir. Kullanilan diller yasamin her anini, her alanini
ifade i¢cin semboller, simgeler, harfler gibi yazina aktarabilecek formlar ile ifade edilmis ve
giiclendirilmistir. Ilkel ve giiniimiiz toplumlarinda bir ifade bigimi olarak kullanilan sanat

da buna Ornektir.

Sanat ifade bi¢iminin giicliyle sikca basvurulan bir olgudur, giiclii bir dildir. Bu
sebepledir ki bir¢cok alanda yer edinir. Bahsi gecen alanlardan biri olan 6liimiin kendisi
soyut ve somut getirileri Tiirklerde de uzun yillardir sanatin ilgi alanindadir. Hayat1 bagtan
sona etkileyen 6liimii ¢ogu zaman giiglii bir dil olan sanat ile ifade etmislerdir. Bu nedenle
sanati tarihi siirecte giindelik yasamda, resmi metinlerde, edebi yazitlarda dini alanlarda

gormek miimkiindiir.

Oliim ardindan gelen ritiielleri arasinda somut ve kalicilik acisindan da tartisilamaz
olarak smiflandirabilecegimiz mezarlik ve mezar tas1 imgesi Tirklerde bazen ana sanat
nesnesi (balballar, soyutlamaya ulasmis heykel sinifinda Selguklu, Akkoyunlu, Osmanli
donemi mezar taglar1 vs.) bazense 6zellikle 19. yiizyildan giiniimiize farkli sanat dallarina

konu olarak Tiirk resminin fenomenleri arasinda yer almistir.

Biitiin sanat dallariin birbirinden etkilendigini diisiindiigiimiizde bir sanat {iriini
olarak nitelendirilebilecegimiz Tiirk mezar taslar1 da Tirk ve yabanci sanatgilar
etkilemistir. Bu ¢ercevede onlar1 betimleyen, anlatan, bu fikirlerden yola ¢ikarak eser

ortaya koyan ressamlarin da varligina olanak saglamistir.
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3.1. Batihllasma Donemi Osmanh Resim Sanatinda Mezarhk ve Mezar

Taslar:

Mezar taslari, yapilislarindaki ince is¢ilik, metinlerindeki hassasiyet genel anlamda
zarafetleri geregi sanatin konusu olmuslardir. Titiz tas is¢iligi, farkli farkli formlarda mezar
basliklari, edebi metinlerinin giicii, hat sanatinin iyi 6rneklerinin yer almasi onlart dnemli
kilmaktadir.®8® Tarihi deger tasiyan mezarliklarimizda, tiirbe ve kiimbetlerde 6liimiin
soguklugunu kismen hissetmeyiz. Gegmis Tiirk medeniyetleri; Osmanlilar, Selguklular ve
daha bircok topluluklar kabristanligi birer manevi dinlenme mekanina, huzur hissini
yasatacak bir alana ¢evirmistir. Mezarliklar hayatin merkezinde giiniin her vaktinde karsi
karsiya gelinebilecek noktalarda yapilmistir. Bazen sehrin en gézde noktalari dahi énemli
mevki sahibi kimselerin tiirbeleri, hazireleri, mezarlartyla donanmis, giiniimiizdeki gibi
korkulan yerler olmamis, aksine saygi duyulan, sik¢a ziyaret edilen alanlara donmiistiir.

Insanlar hala hayattaymiscasina oliileri ile yasamislardir.

Hayat ile bu kadar i¢ i¢e olan 6liim kiiltiirii birgok sanatc¢i tarafindan dikkate deger
bulunmus, ele alinmis ve bu cergevede eserler iiretilmistir. Bu ¢alismada yer alan
boliimlerde, 6liimii, somut ve soyut getirilerini biitlin yanlariyla tahlil etmek, incelemek bu
caligmanin hedefini ve sinirliliklarint agmaktadir. Bu nedenle konu ile ilgili belirli sayida

sanatg¢1 analiz edilmis mezarliklar ve mezar taslari ile ilgili eserlerine yer verilmistir.

Sadece Tiirk ressamlar degil, Istanbul'a gelen Italyan veya Fransiz gibi yabanci
kokenli Amadeo Preziosi, Fausto Zonaro, Jean-Leon Gerome, Leonardo de Mango, Joseph
Warnia-Zarzecki gibi oryantalist ressamlar da mezarlik ve mezar taslarini resimlerine
arttirmistir. Amadeo Preziosi, Fausto Zonaro, Jean-Leon Gerome, Leonardo de Mango,
Joseph Warnia-Zarzecki gibi pek ¢ok sanatci, mezarlik ve mezar taglarini da resimlerine

konu edinmistir.

Tiirk ressamlar arasinda da Osman Hamdi Bey, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa,
Sevket Dag, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Hiiseyin Avni Lifij, Osman Asaf
Bora, Uskiidarli Cevat Goktengiz, Nazmi Ziya Giiran, Yiiksel Arslan, Bedri Rahmi

Eyiiboglu ve giiniimiizde ise Adnan Coker, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Balkan

8 Siileyman Berk, a.g.e., 5.82
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Naci Islimyeli, Ahmet Atan, Aydin Ayan basta olmak iizere pek ¢ok sanat¢1 bu konuyu

resmetmistir.
3.1.1. Oryantalist Ressamlar

Batili sanatcilarin Dogu’ya karsi olan ilk ilgisi Ronesans donemiyle birlikte
baslar.8® 19. yiizyilin baslarinda Fransa basta olmak iizere ingiltere, Almanya ve
Avusturya’daki romantik ressamlarin Dogu’ya ait konular isleyerek Oryantalist tiirde
resimler yaptiklar1 goriiliir. Zamanla ulagimin kolaylasmasi, medeniyetler arasi ticaretin

artmasi ve kolonilesmelerin baslamasi Batililarin Osmanliya olan ilgisini arttirmistir.

Oryantalistler dogunun vyasantisini, kiyafetlerini, sokak ve pazar vyerlerinin
hareketliligini, ¢inilerini, halilarini, kilimlerini, parlak dokudaki nesnelerini incelemis, etiit
ederek resmetmistir. Renkler ve giines, bu resimlerin vazgegilmez birer 6gesi haline
gelmistir. Oryantalist resimler gergekgilikleriyle diger resimler arasinda fark edilir. 19.
yiizyilin sonlarma dogru fotograf makinesinin gelisimi oryantalist ressamlarin da bu
makineleri kullanmaya baslamasiyla ¢aligmalarini kolaylagtirmiglardir. Fakat bunun yani
sira Bati’da oryantalist resimlere olan ilginin de git gide azaldig1 goriiliir. Bunun nedeni de

fotografin yayginlik kazanmas: ve turist sayisinin yiikselmesi olarak gosterilebilir.*
3.1.1.1. Amadeo Preziosi (1816 — 1882)

Italyan asill1, Ingiliz vatandas: oryantalist sanatg1 Amadeo Preziosi, 1816 Malta’da
diinyaya gelmistir. Osmanli ve Istanbul’un giindelik hayatim biiyiik bir coskuyla
caligmalarina aktarmistir. Aristokrat bir ailede yetisen sanatgi, sanat alaninda ilk derslerini
Malta’da almistir. Babasi Gio Francesco tarafindan Malta adasinin yonetiminde olmast i¢in
Malta Universitesi'nde hukuk egitimi almaya zorlanan Amedo Preziosi, kiigiikliigiinden
beri ilgili oldugu sanata yonelmis ve Malta'nin iinlii ressamlarindan biri olan Giuseppe
Hylzler’den resim egitimi almaya baslamistir. 1840’larda Paris’e giderek Ecole des Beaux
Arts'a devam ederek resim alaninda egitimini siirdiirmiistiir. Kendisini gelistirmesine ve bu
alanda ispatlamasina ragmen Malta'ya dondiiglinde babasi, Amedeo’nun ressam olmasina

kars1 ¢ikmaya devam etmistir. Daha sonra Dogu Akdeniz'e bir geziye ¢ikan Preziosi,

8Jale N. Erzen, Resimde Dogu Meraki: “Oryantalizm”, Boyut Yayimn Grubu, Say:: 21, istanbul 1984, s. 3.
0V, Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle iliskiler, Sanat Eserleri Dizisi: 12, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari: 1058, Ankara 1989, s. 14.
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sonrasinda da 1842 sonbaharinda Malta'dan tamamen ayrilarak gemi ile istanbul'a
gelmistir. Istanbul'da bir dsnem ge¢imini saglamak icin Ingiliz El¢iligi'nde terciimanlik
yapmistir. Bu sirada bulundugu konum ve ¢evrenin imkanlarii degerlendirerek 6nemli
resim siparisleri de almaya devam etmis, boylece ressam olarak bilinirligi artmistir. Cesitli
tekniklerde caligmalara imza atan ressam suluboya, guvas agirlikli resimlerinde, giindelik
kiyafetleriyle Istanbul halkini betimlemistir. Bu ¢alismalarinda portreler ¢ok tutulmustur.
Giin gectikge ressam olarak {inii artan Preziosi, Istanbul'da Bogaz kiyilari, Halig,
Beylerbeyi, Nuruosmaniye, Ortakdy basta olmak iizere, Kagithane, Goksu gibi mesireler,
Kiz Kulesi, Galata Kulesi, mezarliklar, ¢arsilar, kahvehaneler gibi sosyal ve giindelik
yasami da resimlerine aktarmistir. Beyoglu ve Yesilkoy'deki at6lyelerinde yaptigi
calismalari, Istanbul resimleriyle, portreleriyle sohrete kavusan sanatci, bircok resim
siparisi almis ve yapmustir. Yasaminin biiyiik kismimi Istanbul'da gegiren sanatgr,
Istanbullu olarak katildig1 1867 Paris Enternasyonel Sergisi'nin Osmanli Pavyonu'ndaki
tablolarin1 bir Tirk ressam olarak sergilemistir. Ayrica ailesi, sanat¢inin Sultan II
Abdiilhamid'in saray ressami oldugunu sdylese de kanitlanamamistir. Kont Amedeo
Preziosi, Yesilkoy'de vefat etmis ve burada San Stefano Katolik Mezarligi'na

defnedilmistir.%

Sanatg1, Istanbul’da yasadigi yillarm hakkini vermis ve Istanbul’u her yéniiyle
resmetmistir. Osmanli yasamini, sayisini bilemeyecegimiz ¢oklukta portre, farkli din,
millet ve meslek erbabindan insan karakterleri, sosyal yasam alanlari, mahalle, kahve,
sokak, carsi, mezarlik ve Bogazi¢i gorliniimleri, giinlilk yasam gibi konular1 ¢ok ¢esitli

yonleriyle yansitmistir.®? Calismalarinda reailist ve romantik bir kisilik goriilmektedir.®®

1850 yilinda Kirim Savagi esnasinda Bati gazeteleri irtibat halinde olduklari
Preziosi’den savas gemilerini, Ingilizlerin Ordusu’nu ve Bogazdaki karsilasiimamis
kareleri resme aktarmasini talep etmislerdir. Béylece Preziosi siire¢ boyunca son derece
yogun bir iiretim meydana getirmistir. Kirim carpismasi esnasinda hayatin1 kaybeden

Hiristiyan askerlerin defnedildigi Haydarpasa’daki Ozel Hiristiyan Mezarhig1, miicadele

91Zeynep inankur, Istanbul'un Hikayesini Anlatan Ressam, “Amedeo Preziosi”, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik, istanbul 2006, s.7-21.

ilber Ortayli, (2007). http://www.milliyet.com.tr/2007/02/11/pazar/yazortay.html “Renkli bir ressam:
Amadeo Preziosi,” (Erisim tarihi 18. 09. 2018)

BAysel Cotelioglu, “istanbul'un 100 Ressami”, istanbul'un Yiizleri 1, Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yayinlari, istanbul 2009, s. 36.
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icin hazir bekleyen savas gemileri ve yamaclara kamp kurmus ordu mensuplari, askerler
Preziosi’nin yeni modelleri haline gelmistir. Bu yillarda Preziosi’nin ¢aligmalar1 arasinda

1850'lerde mezarlik goriimleri de resimlerinde yer almaya baslar.

Sanatginin mezarlik konulu resimleri arasinda, Istanbul dogasi, mimarisi ve
giindelik yasamiyla da belgelenir. Kadinlar, erkekler, ¢ocuklar, doneme 6zgii kiyafetleriyle

resimlerde betimlenmistir.

Resim: 3. 1. Amadeo Preziosi, Eyiip'ten Manzara, 1853, kagit lizerine karigik teknik,
39x57.5 cm, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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»

Resim: 3. 2. Amadeo Preziosi, Eyiip Mezarligi, 1859, kalem, miirekkep ve suluboya,
42x59 cm, Ozel Koleksiyon Ingiltere.

= Eradiad o ‘ o SN

Resim: 3. 3. Amadeo Preziosi, Eyiip ten Bogazi¢i 'ne Bakig,1860, kalem ve suluboya,
24.5x37cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim: 3. 4. Amadeo Preziosi, Eyiip Mezarligi’'ndan Hali¢, 1854, Kalem, Suluboya ve
Guvas, 34x52 cm, Omer M. Kog koleksiyonu.

36x58 cm, Ozel koleksiyon.
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Resim: 3. 6. Amadeo Preziosi, Eyiip Sultan, 1865, Renkli Litografi,
39x59 cm, Ozel koleksiyon.

3.1.1.2. Jean-Leon Gerome (1824 — 1904)

Tiirk resim sanatina olumlu etkileri yadsinamaz olan sanatci, 11 Mayis 1824°te
Fransa’nin Alsace-Lorraine bolgesinin Vesoul sehrinde dogmustur. Gerome, ilkogrenimini
Vesoul sehrinde bulunan ve sonra kendi adini alacak olan Cizvit okulunda yapar. Okulunun
ilk giiniiden itibaren, 6gretmeni Cariage resime olan ilgisini fark eder. Gerome’ye canli
model ve al¢1 heykelleri kullandirarak ¢izim yaptirmaya baslar.%* Sanatc1 klasik bir egitim
aldiktan sonra Paris’e tasinmig, Paul Delaroche’un 6grencisi olmus ve onun sanata

bakisindan, ¢alisma tarzindan etkilenmistir.%®

% Erol Makzume, “Jean Leon Gerome (1824-1904) Empresyonism karsiti oryantalist”, Toplumsal Tarih
Dergisi Say1 16, Sanat Tarihi, istanbul 2003, s. 48.
9 Semra Germener, Jean Leon Gerome, Boyut Yayin Grubu, Say:: 30 (Mart), istanbul 1985, s. 15.
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Resim: 3. 7. Jean-Leon Gerome, Yesil Tiirbe, 1876, Tuval Uzerine Yagliboya,
64.5 x 101 cm, Ozel Koleksiyon

Gerome 1iyi bir gozlemcidir, gordiigii iilkelerin mimari kimligini, cografyasini,
insanlarin Orflerini ve adetlerini, yasayislarini, kiyafetlerini en ince ayrintisina kadar
incelemistir. Ulkemizde Bursa’da Yesil Cami’yi konu alan Yesil Tiirbe isimli eseri
Gerome’nin gozlemciligine etkili bir ornek olarak goriilebilir. Bu ¢alisma Oryantalist
iislupta yaptig1 eserlerine 6rnektir. Ayrica Gerome, Osman Hamdi, Seker Ahmed Pasa ve
Halil Pasa gibi Tiirk sanatinin bilinen onemli sanatgilarina hocalik yapmistir. Adi gegen

Tiirk ressamlar pek cok akademik bilgiyi ondan égrenmislerdir.%

Ressamin, c¢agdasi diger oryantalist ressamlar gibi Yunanistan ve Dogu
topluluklarina kars1 ilgisi biiyiiktiir, bunu da tirettigi eserlerden rahatlikla goérebilmekteyiz.
Sanat¢inin bu ilgisi zamanla uzaktan bir begeni ile smirli kalmayip fiili bir harekete
dontiserek Osmanli topraklarinda uzunca seyahatine sebep olmustur. Gerome 1853 yilinda
yakin dostlariyla beraber belirli bir siire Istanbul’a gelmis sonrasinda ise 1856 yilinda
Misir’a gegmistir. Bu gezileri sirasinda fotograf makinesinin yardimiyla® pek ¢ok
malzeme toplamis ve Fransa’ya doniince edindigi bilgi ve belgelerden yararlanarak yogun

calismalara baslamastir.

% V. Belgin Demirsar, a.g.e., s. 14.
% Jale N. Erzen, a.g.e., s. 3.
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3.1.1.3. Leonardo de Mango (1843 - 1930)

19 Subat 1843 Italya Bari’ye bagl Bisceglie kentinde dogan sanat¢1 Mango, yirmili
yaslarina kadar, desen alanindaki yetenegi dolayisiyla kendini yetistirmeyi basarmistir.
Sonrasinda ise 1862 yilindan itibaren, Bari’nin soylu bir ailesinin katkisiyla Napoli’de yer
alan Giizel Sanatlar Akademisi’nde sekiz yil boyunca resim egitimi almistir. Peyzaj
resimleriyle iinlii Filippo Palizzi ile romantik, tarihi ve kutsal i¢erikli calismalarinin disinda
oryantalist konularda da c¢alisma yapan ressam, Domenico Morelli’nin 6grencisi

olmustur.%®

Ressam, Sam'da Suk Midan’da yaptigi eserlerinde ¢arsiyl, kumas saticilarini ve
insanlarla dolup tasan sokaklari, renk ahengi igerisinde resmetmistir. Bunun yani sira
biiyiik kahramanliklari, hikayecileri, renkli kiyafetler giyinmis insanlar1 ve geleneksel

Miisliiman hayatini resimlerinde konu edinmistir.%°

De Mango Istanbul'a 1883’te gelmis olmasina ragmen Istanbul’daki italya
Konsoloslugu belgelerindeki ilk kayit, 27 Agustos 1885 tarihidir. Sanatg1 Istanbul'da diger
oryantalist ressamlara gore daha uzun siire bulunmus, 1930°da, 6limiine dek yarim yiiz
yila yakin bu sehirde yasamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 1882°de, Osman Hamdi Bey
tarafindan kurulusundan bir y1l sonra; 1883'te Istanbul'a gelen sanatcinin bu mektepte
yagliboya boliimiinii kurdugu ve kisa bir siire 6gretmenlik yaptig1 bilinmektedir. Bazi
kaynaklarda ressamin Sanayi Nefise Mektebi'nde 6gretmenlik yapmadigir sdylenmekle
birlikte, De Mango'nun 1902 yilinda diizenlenen Pera Sergisi’nde baskanligini Mimar
Vallaury’nin ve sekreterligini Warnia-Zarzecki’nin yaptigi Muallimler Birligi’nin sergi
komitesinde, Philippo Bello ile birlikte yer almis olmasi onun, Sanayi-i Nefise Mektebi

kadrosunda bulundugunu dogrulamaktadir.1%

9Erol Makzume, “Istanbul’dan biiyiilenmis bir oryantalist Leonardo de Mango”, Atlas Tarih Dergisi,
istanbul 2010, s. 79.

%Erol Makzume, a.g.e., s. 80.

10A.g.e., s. 81.
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Resim: 3. 8. Leonardo de Mango, Haydarpasa'da Cay Bahgesi, 1905,
Tuval Uzerine Yagliboya, 37 x 61 cm, Ozel Koleksiyon.

Sanatcinin bu betimlemesinde tiim oryantalist ressamlarda oldugu gibi yine glinlik
yasamin igerisinden sahneler gormekteyiz. Dogu yasantisini seven ve bu topraklarda

kalmay1 secen Mango, genellikle eserlerinde 15181 saydam bir sekilde betimler.2%

Haydarpasa'da Cay Bahgesi’nde adl1 eseri bir peyzaj ¢aligmasidir. Resmin tam orta
noktasinda, ¢ay bahgesi ve bu bahgede oturan insanlar goriiliir. Cigek agmis agaclardan
mevsimin bahar oldugu anlasilir. Tablonun genel ¢ercevesinden algiladigimiz olumlu
havaya ragmen resminde mezar taslarina yer vermekten geri durmamistir. Ayrica mezar
taslarin1 giinliik yasamin bir pargasi olarak ¢alismasina aktarmis ve estetik bir nesne olarak

izleyiciye sunmustur.

Kendisini Istanbullu hisseden ressamin calismalarinda sehrin her parcasini
gormekteyiz. Burada dogmadi belki ama hayata gdzlerini 1930 yilinda istanbul’da yumdu.
Mango veda ettigi sehrin merkezini, dis semtlerini, minarelerini, camilerini, kopriilerini,
mezarlarin1 resmetti ve yine resmettigi bu sehre; Ferikoy Latin Katolik Mezarlhigi,

kimsesizler béliimiine gomiildii.'%?

A g.e., s. 83.
102 A g.e., 5.89.
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3.1.1.4. Joseph Warnia-Zarzecki (1850 - ?)

1850 Nantes dogumlu olan sanatgi, aslen Polonyalidir. Varsova Giizel Sanatlar
Akademisinden mezun olmasinin ardindan Miinih Akademisi’nde egitimine Anschiirtz,
Barth ve Seitz adli egitimcilerden ders alarak devam eder. 1883’te Istanbul’a yerlesmistir.
Osman Hamdi Bey’in kurudugu Sanayi-i Nefise Mektebinde karakalem desen hocasi

olarak da gorev yapmustir.1% Sehrin alisiimamis, fevkalade goriiniimii, irk, karakter ve

kiiltiir zenginligi onu etkilemistir.

Resim: 3. 9. Joseph Warnia-Zarzecki, Bogaz 'da Cingeneler,
Tuval Uzerine Yagliboya, 57x76.5 cm.

Sanat¢1 “Giinliik yasam ve portre konulu oryantalist ¢alismalari ile 1901 ve 1903
yillarinda 1., 2., 3., Istanbul sergilerine katilir. Sergide yer alan Bogaz’da Cingeneler adli
yapitta bircok ¢alismasinda oldugu gibi, figiirler arasina kendisini de betimlemistir.”%* Bu
caligmada dikkati ¢ceken en 6nemli durum belki de bir mezarlikta gerceklesen siradan bir

eglence anlayisidir. Bir tarafta soguk yiizliyle 6liim ve temsilcileri mezar taglari diger yanda

1035eza Sinanlar, Pera’da Resim Uretim Ortami 1844-1916, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yaymlanmamis Doktora Tezi, istanbul 2008, s.110.

104Erol Makzume ve Omer Faruk Serifoglu, Batilinin Fircasindan Ege'nin Bu Yakasi, Arkas Yayinevi,
istanbul 2012, s. 31.
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ise tim hareketi ve nesesiyle yasam vardir. Bu izleyicisine ayni zamanda o donemde
mezarliklarin giinliik yasamin seyrinde bir durak olageldiklerini anlatmaktadir. Mezarligin
cevresini saran kalin kesme tas duvarlar yoktur, sehir ile biitiindiir. Resmin odak noktasinda
dans eden cingene kadin, sicak bir giiniin ve giizel bir giinesin etkisiyle onun etrafina,
konforlarin1 gozeterek ¢evrelenmis kimisi kadin kimisi erkek ve tek ¢ocuk figiirler yer alir.
Tim figlrler rahat duruslariyla orada olmaktan mutluluk duyduklarini izleyicisine
hissettirirler. Arka planda ise turkuaza yaklasan renkleriyle deniz, sag yanda mezarliklarda
sikca gordiigiimiiz dini ve tibbi gerekgeler ile kabristanlara dikilmesi gelenek haline gelmis
servi agaglari, ayrica altinda irili ufakli beyaz giin 1518101 yansitan mezar taslar1 goriiniir.
Oliim ve yasam kontrastini asil olusturan 6geler olan biiyiik taslar ise resmin sag altindadir.
Kadin ve erkek kisilere ait oldugunu anladigimiz sahidelerden en sagdaki tas bir kadina
aittir. Onun hemen ardinda mantar formunda ki tas ise Horasani olarak adlandirilan yiiksek
mertebeli memurlara (maliye mensuplart, elgilik gorevlileri, saray katiplerine) ait bir mezar
tasidir. Resmin tiim 6geleri zitliklar ile oriilii olsa da tek duygu biitiinliigline hizmet

etmektedir.

17. yiizy1l Flaman resminde bir dénem hakim olmus vanitas'®

simgelerinin diisiik
sayida eserle dahi olsa 19. yiizyil Istanbul’unda Oniimiize ¢ikiyor olmas: Warnia
Zarzecki’nin sayesindedir.’%® Vanitas yansimalarinin yaninda sanatc1, eserlerinde nadir de
olsa Hiristiyanhigin kutsal figiirlerine yer vermistir. Meryem, Isa gibi dini figiir tasvirleri
iceren resimleriyle de tanmir.'%’ istanbul’a géniilden bagl olan Warnia Zarzecki, Sanay-i
Nefise Mektebi’ne yilmaz cabalariyla biiyiik katkilar saglamis bir ressamindir. Adeta

“Tiirk Ekolii” yaraticilari arasindadir. 1%

105 Vanitas: yasamin geciciligini, zevk boslugunu ve &liim kesinligini gosteren, genellikle zenginlik
sembollerini ve gecici ve 6liim sembollerini gdsteren sembolik bir sanat eseridir.

1%8Mustafa Cezar, Sanatta Bati'va A¢ilis ve Osman Hamdi, ilke Basin Yayin, Cilt: 2, istanbul 1995, s. 519.
107 Erol Makzume, ve Osman Ondes, a.g.e., s. 60.

108 Seza Sinanlar, a.g.e., 5.158.
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3.1.1.5. Fausto Zonaro (1854 — 1929)

ftalya, Masi topraklarinda 1854 yilinda dogan Zonaro*®®

, renkleri karistirmaksizin
ince fir¢ca vuruslarini kullanarak eserlerini yapmistir. Ressamin dogada elde ettigi titiz

incelemeler, ¢aligsmalarina gelismis bir 151k ve saydamlik olarak geri donmiistiir.

Kentin hayatinin veya yapisinin farkli yonlerini konu edinen ilk resimleriyle elgilik
mensuplarinin, sanat ve saray ¢evrelerinin dikkatini ¢eken Zonaro, Sultan Abdiilaziz’in
sadrazamlarindan Celal Esad ile bu sayede tanismistir. Celal Esad Bey, Beyoglu’ndaki
diikkanlardan birinde Zonaro imzali, giizel bir ¢ergeveye gecirilmis yagliboya bir tablo
goriindiigiinde oldukgca etkilenip dakikalarca 6niinden ayrilamadigini ve hemen bunu yapan
ressamla tamgtigini ifade etmektedir. Bu calisma da Cihangir’den Uskiidar’a dogru
aksamiizerini betimleyen bir Istanbul manzarasidir. Kahverengi tonlarmm hakim oldugu
resimde 6n planda iizerinde kandil yanan bir mezar, arkasinda bir minare, uzaklara dogru

evlerin kiremitleri iistiinden gériinen mavi bir deniz ve Uskiidar manzarasidir.1°

Zonaro, Osmanli’da disardan gelmis bir yabanci ressam degil de sanki o topraklarda
dogmus biriymiscesine resimler yapmis, toplum ve saray yasamiyla hemhal olabilmistir.
Birgok onemli isimle tamisip arkadaslik kuran Zonaro Osman Hamdi Bey ile de yakin

dostluk kurmustur.

Osmanli’nin hayatinin merkezine giren Zonaro, Bogaz ve Kagithane eglencelerini
¢izmis, pazar yerlerini resmetmis, tiirbeleri betimlemis ve dergahlara gidip orada yapilan
ayin/zikirlere katilmis ve buralar1 eserlerine tasimistir. Mevlevihaneler, dervisler,
tulumbacilar gibi meslek ve tarikat ehilleri. bayram yerleri, giindelik hayattan balik¢ilar,
arzuhalciler, nargile tiryakileri, yelkenliler, serviler, mezar taslari, siirre alaylari,

sadirvanlar resimlerinin konusunu olusturan 6nemli enstantanelerdir.

109G anate ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Erol Makzume ve Osman Ondes, Osmanli Saray Ressami Fausto
Zonaro, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul 2003.
110 Erol Makzume ve Osman Ondes, a.g.e., $.36-37.



_ Resim: 3. 10. Fausto Zonaro, Eyiip (Eyiip sul Corno D Oro),
Istanbul 1892, Pano Uzerine Yagliboya, 17x28 cm, Ozel koleksiyon.

Resim: 3. 11. Fausto Zonaro, Selami Ali Efendi Haziresi, 1892,
Tuval Uzerine Yagliboya, 56x86 cm, Ozel koleksiyon istanbul.
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Resim: 3. 12. Fausto Zonaro, Eski Mezarlik, 1891- 1910,
Tuval Uzerine Yagliboya, 66.5x40 cm, Ozel koleksiyon Istanbul.

3.1.2. Tirk Ressamlar

Istanbul’u ve Anadolu’yu resmeden Tiirk ressamlar arasinda konuya yaklasim
agisindan farkliliklar vardir. Batili Oryantalist ressamlarla ayn1 kefede degerlendirilemez.
Oryantalistler, Bati’nin Dogu {izerinde ki miidahalelerini, tahakk{imiinii mesru gostermek
icin, Dogu’nun bazi noktalarda geri kalmish@ini, yikik, eskimis yapilarini, sokak
saticilarini, hayvan oynaticilarini resmetmislerdir. Erotik bir figiir olarak ise kadini ¢ok
defa ele almiglardir. Oysaki o dénem Tiirk ressamlarmin amaci farklidir. Uslup olarak
oryantalistlere yakin oldugu diisiiniilse de anlatim agisindan onlardan ayrilmaktadirlar. Bu

cerceveden baktigimizda Tiirk ressamlari, tablolarinda batiliya ilging gelecek sahneleri,
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bazen ana figiir olarak dogay1, mimariyi, halkin, aile yagsaminin bir pargasi olarak kadini
vb. islemislerdir. Osmanl kiiltiiriine olan hayranliklarini, Tiirk sanatinin giizelliklerini
yansitan belgesel nitelikli ¢alismalar ortaya koymuslardir. Boylece farkliliklarini gozler

oniine sermislerdir.11

Hoca Ali Riza ya da diger ¢cagdaslari gibi bazi Tiirk sanatcilarin tablolarinda figiire
yer verdikleri goriliir. Fakat bu figlirler manzara i¢inde adeta siluet gibi kaybolurlar. Yer
yer resmin i¢inde birer nokta gibi kalmiglardir. Aslinda tabloya hakim 6ge dogadir. Tiirk
resminin baslangi¢c doneminde figiirii islemek onu resimlere tasimak olduk¢a 6énemli bir

stirectir.
3.1.2.1. Osman Hamdi Bey (1842 — 1910)

Osman Hamdi Bey, 30 Aralik 1842°de Istanbul’da dogmustur. Ilkégreniminden
sonra, 1856 yilinda Mekteb-i Maarifi Adliye’ye kaydolmustur. Daha burada 6grenci iken
yaptig1 resim ¢alismas1 O’nun sanata olan ilgisini belgeler niteliktedir. *2 Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nin bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, ayrica
Istanbul Arkeoloji Miizesinin kurucusudur. Onemli Tiirk ressamlarindan olan Osman

Hamdi Bey, arkeolog ve ressamdir.

1860 yilinda hukuk egitimi igin babas1 Ibrahim Edhem Pasa tarafindan Fransa’ya
yollanan sanat¢i, yaklagik 9 yil burada kalmis ve hukuk egitimi yerine sanat alanina
yonelmistir. Burada egitim goriirken Gerome’nin ogrencisi olmustur. Gerome, Osman
Hamdi Bey’in en ¢ok etkilendigi sanat¢ilar arasinda gelmistir. Buradan yola ¢ikarak onun
kompozisyon, renk ve figlir anlayis1 agisindan Fransiz Oryantalistlere olan yakinligini

boylece agiklayabiliriz.!'?

1850°’1i yillara gelindiginde Batili anlamda resim Osmanli topraklarinda ilgi
gbérmeye, sanat ¢evrelerince incelenmeye ve uygulanmaya baslanmistir. Bu gelisen ve
degisen donemin yaklasik bir asir sonrasinda diinyaya gelen Osman Hamdi Bey’in geng

yasta gittigi Paris’te aldig1 sanat egitimi, Tiirk sanatinin farkli bir ivmede yol almasina kap1

11V, Belgin Demirsar, a.g.e., s. 15.

112y, Belgin Demirsar, a.g.e, s. 5.

113 Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar,
istanbul, 2002, s. 300.
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aralayacak gelismelere olanak saglanmistir. Oyle ki bu etki Osmanli imparatorlugu ile
simirlt kalmayip, daha sonra kurulacak olan Tirkiye’nin hem sanatina hem de sanat

egitimine essiz katkilarda bulunmustur.

Sanat¢inin resim anlayisi her ne kadar Avrupa’dan ve Batili ressamlardan edinilmis
olsa da O dogup biiylidiigii topraklarin ressami olmustur. Eserlerinin biiyiik bir kismini
oryantalist iislupta yapmis fakat Avrupali oryantalistlerden konu se¢imi ve konulari isleyis
yoniinden derin farkliliklar gostermistir.** Sanatg1, calismalarinda, kadim kiiltiir birikimi
olan mimari 6geleri, cami ve tiirbeleri veya farkli yapilari, yasadigi topluma ait kiyafetleri,
giizellik ve ihtisamini gozler Oniine sererek Dogu’nun manevi ve maddi zenginligini,
mimarinin zarif yapilarini, kitaplar ve ibadetler ile mesgul olan kadin figiirlerini ustaca bir
tarz ile yansitmaya ¢alismis; Turklige ait degerleri islemis, cogunlukla olumlamis ve teshir
etmistir. Osmanli’ya dolayisiyla Tiirkiye’ye miizecilik bilincini kazandiran, Dogu
toplumunun tarihsel gelisim siireci igerisinde olusan tiim degerlerini koruyan diisiince
sistemi olarak Batililasmay1 benimseyen Osman Hamdi Bey’in tlirbe/mezar resimleri bize
bir donemin yagamini siyasi durusunu Sanat¢i’nin goziiyle dolayli olarak anlatmaktadir.
Sanat¢inin, Yesil Tiirbe'de Dua, Sehzade Tiirbesinde Dervis, Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng
Kiz I, ve yine Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz II isimli resimleri bu diisiincenin basat

Orneklerindendir.

Batili oryantalistler ile amag¢ yoniinden ayrilan ressamin c¢aligmalarinda geri
kalmiglik, cinsel obje olarak kadin, ¢ocuk veya cariyeler, harap olmus insan ya da bu
diisiince ile ortiisen yapilarla karsilasmayiz. Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz I, ve yine
Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz II isimli resimleri sanat¢iin bakis acismi tahlilde iyi
ogelerden sayilabilir. Ilgiyi iizerine toplayan sar1 elbisesi ile Naile Hanim oldugu belirtilen
ayaktaki figiir ile bagortiilii Kuran okudugu belli olan, dizleri iistiinde oturan figiirlerin
mekan ile uyumu, izleyicisinde hem yasamin varligin1 hem de inancin yiiceligini uyandirir.
Ilk bu etkiler ile giris yapilan resim ardil anlamlarda devlet biiyiiklerine halen daha duyulan
saygiyl, gen¢ neslin veya ondan once ki kusagin atalari ile olan baglarini, kadim Tiirk
uygarliginin zirve siisleme orneklerini, benzersiz ¢inileri, Dogu toplumlarinin {ist diizey

zevk sahibi gostergesi iyi kalitede kumaslari, mimari yapida ki ustaligi betimler.

114 Eylem Tataroglu, “Osman Hamdi Bey: 19.Yiizyilin Tiirk Miizecisi-Devlet Adami-Ressami -Sanat
Egitimcisi-Arkeologu ”, Milli Egitim Yayinlari, Cilt: 48, Say1: 221, s. 177.
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Karsimizdaki mezar yapisi ve figiirlerle yikilmishk, yok olus ve kayip duygularina

kapilmayiz. Tiim 6geler bize kokli bir uygarligi, varolusu ve yiiceligi yasatir.

Sehzade Tiirbesinde Dervig ¢alismasi ise giiclli ve 6zenle resmedilmis ayrintilariyla
Gerome’un “Ekberin Sizisi”*?® gibi calismalarindan daha etkili oldugu sdylenebilir.
Gerome resminde, sadece i¢ mekani, dini bir ritiielde bulunmak {izere olan giigsiiz
gorliiniimlii savasgiyr ve kasvetli yapiyr ele alirken, Osman Hamdi Bey izleyicisine
disarisim da gosterir. Oliim ve hayati birlikte tasvir eder. Figiirii (kendisi) bu iki olgu
arasina bir kopriiymiisgesine yerlesmistir. Agaclari, gokyiiziinii ve bir evin bolimiinii
resmine dahil eder. BOylece ana konunun ardinda asil doniilecek olan gergek hayati
goriiriiz.1*® Osman Hamdi Bey, ¢alismalarinda fotograflardan yararlanmistir. Kendisini de
fotograflayarak / fotograflatarak model olarak kullanmigtir. Egitimini Fransa’da alan
sanat¢1 mimari ile figiirii oldukga giizel betimlemis, ne figiir mimariyi bastirmis ne de
mimari O6geyi/ogeleri Otelemistir. Renkler, 151k degerleri izleyicisini sanat¢inin
resimlerindeki mimari ve siisleme ayrintilari, gergege uygundur. Bursa Yesi/ Tiirbe'nin igini
betimledigi yagliboya resimde, duvarlari turkuaz ¢inilerle kapli yapida muhtegem
sislemelere sahip sanduka Oniinde oturmus ellerini agarak dua eden bir figiire de yer
vermistir. Cini sandukanin canli renklerini, siisleme ve ¢ini panolari, kumas iizerinde ki

yazi ayrintilarin titizlikle tuvale resmetmistir.

1910°da Istanbul’da diinyaya veda eden ressam, Tiirk sanatimin en muazzam
yapitlarini gercegine sadik kalarak ¢calismalarina aktarmistir, bunun ana sebeplerinden biri

ise acik bir gerceklikle Osmanl ve Tiirk kiiltiirlerine duydugu hayranliktir !’

115y, Belgin Demirsar, a.g.e. s. 209 — 210.
116 v/, Belgin Demirsar, a.g.e. s. 173 —174.
117V, Belgin Demirsar, a.g.e. s. 233.
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Resim: 3.13. Osman Hamdi Bey, Yesil Tiirbe’de  Resim: 3. 14. Osman Hamdi Bey,
Dua, 1882, Tuval Uzerine Yagliboya, 71 X 62 cm.  Sehzade Tiirbesinde Dervis, 1908,
Tuval Uzerine Yagliboya, 122x92cm.

Resim: 3. 15. Osman Hamdi Bey, Resim: 3.16. Osman Hamdi Bey,
Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz 1, 1890, Tiirbe Ziyaref_inde Iki Geng Kiz 11,
Tuval Uzerine Yagliboya, 76x111 cm. 1890, Tuval Uzerine Yagliboya,

86x65 cm.
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3.1.2.2. Hoca Ali Riza (1858-1930)

1858 yilinda Uskiidar’da dogan sanat¢inin babasi, siivari binbasis1 Mehmet Riistii
Beydir. Cocuklugu (egitimi) ve hayatinin biiyiik kism1 Uskiidar’da gecen ressam yasarken
oldugu gibi 6ldiikten sonra da artik Uskiidarli Hoca Ali Riza diye amlmustir. Sanat hayatina
hattat olan babasindan egitim alarak ile baslayan ressam 1879 yilinda askeri okula
girmistir. 18

Hoca Ali Riza, Siiheyl Unver’e gére 1883’te, Pertev Boyar’a gore ise 1884, Sami
Yetik’e gore ise (kalan tek dersi nedeniyle) 1885°te Tegmen riitbesi ile Harbiye
Mektebi’nden mezun olmustur. Basarilariyla o yillarda ismini duyuran sanat¢r Resim
Muallim Muavini goreviyle Harbiye’ye Osman Nuri Pasa’nin yardimciligina atanmustir.
Omriiniin kirk yedi yilin1 egitimcilikle ve resim yaparak gecirmis, 1911°de Kaymakam
(YYarbay) riitbesiyle emekli olmus ve hayati boyunca sayisiz 6grenci yetistirerek 6nemli
hizmetler istlenmistir. Bu gorevlerden 1909°dan 1912’ye kadar siirdiirdiigii, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Baskanligi 6nemlidir. Dostlar1, 6grencileri, meslektaslar1 arasinda

egitimcilik yoniiyle saygi uyandiran ressam, Hoca sifatyla taninmagtr, *°

Genellikle resimlerinde Uskiidar’in sessiz, sakin koselerini gozlemledigimiz
sanatci, calismalarin1 yaparken iinlii kirkambar isimli malzeme c¢antasini yanindan
ayirmamigstir. Saraya/yonetime bir kayikla gecilecek kadar yakin, arasinda koca bir bogaz
yer alacak kadar uzak Uskiidar, Hoca Ali Riza gibi romantik yaklagimla ¢alisan bir ressam
icin iyi bir ev, memleket ve acik hava atdlyesi olmustur. Uskiidar’m ona sundugu
Istanbul’un genel goriiniimii, bogazdan gecen yelkenlileri, sahilde balik¢ilari, seyyarlari,
deniz kenarinda kayaliklari, Karacaahmet’te mezarliklari, mezar taglar1 bazen agacglari ve

yasl ulu agaclarin ardinda bogazin mavi sular1 olmustur.

118 Naciye Turgut Cebeci, Ressam Hoca Ali Riza 1858-1930, 1.Baski, Yap: Kredi Yaynlari, istanbul,
Mart 2013, s. 21.
119 A g.e., ss. 23 — 24.
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Resim: 3. 17. Hoca Ali Riza’nin Portatif Resim Sehpasi, Kirkambar, Ayse Enver
Koleksiyonu.

Ressamin ¢alismalarina bakan izleyici hi¢ durup diisiinmeksizin ¢aligmalardaki
sicakligl, sanat¢inin dingin ruhunu hisseder. Bunu gézlemlemeye ¢alismasina gerek dahi
yoktur. Calakalem eskizler, renk ahenkleriyle bezenmis tablolar izleyicisini betimlenen o
noktaya ulastirir. Bir resimde, deniz kiyisindan yamagta, kayaliklardan ardindan
manzaraya bakiyorsaniz ilik deniz melteminin yiiziiniize estigini hissedersiniz. Ayrica
resimlerinde izlediginiz mezar taslari bize 6liimiin soguk ve donuklugunu hatirlatmaz, o

anin bir ferdiymisgesine canli ve karakterize edilmis bir birey gibi duygu durumu olusturur.

Ressamin ¢alismalarinda; ¢esmeler, sebiller, mezarliklar, tiirbeler, camiiler, yalilar,
konaklar, Bogazici’nin fistik camlari, deniz kiyis1 kahvehaneleri, sokak aralarinda
serbetciler, seyyar saticilar, okul ¢ocuklar1 yer alir. Sanat¢inin kendi resim iislubuna olan
bakisini ise soyle Ozetleyebiliriz; “Resim sanatinin icap ettirdigi diger tarzlarda nasip
olmakla beraber meslegim peyzaj ressamligidir. Bu yolda yaptigim pek ¢ok resim kroki ve

karakalem, suluboya, yagliboya, resimlerim her giin artmakta olan yadigarlarimdir.”*?

120 A, Siiheyl Unver, “Ustad-1 Alisanim Ressam Riza Beyefendi Hazretlerinin Samimi Lisanindan
Séylenen Terciime-i Hali Suretidir”, /stanbul Risaleleri, C.5, haz. ismail Kara, iBB Kiiltiir isleri Daire
Bagkanlig1 Yaynlari, istanbul, 1996, s.19.
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Resim: 3. 18. H_oca Ali Riza, Karacaahmet 'te M{:Skinler Tekkesi, 1930,
Kagit Uzerine Kara Kalem, Dr. Sitheyl Unver Arsivi.

Hoca Ali Riza resimlerinin ve egitimciliginin temel unsuru olarak suluboya
teknigini belirlerken Bat1 tarz1 resim ifadesinin ve ¢agdas ulusa vermeyi iimit ettigi Islami
toplumsal olgularin dengesini olugturabilmenin ardindadir. Bat1 kolaylik ve hizinin basitce
sahiplenilmesinin ilerisini ama¢ edinen Hoca Ali Riza i¢in manzara resmi ve Islam, ‘etik

modernizasyonun’ farkli diisiiniilemeyecek kavram ve dgeleridir.t2

Resim: 3. 19. Hoca Ali Riza, Mezarlik, Kagit Uzerine Kara Kalem, 26,55x20 cm, Yap1
Kredi.

121 Omer Faruk, Serifoglu. Istanbul ‘un Ressami Hoca Ali Riza - Ev ve Sehir, C.1, TOKI Emlak Basin,
Ankara 2018.
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Resim: 3. 20. Hoca Ali Riza, Uskiidq.r Nuhkuyusu’nda Seyhiilislam Arif Efendi Tiirbesi,
1930 6ncesi, Kagit Uzerine Sulu Boya, 19,5x12,5 cm.

Resim: 3. 21. Hoca Ali Riza, Mezarlik, 1912, Kagit Uzerine Karakelem, 34,2x26,2 cm.,
Yap1 Kredi.

Resim: 3. 22. Hoca Ali Riza, Mezarlik, 1912, Kagit Uzerine Karakelem, 18,5x23,5 cm.,
Cem Ener.



71

3.1.2.3. Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919)

Uskiidar’da 1860 yilinda dogan sanatgi, kendisi gibi birgok ressamin hayatini
gecirdigi Uskiidar’da 59 yasindayken vefat etmistir. Asker Ressamlar kusagindan olan
Hoca Ali Riza, Seker Ahmet Pasa, Osman Nuri Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut gibi
sanat¢ilarin da resimlerinde uyguladiklari, figlirden ¢ok manzaranin ilk géze carptigi ve
mimari 6gelerinde yer aldig1 peyzajlar resmetmistir. Ressam, ayrica natiirmort ve az da

olsa i¢ mekan sahnelerini tablolarinda betimlemistir.

Sanat¢i, 19. ylizyilin son ¢eyreginde meslektaslart gibi Yildiz Porselen
Fabrikasinda gorev almig ve c¢alismalarini daha baska zeminler iizerine de
aktarabilmistir.?2 Bu désnemde fotograf ve resim i¢ igedir. Hiiseyin Zekai Pasa bir¢ok diger
Tirk Primitif ressamlar1 gibi fotograftan yararlanmistir. Bu tarz yontemle fotograftan
faydalandigi calismalardan biri olan Ségiit 'te Ertugrul Gazi Tiirbesi galismasinda birtakim
ayrmtilar1 ¢ikararak diledigince resmetmistir.}?® 1881'de Harbiye Mektebi'nden mezun
olan Hiiseyin Zekai Pasa'nin fotograflardan, kartpostallardan ¢alistiklar1 bilinen Tiirk Foto
Yorumcular: tarzinda bazi ¢alismalart vardir. Sogiit te Ertugrul Gazi Tiirbesi ve Cami adl

iki resmi de bu alanda degerlendirilmektedir.

Resim: 3. 23. Hﬁseyin Zekai Pasa, Sogiit te Ertugrul Gazi Tiirbesi,
Tuval Uzerine Yagliboya, 75,5 x 100 cm.

122 Sezer Tansug, “Hiiseyin Zekai Pasa”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C. 2. Yem Yayinlari, istanbul
2008, s: 711-712.

123 Ayla Ersoy, “Milli Saraylardaki Tablolarin Tiirk Resim Sanatindaki Yeri ve Onemi”, Milli Saraylar
Sempozyumu Bildirileri, Kasim 1984, s. 184.
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Mimarinin anitsal 6gelerinin 6ne ¢iktigr bu kiymetli yapiy1 tualine tasiyan ressam,
bir mezar olusumunu istelik Tiirk Tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir mezar yapisini
figiirsiiz olarak resmetmistir. Kudretli bir devlet olarak tarihe gegen Osmanlilarin tevazu
sahibi anlayisiyla insa edilen yapi, ¢okgen planl bigimiyle gergege uygun olarak tuvale
aktarilmigtir. Tiirbenin yesil duvarlari, revaklar, etrafinda ki agaclar, gékytiizii her biri ayr1
figiirde olsa biitiiniin ayrilmaz son derece estetik parcalaridir. Resimde kullanilan renkler,
Ertugrul Gazi’nin kisilik yapisina, yiiceligine, bir donemi baslatan 6nderligine, bereketli
bir devlete yiiriimesine vurgu yaparcasina yesil, mavi canli, olgun ve bu canlilikta
dingindir. Asker Ressamlar Kusagi'ndan olan sanat¢inin, erken donem galismalarinda daha
realist, klasik nitelikte eserleri inceleyebilirken son dénem ¢alismalarinda ise agik havada

gozleme dayal1 yani izlenimci tavirda ¢aligmalar yaptigini gérebilmekteyiz.

Resim: 3. 24. Hiiseyin Zekai Pasa, Cami,
Tuval Uzerine Yagliboya, 85,5 x 115 cm.
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3.2. Cumhuriyet Donemi Resim Sanatinda Mezarhk ve Mezar Taslar:

20. yiizy1l ortalarina dogru Anadolu’yu daha iyi tahlil etmek maksadiyla farkl
farkli kOylere, sehirlere dogru yolculuga koyulan sanatgilar birgok kiiltiir ile harmanlanmisg
havayr solumaya baglamiglardir. Boylece orf ve adetlerin dogurdugu zengin folklorik
ogeler, yasam stilleri, inang bigimleri ve tiim bunlarin hepsiyle i¢ ice gegmis 6liim kiiltiiri
betimlemelerden uzak tiim dogallig1yla karsilarina serilmistir. ikinci ve iigiincii agizlarin
anlatimindan uzak yalin halleriyle kars1 karsiya geldikleri bu kiiltiir, ressamlar1 derinden
sarsmistir. Bu temeller ve daha farkli birikimler ile olusan gorsel ve biligsel tecriibe,
Cumhuriyet’in ilk yillarindan glinimiize kadar daha da zenginleserek sanatin konusu
haline gelmistir.  Ozellikle 6liim ile ilgili kavramlar daha da ilgi ¢ekici oldugunu
diisiindiigiimiizde neredeyse bircok ressamin sanat seriiveninde 6liim/mezarliklar plastik
acidan degerlendirilerek yer alabilmistir. Bu ressamlardan bazilart Osman Asaf Bora,
Uskiidarl1 Cevat Goktengiz, Sevket Dag, ibrahim Call1, Hikmet Onat, Sami Yetik, Hiiseyin
Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Yiiksel Arslan, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve giiniimiizde ise
Adnan Coker, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Balkan Naci Islimyeli, Ahmet Atan,

Aydin Ayan gibi sanatgilar olmustur.
3.2.1. Osman Asaf Bora (1868 — 1935)

Sanatc1, Saraybosna Giimriik Miidiirii Kemal Bey ile Nuriye Hanim'm ilk ¢ocugu
olarak 1868’de Saraybosna'da diinyaya gelmistir.?* Cesitli kaynaklarda dogum yillari

8125

farkli tarihler olarak yer alsa da en bilinenini 186 olarak yer almaktadir.

Ressamin ailesi, gocuk sayilacak yasta babasinin vefati {izerine Istanbul’a gelmistir.
Ilerleyen yillarda 1888°de Sanayi-i Nefise Mektebi'nin dgrencilerinden biri olan Osman
Bora, kendisi gibi Uskiidarli olan Hoca Ali Riza ile benzer bir anlayista hareket etmis ve
Uskiidar agisindan belgesel degerine sahip calismalara imza atmistir. 1889'da Sanayi-i
Nefise'den basariyla mezun olan ressam, Hoca Ali Riza’nin hem 6grencisi hem de onun

cagdasi olmasindan dolay1 Hoca Ali Riza ekoliinde eserler liretmistir.

1247ahir Giivemli, “Kadikoy’iin Kadikdy’lii Ressami: Osman Asaf Bey”, Sanat Cevresi, Say1. 49, Kasim
1982, s. 23.

25Ahmet Koksal, “Osman Asaf Bora”, Osman Asaf Resim Sergisi, 16 Aralik 1991-9 Ocak 1992 (haz.
Veysel Ugurlu), Yap: Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi, istanbul 1991.
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Osman Bora 1908 yilinda agilan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kuruculari
arasindadir. Bununla birlikte, cemiyetin muhasipligini*?® ve 1911-1914 yillar1 arasinda, bu
cemiyetin yayin organi olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” miudiirliigiinii de
yapar. Ayrica I. Diinya Savasi zamaninda, 1914-1919 yillar1 arasinda Balikesir’in
Bandirma ilgesinin Belediye Bagkani olarak da gorev almistir. Osman Asaf’in asil meslegi
ise dgretmenliktir. Istanbul'da uzun yillar resim 6gretmenligi gorevini yerine getirmistir.
1932 yilinda Pertevniyal Lisesi’nden emekli olan Osman Asaf, Soyadi Kanunu ile birlikte

dlmeden bir kag y1l 6nce Bora soyadini almis ve 1935 yilinda da vefat etmistir.1?’

Resim: 3. 25. Osman Asaf, Karacaahmet Miskinler Dergdhi, 1922,
Kagit Uzerine Guaj, 36x26cm, Ozel koleksiyon.

Sanat¢cinin Karacaahmet Miskinler Dergahi eserine baktigimizda birinci plan da
mezar taslarinin ve ii¢ servi agacinin yer aldigini goriiyoruz, suluboya teknigi ile yapilmis
olan bu resimde Hoca Ali Riza Ekoliiniin etkilerini baskin bir gekilde gérmekteyiz.
Konularin iglenis bi¢imleri bakimindan resmedilen mekanlar bir¢ok agidan bu ekolde

yerini bulmaktadir. Resimde bulunan servi agaclart ile olusan dikeyligi dergahin

126 Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi 25 'inci Galatasaray Resim Sergisi, 1941, s. 4-5.

127 Giil Saridikmen, “Ressam Osman Asaf'in Resimlerinde Uskiidar Divitgiler’de Kazasker Ahmed Efendi
Camii, Kethiida Mehmed Aga Cesmesi (Divitciler Cesmesi) ve Malatyali ismail Aga Camii”, Uskiidar
Sempozyumu VII Bildiriler III. Cilt, Uskiidar Belediye Baskanlig1, Uskiidar Arastirmalar1 Merkezi,
istanbul 2014, s. 309.
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yatayligiyla kompozisyonu dengelenir. Gokyiiziinii ve agaglarin soguk renklerini yine
dergah ve toprakla dengelendigi algilanir. Orta planda ise bahce duvari gerisinde lizeri
egimli cat1 Ortiilii sicak renkle boyali, herhangi bir yapidan bagimsiz ve etrafindaki agaglar
gibi, adiyla miisemma tek katli bir yap: vardir. Insan figiirlerinin olmamasi, hemen
mezarliklarin i¢inde yer almasi, figiir olarak sayabilecegimiz varligin mezar taglari yani
oOliiler olmas1 resmin geneli itibariyle ortiismektedir. Tarihsel siiregte biliyoruz ki kadim
Anadolu kiiltiirlinde servi agacinin temsili olan teklik olgusuna bu eserde de génderme

yapildigini diisiinmek miimkiindiir.
3.2.2. Uskiidarh Cevat Goktengiz (1875 - 1939)

Ressam Uskiidarli Cevat, 1875 yilinda Istanbul'da dogmus, 1939 yilinda dlmiistiir.
Sanatci, Piyade subayi olarak 1892 yilinda Harbiye'yi bitirmis ve heniiz 6grenci iken Kuleli
Ressami olarak iin yapmustir. Bir¢ok farkli yerde gérev yapmis bu nedenle gezme imkanina
sahip olmustur. Bu ziyaret ve gorevlendirmeleri ona ¢ok farkli 151k ve dokularda resim

yapabilme olanag: kilmistir. Tiirk Ressamlar Cemiyeti kurucu tiyelerindendir.

Resim: 3. 26. Uskiidarl1 Cevat Goktengiz, Biilbiil Deresi Mescidi, 1932, Mukavva
Uzerine Yagliboya, 35 x 27cm, Ozel Koleksiyon.
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Uskiidarl1 olan ressam yasadig1 yer olarak birgok resminde Uskiidar'a yer vermistir.
Dolayisiyla Uskiidar'da bircok alanda karsimiza cikan mezarliklar1 resmetmistir.
Bunlardan biri olan “1932 tarihli Biilbiil Deresi Mescidi adli yagliboya resminde,
Uskiidar’daki Feyziye / Biilbiilderesi Camiini resmetmistir. Yesil ve kahverengi tonlarmimn
egemen oldugu resimde, birinci plan da etrafi ¢evrili dortgen alan i¢in de bir mezar tas1 yer

almaktadir.”128

Resmin ortasinda bulunan uzun kahverengi iki direk, resmi adeta ikiye bolmistiir.
Her ne kadar resmi ikiye bolen direkler 6n planda dursa da asil dikkati ¢ceken beyazlig ve
kursun basligi ile minarenin kendisidir. Agaglar mescidi kapatmak yerine daha 6n plana
cikararak izleyiciyi estetik agidan doyum noktasina ulastirir. Gokyliziinde yer alan 151kla
harmanlanmis canli mavilik bize gére 6n planda bulunan mezarlig1 baskilamakta 6liimiin
duygularimiza verdigi trperticiligi yok etmektedir. Caminin simdiki hali ise resimden
farkli olarak artik betonarmedir. Osman Asaf’in eserlerinde goriilen Hoca Ali Riza
ekoliiniin etkileri Goktengiz’de de da bariz bir sekilde goriiliir. Ayrica Uskiidarli Ressam

Cevat’n eserlerinde de izlenimci etkiler vardir.

Resim: 3. 27. Uskiidarli Cevat Goktengiz, Seyh Camii, Kagit Uzerine Suluboya,
23 x 42 cm, Ozel Koleksiyon.

128 Giil Saridikmen, “Yok Olan ve Degisen Mimarlik Ornekleriyle Resimlerde Uskiidar”, Uskiidar
Sempozyumu V Bildiriler 1. Cilt, Uskiidar Belediye Baskanlig1, Uskiidar Aragtirmalar1 Merkezi, istanbul
2007, s. 580.
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Resim: 3. 28. Uskiidarli Cevat Goktengiz, Peyzaj, 1920, Kagit Uzerine Suluboya,
27 x 35 cm, Ozel Koleksiyon.

3.2.3. Sevket Dag (1876 — 1944)

Ressam ve ayni zamanda siyaset¢i olan Sevket Dag, 1876°da Istanbul’da
dogmustur. Deniz yiizbasis1 Cerkez Ismail’in oglu olan Dag, ilkdgrenimini Haci Ferhat
Okulu’nda, orta 6grenimini ise 6gretmen okulunda yapmustir. Sanatgi, daha sonra Sanayi-
i Nefise Mektebi’ne girmis ve buradan birincilikle mezun olmustur.'?® Mezun olduktan
sonra, Evkaf’ta cok kiigiikk bir gérev alarak is hayatina girmis fakat bu gorevi uzun
stirmemigtir. O da bir¢cok ¢agdasi gibi resim Ogretmeni olarak Galatasaray Sultanisi’nde

gorev yapmuistir.

Galatasaray’daki 6gretmenligi, Sevket Dag’a resim ¢alismasina olanak saglamis ve
bu sayede, istanbul’un eski mimarisini, camilerini, tiirbelerini, mezarlarmi vb. yapilarini
daha derinden inceleme ve tahlil firsati bulmustur. Sanat¢cinin cami ve tiirbe ici
resimlerinde, iyi analizlerde bulunmus bir ressamin gii¢lii firgasim1 goriiriiz. Kuru,
hareketsiz ve belgeselci bir anlatim iislubu yerine, ¢agdas yaratma coskusuyla oriilii
enteriydr yonii agir basmistir. Renk anlayisi izlenimei ydniiniin yansimasidir. izlenimcilik
onda, belli bir dénemin zorunlu fikri olmaktan daha ziyade konusunu yoresel bir kavrayisla

ifade etmenin zorlamasiz sarti gibidir. Bu sebeple onun izlenimciligi, bir “okul”

129 Feridun, Hikmet, “Ressam Saylav B. Sevket”, Yedigiin, VII (167), istanbul 1936, s.11-12.
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izlenimciligi kosullarindan ayridir. ¥ “Cami duvarlarindaki ¢inilerle ve onlarin iizerine
vuran 151k yansimalarin1 Avrupa ressamlarinin hi¢birinin {islubuna uymayan bir metotla ele
aldigr ilk donem resimlerinden sonra, Sevket Dag’in biraz da yakin ¢evresinin etkisiyle

modernlesme egilimlerine kapilarak izlenimcilige yoneldigi diisiiniilmektedir.”**!

Cami ve han igleri ya da benzeri konular onun ¢alismalarinda, dingin, sessiz,
konusuna uygun renk ve tonlamalarda resmedilmis yapilar olarak ele alinmistir. Boylece
izleyici ¢alismalarda mekanlarin huzur ve vakar dolu atmosferini hissedebilmektedir. Isik-
golge gecisleri, resmin izleyicisine aktardigi duygusal 6geleri daha da giigli kilmaktadir.
Tiirbe Kapist, bu tslubun iyi 6rneklerindendir. Ayasofya Cami Kapisi’'nda oldugu gibi,
rahlede muhtemelen Kur’an-1 Kerim okuyan figlir yapinin yiiceligini ortaya koymada

sadece bir ayrmtidir.**?

Resim: 3. 29. Sevket Dag, Tiirbe Kapisi, 1939,
Tuval Uzerine Yagliboya, 101x74 cm.

130 Hatice Simsek, “Ressam Sevket Dag’in Hayat1 ve Sanatina Genel Bir Bakis” Art-Sanat Dergisi, 2.
say1, istanbul Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii, istanbul 2014, ss. 319-328.

131 Hatice Simsek, a.g.e., ss. 319-328.

132 Hatice Simsek, a.g.e., ss. 319-328.
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3.2.4. Sami Yetik (1878 — 1945)

1878’de Istanbul’da dogan sanatg1 askeri liseden mezun olmustur. Ilk resim
calismalarina ise Miilkiye Idadi’sine gittigi sirada baslamistir. Bu siiregte Kuleli Askeri
Lisesi’nden arkadasi olan ressam Mehmet Ali Laga ve resim 6gretmeni Osman Nuri
Pasa’nin yonlendirmeleri ve tesvikleri Yetik’in sanat alanina yonelmesine vesile olmustur.
Harbiye’de Hoca Ali Riza ile tanisan sanatci, 1900 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi’nde
onunla calisma firsati bulmustur. 1910 yilinda Paris’e gonderilen ressam, Tiirk Ressamlar
Cemiyeti kurucularindandir. Paris’te bulundugu siirede Ecole Pigi ayrica Academie
Julian’a devam eden Sami Yetik, Jean Paul Laurens’den de egitim almistir. Klasik bir
iislupta eserler iireten sanatci yurtdisinda ¢alismalarinin ardindan empresyonist etkilerde
eserler vermistir. Istanbul’a doniisiiniin sonrasinda ise Kuleli Askeri Lisesi’nde resim

ogretmenligi yapmigtir.133

Bir asker olarak savasta Edirne Cephesinde Subay olarak bulunan Sami Yetik ile
ayni yerde gorev yapan silah arkadasi yine ressam olan sanat¢gt Mehmet Ali Laga burada
gecen sikintili giinlerinde Sami yetik ile birlikte uygun bulduklart vakitlerde erlerin
krokilerini ¢izdiklerini, boylece kiymetli bir koleksiyon edindiklerine deginir. Hem sanat
gorlisleri hem de diinya goriisleri birbirleriyle paralel ilerleyen iki sanat¢inin dostluklar

¢ocukluklarina dayanir.13*

Resimlerinde dogayi ¢ikis noktasi olarak alan sanatgi, gériinim ve belgesel
betimlemelerini ayn1 bakis agisinda mahirce yorumlamistir. Izlenimci tavrinin ardindan
gergcekel betimlemelere yonelen sanatgi, giderek calismalarinda figiire ve figlirden de
uzaklasarak onun i¢ diinyasina dogru yonelmistir. Halkin giindelik yasamini resimlerine
yansitan sanatg¢i, ayni zamanda bizzat sahit oldugu veya dolayl olarak bildigi savaslardan
da sahneleri ¢aligmalarina aktarmistir. Tiim bu ¢alismalar, bir¢ok agidan o giine 151k tutan
birer belgesel niteliginde eserlerdir. Ayrica ressam, izlenimci nitelikteki baz1 agik hava

peyzajlarinda, mezarlik goriiniimlerine de yer vermistir.

138K aya Ozsezgin, Sami Yetik, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Baski, istanbul, Aralik 1997, s. 21.
134 5, Pertev Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyetleri Devirlerinde Tiirk Ressamlari, Hayatlar:
ve Eserleri, Ankara Jandarma Basimevi 1948, s. 134
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_ Resim: 3. 30. Sami Yetik, Bir Tarih Sahnesi, 82 x 63,
Duralit Uzerine Yagliboya. Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

3.2.5. Nazmi Ziya Giiran (1881 — 1937)

1881 yilinda Istanbul Aksaray’da dogan Nazmi Ziya Giiran, babas1 tarafindan Fatih
Sultan Mehmet’in hocas1 Molla Giirani’ye varan koklii bir aileye mensuptur ve soyadini

buradan almistir.*%

Cok kiiciik yaslarda resme ilgi gosteren sanat¢i ilkokul ¢agina ulastiginda amcasi
Binbas1 Hasip’ten sanat egitimi gormiistiir. Yiksek smif bir devlet ¢alisani olmasini
istedigi ogluyla ilgili endise duyan babasi Giiran’in amcasiyla goriismesini istememistir.
Bu nedenle Giiran, Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne kaydolamaz ancak bir Miilkiyeli

olabilmistir.

135 Taha Toros, Nazmi Ziya Giiran,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/41651/001641451010.pdf?sequence=1&isAl
lowed=y (Erisim Tarihi: 04.07.2019)
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Yasi ¢ok ilerlemeden Hoca Ali Riza ile tanisarak ondan resim dersleri alan Giiran’in
sanat goriisii de boylece kimliklenmeye baglamistir. Okulunun bitmesinin ardindan Sadaret
Mektebi Kalemi’nde ¢alismaya baslayan Giiran babasinin 6liimiiyle de ¢ok gegmeden hep
istedigi Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 1902 yilinda girebilmistir.**® Mehmet Ustiinipek,

Isigin Ressami olarak tasvir ettigi Giiran igin sdyle der;

“Tiirkiye’nin ilk empresyonist ressamlar1 arasinda yer alan Nazmi Ziya,
empresyonist duyarliligi Tiirk resmine katan 6zgiin yorumlariyla Istanbul
manzaralari ve kent yasaminin goriiniimlerini resimlemistir. Hikmet Onat
gibi onun da istanbul kentinin denizini, teknelerini, cami ve kiliselerini,
tiirbelerini, kahvelerini, cesmelerini ve Istanbul insaninin kentsel ortam icinde
akip giden yagamini ele almistir. Paris’te yasayan izlenimcilerin bu kente olan
hayranligina benzer bir yaklasimla Giiran’da Istanbul resimlerini yapmayi
hedefler.”*¥’

Gliran’in calismalarinin temel konular1 arasinda Pazar yerleri, kahvehaneler,
sokaklar ve genis sahillerde yasanan giinliik yasamin sahneleri olacaktir. Daha da dikkati
¢eken diger konu ise, Giiran’t ¢agdaslart olan Calli Kusagi'ndan ayirmasidir. O da

Karacaahmet Mezarligi caligmalaridir. Nurullah Berk, bu ayrismayi soyle ifade eder;

“Mezar taslarmin zamani ve siuirekliligi sorgulayan goriinlimlerinin
olusturdugu kompozisyonlar, Giiran’in estetik duyarliligina goéndermeler
yapar. Sanat¢inin resim anlayisinda tinsel tabularla dokunulmazlik sinirinda
yer alan mezarliklar, resimlere konu olusturur. ikincisi ise, kirsal yasama
acilan goriiniimlerdir. Nazmi Ziya, bu resimlerinde bir yandan Hoca Ali
Riza’nin resimlerinin konu secgkisine gondermeler yaparken bir taraftan da
Fransiz empresyonistlerinin konu yaklasimlarini izledigini belirlemektedir.
Nazmi Ziya, atmosfer resimlerinin empresyonizm i¢in anlamini ¢oziimleyen
yak|a$1§1;1yla da Hikmet Onat ve Call1 kusagi sanatgilarindan ayrilan degerler
tasir.”?

136 Mehmet Ustiinipek, Isigin Ressami: Nazmi Ziya Giiran, Rezan Has Miizesi Yayinlari, istanbul 2012
137 Mehmet Ustiinipek, a.g.e., S. 56.

138 Nurullah Berk, “Cagdas Sanatimzin Temsilcileri 9: Nazmi Ziya Giiren”, Sanat Diinyamiz Dergisi 16,
Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul 1979, s. 44.



Resim: 3. 31. Nazmi Ziya Giiran, Karacaahmet Mezarlig,
1933, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim: 3. 32. Nazmi Ziya Gﬁrfln, Karacaahmet Mezarlig I1,
1933, Tuval Uzerine Yagliboya.
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3.2.6. Ibrahim Calh (1882 - 1960)

Tirk resim tarihinde, Calli Kusag: olarak bir gruba adi verilen sanat¢i 1882°de
dogmustur. ibrahim Calli, 1914 Kusag: olarak da anilan Tiirk Izlenimci Kusagimin en 6nde
gelen ismidir. Ag¢ik havada, izlenime bagl 151k ve renk sorunlariyla ilgilenen bu kusak

sanatcilari, Istanbul'u resimlerine aktarmistir.

Call1, acik havada ¢alisti§1 manzaralarindan birinde de Tiirk mezar kiiltiiriiniin en
ihtisamli 6rneklerinden Osmanli tiirbe ve mezar taslarini resmetmistir. Sanatgr, Osmanli
Klasik tiirbe mimarisini ve mezar taglarini izlenimei nitelikte tuvaline aktarmustir.
Resimdeki tiirbeler ve mezar taslari, genel olarak gergege uygun goriiniim sunar. Calli'nin
resme aktardigi mezarlik alani, Sehzadebasi’ndaki Sehzade Kiilliyesi’nin avlusundaki

tiirbelerin oldugu boliimden bir kesittir. Resimde solda bir bolimii goriilen yapi, Sehzade

Mahmud Tiirbesi, sagdaki yap1 ise Hatice Sultan Tiirbesi'dir ve ortada mezar taslar1 olan
139

hazire gerisinde de Riistem Pasa Tiirbesi betimlenmistir.

Resim: 3. 33. Ibrahim Calli, Tiirbeler, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x81.5 cm,
Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu.

139 Gl Saridikmen, Tiirk Resminde istanbul 'un Mimarlik Ornekleri 1860-1960, T.C. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Béliimii Bat: Sanat1 ve Cagdas Sanat
Programi, Yayimlanmamig Doktora tezi, istanbul 2007, 5.350-351.
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3.2.7. Hikmet Onat (1882 - 1977)

Asker Ressamlar ve 1914 Kusagi Ressamlari arasinda 6nemli bir isim olan Hikmet
Onat, 1882 yilinda dogmustur. 1899'da Bahriye Mektebine giren sanatgt ve 1903'te tegmen
riitbesiyle mezun olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde de resim egitimi alan Onat,
1910'da buradan da diplomasini almistir. 1911'de Avrupa sinavi bursunu kazanarak Paris'te
Giizel Sanatlar Okulu'nda Fernand Cormon atdlyesine devam etmistir. 1914 yilinda yurda

dondiikten sonra, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde emekli olana kadar ¢aligmistir.

1914 Kusagr sanat¢ilarindan Hikmet Onat'n da Ibrahim Calli'nin resmettigi
Sehzade Kiilliyesi’nin avlusundaki tiirbelerin oldugu boliimii ¢alistigi bir resmi vardir.
Acik havada, izlenimci nitelikte galistig1 resimde, 151k ve renk 6nemli olup, tiirbeler ve
haziredeki mezar taslari genel olarak gercege uygun aktarilmistir. Calli'nin resmindeki
kompozisyona ¢ok benzeyen eserde, 6n planda yer alan bir agac farklilik yaratir. On
plandaki bu aga¢ govdesi, Calli'nin resminden farkli kompozisyonu ikiye béler.!° Onat,
basta Bogazici, Uskiidar, Camlica, Kurbagalidere olmak iizere, istanbul'un degisik

semtlerini gezerek izlenimci nitelikte eserler resmetmistir.

Resim: 3. 34. Hikmet Onat, Peyzaj, Tuval Uzerine Yagliboya, 73 x 60 cm, Ozel
Koleksiyon.

140 Giil Saridikmen, a.g.e., 5.351-352.
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3.2.8. Hiiseyin Avni Lifij (1886- 1927)

1886 yilinda Samsun’nun Ladik il¢esinde Tiirk resim tarihinin en yetenekli birkag
sanat¢isindan biri sayilacak olan Lifij, diinyaya gelmistir. Lifij, sanat tarihinde doniim
noktas1 olarak nitelenen 1914 Kusagi’nmin (Calli Kusagy/Tiirk izlenimcilerinin) énemli
isimlerinden biri olarak goriiliir. 1877-78 Rus-Osmanli Savasi sirasinda Kafkasya Kuban
dolaylarindan go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olan Lifij, daha sonralar1 yakin arkadaslik iginde
oldugu tinlii mimar Prost sayesinde, Osman Hamdi Bey ile tanigmistir. Yetenegi agikar olan
Lifij, kisa siire igerisinde biiyilk usta Osman Hamdi Bey’in Onerileri ve Halife

Aldiilmecid’in himayesiyle Avrupa’ya gonderilmistir.}4!

Sanatg1, 1909-1912 Paris’te Fernand Cormon’un atdlyesinde calismis ve

Tiirkiye’ye dondiigiinde de farkli okullarda egitim vermistir.

Lifij’in resim c¢aligsmalar1 iginde, aile bireyleri, yakinlari basta olmak {izere,
Istanbul’un birbirinden ilging sokaklari, eski evleri, camileri, kiliseleri, medreseleri,
mezarliklart ve degisik mekanlarin yaninda, Anadolu’nun ¢esitli kasaba ve koy
meydanlari, gesme baslari, dereleri, kopriileri bulunmaktadir. Lifij, meslegine olan agkiyla
boyalariin oldugu kutu ve portatif kii¢iik iskemlesiyle gittigi yerleri karis karig gezmistir,
incelemis ve resme aktarmistir. Calisma grubu olarak oldukga ilgi ¢ekici olan “Posad’lar
boya kutusuna sigabilecek kiigiiklilkte mukavvalarin {izerine resmedilen , etiid edilen

calismalaridir. Bu resimler, Lifij’in bazi tablolarma temel olusturmustur. 142

141 Necla Arslan,”Lifij, Avni” Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yem Yaynlari, istanbul 2008, s.954.
142 Adnan Coker, Avni Lifij, Posadlar, Aksoy Grafik, Dizgi Matbaacilik, istanbul 1984.
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Regim: 3. 35. Hiiseyin Avni Lifij, Mezarlzlg, .
Mukavva Uzerine Yagliboya, 14x19.5 cm, MSGSU IRHM.

Posad serisinden olan Mezarlik isimli ¢aligmasinda ise aksamin sanki yangin
cikmigcasina kizillig1 agaclart birazdan yok edecekmiscesine giiclii bir tondadir. Ara ara
mezar taslari insan figiirii gibi dikilir karsimiza, zeminde yer yer gordiigiimiiz yesillikler
ise renk dengesini saglarken izleyicinin ruhuna diisen kizilligin siddetini de kirar ve
calismay1 daha da etkili hale getirir. Bir¢ok Tiirk ressaminda gordiigiimiiz gibi Lifij’in bu
mezarligi da bizi korkutmaz, iirpertmez. Portakal turunculari bizi konuyla zithik

olustururcasina rahatlatir.

Resim: 3. 36. Hiiseyin Avni Lifij, Mezarliktaki Ates,
Karton Uzerine Yagliboya, 22.2x28.6 cm, Ozel koleksiyon.



87

Resil’p: 3. 37. Hiiseyin Avni Lifij, Mezq.rlzk, 1923,
Kontralit Tuval Uzerine Yagliboya, 59,2 x 48 cm, Ozel koleksiyon.

Ressamin hafif puslu ve los 1s1k altindaki mezarlik goriintiileri, servi agaglar
dramatik bir ifadeye sahiptir.}*® Dikkati ceken bir diger husus ise Lifij’in yumusayan naif
ama giiclinli de izleyicisine hissettiren mezarlik sahneleri onun sembolistlerle gorsel bagini
gosterir. Bazen calismalarinda konu bahane olmus, resimler i¢ diinyasmin sisli bir

goriiniime sahip aynasi olagelmistir.

Dogumundan bu yana karakteri sebebiyle melankolik bir durusa sahip Lifij’in
caligmalarinda bu hiiziinlii hava daima sezilir. Otuzlu yaslarinin sonunda diinyadan
ayrilacagini hissetmis gibi mezarliklar onu etkilemistir.}** Sanatcinin resimledigi mezarlik
calismalari, servi agaglar1 adeta tinsel boyuta ulasmis, derinligini ve dinginligini rahatlikla
hissedebildigimiz ogeleriyle simgeciler ile olan baglantisini ¢6ziimlememize olanak
saglamistir. BOylece egitimini aldigi donemin Paris’inin sanat anlayisinda yer alan

olgularin, O’nda sembolistlerin etkisini biraktigini belirtmek yanlis olmayacaktir.

143 Necla Arslan, a.g.e. s. 955.
144 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 3. Cilt, istanbul 1959, s. 204.
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Resim: 3. 38. Hiiseyin Avni Lifij, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesinde Hoca,
39 x 29 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon.

3.2.9. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911 — 1975)

1911 Giresun Gorele’de diinyaya gelen sanatgi, bes kardesin arasinda yetismis iKi
erkek ¢ocuktan biridir. Ressam beklenmedik bir siiregte Karsilastigi Trabzon’da bir lisede
resim ogretmenligi yapan kiymetli ressam Zeki Kocamemi’den egitim almaya baslamistir.
[1k ustas1 boylece Kocamemi olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu‘nun Karadeniz’de baslayan
yasami, baba meslegi nedeniyle Anadolu’nun diger kentlerinde de siirmiistiir. Bu sayede
Anadolu’nun kadim kiiltiiriiyle daha i¢ i¢e olabilmistir. Bu arada egitim bursu ile Fransa’ya
giden kardesi Sabahattin Eyiiboglu ise Paris’ten gonderdigi sanat kitaplariyla kardesinin

Bat1 resminden, ¢agin ve ge¢misin sanat tarihinden haberdar olmasin1 saglamistir.**

1929 senesinde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesyonel egitim goren
Bedri Rahmi, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Léopold Lévy’nin gibi ¢aga damgasin
vurmus tinlii sanat¢ilarin atdlyelerinde de egitimine devam edebilmistir. Ayrica Sair Ahmet

Hasim tarafindan da estetik ve mitoloji egitimi gérmiistiir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun gége ulasmadaki teoremi, tarih boyunca Tiirk mezar

taslarinin ¢ogunda gdrdiiglimiiz evrenin diregi olarakta kabul edilen “Hayat Agac1” dir.

145 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baglarken, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1. Basim, istanbul 2005.
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Hayat agaci;

“Eski Tiirk gelenegine gore, bu diinyanin ortasindan gectigi diisiiniilen,
diinyay1 6te aleme ve Demirkazik’a baglayan aga¢ olarak kabul edilmektedir.
Gok katlarinin ve gogiin temsilinde sikga goriilen hayat agaci eski Tiirklerin
saman ritiiellerin de, samanin 6len kisiye eslik etmesi, 6liiler diyarina gegisi
ve haberler getirmesi imgeleminde sembol olmustur. Halen Anadolu’da
yasayan gelenekler arasinda agaca verilen bu kutsiyet servi agaglarinda ulu
cinarlarda ve agaca caput baglama riitiiellerin de kendini gostermektedir.
Hayat agacinin bu sembolleri bazen direkt bigimsel 6zellikleri bazen de imge
ile cagdas Tiirk sanat1 eserlerinde belirir.”14®

Resim: 3. 39. Bedri Rahmi Eyuboglu Hayat Agaci, 1957,
Kagit Uzerine Guvaj Boya, 22x40 cm.

Resim: 3. 40. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci II, 1957,
Kagit Uzerine Guvaj Boya, 20x30 cm.
Litografi, 63x44 cm.

146 Ahmet Hakan Yilmaz, “Tiirklerde Oliim Anlayigmin Cagdas Tiirk Resminde Gostergebilimsel Agidan
Incelenmesi”, idil Sanat ve Dil Dergisi, 5. Cilt, 20. Say1, Ankara 2016, s. 264.
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3.2.10. Adnan Coker (1927)

1927°de Istanbul Siileymaniye’de dedesi Yahya Beyin evinde diinyaya gdzlerini
acmistir. 1944°te Gilizel Sanatlar Akademisi’ne giren Coker, Zeki Kocamemi’den ders alan
ressamlardandir. 1951 yilinda Akademiyi bitiren sanatgi, kisa bir donem “cizgi resim”
caligmalar1 yapmis daha Akademide oldugu bu yillarda birgok 6diil almistir. Yiiksek Lisans
da yapan Coker, askerligi tamamlamasinin ardindan is hayatina girerek Istanbul ve
Ankara’da haritac1 ve desinatdrlik yapmustir. IIk Kisisel sergisini ise 1945’te “Sergi

Oncesi” adiyla baskentte agmustir. 147

Coker’in  meslek c¢alismalarinin, eserlerini  dslup anlaminda etkiledigini
gozlemleyebiliriz. Uzun yasami boyunca ressam, entelektiiel ve kiiltiirel birikimini
eserlerine ustaca aktarmay1 bagarmistir. Caginin avangardi olarak Coker, ¢alismalarinda,
olim kavraminin {izerine giderek bu minvalde resimler ortaya koymustur. Goriinenin

ardindaki hakikat, sanat¢inin ¢aligsmalarinin ana unsuru olarak goriiniir.

Semavi dinlerde, Cennet veya Cehennem ya da Gok Tanrili dinin inanig
Ogelerinden olan Go&k, katmanlardan olusurdu. Sanat¢i, bu inanig bigimlerinden Gok
kavramini ¢alismalarina tagimistir. Gok, fiziki anlamlarinin yaninda metafizik agisindan da
olduk¢a farkli anlamlar tasirdi. Mavi ise neredeyse sayisiz imgeler ile yogrulmus bu
kavramin birincil temsili rengi olagelmis bdylece gdk ile esit anlam tasir olmustur. iste
bahsi gecen bu gercevelerde Coker, ¢alismalarina yon vererek eserlerini ortaya koymustur.
Boylece 6lmek ile ulasilabilen gok ve katmanlari ressamin konusu haline gelmistir. Ahmet

Hakan Yilmaz’a gore;

“Coker, eserde kullandig1 g6k imlerinin dogaya ait oldugunu ayni1 zamanda,

bu imleri kullanmasinin eski inanmalara dayandigini, gokkubbenin hem bu
diinyaya hem de 6te diinya ya ait bir im oldugunu soylerken, ‘ilk olarak
Konya Karatay Medresesini gordiigiimde, kendi kendime, ‘bu kadar emsalsiz
bir gok gormedim dedim’ diyerek konu hakkindaki yaklagimini ortaya koyar.
Bu bakimdan denilebilir ki, sanatgmin eserinde vurgulamak istedigi gok
kubbe, dolayis1 ile bu eski inanis ve benzer eserlerdeki anlatim etkilerine
duydugu hayranliktir.” 48

147 Adnan Coker,

http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=483&section=120&lang=TR&periodID=&pageN
0=0&exhID=0 (Erisim Tarihi: 17.06.2019)

148 Ahmet Hakan Yilmaz, “Tiirklerde Oliim Anlayigmin Cagdas Tiirk Resminde Gostergebilimsel Agidan
Incelenmesi”, idil Sanat ve Dil Dergisi, 5. Cilt, 20. Say1, Ankara 2016, s. 262.
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Tezin ikinci bolimiinde Plastik A¢idan Mezar Taslar: ana bashigr altinda
inceledigimiz Heykel Biciminde Mezar Tagslar: alt basliginda da 6rneklenen 6gelerde
bahsedildigi gibi dinsel bir olgu olarak gége ulasmada vasita varliklar olarak betimlenen
kog, kartal, kus ya da benzer figiirlerin dini &geler ile harmanlanarak birer imgeye
donistiiriildiigiinii géormekteyiz. Madde aleminden mana alemine (farkli boyuta ya da
ahirete) hareket istasyonu sayilan mezar olusumu, Coker’in c¢alismalarinda sembolik

formlar ile betimlenerek resmedilmistir.

Resim: 3. 41. Adnan Coker, Gok Kubbe, 1970,
Tuval {lizerine yagliboya, 55x46 cm.
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3.2.11. Yiiksel Arslan (1933 — 2017)

Cografya kadere, yasama, diisiinceye sirayet eden en biiyiik etmenlerden biridir.
Sanirim bu oneriyi en iyi kanitlayan isimlerden biri olarak 1933’te Istanbul Eyiip
Bahariye nin sokaklarinda bir evde diinyaya gelen Yiiksel Arslan ile anlayabiliriz.'*® O
cografyada dogmus biri, iistelik gorsel anlamda yetenekler ile donatilmis mahir bir ressam

olacaksa mezar taslarindan etkilenmemesi diisiiniilemez.

Ressam kendi ifadeleriyle Eylip ve getirileriyle olan etkilesimini bize soyle aktarir;
“Mezar taslar1 arasinda oynarken en sevdigim oyun, taslar1 yerlerinden sokerek altindaki
her tiirden bocegi incelemek. Buralari, Eyiip Bahariye’yi, Eylip Camisi’nin iki avlusunu ve
etrafindaki mezar taslarini, tiirbeleri... dzlerim”*>°

Mezarliklar, mezar taslar1 sanat¢i i¢in sonradan tanigilmis bir diinya degil, gelisim
cagimin Onemli bir kismima psikolojik anlamda sirayet eden bir etmendir. Agaglik
kabristanliklar i¢erisinde tiirbeler, hazireler Arslan gibi o bolgede dogan her ¢cocugun oyun
bahgeleri, yasam alanlar1 ve kiiltiirel gegmisinde birer gelisim basamagidir. Zeki Kirmizi

sanate1 igin su goriisii ifade eder;

“Hig¢ kuskusuz Yiiksel Arslan’in 6niine ‘cinsellik’ boyle bir sorunsal olarak
gelmemistir. O da her insan yavrusu gibi ¢atiskili-barisik bir i¢ didismeyle
cinsellik anlayigini gelistirecekti ve bunda belki de anlatilmaya deger bir sey
de bulamayacakti. Cocuklugunda ¢evresindeki doganin cinsel davraniglarina
taniklik boyle bir iist-kurmacaya kolay kolay sigramazd. Eyiip ve Istanbul’un
yiikselen silindirik mimarisinden (mezar taslari, tiirbeler, camiler ve
minareleri) kazanilmis bir eril imge siradan bir imge olarak kalabilirdi. Bu
hizli, ivmeli sigrama altiist olusla ilgili, bir depremle, sarsintiyla...”?!

Arslan, diinyasinda eril imge olarak nitelendirdigi dikilme yani ereksiyon sozciigii
bizdeki anlaminin anit ¢agrisimiyla diistinmesinden dolay1 oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat
yine de ressamin eserlerini gozlemleyen goz, bir anit algisina hemen sonrasinda ise bir
erekte farkindaligma yénelir. Islami birer unsur olan bu yapilar1 ise Arslan’in

caligmalarinda tasavvufi yani dini bir olumlama olarak gbézlemleyemeyiz. Gordiigiimiiz

149 Yiiksel Arslan, http://www.e-skop.com/skopbulten/yuksel-arslan-1933-2017/3348#_edn1, (Erisim
Tarihi: 24.04.2017)

150 7eki Kirmizi, Ocak 2010, Yiiksel Arslan,
http://okumaninsonunayolculuk.com/pdf/okuyarak_okumak/resim_okumak/yuksel_arslan.pdf ( Erisim
Tarihi: 15.06.2019)

151 7eki Kirmizi, Ocak 2010, Yiiksel Arslan,
http://okumaninsonunayolculuk.com/pdf/okuyarak_okumak/resim_okumak/yuksel_arslan.pdf ( Erisim
Tarihi: 15.06.2019)
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mezar taslart inang ilizerine temellendirilmis bir olgu degil, aksine somut anlamiyla 6lim

ve cinsel figiirler ile betimlenmis birer metafor yani mecaz bir egretilemedir.

O S
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Resim: 3. 42. Yiiksel Arslan, Arture 22, Resim: 3. 43. Yiiksel Arslan, Arture 519,
kagit iizerine miirekkep, pastel, kola;. Insan 160, Sizofreniler, 1998, kagit

tizerine karisik teknik.

3.2.12. Siilleyman Saim Tekcan (1940)

1940 yilinda, Karadeniz bolgesinde ve yesil denilince akla gelen Trabzon’da
diinyaya gelen Tekcan, 1963 senesinden Ankara Gazi Universitesi Egitim Enstitii Resim
Is Boliimii’nden mezundur. Aym1 zamanda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
bugiinkii adiyla Mimar Sinan Universitesi Resim Béliimii’nden lisans ve sanatta yeterlilik
diplomasi1 almigtir. Daha sonra farkli iiniversitelerde akademisyen olarak gdrev yapan
sanatct, 1970 yilinda baski resim alaninda oncii sayilabilecek iilkelerden Almanya’da bu

alanda egitim alarak arastirmalarda bulunmustur.>?

Sanat¢1 uzun ve akademik birikimini, aragtirmalarini caligmalarina aktaran ve halen
hayatta olan usta ressamlardandir. Anadolu kiiltiiriinden beslendigi ¢calismalarinda bir¢ok
etnik ve tarihi degere yer vermis, bunlar1 ustaca betimlemistir. Ozellikle dini dgretilere ait
oliim ile iligkili imgelere tablolarinda yer veren sanatg1, mezar taglarini, kaligrafik 6geleri
Tiirk Islam kiiltiiriinde “Burak” olarak da tanimlanan at figiiriinii islemistir.?>® Atlar ve

Hatlar isimli konseptinin ¢aligmalarini bu anlamda 6rneklemek isabetli olacaktir.

152 Siileyman Saim Tekcan, https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan (Erisim Tarihi:
05/07/2019)
158 Mircea Eliade, Samanizm, Cev. ismet Birkan, imge Kitabevi. istanbul 2000, s. 508
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Sanatcinin eserlerinde gozlemledigimiz 6liim ve ritiiellerine ait semboller oldukca
carpici ve ilgi ¢ekicidir. Ahirete ruhlari tasiyan, tarihte mezar tasi olarak da kullanilan atlar
ve yine mezar taslarinda kullanilan hatlar, gokyiizii ve yeryiiziiniin derin anlamlar tagiyan
ana ve ara renkleri yesiller, maviler izleyicisini ruhsal bir yolculuga siiriklemektedir.

Mezar tas1 formuna evrolmus betimlemeler ise bunu destekler niteliktedir.

Resim 3. 44. Siileyman Saim Tekcan, 32, 2014,
Kagit Uzerine Graviir Baski, 20 baski, 35x78 cm.
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Resim 3. 45. Siileyman Saim Tekcan, 03, 2014,
Kagit Uzerine Graviir Baski, 20. bask1, 54x79 cm

3.2.13. Ergin Inan (1943)

Sanatg1, 1943’te Malatya’da diinyaya gelmistir. Universite hayatina kadar burada
egitim goren ressam, 1963 te Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde bir y1l sonrasinda
ise Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar’da sanat egitimine baglamistir. Kurl Schlaminge, Helmut
Hungerberg’in 6grencisi olan Inan, 1969°da burslu olarak gittigi Salzburg Yaz
Akademisi’nde Emilio Vedova’dan da egitim almistir. Yine burslu olarak (Daad Alman
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Akademik Miibadele Bursu) kazandigit Miinih Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Mac

Zimmerman ve Rudi Troger’in 6grencisi olmus resim ve baski alaninda ¢alismustir.™>*

Tasavvuf dgretisi iizerine egilen inan’mn ¢alismalarinda bu ritiiellere sik¢a rastlariz.

Fakat sanatc1, bu 6geler ile tasavvufu ifade etme diisiincesinde degildir.*>®

Cagdas Tiirk resminin son dénem ¢agdaslarindan olan inan’in eserlerinde, 1980
sonrasinda daha net sekilde tasavvufi etkiler gézlemlenebilir. Degisen diinya siyaseti,
global zeminde yayilan, insana dolayisiyla da inanca yonelik hosgoriiler ve bunun
Tiirkiye’ye yansimalar1 Ergin Inan ve diger ressamlarin ¢alismalarina etki etmistir. Inanci
oteleyen, reddeden akimlarin ¢okiisii ve Tiirkiye’de zamanla iyilesme yoniinde gelisimin
goriildiigli inang 6zgtirliikleri, toplumun ve aydinlarin tarihsel kimliginin farkina varmasina
olanak saglamistir. Tiirkler’in Anadolu’ya gelisinden 6nceden bugiine inanislarinda 6nemli
bir dénemi dolduran din; islamiyet ve dncesi inang bigimleri, imgeleri daha iyi tahlil edilir
olmustur. Iste tiim bu siiregler biitiinii, sanat¢ilarinda diinyasinda yogun devinimlere olanak

saglayarak eser vermelerini olanakli kilmistir.

Sanatci, dini 6gelerin kendi i¢ diinyasinda biraktigi izlenimlerini Amos Mektubu,
Mesnevi veya Ilyas Mektubu gibi eserlerine tasimistir. Sanatg1, calismalarinda tarihi ve
estetik bir degere sahip oldugu asikar kitap sayfalarini, hatlari, dinsel bir 6genin tiriinii olan
matbu pargalarin1 dinsel bir Orneginin yansimasi olarak degil, bundan farkli olarak
belleginde yarattigi durumun ifade ydntemine gitmistir. Boylece bu durum, Inan igin
belirleyici ussal tutumdan dogan estetik bir tavir ve dolayisiyla eserin genel kimligi haline

gelmistir. 1%

Eserlerinde inang sisteminin getirilerini rahatlikla gdzlemledigimiz Inan, Bati
temelli egitimine ragmen dogdugu dogu toplumunun inan¢ imgelerini kendi benliginin
kiiltiiriiyle basarili bir sekilde bagdastirmis, ¢ogunlukla din temelli kitaplarin ve mezar

taslarinin ana 6gesi olan kaligrafik metinleri resimlerine tagimistir.

154 Ergin inan, https://www.biyografya.com/biyografi/6067 (Erisim Tarihi: 05/07/2019)

155 Emine Onel, “Cagdas Tiirk Resmi’nde Dinsel Referansalar”, Sanat ve fnan¢ 2, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi, istanbul 2004, s.325.

156 Mutluhan Tas, XIII. Yiizyilda Anadolu’da Hékim Olan Tasavvuf Diisiincelerinin 1980 Sonras: Cagdas
Tiirk Resim Sanatina Yansimalari, Basiimamis Doktora Tezi, Selguk Universitesi Siyasal Bilimler
Enstitiisii, Konya 2010, s.75.


https://www.biyografya.com/biyografi/6067%20(Erişim%20Tarihi:%2005/07/2019
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Sanatc1, cagdaslarindan olan ressamlarin mezar taglarini isledigi gibi yazi ve figiirii
bir arada betimleyerek metafizik diinyanin kapilarim1 ¢alismalarinda dolayli olarak ifade
etmistir.®®” Kiymet Giray’a gore; “Yasam ve sonrasini ¢dziimlerken, ayrintilarda farklilik
gosteren ancak tek Tanri inanci ¢ergevesinde birlesen inang sistemlerine vurgu

yapmaktadir.”8

s br o A N

Resim: 3. 46. Ergin Inan, Mesnevi, 1989, Litografi, 63 x 44 cm

3.2.14. Balkan Naci Islimyeli (1947)

1947°de Adapazari’nda dogan sanat¢1 1967°de girdigi Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Bolimii’'nden 1972°de birincilikle mezun olmustur.
Okudugu tiniversitede asistanlik yapan sanatgi, Avusturya Devleti bursu ile Salzburg’da

baski resim alaninda litografi ¢caligsmalart yapmis ve ardindan akademik 6grenimine devam

157 Kiymet Giray, Ergin Inan, Tiirkiye is Bankas1 Yaynlari, istanbul 2001, s.216.
158 Kiymet Giray, a.g.e, s., 216.
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etmistir. Yurtdisinda birgok koklii tiniversitelerde sanat ¢alismalarina devam eden sanatg,

159

halen daha akademisyen olarak gérevine devam etmektedir.

Resim: 3. 47. Balkan Naci islimyeli, Yazit, 1992, Tuval Uzerine Akrilik ve Demir, 70 x
30 cm.

Sanat1 teknik anlamda sinirlandirmanin aksine, 6zgiir ve sinirsiz bir saha olarak
duyumsama istegi icerisinde oldugunu belirten sanatgi, kendini genel bilinen yontemlere
kars1 muhalif durusuyla tanimlar. Bu durusun getirisiyle riistiinii ispatlayan yontemler

gelistiren Islimyeli, olgunlasmay1 malzemeye hakimiyet, onu bilme ve bu sanat nesnesini

159 Balkan Naci islimyeli,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=120&lang=TR&artistiID=585&periodID=&pageNo=0&exhID
=0 (Erisim Tarihi: 17.9.2019)
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iiretme olarak gormektedir. islimyeli, bu usullerle sistemin, yaraticilig1 sinirlandirmasinin

Ontine gegmistir.

Resim: 3. 48. Balkan Naci islimyeli, Hava -Su - Toprak - Ates, 1992, Tuval
Uzerine Sinirli Baski, 150 x 120 cm.

“Sanat bir ylizlesmedir ve insanlar genellikle kendileriyle yiizlesmekten
nefret eder. Bu agidan baktiginizda sanat tehlikeli bir alan, ondan kagip
insanlara keyif verecek seyler, hedonist bir sanat iiretebilirsiniz. insanlara
keyif verecek ortak formiilleri biliyoruz hepimiz nasil olsa, bunlar1 istismar
etmek miimkiin ama bundan nefret edip farkli bir alfabe istediginizde hem
isiniz laboratuvar olarak zorlasiyor hem de insanlar1 karsiniza aliyorsunuz.
Ben bu zitlasmadan memnunum; ¢iinkii bu kutuplagmalardan toplum bir
seyler kazanir. Kendiniz degisirken toplumda da bir takim seyleri agir agir

degistirdiginizi fark ediyorsunuz, bence bir sanatci i¢in en bilyiik tatmin
bu.”*e0

160 Balkan Naci islimyeli,

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistiD=585&period I D=&pageNo=0&exhID
=0 (Erisim Tarihi: 17.9.2019)
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Sanati1 yiizlesme olarak tanimlayan sanatgi, Makas Psikolog adi ile sergiledigi

calismalarini {i¢ ana baslik altinda incelemistir; “Diriler, Kapilar ve Oliiler.”

“Tutkularimizi, tabularimizi ve goérmezden geldigimiz bircok duygu ile
yiizlesmeyi” 6liimiin imgelerinden yararlanarak yapmistir. Oliim duygusunu
sanat1 etkileyen bir olgu olarak nitelendiren Islimyeli sanatin giincel
olmadigini savunur. Eser iiretiminin 6liime kars1 yapildigini ortaya koyar ve
caligmalarini bu yénde meydana getirmistir. 1%t

Sanat1 6liim ile defalarca bagdastiran sanatgi, inang bigimlerinden uzak bu konuyu
irdelemesi miimkiin olmayacag1 asikardir. Bu minvalde Islimyeli, sembolizmin Islam
sanatinda da 6neminden soz eder. “Cesmelerde mezar taslarinda ¢ok defa karsimiza ¢ikan
tek bir servi agact motifi bile teklik, sabir gibi bir¢ok kavrami ifade eder. Sembollerle

anlatma bahsettigimiz sadelestirmenin bir sekli aslinda.”62
3.2.15. Aydin Ayan (1953)

1953°te Trabzon’un Caykara ilgesinde dogmus olan sanatci, Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi’nde asistan olarak akademik meslek hayatina baglamistir.

Sanatg1, insanin hayatina dokunan varliklara, diisiinceyi aktaran birer fonksiyon ve
gorev verir. Yansitma, ona gore bir¢ok anlami olani meydana ¢ikaran bir etkinliktir.

Figiiriin tek basmaligin1 tiim mekanlarin boyutlari icerisinde yansitarak ifade eder.'®®

Resim: 3. 49. Aydin Ayan, Ala Karganin Sesi,
2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x200 cm.

161 Balkan Naci islimyeli,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistiD=585&period| D=&pageNo=0&exhID
=0 (Erigim Tarihi: 17.9.2019)

162 Balkan Naci islimyeli,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistiD=585&period| D=&pageNo=0&exhID
=0 (Erisim Tarihi; 17.9.2019)

183 Kiymet Giray, Aydin Ayan, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, istanbul 1999, s. 17.
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Resim: 3. 50. Aydin Ayan, Sonsuz Baris ve Dostluk,
1982, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x100 cm.

Erken donem caligsmalaria bakildiginda muhtelif agmazlar1 hedefleyen ressam,

ilerleyen sanat yasaminda 6zgiinliigiinii ortaya koyarak, insani temelden ayrilmadan gesitli

kurgulari fantastik 6geler ile betimlemistir.154

164 Kiymet Giray, a.g.e., s. 18.
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Resim: 3. 51. Aydin Ayan, Bir Memleketin Simgesel Portresi,
1980, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x100 cm.

Ayan’nin Bir Memleketin Simgesel Portresi adli ¢alismasinda, mezar taslarin
resmin ortasindaki bebegin hemen ardinda goriiriiz. Taslar arka planda olmasina karsin
baskin bir bicimde 6n plana cekilir. Oliimiin 6niinde olan bebek hayattadir ve annesi
tarafindan birakilivermis izlenimini olusturur. Her ne kadar kompozisyon igerisinde gesitli
bitki formlar1 olsa da bunlar ya diken (yabani enginar) ya da yapraksiz agaclardir. Yani

oliim algisiyla Ortiisen bir kuraklik ve getirileri resme hakimdir. Metruklasmis arkada yer
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alan kiilliye benzeri yapt heybetini kaybetmis yikilmaya yiiz tutmustur. Mezar taslar
tizerinde yer verilen bereketli meyveleri olan agaglardan, kurumus veya diken olarak
biiyiimiis bereketsiz dogaya gegeriz. Diinyaya gelisinin belki de ilk yil1 olan ¢ocuk, zaten
masum olmasina ragmen, beyaz kiyafetiyle bu masumiyetine vurgu yapilmak istenmistir.
Fakat ten rengi metruk yapi, kurumus agaglar veya zemin kadar yasamin kazandirdig
canliligin1 kaybetmistir, cansizliga, susuzluga yakin tonlamalardadir, ¢atlamis topraklar
kadar saridir. Giigliikle ayakta duran tarihi yapilarin yani gegmis imgesinin ve yaninda yeni
neslin terk edilmis, hemen dibinde diken bitmis hali de birbirinden farksizdir. Oliim, mezar

taslart disinda kalan figiirler lizerinde daha fazla hissedilir.
3.2.16. Rauf Tuncer (1955)

Rize’nin ikizdere ilgesinde 1955°te diinyaya gelen sanatci, ilkdgretimi de burada
tamamlamistir. Sonrasinda Rize Erkek (")gretmen okulundan mezun olan Tuncer, 1979
yilinda Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nii bitirerek akademik egitimine ¢esitli
tiniversitelerde devam etmistir. Profesyonel is hayatina orta 6gretim kurumunda 6gretmen
olarak devam eden Tuncer, belirli bir zaman sonra bu mesleginden ayrilarak bagimsiz
atdlye calismalarma baslamustir. Bir siire sonra Istanbul’daki atdlye hayatin1 da kismen
sonlandiran ressam 1989 yilinda yurtdisinda egitimine devam etmistir. Dondiikten sonra,

1993°te Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Béliimiinde akademisyen olmustur.®

Uzun egitim ve is hayati boyunca sanat alaninda eserler vermekten kopmayan

sanatci, birgok eseri sanat diinyasina kazandirmstir.

Cagin sanatgilarindan olan Tuncer, eski Tiirk inanislarini ve ritiiellerini, imgelerini
cagdas Tiirk resminin diliyle sentezleyerek eserler ortaya koymus ve koymaya da devam
etmektedir. Mezar aniti kapsaminda inceledigimiz Orhun Kitabeleri’ni ¢aligmalarina
tasiyan ressam, diinden bugiine nesillere miras kalan degerleri ¢agdas form ve imgelerle

sentezleyerek giinlimiize tasir.

165 Rauf Tuncer,
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=922 (Erisim Tarihi:
06.06.2019.)



104

Resim: 3. 52. Rauf Tuncer, Orhun Serisi, 2000,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x90cm.

3.2.17. Ahmet Atan (1959)

Hatay, Kirtkhan’da 1959 yilinda dogan sanatci, ilk ve orta 6gretimini dogdugu
ilcede tamamlamis, 1977 yilinda girdigi Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi’nden mezun olmustur. Bir siire ogretmenlik yapan ressam farkl

{iniversitelerde gorev alarak akademisyenlik hayatina devam etmektedir.%®

Oliim anlayis1 iizerine calismalar yapan sanatci, Anadolu kiiltiiriine dair
arastirmalarda bulunmus ve bu ¢ercevede kendi yorumlamasiyla eserler meydana
getirmistir. Anadolu’dan Bir Kesit isimli peyzaj ¢alismasinda, mezarliga dolayisiyla mezar
taslarina yer veren sanatg1 canli ve bereketli doga ile yok olusu bir arada kullanmistir.
Oliimiin soguk yiiziinii neredeyse hi¢ hissetmedigimiz resim, Hoca Ali Riza ekoliiniin
caligmalarini bize hatirlatir. Dogumu simgeleyen yesil, cayirlara diisen giines 1siklari, tim
tazeligiyle doga, izleyicisine sona ermis hayatlar1 hatirlatmak yerine, Islam inancinda

Miisliiman bireyin 6liimii tizerine temellenen huzur, hatta “Sebi Arus’u” yasatir. Boylelikle

166 Ahmet Atan, http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=5120, (Erisim Tarihi: 02.05.2019.)
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sonsuz dinginlik, bereket ve mutluluk hissiyatim1 rahatlikla gdézlemlememize olanak

saglamaktadir.

Resim: 3. 53. Ahmet Atan, Anadolu’dan bir kesit, 2007,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100x150 cm.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Mezarlar ve mezar taslari, sadece 6liimiin degil, yasamin, daha 6zelde ise sehirlerin
de dnemli bir pargasidir. Kadim bir sehir, mezarlariyla ve mezar taglarinin plastik yoniiyle
kendini ispatlar. Giiniimiiz metropolleri, dikey binalar, ¢arpik yapilagsma, kalabalik, i¢ ice
gecen yapilar bu mezarliklar1 gériinmez hale getirirken, bir yandan da sanki o biiyiik

gokdelenlerle yeni mezarliklar ortaya ¢ikariliyor.

Cumbhuriyet Oncesi ve sonrasinda bazi Tiirk ressamlari da mezarlik ve 6lim
temasiyla yakindan ilgilenmislerdir. Bu ressamlarim eserlerinde, ayn1 zamanda Islami istif
ve yazilardan, eski Tiirk motiflerine, hayat agaci gibi mitolojik 6gelere, hayvan figiirleri,
giines kursu, hangerler, giiller gibi sembollere de gonderme yaptiklar1 goriinmektedir.
Anadolu topraklarinda mezarlardaki ¢ok katmanli tarihi plastik zenginlik, dogal olarak bu

ressamlarin eserlerinde de yer bulmustur.
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4.1. Sehirmezar

Mezar taslari, aslinda hala yasamanin simgesidir. Oliimii hatirlatsa da onlar, bu
diinyaya ve hayata aittir ve sehirlerin dnemli bir pargasidir. Oliiler i¢inse bu hayatta giinler

gecirdiklerine dair bir kanittir.

Onde kalabalik bir mezarlik, mezar taslarina sarilanlar, merkezde kucaginda bebek
misali Pieta heykelindeki acima temasina benzer sekilde antik bir Istanbul mezar tasin
tutan figiir goriilmektedir. Sehre, kiiltiirlin yok olusuna, insanlarin binalarin arasinda

kaybolmasina ve bu kaybolan estetige yonelik bir tepki gdze carpmaktadir.

Farkli agilardan Tirk ressamlarin eserlerinde de ortak temalar goze ¢arpmaktadir.
Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar adli ¢alismasinda, mezar tasinin dikey hattini
belirgin bir bigimde kullanmistir. Sehirmezar’da da ayni dikey hat calisilmistir. Bu dikey
hat bir anlamda hayatta kalma, saglam durma miicadelesini de simgelemektedir. Mezar
taglarma sarilanlar da artik betonlagmig, kohne sehir hayatinin iginde kaybolmus
durumdadirlar. Ayn1 zamanda yiikselis metaforu, bu dik kompozisyonla ifade
edilmektedir. Yine de 6n planda bir garesizlik goriilmektedir. Mezar tagina doniisen sehrin

bloklari, sik ve i¢ ice gegmistir. Dar bir alanda, nefes alinamaz bir yogunluk goriiliir.



108

Resim: 4. 1. Sehirmezar, 2014, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120 x 100 cm.

Siileyman Saim Tekcan’in eserlerinde, bazi tarihi mezar taslarinin orijinal formlari
(Ahlat mezar tas1) ve yazilari da yer almaktadir. Bu yazilar, Sehirmezar’da da figiiriin
kucaginda olan mezar tas1 iizerinde eski yaz1 kullanilmistir. On planda eski mezar tas1 ve
tizerinde yazisiyla eskinin estetik kaygisi ve sehrin 6liimden bile kaotik bir sekilde onu
yutmasi net olarak goriilmektedir. Oliimii ¢cagristiran mezar tasinin bizzat kendisi degil,
tersine sehrin dokusudur. Tekcan’dan farkli olarak Sehirmezar’da at simgesine yer
verilmemistir. Ciinkii anit calisma yerine, burada sehrin estetiginin ve kiiltiiriiniin 6limii

temasi baskindir.
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Yine Tekcan’in eserinde yap1 bozumculuk net olarak goriilmektedir. Ornegin mezar
tasinda, tugra tablonun en altina yerlestirilmistir. Geleneksel olarak tugra, mezar tasi
iizerinde bulunan metnin en iizerinde yer alir. Sehirmezar’da yap1 bozum yerine, resim
teknigi olarak ge¢is yolculugunu daha iyi simgeleyen eksiltme tercih edilmistir.

Cizgilerdeki sertlik ve sinirlandirmalar ise her iki tablonun da ortak 6zellikleri sayilabilir.

Aydin Ayan’in Bir Memleketin Simgesel Portresi adli ¢alismasi da mezar temalidir.
Calisma, goriinen anlamlar yaninda, alt anlamlara ve metaforlara gonderme yapmaktadir.
Resimde, kompozisyon olarak 6n plana alinmis olan ¢ocugun oOliimle iliskisi, 6liimiin
belirsizligine bir gonderme yapmaktadir. Hemen yaninda taslar igerisinde yeseren bitki,
hemen arkasindaki hayat agacina ve yeniden dogusa bir génderme olarak goriilmektedir.
Ayrica, mezar taslarinin eski kiiltlire ait olmas1 da 6liimiin kadimligine estetik bir vurgu

yapmaktadir.

Ayni anlam arayis1 ve gondermeler, Sehirmezar ¢aligmasinda da mevcuttur. Mezar
taslar1 ve sehrin i¢ ice gegmisligi, arka kompozisyondaki gegis, 6ndeki eski mezar tasi
Ayan’n ¢aligmasi ile benzerlikler gostermektedir. Yine eski, kadim mezar tasinin bir bebek
gibi kucakta tutulmasi ayni1 bebek imgesini ortiilii olarak gostermektedir. Yasam ile 6liim
arasinda nerede basladigi ve hatta bir siire¢ olarak diisiiniildiigiinde nerede bittigi belli
olmayan bir gegis vardir. Kapi, bu siirecin herhangi bir yerinde agilabilir ve hayat1 erken

bitmis bir bebek, hayati sonlandiginda dogum yili olarak nesiller 6ncesinden biridir.

Ayan’in bu eserinde, renklerde de bir duraganlik, solukluk goriilmektedir. Canli,
vurucu renkler tercih edilmemistir. Pastel tonlar kullanilmistir. Renk se¢imi agisindan iki
tablo arasinda Onemli benzerlikler goriilmektedir. Sehirmezar’da da tasin eskiligine

uyumlu olarak, ayni renk se¢imleri ve pastel tonlar goriilmektedir.

Rauf Tuncer’in Isimsiz tablosunda ise, Islami yazi1 ve istiflerin mistik, tasavvufa
yliziinii donen anlatim tarzi dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 mistik okuma, Sehirmezar’da da
mezar tas1 lizerindeki yazida goriilmektedir. Yine pastel renk tonlari, her iki resmin ortak

noktalaridir.

Ahmet Atan’in Mezarlik adli eserinde mezar taslarinin tizerinde “hiivelbaki” yazisi
goriilmektedir. Bu, “Allahtan baska her sey oliimliidiir” anlamina gelmektedir. Boylece

Allah ile beraber olma durumuna, yani sonsuzluga génderme yapilmaktadir. Atan’in eseri
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Olimiin bu diinyadaki anlamindan ¢ok oOliimden sonraki diinya hakkinda ipuglar
vermektedir. Sehirmezar’da da aym anlam arayisi mevcuttur. Buradaki anlatimda da
Istanbul 6rneginde mezar ve sehrin i¢ igeligine bir gonderme yapilmaktadir. “Hiivelbaki”
yazisi, Sehirmezar’da da en 6nde yer almakta ve mezar tasi bir bebek gibi tutulurken her
seyin oliimlii dogas1 merkeze tasinmaktadir. Istanbul, bu calismada bir anlamda nekropole,
yani Oliiler sehrine dontismektedir. Gegmisteki ya da simdiki halinden ¢ok, tiim bir sehrin

oliim sonrasinda belirsizligi goriilmektedir.

Atan, coklu, i¢ ice, neredeyse bir metropol kalabaligini andiran mezar tasi
gruplandirmalari yapmistir. Sehirmezar’da da ayn1 sekilde kalabalik ve i¢ ice mezar taslart
tercih edilmistir. Bu sikisiklik, bir anlamda mezarin goriinmeyen kisminda, yani alt

tarafindaki dar, sikisik, bogucu atmosfere benzemektedir.
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4.2. Er Kisi

Bilindigi iizere Tiirklerin tarihinde mezar tas1 isciligi, Islami hat sanatlar1 ve
istifleme metoduyla plastik bir zenginligi de i¢inde barindirmaktadir. Mezar taslarinda
kullanilan semboller, sadece dini anlamlar tasimazlar. Aynit zamanda, siisleme unsuru

olarak estetik bir kaygiyla tiretilirler.

Er Kisi adli eserde de bir mezar taginin iizerinde hem bu yazi1 sanatini, hem de
stislemeleri resmin merkezinde goriiyoruz. Sanki bu yazilarin i¢inden baska bir anlam
cikacak, o arka plandaki korkulu ve belirsiz atmosferde bir kurtarict olarak parlayacaktir.
Bu yazi ve siislemelerin gegmisten gelen bir mistik ve tasavvufi bir havast vardir. Ayni
zamanda bu eski zamanlarin mezar tasi, tasin eskimisligi, renklerinin yavas yavas toprak
ve tas renklerine dogru gegisi ile 6liim sonrasi zaman algisini belirsiz, bulanik bir hale

getirmektedir.

Arka plan da karanlik ve belirsizdir. Er Kisi’de bir zemin yoktur. Zamanin i¢inde
kaybolmustur. Sadece 6liim sonrasi hayati degil, ayn1 zamanda 6limiin kendi i¢indeki
seriiveni de bu belirsiz arka plan, i¢ ice gecen ve eksilen 6n plan ile verilmistir. Nebula
bulutlar1 ve renk gegisleri ile bir berzah etkisi, yani yasamdan 6liime gegilen bir kapr etkisi

verilmek istenmistir. Hayat ve 6liim, ayni kapinin her iki ucundadir.

Figiirlin omuzlar1 dik ve gii¢lii bir sekilde durmaktadir. Tipki mezar taslarinin
insanlarin gegmisine, bu hayatta ne olduklarina dair ipuglar1 vermesi gibi bu vakur durus

da dik ve taviz vermez bir 6zge¢misi anlatir.
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Resim : 4. 2. Er Kigsi, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140 x 90 cm.

Aydin Ayan’in da ¢alismalarinda mezar tasi bir sembol olarak 6n plandadir. Bir
Memleketin Simgesel Portresi adli ¢alismasi, bunun iyi 6rneklerindendir. Ayrica, bu
tablodaki mezar taslari, eski kiiltiire ait olmasi agisindan Er Kisi tablosuyla benzerlik

gostermektedir.
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Siileyman Saim Tekcan’in Atlar ve Hatlar eserinde, mezar tasi ile i¢ ice gegmis bir
at goriinmektedir. At imgesi, eski inanglarda 6leni diger diinyaya tasimasi, yani bir gegisi
anlatmak i¢in kullanilmistir. Yine mezar formunda yer alan yazi ve siislemeler plastik
acidan resmi zenginlestirmis ve eski geleneklere gonderme yapmustir. Er Kigi ¢alismasinda
da benzer sekilde mezar tizerindeki yazilar, eksiltme tarzinda olsa bile, belirgindir ve 6n
plandadir, hatta resmin merkezindedir. At ve mezar tasinin i¢ i¢e gegmesinin yerine burada
insan bedeni ve mezar tasinin i¢ ige ge¢mesi, hatta birbirinin i¢inde eriyerek baska bir
forma doniismesi goriilmektedir. Bu erimeyle birlikte diger diinyaya gecis de devam
etmektedir. Arka planin 6n plandan ayrilmasi ve pastel renkler agisindan Tekcan’in
tablosuyla Er Kisi galismasi arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Er Kisi’deki grilesmis,
taslasmaya baslamis bedenin renkleri, sonunda kisinin kendi formunu kaybederek eskimesi
ve toprakla bir olmasi, bu gecisin nasil gergekleseceginin ya da en azindan ara safthasinin
ipuglarin1 vermektedir. Mezar tas1 her ne kadar kisinin daha dnce bu diinyada yasadigini
gosteren kiiglik bir anit olsa da, her ne kadar siislemeler ile hala bir kisiligini ortaya koyma
cabas1 olsa da, sonugta son sekli toprak vermekte ve kendinden farkli olan mezar tasini

kendi kucaginda eritmektedir.

Rauf Tuncer’in Isimsiz ¢alismasinda da yine Islam sonrasi motifleri ve istifleri
kullanma bi¢imi acisindan Er Kisi c¢alismasi ile benzerlikler goriilmektedir. Formlarin,
renklerin soluk gecisleriyle i¢ ice girmesi ve erimesi yine Er Kisi ¢aligmasindaki anlayisa
benzerdir. Boylece, 6liim anlayisina gegmisin simgeleriyle bir anlam kazandirma cabasi

ortaya ¢cikmaktadir.

Aydim Ayan, soluk, soguk ve cansiz renklerle gokyiiziiniin derinligine ve
sonsuzluguna gonderme yaparken Er Kisi’de arka plan renkleri biraz daha hareketli ve
gizemli bir sekilde sonsuzlugun yaninda bu sonsuzlukta bir vaade, hakim bir giice ya da

aktif bir enerjiye de gonderme yapmaktadir.
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4.3. Ahlat

Ahlat mezar taslar1 eski Tiirklere ait simgelerle bezenmistir. Plastik agidan

geometrik diizgilin formlarda, ayn1 zaman anit niteligindedir.

Ahlat adli ¢alismada, mekansiz bir anlatim géze ¢arpmaktadir. Anit olan mezar,
burada c¢evreden ve mekandan bagimsiz olarak tek basmna konumlandirilmistir. Anitin,
tipk1 6liimiin yol agtig1 gibi, asagidan yukar1 dogru pargalanmasi, erimesi burada dncelik
ve sonralik anlaminda bir zamani ¢agristirir ancak en azindan tarihsizdir. Arka plan bile
anit ile bir iliski i¢inde degildir. Sanki havada tek basina durur ve yok olmayi bekler gibidir.
Onde belirgin tek bir form ve arkada pastel, yalin bir zemin vardir. Soguk, cansiz renkler

tarihsizligin i¢cinde sonsuzlugun belirsizligine gonderme yapmaktadir.

Bu arka zeminin karanligi ozellikle Adnan Coker’in Gk Plani resmi ile de
benzerlik gostermektedir. Ayn1 zamanda ag1 farkli da olsa Selguklu ve eski Tiirklerin mezar
mimarisine bir gonderme goriilmektedir. Ahlat mezariin formundaki geometrik baskinlik,

Coker’in resminde de 6n plandadir. Neredeyse matematik bir kesinlik vardir.

Siileyman Saim Tekcan’in Atlar ve Hatlar c¢alismasindaki anit mezar, Ahlat
caligmasinda da goriilmektedir. Diiz, gosterissiz arka plan ve dikdortgen bir form ile
Olimiin adeta estetize edildigini goriiyoruz. Farkli olarak Ahlat’ta anit yavas yavas
erimekte ve hayatla iliskisine son vermeye dogru gitmektedir. Anit mezarin plastik
zenginligi ve sembolleri her iki eserde de verilmistir. Ahlat’ta, 6len kisiye ait bilgi ve
tasvirlere yer veren bu anit mezarin kendisinin de bir yok olus seriivenine girmesiyle, 6liim

sonrasinin da 6limiine sahitlik edilmektedir.

Bu sembol, bizzat samanin kendisidir. Ahlat ¢alismasinda da bir sembol olarak anit

mezar 6n plandadir. Ancak, 6limlii yapisiyla baska bir gercege isaret etmektedir.
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Resim : 4. 3. Ahlat, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140x90 cm.



116

4.4. Ciiriime

Burada, tasa doniisen insan figiirii géze ¢arpmaktadir. Sehirmezar’da gordiigimiiz
metropol imgeleri bu kez kaybolmaktadir. Bireyin kendisi on plana ¢ikmaktadir. Sehrin

icinde kaybolan insan figlirii yerine, artik kendisi kaybolan figiir goriilmektedir.

Bedeninin ten rengini kaybetmesi, giderek mermerin renkleri gibi donuklasmasi
yasamin kendisinden uzaklasmanin soguklugu ve katiligi hissedilmektedir. Figiiriin
renklerinin doniisiimii, ayn1 zamanda zamanin bizzat kendisi haline gelmektedir. Ahlat’taki
zamani ifade eden pargalanma, burada renk degismesi ve kismen eksiltmeyle kendini
gostermektedir. Paletin degisen tonlari, ayn1 zamanda bir zaman ¢izelgesi olusturmaktadir

ve bu doniisiim anlamiyla iliski kurmaktadir.

Resim: 4. 4. Ciiriime, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140 x 100 cm.
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Bu tabloda 6liim, hem bir metropolise hem de nekropolise benzeyen bir fon olarak
yer almaktadir. Oliimiin resmin fonunda yer almasi, onun hayat1 kusaticiifi ve
kaginilmazligi ile alakalidir. Oliimii temsil eden fon ile hayat: temsil eden beden arasinda
renk kontrasi vardir ve 6liim ile hayat renkler araciligiyla sinirlari net bir sekilde saptanir.
Hem gokdelenlere hem de mezar taglarina benzeyen figiirler, 6liimiin kadim ve modern
anlamlarin1 ayn1 anda biinyesinde barindiran bir sentezin iirliniidiir. Beri yandan tabloda
yer alan insanin teslim olmus gibi durmasi ve siliklesmeye baslayan bacaklarindan
baslayarak 6liimii temsil eden fonun belirginlesmesi, dikkat ¢ekicidir. Ahlat mezar taginin
erimesine benzer bir erime siireci, buradaki insan figiiriinde tekrar etmektedir. Stileyman

Saim Tekcan’1n tablolarinda gordiigiimiiz canli renkler, yerini donuk renklere birakmistir.

Figiir, tipki Rene Margarette’in figiirlerindeki gibi hareketsizdir. Yitip gitmekte
olan sehir ise figiiriin donukluguna ragmen hareketlidir. Tiim bu harekete ragmen asil yok
olan sehirdir ve canli olan figiirdiir. Ama sehrin yok olusu, zamanla insan1 da yok

etmektedir.

Er Kigi’deki grilesmis, taslasmaya baslamis bedenin renkleri, sonunda kisinin kendi
formunu kaybederek eskimesi ve toprakla bir olmasi, bu gegisin nasil ger¢ekleseceginin ya

da en azindan ara safhasinin ipuglarini vermektedir.

Aydmn Ayan, soluk, soguk ve cansiz renklerle gokyiiziiniin derinligine ve
sonsuzluguna gonderme yaparken Er Kigi’de arka plan renkleri biraz daha hareketli ve
gizemli bir sekilde sonsuzlugun yaninda bu sonsuzlukta bir vaade, hakim bir giice ya da

aktif bir enerjiye de gonderme yapmaktadir.
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4.5. Asihi Kalanlar

Sehrin yasamina, hareketliligine, 1s1iklarina ragmen gokyiiziinde asili duran mezar
taslari, bu canli sehir imgesiyle zitlik olusturmaktadir. Bu, tiim sehrin canli yasamina aykiri
duran bir 6ge, mezarliklardir. Gece tiim sehirlerin 1siklar1 yanarken, mezarliklarda sanki
sehirden bir parg¢a koparilmisgasina bu 1siklar eksiktir. Mezarliklar, 6zellikle geceleri
goriinmezdir ya da goriinmez olmasi arzulanir. Aslinda, bizzat sehir niifusunun

cogunlugunun bulundugu bu alanlar, sehrin hesaplarinda yer almaz.

Oyle ki Tanriya kars1 bir 6zgiirliik projesi olarak kabul edilen 6te diinyanin reddi
ile geri plana itilen 6lim, modern felsefenin biitiin isteksizligine ragmen, gegtigimiz
ylizyilda yasanan iki biiyiik savas nedeni ile kendisini diisiince ve sanat alaninda yeniden

gostermistir. 1%’

Rene Magritte igin Julia Hitz, Deustcshe Welle’deki makalesinde soyle soyliiyor;
“Stirrealistlerin amaci, insanlarin bir seyleri gérmeye, deneyimlemeye ve diisiinmeye
aliskin oldugu sekli sarsmakt1.”'®® Bizde mezarliklar1 toplum olarak alisilagelmis sekilde
goriiyoruz. Sadece bu diinyadan ayrilanlarin topraga terk edildigi, unutulmak istendigi
hayatin igerisinde yokmus gibi diisiintildiigii bir mekan olarak gérmekteyiz. Bu resmimde,
toplumun alisilagelmis diisiincesinin aksine mezarliklarin veya mezarlarin 1siklari olmayan
karanligin igerisinde kalan yani yasamdan ¢ok uzak yerler oldugu degil de yasamin ana

parcasi ve nihai sonu oldugunu gostermeyi amagliyorum.

Oliimiin gercekligini varhigni bir yok olus degil de déniisiim siireci oldugunu
betimlemeye calistyorum. Yani alistigimiz gergekligi, farkli bir sekilde anlatarak ifade

ediyorum.

167 Schaerez, R., Cagdas Filozoflarda Oliimiin anlami, Cev. Faik Dranaz, istanbul 1953, s. 6.
168 Rene Magritte, https://dusunbil.com/bu-bir-pipo-degildir-belcikali-surrealist-magritte-gercekligi-
yeniden-dusunmemizi-nasil-sagladi/ (Erisim Tarihi: 27.06.2019)
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Resim : 4. 5. Asili Kalanlar, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140x100 cm.
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SONUC VE ONERILER

Bu topraklar {izerinde kurulan uygarliklarin biraktigi miras, cagimizin yasama ve
iiretme tarzini belirleyen temel taglardan biridir. Bu bilingle gegmise ait 6gelere ehemmiyet

vermek, onlar1 6grenmek, tahlil etmek elzemdir.

Tarihi seriivende hayatin bir noktada kesilmesi, insanoglu i¢in her zaman
bilinmeyen bir olgudur. Neredeyse insanin varolusundan bu yana tiim uygarliklarda gare
aranillan oliim, korkularin kaynagi ve anlamlandirilmaya c¢alisilan bir gercek olarak
karsimiza ¢ikar. Olen bir insanin hatiralarmi var etmek adina, ardinda kalanlar, gesitli
davranig usulleri ve gelenekleri meydana getirmislerdir. Canli tiirleri arasinda sadece
insanlar, bir bilingle hayat ve kurgulanan 6liim sonrasi i¢in ritiieller olusturmustur. Bu
sebeple inaniglarda, dinlerde, felsefi diisiince bicimlerinde ve kiiltlirlerde 6liim bazen
dolayli, bazen de dogrudan ana konu olarak fikir ve sanat akimlarini etkilemistir.
Orneklendirmek gerekirse; Varolusculuktan II. Diinya Savasi sonrasi ortaya g¢ikan
Dadaizm’e, bazi dinlerde yer alan ahiret inanci gibi bircok benzer kavram akimlarin

temeline oturmustur.

Tarih boyunca oOliim ve ritiiellerinin Tiirklerin inanis bicimlerinde, din ve
geleneklerinde her zaman hayatin merkezinde yer aldigi goriilmektedir. Tiirk resminde
mezar imgesinin iizerine yogunlasan bu g¢alismada, plastik agidan ele alinan mezar
taglarindan yola c¢ikarak sanat dallarinin birbirinden etkilenmesi g6z Onilinde
bulundurulmustur. Bu etkilesim kapsaminda, 6ncelikle anlatilmak istenilen konuyla ilgili
kavramlar ve tanimlarindan bahsedilmis, devam eden boliimlerde ise semboller, desenler,
figtirler gibi pargalar lizerinden siniflandirma, plastik agidan degerlendirme ayrica mezarlik
ve mezar taglarini ¢alismalarina tasiyan ressamlar ve eserlerine yer verilmistir. Bahsi gegen
cergevede ortaya konulan resimlerin siireci, iliskilendirilen temalari, yapis1 ve yukarda

ifade edilen boliimler ile olan baglantilar1 irdelenmeye, iliskilendirmeye ¢alisiimistir.

Tiirk topluluklar1 6zellikle Anadolu’ya geldikleri tarihten 20. yiizyilin baslarina
kadar gecen siirede kendilerine 6zgii bigimlere ulasan, plastik deger tasiyan, hassasiyet
temelli ve Kisilik sahibi, genellikle soyut anlayisla bezenmis mezar taslar1 meydana

getirmislerdir. iste medeniyetimizdeki bu kavrayis, beraberinde var olma, viicut bulma
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iizerine yeni diisiincelerin iiretimine etkide bulunmustur. Boylece, 6liime verilen 6nem ile

birlikte ortaya, semboller, gelenekler ve birer esere doniisen sanat nesneleri gikmistir.

Ayrica, estetik bir anlayisla meydana getirilmis olan tas isleme motifleri ve mezar
taslarinin soyut heykel sanati dl¢iitleriyle incelendiginde, plastik a¢idan Tiirk heykel sanati
alaninda yetkin 6rnekler olarak degerleri de fark edilmektedir.

Tarihi mezar taslari, Osman Hamdi Bey’den Hoca Ali Riza’ya, Sevket Dag’dan
giiniimiiziin yasayan ressamlari, Ergin Inan, Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimyeli
ve bir¢ok farkli sanatgi tarafindan ele alinmis, betimlenmis, vurgu yapilmis, anlatilmis ve
resmedilmistir. Bu siireg, titiz bir ¢alisma sonucu akademik yontemler referans alinarak
belgelendirilmeye calisilmistir. Boylece eserlerin, Hoca Ali Riza, Sevket Dag gibi
isimlerde gozleme dayali oldugunu goriirken, Aydi Ayan, Balkan Naci islimyeli, Yiiksel
Arslan gibi sanatgilarin c¢alismalarinda ise simgesel anlamda ifade edici nesnelere
doniistiigiinii tahlil edebilme imkAnma sahip olunmustur. Oliim ve &gelerinin,
sembollerinin, tarihi mezar taslarinin bir¢ok Tiirk ressamin hayatlarinda kisa veya uzun
Ayrica, muhtelif ressamlarin ¢alismalarinda mezar taglarina yiikledigi anlamlar, bazen
sadece peyzajin bir pargasi, bazen kiiltliriin ¢arpici bir 6gesi, bazen de psikosomatik bir

durumun gostergesi haline de gelmistir.

Kadim bir medeniyet algisina sahip olan Tiirkler, anayurtlari1 Orta Asya basta olmak
iizere, diinyanin bircok bodlgesinde uzun zaman gogebe olarak yasamis ve sonrasinda
yerlesik hayata ge¢mis toplumlardandir. Bulunduklar1 bolgelerde yer alan topluluklarin
medeniyet ve kiiltiirleriyle i¢ ice yasamuslar ve dnemli dlgiide etkilenmislerdir. Oliim,
mezarlik ve mezar kiiltlirlinlin tarihsel seriiveninin Tiirk resmi agisindan yansimalarinin

neler oldugu ve nasil gergeklestigi de incelenen 6rneklerle ortaya konulmaktadir.

Mezarlik ve mezar taslari, sanatc¢ilarin giindelik yasamdan kesitler sunan
resimlerinde ya da kimi zaman sembolik, siirrealist, disavurumsal etkiler olarak, resimsel
Ogelere, imgelere donliserek eserlerine aktarilmistir. Bu aktarim, ressamlarin bakis agilari
ve eserleri degerlendirilerek kisitli imkanlar gergevesinde tezde ele alinmaya galisildi. Tim
bunlarin yaninda su duruma agiklik getirmek elzemdir; Tiirk Resminde Mezarlik ve Mezar

Tas: Imgesi baghg altinda yer alan iiciincii boliimde ad1 gegen ressamlardan farkli olarak
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daha birgok sanatgmminda bu konuyu eserlerine yansittigi gercegidir. Thomas Allom,
Rudolf Ernst, Alberto Pasini, John Frederick Lewis gibi oryantalist ya da yine isimleri sanat
tarihine kazinmis Sami Yetik, Sefik Bursali, Mehmet Ali Laga, Balkan Naci Islimyeli gibi
daha birgok Tiirk ressaminda bu konuya yer verdikleri gercegidir. Muhakkak ki ad1 gecen
sanatgilarin kiiltlir tarihi agisindan isimlerinin 6nemi ilgili otoriteler tarafindan kabul
edilecektir. Tezde, eser Ornekleriyle incelenen ressamlarin 6n plana ¢ikarilmasiyla

mezarlik ve mezar tas1 konusunun énemi ve anlami ortaya konulmustur.
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