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OZET

KATOLIK YAPILARIN iIC MEKAN TASARIMINDA
GOTIK ve BAROK DONEMIN KARSILASTIRMALI ANALIZI

Ozlem Kutlu Altan

I¢ mekan Tasarimi

Tez Danigmani: Yard. Dog. Dr. Suna Cagaptay

Agustos 2015, 139 sayfa

Bu c¢alismada, Gotik ve Barok i¢ mekan tasarim donemlerinin karakteristikleri
karsilagtirma yontemiyle ele alinmaktadir. Gotik ve Barok donemin Katolik yapilari i¢
mekan karakteristikleri iizerinden analiz edilmektedir. Avrupa'nin ve insanlik tarihinin en
onemli doniim noktalarindan kabul edilen Ronesans ve Reform ekseninde varlik gosteren
Gotik ve Barok i¢ mimari akimlari bu ¢alismanin kapsaminda bulunmaktadirlar. Donemin
felsefi erki olan Katolik Kilisenin gdrkemli yapilarinin i¢ mekan tasarim yaklasimlari
incelenmektedir. Donemsel tasarim farkliliklarimin  ve ardindaki  zihniyetlerin
karsilastirilmast araciligiyla, bu ¢aligmanin amaci Gotik ve Barok i¢c mekan tasarim

akimlar1 arasindaki iliskileri sergilemeye katki saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: i¢c Mekan, Gotik, Barok



ABSTRACT

COMPARATIVE ANALYSIS OF GOTHIC AND BAROQUE PERIODS
IN INTERIOR SPACE DESIGN OF CATHOLIC BUILDINGS

Ozlem Kutlu Altan

Interor Space Design Graduate Program

Thesis Supervisor: Asst. Prof. Dr. Suna Cagaptay

August 2015, 139 pages

In this study, the characteristics of Gothic and Baroque interior space design periods are
approached using the method of comparison. The Catholic Buildings of Gothic and
Baroque periods are analysed in terms of their interior space characteristics. Gothic and
Baroque interior architecture movements making their presence felt in the axis of
Renaissance and Reformation, one of the most important turning points of Europe and
human history, are in the scope of this study. The interior space design approaches of
glorious religious buildings of the Catholic Church, the philosophical power of the period,
are studied. By comparing the historical design differences and the mentalities behind
them, the goal of this study is to make a contribution to demonstrate the relations between

Gothic and Baroque interior space design movements.

Keywords: Interior Space, Gothic, Baroque
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1.GIRiS

Bu calismada Gotik ve Barok donemlerin Katolik yapilarin i¢c mekan tasarimlarindaki
yansimalari ele alinmaktadir. Insanlik tarihinin nemli bir siirecinin birbirini takip eden
tasarim akimlari, Ronesans ve Reform degisimleri ile belirlenerek uzun bir zaman dilimi
icerisinde etkinlik gdstermislerdir. Bu akimlarin arasindaki i¢sel baglantilar donemlerine
uygun zihniyet evrimi ile paralel bi¢imde belirleyici rol oynamislardir. Bu ¢aligmada i¢
mekan tasarimi Ornekleri lizerinden karsilastirma yontemi araciligiyla, bu akimlar

arasindaki iliski incelenmektedir.

Katolik yapilar ve saraylar, Gotik ve Barok donemlerin i¢ mekan tasarimi alanindaki en
iyi 6rnekleri olarak 6n plana ¢ikmaktadirlar. Erkin, zenginligin ve kurulu diizeni olusturan
felsefenin merkezleri olarak goriilen bu iki yap1 tipi ddnemin maddi ve manevi yagantisi
ile toplumsal sekillenisini belirleyen etkileri yansitmaktadirlar. Mimarlik Tarihi i¢inde bu
acidan incelenen ve donemin egilimlerini yansittiklar1 kabul edilen kamu binalarindan
felsefi anlayis1 aktaran Katolik yapilar Gotik ve Barok donemlerdeki degisimi anlamak

acisindan 6nemli bir inceleme alan1 sunmaktadirlar.

Gotik ve Barok yaklasimlar, Ronesans ve Reform degisimlerinin yasandig: yiizyili askin
stiren bir tarihsel siirecte ortaya ¢ikmis ve birbirleriyle etkilesim i¢inde sekillenmislerdir.
Bu akimlarda ortaya konan i¢ mekan tasarim Orneklerini karsilastirma yontemiyle yan
yana incelemek, iki akimin tarihsel arkaplanlart igindeki belirlenimlerinin
netlestirilmesine yardimci olacaktir. Yontem olarak Gotik ve Barok donemin tarihsel
oneme sahip mekanlarinin kiyaslanmasi ve arsiv taramasi araciligiyla toplumsal ve sosyal
doniislimiin tasarim donemleri arasindaki farklilagmaya etkilerinin sergilenmesine
odaklanilmistir. Kapsam olarak ise ylizyillik zaman diliminde ortaya ¢ikan iki uzun stireli
tasarim doneminin, Gotik ve Barok doneminin en etkili oldugu iki iilkede, Fransa ve
Italya'da, dénemin felsefi erki, ideolojik sekillendiricisi olan Katolik Kilise'nin

yapilarinin i¢ mekan tasarimi mercek altina alinmustir.

Konut gibi kisisel yapilarda, i¢ mekan tasarimi kullanicinin tercihlerini ve kendi giinliik



hayatin1 anlamlandirma bi¢imini yansitirken, mimar ve i¢ mimar bu esas kullanicinin
tasarim yaklagimini yansitmak konusunda onunla isbirligi igerisindedirler. Oysa kamu
mekanlarinda, kullanicilarin degil, mekani insa eden erkin 6ngordiigii kodlarla belirlenen
ideolojik bir yasant1 yaratilmasi amaglanmaktadir. Burada tasarimcilar, erk sahiplerinin
topluma nasil bir rol kararlastirdigini birinci elden 6grenerek, bu anlayis1 yansitan bir alan
yaratmak konusunda ¢aligirlar. Kamu alanlarinin kullanicilar1 giinliik hayatta farkinda
olmadan mimari tasarimin dayattig kiitle iliskileriyle g¢esitli genel mesajlar almanin
Otesinde, kamu alanlarinin igerisine girdiklerinde merkezi otoritenin onlar igin

planladiklar1 hayati yasamaya baglarlar.

Otorite, binalarimin dis yapisi itibariyle sembolik gii¢ iligkilerini iletirken, i¢ mekan
tasariminda ise kullanicilari, yani toplumu bu giic iliskilerinin i¢ine sokarak, vatandaslari
kendi tasarim anlayislar1 dogrultusunda yagsamaya mecbur etmektedir. Dolayisiyla kisisel
ya da kamusal tiim yapilarin i¢ mekan tasarimlari bir felsefeye, bir diinya goriisiine, bir
alg1 yonetimi ¢abasina, tlim bunlarin uzantisinda bir tercihler biitiiniine dayanmaktadir.
Bunun birlikte kisisel yapilar ile kamusal yapilar arasindaki en biiyiik fark, birincisinin
tek bir kisinin ya da grubun kendi yasam alanu ile ilgili 6zglir yasant1 anlayigini yansitmasi
karsisinda, ikincisinin kolektif giic odaginin digerleri i¢in 6ngoérdigii planli hayati
yansitmasidir. Bu nedenle kamu binalari, toplumsal dinamikleri incelemek adina merkezi
onem tagimaktadirlar, ki bu yapilarin i¢ mekan tasarimi erkin gii¢ alanindaki kullanicilara
nasil bir diinya goriisii penceresinde yaklastiginin anlasilmasi agisindan "igeriden" bilgi
tasiyarak, otoritenin yonettiklerine uygun gordiigii hayatin karakteristiginin pratik

diizlemde deneyimlenmesini ortaya koymaktadir.

Kisiler ile merkezi otoritenin iligkisi toplumsal yasantinin temel yapisini gdstermektedir.
Bu c¢aligmada kamusal yapilarin donemin mimari ve teknik gelismeleri 1518inda yap1
elemanlar1 ve malzeme sec¢imleri, plan semasi yaklasimlari ve alan kullanimlari, orantilar
aracilifiyla mekansallik kurma stratejileri, daha detayli boliimlerde ise 151k, yiikseklik ve
dekoratif 6gelerin kullanimi iizerinden i¢ mekan tasarim Ogelerini ayristirarak analiz
etmek, tasarimin arkasindaki felsefenin ve anlayisin, dolayisiyla gii¢ iligkisinin
fotografin1 ¢ekmek adina secilmis Orneklerin niteliklerinin ve gelisimlerini incelemek

amaclanmaktadir. Tasarimin arkasinda bir felsefi tercih, bir bakis agis1 se¢imi oldugu



temel kabuliinden hareketle, kamu yapilarinda, 6zellikle de dini yapilarda i¢ mekan
tasarimi belirli bir ideolojiyi ve ideolojik yasantiyr maddeye dokmek adina belirli bir
felsefi anlayisin araci olarak kullanilmaktadir. Bu iliskinin tarihsel zaman dilimlerinde
incelenmesi sosyal degisim ile tasarim stratejileri arasindaki baglantilarin sergilenmesini

ve daha kapsamli bi¢imde anlagilmasini miimkiin kilacaktir.

Gotik ve Barok donemde Katolik erkin Katolik sekillendirdigi binalardaki i¢ mekan
tasarim stratejisindeki degisimi izleyen bu calismada, yiizyillik perspektifte Gotik Fransa
ve Barok Italya &rneklerindeki Katolik yapilarin tasarim karakteri degisen erk iliskileri
ile ideolojik yasanti {izerinden takip edilmektedir. Gotik mimari Katolik felsefenin tam
anlamiyla giicii tek elde topladig1 ylizyila ait iken, Barok mimari Ronesans ve Reform
sonrast Avrupa ylizyilinda Protestanligin dogusunun ertesinde degisen zihniyetin mimari
ve tasarim alaninda da degisim yaratmasi sonucunda meydana c¢ikmistir. Bu iki
yaklasimin nasil birbirlerinden ayrildigini1 daha etkili bi¢imde anlayabilmek icin, iki
akimin da ayni tip yapidaki uygulanigini, iki akimin da Yiiksek donemlerinden, en etkili
olduklar iilkelerden orneklerle ideolojik erkin kullanict ile iliskisiyle insan ve kutsal

orantilarinin kurulumu iizerinden karsilastirilarak incelemeye odaklanilmistir.

Bu akimlarin ayrimli felsefelerden kaynaklandigi bilgisine dayanarak, felsefi simge
statlisiinde oldugu kabul edilen bir yapr tipi lizerinden orneklerle incelenmeleri dnemli
hale gelmektedir. Ortagag'in diigiinsel ve psikolojik merkezi Kilise kurumudur. Katolik
Kilise donemin felsefi hayatina hitkkmederek tiim Avrupa'nin diinyaya bakigini ve yasam
algistm1  sekillendirmis, dolayisiyla giic iliskilerini ve giinlik yasantiy1 da
bicimlendirmistir. Kilise, Avrupa Ortagag'inda erk, felsefe, tasarim {iggenininin tam
ortasinda konumlanmistir. Zenginligi arttikga mimari ve i¢ mekan tasariminin
inceliklerini kullanarak giiclinii ve felsefesini canlandiran sembolik yapilar ve i¢

mekanlar olusturulmasina 6nayak olmustur.

Incelemek iizere, Katolik Kilise'nin diinya goriisiinii daha da etkili kilmak amaciyla insa
ettirdigi, Gotik donemim ilk eserleriyle en 6nemli eserlerini barindiran Fransa ve Barok
donemin ilk eserleriyle en onemli eserlerini barindiran Italya'daki gérkemli

katedrallerden Yiiksek Gotik ve Barok donemlere ait 6rnekler secilmistir. Bu 6rnekleri



secip analiz etmekteki amag, i¢ mekan tasariminin arkasindaki anlayisi1 anlamaktir. Bati
uygarligi tarihinde, Ronesans ve Reform ekseninde yasanan biiyiik doniisiim mimarlik ve
tasarim ekollerini de etkilemistir. Bu siirecte felsefi giic odaklari ile halk arasinda, etkileri
devam etmekte olan biiyiik bir miicadele baglamistir. Bu miicadeleye verilen reaksiyonlar,
Gotik ve Barok akimlartyla i¢c mekan tasarim donemlerini ortaya c¢ikarmigslardir.
Modernizm Oncesi zaman diliminde, Ortacag diinya gorlisii paralelinde belirleyici
akimlar olan Gotik ve Barok akimin Yiiksek donemlerinde ortaya konulmus Katolik

yapilar incelenmektedir.

Yiiksek Gotik ve Barok dénemlerden, Fransa ve Italya'dan yapilar secilmesinin sebebi,
akimlarin en kapsamli bicimde ifade edilebildigi oOrnekler araciligiyla i¢c mekan
yaklasimlarimi  en detayli sekilde ortaya koymak ve niians zenginligini
sergileyebilmektedir. Yiiksek donemlerde, tamamiyle kabul goren akimlar, zenginligin
aktarildig1 ve erk tarafindan desteklenmenin kuvvetiyle giiciin simgesellestirildigi yapilar
olarak insa edilmektedirler. Ornekler bu yapilarin Gotik ve Barok dénemin i¢ mekan
tasarim stratejilerin en etkili bicimde yansittig1 olgiitiiyle belirlenmislerdir. Tarihsel
stiregte, yapilarin Gotik ve Barok niteliklerini en iyi sekilde muhafaza edebilmis olmalari,
diinya savaglarindan etkilenmemis olmalar1 da belirleyici olmustur. Barok donem eserleri
Barok dénemin en coskulu eserlerinin verildigi Italya'dan secilmis, fakat dzellikle de
Katolik erkin merkezi Vatikan'in bulundugu Roma sehrinde olmalar1 dncelenmistir.
Calismanin Katolik yapilara odaklanmasinin sebebi, Avrupa'daki Ortacag eksenli biiyiik
degisim siirecinde ideolojik erkin degisen tasarim stratejilerini incelemenin
amaglanmasidir.  Katolik ideoloji bir sabit olarak alinmig, bunun erk ile yakimligi
oOl¢iistinde nasil farkli tasarim yaklagimlarint meydana getirdigi Gotik ve Barok dénem
ekseninde incelenmistir. Bu iki donemin se¢ilmesinin amaci ise Reform ve Ronesans
hareketlerinin dogal sonucu olarak gériilmeleridir. Ideolojik ¢atidaki bu iki kirilma iki ana
donemi yaratmis, bu degisimi de Katolik yapilar iizerinden takip etmek miimkiin

olmustur.

Ongoriilen incelemenin gerceklestirilmesi icin belirli bir plan semas1 yaratilmistir. Bu
plan semas1 incelemenin en etkin bigimde iletilmesini amaglamaktadir. Bu ¢alismanin

yapist olusturulurken genelden 6zele ve oradan sonuca ulasan bir bdliimleme takip



edilmistir. Burada amag, Gotik ve Barok donemlerin tiim katmanlariyla i¢ mekan tasarimi
disiplini arasindaki iliskiyi 6rneklerle tartismaktir. "I¢ mekan tasariminda Gotik ve Barok
Doénem iliskisi" adl1 boliimde 6rneklere deginerek Gotik ve Barok donemler arasindaki
iliskinin dogasina dair genel bir perspektif sunulmasi1 hedeflenmistir. Sonraki boliimlerde
Gotik ve Barok ekolleri incelemektedir. Bu iki boliimde de, 6nce akimin mimari boyutu,
sonra bu akimi yaratan 6zgiin felsefi zihniyet, daha sonra ise bu akimin erken, ytiksek,
gec olarak adlandirilan {i¢ tarihsel alt donemi anlatilmig, son noktada ise dini yapilarda i¢
mekan tasarim yaklagiminin en belirgin 6geleri olarak 6ne ¢ikan 1s1k, ylikseklik ve
dekorasyon karakteristikleri derinlemesine analiz edilerek belirleyici ii¢ 6rnek tizerinden

irdelenmistir.

Gotik ile Barok akimlarmin temel yaklasim ve felsefelerinden, i¢ mekan
karakteristiklerine ulasan calisma genel bir analizle sonuglanmaktadir. Orneklerle Gotik
ve Barok donemin karakteristiklerinin sergilenmesi hedeflenmistir. Bu nedenle Gotik
donemin ilk ve en 6nemli 6rneklerinin ortaya ¢iktig1 Fransa ile Barok donemin ilk ve en
onemli drneklerinin ortaya ¢iktigi Italya'daki belirleyici Katolik yapilar ele almmustir.
Fransa'da ii¢ biiyiik Gotik katedral, Chartres, Laon ve Paris'teki Notre Dame katedralleri
incelenmistir. Italya'da ise Barok dénemi yansitan ii¢ katolik yap1, San Pietro Bazilikast,
St. Agnes Agone ve San Carlo Alle Quattro Fontane ele alinmustir. Katolik erkin
yapilarinda Gotik ve Barok dénem i¢c mekan tasarim stratejilerine odaklanan Incelemenin
i¢c mekan tasarimi araciligiyla daha genis anlamlandirma ¢emberlerine ulagsma c¢abasini

desteklemesi hedeflenmistir.



2. 1C MEKAN TASARIMINDA GOTIK VE BAROK DONEM iLiSKiSi

Avrupa cografyasinda Katolik 6gretinin hakim olmastyla paralel bigimde ortaya ¢ikan ilk
tasarim akimi Romanesk akimdir. ik bazilikalarin hag planlar iizerinde insa edildigi ve
basit teknoloji iiriinii tasarimlarla olusturuldugu bu dénem Katolik yap1 mimarisinin
temel 0gelerinin kesfedildigi ve genel kaideler i¢ine oturtuldugu dénem olarak algilanir.
Daha sonraki donemler bu ilk kesiflerin ve belirlenimlerin gelistirilmesiyle
sekilenmislerdir. Teknik imkanlarin cesitlenmesi kadar, Katolik Kilisenin etkisinin
arttirarak erk kazanmasi ve Katolik inancin skolastik diisiince araciligiyla akilcilagmasi
sonucunda degisen zihniyet bu yeni tasarim akimlarinin ortaya ¢ikmasinda belirleyici

olmustur.

Romanesk donem dini yapilarmin karakteristiklerinde dikkat ¢eken temel nitelikler
sadelik ve miitevaziliktir. Teknik sinirlandirmalar nedeniyle oldugu kadar, Katolik
Ogretinin iktidarla olan iligkisindeki yenilik sebebiyle de Romanesk yapilarin
Hristiyanlhigin ilk giinlerindeki maddi yoksunluk ve diinyevi karakterden siyrilma
egilimlerini yansitmak {izerine tasarlandiklar1 farkedilmektedir. Bazilika formunun
benimsendigi bu donem tiim Katolik yapi1 tasarimlarinin siluetleri ve i¢ mekan tasarimlari
konusundaki belirleyici kesifleri igermesinin yaninda, bu yapilarda yasanacak dini
hayatin isleyisini ve seremonilerle ritiiellerin sistematiklestirilmesini organize etmesi
sebebiyle de, Katolik yapilarin i¢ mekan tasariminda nasil alanlar ve baglantilar
kurulmas1 gerketiginin belirlendigi donem olarak 6ne cikmaktadir. inananlarin din
adamlart ile temas ettigi alanlarin yapilanmasi, i¢ mekan o6gelerini kullanirken
seremonilerin uygulanisin1 kolaylastiracak ve etkiyi arttiracak bi¢imde yaklasmaya
odaklanan strateji sonucunda, Romanesk genel anlamiyla Katolik yapilarin insaas ile
bunlarin i¢c mekan diizenlemeleri iizerine akil yliriitmek pratigine yogunlasildigi bir
donemdir. Bu zaman diliminde yapilan tasarim se¢imleri daha sonraki akimlarin tiimiinde

etkili olacaktir.

Bazilika ilk olarak Roma forumlarina bitisik bulunan ag¢ik toplanma binalarina verilen
isim olarak kullanilmigtir. Bu isim ve form Katolik Kilise, yapt mimarisine adapte

edilmistir. Hristiyan bazilika formunu belirleyen merkezdeki nef denilen koridoru ve



bunun ¢evresinde olusturulmus gecit benzeri alanlaridir. Roman bazilikalarinin dini bir
islevi olmamasina ragmen, plan formlarindaki islerlik sonucunda genis gruplarin dini
seremonilere katilmak amacli toplanacagi Katolik mekanlara uygun bulunarak Kilise
mimarisi yaklasiminda temel form olarak belirlenmislerdir. Boylece Katolik yapilarin i¢
mekan tasarimlarinda temel alansallik ayrimlarina karar verilmistir. Ana koridor olarak
kullanilan nef bazilika planinin alanlarini ayristiran ve birlestiren temel unsur olarak plani
belirleyici nitelige sahiptir. I¢ mekan boliimlemeleri olusturulurken, nef ¢evresinde sira
stitunlar araciliiyla cep alanlar yaratilmakta, genelde nefin tek tarafina, baz1 6rneklerde
ise ¢ift tarafina ana toplanma alan1 yerlestirilmektedir. Planin ha¢ formunu saglayan ise
transept ismi verilen, toplanma alam1 Oncesinde nefi enine kesen koridordan
kaynaklanmaktadir. Bu hag bazli plan formu Romanesk ve Gotik tasarimlarin belirleyici

i¢ mekan tasarim unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 2.1: Maria Laach Manastir1 Plan

Kaynak: https://c2.staticflickr.com/4/3286/5836611074_271375584b.jpg



Sekil 2.2: Notre Dame Paris Plan
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Kaynak: https://classconnection.s3.amazonaws.com/605/flashcards/22605/png/floor plan
cathedral of notre-dame__paris_ circa_1155-12501336009064607.png

Barok donemde ise bazilikalar kubbe merkezli yapilar olarak degisime ugratilmiglardir.
Hag bazli planlardan yararlanilmis olmasina karsin, teknolojik yeniliklerin kubbeyi
ortaya ¢gikarmasiyla Barok donemin Katolik mimari bigimlenmesi farkli yone evrilmistir.
Kubbe kullanimi psikolojik anlamda mekan i¢inde kullaniciya bir merkezlenme etkisi
sunmaktadir. Sembolik anlamda ise, Barok donem, Romanesk ve Gotik donemde dogal
ve vazgegilmez goriinen Katolik ideolojinin kirilmasiyla damgalandig i¢in, Kilisenin
yeniden merkezlenmesi anlamini tagimaktadir. Kubbe merkezli bazilika planlari,
Kilisenin giiciinii ve cemaatini karsidevrimle kazanma hareketini simgesellestiren yapilar
olarak dikkat ¢cekmektedirler. Donemsel bicimde, Katolik 6gretinin erk ve toplum ile
iliskisi degistikce, i¢c mekan tasarimi elemanlarina yiiklenen psikolojik ve sembolik
anlamlar farklilasmaktadir. Bu calismanin 6zii de, Fransa merkezli Gotik dénem ile Italya
merkezli Barok donemde ortaya ¢ikan yeni teknik imkanlar kadar, degisen iligkilerin de

i¢ mekan tasarimini belirledigi fikrini analiz etmeye dayanmaktadir.



Sekil 2.3: Notre Dame Paris Plan
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Kaynak:https://classconnection.s3.amazonaws.com/605/flashcards/22605/png/floor plan cathedral of
notre-dame _ paris__circa_1155-12501336009064607.png

Sekil 2.4: San Carlo alle Quattro Fontane Plan
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Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/San_Carlo alle Quattro Fontane

Bazilika planlarinda, nefin orta boliimiinde olusturulan gecit benzeri cep alanlar diger
boliimlerdeki gecit benzeri cep alanlara oranla daha biiyiik tutulurlar. Bunun sebebi g6z
hizasimin istiine konuslandirilmis olan pencerelerin orta mekana daha fazla 1s1k
saglamasidir. Bu i¢ mekan tasarim stratejiyle birlikte 15181n Katolik yapilardaki
belirleyiciligi ilk giinden itibaren vurgulanmistir. Isik hag bazli bazilika plan kurugusunun
{iciincii boyuttaki bir tamamlayicisi niteliginde kullanilmaktadir. Islevsel olarak mekanin
aydinlatilmasinin 6tesinde, bazilikalardaki 1s1k kullanimi psikolojik ve sembolik igerige
de sahiptir. Psikolojik olarak, kullanicilar {izerinde, gbz hizasinin yukarisindan, insan
unsurunun ulagamayacagi bir gerceklikten gelen ayinlanma etkisi yaratmaktadir.
Sembolik olarak ise plan formundaki haca 151k tastyarak, yeryliziindeki Hristiyan

sembolle goklerden gelen ilahi aydinlanmanin Kilise binasinda kaynasmasina hizmet



etmektedir. I¢ mekan tasarimina dahil edilen bu psikolojik ve sembolik boyutlarryla dini
yapilar diger binalardan farklilagsmaktadirlar. Bu yapilarda her tiirlii i¢ mekan tasarim
Ogesinin temel islevinin 6tesinde, cok katmanli bigimde, psikolojik ve sembolik igerikleri
de diisiiniilmekte ve tasarim uygulamalar1 bu diisiinsel baglantilar sonucunda
olusturulmaktadir. Isigin ha¢ bazli bazilika yapilar ile kurdugu etkilesim iligkisi de
Romanesk donemin Katolik mimari iizerinde yogunlastirdig: diisiinsel ¢abasinin sonucu
olarak beliren bir ustalik tasimaktadir. Gotik donemde 151k kullanimi1 Romanesk déonemin
bu yaklagimini daha fazla ve farkli pencere tipi kullanarak devam ettirilir. Isik daima
yukaridan gelir ve ulasilmaz karakteristik tasiyarak i¢ mekanin konturlarini
belirsilestirerek maddi diinyanin sinirlarint gegersizlestirme etkisi tagir. Barok donemde
ise 151k, Gotik donemde ¢ekildigi yiikseklikten asagi inerek, hatlar1 belirsizlestirme
etkisinin tesinde optik oyunlarin tastyicisna doniisiir. Gotik donemde husu yaratmay1
amaglayan 151k kullanimi, Barok donemde ilgi ¢ekicilige hizmet eden Chiaroscuro isimli
151k-g6lge oyunlarindan yararlanarak kullanici ile yeni ve daha esit bir iligkiyi tanimlar.
Katolik ogretinin etkiyi yitirmesi sonucunda, Gotik donemin 1sik kullanimindaki

buyurgan tavr1 Barok donemde daha yumusak ve ilgi talep eden bir yaklagima biiriindir.

Sekil 2.5: Chiaroscuro Isik Oyunu

Kaynak: http://usercontent].hubimg.com/4113630_ f260.jpg

Yiikseklik ve dekorasyon Ogelerinin kullanimi da Romanesk dénemden itibaren bu
psikolojik ve sembolik anlamlandirmalarin sonucunda uygulanan stratejik i¢ mekan
tasarim se¢imlerine daynamaktadir. Romanesk donem, bir Katolik yap1 ideali olusturmus,
uygulamada ise teknik ve ekonomik simirlamalar Olglisinde bu ideali

gerceklestirebilmistir. Romanesk donemde Katolik yapilarin yiikseltilmesi teknik
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imkanlarin elverdigi 6l¢iide miimkiin olmus, Katolik yapilarin yiiksek olmas1 gerektigi
fikri ise temel bicimde bazilika mimarisinin parcasi olarak kabul edilmistir. G6z hizasinin
tizerine konumlanan pencerelerin kullanilmasi i¢in yiliksekligin gerekliligi ile dini yapinin
insan unsurunu miimkiin oldugunca agmasi gerektigi fikri bu dénemde i¢ice gegirilmistir.
Gotik donemde de 151k kullaniminda oldugu gibi, bu yaklasim benimsenmis ve
gelistirilmistir. Yiikseklik idealinin tiim potansiyeliyle gerceklestirilebilmesi ancak Gotik
donemde ortaya ¢ikan teknik imkanlar sonucunda miimkiin olmustur. Romanesk donemin
yiikseklik hedefini benimseyen Gotik donemde ugan payandalarin, tonozlarin, daha fazla
yiikseklige imkan saglayan yapir malzemelerinin gelistirilmesi sonucunda bu ideal tam
anlamiyla gerceklestirilmistir. Yiikseklik kullaniminin Gotik dénemdeki imkanlari,
Romanesk donemdeki sinirlt yiikseklikle karsilastirildiginda, kullaniciya daha iistte olani
hatirlatmanin &tesinde ezici bir etkinin yasatilmasina dayanan bir psikolojik nitelik
degisimini getirmistir. Isik ve yiikseklige yiikledigi anlamlar temel olarak Gotik donemde
benimsenmisitr. Bununla birlikte dekorasyon 6gelerinin kullanimi1 konusunda Romanesk
ve Gotik arasinda farklilik goriilmektedir. Barok donem ise yiikseklik ve 11k
kullaniminda Gotik dénemden daha miitevazi bir yaklasim benimserken, dekorasyon
alaninda Gotik donemin kodlarini asir1 sanatl boyutlara tagimigtir. Romanesk déonemin
sadelik ve yoksunlugu idealize eden bakis agisi, teknik ve ekonomik kisitlamalarla
birlesince, dekorasyonu ikinci planda birakan bir i¢ mekan stratejisi olugsmustur. Gotik
doneme yaklasildik¢a ise Katolik dgretinin giiciiniin artmasiyla dekoratif katkilar da
agirlik kazanmistir. Gotik donemde zenginlik vurgusu i¢in kullanilan dekorasyon, Barok
donemde gozalicilik ve estetik hosluk yaratarak insanlarit cezbetmek gorevini

tistlenmistir.

Romanesk donemde yayilmaya baslayan Katolik o6greti, Gotik donemde Avrupa
cografyasindaki erk diizeninin ortagi olmus ve tek ideoloji olarak mutlak denilebilecek
bir felsefi hiikiimranliga ulagmistir. Bunun sonucunda, Romanesk doénemin maddi
diinyadan vazgegme prensibi yerini, Kilisenin giiclinii ve zenginligini ifade etme
yaklagimina birakmistir. Varsillagsmanin ve iktidarin getirdigi bu biiylik doniisiim, Gotik
donemin tasarim stratejilerindeki degisimi dogurmustur. Barok donemde ise Reform ve
ronesans sonrasindaki Katolik kan kaybina panzehir olarak baslatilan karsidevrimin ve

yeniden gli¢ kazanma anlayisinin etkisiyle tiim tasarim unsurlar1 zenginligi daha gizli ve
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cazibeli bicimde sunmaya hizmet etmislerdir. Barok donemde, mutlak gii¢ olmadiginin
bilincinde olan Kilise, inanci bir se¢im haline getirmis insanlar karsisinda, Gotik donemin
buyurgan yaklagiminin aksine ikna edici ve ilgi ¢ekici bir profil ¢izmek durumunda

kalmastur.
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3. GOTIiK DONEM

Gotik mimarlik Romanesk mimarligin doniistimiiyle, Ortacag kiiltiir hayatinin dini
kurtulus odakli ve skolastisizme dayanan felsefi anlayisinin etkisinde XII. yiizyildan XV.
yiizyila, 300 yillik zaman diliminde olgunlagsmis, 6zgiin karakterini elde etmistir. Gotik
donemi belirleyen unsurlar, Chartres ve Canterbury drneklerindeki gibi dini hakimiyeti

ifadelendiren geometrik denge ile teolojik tutarliligi yansitan stilistik biitlinselliktir.

Sekil 3.1: Gotik Cephe Cizimi

Kaynak: http://dashinvaine.deviantart.com/art/gothic-facade-9481583

Ortacag'in dini atmosferinin i¢inde Gotik mimarlik 300 yillik siiregte Ronesans
mimarligima yol vermistir. Giinliik yasam1 da, entelektiiel yasami da sekillendiren temel
giiclin Hristiyanlik oldugu Ortagag'in mimarisi olan Gotik, bu dominant Hristiyan etkinin
sonucunda, tamamen dini arkaplana sahip bir estetik yaklasim olmasiyla, kendinden
sonra gelecek olan Ronesans mimarisinden farklilagsmaktadir. Gotik mimarlik, sokaktaki
insanin, bireyin gercek¢i yagamini yansitmak i¢in degil, kilisenin giiciinii iizerine insa
ettigi ulasilmaz ve korkutucu tanrisal otorite fikrini siirekli bicimde halka hatirlatmak i¢in
tasarlanmistir. Gotik mimari akim 6zgiin bir felsefenin uzantisi olarak, mevcut Romanesk
stilin yarattig1 yapilar ele gecirmistir. "Gotik kiliseler Romanesk ve diger Gotik dncesi

kiliselerin insa edildigi ayni tag, tahta ve camdan yapilmistir; aslinda bazi katedrallerin
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Gotik parcalart Romanesk kiliselerdeki malzemelerin yeniden degerlendirilmesiyle insa
edilmislerdir. Farkli olan Gotik stilin, tasarim &gelerini yepyeni, organik bir biitiin
yaratmak amaciyla kaynastirirken kullandigi yaklasimdir."' Bu anlamda Gotik tasarim
Ortacag'in diisilinsel si¢rayisinin temsilcisi olarak, bir 6nceki donemin yiizeyde devami
iken, 6zde bir dnceki stilden tamamen ayrigmis bir zihniyetin yansimasidir. Burada heybet
ve yiikseklik erisilmez yogunluklarin ve insanétesi biiyiikliiklerin tasiyicisidir, daha ezici

bir ¢agin habercisidir.

Sekil 3.2: Koln Katedrali

Kaynak: http://alafoto.com/shepps/Shepp Photographs_of the World.htm

Gotik ekol, oteki diinyal1 bir sogukluk ve azametin mimarisidir, insanlar ve kisa Omiirleri
boylesi bir sonsuz yasam fikrinin sembolize edilmesi karsisinda degersizlesmistir ve bu,
Koéln Katedrali'nin kiitleselliginde oldugu gibi Gotik yapilarin aktardigi en temel
etkilerden biridir. Kutsal bir otoritenin yaninda kiiclilerek degersizlesen insan hayat,
salginlar, fakirlikle ve doganin zor sartlariyla miicadele i¢inde erken yaslarda oliime
terkedilen rutin 6liim gergegiyle damgalanmis donemin toplumsal yasamina uygun
niteliktedir. Kilise ve Kraliyet hiyerarsisinin sokaktaki insana uzaklig1, tanrisal otoritenin

kula mesafesi olarak diislinlilmektedir. Burada tasarim, hiyerarsik yapinin alt

1Scott R. A., 2003, The Gothic Entreprise, California: University of California Press,
s.114-116
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katmanlarindaki kalabaliklarin zihinsel ¢ekincelerinin, asagilik ve su¢luluk duygularinin
dogru oldugunu vurgulamaktadir. Katolik yapilarin ihtisamli agirliklari, yiikseklikleri ve
kiicticiik insan figiirlerini yukaridan gelen aydinliga bogan 151k kullanimlart ile verdikleri
somut mesaj nettir. Halk yukariya ulagsamayacagini bilmeli ve skolastik felsefeye uygun
bicimde temel meseleleri sorgulamadan yalnizca yiizeysel sorularla mesgul olmalidir.
Halk bagislarin1 aksatmamali ve asla yanagamayacagi yiiksek mertebelerin soguk
biirokrasisine itaat etmeye devam etmelidir. Gotik mimarlik bu algiy1 yaratmak ve
giiclendirmek i¢in tasarlanmistir. "Gotik mimarinin ¢igek agmasi, dnemli dl¢iide, ¢izimin
bir tasarim araci olarak kullanilmasina baglidir. Pergel ve mastar gibi basit aletlerle
kusursuz detayli orijinal mimari projeler ¢izerek, Gotik teknik ressamlar, daha once
goriilmemis bir komplekslige ve sofistikasyona sahip cizgisellestirilmis mimariyi
gelistirmeyi basarmislardir.”> Notre Dame Laon Katedralinin cephe tasarim
orneklerindeki gibi, donemin tasarim anlayist kompleks orantisalliklarin teknikle

ifadesine dayanmaktadir.

Sekil 3.3: Notre Dame Laon Katedrali

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/59/c7/a6/59¢7a6459¢
7ee7ec96382629f41bd85.jpg

Bu psikolojik tutsaklik o donem i¢in dogal ve olagan goriilmektedir, toplum daha genis

Ozgiirliklerin miimkiin olabilecegine dair fikirleri kesfetmemis oldugu icin, bu

>Bork R. O., 2011, The Geometry of Creation: Architectural Drawing and the
Dynamics of Gothic Design, Surrey: Ashgate Publishing, arka kapak yazisi
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ulasilmazlik kabuliine dayanan dogmatik felsefe, Kilise entelijansiyasinin benimsedigi ve
okuma yazma bilmeyen, kendi dillerini bilseler bile, Hristiyanligin kutsal kitabin1 ancak
orjinal dilinde okuma imkanina sahip olan kalabaliga benimsettigi {izere, donem igin
gercek ve kesin goriinmektedir. Bu kesinligin yarattii kapali diizen, Gotik mimarinin
pargalarin miikemmel orantilanmasina dayanan, ezici tamligi ile ifade edilmektedir. Dini
karaktere sahip Ortacag eksenli donemin halki sekillendiren giic merkezleri kilise ve
katedrallerdir. Saraylar aristokrasinin giic merkezleri olmalar1 itibariyle kalabaliklara
mesafelidirler, fakat katedraller diizenli ritiiellerin yer aldigi, halkin devamli bigimde
kilisenin kudretine alistirildig1 mekanlar olarak, kitlenin sosyal hayatinda belirleyici rol
oynamaktadirlar. Gotik mimarinin analizi demek, donemin temel entelektiiel merkezi
olan katedrallerin incelenmesi demektir. Kilisenin maddi ve manevi giicii arttik¢a, Gotik
mimari prensiplerinin kesinlestirilmesi ve bunlarin uygulanmasinin miimkiin olmasi
sonucunda, katedraller skolastik felsefenin miilkemmel somutlastirilmast haline

gelmiglerdir.

Gotik donem ekoliiniin tam anlamiyla zirvesi olarak goriilen zaman dilimi Yiiksek Gotik
donemidir. Bu donemin 6nemli katedrallerini incelemek, Gotik akimin estetik yapisini,
felsefi arkaplaninin nasil sekle aktarildigini anlamak adina belirleyicidir. "Paris'teki
Notre-Dame, Chartres, Reims ve Amiens katedralleri, Strazburg Minster, Koln katedrali,
Westminster Abbey ve Canterbury- bunlar bizim i¢in Gotik mimarlig1 6zetleyen miithis
kutsal binalardir. Bu katedrallerin devasa boyutlar1 sadece muazzam finansal sermayeye
ihtiyac duymamustir, ayn1 zamanda fevkalade organizasyonel ve teknik becerilere de
ihtiyag duymustur. Mesela, bazi durumlarda nesillerce siirmiig, bdylesine uzun siireli
projeler nasil planlanmislardir? Insa alaninda ¢alisma nasil organize edilmistir? Hangi
sekiller kullanilmistir ve bunlar nasil gelistirilmislerdir? Sekiiler binalarin ve kiliselerin
patronlarinin temsili amaclari ne olmustur? Ve sadece mimari saheserler degil, ayni
zamanda toplu ayinlerin pargasi olan teolojik igerigi aktarmak i¢in birer ara¢ da olan bu
binalarin ardinda hangi sembolik 6nem bulunmaktadir? 'Gotik'in ruhunu' ancak bu
degisim donemindeki tarihi, sosyolojik, teolojik, ekonomik ve teknolojik arkaplani

anlayarak, anlamaya baslayabiliriz. Buradan hareketle, Gotik katedralleri bir kitabin

16



sayfalar1 gibi okumaya baslayabiliriz."> Gotik dénemin bu niteliklerini okuyabilme
imkanini sunma anlaminda Chartres ve Notre Dame Paris gibi Katedrallerin Fransiz
mimarisinin uzantisi karakteristikler tasimasi, Kéln Katedralinin Alman, Westminster ve
Canterbury Katedrallerinin ise Ingiliz etkisiyle Gotik mimarinin temel yaklasiminda
tasarim farkliliklar1 olusturmalari, bu sosyolojik, tarihi, ekonomik ve kiiltiirel arkaplanin

incelenmesi anlaminda zenginlestirici ve derinlestirici 6geler sunmaktadir.

Sekil 3.4: Notre Dame Paris Katedrali

NOTRE DAME CATHEDRAL Flfhle 510
PARI3

Kaynak:http://images.fineartamerica.com/images-medium-large-5/notre-dame-cathedral-paris-frederic-

kohli.jpg

Gotik mimarlik teknolojik gelismelerin  yeni gorsellikler yaratmak amaciyla
kullanilmasia dayandigi kadar, donemin inanca dayali akilcilik -skolastik yaklasimi-
prensibini maddeye dokmesi yoniiyle de yepyeni bir mimarlik anlayisini ortaya
cikarmigti. Thomas Aquinas, Peter Abelard gibi isimlerin sekillendirdigi skolastik

anlayisin dogmatik bir g¢erceve igerisinde akil yiirlitmeyi esas alan yaklasimi, kati

* Binding G., 1999, High Gothic: The Age of the Great Cathedrals, KoIn: Taschen, arka
kapak yazis1
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striiktiirler icerisinde tinsel bicimde genis bir i¢ mekan yaratma fikrini dogurmustur.

Gotik mimarlik bu kabuk i¢inde 6zgiirliik diisiincesinin somut kilinmasidir.

Sekil 3.5: Chartres Katedrali

Thierry HATOT ~ Asoe-Marle PINULET
Bernard de MONTGOLFIER

Kaynak: http://www.alephnaught.com/Blog/wp-content/uploads/2011/12/FrontCover.jpg
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Sekil 3.6: Reims Katedrali

Kaynak: http://prel2.deviantart.net/fb3b/th/pre/i/2011/354/b/c/notre_dame de reims
cathedral by martinquinta-d4jqak7.jpg

Sekil 3.7: Amiens Katedrali

-

Kaynak: http://prel 1.deviantart.net/33bf/th/pre/f/2011/263/0/a/notredame amiens_by dalanator-
d2jcfik.jpg

Vedat Zeki Tokyay'in Mimarligin Olusumunda Saydamligin Isig1 kitabinda irdeledigi
tizere, Gotik mimari, tagiyict sistem ile yiik baglantisinda yarattigi uyum kadar saydamlik
Ogesini tinsel bir boyuttan yorumlamasiyla da, donemin teknolojik gelismelerini felsefi
temelli kullanmay1 hedeflemistir. Gotik akim XII. Yiizyil baslarinda olusmus ve donemin

diistinsel arkaplanini mimari dile aktarmakta yakaladigi miithis beceri ile mimarlik
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tarihinin belirleyici evrelerinden olmustur. Omurgali tonoz, u¢an payanda, sivri kemer ve
benzeri yeni 6geler kullanilarak, Cifte kule gibi Romanesk unsurlar da gelistirilerek yap1
olusturmada yepyeni bir estetik yaratilmistir. Tonozlardan duvar kalinliklarini azaltmak
icin yararlanarak Gotik mimarlk, yatay yiikleri kiiciilterek, tonozlarin kaburga
yiiksekliklerini yukar1 ¢cekmek araciligiyla, toplam yiikiin daha fazla noktaya tasitilmasini
sagliyordu.

Sekil 3.8: Omurgali Tonoz

Kaynak:http://www.gotterdammerung.org/photo/travel/england/gloucester/080105113212%20T
he%20early%20English%20quadripartite%20rib%20vault%20with%20transverse%
20ridge%?20rib.jpg

Sekil 3.9: Ucan Payandalar

Kaynak: https://c1 staticflickr.com/1/104/308857676 e8481b9dba.jpg
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1 |
il = . .11
Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/82/0e/d0/820ed03146617d95517f56acdf859b6b.jpg

Bu donemde payandalar plastik estetik yaratmak yaklasimiyla kullaniliyor, ugan payanda
ve kaburgali tonoz kullanimiyla, ince ve yiiksek duvarlar ortaya ¢ikarmak, pencerelerin
sayisinin arttirilmasiyla giinisiginin yogun etkisine ulasilmak isteniyordu. Skolastik
felsefenin -inang ve bilgiyi Kiliseyle, 6zellikle Aristoteles'in bilimsel sistemini uyumlu
bir bi¢imde birlestirmeye ¢alisan Ortagag felsefesi- somuta dokiilmesi olarak
okunabilecek Gotik mimarlik, mimarlik tarihi agisindan Erken Gotik, Yiiksek Gotik ve
Geg Gotik olarak ii¢ doneme ayrilir. 1081, 1151 tarihleri arasinda yasamis olan bagkesis,
devlet adami, tarih¢i ve Gotik mimarinin ilk hamilerinden olan Suger tarafindan, VI.
Louis ve VII. Louis tarafindan insa edilen St. Denis bazilikas1 goz hizasi tizerindeki vitray
ve giil pencereleri, uzatilan nef koridoru ve tiglemeli, cephe hac bazli plan iliskisiyle
Gotik yaklagiminin 6nciil 6rnegi olarak goriilmektedir. Romanesk mimarinin en etkileyici
ornekleri Benedikten manastirlar iken, yliksek Gotik mimarinin en belirleyici 6rnekleri
katedraller, ge¢ Gotik mimarinin en dnemli 6rnekleri ise bolge kiliseleri olmuslardir.
Yiiksek Gotik mimarinin uygulandigi Katedral yapilarindaki temel hedef teolojik,
tarihsel, etik ve sosyal Ogelerin tiimiinlin, estetik bir gorlintiiye kavusturulmasidir.
Bazilika plan1 ve merkezi plan semalarimin kusursuz kombinasyonuna ulasilan bu
donemde Ogeler arasindaki denge Onem kazanmistir. Dengenin Oniinde engel teskil
edebilecek, kripta denen yeralt1 odalar1, 6n cephede yer alan iki kule haricindeki kuleler,
galeriler ve bunlar gibi kimi unsurlar, yliksek Gotik stil icerisinde dnemsizlestirilmis,

geride tutulmuslardir. Burada, Notre Dame katedrallerinde oldugu gibi tiim 6gelerin
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dogru yere yerlesip, ilahi dengenin 6n planda olmasi, hedeflenmistir. "Yiiksek Gotik
katedral, kullandig1 imgelerde Hristiyan Ogretisinin teolojik, moral, dogal ve tarihsel
Ogelerinin tamamin1 kapsamay1 amaglar ve bu 6gelerin hepsinin kendi yerini bulmasini,
kendine bir yer bulamayan O6gelerin ise kaldirilmasini ister. Yapinin tasariminda da,
benzer bir bi¢imde, ¢esitli kanallarla kusaktan kusaga aktarilmis olan baslica motifleri
birlestirmeye yonelmis ve sonunda bazilika ile merkezi plan tipleri arasinda essiz bir
dengeye ulagmistir."* Katolik Hristiyanligin, inananlar1 ilk giinah doktrininin kolektif
sucluluk duygusuna mahkum eden yaklagimu ile teslis -ligleme, Katoliklerde, Tanr1, isa
ve Kutsal Ruh'un ayni kisi olmalar1 inanci- anlayisi, insani kiigiilten oranlamalar ve
ticlemeler biciminde Gotik mimaride, St. Denis bazilikasindaki kurgudan itibaren artan
yogunlukla Notre Dame katedrallerinde ve diger drneklerde, kendisini gostermektedir.
Oranlarin kilise otoritesine hizmet etmesi amaciyla, geometrik kurgu Gotik katedrallerde
teolojik anlayisa uygun bicimde kullanilmistir. "Gotik stilin gelisimi dikkat ¢ekici bir
mimari yap1 Orneginden Otedir. Katedralin, tapinma ile husu uyandirmasit ve dini
gbzlemin ayrilmaz bir pargasi olmasi amaglanmistir.”® Katolik mekani deneyimleyen
kisinin anti-hiimanizma igerisinde, tanrisal otoriteyi ¢agristiran bir Slgekte bu alanlari
yasanmas! istenmistir. Capraz tonozlarla dikdortgen nef’ler, kisinin sunak ile iliskisini
vurgulamaktadir. Yiikseklik tanrisal kudreti nitelemektedir, diger taraftan da kisinin
tanrisal olanla yakinlasma kurmasini engellemektedir. Gotik kuleler ve kubbelerin
yiikseltisinin de tesinde bulunan tanrisallik algis1 insandan uzaklastirilmaktadir. Insan,
bazilikanin ana aks1 boyunca dizilmis nef koridorlarinda, uzaklardaki tanrisal otoritenin

yiiksekligi altinda ezilmektedir.

* Panofsky E., 2014, Gotik mimarlik ve Skolastik felsefe, Istanbul: Kabalc1 Yaymlari,
s.37

> http://mason.gmu.edu/~ddonald/imageassignment/cathedral htm

® Nave: Nef, Sahin, Kilisenin orta balimi
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Sekil 3.11: Giil Pencere

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/Chartres_-_cathédrale - rosace nord.jpg

Pencere biciminde kullanilan tiglemeler ise Hristiyan teslisine dikkat cekmek amaciyla
dis cepheleri siislemektedirler. Ucleme pencerelerin diizenlemelerindeki farklilik
katedrallerde 1s1k iligkisi iizerinden saydamlik yaratilmasina hizmet etmektedir. Sivri
kemerin iist, alt sag ve alt sol nahiyesinde kullanilan {i¢ yaprakli yonca pencere tiglemesi
de ayn1 fikriyatin gostergesidir. Ug yaprakli yonca pencere iiglemelerine kimi binalarda
giil pencere iistlerinde de rastlanabilmektedir. "Pencere formunun bir baska 6zelligi olan
iicleme pencereler, Hristiyanligin dinsel tigleme kavramindan esinlenmistir."’ Vitraylarda
betimlenen 12 aylik dongiilere dayali aktivitelerin ve Katolik kurgularin matematiksel
karakteri de tanrisal diizen fikrini bu iiclemeler iizerinden ifade etmektedir. Ucleme
estetigini destekleyen diger 6geler arasinda kaburgali tonoz 6n plana g¢ikmaktadir.
Panofsky'nin Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe kitabinda detayli anlattig tizere, Gotik
dénemde yaygin kullanimiyla, transept® ve nef tonozlari ile sapel ve c¢evre koridoru
tonozlari arasinda fark kalmamistir denebilir. Amiens sonrasinda tonozlar hari¢ yuvarlak
ylizey goriintiisli ortadan kaldirilmigtir. Eskinin boliimsiiz transeptleri ile bes bolimlii

neflerinden vazgecilmis, Gotik anlayista hem nef, hem transept {i¢ bdliimlii bicimde

" Tokyay V. Z., 2011, Mimarhigin olusumunda saydamligin 15181, Istanbul: Tasarim
Yayin Grubu, s.6
® Transept: Capraz sahin, Hag seklindeki kilisenin yan kollari
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planlanmistir. Yan nef alani ile orta nef alani iliskisini yaratan 6gelerdeki cesitlilik geride
birakilmig, hem orta nef alani, hem yan nef alan1 kaburgali tonozla ortiilmiistiir. Bu iki
alan birbirine baglanarak "tekbi¢im a¢iklik"’ olusturulmustur. Boylece kaburgalar
arasindaki tavan bolmelerinin benzerlestirilmesi saglanmigtir. Mimari biitlin en kiigiik
birim olan baglant1 6gelerinin birbirleriyle iligkisi iizerine kurulmustur. Kiiciik 6geler
planda tiggenlerle ifade edilmis, tiggen kenarlari komsu iicgen kenarlar ile
iliskilendirilmistir. Gotik katedralde 6gelerin dengesi kiiciikten biiyiige teolojik orantiy1
yansitmaktadir. Tiim 6geler; liglemeli kurgu, vitray betimlemeleri, g6z hizasinin tizerinde
insan Otesi seviyeye konumlanmig pencereler, binanin ha¢ formlu plan karakteristigi,

dekoratif unsurlar, Katolik sembolizmin aktarilmasina hizmet etmektedirler.

Sekil 3.12: Chartres Katedrali Kesit

:
00zezs

Kaynak:https://classconnection.s3.amazonaws.com/96/flashcards/1017096/jpg/picture6eross1363118953
056.jpg

Hag formlu planindan, 15181 belli bir sembolik ¢er¢evede aktaran vitraylarina katedralin
tiim yapisal elemanlar1 geometrik milkemmelligini tamamlayici bigimde kurgulanmastir.
Teknik ve geometrik kusursuzluk katedralde altin oran ile iligkili bicimde ortaya
cikmaktadir. Tanrisal irade ile Cluny katedralinin matematiksel miikkemmelligini
irtibatlandiran Gunzo'nun riiyast gibi hikayelerle Katolik yasantinin sezgizel diizeninin
tagta ifadelendirilmesine dayanan bu tasarim miikemmelliyet¢iligi sembolize
edilmektedir.'” "Bina geometri metnidir Duvar ustalarmin basi, tasa dokunan

parmaklariyla, tas1 geometriyi ifade etmek icin kullandi. Eger matematik biiyiikligiin

® Uniform Travee, kaburgalar arasinda kalan tavan bolmelerinin birbirinin benzeri
olmast.

19 Detayli bilgi: http://www.jstor.org/stable/766999?seq=1#page_scan_tab_contents

24



sembolik ifadesi ise, katedralin kendisi de buydu. Kiitle ile bosluk arasindaki denge, iki
ve lUgclerin karekokleri ile sozde altin oranla olusturulmaktadir. Katedraller matematik
araclifiyla tasarlanmanin Otesinde, matematiktirler. Katedraller aklin goziinden, onlari
insa eden tas ustalarmin parmaklarmna akan matematiktirler."'' Gotik mimari ve i¢ mekan
tasariminin matematiksel karakteristigiyle bunu tamama erdirecek bigimde belirledigi
dekorasyon tercihleri Katolik yapilarda, biyiikligiin, diizenin ve Katolik diinya
goriislinlin islenmesi ve benimsetilmesi yonelimindedir. Tiim bunlar dini husunun ve
dinsel etkinin, kiliseye katilanlar1 sarmalamasi amacina ulasmaktadir. i¢ mekan
tasariminda da bu etki hiikiim siirmektedir. Tim yapilanisiyla bir matematik
miitkemmellik nesnesi olarak tasariya doniistiiriilen Gotik katedral, Reims katedrali gibi
orneklerin geometri yogun tasarimlarinda ifade dedildigi bi¢cimiyle, mimari 6ziinii bu iki
egilimden, matematiksellik ve miikemmellik egilimlerinden almaktadir. Bunun devami
olarak i¢ mekanlarini da oransallik dizileriyle tasarlayarak, 151k ve yiikseklik iligkisinde

dis seklin gorkemine paralellik gosteren bir etki biitlinliigili ortaya ¢ikarmaktadir.

I¢ mekan tasarmmi 6gelerinin segiminin de mimari tasarimdaki temel egilimler iizerine
insa edildigi Gotik Katolik yapilarda, insan aklinin 6tesinde bir sayisal zekanin evrensel
diizenini algilamak, husu ile seyre dalmak ve kutsal kilinmis mekanin igerisindeki
tasarimla bu kusursuz hayati deneyimlemek miimkiin kilinmigtir. Orantisallik
iliskilerindeki dengeli planlamayla ortaya cikarilan tasarim biitiinliigii, geometrik
dagilimin estetik etkiler yaratmak Gtesinde matematik etkiler yaratmay1 hedefledigini
farkettirmektedir. insan bu yapilara disaridan baktiginda da, onlar1 iceriden
deneyimlediginde de bir gilizellik algisinin 6tesinde, bir diizen ve kusursuzluk kabuliine
siriiklenmektedir. Koln katedrali kolonlarinin uzatilmasiyla olusturulan askinlik
hissinde, Strasburg katedralinin bati cephesinde farkli Ol¢eklerde tasarimin igice

gecirilmesiyle yaratilan geometrik diizende bu etkiler ifade edilmektedir.

3.1. GOTIiK DONEMI OLUSTURAN ZiHNIiYET

Skolastik diigiince, Aristoteles'in bilimsel sisteminin kilisenin Katolik &gretisine

uyarlanmasi yaklagimina dayanan, Katolik 6gretinin temel kabullerini, dogmalarini ve

" http://www.uh.edu/engines/epi942.htm
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Incil'in igerigini sorgulamadan, bunlar1 bilimsel bi¢imde agiklamaya dayanan bir felsefe
yaklasimidir. Ortagag Avrupa'sinda, kilisenin kontroliinde olan entelektiiel hayat
tamamen skolastik felsefe tarafindan ele gegirilmistir. Katolik 6gretinin kabullerini
tartismak, onlar felsefi diisiinceye agmak uygun goriinen bir yaklasim degildir. Bunun
disinda kalan olgulari ise, tiim sebep ve sonuglar Incil'e baglandig: siirece sorguya agmak
uygun goriilmektedir. "Ortacag felsefesinin ana rengi dinidir. Ortagag filozoflar1 esas
itibariyle din adamlaridir. Onlarin baglica gayreti, Hristiyan dogmalarina akli bir temel
kazandirmaktir. Bunu yaparken de felsefeyi alet olarak kullanirlar."'* Gotik dénemin

kilisesi skolastik felsefe araciligiyla inanci akilcilagtirmakla mesgul olmustur.

Yunan ve Roma medeniyetlerinin ortaya koyduklar: kiiltiir ve sanat yaratimlarindaki
diinyevi karakter, Avrupa'nin Katolik dgretiyi benimsemesi sonucunda, yerini skolastik
yaklasimin dini ve dogmatik sistemine birakmistir. Bu kapali anlayisin sorgulanamaz
cergevesi zamanla daha dogmatik bir sosyal ve kiiltiirel yagsamin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Ortagag sanatinin niteligi, bu anlamda, Yunan ve Roma kiiltiiriinden
farklilagmistir. Perspektifin heniiz kesfedilmedigi donemde Ortacag sanati iki boyuta
stkigmigtir, sanatsal caligmalarin yaydigi algi iki boyutludur, dolayisiyla insanlara
genisleme, dinamizm ve hareket etkisi gecirmemektedirler. Bu nitelikleriyle Ortagag'in
dini mitleri anlatan sanat1 sinirl bir yap1 sergilemektedir. Katolik 6gretinin ucu kapali
skolastik anlayis1 sanat eserlerinde canlandirilan dini mitlerin, kisitlilik ve smirlilik
nitelikleri tastmasina sebep olmaktadir. Iki boyutluluk kendi kaynaklarini sorguya ¢ekme
izni, ehliyeti tasimayan skolastik felsefenin kendi i¢ catismasinin sikintisini
yansitmaktadir. Katolik anlatinin zenginligi, Kilisenin inananlar1 kontrol altinda tutma
arzusuyla, inananlar tarafindan igsellestirilmekten ziyade, baski ve gerilim yaratan bir
ylizeye donlismiistiir. Bu psikolojik durumun fiziksel yansimasiysa tam anlamiyla iki
boyuta kisilmis olan dini tablolardir. Bu sahnelerin anlattig1 bilgelik iceren hikayeler
0zlerinden, yani can veren hareketten muaf bi¢cimde, duragan ve dar resmedilmistir.
Tasarimin karakteri de, resimlemedeki perspektifsiz alginin uzantisi olarak, dinamizmden
yoksun bir iki boyutlulukla, devinim igermeyen bir sikigsmislikla, sarsilmaz bir agirlik

hissiyle belirlenmektedir. Gotik tasarimin ayirt edici niteliklerinden birisi de "dogal 1518a

Y Ulken H. Z., 2015, Yeni Zamanlar Felsefesi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari,
s.2
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gereksinme duymasi ve bu 151gin sayesinde ige donik bir dinsel saydamligi

'3 Isik kullanimindaki bu aydinlatma amaci, Skolastik felsefenin tiim

yaratabilmesidir.'
olay ve olgular1 Katolik cergeve iginde, mantik araciligiyla ¢éziimleme diisturu ile
paralellik gostermektedir. Gotik mimarlik, Katolik hayatin kutsalligin1 yansitmak {izere
tasarlandig1 gibi, sorular1 gormezden gelmeyi degil, onlar1 kendi kabulleri temelinde
cevaplamay1 hedefleyen Skolastik felsefenin yaptig1 gibi tiim varlig1 1s18a ¢ikarmaktadir.
Bu yaklasim 15181 merkezi konuma getirerek, Gotik akimin belirlenmesine onciilitk

etmistir.

Sekil 3.13: St. Chapelle

Kaynak: http://farm5.static.flickr.com/4150/5442194874 1e805cea34.jpg

Sorular karsisinda korkmak degil, fakat tiim sorularin cevabinin Katolik o6gretide
oldugunu bilerek, bunlar1 Kilise dogmalarina bagli bir mantikla aydinlatmak, iginde
kusku, korku, endise veya yilginlik tasisa da, tiim bireyleri esit bigimde aydinlatan bolca
151k kullanimina sebebiyet vermistir. Fakat 15181in boylesi yogunlukla etkinlestirilmesine
z1it sekilde, sorulara verilen cevaplarin dogmatik karakteristigi, sorgulama eylemini
kilitleyen bir sinirlilik yaratarak, 15181 vaad ettigi aydinligin tam tersi bir karanlikta

kalmislik duygusuna neden olmaktadir. Bu catismali durum, Gotik mimaride 1s181n

3 Tokyay V. Z., 2011, Mimarhigin olusumunda saydamligin 1s1g1, Istanbul: Tasarim
Yayin Grubu, s.69
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apacikligina tezat bicimde kullanilan, ezici boyutlarn, agir yapmnin ve akigmazlik
etkisinin aracilifiyla yasatilmigtir. Kilisenin tartisma dis1 kildigi dogmalar iizerine
temellenmis, mantiga dayali, bilimsel akil yiiriitme ilkeleriyle olusturulmus bir diislince
bi¢ciminin aginda yasanan Ortacag fikir ve egitim hayati, 6zgiir goriinen ucu kapali bir
sistem yaratmigtir. Bu donemde etkili bir felsefi diisiince pratigi, engizisyon korkusundan
dogan bir kabullenisin i¢inde filizlenerek kendini 6zgiirlestirmeye baslar. Kilise egitimi,
dokunulmaz kildig1 temel dogmalar disinda, felsefeyi, prensip ve kategori temelli
diistinceyi, mantik ve akil araciligiyla sinama yaklasimini desteklemektedir. Boylece
zaman iginde bu yasakli alanlar1 da sorgulamaya baglayacak olan tamamen 6zgiir felsefi
diistince yaklagiminin yolunu acacak bicimde, Ortagag'in kilise egemenligindeki
egitimine tabi tutulan azinlik, felsefe yapmay1 6grenmektedir. Bu felsefe bilinci zaman
icinde Yunan kaynaklarina donecek, Kilise ve krallik otoritesini sorgulamaya agacak,
Ronesansi ve Reformu hazirlayacaktir. "Acik se¢ik anlatim aligkanligi, en biiytik zaferine
mimarlikta ulasti. Yiiksek Skolastik diislinceyi yonlendiren ilke agikliga kavusturma,
acikca gosterme -manifestatio- ise, yliksek Gotik mimarliga da -Suger'in dikkate almis
oldugu gibi- deyim yerindeyse, "saydamlik ilkesi" yonlendirmistir. Skolastik Oncesi
diistince akil ile inanc1 gegirimsiz bir duvar ile bir birinden ayirmisti; tipki Romanesk bir
yapinin, binanin i¢inde de disinda da bulunsak, bize sinirlar1 kesin bir bigimde belirlenmis
ve gecirimsiz bir hacim izlenimi veriyor olmasi gibi. Mistisizm akli tamamen inancin
icine itti; nominalizm ise akil ile inanc1 tamamen birbirinden ayirdi. Her iki tutumun da,
ge¢ Gotik "hall church"lerde ifadesini buldugu soylenebilir. Bu kiliselerin ambara
benzeyen dis kabuklari, ¢cogu zaman, insanda sonsuzmus izlenimi uyandiran ve
delismence pitoresk olan i¢ mekani ¢evreler. Boylece, disaridan bakildiginda sinirlar
belirlenmis ve sizilmasi olanaksiz bir mekan izlenimi verirken iceriden sinirsiz ve
gecirgen bir mekan etkisi uyandirir. Yiiksek Skolastik felsefe, inancin kutsal tapinagini
kesin bir bicimde siirlandirarak onu akilcr bilgi alanindan ayirdi. Ama yine de bu
tapinagin igindeki seylerin agikca algilanabilir kalmasinda 1srar etti. Boylece yiiksek
Gotik mimarlik da, i¢ mekani evrensel bosluktan ayirirken, i¢ mekanin, kendisini
cevreleyen dis yapr aracilifiyla disaridan algilanabilmesi konusunda 1srar etti; dyle ki

ornegin nefin enine kesiti fasattan okunabilmekteydi.""*

Y Panofsky E., 2014, Gotik mimarlik ve Skolastik felsefe, Istanbul: Kabalc1 Yayimnlari,
s.37
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Sekil 3.14: Amiens

Kaynak: http://www.pitt.edu/~tokerism/0040/images2/273.jpg

Kabuller iizerinden her seyi acgiklamak niteligine dayanan Skolastik felsefe, Ortagag
Avrupa'sinin ilk donemlerinin kapali ve baskili yapisin1 olusturdugu gibi, ileriki
donemlerin sorgulayici yapisinin da ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Tiim kiiltiir
hayatin1 sekillendiren bu anlayisin mimariye izdisiimi belirleyicidir, ¢iinkii ulu
otoritenin, insan1 kii¢lilten, sorgulanamaz niteligi en yogun bigimde kilise mimarisinde
vurgulanmaktadir. Kisilere sinirli bir akil yiiriitme ehliyeti sunan kilisenin iktidari, dini
yapilarda kullanilan yaklasimla disa vurulmustur. Kisi ile otorite ilgkisi mimaride
somutlagmaktadir. Otoritenin etki alan1 genisledikce, insanin degeri azalmakta ve tekil
aktorler kiictiliirken, iktidar yapilar1 devleserek, halki golgelerinde sindirmektedirler.
Merkezi kontrol, sonsuz hiikiimranligin1 temsili binalarinin eziciliginde ortaya
koymaktadir. Ruhban smifa diisiinme pratigini 6gretirken skolastik felsefe, dogmatik
siirlariyla diisiinme eyleminin sinirsizli§ina aykir bir baski yaratmaktadir. Gotik tasarim

anlayis1 bu sikisikligin yansimasini somutlagmaktadir.

3.2. ERKEN GOTIK

Katolikligin kita Avrupa'sinda yayginlagsmasi ve {ilkeler iistii birlestirici giice ulasan
Kilisenin cehennem, cehennemde yanma, lanetlenme vurgusuyla artan baskili ortam
icinde mimari nitelik tagiyan temel yapilar, aristokrasiye ait yasam alanlar1 diginda, kilise

binalart olmustur. Romanesk donem kilise mimarisinin temel planlarinin olusturuldugu
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ve kiliselerin yayildig1 bir zaman dilimi olmasi itibariyle belirleyicidir, fakat bu planlarin
estetik niteliginin donemin hitkmedici Katolik anlayigina uygun bir estetik kaliteye
ulastirilmast Gotik donemin ana katkisidir. Romanesk dénemin Katolik mimarisi genel
kiitleler igermekte, daha sert ve kaba hatlara sahip binalar yaratmaktadir. Bunun en
belirgin sebeplerinden birisi teknoloji eksikligidir. Gotik donemde ortaya ¢ikan kaburga
tonoz ve ucan payanda gibi mimari unsurlar, kilise mimarisini hem statik, hem estetik
acidan hafifleterek, yeniden belirlemistir. Bu insa teknolojisinin sagladig: farkli imkanlar,
kilise kiitlesinin incelmesini, giic ve hakimiyet yansitan Katolik yapilarin zarafet
kazanmasin1  saglamistir.  Ozellikle tasiyici  sistemin estetik yaklasima gore
sekillendirilebilmesi, bu donemde cati baglantilariyla pencere kombinasyonlar1 gibi
detaylar hakkinda derinlemesine akil yiiriitilmesini saglamigtir. Gotik dénemde
teknolojik gelisimin etkisiyle rafine ve miikemmel orantiya dayali kiitlesellikler 6n plana

¢ikmaktadir.

Sekil 3.15: Kaburga Tonoz

Kaynak: http://www.gutenberg.org/files/26319/26319-h/images/fig98.png

30



Sekil 3.16: Ucan Payanda

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/68/5¢/28/685c28b518779becb7ce49ac422bb844.jpg

Imkanlar arttikca binalarm mimari karakteri, teknikten 6te sanatsal karakteristikleri 5Snem
kazanir olmustur. Tasarim donemin felsefi inceliklerinin, Katolik teolojinin nasil
maddeye aktarilacagi sorunsali iizerine gelistirilen yaklasimlarla, titiz teorik ve pratik
kararlar tizerine kurulur hale gelmistir. Bu anlamda Gotik mimari, Romanesk mimari'nin
baslattig1 kilise odaklt mimarlik kodlarin1 son noktasina tasiyarak, islevselligi daha derin
bir estetige doniismiistiir. Romanesk insa teknolojisinin kisitliligy, tas isciligine ve yigma
yaptiya dayanan ilkel mimarlik pratiginin sonucu olarak, bu donem kiliselerinde tastyici
sistemin statik dagilimini degistirmek ve genis acik alanlar yaratmak benzeri estetik
tercihler lizerine diisiiniilmesi gerekmemistir. Oysa Gotik donem bu alanlarda diisiince
pratigi yaratarak, daha kapsamli bir mimari felsefenin, estetik akil yiiriitme disiplininin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gliniimiize degin evrilerek, mimarlik yaklagimini basit inga
etkinliginden ayiran bu estetik akil yiiriitme, teknigin sanata doniisiimiinii belirlemektedir.
Gotik donemi Romanesk donemin daha basit mimarlik anlayisindan farklilastiran birinci

unsur teknoloji, ikinci unsur da bu akil yiiriitme pratigidir.
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Sekil 3.17: Romanesk ve Gotik

Romanesque Gothic
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Kaynak: http://smg.photobucket.com/user/blank14/media/Untitled-8copy.jpg.html

[k dénemlerinde azilik dini olan Hristiyanlik, iktidar ortagi olmay1 basardiktan sonra,
Ortacag'da Avrupa medeniyetinin belirleyici 6gesi haline gelmis, Yunan ve Roma
medeniyetlerinin birikiminin akabinde Ortacag medeniyetini yaratan temel Ogreti
olmugtur. Boylesi bir kiiltiirel gii¢ haline gelen Kilise, kalbi inanca aklin saygmligini ve
kesinligini kazandirmak amaciyla 6gretisini felsefilestirerek, Skolastik donem ve onun
maddedeki yansimasi olan Gotik mimarlik ekoliinii yaratmigtir. Teknolojinin gelismesi
ve felsefenin kesinligiyle inancin yanlislanamaz hale getirilmesi egiliminin kesistigi
Gotik donemde derinlikli bir tasarim anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Gotik mimari, Ortacag inga
teknolojisindeki atilimla felsefi yaklagimin Katolik eksende sanatsallastirilmasidir.
"Bach'in bir fiigii'> gibi, bir Gotik katedral de bizden biitiin duygusal ve entelektiiel
giictimiizii ister. Daha simdi kendimiz, yar1 gecirgen vitraylardan siiziilen kirmiz1 ve gok
mavisi 1siklarin mistik havasinda kayboluruz."'® Erken Gotik, Romanesk'in penceresiz,
kalin duvarli, yigma hacimlerden olusan rafinelestirilmemis mimarisinin yayildigi XII.
ylizy1l Avrupa'sinda, Gotik donemin ilk belirtilerinin ortaya ¢iktigi donemdir. 1144
yilinda tamamlanan ilk Gotik kilise St. Denis Bazilikas1 kabul edilmektedir.

> Fiig: Cok sesli miizikte iiretici bir konunun birbirine benzer bigimde yenilenmesinden
olusan bir beste tiirli. (www.tdk.gov.tr.)
'® pevsner N., 1977, Avrupa mimarhig, Istanbul: Cem Yayinlari, s.52
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Sekil 3.18: St. Denis Bazilikasi

Kaynak: http://www.uefa.com/MultimediaFiles/Photo/competitions/Venues/01/91/26/09/1912609 s3.jpg

Romanesk kiliselerin mimari formlar1 ve plan kiitle iliskileri yeni miihendislik
imkanlarina uyarlandik¢a degisiklikler baslamis, Romanesk yapi anlayisi, acik alan

kapali alan dengesinin farklilastirilmasiyla, "sivri kemer""’

eklenmesiyle Gotik mimariye
doniismeye baglamistir. "Gotik stilin mimari inovasyonlari masif ¢atinin agirlik yiikiiniin
duvarlardan cekilmesine, genis pencerelerin kullaniminin miimkiin kilinmasina angaje

edilmistir.""®

Bazilika planinin korundugu kilise mimarisinde yeni yapi1 O6gelerinin
eklenmesiyle kiitle hacimleri yeniden belirlenmeye baslamistir, kilise binalarinin eski
plan semalar1 muhafaza ederek, yeni bir tipoloji yaratilmistir. Yekpare tas duvarlarin
pencerelere kavusmasini saglayan yeni tasiyici teknolojisi bu noktada etkili olmustur,
Felsefi planda Katolik 6gretideki lanetlenmenin karanligini aydinlatan bir 15181n kilise
binasin1 sarmasi, glinahlardan kurtulusun sembolii olmustur. "Amag, diinyadakilere
Cennet'in, Yeni Kudiis'iin, Tanri'nin Sehri 'Civitas Dei'nin bir imajin1 sunmakti. Gotik
katedral cogunlukla Nuh'un Gemisi'ne benzetilir, yanlarindan ¢ikma yapan payandalari
dev kiirekleri andiran, inananlari kurtulusa tastyan bir biiyiik gemiye.""” Gotik donemin

151k odakli mimarisi, maddenin katiliginin 6tesinde bir manevi gergekligin ifadesinin

algilanmasini hedeflemektedir. "Isik vitrayin maddesinin i¢cinden giriyor fakat aydinlatici

7 Pointed Arch
'® http://mason.gmu.edu/~ddonald/imageassignment/cathedral.htm

Yhttp://louisvillecatholic.net/StainedGlass/HomiliesinGlass/StainedGlassandtheGothicS
tyle/tabid/415/Default.aspx
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niteliklerini muhafaza ediyor."*’

Romanesk donemin kapali kiliselerinin, 1s1ks1z y1igma
yapilariin caresizligi simgeleyen ortamindan, cehennemde lanetlenme hissinin

¢ozlimiine vurgu yapilan mekanlara gecilmistir.

Sekil 3.19: Endiiljans

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Jeorg Breu Elder A Question to a Mi
ntmaker c1500.png

Bu anlayisin uzantisinda, zenginlesen ticaret aktorlerinin lanetlenip cehennemde
yanmalarina karsin, kendi kurtuluslarmi satin almalarimi saglayan endiiljans yani
miisamaha uygulamasi baslatilmistir. Endiiljans uygulamasi esas itibariyle Katolik
kisilerin igledikleri giinahlardan ibadet ederek kurtulmalar1 miiessesesi olarak tesisi edilir
fakat Giinahlar1 bagiglama yetkisinin papalarin elinde olmasi sebebiyle, zamanla
Almanya'da Kilisenin para karsiligi giinah bagislama uygulamasina evrilmistir. Buna
verilen tepkiler Reform hareketini hazirlamistir. Bir 6nceki donemde caresiz bir korku
yayildiktan sonra, bu donemde korkunun ¢oziimii ortaya konulmus, korkudan kurtulusun
ancak ve ancak kiliseye tam bir itaat ile miimkiin oldugu akillara yerlestirilmistir. Gotik
kiliseyi saran 151k, ¢oziimiin ve kurtulusun sembolii olarak kutsal karakterdedir. Bununla
beraber giderek yiikselen tavanlar ve genisleyen kilise alanlartyla, ululuk kazanan
binalarin eziciligiyle, kutsal kaynak basit bir insanin ulagamayacagi uzakliga itilmistir.
Kurtulus o kutsallikla iletisim kurabilen gegerli tek mercide, kutsal kitab1 okuyabilen,
Katolik hakikate sahip olan ruhban smiftadir. Gotik kilise insaasi 15181n girisiyle bu
mesajlart iletmektedir. Skolastigin inang temelli felsefesinde, diisiinme pratiginin

dogmatiklige hizmet etmesine benzer bicimde, Gotik mimaride de 1sik tanrisallikla

2% http://mason.gmu.edu/~ddonald/imageassignment/cathedral.htm
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iletisim kurmaya izin verilen bir 6zgiirliige hizmet etmek yerine, tanrisalligin aracilarina,
ruhban smifa, maddi manevi teslimiyetin mecburiyetini ifade eden bir esarete hizmet

etmektedir.

Sekil 3.20: Yiikselen Tavanlar

clerestory

Triforium

Nave arcade

Kaynak: http://image.slidesharecdn.com/gothic2-141031042826-conversion-gate02/95/nl-12-
638.jpg?cb=1414730010

Romanesk mimarinin kati duvarlarini yikan 1518 getirdigi kutsal kurtulus Kkilise
tarafindan diinyevilestirilmekte, paraya ve giice doniistiiriilmektedir. Isigin fiziksel
niteligi ruhsal sembolizme hizmet etmektedir, bunun en 6nemli aract da Gotik katedralin
belirleyici 0gesi vitraydir. Gotik mimarinin olusumunu saglayan en énemli isimlerden
Suger, dini yapinin i¢ mekanini 1sikla doldurarak teolojik bir etki yaratmay1 arzulamistir.”!
Ruhban sinifin dini kendi iktidarini ve refahin1 yaratmak amaciyla manipiile etmesi, 15181
kutsal 6zgiirliige isaret eden bir sembolden, kilise esaretine yonlendiren bir ters sembole
doniistiiriilmesinde goriilmektedir. Burada, kilise mimarisiyle vurgulanan, kutsal olanin
Ozgiirlestiriciligi degil, kutsal olana ulasilamayacagi i¢in, bunu yapabilecek aracilara
ihtiya¢ oldugu iddiasinin altinin ¢izilmesidir. Kiitlelerin 1s1kla iligkisi, kul, araci, tanrisal

otorite iligkisini somutlagtirmaktadir. Yararlanilan geometrik orantisalliklar Katolik

*! http://mason.gmu.edu/~ddonald/imageassignment/cathedral.htm adresinde daha
detayl1 anlatilmaktadir.
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sembolizmi mekana tagima ve 6gretiyi diinya iizerinde goriiniir kilma islevlerini yerine
getirmektedirler. Burada tasarim stratejisinint eknik imkanlar1 psikolojik ve felsefi bir alg1
yaratimina hizmet etmektedir. ¢ mekan tasarim disiplini Katolik 6gretinin dénemsel
yorumunun uzantisinda kullanilmaktadir. Bu iligkide aract kuruma, ruhban sinifa verilen
onem, kilise ve katedrallerin mimari tasarimimni oldugu kadar i¢ mekan tasarimini da
belirlemektedir. Ozellikle mesafelerin hiyerarsisi, geometrik oranlar ve 1$18mn
kurgulanmasi, aracinin belirginlestirilmesine odaklanmaktadirlar. Katolik mekani ziyaret
eden insanlara geri planda olduklarinin, tanrisal otorite ile aralarindaki genis alanda yar1
diinyevi bir kudretin bulundugunun aktarilmas: planlanmaktadir.  Kilisenin
kurumsallagsmis hiikiimranliginin madde 6tesi oldugu kadar diinyevi oldugunun, 1siklar
icinde yiikselen devasa orantilarla ifade edilmesi saglanmigtir. Kilise kurumunun ve
Katolik otoritenin akil yoluyla sorgulanamayacak sekilde madde ile mana arasinda
oldugunu vurgulanmaktir. Dokunulmazligin ve gizemin arttirilmasi yoluyla, Katolikligin
temel konularina uygulanabilen skolastik akil yiiriitme yolunun Gtesindeki kutsallik
alanmin Kilise kurumunu da kapsadigi benimsetilmektedir. Aklin ¢ozebilecegi sorularin
yiikseginde anlagilamayacak "mysterium"larin, gizemlerin parcasi olan bir Kilise algisi
yerlestirilmeye calisilmaktadir. Diinyevi yonetime ortak olan bu kurumun dogadtesi bir
adalet dagiticis1 halesi kazanmasina hizmet edilmektedir. Mantik kullaniminin 6gretildigi
kurum, mantikla algilanamayacagini, 6zellikle binalarinin mimarisiyle sembolik bi¢gimde
anlatmaktadir. Sorgulamanin simirlari 6gretinin felsefi yaklagiminda oldugu kadar,
yapilarin i¢ mekan karakteristiginde de dayatilmaktadir. Buraya cevaplar bulmaya gelen
insanlarin, kendi hayatlarindan daha Onemli bir kurumun pargasi olduklarina ikna

olmalar1 saglanmaktadir.

3.3. YUKSEK GOTIK

Bu donemde olusturulan miikemmel diizene dayanan tasarim stratejisi aracilifiyla,
Halkin i¢inde yasadig1 sefalet ve 6lim ortamini, Kilisenin kontroliindeki miikemmel
diizenin bir yan etkisi olarak kabul etmesi hedeflenmistir. Anlamasi imkansiz olan
konular1 bu kuruma birakarak, giinliik yasantisindaki kapali hiyerarsiyi beslemeye devam
etmelidir. Bu mesaj mimari matematikle iletilmektedir. Gotik mimarligin 1195 yilindan

1350 yilina dek siiren klasik donemi Yiiksek Gotik olarak adlandirilmaktadir ve Kilisenin
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zenginlesmesiyle dogru orantilidir. Bu donem skolastik felsefenin de kendi sinirlarini
kesfederek koklii bir diigiince bicimi haline gelmesini igermektedir. Donemin genel
yapisi, Kilisenin ekonomik temelleri {izerinde yiikselen hiikiimdarligini derinlikli bir
felsefe pratigiyle desteklemekte ustalasmis olmasina dayanmaktadir. "Yiiksek
Skolastik'in tam da yiiksek Gotik mimarligin Chartres ve Soissons ile ilk zaferlerine
ulastig1 on ikinci yilizyilin sonlarinda bagladig1 varsayilir. Chartres'in bati cephesindeki
erken Gotik figilirleri Romanesk atalarindan ayiran hafif canliligin, birka¢ ytizyildir
uyumaya terk edilmis olan insan psikolojisine yeniden duyulmaya baslanan ilgiyi

yansittigina hakli olarak dikkat ¢ekilmektedir."**

Yiiksek skolastik, kilisenin dogmatik
temelli diigiince Ogretisinin Hristiyanligin temel bir parcasi kilinmasimi saglamigtir.
Yiiksek Gotik ise ekonomik birikimi ¢ogalan kilisenin kudretinin giinliik hayat hiyerarsisi
icindeki vazgecilmezligini anlatan binalar insa etmektedir. Cift¢cinin dogal ¢evresi icine
islenen katedraller bu donemde miikemmel geometrik planlamaya ulasarak, dogal
dongiilerin 6tesindeki bir diizenin nasil hatasiz g¢alistigini sembollestirmektedirler.
Zenginlikle daha gorkemli hale getirilen bu binalar, Chartres katedralinin vitraylarindaki
sembolik diizende de ifadelendigi bigimde, giinliik yasantidaki sonsuz cefanin arkasinda,

siradan ¢iftcinin anlayamayacagi, ama kilisenin i¢eriden dahil oldugu, ilahi bir adaletin

bulundugu mesajin1 vermektedirler.

Akil, boylesi kesin isleyen ilahi diizeni algilamak konusunda yetersizdir, fakat bu diizenin
kesin bicimde isledigi konusunda tereddiite diisen kisiler, Katolik Kilisenin miitkemmel
yapilariyla yeniden eminlik kazanmaktadirlar. Dolayisiyla aklin gegerli oldugu diinyevi
hayatin ve kimi Katolik teorilerinin tartisilmasi disinda, genel yagantinin temel yapisinin
sorgulanamayacak karakterde olduguna inanmaya donerek Kilise doktrinine boyun
egmektedirler. Akil buradaki matematik miikemmelligi anlamakta yetersiz kalmaktadir.
Cift¢inin, mimarisi komplikelesen Yiiksek Gotik donem eserleri karsisindaki algilama
yetersizligine dayanan etki bunu anlatir. Halkin anlayis sinirlarmin kisithiligi, tanrisal
gizeme vakif Kilise yetkililerinin yiiksek anlayisi ile tezat olusturmaktadir. Bu tezat,
dogal hayatin anlasilabilir dongiisiiniin iistiinde, sadece Kilise yetkililerinin kolayca emin

olabildikleri ilahi diizenin halk tarafindan algilanamamasint normal kilmaktadir.

22 Panofsky E., 2014, Gotik mimarlik ve Skolastik felsefe, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari,
s.11
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Matematigin kesinligiyle yaratilan kudretli yapilarin gelismis karakteristigi, Kilise
kurumunun simirsiz aklini yansitmaktadir. Bu skolastik felsefenin 6gretildigi sinirhi akal
degildir, bu gizemli yagantinin her seyine uyanmis daha iistiin ve dogmatik bir Kilise
aklidir. Fakat bu akil kelimelerle ifade edilemez, ice kapalidir. Ozel inisyasyonlar ve

egitimlerle, katedrallerin i¢indeki ritiiellerde ifade edilmektedir.

Dolayistyla, egitimsiz siradan insanlarin bu akla ulagmasi, bu akli anlamasi, hele ki bu
akli sorgulamasi miimkiin degildir. Skolastik felsefenin, sorgulayici akli Katolik
kurumlarin temel kabullerinin disinda birakmasiyla paralel olarak, Yiiksek Gotik
katedrallerin kusursuz tasarimlari da ayinlere katilan halki, Katolik aklin ilahi diizenine
ancak digarida kalarak katilabilecek gelismemis bir topluluga indirgemektedir. Halk
katedralin disinda ve i¢inde yabanci bir sistematikle karsi karsiyadir. Bu iki akil arasinda
bir catismadir ve daima halkin yetersizligini 6grenmesiyle sonuglanir. Yetersizligini
Ogrenen halk, kendi kiiciik aklin1 asan ilahi diizen ile iliski kurabilmak icin Kilise
kurumuna daha yakindan baglanir. Kullanic1 tasarim sonucunda Kilisenin dogal bir
otorite oldugunu kabul eder. Binalarin tasarimlari, ayin amagh i¢ mekan sekillenigleri

yoluyla, kullanicilar1 belirli bir kabule yonlendirilmektedirler.

Kilisenin ticaret hareketlerini sorgulamasinin artmasiyla orantili bi¢imde, daha fazla
pismanlik duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Bunun sonucunda artan Kilise serveti, Kilisenin
kendini daha vazgecilmez bigimde dayatmasi icin daha kusursuz binalara
yoneltilmektedir. Insanin otoriteyi sorgulamasi Kiliseyi sosyal hayatinin merkezinden
uzaklastirmaya c¢aligtik¢a, kilise mimarisi daha kompleks anlayisla istiinliik algisin
yaymaya devam etmektedir. Bu gorkemli donemin eserleri Gotik mimarinin saheserleri
olarak one ¢ikmaktadirlar. Bu saheserlerin i¢ mekan karakteristiklerinin incelenmesi,
Gotik mimarinin i¢ mekan tasariminda nasil bir anlayisin oldugunu ortaya koymak icin
en isabetli tercih olacaktir. ilk Gotik kilise olan St. Denis Bazilikasindaki gérece miitevazi
islenis, Yiiksek Gotik eserlerdeki muazzam zanaatle karsilastirildiginda Gotik mimarinin
yiikselisi net olarak algilanmaktadir. Bu bir bozulma degil, aksine St. Denis

bazilikasindaki temel unsurlarin gelistirildigi, asamali bir tasarim evrimidir.

38



Sekil 3.21: St. Denis Bazilikasi 11

Kaynak:https://farm2 staticflickr.com/1246/767914888 066c1e620b_z.jpg

Sekil 3.22: Koln Katedrali 11

Kaynak: http://www.jpalik.com/3 Architecture/Historic/CologneCathedral/slides/Cologne%?20Cathedral%
20(Kolner%20Dom)%20%20Cologne,%20Germany%20(1248%20-%201880)-0992.jpg

1194 -1250 yillar1 arasinda tamamlanan ilk Yiiksek Gotik Katedral Chartres katedrali ile
1248 yilinda yapimi baglayan, yeni diizenlemelerle insaast 1848 yilina dek devam eden
Ko6lIn Katedrali bu evrimin tepe noktalar: denebilecek yapilar olarak one ¢ikmaktadirlar.
Gotik mimari yaklagimin Fransa ve Almanya'daki biitiinliik icinde birbirinden farklilasan
stiline genel bir bakis atma imkan1 saglayan bu iki yap1, Katolik Kilisenin Gotik tarzdaki
en biiyiik eserleri arasinda gosterilmektedirler. Ingiltere'deki biiyiik 6rnekler ise Anglikan
yasantiya ait kilinmislardir. Bu dénemde Avrupa'y1 etkileyen Gotik mimarlik Italya'da

Kuzey Avrupa'da oldugu kadar etkili olamamustir, burada Italyan mimarlar geleneksel
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mimarlik yaklagimlarini siirdirmiis ve 1400 yillar1 itibariyle Ronesans mimarisine
gecmislerdir. Gotik mimarlik ise Kuzey Avrupa'da yiiz yil kadar daha devam etmistir. Geg
Gotik donem bir sadelesme getirmis; Katolik Kiliseyle yeni arayislar arasindaki gerilimin
derinlesmesine paralel bi¢cimde, Gotik mimarinin donemsel etkisi azalarak, geriye

cekilmisgtir.

3.4. GEC GOTIK

Geg Gotik donemin azalan Katolik giice denk geldigi sdylenebilir. Bu sekilde kurulacak
bir paralellik, kilisenin giicli ile Gotik mimarinin donemleri arasindaki iligkiyi net
bicimde ortaya koymaktadir. Erken Gotik, Batt Roma imparatorlugunun yikilmasinin
ardindan yeniden olugan Avrupa'da Katolik kurumsallasmanin basladigi siirecte yeni yeni
karakterini oturtmaktadir. Kilise kralliklarla kaynasarak etki alanini1 genislettik¢e, halkin
tizerindeki tesirini arttirmistir. Kilise parayla gilinah affetme miiessesini olusturarak
zenginlestikce ise, skolastik felsefe ve Gotik mimari stilin kendine 6zgii karakterinin tam
anlamiyla ortaya cikmasini saglamistir. Skolastik felsefede giderek daha ¢ok eser
verilmesi, dogmatik doktrinin kilisenin giicii altinda donemin diisiinsel hayatina artarak
hiikmetmesinin maddi yansimasi, Yiiksek Gotik katedrallerde farkedilmektedir. Kilisenin
giicliniin zirve yaptig1 bu donemde, Gotik mimari Katolik yapilardaki en kompleks
ifadesini olusturmustur. Avrupa'daki en nitelikli Gotik katedral ornekler bu zaman

diliminde insa edilmislerdir.

Geg Gotik doneminin sosyolojik profilinde ise kilisenin artan baskisiyla ¢ikar hirsinin
halkta zuliime kars1 huzursuzluk yaratmasi, g¢esitli bireylerin daha 6zgiir bir diisiince
pratiginin pesine takilarak skolastik felsefenin sinirlarindan disar1 ¢ikmalart ve tiim bu
etkilerin harmanlandigi devrimci ortamda Martin Luther'in kiliseyi sorgulamaya ciiret
etmesi vardir. Mimari stilin dogumu, kendini bulmasi ve hakimiyetini kaybetmesi ile
Kilisenin giiciiniin temellerini atmasi, Avrupa yasaminda merkezi noktaya gelmesi ve
halk iizerindeki etkisinde azalma yasayarak Protestanliga yol vermesi arasindaki baglanti
dikkat cekici bicimde kendini gostermektedir. Ge¢ Gotik, farkli Avrupa iilkelerinde
degisen hizlarda etkinligini kaybeden Gotik mimarinin son demlerinde, daha az

zenginlikle ortaya ¢ikarilan yapilart igermektedir. Bu nedenle daha az gorkemli, daha
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miitevazi yapilara yonelinmis olmasi Ge¢ Gotik donemin temel karakteristiklerinden
birisidir. Kilisenin gii¢ kaybi ile zenginligini elde etme araclari lizerindeki hakimiyetini

yitirmesinin dogal sonucu olarak Gotik boylesi bir miitevazilik niteligi kazanmigtir.

Eski yogunlugunda sugluluk duygusuna sebep olamayan Kilise para kazanma imkanini
yitirir duruma gegmistir. Kilise'nin felsefi giiciiniin 6tesinde zenginligini kaybetmesinin
temel sebepleri olugsmustur. Dayanilmaz sugluluk duygusundan siyrilmak adina Katolik
Kilise'den kopuslarin baglamasi, Protestanlik Ogretisinin tarih sahnesinde baska bir
Hristiyanlik anlayisi sunar bi¢imde belirmesi ve insanlarin Protestan 6gretiye yonelmesi
bu sebeplerin basinda gelmektedir. Protestanlik alternatifinin olugmasi sonucunda,
Katolik 6gretiye bagh kalan kitlenin Katolik kurumlar1 sorgulamak konusunda yeni bir
cesaret kazanmalar1 da baskinin azalmasina katkida bulunmustur. Bdylesi bir ortamin
iriinii olan Geg¢ Gotik, Gotik karakteristikleri Yiiksek Gotik donemin gorkemli
zenginliginde yansitmak yerine, degisen felsefi ortama uygun sekilde, diistik profilli ve

silik hatlara sahip bir izlenimle sunmaktadir.

Bununla beraber XV. yiizyilda Almanya ve Avusturya'da, Ingiltere'de ve Ispanya'daki Geg
Gotik Katolik yapilarda bolgesel iislup farkliliklar ve tasarim stratejileri gelismistir. Geg
Gotik donemde yasanan belirleyici bir bagka degisim ise dindis1 yapilarda da bu mimari
tarzin kullanilir olmasidir. Agir dini karakterli Gotik mimari ge¢ doneminde sekiiler
yapilarda yararlanilan bir akima evrilmistir. Bunun sebebi siiphesiz ki, yaklagmakta olan
Ronesans'in felsefi hiilmanizma etkisinin hissedilir hale gelmesidir. Dénemler arasindaki
bu anlayis doniisiimii, mimari ve i¢ mekan tasariminda bdylesi bir yumusak gegcisi
harekete gecirecek sekilde sinirlart seffaflagtirmistir. "Geg¢ Gotik'ten Ronesans'a gegis,
yiizeysel olarak Romanesk'ten Gotik'e gecisten ¢ok daha az tufamimsi olmustur."” Bir
donem, neredeyse zit karakterde sayilabilecek bir digerine farkedilmeden yol vermistir.
Romanesk'ten Gotik doneme gegciste, iyi ve kotii yargilartyla tasarim stillerini ayrigtiran
ve deger hiyerarsileri iceren bir literatiir olusturulmamistir. Fakat Ronesans doneminde

bu konu iizerinde 6zellikle ¢aligilarak, en dnemli estetik yaklagimin klasizm oldugunu

% http://history-world.org/gothic_art and_architecture.htm. Bu adresten bu paragrafta

anlatilanlar hakkinda detayl bilgiye ulasilabilr.
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irdeleyen bir literatiir olusturulmustur. Bu nedenle Gotik ve 6ncesi akimlar ikinci sinifa

diismiis, yayilan Ronesans estetik anlayisi entelektiiel yaklasimla yiiceltilmistir.
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4. BAROK DONEM

Sekil 4.1: Barok Yap1

Kaynak:http://www.123rf.com/photo_22796704 _st-peter-s-cathedral-rome-italy-hand-drawn-vector-

illustration-isolated-on-white-background.html

Italya'da ortaya ¢ikan Barok ekol, Rénesans stilinin yeni bir bakis agistyla kullanilmasina
dayaniyordu. XVI. yiizyilin {iriinii olan Barok tasarim anlayisi, Katolik kilisesinin gii¢ ve
etkisinin yansitilmasi diislincesiyle temellendirilmisti. Ronesans akiminin beslendigi
sekiiler ve hiimanist koklerin yeniden gomiilmesini amaglayan Katolik karst devriminin
sanatsal ifade araci olarak sekillendirilmis olan Barok mimari, doneminin Katolik
hayatinin kaybettigi gorkemi tekrar yasatmak amaciyla yaratilmistir. Barok stilin
zihniyetini belirleyen bir diger temel kuvvet de eski gii¢ yapilanmasidir. Barok zihniyeti,
tasarim unsurlarint Ronesansin 6zgiirlestirici atmosferine aykiri bigimde, eski baski
ortamin1 yeniden yasatmak yaklagimiyla kullanan bir stil gelistirmistir. “16. ylizy1l sanat
tarihgileri tarafindan Barok'un babasi sayillan Mikelanjelonun tasarladigi Laurenziana
Kiitiiphanesi Ronesans'tan farkli bir mekan anlayisini kanitlar niteliktedir. Cephesindeki
kirik alinlikla, hareketli ¢ergeveler ilk Barok adimlardir. Mikelanjelo, San Pietro
Bazilikasinin kubbesiyle Barok'a bir adim daha yaklasir. Kubbenin plastik etkisi, yiiksek
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24 o
" ROnesans tasarim

kasnak ve tanburun etrafindaki ¢ift kolonlar Barok habercisidir.
akiminin ¢esitli kullanimlarmi farkli bir bakis agisinin filtresinden gegirerek kullanan
Barok, bu anlamda ge¢misin tek merkezli gérkemini yasatmaya c¢alisan yeni bir algiy1

anlatir.

Eskinin yikilmaz hiikiimranligin1 canlandirmay1 ararken Barok eski bir tasarim
yaklasimindan siyrilarak déneme uygun bir karakter gelistirmeyi basarmistir. "Ronesans
ve manyerizmin mimari ilke ve bi¢cimleri korunmus, harekete, kontrast ve gorkem yoluyla
etki arayisina en uygun anlamda yorumlanmistir ve bdylelikle yeni bir iislip olusmustur

"2 Bu anlamda, Gotik mimarinin Romanesk

ve buna hakl1 olarak Barok sifati eklenmistir.
ekoliin 6gelerinden faydalanip, yeni teknolojilerle harmanlamanin 6tesinde, yepyeni bir
felsefeyle yorumlamasi ve halihazirda olusturulmus olan dekorasyon ger¢ekligini
bambagka bir felsefi anlayisla kullanir olmasina benzer bigimde, Barok yaklasim da
Ronesans mimarisinin 6gelerinden farkli bir perspektif 1s1¢inda yararlanarak tarzim

belirlemistir.

Sekil 4.2: St. Albain Romanesk Payanda

=
E
Lo

Kaynak: http://www.americansinfrance.net/images/St-Albain/St-Albain-08.jpg

** Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlari, s.27
2 Tapie V., 2011, Barok, Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari, s.3
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Sekil 4.3: Milan Katedrali Gotik Payanda

Kaynak: https://www flickr.com/photos/mbell1975/7382039918

Sekil 4.4: St. Maria Novelle Ronesans Payanda

7 - —

%]

Kaynak: https://architecturestyles.files.wordpress.com/2011/10/copy-of-img_9859.jpg

Sekil 4.5: Barok Payanda Leuven, St. Michael Kilisesi

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Baroque_architecture#/media/File:Leuven_Sint-

Michielskerk.jpg
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Ronesans mimarisi Gotik mimarinin yayildigr psikolojik baski ortaminin kirilmasi
sonucunda filizlenen insani yasayisa odakli 6zgiirliik¢ii egilimlerin uzantis1 olarak tarih
sahnesinde belirmistir. Barok mimariyi dogru anlamak i¢in 6nce Ronesans tarzinin genel
prensiplerine deginmek gerekir. Ronesans mimarisi ¢ok etkili bir ekoldiir, fakat bu
calismanin ana ¢ergevesi i¢inde yogunluk tasimamaktadir. Bunun sebebi bu ¢aligmanin
Katolik felsefenin ortaya ¢ikardig: tasarim stilleriyle insa edilen yapilara odaklanmasidir.
Ronesans ise Reform ile birlikte mevcut Katolik yapiya baskaldir1 olarak okunmaktadir.
Felsefi anlamda bu baskaldirinin temel kodlar1 bir sonraki bolimde ele alinacaktir,
mimari stil olarak Ronesans ise Ortagag ekseninde Katolik yapilari igsleyen bir tezde
sadece arkaplan olarak gbdzden gecirilecektir. Romanesk, Gotik, Ronesans ve Barok
mimari Ortagag zihniyetinde etkili olan dort temel tasarim yaklasimidir. Romanesk
tarihsel olarak Ortacag olarak adlandirilan donemin 6ncesindedir. Ronesans ve Barok ise
bu tarihsel donemin sonrasinda addedilebilir, fakat felsefi olarak Ortacag'in yapisal
igerigini ve ¢atismali kurgusunu anlamak i¢in bu iki akim da inceleme i¢inde tutulmalidir.

Katolik 6gretinin ilk yapilari ilkel teknolojiyle Romanesk tasarim stilini yaratmistir.

Sekil 4.6: Romanesk Cizim

Kaynak: http://mplatek.deviantart.com/art/Romanesque-Church-188245349
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Sekil 4.7: Gotik Cizim

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/50/5d/76/505d76¢cc77935593cadc3d62¢cac65599.jpg

Sekil 4.8: San Giorgio Ronesans Cizim

Kaynak: http://bookdome.com/architecture/Character-Renaissance-Architecture/images/Facade-
of-San-Giorgio.jpg

Sekil 4.9: Gesu Kilisesi Barok Cizim

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-X0O10sSccM8U/TORhOSHOWZI/AAAAAAAABQg/hg-
xltk6XEo/s320/baroque-architecture-15.jpg

Bu dénemde Kilise'nin gii¢ ve zenginliginin artmasiyla paralel bi¢cimde, Katolik felsefe
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calismalari ¢ogalmis; teolojinin detaylar1 hakkinda daha derinlikli incelemeler ve
tartismalar siiregelir olmustur. Bu anlamda Ortagag tarihsel donemi, Katolik 6gretinin
tam anlamiyla felsefesini kurarak, Romanesk donemde sahip olmadigi akademik
zenginlige ulasmasini miimkiin kilmustir. Ogretinin felsefi karakterde derinlesmesiyle
Skolastik felsefe ortaya ¢ikmis ve Hristiyanlik sezgisel karakterinin 6tesinde akil ile
arastirilan bir bilgi alan1 olarak kabul edilmistir. Bu diislinsel genisleme, daha once
irdelendigi tlizere ekonomik ve yonetimsel kuvvetin artmasiyla dogru orantidadir.
Dolayistyla yeni bir tasarim ekolii olan Gotik, artan teknolojinin GStesinde derinlesen
diistinsel anlayigin {iriiniidiir. Felsefi degisim yeni tasarim ekollerinin ortaya ¢ikmasini
mecbur kilmaktadir. Romanesk Katolik etkinin ilk donemlerindeki isleyise denk gelirken,
Gotik ise yiikselen Katolik giiciin etksisindedir. Ronesans ise Katolik giicilin zirvesinde
artan baski ortamina verilen bir reaksiyonun sonucunda yayilan yeni bir felsefi anlayist
temsil etmektedir. Bu anlayis bireylesen insanin genel karakteriyle derin bi¢imde baglidir.
Ronesans Katolik ¢erceveyi genisletmeye calisan bireysel yaraticilarla, degisen sermaye
simifinin ortakliginda 6zgiirlestirici bir felsefi ortam yaratmayi basardiginda, tarihsel
anlamda Ortagag doneminin sona erdigi kabul edilir. Bununla birlikte Ronesans anlayist
Katolik egemenligi bir anda degistiremez ve Avrupa'nin degisik bolgelerinde degisik

donemlerin siiregeldigi pargal1 bir yap1 olusur.

Bunun da 6tesinde, Katolik Kilise ile totaliter yonetim yapisinin merkezi gii¢ birligini
kiran Ronesans't yok etmeye calisan bir Katolik karst devrim Avrupa'da etkili olmaya
caligmaktadir. Bu felsefi ve sosyo-ekonomik perspektiften yaklasildiginda, Ortacag
donemini bir bicakla keserek cevresinden ayirmak kolay olmadigi gibi, saglikli da
goriinmemektedir. Ozellikle Barok akim, tam anlamiyla Ronesans'n kazanimlarimi
kullanarak bu yaklasimda yaratilan sekiiler ve 6zgiirlestirci durumu yok etmeye ¢alismasi
itibariyle, Ronesans't Ortagag'a geri gotliirmeyi amagclayan bir antitez olarak
diistiniilmelidir. Barok ekol, Ortagag'in tarihsel donemi bitmesine ragmen devam eden
Ortagag zihniyetidir. Temel degisim kolektif insan gruplarinda 6l¢iisiiz bireysellesmelerle
biiylik gelisim farklar1 ortaya ¢ikmasina dayanmaktadir. Ortacag doneminde, en ilkel
sartlarda zorluk ¢ekerek hayatta kalma miicadelesi vermeye c¢abalayan insanla, Kilise
saray iliskisinin yarattig1 rahatlik i¢inde Katolik felsefenin derinlerinde varolusun sirlarini

anlamakla mesgul olan, yiiksek derecede soyut zeka kullanan insan birarada
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varolmaktadir. Bu kadar farkli anlayis kapasitelerinde insanlarin birarada yasamaya
mahkum olmalarinin 6tesinde, Ortagag doneminde gii¢ sistemi insanlarin kendi
kosullarin1 degistirmelerine de izin vermemektedir. Bununla birlikte, bir yonde yasanan
gelisme, kacinilmaz olarak sistemin yapisini degismeye zorlamistir. Degisim, daha
fazlasina ulasma arzusu ve kapasitesinde olan kisilerin kisitl yasamlarindan kurtularak
ticaret alaninda faaliyet gdstermelerine sebep olmustur. Bu anlamda, ilk defa tam
anlamiyla Ortacag'da, kosullariyla yetinmekten vazgegen ve daha 6zgiir yasamak isteyen
insan ortaya ¢ikmistir. Bu insanin isteklerine ulasabilecek bi¢imde ticaret araciligiyla
Bati'da yagamas1 miimkiin olmustur. Bu tarihsel doniim noktasinda, istemeye karar veren
insan ile isteklerini gerceklestirebilecegine dair hayal kurmasini saglayan yeni bir

olasiliklar ortami yaratan ikili bir durum bas gdstermistir.

Bu donemin catigmalarindan dogan Ronesans ortami Katolik Kilise'nin kuvvet kaybina
sebep oldugu ve Kilise ile Saray arasindaki gii¢ birligini yiktig1 i¢in, Ortacag'in etki
odaklar1 gidisat1 geri ¢evirmek adima yeni bir yapilanma g¢abasi icine girmislerdir. Iste
Barok ekol bu ¢abanin tasarimdaki yansimasidir. Barok, Ortagag'in yerlesik hiikiimdarlik
hiyerarsisinin etkisini tamamen kaybetmemek adma yasadigi yenilenis hareketini
yansitir. Barok Ronesans'in sanatsal karakterini reddetmez, bu anlayis1 inceler,
i¢sellestirir ve ondan Katolik bir estetik iiretir. Bu anlamda, felsefi bir antitez olan Barok
tasarim yaklagimi, sanatsal anlamda bir ¢esit ara sentez karakterindedir. Barok ekolii,
Katolik felsefeyle yorumlanan Ronesans estetigi olarak tanimlamak uygundur. “Bir olgu
daha fazla dikkat ¢eker. On yedinci ylizy1ll Avrupa’sinda, gorkemiyle ya da yalnizca
asiriigl ve siisleme sanatiyla Barok mimari ve dekorasyona yonelik belirgin bir tercih
gosteren iilkeler, kirsal ve aristokratik 6genin egemen oldugu ve burjuvazinin daha kisitl
diizeyde kaldig iilkelerdi. Bu kosullarda, senyorliik ekonomisi ile Barok arasinda, sehir
ekonomisi ile klasisizm denen daha sade bir sanat arasinda nedensellige benzeyen bir

iliski kurmamak giigtiir.”*°

Barok mimarligin temel karakteristigi, Ronesansin
klasisizmine zit bir ¢arpicilik tercihine dayanmaktadir. Klasigin dingin ve uyumlu
diizenini tekrardan tiretmekle ilgilenen Ronesans ekoliiniin tersi olarak Barok daha dikkat

cekici, karmasik, alengirli ve carpiciliga odaklanan bir yaklagim igermektedir. Bunun

26 Tapie V., 2011, Barok, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, .43
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temel sebeplerinden birisi, Gotik donemden bu yana Katolik Kilise'nin toplulukla iliski
biciminin degismis olmasidir. Gii¢ ve baski ile toplulugu kontrolii altinda tutan Kilise, bu
niteligini yansitmak i¢in Gotik ekolii olusturmustur. Ronesans ve Reform sarsintilari
sonrasinda ise Kilise kitle iizerindeki etkisini kaybetmis ve sucluluk duygusu yaratmakta
zorlanir hale gelmistir. Bunun {izerine insanlar1 ¢ekmek i¢im dikkat cezbedici, daha fazla
hareket iceren Barok ekolii olusturmugtur. "VIII. Urbanus'un papaligindan (1623-1644)
baslayarak militan bir gosteristen ve inandirici bir liikksten yana olan papalar ve Romali
papazlar kiliselerin bigimlerinin ve dekorunun ¢arpici yorumlarini desteklemislerdir; bir
avangard mimarlik konusunda son kez inisiyatif almislardir."*’ Katolik Kilise'nin kitleleri
etki altina alma arzusunu, eskisi gibi tepeden bir baskiyla gergeklestirme ihtimali ortadan
kalktig1 icin, Barok donemde, tasarim stratejisi kullanicilarin hizasinda, onlarin ilgisini
yakalamaya dayal1 bir karaktere biirlinmiistiir. “Barok donemi, yalnizca renkler, hayaller
sekiller karmasasi ve 6zgiirliik, ataklik, cesaret, degisim, goriintii olaylarinin yogunlugu,
asimetri, daginiklik ve mimari ile bahgecilik arasindaki uyum demek degildir. Mimari
plastikte oldugu gibi mekansal olusumda da basar1 saglanmis, 16. yiizyilin hacimsel
gelisimine Barok'un dinamizmi de eklenerek ylizeylerdeki kivrimlar ve biikiilmelerle

yeni mekanlar yaratilmigtir.”**

Sekil 4.10: Barok Kemerler

Sebi 29 Barck Kemerter!

Kaynak: Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlart

2" Monnier G., Mimarhik Tarihi, Ankara: Dost Yayinlari, s.107
28 Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlari, s.21-22
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Sekil 4.11: Barok Kubbeler

Kaynak: Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayilari

4.1. BAROK DONEMI OLUSTURAN ZiHNIYET

Sekil 4.12: The Triumph of the Immaculate

Kaynak:https://societysight.wordpress.com/2015/02/1 1/painting-paolo-de-matteiss-the-triumph-of-

the-immaculate/

XIV. yiizy1l ile XVII ylizy1l arasi etki gosteren Ronesans Ortagag't bitiren bir zihniyetin
yansimasidir ve erken modern donem olarak adlandirilir. Bu isimlendirmenin sebebi
Ronesans doneminin temel felsefi ikiliklerinin modern déneminkilerle ayni igerige sahip
olmalaridir. Ronesans donemi, bilimsel diisiincenin yogun sekilde dnem kazanmasi ve
Katolik 6gretinin dogmatik yapisinda agikliklar yaratmasina tanik olmustur. Ronesans

donemi, genel anlamda 6zgiirliik ile baskici bir anlayisin carpigsmasini da icerir. Bunun
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Otesinde Ronesans yeniden dogus anlamina gelir, burada kastedilen, Yunan felsefesinin
derinliginin yeniden kesfedilisi ve uygulamaya konulmaya baslanmasidir. "Ronesans
Cagi'na neden Aydinlanma Cagi denmedigini bilemiyoruz. Ciinkii bu ¢agda Kopernik
(Polonyal1), Galilei (Italyan), Kepler (Alman) ve Newton (ingiliz) gibi bilim adamlari,
daha once insanlarin yanlig bildikleri ya da ancak gizemli bir hava i¢inde kavradiklari
evrenin yapisini biiylik 6l¢iide aydinlattilar. Olay sadece bir bilgilenme degildi. Bu yanlis
bilgiler {izerine inang sistemleri ve din dogmalar1 kurulmustu. Ronesans'ta insan yalniz
yanlis bir doga bilgisinden degil, ayrica dinsel inancin getirdigi gizemli dogmalardan da
kurtuldu."” Ronesans Yunan felsefesi ile ondan kaynaklanan bilimsel ifadenin

yiikselisininin gdzlemlendigi donemdir.

Yunan felsefesi demokrasi fikrinin yaratilmasinin yanisira, estetik, etik gibi felsefi
kategorilerin tiimiinde ¢ok 6zel bir anlamlandirma sistemi yaratmistir. Yunan felsefesi,
felsefenin Bati'daki en derin merkezi olarak goriilmektedir. Bunda etkili olan, Yunan
felsefesinin entelektiiel bir alan olmanin 6tesinde uygulamaya doniik bi¢gimde tiim yunan
medeniyetinin koklerine sinmis olmasidir. Yunan medeniyeti dogayla igige karakteristigi
nedeniyle, temel ¢ikarimlarini bilimsel denebilecek bir yaklasimla elde etmistir. Bilimin
deneme yanilma yontemi, varsayimlarin dogada test edilmesi prensibine dayanmaktadir.
Yunan felsefesi, bilim diislincesinin Bati'daki ilk ¢er¢evesini dogay1 temel sinama unsuru
olarak segmesiyle olusturmustur. Aristoteles bilimsel diisiincenin temelini atan felsefeci
olarak goriilmektedir. Onun teoremleri Ronesans doneminde gelisen imkanlar sayesinde
bilim pratiginin yerlesmesini saglamigtir. "Ronesans, Antik Cag'in canlanmasi anlamina
gelir. Artik Vatikan'da tanrilarin eski heykellerini toplamak, antik siitunlar1 dikmek ve
Italya'dan higbir zaman tiimiiyle yok olmayan antik ufku yerlestirmek yeterli degildir;
artik Aristoteles'ten baska eski disiiniirler de ortaya cikarilir. Boylece Ortacag'da
bilinmeyen bir oranda eskilerin derin bilgisi izlenir."** Modern yasantimin ayrilmaz bir
pargast olan, modernizmin altyapisin1 saglayan bilim disiplini, Yunan felsefesinde bir
yaklagim olarak baglamig, Ronesans doneminde bir olasilik haline gelmis, zamanla ise

egemen anlamlandirma bigimine doniligmiistiir. Bu zincir, modern donem, Ronesans ve

29 Portakal H., 2003, Ronesans ve Laiklik, istanbul: Cem Yayinevi, s.70
3 Bloch E., 2010, Ronesans F elsefesi Uzerine, 2. Baski, Istanbul: Cem Yaymevi, s.113
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Yunan felsefesi arasindaki etki zincirini ¢ok net ortaya koymaktadir. Bu zinciri miimkiin
kilan, Ortacag'in karanlifinda geg¢mise geri donerek orada farkli cevaplar aranmasi

olmustur.

Ortacag'in  bogucu atmosferinde, Kilise skolastik felsefeyle kendi kadrolarini
olusturmustur. Bu anlamda diisiinmeyi Ogretmis, fakat bunu dogmatik bir yapiya
yerlestirmistir. Yine de felsefenin 6gretilmesi, hakikatin daha derinlerine ulagmak isteyen
zihinlere ara¢ olmus ve Kilise'nin giiciiniin azalmasiyla, skolastik felsefe kendi dogmatik
siirlarina carpa carpa gecerliligini yitirmistir. Bu ¢alismada bahsedilen sosyoekonomik
ve psikolojik degisimlerle birlikte, skolastik felsefenin sinirlarina gelmesine sebep olan
bir diger 6nemli etken de bilimin gelismesi olmustur. Katolik 6gretideki ¢ogu varsayimin
gecerli olmadigini, dogayla sinayarak ortaya koyan bilim disiplini Ortagag'in dar
kaliplarinin kirtlmasini saglamistir. Bu kaliplarin kirilmasi, tiim bir kitay, tiim bir ¢ag:
tek bir ¢atiya baglayan Katolik 6gretinin gézden diismesine sebep oldugu derecede,
merkezi kuvvette bir anlatinin da yikimina sebep olmustur. Bu durumda, kitleler yiizlerce
yil atalarini etkileyen ve temel gergekler olarak gordiikleri inanislarin yanlhslandigini
gormek zorunda kalmislardir. Bu tam anlamiyla bir 6zgiirlesme yaratmamustir. Kilise'nin
bilimsel yaklasimi diisman belirleyip, Engizisyon geleneginin devami bi¢giminde bilimin
itibarin1 yoketmeye c¢abalamasi Ortacag sonrasindan bugiine devam etmektedir. Fakat
Ozgiirlesmenin 6niindeki esas engel, temel kabulleri yikilan insanlarin bilinmezlikle kars1
karsiya kalmanin stresiyle bas edememeleri olmustur. Kitlenin bir bolimii bilimsel
gerceklere gozlerini kapayarak akil yolundan ayrilmak pahasina Katolik 6gretiyi daha da
sorgusuzca kabul etmeyi se¢mistir. Diger grup ise varolusla ilgili yepyeni ¢ikarimlar
aramaya baslamistir. Bu felsefenin gelismesine ve dindigi biiyiik bir anlamlandirma
cabasinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Fakat yine de insanlarin Katolik doktrinin
yikimina tam anlamiyla alistig1 bugiin bile séylenemez. Modern insani belirleyen de,
varolus ile ilgili kesin bilgilere ulasamiyor olmanin ezici yorgunlugu ve iirpertisidir. Bu
belirsizlik yiikii, Modern insan ile Ronesans donemi insaninin ortak endisesidir. O glinden
itibaren sabit 6gretilerin varolusla ilgili sundugu cevaplarla tamin olmakta zorlanan insan,

bilincinde bu belirsizlik yiikiinii tagimaktadir.

Katolik 0greti, insanin yasam ile ilgili temel sorularina cevaplar saglamakta ve bunu
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felsefi bir sistem big¢iminde giindelik gercegin olaylarmi agiklamak amaciyla
kullanmaktadir, fakat yeni gelismeleri bu sisteme uydurmakta zorluk ¢ekmeye basladikca
baskiy1 arttirarak insanlar1 kendisine zorla baglamaya calismistir. Bu artan baskiyla
Monarsik kuvvetin diislis doneminde olmasi bir gii¢ zaafiyeti yaratmistir. Bu agik nokta,
felsefeyle ilgilenen aydinlarin Kilise'nin golgesinden siyrilarak antik koklerde daha
kapsayici bir anlatiya yonelmeleriyle sonuglanmistir. Bu sekilde Yunan felsefesi kaynakli

yeni bir anlamlandirma modeli ortaya ¢ikmuistir.

Katolik 6greti bilimsel kesiflerle catistikca, daha evrensel, bilimsel gerceklige daha
uyumlu bir felsefeye ihtiya¢ oldugu ortaya ¢ikmistir. Ronesans donemindeki yeniden
dogus bilimin, kesiflerin ve mevcut dogmatik yapilanmanin yetersizligini 6ne slirmenin
kaynagi olsa da, bu evrensel felsefe ihtiyacini tam anlamiyla karsilayamamistir. Bu
nedenle, modern zamanlarda da heniiz felsefi problemleri genis bicimde anlamlandirarak,
varolusun yapisini1 agiklayan temel bir felsefeye sahip cikilamamistir. Tiim bunlar
Ronesans donemindeki krizin ne kadar biiyiik oldugunu daha net ortaya koymaktadir.
Insan eksiksiz cevaplari hala bulamadiysa da, modern anlamdaki arastirmay: baslatan
Ronesans donemindeki kivileim olmustur. Bu nedenle Ronesans Bati medeniyetinin
tarihindeki en yogun etkili dénemlerdendir, belki de en belirleyici olanidir. Inang
Ogretileri ile bilimsel yaklasimin, dogmatik kabullerle dzgiirliigiin savastigt Ronesans
donemi, modern karakterli arayislarin yolunu agan ilk silkinmeyi anlatir. Stiregelen bu
kirilmayla olusan demokratik kiiltiir ve evrensel felsefe kabullerinin uygulamaya
gecirilme ¢abalari, o donemin ideolojik savagiminin devamu niteligindedir. Reform ise bu
tarz bir genislemenin Hristiyanlik i¢inde kalarak olusturulma cabasina dayanir.
Almanya'daki Katolik baski ortaminda dini inancinin Kilise tarafindan yozlastirildig:
fikrine ulasan Martin Luther adli bir rahibin goérdiigii yanlhslart Katolik otoritelere
anlatma g¢aligmalarinin olumsuz sonuglar almasindan sonra ortaya ¢ikmistir. Reform
Hristiyanlik'taki yenilenmeyi anlatmaktadir ve Katolik dogmalarin temizlendigi daha
direk bir Hristiyan inang yaklasimi olan Protestanlik ekoliinlin dogmasina sebep olmustur.
Martin Luther'in inancinin yogunluguyla tanrisal sevgiyi yasamaya calisirken, Kilise
kurumunun inancin ig¢indeki safliktan kopmakta oldugunu farketmesiyle yeni bir arayisa

gitmek zorunda olmas1 Hristiyanlik tarihindeki bu ikiligin olugsmasina sebep olmustur.
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Esasinda Martin Luther'in amaci, tamamiyle Hristiyanligin1 yasayabilmektir. Yasadigi
tecriibeler sonucunda, Ozellikle Kilisenin yoksullardan c¢ok zenginlerle ilgilenmesi,
endiiljans sistemiyle insanlara Cennet topraklari satmasi ve farkli giinahlar1 affetmek icin
ticret talep etmesi gibi gerceklikleri gozlemlemesi, Katolik sisteme elestirel bakis
gelistirmesiyle sonuglanmigtir. Yine de ilk yaklasimi, farkettigi adaletsizlikleri ve
bozulmalar1 Kilise'ye bildirmek olmustur. Fakat Kilise'nin bu konudaki tutumu,
kendisinin tartigmak istedigi durumlar1 savunmak ve Martin Luther'in rahatsizligin
belirttigi yazilarini1 degistirmesini istemek olmustur. Bu noktada inanciyla, inancini temsil
eden kurum arasinda kalan Martin Luther i¢ sorgulamalara siiriikklenmis ve sonunda
inanciin ilkeleriyle Kilise'nin tutumunun c¢elistigine kanaat getirmistir. Boylece
inancinin Kilise'nin uygulamalarindan daha dogru bir pusula olduguna karar vererek,

kendini felsefi bir miicadelenin i¢inde bulmustur.

Bir kisinin inanciyla baslayan bu miicadele, 1517 yilinin 31 ekiminde, Martin Luther'in
Almanya'nin Wittenberg sehrindeki Tiim Azizler Kilisesi'nin kapisina Doksanbes Tez
adiyla anilan bildirisini asmasiyla kitlesellesmistir. Bu sekilde Reform hareketini baglatan
Martin Luther, biiyiik kitlelerin Katolik Kilise'den kopup Protestanlik akimini olusturmasi
siirecini baglatmistir. Katolik Kilise'nin inangli Hristiyanlarin bir bolimiinii tatmin
edemeyecek noktaya geldigini gosteren bu tablo, Ortacag'in merkezi sisteminin nasil
yikim i¢inde oldugunu ortaya sermektedir. Felsefi ¢ercevenin genislemesine ihtiyag
duyan yeni insan, Katolik Kilise'nin sinirlandirdig1 yasamindan disar1 tagsmaktadir ve bu
nedenle her yonden diinyay1 anlamlandirma bi¢imini degistirebilecek, daha 6zgiir bir
cergeve yaratabilecek etkinliklere yonelmektedir. Bu yonelimin toplam etkisi, Ortacag
olarak adlandirilan totaliter, baskici, Katolik merkezli donemi sona erdirmistir. Ortagag'in
felsefi catis1 olan Katolik sistematigin kontrol altinda tutmak i¢in ihtiya¢ duydugu siirii
insani tipinin degisim gostermesiyle Katolik otorite sarsilmis ve iki ayr1 yonden iki yeni
acilima yonelmistir. "Ronesans'a dogru ortagagdaki birligin parcalandigi, ¢ok cesitli
goriisler ve sistemlerin bu devirde ortaya c¢iktigi goriilir. Ortagagda filozof din
adamiyken, burada arastiricidir. Yapi, bu birlikli organizmanin pargalanmasi ve

cesitliligin ortaya dokiilmesidir. Ronesans insani, yeni yeni atilimlarla dolu olan bir
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. 31
insandir."

Reform hareketi Hristiyanlik inancinin daha demokratik bigimde
yasanabildigi bir ortam yaratmay1 ararken, Ronesans hareketi ise Hristiyanligin tesinde,
daha evrensel bir felsefi yapr ortaya ¢ikarmaya yonelmistir. Bu iki egilimin de temel
noktasi hiyerarsik sistematigin kapali yasantisini daha esitlik¢i, daha seffaf karakterde,
daha fazla kisisel ifadeye izin veren, daha kapsayici bir deneyim alanina cevirme
arzularidir. Bu arzularin kaynagi Ortacag'da giderek artan okuryazarlik ve felsefi
egitimdir. "Reform'un arifesinde Avrupa iiniversitelerinin sayisi hiikiimdarlar, prensler ve

zengin tiiccarlarm cabalari ile 20'den 70'e yiikselmisti."** 1440 yili civarinda Matbaa

makinesinin icat edilmesiyle bilginin dagiliminda ani bir sigrayis olmustur.

Basim devrimi denen bu olguyla beraber kitaplarin ve okuryazarligin yiikselisiyle paralel
bir farkindalik artis1 ortaya ¢ikmistir. Kitleler okuma eylemiyle temas ederek kendilik
bilinglerini gelistirmeye, bireylesmeye baslamislardir. "Buna karsin, fikir aligverisinin
okuryazarlikla sinirli olmadigini hesaba katmak onemlidir. Okuyabilenler, fikirleri
okuyamayanlara aktarabiliyordu."’ Bilgi paylasimmdaki bu yenilik, Ronesans ile
Reform'u hazirlayan diger tiim 6geleri tamamlayici niteliktedir. Arayis icindeki insanlara,
yeni bilgiler edinebilme kolayligi kazandirmasi niteligiyle matbaa, Ortagag't bitiren
entelektiiel bir kuvvet olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu etkenlerin tamamui, tarihin bu
déneminde bir araya gelerek yeni bir ¢ag1 agan devrimsel kuvvette bir etki yaratmiglardir.
"Tarihin antik ve demokratik evresini, verimli ve canlandirici yeni-barbarlik cag: gerilere
itti; bu ¢ag Ortagag feodalizmine ve Haglilar'in yeni kahramanlik dénemine agiliyordu.
Son dénemde, modern devletlerin cumhuriyet¢i ya da monarsik anayasalarindaki uygar
ya da akilc1 6gelerinin ortaya ¢ikisina tanik oluyoruz; biz bunlara burjuva sosyal yapidaki
devletler diyecegiz. Demek ki tarihin bu gidisi i¢inde birey icin mutluluk sans1 giderek
artarken, bilyiik kahraman kisilerin ve onlarin biiyiik islerinin yitimine eslik eden bir

ilerleme var."*

*' Ulken H. Z., 2015, Yeni Zamanlar Felsefesi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.4

32 Lindberg, C., 2014, Avrupa'da Reform Tarihi, istanbul: Inkilap Yaynlari, s.35

** Lindberg, C., 2014, Avrupa'da Reform Tarihi, istanbul: Inkilap Yaynlar, s.35

** Bloch E., 2010, Rénesans Felsefesi Uzerine, 2. Baski, Istanbul: Cem Yaymevi, s.159
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4.2. ERKEN BAROK

Sekil 4.13: Barok Bazilika

Kaynak: http://www .feriasemportugal.com/museu-e-igreja-de-sao-roque

Barok donemin olusumu Ronesans ile dogrudan ilintilidir. Tasarim niteliginde Ronesans
mimarisinin uzantisi olarak gelisen Barok stil, felsefi niteliginde ise Ronesans hareketinin
genel karakteristigine zit sekillenistedir. Ronesansin biiyiik ismi Mikelanjelo’nun
tasarladi@i San Pietro bazilikasinin 6n Barok karakterde kabul edilmesinden ve bu
bazilikanin i¢ mekan tasariminda Barok akimin énemli ismi Gian Lorenzo Bernini’nin
katkis1 bulunmasindan, Ronesans akimi ile Barok akiminin dogusu arasindaki organik

bag algilanabilir.

Ronesans Italya’daki kiiltiirel yenilenmeyi ifade etmektedir. Bati medeniyetinin klasik
koklerine yeniden gozden geciren bir anlayisla, gelisen teknolojinin matbaa devrimiyle
birlesmesi sonucunda Ortagag’1 aralayan 6zgiin bir sanat devrimi olarak ortaya ¢ikmis ve
Ronesans mimarisi olarak adlandirilan kendi tasarim akimini yaratmistir. Ronesans
akiminin ardindaki zihniyet Hristiyanlik éncesine dayanmaktadir. Ortacag Italya’da bu
kaynaklara doniilmesinin sebebi Katolik Kilisenin anlamlandirma alaninin 6tesinde yeni
sanatsal ilhamlar arayigina ihtiya¢ duyulmasidir. “Tarihsel siire¢ i¢inde bir yiizyila adin1
empoze etmis olan Barok akimin dogusuna bakilirsa, ayni donemde Avrupa'daki yasam
tarzlariin sanat egilimine girdigi gortliir. Sanat, gelisimini siirdiirlirken ayn1 zamanda
koklenerek kalict bir forma doniigmiistiir. Ronesans'in yapisinda bi¢cimlenerek daha eski
bir mirasa baglanan Barok, Ronesans'in huzur ve denge idealine karsin sasirtici, coskun

ve renkli kisaca géz kamastiran mekanlar yaratti. Kare, dikdortgen ve daire gibi kati
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35
"> Fransizca

geometrik kaliplar icinde gelisen Ronesans'a gore Barok ozgiirliiktiir.
yeniden dogus anlamina gelen bu donemde, Ortagag’in Katolik &gretisine rakip bir
diistince bi¢imi olarak Klasik donemi yaratan felsefenin gozden gegirilmesi yaklagimi
etkin olmustur. Klasik sanatin biiyiik 6rnekler yaratmis olmasi, Katolik donemin ihtisaml
eserleriyle yarigabilecek derecede gorkemli sanati ortaya cikarabilecek bir zihniyet
arayist i¢inde olanlart etkilemistir. Ortagag, skolastik felsefenin yayilmasiyla arayis
icinde insanlar ortaya ¢ikarmis ve felsefe etkinligi 1s18inda farkli bir kiiltiirel arkaplana
gecis imkan1 saglamistir. Ronesans Kilise merkezli Katolik 6gretinin yerine insan odakli
Hiimanizmi yerlestirme ¢abasini temsil etmektedir ve bu nedenle Kilise tarafindan kendi

iktidarina agik bir tehdit olarak goriilmiistiir. Ronesans gii¢ iligkilerinin degisimine isaret

etmektedir.

Ronesans temel karakteri itibariyle Hristiyanlik karsit1 yapida degildir, fakat siire¢ i¢inde,
Kilise’nin Hristiyanlik versiyonunun tarihselliginin, gdreceli yapisinin kavranmasina
sebep olmustur. Bu sekilde derece derece, Kilise’nin himayesindeki bir hareket olmaktan,
Kilise’nin durusunu sorgulamaya acan bir pozisyona evrilmistir. Bu yonelimin filizleri
Ronesans hareketinin icindeki sorgulayici karakterde mevcuttur. Ronesans hem
Hristiyan, hem pagan, hem de sekiiler egilimleri tagiyan yogun bir felsefi igerige sahiptir.
Kilise ile catigmaktan Ote, mevcut sinirlandirmalarin dogasini test etmek ile ilgili bir
donemdir. Ronesans hareketiyle dirsek temasi iginde olan Katolik Kilise, RGnesans’in
sanatsal etkinliginden ilham alarak, kendi Ogretisini destekleyen bir tasarim akimi
yaratmaya yonelmistir. Bu amagla ortaya ¢ikan Barok, Ronesans’in klasik esintilerinden
beslenen bir akimdir. Ronesans tasarim ekoliine karst olmanin 6tesinde, onun 6gelerini
farkli bakis acisiyla kullanmayr amaclamaktadir. "Barok mimarligin sanatsal
ozgurligiyle ilgili anlatimlar klasik kiiltiirli 6ziimsemis mimarlar tarafindan
gerceklestirilmistir. Mikelanjelo'dan ve Maniyerist kusaktan sonra onlar da uzlasimlardan
kagmay1r ve sonuclar dogrudan dogruya teknisyenin, modelin ya da santiyenin
kaynaklarinda bulunabildignde ¢izilmis projenin smirlarinin  disina  ¢ikmay1

diistinmiislerdir. Teorik ifadesi olmayan ve bu 6zelligi ¢ok az giindeme getirilen Barok,

%> Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yaynlari, s. 22
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insaat tekniklerinin ampirik miikemmelliginden yararlanir."*® Ronesans ve Barok
akimlarinin ortak bir temele sahip olduklarmi sdylemek yanlis olmayacaktir. Donemin
belirleyici dokusunu sanatsal arayis, teknolojik gelismeler ve bilginin yayilmasi
sekillendirmektedir ve donemin tiim akimlarinin bu niteliklerle dogru orantili oldugunu
ifade etmek gerekir. Ayni tarihsel donemdeki ayni1 teknolojik imkanlara sahip bu akimlar

birbirinden etkilenmislerdir.

Barok 1600°lii yillarda Roma’da ortaya ¢ikmustir. Protestan reformunun ardindan, 1545
ile 1563 yillart arasinda Katolik Kilisesi yeni stratejisini belirlemek amaciyla Otuzlar
konsiiliinii toplamistir. Bu toplantilarda teoloji uzmanlar1 degisen yasantiy1 ve bununla
iligkili bigimde Kilise’nin konumlanisini tartismaya agarak, resmi doktrinleri belirleyerek
Kilise kurumunun i¢inde bulundugu krizleri agmasina hizmet etmeyi amag¢lamaktaydilar.
Protestanligin yarattig1 boliinme sonucunda, mevcut durumunu gézden gegiren Kilise, bu
toplantilarda kars1 devrim karari almistir. Bu tarihler arasinda 25 kez toplanan konsiil,
Protestan anlayisin tercihlerinin sapkinlik oldugu kararina varmig ve Protestan kabulleri
analiz ederek bunlar1 din suglar1 kategorisine tagimistir. Protestanlik mezhebi ile ilgili
yargilarin belirlenmesinin &tesinde, Otuzlar Konsiilli, Kilise doktrininin etkisini
kaybetmemesi i¢in aktif bicimde calisilmasi gerektigine karar vermistir. Bu hareket karsi
devrim olarak adlandirilmaktadir. Karsi devrim Otuzlar Konsiili ile baglamis 1648
yilindaki 30 yil savaslarina dek stirmiistiir. Yapisal degisikliklerden, niiansli konulardaki
tercihlere kadar genis bir alanda yeniden sekillenisi iceren karsi devrim hareketinin en
Oonemli ayaklarindan birisi de sanatsal arayis olmustur. Karst devrimin temel amaci
Kilise’nin kaybetmekte oldugu giiciinii tekrardan kazanmasin1 miimkiin kilmaktir. Sanat

da bu anlayiga uygun bi¢gimde kullanilacaktir.

** Monnier G., Mimarlik Tarihi, Ankara: Dost Yayinlari, s.106-107
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4.3. YUKSEK BAROK

Sekil 4.14: Versailles Sapeli

Kaynak:http://images.travelpod.com/tw_slides/ta00/9bc/a64/the-royal-chapel-interior-

versailles.jpg

Sekil 4.15: Versailles Saray1

N

Kaynak: http://ursispaltenstein.ch/blog/images/uploads_img/hall of mirrors.jpg

Reform ile ortaya c¢ikan yeni anlayis, tiim halki Protestan yapmamis olsa da, Avrupa’da
din kurumunun algilanmasini geri doniilemez bigimde degistirmistir. Bu degisim Katolik
Kilise’ye bagliligt devam eden kitlelerin de taleplerini etkilemistir. Reform sonrasi
donemde Hristiyanlik ile kitle arasindaki iliski yumusamis ve Kilise kurumu halka
yaklagmistir. Otuzlar Konsiilii, bu genel yaklagimin Kabul edilerek sanatta uygulanmasini
kararlagtirmistir. Bunun sonucunda halka yakinlasarak ilgisini ¢ekmek anlayisiyla Barok
akim ortaya ¢ikarilmistir. "16. yiizyilin sonlarinda baslayan ve 18. yiizyila kadar devam
eden akima "Barok akim" adi verilmektedir. Kelime anlami muntazam olmayan, egri
bligrii inci demek olan "Barucca"dan gelen Barok 18. yiizyilda krallarin ihtisaml
yasamini yansitan abartilmig bi¢imleri ifade etmek i¢in kullanilmis. 19. yiizyilda ise bu

anlamindan siyrilarak Ronesans sonrasi donemin sanatini belirleyen terim haline
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gelmistir.”” Katolik yapilar kadar, dekoratif yogunluklu karakteristigi nedeniyle saray ve
aristokratik yapilarin i¢ mekan tasariminda da yararlanilan Barok tasarim ekoliinii
yansitan yonetim yapilarinin en 6nemlilerinde birisi olarak kabul edilen Versailles saray1,
ekollin ihtisamli bir hareket etkisine dayanan 0zgilin sekilleniginin yansitan temel
eserlendendir. Barok ekol, Katolik temelli karsidevrimin olusturdugu bir yapiya sahip
olmasimin Otesinde i¢ mekan tasariminda parlak bir gosteris hedeflenen, zenginlik ve
dekoratif sanatsallik etkisine teslim edilmek istenen tiim mekanlarin yaygin tasarim

stratejisi olmustur.

Sekil 4.16: Versailles Saray1 11

Kaynak: http://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/03/28/fb/1a/chateau-de-versailles.jpg

Barok tasarim anlayisi insanlari Katolik yapilara ¢ekmek amaciyla yaratilmistir, bu
ylizden Barok akiminda tiim detaylar daha fazla hareket ve daha kolay anlasilirlik
prensiplerine hizmet etmektedirler. Bu prensipler insanlari sucluluk duygusu ve korkuyla
kiliseye gelmek zorunda birakan eski diizenin aksi bir yaklagimi gdstermektediler.
Insanlar1 6zgiir iradeleriyle, sempati yaratarak kiliselere getirmek icin, ilgilerini gekmeyi
amaglayan, eski diizenin aksine onlar1 kandirmay1 degil onlara deger vermeyi temel alan
bu anlayisin yapilarinda dekorasyon karakteri yiiksek, hareketli, renkli, ¢ekici bir tablo
olusturulmustur. Barok ekol, sanatsal 6gelerin canlandirici ve harekete gegirici nitelik
tasidig1 bir tasarim iislubu olarak bu kosularda dogmustur. Ronesans’in mimari gramerini

alip bunu dramatik etkilere tasimis ve bunu Kilise ihtisamina yansitarak, insanlar1 zengin

3 Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlari, s. 21
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sanatsal hareketlilikle etkilemeyi amaglamigtir. “Konsil, RGnesans’in ¢ehrelerinden biri
olan paganizme tepki olarak, biitiiniiyle Ronesans’1 asla reddetmiyordu. Yeni bir dinsel
sanata uygun dersleri koruyordu.”*® Katolik yapilarda kullanimi disinda, Barok ekol,
aristokrasinin de giiciinii anlatmak i¢in yararlandig1 bir akim olmustur. Aristokratlarin
saray yapiminda Barok stili tercih etmelerinin sebebi, Barok yaklagimin giicii, hasmeti ve

zenginligin parlakligini aktarmakta ¢ok yetkin bir iislup olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sekil 4.17: Basilica della Salute

Kaynak: http://www.thetimes.co.uk/tto/multimedia/archive/00340/113891500_ Venicel 340794c.jpg

Sekil 4.18: Viyana Peterskirche Kilisesi
T —— ,

Kaynak: http://kristenheaven.com/cdn/2015/05/11/vienna-wien-the-magnificent-baroque-interior-of-st-
peters-church-8d0db6d.jpg

Bu anlamda Barok tanimi, tarihsel karakterinin Gtesinde insanlari yogun sanatsal
karakterdeki dekoratif yaklasimla etkilemeye dayali bir tislubu tanimlamaktadir. Barok
karakter tarihsel bir akimin otesine gececek etkiye Yiiksek Barok donemde yerlesen
saglam gramer sayesinde ulasmistir. Yiiksek Barok doneminin olusmasina imkan vererek
mesenlik yapan kurum papaliktir. 1623 yilindan 1667 yilina dek papalarin aktif bicimde

Barok mimarinin gelisimine katkis1 bu akimin tam anlamiyla karakterini kazanmasini

38 Tapie V., 2011, Barok, Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari, s.29
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saglamistir. Yiikselis dSneminde Barok akim italya’daki giiney ve kuzey bélgelere gore
farkli karakteristikler gostererek kendi alt akimlarini yaratmistir. Bu durum Barok stilinin
Italya’daki etkisinin yogunlugunu da net bir bicimde ortaya koymaktadir. Heyecanlarin
aktarimina odaklanan Barok stilin halkla iliski kurmakta zorlanmamasi bu gelisimin
temel sebebi olarak kabul edilmektedir. Katolik otoritenin destegini arkasina alarak,
zengin ve gérkemli mimari anlayisini insanlarin ilgisini yakalamak odaginda kurgulayan
Barok stil, entelektiiel bir sembolizm yerine duygu iletimine dayali bir tasarimi
benimseyerek kisa siirede etkisini arttirmistir. Zamanla sekiilerlesen Ronesans akimina
tepkili bicimde Kilise destegiyle gelisen Barok stil Gianlorenzo Bernini ve Pietro da
Cortona gibi kendi isimlerini yaratmistir. Bu isimlerin 6zellikle Roma sehir ve
bolgesinde, esas olarak da Katolik erkin merkezi Vatikan sehrinde eserler vermeleriyle
Barok tarz olgunlasmistir. Barok donemin 6nde gelen eserlerinde algilanan sanatsal
karakteristikteki hareket ve dikkat ¢ekicilik nitelikleri Barok ifadeyi belirler bicimde 6ne
cikmaktadirlar.

Sekil 4.19: Barok Kemer Heykel ve Cephe Goriiniisleri
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Kaynak: http://files.archinect.com/uploads/ai/aiu_figure23.j

Boylece Barok tarzin tasarim dgeleriyle yarattign heykelsi ve dramatik niteligin Italyan
sanat hayatinda tasarim standart1 olmas1 miimkiin kilinmistir. Rénesans tarzinin dingin
klaksikgiligine rakip bigimde yiikselen Barok akim, coskulu karakteriyle bu donemde tam
anlamiyla hakimiyetini ilan etmistir. "Italyanlar kurallastirilmis mimariye yeniden
canlilik katacak Barok {islubu yarattilar. Bramente'nin izledigi klasik ordrlarin kullanimi1
ve arkeolojik c¢aligmalarin temellerini olusturan caligsmalara baglanmasi1 akademik

kurallar tarafindan yonetilirdi. Ancak bunlar tamamen ihmal edilmisti. Klasik elemanlar
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Barok diizende dalgalanan basit ve kitlesel yiizeylere heykel havasi verecek bi¢cimde
Ozgiirce uygulandi. Dis cephelerde burgulu siitunlar, dalgal yiizeyler, ucan figiirler, i¢
mekanlarda oymal1 figiirler, agir altin yaldizli siislemeler Barok mimarinin 6zgiirliik¢ii
ve canli ihtisamin1 vurgularken, "kavisli ¢izgi" mimarisi olarak da adlandirilmasina neden
olmustu.””” Kirilmali ve dalgal stilin temel noktalari, tamamlanmamisliga varan agik
etkilerden, dairesel formlarin referans edilmesinden, 151k kullanimindaki teatral
kontrastlagtirmadan, renklerin ve silislemelerin  yogun kullanimindan, tavan
yiiksekliklerinden, dis cephelerin ilgi ¢ekicilestirici diizeninden olusmaktadir. i¢ mekan
tasariminda ise Barok akim, mekani dev bir tual alani gibi kavramsallastirmistir. Bu
yaklagimda, resim, heykel, dekorasyon disiplinleri i¢ice gegecek bicimde, akiskan bir

biitiinselliige ulagtirilmaktadirlar.

Sekil 4.20: Barok Kubbe San Pietro Bazilikasi

Kaynak: https://brannonidh1830.wordpress.com/2011/06/04/baroque/

Sekil 4.21: Jesuit Kilisesi Kubbe Viyana

=

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7¢c/Fresco_with Trompe l'oeuil -
_Andrea Pozzo -Jesuit Church Vienna.jpg

*® Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yaynlari, s. 22
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Bu sekilde i¢ mekanda dikkat ¢ekici bir yogunluk katmani yaratilmaktadir. Tavan
yiiksekligiyle 1s1k kullanimindaki yumusak sert farkliligi, icerideki bu sanath tasarimin
dramatik karakterini besleyerek Barok etkiyi tamamlamaktadir. Ozellikle armut bigimli
kubbeler, agirlikla ge¢ Barok donemde kullanilan har¢ tabakalar1 ve gozii illilizyon
benzeri etkilere iten estetik kurgularla bu atmosfer ¢cok boyutlu bir algisal zenginlige

ulastirilmaktadir.

4.4. GEC BAROK

XVII. yiizyildaki etkinligiyle Avrupa’nin belirleyici tasarim yaklasimi haline gelen
Yiiksek Barok XVIII. Yiizyilda diisiise gegerek hakim pozisyonunu kaybetse de, 6zgiin
karakteristigi nedeniyle belli nitelikteki tasarimlar halen Barok sifatiyla
tanimlanmaktadirlar. Ronesans akiminin sanat agirlikli dekoratif yonelimini Katolik
iktidarin yansitmak istedigi zenginlik halesiyle kaynastiran Barok, Protestan bdliinme
sonrasinda, yiikselen sekiilerligin tasarimi mitik Ogelerden ayristirmaya odaklanan
yaklagimi karsisinda ikinci plana diigmiis, ara donemde etkili olan neo-klasik stil
tarafindan ise olumsuz bicimde nitelendirilmistir. Bernini’nin derin dini inancinin
rehberliginde tasarladigi ortamlarda, ibadetin yogunlugunu arttirmak amaciyla gizli
isiklar kullandigr agir dini karakterli tasarim anlayist Geg Barok donemindeki son
pariltisiyla bitise ulagmistir. Felsefi ¢catigmalarin dini eksende yasandigi Ortacag’dan,
felsefi ¢atigmalarin din ile sekiilerlik arasinda yasandigi Yeni Cag’a gegis ile birlikte,
tasarim disiplini gizemli etkiler yaratmak yerine, bu etkilerden siyrilmaya odaklanmistir.
Boylece Geg Barok doneminde kullanicilar lizerinde dini heyecanlar yaratarak, Kilise
anlatilarinin teatral etkisini yasatmay1 amaglayan son tasarimlarla sadece bir akim degil

dini temelli anlayisin tiimii sona ermistir.

Barok akim Italya’da baslamis, once Sicilya Barok akimi gibi bolgesel tiirevlerini
yaratmig, daha sonra ise etkisini genisleterek Avrupa’nin diger bolgelerine ge¢mistir.
Fransa, Ispanya, Giiney Almanya, Avusturya, Polonya gibi iilkelerde bolge
karakteristikleriyle evrimleserek niiansh alt akimlar gelistirmistir. Avrupa’da etkinligini
kaybettigi X VIII. yiizyilda Ispanya iizerinden Latin Amerika’da ilgi uyandirmistir. Farkli

cografyalarda kolonilestirme yaklasimiyla iliskilendirilen bir akim olmustur. Barok
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akimin bazi bolgelerde etkili olup, digerlerinde varlik gdsterememesi durumunun ise,
sosyoekonomik ve smif felsefesi karakterli bir degisime dayandigi kabul edilmistir.
“Burjuva toplumlar 6l¢iiyii ve diizeni tercih etme egilimi gosterirler, 6zellikle aristokratik
ve topraga bagli olanlar ise Barok hayalgiiclinden ve 6zgiirliikten yana egilim gosterirler.
Boylece, Avrupa iki gruba boliiniir: Birinde akil yiirlitme ve soyutlama anlayisi
egemendir; digerinde ise hayalgiicii ve duyarlilik daha fazla gelisir.”*" Avrupa’nin
degisim haritasina paralel bicimde Barok akiminin yayilimi da biiyiik degisimlerin
giidiimiinde bir hareketlenme olarak okunabilir. Eski diizenin bitisiyle gelen yeni
Burjuvazi ¢aginin reddettigi bir akim olarak Barok tasarim stili, doniisiim ¢arklarinda
kaybolmaya mahkum edilmistir. Ticaret etkinligiyle zenginlesmis yeni simifin
doniistiiriicii giicii, eski iktidar odaklarin1 ve onlarin temsil faaliyetlerinden beslenen
akimlar1 ikincil plana indirgemistir. Protestan {ilkelerle Fransa’da daha matematiksel ve
dingin bir bicimde 6ziimsenen Barok akim, italya ve Ispanya basta olmak iizere Roma
Katolik anlayisin etksindeki iilkelerde ilgi ¢ekici, hareketli yapistyla yayilmistir. Birinci
grupta ruhun akil yoluyla iletilmesi 6n planda tutulmusgken, ikinci grupta ruhun duyular
{izerinden aktarilmas: benimsenmistir.*' Bu anlamda, Barok sanat akimi Protestan
cografyay1 da etkilemistir, fakat saheserleri, kompleks ve 6zglir bigcimde olusturulan sanat
eserleri Katolik cografyada ortaya ¢ikmistir. Barok akim XVIII. Yiizyilda sahneyi
terkederken, bu akimin altyapisin1 degerlendirerek kendi karakterini gelistiren Rokoko
akimi ortaya ¢ikacaktir. Ronesans sonrasinda Aydinlanma hareketinin ortaya ¢ikmastyla,
XVIL Yiizyil tasariminin ana hatlar1 degisecek, bu dénemden 6diing alinan kaliplarin
daha zarif niteliklere ulastirilmasi esas hedef haline gelecektir. Barok akimda agirlikli
bicimde yararlanilan heyecan uyandirici 6geler, Barok sonrasi sanat yaklasiminda
yumusatilarak, daha pastel tonlarla, daha az siislii, daha sade formlarla ifade edilmislerdir.
Barok akimin yaratmay1 amacladig1 dini ¢oskuyu toplumsal plandan silerek, yerine aklin
sogukkanliligimi getirmek isteyen Aydinlanma hareketinin diigiinsel hayatin merkezi
pozisyonuna yiikselmesiyle, Barok tasarim anlayist da, felsefesinden ayristirilarak bir
sonraki donemin tasarim 6gelerini ve fikirlerini 6diing alabilecegi sanatsal bir alet cantasi

haline gelmistir.

40 Tapie V., 2011, Barok, Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari, s.47

1 hitp://history-world.org/baroque and rococo architecture.htm adresinde konuyla
ilgili detayli anlatim bulunabilir.
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5. KATOLIK YAPILARIN iC MEKAN TASARIMLARINDA GOTIiK VE BAROK
DONEMIN KARSILASTIRMALI ANALIZI

Gotik donem ile Barok donem iligkisi reform ve ronesans hareketleri ekseninde
tarihselligin ortaya ¢ikardigi bir zihniyet degisimine odakli bigimde birbirini takip
etmektedirler. I¢ mekan tasarim karakteristikleri kullaniminda farkl1 yaklagimlarin ortaya
cikmast Gotik ve Barok stillerin olugmasina yol agmistir. Bu 6zgilin yaklagimlarin
arkasindaki felsefi anlayis farkliligi tarihsel doniisiimiin sekillendirmesiyle i¢ mekan
karakteristiklerinin kullanimi araciligiyla farkli ortam etkileri olusturulmasina hizmet
etmektedir. Katolik yapilarda bu durum kullanict ile Kilise kurumunun iligkisinin
degismesi lizerinden bi¢imlenmektedir. Gotik ve barok donemlerin 6zgiin i¢ mekan
tasarim yaklagimlar1 ve bu yaklagimlart olusturan felsefi arkaplanlarin irdelenmesinin
ardindan, bu bolimde i¢c mekanda bu niteliklerin yansimasinin genel cergevede
karsilastirilmas: hedeflenmektedir. I¢ mekan karakteristiklerinin Gotik ve Barok
donemlerin degisen zihniyeti uzantisindaki kulanimlarin karsilastirilmasinda dekorasyon,
yiikseklik ve 151k 6gelerine odaklanilmistir. Bu 6gelerin Gotik ve Barok donemlerde i¢
mekan tasarimi aracilifiyla yaratilan farkli ambiyanslarin psikolojik karakterlerini
olusturmakta belirleyici olduklar1 vaka karakteristiklerin ve 6rnek vakalarin incelenmesi
stirecinde ifade edilmektedir. Gotik mekanin yiikseklik ve yiikseklik iizerinden 1s1kla
kurdugu iliski o donemin temel i¢c mekan stratejisini sekillendiren i¢ mekan tasarim
matematigini olustururken, Barok donemde donem niteliginin i¢ mekana dekorasyon
Ogeleri ile 151k arasindaki iliski {izerinden saglandig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda,
Gotik ve Barok donem arasindaki i¢ mekan karakteristikleri a¢isindan iki ayr1 kategoride
degisiklikler goriilmektedir. Bu iki donemin karsilastirilmasi, ilk kategoride i¢ mekan
karakteristikleri olarak yararlanilan dekorasyon, yiikseklik ve 151k 0Ogelerinin
kullanimindaki fark: ortaya ¢ikardigi gibi, ikinci kategoride de bu 6geler arasinda kurulan
i¢c mekan iligkilerindeki farklili§i ortaya koymaktadir. Bu béliimde Gotik ve Barok
donemlerdeki i¢ mekan karakteristiklerinin iizerine genel bir karsilagtirmanin sonrasinda
Gotik ve Barok donemlerdeki dekorasyon kullanimi, yiikseklik kullanimi ve 11k
kullaniminin karsilagtirllmasiyla bu karakteristikler ve i¢ mekan stratejileri tizerinden
Gotik ve Barok donem vaka orneklerinin karsilastirilmali analizi ele alinmistir. Boylece

donemler arasindaki i¢ mekan farkliliklarinin karsilastirmasinin analizi daha genel
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cergevede ele alinmasiyla paralel bigimde, bu karakteristiklerin ve donemlere 6zgii i¢
mekan tasarim stratejilerinin 6nemli eserlerdeki uygulaniginin analizi hedeflenmektedir.
Tarihsel ve felsefi planlardaki etkili degisimleri yansitan iki nemli tasarim déneminin i¢
mekan tasarim yaklagimlarindaki karakteristikler aracilifiyla karsilastiriimalari ve bu
karsilagtirmali analizin izinin, dénemleri somutlastiran belirleyici eserlerde siiriilmesi,
karsilagtirmali bicimde donemler arasinda i¢c mekan tasarimi iligkilerinin saptanmasina
hizmet etmektedir. Karsilagtirmali analiz yontemi araciligiyla Katolik yapilardaki Gotik
ve Barok donemlerin i¢ mekan tasarim karakteristiklerinin incelenmesi odaginda, i¢
mekan stratejilerinin  birbirleriyle olusturdugu baglantilarin  ortaya  serilmesi

amaclanmaktadir.

5.1. GOTIK ve BAROK DONEM iC MEKAN KARAKTERISTIKLERI

Gotik donem ile Barok donemin i¢ mekan tasariminda farkli zihniyetlerin sonucu olarak
ortaya ¢ikan farkli stratejiler kullanilmaktadir. I¢ mekan karakteristiklerinde yaratilan
farklilagma, iki ayr1 yaklasimin kullanicr ile i¢ mekan iliskisinde kurdugu iligskinin nasil
sekillendiginin disavurumu goriiniimiindedir. Dekorasyon ogeleri, yiikseklik ve 151k
kullanimi1 ekseninde belirginlesen bu farklilik, renk ve malzeme se¢imindeki detaylar ve
mimari ¢er¢evenin mekansallastirilmasindaki anlayis araciligiyla da ifade kazanmaktadir.
Erk degisiminin uzantisi olarak ortaya ¢ikan felsefi yenilenmenin, Ronesans ve Reform
hareketlerinin c¢evresinde Gotik ve Barok gibi iki farkli tasarim yaklagimimi gecerli
kilmas1 sonucunda Katolik 6gretinin degismemesine ragmen, Katolik yapilardaki tasarim
stillerinin karakter ayrismasina ugramasi i¢ mekan karakteristiklerinin karigtirmali analizi

aracilifiyla netlesmektedir.

Romanesk akimin yogun kiitleli, net bicimde sinirlandirilmis alanlarindan farkli olarak
Gotik ekol hafiflik etkisi tizerinde durmustur. "Gotik ¢ag ustalar1 ve yapitlarinin etkinligi
kesinlikle mimarlik tarihinin 6zel bir evresine denk diiser: XII. ylizyilin bagindan XV.
ylizyila kadar ingaat sanatinin gelismesinin belirgin 6zelligi sudur: daha 6nceki donemin
plastik kiitlelerinin arkasindan yogun bosluklar, 151kl1 bir alan ve ¢izgisel bir {slup

gelmistir ve bunlar popiiler kiiltiirde Ortagag mimarliginin bagyapitlarini tanimlayan
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"2 Gotik yaklasimin esas karakteristikleri Yiiksek Gotik doéneminde

ozelliklerdir.
belirginlesmistir. Isik merkezli hafif, ugucu, ylicelik yansitan mekan kurgular1 bu
donemde en etkili bigimde tasarlanmis ve Gotik akimin belirleyici mekan anlamlandirma
tarzini olusturmuslardir. "Gotik katedrallerin toplamdaki etkisi hafifligi, sayllamayacak

kadar ¢ok bolimlenme ve sekil cesitliligiyle kaynastirmaktadir."*

Ugan payanda
Ogesinin Ortacag insa teknolojisine dahil olmasiyla, duvarlar tasiyici islevlerinden
Ozgiirlestirilerek daha fazla bosluga imkan saglayacak sekilde azaltilmiglardir. Bu
yenilikle Gotik Katedrallerin karmasik  kiitleselliklerini  hafifletici  alanlarla
kaynastirilmas1 sonucunda, yiicelik etkisini dominant kilan 6zgiin bir i¢ mekan anlayisi
belirmistir. Duvarlarin ucan payandalarla hafifletilmesi, genis pencerelerin duvarlarin

icine monte edilebilmesinin miimkiin kilarak, vitraylar araciligiyla mekana yogun 151k

dagitilmasini saglamaktadir.

Sekil 5.1: Ugan Payanda Kesit
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Kaynak:https://s-mediacacheak0.pinimg.com/736x/af/00/b5/af00b5 13bafcd5598efal 15043{86fc4.jpg

2 Monnier G., Mimarlik Tarihi, Ankara: Dost Yayinlari, s.63
* http://www.infoplease.com/encyclopedia/entertainment/gothic-architecture-art-
characteristics-gothic-architecture.html.
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Sekil 5.2: Ugan Payanda Kesit 11

Kaynak:https://classconnection.s3.amazonaws.com/1579/flashcards/684436/jpg/03bparisnd_sect aael03
09737.jpg

Gotik kiliselerin yiliksek duvarlar1 genel anlamda 151k gecirgeni perdelere benzer bir etki
tasimaktadirlar. Seffaf ve agirliksiz bir algiya sebebiyet veren bu yapilanma bigimi, i¢
mekanin oldugundan daha genis ve havadar goriinmesini saglamanin Gtesinde belli
belirsiz bir 151k sisi yaratarak, Katolik yapilarin mistik etkisine katkida bulunmaktadir.
Gotik katedrallerin temel insa felsefesi disaridaki komplike ve agir kiitleselligin
miikkemmelligine kontrast bir hafiflikle donanmig, ferah ve 151k dolu atmosferler

yaratmaya dayanmaktadir.

Sekil 5.3: St. Chapelle Pencere Plani

Kaynak: http://pariscat.ru/wp-content/uploads/2011/11/sainte-chapelle-paris3.jpg

Gotik yaklasimda, i¢ mekanin yiliksek duvarlarindan tasan genis 151k demetleri yerden
tavana dumanlanarak, ulasilmaz bir dogaiistii yasantinin belli belirsizce kullanicilar

tarafindan i¢sellestirilmesini saglamaktadirlar.
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Sekil 5.4: Notre Dame Paris Katedrali 11

Kaynak: http://www.sanattarihci.com/wp-content/uploads/2014/08/WeAreAForgetfulPeople.jpg

Teknolojinin tasiyict matematigini degistirmis olmasi, boylesi ezici etkide, kiitlesel
Katolik yapilar i¢cinde 151k havuzlari olusturulabilmesini, bunlarin genis alanlarda
minimum hacimle dolandirilmasint miimkiin kilmaktadir. Dini yapilar1 belirleyen i¢
mekan karakteristikleri 151k, ylikseklik ve dekorasyon olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dekoratif
dokunun pargasit olarak algilanabilecek malzeme sec¢imleriyle renk tercihleri Gotik
mimarinin resmiyet, uzaklik ve kontrol uyandirmay1 hedefleyen yaklagimi nedeniyle
ikinci planda bulunmaktadirlar. incelemenin odaklandig1 ana eksenin sistematigi iginde,
Gotik ve Barok akimlar1 arasindaki farklarin {li¢ temel karakteristik tiizerinden
karsilastirilmasi uygun gériilmiistiir. insana yaklagim sekilleriyle birbirinden farklilasan
Gotik ve Barok stratejilerin bu diizlemde 151k, yiikseklik ve dekorasyon karakteristikleri
aracilifiyla odaga taginmalarinin, incelemenin temel ¢izgisine netlik katacak bi¢imde
hizmet ettigi saptanmistir. Bu noktada farklilagsan Barok akim, mimarideki etkisinin
yanisira i¢ mekan tasarimi ve genel tasarim alanlarinda da oldukga etkili olmustur. Bunun
sebebi, Barok stilin tiim sanat 6gelerini kapsayarak, 6zglin tasarim karakterini bu sanatsal

birlesim iizerine insa etmis olmasidir.
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Sekil 5.5: San Agnes Payanda Ornegi

Kaynak: https://www .pinterest.com/pin/493355334152159642/

Sekil 5.6: Waldsassen Abbey Kilisesi
R B

=

Kaynak: http://25.media.tumblr.com/tumblr_md4a0gXijslr6b8aaol 500.jpg

Bu nitelik Barok stili 6zellikle derinlikli bir dekorasyon yaklasimi olarak kullanmay1
kolaylastirmistir. Bunun sonucunda da, bina insasinin 6tesinde, Barok donemin bazi
saheserleri cephelerde ve i¢ mekanlarda ortaya ¢ikmistir. Litvanya’daki Aziz Peter ve
Aziz Paul kilisesinin i¢ mimarliginda, Meksika’daki Santo Domingo kilisesinin i¢inde
bulunan diinyanin sekizinci harikas1 denilen Capillo del Rosario sapelinin
siislemelerinde, Mikelanjelo’nun 6grencisi Giacomo della Porta tarafindan tasarlanan Il
Gesu ve Santa Susanna cephelerinde Barok akimin bu yonii ortaya ¢ikmaktadir. Barok
akimin Mikelanjelo’su olarak goriilen Bernini’nin mimarlik ustaligi 6tesinde, iirettigi
heykellerle fiskiyeli ¢esmelerin sahesere olarak goriilmesi de Barok akimin sanatsal

birlestiriciligini ortaya koymaktadir.
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Sekil 5.7: San Pietro Plan ve Kesit

www.shutterstock.com - 91579325

Kaynak: http://image.shutterstock.com/display pic_with logo/856843/856843,1325065223,8/stock-
photo-st-peter-basilica-rome-italy-vintage-illustration-illustration-from-meyers-konversations-
91579325.jpg

Barok tasarimci farkli alanlari yorumlamaktaki ustaligini tam anlamiyla i¢ mekan
tasarim1 ve dekorasyon alanlarinda sentezlemektedir. Barok stilin i¢ mekan tasariminda
sanatlarin biitlinlestirilmesi oraninda 6ne ¢ikan bir diger 6ge de planlama yaklasimiyla
parallel kullanilan mekansallastirma matematigidir. “i¢ mekanlarda egrisel bolmelerle
kesik oval ya da elips formlar aranmis, orta mekan ana kubbeyle ortiilerek planda merkezi
sekle yoneltilmistir. Barok akimin egrisel bicime egilimiyle glindeme gelen elips planlar,
ya tek bir elipsten ibaret ya da bu bi¢imin lineer olusum meydana getirecek sekilde

pespese diizgiin araliklarla tekrarlanmasi niteligindeydi.

Sekil 5.8: Notre Dame Altar

Kaynak: http://p.ledinside.com/led/2014-03/1394681648 88984.jpg
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Barok akimla giindeme gelen tarzci elips plan, hem merkezci hem de yénlendiricidir."**

Ronesans ve Manyerizm arayislariin tersinde, Barok mekanlar1 daha merkezleyici bir
tercihler dizisi belirlemektedir. Ronesans akimin 6zgiir iradeyi vurgulayan agik plan
stratejisinden farkli olarak, Barok mekanlar Katolik otoriteyi destekler bicimde yon verici
planlama karakteristigine sahiptirler. Kullanicilara yon vermek, genel anlamda
hakimiyeti, kullanicidan alip mekana ve tasarimcisina teslim etmek Barok
mekansallagtirma anlayisinin temel bir niteligidir. Bu yaklasimi1 duygulara hitap eden
dramatik sanatsal siislemelerle kaplayarak Barok i¢ mekan tasarimi, Kilise kurumunun
Gotik sonrasi edindigi zihniyeti yansitmaktadir. I¢ mekanlarda da, Kilise’nin genel
hayatta takip ettigi yol izlenmektedir. Otoriter yapi, ¢osku uyandiran, sempati yaratan

yeni bir 6n yiizeyin arkasina gizlenmistir.

Gotik donemde 6n planda tutularak gilic sembolleriyle ifade edilen otoriterlik, giicii
sorgulayan yeni arayiglarin ortaya c¢ikmasi sonrasinda olumlu duygularla yakinlik
uyandiran cephelerle sarilmaya baslanmistir. Burada degismeyen nokta, degisen ortama
ve taleplere ragmen, Katolik Kilise’nin tek otorite olma iddiasidir. Degisen ise, bu iddiay1
sunma bi¢imindedir. “Barok sanat, donemin altyapisini yansitan harekete dayali zaman
anlayisini, miizik, resim, heykel ve mimarlikta yarattig1 6zgiin bicemi ile betimlemistir.
Bu donemde resim ve heykelin mimariyle biitlinlestigini, mimari formlarin
heykellestigini, mekanda ayrint1 zenginliginin, bollugunun ve hareket dngéren tasarim
elemanlarinm arttigmi gérmekteyiz.”** Gotik akim bu otoriteyi direk, matematiksel,
soguk, mesafeli ve ezici bigimde aktaracak tasarim yaklagimini se¢gmisken, Barok akim
giic kaybetmis Kilise’nin sempati uyandirarak, unutulmus bir dost gibi yeniden halkin
ilgisini elde etme ¢abasina daynmaktadir. Bu nedenle Barok i¢c mekanlar, gérkemli ve
sanatsal dogalarinda giizelligi, estetik sicakligi, soguk ve matematiksel diizeni vurgulayan
Gotik mekan tasariminda olmadig1 bigimde 6nde tutmaktadirlar. Barok mekanda bulunan
tim sanat eserleri orada bulunan halki duygusal yogunluklara sevketmek adina

tiretilmislerdir. Gotik mekanlarda ise i¢ mekan tanrisal otoriteye yoneliktir.

* Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yaynlari, s. 29
* Tokyay V. Z., 2011, Mimarhigin olusumunda saydamhgin 1511, Istanbul: Tasarim
Yayin Grubu, s.117. Koyultma orijinal metne aittir.
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Sekil 5.9: Gelisen Barok Plan Semalar1

MEKKEZ] VE LINEER
ELIPTIK FORMLARIN xggnlmsvomnwu x:ggﬂlpmm GELISIMIN KEsismesi
'YARATILAN LINEER GELISIM

St Johann Nepomuk, Minh 1748 /

Kaynak: Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlart

Gotik mekanlarin tasarim stratejisi halktan uzak ve egitimli ziimreye hitap eden
sembolizme dayanmaktadir. Gotik tasarimin amaci kullaniciy1 kiigiik hissettirmek, Kilise
kurumunun ise yukarilarda oldugu algisin1 yaratmaktir. Barok anlayista bu durum tersine
donmiistiir. Gli¢ kayb1 sonrasinda, baska alternatiflerin ortaya ¢ikmasiyla, kitle Katolik
Ogretiye mahkum olmadigini1 farketmistir. Bu durumda i¢ mekanlar cekici karakterde
tasarlanmaya baslanmislardir. Barok i¢c mekan tasarimlar1 halk: etkilemek ve ona Kilise
ile iligki kurabilecek degerde oldugunu iletmek amactyla olusturulmaktadir. Zamaninda
kiigiik hissettirilmeye caligilan halk, Ortagag’da yasanan biiylik doniisiim sonucunda,

Kilise tarafindan denk konumda goriilme seviyesine ulagmistir.

Bu durum ayni temel Katolik felsefenin iirlinii olan iki ayr1 donemin, Gotik ve Barok
donemlerin, toplumsal donilisiimiin yansimasi olarak, mesajlarimi iletmek i¢in farkli
karakterde i¢ mekanlar yaratmalariyla sonucglanmistir. Bununla birlikte, planlama
anlayislarindaki yonlendirici nitelik otoriter bakisla parallel bi¢imde iki akimda da
ortaktir. “Ronesans'taki merkezi plana yonelme istegi ile gelisen kare ya da daire formlu
planlarin devaminin aksine Barok'ta, ortacagda ortaya ¢ikan ve Roma imparatorlugu
doneminde yayginlasan lineer olusuma doniilmiistiir. Alisilmisin disinda gelisen elips,
farkli geometrik sekiller ve oval gibi geometrik formlar kombinasyonunun olusturdugu
planlar ve ceperlerdeki i¢ bilikey ya da dis biikey egrisellik 6zellikle 6n cephelerde
ihtisaml1, canli, heykel goriiniimlii yilizeyler yaratmistir. Planda Barok'un coskulu,

dinamik ve egrisel cizimlere dayanan Ozellikleri boyutlarda bicimsel degisimlere
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doniismektedir. Planlar dini mimaride eliptik, merkezi ve lineer gelisir.”*

Cizgisel ve
merkezci planlama Ortagag anlayisindan 6diing alinmistir. Barok stil bu mirasi renk dolu,

canlilikla etki yaratan, sicak ve sanatsal ¢oskuyu yansitan yeni bir ¢cehreyle siislemistir.

5.1.1. Dekorasyon Ogeleri Kullanimi

Isik ve yiikseklik Ogelerini 6n plana cikararak, dekorasyon ogelerini bunlara destek
amacglh kullanan Gotik anlayisa karsin, Barok ekol temelde dekoratif karakteristigi
merkezine yerlestirmektedir. Gotik akimin agirlik ve dinginlik etkisiyle zit bigimde,
Barok akimin ilgi ¢ekici ve etkileyici etki uyandirma prensibini desteklemek amaciyla
dekoratif 6geleri yogunlukla kullanmasi, Chartres ve Notre Dame katedralleri gibi Gotik
yapilarin ezici heybeti ile St. Agnes ve San Carlo Alle Quattro Fontane kilisesi gibi Barok
yapilarin kubbe merkezli satafatl i¢ mekan tasarimlarindaki farkta belirginlesmektedir.
"Su an itibariyle Gotik katedralin en 6nemli boliimiiniin i¢ mekan oldugu netlesmis
olmalidir. Burada geometri ile 15181n lizerindeki vurgular tanrisal otoritenin evi imajint
yaratmak i¢in kaynasmaktadirlar. Tabi ki, binanin dig goriiniisii 5nem addediyordu, fakat
bu katedrallerin insaasinda birincil amag i¢ mekanlarin aydinlatilmasidir."*’ i¢ mekan
merkezine yerlestiren Gotik anlayisin 151k kullanimindaki teolojik arkaplani dis yapidaki
geometrik anlamsallagtirmayla desteklemesinin yaninda, derinlikli sembolik aktarimina

ara¢ kildig1 en 6nemli etken siislemeye verdigi onemdir.

Gotik donemde insa edilmis bir Katolik yapiy1 ilk defa biitlinliiklii bicimde algilayan bir
insanin zihninde 6ne ¢ikan izlenim detaylarini ¢ézemedigi, bol siislemeli bir giizellik
etkisi olacaktir. Gotik tarzin zanaati1 yogunluklu bicimde kullanarak tiim kiitleyi dekoratif
bir elbiseyle giydirmesinin temel sebebi, geometrik kurgunun i¢inde olusturulan kusursuz
tasarimin kesinligiyle Katolik anlatilardaki figiirleri ve olay orgiilerini gegerli, inanilir ve
biiylik diizenin pargasi kilmaktir. Isigin canlandirict nitelikle dolasarak, ¢esitli dramatik
golgelemeler olusturdugu Gotik binalarda insa edilen figiirlerin yasiyormus, hareket

ediyormuscasina gergeklige katilmasi karsi konulmaz bir etki alani yaratmaktadir.

¢ Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlari, s. 29
7 Scott R. A., 2003, The Gothic Entreprise, California: University of California P., s.119
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Yagmur oluklarini yaratik seklinde heykelciklere doniistiiren Gotik akimin eksiksiz diizen
bigimlenisi kadar O6nemli bir diger unsuru, gizemlerine vakif olmayanlar iizerinde
olusturmak istedigi teatral etkidir. Bu etkileme arzusu, Gotik tasarim yaklagiminin
heykele ve figiirlere verdigi 6nemi de agiklamaktadir. Degisen 15181n hareket illiizyonu
kattig1 bu heykelsi tasarimlarin tamami, Katolik anlatinin dogaiistii niteligini desteklemek
amaciyla, kullanicilart giinliilk yasamin disina tasimay1 hedeflemektedir. Barok ekolden
farkli olarak burada dekorasyon binanin iskeletten genisleyen tasariminin uzantisi olarak
konumlandirilmistir.  Catilardaki gozcii Gargoyle heykellerle, katedralin icinde ve
disindaki heykellerle yakalanan teatral etki ise korkuyla karisik saygi izlenimi
uyandirmaya hizmet etmektedir. Amag ilgi ¢cekmekten 6te bicimde itaat psikolojisini

desteklemeye dayanmaktadir.

Sekil 5.10: Gargoyle

Kaynak: http://www.pixel77.com/wp-content/uploads/2010/06/3820376589 6b88d0a351.jpg

Sekil 5.11: Chartres Heykeller

Kaynak: https://classconnection.s3.amazonaws.com/21/flashcards/340021/jpg/chartres cathedral original
_jamb_statues1319951940461-1439920BB7427E6B442.jpg
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Sekil 5.12: St. Chapelle i¢ Mekan

55 \
Kaynak: http://farm5 .static.flickr.com/4040/4626177160_3d728c51eb m.jpg

Oymalara ve matematik siislemelere de 6nem veren Gotik ekol, vitraylarina isledigi
Katolik 6gretiden sahnelerle 15181n safligin1 yorumlarma ara¢ kilmaktadir. Vitraylardan
gecen 151k kullanicilar tarafindan oldugu gibi, dolaysiz algilanamamaktadir. Bu 151k, bu
aydinlanma Hristiyan 6gretiden ayrisamaz bigimde sunulmaktadir. Katolik karakterdeki
figiirlerin skolastik bakis acisina dayanan yasantilari, doganin saf 1s1g1yla bir kilinmistir.
Gotik yapinin dolup tastigi 151k, dogada rastladigimiz ereksiz, anlamlandirilmamis, yalin
151k degildir. Bu 151k, Gotik anlam kiimelerine bagli kilinmis, 6zgiir gibi algilanan, tutsak

ve iist bir anlamla tanimlanmais 1s1ktir.

Sekil 5.13: St. Nicholas Vitray
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Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d6/Gothic_stained glass from St. Nicolas

Church_in Torun.02.jpg
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Sekil 5.14: Chartres Katedrali Vitray

,/'—!.71'.‘ —— A B L

Kaynak: http://digital library.pitt.edu/c/chartres/graphics/right.jp

Kilisenin 15181 dogaya ait olmanin 6tesindedir, ideolojik karakterle tanimlanmistir. Vitray
tasarimlari, genis 151k demetlerinin Hristiyan dogmalariyla bir olarak i¢ mekana
ulagmalarint  saglamaktadirlar. Heykelsi unsurlarda yararlamildigr gibi, vitray
siislemelerinde de dekoratif yaklagim ideolojik bir fonksiyon igerecek bigimde
kullanilmaktadir. Katedral, i¢ mekan yaratmakta araglastiran biitiin 6gelerle dev bir
ideoloji makinesine doniistiiriilmiistiir. Gotik stilin bilytileyici giizelligi, kaniksanmis bir
propaganda algisiin gozlere perde indiren sinsi bir enstriimaniymiscasina
degerlendirilmektedir. Gotik tarzin ¢arpici giizellik etkisi, derin ideolojik sartlandirma
mekanizmalarinmi siisleyen yapay bir vitrin olarak diisiiniilebilir. Dogay1 ikinci plana
diistirecek bicimde felsefi ve matematik karakterde bir giizellik ortaya cikarimigtir.
Doénemin tiim yetkinlikleri bu amacin hizmetine sunuldugu i¢in, insan zihnini tamamiyle
etki altinda tutabilecek derecede zengin bir sonuca ulagilmistir. Gosterilen, derin
psikolojik amagclar1 gizlemektedir. Gotik anlayisin i¢ mekan karakteristikleri, Kilise'ye ait
kilinmig gizemlerin halktan uzak tutulmasina hizmet etmektedirler. Bu sekilde inanan
kalabalik sahip olamadigini bildigi bilginin agirhigiyla bask: altina alinmistir. Dekoratif
yogunluk, dikey kurgunun tanrisal otoritenin kralligina uzatilmasi, 1518in genis
alanlarinda yaratilan teatral sekillenmelerin tamami, siradan bir aklin siirlarint asan
derinlikli bir sanat ve felsefe icermektedir. Bu sofistike izlenimin yaratilmas1 énemlidir;

onemlidir ¢iinkii bu izlenim kullanicilarin kiigiik hissetmelerine sebebiyet vererek,
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onlarin Kilise otoritesini sorgulamalarini engellemektedir. Bu tasarim yaklagimi

sonucunda kitle, Katolik gergeklige vakif olamayacagi mesajini i¢sellestirmektedir.

Protestanligm Incil'in Almancaya cevrilmesiyle baslamasi, bu kabullenisi kirarak,
Kilise'nin  yarattigt  erisilmezlik  illizyonunu  bozmayr  hedeflemesinden
kaynaklanmaktadir. Protestanlik dncesinde ise, i¢ mekan 6gelerinin planlanma mantigi,
dis yapinin tasarimindaki yiiksek akilla uyum igerisindeki bu erisilmezlik mesafesini
miimkiin kilmaya dayanmaktadir. Gotik Katolik yapilarda siradan kullaniciy1 asan bir
giizellik uyumu hiikiim siirmektedir. Dolayistyla siradan insanin bunu anlayamayacagini
kabul etmesi beklenmektedir. Anlayamayacagimi kabullenmesi, okuma yazma
ogrenmesine, ya da Incil'in anadiline cevrilmesine gerek olmadigini kabul etmesi
anlamina gelir. Kilise'nin gizemlerini anlayabilecek yeterlie sahip olmadigini
kendiliginden kabul eden kullaniciya, Incil ile kendisi arasmna araci olarak Kilise
otoritesini yerlestirmekten baska care kalmamaktadir. I¢ mekanda eritilen insanlar, zengin
ve ulu bir kuvvetin karsisinda ¢aresizliklerine alisarak, su¢luluk duygularina ve korkulu
riiyalarina gémiilmektedirler. Muazzam giizellik karsisinda i¢ine kapanan zihinler, 6zgiir
iradelerinden vazgegerek sahipleri kildiklar1 otoriteye teslim olmaktadirlar. I¢ mekanda
derin bir felsefi erk planlamasinin arzu ettigi deneyimi yasayarak, kullanicilar kendilerini

istenilen sonuca birakmaktadirlar.

Bu anlamda i¢ mekan tasarimi dekoratif bir yaklasima degil, teolojik bir akla hizmet
etmektedir. Donemin giic dengesini ve psikolojik iligki bi¢imlerini bu dini alanlarda
bulmak miimkiindiir. Tiim 6gelerin temel bir zihiniyeti ifade etmek i¢in kullanildig1 Gotik
i¢c mekan tasarim ekoliinde, dini yapilarin i¢indeki alan, kutsal, hiikkmedici, 6zgiirliik
umudu asilayan ve ulasilmaz gergekleri tastyan mistik bir platform olusturmaktadir.
"Ortagag katedrali hakkindaki her sey -15181 kullanim 06zelligi de dahil fiziksel
tasarimindan, dekorasyonlarma, kullanilan metinler de dahil, miiziginden, giysileri,
torenleri ve tiitsiileri kapsayan giinliik dua ritiiellerine- bu alan1 kutsali karsilayacak
sekilde degerli kilmak adina sanati kullanma c¢abasini yansitmaktadir."** Gotik Katolik

yapilarda, i¢c mekan tasarimi, kullanicilara Katolik prensipleri ifadelendirmektedir. Titiz

8 Scott R. A., 2003, The Gothic Entreprise, California: University of California P., s.156
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bir planlamayla tiim tasarim dgeleri bu amacin gergeklestirilmesine hizmet etmektedir. I¢
mekanin dini seremonilerin gergeklestirildigi, vaazlarin verildigi, dualarin okundugu yer
olmasi itibariyle, buranin yaydig1 atmosferin 6nemi ortadadir. Bu nedenle Gotik tasarim,
Katolik anlayisin bu i¢ mekani tam anlamiyla sarmalamasi yaklasimina dayanmaktadir.
Yeni teknolojinin kullanimiyla daha genis, yiiksek ve 1sikli bir i¢ alanin yaratilmasi
aracilifiyla, ulagilmaz cennetin bir parg¢asinin kullanicilara sunulmasi amaglanmaktadir.
Tim ogeler Katolik 0Ogretinin diinya goriisii kodlarinin  kullanicilar tarafindan
icsellestirilmesi amaciyla derin bir anlayis uzantisinda degerlendirilmektedir. Barok
akimin i¢ mekan tasariminda ise dekorasyon 6geleri ilk planda gelmektedirler. Gotik
akim tiim parcalarin ve 6gelerin agir bir etkinin orantili miikemmelligi prensibinde
toplanmasin1 hedeflerken, Barok ekol San Pietro drneginde oldugu gibi parlak ve goz
alic1 bir dekoratif yogunlugun oncelikli etki olarak belirdigi bir karakteristikle yapilarini

olusturmaktadir.

Barok stilin dekoratif karakteri, onun i¢ mekan tasarimi disginda mobilya tasarimi gibi
daha kiiclik oOlgekli diger alanlardaki etkisini de ortaya c¢ikarmaktadir. Cephe
tasarimlariyla da 6nemli bir etki birakmis olan Barok stil, plastik karakterini ¢ok yonlii
bicimde gostermektedir. “XVIIL. yiizy1ll basindan itibaren heykellerle zenginlestirilen
cepheler plastik zenginligin yolunu gosterir. Heykeltrirag olarak taninan Bernini (1598-
1680) yasami canli sahnelerle yansitmaya onem vermis (Navona Meydani Cesmesi,
1647-1652), ¢arpict mimarlik Gisluplarina dinamik unsurlar katmistir: dért burmali bronz
stitunun tagidig1 San Pietro tavanligi (1624), San Pietro oniindeki siitunlar (1656-1665),
Azize Teresa’nmin Vecdi adli inlii heykel grubu (1664), oval plan iistiindeki i¢ mekan
yogunlugu yeni bir bulus olan S. Andrea al Quirinale Kilisesi’'nde goriilen hareket

»% Barok akim sanatm tiim dallarim1 etkilemenin Otesinde bu sanatsal

unsurlari.
yogunlugu genel tasarim felsefesinde kullanmasiyla 6ne c¢ikmaktadir. Gotik akimin
dekorasyon stratejisindeki dengeli yaklasim Barok stilde bulunmamaktadir. Barok akim
duygusal coskular yaratma amacina uygun olarak dekoratif unsurlarin yogunluklu ve
abartili bi¢cimde i¢ i¢e gecirildigi bir atmosfer olusturmakla ilgilidir. Heykel ve resim

sanatlarinin Barok etkiyle canlandigi, sahne sanatlarinda yeni deneylerin yiikseldigi bir

9 Monnier G., Mimarlik Tarihi, Ankara: Dost Yayinlari, s.107
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donemin anahtar kelimesi olan Barok kavrami, sanatsal niteligin en {ist noktaya dek
yogunlastirilmasini anlatmaktadir. Bu yaklasim mimari sekilleniste oldugu kadar ig
mekan tasariminin dekoratif niteliginde de ortaya ¢ikmaktadir. Barok i¢ mekan tasarimini
sekillendiren temel 6genin dekorasyon unsuru oldugu soylenebilir. Barok mekanda

olusturulan dekoratif doku ilgiyi yakalayan ilk ve en 6nemli etkiyi yaratmaktadir.

Sekil 5.15: San Pietro Altar

Kaynak: https://c1.staticflickr.com/9/8437/7854429938 e8ac3cc659 b.jpg

Isik ve orantisalliklar Barok mekanin dekoratif ambiyansini destekleyici bigimde
kullanilmaktadirlar. Gotik mekanda ise 151k ve orantisallik dekoratif yapinin dniindedir.
Barok stilin kullanicinin dikkatine ulasmak amacinda olmasi, miimkiin oldugu 6l¢iide
estetik eleman siisleyici bir anlayisla kullanmasina sebebiyet vermektedir. Gotik stil ise
bu konuda tutucu ve kisitlayaict bir yaklasim sergilemektedir. Barok bir mekan
kullanicilar1 gozlerini etraftan alamayarak, mekanin estetik yogunluguna takili kalacak
duruma getirirken, Gotik bir mekan kullanicilart mesafeli bir ice doniis i¢cinde kendi
yalnizliklarin1 ve caresizliklerini gdozden gecgirmeye itecektir. Bu anlamda iki farkli i¢

mekan tasarim stratejisi iki farkli psikolojik atmosfer yaratmaktadir.
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Sekil 5.16: Salisbury Katedrali
‘ 2y

It

Copyright 2002 Danlel Boulet Pt “¥m e Nave of Salisoury Cathedral

Kaynak:http://www .bouletfermat.com/images/salisbury cathedral nave2 800x600.jpg

Sekil 5.17: Waldsassen Abbey Kilisesi 11

Kaynak: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=44909666

Barok stilin dekoratif karakterinin belirlenmesinde miizik sanati1 ile ilgkisi de etkili
olmustur. Donemin sanat arayislarinin bir sonucu olarak miizik alaninda yasanan biiyiik
doniislim Barok tasarim anlayisinda yansimasini yaratmistir. “18. Yiizyill Avrupa
mimarligini, diger sanat dallarindan, 6zellikle Barok miizikten soyutlamak olanaksizdir.
Barok miizik, gergekte, cok sesli miizigin tam anlamiyla basladigr bir esigi
tariflemektedir. Barok miizik, koral ve enstriimental-orkestra niteligiyle, mimari
mekanlarin 6zellesmesini ve ¢ok sesli miizige uygun akustik sistemlerin olugmasini
saglamistir. Cok sesli miizik ile miizik sanatinin saydamlasmasi, miizikte ¢ok anlamliligin
ve kavranabilirligin artmasi gibi unsurlar, Barok mimarliga kosut gelismistir.”>* Barok
yaklagimin yapilar1 heykellerle iligkilendirmesi, i¢ mekan tasariminda akustik karakteri

gozetmesi bu akimin temelindeki sanatsallig1 vurgulamaktadir.

> Tokyay V. Z., 2011, Mimarhgn olusumunda saydamhigin 15181, Istanbul: Tasarim
Yayin Grubu, s.155
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Miizigin degisen yapisiyla i¢c mekanin dekoratif dokusu arasindaki etkilesim akustik
ambiyansin olusturulmasi yoniinde kullanilan dekorasyon tercihlerini gerekli kilmaktadir.
Bu anlamda Barok mekanlar miizikal deneyimin en elverisli bigimde yasanilmasina
hizmet etmektedirler. Miizigin yapisindaki bu doneme¢ Barok akimin mekansallagtirma
pratigini ve dolayisiyla mekanlarinin dekoratif karakterini etkilemistir. Sanatlarin
timiinde yasanan Barok devrim, olusturulan i¢ mekanlarin dekoratif dokusunda
belirleyici rol oynamustir. Alansal sekanslarin birbirine akitilmasiyla yaratilan Barok i¢
mekan algisi, Rokoko akiminin dekoratif 6gelerin tiimiinii yapidan ayrilmaz hale
getirmesine sebep olmustur. Ge¢ Barok ile Rokokonun yakin iligkisi baglaminda, bu
dekorasyon merkezli karakter Barok stilin 6z niteligi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Heykellerin
resimsellestirilmesi ve gizli 151k kaynaklartyla golgelendirilen resim kullanimdan optik
illiizyon seviyesinde yararlanilmasi, Barok dekorasyonun 0zgiin katkilar1 olarak
goriilmektedir.”’ Barok mekanlarda kullaniciyla orantisal bir yakinlikta tasarlanan
tavanlar Katolik sonsuzluk ve Cennet imajlariyla resmedilmislerdir. Cennet izlenimi,
Gotik yapilardaki mesafeli ve gizemli tasarimla yaratilirken, Barok yapilarda yakin
tavanlarin lizerinde canlanan parlak sahnelerle ifade edilmektedir. Gotik akimin kisiyi
ezen iistten bakistyla, Barok akimin kisiye dokunan enerji dolu yaklasimi bir kez daha
ayrismaktadir. Tavanin mekani kavrayan konumu Barok tasarimcilar tarafindan giiglii bir
mesaj iletme platformu olarak kullanilmistir. Barok mekanda tavanlarin basli basina sanat
eserleri olarak kabul edilerek sonsuzluk imajlariyla boyanmalar1 algisal atmosferin
sekillendirilmesine katkida bulunmaktadir. inancin goskulu yéniinii parlak renklerle
canlandiran tavan resimleri Barok dekorasyonun merkezi etkisini belirlemenin 6tesinde,

kullanicilarin hedeflenen psikolojik iklimde tutulmasini saglamaktadir.

>1 Bu konuda http://history-world.org/baroque and rococo architecture.htm adresinde

daha detayli bilgi bulunmaktadir.
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Sekil 5.18: Allegory of the Missionary Work of the Jesuit Order

Kaynak: http://www.uh.edu/~englmi/BorgesBaroquelllusionism/

Kubbe merkezi olugturmakta, merkez sonsuzluk niteligiyle tanrisal gercekligi mekanda
etkin kilmaktadir. I¢ mekan karakteristikleri arasinda Barok stili Gotik stilden ayiran
Ogelerin basinda renk gelmektedir. Gotik ekol, giiciin eziciligi baglaminda rengi kontrollii
bir resmiyet paletinde tutarken, Barok stil ilgi uyandirmak ve heyecan yaratmak amaciyla
renk paletini canlilikla dolu ve genis tutmaktadir. I¢ mekanda baskici bir atmosfer
yaratmak ile ulasilabilir bir ¢ekicilik atmosferi yaratmak arasindaki doniisiim Ortacag’in
kapali toplumunun daha acik ve ozgilir bir yapiya ulagsmasinin sonucudur. Renk
kullanilarak ortaya ¢ikarilan dini ¢osku, kendini kesfetmek yoniinde imkanlar1 ¢ogalmas,
hiimanist Ronesans kiiltiirlinlin destekledigi yasantisinda yeni iletisim alanlar1 agilmig
bireylesen insanlarin 6zgiirliik ortaminda kesfettikleri rahathig: ifade etmektedir. Eski
donemde sikinti ve cefa iginde, karanlik bir yasam siirmekle mesgul bigimde oliim
bekleyen kitlelerin, kendi yollarini segmelerinin miimkiin olmadig1 ortamda, Kilise’nin
sundugu fikir bu aciin daha yiiksek bir diizende anlam bulduguna ve halkin bu fikri
sorgulama yetisine sahip olmadigina dayanmaktadir. Gotik akimin hitap ettigi insan bu
karanlik gergekligin i¢cine gomiiliiyken Katolik 6gretiyle kurdugu iletisim ac1 ve gizem
tizerinden miimkiin olmaktadir. Bireylesen ve ekonomik faaliyetle kaderi tizerinde daha
fazla s6z sahibi olma sansi elde eden yeni insan tipi giinliik yasamindaki 6zgiirliiklerin
sagladig1 olumlu psikolojiyle hareket ettikce Katolik 6greti daha mutlu bir anlayisin

yansimas1 haline gelmistir. Barok akimin dekorasyon tercihleri de bu kitlenin diinya
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goriisine parallel bigimde evrimlesmistir. Gotik donemde kisitli bir dekoratif 6ge
kullanimi araciligiyla kontrol ve disiplin temalar1 6n plana ¢ikartilirken, Barok donem i¢
mekan tasariminda renk ve sanatli dekorasyon yogunlugu 6n plana alinarak, ilgi ¢ekici

bir etki hedeflenmistir.

5.1.2. Yiikseklik Kullanimi

Gotik donemde insanlar iizerinde ezici bir etki olusturulmasi hedeflenmisken, Barok
donemde insanlar1 Kilise'ye erkin buyurganlifiyla degil, sanatsalligin giizelligi ve
sicakligiyla ¢cekme arzusu etkin olmustur. Bu paralelde Gotik donem daha yiiksek
mekansalliklara yonelmis, Barok donem ise kubbe merkezli yapilarda, sacaklik ve
dekoratif 6gelerin kullanimi1 aracilifiyla yiiksekligi kisamay1 odak noktasina tagimistir.
Gotik katedrallerde 151k 6gesinin yarattifi erisilmezlik etkisinin sekillenmesinde en
onemli destekleyici unsur yiiksekliktir. Yiikseklik gorkemle iliskilendirildigi gibi, insan
viicudunun boyutlariyla da baglanti icindedir. Yiikseklik artikca mekan insandan
uzaklagir, insan faktoriini ikinci sinifa diisliriir. Bunun sembolik okumasi, mekanin
insandan daha 6nemli bir ger¢eklige hizmet ettigi yontinde olacaktir. Yiiksekligin insan
orantilarinin zorlayici derecede Gtesine gectigi noktada, mekanlar insan1 agan boguculuga
ulagirlar. Fakat buradaki boguculuk hissi, algak bir tavanin yarattigir sikisikliktan,
smnirlanmighiktan farkli yapidadir, sonsuzluga dokunan yiiksekligin kisinin 6zgilin
yasantisin1 degersizlestirdigi bir smirsizliktan kaynaklanmaktadir. "Gotik mimarinin
temel karakteristiklerinden birisi  yliksekliktir. Yeni insa teknikleri (asagida
detaylandirilan kemerli payandalar gibi) mimarlarin duvarlar1 daha yiiksek, kuleleri daha

azametli kilmalarmi saglamislardir.""

Teknolojik gelisme vitraylarin yerlesim
imkanlarin1 degistirerek nasil 15181n yogunluklu dagilima ulagmasia izin verdiyse,

katedrallerin de yiikseklik kazanmalarina imkan vermistir.

Onceki dénemde, duvarlarin zayif ve dayamiksiz yapisindan dolayr yukari dogru
biiyiitiilemeyen dini yapilarin formati, bu ingaat gelisimi sayesinde, belirleyici
ozelliklerinden birisi yiikseklik ve dikeylesme olan Gotik katedral ve kilise tipolojisini

ortaya c¢ikarmiglardir. Bu gelisme binanin dis kalibini etkiledigi kadar, i¢ mekan

>2 http://www.exploring-castles.com/characteristics_of gothic architecture.html
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sekilleniginin de tamamiyle degismesini saglamigtir. Romanesk'in derme c¢atma hissi
veren algak yap1 karakterinin yerine, dini ylicelme etkisine uygun bigimde, yukariya, daha
yukariya ulagsmaya calisan devasa binalarin gegmesini miimkiin kilmistir. "Suger gibi
Ortacag'n 6nemli insa seferberliklerin denetmenleri, teolojik bir yetisime™ sahip
olduklar1 i¢in, kiliselerinin "okunmasinda" isleyenin, basit bir tip sozligii olmadigini,
daha ytiksek bir anlama referans veren, binanin sekilsel ve mimari, hatta dekoratif tiim
Ogelerini etkileyen Augustinci isaretler teorisine dayali bir dil oldugunu anliyorlardi.
Bronz kapilarindaki ithafinda Augustine'in s6zlerine yer vererek, Suger binasinin nasil
okunmasini istedigini belirtmistir: duyularla degil, fakat fiziksel kapilar1 "Cennet'in

kapis1" olarak algilayan daha yiliksek bir anlayisla "...seyler ifade ettiklerinden daha

fazlasini isaret etmektedirler.">*

Bu anlayistan hareketle, Gotik binalarin derin bir Katolik
simgeler biitiinii icinde degerlendirilmesi gerektigi asikardir. Fakat bu konuda da iki nokta
ortaya ¢ikmaktadir. Gotik Katolik yapilarda, bronz kapilari Cennet'in kapilart olarak
algilatmak isteyen teolojik egitimli akilla, kapidan igeri giren, okuma yazma bile
bilmeyen egitimsiz insanin akli kars1 karsiya gelmektedirler. Bu iki algi ayni unsurlari

farkl sekilde degerlendirmektedirler.

Yiikseklik 6gesi ele alindiginda, yiiksek otoriteye yarasir bir ululuk kurmak isteyen
denetmenler ve sanatkarlar ekibiyle, caresizlik icindeki egitimsiz zihniyle bu ululuk
altinda ezilen gilindelik insan farkli psikolojik sekillenmeler igerisindedirler. Bu insanlari
yeteri kadar egitmek, onlar1 ruhban smifinin pozisyonuna ¢ikaracagi icin, bu giic
dengesinde bozulma yaratacaktir.,, ki bu Kilise kurumunun arzu edecegi bir durum
degildir. Ote yandan, Gotik yapilar tanrisal otoriteye sunulan sanat eserleri olarak
tasarlanmaktadirlar ve teolojik inceliklerle donanmis bir alimin zevkine ve derinligine
uygun sekilde planlanmaktadirlar. Yiikseklik Cennet'e ulagan bir bina olusturulmak
isteginin sonucudur. Teknolojik imkanlarin yol agmasi sonucunda tiim Olc¢eklerin
biiyiitiilmesi, i¢ ve dis yiikseklik 6l¢iilerinin yeniden tanimlanmasi, Gotik dini yapilar
belirleyen temel unsurlar, 151k kullanimi, yiikseklik ve dekoratif zanaatkarliktan yogun

sekilde yararlanilmasi olarak listelenebiilrler. Bunlarin tamami teknolojik asamalarla

>3 Formation: Yetisim, sekillenme.
>* Raguin V. C., Brush K. & Draper P., 1995, Artistic Integration in Gothic Buildings,
Toronto: University of Toronto Press, s.52
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zenginligin birlesiminden ortaya ¢ikmis olsalar da; bu sadece katedral ve kilise insasinin
ekonomik, maddeci altyapist ile ilgilidir. Bu olasiliklarin bugiin Gotik olarak
adlandirilan® ekolii olusturulacak bigimde kullanilmasinin temel sebebi felsefidir.
Binalarin1 Augustinci, skolastik yaklasimin sembolik alfabesine dayanarak olusturmak
isteyen donemin yaraticilari; tasarimi, maddi, ekonomik, mimari boyutun Otesinde
sembolik, felsefi, teolojik boyutuyla ele almiglardir. Yiikseklik ve orantilarin biiylimesi,
katedralin evreni kapstyormuscasina algilanmasiyla ilgilidir. Boylece i¢ mekan tiim varlik
alanmmi simgeler, dis diinya, maddi dertler ve endiseler kaybomaktadir. Yiikseklik
unsurunun sembolik diliyle psikolojik etkisi, deneyimleyen zihinin sekillenisine gore
farklilik gostermektedir. Tanrisal otoritenin bakis agisindan, insanin ulasabildigi en
yiiksek proporsiyonlarda kurulmus bir sanat abidesi, giizellikle islenmis bir sunak iken,
acilarla dolu toprak yasamindan kagarak icerideki alana siginan giigsiiz insanlar i¢in ise,
ezici ve ulasilmaz, komplike, hiikmedici bir bilinmezlik kalesine benzemektedir.
Matematik miikemmellik kurgusuyla, planlamasinda kullanilan yiiksek sembolik zekanin
teolojik bilgi birikimine dayaniyor olmasiyla, genel estetik Olgiitlerininin yliksek bir
isaretler diizenine gore tasarlanmis olmasi itibariyle, Gotik donemin Katolik yapilari,
egitimsiz insanin 6lim ve sefalet i¢indeki yasaminin basit sorularina, bilmece benzeri
gizemlerle cevap veren erisilmez bir anita benzemektedirler. Gotik ekolde yiikseklik,
kullanicinin Kilise karsisinda ezilmesine hizmet eden bir psikolojik 6ge olarak dikkat
cekmektedir. Barok tasarimin heykelsi binalarinda ise temel merkezlestirici 0ge
konumundaki kubbeler belirleyici rol oynamaktadir. Barok ekol kubbeyi simgesel bir
aynistirict  etkisiyle kullanmaktadir. ”Mimari kaygilarin kozmik sembol niyetiyle
birlestigi kubbeler bu sekilde cogalirlar: Hem birbirine yakin hem de birbirine benzemez,
kiiresel, yumurtamsi, tonozlarla boliimlere ayrilmis, kubbe kasnaklartyla az ya da ¢ok
yiiksege tasinmis, kubbe fenerleriyle kesin olarak hafifletilmis ve San Pietro’nun yiice

9356

yiiksekligine eslik eden kubbeler.””” Tasarimda kubbenin merkezi dnem tagimasi, i¢

mekan tasariminin kubbe yiikseklikleriyle iliski i¢inde belirlenmesini gerektirmektedir.

>> O zamanlar Gotik ekole "novum opus" yani Yeni Calisma deniliyordu. Bkz. Scott R.
A., 2003, The Gothic Entreprise, California: University of California Press, s.119
> Tapie V., 2011, Barok, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, s.51
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Sekil 5.19: Barok Bazilika Kesiti

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/a0/c7/d3/a0c7d3aa28053 1beadb1148b2b5848ch.jpg

Kubbe tasariminda San Pietro bazilikasindaki ikili Orlintli bi¢imi Ornek olarak
kullanilmistir. Ronesans stilinin baglattigi bu kullanim yaklagiminda kubbenin etrafina
yerlestirilen tonozlar yiikleri merkezden yere indirmektedirler. Bu semay1 temel alan
Barok stil, Ronesans donemindeki insaat teknolojisi yeniliklerinin sonucu olarak yeniden
yorumladigi tim mimari grameri miras kabul ederek kullanmistir. Ronesans doneminde
yapilan yeni kesiflerin besleyiciligi sayesinde, Barok stil kubbe disinda kemer ve
merdiven sistemlerinde de 6zgiin karakterini belirlemistir. Daha 6nce kemer kullaniminda
tercih sansi bulunmazken, hareket kazandirilan oval ve eliptik kemerler Barok stilin

kullanimina sunulmustur.

Sekil 5.20: Barok Kemerler

Sekil 29: Barok Kemerleri

Kaynak: Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yayinlart

Bu anlamda, Barok mimarinin temel insa 6gelerinde hareket yaratma arzusuyla kubbe
merkezli yaklagimi birlesince, Barok binalarin i¢ mekan yiikseklik karakteristigi mimari

kabuk tercihleri sonucunda belirlenmistir. Gotik yapilardaki ylikseklik odakli tasarim
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stratejisinin yerini, Barok stilde biitiinlin heykelsiligi sonucunda ortaya g¢ikan genel
biitiinliiglin yarattig1 mekansalliklar almaktadir. Bu nedenle Barok akimin yiikseklik
parametresinden incelenmesi, bu tasarim yaklasiminda yiiksekligin 6zel bir yer isgal
etmediginin saptanmastyla sonug¢lanir. Barok binalar kullanic1 algisinda biiyiik yiikseklik
farklar1 yaratmak amaciyla tasarlanmamaktadirlar, fakat kubbe unsuruna agirlik verilerek
merkezi ve toplayici bir yonetim alani etrafinda olusturulmaktadirlar. Barok binalarda
onemli olan, Katolik Kilise’nin sosyal hayattaki roliinii hatilamak istegiyle paralel
bicimde, tek bir merkezin ve dogru yonelimin varoldugu fikrini ifade etmektir. Barok
yaklagim Ronesansin merkez bozan arayigini ters g¢evirerek, kullaniciya bir merkez
sunmaktadir. Yiikseklik bu anlayista kullaniciya gérece yakin bir merkez olusturmak i¢in
kullanmigtir. Ronesans doneminde Katolik otoritenin gecersizlestirilmesine karsi
bicimde, Barok i¢ mekan tasarim kullanicilara belirleyici odak noktasinin hatirlatilmasina
dayanmaktadir. Gotik donem i¢ mekan tasarim yonergelerinde yiikseklik yaratma fikri
temel bir noktaya isaret etmektedir. Isigin uzaklastiric1 etkisi ile mekanin yiikseklik
hissiyat1 Gotik i¢ mekan karakterinin belirleyici niteliklerini olusturmaktadirlar. I¢
mekanin Gotik anlayistaki onemiyle orantili olarak, binanin mimari tasarimi, i¢ mekanin
bu niteliklere sahip bir sekilde olusturulmasinin etrafinda diizenlenmektedir. Bu anlamda,
Gotik i¢ mekan binanin mimari karakterini sekillendirecek bi¢cimde tasarim siirecinde 6n
plandadir. Barok yapilarda ise mimari tasarimin temel nitelikleri i¢ mekan karakterini
ortaya c¢ikartmaktadir. Barok stil binayr Gotik miikemmelliyetcilikten farkli
algilamaktadir ve binanin matematik diizeninin &tesinde kaliba dokiilmiiscesine hamursu
bir sanatsallikla sekillenmesine 6nem vermektedir. Bu anlamda Gotik stilde Kilise’nin
zihniyet kodlar1 diizen ve kontrol odaginda yansitilirken, Barok stilde ayni1 kodlar giizellik
ve dogallik odaginda yansitilir. Bunun sebebi, Barok akimin yumusak yaklagiminda

yatmaktadir.

Gotik Katolik yapimin temel noktasi, dini mekana gelecegi kesin kabul edilmis kitleler
tizerinde otorite kurmak olmustur. Barok stil ise, halka dokunmak adina, dogal, akiskan
nitelikli, sicak formlar tercih etmektedir. Bu yapilastirmanin amaci, ilk ve oncelikli
olarak insanlar1 dini mekana ¢ekmektir. Barok mekansalliklar1 yaratan temel tasarim
felsefesi dikkat ¢ekicilik ve heykelsilik tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda

Barok stilde miikemmellik, ilk basta uyumsuz olarak algilanabilecek derecede yogun
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karakterli 6gelerin, matematiksel degil fakat itkisel bir noktada etki yaratacak biitiinliige
ulagtirllmasimna dayanmaktadir. Gotik ekol ise bina yiiksekliklerini, 15181 uzaklik
algisiyla beslemek ve 6l¢iilii dekorasyonla desteklemek araciligiyla daha net ve kusursuz
bir diizen algist olusturmay1 hedeflemektedir. Gotik mekanin ilettigi mesaj, iiretilmis
tasarimin dogaiistii diizenin ¢abasiz bir uzantisi oldugu yoniindedir. Barok mekan ise
dogaiistli diizeni yansitmak yerine, kullanicinin yasantiladigi dogal diizenin unsurlarini
abartil1 ve sanatsal nitelikte sunarak giizellik etkisine odaklanmaktadir. Barok i¢ mekan
tasariminda yiiksekten dikte edilen dolayl1 bir itaatin yerini, kullanicinin igsellestirdigi
¢oskunun sonucunda kendini teslim etmesi amag¢lanmaktadir. Gotik yaklasimdan farkli
karakterde olan Barok yaklasimda kullanicinin etkilenme esigi anlamli kabul
edilmektedir. Kullanicinin yakinlik hissedecegi formlar araciligiyla kendi diizleminde
tasarimin sahaneligine ikna olmasi amaglanmaktadir. Yaratilan dramatik doku,
kullanicinin dogal bicimde etkili bulacagi bir yapidadir. Gotik yaklasimda reddedilen
kullanicinin giindelik diizlemi, burada anlamli bulunmaktadir. Bu strateji degisimiyle
Kilise, felsefi sekillenisini degistirmemis, fakat kullaniciya bakisini degistirmistir. Bunun
sonucu olarak, Barok tasarimdaki oranlar insan 6l¢egine yaklasmistir. Yiikseklik azalmuis,
Gotik karakterdeki ululuk etkisi, Barok ekolde hareket etkisiyle yer degistirince yiikseklik
belirleyici roliinii kaybetmistir. Kubbe merkeziyle tek noktadan yayilan diizen fikri yeni
bir bigimsellikte sunulmustur. Barok stilin vurguladigi niteliklerin farklilagmasiyla
karakteristik Oncelikler de degismistir. Eski donemde insan1 dislayan devasa boyutlar
hiyerarsik baskinin asilamazligin1 somutlagtirmak amactyla kullanilirken, yeni donemin
halk dostu tasariminda bdylesi bir strateji terkedilmistir. Dekorasyon 6gesinin 6nemi
artarken, iktidar iliskilerini ifadelendiren orantisalliklar ikinci plana yerlesmistir. Gotik
donemin kullanicty1 ylikseklik kurgusu ve kiitle orantilartyla Kilise kurumu kargisinda
kiigiiltmeyi hedefleyen yaklagimindan farkli sekilde Barok donemde bu o6lgiilerin

kullanicinin daha esit bir iligki yasamasina hizmet ettigi goriilmektedir.

91



Sekil 5.21: Dresden Frauenkirche Barok Kilise

Kaynak: http://ics2012-dresden.com/tl_files/ics2012-templatel/Fotos/dresden2 _full. JPG

5.1.3. Isik Kullanimi

Barok donem ile Gotik donem arasinda 151k 6gesinin kullanimi agisindan olusan farklilik
bu donemlerdeki zihniyet degisimine paralel bicimde sekillenmistir. Barok donemde
yararlanilan optik yanilsamali, sanatsal yogunluklu 1s1k kullanimida hedeflenen dekoratif
nitelik, Gotik donemin dinginlik, saflik ve tek merkezlilik hizmetindeki 151k kullanim
niteliginden farklilasmaktadir. Gotik donem Katolik yapilarinin temel tasarim elemani
olarak beliren 151k 0gesi, bu yapilarin tasarim merkezinin saptanmasina hizmet
etmektedir. i¢ mekan planlamasmin 151k merkezli bir yaklasimla hazirlanisi, tanrisal
otoritenin Katolik sistemdeki erisilmez giicliniin bu dokunulmaz dogal 6ge ile sembolize
edilisi Gotik kavrayisin anahattin1 olusturmaktadir. "Isigin ruhani ve gizemli niteligi

Gotik Katedrallerin dini sembolizminin énemli bir 6gesidir.">’

Gotik stilini yaratan
Suger'in vitray1 ilk kullaniginin sebebi de 151k yogunlugu yaratmak arzusuydu. "Isigin
kendisi teolojik fikirleri gostermektedir, ¢iinkii nasil ki Tanri'nin ruhu bakirenin
rahminden ge¢me siirecinde kendi kutsiyetinden higbir sey kaybetmez, cam maddesinin
icinden gecen 151k da aydinlatici niteliklerini korumaya devam eder. Bdylece vitray soyut

teolojik hakikatleri iletmek amaciyla kullanilmistir, ki gériinmez olanin goriiniir kilindig:

>7 http://www.infoplease.com/encyclopedia/entertainment/gothic-architecture-art-
characteristics-gothic-architecture.html.
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bir duyumsal deneyime yol agilsin."®

Sekil 5.22: Chartres Katedrali Vitray 11

PR N

w-content/uploads/ZO 15/04/dsc05248.jpg

PSS s

Kaynak: http://www jconsigli.com/

Sekil 5.24: Chartres Katedrali Vitray I11

Kaynak: http://holycrossrumson.typepad.com/.a6a0120a4{88a1c970b0120a642{f4f970b-500wi

Isik bu teolojik yaklasimla, Katolik o6gretinin derin gerceklerinin  deneyime

>% http://mason.gmu.edu/~ddonald/imageassignment/cathedral.htm
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dondiistiiriilmesi noktasinda kullanilarak, Gotik i¢ mekan tasariminin belirleyici iletisim
aracina doniisityordu. Basindan beri, bu tasarim ekoliinii belirleyen etki, dokunulamaz,
ulagilamaz, varla yok arasi, fakat tiim gergekligi saran, sarmalayan, tastan bile temel
bicimde mekani ele gecirmis bir kuvvetin aktarimin saglamak amaciyla yararlanilan 151k
olmustur. Yogunlagarak yiiksek duvarlarda kaybolan 15181n Kilisenin safligini kuskusuzca
hissettirmesinin yaninda, 6gretinin dogaotesi ve sefkatli niteliklerini de mekana arinmaya
gelen insanlarin zihninde yaymasi amacglanmistir. Burada 1sik 6gesi, dekoratif bir
kullanimdan daha fazla yiike sahiptir. i¢ mekan tasarimindaki aydinlanma kavramindan
daha derinde felsefi ve sembolik bir karakter sergilemektir. Isik dogal bir aydinlik 6gesi
olmasindan 6te, ruhani bir aydinlanma 6gesi olarak kullanilmaktadir. Dini yapilari
maddeotesi bir karakterle donatmak i¢in kullanilan 151k, Katolik yapilarda Katolik

felsefenin kendine 6zgii anlayisina uygun bir etki yaratmak i¢in kullanilmistir.

Isik her tiirlii dini yapinin tasariminda temel bir rol oynamaktadir, fakat dini yaklagimlarin
farkliligma gore, bu i¢c mekan 6gesinin kullanimi mekani deneyimleyenlerde o dini
Ogretinin varolusu anlamlandirma bigiminiyle paralel bir algi yaratmak i¢in kulanilir.
Protestan teolojinin aksine Katolik teolojide, Kilise tanrisal otorite ile kul arasinda araci
gorevi gormektedir. Ruhban sinif, inananlar toplulugunu yaraticilarina yaklastirma
vaadiyle aslinda bu iki unsur arasinda kapanmasi miimkiin olmayan bir mesafe
olusturmaktadir. Bu mesafenin ortaya ¢ikmasi ve Katolik felsefenin temelindeki ilk glinah
kavraminin yaratti§i sugluluk duygusundan beslenerek kullarin  kusurlulugunun
vurgulanmasi, insanin kendini su¢lu ve eksik hissetmesiyle sonuglanmaktadir. Bu
Ogretinin mimari yapilart da bu genel felsefeyi yansitmaktadirlar. Katolik anlatidaki
insanin yetersizligi motifi, i¢ mekan tasariminda 151 kullaniminda da belirleyici rol
oynamaktadir. Isik bir arinma araci gibi gériinmesine daha fazlasina doniigsmiistiir. Isik bu
diinyadan oOtesine gotiiren bir koprii konumundadir, fakat yerdekiler kopriiden
gecebilecek kadar degerli hissetmemektedirler. Burada 1s18in  vitraylarin = genis
alanlarindan gegerek kilise mekanina dagilan biiyiik bir aydinlik etkisinin olugmasi
mekan1 deneyimleyenlere, Kilise Ogretisinin en Onemli niteligi olan arilik, saflik

niteliklerini hissettirir, ama bu kullanicilarin erisemedigi ve erisemeyecegi bir safliktir.

Ic mekan atmosferi olusturulurken, Isik saflik kadar ulasilmazlik, ele gegirilemezlik
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nitelikleriyle kullanilmistir. Yiikseklik orantilarinin kullanim1 ve Gotik katedral insasinin
genel kiitleselligine kontrastlanmis olan 11k kullanimi, icerideki insanlarin ezici bir
yapida hava gibi hafif ve rahatlatici bir alan deneyimlemesine hizmet etmektedir. Fakat
tiim insa yaklasiminin bu hafifligin tersine bir etki yaratmasi sonucu, kullanicilar, 15181
tasidigi nitelikleri dogal bigimde kendilerine ait hissedememektirler, aksine ondan kesin
bicimde ayrigsmis olduklarinin farkina vararak 6zlem c¢ekmektedirler. Gotik Katolik
yapilarin i¢ mekan karakteristiklerini sekillendirirken amagladig: etki, insanlar1 giinahkar
dogalar itibariyle asla sahip olamayacaklar1 bir askinliga 6zlem duyar hale getirmeye
dayanmaktadir. Bdylece ozlemi kendisi gideremeyecegini algilayan insan, Kilise
kurumuna ve ruhban smifina ne kadar ihtiya¢ duydugunu anlamaktadir. Kullanicilar
caresizliklerini, hafiflik hissiyle dolu mekanlarda 6zgiirce dans eden 151 mistik
rahatligindan tamamen farkli bir sey olarak kabul etmeye yonlenmektedirler. Gotik
donem Katolik yapilarda kullanicilar, aradiklart huzura temel bicimde uygunsuz olduklar1
algisini i¢sellestirerek daha fazla melankoliye, 6zleme ve aciya siiriiklenmektedirler. Isik
Gotik donem i¢ mekan tasariminda Ozgiirlestirici olmaktan cok, Katolik felsefenin
Ogretisine uygun bigimde kusurlulugu hatirlatan baglayicit bir nitelik tagimaktadir.
Mekan1 deneyimleyenler, 1518 ylikseklige karisarak uzaklagsan ozgiirlii§iine maruz
kalarak, ilk glinahin miras¢is1 olduklarimi hatirlar pozisyona geg¢mektedirler. Asla
ulagilamayacak biiyiik bir 6zgiirliige bir parca yakinlasabilmek adina kilise otoritesine
sarilmakta ve iclerinde uyanan sugluluk duygusu kaynakli 6zlem sonucunda ruhban sinif
aracilifiyla Katolik otoriteden af dilemektedirler. Romaneskin kati yapilagsmasini asan
Gotik inga yaklasimi, dis yapida miikemmel bir orantilar matematigiyle asagida tuttugu
kullanicty1, i¢ mekanda yeni bir 6zgiirliikle tanigtirmakta; bdylelikle bogucu havayi
dagitarak, Romanesk donemde bilinmeyen bir rahatlik umudu yaratmaktadir. Fakat bu
rahatlik sadece bir umuttan ibarettir. Zorlayici ve cetin yasam kosullariyla sarsilan
giindelik Ortagag yasantisinin i¢inde rahatlik yoktur. Rahatlik ancak ve ancak Kiliseye
sonsuz biat gosterenlere vaat edilmektedir. Boylece daha 6zgiir bir hayatin varoldugunu
onaylayan Gotik 151k kullanimui, kitleleri Kilise otoritesine mecbur kilma fonksiyonunu
yerine getirmektedir. Ozgiirliik hayalini simgeleyen 1sik, bir tutsaklik 6gesi olarak
kullanilmaktadir. "Sanat eserleri olarak katedraller Kilise'nin dince kabul olmus inanglara
aykir1 diistincelere kars1 olan biiyiik miicadelesine destek olan propagandasindaki kudretli

enstriimanlar haline gelmislerdir. Gorecegimiz iizere, her yeni katedral yiiriirliikteki usule
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uygun Katolik teolojinin somut temsili ve sergilenisiydi. Bu teoloji Tanri'y1 151k olarak,
evreni de, Tanr1 ve insan olarak siradan insanlarla kutsal1 birbirine baglayan Hz. Isa'nin
bedenini dolduran, Tanri'dan disar1 1siyan 1sikli bir kiire olarak tasvir etmektedir.
Katedraller siirecin islemesini saglayan tasiyicilar, koltuklar1 bu binalarda bulunan
piskoposlar ise yirlrliikteki usule uygunlugun ruhani efendileri konumuna
yerlestirilmislerdir. Duby, Gotik Katedral'in Katolik Kilise'nin baski enstriimanina -biiyiik
ihtimalle en etkilisine- doniistiigiini ileri siirmiistiir.”” Katedral ile 151k iliskisi, Hristiyan
teolojinin yapisindan dolay1 merkezi dnemdedir, fakat bu 6geye yaklasim Protestanlik
akiminin ortaya c¢ikisi ekseninde farklilasma gostermistir. Protestanlik dncesi donemde
Gotik tasarimin 1g1k kullanimi ele alinmistir. Bu 11k kullanimi ile felsefi kabuller
arasindaki iliskiler irdelenmeye ¢alisilmistir. I¢ mekan tasariminin belli bir teolojik felsefi
bakis agisina gore degisim gosteren anlayisla sekillendiginin analizi gerceklestirilmek
istenmistir. Kutsal olan ile 151k iliskisi Hristiyanliktan ¢ok dncesine dayanmasina ragmen,
inanclarin degisimi ile bu 6genin yorumlanma bigimi farklilik géstermektedir. Hristiyan
ogretide dikkat cekici olan bu 6geyle kurulan iligkinin donemsel doniisiimle parallel
olarak bi¢cim degistirmis olmasidir. Protestanlik akiminda 1s181in kullaniminin tamamen
kendine 0zgii karakterde oldugu gergegi bir kenarda tutuldugunda, Katolik 6gretinin
icerik bakimindan aymi kalmasima ragmen tasarim stratejisinde degisiklige gitmesi
etkileyici bir goriiniim sergilnmektedir. Isi8in Protestanlik dncesi Gotik donemdeki ele
alinis bicimiyle, Protestanlik sonras1 Barok donemde ele alinis bi¢cimindeki ayrilik, i¢
mekan tasariminin ayni felsefi kabullere dayanan bir ¢ercevede bile ne derece ayrimli
yaklasimlara ulasabilecegini gdrmek adina énemli bir drnek teskil etmektedir. Incelenen
tiim karakteristikler gibi, 151k kullanimi da Katolik 6greti ile halk arasindaki mesafenin

doniigiimiiyle dogru orantili bicimde farklilasmaya ugramstir.

9 Scott R. A., 2003, The Gothic Entreprise, California: University of California Press,
s.74-75. Burada yazar R.A. Scott, Georges Duby'nin kitaplarina génderme yapmaktadir.
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Sekil 5.25: KoIn Katedrali Cizim

Kaynak: http://images.fineartamerica.com/images-medium-large-5/north-portal-cologne-cathedral-

germany-john-simlett.jpg

Sekil 5.26: San Pietro Bazilikas1 Cizim

www.shutterstock.com - 91579331

Kaynak: http://image.shutterstock.com/display pic_with logo/856843/856843,1325065221,7/stock-
photo-st-peter-basilica-rome-italy-vintage-illustration-illustration-from-meyers-konversations-
91579331.jpg

Barok donemin tasarim stratejisinde ise Gotik donemin duragan ve yiiksekligin i¢inden
indirilen ulasilmaz 1s1k kullaniminin yerini, mekani belirleyen dekoratif ylizeyin iginde
dolasan dinamik bir 151k kullanim yaklagimi almaktadir. Ronesans akimiyla Barok
akiminin temel gorev alanlart kiliseler ve saraylar tasarlamak olmustur. Ronesans akimi
yapilar1 tanimlarken geometrik yoniinii vurgularken, Barok akim binalar1 heykelsi
bicimde algilamaktadir. Kilden imal edilen heykeller gibi, binanin sekilselligini iist diizey
dekoratif nitelige tasimaktadir. Bu tarz bir plastik etkiyi i¢ mekanda yaratmak istediginde

ise, tim dekoratif yerlesimi 151k Ortiisliyle beslemektedir.
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Sekil 5.27: San Pietro

Kaynak: http://francescacaruso.com/itineraries-2/vatican-museum-and-st-peters-basilica/

I¢ mekandaki dramatik atmosferi yaratirken, Barok stil 1s1ktan yararlanmaktadir. Binalari
tastyici yapiin iskeletinden tliremis goren Gotik anlayisin 15181 kullanirken uyguladig:
kisitlayict yaklasimin yerine, Barok 1sik kullaniminda kiitleselliklerin canlandirilmasi
olgusu dikkat cekmektedir. Isik heykellestirilen mekana hayat tastyan 6ge olarak Barok
atmosferin i¢ine sizmaktadir. Ortamin sanatsal karakterinin 6zenli bir algi haritasinin
olusturulmasina izin veren belirleyici 0gedir.  Gotik yaklasimda 1s1k cennetin
izlenimlerini tasirken, uzakta, kullanicilarin ulasamadig: yiiksekliklerdeki gercekliklerle
temas i¢cinde olma algisina hizmet etmektedir. Gotik dénemin Kilise kurgusuna uygun
bigcimde, 151k 6gesi Gotik yapilarda dokunulmaz, ulagilmaz kilinmaktadir. Isik mekanin
bir pargasi olarak algilanmaz. Isik, Gotik yapilarda mekanin disindadir. Disaridan gelen
ve ulasilamayan, yakinlik kurulamayan temel bir doga kuvvetidir. Barok tasarimdaki
kullaniminda ise 151k, iceriden ve dost bir kuvvet olarak kullanicilarin mekanin sanatsal

karakterini algilamasina yardim eder niteliktedir.

98



Sekil 5.28: Chartres Katedrali

Kaynak: http://www.robertferre.com/jpeg250.jpeg

Sekil 5.29: San Pietro 11

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/St. Peter%?27s_Basilica#/media/File:Vatican-StPierre-
Intérieurl.jpg

Bununla birlikte 151k oyunlarinin gozii yaniltict bigcimde kullanilmasiyla Barok stilde
Gotik yaklagimda bulunmayan bir yon ortaya ¢ikmaktadir. “Goriildiigii gibi Barogun ¢ok
sevdigi ve kullandig1 diger kavram da optik yamltma idi.”*® Gotik stilin net ve hiikmedici
iliski bi¢ciminin &tesinde Barok stili 151kl ve kandirmacali bir cazibeye dayali bir iligki
gelistirmektedir. Bu yaklasim, Barok stilin felsefi totaliterligini g6z kamastiran bir
cepheyle sarmalamak anlayisinin maddi diizeyde bir yansimasi gibi goriinmektedir.
Optik yanilsama oyunlarinin dénemin sahne sanatlarinda ve resim sanatindaki arayislarda
Oonemli rol oynamasina paralel bi¢imde, Barok tasarim yaklasimi bu tekniklerin halkin
ortak bilincaltindaki etki giiclinden yararlanmay1 tercih etmistir. Burada dikkat ¢ekicilige

hizmet eden zararsiz bir sahneleme stratejisi Kilise’nin gii¢ merkezini tekrardan olustuma

® Tokyay V. Z., 2011, Mimarhgn olusumunda saydamhigin 15181, Istanbul: Tasarim
Yayin Grubu, s.117. Koyultma orijinal metne aittir.
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arzusuna hizmet eder bicimde kullanilarak, popiiler bir 6ge felsefi bir arkaplanin aract
olarak degerlendirilmistir. Gotik anlayisin toplumsal olan1 dislayan yaklagiminin Barok

akimda nasil farklilagtig1 bu 6rnekte de dikkat cekmektedir.

Ronesans binalarinin planlama mantig1 daha basit ve agik semalart kullanmaya
dayanirken, Barok yaklagim bu konuda kapali, komplike, daha zengin nitelikleri 6n
planda tutmaktadir. Bunun sebebi, Barok akimin planlar1 insa edilen semalar olarak
gérmenin Gtesinde, tiim tasarim anlayisini kalibin iginden kazinarak ¢ikarilan heykelsi
mekanlar lizerine kurmus olmasidir. Bina planlarin1 da bu diisiince bi¢iminin 1s18inda
tasarlamaktadir ve 1s1k boylesi kompleks tasarimin kullanicilar tarafindan dogru
algilanmas1 konusunda kilit rol oynamaktadir. I¢ mekan tasariminda plastik yaklasim
arttikca 15181in  konturlarin anlasilmast agisindan belirleyici noktaya tasinmasi
kacinilmazdir. Barok stil hem ortaya ¢ikarttigi mekansallik karakteri nedeniyle hem de
yarattig1 mekanlardaki agir dekoratif yaklagim nedeniyle 15181n belirleyici unsur olarak
kullanilmasina ihtiya¢ duymaktadir. “Ornegin, dogal 151k, Barok yapilardaki heykel ve

v . . o s - 1
diger siisleme elemanlarini 151k ciimbiisiine bogar.”

Sekil 5.30: St. Ignazio Roma

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Sant%27Ignazio_Church, Rome#/media/File:Sant ignazio ceiling.
ipg

®t Tokyay V. Z., 2011, Mimarhgin olusumunda saydamhgin 15181, Istanbul: Tasarim Yayin
Grubu, s.31
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Sekil 5.31: St. Ignazio Altar

Kaynak: http://daytripsfrom.com/day-trips-from/rome-highlights/church-of-st-ignazio-rome-
tour/

Barok tasarimda, mekanin tek bir heykelsi biitiin olarak ortaya c¢ikarilmasi fikrinin
yaninda mekana hareket katilmasi diisturunun da etkin olmasi, bu hareketi yaratan
yogunluklu 6gelerin tizerinde dolanan 15181 6nemli kilmaktadir. Olusturulan i¢ mekandaki
gercekten hareket halinde olan tek 6ge 1s1ktir. Bu nedenle, Gotik stil gibi daha duragan ve
kontrol odakli bir olusum yerine, dinamik karakterde bir mekan tasarimini hedefleyen
Barok stil, 15181n niteligini 6ziimseyen bir anlayisa yonelmistir. Bu anlamda mekanlarin
cikintili ve kivrimli tasarim sekillenmesinin tizerinde gezen bir 151k dolagimi, Barok stilin
i¢sellestirdigi bir unsur haline gelmistir. Plan semasiyla, duvarlarla heykelsi siislemelerle
yaratilan yapay hareket izleniminin, canli ve gergek algiyla sunulmasi 15181 uyumu goze
almarak miimkiin kilmmistir. Gotik binalarda dissallastirilan 151k 6gesi yerine Barok
binalarda 151k ortamin temel bir elemani haline gelmistir. Isigin aydinlik karanlik
kontrastlarinin yogun kullanimini anlatan chiaroscuro kavrami da Barok stilin temel
egilimlerindendir. Aydinlik karanlik farklarindan keskin bi¢imde yararlaniimasi,
tablolarda oldugu gibi yiizeylerde ve i¢c mekan atmosferlerinde de dramatik etkinin
arttirllmasi yoniinde giiclii katki sagladigi i¢in, Barok stil boylesi 151k kontrastlarini 151k

kullanim stratejisinin merkezine almistir.

Chiaroscuro tarzinin bu donemde benimsenmesinin sebebi felsefi oldugu kadar da
teknolojiktir. Cam iretimindeki kolayliklar yiliksek kontrastlarin yaratilmasinda
destekleyici olmuglardir. Barok stilde yapay 1sikla dogal 151k kaynastirilmistir. Isik
farklar1 olusturmak amaciyla, her tiirli 151k kaynagi, acikliklar ve pencere
diizenlemesinden yararlanilmistir. Isik kontroliinde incelikler elde edilerek, mekanin

kiviimli karakterinde harekete katilim saglayabilecek bir 1s1k Ortiisii olusturulmasi
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amagclanmistir. Barok akimin ayrilmaz egilimlerinden olarak goriilen chiaroscuro, Barok
akimi yaratan felsefeyle, Kilise’nin ¢osku uyandirma arzusuyla boylesi uyum gostermesi

nedeniyle gelistirilmis ve bu donemde yogun sekilde kulanilmistir.

XVIIL. yiizy1l cam ustalarinin cam imalatinda elde ettikleri devrimler sonucunda, daha
rafine camlar liretmek miimkiin kilinmistir. ”Cam, yansitici 6zelligiyle, mekan1 yeniden
tiretmek, mekanda bir devamlilik ve stireklilik hissi yaratmak gibi yanilsama etkisne

62 yiiksek kalitede aynalar ve daha fazla seffaflik saglayabilen camlarm ortaya

sahipti.
¢ikmasi Barok stilin 151k kullaniminda teknolojik altyapiy1 beslemistir. Caravaggio gibi
donem ressamlarinin tablolarinda chiaroscuro etkisini yayginlastirmalar: Barok stilin 151k
kullanimindaki sanatsal yoniinii sekillendirmistir. Donemin sahne sanatlarinda 1s181in

dramatik etkisi ile ilgili farkindaligin artmasi da bu anlamda etkili olmustur.

Sekil 5.32: Caravaggio

Kaynak: https://rptownsend.files.wordpress.com/2013/01/caravaggio-the-calling-of-saint-matthew.jpg

®2 Tokyay V. Z., 2011, Mimarhgin olusumunda saydamligin 15181, Istanbul: Tasarim
Yayin Grubu, s.118
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Barok stil donemin temel gelisimini, Kilise’nin niyetleri dogrultusunda tasarim
stizgecinden gegirerek, dinamik ve ¢coskulu bir dinsellik duygusu yaratmaya yoneltmistir.
Isik, malzemelerin renk se¢iminde dahi belirleyici rol oynadigi bu donemde, Gotik
yaklasimdaki dokunuslardan farkli bicimde yogun ve teatral nitelikle kullanilmigtir.
Barok 151k kullaniminin vurgulamak istedigi, bir odak noktasinin &tesinde 6gelerin
toplaminda ortaya ¢ikan dramatik hareket olmustur. Abartili parcalarin 151k araciligiyla
bir akigkanlik dokusunda bulugmasi amacglanmistir. Isik-gélge oyunlarinin 6n plana
ciktig1, 15181 merkezleyici ve algt yonlendirici bigimde i¢ mekanin temel izlegi olarak
kullanildig1 Barok i¢ mekan tasarimi yaklasiminda, aydinlatma 6gesinin temel niteliginin
kullaniciyla etkilesim icinde olmaya dayandigi gozlemlenmektedir. Gotik akimda
yeryliziine ylikseklerden dokunarak salinan 1sik, Barok donemde kullanici ile ayni
diizlemde bir ilski gelistirmis goriinmektedir. Dekoratif 6gelerin iginde dolanan
aydinlatici etki, mekanin degismezliginin 6tesinde, kullanicinin zaman algistyla benzerlik
gostermektedir. Bu yeni karakteri elde eden 151k 6gesi kullanic ile kolayca iliski kuran
bir nitelige evrilmistir. Gotik donem ile Barok dénem arasinda 11k kullanim, yiikseklik
Ogesine eklenen hareketsiz bir kesinlik ve ulagilmazlik etkisinden, dekoratif 6gelerde

sanatsal hareket uyandirma iglevine yonelmistir.

5.2. GOTIK VE BAROK DONEM VAKA ORNEKLERI

Gotik donemin i¢ mekan tasarim karakteristiklerinin net bigimde ortaya konmasi adina,
Fransa'daki Notre Dame Chartres, Notre Dame Laon ve Notre Dame Paris katedralleri
ornek vaka olarak ele alinmaktadir. Barok donemin i¢ mekan tasarim karakteristiklerinin
net bicimde ortaya konmasi adma, italya'daki, ve 6zellikle Katolik diinyanin merkezi
Vatikan eksenindeki San Pietro Bazilikasi ile St. Agnes ve San Carlo Alle Quattro Fontane
kiliseleri 6rnek vaka olarak ele alinmaktadir. Katolik yapilarda Gtoik i¢ mekan tasarimini
en yogunluklu bi¢imde temsil eden Yiiksek Gotik doneminin, Gotik donemin dogdugu
tilke olan Fransa'daki 6nde gelen katedrallerinin 151k, yiikseklik ve dekorasyon 6gelerinin
kullanim1 agisindan incelenmesi, Gotik akimin i¢ mekan tasarim felsefesinin analizi
baglaminda avantaj olarak degerlendirilmektedir. Barok donem i¢ mekan tasarim
karakteristiklerini  irdelemek bakimindan da, Reform sonrasindaki Katolik

karsidevriminin Yiiksek Barok donemindeki Vatikan merkezli yapilar ele almak ayni
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sekilde, analizin gergeklestirilmesi acisindan avantaj saglamaktadir. ilk Gotik katedral
tasariminin gergeklestirildigi Fransa'da, Notre Dame Chartres, Notre Dame Laon, Notre
Dame Paris Katedralleri Gotik anlayisin zirvesini simgelemektedir. Yiiksek Barok
donemin akabindeki Geg¢ Barok donemde de oldugu iizere; Zenginlikle yiikselen Gotik
katedraller ve arkalarindaki Katolik 6gretinin kuvveti, zamanla diisiise gecmistir.
Fransa'da miitevazi bigimde baslayan Gotik planlama, Augustine'nin hakiki giizelligin
maddeye nasil yansitilabilecegi sorusuna Incil'in igindeki Siileyman'in Bilgeligi
boliimiinde buldugu "Sen tiim seyleri dl¢iide ve sayida ve agirlikla diizenledin" cevap
uyarinca gelismis ve Augustine'in bu anlatidan ¢ikarimi sonucunda miikemmel
matematik bir karaktere biirinmiistiir.”> Bu tasarim zihniyeti skolastik felsefenin soyut
anlayisint maddi kusursuzluga tasidikca, artan kaynaklarla daha fazla dekoratif zanaat ve
mithendislik becerisi kullanilir olmustur. Bu felsefenin i¢ mekan tasariminda
uygulanmasi Yiiksek Gotik donemde saheserlerin olusturulmasina hizmet etmistir. Barok
donemin de baslangicinda, Katolik Kilise'nin Reform ve hiimanizm akimlariyla
zayiflayan erk diizenini yeniden tek merkezde toplama g¢abasiyla giiclii sekilde ortaya
cikip, insanlan tekrar Katolik mekanlara ¢ekebilmek i¢in de Barok tasarim akiminin
yaratilmasina yol agmistir. Dolayisiyla Yiiksek Barok donemde de Yiiksek Gotik
donemde oldugu gibi donemin i¢ mekan tasarim stratejilerini tam anlamiyla yansitan
eserler ortaya konulmustur. Bu bdliimde bu eserlerden 6rnekler {izerinden Gotik ve Barok
donemler arasinda karsilastirilmali analiz yapilmasi hedeflenmektedir. Yiiksek Gotik
dénemin baglica Katolik yapilar1 Fransa’da Chartres, Reims, Amiens, Notre Dame Paris
katedralleri, Ingiltere’de Westminster ve Canterbury katedralleri, Almanya’da ise Kéln
katedrali olarak degerlendirilmistir. Fransa donemsel olarak Gotik akimin dogdugu
toprak oldugu i¢in bu listede daha etkin pozisyondadir. Notre Dame Chartres katedrali,
Notre Dame Paris ve Notre Dame Laon katedrali gibi Yiiksek Gotik donemin
saheserlerindendir ve UNESCO’nun diinya mirast listesindedir. Notre Dame Chartres
katedralinin temel farki, Fransiz devriminde agir hasara maruz kalan Paris Notre Dame
katedralinin aksine, ileri derecede korunabilmis olmasidir. Ozellikle vitraylarinm orjinal

bicimde muhafaza edilmis olmas1 ve tiim 6gelerinin XIII. Yiizyildan bu yana ¢ok kiiciik

%3 Scott R. A., 2003, The Gothic Entreprise, California: University of California Press,
s.123
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rotuslar hari¢ degisiklige ugramamis olmamasi, bu katedralin incelemelerde temel bir
oneme sahip olmasimi saglamustir. Ug katedral de Yiiksek Gotik donemin eserleri olmalari
ve Fransa'da inga edilmis olmalar1 sebebiyle, Gotik donemin maddi ve manevi anlamda
tiim yogunluguyla yasandigi zaman diliminin iiriinleridirler ve bu sebeple Gotik donem
i¢c mekan tasariminin karakteristiklerini tam anlamiyla yansitmaktadirlar. Bu nitelikler,
secilen katedralleri saglikli bir analiz i¢in uygun vaka ornekleri haline getirmektedir.
Barok donemde ise daha kisitli cografyada eserler insa edilebilmistir. Degisen dengeler
icinde yeniden eski diizene benzeyen bir yapi olusturmak refleksiyle hayata gegirilen
Barok akim 6zellikle Katolik 6gretinin merkezi olan Vatikan'dan yayilmistir. Bu nedenle
Barok orneklerin Vatikan merkezli se¢ilmesi dnem kazanmaktadir. Secilen Gotik ve
Barok yapilar1 i¢ mekan tasarimi kriterleri araciliiyla ¢oziimlemek, farkli donemlerin i¢
mekan tasarim stratejilerindeki farkliliklara deginerek karsilagtirmaya tabi tutmak somut
ornekler lizerinden bir 6nceki boliimde bahsedilen i¢c mekan tasarimi karakteristiklerinin
irdelenmesine hizmet edecektir. Iki donemi de net bigimde yansitan, sembolik nitelikteki
binalarin i¢ mekan tasarim stratejilerinin karsilastirmali analizi araciligiyla, dekorasyon
kullanimi, yiikseklik kullanimi ve 1s1k kullanimi karakteristiklerinin 6rneklendirilmesi,

anlatilan tasarim niteliklerinin somut planda saptanmasi1 amaglanmaktadir.

5.2.1. Notre Dame Chartres Katedrali

Chartres sehri, Paris'e 96 km mesafede, katedrali ile 6ne ¢ikan bir Fransiz sehridir. Fransiz
Gotik mimarisinin en bagarili 6rneklerinden sayilan Chartres katedrali, orjinal yap1
ogelerini korumus, XIII. yiizyildan itibaren minimun degisiklige maruz kalmistir ve
UNESCO diinya mirasi listesindedir. Teolojik igerige sahip heykellerle donanmis {i¢
cephesinin etkileyicigi ve dig ylizeyi belirleyen kemerli payandalariyla 6n plana ¢ikan
katedral, esasen 1194 ile 1250 yillar1 arasinda insa edilmistir. Tarihi olarak, Chartres
sehrinin merkezi kabul edilen katedral, Ortagag doneminde ticari aktivitelerin
gerceklestigi bir pazar yeri gorevi gormiistiir. Kilise kurumu, katedralin etrafindaki tecrit
edilen alanda siiregelen ticari faaliyetlerin tiimiinden vergi alarak zenginlesmistir.

Katedral bu sekilde kendi 6zerk ekonomik bolgesini yonetmistir.
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Sekil 5.33: Chartres Katedrali Plan ve Goriiniis
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Kaynak: https://classconnection.s3.amazonaws.com/812/flashcards/931812/jpg/elements_of gothic cathe
dral1323979749073.jpg

Daha oOnce insa edilmis bes ayr1 katedral yapisinin iizerinde tamamlanan Chartres
katedrali, bu temel sinirlamalarin Gotik bigimde yorumlanmasiyla olusturulmustur.
Biiyiik kiliselerin orta bdliimiintin diger boliimlerinden daha fazla yiikseklige sahip
olmasimi miimkiin kilan yiiksek tonozlar 1220 yilinda insa edilmistir. Bu sekilde ortada
uzun bir koridor yaratilmigtir. Bu sekilde Gotik yapilarin yiikseklik niteligi ortaya
cikarilmistir. Bazilika plani tizerinde elde edilen bu yeni yiikseklik, katedralin en belirgin
yapisal niteliklerinden birisi olan vitrayli pencere kullanimini miimkiin kilmistir. Binanin
pencereleri ¢ogunlukla XII. yiizyildaki Gotik insa sirasinda yerlestirilmiglerdir.
Romanesk donemden paneller iceren dort adet sivri kavisli dar pencere altina, katedralin
kullanicilarinin bakis agisina en yakin yere, ticaret ile ilgili vitraylar yerlestirilmistir.
"Pencerenin en alt dort paneli St. Cheron'un hikayesini anlatmaktadirlar. Bunlar "ticaret
pencereleri" diye adlandirilanlarin tipik bir 6rnegidir, bina programina para bagislamis

¢alisan gruplarini tasvir etmektedirler."®*

Vitraylarin, pencerelerin parasin1 6deyen ticaret
erbabimi anlatmak amaciyla yapildigini ifade eden yaklagimin disinda, Kilise'nin bu

vitraylar1 yerel ticaret ortamiyla iliskilerini diizeltmek i¢in yaptirilmis olduguna dair

% Camille M., 1996, Gothic Art: Glorious Visions, New York: Harry N. Abrams
Incorporated, s.177
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teoriler de One siiriilmektedir. Katedralde Giiney, Kuzey ve Bati duvarinda olmak tizere
tic giil pencere bulunmaktadir. Bu {i¢ pencere teslis inancinin tigleme yaklagimini
yansitmanin Otesinde tasvir ettikleri Katolik anlatilar1 krallik armalariyla i¢ ice
sunmaktadirlar. Giil pencere boliinmiis bir daire pencere olmasi itibariyle Gotik tasarimin
temel 6gelerindendir. Chartres Katedralinde Giil pencerelerin kullanimi, sivri pencereleri
tamamlayict bicimdedir. Farkli pencere tiplerinin birbirlerinin iizerinde yer almalar
itibariyle de en iistte bulunan giil pencereler donemin felsefesinin egemenligini

yansitmaktadirlar.

Sekil 5.34: Chartres Katedrali Cephe

Kaynak: http://caliban.lbl.gov/panoramas/chartres/cathedral2.jpg

Giiney giil penceresi merkezde Hz. Isa'yi, etrafinda ise meleklerle Kilise figiirlerini
resmetmistir. Bu giil pencere dort incil yazarinin dort peygamberin omzuna oturdugunu
gostererek yeni ahitin eski ahitin tizerinde ytikseldigini anlatan dort sivri pencere ile iligki
icinde kurgulanmistir. Bu pencere Mauclerc ailesinin armagani oldugu igin, bu ailenin
armast da bu iliskide resmedilmistir. Kuzey giil pencerede, Fransa ve Kastilya
kralliklarmin armalarina yer verilmistir. Bu 6rnekler Kilise kurumunun gii¢ ve zenginlik
iliskisini gostermektedir. Cam kullaniminin artmig olmas: ise yiikseklik teknolojisisnin
sagladigi bir imkan olmanin Otesinde, Kilise felsefesinin daha etrafli bigcimde

yansitilmasina ve mekanin 6greti tarafindan daha fazla belirlenmesine izin vermektedir.
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Sekil 5.3: Chartres Giil Pencere

L

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/Chartres_- cathédrale - rosace nord.jpg

Sekil 5.36: Chartres Giil Pencere 11

Kaynak: http://peregrinations.kenyon.edu/photobank/12.jpg

Katedralin ii¢ cephesinde ii¢ kap1 bulunmaktadir. Orta kapilar en genis olmakla birlikte
yalnizca 6zel seremonilerde kullanilirken, yandaki kapilar giindelik giris ¢ikislara izin
vermektedirler. Kapilar cephelerde uyumlu bir goriintii yaratmalarinin yaninda, Bati
cephesinde heykellerle olusturulan bir teolojik imgeler biitiiniine, Katolik &gretinin
unsurlarini toplayan bir biitiine hizmet etmektedirler. Dokuz kapinin tamami farkl
sembolik anlatilarla baglantili kilinmiglardir. Tiim kapilarin esas etkisi ise i¢ mekan1 daha
6zel kilmak ve sembolik bir 6rgii i¢inde kullaniciyi iistiin nitelikte kavranamaz bir mekan
ile temas etmek iizere olduguna inandirmaktir. "Chartres kapilarinda zaman ¢ok katmanl
sahnelenmistir. Gegmis, simdi ve gelecek ii¢ kapinin gorsel entegrasyonunda bir arada

n65

varolmaktadirlar. Chartres Katedralinin tamami, yiikseklik ayariyla, pencere

8 Camille M., 1996, Gothic Art: Glorious Visions, New York: Harry N. Abrams
Incorporated, s.72
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karakteristigiyle, dekoratif unsur kullanimiyla tipik Gotik yaklasima sahiptir ve teolojik
etkinin ele gecirici bigcimde kullanilmas1 amaciyla insa edilmistir. Heykellerin, Katolik
anlatilar1 somut durumlara doniistiirmeleri, kapilar1 farkli gercekliklere giden gecitler
haline getirrmeleri, binanin igindeki seremoni atmosferinin etkileyicilik niteliginin
yogunlagmasina onemli katkida bulunmustur. Giriste, algilamada yaratilan zamansal
biitlinlesmeyle figiiratif temsiliyet otoritesi kullaniciy1 belli bir derinlige hazirlamaktadir.
Katedralden igeri giren kullanicinin nef boyunca ilerlemek zorunda olmasi, Kilise
tarafindan 6ngoriilmiis yolda yiiriimeyi kabul etmesini betimlemektedir. Birisi fiziksel
birisi sembolik, bu iki kabul arasinda bir bag yaratilmistir. Bu dogrultuda devam eden
kullanici, dort bir yanindan akan 1sikla nefi yaratan iradeyi takip etmektedir. Doganin
giindelik 15181, simdi Kilise'nin vitraylarinda degisim gecirmistir. Siiziilen 151k, dogal
karakterinin Otesinde arindirici, affedici ve temizleyici bir parca umut simgesine
doniiserek, dogru yoldan sapmamaya dikkat eden insanin {izerine diismektedir. Burada
yolu saglayan ve 1s181n teolojik bir 6ge haline gelmesini miimkiin kilan Kilise kurumu'dur.
Ic mekan tasarimi, kullaniciya bilingalt1 bicimde bu mesaji kabul ettirmek amaciyla
gerceklestirilmistir. Bu mekani yaratanlarin yiiksek bir otoritenin temsilcisi olduklarinin

aktarilmasi hedeflenmistir.

Sekil 5.37: Chartres I¢ Mekan

Kaynak: http://alvesweb.com/wp-content/uploads/2015/09/chartres-cathedral-interior-with-
inspiration-creative-on-house-design.jpg

Ic mekan tasarimi, vitraylarin anlatid hikayelerin dolandigi bir zihin parcasini
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andirmaktadir. Burada kullanicilar Katolik 6gretinin canlandirildig: yeni bir gerceklikle
kars1 karsiya kalmakta ve giindelik diinyalarinin 6tesinde cennetimsi bir uyum tasiyan
yapmin i¢inde kii¢likliiklerini kabul edip toplulukta eriyerek, hayatlarinin ydnetimini
Kilise'ye aktaracak psikolojik sekillenise ulasmaktadirlar. I¢ mekan tasariminin
kullanimi, teolojik karakterli psikolojik bir kosullanma yaratmayi basarmaktadir.
Kullanicinin, mekan igindeki bilinglistii deneyimiyle, bilingalt1 deneyimi iki ayri
yasantiy1 igaret etmektedir. Fiziksel bir yasanti i¢inde, kullanic1 Gotik katedralde daha
genis bir yasantinin kurallarmni igsellestirmektedir. Bu anlamda i¢ mekan tasarimi
goriinenin 6tesinde bir etki sunmaktadir. "Soyut varlik -Kilise- ve onun fiziksel ifadesi
olan katedral arzulanmas1 gereken bir diinyay1 temsil ediyordu. Bu diinya hakikiydi,

66 . . .
"> Diizen fikrinin vurgulanmasina dayanan tasarim

Tanri'nin soziiyle yonetiliyordu.
anlayisinin bir baska agirlik noktasi da gii¢ etkisi iletmek amactyla kullanilan goérkemli
siisleme stratejisi olmustur. Gotik karakteristigi, Chartres katedralinde etkili bigimde
yansitilmis bu iki sacayagi ilizerinde durmaktadir. Dekorasyon, 151k, renk, malzeme
secimi, is¢ilik, planlama ve genel tasarim estetigiyle, Gotik katedrallerde diizen ve gii¢
etkileri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kilise'nin giicii ve ideolojisinin dayandigi yasam diizeni
Gotik tasarim yaklagiminin mekansallastirmayar hedefledigi temel odaktir. Bu dizge

Notre Dame Laon ve Notre Dame Paris katedrallerinde de devam etmektedir.

5.2.2. Notre Dame Laon Katedrali

Sekil 5.38: Laon Katedrali

6. LAON - Cathédrale (o Sed)

Kaynak: http://www.abelard.org/france/culture/laon/full_view.jpg

Fransa'nin Pikardi bolgesindeki Laon sehrinde bulunan Laon Katedrali Gotik mimarinin

®® Gardner H., 2012, Hakikat, Giizellik ve Lyilik, Istanbul, Optimist Yaynlari, s.10
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en Oonemli yapilarindan kabul edilmektedir. 800 yilinda insa edilmis eski katedralin
lizerine yapilan insaatlarin ardindan yap1 cesitli sekillerede tahribat gérmiis ve yeniden
yapilmistir. Bu silsilenin sonunda, XII. ylizyil ile XIII. yiizyi1l arasinda, bolgenin
filizlenen tasarim yaklagimi olan Kuzey Gotigi stiliyle insa edilmistir. Uzun zamana
yayilmis haldeki tiim bu insaat siirecinde eski tarzlardan Gotik akimin énemli temsilcisi
olmak iizere yeniden insaya giden tarihgesiyle Laon katedrali, Gotik akimin Romanesk
anlayisin iizerinden nasil evrimlestigini de belgelemektedir. Gotik akimin eski 6geleri
yeni bi¢imde yorumlayarak olusturdugu farkli gramer bu binada da kendini
gostermektedir. Laon Katedrali de Gotik yaklasimin igsellestirimis oldugu geleneksel

tasarim niteliginin uzantisi olarak bazilikalardaki hag¢ bazli planla tasarlanmistir.

Sekil 5.39: Laon Katedrali Plan

18-8 Plan of Laon Cathedral, Laon, France. ca. 1160 1205: chair
extended afrer 1210 {afeer Ernse Gall).

Kaynak: http://tomaselli.wiki.ccsd.edu/Gothic_Art

Sekil 5.40: Notre Dame Paris Altar

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b9/Notre_Dame_Altar July 2005.jpg

Katedralin i¢ mekan tasarimi, ilk 6rneklerdeki hag¢ plan1 6rmek almaktadir, fakat bununla
birlikte Gotik tasarim anlayisin i¢ mimari 6geleriyle bu temel kurguya yeni bir ¢ehre

kazandirilmistir. Geleneksel plan anlayisinda kilisedeki koro boliimiiniin yarim kubbe ile
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bitmesinin aksine, Laon katedralinde koro boliimii diiz sekilde sonlanmaktadir.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d2/Laon_cathedral notre dame interior 01
4.JPG

Bu yorum yenilikleri Gotik akimin temel niteliklerinin 6tesinde bdlgesel niianslarin
olusmasindan kaynaklanmaktadir. Laon katedralinin yansittigi Kuzey Gotik tasarim
anlayisinda, Gotik akimin sofistike karakteristigi daha koseli ve sert bigimde
kullanilmaktadir. Fransamn bu bolgesinde ortaya ¢ikan Kuzey Gotigi Alman
topraklarinda yayilarak o6zellikle o cografyada etkili olmustur. Bu etkiyi tagimasinin
otesinde Laon katedrali Gotik akimin temel unsurlarindaki ortak nitelikler agisindan iist
diizey bir tasarim karakteristigi sergilemektedir. Notre Dame Paris ile Notre Dame Laon
katedralleri bolgesel farkliliklara sahip olmalarina ragmen Yiiksek Gotik donemin simge
eserleri olarak tanimlanmaktadirlar. Laon katedralinde, Paris'in aksine yiikseklik farklar

ve duvar bolmeleri kullanilarak 151k yayilmasi daha komplike bir yayilima ulagmistir.

Sekil 5.42: Notre Dame Laon Nef

Kaynak: http://photos.piganl.net/2012/laon/nef.jpg

Bolgesel karakteristigin etkisi burada da goriilmektedir. Ispanya'daki Santiago bolgesine
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ulasan Hac yolunun {izerinde 6nemli bir durak olan Laon katedrali, disaridan bakisla ilk
izlenimde ingaatta yararlanilan okiizleri sembol olarak kullandig1 gorkemli kuleleriyle 6n
plana ¢ikmaktadir. Alt1 kulesi olan katedralin dort kulesi tamamlanmis ve kulelerin
lizerine yerlestirilen dkiizler bu katedralin digsaridan algilaniliginda dikkat ¢ekici bir nokta
olustumuslardir. Gergedan seklindeki bir oluk koruyucusu ve 6zenle oyulmus bir girise
sahip olan Notre Dame Laon katedrali dig yiizeyindeki etkileyiciligini i¢ mekan

aydinlatma ve dekorasyon yoneliminde de devam ettirmektedir.

Sekil 5.43: Notre Dame Laon Cephe

(1

Kaynak: http://classconnection.s3.amazonaws.com/917/flashcards/1697917/jpg/laon_facade13513712151
29.jpg

Dis cephelerin yiliksek bir biat havasi olusturdugu binanin i¢ alanlarinin
mekansallagtirilmasinda algak perdeden yogun bir etki yaratan se¢imler uygulanmistir.
Yiizeylerin kaplanmasinda beyaz taslarin secilmesi ve bu yiizeylerin genel olarak bir
saflik niteligiyle eslestirilecek bigimde inga edilmis olmalari igeride yiiksek bir 1giksalliga
yol agmistir. Beyaz taslarin i¢ mekandaki sadelikle birlesmesi sonucunda, katedralin

icerisinde yiiksek 1siksallik karakteristigine sahip alanlar yaratilmasi hedeflenmistir.

Sekil 5.44: Notre Dame Laon Giil Pencere

“j’" 17

Kaynak: classconnection.s3.amazonaws.com/228/flashcards/2453228/jpg/picture521360618073898.jpg
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1210 yilina dayanan giil pencere Gotik niteligi konusunda Notre Dame Paris katedrali ve
Chartres katedrali seviyesinde arilik gostermektedir. Laon'da farkli kilinan olgu, beyaz
taslarin secimiyle arttirilan 151k yogunlugunun tiim o6gelerdeki parlakligi arttirmis
olmasidir. Bu sekilde i¢ mekan tasariminda kutsallik niteligi sade dekorasyon anlayisiyla
paralel bi¢cimde kullanilan aydinlatma stratejisi sentezinde 6zel bir basariya ulastirilmas,
i¢c mekanin Gotik karakterindeki gorkem ve saflik etkileri donemin felsefi arkaplanina
uygun bi¢imde etkili ve ¢agristirict kilinmigtir. Boylelikle derindeki diizen fikri ve
yiikseklerde, kisilerin 6tesindeki sorunlarin eridigi 151k soyut gerceklik fikri dekoratif
manevralarla vurgulanmistir. Bu sadelik XIII. yilizyila dayanan levhalarla ve ¢esitli
dekoratif 6gelerle desteklenmistir. Burada da 15181in 6nemi merkeze alinmistir. Kisinin
bedeni oOtesindeki bir goksel diizenin Kilise hiyerarsisinde tiim kuskularin yukarisinda
tutuldugu fikri i¢ mekan tasariminin kurgusunda hedefe yerlestirilmistir. Gotik akimin i¢
mekan tasarim yaklagiminin ana hattti, aydinlatmanin bu bigimde semboliklestirilmesine
ve Katolik doktrininin diizenini anlatir bi¢imde kullanilmasina dayanmaktadir. Laon
katedralinde i¢ mekan tasarimi aracilifiyla kullanicilar 1s18in etrafinda kurulan

mekansalliga teslim olunca, mekan maddi smirlarinin 6tesinde bir deneyim sunmaktadir.

5.2.3. Notre Dame Paris Katedrali

Sekil 5.45: Notre Dame Paris D1s Goriiniis

oo SETRTTR o G go Sidamris

Kaynak: https://beckchris.files.wordpress.com/2014/11/cathedral-notre-dame_paris.jpg

Chartres ve Laon katedralleri gibi Yiiksek Gotik donem iiriinii bir bagka 6zel eser olan
Notre Dame Paris Katedrali Romanesk mimariden farkli bicimde vitraylar ve heykeller

gibi dekoratif elemanlarin dogalcilikla tasarimima dahil edilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir.
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Paris bagpiskoposlugunun resmi sandalayesinin konumlandig1 binanin icerisinde 6nemli
Katolik kutsal emanetler bulunmaktadir. Ugan payandalarin kullandig: ilk yapilardandir.
Katolik Kilise hiyerarsisi i¢indeki yerinin bu kadar degerli olmasinin 6tesinde, diinya
capinda da estetik etkisi sebebiyle yaygin bi¢imde taninmaktadir. Bu anlamda Gotik
donemde insa edilmis en 6nemli eserlerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Notre Dame
Paris katedrali su oluklarini koruyan Gargoyle figiirleriyle oldugu kadar farkli heykellerle
de dekoratif siisleme yoniinden tam anlamiyla Gotik bir atmosfere hizmet etmektedir.
1163 yilinda baglayan insa stireci yogunlukla 1250 yilinda tamamlanmigsa da, geri kalan
kimi mimari elemanlarla ilgili eklentiler 1345 yilina dek siirmiistiir. Fransiz devrimi
sirasinda vandalizme magruz birakilmis olan katedral II. Diinya Savas1 sirasinda da zarar

gbérmiis, daha sontra eski haline kavusturulmak i¢in restorasyon ¢alismalar1 gérmiistiir.

Sekil 5.46: Notre Dame Paris Gargoyle

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Notre Dame de Paris

130 metre uzunlugundaki, 35 metre yiikseklikteki Katedralin giil pencereleri 10 metre
capindadir. Gotik donemin yiikseklik ve geniislik egilimlerini yansitan bina, Paris
sehrinin merkezinde konumlanarak IV. ylizyidan XIV. yiizyila degin gii¢ aginin ig¢inde
belirleyici rol oynamistir. Piskoposun kenid servetinden bitirilmesi ve gorkemli olmasi
icin para Odedigi Notre Dame Paris Kilisesi bolgede Katolik ideolojinin kesin
hiikkiimranligin1 simgeleyen bir simge yap1 inga etme fikriyle birlikte anilmaktadir. Bu
dogrultuda tasarlanan binanin yiikseklik, 151k ve dekoratif 6geler yoniinden diger
katedrallerle benzerlikleri oldugu kadar, farkliliklarindan bahsedilebilir. Yiikseklik
kullaniminda diger iki katedral gibi, dev oranlarin insan unsurunu kiigiilterek
Oonemsizlestirmesi niyetiyle hareket edildigi goriilmektedir. Bu Gotik dénem Katolik

yapilarinda diger orneklerde bahsetmis olundugu gibi dikkat ¢ekici bigimde ortak bir
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yaklagimi isaret etmektedir. Bununla birlikte 1s1k kullanimi ve vitray iligkisi Gotik
donemin bir diger temel 6zelliklerindendir. Notre Dame Paris katedralinde de bu iliski
ag1 birebir goriilmektedir. Vitraylarin ve giil penvcerelerin konumlanigiyla i¢ mekanda
yaratilan hiikkmedicilik etkisi arttirilmis, insan algis1 tizerinde kurulan tahhakkiime teatral
bir atmosfer kazandirilmistir. Barok yapilarin kullandig: teatrallikten farkli bigimde,
Notre Dame Paris Katedralinde kendinden emin bir erkin, dekoratif 6gelerle hipnotize

edici bir biat atmosferi kurmasina rastlanmaktadir. Barok tasarim analyisinda uygulanan

Sekil 5.47: Notre Dame Paris Dig Gorlintis 11

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Notre Dame_ de Paris

kullaniciy1 etkileme ¢abasinin yerine dekorasyonun odaklanmasi bu Gotik 6rnekte bir
talebi degil, bir emiri icermektedir. Heykellerin yogunluklu kullanim1 ve heykelsi
formlarla oriilen dogalci karkas da bu noktaya hizmet etmektedir. Organiklestirilen form
dogayla uyum i¢inde olmaktan ¢ok, doganin heybetinin bir pargasi gibi kurgulanmistir.
Ik bakista, Seine nehrinin kiyisinda, nehrin icinden yiikselen bir dogal kuvvet etkisi
tagimaktadir. Dekoratif etki de dogallik bile bir ¢esit efekt gibi kullanilmistir. Amag
insanlarin hosuna gitmek degil, giicli yansitan {ist perdeden iletisim kuran heybetli bir etki
alan1 yaratmaktadir. Notre Dame Laon katedralindeki sadeligin 1s1kla siislenmesinden
daha oyuncakli bir dekoratif yaklasim olmasina ragmen 151k ve camlar arasindaki iliski

benzesmektedir. Yiikseklik merkezli olusturulmus i¢ mekan zihniyetinin uzantisinda yine
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151k dokunulmazliga kurulmus bir koprii gibi ylikselmektedir. Pencerelerin yerlestirilis
stratejisi sayesinde iceride 15181n ulagilmazligi ile alan kullanimindaki karanlik birakilan
bolgeler azamet hissini arttirmaktadirlar. Gotik yapilardaki temel yaklagim burada da
stirmektedir. Ulasilmaz bir donemi imleyen agir bir atmosfer, zenginlik ve ince iscilikle
hayata gecirilmis bir kudret simgesi haline getirilen mekansallik &geleri diger
katedrallerdeki gibi burada da goriilmektedir. Yiiksek Gotik donem, akimin niteliklerinin
en yogun bi¢imde ve maddi sinirlanmalar olmadan ifade edilmesini anlatir. Bu dénem
Laon katedralinde bahsedildigi gibi bolgesel farkliliklarin da tasarim ekoliine
yansitilmasina denk gelmektedir. Paris'te konumlanan Notre Dame bu nednele bdlgesel
bicimde Katolik Kilise'nin erk sahipligini daha dekoratfi bir yaklagimla anlatma yoluna
gitmistir. Isik, cam ve heykel kullanuiimi araciligiyla, nehir kenarindaki yerlesme bigimi,
uzaktan goriinen siluetin sekilselligi, sehrin merkezi hattindaki etki alani, yiikseklik,
uzunluk ve geniskik orantilarinin kurulumuyla tasarimin Paris'e 6zgii bigimde ¢ok da
sakinimsiz bir giic gosterisine hizmet ettigi ortaya c¢ikmaktadir. Gotik donemin en
etkileyici yapilarindan birisi olan Notre Dame Paris katedrali, i¢ mekan tasariminda
yarattig1 alanlarin gérkemiyle ugan payandalarla olusturulan siluetin uzaklara yaydig: gii¢
etkisini siirdiiren bir i¢ mimarlik stratejisinden yararlanmaktadir. Diger 6rneklerde oldugu
gibi, bu ornekte de 151k, yiikseklik ve dekorasyon araciligtyla bolgesel tonlamalar iginde
tiim Gotik donemi 6zetleyen temel yaklagima sahip ¢ikan bir i¢ mekan tasarim anlayisinin

ideolojik ¢ercevenin mesajlarini iletmek adina kullanildig: farkedilmektedir.

5.3.1. San Pietro Bazilikasi

Sekil 5.48: San Pietro Di1s Gorliniis

Kaynak: http://media-2.web.britannica.com/eb-media/86/121386-004-04D0ES536.jpg

Roma’da bulunan San Pietro bazilikas1t Mikelanjelo’nun Ronesans grameriyle kurdugu
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on barok karakterde bir yapidir ve Barok akimin baslangic noktasi olarak kabul
edilmektedir. Bu yapiy1 sekillendirirken Mikalenjelo’nun kullandig1 tasarim tercihleri
Barok akim i¢in yol gosterici olmustur. “Biitiin bu donem boyunca ana santiye 6zellikle
Roma’daki San Pietro olarak kalir. Mikelanjelo’nun diisiincesi burada her zaman
egemendir. Ana uzamin ve kubbenin gorkemliligi fikri onundur (1593 yilinda Giacomo
della Porta tarafindan gerceklestirilmistir), ama ilk plan degistirilmistir. Maderno, Yunan
hag1 bigimindeki giiclii tapinakla, iki yan sahinl bir sahinin ii¢ kemer goziinii bir anlamda
yan yana koyar. Kiliseye fasat olarak yarimayakli ve siitunlu bir saray vererek biitiinii
tamamlar. Merkez loggia’si, urbi et orbi kutsama dualari i¢in ¢ergeve olarak hizmet eder.
Ama bu giizel projesi tamamlanmasi (1612) heniiz biitiin bazilikanin tamamlanmasi
degildir. On kisimda uygun bir yer diizenlemek, igeriyi dekore etmek gerekiyordu. On iki
yil sonra sunak tepeliginin yapimma Bernini kalkisir.”®” San Pietro Bazilika’sinin i¢
mekan tasariminda etkisi 6ne ¢ikan isim Barok akimin ustast Giancarlo Bernini olmustur.
papalik kurumu tarafindan gencgliginden itibaren desteklenen Bernini Barok stilini
Vatikan yapilarinda sekillendirmistir. San Pietro Bazilikasinin kulelerinin ve ontindeki
San Pietro meydaninin tasarimi da kendisine teslim edilen Bernini, Vatikan sehrinin
tasarim karakteristiginin belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Barok akimin baslangig¢
noktasi sayilan San Pietro Bazilikasinin genel tasariminin Ronesans saheseri sayilmasiyla
beraber 6n Barok karakteristigiyle donemin mimarisinden siyrilmasi Mikelanjelo’nun
dehasiyla iliskilendirilmektedir. Bu yapinin Barok ustalikla tamamlanmasi ise degisimin
anlagilmasi adina 6nemli bir bakis agis1 saglamaktadir. Barok akimin ortaya ¢ikisi, eski
temalar1 yeni bir Katolik duyarlilikla igslemeye dayanan sanat akimini etkili kilmigtir. Bu
etkinin en yogun hissedilebilecegi yer olarak, merkezi addedilen Vatikan sehrini

incelemek dogru olacaktir.

&7 Tapie V., 2011, Barok, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, s.52
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Sekil 5.49: Aziz Petrus Meydani

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Aziz_Petrus_Meydani

Vatikan Sehri’nde Bernini’nin ustalifiyla Barok stil papalik sanatinin karakteri olarak
somutlagmistir. “papalik mimar1 Bernini’nin eseri olan Saint-Pietro’nun dniindeki elips
planli meydan ya da S. Andrea al Quirinale’nin cephesindeki kii¢iik yarim daire portik
baslangic noktasini hazirlayan bir fikirdi. Saint-Pietro’yu Vatikan’a baglayan Scala Regia
gecidi ve Santa Teresa sapeli en 6nemli eserleridir.”®® Barok i¢ mekan tasarimda
belirleyici olan sanatsal 6gelerin dekoratif diizenlemesidir. Bernini Roma’daki Santa
Maria Della Vittoria kilisesinin yanina insa ettigi St. Teresa sapelinin i¢ mekanini
merkeze koydugu heykelin etkileyicigi etrafinda tasarlamigtir. Dini deneyimi yogun bir
fiziksellik algisiyla giiclendiren bu heykelin etkisi Barok yaklasgimin felsefesini
mitkemmel sekilde aktarmaktadir. Barok i¢ mekan tasarimini anlamak, degisen plan
semasin1 ve dekoratif 6geleri incelemekle miimkiindiir. Uygulamada Barok i¢ mekan
tasarimi sanatsal 6gelerin yerlestirilmesiyle elde edilen atmosferi isaret etmektedir. Ayni
sekilde San Pietro bazilikasinin Barok karakteri de Bernini’nin tasarladigi eserlerle
belirlenmistir. Karst devrimin Ronesans ile c¢atismasi sonucunda, Paganizm temelli
Yunan kiiltiirii Kilise tarafindan yabanci ve yikici nitelikte kabul edilmeye baglanmistir.
Bunun sonucunda Katolik yapilarda kullanilan Yunan hag¢i planlarin Hristiyanliga 6zgi
goriilen Latin hagi planlarla degistirilmesi kararlastirilmistir. Kilise Mikelanjelo’nun
tasarladig sekliyle San Pietro bazilikasinin Katolik karakteri yeteri kadar yansitmadigina

hiikiim vermistir. Bunun lizerine 1607 y1linda yapinin yeniden insa siireci baglamistir. Bu

®% Bakir B.,2013, Mimaride Ronesans ve Barok, Ankara: Nobel Yaynlari, s. 22
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asamada plan semasinda, cephede ve genel yapida degisikliklere gidilmistir. Bu anlamda
Barok i¢ mekan tasariminda belirleyici olan, karst devrim diisiincesinin uzantist olarak

Latin hag¢1 planlarin benimsenmesidir.

Sekil 5.50: San Pietro Yillar Iginde Gelisen Plan Semasi
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Old Saint Peter’s. Bramante. Plan for New Michelangelo. Plan for New Maderno. Plan of Saint
4th century Saint Peter’s. 1506 Saint Peter’s. 1546-64 Peter’s Basilica. 1607-12

Kaynak: https://classconnection.s3.amazonaws.com/1670/flashcards/657060/jpg/plan-for-saint-peter's-
basilica.jpg

Bu degisiklikler, Barok mimarinin olusmasinda énemli rolii olan, Maderno San Pietro
Bazilikasinin etrafina sapeller yapilmasi projesinin sahibi, Carlo Maderno tarafindan
gerceklestirilmistir.  Mikelanjelo’nun yaklasgimina saygili bi¢imde, yapiyr Barok
karaktere yaklagtirmak yoniinde irade gdsteren Madena, Mikelanjelo’nun planini bir nef
ve narteks® insa ederek genisletmeyi uygun gormiis ve Mikelanjelo’nun tek bélmeli hag
planini {i¢ bolmeli hale getirmistir. San Pietro’in bu sekilde yenilenmesi, Bernini’nin
Barok stislemelerine uygun altyap: saglanmasint miimkiin kilarak, mekana Barok nitelik
kazandirmigtir. Yunan hagi planlarinin Latin hagina cevrilmesi ve Kubbe merkezli
mekansalligin géz alict tavan resimleriyle tamamlanmasinin 6tesinde Barok mekan
tasarimini olusturan temel unsur dekoratif dokunun sanatsal yogunluga ulastiriimasidir.
San Pietro bazilikasi’n1 bu yonden Bernini’nin sanat eserleri belirlemistir. 50 yillik
donemde bazilikanin giizellestirilmesi goreviyle tasarimi sekillendiren Bernini ilk olarak
bronzdan yontulup yliksek mihrabin iizerine yerlestirilen San Pietro sagagini lirettirmistir.

Kubbenin tam altina konumlandirilan sagak, mekanin karakterini belirleyerek Barok

® Narteks: Bizans kiliselerinde sahindan situnlarla veya duvarla ayrilan bslam.
(www.tdk.gov.tr)
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etkiyi mekansallagtiran temel dekoratif 6ge haline gelmistir. Mekanin odagi kilinan bu
tasarim, RoOnesans stili binanin devasa boyutlariyla insan Olgegi arasinda bir araci
konumunda tanimlanmigtir. Yiikseklik bu bicimde yeniden belirlenmesi, Gotik donemin

ulagilmazlik etkisini kirarak, kullanicinin yiikseklik algisinda yumusaklik yaratmastir.

5.3.2. San Agnes Kilisesi

Sekil 5.51: San Agnes Kilisesi D1g Gortiniig

Kaynak: http://www.gothereguide.com/piazza+navona+trome-place/

Roma sehrinin 6nemli meydanlarindan Plazza Navona'nin karsisinda konumlanmis olan,
Barok donemin tiim goérkemini yansitan San Agnes kilisesi 1652 yilinda, donemin
papasinin aile saray1 olan Piazza Pamphili yanindan ulasim kolayligi da hedeflenerek insa
edilmeye baslanmistir. XVI. ve XVIL yiizy1l Kilise politikalarinin ve papalik tarihinin
icinde 6nemli rol oynayan Pamphili ailesinin mimarlar1 Rainaldi'ler tarafindan yapilan
Yunan hagi formlu ilk tasarim, daha sonra Barok donemin belirleyici mimarlarindan

Francesco Borromini'nin projenin basina gecirilmesiyle farkli bigimde ele alinmustir.
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Sekil 5.52: San Agnes Plan

Kaynak: rometour.org/data/floor plan _or layout of church of santagnese in agone piazza navona.jpg

Borromini bu plan semasini kullanarak yeni bir i¢ mekan yaklagimina ulasmistir.
Sirasiyla bagka bagka tasarimcilarin emek verdigi yapi, sanatlarim kullanilmasi
aracilifiyla olusturulmak istenen alginin Gotik donemden nasil farklilik gosterdigini net
bicimde 6rneklemektedir. Bu vakada sanatlar hem canlilik ve asirilik yansitacak, hem de
151k oyunlarina imkan saglayacak sekilde, kullanicilarin dikkatini hapsetmek odakli
kullanilirken, Gotik mekanlarda daha sade ve dingin bir karakteristikle ezici etkiyi
arttirmak amach kullanilmaktadirlar. Borromini'nin kolonlar1 kubbe payandalarinin
uclarina birlestirerek bu bolgede daha genis bir alan yaratmig ve bdylece kubbe altindaki
i¢c mekan1 olusturmaktaki ¢Ozlimiinii geleneksel Roma stilinden ayriksilagtirmistir.
Borromini'nin San Agnes kilisesi i¢in 6ngordiigii tasarim Barok donemi yansitan
bicimde, icbiikey ve digbiikey ylizeyleri ortiistiirmeyi, heykelsi tirabzanlari, kulelerin
iistiindeki kata yerlestirilen sofistike kolon diizenlemelerini igermektedir, fakat 1657
yilinda yerine tekrar Carlo Rainaldi ise alinmistir. Sonrasinda ise kulelerin {izerine bir kat
daha ekleyen ve kolon diizenlemelerini sadelestiren Rainaldi'nin yerine bir siireligine
Barok akimin yaraticilarindan Bernini getirilmistir. I¢ mekani belirleyen sacakligi ve ana
giristeki alinlig1 tasarlayan Bernini'nin ardindan proje yeniden Carlo Rainaldi'ye teslim
edilmistir. Bu donemde kubbenin i¢ kismi fresklerle slislenmis, i¢ mekan tasarimi biiyiik
Olcekli heykeller ve mermerden imal edilmis ¢ok renkli efekt uygulamalar1 eklenerek

dekoratif yogunluga ulastirtlmistir. Bu nitelik Barok ile Gotik ayriliginda belirleyicidir.
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Sekil 5.53: San Agnes Dekorasyon ve Tasiyict Elemanlar

Kaynak: https://truethresholds.files.wordpress.com/2012/12/interiors-of-agone.jpg

San Agnes kilisesi farkli isimlerin katkilar1 sonucunda tasarim yoniinden 6zgiin bir nitelik
kazansa da, dekorasyon yoniinden agirlikli bir i¢ mekan kurgusuyla oldugu kadar, genel
ingaasindaki kulelere ve kubbeye vurgu yapan mimarisiyle Barok stilin etkileyici bir
ornegi olarak one c¢ikmaktadir. Kilise 1670 yilindan 1689 yilina dek iki ayri isim
tarafindan fresklerin resmedilmesiyle sanatsallastirilan kubbenin i¢ alaninda tam
anlamiyla bir gorsel solen yaratilmasinin 6tesinde, kubbenin agiriliginin transfer
edilmesini miimkiin kilan iiggen parcalarin slislenmesiyle de dekorasyona agirlik verilen

Barok niteligini 6rnekleyen bir yap1 olarak dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 5.54: San Agnes Dekorasyon ve Tasiyict Elemanlar II
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Kaynak: https://emedia.leeward.hawaii.edu/frary/europe pages/pic230.htm
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Sekil 5.55: San Agnes Dekorasyon ve Tasiyict Elemanlar 111

Kaynak: https://emedia.leeward.hawaii.edu/frary/europe pages/pic230.htm

Ic mekandaki dekoratif atmosferin tasiyicist konumundaki bir diger unsur da biiyiik
Olcekli, g6z dolduran heykellerden yararlanilmis olmasidir. Ana sunakta bulunan Kutsal
Aile adli kabartma heykelin yanisira, diger dort sunakta da din sehitlerinin 6lim
sirasindaki durumlarini tasvir eden kabartma heykellerin yer almasiyla tiim i¢ mekan
dekorasyon o&gelerinin hakimiyeti ile sekillendirilmistir. Kabartmalar ile siislenen
kolonlara yerlestirilmis bu dort sunak, geleneksel olmayan bir yaklagimla yarim daire
bicimindeki oyuklara konumlandirilmiglardir. Bu oyuklarin yarim kubbeleri ise o sunakta
resmedilen kutsal kisinin semboliinii sergileyen meleklerin siva siislemeleriyle
kaplanmistir. Yan sunak siislemeleri de ambiyansin dekorasyon yogunlugunu
arttirmaktadir. Aziz Agnes ve Aziz Sebastian figiirlerinin canlandirildigr bu ¢aligmalara,
Barok Roma'nin 6nemli heykel ustalarindan Pierre Le gros'un son isleri oldugu diisiiniilen
mermer melek heykelleri eklenmistir. Aziz Agnes ve Aziz Sebastian heykelleri, Barok
donemin 151k oyunlar1 yaratarak dramatik etkiyi yogunlagtirma amaci dogrultusunda,
renkli mermerlerle gorsel bir yaniltma etkisine hizmet edecek sekilde diizenlenmislerdir.
Kilisenin i¢inde Aziz Agnes'in kafatasi emanetinin muhafaza edilmesi i¢in ayrilmis alan
ayirt edici niteliktedir. Bu kose, sunaklar1 zenginlestiren heykellerle birlikte i¢ mekanin
belirlenmesini saglamakta ve Kilise'nin hareket semasini kullanicinin algisal diizlemine
tagima islevi gdstermektedir. Kafatasinin muhafaza edildigi bu alan da dahil olmak iizere,
ic mekanin tiim tasarim yaklasimi dekorasyon o&gelerinin kullanimi araciligiyla

sekillenmis bir etkiye dayanmaktadir.

124



Sekil 5.56: San Agnes Tavan Siislemeleri

Kaynak: https://emedia.leeward.hawaii.edu/frary/europe pages/pic230.htm

San Agnes Kkilisesinde renkli mermerlerin kullanimi ile heykellestirilen yiizeylerdeki
figiirlerin hareketli kilinmasindan 1sik kullanimina uygun bi¢imde yararlanilmistir.
Kubbe siislemeleri de 151k ile etkilesimli bi¢imde tasarlanmis dekorasyon 6geleri arasinda
yer almaktadirlar. Mekan 151k kullanimi ile dekorasyon kullanimu iligkisi i¢erisinde teatral
ve gorkemli bir ambiyans sunmaktadir. San Agnes kilisesinde i¢ mekan tasarim stratejisi
Barok donemin etkisiyle kullaniciy: etki altina almay1 hedefleiekte, bunun i¢in miimkiin
oldugunca sanatli ve gz alic1 bir yogunluk olusturulmasina dikkat edilmektedir. Tasarim
anlaminda hareketli yiizeylerin olustutulmasiyla kullanicinin dikkati siislemelerin
tizerinde tutulmaktadir. Bu sekilde kabartma yiizey heykelleriyle anlatilan sehit
hikayelerinin kullaniciya aktarilmasiyla mekanin Katolik igerigi somutlasarak,
kullanicinin kendini ortama birakmasini kolaylastirmaktadir. Sagaklik kullanimiyla da
yiikseklik algisinin kademelendirilmesi hedeflenmektedir. Klasik kilise mimarisinin
parcasi olan sagaklik 6gesi, 6zellikle Barok donemde gorkemli ve siislii kullanima tabi
tutularak, i¢ mekan tasrimina damga vuran temel bir 68e olarak hakaimiyet kazanmaistir.
Sacaklik 6gesinin Barok donemdeki sekillenisi, gérkemli ve sanatli bi rparga olmasiyla
berbaer kubbe ile etkilesimli bicimde yiikseklik algisinda yarattig1 etkinin, kullanici da
sempati olusturmasina dayanmaktadir. Bu 6rnekte de oldugu gibi, heykelssi formlarla
vurgulanan bir sacaklik, resimlerle canlilik kazandirilmis bir kubbeyle birlikte, mekanin
dikine boliimlemelerle eziciligini azlatmakta ve kullaniciya psikolojik bir erisilebilirlik

hissi saglamaktadir. Bu strateji agik bigimde Gotik tasarim yaklasimindan farklilik
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gostermektedir.

Sekil 5.57: San Agnes Kubbe

Kaynak: http://www.italie-decouverte.com/wp-content/uploads/2015/03/Sainte-Agnes-en-Agone-41.jpg

Sekil 5.58: San Agnes Kubbe II

Kaynak: http://rometour.org/church-santagnese-agone-piazza-navona.html

Barok i¢ mekan tasarimindaki 1s1ik aracilifiyla optik bir doygunluk kurma stratejisi
buradaki yaklasimda da géze ¢arpmaktadir. Cok renkli mermerlerin ustaca yerlestirilmesi
sonucunda, etkileyicllik yoniinde mekanin i¢indeki 151k ve renk etkisinden elde edilen
yarar katlanmakta, bu durum tavan resimleriyle sunak arakasindaki tasvirli heykellerin
mitik sahneler sunmasiyla birlestiginde, Barok niteligi olusturan sanat ve 11k
kombinasyonu bu 6rnege de damgasini vurmaktadir. Borromini ve Bernini gibi donemin
en biiyiik rakip ustalarinin izlerini tasiyan bu 6nemli mekanin kitleler tizerinde Gotik
donemdeki eski etkisine kavusmak isteyen Kilisenin arzuladigi etkiyi yaratmak i¢in nasil
dekoratif zenginlikle tasarlandigi Barok tasarim ile arkasindaki anlayis iliskisinim

kolayca anlasilmasina imkan sunmaktadir.
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5.3.3. San Carlo Alle Quattro Fontane Kilisesi

Sekil 5.59: San Carlo Alle Quatro Fontane Kilisesi Dis Goriiniis

Kaynak: https://it.wikipedia.org/wiki/Chiesa_di San Carlo alle Quattro Fontane#/media/File:SCarloQu

attroFontaneRome2.jpg

Roma sehrinde bulunan ve Francesco Boromini'nin ilk bagimsiz projei olan bu kilisenin
bir diger adi1 da San Carlino'dur. Roma'da Aziz Carlo'ya adanmuis diger kiliselerin arasinda
bir Barok saheser olarak one ¢ikmaktadir. Barok donemin karkateristigini yansitan
mimari ve i¢ mimari karakteriyle binanin insas1 1634 yilinda baglamistir. Donemin
Kardinalinin sokak sonundaki sarayini tamamlayici mahiyette tasarlanmasi dngoriilen
bina, zaman igerisinde maddi destegin azalmasi sonucunda ekonomik zorluklara
siiriklenmis ve ikonik niteliginin kazanana dek caba dolu bir tarih¢e igerisinde
tamamlanmistir. Manastira ait binalarla ¢evrili bir kompleks olarak dngoriilmiis olan San
Carlo Alle Quattro Fontane mimarisinin insaasi kilise binasi ile birlikte 1638-1641 yillar1
arasinda tamamlanmistir. Bununla beraber Boromini'nin yiizey i¢in diisiindiigii yi1lankavi
tasarim ancak mimarin son yillarinda hayata gegirilebilmistir. Yapinin iist kistminin
tamamlanmasi ise mimarmn Oliimiiniin ardindan miimkiin olmustur. Bu kilisesnin ve
manastir kompleksinin yerlesim yeri Strada Pia ve Strada Felice sokaklarinin
kesisimindeki dort cesmenin kdsesinde bulundugu i¢in eserin ismi San Carlo alle Quattro

Fontane yani Dort Cesmeli San Carlo Kilisesi olmustur.
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Sekil 5.60: San Carlo Alle Quatro Fontane Kilisesi Dig Goriiniis Detaylari

Kaynak: http://osmiva.com/2013/04/famous-churches-in-rome-italy/

Sekil 5.61: San Carlo Alle Quatro Fontane Kilisesi D1s Goriiniis Detaylar1 11

Kaynak: http://romafelix.com/scarlino3.htm

Yapinin ilk etapta dikkat ¢eken tasarim 6gesi, 6zgiin bicimde Barok etki gdsteren
hareketli n cephesidir. I¢biikey disbiikey yiizeyselliklerin birlesimiyle elde edilmis olan
on cephe, kullanicilara binanin Barok karakteri yansitan hareket etkisi geciren niteligini
aktarmaktadir. D1 goriiniislin ana siitunlarin arasindaki diger siitunlarla desteklenmesiyle
giris kapisinin ¢evresindeki pencerelerin, oyuklarin ve heykellerin yarattig1 {i¢ pargalt
dekoratif yogunlukla mekana girisin hareketlendirilmesine dayanan yaklasim birbirini
tamamlamaktadir. Barok etkinin uzaktan goriilmesi, dis yapida yansitilmasi ve i¢ mekana
devam ettirilmesiyle, mimari eser biitiinliikklii bigimde donemini simgesellestirmektedir.
Ana girisin lizerinde Aziz Charles Borromeo figiiriiniin melek heykelleriyle ¢evrelenmesi
ile yanlarda iki aziz heykelinin bulunmasi {i¢lii yapiy1 devam ettirirken, disarinin igeriye

baglanmasindaki Barok yaklasim gozler oniine serilmektedir.
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Sekil 5.62: San Carlo Alle Quatro Fontane Kubbe Ve Plan

Kaynak: https://lineoflongitude.wordpress.com/2012/11/

Siluetinde ii¢ katli bir yapiyla isaretlenen binanain bu {iglii niteligi i¢ mekanda da
stiregelmektedir. Kubbenin, kubbeyi tasiyan parcalarin ve zeminin seviyeleriyle
olusturulmus bu iglii alg1 ic mekanin sekillenmesinde temel kerteriz olacak bigimde
olusturulmustur. Giris kapisini takip eden uzunlamasina aksin iizerine yerlestirilen ana
sunak ile ¢apraz akslara konumlandirilmis olan diger iki aks, kubbenin merkezleyici
pozisyonuyla paralel bicimde i¢ mekanin alan bolimlemesini belirleyen 6geler olarak
dikkat cekmektedirler. Bu sunaklar arasinda dortlii gruplar halinde yerlestirilmis bulunan
onalti siitunun genis ve kapsayict bir sagaklik tasimasi mekanin en ve boy
orantisalliklarina sekil vermektedir. Siitunlarin yerlesimiyle ha¢ plana vurgu yapiliyor
gibi bir izlenim olugsa da, giristen itibaren sunaklarla diizenlenen eksenlerin siitun
dizilimine katilmasiyla i¢ mekanda dalgali bir etki olugsmaktadir. Nizami 6gelerin boylesi
bir stratejiyle hareketli karakter ortaya koyacak sekilde kullanilmasi Barok stratejinin
temel niteligi olarak 6ne c¢ikmaktadir ve bu 6rnekte kullanicinin dikkatine tamamiyla
egemen olcak bigimde ustalikla kullanilmigtir. Siitun, oyuk, stisleme 6geleri ve pencereler
arsaindaki agikliklarin farkl ritmik okumalar1 agik olmasinin miimkiin olmasi sebebiyle,
bu dalgali etki gliglenmekte ve Barok deneyim yogunlukla ifade dilmektdedir. Mekanin
matematiginin boylesi bir harekete hizmet etmekte kullanilmasi bu eserin 6neminin temel
sebeplerinden sayilmaktadir. Kilise sembolizminin Bsrok stratejiyle birlesmesi
sonucunda Borromini'nin ustalifini ortaya c¢ikarmasini saglayan bu bina, i¢ mekanin
planlanmasi araciligiyla, kapidan girisle beraber tiim insa unsurlarin1 Barok hareket
etkisini kulaniciya gecirmek icin kullanmaktadir. Mekanin {ice boliinmesiyle yaratilan

yiikseklik algis1 kontrolii, ana mekanlar1 olusturan pargalarin dekoratif desteklerle
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isaretlenecek bi¢imde belirlenmeleri ve tiim bunlarin 151k etkisine gore hesaplanmis
olmastyla binanin Barok niteligini yaratanin nasil kompleks ve biitiinliiklii bir planlama
iiriinii oldugu anlasilmaktadir. Barok karakterin dikkat g¢ekici 6zelligi bu saglam
planlamanin sonucunda kullanicr iizerinde farkindalik disi bir etki olusturmak suretiyle,

kullaniciy1 i¢ mekana odaklasina hizmet etmektedir.

Sekil 5.63: San Carlo Alle Quatro Fontane Kubbe ve Altar

p X
/4
; 1 i)

¢

Kaynak: https://c1.staticflickr.com/3/2681/4101674360_9da7a4df56 b.jpg

Ana sunagi cevreleyen simetrik kapilarin saga ve sola agilan gegitleri ii¢ seviyeli i¢c mekan
tasariminin zemin seviyesinin sekillendirirken, sagaklik ve kubbeyi destekleyen tastyici
Ogelerin kurulumu ikinci seviyeyi, kubbenin kompleks geometrik dokusuyla olusturulan
sofistike gorsellik ise iiciincii seviyeyi belirlemektedir. I¢ mekanin Barok niteliginin
dikeyde devam etmesine olanak veren bu strateji liglii yapiy1 slislemelerin ve heykelsi
kaplamalarin destegiyle vurgulamaktadir. simetrik kapilarin sunakla bir {iglii kurmasina
paralel olarak, kubbenin yiikseldik¢e boyut olarak kiicililen sekizgen, altigen ve capraz
Ogelerle panellenmesi sonucunda elde edilen hiyerarsik 151k girisi Barok etkinin
yaratilmasi anlaminda birbirini tamamlamaktadir. Kubbenin ortasindaki fener en parlak
bigimde 151k alirken, i¢ mekanin agagi1 boliimleri daha az 1s18a maruz kalmaktadirlar. Bu

bigimde mekan1 olusturan farkli dekoratif lizerinde farkli 11k yogunlukllar: olugsmakta ve
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mkean hem yatay hen dikey olarak optik zenginlik sunmaktadir. Burada 1518
kademelendirilmesi ~ mekanin  algisinda  bir  gizem  olustmasina, alanmn
bitimsizlestirilmezsine, siirekli bi¢cimde kullanicilarin dikkatinnin bu i¢ mekana
cekilmesine hizmet etmektedir. Isik kullanimi araciligiyla i¢c mekanin ii¢ boyutlu
deneyiminde Barok bir akiskanlik etkisi olusturulmakta, hareket etkisi alanlarin

tamamina yayilmaktadir.

Sekil 5.64: San Carlo Alle Quatro Fontane Kesit Cizim

Kaynak: https://www .pinterest.com/pin/353884483197074476/

Yiikseklik kullaniminin binanin disindaki ii¢ boliimli tasarimla uyumlu bi¢imde ii¢
seviyeli algilatilmasit ve i¢ mekanda dekorasyonu kullaniminin yogunlugunun 6tesinde
151k odakli bicimde harekete tabi tutulmus olmasi, San Carlo Alle Quattro Fontane
kilisesinin Barok donem yapiti olarak, Gotik déenm yapilarinin aksine nasil hareket
odakl1 bir tasarim stratejisine sahip oldugunu drneklemektedir. Gotik ddenmin dingin ve
sakin, keskin hatli kullanimlarinin yerini, artik daha kavisli, optik oyunlarla desteklenmis
zengin resimli, heykelli ve siislemeli dalgali ylizeylerle olusturulan akiskan mekan
stratejileri almistir. Barok niteligini hareketli dogast giic ve zenginligin ifade
edilmesindeki yeni arag olarak kullanilmaya baslanmistir. Goti donemin gii¢ ve zenginlik
vurgulamak icin agir ve hareketsiz 6geleri kullannan anlayisin, Barok donemde daha
dinamik ve yeni agilara izin veren deneysael bir yaklasimla degis tokus edilmistir. Kilise
artik i¢ mekanlarinda dikkat ¢ekmeyi arzuklamakta ve eskisi gibi yiikseklikle ezmek
yerine, yiikseklik etkisisni dengeleyerek kontrollii ve ulasailabilir bir giigle iletisime
sokmaktadir kullanicilari. Insan 6lgegine daha yakin bir tasarim stratejisi yiikseklik

kullaniminda boylece ortaya cikarken, dekorasyon oOgelerinin arttirilmasiyla 151k
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kullanimindaki dramatik tercihlerde Katolik mekanlar1 kullanicilar i¢in ilgi ¢ekici ve

ulasilabilir mekanlar haline getirmektedirler.
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6. SONUC

Bu calisma tarihsel siirecte Gotik ve Barok donemlerin belirleyici ideolojisi Katolik
Ogretinin kamu mekanlar1 olan dini yapilarin i¢ mekan tasarimina odaklanmistir. Bu
mercekte erk ile kullanici iligkisine dair ipuglarini ortaya c¢ikarmakla ilgilenmistir.
Karsilagtirma yontemiyle Katolik yapilarin i¢ mekan tasarimi yaklagimlariin Gotik ve
Barok donemler arasindaki degisimini incelemektedir. Tasarimin sosyoekonomik ve
teknolojik kosullarla ilintili bicimde felsefi yaklasimla karakter kazandigi gercegini
tasarim unsurlarina odakli bicimde ortaya koymaya c¢aligmaktadir. Ortacag ekseninde
Gotik ve Barok akim Katolik yapilarindaki i¢ mekan karakteristiklerinin nasil bir
anlayisla tasarlandigini arastirmay1 ve buradaki degisimin i¢ mekan tasarimina etkisini

sergilemeyi amaglamistir.

¢ mekan tasarimi disiplininde tasarimin karakterini belirleyenin arkasindaki zihniyet
oldugu perspektifinden hareket eden bu ¢alismada, yiizlerce yillik siiregte Ronesans ve
Reform eksenli felsefi kirilmanin 6ncesi ve sonrasi ele alinmigtir. Katolik anlayisin giic
kazanarak yiizyillar i¢inde Avrupa’ya hakim olmasi sonrasinda, yarattigr psikolojik
baskinin, endiilijans uygulamalar1 aracilifiyla kurdugu ekonomik yaptirimlarin,
engizisyon mahkemeleri araciligiyla uyguladigi orantisiz kuvvetin sinirlayici karakteri
nedeniyle Protestanlik alternatifinin ortaya c¢ikmasi bu felsefi donilisiimiin ihtiyacini
Ozetlemektedir. Degisimi Gotik ve Barok donemin Katolik yapilarindaki i¢ mekan
tasarimi yaklasimi lizerinden takip etmeyi hedefleyen bu ¢alismada, felsefi kirilmanin
oncesi Gotik, sonrasi ise Barok tasarim akimlar1 araciligiyla incelenmistir. Bu iki akimin
Yiiksek donemlerinden secilmis 6rneklerin tasarim 6geleri, sembolizmleri ve donemin
erk iligkileri iizerinden incelenmesiyle i¢ mekan tasarimindaki degisimin vurgulanmasi

amaclanmaktadir.

Gotik ve Barok donemleri igeren biiylik doniisiim ¢aginda insanlarin yasamlarina ¢izilen
siirlar1 dar bulmalart sonucunda ortaya Reform ve Ronesans hareketlerinde somutlagan
bir anlamlandirma catismast ¢ikmistir. Ekonomik genisleme ve daha fazla 6zgiirliik
arayisi, mevcut statikonun smirlarinin  genigletilmesi ihtiyacini yaratmistir. Bu

gerceklikle paralel olarak Protestanlik ortaya ¢ikmigtir. Katolik inancin ve onun uzantist
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olan skolastik felsefenin ekonomik ve bilimsel gelisme ile ¢atigmasi bu degisimi ortaya
cikarmigtir. Genigleyen olanaklar, ekonomide ticaret aracilifiyla acilan yeni kulvar,
Ozgiirlesen diisiince sonucunda yayilan sorgulayici felsefe iiretimi, ilerleyen teknoloji ve
insaat unsurlarindaki teknik ilerleme, pespektif ve 1sik oyunlar1 ekseninde yeniden

bicimlenen sanattaki alginin degisimi, eski inancin kat1 sansiirii ile karsilagmistir.

Boylesi yogun bir felsefi icerige sahip belirleyici bir donemin kendi igindeki
degisimlerini yansitan sanat akimlarinin bazilar1 daha ¢ok etkili, bazilar1 daha az etkili
olmustur. Ortacag Oncesinde etkin olan Romanesk akimin ardindan Katolikligin
Avrupa’nin diigiinsel karakterinin sekillendiricisi olmasiyla Gotik akim {ii¢ asir siirecek
yiikseligini baslatmistir. Gotik mimarinin i¢ mekan tasarimi da bu dénemin skolastik
felsefesinin uzantis1 olarak matematige dokiilmiistiir. Skolastik felsefenin insan ile
kurdugu iliskinin mesafeli yapis1 ylikseklik, 151k ve dekoratif unsurlarin sec¢imi
aracilifiyla yansitilmistir. Gotik katedrallerin genel yapilari, Katolik felsefenin, o
donemde tek glic odagi olmasiyla parallel bigimde sekillenmistir. Katolik yapilar, Kilise
kurumunun gii¢ ve zenginligini, halkin g¢evresinde ezici bir alan tasarlayarak ifade
etmektedirler. Kuleler, tonoz ve payanda kullanimi, teknik geligsmelerle yiikseklik
merkezli tasarimlar, Giil pencere ve vitraylarda ifade edilen mitlere 1s1kla verilen destek,
ucan payandalar, oluklar1 korumak i¢in yaratilan gargoyle denen korkutucu heykeller,
dekoratif 6gelerin se¢iminde ve planlama diisiincesinde ezicilik etkisinin yaratilmasina
odaklanilmasi i¢ mekan tasariminda bu zihniyetin pratiklestirimesine hizmet etmektedir.
Burada i¢ mekan tasarimi, Kilisenin kayitsiz sartsiz iktidarmin etkisiyle skolastik

felsefeyi ulagilmazlik perspektifinde algilatmak misyonunu tagimaktadir.

Barok donemde ise, Protestanligin ortaya ¢ikisi ile Katolik Kilise bir rakip edinmistir.
Yasadig1 giic kaybint durdurmak ve etki alanmi tekrardan kazanabilmek igin,
Protestanliga yonelen kitlelerde dahil olmak {izere tiim halkla yeni bir iliski tanimlamasi
gerektigi fikrine ulagmis ve bu stratejinin uzantist olarak Katolik yapilarinin tasarimini
daha insan odakli bir noktaya tagimistir. Yuvarlak hatlar, diisiik tavan ve kubbe ile
olusturulan rahatlatict merkezlestirme, kullanilan resimlerin sanatsal yumusaklig1 daha
insancil ve esitlik¢i bir etki yaratmaktadir. Teknik yeniliklerin Gotik dénemdeki gibi

sucluluk duygusu yaratacak bir mekan diizenlemeye hizmet etmesinden ziyade Barok
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stilin bu insan1 merkeze tasiyan yaklasimi, dikkat ¢ekici ve sicak bir karakter tagimasina
sebep olmustur. Gotik akimin soguk ve hiikmedici niteliginin yerini bu donemde insanlar1
muhatap kabul eden bir anlayis almistir. i¢ mekan tasariminda oranlarin yeniden
tanimlanmasi, 15181n kullanimindaki yumusaklik ve dekorasyonun ilgi cekmeye yonelik
niteligi bu anlayis1 desteklemek iizere kurgulanmistir. Kilisenin temel 6gretisinin ayni
kalmasma ragmen yaratilmak istenen atmosfer dénemin sosyoekonomik degisimine
paralel bicimde yeniden tamimlanmistir. Bu degisime uygun big¢imde, i¢ mekan
tasarimlar1 Gotik katedral ve kiliselerde ezici bigimde, iistiinliik duygusuyla insan
unsurunu kiigiilten, suglayici etkiyle kullanilmig, Barok yapilarda insani ¢geken, mutluluk
verici, insan unsurunu degerli hissettiren etkiyle kullanilmistir. Bu anlamda, aym
kurumun, ayni tip binalarinda, ayn1 6gretiyi aktarmak amactyla farkli i¢ mekan tasarimi
yaklagimlar1 yaratmis olmasi, i¢ mekan tasarimi disiplini ile sosyoekonomik kosullar, erk
iligkileri, ideolojik anlamlandirmalar arasindaki iliskileri net bir sekilde ortaya

koymaktadir.

Sosyoekonomik yapi, tarthsel donem, iktidarin yapist, felsefi arkaplan ve genel yagsantinin
karakteristigi kamu binalarinda i¢ mekan tasarimini belirleyici niteliktedir. Erkin toplum
tizerindeki hiikmediciligi arttik¢a, kamu binalarinda tavan ytikseklikleri artar, planlamada
nef boliimii uzatilir, tonoz ve payanda akullanimi araciligiyla kiitlesellik ve orantilamada
insan unsuru kiiciiltiilir. Ekonomik faaliyetin sekil degistirmesi, bilginin yayilmas1 ve
Ozgiirlik anlayiginin toplumsal yapiy1r yeniden bigimlendirmesinin etkisiyle ytizyillik
yasamin ideolojik ¢ergevesini saglayan merkez ¢okiise gegmesi sonucunda ayni 6gretiyi
kitleye iletmek i¢in birbirinden zit yaklasimda iki tasarim akimi ortaya ¢ikmistir. Gotik
donemde insan asagida goriiliirken, Barok donemde kendi insanliginin daha fazla
farkinda olan talepkar birey esit seviyede goriilmektedir. Gotik donemde, kullanilan i¢
mekan tasarim stratejisi insan1 korkutarak ve ezerek kendisine gelmeye zorlarken, Barok
donemde kullanilan i¢ mekan tasarim stratejisi ise onun ilgisini cekmeye dayanmaktadir.

Bu biiyiik doniisiim, sosyoekonomik ve felsefi degisimi agikca gozler dniine sermektedir.
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